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Cinstirea

IN MULTITUDINEA formelor culturii, cartea ramine
oglinda cea mai cuprinzdtoare, mai Ilmpede si mai de
durata in strafundurile Tnvataturii ei, a vietii unui po-
por. Din paginile cartii se desprlnd toate formele de co-
municare a caror autoritate o simtim in fizionomia so-
nord si vizuald a timpului nostru. Litera ei primeste vir-
tutile si proportiile civilizatiei, graiul ei tacut spune de
|nceputul tuturor lucrurilor. Cartea de pamint si cartea
de piatrda rasar miraculoase din Tnfiorarile pustlel sd
arate masura omului, si, dupd nelinistile, cautarile si
bintuirile timpului, cartea cu litera lucratd in toate chi-
purile ramine, cu mdrturiile adeverite ori ascunse, ca 0
piatra de hotar in_istoria neamurilor lumii. Orice alta
intruchipare a spiritului trece dincolo, calcd punti neva-
zute inspre tarimul intelegerii, numai cartii, semnelor ei,
graiului unic al fiintei sale 1i este datd marginea si t3i-
nuirea. Ca n fata pammtulm si a pulberii cerestl gin-
dul trebuie sa treaca un prag al cunoasterii, ea sa poatd
patrunde in universul cartilor. Cunoasterea alfabetului.
Aceste trepte ale comunicarii, care presupun Tnvatdtura
neintrerupta a generatiilor, conferd cartii pretuirea su-
remd. Ea este asezatd in ordinea valorilor sub aura unei
egi morale si in severitatea unei legi existentiale : ,Ai
carte, ai parte" ;.,Cartea de citire” ; ,Cartea de Tnvata-
turé"; ,,Cartea de capalii”. In constunta poporului ro-
man cartea te face om, te aseazd in rindul- oamenilor, da
sufletului tdu_puterea de strabatere a cailor adevarului.
Cartea este vazuta ca o forta sociald si nicidecum ea un
mijloc de plerzame ca o cale a Tnnobilarii spiritului si nu
una a_depravadrii ; si aceasta atitudine deseneaza gestul
omului care ia in mind o carte cu sfiala si cu sfintenie.
< Intr-o_societate ca a noastrd, In care ‘sensul tuturor
stradaniilor este acela al edificarii vietii sub semnul ce-
lor mal Tnalte valori umane, cinstirea cartii este inscrisa
in legile tdrii, este o permanenta preocupare. Cartea de
literaturd si cartea de stiintd, cartea scolard si cartea
pentru copii, In limba romand ori in limbile nationalita-
tilor conlocuitoare, este in proportii impresionante  pe
scard sociald, si in programul de Viatd al fiecarui indi-
vid, conditia Tnsdsi a existentei, orizontul in care se si-
tueazi chipul material si splrltual al lumii. In apropierea
acestei_realitdti se poate ajunge la pretuirea timpului
creatiei si la ~cautarea timpului Tnvatdturii, al citirii,
zdbava pe care cronicarul o gasea drept cea mai aleasd
indeletnicire a omului. Cu o asemenea intelegere intram
in aceste zile de rasfoire febrild, dupa cum ne Tngaduim
si timpul frumoaselor meditatii la rostul cartii si la rolul
ei in viata noastra, de aici, de acum, a fiecaruia. Senti-
mentul acesta reface, ca intr-o iluminare, geografia tarii
celei scrise, tara lui Eminescu, tara lui Cosbuc, a lui
Blaga, a lui Sadoveanu, fard de care nu s-ar putea arata
lumii tara pamintului, cu asezarile si cu minunatiile lui
sub soare ; 0 geografle a Tntelepciunii si a cintecului de
totdeauna, si in acelasi timp una a deschiderii spre lume
cu tot ceea ce in orizontul nostru se adaugd in virtu-
tile dintotdeauna ale cunoasterii si frumosului.

In sirul evenimentelor culturale, Decada Cartii vine,
prin urmare, sa pund in lumina, sub expresia Matema-
tica a titlurilor si tirajelor n cifre de ordinul milioa-
nelor, ceea ce s-ar spune in Jlimbaj curent productia edi-
torial3, si ceea ce reprezintd o impresionanta energic a
natlunu un ntins tarim al creatiei literare, al cerce-
tarii stlmtlflce al Tnvatiturii moderne, al glndlrn poli-
tice SI filosofice. Ratiunile economice care se cer Inte-
lese intr-o asemenea imprejurare nu sint pe un plan se-
cund, si, a privi cu luciditate lumea editurilor, cu tot
ceea ce o leagd de manuscrisul asteptat si_de cartea tri-
misa cititorului, Tnseamnd a intelege Citd pretuire se
cuvine nu doar cartii in general, ‘ci actului social impli-
cat in materializarea ei. De aici, gindul la sistemul po-
litic ce guverneaza zodia unei culturi, in care spatiul,
infinit, al creatiei, tot ceea ce se leagd de afirmarea in
cuvint, Tnseamna echivalenta stimei, pretuirii, dorintei
de afirmare a valorilor.

Scrierea cartilor, tipdrirea, difuzarea lor, cine esti
dumneata, scriitorule, si cine esti dumneata, cititorule,
dacéd ne cunoastem ori ne Tntelegem cum se cuvine, iatd
motivele unui_dialog neintrerupt. S& te stii n Inima
acestor zile, sd stii cd un gind al tarii intregi este in-
chinat cartu sd te stii chemat la cinstirea cuvintului in-
seamna s te stii in iubire pentru soarta neamului tau,
sa te stii aparat ca sub grija parintilor, de lumina si de
puterea graiului tau.
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MARIUS BUNESCU : Pom singuratic (Expozitia Acuarela
romaneasca in secolul XX - Muzeul de artd)

Un clopot la Alba

Decembrie sacru. Renastere.
Un clopot la Alba mai bate.
In mine-i, din vremile mastere.
Sa taca de-ar vrea tot nu poate.

Decembrie sacru. Nojitele
Crisan le prinsese de gratii.

De smoala mi-au fost mie visele :

Copil, — ies din temnita tatii.

Decembrie sacru. Crez sacru si dor.
Crez rosu desprins de pe roata.
Chem toti clopotarii Tn turlele lor :
Din clopote albe sa bata, sa bata.

Decembrie sacru. E veghe-n multimi.
Tarim respirind puritate.

La Alba am fost si suntem si-o sa fim.
In numele tau ne-ntinat, libertate.

Tiberiu Utan
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LA SESIUNEA ADUNARIl GENERALE A O.N.U.

Afirmarea conceptiei constructive

a Romaniei pe plan international

IN SEDINTA plenara din 27 septembrie a celei de
a XXXIIl-a ‘sesiuni a Adunarii Generale a Organizatiei
Natiunilor Unite, a luat cuvintul seful delegatiei roméne,
tovarasul Stefan Andrei, ministrul Afacerilor "externe. in
mod cuprinzator, vorbitorul a relevat principalele coordo-
nate ale politicii noastre externe, in lumina Expunerii din
3 august a tovarasului Nicolae Ceausescu, document ce
exprima substanta pozitiei Romaniei in raport cu pro-
blemele majore ale contemporaneitatii.

In aprecierea situatiei internationale, Romania porneste
de la faptul ca. pe plan mondial, continua sa aiba loc
mutatii profunde de ordin politic, economic, social i
national, mareind cresterea vointei si luptei popoarelor
pentru o noua ordine in lume, dar, paralel cu _aceste
aspecte pozitive, se constatd o ascutire a contradictiilor, se
intensifica tendintele de reimpdrtire a sferelor de influ-
entd, de recurgere la forta, atit la mijloacele militare, cit
si la cele economice, pentru consolidarea influentei unor
state Tn diferite regiuni ale globului. Ca atare, Romania
considera ca, in prezent, trebuie facut totul pentru dimi-
nuarea Tncordarii si a tensiunilor in viata internationala,
ca trebuie sa se actioneze de cdtre toate statele, de catre
Organizatia Natiunilor Unite, pentru solutionarea pe cale
politica a oricdror probleme litigioase, renuntindu-se cu
desavirsire la politica de forta, la amestecul sub orice
forma in treburile interne ale statelor, pentru promovarea
ferma a politicii de destindere, de pace, colaborare si de
securitate in lume.

DEZARMAREA constituie, Tn aceasta finalitate, o pro-
blema de importanta primordiala, problema la solutio-
narea careia Romania a avut valoroase contributii Tn
cadrul sesiunii speciale de sub auspiciile O.N.U. De aici
si sublinierea necesitatii ca noile organisme de dezbatere
si negociere ale O.N.U. — Comisia sI Comitetul de dezar-
mare — sd examineze cu toatd atentia opiniile, sugestiile
si propunerile facute de diferite state. In ce o priveste.
Romania este ferm hotaritda sa depuna_in continuare
eforturi Tn vederea infaptuirii dezarmarii generale si, n

rimul rind, a dezarmarii nucleare, pentru reducerea

ugetelor militare, armamentelor si trupelor, pentru alo-
carea unei parti din mijloacele ce se cheltuiesc pentru
Inarmare in scopul dezvoltarii economico-sociale a fiecarei
natiuni, in vederea progresului mai rapid ai tarilor in
curs de dezvoltare.

MARCIND, in continuarea cuvinfarii sale, importanta
consecvent acordatd de tara noastra intensificarii efortu-
rilor internationale in directia lichidarii subdezvoltarii si
a fauririi unei noi ordini economice mondia'e. seful dele-
gatiei romane a relevat cd Romania, ca tara socialista si,
fotodata, membra a Grupului ,,celor 77¢. este hotarita sa
contribuie activ, impreuna cu celelalte tari in curs de
dezvoltare, cu toate statele lumii. la pregatirea temeinica
a sesiunii speciale a Adundrii Generale din 1980. consa-
cratd noii ordini economice internationale, astfel Tneit
aceasta sa dea un nutcrnic impuls eforturilor pentru
lichidarea subdezvoltarii, pentru edificarea unor raporturi
economice echitabile.

IMPULSIONAREA traducerii in viata a angajamentelor
asumate dc toate statele participante la Conferinta pentru
securitate si cooperare Tn Europa prin Actul final de Ia
Helsinki a constituit un alt capitol al expunerii —
aceasta tinind seama de rezultatele nesatisfacatoare ale
reuniunii de la Belgrad. Avind Tn vedere cd in Europa
sint concentrate acum cele mai puternice forte militare
din lume, inclusiv armament nuclear, se impune. in mod
deosebit, trecerea la masuri concrete, eficiente de redu-
cere a armamentelor si efectivelor militare, de dezan-
gajare militard si dezarmare, fara de care nu sint posibile
asigurarea pacii_si realizarea securitatii_in_Europa si in
intreaga lume. De aici necesitatea pregatirii temeinice a
reuniunii de la Madrid din 1980, astfel ca ea sa raspunda
asteptarii popoarelor, sa asigure dinamizarea procesului
de destindere, securitate si colaborare pe continentul
nostru. In acest cadru, expunerea a relevat si importanta
speciala pe care Romania o acorda transformarii Balca-
nilor, ca si a altor regiuni ale continentului, in zone de

pace. intelegere si buna vecinatate, lipsite de arme
nucleare. .

SOLUTIONAREA POLITICA, prin tratative, a tuturor
problemelor internationale litigioase, a fost odata mai
mult afirmatd ca linia definitorie a conceptiei si prac-
ticii consecvente a Republicii Socialiste Romania. ~ Caci
numai pe aceasta cale se pot evita agravarea si extinderea
conflictelor, se pot gasi solutii reciproc acceptabile pentru
toate statele interesate. Si, dupa ce a trecut in revista
cele mai acute probleme sau situatii conflictuale (din
Cipru, din Orientul Mijlociu, din Africa), seful delegatiei
noastre la actuala sesiune a Adunarii Generale a Natiuni-
lor Unite a subliniat cu pregnanta importanta deosebita
pe care Roménia o atribuie cresterii rolului O.N.U. si
altor organisme internationale in solutionarea probleme-
lor com-dexe ale contemporaneitatii. Caci — cum arata
presed’ntele Nicolae Ceausescu — aceste organisme
asigura cadrul organizatoric cel mai bun Tn actualele
imprejurari pentru participarea activa a tuturor statelor
la solutionarea problemelor, pentru afirmarea cu putere
in lume a principiilor dreptului international, a politicii
de egalitate Tntre toate tarile lumii.

Cronicar
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Plenara Consiliului

® Vineri, 29 septembrie 1978 a_avut
loc plenara Consiliului Uniunii Scrn;o_n-
lor din_ Republica_ Socialista
cu urmatoarea ordine de zi :

— Informare_despre intilnirea tovara-
secretar general
al Partidului. Comunist Roman, cu” Biroul
Uniunii Scriitorilor, In statiunea Manga-
978) : Informare des-
re actjvitatea Uniupii  Scriitorilor = pe
impul_lunilor de vara si despre sarcinile
A e’ trimestrul
anului in curs ; Aprobarea _regulamente-
lor pentru acordarea premiilor lunij
Scriitorilor si ale Asociatiilor de scrijtori
pe anul 1977°; Aprobarea componentei ju-
riului _care urmeaza sa acorde pré
Informare  despre organizarea
si desfasurarea primului colocviu natio-

nal de poezie, de la lasi ; Probleme or-

sului Nicolae Ceausescu
lia-Neptun (iulie 1978)

Uniunii_ Scriitorilor

Uniunii ;

ganizatorice ; Diverse.

ordinea
Romaénia,

Uniunii Scriitorilor

Pe marginea problemelor cuprinse_ in
e zi au luat _cl
Anghel, Alexandru Balaci, Teodor Bel .

cuvintul :  Pa |

Stefan Banulescu, Ana Blandiana. Eta

v al trescu,

Uniunii A
Répeanu,

premiile

Boeriu, Nina Cassian, Mircea Ciobani,
Aurel Covaci, Dan Desliu, Gabriel Dimi-
sianu, Mircea Dinescu, Stefan Aug. Doi-
nas, Domokos_Geza, Nicolae Dragos, Gea
Dumitrescu, Dan. _ : t
Fulga, Dan Haulica, Mircea Radu lacg-
ban, Traian lancu, Ion lanosi. Ileana Ma-
lancioiu, Nicolae Manolcscu Ju Pe
anziana Pop, Titus F‘opovml, Ni-
colae Prelipceanu, " Aurel /
ugen Simion. Mircea Sintim-
breanu, Corneliu, Sturzu, Gheorghe Su-
ciu, Dan Tarchila, Dorin Tudoran, Lau-
rentiu Ulici, Mihai Ursachi.

Lucrarile Consiliului au fost conduse
de tovarasul = Ge _Ma .
sedintele Uniuynii Scriitorilor din Repu-

Dutescu, _Laurentiu

Radu, Pe-
Rau, Valeriu

George_ Macovescu, _pre-

blica Socialista Romania.

Expozitia
~comori ale patrimoniului literar"

_e in suita manifestd-
rilor cy care Muzeul li-
teraturii romane particioa
la cea de a doua editi
a _ Festivalului ~natioria
,.Cintarea Romaniei”, se
inscrie si vernisaiul expo-
zitier ..Comori ale patri-
moniylui literar”, care a
avut loc marti. 3 octom-
brie. orele 13. in Rotonda
muzeulul.. L

. Expozitia ofera vizitato-
rilor - muzeului prilejul
de a vedea o selectie din
piesele de mare valoare
constituite in bogate co-
lectii reprezentind manu-
scrise originale ale lui Lu-
cian Blaga. Mihail Sado-
veanu, O.W. Cisek, Vasile
Voiculescu s.a., pagini din
corespondenta lui Emines-
cu cu Titu Maiorescu, a lui
Caragiale cu Paul Zarifo-

pol. Atmosfera evocatoare

e Desfasurat Tntre 12
—30 septembrie 1978. Fes-
tivalul 'umorului ,,C. Ta-
nase" — Vaslui, ajuns la
editia @ V-a, s-a incheiat
simbata prin consfatuirea
cu tema_,Rolul satirei si
umorului . Tn combaterea
mentalitatilor, _Tnapoiate
fata de munca si viata, n
promovarea __ principiilor
eticii si echitatii socialiste
si comuniste™. "

A avut loc Tnchiderea
Concursului  de interpre-
tare a_teatrulyi scurt de
comedie, brigazilor artis-
tice, grupurilor_satirice si
interpretilor  individuali,
al carui’juriti a fost pre-
zidat de “criticul Valentin
Silvestru. Premiul intli_ a
fost decernat formatiei
I.T.B. Premiul al doilea a
revenit brigazilor artistice
ale  Uzinelor _, Vulgan"”,
Bucuresti, si ,,Semanatoa-
rea”, Bucuresti. Premiul
al treilea a fost decernat
brigazii artistice a Casel
de “cultura din Alba lulia
sl, . _ex-aequo, . brigazii
artistice a_uzinei de auto-
turisme ,,Dacia” din  Pi-
testl. .
La concursul de carica-

Revista revistelor:

= CA BELETRISTICA, numarul
cuprinde versuri de lon Caraion si
Ana Blandiana in traducerea lui
Dan-lon Nasta si Andree Fleury,
precum si, in versiunea_ pusa in
la Geneva, ,revazuta i
.au _piesa in doua
acte Matca, intitulata La source, in
transpunerea Anei Giugariu.
Sorescu sur lui-meme
confesiyne a dramaturgului-poet in In_
_Cy enéza piesei
(Comment jai ferit ,La "
si_un interviu realizat de Cornelia
Djigola. Cu Etudes et commentaires
sint prezenti, in a doua sectiune a
revistei, Nicolae Tertulian (Critique
et valeur), lon Dodu Balan (Tra-  zino f[ecenze_nt,l
dans la littf-

( | contemporaine),
Constantin Ciopraga (Perspectives
historique) . si
Theodorescu (Les tfmoignages des

scena a
aprobata de _autor”,

legatura cu

dition et inovation
rature roumaine

de la prose

monuments - d'art).

ycontactele”  proza

a expozitiei este ilustratd
de vestigii artistice si o-
biecte memoriale care au
apartinut lui I.H. Radu-
lescu. lacob Negruzzi. Oc-
tavian Goga. George Cos-
buc_etc.

Sint expuse, de aseme-
nea, exemplare de carte
rara, autografe si scrisori
ale Mmor |IHstr| scriitori
ca Marcel Proust, Bene-
detto Croce, Louis Aragon
si altii.. o

Vernisaiul expozitiei_ a
constituit prilejul unui in-
tersant dialog” Tntre_ Dan
Simonescu si” Dan Grieo-
rescu. care —au prefatat
aceasta manifestare.

Expozitia, care oferd
audierea vocilor de neui-
tat ale scriitorilor din Fo-
noteca de aur. ramine la
dispozitia publicului vizi-
tator Tn perioada octom-
brie—decembrie 1978.

Vaslui ’'78

turi, premiul intli a_reve-
nit lui Cik Dama-
dian entru _ portretul
scriitqrului Marin Sorescu.
Premiul 11, Albert Poch
si C-tin Cazacu ; Premiul
111. Nicolae Viziteu; Pre-
miul_ Uniunii ~ Artistilor
Plastici, Dan Hatman?..
.La concursul de creatie
literara _(presedintele ju-
riului fiind poetul Romu-
lus Vulpescu) s-au decer-
nat urmatoarele distinctii:
P[emlu? | : Marian Petri,
Cimpulung-Muscel : Pre-
miul 1l : “Mircea Enescu,
Cimpulung-Muscel. si A-
ristide Mircea, Bucuresti ;
Premiul . Dumitru
Radu Luca, satul Viforni-

ta.  comuna _Aninoaa,
udetul Dimbovita, si Mi-
all ~_Severin, rasov ;

Premiile Televiziunii ' Ro-
mane : _ Vasile V. Nitu,
Vernesti. Brasov : Alexan-

dru Lincu, ucuresti, i
loan Micu, Brasov.” Men-
tiuni :  George. Petrone.
lasi ; loan ititelu, Vas-
lui;  Nicolae Carausu,

Bréila: lon Florin Pandu-
rii, Bdile Herculane.
De asemenea, la Biblio-

Toca), 0

sarion,

Comemorare

lulia Hasdeu

e La 29 septemprie
s-au Tmplinit 90 de ani de
la moartea luliei Hasdeu.
moment  comemorat, __la
Cimpina, sub auspiciile
muzeului ,,Hasdeu"." prin-
fr-0 evocare a persopali-
taii poetel. prezentata de
asist, yniv. Crina Bocsan
exegeta si editoare a ope-
rel Tuliei” Hasdeu, o expu-
nere documentara a mu-
zeografului  Octavian Onea
si un 'microrecital poetic.

LA ASOCIATIA
SCRIITORILOR
DIN BUCURESTI

® Azi. joi. 5 octombrie,
orele 17, 1a_Casa Scriito-
rilor_ ..Mihail Sadoveanu"
din Calea Victoriei, nr 115,
Bucuresti, are loc _se-
dinta_ sectiei de poezie 3
Asaociatiel” scrittortlor din
Bucuresti. La ordinea de
zi ; ,,Pregatirea primului
colocviu national de poe-
zie — lasi, "18—20 octom-

1978",

brie

teca judeteand, s-au_des-
fasurat_lansari de_noi vo-
lume literare ; ..Reverbe-
rata" de Passionaria Stoi-
cescu, . ?_rezentat de Mir-
eea Sintimbreanu, laro-
dara Nigrim si Al Rai-
cu ; ,,Argumente de isto-
rie literara" de Dan Ma-
nuca ; ..Fiul lui Eros" de
Horia Zilieru si ,Ares_si
Eros” de_Dani¢l DBimitri'J,
aparute tn Editura Juni-
mea_. prezentate de Mir-
cea Radu lacoban ; ,,D-ale
urii din batrini" de Oc-
avian Stoica, ,,Scurt cir-
cuit la creier" si ,Fata
Morgana” de Dumitru So-
lomon si antologia _de
umor ,,Perpetuum “comic”,
rezentate de Valentin
ilvestru, Manole Aunea-
nu. Constantin Petrican si
Constantin Zarnescu ;
~Recreatia mare" de Mir-
cea Sintimbreanu, _,Na-
zuinte" de Patita, Silves-
tru, ,,Cartea jocurilor" de
Passionaria " Stoicescu,
,Da. ba da. si Nu. ba nu'

de Gica lutes. toate apa-

rute in Editura lon
Creanga prezentate de
Viniciu Gafita.

,Revue Roumaine", nr. 6-7

al Comitetului
R.P. Bulgaria. .
arts _include un studiu consacrat
operei lui lon Vlasiu (autor Mircea
I .0 prezentare a unor tineri
regizori (Aureliu Manea. Alexa Vi-
[ Catalina _Buzoianu, Dan
Micu, Tudor Marascu. Mircea Da-

entru culturd din
ubrica_ La vie des

Marin nieluc)_r surprinsi ,au travail” de
rupeaza 0  catre Traian Selmaru si 0 evocare,
memorian), a compozitorului

source")
Fascinatia
respectiv

Razvan

C Nicolae
semnatura lui Peter Marosi artico-
lul Succes de la_ litterature hon-
groise de Roumanie trece in revista
0 serie de volume de versuri_si de
de critica si istorie literara

Dimitrie Cuclin, trecut anul acesta
in eternitate, evocare semnata de
Vasile Tomescu.
discutate in acest numar semnalam

Dintre  cartile

Laurentiu Fulga si

antologia de texte G.M. Cantacu-

Dan Cristea _ si
Barna). Sub

numarului ni-1 prézinta pe poetul  sau de eseistica filosofica distinse

W. A. Snodgrass, laureat al Premiu-  cu
lui Pulitzer, ca talmacitor in en-
gleza al baladelor populare roma-
nesti si publica, cu ocazia ,,Zilelor

culturii, * bulgare”

si ale

premii ale Uniunii Scriitorilor
Asociatiei Scriitorilor  din
Cluj-Napoca. . |
de arta — dintre care se remarca
organizate in JAsediul Constantinopolului™ de la

Frumoase reproduceri

Romania, 0 convorbire cu Liubomir  Moldovita — ilustreaza si prezen-

Velcev (sub semnatura lui Vladimir  tul
vice-presedinte

Udrescu),  prim

numar.

r.ed.

- Me_lljtfnl Erik —
CLOPO E BORD_IN
STRADA _ LUNII. | Tra-
dusa in limba roména de
Mihai Nadin, cartea poate
fi incadrata formulel ro-
manului autobiografic. Tn
finalul prefetei,  semnata
e G. Dimisianu, _se
spune : ,,Un_poet al amin-
tirii, in notd elegiacd si
tandra, este_ ajtenyi
Erik, subtil Tn arta 3Sa
care este a nuantelor su-
gerate. Puterii de _evo-
Care epica_1i asociazd dis-
cretia unei marturisiri de
sine ~ care ne urmareste
|ndelungs". Editura |’ﬁl’l_—
terion, 312 p., 1650 lei,
4760 ex.).

e Laurentiu Ulici  —
BIBLIOTECA . BABEL.
Preluind_ in_ titlu o su-
gestie din Borges, cartea
cuprinde eseuri despre li-
teratura lui Dostoievski,
Joyce. Kafka, Faulkner,
Borges. Marquez. Bulga-
kov “etc. si este organi-
zata n trei sectiuni: ,,Nu-
mele omului”. ,,Semnele
omuluj”, —Fetele omu-
lui". (Editdra Cartea Ro-
m&rbeasca, 237 p,, 850 lei,

ex.).
= Paul Emanuel — SO™'
LILOCVn. . Culegere . aL

aforisme si Insemnari e-

seistice apartinind unui

poet interiorizat si refle-

Xiv, pentru care aceastd

carte Inseamna_,,0 expe-
rientd interioard cu pra-j
busirile si_momentele dj
de’  extatica fericire,. N
(Editura  Cartea Roma-

neascd, 164 p., 5 lei,

3120 ex.).

e Adriana lliescu —
ORASUL. Romanul _unei
epoci ramase_Tn amintire
si al vechiului mediu ur-
pan _provincial, scris 1n
tonalitate evocatoare  si
ironicd. (Editura Cartea
Romaneasca, 248 p., 7,50
lei, 15310 ex.).

e Cornel Cotutiu — IN
CAUTAREA ALTUI FI-
NAL. Volum de debut,
nuvelele tinarului autor,
rofesor la Beclean pe
omes, _ fiind prezentate
de D. R, Popescu drept
,0 ambitioasa oglinda a
rotirii - anotimpurilor in- .
tr-o provincie ce tinde sa
scape din matca ei_pro-
verbiala". (Editura Dacia,
264 p,, 6,75 lei, 6745 ex.).

= Carneliu Mircea —
CUMPANA  DORULU].
Un eseu despre_,,dimensi-
unea particulara si esen-
tiala a fiintei noastre su-
fletesti. dorul", privitd in
ﬁerspeqtlva poetica, psi-
ologica_si filosofica. (E-
ditura Cartea Romaneas-
cd. 180 p,, 5 lei, 4710 ex.),

= Victor Birladeanu —
LUMINA DE LA PAK-
TUSAN. Reportaje despre
,.peisaje si oameni, isto-
[le si”_ contemporaneitate
in _ Coreea socialista".
(Editura Sport-Turism. 137
p,, 1450 lei, 20000 ex.).

e Daniel Turcea —

EPIFANIA. Noul volum
de poeme al autorului,
subintitulat ,,0  cintare

a_treptelor”, cuprinde ci-
clurile : ,,Geometria sau
cautarea_drumului”, ,,.Gra-
dini*. ,Privelisti”,_ ,,Ars",
»Erumusete si-  Eroare",
»~Poeme  "de” dragoste",
nEpifania’”. (Editura_ Car-
tea Romaneasca, 187 p,,
12,50 lei. 910 ex.).

= |onel Maftel — PER-
SONALITATI IESENE.
vol. I1l. Ca si'in volumele

precedente, "autorul  pre-
zintd _biobibliografic per-

sonalitati culturale, "din
domenid] stiintei, ~ scrii-
torl. artisti’ efc., lucra-

rea _avind valoarea unui

di.tionar al trecutulul
LCetatii _ culturii - roma-
nesti”. (Editat de  Comi-

tetul de cultura si educa-

tie _socialista_al judetului
lasi, 372 p,, 12 Ie|£

< Paul Leu — ClI-
PRIAN = PORUMBESCU.
Revizuitd si adaugitd, a-
ceasta editie a ~ Il-a a
monografiel  consacrata
unuja“dintre ctitorii _ cul-
turii _muzicale  romanesti
— Ciprian  Porumbescu,
constituie un omagiu a-

dus muzicianului patriot
de la a carui nastere se
Tmplinesc, la 14 octombrie
a.c,, 125 de ani. (Editura
Muzicald, 220 p,, 14 lei,
52890 ex.).

LECTOR



Poezia citabila

*

N U STIU dacd s-a Tincercat

vreodatd aceasta, dar Thca nu
e timpul pierdut, s& se alcdtuiascd antologii de poe-
zie din versurile citate de criticii importanti, citate
. favorabil de buna seamd, ignorindu-se comentariul,
nu pentru a cunoaste mai bine pe critici, ci pentru
a cunoagte mai bine poezia unei epoci, poezia unei
intregi literaturi, poezia pur si simplu in ce are ea
mai rezistent, dincolo de curente, stiluri, scoli sl pro-
grame literare.

Rezultatele ar fi si mal concludente daca s-ar.
apela in primul rind la sursele vii, fatal supuse erorii,
dar mai putin calculate si mai deloc ajustate de o
perspectiva ulterioara, ale criticii practice, ale cro-
nicii si recenziei de Tntimpinare, aplicate productiei
curente, literaturii Tn mers ; alegerea rapida a cita-
telor isi compenseaza aici deficientele constitutive ale
oricarui act relativ spontan, pentru ca spontaneita-
te absoluta in acest domeniu, Tncarcat de amintiri sl
de o stiintd involuntara, nu existd) printr-o sinceri-
tate de gust mai mare. Studiile, cercetdrile ample ar
trebui lasate de o parte, pentru cd, in ele, domi-
nantd, daca nu exclusiva, e alta preocupare, aceea
a caracterizarii originalitatii, a descoperirii motivelor
obsedante, detectabile nu numai Tn capodopere seu
in produse finite, dar deopotriva in esecurile unui
autor, in tentativele de laborator, in lucrurile neduse
pind la capat, imperfecte oricum si chiar stridente
- si poate mai ales in ele.

Din textele critice de imediatd receptare ale unui
G. Célinescu, ale unui Pompiliu Constantinescu, ale

citorva cronicari contemporani de oarecare audienta
si cu activitate consecventa s-ar putea extrage ast-
fel de antologii neprelucrate, nepremeditate inde-
lung, strabatute in schimb de ardoarea optiunii, de
exclamatia consimtirii directe, de mirarea simpld in
fata frumusetii, a norocoasei expresivitati.

Idealul ar fi ca aceste selectii de citate probante
sa dea imaginea poeziei Tnsasi, a reusitelor caracte-
ristice unei epoci ; si abia in al doilea rind, ca un
serviciu facultativ, sa ne instruiascd asupra persona-
litatii criticului, asupra conformatiei sale spirituale
si de gust, interesante desigur.

Se vorbeste indreptdtit de o arta a cita-
tului, de o stiintA a decupajului in critica,
dar trebuie spus cd acestea implicd un element de
pura virtuozitate, de abilitate demonstrativa. Cu
citate ,bine" alese, cronicarul experimentat poate
dovedi orice, totul sau aproape totul, cd un poet
mare e stingaci si cam penibil, cad un veleitar e
foarte, foarte interesant Citatul — ca si comentariul
de fraze subtil persuasive | — acopera destule goluri
si poate fi manevrat, poate fi ,manipulat" in voie.
Aceasta e 0 ambiguitate interna, probabil constitu-
tiva, a criticii literare si pentru a ne asigura Tmpo-
triva ei, ar trebui pind la urmad sa desfiintam critica,
un produs al ,.civilizatiei", cu tot raul si binele ei. Sa
fim de aceea mai prudenti in admirarea expertei
arte de a-lI minui. Preferabil este ca, fard artd exa-
geratd din partea atotputernicului critic, citatul de
poezie sa se impuna de la sine, cu un fel de constrin-
gere a evidentei ; ea, evidenta, sa fie atotputernica ;
in ce-l priveste pe critic, putina credulitate, putina
Lhaivitate" de moment, nu-i vor fi intrutotul pagu-
bitoare, putem fi siguri de aceasta ; fie doar si pen-
tru a limita printr-o ,,apasare” inversa, printr-o
miscare naturald de sens opus, efectele ambiguitatii
de care voroeam Tnainte, ca de un dat intern consti-
tutiv al criticii. Capabile, prea capabile sa-si legiti-
meze prin citat si interpretare adeziunile si refuzurile,
fara suficiente garantii (axiologice, era sa spun, dar
ma opresc la vreme) de autenticitate.

Conditia elementard (temeinic Tndreptata Tmpo-
triva tendintei funciar iluzioniste a criticii), factorul
de la sine eficient in limitarea efectelor inventivitatii
critice (prea adesea ispititd sa fie doar verosimild,
doar plauzibild) este ponderea afirmativda, de ne-

dislocat daca se poate, a citatului oferit. )
Oferit de poetul insusi ; preluat cu bunacredinta,

de critic.

Din experienta criticului de poezie se pot desprin-
de momente de fericitd convergenta cu textul, si mo-
mente ingrate. Cel mai ingrat, mai stinjenitor dintre
toate : dupa o lecturd global favorabila a cartii de
poezie, criticul avind de redactat darea de seama
sub presiunea timpului necrutator sa se trezeasca in
dificultate si sa descopere, jenat de sine insusi, ab-
senta citatului edificator.

AUZA prima a banalitatii po-

etice 0 constituie transcrierea
directa a emotiei reale, oricit de vii in clipa produ-
cerii ei prin declansarea, voita sau nu, a mecanis-
melor inspiratiei ; Tndeobste o stare de agitatie, de
si inadecvate autenticei activitdti creatoare. Poetul
se va mira, dar fara temei serios, de lipsa de rasunet
in altii a comotiei ce pare a-i fi zguduit fibrele su-
fletesti cu toata ,sinceritatea” posibila, de raceala
si la fel de sincera ridicare din umeri care-l intimoina
in momentul adresarii, pe el atit de puternic emo-
tionat In ceasurile conceptiei, ale zilei nelinistite, ale
noptii albe, intens orientate spre scriere si comu-
nicare.

Rezultatul evident al acestei incontestabile febre,
de care simtea imperios nevoia sa se elibereze, con-
vins cd abia asteapta ceilalti sa-i primeasca in
bucurie si recunostinta mesajul, va fi (spre surprin-
derea sa nemotivatd), textul de o ciudata rigiditate,
nepastrind nimic din viul palpit al emotiei Tncercate,
ceva de o platitudine posaca, aspirind spre cine
stie ce sublim, spre un orizont infinit si grandios.
Infiniturile si grandoarea intrevazute 1in stare de
facila transa, nu se stie de ce, dar nu vor sa se lase
captate de cel dornicde ele cu tot dinadinsul, de
cel prea atras de mirajul lor, prea des vizitat de
fantasma lor, de cel prea repede Tincredintat de
putinta accesului.

Obisnuitii sublimului de fiecare ceas, ferventii
trairilor, cum se zice, Tnalte (in planul metafizic, in
planul istoric, Tn planul erotic si in orice alt plan)
sint deobicei falsi sau efemeri poeti. Primiti cu mai
putin entuziasm decit li se pare ca meritd, cu 0 mo-
deratie deloc pe masura tumultului ce-i anima, cad
destul de curind intr-o depresiune vindicativa, de o
vehementa posomoritd, continud, fara obiect definit,
revers previzibil al exageratei propensiuni spre
sublim, din fazele initiale. In rastimpuri si la ocazii
tot asa de previzibile, obiectul nelamurit Tncepe a-si
limpezi contururile Recunoastem n el, cel putin pen-
tru o vreme, critica literard : cea care se face sub
ochii nostri ; intructt cea a precursorilor, pe care
vindicativii regretd a nu-i fi intilnit, ca sé-i sarbato-
reasca asa cum se cuvine, era desigur sublimd. Dar
unde este ea acum, unde sint un Maiorescu, un
C. Calinescu, un E. Lovinescu sa fi vazut atunci un
veritabil entuziasm, o magistraturd, o autoritate, un
stil etc., gata sa Tmbratiseze cu fermitate valorile
si sa le explice ; rezervind o soarta atit de fericita
norocosilor contemporani de altadata.

Lucian Raicu

Din ciclul ,,Delta" - laviu de HRANDT AVACHIAM

G. M. Zamfirescu

CU patruzeci de ani in urma, intr-o tirzie si Tntu-
necatd dupd-amiaza de octombrie, in cimitirul
Sfinta Vineri din Bucuresti, am ascultat cum bulga-
rii cadeau peste sicriul lui G. M. Zamfirescu. Mi-a
ramas de atunci o imagine nestearsa, nealterata de
curgerea vremii : o femeie in negru, adapostind sub
bratele ei doud fetite, tot in negru, sotia si cele
doud fiice ale scriitorului, parasind, singure, poarta
cimitirului.

Pe George Mihail Zamfirescu l-am intilnit pentru
prima data prin ,,Domnisoara Nastasia", pe scena
unui teatru bucurestean. In Vulpasin, juca Storin.
Amintirea  spectacolului de atunci, vazut de la ga-
lerie de un liceean este Tnsofita de amintirea unor
lacrimi daruite dramei Nastasiei.

L-am cunoscut apoi, de-a lungul anilor, prin ,,Ma-
dona cu trandafiri”, ,,Maidanul cu dragoste", ,,Sfinta
mare nerusinare”, ,Idolul si lon Anapoda”. Pe om,
l-am intilnit abia in 1936, cind, instalat la conduce-
rea ziarelor ,,Adevarul” si ,,Dimineata”, Mihail Sa-
doveanu I-a adus in redactie pe G. M. Zamfirescu.
inalt, subtire, cu o privire febrila — boala de care o
pierit il marcase -, cu un mers sigur, cu 0 Vvoce
blinda, dar nu lipsita de hotdrire, scriitorul sosea cu
regularitate la ziare, se instala intr-o mica odaie,
de pe faimosul coridor al vechii cladiri de pe Sa-
rindar, - devenit el insusi o istorie a presei roma-
nesti - si incepea sa-si scrie articolul. In atmosfera
boema de atunci, la inceput ne-a aparut ca un pro-
fesor de liceu provincial, care, disciplinat, sosea lo
ora fixa si pleca la orda fixd. Dar, in scurta vreme,
noi cei mai tineri decit el ne-am schimbat parerea.
Ne-au obligat scrisul lui, acele articole viguroase,
ale unui curajos antifascist si gesturile lui colegiale,
marturii ale unui suflet nobil.

Am lucrat putind vreme Tmpreuna. Guvernul pro-
fascist venit la putere a suprimat ziarele. Ne intil-
neam tot mai rar. Peste citeva, luni, la 8 octombrie
1938, murea. Avea treizeci si noua de ani. Viata, cu
care se luptase aprig, l-a invins prea devreme. Ar
fi avut incd multe de spus prin scrisul sau, acel om
sfios si blind, a carui privire febrild ma urmareste
inca.

George Macovescu
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,lmprevizibila"

evoluti

»Assurgens nimbosus Orion*
VIRGIUU

U vai _tipdri_o  carte decit

atunci ¢ind_voi fi sigur ca din

filele el ma pot desprinde in-

. treg spre- a_sari la cititor sa-l
string. de git" =— scria tinarul Geo Bogza la
1928 "in - “Urmuz, revista de avangarda
scoasa _cu_ forte proprii la Cimping. Dar
dupa cincizeci’ de ani de poezie, rastimp
in_care autorul a tiparit numeroase carti
si unele din ele cu adevarat |-au ,,strins
le git" pe_cititor, somindu-1_sa ia cunos-
tinta de literatura unui scriitor cu verb
energic, Tn multe privinte deschizator de
drumuri), anmlogia Orion, tiparita acum
la Editura Minerva, este o editie de au-
tor revelatoare entru .imprevizibilg"
evolutie (autocaracterizare din nota” edi-
tiei) a poeziei bogziene. Poeziile din ti-
nerete ale lul Bogza erau cunoscute des-
tul de fragmentar generatiilor, mai _ noi
doar din putine referinte critice, rami-
nind, oricum;, situate in plan secund fata
de celelalte scrieri ; Orion infrunta asadar
actualitatea, confruntindu-se in acelasi
timp poate si cu imaginea_generala des-
pre personalitatea lui Geo Eogza (pe care
o Implineste fericit), dar si cU poezia ac-
tuald_nu mai putin. Sumarul nu contine
poeziile din  primele douda plachete de
versuri ;. Jurnal de sex (1929) si Poemul
invectiva (1930), nici unele din produc-
tiile tineretii, ramase prin reviste, dar sint
fiparite multe poezii publicate de Bogza
prin revistele de avangarda, cele din pla-
chetele urmatoare, cit™si numeroase poe-
zii mai nol. Poetul_ insusi si-a impus, dupa

propriile marturisiri, o limitd a Tnga-
duintei”, neacceptind in Grion violentele
poezii erotice din  prima_ plachetg,
extrase din experienta intoleranta i

dinamitarda a avangardei, versuri care
ar fi distonat astazi in ansamblul unitar
si, Tn fond, echilibrat al prezentei antolo-
gii ; caci ele si-au ndeplinit si_epuizat la
vremea, lor rolul, explodind in templul
traditiei si in miezul’ | tineretii autorului
lor. Am putea spune ca este un efect spe-
cific de avangarda, pe care Bogza il stie
efect de ne antologat (un risc iminent al
avangardei, constind_in asumata si trufasa
ei lipsd .de istoricitate™) ; acea experi-
enta limita ramine deci irecuperahilg asa
cum s-a etalat si in Poemul invectiva, in-
tr-un spectacol "neconformist total 1ed|t,|a
purta 1n facsimil amprentele digitale ale
autorului 1), Sub aspect documentar, Poe-
mul invectiva face insd o _subtila trecere
spre 0 etapa importantd si profund dife-
rita din poezia lui Bogza, si la acest aspect
se va fi gindit autorul atunci eind nu-
meste la Tnceputul noii editii, cu 0 nos-
taldie recuperatoare, _eventualele titluri
care ar putea fi luate n_considerare pen-
tru o eventuald noua editie. De exemplu,
0 notd de . compasiune ‘umand strabate
deasupra_ m{urlelv in_acel Poem ultragiant,
de la sfirsitul cartii, dedicat unei Servi-
toare : ,,Servitoare’ pe pulpe cu doud
dungi rosii _de la jartiere / Servitoare cu
glnte_cul mirosind "a ceapd si patrunjel_/

ervitoare cu sexu] ca 0 mincaxe de patla-
gele vinete / Scriu pentru tine poemul
acesta / Pentru a face sa turbeze de_ciu-
dg fetele burgheze / Si sa se scandalizeze
parintii lor onorabili".

Geg Bogza ne oferd din Tnceputuri un
numar de poeme disparate, avangardiste
sub mai toate nuantele avangardismulyi
romanesc, iconoclaste 'in continut si forma,
combinind terifiantul cu romantismul exo-
tic al marilor_evadari n finister, de la
Capricorn Tn Boreal, dar si cu_dese po-
pasuri In . geografia _autchtona (intr-un
poem tirziu, imprejurimile Bucurestiului
vor beneficia de_ un perlleggat geocen-
trism) ; un imagism cu tendinte”autar-
hice,” nu mai pérsonal decit cel al lui
Voronca, nici mal percutant_decit cel al
altor avangardisti, poate_chiar mai putin
excentric decit ,,s-a ayzit", care se tem-
%ereaza treptat, pe masura ce_poezia lui-

ogza se implica in istorie si in social.
La “inceput, desigur, sub unghiuri predo-
minant parodice,” ca in acel Ploiesti triaj
de dupa ,revolutie” : ,Suierat aspru de
vint / cutremure’” Intocmai ca _n / Japo-
nia, / traiesc sau visez istoria ? Il Sint si-

ur ca / iii pintecul acestei locomotive /
olsevicii au Tnchis-o pe / Olga / Marea
ducesa H Nu vedetr lungul “ei_ par de
fum / nu-1 vedeti cum fisi leapada dia-
demele / din gara Tn gard | peste vagoa-
nele ce vin de pe front / vagoanele€ cu
miros de formol / pe care_scrie ; / Sase
cal sau patruzeci de oameni Din spirit

antisentimental decadent, poetul sanctio-
neaza secolul si societatea (,,Ah, secolul
acesta netrebnic ca un director de / pus-
carie"), apatia burgheza si serafismul
vechii poezii : ,,A fost o vreme cind as fi
ucis un inger in fiecare seard / Stirpeam

pe atunci orice buruiand a sentimentalis-
mului / Umblam ras in cap ca un antilot

romantismului / lar pe Rimbaud nu-1 I&-
sam de la subtioara™. ] .

Teribilisme de crestere, _deS|Pur,_gra|-
toare in Insurgenta’ lor : in ele si prin
altele Bogza experimenteaza si _experi-
mentind Tncearca sa vada pina_ unde
poate merge cu indrazneala, de_asta data
insa pe un teren mai_ ferm decit cer sen-
zual, pe un teren social. Asa s-au nascut,
poate, acele false ,jurnale™ de senzatie,-
pseudo-reportaje lirice, ce le preced ' pe
cele strict epice, care_aveau sa-i aduca
0 si mai, mare faima. Cum in Qrion auto-
rul neglijeaza_ordinea cronologicd a poe-
melor, ~ preferind_ una ascunsa, tematica,
dezvoltata episodic si metamorfozindu-se
de-a lungul anilor n directii imprevizi-
bile, este” relativ usor sa urmarim_ evo-
lutia acestui procedeu ce simuleazd pu-
blicistica. Din suita de reportaje in care
la Tnceput predomina tonul buf si _ironic,
se ajunge, de exemply, printr-o intensa
exploatare a metodei, in miezul fierbinte
al socialului. Este ciudat, dar pe deplin
demonstrabil, sa_observi cum metoda
»epicd” avanseazd de la poemul Misteri-
oasa crima din _comuna Bustenari, de un
cinic verism, fara orizont uman, trecind
prin Metoda asaginului _din Duseldorf
(unde se afecteaza sonuri inofensive si
naive _de romanta medievalii, de cintec
de spinzuratoare), la ciclul de ,reportaje”
in jurul mortii “lui Nicolae llie (,.songdor
din, comuna Livada™), unde explodeaza o
teribila materie _lexicald ;  ca si dupa
aceea, In trasaturile contorsionate ale unui
wbolnav peisaj _petrolifer”, pentru ca in-
treg ciclul sa Cistige, dintr-odata, noi sem-
nificatii, prin acumulare, pina la apari-
tia acelui simfonic  Poem petrolifer, o
adevdrata arta de credintd in umanitate,
esentialmente diferita de toata suita cinica
ce 1l precede. Dar pina acolo, seria ,.epi-
tafurilor" despre acest Nicolae llie ~ ra-
mine o materie lingvistica modelata din-
tr-o pasta gregara, In care s-a_scurs par-
ca toata vermina unei lente si iremedia-
bile putrefactii . ,Nicolae llie, tot ce-ai
mincat peste zi / ti s-a copt in pintec ca
intr-un cuptor / vai, ce negru, era de ar-
suri /_plesnit ca pamintut dupa cutremur |
cu mici cratere de vulcan | si cu buricul
scrum / sub bandajul_facut de Leopold
Emanuel | Doctorul” tinar cu palarie si
baston. 1/ Tot rachiul Tnghitit Tn' nestire’/
laolaltad cu felii de dovléac si pastrama
s-a scurs din tine peste miinile mele /
in _masina cu care te-am dus la spital'
(Nicolae llie : teroarea). Inutil sg conti-
nuam _citatul ; brutalitatea lexicala curge
impasibila Tn_aceeasi albie, fara nici g
urma evidentd de  transfigurare. Toata
aceasta detaliere voita, de 0 grotesca in-
sistenta, cu imagini _ care, sé autogene-
reaza, pare sa apartind unei forte gbscure
ce-si cauta rostul., Numai tndraznind
Bogza vrea sa vadd cit poate indrazni |
Se “forteaza cadenta cuvintelor, pentru ca
ele sa-si forteze la rindul lor toate re-
sursele ‘expresive. Odata nascutd din ma-
terie informa, metoda va sti sa-si asume
si_ideea ; asa se va naste Poemul petro-
lifer, strabatut agum de 'un patos umanist,
in a carul larga_respiratie putem recu-
noaste si azi, dupa ce ,,modernismul” poe-
ziel'a capatat rind pe rind numeroase in-
telesuri, 'un semn de_profunda moderni-
tate, un sunet de faurari care destele-
nesc structura veacului doudzeci, Tmpru-
mutind, poate, pe alocuri, fluxul si re-
fluxul whitmanian : ,Un sat fierbinte cg
un cazan al diavoluluy Tn cea mai_infama
vale cu putintd / aici nu e viata, cu
bucurii sau tristeti, ci_numai_oarba nein-
frinare, / pe dealuri, de jur Tmprejur, to-
tul este cuprins th dansul obscen al son-
delor, / sondele, iubitele mele, atit de la-
come, atit de flaminde / ele sfredelesc n
inima pamintului /_si ~ nemiloase 1i_sug
maruntaiele, / pamintul geme, horcaie §i
urld, / iar pacura tisneste din el ca pu-
roaiele dintr-o rand, '/ pe sute de jghea-
buri, de pe toate dealurile, curge 1n_va-
luri, / e un_hohot isteric_de ris, un gilglit
satanic _si impudic, / pacura vicleana si
ticaloasa_care, intii_si Tntii, aici a izbucnit
din pamint, / dezlantuind virtejul ei de
crime, de mirsavii si faradelegi'

ATA, deci, _realizata o esentiala
decantare din acea materie ‘mi-

loasa, qperatie care_ lasa definitiv

® in urma, deopotrivd, Jurnalul de

sex si Poemul invectiva ; si iata un_mali

vadit cistig de limpezime "pentru fiinta
»hostalgica si_exasperata” a poetului care
elaborase inca din 1930 acel Cintee de re-

volta, de dragoste si moarte. Luate in_ si-
multaneitate, “toate” aceste etape exprima
diverse grade ale unei nostalgii in plan
absolut, asa . cum avangardistii au stiut
adesea sa si-o Impungd, dincolo de "ne-
garea aparenta a valorilor. Cintecul... este
entru. Geo Bogza expresig deplinei ma-
urizari poetice,” o creatie in care rodesc
principalele sale obsesii’ (germinatia, eva-
ziunea, supraaglomerarea “culturilor, pre-
eminenta ~ misterului, alchimie ezoteric
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romantica, de tip nervalian, visul si ve-
ghea, invocarea imensitatilor lichide
Curclbeul fantast, de un cromatism ocultj
intr-o paleta sintactica demna de cele mai
debordant-fanteziste poeme ale suprarea-
lismului dintotdeauna, insinuind adresarea
catre. o, fecioara _galbend”, ce poate fi
Insasi fiinta_eteratd “a poeziei . ,Fecioara
(I;a_lbena rudd cu_toate dezastrele dragos-
ei, / asa cum cintecul pe care fl rostesc
e ruda cu noptile mele_ / de febra, de In-
somnie, / cind o flacara prevestitoare im;
danseazd pe  frunte, / si  ncrezator in
steaua neagra care Tmi calauzeste visul, /
exasperarea, / Tmi las degetele 'sa culeaga
aceste flori  de vitriol™ ale neuras-~/
teniel, [ acest cintec de revoltd, de dra-
oste si moarte”. Revolta este in acest
imp dens_al creatiei una In numele ab-
solutului, iar drag%qstea si_moartea, conju-
gate, tin tot de Tiinta misterioasa a tan-
Jiril spre 1nalt. Cuvintele_ care_ prefateaza
Incd de_atunci poemul sint cit se poate
de explicite Tn acest sens_: ,totu] ma chi-
nuia atunci, dragostea dintre barbat si /
femeie, pe care eu as fi vrut-o altfel, /
o Intimplare fantastica, la care sa ia
arte si oceanele, / si nebuloasele, cu toa-
a Intinderea si profunzimea lor, / dez-
nadajduit eram si plin de revolta Tmpo-
triva nevolpicel / conditii umane, / visingd
mereu_flacari mari, gpocaliptice, care sa
prefacd / in scrum sarmanele noastre fi-
inte nedesavirsite / si vulnerabile”. =
in fond, avangardistul si_existentialis-
tul _de odinioara, ca si scriitorul_dé azi,
mai cu seama, ,Se reunésc in una si aceeasi
persoana ; Geo_Bogza_este un . filantrop”
In sensul eschilian” originar, adica un iu-
bitor de oameni. O spune indirect in_pri-
mele sale poeme_ 'sociale, exulta de
aceasta descoperire in Cintecul de revolta,
de dragoste si_moarte, unde se ,,imbata’
de bucurlaﬂputln‘gel sale omenesti de a se
Lrevolta”, de a Ssparge zagazurile ; o va
repeta_si_Tntr-un poem dedicat ItS Whit-
man, facind apel la bunatatea din gm. El,
protestatarul si neconformistul, Tnvatat sa
dea cu tifla In toate marile ,gogosi” ale
bunei-cuviinte si ale insipidului’ " uma-
nism traditional, descoperd noi valori si
ramine. P_e aceste culmi solitare, dupa ce
si-a cistigat prin tagada increderea i
Speranta Tn ele. o i .
in planul _expresiei, anticalofilul = con-
stant publica in 1937 cintecul nud si_,.sa-
rac" din poemul cu mai multe cicluri
loana Maria si va ajunge, treptat, ase-
meni _lui_ Zaharia Stancu (cit de ciydata
dar. si cit de justificatd este apropierea
stilistica ~ dintre acesti. doi poeti ), la
stanta usor mecanicd_ 'din care urca in-
tensitatea unuj puternic sentiment, tutelat
de melancolie: ,Vintul aducea de la
miazazi primavara, / Treceau corabil albe
in_larg. / Cocorij vesteau cu tipete lungi
rimavara, | Noi _ ascultam onata_ _de
rank. // Lupa rasarea din apele marii, i
De&aarte se clatina un catarg. / Luna tesea
podul de aur al marii, I Noi ascultam
Sonata de Frank. / / Extatici Indragostiti
pe digul cel mare, / Priveau cum_valuri
vin sl se sparg, / Extatici indragostiti
visau cu ochii pe mare, / Noi ascultam
Sonata de Frank. // Vintul aducea de la

miazanoapte toamna, / Treceau corabii
negre in larg. / Cocorii vesteau cu tipete
lungi toamna, / Noi ascultam Sonata de
Frank" (Sonata de Frank). Tn aceasta pri-
vintd, Geo Bogza si Eugen Jebeleanu,
poeti  deschisi noutatii si versului liber
inca de la debut, fac prin poezia lor pu-
blicatd in ultimii ani dovada unor inepui-

zabile resurse_de modernitate si prospe-
time. Mai putin radical si mai putin sen-
tentios_ca Jebeleanu. Geo Bogza exploa-
teaza Tnsa _mai des structura ~ anecdotica
si simetricd a unor scurte _poeme (de
obicel dezvoltate pe sugestii culturale :
ex : Bach, Shakespeare, Breugel) trasin
crochiul fara ramificatii al unei singure
idei, puternica _tocmai prin _limpezimea
cu care se releva, ca in urmdtorul poem
despre rezistenta barbariei : ,Cine a min-
cat _carne de sub sa / VVa mal_minca. / O.
gp‘gllo_r gotilor salbatici. // Cine a baut
in tidva de om t Va mai_bea, / O, go-
tilor, gotilor salbatici. // Cine a tras cu
arcul in‘inima mea /[ Va mai_tragea. / O,
?ot,llgr, gotilor salbatici” (Gotii). De o ex-
rema acuratete, mai degrabad decjt ele-
ganta si fastuoasd, expresia poetica a luij
eo_Bogza a devenit tot mai mult o arta
a_starij de urgentd, poezie a ideii_si ade-
varului, laconica, "atit de opusd acelui
spectacol poetic epatant din paginile tine-
retil, _straina acum de pura gratuitate
(refuzindu-si aproape orice tentatie ludi-
ca%, renuntind la spumoasele serii’ adjecti-
vale si la ‘cascada de metafore. in favoa-
rea propozitiei simple, din care se degaja
o resemnata_intelepciune. Asa ar fi evo-
lutia fireascd a oricarui poget spre clasi-
citatea ultimei etape ; dar s& nu uitdm de
unde vine Geo Bogza si prin ce radicale
metamorfoze a trecuf pina sa-si poata
aureola o_ editie_ retrospectiva cu’ sinteza
senina, hibernald, din lucirea Orionului.

AZUTA spre inceputuri,
pare a fi cea a

lui Geo Bogza F

unui iconoclast care, Tn mod pa-

W radoxal, s-a sprijinit pe valorile
traditionale, Revoltat, apoi expansiv, sau
intristat si  melancolic, poetul a ramas
totdeauna un ..sandtos" cu o vocatie_uma-
nista ce nu putea sta multa vreme Tnabu-
sitd, sau cuprinsd in violente si straipe
tipare. Anii "30 sint o perioada’ exceptio-
nala pentru toata poezia bogziana'; in
aceasta etapa el a experimentat si a asi-
milat  tendinte care numai in aparenta
par contradictorii, dar care deriva una
din alta inp mod organic, unite fiind_de
ardoarea cautarilor acestul nelinistit spirit.
Numai astfel se poate explica clara suc-
cesiune pe care se bizuje antologia recen-
td. dominatd de un simbol tutelar pu-
ternic prin simplitatea semnificatiei luj.
Constelatie  din, _emisfera meridionala,
Orjonui " se ridica seara la sfirsitul lul
noiembrie, trece meridianul la sfirsitul lui
februarie si apune dimineata la sfirsitul
lui martie ; ,,Qctombrie urca din ‘nou
peste gradini J Inaltele-{ catarge cu vir-
furi de platind, / SI_toata 1ama- apol, co-
rabia de_lumini /" Deasupra lumii uimite
se clatind. // Rege al copstelatiilor din
Septentrion / Mereu lunecind péste lumi
inghetate, / Asa strabate_noaptea Marele
QOrion. / Corabie leganata in  Eternitate".
Constelatie_de sfirsit, Orionui_inlesneste
pactul cu Tnghetul §i cu Eternitatea, dea-
supra carora fosneste in lumini. O enci-
clopedie din veacul trecut afirma ca de

la el pornind (pentru cd-1 gasim mai usor
pe boltd) putem identifica in jurul lui
alte constelatii si alte stele (Aldebaran si
Sirius sint prin preajma). Poate cd nu
altceva a dorit si Geo Bogza ; pornind de
la acest Orion de toamnd, sa descoperim
in jurul lui mai sterse si mai Tndepartate
constelatii. Sau paginile de tinerete.

poezia

Dinu Flamand



Colocviulul

Studiul tematic

ESIGUR, interesul pentru te-

matica a cazut, in ultima vre-

me, Tn desuetudine. Tot mai

putine lucrdri cu o astfel de
finalitate apar de citva timp si faptul
n-a trecut neobservat pentru ca teore-
tizarea lui a Tnceput inca din deceniile
anterioare. Chiar si istorici literari si
teoreticieni reputati ca Paul Hazard si
Croce socoteau ca fenomenul pare fi-
resc din moment ce preocuparea tema-
tica s-ar fi marginit numai la ,,materia”
operei, neglijind interpretarile care sin-
gure ar interesa. Chiar si un compara-
tist cu vederi largi si originale ca
Etiemble e de parere ca tematica ajuta
doar ,,intelegerea” literaturii, si nu exe-
geza ei generala.

Ca totdeauna, reactiunile n-au Tntir-
ziat sa apara mai ales Tn domeniul li-
ttftaturii comparate, in care ele s-au
afirmat cu vigoare. Vom cita aci, dintre
teoreticienii_comparatisti, pe profesorul
belgian R. Trousson, care inca din 1964,
n ,,Revue de litterature comparee"”, a
dezvoltat o ,,Pledoarie pentru Stoffge-
siphte”, reluatd si de catre altii si_la
(care ne-am referit noi n ,,Principiile
de literatura comparata” din 1968 si
1972. Discutia cu privire la aceasta ,,te-
matologie” a trebuit sa analizeze prin-
cipalele argumente Timpotriva ei si
anume : 1. Temele, dupa cum aminteam
mai sus, ar alcatui doar ,materia" li-
teraturii, si nu interpretarile ei. 2. Te-
mele ar orienta’studiile spre eruditie
Tncarcata si, in fond, spre factologie. 3.
Ar cuprinde simple ,cataloage’ biblio-
grafice" prea putin comentate. 4. Tn
cercetdrile comparatiste ar aparea dis-
continuitatea in analiza operelor. 5. Ar
avea Tn vedere, mai ales, trasaturile
comune dintre opere, si nu caracterul
lor diferential, unicitatea lor. 6. Ar ig-
nora, in diferite moduri, circumstantele
istorice ale aparitiei fenomenelor lite-
rare. Fireste, aceste obiectii se aplica
tuturor domeniilor literare, inclusiv
poeziei de care ne vom ocupa Tn spe-
cial aci.

Discutind fiecare dintre aceste obiec-
tii Tn parte, nu e greu sa dovedim ne-
temeinicia lor. Ca ,tematica” nu e nu-

mai ,,materie” pur si simplu, ci presu-

Debutul e

E RECUNOASTE, in chip obis-

nuit, la nivelul generatiilor de

poeti, trecerea ,de la un mod

de poezie la altul" ; alteori,
aceasta realitate e recunoscuta la nive-
lul creatiei unui singur poet, individua-
litate puternica, exprimind cautarile,
idealurile estetice si spirituale ale epo-
cii. Nu e un lucru nou : Tndeosebi volu-
mele de debut propun si produc (e
adevarat, mai rar) mutatii ale ,artei
poetice”. Tn urma cu aproape doua
decenii, contemporanii au fost martorii
debutului editorial al lui Nichita Sta-
nescu, un debut care nu i-a lasat indi-
ferenti : nonconformismul, violentarea
canoanelor lirice de pina atunci, prefe-
rinta pentru anumite motive ale tradi-
tiei poetice, inovatiile indicau, chiar
concretizau  nasterea unei noi ,arte
poetice”, ridicata mai tirziu la rangul
unui_simbol tutelar. Tncepea o noua
virstd a poeziei lirice  romanesti,
Nichita Stanescu fiind citit atunci i
mai tirziu «prin desfasurarea nervoasa
a creatiei sale, ca un Vvirf de lance al
esteticii anilor saptezeci" (sint cuvintele
lui Dan Laurentju). Creatia lui repre-
zintd Tntr-o anume ipostazd ,starea
poeziei" : Starea poeziei, antologie re-
prezentativa a liricii lui Nichita Sta-
nescu, este, totodata, o imagine posibila
a poeziei romane Tn acest moment al
secolului — o imagine n act, activa in
planul creatiei si al interpretarii ei, o
realitate estetica de referintd, o demna
emblema. Poetul, Tntretimp, a devenit
un model.

Cel mai ,,nou val" de poeti, Tntre care,
de pilda, Petru Romosan este deja con-
siderat un element de elita, se rapor-
teaza la el, recunoscind si afirmind Tn
continuitate, Tn spiritul proteic al poe-
ziei ,,predecesorului”, chiar de la prima
carte, valoarea si demnitatea ,artei
poetice”. Un poem, O calarire in zori,
din volumul de debut al lui Petru
Romosan  (Ochii lul Homer, Editura
Dacia, 1977) se revendicd, prin titlul de
clasica rezonantd, din Eminescu si; din...
Nichita Stanescu (poemul 7i este® de
altfel, dedicat: ,,Lui Nichita Stanescu
tinar™), Tn ordinea unui simbol conclu-

pune totodata si implicatii ideologice,
e de la sine Tnteles, odata ce alegerea ei
Tnsasi include acte de optiune care nu
sint indiferente fatd de mesajul litera-
turii, ci dimpotriva. Prezenta eruditiei
si a factologiei, ceea ce nu e acelasi lu-
cru, depinde de conceptia fiecarui stu-
dios In parte si exageratiile nu pot
umbri o bund metoda a cercetdrii care
va Tnlatura totdeauna si excesul de bi-
bliografie pedantd. Nu se sustine nici
obiectia pomenita a discontinuitatii
dintre teme, din moment ce — dimpo-
triva — comparatismul, prin Tnsasi me-
toda lui specifica, o Tnlatura si accen-
tueazd concomitent continuitatea dintre
ele. Tn sfirsit, analizind elementele co-
mune ale unei teme desfasurate n
timp, e imposibild ignorarea aspectelor
diferentiale care-i determina, Tn esenta,
originalitatea si, dintre_factorii care ex-
plica aceste deosebiri, circumstantele
istorice nu pot lipsi. De fapt, trebuie
recunoscut ca toatd aceasta adversitate
Tmpotriva tematicii isi are izvorul 1n
luarea in considerare a studiilor defi-
ciente, gresit orientate, care au dus,
printr-o opticd eronata, la neglijarea
studiului tematic atit de necesar totusi.

Desigur, ignorarea importantei tema-
ticii s-a referit indeosebi la sfera poe-
ziei din pricina unei mai vechi tendinte
de epurare a asa-numitului ,,continut”,
al acesteia, tendintd sprijinitd pe for-
malism_si estetism Tn genere incd de
la jumatatea veacului trecut, de la
Thaophile Gautier si pina la unele as-
pecte ale avangardei contemporane.
Socotim cd& momentul culminant al
acestei conceptii a fost exprimat prin
elogiul ,,poeziei matematice” la care a
contribuit clar si romantismul  prin-
tr-un Novalis sau Edgar Poe, apoi
Baudelaire si Mallarma chiar.

in ce priveste tematica poeziei, la
care ne referim in special, trebuie dis-
tinse de la inceput — ca si In alte do-
menii ale literaturii — studiul compa-
ratist cu obiect individual, adicd ana-
liza fiecdrui poet Tn parte si cel al evo-
lutiei istorice a temelor in timp si la
diferite opere, cu_alte cuvinte e nece-
sar sa distingem Tntre un comparatism

aplicat dezvoltarii unei singure poezii

anume si cel aplicat istoriei unei specii
poetice.

in cadrul studiului individual nu e
lipsit de interes sa precizam tematica
poeziei Tn sine si in evolutia ei intrin-
seca. Se pot determina astfel diferitele
ei contacte cu realitatea social-natio-
nala a epocii, prin urmare optiunile
poetului Tn raport cu ceilalti confrati,
dar si cu epoca in care a trait, uneori
pe distante mari de timp, sub diferite
conceptii ideologice si curente literare.
Evolutia tematicli unui Macedonski sau
Pillat e, de pildd, una din cele mai
instructive pentru caracterizarea ope-
rei lor, coincizind cu Tnsdsi evolutia
generald a poeziei nationale din peri-
oada respectiva. De altfel, saltul tema-
tic al liricii de dupa Eliberare e, prin
el Tnsusi, elocvent pentru intreaga is-
torie a poeziei noastre contemporane si
dovedeste, cu claritate, importanta stu-
diului tematologic. El sugereaza totde-
odatd _integrarea poetului. Tn miscarea
literard a timpului alaturi de scriitorii
de toate virstele si generatiile. Si nu e
atins numai domeniul ideologic, ci si
cel al stilului literar propriu-zis cu-
prins uneori ,,in nuce" Tn simpla enun-
tare a temelor.

Al complex se Tinfatiseaza

lucrurile Tn ce priveste com-

paratismul privind istoria lite-

rara a_ unei epoci sau _chiar
cea nationalda in genere. Nu s-a intre-
prins pina acum o cercetare din acest
punct de vedere care ar fi fost instruc-
tiva pentru lamurirea evolutiei poezjei
in ansamblul ei. Se impune studiul
istoriei tematicii liricii roméanesti prin
urmare, Tncepind cu poezia populara si
literatura veche si continuind de-a lun-
gul tuturor epocilor si curentelor lite-
rare ulterioare. Ar iesi, de indata, Tn
relief, reflectarea Tn poezie a configu-
ratiei social-politice a diferitelor peri-
oade istorice si Tmbogatirea continua
si variata a temelor in perspectiva tim-
pului. Se va dovedi astfel, Tnca o data,
cd tematica nu constituie o simpla ,,ma-
terie™ nesemnificativa.

Dar privirile tematice de ansamblu
duc si la alte importante rezultate.
Studiind evolutia unei aceleiasi teme n
timp, retinem schimbarea punctelor de
vedere fatd de acestea in raport cu
ideologia epocilor si cu filosofia proprie
a_ poetului. Tematica patriotica, de
pilda, s-a dezvoltat continuu de la poe-

itorial si arta poetica

dent, acela al scrisului : ,,Hai sa-l cala-
rim! / Sarmanul Pegas ne mai poate
duce. / / Sa-i dam sa manince jarul, /
Sa-i aratam femeia cea mai fardata, 7
Dar mai ales sa-i aratam / Moartea ce-0
avem n buzunare / (Sperietoarea celor
mai de seama poeti) 7 / Hai sa-l cala-
rim! / Sarmanul Pegas ne mai poate
duce". De fapt, un Tintreg ciclu de
poeme — Celestul scrib — std sub acest
semn, dar nu cu supunere, ci insurgent
si ironic. Romosan a Tnvatat lectia unor
mari_poeti ai secolului si, ca un copil
teribil, avind buzunarele pline de citate,
Htaieturi din ziare", si versuri proprii,
construieste ,,bufonade™ care deschid
drumul propriului_lirism : ,,Hai  sa-i
lasam pe altii sa aiba parte de frumu-
sete, / Hai sa-i lasam pe altii sa aiba
parte de putere, / De mult visate tari
calde, 7 De vorbe lenese si elegante. /
Hai sd-i momim cu umilinta noastra /
Si cu Tnalta arta a descrierii / A unui
pastrav din apa roscatd si a unei_bubu-
ruze" ﬂSé aiba ei parte de mare faima).
Poemul nu aproximeaza lirismul, nu
cauta sa-l exprime, propune doar o
deschidere, un joc: poemul e un zar
n marele joc al destinului, o provocare
a poeziei. Aluviunile livresti sunt tra-
tate ca bunuri de uz comun, ,Romeo
Bufonul" Tmprumuta firesc gestica
lirica a marilor poeti : ,,eu voi muri la
marginea marii Bunule Eminescu / fara
sperante si fara iluzii / scumpule mie
Virgil / «sint singur am inventat poe-
zia / si nu mai am inimad» / si iarasi si
iarasi despre o ntindere verde fara
cérare"l_g omantica epistola Domnului
Victor Hugo). Poetul refuzd poza me-
lancolica si solemnd, sfideazd retorica
pentru a crea altd retoricd: ,N-am
iubit niciodatd metaforele. / (Au exact
conditia marului)". (Conferinta despre
mar sau confesiunea unui mizantrop).
Bufonada nu exclude gravitatea, ci i
da o altd forma, relativa ; schimbarea
mastilor nu e totuna cu schimbarea
esentei : retusul aplicat unei masti
poate Tnsemna apropierea de esenta
(esenta poemului este poezia) : ,0
amaraciune mai pura / niste boabe de
mei mai verzi / sa-mi reazim surizind

barbia" (Portret al artistului in tine-
rete). De asemenea, bufonada presu-
pune _constiinta  vocatiei : ,Jur /

In astd noapte voi scrie ultimul poem 71
in loc de titlu imi voi pune capul / si
te invit / vino dumneata Doamna / si
sdruta titlul acestui poem" (Cap de
bufon,

Poetul stie ca, in ultimda instanta,
poemul e o conventie, un mediu al poe-
ziei, situatie cu care ne Intilnim si Tn
Legea conservarii adolescentei (Editura
Dacia, 1977), volumul de debut al lui
Virgil Mihai. Frapantd, 1n versurile
sale, este frecventa metaforelor care
aproximeaza conditia poetului si  a
scrisului si, simultan, temeiul lor bio-
?rafic, real sau... imaginat. Poemul va
1, deci, construit cu luciditate, adesea
sub incidenta evocarii ironice si auto-
ironice : el nu e o dovada a existentei
poeziei, ci a existentei poetului (,,Fiecare
vers scris / E aburul ce demonstreaza /
Ca muribundul poet / Mai respirda 1n
oglinda hartiei" — Testament). Poetul,
inventindu-si un limbraj adecvat, mi-
zeaza pe rezonanta culturald, pe capa-
citatea ludicd a cititorului : ceea ce
echivaleaza cu o decodare a conventiei,
in cele din urma cu un ,joc cu cartile
pe fata". Testament, din care am mai
citat, defineste concret aceastda proce-
dare. Topica arhaizantd, discretia sen-
tintelor dimensioneaza caracterul livresc
al lirismului : ,,Pe toti poetul Tntreaba/
De ce limba lui asa / Putin crezuta
este, / Rara sa limba gracioasa ? / / Va
zice tuturor — dintii lucindu-si / 1in
soare — tuturor est feliu va zice: 17
Prenumarati-va intre fericitii / Ce se
pot bucura de limba lor. 7 7 S& chiuie
cuventele den batrani / Matasoase asu-
pra apei si muntelui vostru, / lard voi
catre tot coltul lumii 7 Spuneti zicerea
oamenilor vostri 7 Taria voastra rab-
dare poate sa se cheme — / Hicleanul
nicicand va putea sa o cantareasca. /
Imnurile voastre compun 7 Tacerea ne-
clintitta a secolelor 7 / Daca femeile
voastre supdrare va fac, / Cu biciul
uitarii le veti da pedeapsa ; 7 Dar altcum
de vor fi, cuventele 7 Untdelemn pen-
tru ranele lor sd devie. 77 Ele aud che-

national de poezie

zia populara si pina astazi atingind, Fe
rind, diferite coarde lirice si sensibili-
zind diferite structuri poetice. De la
sinceritatea simpla si convingdtoare a
sentimentului omulul din popor la ex-
presia ei retorica, uneori patriotarda, a
secolului trecut si pina la concretizarea
lui in mod realist ca Tn contempora-
neitate, s-au strabatut numeroase etape
care ilustreaza continuitatea, vigoarea
si importanta temei patriotice Tn' poe-
zia nationalda din toate timpurile. Dar
studiul tematic privit istoric aduce con-
tributii remarcabile si Tn alte directii,
fn cea artistica, Tndeosebi. Analizind
0 aceeasi_tema Tn evolutia ei, descope-
rim manifestarile estetice ce privesc
progresele_tratarii tectonice, stilistice si
imagiste, Tn genere. Fiindca exista nu
numai, cum se crede, o discontinuitate
n istoria artei literare, ci si o depasire
continud a mijloacelor muitiple de ex-
presie de la o opera la alta si de la o
perioada la altele. Studiul unei teme
cum e cea erotica, de pilda, descopera
de asemeni nu numai o adincire si sub-
tilizare a analizei, ci si a procedeelor
stilistice ca atare, ceea ce 0 cercetare
localizata la o singura opera nu poate
scoate Tn relief. Se fintelege, in sfirsit,
ca extinderea studiului unei teme spre
»sfera" internationala in sensul litera-
turi comparate propriu-zise, Ti largeste
continutul si Ti  accentueaza viguros
specificul.

Toate acestea sint contributii  evi-
dente intru cunoagterea si aprecierea,
chiar prin tematica, a procesului poe-
tic si al operei poetice ca rezultat al
acestuia.

Al. Dima

CONSTANTIN GHEORGHE: Meditatia
(Galeria ,,Orizont")

marea mult profunda, / Ca liliecii su-
netul turturilor den bezne / Tnsa tot ca
aceia, putin sunt iesirea / Dintru orbire
sa o afle.."

Gratia acestei arte poetice provine din
disimulare ; unghiul Ironic relativizeaza
simbolurile, cu deosebire cele din sfera
scrisului. Dintr-o atare situare a eu-lui
poetic provine libertatea ca dimensiune
a jocului_intelectual care este poezia lui
Virgil Mihai. Chiar si elegiile poseda o
nota sagalnica de filtrata melancolie
livresca,  figuratia_ fiind scripticd, si
carturareasca n stil neologistic, citadin,
percutant Foarte fecunde sub raport
Boetic sint metafora starii de impondera-
bilitate, simbolurile J)Iutirii_, constiinta
inconsistentei starii de gratie.

in fond, tentativa lui Virgil Mihai e
convergentd celei care-i defineste pe
poetii echinoxisti : accesul la autentici-
tatea lirismului, la sursele lui proaspete,
pe cit posibil Tntr-un limbaj modern,
edificat prin asimilarea canoanelor si
perifrazd, permanentizind starea de
veghe a Intelectului. Pe o cale indepen-
dentd, Petru Romosan dinamiteaza ca-
noanele poeziei pentru a-i penetra
srmburele liric. E remarcabil la amin-
doi stilul Tngrijit, curat, faurit cu aten-
tie, al insurgentei.

Legiea conservarii adolescentei pentru
Virgil Mihai si Ochii lui Homer pen-
tru Petru Romosan reprezinta o etapa
a constientizarii resurselor si posibili-
tatilor unei maniere care nu mai poate
fi repetatd, Tntrucit e vecind cu..,
epigonismul.

Constantin Harlav



- ANa Blandiana

Locuita de-un cintec

Cintecul nu e al meu,

El numai trece uneori prin mine,
Necunoscut si nestapinit,

Trupul meu 1l Tmbraca usor,
Asa cum zeii vechimii

Treceau printre oameni
Imbracati Tntr-un nor.

Nu stiu cind vine,

Nu stiu cind pleaca,

Nici unde e-n timpul

Cind nu e Tn mine,

Destinul meu nu e decit sa astept
Bunavointa minunii streine.

Locuita de-un cintec,

Parasita de-un cintec,

Poate chiar vaduva unui cintec
Necunoscut si iubit,

Nu merit frunzele aspre de laur
Decit pentru umilinta

De-ai fi ramas credincioasa

La nesfirsit.

Peisaj

Singuratatea e un oras

In care ceilalti au murit,
Strazile sint curate,
Pietele goale,

Totul se vede deodata
Mai adevarat in pustiul
Atit de limpede sortit.
Singuratatea e un oras
In care ninge enorm

Si nici un pas

Nu profaneaza lumina

Depusa Tn straturi,

Si numai tu, ochiul treaz

Deschis peste cei care dorm,
Privesti, si-ntelegi, si nu te mai saturi
De-atita tacere si neprihana

In care nimeni nu lupta

Si nu e mintit,

Unde-i prea clara

Ca sd mai doara

PTna si lacrima de animal parasit.
Pe granita

Dintre suferinta si moarte,
Singuratatea e un oras fericit.

TN somn

Greierii cintd numai in somn,

Greierii ziua sint numai insecte,

Lasati-i sa doarma si-ascundeti-i, ierburi,
De sinceritatile zilei, suspecte ;

De adevarul uscat si zadarnic
Fereasca-i al rouai prea limpede domn
Si tot ce nu reusesc sa traiasca
Intimple-li-se Tn somn ;

Lasati-i sa doarma legati de cosmare,
Cintind ca din strune din propriile funii,
Subtiri printi de tipat jertfiti ascutit
Singuratatilor lunii.

Una, doua, trei

Una, doua, trei prune cad

In albastrul Tntli, apoi verdele iad.
Trec prin cer, trec prin ierbi,
Intilnesc pasari, serpi,

Nu se opresc la nici un Tndemn,
Tsi urmeaza drumul solemn.

Cind ajung, trupul dulce si gol
Si-l aseaza atente pe-o perna
Umpluta cu foi de lucerna
Si-asteapta cuminti

Sa se faca alcool.

STmburii apoi pornesc pe rind,

Mai departe, Tn pamint.

Ca sa cistige, printr-o durere mai mare,
Viata viitoare.

Cit de usor, cit de sigur

Poate o pruna sa moara :

Viata ei de-apoi e la primavara.

Cit as fi vrut

Cit as fi vrut sa fie

Totul perfect ca o planta
Pe care doar toamna tirzie
Are puterea s-o stinga

Si peste care ninsoarea
Are norocul sa ninga
Viata cealalta.

Cit as fi vrut

Sa nu semanam nimanui,
Frumosi si curati

Sa nu stim lupta niciodata,
Sa trecem prin lume,

Straini de minciuna,

De durere mirati,

Fericiti de-a ajunge-mpreuna
In viata cealalta.

——

Cit as fi vrut

Sa fim egali totdeauna,

Tineri mereu alunecind pe o panta
La capatul careia umed, adine,
Rasfringe-se luna

In viata cealalta.

Cit as fi vrut.

N-am pierdut

Decit o clipa Tnalta,

Destula urii sa ne Tmproaste
Cu moarte,

Sa ne rostogoleasca tot mai departe
De-olalta,

Singuri si-atit de batrini

Ca nu ne-am putea recunoaste,
Chiar de ne-am intilni,

In viata cealalta.

Tara parintilor

Parul Tmi ajungea pina la pamint

Si treizeci de ani

Mi se parea o virsta atit de Tndepartata
Incit nu credeam cu putinta

Sa o ating vreodata,

Plind de cruzime lunecam

Dinspre tara parintilor

Tnspre o lume Tnca neinventata.

Lumea aceea nu s-a inventat nici acum,
Parul nu mai mi-e atit de lung.

Treizeci de ani e o virsta oarecare Tn drum,
Dar Tn tara parintilor ce n-as da sa ajung!

Dar in tara parintilor

Se ajunge Tntotdeauna tirziu,
Numai cind totu-i pustiu,
Si doar in lumina de luna
Se mai string Tmpreuna,
Sub taiatii castani.

Umbre de tati condamnati
Si mame de treizeci de ani
Pieptanind

Fete cu plete

PTna-n pamint.

Noapte Tn fin

Noapte Tn fin,

Stele si prunc Tn crengi.
As putea sa ramin

Vieti si morti Tntregi

In tacerea buna
Toarsa-ncet de-un greier
Exilat din luna

La mine Tn creier ;

In miresme-amare
Uitate de mult,
Recunoscatoare
As sta sa-l ascult,

Ca si cum cu Tnsumi
Nu m-as sti deplin,

Vrajita de plinsu-mi
Ca de-un cint strain.

Ca si cum pe mine
Nu m-as intelege.

As putea ramine
Vieti si morti Tntrege.

Loviu de HRANDT AVACHIAN



Breviar

lepes-Voda n
sl 1n literaturat

ACA as avea iarasi doudzeci
de ani si as pasi cu stingul,
Tnnebunit dupa critica impre-
sionistd, ca unul care, citind cu
Tneintare criticile lui Anatole France sl
Jules Lemaitre, m-as fi amagit cu
secreta ambitie de a-i reedita Tn ,limba
dulce ca un fagure de miere”, si daca
as crede, ca si ilustrii sus-numiti, ca
niscaiva aventuri spirituale de-a lungul
lecturilor mele ar interesa mult mai
. rpult pe cititori decit continutul si va-
aoarea sau nonvaloarea cartii pe care
as fi chemat s-o recenzez, in speta Po-
vestiri medievale despre Vlad Tepes-
Draculea, studiu critic si antologie de
lon Stavarus, Tn Editura Univers,
Bucuresti, 1978, ce-as face ? As incerca
< 'sa fixez pe hirtie sentimentele de groa-
.za ale adolescentului, mincator de carti
de istorie, la citirea torturilor pe care
cica Vlad Tepes le aplica atit vrajma-
silor din afara cit si celor, reali sau
presupusi, din launtru, precum si tutu-
ror celor certati cu justitia, dar si acele
sentimente de inefabila (nu, nu, epite-
tul nu era incd la moda!) admiratie
pentru inegalatul justitiar roman, care
stirpise in tara furtul si mai in genere,
orice veleitate de contraventii si in-
fractiuni, toate sanctionate cu pedeapsa
capitala. As condimenta Tncercarea
mea de olla-podrida criticastra cu deli-
ciile si totodata spaima cu care ajun-
sesem la finalul ~ Scrisorii a Ill-a de
Eminescu, mai jos transcris pentru cei
ce eventual nu_ au citit-o :

»,Cum nu vii tu, Tepes-Doamne, ca
punind mina pe ei, / Sa-i Tmparti in
doua cete : Tn smintiti si n misel, / Si
in douad temniti large cu de-a Sila sa-i
aduni, / Sa dai foc la puscarie si la
casa de nebuni !““. .

Precizez, desi precizia nu este tocmai
una din uneltele criticii impresioniste,
care, ca Si poezia, iubeste si mane-
vreaza notiuni nebuloase, ca spaima
mea era, daca se poate spune, si de ce
nu ?, una admirativd, adicatelea de o0
complexitate dintre cele mai inextri-
cabile la analiza.

Nu gasiti Tnsd, cinstiti cititori, cd

f n-am intrat Tnca Tn subiect ? Si nu sim-
(- titi nevoia de o chemare la ordine a
prea aventurosului pseudocronicar li-
terar ? Facind asadar un unghi de una
suta optzeci de grade pentru intrarea
in materie, voi transcrie subtitlurile de

e coperta interioara a cartii : ,,Vlad

Tepes erou al istoriei. Naratiunile ger-
mane despre Tepes-Dracula. Povesti-
rile slave despre voievodul Draculea.
Povestiri romanesti despre Vlad-Tepes.
Nucleu folcloric arhetipal Tn povestirile
despre Vlad Tepes. Ecouri ale povesti-
rilor medievale despre Tepes-Draculea
in literatura si arta universala si roma-

neasca .

Tn prealabil ni se spune ca dispunem
de prea putine date istorice despre
viata eroului, despre formatia si despre
sfirsitul sau, ramas enigmatic. Asa este.
Tocmai asemenea lacune pot fi numite
norocoase, in masura in care permit
romancierului sau dramaturgului sa

egenda

lui Vlad Dracul. Poate in acest mediu
s-a Tnasprit firea viitorului domnitor,
ilustrat In toatd Europa pentru cruzi-
mea lui. Vietile omenesti, in acea vre-
me, erau Tn bataia vintului, ca frunza,
si curmarea lor, oricit de singeroasa,
nu impresiona. Apusul practica arderea
de viu pe rug, ca o pedeapsa purifica-
toare, chipurile in folosul victimelor si
al vietii lor pe lumea cealalta, mai
bund decit a noastra, cu exceptia, bine
nteles, a focurilor iadului, harazite din
mila Domnului, pe vesnicie. Vlad Dra-
cul se alatura fortelor aliate crestine
si lupta o vreme alaturi de loan de

uniedoara, apoi Tmpotriva lui, este
infrint, prins si decapitat la Baltenii
din Ilfov, unde e ucis si un al cincilea
fiu al sau, al carui nume nu-1 stim.
Un participant francez ,la expeditia
de pe Dunare, din 1445", ne spune
C. C. Giurescu, si anume Walerand de
Wavrin, l-a caracterizat ,,mult vestit
prin vitejie si intelepciune”  (,,moult
fame de villance et de sagesse"). Ce
vreti mai_mult ? intre acesti doi poli,
vitejia si Tntelepciunea, graviteaza Isto-
ria tuturor marilor capitani, care nu
si-au facut un renume din temeritate.
Vlad Tepes succede lui Dan al Ill-lea
si Vladislav al ll-lea. Relatiile lui cu
negustorii brasoveni strieindu-se si im-
pingindu-1 la represalii, in cursul ca-
rora trase in teapa ,,patruzeci si unu de
negustori brasoveni, aflati_in Tara
Romaneasca”  si arse_de vii alti trei
sute, pustiind partile tarii Barsei si ti-
nutului Sibiului, toate acestea i-au
atras ura nestinsa a localnicilor, care
raspindira Tn Apus legenda singerosu-
lui sdu temperament, cu inflorituri din-
tre cele mai neverosimile. Din acest
izvor se trag cele cinci incunabule ce
au aparut In Germania in a doua ju-
matate a secolului al XV-lea, cu ilus-
tratii Tn lemn fanteziste, ca aceea a
ospatarii lui Tn cimp deschis, cu savu-
rarea mai mult, pare-se, a chinurilor
de tot felul, decit a mincarilor. Adeva-
ratul sdu portret, in_doud copii, se ga-
seste la Ambras Tn Tirol si in Muzeul
de arta de la Viena, Tn acel mereu re-
produs tablou, cu ochii mari, parca
dezorbitati, foarte asemanator cu_acel
»portret imaginar" Tn xilogravura din

incunabulul de la 1488.

Dupa cum mai tirziu, Mihai Viteazul
avea sa figureze si in alaiurile din ta-
blourile de epoca, aflate la Madrid si

Consideratii confortabile

Metis, ou sont?

Nu am umblat

prea mult prin lume, Insa, atit cit am umblat,

si-a facut loc in mine sentimentul c& nicéieri n-ar putea fi funigei

ca la noi.

Dar unde sint funigeii de altadata ?

Nu fac parte dintre cei carora, odata iesiti dintre hotarele tarii,
nimic nu le mai place si li se si face dor de casa. Am fost, dimpo-
trivd, un pasionat cildtor, in mai toate tdrile mi-au placut si
oameni si privelisti, si, de s-ar fi putut, as fi intirziat mai mult pe
acolo, si m-as fi dus si mai departe. Insd, dupa cite tin minte, pe
orice meleaguri as fi pus piciorul, nu am Tntilnit funigei ca la noi.

Dar unde sint funigeii

e altadata ?

_Mi-a fost dat s& ma plimb pe sub portocali si palmieri, am
vazut munti de_ananas, si arbori cu flori si_fructe de care nici nu
auzisem, fiindca mare si felurita si minunata e lumea, iar tot ceea

ce vedeam imi pldcea, si
Cu 0 accentuata, pdrere

araseam acele locuri cu o usoard, sau
e rau. Dar, trebuie s& recunosc, in nici

o0 tard n-am zarit funigei ca la_noi._
Dar unde sint funigeii de altidat’ ?

-

larna putea fi asprd, primavara capricioasd, vara bintuitd de
grindini, dar toamna incepea un lung

si statornic anotimp : zile si

saptamini de-a rindul cerul era straveziu, aerul blind si dulce,
totul era blind si dulce, pind si dangatul clopotelor cind bateau
de mort. Si cum ieseam in cimp, zdream — ca la o mare si sfintd
nunta a firii - imateriala beteala. Plutea din zare in zare, Thtre
siruri de plopi si turle de biserici, peste paduri si sate, pina de-
arte spre munti, reald si ireald, sadind in mine credinta ca
umea e un vis, care poate fi frumos.

Dar unde sint funigeii de altadata ?

la Viena, tot asa Vlad Tepes apare
printre asistentii  Martiriului Sfintului
Andrei, ,.pictat la sfirsitul secolului al
XV-lea de un anonim austriac”, in
tabloul din acelasi muzeu vienez.

Tn cartea sa, lon Stavarus reproduce
textele a), din ultimul incunabul,
Strassburg, 1500, unde se poate citi le-
genda trecerji lui Tepes la catolicism
si aceea a uciderii mesterilor ce-i fau-
riserd butoaiele pentru pastrarea si tai-
nuirea comorilor lui, b), varianta celui
mai vechi manuscris slav, conservat la
Biblioteca Publica ,,Saltikov-Scedrin"
din Leningrad, din anii 1486 si 1490,
scris de calugarul Efrosin, c), povestiri
romanesti, de la Petre Ispirescu la con-
temporanul Dumitru Udrescu, d), anec-
dote din cronicarii bizantini L. Chal-
cocondil si Ducas, si cronicarii turci
Tursun-bel, Ibn Kemal, Kodja Husein,
Asik-pasa-zade, Evert'si Hodja Efendi.
Sint variante cu toatd evidenta contra-
dictorii, de la unii la altii dintre aces-
tia din urma, dar faptele cele mai n-
draznete, ca atacarea, Tn puterea nop-

tii, a cortului sultanului, figureaza si
la unii si altii.

Pentru iubitorii de literatura fru-
moasa, poate nedumeriti de importanta
ce acordam, la aceastad rubrica beletris-

Geo Bogza

v

tica, unor studii istorice, de stricta spe-
cialitate, vom preciza ca toti cronicarii
turci, ca_si cei bizantini, dar Tntr-un
stil parca mai poetic, fac literatura in
marginea evenimentelor relatate. \oi
da citeva exemple. Cronicarul Ibn
Kemal, in Cronicile dinastiei otomane,
descrie astfel atacul de noapte al lui
Tepes asupra cortului sultanului :

»Nenorocitul cel mai susamintit [..]
a sosit pe neasteptate ca un torent de
noapte [..] Cetele de ostasi n zale ce-
nusii-albastre ale nenorocitilor_se ve-
deau ca niste _nori negri. Cind pe
cimpul de luptd trompetele sunau si
tobele ca cerul Tnhnourat, atunci ploaia
de singe devenea torent, iar sabiile
scaparau ca fulgerele. Ostasii ghiaurilor
s-au Tnvirtit ca niste astri calatori n
jurul ordiei, asemenea cerului, a padi-
sahului  care tine universul [..] Tn
noaptea aceea, calaretii ostii Tarii
Roménesti s-au rotit ca orizontul in
jurul ostii si a ordiei, asemenea cerului,
ratacind si miseindu-se necontenit".

Nu se poate spune ca suszisul croni-
car n-avea stofa de poet.

Serban Cioculescu

Hamlet, fantoma si omul de pe strada

OPERELE LITERARE, traditional

recunoscute, nu

este cel mai legat de materializarea, chiar supus
materializérii In orice clipd. In acest Hamlet Tns3,

brodeze cu Tnchipuirea tot felul de epi-
soade din cele mai pasionante. nsusi
tatal lui Vlad Tepes, ramas in istorie
cu porecla Vlad Dracul sau Draculea,
a pus Tn Tncurcatura istoriografia noas-
tra, nefixata asupra originii si sensului
acestui _epitet, datorit fie aceleiasi
strasnicii _ca si aceea a fiului, fie obti-
nerii ordinului Dragonului, din partea
Tmparatului  Sigismund,  care-1 unsese
domnitor al Tarii Romanesti, fara re-
zultat, de altfel, cu citiva ani Tnainte de
adevarata lui Tnscaunare. S-ar fi nascut
la Sighisoara, margaritarul oraselor
transilvane. intr-o casa si astazi in
fiintd, care figureaza printre numeroa-
sele si excelentele ilustratii ale cartii.
Era fiu legitim. Detractorii 1l insultau,
numindu-1 bastard, fara a banui ca in
traditia voievodala romaneasca, fiii na-
turali se bucurau de aceleasi drepturi
la succesiune, ca si cei legitimi. Din cei
patru sau cinci_fii ai_lui Vlad Dracul,
intemeietorul dinastiei Draculestilor, in
conflict cu Danestii, si anume : Mircea,
Vlad, Radu si Vlad, numai cel dintii
-a domnit, urmatorii, dupa primul
lad, fiind cunoscuti sub numele Radu
cel Frumos si Vlad Calugarul (singu-
rul, pare-se, fiu natural I).

Primii doi ar fi fost ostatici la turci,
timp de patru ani, la inceputul domniei

trebuie transformate sub pretextul innoirii interpre-
tarii. Mai intii de toate, a interpreta nu Tnseamna a
innoi. S& gasesti Tnsusiri care au ramas mai putin
cunoscute nu Tnseamnd a inventa Tnsusiri pe care
opera nu le are si care sint numai ale tale, ale in-
terpretului. A interpreta nu inseamna nici a colabora
cu autorul, care. in cazul la care ma refer, e mort
si nu poate sa-ti raspunda. Este urit lucru sa impui
innoirea dumitale unui mort care nu poate protesta.
Critica-1 cit vrei, arata ce nu-ti place la el, gaseste-i
defecte, daca le are, propune altd sblutie, altd dez-
voltare, alt deznodamint, —creeazd dumneata o
opera pe aceeasi tema, fd-o mai bund, dacad poti,
al toata libertatea, dar nu schimba nimic din ceea
ce exista deja.

Mai cu seama cu Shakespeare. in ultima vreme
s-a Tntimplat acest soi de abuzuri, care nu-si pot
afla nici o scuza, nici o justificare. Am citit nu
demult cd un regizor a avut ndstrusnica idee de-a
sugera cd aparitia fantomei tatdlui lui Hamlet este
0 Inscenare a lul Horatio, care, facind asa, vrea
sa-l scoata Ee Hamlet din amorteald, pentru ca a-
cesta sa razbune pe tatdl sau. Acum de curind am
vazut la televizor un Hamlet interpretat cu naturalete
in ton si In gesturi, un Hamlet care nu avea nimic
deosebit, un om oarecare, omul de pe stradd. ldeea
nu este, in fond, rea dar trebuie exprimatd, mate-
rializatd cu bagare de seama. Si aicl tocmai mate-
rializarea mi s-a parut precara. Teatrul, dintre arte,

fantoma, de exemplu, este complet escamotata,
uneori redusa la un simplu glas si chiar, si mai
curios, redusd la mimica eroului care o vede dar
pe care spectatorul nu o vede si trebuie sd si-o
Imagineze. Cum s& numesc 0 asemenea interpre-
tare ? Hai sa zicem cad ea este rezultatul unei epoci
cum este a noastrd in care totul este redus la actua-
litate, viata de toate zilele. Agamemnon se plimba
pe lingd noi pe strada si Clitemnestra il pindeste
de la fereastra. Aias sf Filoctet, Oreste si Electra
sint scosi din mit si din legenda si adusi printre noi
la lumina electricitatii si In  zbimiitul  avioanelor.
Demitificare se spune acum acestui procedeu. Dar
facind aceasta depoetizam, desfiintam iluzia poeti-
cd, iluzia_artei in genere (pentru ca arta, In esenta
ei, este iluzie, invitatie la iluzionare, la jocul, care
da fiori, al nchipuiril). Asa si cu Hamlet fara fan-
toma. Nu mai credem in fantome, dar continudm sa
credem in jocul subtil al poeziei. Dati fantomei din
Hamlet ce nume poftiti : iluzie, presimtire, halucina-
tie, materializare a unei obsesii, a unei banuieli, dar
la reprezentatie lisati-o materializati, asa cum a
vrut-o, cum a vazut-o, cum ne-a_lasat-o poetul. lar
fui Hamlet Iasati-i zbuciumul si firea lui putin obis-
nuitd. Hamlet nu este chiar omul de pe strada ; dar
este mai cproape de noi decit este acesta.

Alexandru Philippide



80 de ani de la nastere

Alfred Margul Sperber

RIN anul 1960, cind mi-a cazut

in ming, din_Tntimplare, culege-

rea de poezie populard roma-

neasca in talmacirea germand a
lui Alfred Margul Sperber, nu stiam des-
pre poet decit ca are o statura impuna-
toare de peste 1,90 si un ris dezlantuit
de copil urias, caruia nu puteai sa-i re-
zisti. Nu citisem nici un vers semnat de
el, de aceea prima mea fntilnire cu poe-
tul mi-a fost mijlocita de cdtre traduca-
tor. Am citit atunci o Mioritd, molcom si
firesc, curgind ca_o muzicad purd in albia
altei limbi, ale cdrei sunete se supuneau
Otit de cuminte si fericit sufletului ro-
manesc, incit m-am infiorat ca la descope-
rirea adevaratei poezii : ,In einer Ber-
esschlucht / In einer Himmelsbucht /
iehe, den Weg dahin / Siehe, zu Tale
ziehn / Drei Herden Schafe klein / Mit
ihren Hirten drei'n". Recunosc, aceasta
traducere mi-a trezit interesul  pentru
poet. Am avut atunci revelatia unei crea-
tii lirice, lipsita de mari tensiuni, in
care totul se petrece intr-un cerc de se-
ninatate, Tnstelat de simbolurile  naturii
vesnice, ce Tnsotesc mereu si dintot-
deauna poezia, asa cum cerul pe care-|
vedem este acelasi cer privit de primul
om ; un anumit spatiu mioritic, o pen-
dulare perpetua intre vale si munte, intre
dorintd si act, intre curgere si ncreme-
nire, intre apa si padure, 0 corespon-
denta ascunsa, eterna ca visul Tnsusi, ca
tot ce nu se poate explica decit In sa-
crele simboluri mereu regasite.

Padurea reprezintd in lirica _poetului
un tarfim magic — Bucovina copilariei —
ca si la Eminescu (,Fiind bdiet paduri_cu-
treeram..."), ea este retragerea in fiinta
cea mai secretd, Tn amintire, in trdirea
urd, acolo unde se pastreaza comori,
eaganul ,cindva Tntimplatului”, unde
nemaistiind ,stii _ce-ai uitat" : ,,Batrinul
meu tatd imi strajuieste casa / copac
batrin / fosneste " din frunzis / mi se
trezeste si-mi stinge lampa / in vis" sau
,Din vis o stiu / el freamata in mine : /
Sint un copac- /_am fugit din pdadure”.
Fiinta apei, fiintd curgatoare, purd za-
pada, viata curgind cdatre moarte, din
amintire In lumina Tntelesului si din  nou
intoarsa-n urma in matca Tnceputului :
,Apa alba si-nteleaotd”. Reminiscente,
fulguiri, chipul mamei ntr-un  cimp de
zapada (,Cum te cuprind din nou / tot
cimpul de zapada / se face ca-i o ro-
chie / atit de moale si de blind sub
pasi..") sau moartea Tnsasi (,cel mai
vechi, ‘cel mai sever somn / aud cum fi
freamata apele™).

Dar ce curios, ce paradoxal, poetul
care nota in noiembrie 1945 urmatoarele

ginduri : ,Poezia este arta de a rosti
inexprimabilul. O tacere prin care neauzi-

Limba noastra

e CONFORM unei pareri aproape
unanim admise, 1n procesul comunicarii
verbale ne putem_ dispensa de cungasterea
originii unui cuvint, mai ales daca sensul
acttal al acestuia = diferd, intr-o masura
mal  micd ori mai mare, de semnificatia
lui primordiald sau_originara. Tntr-adevar,
un_cuvint ca alarma poate fi corect Tntre-
buintat_fara sa stim ca_el provine din
franceza =~ (glarme) sau cd la originea lui
mai_ Indepartata 'nu reprezinta ~ altceva
decit ital. all’arme, prin care se exprima
o chemare la arme. Cel putin Tn aceeasi
masurd putem ignora si faptul c&, etimo-
logic_vorbind, petrol inseamna ,ulei. de
piatra”, deoarece in latina medievala (de
unde ne-a venit prin intermediul = france-
zei), petroleum a fost format . din_petra
Lpiatra”, ,roca’ + oleum_ ,ulei". Pentru
a face economie de spatiu si pentru a nu
complica in. mod inutil' lucrurile, dictio-
nartele uzuale (fie ele romanesti _Sau
straine) se multumesc, de obicel, cu indi-
carea Sursei imediate din care provine un
cuvint, recurgindu-se la ,,formule™ simple,
al caror rol eéste tocmai acela de a expri-
ma _ o relatie etimologica = directd (de
pilda: rom. “insula din_Tat. insula), Daca
vrem sa cunoastem etimologia mai Tnde-
partata .a_unui cuvint (spre exemplu g
verbului izola), nu ne ~vom multumi sa
constatam ca el provine din fr¢. isoler,
care este etimonul imediat al_neologis-
mului roménesc amintit. Continuind cerce-
tarea etimologica Tn adincime, vom afla ca
frc. ispler a Tfost extras (prin _ derivare
Inversa sau_regresiva) dih mai vechiul
isole, care a fost imprumutat din italiana
((jlsolato) si_care era un adjectiv cu aspect
le participiu verbal. La rindul lui, adjec-
tivul _isolato este un_derivat _ de la sub-
stantivul isola, care, in italiana, reprezinta
un continuator. _direct al lat _insula (pe
care 1l avem si in romaneste. fnsa ca im-
yrumut neglogic). Precum’ vedem, in ul-
ima analiza, 1zolat Tnseamna ,,separat ca
0 insuld", dar de acest lucru nu ne putem
da seama decit_ Tn urma unui  examen
etlmolé)gl_c amanuntit _si complicat, care
este, desigur, incompatibil cu studiul sin-
cronic sat descriptiv al vocabularului.

= Alfred Murgul Sperber (n. 23
septembrie 1893, “Storojinet — m. 3
lanuarie 1937)). Scrieri: Gleichnisse
der Landsehaft (Similitudini  ale
{)/elsajulw, 1934), * Geheimnis und

erzicht (Taind si renuntare, 1939),
Zeuge der Zeit ‘(Martor al vremil,
1951},  Ausblick ~ und Riickschau
(Perspectiva  si retrospectiva, 1955),
Mit _offenen Augen g u, ochii_des-
chisi, 1956 rsuri alese (1957),
Versuri (1959). Poezii (1962%L Sterns-

tunden der . Liebe Clipe _ si-
derale ale _iubirii, 1963), Pen-
tru traducerile Tn limba ‘germana

a unor poezii populare romanesti,
precum Si a unor versuri_din Emi-
nescu, Arghezi. Al A. Philippide,
Mihai_ Beniuc si_Maria Banus (tra-
duceri inserate Tn volumul Ruma-
nische Volksdlghtungeg) a fost dis-
5'9”5521 cu Premiul dé Stat pe anul

tul pare a se deslusi mai bine. Fiinta ma-
rii poezii cred ca se afld acolo, unde cel
ce primeste marturisirea liricd Tncepe sa
desprinda sensurile pe care de fapt poe-
tul le tainuieste, trebuie sd le  tdinu-
iasca...", publicd dupa Eliberare volu-
mele Martor al vremii (1951), Perspectiva
si_retrospectivd (1955), Cu ochii deschisi
(1956), Fapte si visurl (1959), Nemurito-
rul August (1959), in care tonul este di-
rect, amplu, plin de fortd si elanuri ci-
vice : ,Furtuna- clocoteste-n iures crunt... /
Poporul se trezeste din robie 7 Si-s in-
ghitite-n noaptea’ fara fund / si temnita
si cruda tiranie". Poate ca in aceste ac-
cente viguroase, in aderarea totala la
viata si la destinele cetatii (,,Rasuna-n
jurul nostru mareata simfonie / A mun-
cii infratite si-a marelui belsug | / Orase

si uzine ati Tnaltat din glie / Nu-i la-
crima. nici singe pe coarnele de plug..."),
ne vorbeste tindrul acela animat de ela-
nuri eroice, care in primul rdzboi mon-
dial, trecind prin transeele frontului ra-
sdritean, s-a alaturat revolutionarilor din
Odessa, crezind sincer 1n  prefacerea
lumii, crez ce nu l-a mai parasit pind ia
sfirsitul vietii. Dualitatea ciudata din opera
sa oscilind intre tacere si strigit o sub-
liniaza si Al. Philippide in prefata la vo-
lumul aparut in colectia ,,Cele mai fru-
moase poezii" (1962) . ,Trasatura care
domina gersonalitatea _poeticd a lui Alfred
Margul Sperber consta in fericita si rara
imbinare a unei adinei sensibilitati cu un
simt social tot atit de adinc... Acesta este,
de altfel, caracterul oricarei  poezii
mari".

Creatia lui Alfred Margul Sperber aco-
perd o jumatate de secol : 1914-1966.
Creatie longevivd, robusta, de o deru-
tanta inconsecventa, cu elanpri si caderi,
ca viata nsasi, tumultuoasd, tiranica, in-
carcatd de ofrande, asa cum i-a fost ea
datd artistului, calator pe toate drumu-
rile pamintului, Tnvatind viata, durerea,
muncile spiritului  siabandonul trupului
in bistrourile Parisului sau in labirinturile
infernale ale New Yorkului, legind prie-
tenii cu vagabonzi si muncitori zilieri sau
cu mari personalitati ale literaturii uni-
versale. ,,Poeziile Dumneavoastra mi-au
placut mult, mai ales Padurea, pe care
0 gasesc deosebit de frumoasa. Va im-
partasesc sentimentul de a fi singur si
neinteles ca poet. Tuturor ne merge asa,
chiar si celor aparent recunoscuti si apre-
ciati. Vremurile si-au intors fata spre alte
bucurii si alte teluri decit cele ale noas-
tre. Trebuie sa renuntdm la multe. In
sinea mea cred totusi ca este o datorie
si 0 necesitate sa pastrezi dincolo de timp
ceva din traditiile unei culturi ce Tnno-
bileazd omul..." — i scria Hermann Hesse
in septembrie 1932, cind fascismul- st
dezvelea fata atroce si absurda.

Alfred Margul Sperber a stiut sa ra-
mina cerdincios idealului sau. A fost un
om de tinuta etica si intelectuold, eseist
si- public:st ﬂredactor al revistei ,,Bukowi-
ner Provinzblatter"), traducator de mare
finete din literatura romana (Eminescu,
Arghezi, Miron Radu Paraschivescu s.a.)
si din numeroase literaturi ale lumii, una
dintre cele mai puternice si complexe
personalitati ale literaturii de limba ger-
mana din Romania.

Acum, la Tmplinirea a 80 de ani de la
nastere, cind chipul si risul lui au devenit
de mult amintire, doar _poezia il re-
aduce intre noi, s& mai zabovim un ras-
tir>>p intr-un dialog mut.

Nora Tuga

Etimologie imediata si indepartata

Oricit de complicata si de superflya ar
parea, cunoasterea etimologiei indepartate
are _totusi avanta{ul de ™ a _.ne face un
cuvint _,transparent” sau analjzabil si de
a ne ajuta sa-i Intelegem evolutia lui se-
mantica, determinatd,”cel mai ddesea, de
cauze sociale, lata numai citeva exemple
din multimea celor care ar putea fi_citate
in sprijihul afirmatiei de mai_sus. Neolo-

ismul” romanesc avion este in mod evi-

ent un Tmprumut din franceza, dar
structura  sau forma lui internd nu este
clara decit_pentru cine stie cd, in aceasta
limba, cuvintul e un_derivat avind la baza
lat. avis ,,pasare”. Orice om, instruit cu-
noaste sensul lui polemicd_ (din. frc.
polemique), dar prea putini sint cei care
stiu ca. in franceza, cuvintul reprezinta
substantivarea unui adjectiv Tmprumutat
din grec, polemikos ,relativ la  razboi"

(derivat cu_ ajutorul sufixului -ikos de la
polemos ,razboi"). Un exemplu ceva mai
complicat, dar si mai interesant 1l con-
stitule neologismul sicofant, care a deve-
nit de_multa"vreme un termen internatio-
nal (cf. frc. sycophante, engl. sycophant
ital. sicofante, rus. sikofant étc.). Actualul
sens al acestui neclogism nu_ _devine
clar decit dacd aflam ca, la originea lui
mal Tndepartata, sicofant este _un cuvint
compus, format pe baza a_doud elemente
grecesti : sykon ,,smochind” si phainein
»aarata”, ,,a denunta”. Initial, sykophantes
a fost un nume care se dadea la Atena
»celor. care 1i denuntau pe hotii sau vin-
zatorli_ clandestini 'de smoching”. = Prin
extensiune, termenul a ajuns sa desem-
neze pe orice ,,denuntator" sau_,delator"”
sl cu acest sens a patruns _in latind
Ssycophantg), de acolo” a fost Tmprumutat
¢ franceza, iar, prin intermediul ei, a
ajuns si_in limba romana. o

in_astfel de cazuri si n altele similare,
lycrarile noastre _lexicografice ar trebui
sa dea unele explicatii etimologice supli-
mentare, care n-ar putea decit sa contri-
buie la Tntelegerea mai aprofundata si la
folosirea corecta indeosebi a unor_ngolo-
isme. Astfel, cine stie cd atit radacina
ui politicos, cit st a lui  politic(a) este
vechiul grecesc polis ,oras", ,cetate for-

tificatd”, ,stat” va Tintelege mai_ usor
semnificatia actuald a cuvintélor amintite,
recum si. faptul catoate apartin aceleiasi
amilii etimologice mai  indepartate. A
face palitica (in greaca p0|ltlk65 a insem-
nat, initial, ,,a participa activ la conduce-
rea treburilor publice intr-un polis™ (ca
Atena, Sparta sau Teba, pentru _a nhu
amintl  alci _ decit _ cele mai _stralucite
orase-state din Grecia anticd). Tot asa,
a fi (sau a te purta) politicos a Thsemnat,
la inceput, ,,a te comporta asemenea unui
om_de la oras" (in greceste : polis).
De_foarte multe ori cunoasterea’ etimo-
logiei unui cuvint ne poate ajuta in folo-
sirea lui corectd sub raport formal sau
semantic. De aceea (cum bine a_sub-
liniat . mai ales acad Al Graur), 1in
materie de neologisme nu este Tntot-
deauna . suficient ~ sa _ne multumim
cu, indicarea etimonului _imediat,” care
std _la_baza _unui cuvint romanesc.
Dacd, in dictionare, am _spune pur
si _simplu cd rinitd vine din  francezul
rhinite, cuvintul n-ar fi explicat complet,
deoarece nici In frantuzeste formatia lui
nu este clara. _ Cy multa’ dreptate,” acad.
Al. Graur aratd ca. in astfel = de cazuri,
Ltrebuie sa . mergem _ mai _departe Si s
aratam originea Ultima, adica greceasca”
a acestui termen, format in franceza de la
rhis (genit. rhinos), care Tnseamna
»nas", Numai prin cunoasterea  originii
mai Indepartate a unor neglogisme, ™ pot
fi evitate o serie de exprimari gresite de
felul lur: rinita la nas, gastrita a stomac,
hepatita la ficat, lipom de grasime, folclor
popular, diurna pe zi, rizoto de_orez, sau
etnogeneza a_poporului = (roman), cum
scriu” chiar unii istorici si lingvisti, uitind
ca in structura lui etnogeneza intra grec,
ethnos, care_inseamna chiar ,,popor”. Asu-
pra exprimarilor pleonastice de acest fel

vom reveni cu altd ocazie, Tntrucit ele
sint mult mai numeroase decit ne-am
putea Tnchipui si merita mai multa aten-
tie decit li s-a acordat pina in prezent.

Theodor Hristea

V. Demetrius

de azi_ Tndeosebi "ca unul dintre

membrii_ cvartetului  Arghezi-Ga-
¥ |action-Demetrius-Cocea, ~ V. De-
metrius are, fara indoiald, prin ce sa sus-
cite _interes si ca personalitate _auto-
noma. Directorul nominal al revistei ,Li-
nia_ dreapta" (1904), colaboratorul ,Vietii
sociale” (1910) "a publicat, cel putin doua-
zeci_de_volume de proza (romane, nu-
vele), citeva culegeri de poezii si a fost,
timp de aproape un sfert de veac (1916h.
1940), un Important factor de cultura, car
ingrijitor al _colectiilor ,,Caminul® = si,
mai “ales, ,,Biblioteca pentru’ toti".

Nascut la 1 octombrie 1878, in Scheii
Brasovului, Vasile Ogea_ (in _reilstrele

CUNOSCLJT generatiilor mai tinere

scolii elementare, Vasile Demetrius) avea
sd devina, dupa 1900, sub cel de-al trei-
lea nume (V. Demetrius), dat de Gala
Galaction, un scrjitor dé prestigiu, dra-
tie mai cu seamd productiei sale_epice,
in care este descrisa — altfel decjt pina
atunci — lumea periferiei. Aceasta lume
il era bine cunoscutd, fiind mediul pro-
riei sale existente. Aflindu-se n = si-
uatia de a se Tntretine singur, de foarte
timpuriu, din preadolescenfa, V. Deme-
trius_a traversat intreaga conditie a per-
sonajelor sale ; _si-a agonisit cele nece-
sare” traiului prin Tmbratisarea a fel de
fel de indeletniciri, fiind pe rind vinzator
intr-o librarie, ucenic la o tesatorie din
Filaret, corector Ia »Nationalul”, ajutor
de chimist la fabrica de zahar_de la Chi-
tila (cea mn care a lucrat si T. Arghez,
0 vreme), Tnvatator suplinitor la o scoala
rurald. ,,in lupta mea necontenitd cu
viata, — va specifica, in 1928, scriitorul —
agonisisem atitea_observatii ca ar fi fost
acat sa nu_le gasesc intrebuintare”. Va-
orifieindu-si literar experienta de viata,
V. Demetrius a inceput, din 1910, dupa ce
tiparise doua volume de paezii (Versuri,
1901, Trepte rupte, 1906), sa scrie nara-
tiuni de care — cum avea sa observe
. Aderca — este legat, istoriceste, ,,in-
ceputul romanului orasenesc”. Mai ri-.
guros vorbind :  Tnceputul romanului
orasenesc _din secolul —al XX-lea.. Tn
»Viata sociald” mai intli, apoi jn ziarele
LViitorul”, ,,Dimineata”, ,,Adevarul", ’
reviste _ca ,Facfa", “,,$ce_na",
,,Luceafarul", ,,SburatorU|",A,,F§a_mpa
apar nuvele, si un roman,-infatisind o
lume popula_ta de _vinzatori ambulanti,
vizitii, sacagii, spaldtorese, prostituate, 0
lume din_care nu lipsesc nici muncitorii
industriali, vazuti insa, unilateral, doar
ca victime ale exploatdrii nemiloase. Un
merit de necontestat al acestor scrieri este
ceea ce s-ar putea numi deliteraturiza-
rea mahalalei. V. Demetrius _nu _idea-

lizeaza  mediile periferice,  1n nici un
fel, si nici nu etaleaza pitorescul mi-
zeriei. Literatura sa epica e un . lung

jurnal cinematografic, cu derulari mal
ales de ,vieti zdrobite". Apar tot soiul
de ,,0ameni " neinsemnati", Tnhcadrati o
clipa in efortul deznadajduit de a-si de-
pasi conditia, pentru ca in momentul ur-
mator sa’ se prabuseasca definitiv in
ignonimie si anonimat. O carte repre-
zentativa e romanul Tineretea Casandrei
(1913), TIn care Casandra CaSimcea, fiica
unui” curdtitor de _intestine la_ abator,
ramasa orfana, intra, din frageda virstd,
la o fabricd de tricotaje. Sedusd de un
subcomisar, abandonata, dupa ce ramine
gravida, sarmana_ fata, luata sub ocroti-
re de catre o prietena, isi cauta, cu te-
nacitate, un reazim si un rost agatindu-se
de gitul oricui_o suporta. Se dardie unui
.elev de administratie”, pe Un maidan,
devine sotia ,,de proba" a unui_functionar
de la_domenii. Filmul_acestei existente
cenusii_ este interesant in masura in care
rilejuieste. recompunerea atmosferei sta-
tute,” otravite a_unei anumite lumi, cu
incursii _in_mediul industrial si, implicit,
cu dezvaluirea marilor nedreptati sociale,
Dupa intitul razboi mondial, prozatorul
isi_va Tndrepta camera de luat vederi, cu
0 insistenta incomparabil _sporita, si spre
lumea cealalta, a _profitorilor, compunind,
in Orasul bucuriei (1920), Domnul depu-
tat (1921), Domnul colonel &192__1), potri-

vit spusel proprii, ,cronica tarii de. la
1900 | pina declaratia de razboi a
Romaéniei”, adevarat preludiu_la ,cro-

nica romaneasca a veacului XX", a lui
Cezar Petrescu. Romanul Vieti  zdro-
bite (1926). va continua intreprinderea.
Caracteristice unel _anumite etape din
evolutia prozei _romanesti, romanele si
nuveléle lui V. Demetrius — ca Si versu-
rile, de altfel — merita, indiscutabil, sa
fie_ cunoscute, si. ducerea pina la capat a
editiei de Scrieri_alese, Ingrijita de Mar-
areta Feraru idm al carel studiu intro-
uctiv. am cules majoritatea _datelor
expuse), este 0 pecesitate culturalda. Scri-
itorul_de la a carui nastere se implinesc

0 sutd de ani_(si care ‘a decedat la 15
martie 1942) Tsi’ are asigurat locul in
istoria literaturii nationale si, ca atare,

cartile sale nu pot fi abandonate uitarii.

Dumitru Micu
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Judecata si expresivitate

RONICAR de proza si de critica,
dezinteresat cu totul de poezie, SI
<esind rareori din sfera actualitatii
Imediate, Virgil Ardeleanu si-a
creat reputatia — in ‘mare parte indrepta-
tita — de comentator intransigent, care
spune pe fata ce are de spus, fara_proto-
col ori precautii stilistice. O carte Ti place
sau Ti displacé, in_chip vizibil, net, oare-
cum aprioric, oricite defecte sau merite
I-ar descoperi 1n analiza. Sl-a intitulat un
volum A uri, a iubi. Antipatiile i sint
insa de_ aqbicei maij categorice decit. simpa-
tiile, caci, polemist innascyt, spirit ,uri-
cios”, cirtitor, nu menajeaza pe nimeni sl
are un mod foarte persgnal de a_,,iubi"
literatura, ,,Nemaipomenita aceasta inven-
tie a iubiril n critica”, exclama el batjo-
coritor intr-un articol din recentele Men-
tiuni. Altadata  acelasi lucru era exprimat
ca un principiu indiscutabil : , Atitudinea
de negare, fie ea si oarba, e benigna in
raport” cu entuziasmul supralicitat.” Caci
bucuria Tntretinuta_artificios, peste margi-
nile. normale, invitd, printr-un fel de dia-
lectica temperamentala, la o contestare ca-
tegoricd, la pulverizarea unui fapt in esen-
ta pozitiv". S-ar zice ca aceasta dialectica
temperamentala nu functioneaza  nici-
odata si in sens invers, la Virgil
Ardeleanu, ocupat de anj de_ zile tu
demontarea falselor prestigii, Orice scrii-
tor excesiv laudat de crifica e / :
un dusman personal : Teodor Mazilu si
N. Velea, mai demult. Alexandru lvasiuc,
mai_de curind. (in paranteza fie_spus, n-a
lipsit mult ca D. R. Popescu sa intre si el
In aceasta categqne?._ Operatia absoarbe
toate fortele criticului si val ‘de cel sus-
pectat : ,,Sintem printre putinii care 1l
citim cu constantd pe T. Mazilu — martu-
risea V. Ardeleanhu Tntr-o, cronica mai ve-
che —_si (care) il refuzdm cu o nu mai
marcatd constanta”. Intr-adevar, lasati ori
ce speranta voi ‘ce intrati in bolgia celor
prea elogiati |
Din astfel de reactiuni mai curind tem-
peramentale decit.ideologice si mal curind
etice decit estetice, numai_cu greu putem
reface o conceptie despre literatura. E inu-
til sa dresam lista preferintelor si a idio-
sincraziilor criticului ; aproape la fel de
inutil sa-i examinam criteriile de aprecie-
re. Ne vom izbi de false probleme si de
contradictii. Istariile lur Mircea_ Ciobanu
n-ar_fi_cu adevdrat un roman fiindca re-
prezintd ,numai o alaturare de recon-
stituiri biografice’. Scrisorile provinciale
ale lui Stefan Banulescu rezultd din ,.in-
emanarea destul de artificiala a_unor flse_
e lectura, meditatii despre ratiunea i
stilul prozei, Thsemnari_de calatorie, prime
forme ale unor povestiri, figurine si cro-
chiuri”, mod de ‘a spune cd nu constituie
0 carte unitara si cu afit. mai putin 0 ca-
{)/_do_ era. Dar cine, astazi, cu exceptia lui
irgil Ardeleanu, mai crede c& unitatea
formald a unui gen_garanteaza valoarea 1
Si Varietde-urile™ lui 'Valery ce sint? Cite
romane nu sint compuse ~ din naratiuni
juxtapuse ? Din astfel de observatii = am
putea fi_inclinati sa deducem ca ‘autorul
are o viziune foarte conservatoare, =E
drept, cind scrie despre lon Lancranjan
In termeni ca urmatorij, conservatorismul
cel mai strimt pare  legitimat : ,intr-un
cuvint, cel ce a scris ‘Eclipsa de soare
vrea sa fie In continuare realist, asa cum
realisti au devenit si creatorii cu_incepu:
turi obstinat «moderne», desprinsi parca
de contextul national — Alexandru ~ lva-
siuc, Augustin Buzura”. Dar, alta datd,
debutul Ui lvasiuc e considerat ca o ,,pro-
videntiala ivire™ (si sa mai zica \(lrgl] Ar-
deleanu ca eu n-am masura cind scriy
despre autorul Vestibululul) Tntr-o epoca
a ilustrativismului de factura rurald”.
Neosamanatorismul . si in genere proza
sentimentald, idilica si poetica sint, fara
drept de apel, condamnate in cronica _la
Mezareea lui Marius Tupan, dar reabili-
tate 1n aceea la Prietenul pe care-1 caut
pretutindeni de lgn Ariesanu (autor care
,,asaza pagini dupa pagini sub semnul cre-
dgnt,el in ‘om", ,de unde duiosia, parerea
cd ‘semenii nostri se cuvine a fi priv'ti
cu ntelegere, pentru a le detecta sl cea
mai pald” Undd de autenticitate sufle-
teascd”, cdci, in fine, ,lon Ariesanu, pu-

tini stiu, e un poet reprimat"). Tn aceste
conditii, nu se poate stabili catre ce mer-
ge gustul criticului, cu atita vehementa
afirmat. Exista la el un curios dogmatism,
bazat pe impresia de moment ori pe con-
siderente din afara valorii literare. Virgil
Ardeleanu fiind un comentator meritoriu
tocmai Tn masura in care isi fereste opi-
nia criticd de conjuncturd, el cade uneori,
printr-o atitudine prea rigidd, exact in
greseala cea mai detestata si anume jude-
carea cartilor nu prin prisma Tnsusirilor
proprii. Ce importantd are, in sine, Tm-
prejurarea ca un roman a fost foarte bine
primit de criticd T Singurul lucru de care

Virgil Agdeleanu, Mentiuni,  Editura

Dacia,

privit ca.

trebuie sd ne preocupam, cind 7l comen-
tam la rindul nostru, este daca e bun or'
nu. Virgil Ardeleanu pune prea mult pret
pe factorii_extraliterari. Nu-1 banuiesc ca
supraapreciazd pe lon_Ariesanu din priete-
nie, dar din cauza ca, asa cum remarca
el insusi de la Tnceput, acest prozator e
dintre cei .care ,nu_subjugd critica”. A
subju%a ori a indeparta critica e un_jucru
secundar., S& mai relev un aspect. Singu-
rul _orgoliu al _autorului Mentiunilor e de

ordinul probitatii _si sinceritatii. ,,Ce anu-
me confera prestigiu unui ~ critic ? | —
se Tntreaba el. Simplu  spus, adevarul

rostit cu_consecventa”. Desigur.. Reaminti-
rea eticii profesionale nu € niciodata de
prisgs_in critica, unde _talentul nu ajunge
ca sa impuna o reputatie. Departe de mine
indul ca moravurile literare actuale scu-
esc pe critic de 0 actiune polemica ; mai
mult,  Tnteleg ce rmare lucru. e sa
te bati consecvent, cum_face Virgil Arde-
leanu, pentru doud-trei idei, riseindu-ti
relatiile sociale_si tragind_mai ales_ponoa-
sele. Tnsa a starui numai pe eticd iaragsi
nu_e normal. Critica nu consta numai. in
a judeca, in a ,url" st a ,iubi". Spiritul
ustitiar este esential, dar nu exclusiv,
irgil Ardeleanu are aeru] de a dispretul
tot “ce. nu serveste acestui scop, tot ce e
fantezie, gratie, gratuitate chiar, in_critica,
El e. in aceasta privinta, un fanatic, si-si
reduce bagajul la strictul necesar. Pina
si confesiunile, strecurate in introducerea
unui articol, se adapteazad tinutei de cam-
panie. Criticul n-are timp sa stea cu mii-

nile ncrucisate sau asternute sub cap si

sa viseze la nobile inutilitati. Ceea
ce se Intimplda in afara sectorului
sau nu-1  preocupa. Si In  plus:

pare convins ca nimic fundamental nu este
de inventat Tn critica. Citesti atent cartea,
ti spui cu onestitate parerea — asta e tot.
Fanatismul justitiar are mai totdeauna o
Tnrudire cu conservatorismul. Tmbratisarea
unei metode noi 1 se pare lui Virgil Ar-
deleanu a izvori din atractia penibild a
modei. Romancierii care se uita peste gard
sau criticii ce merg ,pe cataligele noii
critici franceze" sint deopotriva ironizati.
Comparatia lui Banulescu cu Merimee o
simte dubioasa. Introducerea unei formule
de roman ? Simpld voga. Atita Tncrince-
nare, chiar dacd exprima, la origine, un
anumit bun simt, ajunge finalmente sa
semene a prejudecatd. O metoda (sa mai
repet banalitatea ?) e doar un instrument:
depinde de cine 1l foloseste. Un model
poate fi creator sau inhibitor. larasi nu
conteaza decit eficacitatea practica. Vir-
gil Ardeleanu Tsl complica mereu existen-
ta (criticd) cu tot felul de iritati! fara o-

Filosofie si cultura

NA dintre cele mal _fas?mante
teme de meditatie filosofica _a
fost fara indoiala enigma _ferigirii.

= Filosofiile  excesiv  rationaliste,
esuind Tn zeificarea (dogmatizare, fetisi-
zare) ratiunii sint incomoatibile cu pro-
movarea, unor soltétu vjabile in aceast
problema_care este de ordinul existentel, al
constiintei si val |i|zar|| care se Dreteaza
mal putin sau deloc unel conceptualizari
rigide dar isi dezvdluie forta de inriurire
ca .exigenta a actiunii’, "ca resort sl
fintd a comoortamentului. uman n ipos-
tazele lui maiore. decurgind din vertica-
litatea fiintei umane, din setea sa de cu-

noastere si Tmolinire. . . .

O’lucrare ca aceea_ a lui_Ludwig Griin-
berg — Ce este fericirea ?_(coleCtia Sti-
inta nentru toti a ,Editurii_stiintifice” si
enciclopedice”. 1978) — ne ofera o' lectura
de ,zile _mari" prin orizontul de cultura
si sensibilitatea filosofica a autorului, prin

originalitatea modului de tratare si a o-

intilor, formulate. Era firesc ca un pro-
esor si _cercetator care promoveaza de
multi ani_la noi. cu talent si consecventa,

Hu numai o Rers%ectlya ﬁXlolo%ca in gln-

ire_si actiune, dar 1nsasi axiologia ta o
disciplina filosoficd autonomad, sa-si asu-

me Initiativa si curaiul intelectyal de a

raspunde la aceasta tulburatoare intrebare,

care nu se reduce la lumea valorilor dar
isi gaseste configuratia si dezlegarea ul-
tima_.in acFa ta "lume. Sintagma dorln'gti
satisfacute / dorinte corelata “cu  raportu
dintre . valori create / valori . dobindite
este o ipoteza de lucry, o putintd de a
patrunde pe un teren alunecos si derutant
din cauza multiplicitatii_ si eterogeneitatii
unctelor de vedere oscilind intfe ideea
ericifii ca stare si ca_lupta, actiune con-
forma cu virtutea. Cdutarea infrigurata,

blect, dind_impresia ca dispretuieste n
principiu si inovatia, si_eruditia, SI  cu-
noasterea_‘altor literaturi, strimbind din
nas 'la_orice citare ca la un snobism sus-
pect. Bunul simt, daca e astfel absolutjzat,
poate fi mai primejdios decit lipsa lui.

-AS VREA sa_se inteleagd ca ar-

ticalele lui Virgil Ardeleanu sint

fara merite. El & un cunoscator a-

devarat al prozei, intelege imediat
cum trebuie abordata o carte, Simte con-
trafacerea din primul moment. Numeroase
intuitii_sint juste si de asemenea nume-
roase formufari pot fi citate. L. F.U|P6.l
scrie Tntr-un _stil flamboyant". Prozei [ui
Eugen Barbu_ 1l e aplicabila expresia lui
Vianu : realism liric si artistic”. Marele
defect al” Delirului ,,rezida in narcisism",
caci_eroul principal ,,nu mai e martor, ci
fiintd stranie, plasatd inca din timpul vie-
til pe un urias piedestal”. Virgil Ardelea-
nu greseste destul de rar_in_ analiza_de
detaliu, dar el prinde uneori, fiinej un_im-
pulsiv si un necontrolat, un ton prea_inalt
ori prea jos, care-i_falsifica impresia de
ansamblu.” Asa se intimplad cu articolele
despre Alexandru lvasiuc. Apa e, am
si)us-o__sl eu, cel mal putin reusit_ roman
al scriitorului. Dar de aici si pind la in-
vinuirile pe care | le aduce Virgil Arde-
leanu e _un drum lung. Criticul € evident
pornit_si ne trezim ca, in aceasta atitudine
de universala sila, amesteca observatii e-
xacte cu imputari absolut nedrepte.” De
ce adica Liviu Dunca n-ar putea fi un ci-
titor al lui Baudelaire ? De ce Piticu. spe-
culantul, n-ar putea fi la originea agita-
titlor politice_ descrise in roman ? S-au” va-
zut comportari _mult mai irationale _ ale
istoriei. Cu mai mult singe rece, criticul

si-ar fi dat seama cd obiectiile de acest
gen sint greu de sustinut. Si oare Vestibul
si celelalte romane de inceput sa fie doar
Lvirtualitati, iar lluminari realizarea lor?
Cu asemenea salturi de umoare nu ne sim-
tim niciodatd in siguranta in critica Iul
Virgil Ardeleanu, expresia unui tempera-
ment dificil, care se reflectd pina si in
stil.

Dispretul acestei  critici pentru orice
tine de ,arta" si de placerea scrisului
(neserioase preocupari, nu e asa, fandoseli,
mode, fleacuri mondene) nu e strdin de
stilul ei familiar, cam grobian, de o ele-
mentaritate ce, in loc sa ajute claritatii,
frizeaza simplismul. Am mai spus si alte-
ori : stilul criticii se cade sa fie clar, nu
neapdrat frumos. Dar claritatea presupune
proprietate a termenilor ; expresivitatea,
cind exista, deriva din ea. Virgil Ardelea-
nu scrie asa : ,racolindu-si subiectele din
unele fapte ale razboiului" sau: ,un ro-

Enigma fericirii

dramaticd a fericirii este proprie mai ales
epacilor de crizg a valgrilor, cind filosofia
fericirii ca luptd, ca nazuinta de plenitu-
dine este Tnlocuita cu __filosofia fericirii
contestate sau a fericirii compromise.
F'te h'meriea . Tncercarea de a enunta
retete ale fericirii sau chiar de a o abor-
da frontal, de a construi definitii concep-
tuale reductioniste ale fericirii. lata de
ce, autorul Iucrgn' mentionate |ntﬁe&nnde
0 Tnnoire metodologica ~printr-o initie
negativa, aratind mai ntli ce este neferi-
cirea si sugerind, 0 ampla scara de dife-
rentieri si Nuantari. inainte de a propune
nu atit o definitie cit un mod de a Inte-
Ie%ﬁ feJl?lrea in orizontul . vaJorilor.
etodologic, arata convingator autorul,
este 0 cale mai rfatl_onala si _mai ef]quenta
a operel cu o definitie negativa a fericirii
care nu este compatibild cu o _iluzorie re-
tetd universald, facind posibild, dimpotri-
vé. diferentierea si nuantarea_ optiunilor.
Definitille " nozitive ale_Tericirii 'sint in
genere’ tributare conceptiilor traditionale
metafizice deég][e _bine, "placere vlrgjie
etc., ca _note definitorii’ universal valabile
ale starii de fericire, ca o formuld utopica
Si steréeotlpa, valabila rﬂentr_u toti al. tQ(f‘:
mal de ‘aceea, pentru  nimeni, datorita
tendintelor sale de uniformizare, Starea
de fericire nu poate_apartine nici indivi-
dului_amorf, anonimizat. nici colectivului
amorf, depersonalizat.
. Acest. mod de abordare a problemei se
ustifica si prin faptul ca in timp ce fac-
orii _¥e conditioneaza ferllcwea sint_foar-
te diferentiati; raportati la om ca_indivi-
dualitate, cauzele ce determina si intretin
nefericirea sint de regula comune pentru
mari colectivitdti umane sau chiar pentru

otl oamenii (eéxploatare, foamete, anal-
Fabetlsm, |necF1|t£[ea repartitiel E)unurliior

man racolat din cea mai ortodoxa traditie
a_prozei de actiune”. Evident, sensul cu-
Vintului_ e altul” decit acela in care-1 folo-
seste criticul. Al. Ivasiyc e un ,autor inte-
lectiv’ : 1i merge adica mintea ? Si . ,,Li-
teratura. npastra si-a anexat Citeva carti
de referinta”. Nu éra mai corect sa se Spu-
nd ; au aparut in literatura noastra citeva
carti la_care ne putem referi atunci cind...?
. R. Popescu ar fi_ In Vinatoarea regala
»posesor “al_unor episoade _ (nuvele) = de
exceptie”. De exceptie, ca si de reférinta,
a devenit un penibil clisey, iar posesor,
in acest context, nu are evident ce cauta,
Si inca : ,,nu ne-am fi gindit niciodatd ca
proza de rafinament intelectual al lui Ca-
mii Petrescu, coroborata cu patosul si. an-
gajarea Conditiei umane, ar putea fi le-
ate (1) de numele unui_ fost reporter",
ostul ‘reporter fiind C. Toiu, coroborata
ar vrea sa insemne aici aliata, combinata
etc. Tn sfirsit : ,,in destinul sau se resoar-
be o parte din tumultul epqcii si, de aceea,
marele pericol, acela de a inventa un per-
sonaj-martor care sa_paovesteasca intr-un
mod” angajat si rectiliniu niste faze ale
biografiel, "a fost eludat”. Poate : evitat.
Al sentimentul, alunecind pe cuvinte fo-
losite gresit, cd Tntreg vocabularul criticu-
lui e amenintat s& ia o turnurd absurda!
n absenta proprietatii termenilor (as pu-
tea Tnmulti citatele), stilul nu poate fi nici
limpede, nici expresiv. Critica, artd a ide-
ilor, trebuie sa fie Tnainte de orice expre-
siva. Inutil sa ne prefacem a confunda a-
ceste notiuni cu scrisul frumos, cu calofi-
lia. Virgil Ardeleanu stie, cind vrea, sa
fie expresiv, utilizind cuvinte surprinza-
toare si deloc frumoase (le voi sublinia in
text) ca sa indice stilistic 0 anume atmos-
fera spirituald : ,,Banuiam de mult ca
«jcmanfisismul» lui Al. Caprariu este doar
0o moneda destinata micului comert, sl ca
sub chipul omului neangajat, de-a pururi
persiflant, se ascunde de fapt unul nu
lipsit de framintari, de ginduri grele des-
pre el sl semeni. Travestiul in «bon
viveur» nu l-a reusit peste masurd. Sau i-a
reusit pind acum, pentru ca venind vre-
mea Sa-si  povesteasca  voiajurile n-a
mai putut fugi de sine si a produs ceea
ce trebuia sa produca : o confesiune".

Nicolae Manolescu

materiale si_spirituale, o viata larvar-a-
d’ptativa. I'DSita de ideal, sau cataclisme,
bo'i necrutat arel, moartea, certitudinea
propriel morti). Toate aceste surse in pro-
p-riii mai_mari, sau mai mici, ale neferi-
cirii, pot fi Inlaturate sau atenuate si ast-
fel se creeaza conditiile centru ca_oamenii
sa-si caute fericirea ne drumuri nrooril
dar convergente.

,Pornind de la o_asemenea abordare.a
problematicii fericirii, umanismul marxist
nu promjte un paradis utopic si nu da o
cheie unica a tuturor_ fericirilor personale,
dar_dovedeste ca realizarea fericirii, nicio-
datd Tncheiatd, nu_este un efort de_ Sisif.
ci se situeaza in linii de perspectiva pre-
cise. la confluenta proiectelor individua-
le. a conditiilor. SQCIa|-7€3 onomice si a cli-
matulur axrologic™ (p. 3

Dar Ludwig_Griinberg nu se limiteaza
‘OIUSI_l? deflnl_t%a rf%q fiva a fericirii sau
a relietarea_dificultatilor de a opta pen:
tru_o definitie pozitivd ; acestea din urma
mai cu seama_1i Tntaresc conyvingerea ca
terenul cel mai fertil al raportarii_si com-
prebensiunii Tericirii este ontologia regio-
nald a umanului, omul ca fiintd valoriza-
toare (homo aestimans). situarea el ,,in
registrul valorilor

germjte,, sa_Ti_asocjem.

umane", ceea ce ,ne
._bucuria_specifi

reatiel”,  autodesavirsirea  sI  autoreall-
zarea ,,prin continua dezvoltare si_exerci-
tare a tuturor facultatilor umane”.

LJAstfel conceputd, fericirea ne apare ca
valoare"”, scrie autorul, dar eu cred ca ea
este un cumul de valori, mai exact pu-
nerea .in io¢ a.unui set de valori ca re-
sorturi de gindire_si simfire, ca pirghii
de munca si creatie. Fericirea este 0 arta,
dupa excelenta vorba a _lui Pirogov, citata
in lucrare, tocmai In masura in_care viata
fiecaruia este construita si traita duca
masura care-i este proprie, ca o opera de
arta.

Al. Tanase



Vasile Zamfir
Culorile iubirii

(Editura Emineseu)

= POET _de emotivitate, fixat Tn zona
sentimentald a I|mba{uIU|, Vasile Zamfir
si-a construit, modest, dar cu _tenacitate
ce verifica autenticitatea vqcatiei, un_ te-
ritoriu personal in orbita liricii traditio-
naliste.

Pentru poet lumea_nu a devenit o crip-
tografie, natura exista incd, viata nu a
ajuns doar o abstractie, deci, el nu_Tncearca
sa descifreze, ,.corola de minuni”, ci sa
jubileze intr-c stare de suflet, niciodata
umbrita de anxietati. Ca toti cei care, in
secolul masinismuldi, Sint poeti prin co-
pilaria de la tara, el vine catre oameni
cu o floare si o sadeste in cimitirul ma-

sinilor uzate.

Radu Patrascanu

Parabole
(Editura Litera)

= RADU PATRASCANU _(n. 1922, in
Pufesti-Vrancea) a debutat In ,,Universul
literar”, prin_ 1942, si a publicat cicluri de
oeme n ,.,Convorbiri literare”, prin 1943
n 1943, la Editura Bucovina, |. E. Torou-
tiu 1i publica primul volum de versuri,
Cintecul Argonautilor, in care, pe un ton
elegiac-ironic, poetul incerca manifeste
literare, dorind sa_ contribuie astfel la
definirea_unei sensibilitdti protestatare a
generatiei luj : ,,Intr-0 zi; prieteni; intr-o
zi, /_Vom uita pe_Rilke si pe Valery...".
Dupa o pauza relativ mare, poetul reapare,
poate ultimul dintr-o anume generatie, cu
un volum de sonete, intitulate Parabole.
Sonetele, dorite cu sensuri parabolice,
sint poeme de dragoste, in majoritate ele-
giace, ascunzind si un rictus amar Si 0
combustiune inutild a unui vis nerealizat :
»Priveam destul si nu credeam vederii, /
cum ruguri ne chemau arzind nedrepte /
iar tu veneai Tncet, incet pe trepte, / zZim-

bindu-mi lung, tristetea sa nu-mi sperii. //

Eugen Mihaescu
Noaptea

dupa ploaie
(Editura Albatros)

.= _FOARTE interesat de realitatea ime-
diatd se dovedeste tinarul prozator Eugen
Mihdescu Tn volumul ~ Noaptea dupa
ploaie, care ar_putea fi privit ca_un_ro-
man _scurt, scris la_ persoana intii. Per-
spectiva imediatitatii, confortabila pentru
un anumit_fel de proz&, contigua reporta-
julur sentimental, . reprezinta” dgopotriva
avantajul si slabiciunea literaturii = scrise
de E. Mihaescu. Deocamdatd, se pot sem-
nala_ea_foarte marcante prospetimea vi-
ziunii si a imagisticii, frazarea voluptuos

Cornelia
Maria Savu
Uraniu, iorme si
oameni de zapada

(Editura Emineseu)

< CELE mai interesante poeme din
acest volum (al doilea al poetei, dupa
Totem in alb, Albatros, 1973) Tmi par
cele patru balade asezate la sfirsitu] lui.
Intitularea prin_raportarea la o specie li-
terara este ironica, deoarece este pastrata
aicl numai structura formala a baladei tra-

ditionale, poeta renuntind, practic, la ceea
ce caracteriza specia Invocata: preponde-
renta epicului. Aceste texte ofera expre-
sia poetica distinctda a Corneliei Maria
Savu ; instinctul ludic este aici necenzu-
rat si ,desfriul" lexical indicd tentatia
(marturisita si de titlul volumului) poetei

Cum, cu ani in urma, iIn poezie se n-
registra o dezabuzare fatd de traditie si
naturism, astazi s-a infiripat o directie ce
neaga complicarea si falsificarea Vietii
rin’ matematizare si tehnicism ; simplita-
ea, Inocenta sint ‘distinctii mai poetice
(si mai umane) decit cerébralizarea.

.La limitele observatiilor_de mai sus, ca-
riera_lirica _a lui Vasile Zamfir e lipsita
de sinuozitdti ; de la debutul girat cu
exacte previziuni de doua personalitdti ale
genului- ca Nichita Stagescu si lon Brad,
cartile urmatoare ;| Regasire _la porti (1976)
st Unghiuri miscatoare (1977) ‘au confir-
mat spatiile de’ tensiune si emotii. Uni-
versul  personal . se Tncheagd 1n jurul
citorva ,teme”_ impersonale “(sentimentul
patriei-,,mireasa“, comuniunea cu stra-
mosii, ,culorile iubirii”, natura, eterna),
poetul Tnscriindu-se_in categoria liricilor
entru_ care extractia sociala —covirseste
ormatia culturala iar contactul originar
cu lucrurile, senzatiile, visarea anuleaza
proiectul cerebral si livresc.

Pe coardele inimii-vioara _a_ poetului
aluneca spicele de griu ale tarii : ,,Sint
lird-ngenunchiatd in lan imens de griu /
curg spicele spre mine cu glas de strave-

Murea lumina fara sa ne-astepte / si_pri-
mavara-n toiul primaverii, / pazeam _tacuti
ingrijorarea serii, / ca nu cumva tacerea
s-0 destepte. // Dar In ascuns a ochilor
candoare / calcam si tinerete si blesteme /
sa nu se vada_raha care doare. // lar
lacrimel, ramasd peste vreme, / ingenun-
cheau cerindu-i mut iertare / gradini cu
tranddvaflrl si crizanteme”. (Plecarea in le-
enda).

g_Une_e sonete_ sint direct parabole, defi-
nind idei si_cautind sensuri existentei :

Doar Adevaru-i singura esenta / si ast-
fel l-ay cintat mereu, poetii, /" In ceasuri
lungi, n_ani de penitentd. // Vino, sa-i
simti adincul frumusetii, / sa-1 ocrotestl
de patimi si dementd, / in virf de stinci,
in_clocotele vietii*. sEloglgl poeziel). .

Parabolicul se realizeaza mai ales prin
aluzii tropice, prin evocari sentimentale :
»LAM mers si eu sub zidurile Troii..." ;
»Vinduram cremeni Pentr_u false plu-
suri..." ; ,,Am cumparat minciuni Si-am
dat_arcusuri..." ; ,,Pe rani_nestinse proas-
peti imi simt_stropii, / din jertfa mea o
umbrd de argila, / si veche fuga altei Pe-
nelopii...". Efc.

O medievald e _dedicatd lui Villon, un
sonet ironic, criticilor literari, definiti ca
»furi de armonie si iubire”, un comentariu
vrea sa cenzureze (desigur, inutil) senti-

mentul timpului pierdut : ,,De unde vin
madonele din vise / tot tinere, frumoase
ca minunea, / sosind dumineca, plecate lu-

ampla'fara sa fie trenanta, alaturi de
afisata_obsesie a realitatii _(probabil). auto-
biografice _recente. Povestirile, indiferent
de diversitatea de suprafatd_a subiecte-
lor, sint centrate epic in definirea _ado-
lescentei rurale, a experientei primilor
ani__de_studentie (citadind) si a configu-
rarii citorva tipuri umane_,in fuga” raga-
zurilor permise de practica studenteaSca
sau munca la o ferma, in vacante. E, Mi-
haescu scrie viol, stiind sa ia distanta fata

de poncifele care apar uneori in "proza
— Cu aceste subjecte. — (nu_numai 1in
Relatiile umane

aceea scrisa _de tlne_rq. Relati
sint fruste, lipsesc vicleniile_si_protocolul.
Tonul general poate parea jucaus, sagal-
nic dar, de cele mai multe” ori, " sub a-
ceasta aparenta_au loc drame sezisate cu
o intuitie ferma si_dintr-un unghi moral
decis, ‘superior. "Reprezentative pentru
modul actual de a scrie al lui Eugen Mi-
héescu sint paovestirile Bivolul rosu, Re-
intoarcerea cailor si Mama ne cunoaste

scrisul. Sint schitate, aici, conflictele din-

spre teribilism, deloc & suparator atita
vreme cit nu este agresiv. ~
Aceste poeme au fost anticipate n vo-
lumul, de deput de doua texte care se
apropiau . mal mult de formula speciei
citate. Gaseam acolo Balada craiesei Mab
si-a vietatilor soareci numite, in care epi-
cul era nca vizibil, structurind poemul.
Nu acelasi lucru se gaseste in ,baladele”
din prezentul volum ; ele’ amintesc, foarte
vag, structura versificdrilor lui  Anton
Pann (grupuri de versuri legate prin
dara, caci, si etc). Sint o creatie exclusiv
lexicala, epicul — chiar atunci’ cind apare
— neavind rol structurant in poem. Im-
presia _este de dezordine, dar 0 dezordine
savantd, rod al Unei foarte atente ,,mon-
tari”. Se intelege de ce nu_citez din ,ba-
ladele” acestea™: pentru ca efectul re-
zulta exclusiy _din receptarea intregului,
nu a imaginii izolate. . o
Mimarea anecdoticului o gasim si in
oemul In vizita la naratorul Bruegel.
ste o bufonerie livrescd, un_joc elevat
declansat .de una din cele mai cunoscute
obiectivari plastice ale instinctului ludic,
Este foarte inferesant ca poeta asociaza
intr-un poem (Zece ani pe mare) obliga-
tia de a nu iesi din ,tarcul semantic" “cu
un, personaj livresc :

\ agister Ludi. 1n
primul poem din ciclul Uraniu se vorbea

chime. / E timpul zamislire de imn Tn acest
riu / si-i totul numai cintec si dalpa sub-
tirime / de trupuri nestiute, cu dulcele lor
las, / de-ntreaga bogatie, mereu nemuri-
oare. / A mal ramas spre puntea mi-
nunii doar un pas / ca sa rasara Igrl_ul Si
floarea viitoare. [ Si nu sint eu cel singur
in dulce drumetie’/ cind spicele pe [rad
sint proaspete viori / sa_se-ntrupeze la-
rasi pe-alt drum de vesnicie". (lvod).

Elementul cel mai concludent si_specific
al actualei carti ramine interiorizarea
marcatda de bilantyrile virstei mijlocii si
de o ,dragoste-rana tirzie" — nuun tes-
tament, desigur,_ci o radiografie, Senina-
tatea clasica strabate si acest trist_Cintec
de dor : ,Ai trecut si prin mine, fara iti-
nerar i veneal de oriunde, mergeai  spre
nici unde / nu ti-ai dat seama-n adine ca
tresar / si_ curg Si nu ma mai _pot ascunde /
dupa cuvinte, dupa dor, dupd vis. / Eram
un cer de mii de stoluri strabatut / si tu-
turor invaziilor primaverii deschis, /
Acum ard bulboane vuind dinspre trecut /
si larma-nvalmasita mi_se prelinge-n vis/
cg frunzele de toamna plutind ‘inca pe
zari".

Aureliu Goci

nea, / inmiresmindu-mi noaptea cu nar-
cise ?

Radu_Patrascanu, scrie_elegii asa cum_ se
scriau_Tntr-o ‘epoca depasita ca tehnica a
poeziei, dar aduce nealterata o prospetime
a_comentariului poetic, 0 sinceritate sen-
timentala_netrucata, nedevenita jo¢c nonfi-

urativ. Sonetele sale sint definitii direc-
e ale unor stari caligrafiate, transcrise cu
pretiozitate, uneori Prea poetizata: ,,Adinc
respiram_ miresme florale, / ecoul venea
dupa_noi cu alaiuri / si parca ajunsi la
margini de rajuri / incet ne topeam cu
lumini minerale..." (Tinerete). 1l preferam
pe poet in strofele ‘mai acide, in care se
deslipesc bandaje si-n care caligrafiile au
devenit anarhice : , Ai fost Si_tu cindva pe
vechi galere / legal de-un gind si rob pe
veci la vise ; / In loc de bici_te chinuiau
abise / pe mari ramase fara_Tinviere. /
Tarmul dorit _n stinca Tmpietrise / si tu
Visleai cu ultima putere, / sperind ca vei
gasi la-napoiere / un semn din ce credeaj
¢a nu murise. // Acum te-ascunzi ca_sa
le dai uitarii / si_rani si vise, tarmuri in-
sorite / s& nu mai muste serpii ntrebarij. /
Dar vechi_galere vin pe nesimtite / si-ti
amintesc Tn~valurile_ marii_/_de Umbre 'noi
lovind 1n vechi ispite”, (Tarmuri), Para-
bolele de acum nu_mai sint un Cintec al
argonautilor desi pastreaza inca melanco-
lia” stenica, usor eticizata, a debutului.

Emil Manu

tre asteptari si realizari, dintre sperantele
gindite si realitatea inlauntrul cdreia ur-
meaza ca ele sa se adevereasca sau sa
fie infirmate. Lucrdrile citate sint exem-
plare pentru modul cum se poate pune o
probleméa de viata, fara ca autorul sa de-
?ase_asca, deliberat, sugerarea unui intreg
ascicul de Solutii la fel'de probabile toate.
Un mister, intemeiat pe delicatete si_ge-
nerozitate, tine in penumbra ,rezolvarile”,
firul epic rupindu-se brusc, spre a emo-
tiona si facilita meditatia. Fara a fi noud,
Strategia I se potriveste autorului si pie-
sele citate mi se par, In acest sens, anto-
logice. Sint, desigur, si pagini de umplu-
tura (Cf. Ramine. de’ vazut). unde obis-
nuinta reportajului deturneaza scrisul li-
terar si, cind “subiectul n-are nimic sen-
zational sau pilduitor, rezultd o pasta
stravezie de cuvinte oarecare, neglijenta
si graba Tndepdrtindu-1 atunci pé autor
de Titeratura.

Mircea Constantinescu

despre ruperea ,,zidurilor semantice”, fe-
nomen frecvent in poezia Corneliei A Ma-
ria Savu. In paemul amintit ,z&pada
fierbe™, iar in alta parte recunoastem ma-
niera_ lul Urmuz, in_exploataregq polise-
mantismului : ,,Zapezi si polemici sustin
éturnlﬂl / In mijlocul ‘Tntimplarii" (Gura
e aur).

Remarcabil este poemul Fotografie 1n
ceata, poate cel mai_ilustrativ_pentru sta-
diul" actual al poeziei Corneliei  Maria
Savu ; notatia realului se Tmpleteste cu
conventia notatiei (folosita pentru ~ intro-
ducerea miracUlosului) si cu elementele
livresti cele mai insolite, rezultatul fiind
analog impresiel oferite de colajele {)Ias-
ticienilor. 'Detasarea 0 apara pé autoare
de propria-i maniera (un bun poem se
intituleaza Varza), imprevizibilul fiind de-
liberat. El nu éste ‘intotdeauna de na-
tura lexicald ; un efect eufonic inteligent
individualizeazd poemul intitulat (iarasi
ironic) _ Floare-albastra. .

Poezia Corneliei Maria Savu aminteste
de Petre Stoica, Emil Brumaru si Serban
Foarta, farda a se putea confunda cu opera

vreunuia din ei.

Mircea Scarlat

. Tnsemnari

Vasle Rebreanu
Un caz de iubire
la Hollywood

(Editura Dacia)

= VOLUMUL _ Un caz de lubire la
Hollywood, aparut recent la, Editura
Dacia, se constituie ca un original jurnal
de caldtorie. Sint_ pe pagini_ fntregi
acute, ironice, Sentimentale,
de reporter, care. pindeste fetele si
dedesuybturile  unei lumii  babilonice’:
.0 Sa-tl explic ce este acest Ticke-
tron. Uite, sa _zicem ca ey sint la un
ghiseu ce se afla in fata unui mare ma-
gazin universal din New York, asa cum
am lucrat, de fapt, citeva luni. Un"tip Isi
face loc prin multime si mi se adreseaza :

— As dori doua bilete pentru opera
Traviata, . pentru saptdamina viitoare la
San Francisco.

— Sa vad daca mai sint bilete, ras-
punde fata de la ghiseu, in cazul de fata
eu personal, ca sa zic asa, si fata con-
sulta o carté_groasa cu fitiul Event Guide.
La rubrica San_ Francisco, ea a gasit
spectacolul dorit, inregistrat sub un™cod
e cinci numere. Apoi_a_batut acest nu-
mar la un aparat semanind cu 0 masind
de scris. Dupa doua, trei secunde, masina
a emis automat un scurt raspuns :

— Mai sint bilete de 6,50 dolari la bal-
con, sectorul Y sau H.

— Tn regula, raspunde omul de afaceri.

— Dati-mi  dqud bilete pentru sectorul
Y... 13 dolari si 70 centi, va rogl a spus
functionara. Inclusiv 35 centi de Dilet pen-
tru rezervare...".

Mai mult chiar, Vasile Rebreanu, repor-
terul. nu evita nici statisticile, ca mod
foarte _,,american”, de a evalua univer-
sul : ,,in” US.A, au_loc 9 crime grave in
fiecare minut, o crimd capitald la fiecare
48 de secunde, un asasinat la fiecare 36
de secunde. Trei insi din 100 de locuitori
al vastel tari devin peste noapte victimele
unyi atentat". Pomelnice _abstracte conti-
nua astfel cu lux de amanuntg, numere,
insumari fabuloase se rastoarna haotic pe
masa de lucru a prozatorului, Tntr-un joc
fantastic.. Dimensiunile dau senzatia _de
halucinatie, sau, de cosmar. Ne gasim,
astfel. In' plin suprarealism... Chiar poves-
tirea. specia traditionala a naratiunii, de-
vine altceva. Th America, Vasile Rebreanu,
metamorfozat peste = noapte Tn Basil, as-
cultd povestea inregistrata pe o banda de
magnetofon. intelegem cda, In parte, tran-
scrierea_de stafistiCi  abstracte, reprodu-
cerea fidela de anunturi din camere de
hotel, din baruri, ziare, sau de la mica
publicitate, sint trucuri abile ale unui ob-
servator lucid, contemplind realitatea _cu
tandrete si ironie. Vasile Rebreanu utilj-
zeaza reportajul spre a patrunde in cori-
doarele " labirintului, dar n acelasi timp,
din punct de vedere estetic, el practica
reportajul la modul parodic. Doreste sa
strabata America fard idei preconcepute,
fara mituri, iluzii, sau resentimente. Ade-
varul _e ca pe Vasile Rebreanu il inte-
reseaza prea_putin America reportajului
senzational, foarte putin aceea a ghiduri-
lor turistice si documentelor contabile. E
motivul pentru care apeleaza la_un clasic
al acelei lumi secesionist-romantice si ex-
trage din Scott Fitzgerald o fraza simbo-
lica : ,,Trage-ti scaunul lingd buza prapas-

tie! ca sa-ti spun o poveste...".

Frinturi de teatru absurd accentueaza
subtextul povestirii, indicind_ dezacordul
dintre_realitate si fantezia idealizatd  a
erginei, Aceeasi calda melancolie se de-
gaja din poemele fabricate de BIll; la cal-
culatorul "electronic, Tmpotmolite toate in
refrenul de absurda stereotipie : ,Vei fi
ca_0 sampanie in somnul meu". Mai mult
chiar, nici genul_epistolar nu este igno-
rat, completind _inventarul luxuriant  al
relatarii.  Aicl insa, persgnajele se simt
claustrate, scrisul le suprima_ exaltarea,
le ordoneaza gesturile. Instinctiv, povesti-
torul se simte” liber in domeniul oralitatii

absolute ; in voluptuoase dialoguri la mese
unde se bea Tmbelsugat, nu Tnsa fara gra-
tie, Tn plimbari pe tarmul Pacificului, n
fine, ascultind vrdjit vocea caldd, raspin-
dind efluvii de nostalgie, Tnregistrata pe
banda magnetica.

Scriitorul  cdlatoreste  Tntr-un  virtej
ametitor, ntr-un continent al paradoxu-
rilor si antinomiilor. Acolo, faptul cd e
european 1i confera un soi de blazon de
intelectualitate. Cind femeia Tl numeste
~fomanule I“ — o face cu nostalgia pen-
tru o zare a iubirii si puritatii. Se pare
ca el célatoreste Tn numele acestei iubiri
universale, care sub ochii lui iradiaza din
fiinte si lucruri.

Tn toate naratiunile volumului — Miste-
rul d-rei Morgan, Tntimplare stranie la
Alabama, Rugaciune pentru pasari si
avioane, Love Story, ca si n expresivele
pastile dramatice ,,in stil of Broadway" —
primeaza semnificatiile poeticului. Poves-
tea Neyrei nu se sfirseste, aflam doar ca
ea a abandonat ziaristica, spre a pleca in
,histe regiuni nepopulate”, unde vineaza
mustangi, cu lasoul. Constatarea lui Mer-
ritt, un american tipic — ,,Se pare ca toti
ducem dorul unui cal sélbatic I“ — e con-
cluzia despre acea America vazuta si con-
vertita imaginar prin lirismul categoric al
basmului, de Vasile Rebreanu.

Mircea Vaida

~



Confruntari

E considera cd proza mal_ cu. sea-

ma poate suporta_acuza idilismu-

lui, cind supstituie . Infruntarilor

grave, masinarii antinomice _lipsi-

te de semnificatie si pregnanta. = Poezia
pare a fi_scutita 'de aceasta_maladie, semn
al privirii_simplificatoare Tndreptata atit
spre. eu_cit_si spre non-eu, semn al su-
perficialitatii_ sau, si mai exact, al ne-ha-
rului scriitoricesc. Cu_toate acestea, si in
cazul genului cel mai tentant dar si cel
mal_ necrutator, . putem detecta efectele
unei inertii tihnite de_litografie color, un
idilism am zice interior. Autoru] unor
asemenea poeme nesfirsit de senine, de
un calm paradiziac nu are de infruntat
intrebari, ostilitati, obsesii, n-are senzatia
rezistentei. limbajului abordat, nu afla
obstacole interioaré insurmontabile, mi se
simte niciodatd ranjt, cuprins_de Tndoiald
sau oroare, de spaima caderii Tn gol. La
electroliza el reactioneaza numai pozitiv,
uitind ca marea poezie s-a nascut din
receptarea vietii ca tensiune, iar accede-
rea unui eu liric individual la treapta na-
tionala sau universala_a insemnat _racor-
darea tuturor la vibratia existentiald com-
plexa a unui spirit care_s-a exprimat in
singurul mod formal posibil, Nici o meta-
fora, cit de originald, bizard, nemaiauzitd
ar fI ea, nici o performanta stilistica, nici
0 supraetajare alegarica, hici o_vocabuld
argotica sau folcloricd  nu _coriipenseaza
lipsa vibratiei adinei, autentice a spiritu-
lui, — si _poezia romaneasca, de la Emi-
nescu pind la Al. Philippide, Eugen Jebe-
leanu, Nichita Stanescu, Nicolde —Labis
sau Constanta Buzea n-a impodobit prin
figuri de_stil ideea absenta, ¢i a transfi-
urat trairea dilematica, unica, in discurs

Iranic pentru memoria noastra.

Prilejuite de lectura celui de al patru-
lea volum al Angelei Marinescu, Poeme
albe, asemenea reflectii isi capata motiva-
tia, Tntrucit de data = aceasta vehementa
fonului configureaza un eu liric patetic,
deseori tragic sau vindicativ, incomod, ire-
conciljant, sau sumbru, dar niciodata pla-
cid, tintuind _la stilpul infamiei ,poetii
impersonali/ Si serafici ca o piatra de
moara”.. . .

Eul si non-eul poetei se structureaza
prin eliberare permanenta de antinomii,
1ar autoportretul, cel moral si fizic, reiese
dintr-o spunere _patimasa, cu_ rasuflarea
taiata. Tmbracata. in ,,pardesiu =~ negru’,
poeta cuy stramosii ,,preoti si hoti de~cai
proclama in poemul de deschidere ,.un
avint si o cinste de fier tn_discutii®, ,,do-
rinta de a trai si a muri / Ca un soldat pe
cimpul de luptd". _Alteori intragsigenta
fata de ,Minciupa si_ lenevia si sanatatea
fara scop si fara / Frumusete™ are drept
revers daruireg fata de patrie — ,,columbh
dezlantuit, strveziu _trup, vestitor mai
adine decit visul I“ (Poem politic). Che-
marea catre ,tragica grecoaica", = alter-
ego simbolic, = evoca " peisajul natal cu

Lruri dulci/ Cimpii bogate, munti si_ 9
mare patimasa” unde ,Armonia respira
pretutindeni. ca un_animal puternic” (Tra-
gica_grecoaica). Scrisoare de pe malul
marii, poem ° substantial, de conceptie,
amplu desfasurat, depaslnd notatiile acut-
senzoriale socante, desi discontinui din
rimele volume, recompune Por_tretul poe-
ei patetice, la care ‘trupul firav apare
rascumparat de forta spiritului creator,
Jmi place s& muncesc, zI si_noapte alerg
fira preget / ... / Intersectia Vietii mele ma-
runte cU valul crud al' marii / Vesnicia,
eternul strigat al luptei celei mai pure/
la chipul poemului meu”. Aceasta retori-
ca a spunerii_directe, destul de putin ex-
erimentata in poezia  actuala (Adrian
aunescu  practicind o altfel de  poezie
direct-agitatoricd) coexista cu modul sim-
bolic, si” de ce n-am spune-o, uneori Su-
perior. ‘Autoportretul din Chipul, oglindire
infrigurata a eului Tn ,.clestarul” destinu-
lui, Se Tncheaga _din entitati adverse ;
,Chipul_meu se rasfringe / Plin de foc si
de flacari negre”, semne ale Tnvolburarii
si. combustiei” Focul care devora, poeta
fiind ,.trestie Tn flacari”, devine un ter-
men esential si T, Vintul si flacara, o oda
dialectica "dedicatd freneziel existentiale
si suferintei : ,,Vintul si_flacara, Intr-0 u-
niune indestructibila. /° O Tmbratisare, o
fecundatie aproaPe". Un alt simbol frec-
vent, umbra, dublul_tragic al poetei devine
in_momentele trairii grave, densa, mine-
rala ,ca o carapace".” Cearta, alt perso-
naj simbolic, ,zeita asta putredd”, ,,gin-
ganie Ingrasata artificial” (Cearta), "re-
zulta din” véhementa funcjard, din “crite-
riul absolut pe care Angela Marinescu ]l
aplica semenilor, lumil “si siesi totodata.
patiul strimt, senzatia 'de claustrare a
citadinului strivit intre blocuri ,ca niste
pasari negre”, sfera in care se Integrea-
za si zidul, ~ semn frecvent al_ limitei
ostile, trebuie parasit Prl[] fugd de ca-
tre cel ce ,iubeste cerul si marea" (Gla-
sul Antigonei). ‘incorporarea uneori di-
lematica "a poetului in celelalte destine,
opacitatea unor semeni, comunicarea di-
ficila apar ca idei ale scurtului dialog
din Vecina, o aparent banala convorbire
intre doua femei. Arlechinul tragic, mo-
tiv al picturit moderne (Clovn_ireal, Cin-
ice stravechi, Cintec de odinioara. Pa-
1ata) exprima reculul ironic al poetei in
fata ipostazelor grave, sumbre ale pro-
priului eu patetic.

LTE teme centrale PeA Iingd con-
figurarea _eului sint in ~ Poeme
albe poezia, 1ubirea si  moartea.

4 Derivind dintr-un eu | intempes-

tiv, proteic, efervescent, creatia va fi de-

seori_eruptie magmatica, repudiind ,jocul
pur si_abstract” artizanat pentru expresia
socului existential. Astfel. Th_ mod_frecvent,
poezia Angelei’ Marinescu sfarima limitele
genului, tructt expresia eului presupune

Poezia ca tensiune

dinamitarea interioara si abia apoi descin-
derea, Logosul. (,Spulber_pacea rece a
fiintei, mefe / Ma_ arunc in. propria-mi
groapa(}. In_aceste conditii, poeta se
simte departindu-se ,,De poezie, ca de
un Jlant prea strimt”. (Mai mult decit
poezia).  Inconsistenta limbajului, obsesie
a esteticii moderne, este perceputa ca 0
drama a spiritului care_devora ,cu la-
comie_ viata-mi / Mijca si_mizerabila" I3-
sind in ufrma _combustiei ,,Cenusa, pra-
ful sacru", cuvintele nascute din _arderi
purificatoare = (Cuvintele de basm). in-
rudit cu ciclul Cintece latine este ', zeul,
aspru” al creatiei, ol insistent”, care
lasa _dupa combustie ,Un gol adine, un
pustiu lacom", urmat de atingerea ma-
ica a fruntii_cind poete fab'ileaza.,per-
ect si inflacarat” (Zeul I, Il). Pieirea_si
renasterea zeului, adincimile’ magmatice
ale spiritului_si ale nevgii, de a crea co-
munica cu simbolul ,pasarii negre”, alt
semn al_creatiel care devora (,[lata_cum
ma Tmpingi,_plind de furie_/ Pe pajistea
verde, sa ma infind / Si sa cint. / Gitul
mi s-a uscat si. ma doare", I(Pasare)=
Simbolul vulturului, ,,razboinic al’ aerului
G. Bachelard), devararea artistului prin
ctul creatiei,” simbol descins din roman-
tici la_ care exprima grandoarea trans-
cenderii, marcheaza, cum a observat re-
cent si Dan Laurentiu. poezia Angelei
Marinescy. ,,Filfiitul™ aripilor sale ,plin
de precizie si forta" se nutreste din ,,in-

finitul pamint” al spiritului  creatar,
luptator Tnvaluit Tn glnze negre” (Aripi).
Combustie neincetata, obsesia  creatiel,

Nemuritoarele si congtantele  cuvinte,
flacara plina _de "cenusa”, se. proiecteaza
in_wvulturul visceral, care ,isi avea locul
lui precis”, devenind g Inimd dureroasa,
,soarele devorant dinlauntrul marmorei’
(G_IasuIAIflﬁemgl).v Simbolul  ascensional
Lzidul Tnallt, ravasit. de vintul aspru si
rece” este al poeziei aspre, puternice Si
infocate, trasatura de unire ntre Nicolae
Labis si Angela  Marinescu, in Poemul
cu vultur, dedicat poetului  disparut.
Acelasi simbol exprima ideea consangvi-
nitatii  celor doi'; ,Un wvultur zbdard
deasupra noastra. / Singuraticul vultur. /
Pe stinci cenusii vegheaza un wvultur".

in zona erosului, Angela Marinescu, va
evoca drama Tnstrdinarii, dragostea fiind
pasiune senzoriala si suferinta — ,.lea-
gan sumbpru / Floare carnoasa ureind’ n-
cet pe_zid", amplificata de .imaginea ob-
sedantd a celuilalt. (,,Cuvintelé, viata
mea tinjesc dupa acel trup.. / Cartéa

rara, nu-pot s-aljunga_ la el. nu-1 pot n-
locui" —" Glasu _Antlgonel). Monologul
vehement, marturie a devastatoarei trairi
a avinturilor transcendente in ,spatiu

ur ./ Al spiritului”, acceptare a, dedu-
blarit _in Arlechin nu_ajung la_adresg,
intrucit celalalt se minéralizeazd prin
ceea ce Gaston Bachelard numeste com-
plexul Meduzei. (,Dupa ce am spus toa-

Alte voci din public

* CU NIMIC mal prejos de media de-
buturilor prin concurs, lon Cincd, autor
in regie proprie (Umbrd pentru copaci,
Ed. Litera),scrie o poezie de larg registru
tematic si’ prozodic, fara compléexe cultu-
rale sl cu suficient curaj Tn paginarea li-
ricd. 'Versul totdeauna  corect, de reguld
rimat si divers ca numar de silabe ori ca
dispunére stroficd, abundenta metaforelor,
multe comune dar si multe personalg,
fluenta discursului precum si o buna, n
genere, perceptie liricd sint virtuti care
vestesc ceva mai mult decit un versifi-
cator, rutinat, cu toate ca in privinta vi-
ziunii si a formulei stilistice’ influéntele
sint inca neasimilate, uneori suparatoare.
Sentimentalismul e atitudinea dominanta,
recunoscuta ca _atare si propusa frecvent
ca mod al participarii 'la viata inconjura-
toare (,,S4 se stie de orice trecator in-
setat, / Ca aceasta fintina ce fulgera /
Dintr-un strabun obicei, / Nu are ciutu-
ra... / Cine vrea apa curata si rece sa
bea / Sa invete sa coboare / Ca 0 ciu-
turd-n ea"). | se adaugd, ca dominanta a
expresiei, 0 retoricd suspinatoare (,,Tot ai
sa pleci din trupul meu odatd, / Pasare
sura, pasare, vinata // N-al sd trezesti
semnul tacerii cu strunele / Pe unde s-au
dus furate, strabunele // Tot ai sa pleci
din foamea apusd-n ora, / Pasdre wvultur,
pasare lird, pasare sora // Cu trupul stri-
vit, platita-n soroace / Pasdrea mea as-
cunsa-n gaoace...", ultimele doua versuri
fiind, totusi, oribile). Tn preajma citorva
moduri ale poeziei de azi luate ca model,
lon Cinca se straduie sa-si faca auzit
glasul, deocamdata cu efecte notabile la
nivelul imaginii poetice si n limitele unui

discurs de tip confesiune, din_care nu_lip-
seste justificarea ontolggicd a pasiunii
Bentruv poezie (,Poate ca azi ar fi tre-
buit sa fiu faraon, / Sau poate_un_ciulin
intimplat pe_o coastd, / Imposibil s§ exist
intr-o glastra, / Dar de prea multd dra-
oste sint lon / [..] / Poate ca azi ar fi
rebuit sa nu zbor, / Ca un fluier ascultat
de-al lui Pann, / ins& mama mi-a _dat sa
maninc / Malal culcat in cuptor / infasat

in frunza de hrean...").

= IN CIUDA dorintei declarate de a
nu-si deconspira veleitatea poetica (,,Am
incercat / nimeni_sa nu ma stie / cind
m-am dat_plecarii / intru poezie™), Du-
mitru Berindei n-a rezistat ispitei tipa-
rului; scotind o placheta (Lumea_ ca_un
viscol, Ed.” Litera) modesta in aspiratii si
de_o valoare pe masura_ aspiratiilor.” No-
tatii naive si prozaice, fara alt 'haz decit,
uneori, al fortarii sugestiei prin ,,poantd”,
si aceasta cam rudimentara (,Pe cimpul
de bataie / din odaie / a rdmas / numai
copildria fara glas// M-am mirat/ cind
seara am intrat in casd, / mama de ce-0
fi aprins lampa / cind luna sta la masa !“);
romantioase declamatiuni rostite ritmic si
corect sub aspectul versificarii, ceea ce
nu le scuteste de platitudine (,,Ziua obo-
sitd a cazut In lac / si-a suflat in lampa
dorului sarac // Noaptea, vulpe surda
/ vine pe ascuns / si la tine, draga, / inca
n-am ajuns"...) ; ,cuvintari" incolore pe
teme importante, ca de pilda istoria (,,Pe
scena noptii / danseaza mestecenii/ in cos-
tumele de luptd ale voievozilor// Brazda
asculta un tipat — / bobul de griu respi-
ra / cu respiratia tarii / DEMNITATE ).

Mai eficient poeticeste este sentimentalis-
mul traditionalist Th linia A nostalgicd g
,dezradacinatilor” (,Mi-a ramas in” urma
satul / si 1i_ port pe drumuri chipul, / inca
mai aud latratul /_ fugarind pe vint_ ni-
sipul... / / Setea a baut Tintina / cu ulcioa-
rele de lut / si paharul gol, batrina/ doar
cu gmdurl I-a ‘umplut /' / Vorbele s-au
copt In gura / zbor de veghe peste veac,
/ cy prea multe rani ma furda / setea de
cuvint si tac..."). Sugestive sint desenele
semnate de Octav Berindei.

e CU o intirziere de doua decenii se
prezintd lonel Draganescu (Neasfintita lu-
mina, Ed. Litera),” autor care vrind sa
facd o_poezie a industriei nu trece dinco-
lo de industria poetica a anilor '50, cu tot
arsenalul ei de ', figuri” stilistice (,E por-
tul viu din care-larg pornesc / tractoare-
le spre-ogoare, / din care se ridica ver-
tical / al Sondei arbor nazuind spre soare
/ | E patria din care-n zori pornesc / pi-
chamere spre-adincuri de carbune, / din
care pleaca-ntiiul  meridian / al _liniei
de-naltd tensiune"). Primul ciclu (Pe al-
tarul focului) e plin de asemenea exerci-
til in versurl, departe de orice fior poe-
fic. Nu alta e situatia poemelor din ci-
clul al doilea (Aproape de tacere), desi
»subiectul” lor e mai intim. O poezie de
dragoste suna astfel : ,,Precum asteapta-n
vid nocturn retina / sa o sarute, pati-
mas, lumina, / sarutul cald si pur l-am
asteptat... / Si-ai dezlegat in mine simta-
minte / pe care orizontul doar le simte
/ cind soarele-1 saruta si-i arata / cum sa
vesteasca zorii-n lumea toata...". Comen-
tariile sint de prisos.

Laurentiu Ulici

te lucrurile astea / M-am Intors sa-1 pri-
vesc drept in ochi. / Era in_intregime de
piatra si n-avea ochi”, — Elegie). Inca-
)acitatea de a comunica, pietrificarea,
tacerea (in Confesiune) resping definitia
iubirii care este, conform cu ~ tempera-
mentul poetei, un ,strigat".

IMITA mortii, tema etern poeti-

cd, stimuleaza revarsarea acestui

eu, frenetic intr-o oda dedicata

m— marii_ca_matrice vitald si simbol

al libertatii in _frumosul poem Scrispare
de pe malul marii. in mod paradoxal. a-
ceasta tema sumbrd elibereaza un _vita-
lism panteist de luminoasa si optimista
vibratie, 1ar_poemul devine 0" oda a ele-
mentelor. ,,Slavitd mare | Valuri pure —
came si singe —_ esentiale [ /. _Naturd
sfinta | Din _languri iesita, ranita liber-
tate | / Pescdrusil ce zboard ca sageata, /
.-Valuri crude 'si verzi, cum_ veniti, VoI
inspre mine / Ca niste flacari... / Treca-
toare si totusi eterne, / ...Pe crucea trans-
parentd a apei_verzi alunec / Aici as
vrea sa ujt ca sint. Cd viata trece. / Aici
ramine viata, aici se_naste moartea”. .

Contemplarea marii, a valului, ,furie
pura” (Bachelard vorbeste, cit de con-
sonant, despre ipostazarea ,,miniei" ma-
rine). conduce la un nou monolog des-
ore “moarte _si_vocatie (,Nu pot décit sa
Injesc dupa’ frumusete cu sete™), intru-
cit ochiul infinit ca adincime al artistului
— .0 _pestera_ plina de umbra" absqarbe

rivelistea marii si vapoarelor, a orizon-

ului translucid. .

Aceste teme grave, experimentate se-
cular. capatd rézonante_noi in _ poezia
Angelei Marinescu. —_ Tn_intregimea ei
o confesiune vehementd. Simbolurile, pri-
mordiale In structura stilistica a Poeme-
lor albe, sint fie majore, solemne, ca vul-
turul. focul, singele, marea, cind expri-
ma adeziunea poetei, obsesia ei stimula-
toare, — fie degradate, de fauna inferi-
oara, care conform lui Hugo Friedrich,

marcheaza poezia moderna :” caracatita,
soarecele,  viermele, papagalul.  crocodi-
[ul, semnificipd acestea din urma repu-

dierea morala. Negrul, nucleul cromatic
la Angela, Marinescu, raspunde fondului
rav.al viziunilor. Lipsa_predicatiei. de-
Tinitiile _exclamative, aforistice,”uneori
imprecatii  (,,Scut pervers, ramuris plin
de umbra’ |.— Veghe dupa razboi ;_,,lu-
mea, 0 cifrd divina" — Amurg ; ,,Culme
descompusd, imagine desfiguratd, came
supraartistica !“ — Glasul [figeniei), tre-
cerea abrupta de la un enunt poetic la
altul, o metaforizare imprevizibild, un
ritm sufocat si sufocant, alcdtuiesc o
poezie a tensiunii existentiale si  sti-
listice.

Elena Tacciu

- 2X.1928 — s-a nascut Vasile
Manuceanu.

< 3.X.1918 — S-a nascut Adina Ar-
senescu.

< 3.X.1928 — s-a nascut lon Raho-

veanu, .
= 3.X.1943 — s-a nascut Matei Ga-

vril.
(- 3.X.1975 — a murit Leopold Volta
‘= 4X1910 — s-a nascut Mihail no-

vici.
= 4.X.1937 — s-a nascut loanld Ro-

manescu.
« 5X.1830 — a murit DIlnicu Goles-
cu (n. 1777).

= 5X.1902 — s-a nascut Zaharia
Stancu (m. 1974).

« 5X.1917 — s-a nascut Ernest
Verzea.

« 5X.1923 — s-a nascut George
Cuibus (m. 1973).

= 5X.1929 — s-a nascut lon Dodu
Balan.

e 5X.1945 — s-a nascut Al. Cali-
nescu.

= 6.X.1876 — s-a nascut Barbu Ma-
rian (m. 1942).

= 6.X.1895 — s-a nascut lon Pas
(m. 1974).

= 6.X.1907 — s-a nascut Teodor
Scariat (m. 1978).

« 6.X.1912 — s-a nascut Dimltrie
Danciu.

= 7.X.1910 — s-a nascut Eusebiu
Camilar (m. 1965).

- 7.X.1918 — a aparut_la lasi re-

vista ,,indreptarea fiterard 4, condusa
de D. Zamfirescu.

« 7.X.1923 — s-a nascut Alexandru
Jebeleanu.

= 7.X.1935— s-a nascut Livius Clo-
cirlie.

= 8.X.1890 — s-a nascut Alfred Mo-
soiu (m. 1932).
« 8.X.1897 — s-a nascut st. I. Ne-

nltescu.

« 8.X.1929 — s-a nascut Alexandru
Andritoiu.

= 8.X,1938 — s-a nascut Constantin
Abalufa.



Aurel
Gurghianu

/e :

Miraj cu trompeta
si cal

Acest senin al boltii, Tn curind

va fi un pod imens desprins din ceata
pe care cai vor trece galopind

si-si vor suna potcoavele de gheata.

Sub el — compacta noaptea ca un deal,
si aripi moi de pasari in paduri.

Se clatina copacii turmentati,

calugari lungi, cu negre capeluri.

In aerul cu-aroma de otet

un claun bate Tntr-al lunii gong

si iata, lin pluteste peste culmi
suflat Tn aur, capul lui Armstrong.

Caii-si ciulesc urechile-nfricati.
Asculta primul geamat de trompeta.
Capsule albe, claile de fin

tisnesc spre cer cu suier de racheta.

Tnchideti ochii. Asteptati asa

cit timp un vraci Tn pestera din stinca
piseaza plante sa putem visa

cum caii rup din lund si-o maninca.

Coacerea merelor

Acum e sezonul.

Acum se coc cele tirzii,

cu pielita verde,

c-0 vaga pata de rosu,

in gradinile aproape pustii

de-a lungul caii ferate.

Tnca nu le distingi dintre frunze,
numai sucul lor acru

si pulpa tare

si pocnetul ce-1 scot izbindu-se de pamint
te pun Tn relatie cu merele,

cu aerodinamica lor.

Se-astern pe jos

doar cele minate de-un rau launtric
care exista si-n noi,

zadarnic 1l tratam cu ultrascurte.

Sa nu bocim.

Crengile plinp,

umerii pomilor,

rotundul lor crestet vilvoi

vor fi-n curind un foc electric

palid si purpuriu.

O, ,lerui, ler — sanatate de fier" !
Pregatiti copiilor mere pentru colind !

Non dice niente

Bucurati-va. Puneti tonomatul sa cinte
sa v-aud pina tirziu,
cind luna biruie virful copacilor.
Acum va tratati cu ,trei stele” si ness
tatonind pulsul papilelor gustative.
Ziua v-am intilnit facind roti
si pilcuri prin iarba,
bind cu femeile voastre bere
si consumind mici piparati,
rizind cu toata gura,
cu dintii stirbi, nepasindu-va ca trece
duminica
si cd va trebui sa urcati din nou la casele
mici
de pe coaste, unde vitele pasc Tn livezi.
Copiii s-au dus mai devreme
rontaind pufarin si melci de porumb de la
bar.
Voi, os Tncercat,
face sa mai stati citeva ore.
Veti apuca totusi un somn
de doua trei ceasuri acasa,
pina s-arata gainusa de ziua,
pTna veti auzi claxoanele curselor spre
Rodna sau llva,
semn ca va-ncepe iar saptamina de munca.
Dar deocamdata veseliti-va, oameni ai
satelor,
vecini ai statiunii de munte.
Puneti tonomatul sa cinte. Ascultati ,,Mon
vieux Lucien™.
Hirsutul retras Tn camera cu peretii fragili,

AV 4

Steme de ploaie

Ploua-n rafale pe timplele muntelui.
Cerbii cu barbile sure se trag Tn cotloane
la adapost.

Smeura cade.

Sucul afinelor se scurge-n pamint.
Galbenul lut e minat Tn suvoaie subtiri.

In vale, pe strazi,

stropii sar din mantale,

intra sub gulerul ud.

In holuri se-ncing partide de table.
Ziarele sunt citite din nou.

In camere

sfirfie apa deasupra resoului.

Abuz de cafea.

Veniti sa mai stam la taclale,

sa ne-ncalzim la un vin.

Dar pe naltimile mari ale Rodnei

bubuie tunetul.

Si rid batrinele trunchiuri

cind duhurile strinse bine-n cerc

se sbat sa iasa din lacasul lor.

Cu pieptul gol stau vechii zei sub fulger
si ard privirile lor de ereti.

Ploaia, prin toate fisurile culmilor,
patrunde-n bordeiele-adinci

ale parintilor geti.

Piatra Tmbatrinind
Tn padure

S-a nascut cu sute de veacuri Tn urma,

cind noi nu Tnvatasem Tnca sa numaram.

De-atunci s-a tot rotunjit,

si-a schimbat uneori locul

pina-a fost ingropata pe jumatate-n pamint.

Obisnuita sa taca, sa rabde,

ea nu s-a plins cum fac copacii si apele.

Putea fi statuie sau masa de prinz Tntr-o
curte,

putea fi simpla temelie de casa,

dar nu i s-a dat din toate acestea nimic.

A fost si-a ramas doar o piatra.

O masa amorfa inchisd cu lacate-n sine.

Dezleag-o, Dumnezeule, pe roaba tal

Prefa-o-n tarina

si-nsufleteste-o pe roata olarului.

Da-i un destin de soim ca sa poata zbura

chiar harazindu-i o viata mai scurta.

Dan
Laurentiu

Pasare cu suflet curai

Unde ai plecat noaptea Tsi acopera |
acel crestet suav cu o lacrima

0 perna Tsi pune cirtita )

pe capul voluptuos si striga e Tntuneric

eu te iubesc asemeni gindacelului
care suge la tita noptii

eu sint violenta si furia

si justitia latina

toti discipolii au crezut ca

ma tradeaza copiindu-mi

gesturile hieratice o gesturile

mele au tainuit ceva ele vor Thsemna ceva

tu dormi acolo departe si asculti i
cum dimineata ma trezeste ciocirlia I
din somn o pasare cu suflet curat

asculti si plingi pentru mine

Sa dormi ~

Blind ca o capsuna pe care ti-a adus-o

aseara femeia sa-ti lumineze

casa ta Tntunecata

asa sa cada obositul tdu craniu pe o perna
albii

sa se Tmplineasca visul ei

de maretie si de glorie

sa se Tmplineasca rugaciunea
soptita lumii la fereastra deschisa

si complexul lui Zeus o linie

dreapta in timp un timp

o perfectiune amara

asteptindu-si izbavirea iata bratul tau

acum sa ramfi linistit

sub grinzile de beton ale casei tale

si sa nu-ti aduci aminte pina mfine

in zori de poetii care au murit Thainte d<
vreme

Kanyadi |

Sandor ‘

Somnolenta mare

Lui Balint Tibor

marea nu are somn
doar picoteste cailor asemeni
se vinzoleste Tn rastimpuri

Tsi scutura si coama

Tn picioare picoteste marea
cailor asemeni

si de sub genele-i Tntredeschise
mereu vezi cum albeste
rotundul orizont

Din jurnalul
unui pelerin

am admirat Tn lumea larga
minunat frumoase

catedrale

dar ruga sa Tnalt numai acasa
in biserica batriria a copilariei
as putea

daca as sti sd& ma rog.




Speranta mea

Dormi linistita tu care ai plecat
Tmpodobita cu rosii petale

de trandafiri pe rotile automobilului
dormi linistita Tngerii sa te aiba in paza

eu voi sta aici si voi gindi

a tine asa cum esti o tinara femeie
ita cum sunt un barbat

earuia-i creste barba alba

si voi ride fericit

voi ride ca un blestemat

puscarias fumind din tigara aproapelui sau
voi ride vai ca dracul pe comoara

tu du-te si dormi linistita
:a norul coborind o clipa
»e botul acestui trandafir
iperanta mea si arta mea

Soarta unui trandafir

)aca voi spune ca Tntr-o seara

un visat un cline extrem de negru
ilergind spre gura mea dintre nouri
'ai numai iubita mea ma va crede

laca voi spune ca Tntr-o noapte
>rofundd cum este aceasta

lergam eu cu gura deschisa sa musc

in cline extrem de negru cine ma va crede

i totusi eu am gura trandafirului
i soarta lui

noapte care asteapta ziua

ste gura mea vulnerabila

As mai avea

as mai avea

de spus

as mai avea

de pilda despre

cimpul de narcise
despre iarba muntelui
sfioasa valurind

in vintul serii

despre munti si ape
despre pamint si cer

si despre mari

si despre zbuciumul
vulcanilor sub oceane
despre infinitul echinox
al dragostei

cind chiar si timpul

e ostenit ca un piriu
din care setea-si
stimpara un cerb

deci despre noi doi

Tn numele Tntregii omeniri
as mai avea poate as mai avea

Un zeu care
doreste sa moara

Neantul nu e pagina goala
neantul este sub pagina
cine se ocupa cu arta

se ocupa cu neantul

astfel Ti spuneam Tn treacat

unui literat distins cind odinioara
infloreau giganticii tei

pe strazile Bucurestiului

ma-ntreb astazi cind totul

si tineretea si dorul artei absolute
si frigul iernii si melancolia
sublima a toamnei nu mai sunt

cind vara nu-si mai aduce aminte
de mine decit cu zadarnicia

marii cind te privesc ca un strain
nelinistit ca face o gafa de neiertat

Tmpotriva obiceiurilor zeiesti
ca ma aflu Tn trecere pe aici
si tu ma privesti
ca pe un trecator

PTnza cea alba

Cum infidelda pinza alba care te-a dorit

cum infidela pTnza care te-a acoperit

astfel ntrebi Tn noapte

si nu are cine sa-ti raspunda din acest
mormint

cum infidela ochii mei sunt mai
fideli decit Tti este tie lacrima

de diamant pe care ai dedicat-o
artei tale cosmarul unui greier

cum infidela mama cea nemuritoare
si sora mea frumoasa care ti-au trimis
prin mina mea stingace aceasta
imaculata pinza trezeste-te din somn

Iinga o tufa de trandafiri

plinge cu fata acoperita

o tinara femeie cu parul negru

sub aceasta tufa de trandafiri dorm eu

Dupa iures

stat-am mult la rascruce
ametitoare drumuri aproape nepamintene
ma ademeneau

si bine-a fost sa-mi iau zborul

din ceresti Tnalturi sa vad

palma de loc

unde drept Tnainte

trebuie sa bat mai departe cararea

Ar mai fi Tnca

desi ar mai fi

ceva ar mai fi

Tnca de spus

de pilda despre cimpii
de narcise-nflorind
despre ierburi de munte
fluturind speriate-n
vintul serii

despre munti despre riuri
despre cer si pamint
despre mari

si vulcani

zvicnind sub oceane
despre-al iubirii
nesfirsit echinoctiu
cind pTna si timpul

se istoveste

precum piriul

cind setea-si astimpara
cerbul Tntr-tnsul
Tntr-un cuvint despre
problemele amindorura
n numele omeniei

ar mai fi Tnca
poate-ar mai fi

Orologiul si umbrela
transcendenta

E usor e delicat e fatal in seara
aceasta ea ma cheama la ea eu nu
pot sa replic eu nu pot

sd protestez ea ma iubeste

zadarnic Tn peretele camerei mele

un orologiu Tmi spune ca nu ma

va astepta nimic bun

zadarnic eu ma duc acolo ea ma iubeste

nu vei crede ea ma iubeste
cum frunza iubeste lumina

si umbra cind vine peste
inimile noastre umane toamna

coborind ca un copil cu un brat de flori
pe asfalt Tn dreptul ferestrei la

care am visat zi si noapte

copil dubitind Tntre doua sexe

Tmi iau umbrela transcendenta
si plec direct In cer

moartea nu ma asteapta acolo
ea este aici

De-acum
Tnainte doar

de-acum Tnainte doar pe masura ce inima
ochiul Tmbatrinesc
de-acum Tnainte doar pe masura ce mina
se-ngreuneaza si
verbul cu tot mai multa si mai ascunsa
temere
mai vulnerabil dar fara sovaire totusi
se hotaraste zilnic spre ultimul pas
de-acum Tnainte doar de-acum Tnainte
de-acum Tnainte
Tncepe chinul chinurilor masurat clipa
de clipa si azvirlit Tn focul purificator al
propriilor tale Tndoieli cronicar

in roméaneste de TUDOR BALTES

Laviuri de HRANDT AVACHIAN



In asteptare

U ESTE CALD, inca, plu-
teste o picld usoard care
se vede bine mai ales
atunci cind privesti in de-
partare, in partea in care
strazile coboara spre apa.
Va fi cu sigurantd o zi foarte caldu-
roasa. Poate ca picla nu este altceva
decit praful indiferent, staruitor, din
ultimele séptamini. N-a plouat de mult,
existd o saturatie a lucrurilor. Praful
sporeste neincetat, se divide si cade.
amenii nu se vad decit tpr de tot.

Un tren de noapte opreste in gara
orasului. Trenul este tras de o locomo-
tiva veche, cu aburi, dinainte de rizboi,
vagoanele sint de asemenea vechi, une-
le dintre ele cu platforme deschise.

O pompa de apa curgind necontenit,
mormane de zgura din care se ridica
un fir subtire, Tnecacios, de fum alb,
printre sine balarii inalte si traverse
de cale ferata. Miroase a gudron si
tabla coclita si a inca ceva care ar
putea sa fie miros de haine Tndelung
purtate.

Trenul este lung de tot. Dintr-unul
din_ultimele vagoane coboara un barbat
tinar, neras, Tmbrdacat cu o cdmasa kaki,
fara ‘epoleti; pantalonii_tot kaki, mult
mai decoloratl sint strinsi in talie cu
o centurd lata, fira pafta. Singurul ba-
gaj este_un sac pentru masca de gaze,
din pinza groasa.

Soldatul "porneste de-a lungul trenu-
lui, trece peste sine si se opreste 1in
dreptul pompei de apa. intinde mina,
luind apa in podul palmei, pe care o
duce la gura. Apa este salcie, miroase
a metal coclit. Arunca apa in sus, ca si
cum ar vrea sa se joace, apoi Tsi sterge
palma de pantaloni si porneste” mai

departe.
Cladirea garii_ a fost atinsa de o
bombad, la sfirsitul razboiului, o parte

din ea este Sprljll"llta n drugi de lemn.
Pe un perete ramas ntreg este lipit un
afis. Soldatul se opreste si citeste.

JAdunarea Deputatllor a votat si
adoptat ce urmeazd : Lege pentru re-
forma monetara. Art. . Pe data de 15
august 1947 inceteazd de a avea curs
legal si se retrag din circulatie a) bile-
tele de bancd emise de Banca Nationald
a Romaniei care au avut putere circu-
latorie...

Privirea soldatului aluneca grabita.
Afisul a Tnceput sd se decoloreze, razele
soarelui se reflecta viu, dureros din-
tr-un ochi de geam.

.....Raportul de preschimbare al leilor
vechi Tn lei stabilizati va fi acela de
20.000 lei vechi pentru 1 leu stabilizat...
Art. 8. Sumele admise la preschlmbare
vor fi urmatoarele: a) Salariatil si
pensionarii publici sau partlcularl vor
avea dreptul a preschimba 0 suma de
cel mult 3.000.000 lei vechi...

Soldatul cautd o tigard in buzunarul
de_la piept al camasii. Degetele lui pi-
paie cu un gest reflex pachetul.

JArt Abaterile de la prevede-
rile legii de fata se pedepsesc conform
legii sabotgjulw economic.

ISI aprinde tigara, trage un fum lung,
0 scoate si se uitd preocupat la virful
incandescent. Gara e amortitd. O ord
sau doud nu va mai veni si pleca nici
un tren. Din cimentul peronului se ri-
dica o cdldura grea, lesioasa. Acum i
este sete. Simte cu adevarat setea dar
nu vrea sd bea apd, incearcd un fel de
placere ciudata sa se chinuie, apa este
incircatd cu toate mirosurile rele ale
mizeriei.

Soldatul ocoleste cladirea garii, trece

de magazii, de o gheretd a miscarii si
intrd in oras.

|na|nteaza fara grabd pe o strada
lungd si dupa ce da un colt se opreste
in fata vitrinei unui birt. Dincolo de
geamul Tnalt se afla o sticla foarte
mare, cu gitul lung, plind cu un lichid
colorat, ceva mai departe un vas de
ceramica smaltuitd, ciobit. Sticla are
muchii Iongltudlnale Este supradimen-
sionatd, amintind de reclamele cu
obiecte gigant. Soldatul se gindeste ca
trebuie sa fie pldcut de miscat podul
palmei peste muchii; o senzatie calma,
de obiect domestic. Dincolo de vitrind
nu se vede nimic. Sau exista o perdea
trasd sau un panou care Tnchide vitri-
na. Poate si din cauza diferentei de lu-
mind — razele soarelui vin piezis si
chiar dacd nu sint incd de nesuportat,
inund&d totul cu o stralucire obositoare.

— Tti place ? Tn pragul usii a aparut
un barbat gras, descheiat sus la nasturii
de la_cdmasa.

— Ce sa-mi placi ?

— _Te uitai la sticla. Vorbind Tsi Tm-
braca halatul de pinza. Pielea miinilor
e rosie.

— Nu. ) .

— Te ‘intorci sau pleci ?

— Unde ?

— Aici In oras. si ridica minecile de
la halat, ntorcind cu dgrua mansetele.
E o miscare placutd, odihnitoare. "Cela-
lalt urmareste rabdarea cu care o face,
pinza_fosneste usor, e proaspat calcata.

— Pot’sa te ajut’>

— Nu e nevoie. Ai venit cu trenul de
noapte ?

Soldatul duce mina la buzunarul unde
isi tine tigarile, apoi o lasa n jos.

— As vrea sa maninc. Tsi pipaie bar-
ba cu podul palmei. Ochii T clipesc
obositi.

— Hai tnauntru !

Soldatul face un pas spre usd, apoi
se ra%_glndeste

rec mai tirziu.

— Lasd asta. De trei zile nu plateste
nimeni. Se intoarce si soldatul Tl ur-
meazd. Tn timp ce merg, celalalt con-
tinua sa vorbeasca.

— Cineva s-a gindit ca nevoile se
aduna intr-un fel de piramida cu virful
in sus, cum erau capatinile de zahar
pe rafturi la bicani. Daci foarfeci un-
deva sus — Tisi_Tnsoti cuvintele cu o
miscare a miinii, lovind aerul cu mu-
chia palmei ca si cum ar fi decapitat —
s-au dus tigarile si mastica. Mai de-
parte vinul ~ sau cartile. De fapt nu-i
chiar asa de simplu, pind la urma tre-
buie sa alegi.

Tnauntru miroase a menta si a coca
proaspata. Soldatul se lasd sa cadd pe
un scaun, gindindu-se cd nu trebuie sa
adoarma. Prin oglinda atirnatd in spa-
tele tejghelei se vede partea din spate
a vitrinei. Dreptunghiuri ~ Tnalte din
sticla mata, despartite prin rame sub-
tiri de metal. O clipa, daca ar putea sa

fnchida ochii, doar atit cit si se spul-
bere totul, sa se prabuseasca el,
singur.

— Acum a fost jos de tot — continua
celalalt, repetind miscarea de decapi-
tare, cu palma miinii drepte st.ergind
aproape cimentul pardoselii ; servetul
il tine In mina stinga, cu grija, nu atin-
ge podeaua. Asa e cel mai simplu. Nu
trebuie si alegi. Plinea si aerul.

Soldatul nu-si  poate staplnl un
cascat.

— Am stat afard, pe platforma, spu-
ne. Tnauntru era prea cald.

— Tmi Tnchipui.

_

— Mai bine ma urcam sus pe vagon.
Era mai mult loc. Cam am ameteala.

Pronuntd rar cuvintele, striaduindu-se
sé-si tind ochii larg desch|S| De aceea
schimbd mereu linia privirii. Lucrul
acesta se observa. Celalalt ncerca sa-I
ajute, vorbind mereu.

— Aveam un prieten caruia Ti pla-
cea sa triseze la carti. Tn_timpul jOCU-
lui |mpartea banii Tn doua é;ramem
urma spunea : astia sint din jocurlle
in care am trisat, astia din celelalte
jocuri._ Acum 1ti dau’ o sansd, jucam o
singurd dati pe primii, sint si ai tai dar
si al mei..

xx N TIMP ce vorbeste fTi
une in fatd, pe masa, o
ucata de placmta Pl_a-
cinta e proaspata, foile
doar atinse se sparg sarind
B din ele aschii galben-cafe-
nii. in incépere miroase a aluat proas-
pat si a vanilie. Soldatul ncepe sa ma-
nlnce Nu se grabeste, rupe bucatile cu
grija, nu vrea sd piarda nimic. Tntre
doua tnghitituri ntreabd, mai mult ca
sa-i faca celuilalt placere
— Si daca partenerul refuza...
— Nu stiu, nu s-a |nt|mplat nici-
odata.

Celalalt se gindeste sa il lase sa ma-
nince singur. Se sterge pe miini, fre-
cindu-si degetele unele de altele. Dege-
tele Ti_sint lungi si indeminatice, se
string Tn_pumni -troznind cu niste zgo-
mote seci. Face un pas Tncercind si se
Tndeparteze, dar soldatul 1l opreste.

— Stai, mai_povesteste.

in fata are Tnca aproape un sfert din
bucata de la Tnceput. Acum e _loc destul
n farfurie, nu trebuia sa mai fie chiar
asa de atent.

— intr-o zi unul cu care juca a
inceput sa faca si el la fel : Tmpartea
banii n doud gramezi. Astilalt se uita,
dar nu zicea nimic. Pierdea intr-una.
La urmd s-a ridicat si a spus: ,,Care
dintre ele ?* ,,Ce ?* ,Care, a zis, 0 ju-
cam ,,Ce & jucam| Nu mai ai cu
ce. Mie asa-ml place, sa asez banii in

ramezi". Prietenul asta al meu era
oarte |ndeanatic, in totul era inde-
minatic. Si nu-i placea deloc sa piarda.

ncepe sa rida incetisor, cu o bucurie
ascunsa, ca si cum scena s-ar fi pe-
trecut din nou, acolo, in fata lui. Apoi
se opreste.

— Vrei si un ceai ? De menta, e cel
mai racoros.

Soldatul refuza scuturind din cap. Tsi
trece dosul palmei peste barba nerasa
Buzele sintunsuroase. Tisi spune cd doua
saptamini e prea mult. Se incleiazi fie-
care fir de par, se lipesc unul de altul,
ca niste cilti de ciine, cel putin asa
crezi, oricit te-ai spala. Si capul, te sa-
turi_de el. Ce dracu e atita I|n|steI
Dupa trei saptamini insd te obisnuiesti.
Capete de sfinti aspri. Locuri umbroa-
se mirosind a fum uscat. Si degete ras-
firate pe asternuturi albe de bumbac...

— Sa-ti mai dau o bucata ?

Soldatul se scuturd, dezlipindu-si cu
greutate pleoapele.

— Destul. Multumesc nene lani, lasa
sa-i scape, apoi isi da seama si zim-
beste stinjenit.

— Ahall, ti-ai adus aminte... Acum
uita-te pe fereastra pind fac cealul asa
nu te plictisesti.

Soldatul se Tntoarce cu scaunul spre
usd. Usa e deschisa, soarele inunda
strada, o lumina albd, incinsa, violen-
ta. Pietrele caldarimului sint de un

cenusiu stins. Strada ramine mai de-
parte pustie.

— Unde e pomul ? intreaba linistit.

— L-au taiat.

— Tncepuse
mare..

lani’ isi ridica pentru o clipa privirea.
Ceaiul 1 pregateste la un fel de pri-
mus. O privire indiferenta, opaca. Pri-
musul scoate un_ fel de zumzdit odih-
nitor. Tn camerda este Tntuneric, um-
brele lungi albastre, racoroase joaca pe
pereti.

— Da, cred cd de aia l-au tdiat.

Soldatul continud s priveasca prin
cadrul usii, afard. Lumina este puter-
nica, obllglndu -1 sa coboare pleoapele
peste ochi.

— Despre tine s-a zvonit ca nu te
mai Tntorci, spune mai tirziu lani. Nu
te mai intorci deloc.

Celélalt tresare. Duce mina la buzu-
narul camasii, cdutind o tigara.

— M-am intors. Rupe tigara, punind
Jumatatea la loc in buzunar.

\£!

— Mai stii cum m& cheama ?

lani ridica ibricul de pe primus.
Toarna apa clocotita peste frunzele de
mentd in ceainicul de portelan. Ti place
sa-1 prepare ca pe cealul rusesc.

— Nicodim.

Privirile _se Tintilnesc si dupa citeva
clipe lani |ncepe sd rida.

— De ce riz1 ?

— Taica-tu s-a imbatat intr-o seara
cu un bulgar si a spus ca daca o sa
aiba bdiat i da numele lui. Dupa aceea
n-a vrut sa-si_ia cuvintul inapoi. Dar
i-a parut rau. Odata s-a batut din cau-

sa faca umbra prea

za asta; l-a Tntrebat unul de ce porti
numele bulgarului. Nu-i placea sa te
strige_asa.

Celalalt trage adinc din tigard. Cu o
ldcomie stapinitd, ca un exercitiu in-
delung Tnvatat

— Nu-i nimic de vazut 1in
spune dupa un timp.

— Mai tirziu poate o sa fie.

— Ce?

Batrinul se crispeaza.

— Pentru asta ai venit ?

Picla de dimineata a disparut de tot.
Lumina alba si uscatd se depune ca un
precipitat. Soldatul lasd tigara sa-i
cada dintre degete, strivind-o pe ci-
ment cu piciorul.

— Da-mi, spune si
catre lani.

Acesta Ti pune ceasca in fatd si el ia
o Inghititura fierbinte. Gura, cerul gurii,
tot corpul i se umplu de mirosu de
mentd. Un miros atit de tare ca devine
aproape scirbos. lani se duce sd stinga

strada,

intinde mina

primusul. Tn timpul acesta vorbeste, iar
tonul lui este din nou cel hnlstlt
dinainte.

— Ti-au spus artistul, cind aveai

vreo paisprezece-cincisprezece ani, i
tot din cauza lui taicd-tu. Cineva a vrut
sa-si bata joc de el. Taica-tu stia sa
facd, din salpetru, petarde. Mal tirziu
s-a uitat, te-au luat Tn serios. Cind
pleci ?

Celalalt Tsi sterge _buzele, Din cauza
fierbintelii cealulm 1l ustura.

— Nu ple

— Bine. Poate ai sd_te rdazgindesti.
lani_se misca prin Tncdperea aproape
goald, o tejghea si 0 masa cu citeva
scaune. De afarad’ patrunde zgomotul
facut de rotile unei carute pe caldarim.

— Acum trebuie sd maninc si eu
ceva, spune. Stai cu mine n timp ce
maninc, Esti grabit?

— Ramin.

— Bine. Hai dincolo.

Camera din spatele pravaliei e mare,
serveste la toate, dormit, gatit, mincat,
spalat... Masina de gatit se afla sub
fereastra. lani se misca repede, trece
printre lucruri fara sd le atingd. Trupul
li este gros, in picioare are o pereche
de pislari largi, pe care nu-i tirseste
cind merge. Privirea Iui Nicodim cade
pe patul mare, dublu, acoperit cu o
cuvertura lucratd de mina. il atinge cu
virful degetelor, in trecere, si_se aseaza
pe un scaun mlc de bucatarie. = Sub
icoana, pina_jos odea, nu se afla
nimic. Peretii smt afumati, pardoseala
de lemn a fost de curind spalatd, 1n
locurile in care scindurile se Tmbina
pastrindu-se Tnca umezeala lesiei. Apoi
aude coaja_oului ciocnit_de muchia ti-
gaii si sfirtitul uleiului incins. Se gin-
deste cd nu are nimic de ficut, Tnca



nu are nimic, atit doar sa ramina pe
scaunul acela, putin amortit, nepasator,
lasind sd treaca toate miscarile, lumi-
nile, zgomotele prin el. lani vorbeste.

— Acum trei zile unul a dat foc la
bani. Mirosea urit. I-a strins, i-a facut
gramada si le-a dat foc. Hirtii de un
milion. Ardeau greu din cauza ca hirtia
era Tmbicsita. Dupa aceea, cind au ve-
nit sa-1 ridice, a Tnceput sa plinga.
Treci Tn coltul asta, nu e soare.

— Nene lani, mai cintd muzica ?

— Chioscul e darimat. Tl stii pe
Weiss ?

< — Parca...

— Chioscul 1l facuse cadou un grec
bogat cind si-a maritat fata. Era urita
si proasta. Acum, ce s-a ales de chios-
cul lui Nicola... | ) )

lani rupe bucati mari de piine pe
care le apuca intre degetul mare si cel
mijlociu, Tnmuindu-le in grasime. Gra-
simea e fierbinte, de ou incda nu se
atinge. Apoi Tsi d& seama ca bucdtile
de piine sint prea mari, termind prea
repede, si Tncepe sa le rupa mai mici.
Nu e lacom, e numai batrin. Cineva
strigd din pravalie. lani se scoala cu
parere de rau. Tntr-un colt al camerei
se afla ligheanul de portelan galbui, pe
un suport de metal. Ligheanul este aco-
perit cu un servet mare. Suportul nu
a fost de multd vreme vopsit, acum e
Tnchis la culoare, pe alocuri vopseaua
s-a scorojit lasind pete mari de metal
vechi, cenusiu.

lani se Tntoarce in camera. Tncepe sa
manince dar pofta i-a disparut. Sparge
galbenusul cu dintii furculitei, meste-

cind ngditor dumicatii.

— Ce e cu Weiss 7 intr.eabd deodati
celalalt. ) )

lani lasd sa treaca un timp Tnainte
de a raspunde.

— Se certa mereu cu taica-tu. Weiss
a venit la cimitir la Tnmormintarea lui
taica-tu. Tl zareai de departe, nici nu
era greu, Tnalt si cu capul lui de cal
dogit. Amindoi niste prosti...

— Lasa-1 Tn pace, spune soldatul si
vocea Ti vibreaza abia simtit.

lani a terminat de mincat si Tncepe
sa stringd firimiturile. Apoi toarna apa
ntr-un lighean, Tn care afunda tigaia.

— Astazi 1l judeca pe Weiss.

— Ce?

lani cauta undeva sub masa o cirpa
de sters vasele. Perdeaua de la fereas-
tra e inerta. Soldatul Tncepe sa-si simta
pielea umeda si calda.

— N-a plouat de mult, continua lani.
Toti sintem nervosi. Acum doud zile
iar m-a Tnjurat un carutas, am vrut
sa-1 chem pe Gheorghe. Gheorghe nu
e- om rau. Doctorul mi-a spus ca tre-
buie s&-mi ia sTn(\;/e\:/...

— Ce-a facut Weiss ?

lani agata ti%aia Tntr-un cui.
se Tntoarce cu fata catre celalalt.

— Citiva oameni au schimbat bani
pentru el. Nu le-a cerut-o el... Ei l-au
rugat. Aveau mai putini bani _decit
aveau dreptul sd schimbe. Jumatate-
jumatate, asa s-au finteles...

Celalalt Tntrerupe distrat.

— Nu trebuia.

— Nu. leri au fost la Tnchisoare si
lI-au huiduit. Duceau o momiie de paie
Cu o példrie cu borurile largi ; cum
purta Weiss. Nu-mi place ce se ntim-
pla... Acum e liniste.

— Nu o sa mai fie mult timp?

— E prea cald. Cind e atit de cald
toti Tnnebunesc. lani saltd capacul de
la ceainic si se uita Tnauntru.

— A mai ramas ceai, E racoritor...

— Vreau sa inchid o clipa ochii.
Lasa-ma aici.

— Canapeaua asta a fost a ei. Pind
te scoli ceaiul se raceste. Daca te dez-
braci nu-ti pune haina pe masa.

lani Tsi freca iardsi miinile una de
alta. Pielea miinilor e din ce In ce mai
rosie. Heleni zimbeste din fotografie.
Avea bluza descheiatd la git si buzele
pe care cu citeva clipe Tnainte si le
muscase pina la singe, erau negre si
0 dureau.

— Ml AMINTESC nenuma-

I' rate amanunte din dimi-

] neata aceea. Acum ele se

| constituie Tntr-o retea coe-

JL rentd, fiindcd asupra lor

se proiecteaza lumina eve-

nimentului care a urmat si care avea
sa ocupe neintrerupt o zi, 0 noapte, 0
zi, 0 noapte si, in sfirsit, o a treia zi,
orasul. Poate ca unele dintre ele n-au
existat, le-am Tmprumutat dintr-un alt

Apoi

timp, si asta satisface nevoia mea de a
obtine un ansamblu unitar si bine n-
chegat. in_acelasi timp corespunde si
unei necesitati firesti de a recunoaste,
chiar atunci cind nu ar exista, temeiuri,
puncte prealabile de sprijin, ca niste
capete de pirghie, justificind ideea de
continuitate, pentru a nu lasa totul pe
seama Tntimplarii. inc”.cind astfel sen-
zatia — care trebuie sa ma sustina —
ca _nu este totul dinainte pierdut.

Fusese o noapte extrem de calduroa-
sa. Am adormit tirziu si de multe ori
m-am sculat in zgomotul agresiv al
nenumaratelor insecte de noapte. Tin-
tarii, mai cu seamd, Tmi creau un sen-
timent de panica, niciodata cu desavir-
sire Tnvins, prin imposibilitatea de a
identifica departarea lor fata de mine,
obligindu-ma la miscari bruste si poate
ridicole pentru a ma degaja din spatiul
acela invizibil tensionat. O datd sau de
doud ori am auzit din directia fluviului
sunetul Tnfundat al sirenelor unor
slepuri, dar probabil tot din cauza cal-
durii de nesuportat, ca si a unei proaste
dispozitii, sunetele mi s-au parut gro-
siere, umplind camera inamical, ca par-
ticulele unei pulberi Tnecacioase.

Catre dimineatda am cdzut intr-un
somn greu, paralizant, am depasit ora
obisnuitd de desteptare si iesirea aceas-
ta brusca din starea de opresiune a unei
nopti lungi, addugata la momentul ne-
controlat de spaima mi-au provocat o
senzatie de vinovdtie. Tn mod ciudat,
foarte purd, degajatd de orice justifica-
re limpede, rationald, prin raportare
la un fapt determinat, si tocmai de
aceea extrem de greu de suportat. mi
amintesc bine de aceasta impresie de
mirare, de neintelegere, ca si cum as
fi purtat la termen scadenta unei dato-
rii pe care nu stii de ce ai contractat-o,
si chiar daca toate celelalte amanunte
dinainte ar putea fi Tmprumutate unei
alte nopti, dimineata aceea, in _mod
negresit, nu am luat-o de nicaieri, asa
a fost. o

Am Tindeplinit o suma de neinsem-
nate activitati rutiniere, citeva miscari
de gimnasticd, un dus cu o apa usor
tulbure, cafeaua, strinsul citorva hirtii
(de altfel inutile fiindca nu mai aveam
nimic de facut in ziua aceea, la prinz
sau dupd amiaza, cel mai tirziu seara,
trebuia sa plec, intram Tn concediu), un
cuvint, doua schimbate cu o vecina —
iar toate astea m-au limpezit intrucitva.
Tnainte de a ajunge la Judecatorie am
facut un ocol larg. Orasul era la fel ca
n ultimele zile; un pustiu — asa 1l
vazusem spre sfirsitul razboiului, dar
atunci exodul provizoriu lasase urme
si orasul era doar letargic. Acum 1nsa,
parea cu adevdrat amortit, ca acele
aglomerdri urbane care s-au constituit
cu repeziciune Tn jurul unui punct de
atractie si care se trezesc brusc ntr-o

dimineatd, Tnainte chiar dease sti bine
ce s-a petrecut, vléguite, inutile. Cu cfite-
va zile Tn urma se facuse stabilizarea mo-
netarda, sumele schimbate erau mici iar
multi dintre locuitori nu avusesera nici
acel minim si astfel orasul lipsit de
bani era redus la o0 existenta primard,
absurda, mai grava in implicatiile sale
decit dacd ar fi fost lovit de o calami-
tate, amputindu-i vigoarea biologica.

Strazile, totusi, nu erau lipsite de o
anumita vioiciune specific matinald, din
afara continuau sa patrundda Tn oras,
ca in fiecare dimineatd, oameni locuind
dincolo de perimetrul urban, ntr-un fel
de suburbii ntinse confundate Tn satele
din Tmprejurimi, senzatia de animatie
era subliniatd si de a||r)ari'gia cite unui
camion hodorogit si galagios sau de cei
citiva care-si salvasera bicicletele si
acum pedalau cu grija de-a lungul tro-
tuarelor purtind pachetele agatate de

hidon ori ancorate solid de gratarul

in spate, mai rar carute razlete, con-
duse Tndeminatic pe pavajul Istovitor
al strazii — Tnsa toate acestea nu pu-
teau Tnsela. Tn spatele diurnei animatii
se simtea un fel de stingdcie, ca si
cum oamenii ar fi fost constrinsi sa
renunte la unele din semnele exterioa-
re de recunoastere ; desigur se_salutau
ir.tre ei si unii se opreau chiar sa-sl vor-
beasca, insda eu — poate putin distan-
tat — simteam plutind Tn aer o anumita
stupoare.

Tna si lani, altfel foarte exact in
deprinderile lui, a cdrui simpla prezenta
functionase adesea ca un regulator, ni-
velind prin interventii abile excesele,
parea atins de aceasta stare de nau-
ceala. Usa pravaliei lui era deschisa,
totul fusese desigur curatat, lustruit,
trotuarul stropit, dar el raminea ascuns
undeva, in fund, refuza sa se arate, si
frica aceasta de lumina a lui lani, mai
ales, mi s-a parut nelinistitoare.

Refacind acum itinerarul, mai de-
grabd senzorial decit de Tntelegere a
acelei dimineti, repet, probabil am
adaugat, nu atit fapte noi fiindca ele
ramin totdeauna aceleasi, cit elemente
de relatie, de culoare, de intensitate. Dar
o fac numai n intentia de a se Tntelege
ca eu eram pregatit pentru ceea ce a
urmat. As putea, desigur, sa inventez
evenimente cu mult mai socante, care
sd marcheze aceasta acomodare care se
fadcea fara voia mea dar de care eu
luam cunostintd — si poate ca ele s-au
si petrecut cu adevdrat — totusi ma
feresc pentru ca traiectul, oricum ar fi
fost parcurs, am convingerea desavir-
sitd, acum, nu putea duce decit la
acelasi sfirsit.

Catre orele zece am fost rugat de un
aprod sa poftesc la seful meu. Acest
batrin judecadtor Tmi aratase fintotdea-
una multd bunavointd. Era un om Tnalt
si slab care nu relistase niciodata ni-

llustratie de Janos Bencsik

manui si aceasta slabiciune se trans-
formase cu timpul in forta fiindca men-
tinea un cimp deschis tuturor, astfel
ca ceea ce altul n-ar fi reusit prin te-
nacitate sau rezistenta el obtinea prin
neouunta.

Batrinul mi-a cerut sa particip la
formarea unui complet de doi judeca-
tori pentru judecarea unui caz de ur-
genta, aminindu-mi plecarea cu o zi.

Este o formalitate, chiar daca ter-
menul pare oarecum impropriu in pro-
fesiunea noastra. Dosarul este complet,
foarte Tngrijit Tntocmit, cred cd nu ri-
dicd nici o problema.t

Am refuzat. Ma obisnuisem cu ideea
ci de a doua zi voi fi In vacanta, mi-ar
fi fost foarte greu sd suport scur’’rea
Tnceatd, nesfirsitd, a celor douazeci si
P_atru de ore, si chiar asa i-am si spus-o.

a vremea aceea nici el nici eu nu ne
ngdeam ca s-ar putea petrece ceva atit
e important, decisiv pentru n-
tr-un interval asa de neinsemnat. A
insistat totusi, cu rabdare si un fel de
umilinta a carei stiinta 7i devenise a
doua naturd, determinindu-ma sa
accept. ~ ~ o
_»in prezent nu sint decit doi jude-
catori In instantd ; dumneavoastrd sin-
teti cel de al doilea. Este vorba de o
simpld procedura de urgenta care, stiti
bine, nu suferd aminare. Va rog sa nu
ma #andonati.

La ora cind a _avut loc aceasta discu-
tie, si precizez, intre 10 si 10.30. pentru
ca de acum Tnainte succesiunea eveni-
mentelor ma va constringe la o mai
mare rigoare, aparent nu se modificase
nimic. Orasul trdia aceeasi stare de
descurajare, apatie, cel mult accentua-
ta de usoara enervare pe care epuiza-
rea rezervelor alimentare proprii  si
neputinta aproape generald de a face
nol cumpdaraturi Tncepea s& o impuna.
Nu trebuie inteles, totusi, cd oamenii se
temeau de foame. Foarte curios, dar
ideea aceasta nu-i preocupa deloc. Si
la sfirsitul razboiului, dar si mai tirziu,
au existat momente de panica, tradusa
Tn gesturi irationale, magazine aproape
devastate, o febra fiziologica culmina-
ta paroxistic cu o senzatie colectiva de
foame, o nevoie absurda de a consuma,
de a mastica, de parca aceasta miscare,
n sine, ar fi singura linistitoare, acum
insd fiind vorba de altceva. Oamenii
erau_ lipsiti de o deprindere vitald,
manipularea bratelor, si asta nu putea
fi inteles.

Ei continuau sa se miste ca niste mari
insecte cdrora li_ s-a extirpat doar me-
canismul de orientare, lasindu-se in-
tacte celelalte simturi, mentinindu-se
Tn acest fel conventia unui echilibru
functional.

(Fragmente din  romanul Judecatorul

si soldatul).



Scrisori catre redactie

Studioul teatrului

Dupa articolul CE IDEE_ORIEN-
TE\ZA STUDIOUL TEATRULUI?
aparut in revista noastrd la 31 au-
gust. am _primit citeva scrisori de
raspuns. Publicam unele fragmente
careI prezintd un interes mai ge-
neral :

= AM CITIT cu atentie_si cu satisfactie
articolul dv. Noi dorim’ sa" reludm _initia-
tiva de a-i reuni. intr-o _forma mai efici-
entd. pe animatorii studiourilor_din tara.
Studioul nostru are in repertoriul  curent
trel spectacole : Napasta, Matca si Cara-
glale despre Caragiale (citeva schite, plus

soacrd). _Fireste,” la reuniunea proiectata
vom 1InsCrie acea reprezentatie care va
contribui cel mai mult la realizarea unei
idei _unitare, aceasta idee fiind totodata
tema de discutie.

Credem cda manifestarea ar putea avea
loc in a doua jumatate a acestui an
teatral.

. Constantin ZARNESCU o
directorul Teatrului ..Al. Davila", Pitesti

< MEDITIND la problemele ridicate in
articolul _dv,, socotim ca_ praofilul unuj
Studio teétral. si ne referim in primul
rind la_Nationalul clujean, e determinat
de traditie, si de o anume specificitate.

Studioul trebuje sd satisfacd anumite
necesitati, propril  fiecarui teatru, nu sa
fie un auxiliar al scenei mari, un loc da
transferare a spectacolelor care nu ntru-
nesc suficient credit de reusita.

Ca repertoriu. Studiqul sa slujeascd_in

rimul rind dramaturgia roméneasca. n-
r-un oras cum e Cluj-Napoca. unde_exis-
ta numeroase forte™ scriitoricesti, Thma-
nunchiate chiar intr-un cenaclu de_dra-
maturgie. Studioul ar reprezenta mijlocul
de concretizare a colaborarii teatrului cu
acestia. Ar fi vorba, deci, de lin laborator
de ‘'dramatyrgie romaneasca, care ar pri-
lejui familiarizarea scriitorilor cu rigorile
scenei. _Intr-un asemenea Studio a debu-
tat D. R. Popescu cu Visul. in acelasi timp
s-ar avea n vedere ceea ce este mai va-
loros din acea dramaturgie = romaneasca
pe care am numi-o fara Trica ,,de experi-
ment”, de Tncercare a altor modalitati
dramaturgice decit cele consacrate. Ne
referim n special la piesa Tntr-un act,
mal simpla ca montare.

Q altd posibilitate ar fi — asa_ cum
scriefl — colabgrarea cu  Universitatea,
incercata Tn anii trecuti cu bune rezul-
tate — dar acum inexistentd. Studioul ar
putea reprezenta o0 adevaratd scoald de
culturd teatrala _nentru studenti, prega-
tindu-i atit_pe viitorii_spectatori, cit si pe
indrumatorii ~ formatiilor de amatori. Pe
linga aparitia studentilor pe scena, fiecare
spectacol s-ar transforma intr-o dezbatere
pe o temd de teatru.

Dar teoria e teorie, cu practica e mal
greu. Pe [ingd intentil, Tnainte chiar de o
Sala special "amenajata, e nevoie de un
animator, de un realizator, La Cluj-Na-
poca. . deocamdata, un  bun cistigat :
Aureliu Manea finiseaza Conu’ Leonida
fata cu reactiunea.

_Justin CEUCA . .
secretar lite-ar _al Teatrului National
din Cluj-Napoca

e CRED cd prezenta regizgrului ani-
mator poate determind mutatii, esentiale
In viata Studioului prin modalitatl nol. ca
si prin descoperirea unor_caracteristici_ale
acestul spatiu de joc. Cum scopul ~Stu-
dioului_coincide i esentd cu cel al tea-
trului in general, de a oferi spectacale
publice, cred ca problema trebuie tperlta
si sub raportul potentarii relatiei teatru-

ublic. Fireste. Tnnoirea_continua a stilu-
ul de _ interpretare si experimentarea
unor noi procedee scenice cu scopul de a
familiariza spectatorii cu semnele limba-
jului contemporan, slujeste aceluiasi scop
— atragerea progresiva a_oamenilor spre
teatru. “In aceasta idee distingem citeva
repere Tn orientarea Studioulul de pe Iin-
ga Teatrul dramatic din Galati. in stagiu-
nea 1964—1965 se inaugura la Galati. in
cadrul teatrului. Studioul = experimental
de tineret, conceput ca ,,0 forma de lucru
a teatrului, o activitate de laborator”, pus
in slujba ridicarii nivelului artistic indivi-
dual in special al tinerilor actori. Tn sta-
giunea 1975—1976 Studioul de teatru g
cunoscut o individualizare mai accentuata

in colaborare cu Filiala A.T.M. S-au creat
spectacole diverse ca gen care au avut ca
scop  perfectionarea  artei  actorului.
Credem ca Studioul nu trebuie sa fie o
simpld anexa a teatrului sau un loc de
refugiu pentru actorii nedistribuiti, ci
trebuie sa functioneze ca un adevarat
focar de modelare si Tmprospatare a
mijloacelor de expresie, cristalizind valori

aparute  uneori Tntimplator pe scena
teatrului.
. Aurelia CAZACU, .
socretara litera-a a_ Teatrului dramatic
din Galati

PREMIERE

Teatrul din Bacau ,,lancu, domnul motilor"”

Liviu Manoliu (Avram lancu) si Romeo
Museteanu (Nicolae Cerchez) in spec-
tacolul bacauan lancu, domnul motilor

= TEMERAR, Stelian Vasilescu, cunoscut
cronicar teatral oradean, abordeaza in re-
centa sa lucrare figura lui Avram lancu.

Curajul lui consta nu doar in faptul ca
intrd (in)voluntar in competitie cu dra-
maturgi ,,mai experimentati" (incepind cu
Lucian Blaga si terminind cu Al. Voitin),

ci si Tn riscul repetarii anumitor idei, ac-
tiuni, personaje.. Asa se face ca, asistind
la premiera bacduana, am _rememorat o
istorie. si-o geografie. familiare dar, Tn
acelasi timp,” nu_ lipsite de Interes. .
Doud accente justifica optiunea, tematica
a dramaturgului’ (si,. firesté, optiunea re-
pertoriala a teatrului hacauan, consecvent
sustinator al debutantilor) : 1) faptul ca
lancu, domnul motilor nu priveste figura
marelui revolutionar izolat, separatd” de
oamenii cu_care a colaborat, s-a consul-
tat. s-a unit in elaborarea importantului
program politic (Balcescu, Papiu_llarian,
Gavrild Badarau, lon Buteanu, Pelaghia
Rosu, Vasile Moldovan s.a.) ; 2) sublinie-
rea unui tragic paradox : desilancu de-
clarase ca ,,Au cu argumente filosofice si
umanitare se pot Infringe tiranii, ci doar
cu lancea lui Horea", nu s-a putut opune
caracterului  sau, strain ofensivel si vio-
lentei. Aceste nuante deci, cuplate = cu
marea actualitate a lucrarii, precum si cu
modul interesant_de alternare  a legendei
si-a documentului, a _poeziei folClorice
Si-a citatului istoric, sint fapte care ne
obligd sa ne-amintim cd Stelian Vasilescu
nu scrie |nt|mPIator acest gen de teatru
gel este autorul altor trei piese_asemana-
oare, Jucate, ori publicate) si cd meritd a
fi_urmarit cu_incredere. o
Pentru realjzarea spectacolului inaugu-
ral, teatrul bacdauan l-a invitat pe_regizo-
rul loan Olteanu — Tn ultimii ani, preo-
cupat de teatrul istoric. El a condus cu
sigurantd  personajele (a(_:torlq, intr-un
spatiu simplificat, aproape simbolic, ce s-a
vrut nu Ardealul 'secolului trecut, ci,
poate, Istoria Tnsasi. Spectacolul are

clteva momente emotionante, este modern,
lucrat cu precizie, dar ar fi de formulat

Teatrul ,,Nottara“ ,,Familia Tot"

N CATUN linistit, patriarhal, tra-
leste rdazboiul numal prin vestile
datdtoare de speranta sau trage-
ie), de la cei dragi minati_ pe
frontul de’la Cotul Donului. lata insa ca,
printr- ntimplare, razboiul patrunde in-
direct in viata satucului : unui ofiter su-
perior — astenizat de amenintarea parti-
zanilor, de frigul si tensiunea noptilor de
transee — un“subaltern 1i recomanda _ o-
dihna si refacerea in mijlocu] familiei
sale _din tara, model de pace si armonie
ruralda. Se’fac pregatiri obstesti’de primi-

re, prile] de replici si situatii. comice.
Orkeny lstvan ride cu 'multa duiosie de
ticurile pitoresti ale micii asezari ma-
ghiare.

Odata cu sosjrea maiorului, comicul a-
cesta senin  dispare,_ lasind_ _loc satirel.
Maiorul este 0 masinad agresivd, un cretin
atotputernic dereglind ritmul_calm si pla-
ciditatea familiei” T6t, aducind in = oaza
aceasta Tncordarea, nesiguranta, constru-
ind un mod de viata absurd. Acesta e con-
flictul piesei — o lume serena, idealizatd
si persiflata amical, tulburata si defectata
de _istoria si aberatiile osteanului de pro-
fesie si de ,vocatie”. Rezolvarea conflic-
tului are o rezonanta ampla, cu valoare de
morala : lumea _ brutalizatd de ineptiile
militariste elimind, prin violenta, elemen-
tul perturbator, ca pe o imposibilitate.

Valeriu Paraschiv — creatorul unor uni-
versuri consistente, colorate, obsesive, cu
un simt al amanuntului dispus In mari
fresce, iubitor_de concretete si chiar pito-
resc — 1si_alcatuieste spectacolul incercind
sa producd fuziunea unor repere  clasice
si. moderne. n structura_piesei gaseste de
pilda un comentator, ca in Brecht : posta-
rita care nu adugg decit ve§t|(jle bur(]je dar
necopvingator. stident jucata de Anda Ca-
rop_oB. C,%s_tumele %lella Radian) sI deco-
rurilé (Dorina Sortan) se adaugd prin sim-
boluri acestei propuneri de detasare spec-
taculara. Actorilor li se._cere o_anume hi-

ertrofiere a teatralitatii rojurilor in ace-
asi scop : obiectivitatea fata de trama, in

favoarea demonstratiei ideologice. Teza
antimilitarista e sustinuta prin prezen-
tarea actelor maiorului, ca facind parte din
lumile dementei si clovneriei grotesti.

Teatrul de Comedie

= ION LUCIAN propune, timp de doua
ore si jumatate, un cabaret in care, ac-
tor, ‘mim. cintdret, cupletist, dansator si
comentator solfegiaza _cu_virtuozitate, pe
toate corzile lirei histrionice. Stralucitelor
recitaluri individuale de poezie, unor re-
marcabile colaje de proza si jurnalistica,
si monodramelor li se adaugd azi si un
Spectacol de satird actuala “cu intérpret
unic.

N-are rost, desigur, sa inventariem_sec-
ventele, Anecdota™e spusa cu cel mai cu-
ceritor firesc, fabulele (propruf) excelent
timbrate ca malitie_si tot astfel ritmate
in_allegro, exercitiilé mimice savuroase,
miniaturile lucraté scenic_ca in filigran.

Ironia tinteste, cu adresd, vicil si racile
recognoscibile; Autorul face sa defileze
mastile cu adecvare a personajului la o-

Si A Ele vizeazd, in primul
rind, compartimentul scenografic = (Teo-
dora Dinulescu si  Maria ortnoyskl?_:
linga o dpunte rosie, care traverseaza oblic
scena, descoperim un monstru butaforic,
0 meschind si diletantd contorsiune care
se vrea 0 copie a gorunului lui Horea de
la Tebea (locul. miormintului lui lancu) ;
executia acestui copac depaseste limitele
nepriceperii, atingindu-le pe cele ale im-
pietatii, De asemenea, anumite costume
sint absolut_derutante, umerii. umflati si
gulerele furlas,e)Arasf_rlnte amintind _com-
media dell'arte.”Tn fine, ar mai fi de
semnalat o coincidentd : Tn mai toate spec-
tacolele semnate in ultima, vreme de ca-
tre acest trio de realizatori, apar fringh’i
atirnate, stangi lasate pe parcursul repres*
zentatiel Si crengute plasate la rampa...
Distributia (cy doud-trei exceptii) a
fost bine gindita. Liviu Manoliu, actor cu
resurse multiple, i-& dat viatd eroului ti-
tular cu prestantd, dar si cu umor, ocQ-
lind cliseele eroizante. De asemenea, Nj-
colae Tuta,
CU_ succes e scena bacduanda In rolul
dificil al Motului, sfetnic_al lui lancu si
raisoneur al piesei.  Tinarul actor are 0o
voce placuta, minuieste bine_ dialogul si
contribuie la tensiunea scenica, In- cele-
lalte roluri I-am remarcat pe Livius Rus,
Dumitru Lazar-Fulga, _Constantin ~ Con-
stantin, Mihai Dragoi, Romeo Museteanu,
Despina Prisacaru, Nicolae Rosioru. Li se
alatura, ca autor al ilustratiei muzicale,
Voicu Alexandrescu, toti sustinind atmo-

sfera evocatoare si totusi atit de actuald,
a acestui interesant spectacol inaugural.

si unele rezerve.

Bogdan Ulmu

Horatiu Malaele (stingd), Melania Cirje, Margareta Pogonat, Valentin Teodosiu

Spectacolul impune prin_atmosfera, cre-
ata cu ajutorul compozitiilor plastice in
tonuri grepusculare ce evolueaza si ex-
plodeaza in policromii orbitoare. Dé ase-
menea e_copstruita atent si nuantat tipo-
logia satiricd. Reprosabile” sint _lungimile
epice, ca si unele scene esuate in didacti-
cism.

Aflat pentru prima oara pe o, scena pro-
fesionista, tindarul actor Valentin Teodosiu
s-a aratat a fi o promisiune ; dar in in-
terpretarea sa se aud si_replici cu tonuri
false. Melania Cirje a aratat prospetime si

autenticitate tntr-un rol dificil. Margareta
Pogonat a demonstrat fnca o data cunos-

Recital lon Lucian

brazar, apasind mereu pe cea mai potri-
vita clapa a gestului ori intonatiei, dese-
nind in caracierizari vioaie un schiop, un
cocosat, un patrin, un artdgos, un, para-
ponisit, un timid, o femei€, un indragostit
un tont patent. Comunicarea cu publicu
e detasatd si continug, lasind impresia de
improvizatie neobosita.

parte a recitalului (poate cam lung)
se bizuie pe parafraze comice sustinute
sub numele unor autori si personaje’ 1lus-
tre. Aici umorul are sincope, gustul e in-
doielnic. Auzindu-1 pe Plaut fulgerind
impotriva birocratllor si pe Lear vorbind
despre copliii ingrati care i-au dat o sluj-
ba la cooperativa, 1ar pe cavalerul Lohen-
grin_blestemindu-i pe mecanicii auto de
ia ,,Ciclop"”, parca nu incerci un sentiment
intelectual. Nici nu te prea bine dispui.

n Familia Tot

cutu-i profesignalism, iar Ruxandra Sire-
teanu a valorificat un personaj secundar —
prin umanizarea lui.

Am lasat la_urma principalul argument
actoricesc al Tntregii montari_; comic, _in-
teligent, surprinzator, Horatiu ~ Malaele
1{ln erpretul maiorului idiot dar agresiv) a
ost cu virtuozitate — uneori acrobaticd —
pe rind, nfdtisarea timpeniei razboinice,
a dezumanizarii cuceritorului, Tnfatisarea
mecanismului stricat pe care-1 reprezinta

militarismul.
Radu Anton Roman

Parodia de larg sens umanist dupa Char-
iot (reusitd) arata ca o alta directie_de
astisa comica ar fi fost fecunda. Cala-
oria’prin istoria teatrului a evitat, para-
doxal, focmai marile roluri comice ; pro-
babi] ca insusirile exceptionale ale artis-
tului_ ar fi relevate in chip original de
infatisarea_ unor personaje  shakespea-
rieng, molidresti, caragialiéne, ori din co-
media modernd, inca neinterpretate de cel
ce ni le-ar prezenta acum. Th formula sa.
+ Autoportretul scenic pe care si-1 contu-
reaza lon Lucian la Teatrul de Comedie
e deci incomplet. Dar chiar si asa, el ne
releva inca o data, printr-un puternic si so-
licitant efort de creatie, — disimulat n
sprinteneald si suris — un mare actor,
care stie sa Tmbine cu farmec, cind are

text, inteligenta, spiritul si harul.

Valentin Silvestru

proaspat absglvent, debuteaza **



Un music-hall semnat de regizorul Robert Wise (protagonisti, Julie Andrews si Richard Crenna)

Star”

CEST FILM, pe linga faptul ca are

ca autor pe acel Robert Wise care

a facut West Side Story, Sunetul

muzicii, Cineva acolo sus ma _iu-
beste, Am cistigat_in seara aceasta (The
Set up), Melodia fericirii, Dol pe un ba-
lansoar si alte bune filme, mai prezinta si
un interes de structurd. Este un ,musical”,
un _,show" de mare spectacol {trei cea
_surlj, dar in acelasi timp este si un_film
istoric ; ba chiar o lucrare de memorialis-
tic (erplng_ colapareaza la montal lljj fil-
mulur sau biogra; |((:J). Sinueo smﬁ a bio-
grafie romantata a unei vedete, a unei
mari actrite de teatru si de music-hall, ci
0 dubla fresca a unor fapte istoricesti au-
tentice : pe de o parte, in alb si hegru,
evenimentele reale petrecute de pe la
1910 pind catre 1960 (strazi, vapoare, COs-
tumg, tlilurl de ega eta |n_,,ga9|ng_|n ||"2 :
pe de alta part _(7Tn _culori’spfendide), fe-
constituirea unei biografii _adevarate, a
unei vieti de mare actrita, cintareata, dan-
satoare :” Gertrude Lawrence (1899—1933) ;
biografie fideld, dar si romantata, in sen-
sul“ca povestitorul a’ vrut nu numai sa
ovesteasca faptele, dar si sa reconstituie
irea, sa evoce mentalitatea, sufletul eroi-
nei. Cu alte cuvinte, trei genuri dramati-
ce . film_istoric, film muzical si film psi-
hologic. Pentry asta s-a recurs la doi mari
actori : la Julie _Andrews si_la Richard
Crenne, acesta din urma evoca un alt per-
son%] vedeta, pe marele, ilustrul Noel Co-
ward, actor, cintaret, dansator,  acrobat,
compozitor si autor a peste _ cincizeci = de
piese de_ teatru, filme, reviste, celebru
pentru ironia si spiritul sau satiric, un

adevarat egal al lui Woodhouse pe linie
dramaturgica. Tl vedem cintind si execu-
tind numere de dans grotesc de un haz
neinchipuit. Asta alaturi de rolul sau pur
dramatic, rolul de mare prieten si sfatui-
tor ntelept al zdpdacitei, vulcanicei, repe-

zitei, capricioasei si cusurgioaicei Gertrude
Lawrence (Julie Andrews).

V& inchipuiti ce este un spectacol de
trei ceasuri cu numere de music-hall de
Fr_lma calitate, acrobatice, coregrafice, sa-
irice, umoristice, executate de aceasta
mln_uoagi artistg. (cintareata, dansato?re Si
actrita_de proza)._ Un regal de nivel As-
taire, Gene K§||¥. in plus,”o pagina de isto-
rie universala, fresca unei epoci zbuciu-
mate.. cu doud razboaie  mondiale,
cu crize economice avind dimensiuni de
cataclism, si toate astea oglindite intr-o
biografie psihologiceste interesanta.
Cacl, nu e, cum s-ar crede la prima ve-
dere, semi-eterna_ poveste a conflictului
intre viata publica si viata privatd, intre
existenta” agitata, _superficiala, _de vedetd
zeificatd_ si” nevoile | omenesti de viata
personald, " de _ fericire _intima, Nu. Nu
este asta. Desi, in mica masura, este
si asta. Caci’ e natural ca o zeitate
publica sa _nu aibd _vreme sa se
ocupe de. copiii de acasa, iar faptul ca
filca eroinel, nevazind-o pe maica-sa cu
lunile, nu_are pentru_ea sentimente prea
filiale e firesc. Dar, Tnca o datd. Nu_asta
e cheia personajului. Acea existentda de
delicate bucurii _sentimentale presupusa
a fi_incompatibild cu stilul glorios al tra-
iului_de_diva, acea nesatisfacuta nevoje
de afectiune si intimitate, eroina noastra,
ea sl nu altcineva, este_aceea care res-
{)ln_ge asta sistematic. Trei Qameni, toti
rei perfecti in felul lor: un lord, un ac-
tor si un_om de afaceri, toti trei tineri,
frumosi si intens indrdgostiti de ea, toti
trel_gata, pe loc, s& o ia de satie, sint tri-
misi “de ea la plimbare. Fard motiv. Cuy
regret, cu indyiosare, dar cu o incoerenta
dirzenie in vqinta de.. a nu sti ce vrea !

Pina la urmd, Se marita cu omul de afa-
ceri care (astfel de lucruri se Tintimpla)
este un om superior, intelegator, plin dé
bun simt si umanitate. FireSte, Tn seara
nuntii, cind fericita pereche se duce acasg,
ea va spune, Imperturbabil : ,,Cred ca am
facut o greseald maritindu-ma...". .

in principiu, un spectator nu poate sti
daca ntr-adevar a facut sau n-a facut
bine casatorindu-se. Tn materie de ,,po-

veste bis“, de poveste scrisd in gind, de
spectator, dupd terminarea spectacolului,
asemenea  compozitii mentale” sint _numai
Ipoteze, S|mple£_a_r|ur|, presupuneri. Aici
insd e altfel. Aici, continuarea povestii
nu-i_simpld ghicire, ci constatare bazata
pe fapte istoriceste cunoscute. Persona-
Jul, marea actritd Gertrude Lawrence, se
marita in 1940 $i moare in 1953. Asadar
treisprezece ani de casnicie, in care stim
o_multime _de lucruri agreabile. De pil-
da, cd’a capatat marele premju al Aca-
demiel ; ca a triumfat (1941) in Lady in
tbe Dark_(trei ani in_sir de reprezen-
tatii, pe Broadway) : cd in 1944 activea-
za In Entertainmént National Service, ri-
dicind moralul soldatilor din Franta, Bel-
la si_ Olanda ; ca 'e membra activd a
ocietatii Britanice de_ relaxare a solda-
tilor, ori sefa asistentd la Crucea Rosie,
precum _si° colonel in armata americana
auxiliara.” In 1948 are un rasunator succes
in piesa lui Tennessee Williams : Mena-
eria de sticla. In_ acelasi an Jsi ia_doc-
oratul, iar n 1951 esté profesoarda de

arta dramatica la Universitatea din Co-

lymbia (salariul de profesoara il donea-
za Universitatii pentru burse acordate stu-
dentilor merituosi). Dupad cum vedem,

speranta ca_mariajul ei_a fost fericit si
bogat in placute, ‘entuziaste, variate ac-
tivitati nu este o simpla sperantda de
spectator, ci o confirmare de_istoric. Si
este, n estetica cinematografica, o ori-
ginald forma de , poveste bis*. .
Personajul Gerfrudei Lawrence, printre
alte performante, a_numarat si rolul_flo-
raresei din Pygmalion_de Bernard Shaw
%tr_anspug apol in revista muzicala My
air Lady).

Tnca o datd, filmul e o incintare din
toate punctele de vedere : istoric, bjo-
grafic, romantic, revuistic si_ chiar _serios
psihologic. Si nu. stiu ce sa admir mai
mult_:_tolul Juliei Andrews, sau acela al
lui Richard Crenna ce intruchipeaza pe
marele dramaturg, actor, cintaret, com-
pozitor si dansator : Noel Coward.

Testamentul

e DACA n-ar fi fost ultimul, Louisianna
Story (1948) ar fi putut fi denumit ,,filmul
de rascruce" al carierei lui Flaherty. Caci,
cu exceptia Angliei industriale — docu-
mentarul ‘neutru” realizat cu saisprezece
ani in urma, in colaborare cu Grierson —
natura a aparut intotdeauna purd si nea-
tinsa In opera acestui_pionier. Poate toc-
mai_contactul cu tehnica (era absolventul
unei scoli miniere si avea in_cartea_ de
munca profesiunea de cartograf) |-a facut
pe Flaherty atit de retractil Tatd de_miste-
rele metalului, devenit atit de’ familiar in
conceptia sa Tncit nu mai prezenta vreun
interes.

Dar iata, in Louisianna Story, metalul

reintegrat In patura, La propriu, caci
imensul derrick, si ramuroasele 'sonde plu-

titoare sint filmate cu atita dragoste Tincit
rivalizeaza si totodata se Tnfratesc perfect
cu Tmprejurimile exotice din Petit Anse
Bayou. La rindul lor, tehnicienii sobri si
tacticosi veniti sa foreze adincurile subac-
vatice au Tn ochii cineastului cel putin tot
atita pretuire ca si vinatorii de aligatori
pe care sint pe cale sa-i uzurpe. Predarea
stafetei este nostalgicd si unificatoare.
Ceea ce se pierde prin amurgul traditiei
se revarsa asupra navalei noului si o in-
dulceste. Un copil circuld intre cele doud
medii ca un translator sentimental si
simbolic, in jurul lui se tes mici povesti
pe care regizorul le pune in scena cu o
gratie voit stingace. Patrunderea indus-
triei nu e vazuta ca o imixtiune, ci ca o
intoarcere la un capat de civilizatie tot
atit de natural ca si primul. La aceasta
contopire, numitorul comun este imaginea,
care — de o frumusete grea, salbatica,
primitivda — se Tmbraca Tntr-un drama-
tism Tmpacat, Tntr-un panteism fericit

Flaherty n-a mai ajuns sa continue
filonul din Louisianna Story. Dar filmul
acesta testament, Tncoronind o viata n
care preaslavise natura simpla, a deschis
postum o scoald printre urmasi. Dupd el,
pretuirea peisajului industrial, a obiectu-
lui, a anorganicului a devenit obligatorie.
De unde, reciproc, si o implicatie de ordin
moral si social : fuziunea, in realitate, a
celor doud moduri de viata trebuie facuta,
dupa Flaherty, cu deplina dragoste si
armonie, fara violenta si nepasarea devas-
tatoare cu care ea se infaptuieste in tim-
purile moderne.

Romulus Rusan

Televiziune ;'

Efort de
diversificare

m MATINALA Agenda
culturalg Tsi rosteste”alert
anunturile,” invitindu-ne
la_spectacolele si_expozi-
tiile zilei, prefatind im-
ortante evenimente edi-

oriale, consemnind va-
riatele  manifestari din
,Decada cartii roma-
nesti". = Comunicarea di-

recta si eficace (in am-
bianta "agreabild si toni-
ca .a Radio-programului
diminetii,  punctata cu
lume ori slagare de ul-
Ima Ora) se “prelungeste
si 1n registrul  sobru, 'a-
tunci cind in dialog intra
specialistii - din cele mai
variate_domenii, cei_che-
mati sd discute si sa so-

lutioneze prompt proble-
mele® enuntate de ascul-
tatori (Raspundem ascul-
tatorilor). Aceeasi tendin-

ta catre largirea univer-
Sulut iluminat prin cuvint
si imagine, catre diversi-
ficarea_si Imbogatirea in-
formatiei, Tn consonanta
cu sporirea zonelor de in-
teres ale publicului nos-
fru, se face simtita in_ ma-
Jjoritatea transmisiunilor ;
sa remarcam, de pilda,
amplificarea — din ulti-
ma vreme — a sumarului
Telejurnalului, cu sec-
vente documentare_de po-
liticd internationald (care
altddata, erau apanajuli
exclusiv al mereu intere-
santului Cadran mondial),
precum si inmultirea co-
respondentelor dih actua-
litatea imediatd — _eco-
nomicg, . sociala, artistica
— a farii. o
m IN aceastd saptami-
na,  transmisiunile_ tea-
trale (cu_o singura ex-
ceptie :© O viata furata
de 'Bosse Andersson,  re-
prezentatie apartinind u-
nui colectiv '~ suedez) au
prin ele Tnsele, chiar daca
nu au fost astfel catalo-
gate, o _aura antologica ;
0 _ suita de reluari,
mai vechi _si _ mai noi,
alatura chipuri si voci

ale marii_ noastre scoli
interpretative :  Grigore
Vasiliu  Birlic (in "Co-

media celul care si-a
luat_de nevasta o femeie
mutd de Anatol France)
si Jules Cazaban (II_I’] Pes-
carii din  Brooklin de
Irwin Shaw ori Tn Se
cauta un vinovat de Mar-
cel _Aymde), Stefan Ciu-
botarasu (in = Chemarea
adurii de Valentin_Mun-
eanul si Kovacs Gydrgy

gn Cintecul lebedei de
ehov).

m MUZICA ocupd, 1In
mod  firesc,  _multe din
orele de emisig, oferind
celor ce stau in fata a-
paratelor de radio sau a
micilor ecrane  momente
ale vietii __concertistice,
(de la auditiile_din Can-
cursul de creatie_de cin-
tece ostdsesti pina_la cele
din _ Festivalul , Toamna
muzicala clujeana”), 1n-
totdeauna_eléevatele” Invi-
tatii ale Eutcrpei (portre-
tul lui Ciprian Porum-
bescu, alcatuit cu daruita
inspiratie, ca un vibrant
omagiu, marcheaza ani-
versarea a 150 de ani de
la nasterea _ _creatorului,
dar si aparitia, unei nol
monografii) solicita aten-
tia ; Tribuha muzicala ra-
dio recompune ample pa-
norame ale jstoriei = me-
losului _roménesc si co-
menteaza cu minutie fe-
nomenul creatiel actuale.
lar _ ceasurile @ tirzii de
seara deseneaza Traiecto-

rii contemporane  ale
componisticii -~ si ale in-
terpretarii romanest.

,Primii_istorici _ai muzj-
cii au fost poetii" (preci-
1a Jacques Chailley), iar
redactorii nostri vin, par-
ca sa ilustreze si sd Tm-
bogateasca aceasta fraza
cu_ valoare de aforism,
citind pasage din operele
literare, ba chiar invitin-
du-i pe_ scriitori sa_par-
ticipe direct la emisiunile
muzicale.

loana Malin

D. I. Suchianu
« Om bogat, .om sa- mai natural cu ziarele
rac, al americanilor, Imi mele, cu buletinele lor
lace mai . mult decit meteorologice. Istoria —
rice  serial  englezesc.  riscind un anume ilustra-

Lumea lui — dupd gus-
tul meu — e mult mai
deschisa, mai larga. Pa-
lisser-ii, Forsythe ™ ramin
totusi universuri  Tnguste
ale unor caste, minutios,
dens descrise, dar inchise.
Nici ,,Onedin" — cu_ lu-
mea lui mai dlviersa, a
unui ,,petit peuple” pro-
puPs_at Fépre_ ;VEI;IJ Si _pco-_
mori — oricite  mari  si
tarmuri strabate, nu  are
amploarea, fie doar si pe
orizontala, . in_ limitele
unei anumite si evidente
morale ideologice, a _lui
Jordache-saga,” deschide-
rea sociala, ‘istorica, mu-
zicala chiar, a povestii ?u
fiii brutarului si a_ bru-
telor din jur. E aici un
populism, Un democratism
al mediilor, al melodiilor
la care aristocratismul
britanic nu ajunge sau
nu are auz si ochi pentru
ele. Largimea existente-
lor lui aduce in joc un
popor de oameni necu-
noscut celor de pe pla-
neta Palisser, dramele si
comediile lor imi sint
infinit mal apropiate, in-
multirea lor prin pui —
lege de baza a oricdrui
serial —se Tntalneste mult

tivism, admit, dar Tn ase-
menea intreprinderi  a-
cesta nu-i un pacat peste
care_nu se_poate trece —
se fntruchipeaza foarte
bine in destinele fiecarui
ins ; nici upul — de la

senator _pina la manage-
rul_lui Tom, de la sindi-
calist  pina la domnul

Greenberg, patronul —
nu scapa timpului sau, _si

melodrama de familie
(,,pas de familie, pas de
melo” — zic _francezii

care degeaba critica se-
rialul _american, ei nu
vor ajunge, la _ aceasta
dezinvoltura sanatoasa a
evenimentelor ci doar la
vanitatea de a socoti rg-
manele lui Bellow depa-
site, demne de secolul
XIX, cum sustine Robbe-

Grillet...) se deschide n
melodrama sociald, Tnca-
patoare ca o arca in care
au loc si cei de la Casa
Albd si cei din transeele
Vietnamului, cu pustile si
ghitarele lor. Mi se va
spune cd nu vezi un se-
rial pentru a te intilnicu
istoria. Voi raspunde ca
tot farmecul unui serial
bun tine de trecerea tim-
pului peste omul care

Jordache

puieste. Aristocratism en-
glez sau populism ameri-
can, Forsythe sau Jor-
dache-saga nu scapa a-
cestui _ fip de . farmec,
vara,_ tirzie a unuj Jolyon,
al ei_gust de miere, " nu
pot fi pricepute fara a le
Pjas_a in amurgul  socie-
atii _victoriene. Nu cred
ca sint schematic sau ca
socjologizez vulgar.  Mult
mai vulgari sint acei care
— dupd toate cite _s-au
intimplat n lume pina in
8 — uita ca norii pe
care calcd dumnpealor,
mindn de o esteticd apo-
litica, se formeaza din
fumul ~ canonadelor ‘a
Beyruth, din _aburii  sin-
gelui curs prin lume, pa-
rarel cu piraiele in  su-
sur, din balegarul vitelor
care ara in timp ce cite
un Icar le cade de-a
dreapta. din cer, in
ocean, din respiratia a-
cestui ocean de lacrimi.
Cea mai pura estetica de-
vine mai vulgard decit
orice determinism, atunci
cind ignora foiletonul
Icar-ului cdzut ntre bube
si noroaie, Tntre transee
si ghitare, ntre  porte-
lanuri, benzi de ,,mag"si
pateuri ,,Dobrogeanca".

Radu Cosasu



ARALEL cu _actiunea de_ valarifi-
care stiintifica” a patrimoniului
existent, Muzeul de arta al R.SR,
. demonstreaza o vizibila si constanta
darintd de a introduce Tn circuitul public,
prin intermediul unor expozitii cu tema-
ticd — interesante pind acum — capitole
sugestive si chiar inedite ale artei roma-
nesti. Initiativa_ care, data fiind. impor-
tanta sa din orice upght am_privi-o, me-
ritd atentie si aprecieri pozitive, dincolo
de _ posibile " observatii sau_amendamente
aplicate , unor cazurl particulare ce_nu
afecteazd sensul si calitatea generalda a
manifestarilor. . R .
lata, ultima expozitie aduce in atentie —
de fapt pune prima oara in mod_ explicit
sl distinct — problema existentei si evo-
lutiei acuarelei ca, gen In arta noastrd
moderna, capitol insuficient_ studiat s
fructificat Tn ansamblul sdu. Fireste, re-
dusa la piesele existente in colectia muze-
ului, expunerea, poate prea general, si
generos Intitulatd. Acuarela romaneasca in
secolul XX —_(1900—1975). schiteaza doar
cadrul unei viitoare posibile si’ necesare
priviri_indreptate cu nuantare pe verticala
acestui _capitol cu numeroase si atractive
implicatii. Practic, in forma sa actualg,
propunérea se bazeaza pe autoritatea unar
ersonalitati ce au dat relief si autentici-
ate acuarelei la noi in primelé decenii ale
acestui secol, continuind apoi cu citeva
ipostaze contemporane ale genului, nu
oarte numeroase. Astfel conceputa, arti-
cularea argumentelor imagistice reuseste
sa sugereze in primul rind ideea contura-
rii unei modalitati de expresie, apol_pe
cea a continuitatii’ de structura_si tehnicg,
fireste cu particularitati de limbai_ evi-
dente. Simultan Tnsd, ‘tocmai posihilitatii
de a compara, personalitati, conceptil, di-
rectii. remarcam_o curgeré egala, dreapta,
instaurarea unei modalitdti ~auasi-mano-
corde de abordare a genuldi, fara vizibile
lesiri catre autonomia _posibila si presu-
usd. poate si pentru_cd exemplarele con-
emporape nu reflectd realitatea actuala g
preocuparilor  tuturor celor ce practica
acuarela. Desigur, este aceasta o chestiune
legata de_fondul existent in ,,Cabinetul de
stampe si desene” al_muzeului, de volu-
mul si sensul achizitiilor, dar si_de optica
si preferintele organizatorilor. ~Dar _chiar
premisa teogretica enuntata decis si distinct
prin genericul expunerii  presupunea
alta optiune, activa si actuala, si. mai
multa exigenta in raport cu propriul pro-
ram, mai ales pentru sectiunea con-
emporana. . -
Ar mal exista, apoi, un semn_de Tnfre-
bare legat de uldeea expunerii si de fina-
litatea €i. Daca s-a urmarit etalarea nedi-

Acuarela,

piesa de muzeu

ferentiatd, constatativa, a situatiei acuare-
lei, indiferent de stare de existenta este-
tica si_de sensul expresiv, atunci expozitia
este vadit incompletd. Daca s-a urmarit
relevarea acelor valente autonome, asa
cum _dovedesc unele piese de excelents,
atunci nu se_justifica prezenta exemplare-
lor ilustrative, legate de 'un precedent
literar_sau anecdotic, straine deci de_ex-
presivitatea intrinsecd. Dar in _conditiile
in care 1Intreaga expunere mizeaza pe
tipul de acuareld subordonatd desenului,
in afara evanescentei evocatoare la care
s-a ajuns in arta_moderna, mai ales dupa
ecloziunea operata de Kandinsky 1n 1910,
trebuie sa retinem si sd subliniem calita-
tile picturale,” grefate pe un figurativ poe-
tizat si_explicit, continute n lucrarile unoy
maestri ai genului. Pentru ca. dezvoltata
in descendenta picturii, ca stadiu pregati-
tor sau ca o rapida consemnare, acuarela
pastreaza la noi un statut pictural, o

Oaspeti
de seama

ruit inca o _seara de uimire si me-

ditatie. Chiar pentru cei ce au pri-

vilegiul de. a-1 asculta relativ
frecvent, acest artist unic nu poate deven]
obisnuit, nici macar familiar; pentru ca
se reinnoieste vesnic. infatisindu-se merey
in alta ipostaza si pentru = cd reprezinta
confruntarea cu un univers spiritual de o
gravitate si 0 noblete care confera oricind
rostirilor lui instrumentale solemnitatea
adevarurilor  fundamentale ale existentel
noastre interioare. Odatd mai mult. Rich-
ter ne-a aparut drept personificarea —
din intimplare _pianistica — a gindului
inalt, a emotiei in actiune, a celor mai
generalizatoare concluzii care se pot_tra-
e in limba muzicii. Oricind esti Tn situa-
fla de a discuta, de a explicifa un_ ase-
menea fenomen, simti o explicabjla stan-
eneald, ca si cind ar trebui s§ |amuresti
rumusetea muntilor sau a marii sau —
si mal precis — rostul cugetului uman.
Toate acestea nu sint vaorbe, nici o Tncer-
care de a escamota subiectul, ci Tncearca
sa redea ceva din emotia covirsitoare a
unel seri petrecute in compania artei lui
Richter, care este — oricit ar parea de pa-
radoxal — la_fel de intensa_fie (ca sa
evoc 0 amintire bueuresteand de_ exact
acum doi ani) in Sonata cu Mars funebru
in la bemol major de Beethoven, fie  1n
cantabila si_insorita Sonatd In la_major,
(Iyg. 120 de’ Schubert, oferita de asta data.
-idelii serilor Richter 1si vor fi amintit,
fara indoiald, cd ne-a_mai cintat-o si n
trecut, tot la Ateneu. Tonul ei_diferit a
aparut ca una din concretizarile neince-
tatel deveniri a gindirii si simtirii inter-
pretului — precum si ca un raspuns eloc-
vent dat acelora cdre cred nestramutat
ca existd o singura versiune valabila a
capodoperelor. A ciptat-o, evident, intr-o
miscare mai retinuta, mai ales in prima
el parte, Allegro mod’erato, si cordialitatea
melodicli, altadata luminata cu dezinvol-
turd curgatoare, a aparut acum ca o gasi-
re, expusa cu un fel de rezerva si pudoare,

oii 0 notd mai acutd de melancolie Thda-
ratul acelei GemCtlichkeit vieneze sub

Sviatoglav richter ne-a da-

Sviatoslav Richter

care se ascunde de multe ori drama la
Schubert. De altfel, este acesta_si un oma-
iu adus marelui romantic ; in anul  ce-
ei de a 150-a comemorari a mortii lui, el
ne Tmpresoara din fiecare sunet al muzicii
cu adevarul ca trebuie rinduit intre cei
mai mari_ai_artei pentru care s-a mistuit,
ca 0 torta vie. stingindu-se_la numai trei-
zeci si Una de primaveri. Richter are da-
rul sa sugereze nuantele, citeodata cele
mai contrastante, aleé atmosferei, nestir-
bind nimic din_integritatea echilibrului”ar-
hitectonic al Consfructiilor sonore. ingin-
duratd si citeodatd sfisietoare dindaratul
blindetel ei_ comunicative, Sonata s-a do-
vedit cladita (si reaudierea imbucuratoare
a recitalului, ‘Tnregistrat, In retransmisie
radiofonica a doua zi. mi-a intarit con-
vingerea) _dupd legile celui mai riguros
clasicism interpretativ.

Piesele fantezii, opus 12, de Schumann
au avut, desigur, impetuozitatea Avintului
sau capriciozitatea Paienjenisului de vise
(mi se pare_mal indicatd aceasta traduce-
re pentru Traumeswirren decit Halucina-
tie, care ar putea_indica, 9 nota cosma-
rescd, inexistenta in muzicd). Dar si mai
adevarata s-a vadit sensibilitatea frema-
tinda a poetului prin sunete in_peisajele
sufletesti de amurg sau intuneric (Seara,
Noaptea) si mai ales misterioasa ntre-
bare : De ¢ce ? In orice caz, concretetea ti-
tlurilor a fost. transpusa exclusiv pé pla-
nul_imaginatiei si al tresaltarilor sufletulut,
fara vreun 'pitoresc anecdotic, Schumann
marturisea adesea cad sg. inspirase aievea
din vibratia faptelor trdite si a frumuse-
tilor vazute, dar. Richter ne redd insasi
esenta procesului de distilare, de muzica-
lizaré, prin care clipa devine eternitate,
iar mingfiierea  frazelor schmaniene —
tandrete” dincolo de timp.

_ Adevaratele miracole ni se relevd, insa,
in partea a doua_a programului, Tn  mo-
mentul Debussy. insusi aparent de_neega-
latul Gieseking pare a_fi fost depasit aci.
Izvoarele strictete! clasice (atit de pretuite
de Debussy insusi, care se vola un descen-
dent al lul Rameau), sugestiile dansante,
dar si parfumurile noptii, patrunse de mi-

PALLADY : Vedere din Franta

morfologie si o .sintaxa in care, ¢u ine-
rente interpfetdri datorate personalitafii si
optiunilor ~ fiecdrui artist, se _ regasesc
aceleasi modalitati_de a pune si_rezolva
problemele imaginii_ ca si in lucrarile de
sevalet, Tn ulei.” latd de ‘ce, pentru_cel ce
fecunoaste maniera unor pictori, atribuirea
uneia sau alteia dintre acuarele nu consti-
tuie o dificultate, mai ales in cazul unor
r.ume de referinta.

Luchian, Petrascu, Pallady, Iscr, Tonitza.
Dimitrescu, Darascu, Siratd, Phoebus, Ar-
nold, Baba, Margareta’Sterian, Lucia Dem.
Balacescu aduc in transparenta cromaticii
intrate in dialog cu suportul _ si lumina,
amprenta specifica demersului lor, fara a
sugera, insa, ca acuarela ar fi avut in
economia creatiei un rol distinct si pre-

ponderent, constatare Valabild si n cazul
altor artisti, pentru care acest gen apare
ca un divertisment, sau ca o simpld teh-

resmele mediteraneene (Seara in Grenada),
{ocul picaturilor reci |njg%hebat pe 0 suges-
le de cintec popular “francez'  (Gradini
sub pl_oale% — toate acestea le-am' regasit
in Suita Bergamasca si Stampe. , Ghiara
leului”, altadata aratata in Sonatele bee-
thoveniene, a dobindit Tnmuieri feline. lar
percutantul, patratul sl citeodatd lipsitul
de suplete pian. murmura, cinta Vvocal,
slobpade 'zvonuri prelungi, mirific colorate
sl pictural sugestive.. .

Cum ni se va infatisa, oare, Richter, data
viitoare ?...

ethLbah ‘menuhin, care s-a
aflat. In chip fericit, printre noi,
a venit sa ne marturiseasca inca
B o data afectiunea care o leaga, Tm-
preuna_cu fratele éi Yehudi, de ‘muzica
marelui nostru George. Enescu si de me-
moria serilor de muzicd petrecute. nca
in copilarie si prima tinerete, sub_vibra-
tia directa a personalitatii  neuitatului
maestru. Partenera a lui Yehudi Tntr-una
din primele si — fard indoiala — cele mai
bune versiuni _discografice ale Sonatei a
treia, in la minor, pentru vioara si  pian
in caracter popular romanesc, ea s-a ala-
turat de asta data lul lon Voicu pentrua
ne restitui din nou, in intreaga el splen-
doare. aceasta capodopera de Sinteza si de
deschidere de drumuri, crescuta din soap-
ta inefabild nu numai a einteculul si jo-
cului romanesc, dar a insusi acestui pa-
mint, a acestor locuri. Se cuvine sa ara-
tam cda eminentul nostru violonist,  care
a inclus nu de mult in repertoriul sau lu-
crarea. de neobjisnuitd complexitate si_di-
ficultate. salicitind ntreaga experientd a
interpretului matur, i-a patruns, din plin
structura, mare si finetea amanuntului
impreuna cu Hephzibah, care a invatat
de la Epescu sd simta muzica romaneas-
ca si_sa-i redea inflexiunile indicibile,
ne-a facut sa ne bycuram din plin de vir-
tutea, rarg,_ a lucrarii, de a_aparea noua
si proaspata_la fiece  aufentica _infatisare
a_ei. Infiriparile de joc din prima parte
si final, dar si isonul “indelung al pianului
peste care se ridica acel cint. emotignant
intre toate, al cimpiei innoptate si vintu-
lui nemingiiat din' Andante sostenuto e
misterioso — toate acestea au fost cu ade-
varat memorabile. . . . o
Hephzibah Menuhin si-a ardtat si prie-
tenia _pentru talentul tinar romanesc cin-
tind Sonata a Il-a_de Enescu cu_Mihagla
Martin, pe care si Yehudi a pretuit-o atita
la_ concursurile * internationale” unde a
triumfat ; deasemerii. si-a dovedit ntele-
erea pentru operele_enesciene necerceta-
e de ea In_trecut, cintindu-ne, alaturi de
Gheorghe Crasnaru, Cintecele pe versuri
de Clément Marot.

Alfred Hoffman

nica de a%r_ementare_ optica_ a desenului
autonom. Fireste, exista inca.multi_artisti
contemporani, din diferite generatii, care
practica o ,foarte _inferesanta acuarela,
exista si alte modalitati expresive n afara
celor 'prezentate, _capabile -sa sugspezs
stadiul la care_a ajuns _limbajul specific
in raport cu noile solicitari. Dar, la stadiul
actual al premisei ce a Igenerat expunerea
de la Muzeul de arta al’ R.SR., destul de
limitatd ca existentd concretd, desi foarte
larga _din unghiul deschiderii teoretice,
acelasi timp atentia asupra necesitatil
pentru marele public si utila, atragind 1in
manifestarea Se . dovedeste intéresanta
completarii acestui capitol cu noi si sem-
nificative achizitii, avind valoare estetica
autonoma si autoritara.

Jurnalul galeriilor

SSimeza"

m INTERESANTA, .omogend, solida, _cu
un program explicit formulat, expozitia
Manuelel Siclodi confirma sensul si per-
spectivele unei prezente usor de remarcai,
in ultimele manifestari colective. Consta-
tare obiectiva care, prin raportare la
fondul de falente si personalitati ce
caracterizeaza sculptura romaneasca’ mo-
derna, poate Circumscrie destul de exact
calitatea unej artiste ce merita, fara indo-
1ala, un_loc in primul esalon al tinerei
generatii.

Explorind cu luciditate si pasiune teri-
toriul conditiei umane, dincolo de situatia
plasticd evocind un figurativ deplasat 'in
zona semnelor. si mesajelor complexe,
Manuela Siclodi patrunde cu decizia unui
acut spirit de analjza Tn zona_simbolurilor
codificate, deschizind ngi si captivante
unghiuri pentru o lecturd din perspective
existentiale. Personajele_ sale aduc__ceva
din masivitatea golemicd, implacabild dar
nu terifianta, a_prezentelor arhetipale, n
acelasi timp principii dar si indivizi cu
identitatea abolitd prin renuntarea la
particularizare, in favoarea sugesfiei eva-
nescente. Modelul uman propus si urmarit
cu vadita consecventa = conceptuald arc
consistenta materiei "telurice cu care se
confunda’si se confrunta, dar si 0 poten-
tiala mobilitate, datoratd metamorfozei
virtuale catre 0 situatie inca incerta dar
posibila, opritd intr-un moment al ten-
siunii spirituale si nu al actiunii concrete.
Sculpturile Manuelei Siclodi” par sa ne co-
munice 0 permanenta stare de ambigui-
tate consecutiva dedublarii_personaljtatii
prin confruntarea cu _marile probleme
existentiale. ,,.Dublul” fizic al semnelor_sale
reprezinta astfel o constanta cu sens idea-
tic profund. in interiorul _multor situatii
intervine agcidentul capabil sa produca o
cezurd si sa deplaseze ' mesajul . continut
catre un nou, orizont. Din aceeasi_perspec-,
tiva obsesiva trebuie luata in ‘discutie sl
prezenta umbrei ca ,alter ego" sau’ ca
semn efemer. al trecerii prin lumea, con-
cretd, materializatd n_ imagini _hidimen-
sionale completive, tapiserii ce isi asuma
si rolul autonomiei, intrind in dialog ex-
presiv cu  volumele, reproducind “chiar
structura lor dar_cu autoritare accente de
specificitate. Ar fi aceasta 0 surpriza pen-
fru cel ce nu cunosc preocuparile de ate-
lier ale artistei, cu atit mal mult cu cit
calitatea imaginii si_nuntarea_ cromatica
afirma un Incontestabil talént si in aceas-
ta directie, o vocatie artizanala superi-
oara, detectabila in ‘'manipularea materia-
lulut, in fluidizarea pietrei si T modeleul
subtil, expresiv, al ipsosului. Tn totul, o
expozitie de calitate, cu o problematica
autentica, densa, grava, si cu rezolvari pe
masura.

»Galeriile Municipiului”

.m_|ON GRIGORE picteazd consecvent
si fard salturi interpretari poetizate ale
unei realitati agreste si bucolice, apelind
la un fond traditional de teme, pretexte si
sugestii,  aducind ceva din linistea _vie,
inCarcata de prezente tacute, a spatiului
legendar din_care provine, _Expozitia sa
de la ,,Galeriile municipiului" ne_ restituie
datele esentiale ale unei personalitati_defi-
nite_cu ani_Tn urma, un anumit tip de
rostire pe linia unor amintiri, devenite
aihetip "expresiv, dar cu o nota originala
care i particularizeazd prezenta, facind-o
de neconfundat, Fara indoiala,” capitolele
msale ,forte” ramin peisajele, descinse,
parca, din evocérile feerice ale basmului
rural, si naturile statice discrete, solide,
eu un ‘colorit surdinizat si_axat pe tonuri
calde, intime, de cromatica populara- in-
terpretatd. Picturile lui se  alimenteaza
firesc din_lumea cunoscuta a satului, de
fapt spatiu originar, ca dintr-un  fond
ancestral ineluctabil, de aceea plac, satis-
facind simultan dorinta de pitoresc senin,

propensiunea afectiva catre un spatiu fa-
miliar, dar si apetitul publicului pentru
picturalitatea propriu-zisa, continutda n
fiecare lucrare. Conditii suficiente pen-
tru a defini calitdtile dar si limitele unei
maniere, solicitind din partea artistului p
relansare, din punctul sintezelor la care,
fara Tndoiald, se afla astazi.

Virgil Mocanu



Literatura si istorie

Orizont
stiintific

N 1974, cind_a organizat primul, co-

locviu, de literaturd comparata cu
[Jartlupar_e internationala. _ Comi-

= tetul National de Literaturd Com-
aratd din _cadrul Academiei de_ Stiinte
ociale si Politice a propus specialistilgr
doua teme: una de cercetare interdisci-
plinara, teoretica, iar a doua de studiu
asupra _unui fenomen concret, anume re-
latia dintre epoca _Luminilor si Roman-
tism. Cum s-a desfasurat acest colocviu,
cititorii ,,Romaniei literare” au aflat dip-
tr-o ampla relatare_aparuta intr-un numar
din luna septembrie, acum patru ani. _
Cel de-al doilea colocviu si-a propus.sd
continue si sa dezvolte rezultatele pozitive
obtinute la prima Tntilnire. care s-a bu-
curat de un larg _ecou international, 1n
mare parte datorita faptulur ca actele_au
fost editate la scurt interval in revista
»oynthesis”, amplu_ recenzata. Continuita-
tea a fost marcata de faptul cd ambele
aspecte_au fost reluate, dezbaterea teore-
tica_ axindu-se de data  aceasta asupra
-unui aspect interdisciplinar mai _ restrins,
dar mai bine delimitat, anume relatia din-
tre literatura si istorie, in timp ce’ aspec-
tul concret a fost reliefat prin alegerea
unei perioade net _conturate, anume_Seco-
lul al XIX-lea. Dezvoltarea tematicii a
fost abtinutd prin_circumscrierea intregil
discutil ‘intr-o zond geografica prea putin
investigata sub raport [iterar pina acum,
dupa cum remarca in cuvintul de deschi-
dere acad. Emil Condurachi, anume Sud-
Estul european.. La colocviu s-a alaturat,
ca factor organizator, Asociatia Interna-
tionala de Studii Sud-Est ElUropene care
are_propria sa traditie in materie de n-
tilnirt internationale, daca tinem seama cd
a facut sa se desfasoare, pind in prezent,
trei mari congrese internationale si doua-
zeci si trel dé colocvii. Dupa cum a sub-
liniat’ si presedintele Academiei de Stiinte
Sociale si Politice. Mihnea Gheorghiu. in
salutul adresat participantilor. s-a  des-
chis. astfel, un cimp de cercetare dintre
cele, mai atragatoare_si instructive, la in-
tretaierea celor doua’ activitatl, .a Comi-
tetului st a Asociatiej, pe plah_ internati-
nal. Deoarece, urmarind relatia dintre
istorie si literatura_ in _Sud-Estul eu-
ropean, = apare deindatd in  lumina

un amplu si profund proces de trans-
formare a vietii sociale, politice
si culturale ; literatura si istoria si-au
modificat continutul si teritoriile, 1n
aceasta parte a lumii, sub impactul unui
proces de modernizare — care a cuprins
toate societdtile europene —, dar si a unei
lupte dramatice de afirmare independen-
ta a unor popoare care au aflat in trecut
surse pentru actiunea prezenta. Formarea
statelor nationale Tn Sud-Estul european,

In sud-estul

ea urmare a_unor adinci reforme si a
unor. lupte eroice, a impus_ atentiei_ lumii
traditii ancorate in realitdtile ‘traite —
culturile popoarelor sud-est ‘europene.

care au aparut mari romane isto-
rice de_sub pana unor scriitori de
. rima importanta_ca Walter Scott,
Victor Hugo. Manzonl. Tolstoi ; istoria a
fost evocatd pe scena teatrelor si in_poe-
zie. De aceea relatia nu este de simplad
reflectare a realitatilor din trecut in ope-
ra artistica ; la rindul ei, literatura a in-
fluentat evocarea istoricd,. dupd cum ne
indica istoriografia romantica.  Apoi, Isto-
ria poate fi gonslderata 0. succesiune de
evenimente, dupa cum au inteles-o_poziti-
vistii si dupd cum se mai Tnseala si astazi
cite un cititor_al  fenomenelor. culturale
care decreteazd ca autorul unei carti nu
a respectat istoria, numai pentru ca s-a
interesat de transformarile mentalului si
nu de ordinea in care au_fost emise acte
de cancelarie. Ca si cum istoria s-ar ocu-
pa exclusiv de cronologie. Nu redarea
aidoma a faptelor din trecut este preo-
cuparea istoriei, ci a 1semnificatiei a-
acestor fapte ; = pentru . aceasta ' istoria
face o selectie, oprindu-se la fap-
tele relevante, la acelea care vorbesc pre-
zentului. Trecutul ny este readus in bloc
in prezent, ci numai sub chipul care a-
trage prezentul ; si aceasta nu pentru ca
el nu ar putea fi'Timbratisat in toate de-
talille sale, ci pentru ca doar ,.semnifica-
tia" intereseaza, raspunsul dat la intre-
barea pe care 9 pune prezentul. Aceste
chestiuni au staruit Tn dezbaterile coloc-
viulyi. unde s-a vorbit si de ,,contempo-
raneismul” oamenilor de” azi, mai ales al
tinerilor, care se intereseaza cu precadere
de problematica prezentului si de perspec-
tive. adicd de viitor, Dar s-a observat cd
prezentul . cuprinde_ Tn sine trecutul care
a_transmis oamenilor de azi moduri de
gindire si de comportare ; iar acestea ny
pot fi corectate sI dezvoltate decit daca
prezentul are profunzime, _explicindu-ne
de unde. venim De aceea .istoria .nu este
0 magazie de date, ci o sursa de viatd, in-
trucit poate explica si corecta.

SECOLUL al_XIX-lea este epoca n

CESTE aspecte au revenit in mai
toate. comunicarile sl in interven-
tii. fie pe un plan general, fie a-
tunci cind_a fost analizata relatia

literatura-istorie intr-o.  anumita cultura
sud-est europeana. Mai insistent au sta-

ruit problemele teoretice in comunicarile
lui Roland Mortier (Bruxelles) si Robert
Shackleton (Oxford). Primul a datat lu-
crarea lui G. Lukacs, despre romanul is-
toric, aratind cd ea a fost inspirata de un
anume moment, astdzi depasit ; punind n

valoare (;)ér'glle pozitive ale cartii lui Lu-
kacs, profesorul belgian a sublinjat_faptul
ca romanul istoric nu poate fi asimilat ro-
manului realist, tratat pentru_valoarea lui
documentara. _Exemplul oferit de Ulens-
piegel al lur De Coster demonstreaza toc-
mal faptul cd un subiect vechi poate _fi
regindit si refacut, pentru a aduce Tn_prim
plan, in "acest caz, lupta poEorqu fla-
mand pentru emancipare. ,,Legenda lui
Ulensplegel este o_epopee moderna a li-
bertatii, simpolizatd prin eliberarea pasa-
riit din cusca sl construita, ca toate epo-
eele, Re 0 schema maniheista". De acefaJ

conchis_autorul, i se poate imputa lul
Lukacs ca a pierdut din_vedere tocmai
Jmarea miscare de emancipare a nationa-
||_tatllo_r, mai ales a micilor nationalitati
si.a limbilor lor vernaculare”, Considera-
tille despre influenta literaturii asupra is-
tqriografiei, din partea finala a comuni-
carii lur Roland Mortier, au fost aprofun-
date de Robert Shackleton care a pus in
relief faptul cd atit in opera lui Michelet,
cit si Tn opera lui Macauley au fost ampli-
ficate traditiile democratice ale epocii Lu-
minilor, chiar dacad cei doi istorici nu_au
luat in considerare alte sinteze, Tnglobind
alte realitati. A devenit, astfel, evident ca
istoria si literatura au_dobindit un _nou
continut’ din momentul Tn care au iesit de
sub "tutela retoricii si s-au Indreptat” spre
obiective diferite, prima aspirind sa redea
trecutul ,asa cum a fost el intr-adevar",
chiar daca a strivit sub date inteligenta,
in timp ce a doua s-a lasat ghidatd de
fantezia teoretizata. de  romantici, con-
struind un nou _teritoriu al imaginarulul.
Dar ambele activitati intelectualé au_fost
dominate de obiectivele pe care si le fixa-
se ratiunea, anume de a restructura cu-
nostintele, ca urmare a politizarii, men-
talitatilor ; este ceea ce numim noi ,mo-
dernizarea” culturilor  sud-est europene,
dupa cum am sustinut in raportul nostru
introductiv.

ROBLEMATICA europeanda si-a
dezvaluit ~ trasaturi specifice " &-
tunci. cind a fost localizatd 1n
Grecia, de_catre_ profesorul  Alekis
Anghelou _ (Salonic), ~in _Bulgaria, de
catfe profesorul Penjo Rusev’ sau cer-
cetatoarea Rumeanka Stanceva_ (Sofia)
si_ mai ales in Turcia, dupd cum a
reiesit din sugestivul tablou prezentat in
culori vii_de catre profesorul B. Tuncel
de la Universitatea din Ankara. Zoran

Konstantinovia a ridicat o problema mai
generalda atunci cind a prezentat cazul
graitor al epopeei sud-est europene, cu 0
forma artistica in evolutie sub presiunea
fenomenului istoric. Dar multiple semni-
ficatii au fost desprinse de specialistii
straini din exemplele  romane : Roland

Retorica poeziel

ArA numar sint  posibilititile
apropierii_de arta si fiecare adap-
tatd sensibilitatii. si pregatiril re-
. ceptorului, lar ‘dintre gormele de
exprimare artistica literatura este cea mai
familiara si mai stranie. in limbg, bun al
tuturor, numai poetii reusesc. sa  creeze
simfonii_ verbale ce pun_in vibratie adinci
resorturi sufletesti. Cuvintele nu'sint pia-
tra, nu sint Culoare. Si totusi, din alca-
tuirea lor. lucruri care doar in germene
sint_poetice se dezvaluie pe neasteptate
subtile si _incandescente. Nu mal’ putem
spune, ca Sculptorul, cé in fiecare blgc de
piatrd doarme o statuie sI nu urmeaza de-
cit sg Tnlaturdm prisosul pentru a da la
iveala opera de arta. Limba exista odata
cu noi si slujeste spre a exprima si cele
maij_banale idei. Si_cum putini _sint adeva-
ratii poeti, noi. ceilalti, ne Tndirjim sa
aflam’ arhitectura acelor mesaje lingvistice
care emotioneazd, sa descifram alchimia
frumusetii ‘poetice.

DIN multimea modalitatilor de investi-
gare_a fenomenului_literar — tot mai di-
versificate in ultimii ani — si care postu-
leaza, vehement, Tntoarcerea la text, am
ales unul dintre studiile dedicate acestel
%robleme_ de un grup de cercetatori ai

entrului de studii de poetica din cadrul

Universitatii din Lidge, numit Grupul « ).

In urma cu citiva ani, Editura Univers
publica Retorica generala, lucrarea
cercetatorilor belgieni, care sistematiza
figurile limbajului dind o noua nfatisare
»desuetei” stiinte de a vorbi frumos si
bine. Plecind de la proprietatea funda-
mentald a discursului linear, aceea de a
putea fi descompus n unitati tot mai mici,

+) Jacques Dubois, Francis Edeline, Jean-
Marie Klinkenberg, Philippe Minguet

analiza se rezuma la formele exﬁrgswl,
excluzind substantele, in asa fel ineit un
gpem putea fi tot ‘atit de interesant ca un
iscurs politic. Autorii anuntau. Insa, ca
rezerva pentru o lucrare ulterioara, apro-
fundarea etosului figurilor, tinind = sea-
ma de faptul ca efectul psiho-estetic nu
depinde doar de mecanismele depistate la
nivel formal.

Tntr-adevar, anul trecut a_aparut lucra-
rea promisa, jintitulata ; Reforica poe-
ziei — lectura lineara, = lectura tabu-
lara Bruxelles, Editions, Complexe,
1977). Ea este o_ tentativa de iden-
tificare a structurii limbajului proprie
poemului, a procedeului retoric care asi-
ura, In principiu, crearea unei stari afec-
Ive aparte. Interesul ei rezida tocmai in
cautarea_ organizarii _particulare a forme-
lor continuttlui dupa ce se va fi deosebit
cu grija ceea ce in fenomenul poetic e de
nattra lingvistica si ceea ce_nu e. propu-
nindu-ni-se¢ un model teoretic al functio-
Inartu poemelor pornind de la mecanismul
ecturii.

Poemul este un obiect al limbajului ;
prin urmare, trebuie luat in consideratie
in primyl rind statutul semiotic particular
al limbii. Astfel ca izotopiile (definite ca
omogenitate a_unui nivel dat de semnifi-
cati)” ocupd aici_locul primordial, detinut
de’ metabole In Retorica generald. Prin
mijloace retorice, _polisemia __virtuala a
cuvintelor e revitalizata. relatiile stelare
stabilite Tntre diferite unitati dind posibi-
litatea unor lecturi, multiple, corelate spa-
tial intr-una finala, dinamjca si coerenta,
numitd de autori : tabulard. Aceasta se
stabileste Tn urma depistarii unitatilor re-
torice proiectate care provin din re-citirea
unor unitati pe o noua izotopie, mai pro-
funda si mai generald, recunoscutd re-
trospectiv. De pilda, distihul lui Paul-Jean

Toulet :

Etranger, je sens bon. Cueille-moi sans
i . remords :
Les Violettes sont le sourire des morts.
poate fi citit pe patru izotopii, (in. masura
In care fiecare unitate sonord trimite la
mai  multi semnificati simultan) : floare,
moarte, ~dragoste, comunicare.” Acestea
sint. altfel numite, cuvintele-cheie expri-
mate ori subintelese. Efectul poetic se da-
toreste tepsiunii provenite din identifica-
rile | viatd/moarte, vegetal/uman, femeie/
barbat, nastere/pieire. y

Se pot descifra astfel metafore = neba-
nuite de o lectura inocentd, impresionista
care . cauta trudnic si haotic inefabilui

oezjei. adeseori dincolo de limitele inter-
Bretaru »cerute" de text. ) 3

Este pus in discutie si rolul izotopiilor
pre-textuale care activeaza perceptia_poli-
semantica a enunturilor unde un filolo
scrupulos n-ar banui  coexistenta  mal
multor intelesuri. Acest pre-context deriva
din sensibilitatea, formatia _intelectuala,
cultura celul care recepteazd poemul, sl
de aici_putinta citirii lui in virtual ine-
puizabile chipuri. . o )

Analiza culmineaza cu identificarea unuij
model triadic care structureaza universul
oricarui poem, reductibil la trei termeni :
antropos, cosmos, logos. Primii doi se pot
multiplica in opozitii mai putin_generale :
trecator/etern. _ activ/pasily. ' viala/moarte
etc. — termeni pe care logosul ‘Ti Tnglo-
beaza n actul "poetic.

Lectura tabulara este, remarcam, rezul-
tatul suprapunerii diverselor lecturi linea-
re_si_al re-lecturii. vadindu-se a fi recon-
stituirea perceptiei poetice sesizate 1n
progresia’ sa.

U ESTE de ignorat faptul cd auto-
rilor li s-a parut util sa propuna,
in partea a doug a cartil, Citeva
modele de analiza, spre a comple-'

ta demersul teoretic principal. Alegerea
textelor porneste de la un poem medieval

european

Mortier a ilustrat lupta de emancipare
nationald cu nuvela lui Costache Negruzzi,
in"timp ce Robert Shackleton a citat
drept cel mai bun exemplu de spi-
rit = enciclopedist pe Dimitrie . Cante-
mir.. Comunicari axate pe subiecte ex-
clusiv romanesti au prezentat Mihail Frid-
man, (Moscova), care a propus o subtild
analiza a procesului de formare a_consti-
intei artistice moderne la noi, si Luisa
Valmarin (Roma), care a reliefat locul
ocupat _de fabuléle lur Grigore Alexan-
drescu_ Tntre traditia clasica si actualitatea
istoricd, o opera, asadar, cu valoare exem-
%Igra. Comunicarile datorate lui Valenu

apeanu st Pompiliu Teodor, despre lega-
tura dintre istorie, folclor si literatura si
despre etapele_istoriografiei noastre au
completat fericit acest Tablou in care pre-
zenta romana fsi redobindea locul efec-
tiv ocupat in secolul trecyt. S-au adaugat
interventii, hranite de noi_date si stimu-
lante reflexii, datorate, lui Dan Haulica
Paul Cernovodeanu, Nicolae Balotd, Paul
Cornea si multor altora.

N COLOCVIU care a fost apreciat

ca Tncununat de succes de partici-

antii straini : a abordat frontal o

ema majord, a adus in lumina o-
ere nedreptatite de Tmprejurarea cd au
ost scrise In limbi de redusa circulatie, a
pus problema modului in care aceste’ope-
re pot fi Tnscrise in, gatum_onlul culturii
universale, unde merita sa figureze intru-
cit au dat glas unor aspiratii- profunde de
libertate, dreptate, demnitate. Ultimul cu-
vint l-a avut poezia. Si pe drept cuvint,
de vreme ce ea a Inregistrat cu mai multa
sensibilitate tot ceea ce a avut semnifica-
tie in desfasurarea evenimentelor din se-
colul trecut.” La Muzeul literaturii roma-
ne. dupd o concisa prezentare a lui Al
Oprea, participantii straini au ascultat, in
maiastra _ interpretare. a_ actorilor Dana
Comnea. Cristina Tacoi. Sebastian Rado-
vici, Andrei Magheru. versul lui Eminescu
in limba franceza. Cuvintul luceafarului,
poeziei noastre a explicat specialistilor ca

literatura nu se lasa surprinsa numai de
studiul Influentelor sl al receptarilor, de
stabilirea unor tabele sinoptice care expli-
ca in ce mod cei ,,mici” au ajuns din urma
pe cel ,mari", ci de explorarea in pro-
funzime a trecutului si a plamadirii gin-
durilor. Este ceea ce a subliniat si Zoe
Dumitrescu-Busulenga Tn concluziile co-
locviului care s-a dovedit de o mare bo-
gatie intelectuald.  Cititorii vor avea la
dispozitie textul comunicarilor in viitorul
numar al revistei ,,Synthesis" (V1/1979).

Alexandru Dutu

SMffiKKR|
|

rhdtoriquc
cfelapoasie

-.«Cil»,

si_ajunge la o foarte recentd caligrama,
Abordarea,_sistematica si fard prejudecati
ori inhibitii a textului deschide cai pentru
apropierea de esenta fenomenului literar,
indicindu-se totgdatd, cu generozitate, alte
piste ce urmeaza a fi explorate.

Este locul sa_mentionam luciditatea au-
tarilor care marturisesc : conform _defini-
tillor noastre, vom flI in masura sa recu-
noastem un poem, dar nu vom fi foarte
avansati in_ce priveste decizia daca un
poem ¢ mai bun decit altul, exprimindu-si
chiar indoiala _ca_se vor stabili cindva
visatele reguli _infailibile ale frumusetii.

_Lucrare de prim rang, Retorica poe-
ziei se evidentiaza nu numai prin cali-
tatea contributiei la limpezirea confrun-
tarii cu textul poetic, propunind un_soi de
»Strategie” seducdtoare a abordarii (cum
problemele puse n discutie. nu sint  noi,

pe autori 1i preocupa tocmai sistematiza-
rea_conceptelor. venhiculate adeseori con-
fuz), dar si prin eleganta si _sobrietatea

expunerii. Relevante sint 'si grija_de a ra-
mine mereu in limitele obiectivitatii dar
Ji aceea de a depasi barigrele terminologice
prin variate exemplificari.

Frecventele referiri_la gpiniile. upor. per-
sonalitati din domeniul _lingvisticii _si ‘cri-
ticii literare, al stilisticii literare, al 'stilis-
ticii ori semioticii. (printre care. Solomon
Marcus si Emanuel Vasiliu) stabilesc locul
si valoarea riguroaselor teoretizéri ale
Grupului n in contextul cercetarilor me-

nite a defini specificul literaturii..
Doina Rodina



Melosul
s foamnel

Cartea
v straina

U NI-L PUTEM TNCHIPUI pe

poetul  Aprily Lajos tindr, o

lumina blindd, tomnatica, lu-

mina ce se furlseaza printre
beznele compacte pare sa-i aureoleze
chipul. Fireste, nu este vorba de omul
Aprily, profesorul Tnca tinar din Aiud,
nici de batrinul poet retras Tn cdsuta
lui de tard din Visegrad, ci de acel
model al Liricului pe care-1 inchipuie
versurile sale Daca am Tncerca sa
formulam o definitie — inevitabil
schematica, deci mutllatoare — a a-
cestui model am gasi-o pe aceasta :
un elegiac al melancolicelor desfatari
ale tirziului autumnal.

Aprily Lajos Tsi intitula primul vo-
lum  (publicat in 1921), Elegie rustica,
in chiar poezia-prolog a acestui ci-
clu, in Dedicatie, Intilnim o evocare a
farmecului toamnel a sigiliului pe care
anotimpul |mp||n|r||0r si al stingerii
totodata, timp antinomic prin exce-
lenta, 7l aseaza pe un destin. ,,Si-acum
da-mi sufletul — o cupad / ce vinul
verii-1 mai pastreazda, / pe care vraja
blindei toamne, / discretd purpura-si
asaza". De la aceasta invocare pina la
acordurile finale ale unei poezii savant
orchestrate, ca un bas continuu, tom-
naticul Tsi va face auzit melosul, n
cintarea acestui poet. Tntr-un catren
tirziu — cu care se incheie bogata Cu-
legere din poeziile lui Aprldy in tal-
macirea filologic si artistic desavirsita
a lui Petre Saitis — intllnim din nou
evocarea luminilor piezise, intirziate,
prelungi, ale toamnei. ,,Un fulger —
dar ce slabd-i e lumina, / un ultim
semn al verii care pleaca / asemeni
ultimei iubiri  tirzii ' ce-si scapara
scinteia ei saracd" (Octombrie).

Prezenta aceasta obsesiva a autum-
nalului nu semnificd doar o fixatie in
perimetrul unui anotimp  privilegiat,
reluarea unor motive, a unor topol ale
timpului crepuscular, nici 0 anume sen-
sibilizare timpurie si statornica mai
apoi pentru amestecul de lumini si
umbre al unei toamne sentimentale.
Aprily Lajos este structural un poet
tirziu. Nu intirziat, nu apartinind
amurgului unei maniere a poematizarii
ci structural tirziu, asa cum radical
tirzie este natura liricii unui Al. Phili-
ppide. Aceasta Tnseamna ca abundenta
motivelor asociate ,,toamnei" Tn versu-
rile liricului maghiar sint simptoma-
tice pentru structura imaginarului ei,
ca si pentru pozitia vizionarului Tn
raport cu viziunea sa.

,Tirzie" este, astfel, filtrarea ele-
mentelor senzoriale ale unei naturi
agreste prin experientele carturdresti,
ale unei idealitati clasice. A conjuga
trairile unei physis originare cu mitos-
ul clasicitatilor bine asimilate, aceasta
este 0 |ntrepr|ndere demna de un poet
al epocilor tirzii. Si totusi, Aprily La-
jos nu este un poeta doctus un alexan-
drin. Bucolicele sale, ,,|d|Ia apusa" —
cum bine o numeste Lang Gusztav in-
tr-un prolog la florilegiul romanesc al
liricelor poetului maghiar — nu au
nimic din gratia conventionald a jocu-
rilor campestre. din artificiile ~unei
naturi poematizate. Aprily e un sensual
foarte rar exuberant, mai adesea me-
lancolic. Tonalitatea elegiacd 1i con-

vine mai mult decit oricare alta. Un
lamento subtil se strecoara, fara patos,
discret, printre sonurile, altfel virile,
ale cintarii sale. Lamento al celui care
a cunoscut de timpuriu pretul deve-
nirii, al trecerii. Daca nu exclama ca
si poetul antic: ,eheu fugaces.." nu
este pentru ca n-ar sti prea bine cein-
seamnd in trup, Tn simtire ,labuntur
anni”, ci pentru ca nu-i convine excla-
matia, tonul jaculatoriu. Prefera semi-
tonurile, penumbra, amurgul, invoca-
rile umbrelor evanescente! O Elegie
rusticid se deschide cu versurile : ,Voi
care-n umbra de arin dormiti, ma re-
cunoasteti, da ? Priviti, sint eu. / Ce
mult de-atuncea-i, Doamne, Vv-amin-
titl, / cind trezi erati si zimbitori me-
reu I“ Asemenea alunecari Tn timpul
pierdut, Tntr-o natura revoluta sint
frecvente in lirica aceasta a aducerilor
aminte. Poetul e Tnca tinar si, deja, e
Tncarcat ca un stup umbros de mierea
densa a memoriei. Registrul nu prea
larg, dar cu atit mai fidel pastrat al
unei naturi familiare poarta nscris Tn
el urmele rememorarilor. Trairile se
conjuga, se Tntrepatrund, isi corespund.

Acelasi Lang Gusztav remarca cu fi-
nete cd Tn liric aceasta relatie dintre
semn si semnificatie, comuna pina la
trivialitate, este inlocuitd prin cores-
pondentele baudelairiene dintre simbol
si experienta.

Melosul autumnal este intretinut prin
figurile absentei. Prezentul este mereu
strapuns, traversat de regretele, de
inaul, de nostalgiile care implica go-
ul, Ilpsa »Aceste dimineti  cetoase,
vai, / cind dorul jinduieste dupa varal”
(Septemorle) Ca niste embleme ale
dorului, pasarl heraldice traverseaza
spatiul poetifc : ,,inspre padurea veche,
seculara, / un corb  se- ndreapta som-
noros, ncet" (Dupa sitari). Dar reve-
ria aceasta a absentei implica nu nu-
mai jindul, nu e doar acel Wunsch-
traum care proiecteaza bucurii para-
disiace, ci si teama, anxietatea, acel
Furchltraum in care apar amenlnt,arl
nelamurite. Tnfiorari thanatice, ini-
tieri Tn spatiul mortii Tn netimpul ta-
cerii sint printre acele locuri ale poe-
ziei lui Aprily Lajos in care aceasta si
releveazd o fatd abisald. Tocmai in
infernalii apare aspectul nonconfesiv al
acestei lirici. Nimic din  romanticele
complaceri in oroare, din estetismul
moroid al unei voluptatl a mortii. Ae-
rul se purifica in spatiul auster si vi-
ziunea devine sententioasd : ,Ce ne-
gru-n_ Acheron n|S|pu -i : / Haemon, eu
trebuie sa& mor"  (Antigona). Mitul
oedipian 1l preocupa Pe poetul care
publica, Tn 1957, in volumul Fumul lui
Abel, drama Tn_versuri Oedip in Co-
rint si care revine nu o data asupra
figurilor tragice ale ,mitologiei antice.
Moartea pare uneori Tnvesmintatd 1in
falduri, nchisd ntre blocuri de mar-
murd_si _putin poate Tnaltata pe co-
thurni. ",,in amintirea lui Ady", poetul
scrie n poezia Patrocle dormind : HEl
insuld-i pacii si mortii, aici, / tro-
nind peste valuri, pe tarmll ahei — /
liman e de marmora-n care, _pe veci, /
tacerea lasatu-si-a-ancora ei"

Moartea stirneste parca, dlncolo de
neantul emanind anxietate, o fervoare
vitala ce-si afla |ntruch|parea n su-
perbe imagini ale naturii _salbatice,
originare. Domesticitd, physis comu-
nica si se redesteapta la contactul —
fie si Tndepdrtat —cu aorgicul. Astfel
Cerbul din Irisoara, crescut printre vi-
tei, care tresare cind aude din muntii
|ncetosat| ,»un muget Iun(]; de cerb".
Nafura” aceasta a spatiului imaginar
Prmectat de Aprily nu este deosebit de

cundd, in forme si figuri. Misunul
jlvmelor este redus la_citeva specii
printre care cerbul e, fara ndoiala, cel
mai mirific. Caprloare trec, si cite un
cline, putini_arbori si citeva giste sal-
batice ori sitari. Natura transilvana
(in sumbru-strélucitoarele toamne tran-
silvane) domina. ,O, trista elegie din
Faget e / ca dragostea, ca moartea de
frumoasa™ — citim Tn Plimbare 1in
Octombrie. Aceasta antica physis are
o0 dubla viatda: aceea a senzorialului
raspunzind S|mtur|I0r nemijlocit, i
aceea a _spiritualului  raspunzind
spiritului. Printre florile din vale,
sub bolta strabatuta de sitari se
aud strigate stranii, filfiie steaguri
negre, si  mitice flgurl isi retraiesc
iarasi si iarasi patosul sem itern. Lao-
koon si Antigona, sau ip printre
bitlani ,muti, caprioare sperloase si sto-
luri albe de hulubi, asocierile acestea
nu ne sint necunoscute. Sint asocierile

fundamentale, originare ale sufletului
nostru ca si ale spiritului nostru hra-
nit de albinele memoriei clasice.

Siale cuvintarii riguros-armonioase.
Poetul cunoaste un singur refugiu :in
cuvintul poetic. Desigur, nu-i ramine
straind anxietatea versului (,,Sint versul
Tngrozit ce se-nfioara / de singe, de
pirjol ce-aduce moarte. / Sa fiu pie-
irii. osindit eu nu pot, / caci un mesaj
am de trimis departe” (Versul carese
salveaza). Ramine, transcenzind orice
teama, efortul celui care sapa mereu
spre taina sa. O taina e mereu pre-
zentd, ca un ,glas surd, din adinc“,ca
si ,,scrisul invizibil”, Tn aceasta poe-
zie. Dar nu acestea fac lirica lui Aprily
ci un nisus al formei desavirsite, Tn-
trezarita in arta faurarului Tn aur, stra-
mos al poetului. Tn verbul poetului ro-
man, al excelentului talmacitor Petre
Saitis — arta aceasta ne e transmisa
Tntreaga.

Nicolae Balota

Lirica din

Republica

Democrata Germana

Johannes Bobrowski

Cimpia

Lacul.

Lacul. Lacul cu

tarmurile rascolite. Pe sub
nori — albatrosul,

alba sclipire

milenara.

Laolalta cu vintul

am coborit Tncoace. Aici
voi trai. Am fost vinator

n munti, dar m-a vinat
iarba.

Invata-ma, iarbd, sa vorbesc

Tnvata-ma

sa mor si sa ascult, sa ascult

vesnic, si sa vorbesc, piatra,
sa tac

Tnvata-ma sa amutesc, si apa,

nu ma Tintreba, si vintul,
despre nimic,

despre nimic, si vintul.

Schultz

Visinul

Jertfa razboiului —
visinul schilodit.

Tn alba dantela
primavara,

in explozie rosie
vara.

Umpli cosurile
vietii
cu roadele tale.

Celor ce au crezut

n tine,

nu le-ai dat voie
sa moara.

Jertfa razboiului —
visinul schilodit.

Vesnica dulceata
a victoriei
asupra groazei,
asupra mortii.

Ulrich Velkel

Constructili

Noi am Tncins cu brfie orasul.
Unde se-nghesuiau casute
marunte,

acum Tnaltam

luminoase, solide cladiri

ale unei noi vieti.

Astfel vorbesc noile zidiri:
cu glasul conductelor

pe limba uriaselor blocuri
dintre care razbeste

sopotul frunzelor ;

arborilor le trebuie

nol

ani si ani spre a ajunge
la al treilea etaj ; iar antenele
ajung pina la cer.
Astfel vorbesc casele...
Tn Tmbratisarile lor e vechiul
oras.
Ele cresc sub noile zari...

™n curind

spre soare de-aici vor zbura
zimbetele copiilor.

Tncins e orasul
cu brfie de ginduri.

Eva Strittmatter

Gind

Ma gindeam, in lumina
zorilor,
Sa ma reintorc la tarmurile
marii.
Ca soarele, ca zapada, ca
vintul,
vreau sa-mi pun la Tncercare

iubirea,
Si, lacom adulmecind aerul
saratelor mari
sa simt aroma vietii
despre care stiu atit de
putin...

Traduceri de ANATOL GHERMANSCHI



150 de ani de la nasterea dramaturgului

Henrik

Ibsen

In 1860, perioada 1in care lucra la

Peer Gynt

si fotografia

Ibsen vizitat de turisti englezi (caricatura din ,Vikingen", 6 august 1898)

RTISTII tuturor timpurilor au

consemnat si consemneaza fie-

care nou pas al civilizatiei.

Literatura si artele plastice, ca
moduri de manifestare artisticd deose-
bit de concrete, cercetate in evolutia
lor, pot pune la dispozitia istoricului o
foarte fideld oglindire a progresului
tehnic si a cresterii civilizatiei pe
pamint. Uneori, creatorii de artd au
contribuit direct, ca inventatori, la Tm-
bunatatirea vietii materiale a societatii ;
ne gindim, de pilda, la Leonardo da
Vinci, sau, ca generatori de idei noi,
la Jules Verne. De cele mai multe ori,
ei au contribuit indirect la evolutia
vietii sociale, fie acuzind starea de Tna-
poiere a organismului social contempo-
ran lor, cum este cazul unui Charles
Dickens sau Emile Zola, fie cautind
solutii (mai mult sau mai putin uto-
pice), dupa cum s-a ntimplat cu Tho-
mas Morus, Cyrano de Bergerac ori J.
Swift. Tntotdeauna, Tnsa, ei au salutat
cu entuziasm orice noua descoperire,
contemplind-o cu adinca satisfactie, lau-
dind-o, popularizind-o. Nu afirmam ca
scopul lor a fost unul de tip publicitar,
ci ca entuziasmul lor i-a Tndemnat,
poate chiar in chip inconstient, sa fie
Tntotdeauna promotorii noului, sa Tnte-
leaga din prima clipa avantajele de-
duse de omenire din orice nouad nasco-
cire tehnica a mintii omenesti, sa lupte,
alaturi de oamenii de stiinta, cu mij-
loacele proprii lor, la instaurarea unei
vieti mai bune pentru un numar tot
mai mare de oameni lipsiti Tnca, in
epoca respectiva, de satisfacerea multor
necesitati ale traiului de zi cu zi. Este

suficient sa amintim interesul unui

compozitor ca Arthur Honegger pentru
trenuri (ne referim la lucrarea sa sim-
fonica Pacific 231), al unui poet, dese-
nator si om de teatru, ca Jean Cocteau
care publica Masina de scris, ori la un
romancier ca Thomas Mann care des-
crie, uluit, misterul si poezia radio-
scopiilor.

Aceste ginduri ne sint sugerate de
faptul ca anul acesta se Tmplinesc 150
de ani de la nasterea poetului, drama-
turgului si criticului norvegian Henrik
Ibsen, autorul a numeroase drame

sociale si filosofice care au contribuit
(si ele) la Tmbunatatirea raporturilor
sociale din patria sa si au stimulat ten-
dintele reformiste ale unui Bernard
Shaw Tn Anglia.

Henrik Ibsen (1828—1906) s-a inscris
printre primele genii ale omenirii ho-
tarite sa salute cu vigoare nasterea si
raspindirea fotografiei. Nu Tntimplator,
intr-un articol scris, citit si uitat n
graba (desi lucrul este foarte posibil ;
nu am putut-o verifica), ci punind fo-
tografia in centrul uneia dintre cele mai
zguduitoare drame sociale scrise de el :
Rata salbatica.

Piesa Rata salbatica este Tn Tntregime
un rezultat al meditatiei asupra uni-
versului fotografiei. Nu Tisi alege Hial-
mar Ekdal meseria de fotograf ea
mijloc de existentd ? Sotia si fiica sa
nu practica, alaturi de el si chiar mai
mult decit el, aceeasi meserie ? Nu
viseaza Hialmar la o inventie ce sa
dea fotografiei statut de arta ? (El, ca
personaj, nu Tntelegea calitatea de arta
a fotografiatului, pe care recentul mij-
loc tehnic de intiparire a imaginilor o
avea de pe atunci in germene si pe care

deceniile urmatoare urmau sa o dez-
volte pina la o nflorire concurind,
ntr-o perioadd, pictura). Jocul tragic
desfasurat intre aceasta familie si prie-
tenul din tinerete al lui Hialmar, aparut
din senin sa fTi tulbure acestuia echili-
brul, nu constituie o punere in scena a
tensiunii inerente vietii cind se reve-
leazd faptul ca aceasta poate fi inter-
pretatd Tn doua feluri simultan opuse,
ca poate avea doua fete inverse, o
tensiune asemanatoare celei dintre ne-
gativul si pozitivul potential Tntr-un
cliseu fotografic ? Caci Hialmar nu cu-

nostea, pina la sosirea lui Gregor
Werle, decit ,pozitivul" vietii sale,
aspectul luminos, confortabil. Prin
eforturile subterane ale celui din urma
i se va dezvdlui ,negativul”, baza
concretd a acestui ,,pozitiv", minciuna

— temei al existentei familiei sale. Tn-
susi faptul ca Werle. industriasul, tatal
amicului sau si fostul stdprn al sotiei
lui, vinovatul decaderii tatalui sdu, au-
torul moral al mortii viitoare a fiicei
lui, Tnsusi Werle. spuneam, atunci cind
fi sugereaza fotografia ca o posibilitate
de cistigare a existentei, nu introduce,
Tn viata lui Hialmar. o sinistra ironie,
indemnindu-1 catre o arta dedicatd rea-
lului si numai realului, atunci cind el,
Werle, 1i ascundea realitatea ? Tar fap-
tul ca Tnainte de casatoria cu el, Gina
Ekdal se specializase in retusul fotogra-
fic (pe cind inca intretinea o legatura
condamnabila cu batrinul proprietar de
uzine) nu este si el o structurd a unei
triste” ironii, rolul ei fiind sa ,retuseze"
crimele nemarturisite ale stapinului
sau ? Nu scriem un studiu de analiza
literard, pentru a ne putea Tngadui sa
insistdm Tn continuare asupra altor ele-
mente din drama concurind la sugera-
rea directd sau indirectd a universului
fotografic. Totusi, socotim ca cele spuse
pina acum sint sufic’ente pentru con-
vingerea cititorului cit de putin cunos-
cator al tainelor fotografiei.

ALTA lucrare a lui Henrik Ib-

sen ne Tntareste credinta ca fo-

tografia a Tinsemnat pentru

marele dramaturg norvegian
mult mai mult decit un element arhi-
tectonic literar Tntimniator. Este vorba
de poemul dramatic Peer Gynt. Catre
finele operei. lin personaj straniu i se
adreseaza lui Peer:

,Descoperirea de recenta data,
Facuta Tn Parisul inventiv,
Cu aiutorul razelor sotare,
Aratd cad o pozd doud imagini are.
Numite : pozitiv si negativ.
Imagmea din urma nare a fi pe dos:
Negrul e a’b. iar albul e negru-ntunecos,
Si ageamiii o privesc urit.
Asemuirea Tnsa e-n ea. si n-ai decit,
Cu-ndem'nare sa o dai ne fata.
Daca un suflet s-a pozat in viata
n negativ, cliseul nu-I rupi
sI_nu-1 arunci.

Mi se trimite mie si. c¢ind il am, atunci
M-apuc sé-1 spal, sa-1 curat.

cu arta migaloasa
Si sa-1 exnun la aburi de pucioasa,
P'na ramine-n poza figura dimnotriva,
Adica-nfatisarea numita pozitiva.l)

Acest fragment n versuri poate fi
Tnteles conform mai multor niveluri de
aprofundare. Din punct de vedere do-
cumentar, el consemneaza ,,descoperirea
de recentd datda facutd" la Paris. Ra-
reori se intimpla ca un artist sa intoc-
measca un certificat de nastere al unei
inventii atit de precis. Numai entuzias-
mul scriitorului nordic pentru fotogra-
fie l-ar fi putut Tndemna sa puna in sti-
huri o informatie ca aceasta, total lip-
sitd de poezie, reprezentind, Tnsa, un
eveniment al stiintei aplicate. Tn con-
tinuare, sint puse la dispozitia publi-
cului noi date documentare, anume pri-

vitoare la_ tehnica fotografiatului.
Rolul esential al luminii ﬁ..cu aju-
torul razelor solare™), cele doua

aspecte prin care trece o imagine foto-
graficd  (,pozitiv si negativ"’), ce Tn-
seamna un ,negativ"” (?magmea [.1
Eare a fi pe dos : / negrul e alb, iar al-
ul e negru-ntunecos‘% reversibilitatea
cliseului negativ (,,asemuirea nsa e-n
ea, si n-ai decit, / cu-ndeminare, sa o
dai pe fatd"), procesele de laborator si
rolul substantelor chimice Tn «revelare»
— desigur, pe scurt (,,m-apuc sa-1 spal,
sé-1 curat, cu arta migaloasd ! si sa-1
expun la aburi de pucioasd, / pina ra-
mine-n poza figura dimpotriva, | adi-
ca-nfatisarea numita pozitiva"). Infor-
matiile, daca nu ar fi dispuse Tn ver-
surl. dacad ar avea o0 topicd mai fireasca,
daca ar fi putin mai precise atunci cind
este vorba de procesele de laborator, ar
putea sa isi afle locul Tntr-o publicatie
stiintificd de popularizare. Tn nici un
caz nu acesta va fi fost scopul redac-
tarii  fragmentului de catre Henrik
Ibsen.

Pentru o patrundere in adincul lui se
cuvine sa reamintim cititorului ca el
deschide finalul poemului dramatic si

') Acest citat este preluat din Henrik
Ibsen, Peer Gynt, Bucuresti, 1971.

sa adaugam ca este o replica a celui
mai straniu personaj al piesei, repre-
zentind nsasi forta destinului, adresata
eroului Peer Gynt. aflat la sfirsitul Tn-
cercarii sale de cucerire a lumii. Per-
sonalitatea lui Peer Gynt este, Tntr-ade-
var, rezumata 1n acest citat. Peer Gynt
paseste in viata ca un creator neobosit
de metafore. El este un poet Tnnascut.
Nu numai ca mintea lui scorneste me-
tafore clipa de clipa, dar personajul se
confunda atit de mult cu cele gindite de
sine ncit traieste in lumea metaforica
visatd ca Tntr-o noua realitate proprie
lui. Ce Tnseamnda o metafora ? Supra-
punerea celor doi termeni ai une com-
paratii ntr-un tot unitar, termenu’ cu
care se compara devenind, astfe’, o in-
tregire a termenului de comparat. In
decursul existentei sale, pragmatismul
cistigind treptat sufletul eroului, gin-
direa metaforica isi pierde Tncetul cu
Tncetul poezia, devenind o simpld fa-
brica de minciuni a unui_individ ahtiat
dupa bani, pozitie sociald, putere. Ast-
fel, Peer Gynt patrunde Tntr-o noua
traire stilistica. Cerem Tngaduinta citi-
torului pentru un scurt popas lamuri-
tor (din  punct de vedere psihologic).
Diverse cercetdri ne-au convins cd pen-
tru a putea construi voluntar o figura
de stil trebuie mai ntli sa o poti repre-
zenta in baza unor perceptii. Reprezen-
tarile noastre uzuale sint conforme lo-
gicii. Figurile de stil nu sint rezultatele
unor procese logice. Nu este logic sa
afirmi : ,,vad muncitorul roman  defi-
Iind pe strazi" si prin aceasta sa Tnte-
legi 0 masi de demonstranti fard sfir-
sit. Totusi, fi'gura existind si putind fi
inteleasa de catre oricine, la originea ei
trebuie sa existe un alt proces al gin-
dirii decit cel logic, anume unul meto-
nimic (figura noastra este o metoniirve).
Am dezvoltat aceastda teorie in teza
noastra de doctorat?), ajungind la Tnte-
meierea stilisticii antropologice, stiinta
al carei scop este cercetarea gindirilor
stilistice si al rolului lor in cunoastere
si_Tn existenta umand. Una d'ntre aceste
gindiri este cea dihotomicd-antonimica.
ce percepe realitatea ca avind doua as-
pecte simultan opuse ﬁcapul si pajura
monedei sint opuse unul ce’eilalte fara
a putea fi despartite vreodatél). Studiile
publicate de noi3) pot da celui intere-
sat mult mai multe detalii. Dar. ca sa
ne Tntoarcem la Peer Gynt, trairile sale
de om matur sint dictate tocmai de ca-
tre_aceasta gindire. ca o evolutie nega-
tiva a gindirii metaforice. Se Tnfati-
seaza, In Africa, drept profet, rdminind
ceea ce este Tn acea clipa * un biet om
ruinat ; imbraca straie femeiesti, rami-
nind ceea ce este ; un barbat Indragos-
tit : se da drept stapinul iubitei sale dar
1i Tntinde acesteia biciul cu_ care sa-1
conduca : este decretat de catre un psi-
hiatru Tnnebunit drept singurul om cu
capul pe umeri, atunci cind act’unile
sale contrazic fara Tntrerupere aceasta
definitie s.am.d. in toate aceste struc-
turi regasim o tensiune familiard noua:
aceea dintre ,negativ" si ,pozitiv". lata
pricina pentru care motivul cliseului
fotografic si al reveldrii lui anare Tn
piesa in punctul culminant. Mai mult,
pasajul citat de noi constituie Tnsasi
cheia personajului care se infat'sea’a
cu o imagine care ,pare a fi pe dos",
cum spune autorul : ,asem'vren Tnsa
e-n ea: «Un suflet» (Peer Gvntl s-a
pozat In viatd 7 Tn negativ". Vorbitorul
fagaduieste sa scoata la lumind ./’«ora
dimnotriva. / adica-nfatisarea num;ta
pozitiva". Henrik lbsen nu putea des-
coperi un alt fenomen decit ce’ foto-
grafic care sa traduca mai fidel perso-
nalitatea dihotomicd-antonimica a ner-
sonaiului, adicd personalitatea lui cu
doud chipuri simultan onuse. demon-
strata pe tot parcursul noemu’u’ dra-
matic. Caci, ,,0 pozd doud imagini are,
/ numite : pozitiv si negativ."

Daca in Rata salbatica autorul aplica
sensurile dobindite din med’tata asu-
pra artei fotografice la evenimente’e
grupului social burghez si la cautarea
adevarului ascuns de o soc’etate bol-
nava (Tmpotriva careia dramaturgul

norvegian s-a ridicat Tn numeroase rin-
duri). Tn Peer Gynt meditatia sa asupra
aceleiasi arte i Tngaduie o forare a per-
sonalitatii individuale, fara precedent
in opera lui ; mai mult, el demonstreaza
si 0 cunoastere practicd temeinica a
tehnicii si teoriei fotografice, fara de
care, desigur, nu ar fi putut folosi fo-
tografia ca simbol in cele doua capodo-
pere.

Mihai Radulescu

7). Gindirea dihotomica-antonimicd in
tragediile shakespeariene, Tn manuscris.
Redactatd_sub indrumarea acad. prof. dr.
Zoe Dumitrescu-Busulenga.

3). Mihai Radulescu,.
terii ; Othello, in _ ,Limbile™ moderne_ in
scoald”, 1973, p. 67 ; Gindirea dihotomica-
antonimica in literatura elisabetand, in
,Limbile. moderne in scoala”. 1975. p. 111
si_Stilistica _antropologica. . O _aplicatie :
Gindirea . dihotomica-antonimica, in_,,Re-
XISta g§7|stor|e si teorie literara", 1975, nr.
. p. 487,

Tragedia cunoas-



Meridiane

Locul lui Ignazio Silone

« Se stie ca In noaptea
de 23 spre 24 august_a
fost anuntata in " ltaPa
moartea (la virsta de 78
ani) a cunoscutului pro-
zator Ignazig Silone. Pre-
sa culturala europeana
incearcd actualmente a-i
fixa locul in_cadrul lite-
raturii mondiale  contem-
porane. Problema dificila
— pare a_afirma ,Les
Nouvelles litteraires™ nr.
2 651. Tntr-un articol sem-
nat_de = Enrico_Ful"hig-
noni. Cacli, cor‘\5|derat, e
catre unil. ..egal cu Faulk-
ner cau Camus". altii ple-
deaza pentru o sitdare_in
mediul cultural snecific
In care a trait, prin ra-

ort. e de o parte, cu

ampedusa sau  Svevo.
pe' de alta, cu Malaparte,
,,Prin atitudinea lul, scrie

autorul citat, Tn timpul
celor 20 de ani_de fas-
cism pozitia politica a lui
Silone a fost aceea a unui
adversar ireductibil al re-
gimului“,  Ca atare, nu
numai ca difuzarea ope-
rei i-a fost interzisa de
catre cenzura _ fascista,
dar chiar orice fel de co-
mentariu  critic. De ce?
Jentru ca Silone, ca mi-
itant _al miscarii munci-
toresti italiene, a facut si
din _operele sale literare
— Fontamara (1930), Pli-
nea si vinul (1935), Sa-
minta_sub zdpada (1933),
urmata _ de eseul Scoala
dictatorilor — un Vverita-
bil ,,complex_de rezisten-
ta antifascista”. Dupa ca-
derea fascismului, Silone
e _ales membru al Adu-
narii constjtuante, iar n
1946 asuma directia zia-
rului ,Avanti”. Dar, nu
peste mult, = deceptionat
de ,,combinatiile " parla-
mentare”, el ‘se _consacra
exclusiv literaturii. Rind
pe rind. publica Un pumn
de dude 1950%7 aina
lui Luca 1956), Vulpea_ si
camila_(1959) * s.a. Adica
tot atitea opére, pe-a-
locuri contradictorti, _care
l-au facut pe un Guido
Piovene sad scrie desnre
Silone ; ,,Acest om a fost
unul din rarii nostrj scril-
tori dotati cu_mat-etie",
Ramine “ca viitorul * sa
Sfixeze" locul exact al
Tul Silone in ierarhia li-
teraturii universale.

ea_ sl

»Kandinski si ea"

= Este titlul cartii apa-
rute la Ed. Flammarion.
Tn, 288 E)(ag si semnate de
Nina andinski, vaduva
celebrului artist al carui
nume 1l poartd. Urmind
exemplul cartilor semna-
te de Nadia_ Leger, Mar-
celle Marquiet Sau Alme
Defain, care au consacrat
cartl _de amintiri asupra
tovarasilor lor de viatg,
Nina "Kandinski se _con-
cenfreaza asupra grijii —
.principale” — de ~.a" con-
duce” menajul (unui mate
a_rtls_tg cu multd constiin-
ciozitate, de a se_ingriji
de 0 masa buna, zilnic, s,
nai ales, de a nu-1 stin-
heri in relatiile sale pro-
esionale. Sotia_lui Kan-
dinski reveleaza, totoda-
td. cd Tn 1933. cind. Tnca
nu celebru, pictorul s-a
?tablllt_ la Paris, ,,pictorii
rancezi cei mal eminentl.
desi stiau perfect_cd el 'a
deschis o noua era in pic-
tura, s-au tinut totusi n
rezerva".

Expozitii

e Printre numeroasele
expozitil ce se vor des-
chide Th ultimul trimestru
al_anului_1978 la Paris —
Eterna fata a Indiei” la
f5_et|_t Palais, ,,Caligrafia
si. diversele forme alé me-
ditatiei japoneze" la Mu-
zeul” artelor decorative, 0
expozitie consacrata artei
postale _la Muzeul artelor
si ‘tradititlor populare —
se afla ‘si cea _consacrata
uimitoarei trinitati a fra-
tilor Le Nain, pictori al
mizeriei _oamenilor din
popor, ai unei _Frante
profunde, tablourile se-
manind _uimitor cu sec-
vente din cinematograful
neo-realist.

La ..Shakesoeare
Company"

e Celebra formatie tea-

O colectie
de artd moderna

e Muzeul Villa Mal-
pensata din Lugano pre-
zinta peste 100 de _opere
din colectia de artd mo-
derna Thyssen-Bornemis-
za, Semnate de maestrii
P_rlr_mlpalelor curente "ar-
tistice ale secolului 20,
intre care Picasso, De
Chirico,  Klee, Braque,
Bacon, Moore etc., lucra-
rile_ expuse reprezinta,
dupd opinia criticilor de
specialitate, o veritabila
antologie a picturii din
Pr_lma umatate a secolu-
ui  20. in fotografie :
Dansatorul negru — pic-
tat de Picasso Tn 1907.

Franta fantastica 1900

= O antologie (totali- care un Gaston Le-

a0 g s B0 el
de Michel Desbruares si a vazut pe dracul, dar,
aparuta la Editura ,,Phe- a

) 5 totodata, Tn_ care s-au
bus") Tsi propune sa arate afirmat un Catulle Men-
adevarata fata a anilor

das, un Henri de Regnier
de la inceputul secolului

(cu ale lui nuvele fantas-
nostru in Franta sau Bel- tice), dupa cum este epo-
gia. Este — inca — eF - ca
a".

Tnceputurilor  unul
ca ,prelungirii lui Zo Rosny Aind care creeaza
dar nu mai putin a

literatura  stiintifico-fan-
acelui  Grand-Guignol Tn tasticd... avant la lettre.

Am citit despre...

Refuzul delatiunii

m IN . 'MPUL marii_crize din 1929, Lillian Hellmann
era femeie in toatd firea, casatorita, primul ei mare
succes  (piesa Ora copiilor) dateaza din 1934. La. 1n-
ceputul anilor 50, cind Joseph McCarthy si acolitii lui
au izbutit sd_raspindeascd panica in " lumea culturii
si artel americane Tmpartindu-i _pe intelectuali in
Lbuni™ si ,rai", in_,patrioti" si ,,antiamcricani”, si sa-i
oblige sa aleagd intre a figura pe ,listele negre" si
a participa la "alcatuirea lor, ea se afirmase de mult
d'rept cea mai. valoroasa dramaturga pe care a avut-o
pina atunci (si_de atunci incoace) America.,

. 1952, Lillian Hellmann a fost somata sa se_pre-
zinte in fata Comitetului pentru cercetarea activita-
tilor antiamericane, Tn ultimele douad decenii fusese
(si avea sa_fie pinda la moartea Iu_?_ tovaradsa de viatd
a celebrului autor de romane polifiste, Dashiel Ham-
met. aryncat in inchisoare in 1951 pentru ca refuzase
sa_dezvaluie numele celor ce contribuisera_la fondul
strins de Congresul pentru drepturile civile Tn ve-
derea eliberarii pe cautiune a_detihutilor politici. Ham-
met, om de stingd, s-& numarat printre victimele te-
roril _obscurantiste din acei ani carora_li s-a refuzat,
practic, dreptul de apel : sanatatea lui grav_compro-
misa de puscarie nu s-a mai refacut. niciodatd, o per-
fida forma de condamnare la saracie (,lista neagra"
plus sicanele fiscului) s-a dovedit a_fi _definitiva.

Rememorind tntimplarile anilor uriti in Vremea ne-
merniciei. ultimul pind acum dintr-o serie de volume
autobiografice publicate Tntre 1969 si 1976, Lillian Hell-
mann nu e furioasa pe politicienii_ (duPa unii — fa-
natici. dupd ea — si evolutia lor Tn ultimele decenii
i-a dat dreptate — marunti’ oportunisti) care, ridicind
delatiunea la rangul de virtute supremd, au terorizat,
au umilit, au distrus vieti si aptitudini de a crea ope-
re, ,Nici unul dintre el nu m-a intersat sl nu m-a
iritat in mod serios. Nici atunci, nici. acum._Ei _sint
ceea ce_ sint (saij au fosp si_n-ay nici o legatura cu
mine”. In marele scenariu al _vietii sociale, . tartoril
epocii_sint. _pentru, ea. personaje nésemnificative, ne-
8Ijabl_|e. »~oocul si furia mea, scrie ea, erau stirnite
e” cei_despre care credeam_ cd fac' parte din lumea
mea. Pina spre sfirsitul anilor '40 crezusem ca oa-
menii cu carte, intelectualii, trdiesc in acord cu_ceea
ce pretind a fi convingerile lor : libertatea gindiiii
si a cuvintului, dreptul” oricarui om la convingerile
sale si. implicit, datoria de a-i ajuta pe cei perse-
cutati. Dar numal prea putini dintre ‘el au ridicat
macar un deget atunci cind au aparut McCarthy si

trepadusii “lui. Prin ceea ce au facut sau prin ‘ceea ce

trald engleza The' Roval Festivalul

Shakespeare Company .

re ategte dii preze arga de cinema

nel comedii = scrisa de

Mary O'Malley si intitu- de la New York
5 ie !

latd Atentie !.. vom avea - Cel de la XVi-lea

necazuri. Premiera va a-
vea loc la 16 noiembrie la
teatrul Warehouse din
Londra. Mary O’Malley
s-a afirmat cu piesa
Cindva catolic, care i-a
adus Tn 1977 doud pre-
mii ,pentru cea mai pro-
mitdtoare autoare dra-
matica".

miera mondiald 0

bert Mulligan,

imagine, M. Scorsese).

n-au facut, aproape toti au contribuit la mccarthism,
fugind dupd un ftren care nu catadicsise sa opreasca
pentru a-1 lua".

Docilitatea in fata fortei brutale a facut cu putinta
o siluire a normalului’ si  implicit a_vocabularului.
Scriitorii, actorii, cineastii’ au fost Tmpartiti in ,,mar-
tori prietenosi™ (cei _ce. acceptau sa-si denunte prie-
tenii ca simpatizanti ai stingii) si ,,martori neprie-
tenosi” (cei ce _nu ‘acceptau ca, pentru a se dovedi
»prietenosi” fata de inchizitori, sa se transforme 1in
Lturnatori™).

Lilliap Hellmann a adoptat o pozitie demnd sl in-
teligenta . s-a declarat dispusd sa raspunda la orice
intrebare desprea ea insasi, refuzind totodata categoric
sa dea relatii despre alte persoane. Ea a creat un

recedent, exemplul ei fiind urmat (de Arthur Mil-
er, intre altii). Dupa atitia si atitia ani, scriitoarea
nu da_totusi’ cu piatra n ‘pacatosi, Buna cunoscatoare
a slabiciunilor omenesti (P_lesele si scenariile ei o do-
vedesc cu prisosinta), Lillian Hellmann nu se bla-
meaza, Tn ultima instantd, decit pe_ sine finsasi, nai-
vitatea ei, credinta ei_mioapa in cei, pe care 1 pre-
supunea prieteni "(daca nu ai ei, macar ai adevaru-
lui). Ea intelege, chiar. dacd lasitatea lor o conster-
neaza, aprehensiunile si_sfisierile celor ce se temeau
ca_Tsi vor pierde pozitia sociala, faima, averea, sau
chiar posibilitatea de a se afirma prin creatie. Ca-
racteristica este blinda el remarca despre ,Diana si
Lionel Trillfng,  vechi si respectati prieteni”. in mo-
mentul cind sCria aceasta carte, Lillian Hellmann con-
tinua sa se ntrebe_cum a fost posibil ca ,provenind
din aceeasi generatie” ca si ea, ,Sa ajunga la opinii
atit de diferite”, in ceea ce priveste mccarthismul,
grabindu-se Tnsa sd& precizeze ca nu le-a pus. nici-
odata la Tndoiald buna credintd. Buna ei credinta a
fost insa pusa la indoiala chiar apul trecut de Diana
Trilling, Tn volumul de eseuri Sa marsaluim, dragii
mei, vaduva lui_ Lignel Trilling riposteaza vehement
afirmatiilor Lillianei Hellmann (desi recunoaste ca
ele au fost curtenitoare si neincriminante) acuzind-o de
bravada, de fatarnicie si de altele asemenea, ,in cu-
vinte pentru care barbatii se provocau, pe vremuri,
la duel” (dintr-o recenzie la cartea Dianei Trilling).
Deloc intimidatd de faptul, iesit la ivealda ntre timp,
ca ea si sotul el actionau, pe 'vremea_ mccarthismulul,
sub egida $i dupd instructiunile unei organizatii fi-
nantate de 'C.I.A., Diana Trilling atrage fara voia_ei
atentia asupra unui element esential : Tnfruntarea din-
tre intoleranta si spiritul larg deschis céatre_toate ori-
zonturile, dintre antiintelectualismul dreptei si. gene-
rozitatea luminatd a stingii, dintre = obscurantism si
filo-sofie nu se incheie, hu se fnchide si nu trebuie
ignorata niciodatd. . Resutele_ fiind oricind posibile,
abandonarea masurilor * profilactice ramine, oricind.
periculoasa.

Felicia Antip

festival de cinema de la
New York a inceput la
22 septembrie si va lua
sfirsit la 8 octomprie. Tn-
tre "alte  filme, n ,Pre-

ala": Blood
Brothers, realizat de Ro-
American
Boy, al lul Martin Scor-
sese, si The Nedding al
lui Robert ~ Altman.” (in

Pe lista
patrimoniului
mondial

= Printr-o decizie adop-
tata de UNESCO, 12 si-
turi culturale sau naturale
din sapte tari au fost in-

scrise pe lista patrimo-
niului mondial, conside-
rindu-se cd merita a fi

conservate spre _ folosul
intregii umanitati. Este
vorba de catedrala din
Aachen ([R.F. Germania),
parcul_national istorie din
Anse in Meadows si par-
cul national Nahanni (Ca-
nada) ; orasul istoric " din
Quitg si_insulele Galapa-
gos, In’ Ecuador;  parcul
national Mesa-Verde (Co-
lorado). cel _din Yellowst-
one (Woyming) in S.U.A.
bisericile” rupestre din La-
libela si parcul national
din Aimien (Ftioni»" an-
samblul istoric urban si
arhitectural din  Craco-
via, minele de sare din
Wieliczka (Polonia), insula
Gorea (Senegal).

Muzeu
al literaturii
la Odessa

_= Printr-o_recentd ho-
tarire a Ministerului. Cul-
turii al_R.S.S. Ucrainiene
s-a hotarit |Pflln'garea__ -
nint Muzeu al literaturii la
Odessa. Noua institutie va
avea sediul intr-una_ din
cele ma' frumoase clad’ri
ale orasului — fostul Pa-
lat Gagarin, Printre ex-
onatele colectionate pen-
ru, fondul muzeului' se
afla piese ce au apartinut

unor scriitori rusi si so-
vietici care s-au nascut
ori au locuit chiar
vremelnic la Odessa, prin-
tre care Puskin. Cehov.
Gorki. Bunin. Babel. Ka-
taev etc., precum si docu-
mente de la scriitori stra-
ini care au vizitat orasul :
Adam Mlckiewicz. Mark
Twain. Theodore Dreiser,
Henri Barbusse etc.

Un scriitor nigerian

e in editura italiand
Jaca Book a apdrut re-
cent romanul  scriitorului
nigerian ~ Nguagi wa
Thionglo, Un graunte de
griu.  Scriitorul a mai
fost prezent 1in librériile
italiene cu volumul Norii
devastatori se destrama.
Prin scrierile sale, Thlon-
glo contribuie la dezvol-
tarea constiintei nationa-
le a poporului sau, aju-
tindu-1 sa-si defineasca
propria identitate  spiri-
tuala si morala.

Semicentenarul
unei piese

e O piesa a naibii de
bund 1<, Aprecierea este a
lui Berélard dShaw,_ iar

iesa. a de argint, a
POSt_SCI’IS%p de dramatur-
gul irlandez Sean O’Cagsey
cu 50 de ani in urma, tiin
consideratd drept una din
cele mai puternice opere
antirazboinice ale dra-
maturgiei  contemporane
occidentale.  Cu prilejul
semicentenarului _ piesei,
revista americana ,,Sean
O’Casey Review" a publi-
cat un” amplu articol itt-
fatisind istoria scenicd a
acestei piese de mare ac-
tualitate si in zilele noas-
tre.

~Henry Miller |
par lui-meme"

e Apdarutd sub egida
Editurii Stanke (In 202 pa-
gini). aceasta carte, avind
ca autor pe Robert, Sna/-
der, e considerata  de
.Nouvellcs _litteraires”
d_oar ca ,scriptul” unui
film de acum 12 ani, Tn
care celebrul autor apare
intr-o serie_de ,secvente
foarte neplacute”, Altfel
spus. .— din indiscretiile
publicitare atit de ohis-
nuite, 1n lumea fara
scrupule a cistigului cu
orice pret (chiar cu acela
al detractarii unui mare
scriitor).

Pentru
Pablo Neruda

_=_Cu prilejul_comemo-
ragl mortii lui Pablo Ne-
ruda 23 septembrie
1973|)-i teatrul La Comadie
du Havre din marele oras

portuar al  Frantel reia
prezentarea Cintecului
general al marelui poet

chilian. Adaptarea pen-
tru scena  este semnata
de Marc Normant. Trel
actori interpreteaza aceStt
Cintec general, acompa:
niat! de muzjca populard
sud-americana. Spectaco-
lul’ va _fi prezentat si la
Paris, in a doua jumata-
te a lunii gctombrie, la
Theatre Essaion.

Biografia lui Herman Mankiewicz

e Cunoscut Tndeosebi
rin colaborarea sa cu
rson Welles la scrierea
scenariului pentru filmul
Ceateanul = 'Kane, Her-
man’ Mankiewicz.  fratele
mai mare al celebrului
regizor Joseph Leo Man-
kiewicz, figureaza n Is-
toria Hollywoodului ca o
personalitate ne  ¢it de
multilateralg pe atit de
controversata. . Scenarist,
dramaturg, critic teatral
uneori actor, el a fost
unul . _dintre  fondatorii
prestigioasei reviste  de
cultura ..The New Yorker
si un participant con-
stant la dezbaterile_de la
»Algonquin Round Table",

fiind In acelasi timp cu-
noscut_ pentru’_prezenta sa
placuta si plind de haz la
petrecerile din metropola
cinematografica. . . Viatg,
activitatea s1 spiritul sau
sint reconstituite_ de Ri-
chard Meryman 1in volu-
mul recent” aparut la edi-
tura Morrow  sub _titlul
Mank: The Wit, World
and Life of Herman Man-
kiewicz. Fara a rezolva
controversa cu privire la
cit de rEuIt, din ?c nariul
entru Cetateanul Kane a
ost scris de el (in 1971,
Pauline Kael a "avansat
ipoteza ca H. Mankiewicz
I-ar fi scris in Intregi-
me). autorul _cartii Tncli-
na‘a crede ca este vorba
de o contributie prezen-
tind. in procente, cam 60
la suta din_intreg. Si il
citeaza pe Orson ~ Welles

Tnsusi. care ar . fi spus;
»3cenariul . Tmi seamana
mie atunci cind_figura

centrala  Tn scend _‘este
Kane.. Si. i seamana |ui

Mankiewicz atunci cind
altii vorbesc _ despre
Kane. SI nu sint d®’oc

sigur cd cea mai buna
parte nu este aceea in
care se vorbeste despre

e’ nk a_murit _ in
lQGS._I’glsamé in urma o
creatie care | Tnsumeaza
pesté 4% de scenaril,

c'teva n’ese de teatru si
nenumarate artico’e cré)-
nicl. ronoriaie — tonte d®
cea mai buna ca’imto tn
imagine — H. Mankie-
wicz (in dreapta) cu unul
din fratii Marx. Harpo.



Berlioz epistolar

e Primul volum recent
aparut_din_Corespondenta
generald (Flammarion) a
compozitorului _ Hector
Berlioz_acoperd _perioada
1842-1850, epoca in care a
creat Damnatiunea  lui
Faust, Te Deum, Tn care
a efectuat mari turnee In
Europa, cunoscind adeva-
rate triumfuri.  Scrisorile
incluse in volum reflecta
raporturile lui Berlioz cu
scriitorii  romantici  Vic-
tor Hugo, Alfred de
Vigny, _“constituind mai
ales “marturii foarte  di-
recte asupra temperamen-
tului sau vulcanic. = Apa-
rut sub Tngrijirea lui Pier-
re Citron,” care_a adunat
cu rabdare scrisori risi-
ite In colectii _particu-
are sau biblioteci straine,
volumul Tnlesneste  ob-
servarea. zI de zi, a pro-
digioasel ..recrudescente a
furiei_ muzicale” care "ca-
m-"rizeaza existenta lui
Berlioz.

,Guernica"
in Spania

e S-ar parea ca _cele-
brul tablou al lui Picasso
evocind martiriul micului
A>ras Guernica _se va re-
intoarce In  Spania. 1n
custodia Muzeului de arta
moderna din New York,
incepind din 1938. celebra
opera a fost donata de
Picasso ,,poporului  spa-
niol" cu precizarea ca ,,se
va reintoarce in patrie
atunci cind aceasta Isi va
recistiga libertdtile repu-
blicané". Sint in curs ne-

ocleri intre familia
icasso. . guvernul  din
Madrid si_” muzeul new-

yorkez. "Dintre muzeele
propuse a detine pinza.
se crede cd Prado va avea
acest_privilegiu, _conform
insasi dorinfei pictorului;
Picasso va deveni astfel
singurul artist contempo-
ran prezent in acest mu-
Zeu.

,ZAnaliza
literaturii"

e La Bielefeld s-a tinut
un colocviu cu. ftema
»~Evolutia si  analiza lite-
raturii'.  Au fost studiate
tendintele si evolutia lite-
raturii’ experimentdle, de
avangarda si mai ales ale
poeziei concrete.

Un precursor
al decolonizarii

« Revista franceza
»,Harodote". care apare in

litura, Masnero, publica,

numarul din 1ulie-sep-
tembrie, un omagiu_lui
Jean Dresch, geograf de
reputatie  mondiala S
precursor_militant al de-
colonizarii.

Milton

= O noud opera a.luj
Penderecki, Paradisul
pierdut, aduce 1in scena
poemul cu acelasi nume
al lui Milton, Prezentata
recent la Chicago, _opera,
a carei_parte_ corald este
_ Impresionanta (corul fiind
i format Tn special = din
fCC(_)pI_II). va cunoaste si lu-
Iminile scenei de la Scala
mSin  Milano, 1n ianuarie
Haitor.

la Chicago

O cuprinzatoare
editie Fontane

= Cu prilejul Implinirii
a 80 de ani de la moartea
marelui poet si prozator
erman Theodor Fontane
1819—1898). editura berli-
nezd Aufbau a conceput
cea . mai cuprinzatoare
editie a operelor. sale,
caré urmeaza sa fie pre-
zentata in mai, multe sec-
tiuni @ povestiri din pe-
ripada tirzie a creatiei
lui  Fontane, cunoscutele
Wanderungen, scrieri_au-
tobiografice etc. Editorii
promit sa includa 1in
aceste volume si_ unele
scrieri _ inedite, ~ Progra-
mate sa apara in 1982—83,
volumele ‘de versuri vor
reuni, pentru prima data,
poeziile lui. Fontane in
ordine cronologica, tn_fo-
tografie : Theodor Fon-
tane intr-o litografie sem-
nata de Max Liebermann.

Verdi
merita un festival

= Cel_ putin_asa consi-
Fl,erﬁ si . sustin — delog
ara_temei — membri__al
asomlamg recent infiin-
tate la Parma pentry oro-
movarea _|dae|P Pn lintarii
unui  festival  consacrat
marelui compozitor ita-
lian. Tn sprijinul acestej
idei, asociatia, precum Ssi
Ipstitutul Velrdl Al citea-
za pe autorul Aidei, care
i-a _spus cindva lui Tos-
canini : ,,Cintati muzica
mea in aer liber !“ Giu-

eppe Verdi _ s-a nascu
ic'appRonco_Fe/Busset_o. az}
Roncole di_ Verdi, lingd

Parma, si in_aceasta [o-
calitate spera _concetate-
nii sai_sd ia fiintd, Tnce-
p'nd dih 1979. un’ festival
care sa_nu fie cu nimic
mai prejos decit cele con-
sacrate “lui Mozart. Waﬁ;-
ner si Richard Strauss, la
Salzburg.  Bayreuth  si
Viena.

Cuvinte noi
in Petit Larousse

= Conceput ca 0 mar-
turie vie a epocii, ca un
dictionar pentru un cerc
cit mai larg de . cititori,
Petit Larousse en cou-
leurs este 1in fiecare an
prilejul unui adevarat joc
de societate : fiecare in-
cearca sa depisteze cu-
vintele si numele proprii
noi. in editia 1979 nu-
marul acestora atinge 0
cifra record : 162. Printre
numele proprii care figu-
reaza pentru prima oara :
Adolfo Suarez, Suleyman
Demirel, Leonard Bern-
stein etc.

Dupa trei nuvele de Vasili Suksin

e Inspirat _ din _ trei
scrieri ale scriitorului so-
vietic_ Vasili Suksin. fil-
mul Ofensa, realizat de
regizorul ~ Peter  Bacso,
pentru televiziunea ma-
ghlara. .a_fost consemnat
e _specialisti ca o creatie
artistica remarcabild. EXx-
plicindu-si optiunea, re-

gizorul preciza Tn reyista
»FIlm, szinhaz. muzsika™
,»Ce am descoperit comun
in cele trei nuvele alese?
Eroii  acestora Tncearca

sa-si gaseasca un loc 1n
viata, sa-si recistige dem-
nitatea, desi nu toti reu-
sesc Tn egald masura".

Bonnie and Clyde,
versiune 1978

= Cintecul copiilor
morti se intituleazd  pri-
mul "roman al lui Olivier
Beer (Editura A'bin-Mi-
chel), ‘'semnalat de ,Le
Monde" ca un aspru re-
chizitoriu la adresa so-
cletatii care obliga ade-
seori’ tinerii_sa Se trans-
forme In delincventi pen-
tru a-si putea oferi unele
bucurii minime, cum sint
un film, un concert_sau 0
vacanta de o_saptamina.
Autorul are virsta eroilor
sal, el_vorbeste limba Jor
si le Tmpartaseste pasiu-
nea pentry cinema, pen-
tru muzica, ca si refuzul
unui_sistem_bazat pe ine-
galitati. sociale. andoa-
rea i lirismul distin
aceasta carte din noianu
produselor de_serie. —
ggzremaza cotidianul fran-

Arta portugheza
a secolului XX

< Expozitia de arta
portugheza din 1910 Tn-
coace. prezentatd acum la
Roval Academy din Lon-
dra. este considerata
drept una dintre cele mai
bune retrospective ale a-
nului. STnt expuse lucra-
rile pline de culoare si
fortd expresiva ale unor
artisti ca Fernando Aze-
vedo. Aimada Negreiros,
Vosppira. Mario Eloy .sau
Paula Rego, picturile de
mare originalitate ale unor
creatori celebri, ca Vieira
da Silva, precum si lu-
crarile lui Amadeo de
Souza Cardoso, mort Tn
1919. lavirstade 32 de
ani. si despre care s-a
spus cdar fi putut de-
veni unul dintre cei mai
mari pictor* portughezi
de talie internationala.

Revenirea Minei

= Saptezeci de mii de
spectatgri in_ unsprezece
seri: atit au Tnsumat con-
certele de la_Bussodalmi
di Viareggio In care si-a
facut reaparitia, dupa o
indelungata ‘absenta_ de
pe. scend, celebra cinta-
reata italiana _de muzica
usoarda, Mina. Cu cintul el
s-a Inchis, si _transmisia
televiziunij_ italiene inti-
tulata ,,Miile e una sera"
(O mie si una de seri).

,,Orasul"
lui Claudel

= Treizeci si patru de
actori condusi_ de regi-
zoarea Anne  Delbee pre-
zintd la  Paris piesa
Orasul, In prima versiu-
ne. scrisa de Paul Clau-
del la virsta de douazeci
si doi de anj. Aceasta po-
veste a_trei frati, recent
deslusita ~gratie " studiilor
Brofesorulw Malicet. din
esanqon, a aparut in
.Mercure de France" n
1891, dar n-a fost nici-
odatd montatd in teatru
in aceastda forma. Anne
Delbde a nus-o odatd in
scena pentru ,,ntilnirile
internationale dé la Bran-
ues" si_de atunci a con-
Inuat sd se preocupe sa
gaseasca locul si mijloa-
Cele  necesare  acestui
spectacol, care pune in
in scena Parisul. Orasul
este acum prezentat_sub
un_mare cort, In Diata
Saint-Merri. cu _ sprijinul
financiar . al Ministerului
culturii si = comunicatiei,
In distributie se remarca
iIn mod deosebit dansa-
toarea Lisette Malidor.
care-1 interpreteaza pe
Claudel.

Arta veche
din Bangladesh

E SECOLE. in marea delta a
fluviilor sacre Gange si Rrah-
maputra, se clddesc monumen-
=% tele unel civilizatii de mare o-
riginalitate si frumusete... Fireste, de-a
lungul timpului, se fdc simtite, alter-
nativ. toate marile influente’ ce aveau
sa se exercite. in mod durabil, asu-
pra_unor Tntinse zone invecinate : este
vorba, despre. marea traditie indiana
si. prin multiple si subtile reflexe, de
cea_chineza. Se remarca insa. inca de
la Tnceput, relativa independenta a
marilor centre culturale ale Bengalu-
lui oriental, cel ce avea sa devina, din
1971, Republica Populara Bangladesh.
Sint prezente, n_istoria culturald mul-
tiseculara a tarii, perioadele de mare
eflorescenta_culturala ce s-au prelun-
%t asunra intregului continent indian
\stfel, sint prezente monumente si o-
biecte datind din perioada imperiului
Maurya (secolul 4—3 |.e.n.2. caracteri-
zat prin_stralucirea cu totul deosebi-
ta a finisarii slefuirii suprafetelor, in-
fluenta. pare-se. a stilului ce prove-
nea din stravechea Persie si ajunse-
se. prin intermediul negutatorilor. a-
rabi. la hotarele de apus ‘ale Chinel.
Apoi, Influentate, probabil, de marile
realizari arhitectonice ale perioadei
Gupta (sec. 4—5). au luat fiintd, fn
secolele ce au urmat, marile complexe
ale lamaseriilor budiste si templelor
brahmanice asa cum sint. conform sur-
selor, cele ridicate. Tnceoind .cu seco-
lul VII, la Chatigrama, localitate din
sud-estul tarii ce purta. Tn vechime,
numele de Cittagong. Dintre temple-
le brahmanice cunaoScute, datorita su-
perbei lor realizari arhitecturale, se
numard si Pandita Vihara. acolo unde
numeroase imagini specific budiste in
iatrd, lemn si bronz au confirmat va-
entele artistice_ ale anonimilor crea-
torr ai vremil. De asemeni, aici au fost
descoperite statuete in bronz, de o deo-
sebita valoare, reprezentind. desigur,
scene din panteonul religios, datind
conform, inscriptiilor de pe soclu, din
perioada secolelor XI—XII.

Jn secolul IX, Dharmapala fondea-
za marele complex arhitectural de la
Somapura Vihara. de atunci cunoscut
sub numele de Paharpur. El cuprinde
170 de camere ce se deschid_ Tnspre o
curte interigara de mari_ dimensiuni
in centrul careia se Tnaltd un_ templu
si 0 _stu?a cu un aspect piramidal. Au
subzistat pind T zilele noastre co-
ridoarele de legatura, precum si. pe-
retii externi. ai _ planurilor inferioare
construiti din piatra _si teracota. Fi-
gurile sculptate, religioase si profane,
atesta existenta unei”arte populare lo-
cale ce nu are nimic de Tnvatat de
la traditia academica a Bengalului o-
riental ‘al acelei perioade. “Inp epoca
Pala-Sena. Un sanctuar asemanator a
fost descoperit in apropierea localj-
tatii Mainamati_ construit din cara-
mizi de teracotd si impodaobit cu nu-
meroase motive ornamentale de mare
valoare artistica.

O altd localitate cu existentda mi-
lenard este orasul Mahasthan, cu

vechiul sdu nume Pundranagara, cu
inscriptii ce-1 atesteaza inca din epo-
ca Maurya. Tn epoca Gupta a fost ri-
dicat aici un templu impresionant in
cinstea zeului Vishnu, constructie din

Stilpi de sustinere ornamentali (secolul 11}

care au mai ramas panouri decorati-
ve si sculpturi in teracota. Ca si in
alte centre culturale importante, spre
exemplu Vikrampur sau Sonargaon,
sint vizibile trasaturile specifice si
culturii 1slamice. in silueta atit de ca-
racteristicd a moscheelor construite. in
majoritate. Tn perioada Marilor Mo-
ull Este vorba fie despre construc-
[li ce s-au ridicat chiar in acea pe-
fioadda, cum sint mausoleul si mica
moschee _din  Mahasthan. sau’ despre
reconstruirea unui _monument mai
vechi, asa cum_se intimnla in _cazul
moscheil’ cu trei arcade de la Sonar-
gaon datind, se pare, din secolul XV
i reconstruita in anul 1700, Pe plan
artistic. _int.ilnirea ntre_traditiile Spe-
cifice islamismului, hinduismului = sl
budismului a dus la _realizarea _unei
sinteze de o _deosebitda originalitate,
atit in domeniul arhitecturii,” al deco-
rarii panourilor exterioare lucrate mai
ales din teracota, cit si in_modul de
Freluc_rar_e al metalelor pretioase, cris-
alului si tesaturilor. ,,Artéle minore
exceleaza in cu totul _deosebita minu-
tie a detaliului si_ grijii pentru aspec-
tul naturalist-veridic™ asa cum = sint,
spre_exemplu, celebrele jjocuri de_sah
cu figurine. Tnalte de citiva centime-
tri. sculptate n_ fildes si Tmpodobite
uneori cu aur si pietre pretioase, re-
prﬁ_zentind armatele a doi maharad-
ahi

Sa ne oprim. in final, pentru a ad-
mira _marile monumente de o deose-
bitd finete  arhitectonica atestind bo-
gatia epocii Marilor  Moguli, = atunci
cind orasul Dacca, sub Vechiul sau
nume_de" Jahangirnagar. a fost capi-
tala Bengalului oriental Tntre 1612 si
1704. Printre cele mai importante §i
cunoscute monumente cladite n a-
ceastda perioada _(cind Dacca va cu-
noaste ‘cea . mai. mare _inflorire din
vechiea sa_istorie ajungind. in _anul
1700. la_circa 1 milion” de locuitori),
se numara Bara Katra. ridicat, din
caramida, in anul 1644. cu o poarta
centrala si turnuri cy bazd ortogo-
nala, precum sl Fortareata Lalbag,
inceput in anul 1678 de catre Muham-
mad, A'zam. cel de-al treilea fiu al
imparatului Aurangzeb. monument ra-
mas neterminat. Era o constructie tot
din cdramida, ardtind predilectia con-
structorilor acestei zone pentru’un gen
special de material, spre deosebire’ de
lemnul_ si piatra_ce erau folosite. in-
deosebi. "pe continentul indian sau in
zona Asiei de sud-vest. Poarta meri-
dionala a _ fortaretei pare, prin, con-
structie. sa apartina ntai degrabd unui
palat’ decit unui fort militar, Intre zi-
duri. se ridica si mausoleul lui Bihi
Pari, fiul guvernatorului Bengalului,
mort in anyl 1684. Acest mau’oleu. cu
bazd patrata, este construit din bazalt
adus_din_ Bihar ore"um =f marmura
adusa din provincia Rd&jasthdn. La
vest de mausoieu se gaseste 0 mica
moschee cu trei cupole, ridicatd oda-
ta cu fortul in_anul 1678. Sint. toa'e
acestea, tot atitea marturii = asupra
aspiratiei catre frumos si a vointei se-
culare” de a edifica monumente pen-
tru timpurile ce vin. caracteristice oa-
menilor din marea delta a fluviilor
sacre Gange si Brahmaputra...

Cristian Unteanu



Paris

muzeu
fragmentar

Ffl RAGMENTE. Muzeul meu alcatuit din fragmente.
. Operele disparate, dispersate, ale epocilor, mile-
niilor, De ce numai fragmente, de ce farimitarea 1 A existat vreun
criteriu al selectiei ? .
.~ Uneori ti se_ pare ca hazardul este cel care a_operat stergerile
si reliefarile. C& nu a existat vreun criteriu valoric. Dar_ timpul, el
insusi, nu_opereaza adesea la fel, nu seamana memoriei noastre
ironice, uituce, absurde ?. . . L
_La_Luvru treci pe lingd Gigconda lui Leonardo ; intirzii fard sa
intirzii, in_preajma perfectiunii : Venus din_Milo, Victoria_din Sa-
motrace. Dar vei ramine maj mult in sdlile de antichitati. e |Ip-
tene : ,,purtatoarele de_ofrande" pastrindu-si, de doua milenii, %a_—
tia mersului, cularile, firescul ; sau minusculele amulete — scarabeii
de jad. simbolurile nemuririi  in fata Scribului a carui privire te
urmareste pretutindeni, martor contemporan al unei istorii — per-
spectiva in timp si mina gata sa noteze, sa steargd, gata sa inter-
reteze sau gata sa masluiasca ; acest Cronicar care te priveste, care
e_face complicele tui — Tintelegerea si interpretarea depinzind de
stilul, de mina care va asterné ieroglifele... o o
_ Cit de reconfortante oaze — acele statuete ale micilor pescuitori
jucindu-se cu nimicul, la tarmul unor mari imaginare ; sau Psihe
cu fluturii Tntr-o cpnt!nuua’?]oaca, metamorfoza. Tntirzii in sala ste-
lelor funerare (Antichitatii? grecesti) — acele scene de adio —
%gsturl_le,_ atingerile miinilor,” parfumul _ florilor pe care si le dau
arbati si femei nimbati de ultima clipd — deasupra lor staryie un
aer viu, un polen, tandretea abia despartirii ; de parca totul s-ar
petrece incd sau abia a fost — clipa staruie incd vie, fragila, ca in
acea steld a Myrtiei si a Kefisiel — Pireu, sec. i.e.n.. .
_ Alternezi ziléle la Luvru, cu ceasurile la .leu de Paume sau fn
salile Postimpresionismului. cu alte zile Tn Muzeul de artd moderna
— Centru] Cultural Georges Poinpidou. Colectiile vechilor clasici si
ale clasicilor, modern_l._Adaug]mdu-le opere stinghere, partnd a nu
fi nici in primele, nici in célelalte, la locul lor; opere ramase n
suspensie ca _intr-o judecata prelungita. Halas ! — timpul nu si-a
fixat_inca placutele ru cifrele de inventar, pretutindeni.

Cind_ mergi, zile 'a rind. doar. printre clasici, cunosti satiul per-

fectiunii. deja vazutului, stiutului ; iar alternarea epocilor este nau-
citoare. contradictorie. = _ 5 .
_ Retin precenasterea italiand — dupd cum ne intoarcem la mu-
zjca_preclasica : Cimabug. Giotto. Martini sau acel ciudat ..Maestru
al Tngerilor Rebeli” :_ ramin in fata sclavilor lui Michelangelo ca
intr-un bubuit do orgd care nu si-a stins ecoul... Md intorc_la Diane
de Poitier. cu cerbtii, rememorind cele scrise de Marguerite Your-
cenar (.Ah. mon beau chateau"), scriitoarea _idealizind mai
putin decit sculptorul, frumusetea acestei alte stapine a Castelului
Chenonceaux de pe Loire.

A PIERD in detaliile celor dquasprezece _tapiserii
) ) regale, cele douasprezece luni alé anului din sa-
lile obiectelor de arta ale Luvrului, pentru a face distinctie intre
acestea_si suita celorlalte tapiserii — ,,La vie seigneuriale” sau ,La
Dame a&'la Lycorne" de la Musee Clqr&y, pastrind intreg fiorul” in
fata_acestor scene ample pe cate le vad prin lumina cernuta a vi-
traliilor. gata sa invie scene, poeme trubaduresti. L .

Pentru a trece si a reveni_inca la autoportretul lui Diirer, tinar,
cu tichie rosie ; pentru a-mi prelungi sederea, citeva minute_mai
mult, in fdata autoportretului’ lui, Maurice Quentin de la Tour
(1704—1788). ‘acest cap . fara _peruca, extrgordinar de viu — fond
ri-verzui. ochi albastri, surisul malitios (Expozitia de portrete de
a clasici la postimpresionisti — Palais du” Tokio)... in fata privirii
scormonitoare, de 0 ironie supermard, amuzat-batjocoritoare, ras-
punzi prin ironie, asemeni_: maestrul a_murit la_vreme — 1783.
Altfel, ‘acest cap nobil, lipsit de prejudecati, ar fi intilnit, probabil,
cutitul ghilotinei 1. ) o .

Pentrd a retine incd. Tn muzeul tau de farime, nu_pinzele cu-
noscute ale lui’ Gauguin (Fentru ca pinza care se afla in Galeria
de arta impresionista de la Praga, ,,Bonjlour monsieur Gauguin”,
ramine, mi se pare, o_capodopera), ci acel ,Idol cu perla"”, §cu(lip-
turd in lemn, din perioada haitiana, sau piesele de ceramica, din
vitrinele de la Jeu de Paume... tar pentru momentele de rigoare,
de sarbatoare a spiritului_revii in fata aceluiasi Munte Saint Vic-
toire si portretelor lui Cazanne. din’ expozitia ultimilor zece ani
de_ pictura ai maestrului : mai_ales_desenele, "acuarelele, acele me-
saje incifrate Tn simplitate, hieroglife ale unei arte ajunsa la su-
prema expresie. Un Cezanne atit de modest, atit de exigent cu el
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insusi, Tncit nici macar marile tablouri ale ultimilor ani nu i-au
primit. semnatura. A Lo . .

Mai asez in_muzeul meu din farime pasarile lui J, Friedlaender,
ultima périoadad (Muzeul de Arta Modernd), artist cadruia i-am cu-
noscut, tot acum, peisajele citadine, singuratatile verticale ritmate
maiakovskian..._ Pastrind abia_vreun ecou Dali, Max Ernest, De
Chirico ; apropiindu-ma, prin Odilon Redon, ,Le Boudha", de sta-
tuile uriase ale Templului Borobudur — o salda rotunda, la Petit
Palais, si intronindu-se in_liniste, vechile statui ale lui Budha. in
postura ‘argumentarii, ludrii pamintului ca martor, lipsei de teama,
daruirii... Acelasi surfs, iluminind fata de piatra, gindul subpleoa-
pelor, vesnicia — nu a timpului, ci a intelegerii, distanta pe care
o0 simti separindu-te de miezul Tmpjetrit al florii de lotus. =

SI tot"in acest muzeu din muzeele_ pariziene, muzeul amintirii

asez. marea fresca a lui R. Dufy, ,,Fee Electricite", care ocupd vastu
semicerc al_salii de la Muzeul”de Arta_ Moderna ; acest basm ironic
din care rasar figurile filosofilor antici, marilor inventatori mo-
derni, intorsi spre noi cy ochiul atent, fix, ochiul unui monoc'y
imaginar, cascind orbita tntr-un fel important, categoric ; aceasta
oratorie a_figurativului, acest fel al pictorului de a se amuza ca
un elev silitor, Tnvaluind canonul cronologiel Tntr-un val-virtej de
rosuri, de qranjuri, de verde — galerie academica in culorile unui
»dejun pe iarba"... in care perucile, lavalierele, redingotele, parul
electrizat al lui Einstein_ sau smeul [ui. Franklin, sau retortele
laboratorului_nu stiu carui alchimist-chimist-fizician apar ca deta-
“tl' z%le_unel fantastice povesti tirzii, de spus unor copii tirzii, atot-
stiutori...
" Intirziind, apoi, in acel ,Espace musical" al grecului Takis —
mari gonguri Si baghete si diapazoane subtiri, actionate electric ;
de departe auzind vuiet de rasturnari geologice, de animale cuater-
nare infruntindu-se pe fondul ungr cutremure_si printre aceste
voci ale subpamintului, la intervale inspirate, fugile stranii tiuitoare,
melodii cosmice de o Tndltime, de o puritate a arderilor reci, omni-
prezente. Intrasem_1in salile expozitiei de la Muzeul de Arta Mo-
derna dintr o curiozitate a suferintei . urechea mea refuza acel
univers bubuitor. Apoi, eram Tnduntru, nu_mai puteam sa fug, mu-
zica avea acum infinite_voci, infinite spatii : era cosmogonie,” mito-
logie ; suferinta de la inceput, cind percepeam doar zgomotul, de-
venise un continuu al initierii.

| E TNTORCI din subsolurile pietrelor antice ale

Luvrului. prin salile unui privilegiat — Rodin —
pentru a revedea citeva_din figurile care I-au obsedat pe sculptor,
ani In sir ; ,,Burghezii din Calais" ; si. pretutindeni. in parcul Pala-
tului Biron, ,,formele umane" ale unei bienale de sculptura tMartine
Boileau, Leygue, Robert Le Langadec, I. Chales, Guy Lartigue...).
Dupa formele perfecte, linse, albe, aproape fara accidente ale Iui
Rodin (si totusi. Poarta Infernului 1) acest exterior contemporan,
sculpturile care asteapta, pentru timpul lor. verdictul Vremii. Ai
dreptul sa spui : sint’ frumoase, oribile, teribile, teribiliste? Unele
reprezinta esenta unei gindiri, un ideal de frumos sau negarea unui
ideal de frumos. i . . . .

De _altfel, toate parcurile Parisului — Jardin du Palais Royal,
parcurile de pe Champs-Elisée, parcul Muzeului Rodin —, gazduiesc
CU generozitate asemenea expozitii de sculpturda contemporang, la-
sind sa-si aleaga fiecare ceea ce se potriveste lumii lui interioare,
acordului sau “dezacordului cu epocile, formulele, canoanele? fan-
tezia. ,,Formele umane”, din_Parcul Biron se_estompeaza_ ; rdamine
doar, amjntirea unor forme, in aerul pur_al'fintipii arteziene — o
dupa-amiaza de_vara in care vei intirzia incd, fatda in fatd cu acest
timp bogat, uluitor, acest parc al tau, cu pinze celebre, suspendate
in aer, cu stele funerare si sarcofage, cu marmuri si idoli, si por-
tretele unor necunoscuti care te privesc din vremea lor, cu un suris
atit de viu — aceasta confruntare cu formele, simbolurile, himerele,
credintele, acest fel al tau, uituc, de a tezauriza. .

Din" ceea ce ai mai vazut, ce_retii ? Din alte drumuri, nu prea
multele drumuri, ce se pastreaza ? 'Impresia unui timp, transfigu-
rarea_lui. legenda ta pentru un timp. _ .

Atitea opere vazute sI bucuria confruntérii_cu o perfectiune sau
cu un refuz, o0 negare a perfectiunii ; si nu atit sculpturile, pinzele,
orasele, strazile, vocile, cCit aerul unei’ clipe, sdgetarea caderii : ori
tu. privindu-i urma luminoasa, in aer, crezi cd se mai pastreaza in
flacara materia care ardea...

Florenta Albu

Romaénia
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Un srapnel intr-0
ceasca albastra

< AM ZIS ca vreau sd su-
far cu Gloria Buzdu si mi-ati
trimis doud ulcioare sa le um-
plu cu lacrimi.

Pestele meu de aur fnotand
in ueoin.eruari de solstitii i
tu lund ca un mar muscat, as-
tazi rid si_bat din_ arigi Si
nu-mi pasa cd echipa Steaua ’
m-ameninta cu srapnele. Foaie
verde doua degete de lapte
Tntr-o ceasca aloastra, pe mine,
pe Rapid (caci fara Podul
Grant nu se poate 1), pe Dina-
mo si pe Gioria Buzdu ne co-
linda prin temelii_un cintec
de ape dulci, cu Tmpletiri de
flaut si_aduceri din condei pe
suo sprinceana sarutata-n miez
de noapte. Toamna-si suna
icoanele Tn vint, Tncercind sa
ne-acopere cu stropi de blin-
dete, aar eu bat din copita
dracului intr-o cdpatina de
vitel pusa la fiert si va anunt
cd Gloria Buzau pe multi 7i va
minji pe fatd cu must de ta-
miioasa romaneasca (se exclud
arbitrii de centru si tusierii)
si_nu-i va scutura de _viespi.
Tin cu Buzaul pentru ca, brai-
lean fiind, n-am inima s& trag
cu prastia-n geamul vecinulul,
mai ales dupa ce i-am tras
atitia cai cu arcanul spre Du-
nare. Pe buzoieni si pe bra-
ileni ne leaga o funie de ar-
gint, un Bdragan de funigei si
amintirea sticlelor de limo-
nada cu bila-n git. Nu e putin,
nu-i asa ?

Dar, intoreindu-ma din nou
cu coatele pe tejgheaua unde
toti ne dam obolul. TImi pun un
bob de smerenie in virful co-
zii si va intreb : ce facem ?
incotro o luam ? Caci haraba-
bura din campionatul asta e
cu mult mai_mare decit ne-am *
fi asteptat sa fie | Stiu, fiecare'
re zbatem pentru o amaritd
de coaja de pline de care sd
atirne doud kilograme de miez,
dar unde-s licaririle castanil
din care sa ia fiinta o echipa
reprezentativa in stare sa um-
ble la osia lumii ? Tn unii ju-
catori vechi nu mai avem n-
credere (pe Cornel Dinu, de
exemplu, nu vrea sa-l vada ni-
meni ca obtine cele mai mari
note), cei tineri n-au gura de
lup 'sau daca au nu sfiu cum
sa ajunga n banca, la casa cu
surcele de rubin, iar antreno-
rii umbld s& momeascd soarta
cu o cioara pribeaga, nca un
an, inca o vara... Sint satul de
vorbe-puzderii, tot ceea ce
ne-ar trebui acum e un virf de '
pumnal linga trandafirii pro-
misiunilor. Mai curat : propun
ca antrenorii echipei nationale
sa fie platiti numai dupa ce se
Tncheie jocurile pentru califi-
carea Tn turneul final al Cupei
Europei. PIna atunci, nici-un
leu! E o propunere cam in
dunga, imi dau seama, dar
alta mai otravitd nu gasesc in
clipa de fatd. S$i-am zis asta,
filndca vreau sa pun si eu un
srapnel Tntr-o ceasca albastra.

Fanus Neagu
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