NOI
DIMENSIUNI
SPIRITUALE

PRIN elevata-i densitate de continut, iradiind o atii de vi-
branta Tncredere in geniul creator al poporului nostru, al expo-
nentilor sdi Tn vastul cuprins al artel, cuvintarea tovarasului
Nicolac Ceausescu la inaugurarea recentei Conferinte nationale
a Uniunii artistilor plastici se constituie ca un nou si puternic
eveniment in viata culturii noastre contemporane in ansamblul
sau. Pe baza avintului fortelor de productie, edificam o stiinta,
un Tnvatamint si o arta strins legate de munca pasnicd, crea-
toare a poporului nostru, care sa nnobileze si sa dea noi dimen-
siuni spirituale intregii_natiuni — a subliniat secretarul general
al Partidului, pentru a imbratisa astfel in cuvintele sale si contri-
butia Tnseninata a artistilor plastici la activitatea de formare a
omului nou, la dezvoltarea culturii si artei noastre nationale si,
fara indoiala, prin aceasta, si la dezvoltarea artei si culturii uni -
versale.

In argumentarea acestui impact : national-universal, se im-
pune eu necesitate constatarea cd diutotdeauna poporul roman,
oamenii muncii de pe aceste meleaguri, fara deosebire de natio-
nalitate, au dat dovada de o Tnalta maiestrie, de o sensibilitate
artistica deosebitd. Poporul este creatorul si purtatorul faclei
artei, Tntregii civilizatii In patria noastra. Ca atare, Tn participa-
rea activa a maselor populare, a poporului Tnsusi la creatia ar-
tistica, inclusiv.in domeniul artelor plastice, std chezdsia dez-
voltarii tot mai puternice a culturii_noastre, a Tmbogatirii con-
tinue a patrimoniului national, a ridicarii_nivelului de madiestrie
al natiunii noastre socialiste. Poporului 7i datoram, deci, si in
domeniul artei, tot ceea ce am realizat mai de pret de-a lungul
timpului, tot ceea ce pastram de veacuri ! Poporul va asigura
continuarea si dezvoltarea artei noastre !

Sint — acestea — reflexele unei profunde convingeri in virtu-
tile cele mai autentice ale unui stravechi popor, pe cit de cute-
zator n faptele lui de dainuire Tn framintata-i istorie, pe atit de
maiestru _in manifestarea nobilei sale spiritualitdti creatoare de
frumos. ST sint — acestea — totodatd expresia Tncrederii Tn ela-
nul creator' al celor intru arta daruiti dintre fiii unui asemenea
"popor. De unde si indemnul — atit de firesc, atit de stimu-
lator — adresat artistilor plastici la conferinta lor : ,,Si dumnea-
voastra sinteti fii al poporului si Tmpreuna cu poporul trebuie
sa realizati Tnflorirea culturii socialiste !“

Unanimitatea aplauzelor, care au prelungit in spirite aceste
cuvinte, a revelat deopotriva sentimentul demnitatii de breasla
si_ al devotamentului civic al celor de fata, capacitatea lor de
daruire sub semnul umanismului revolutionar, umanism cu atit
mai viu, mai frematator de vointa faptei si a Tmplinirii, cu cit
mai pregnant aparea nobletea Tnscrierii in vasta arie a construc-
tiei unei orinduiri. unei lumi noi — asemenea insemne iluminind
perspectiva de stralucitd devenire a propriei patrii, a propriului
popor.

Este ceea ce tovarasul Nicolae Ceausescu in cuvintarea sa a
relevat ca tot atiiea certitudini Tn proiectarea idealului de crea-
tie a celor meniti, prin talentul lor artistic, a fi exponentii directi
In concretizarea unei grandioase viziuni constructive. Invociiul
faptul c&, prin vastul program de constructii sociale, orasele pa-
triei noastre se transforma rapid, capatind o Tnfatisare noua,
moderna, secretarul general al Partidului a exprimat dorinta ca
unele din edificiile ce se vor realiza Tn anii urmatori, Tntr-o
conceptie arhitecturala originald, sa Tnglobeze si lucrari_de pic-
turd si sculptura, fresce, alte opere monumentale care si le Tm-
bogédteasca artistic, plinind astfel in valoare capacitatea de crea-
tie, imaginatia, spiritul novator al artistilor nostri. Asadar, o
perspectivd de imediata identificare cu_ nazuintele de frumos
purtind garantia celei mai eficiente dintre viziuni — la scara
nationala, a ntregii tari. Si, subliniind necesitatea reludrii si
dezvoltarii unor fraditii mai vechi ale artei plastice romanesti
exprimate in opere de mare valoare, tovarasul Nicolae
Ceausescu a_trasat Tndemnul de a se realiza, astfel, opere de
mari dimensiuni. Tn ordinea tematica si, deopotriva, ea proportii
fizice. E ceea ce ar marca, si Tn_domeniul artistic, trecerea de la
cantitate la o calitate noua, adica la lucrari de Tnalta valoare
sociald, istorica, artistica. B

Prin asemenea exigente, atit de pregnant argumentate, lucra-
rile de artd monumentala, inclusiv frescele infatisind istoria na-
tionala mai veche si mai noud a patriei noastre, prezentul so-
cialist, se vor inscrie Tn modul cel mai autentic Tn perimetrul
notiunii de valoare estetica tocmai printr-un semnificativ con-
text al constructiei revolutionare.

Expuse Tntr-un climat de unanima adeziune la politica parti-
dului nostru, imbratisind idealurile ridicarii cit mai intense si
mai trainice a patriei noastre pe noi culmi de civilizatie si de
cultura, ideile, argumentele tovarasului Nicolac Ceausescu au
determinat o sporita efervescentd Tn rindurile tuturor ostenito-
rilor Tntru frumos, fie Tn domeniul, atit de variat, al artelor
plastice, fie Tn cel, nu mai putin vast, al artei cuvintului, ca si
al muzicii, al scenei si ecranului, al arhitecturii.

Toti, deopotriva, simtind freamatul intr-aripat al geniului
creator de noi dimensiuni spirituale ale oamenilor acestui bine-
euvintat pamiut.

,,Romania literara"

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

CONFERINTA NATIONALA A

UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI
(Pag. 3, 18, 19)
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ELENA HASCHE MARINESCU : Primii strabuni

Originare maguri

E falnic pamintul acesta

Cu stejarii nicicind Tn dizgratie,
Intre soare si struguri si griu
Sculptural e pamintul acesta.

Priveam cum candidele virste
Te modelau din acelasi pamint,
Spre acesta Tn piatra de zi

Si Tn bronzul de noapte venim.

Copacii lasindu-mi spre tine,
Tnvoitele ginduri — copacii,
Voi fremata intre stoluri ce pleaca
Peste iarba acestui pamint.

Si sfint e pamintul acesta

Cu mieii de sacrificiu si turmele,
Ochii mei sint umbrite izvoare,
Pieptul meu e statornica stinca.

Estuare la marea cea mare,
Umbra de ginduri si turnuri Tnalte,
Unde de sunet si zboruri metalice,
Triumfal e pamintul acesta.

Ca si cind n-ar fi dureri

Si frecvente morminte Tn drumuri,
Miros de viata se-nalta,

Sideral e pamintul acesta.

lon Rahoveanu
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DIN 7 TN 7 ZILE

CONTRIBUTIA ROMANIEI LA
SESIUNEA SPECIALA A O.N.U.
CONSACRATA DEZARMARII

IN ACESTE zile, la sesiunea specialda a O.N.U. con-
sacrata dezarmarii s-au intensificat eforturile pentru
a se putea termina in timp util si eu rezultate substan-
tiale redactarea in forma definitivd a documentului
ce _urmeaza a_ fi supus aprobarii Adunarii generale
a O.N.U. Semnificativ este faptul ca presedintele Co-
mitetului_plenar, Carlos Ortiz de Rozas, a reluat — in
aceasta_finalitate — propunerea formulatd de_delegatia
Romaniei de a se desfasura o activitate Tnca mai in-
tensd, Tn deosebi la nivelul sefilor de delegatii, pen-
tru ca, Tn scurtul timp ce a mai rdmas, sa se ajunga
la rezultate care_sd poatd consemna un_acord generati
acceptabil cit mai larg asupra problematicii dezarmarii.

Evident, aceasta problematica este deosebit de com-
plexa si_procesul de apropiere, dacd nu de armonizare,
a pozitillor — multe Tnca discordante, dacd nu chiar
contradictorii — a fost — si este Tncd — anevoios. De
aici si relevarea cu pregnanta a eforturilor Romaniei,
ca expresie consecventa a conceptiei Partidului si Sta-
tului nostru, a tovarasului Nicolae Ceausescu, pentru
determinarea actiunii care_sa duca, in sfirsit, la o
reala concertare Iin vederea infaptuirii unei lumi eli-
berate de cosmarul distrugerii nueleare, de povara, tot
mai apasatoare, a monstruoaselor cheltuieli militare, —
aceste mijloace financiare urmind a fi orientate (sjpre
concretizarea masurilor menite a Pune capat subdez-
voltarii, flagelului foametei si al mizeriei, nivelului
primitiv de civilizatie a peste un sfert din populatia
globului.

‘O CARACTERISTICA esentiald in conceptia Roma-
niei si, ea atare, in manifestarea pozitiei sale practice
e esichierul international este asezarea cu consecventd
a baza tuturor relatiilor externe, fara exceptie, a prin-
cipiilor independentei nationale, egalitégi Tn _drepturi,
neimixtiunii si avantajului reciproc. tabilirea unui
asemenea sistem de relatii _Tntre toate tarile, fie ele
mari sau mici, dezvoltate, Tn curs de dezvoltare sau
subdezvoltate, instituirea si mentinerea unui asemenea
climat de incredere Tntre toate statele, indiferent de
orinduirea lor social-politica, ar fnlesni punerea in
prim plan a ceea ce este si poate deveni convergent
pentru gasirea de solutii pe calea — rabdatoare dar efi-
cientd — a discutiilor si tratativelor.

Cit prestigiu are o_asemenea pozitie si 0 asemenea
neobositd activitate Tn viata internationala s-a vazut
si_cu prilejul recentei vizite de stat a tovarasului

icolae Ceausescu si a tovarasei Elena Ceausescu in
Marea Britanic. ,,Sinteti conducatorul unei tari care se
bucura de o influentd unica in relatiile cu tarile atit
din Est, cit si din Vest, precum si cu tarile lumii a
treia” — a declarat primul ministru James Callaghan
adresindu-se presedintelui Romaniei, si asemenea
aprecieri, de o asemenea amplitudine, au devenit o
constanta in dialogurile la nivel Tnalt ale conducéto-
rului tarii noastre. ,,Presedintele Nicolae Ceausescu —
sublinia presedintele S.U.A., Jimmy Carter — a con-
struit punti pentru relaxarea tensiunilor si pentru o
mai buna intelegere la scara mondiald Este unul dintre
oamenii care au contribuit la realizarea unor progrese
notabile Tn relatiile dintre state care se afla in cele
mai mari dispute Tn etapa actualad".

DE AICI sl autoritatea — de conceptie si de me-
toda — a propunerilor si_activitatilor Romaniei in ce
priveste dezarmarea. Dupa prezentarea si Tnscrierea ea
document oficial la Sesiunea speciala de la New York
a_Hotaririi Comitetului Central al P.C.R. privind po-
zitia Tn_problemele dezarmarii si, Tn primul rind, ale
dezarmarii nucleare, hotdrire continind un program pe
cit de cuprinzator pc atit de unitar privind punctele-cheie
ale problematicii supuse amplei dezbateri de la O.N.U.,
acest program eirculd actualmente Tn cercurile Adu-
ndrii generale eu denumirea, implieind valoarea apre-
cierilor, de ,decalog al dezarmarii*. Din acest ,,deca-
log" sint cu deosebire relevate : propunerile privind
Inghetarea cheltuielilor militare, a efectivelor arma-
mentelor la nivelul anului 1978 si trecerea, la redu-
cerea lor treptata, astfel incit pind Tn 1985 sa se
ajunga la diminuarea nivelurilor actuale cu cel putin
10—15 la suta ; totodatd, complexul masurilor n ve-
derea dezangajarii militare Tn Europa si in lume, in-
clusiv crearea unor zone de securitate la frontierele
dintre state, notificarea ?realabilé si renuntarea la ma-
nevrele si miscdrile militare de anvergura ; de ase-
menea, reducerea treptatd a activitatii blocurilor mi-
litare, ca masura tranzitorie spre desfiintarea lor con-
comitentd. Dai-, mai presus de acest ,decalog” este
Bubliniatd prioritatea absoluta ce trebuie acordata
masurilor de dezarmare nucleara, prin scoaterea
in afara legii a armamentului atomic si a oricdror
arme de exterminare Tn masd. Asemenea propu-
neri constituie, in_mod_evident, o contributie din cele
mai_importante si mai valoroase : prin competenta,
luciditatea, claritatea si potentialul de eficienta in
abordarea unor probleme cruciale pentru consolidarea
securitdtii si pacii_Tn lume — conditie implicita a_de-
zarmarii si stimuldrii unor progrese de anvergurda in
dezvoltarea social-economica a popoarelor, a civiliza-
tiei si culturii pe ansamblul Tntregii umanitati.

CU O ASEMENEA majora contributie apare eu atit
mai lesne de Tnteles coeficientul de interes generat de
catre delegatia Romaniei_ in eforturile pentru finali-
zarea documentului menit a marca incheierea — cu
bune perspective — a unei etape decisive Tn_determi-
narea cailor si mijloacelor de abordare eficientd a
,.problemei-problemelor umanitatii contemporane : de-
zarmarea".

Cronicar

Viata literara

,Ginta nobila latina"

= Ajunsa la a treia e-
ditie, Tntilnirea anuala
Tntre asociatiile scriito-
rilor din lasi si Cluj-Na-
poca, desfasurata la lasi
si Botosani, a avut ca
tema in acest an ,,Latini-
tatea limbii; si. literaturii
romane" si ca. titlu, versul
lui_Alecsandri ,,Ginta no-
bila latind". Suita dc ma-
nifestari  Organizata cu
acest prilej a marcat Tm-
plinirea unui secol de la

conferirea ,,Cupei latini-
tatii", la Montpellier, bar-
dului  de 13 Mircesti.

Printre oaspeti s-au aflat
membrii' delegatiei roma-
ne la ,,Jocurile latinitatii"
din acest an, de la Avig-
non (Al Balaci, Maria
Platon, Teodor Bals, Pe-
tre Ghclmcz).

La lasi, scriitorii clu-
jeni au fost Primi;i de to-
varasul lon lliescu, prim
secretar al Comitetului
judetean P.C.R.

»Casa Alecsandri” din
lasi a gazduit un colocviu
n cadrul caruia au vorbit
Al. Bélaci si Gh. Banes-
eu, membri corespondenti
ai Academici.

La Casa memoriald ,V.
Alecsandri” din Mircesti,
s-a_ desfagurat o ampla
sezatoare literara Urmata
de un spectacol de sunet
si lumind prezentat de
Teatrul National ,V. Alec-
sandri” din lasi.

Duminica, 25" iunie, la

Botosani, scriitorii_ ieseni
si clujeni s-au intflnit cu
tovarasul Haralambic A-
lexe, prim-secretar al Co-
mitetului judetean P.C.R.
Botosani. Tn aceeasi zi, la
Ipotesti a fost adus un

omagiu Luceafarului po-
eziel romanesti, Mihai
Eminescu.

La reusita manifestari-
lor literare ,,Ginta nobila
latind” au  contribuit ;
D. R. Popescu, secretarul
Asociatiei scriitorilor din
Cluj-Napoca, Mircea Radu
(acoban, secretarul Aso-
ciatiei scriitorilor din lasi,

Andi  Andries, Stelian
Baboi, Nicolae  Barbu,
George Balaita, Horia Ba-
descu. Grigorc Beuran,

Petre Bucsa, Natalia Can-
temir, Domitiau = Ceserea-
nu, Catalin Ciolea, lon

Cocora, lodor Sandor,
Vasile Grunea, lon Hur-
jui, Al. Husar. Grigore
Elisei, Negoita Irimie,

George Lesnea, lon Lun-
u, Radu Mares, Marosi
iter, Dan Manued, Teo-
har Mihadas, Mareei Mu-
resanu, lon Oareasu, Al

Pascu. Petru Poanta, A-

drian  Popescu, Nicolae

Prelipceanu, Dan Rebrea-
nu, loanid Romaneseu,

Vlad Sorianu, Corneliu

Sturzu, Teodor Tanco.

Haralambic Tugui, Mihai
Ursachi, Mircea Vaida,
Lueian Valea, Constantin

Zarnescu si Horia Zilieru.

ntelegere de colaborare

_= Duminica, 18 iunie 1978, la Istanbul, Tntr-una
din sdlile de receptie ale hotelului Pera-Palas,
in prezenta a numerosi scriitori, ziaristi si a al-

tor oameni

de cultura,

a avut loc semnarea

ntelegerii de colaborare pe anul 1978 Tntre Uni-
unea Scriitorilor din Republica Socialistda Roma-
nia si Sindicatul Scriitorilor din Turcia. Au fost

de fatd prozatorul
Sindicatului

Romania la Istanbul.
intelegerea de

Aziz Nesin,
scriitorilor
Sava, consulul general al Republicii
ani Pentru partea romana
colaborare

\ _presedintele
din Turcia, si Miron
Socialiste

a fost semnata de

Laurentiu Fulga, vicepresedinte al Uniunii, si
pentru_partea turcd de Suhran Kurdakul, vice-
presedinte al Sindicatului respectiv. Tntelegerea
de colaborare dintre_cele doua organisme scrii-
toricesti prevede schimburi de scriitori si de pu-
blicatii beletristice, realizarea unor traduceri re-
ciproce din literaturile tarilor noastre, alte mani-

festari specifice.

Asociatiile

Bucuresti

_= Asociatia scriitorilor
din Bucuresti editeaza si

anul acesta ,,Almanahul
literar”.. In _acest scop,
membrii _ Uniunii ~ Scril-

torilor sint rugati sa tri-
mita colaborarile lor (poe-
zie, proza, materiale de
istorie literara si fotogra-
fii inedite etc.), pina  la
data de 30 iulie 1978. Ma-
terialele vor fi trimise pe
adresa : ,,Asociatia scri-
itorilor din  Bucuresti",
strada N. Golescu, nr.
15. Lucrarile ncpublicate
nu se Tnapoiazd. Cele so-
site dupa 30 iulie, nu vor
fi luate Tn considerare.

= La Tmplinirea virstel
de 70 de ani, poetul lon
Th. Dea a fost sarbatorit
la Prundul Birgaului si la
Casa Armatei din orasul
Bistrita. Au luat cuvin-
tul Vasile Netea, Teodor
Ghitan, loan Cernucan,
George Vasile-Ratiu, Mi-
hai Gavril, Pompei Ste-
fanescu. col. Gheorghe
Pirghie.
1 lon Th. llea- a citit din
versurile sale.

lasi

® Tn _cadrul actiunii
»Scriitori ge meleaguri
natale”, la Botosani s-au
desfasurat sezatori lite-

scriitorilor

rare la ,,Biblioteca muni-
cipalda" si liceul ,Lau-
rian™, la Dorohoi, la liceul
ar. 1 si la Fabrica de sticla,
si la caminele _culturale
din  Dingeni si Banesti.
De asemenea, 0 manifes-
tare a avut loc la Teiul
lui Eminescu din lasi. Au
participat Andi Andries,
Dumitru Corbea, lon Crin-

uleanu, Vasile Constan-
inescu, Al.  Dobrescu,
Grigore  Elisei, Nicolae
Turtureanu, Haralambic

Tugui, Lucian Valea.

= La caminul cultural
din comuna Podul lloa-
iei, la liceul Stefan cel
Mare, si la libraria cen-
trala din Suceava, au
avut loc festivaluri lite-
rare la care au fost pre-
zenti Andi_Andries, lon
Beldeanu, Grigore Elisei,
Al. Pascu si Nieolae Tur-
tureanu.

Brasov

e La liceul , Andrei
Saguna" din Brasov, in
cadrul unei  manifestari
consacrate Tmplinirii a
130 de ani de la Revolu-
tia din 1848, s-a desfasu-
rat o sezatoare_literara la

care au participat lon
Burca, Vasile Copilu-
Cheatra, lon Itu, Stefan

Statescu, Dan Tarchila si
lon Topolog.

Sedinta comuna a sectiilor
de critica si proza

= Marti 27 iunie a.c,, a
avut loe sedinta comuna a
sectiilor de critica si pro-
z&, consacrata unei dezba-
teri cu tema Situatia ro-
manului romaneso astazi.
Sedinta a fost deschisa
de Corneliu Leu, secreta-
rul sectiei de proza. Por-
nind de la opiniile expri-
mate Tn introducere de
Ov. S. Crohmalniceanu,
Al. 1. Stefanescu, Arnold
Hauser si Eugen Simion

au luat parte la discutii :
Maria Rovan, Vasile An-
dru, lulian Neacsu. Pom-
piliu Mareea, Elvira Bog-
dan, Petre Anghel, Lau-
rentiu Ulici. Adriana lli-
escu, Bujor = Nedelcovici,
Gabriel Dimisianu, Con-
stantin Crisan, Victor A-
tanasiu,

Lucrarile sedintei co-
mune au fost conduse de
lon lanosi, secretarul sec-
tiei de critica.

Giulio Carlo Argan
despre
JArta populara
romaneasca”

= Cunoscutul om politic
si de culturd Giulio Carlo
Argan, primarul Romei,
aflat Tn tara noastra la
invitatia Consiliului Popu-
lar al Municipiului Bucu-
resti, a sustinut, ieri dimi-
neata, la Muzeul de Arta
al Republicii Socialiste
Romania, o conferinta

.despre Arta populard ro-

maneasca.
Aniversarea lui
lon Pop Reteganul

= La Tmplinirea a 125
de ani de la nasterea lui
Xon Pop Reteganul, la
Reteag, judetul Bistrita-
Nasaud, a avut loc o se-
rie de manifestari oma-
giale. Despre opera si
personalitatea scriitorulul,
folcloristului . si  Tnvata-
torului transilvanean au
vorbit : Mihai Gavril, Va-
sile Netea si lon Apostol

Popescu. In cadrul unei
sesiuni_de  comunicari,
losif Bititi, Cornelia

Gheorghe Borza. Horea
Decebal, loan llies, Ale-
xandru Naghy, Romulus
Margineanu si  Cornel
Rad au prezentat mo-
mente din activitatea fon-
datorului ,,Revistei ilus-
trate” din Retcag, relatiile
acestuia  cu lecsandri,
Slavici, Maiorescu si lor-
ga, despre actualitatea
scriitorului aniversat.

Consfatuirea
reprezentantilor
cercurilor literare
din armata

= T cadrul celei dc
a doua editii a Festivalu-
lui  National ,,Cintarea
Romaniel", la Casa Arma-
tei din Brasov a avut loc
consfatuirea reprezentan-
tilor cercurilor literare

din armata. Au artici-
pat. : H. Bejancu, Nicolae
Dumbrava, ~lon Grecea,

lon Horea, Aurel Martin,
Mircea Radina si Dan
Tarchila. Au fost prezenti
la o seara de poezie orga-
nizata cu_acest prilej Va-
sile Copilu-Cheatra,” Con-
stantin Olteanu. Ermil Ra-
dulescu, Nicolae Stoe si
membrii cercului literar
,N. Tautu", de pe linga
Casa Armatei din Brasov.

Concursul
~lineretea patriei
noastre"
= Recent a avut loc

festivitatea de .decerna-
re a premiilor_concursu-

lui  ,,Tinercted -patriei
noastre”, desfasurat Tn
cadrul Festivalului  na-
tional ,,Cintarea Romaé-

niei”. Organizat sub egida
Comitetului municipal de
cultura Si arta, a Centru-
lui de Tndrumare a crea-
tiei artistice de masa si
a Asociatiei Scriitorilor
din. Bucuresti, concursul a
reunit lucrarile membri-
lor cercurilor literare din
Capitala si zoaie apro-
piate.

Juriul format din per-
sonalitati ale vietii litera-
re sub presedintia [JJoe—
tului Nichita StanescU a
hotdrat acordarea urma-
toarelor é)remii :

POEZI

Premiul 1:
Bera-Aradeanu ; Bogdan
Negru ; Dan Manolescu.
Premiul Il : Radian Dra-
goi ; Soricdu  Rodica ;
Luiza Stoichita ; Petru
Marinescu. Premiul 111 :
lon Diaconu ; lon Mane-
le ; Mircea Calianu ; Mi-

. George

haela Grosu; Maricta
Sava-Bursuc. Mentiune i
Valeria Deleanu.

PROZA

Premiul 1: lon Teo-
dora ; Olimpian Un-
gherea. Premiul Il : Ma-

rina Devesel.
MONTAJE LITERAR-
MUZICALE

Premiul 1: G. Popes-
cu-Ger ; Premiul I
Valeriu Potéarca.

REPORTAJE

Premiul 1: Nicolae
Stelea.

< Constantin Noica —
SENTIMENTUL ROMA-
NESC AL FIINTEIL. Re-
luam din profundul
eseu al lui_  Constan-
tin  Noica finalul In-
troducerii : ,,Intru, care
sugereaza tocmai  ase-
menea limitatie ce nu li-
miteaza, este Tn fapt o
intrebare. Ni se pare ca
trebuie sa resimtim  fi-
inta, Tn primul ceas, ca o

Tntrebare, iar nu ca un
raspuns.  Totul pleaca,
in om, de Ila Tntre-
bare, la drept vor-

bind. De aceea, spre a
cerceta sentimentul  ro-
manesc al fiintei, este
otrivit sa vedem  daca
elul nostru de a intero-
ga face dreptate Tntreba-
rii si daca nu cumva el
spune gindului cova deo-
sebit de al altora”. (Edi-
tura Eminescu, 198 p., <
lei, 10700 ex.).

= Horia Lovineseu —
TEATRU. Cele doua vo-
lume (insotite de comen-
tarii critice aparute, tele
mai multe, Tn presd, date
asupra premierei  etc.)
reunesc piesele :  Ultima.
cursa, Autobiografie, Jo~
cui vietii si al mortii in
desertul de cenusd, Moar-
tea unui artist, Paradisul,
Omul care si-a pierdut
omenia, Si eu am fost iii
Arcadia 1, Patima _ fara
sfirsit. Citadela sfarama-
ta, Petru Rares sau Loc-
tiitorul. (ZEditura Emi-

528 262

nescu, P,
27,75 lei, 9000 ex.).

= Nicolae Dragos —
RITUALURI INTIME.
Din cele trei cicljiri ale
volumului — Autoportret
Siluete, Intime — citdm

versurile din Autoportret:
»-Ma darui ochiului mul-
timii / _ca-ntr-o _ lentila
nesfirsitda / si-mi  caut
pasul pe potriva / sta-
tura cind mi-o stiu ma-
ritd // nimic nu poate fi-
nlduntru / de nu se-arata
n afard / cum soarele
nu poate fi / in univers
0 grea povara". (Editura
Cartea Romaneasca, 140
p., 7,75 lei, 4270 ex.).

= Vasile Zamfir
CULORILE IUBIRII.

Ci-
tam din_ noul volum
al auforaiui, fragmen-
tar, poemul titular :
»S-a-nvesmintat  natura

cu zori si cu amurg, /
lumina e camasa Tntinsa
peste burg. / Din ramu-
rile-nalte de bronz, ana-
horete, / culorile iubirii
se string Tn noi buchete
[ .../ Din ierburi si din
frunze se cauta cuvint /
punind chip nou, istorie,
strabunului pamint. / Co-
pacii vor luminii prin
timp sd daruiascd / a-
roma si in cintec cu o-
mul sa nunteascd. / E-n-
treg vaduhul noptii prea
plin de-nfiorare. / Culo-
rile iubirii sint limpedea
chemare”. (Editura Eiwfr'
nescu, 144 p., 9 lei, 1700
ex.).

= Grid Modorcea —-
DERUTA IN PARADIS.
Un viguros roman, mar-
cind un debut matur
(premiul pentru debut al
editurii !), prezentat pe
coperta a 1V-a de Mircea
Sintimbreanu : ,,Saltul pe
care tinarul profesor de
matematica Grid Modor-
cea (nascut Tn 1944 la Ga-
lati) l-a facut de la ea-
tedra
lacultdtii — de teatrolo-
gie-filmologie ! — pen-
tru_a se profesionaliza
apoi Tn cinematografie,
salt la prima_vedere in-
solit, se descifreaza per-
fect in proza sa de debut.
Peregrin prin destule '\%e—
nuri literare, Grid o-
dorcea simtea nevoia a-
cestui ,,film de lung me-
traj» despre leaganul si
paradisul copilariei sale,
Badalanul, pe care T1nsa
il va expropria, inevita-
bil ca Tnsasi maturizarea,
mersul Tnainte al Cetatii.
Paradisul intra Tn deruta,
e drept. Dar la portile
sale batea Necesitatea.
Ceea ce a pierit se poate
nsd rascumpara nu nu-
mai prin argumente sau
nostalgii. Dovada acest
adevarat roman-film".
(Editura Albatros, 256 p.,
9,50 lei, 10500 ex.).

LECTOR

=  Manuscrisele
nepublicate nu  se
restituie autorilor.
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Tnapoi la bancile.”



Perspective

QINTEM incd sub puternica
~mpresie a prezentei n mij-
locul_nostru a tovarasului Nicolae Ceausescu si a
tovarasei Elena Ceausescu, la inaugurarea lucrari-
lor Conferintei natlonale a artistilor plastici,
eveniment |mportant n viata culturald a patriei.

Pentru noi, lucratori Tn vastul domeniu al fru-
mosului, aceasta prezentd a Tnsemnat o mare
cinstire. Totodata, cuvintarea secretarului general
al partidului a constituit un puternic imbold pen-
tru a ne pune toate fortele creatoare In faurirea
unei arte de o cit mai elevatd maiestrie, o arta
prin care sa ne identificam plenar cu sensurile
majore ale istoriei si vietii noastre contempo-
rane. Cuvintele calde, pline de incredere si de
0 rodnica intelegere a fenomenului artistic ce
ne-au fost adresate au avut un vibrant si puter-
nic ecou n sufletul si constiinta noastra, facin-
du-ne sa patrundem cu mai multa luciditate acele
teluri majore spre care trebuie sa tinda arta
noastra, pentru a raspunde cu demnitatea artistu-
lui cetdtean la marile comandamente ale transfor-
marii societatii in multilaterala ei dezvoltare.

tntr-un spirit de generoasa apreciere, tovarasul
Nicolae Ceausescu s-a referit la succesele pe care
artistii plastici le-au Tnregistrat Dar tocmai a-
ceste succese implicd exigente in plus din
parte-ne si un sprijin sporit in valorificarea
tuturor talentelor si fortelor noastre creatoare,

J Aceasta pune Tn fata Uniunii, a conducerii sale,
noi-cerinte, indatorirea de a acorda mai multd
atentie dezbaterilor in rindul artistilor plastici,
inclusiv al cercurilor de creatie din unitatile eco-
nomice, sociale si teritoriale, discutarii proble-
melor creatiei, elaborarii unor tematici, a unor
modalitati care s& raspunda cerintelor si astepta-
rilor unui tot mai numeros public de receptori
avizati, iubitori si pretuitori de frumos, multi
dintre ei — Tn domeniul tot mai vast al artei
amatoare — fiind ei nsisi merituosi creatori.
ntelegind  cuvintele  tovarasului  Nicolae
ausescu Tn esenta lor adincd, acum, cind noua
conducere a Uniunii Tsi Tncepe o noua etapa de
muncd, sintem pe deplin constienti de multitu-
dinea sarcinilor ce ne stau in fata.

Conferinta pe tard a
Uniunii arfistilor plastici a
constituit un prilej de profunde dezbateri asupra

Tndatoririlor de ordin social si artistic ale fauri-
r~torilor de valori spirituale, asupra realizarilor
» din ultimii ani Tn acest domeniu al culturii noas-

tre socialiste.

Ne gindim, Tn primul rind, la ceea ce repre-
zinta raspunsul dat de artistii plastici la che-
marea partidului, a secretarului sau general, de
a-si pune intregul lor talent in slujba idealurilor
socialismului si comunismului, a cauzei poporu-
lui. Ne gindim la minunatele perspective de
dezvoltare oferite creatiei, de statul nostru so-
cialist, la tot ceea ce arta noastrda are datoria sa
oglindeasca la cea mai Tnaltd cotd valoricd, Tn
variate posibilitdti stilistice : realitatile de astazi
ale patriei, vasta opera constructiva in care sint
plenar angajati toti oamenii muncii. Sintem res-
ponsabil implicati in efortul pentru o noua cali-
tate, efort solicitat cu atita ndreptatire de cétre

tovarasul Nicolae Ceausescu : ,,Ceea ce dorim noi
de la artistii plastici, ceea ce am dori sa mar-
cheze conferinta dumneavoastra, este trecerea si
n acest domeniu artistic de la cantitate la o cali-
tate noud, superioara, adica lucrari de o Tnalta
valoare sociald, istorica, artistica".

Pentru realizarea acestei sarcini de onoare este
necesar un climat sanatos, tovarasesc, de inte-
legere si stimd reciproca, ntr-o fecunda colabo-
rare, dezbracata de patimi si ambitii nejustifi-
cate ; este necesar un sporit simt de raspundere
n aprecierea valorilor. Aspiratiile noastre, ale
ceior ce muncim cot la cot in domeniul artelor
plastice, se integreaza organic preocuparilor ma-
jore ale intregii colectivitati, nazuintelor spiri-
tuale ale poporului nostru si nicidecum Tnguste-
lor interese de grup.

| Dezvoltarea sociai-eco-
nomicd a unei epoci deter-
mina implicit si dezvoltarea suprastructurii so-

cietdtii din acea epoca.

Datorita irnpetuoasei dezvoltari economice, n
tara noastrd s-a creat baza materiald care
permite o dezvoltare din ce in ce mai inflori-
toare a artei noastre, beneficiind de un perma-
nent si nemijlocit sprijin material din partea
statului. Uniunii noastre Ti revine, Tn acest sens,
0 sarcina de mare raspundere : aceea de a con-
tribui la echitabila repartizare a acestor mij-
loace, in raport cu calitatea si importanta pe plan
social a produsului artistic.

in viitorul program de lucru al Uniunii, un
punct special, cerut de necesitatile ce se impun
astazi in realizarea marilor obiective arhitecto-
nice ale oraselor noastre, va fi preocuparea pen-
tru gasirea celor mai eficiente mijloace de
strinsa si eficienta colaborare cu Uniunea arhi-
tectilor. Arhitectura, prin fondul ei spiritual, a
fost si este strins legata de artele plastice : pic-
tura, sculptura, artd decorativa, mozaic, fresca.
Colaborarea plasticienilor cu arhitectii chiar din
prima faza a elabordrii proiectelor va fi fara
Tndoiald binevenitd, pentru realizarea intr-o uni-
tate armonios conceputa a unor edificii publice
care sa marcheze stralucirea moderna a epocii
noastre socialiste. Tovarasul Nicolae Ceausescu a
precizat la conferinta noastrd : ,,Dorim ca unele
din edificiile pe care le vom realiza in anii
urmatori, Tntr-o conceptie arhitecturala orginalg,
sa Tnglobeze si lucrari de pictura si sculptura,
fresce, alte opere monumentale, care sa le imbo-
gateasca artistic, punind astfel in valoare si ca-
pacitatea creatoare, imaginatia, spiritul inovator
al artistilor nostri".

Dezbaterile Conferintei pe tara a artistilor
plastici au evidentiat multiplele probleme carora
trebuie sa le raspunda activitatea Uniunii in a-
cest an si-n anii urmatori. Printr-o strinsa si la-
borioasa colaborare a tuturor membrilor ei, prin-
tr-o mai ferma abordare a problemelor, vom
traduce, fara indoiald, in fapte, concluziile —
multiplu  stimulatoare — ce s-au desprins din
lucrérile conferintei.

lon Irimescu

DIMITRIE CANTEMIR - sculptura de lon Irimescu, aflata
,Biblioteca Ambrosiana" din Milano,

Ziua
de arama
a vailor

Zilele-mi merg desculte prin vai
lunecind prin timpul prunelor coapte,
pe linga clopotnita, pe lingd cadrane,
pe linga albul bisericii si albastrul din
icoana.
Paleste cinepa sub ape,
frunze de tutun se cuibaresc sub streasing,
intr-un vuiet netntrerupt Tsi spun ultimele
cuvinte
Bistra si ramurile de arin.
Mai goale se-nclina povirnisurile,
gluga serii duce-n moarte amurgul
umarului obosit ; desaga-i vine chinuitoare.
Din mina tarinii cade ulciorul de apa.
O umbra izvoraste din muschi, din fintinile
brazilor.
Sirius n-a rasarit, arde pe sindrila,
si Tntr-un vuiet mai negru,
Bistra, ramurile arinului dau tircoale
joagarului.
De-acuma noaptea calca pe opinci de papura.
Peste poteci de cuart si andezit
se clatina-n brusturi, Tnteapa hatisul de
mure ;
luna, veche roata de argint,
aripa cucuvelei filfiie cu gri unduiri,
nucile tari pe acoperisul morii —
despre ziua de arama a vailor,
despre Bistra zvonesc arinii.

Christian Maurer
In roméneste de ION IUGA

la

in galeria marilor umanisti
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Confruntari

Darul Interogatiel

re trei lucruri intr-adevar ane-

voie de gasit, deoarece, tocmai,
sint lucruri esentiale: realitatea, dra-
gostea si pe sine fTnsusi. Sau, mai
exact, prin real si iubire sa-si afle —
din multiplicitatea ego-urilor pe care
le simte in fiinta sa — veritabilul eu.
Cartea lui Norman Manea este, mai
ales, romanul unei continue, chinui-
toare, voluptuoase, necesare identificari
de sine. Ispravindu-si Facultatea, in-
ginerul Ben Despina termind practica

tNARUL erou_ din Zilele si jo-
I cul se straduieste sa descope-

teoreticd _si — fireste — i se impune
initierea Tntr-o profesiune, n praxisul
eficient, Tn ,guerila” de fiecare zi

entru calitatea umand, Tn ceea ce, 0*
iectiv, constituie realitatea. Eroul
dispune de o bogatd experientd livres-
ca dar este un novice in existentd. Din
realitatile imaginare ale cartilor trdite
— in care faptul are semnificatie, tim-
pul densitate, iar trairea intensitate
— dar si datoritd propriei sale naturi
patetice, mult exigente, inca juvenile,
realul Ti apare ca o semnificativa si
plenitudinara nedeterminare. Fapt pe
care ttnarul nostru grmectant nu-1 ig-
nora, dimpotriva. imtind, stiind ca-
racterul abstract al plenitudinii pro-
iectate, el se va zbate sa o realizeze in
si din concretul existentei sale. Asis-
tam de-a lungul romanului, adinc tul-
burati, la_zbuciumul eroului, la incer-
carea lui mereu reinceputa, cu fer-
voare, Tndoieli, caderi si suferintd, de
a descoperi dincolo de aparenta tem-
peratd, substanta intensa a vietii. Acea
Intensitate care_conferd timpului o com-
pactd, autentica durata si daruieste re-
alului deplind _realitate. Raporturi, si-
tuatii, Tntimplari, constituie veritabile
teste la care autorul isi supune per-
sonajul si la care_ acesta primeste sa
se supuna, amindoi fiind in_mod egal
interesati de rezultatul cautarii.
Relatille profesionale, cele cu_ prie-
tenii, cu iubirea posesivd, Tmpanicata
si torturantd a mamei ; cu o fosta iu-
bitd casatoritd, cu sotul si familia ei,
cu 0 noud dragoste, cu ceea ce se nu-
meste cotidianul, cu durata si cu sine
Tnsusi  sint menite sd verifice vocatia
eroului pentru existentd, Sa-I dezvaluie
n diferite ipostaze, din _care- sa se de-
sluseasca unitatea unui chip, dureros
Si fecund_ contradictoriu. Ben Despina,
intr-adevar, apare_ca un nod gordian
de contrarii. Esentiald este fnsa ten-
siunea dintre perceptia mereu extre-
ma, cotropitoare — afft in vibratie cit
si_in ,,absenta vibratiei” — si 0 neodih-
hita fuciditate, dintre despotismul sen-
sibilitatii = si_necesitatea organica _a
problematizarii, _ dintre o ,naturd"
ce-si_impune trairile si_spontanele im-
perative ale interogatiei. Fapte, relatii,
situatii sint trdite cu o maxima acui-
tate ce ia deseori_aspectul contrar a-
patiei; fapte, relatii, situatii, care sint
Insd apoi interogate, cercetate din
dublad_perspectiva, evaluate. Interoga-
rea Tntimplarilor si raporturilor ur-
meaza trairii cu o rapiditate ce le da
0, aproape, simultaneitate, dar, fapt
esential, personajul_pune cu_precadere
sub 'semnul Tintrebarii propriile reac-
tii la tntamplarile si raporturile respec-
tive, cautand, privind tot din dubla
perspectiva, straduindu-se a gasi sen-
sul, IegltlmltAatea. si valoarea celor
traite de el Tnsusi. Desi Ben Despina
resimte ca 0 rana prin- care pierde e-
nergie vitalda, ca o scindare a fiintei,
acea tensiune dintre tiranica-i sensi-
bilitate si luciditate, si desi relatia
dintre ele este, realmente, adinc dra-
matica, _totusi Tntelegerea se Tnalta
tocmai din febrele, torpoarea si elanu-
rile tulburi ale unei naturi juvenile,
continuind-o, Tnsa limpezind-o, crista-
lizind-o, fie si in termeni dilematici. De
altfel cartea lui Norman Manea se con-
stituie din fluxul — cind febril, cind

toropit, cind iarasi Tnvirtejit — de sen-
zatii, stari si ntrebari pe care intam-
plarile si oamenii le provoaca perso-

najului sau. Voinea, directorul Insti-
tutului unde lucreaza junele proiec-
tant spune: ,,Numai pentru tinerii

foarte obisnuiti, intrarea Tntr-o ierar-
hie si intr-o activitate reglementata
se produce simplu”. Adevar valabil si
pentru initierea in realitatea tinerilor

Tnzestrati cu o complexitate care-i
handicapeazd si-i salveaza totodatd.

Eroul nostru, patetic si problemati-
zant, se_va afla In fata urmatoarei di-
leme: s& refuze sau s& accepte rutinie-
rele aspiratii si satisfactii, mult prea
bine temperate, pentru el chiar incon-
sistente pind la irealizarea propriei
existente? Pe de altd parte — se In-
treaba = tindrul netransigent cu sine
nsusi — negarea simpler si simplifi-
catoarei acomodari, refuzul oricum du-
reros, n-ar insemna oare doar orgoliu
fara acoperire, sau 0 ascunsa carenta
de vitalitate?

ILELE SI JOCUL ne nfati-
a demersul meandric si
( : unei grave desi

juvenile alegeri existentiale.
latd-1 pe Ben Despina in primii timpi
ai noviciatului sau, Tncordat, receptiv
si parca buimacit de figurile si relatiile
nol sau refnnoite, vibrind puternic la
noutatea concretului, forma a intensi-
tatii  reale. Junele nostru mult lucid
pare_cotropit de realitate, de senzatiile
si_starile pe care aceasta i le provoa-
cd si pe care tocmai le rivneste,
deoarece, dupa cum am aratat, exista
la el o determinantd, imperioasa ne-
voie de concreta intensitate. Tinarul
este deschis tuturor chemarilor si soli-
citarilor, hamesit sa cunoasca oameni,
sd fie cunoscut de ei si s&-si recu-
noasca in privirile lor propria imagine.
Asteapta si_cautd ratacind — Tn sens
propriu si  figurat — evenimentul care
sa-I implice plenar, fiinta care-i poate
darui posibilitatea ,,combustiei”. Singu-
raticul Ben Tsi mentine o ferventd dar
exigentd, decl selectiva disponibilitate
pentru orice legatura veritabild, dispo-
nibilitate care, nefmplinitd, devine chi-
nuitoare _si Tmpinge din nou solitarul
n singuratate. Proiectantul dispretuies-
te si uraste singuratatea, simtind-o nu
doar frustranta ci chiar impurd, totusi
trebuie sa o prefere unor nesemnifica-
tive relatii, alegind-o pentru depiina-i
autenticitate. Daca Thsa cineva se vede
silit _s& monologheze, vinovat nu, este
neaparat narcisismul sau, ci adevaratul
interlocutor absent. Oricum, raportu-
rile relnnodate nolens-volensintre Ben.

si Alina Edu, cadsatorita Senic, dragostea

dramatic  al

N document personal nu e

o frescd de epocd" scrie

Maria Banus, dar Jurna”

o lul sdu este altceva decit o

culegere de Tnsemnari zilnice, poate

tocmai pentru cd un_spirit artist a se-

lectat evenimentele si persoanele si ast-

fel a surprins atmosfera unei egom,

%.endin';ele ei majore, esentiale, obiec-
ive.

Setea de adevadr, de autenticitate pare
a coplesi, In vremea noastra, nevoia de
relansare in fictiune si imaginar, dar
cit adevar existd Tn relatarea cea mai
spontand a unor trairi, nu se poate ho-
tarf cu exactitate. ,,Nimic nu-i mai im-

revizibil decit trecutul” scrie poeta,
iindca situatiile bine cunoscute isi mo-
difica, din perspectiva timpului, conti-
nutul, aspecte ce pareau predominante
se estompeazd, altele, minore, se dove-
desc a fi fost pline de gravitate si pon-
dere. S-ar parea cd problema raportu-
lui subiectiv-obiectiv' in opera literara
trebuie confruntatd cu aceea a corela-
tiei respective in cazul jurnalului unui
artist :  ceea ce intereseaza pe esteti-
cian este tocmai faptul ca valoarea este

din adolescentda nerealizatd atunci n
toate  sensurile, nu-i poate oferi, cu
toatd gratia_senzuald si luminoasd a
tinerei femei, decit arzdtoare si vino-
vate jumatati de masurd. lar dialogul
dintre vulnerabilul tandr si maturul,
certudinarul Marcel Senic, Tnceput un
timp, se dovedeste imposibil, intrucit
relatiile lor devin treptat si mai echi-
voce, deci_inacceptabile. De altfel, din
familia Edu, cumulardd a_ unor varii
compromisuri, fugise, seirbit si tema-
tor, demult si departe, Filip, se-
menul, aproapele si ecoul [ui Ben
Desp’na. Filip Edu 1i trimite ju-
nelui hostru erou, ironice si_ zbuciu-
mate monologuri epistolare, in care-i
comunica_dialogurile sale cu alte citeva
tinere fiinte ~profund semnificative:
Werther, Arkadi Dolgoruki, Fredarik
Moreau, Ulbrich cel fara insusiri.

Si. apare dragostea, exaltarea impli-
cdrii totale, acordul deplin cu celalalt
si cu sine. Dar Zilele si jocul, adica
timpul ambiguu — timpul_ce, Tmba-
trinind, molcomeste intensitatile, coru-
pe deznodind Tncet o legdtura, furisea-
za stridente  si taceri in dialog, silind
cuplul despicat s& monologheze aparte,
si timpul inca tandr, Tncd neultimativ,
cui)rlnzTnd incd multe posibile, multe
valente deschise si viitoare ipostaze — i
face lui Ben ,,educatia sentimentala™ me-
tamorfozind imnul de bucurie Tn ,tu-
netul lui Icar, vinovatul vechi tamento
al iubirii”. latd cd, dupd un timp de
la debutul sdu, proiectantul, care ne
aparea napadit de noutatea concretului
jinduit, se simte asfixiat de putinata-
tea realului. Lucrurile si_Tntamplarile
isi pierd materia, timpul hipertrofiat se
goleste de substantd _temporald, totul
pare dizolvat ntr-o imediatd irealita-
te. De ce ? Intrebarii acesteia esentiale,
care sfredeleste fiinta personajului si
ravaseste multe zile si pagini dramati-
ce, se straduieste  protagonistul sa-i
afle  raspunsul adevarat, gautindu-1
atat in propria-i inferioritate cit si n
exterior.

La Norman Manea, deci si la Ben
Despina, introspectia, cunoasterea de
sine se leagd Tn mod necesar de inves-
tigarea lumii obiective. Impresionant
pentru cititor este neincetatul, trudni-
cul, durerosul efort al personajului

daruit cu o despoticd subiectivitate —
de a se obiectiva. Eroul aduce argu-
mente pentru_sine si mai ales Tmpotri-
va sa, cercetand si dovezile, scrupulos
produse, ale realitatii, privind _lucru-
rile, asa cum am afirmat la Tinceput,
dintr-o mereu dubld perspectiva. Exis-
td la Ben Despina — care-si atinteste
asupra semenilor privirea-i receptiva
si sarcastic vulneratd —o tendinta tor-
turanta si  orgolioasa de autoacuzare.
Procesul cunoasterii se Tncheie, Tn ca’ta
zul unui om tandr, exigent cu el Tnsusi®
dar si cu ceilalti, nu printr-un raspum”F
global si definitiv, ci_ prin citeva ras-
punsuri _partiale si citeva, neelucidate
Intrebari. Junele proiectant afirma, ca
o neindoielnica valoare, eroica eficien-
td cotidiand, necesitatea de a construi
si de ,a fi" avind ,un scop extraper-
sonal”. Pe de altda parte, Tnsd, medio-
critatile individuale Tn aspiratii si sa~T
tisfactii, rutina — careia el i-ar opune
un echilibru_ mereu mobil —si automa-
tismele, alcatuiesc o masinarie de sub-
minat, erodat si pulverizat substanta
compacta a realului. Totusi, eroul va fi
hartuit in  continuare de Tntrebarea
privind sensul si valoarea propriei
sale naturi interogative.

n Zilele si jocul, autorul nu-si
cruta — facindu-1 concesii — vulnera
bilul si neconcesivul sdu personaj, in-
fatisindu-1 adesea ridicol si atasant,
textul demonstrind implicit si_explicit
ca _ridicolul este ambiguu. Din_ acest
motiv, printre altele, Tn cartea lui Nor-
man Manea suferinta legatd cu nece-
sitatea de cunoastere ia deseori forma
sarcasmului ranit. Tn cele din urma, re-
vendieindu-si lucid, demn desi_ elegiac
partea de vinovatie, eroul isi asuma
totodata — ca fiind conditia, justifi-
carea, chiar puterea sa — darul chinu-
itor si necesar al interogatiei. Norman
Manea, prozator inzestrat cu o sensibi-
litate deosebitd si cu o inteligenta pe
cit de nelinistita, pe atit de stralimpede,
oferindu-ne Zilele si jocul — roman
in care trairea si problematizarea ei au
0 egald intensitate dramatica — ne im:

plicd, ne obliga sa participam.

Paul Georgescu

Pledoarie pentru

perend, Tntrucit adevarurile descoperite
despre specia umand sint mai adinei si
mai proaspat relevate; despre om si
despre Istorie, despre Omul traind in si
prin eveniment si_structurind astfel un
univers al_oamenilor, uneori propice,
alteori ostil dezvoltarii plenare a Indi-
vidului. Un jurnal, ,,0 marturisire auto-
biografica" contine, oare, In mod_nece-
sar, mult mai putina fictiune decit ceea
ee s-ar numi_0 ,operd inspiratd din
realitate” ? Sd observdm c& in_primul
rind, publicarea unor ,,insemnari" scrise
in vederea _tiparirii lor, chiar tardive,
presupune fie si un_minimum de con-
ventii literare. A existat un moment in
care pe autoare a ispitit-o ,artificiul
banal si transparent al dedublarii —
eu si batrina mea_prietenda”. Tn acelasi
timp este prea bine cunoscut un alt
artificiu literar — acela al descoperirii
unor jurnale, scrisori etc. date drept
autentice, pe care le publica un autor-
editoi- ce, cu modestie, 1si rezerva drep-
tul sa intervind uneori_pentru a_aduce
mici corective, oarecari precizari. Jur-
nalul unui artist, si aceasta este in orice
caz situatia cartii Mariei Banus, tinde
sa se transforme Tntr-o specie anume
a literaturii-fictiune, chiar Tmpotriva
vointei scriitorului ; individualul se n-
carca de_semnificatii tipice, intamplarea
personala se vadeste a ti Tn acelasi timp
si ecou_al unor _evenimente istorice
drama individuald se dovedeste un mo

particular de traire a_unor situatii ge-
neral-umane, dilema insului se inscrie
in bipolaritdti universale. ,,Ah, artistii !
Cit s-ar nvalui In discretie, sint in fond
niste exhibitionisti. Norocul lor ca, ara-
tindu-se pe sine, nu stiu cum fac, cum
dreg, dar un duh al lumii si al vre-

murilor, mai__presus de existenta lor

efemerd, palpita-n imaginea lor."

Autoarea traieste si scrie aflindu-se
mereu pe muchia ,,ingustd dintre con-
tingente siabsolut”, “intr-o alunecare
de planuri_fertila pentru arta cuvintului
scris — fiindcd, orice s-ar intampla pe

laneta in dezastru, poeta reflectil
raindu-si conditia de poetd, asa cuirr

omul supravietuieste dind frunze, um-

ra, fructe. ,,Problematica realizarii
etlco-politice si a alegerii e _laitmotivul
grav al vietii noastre” si, ntr-adevar,
Intr-o epoca de tensiune si teroare, pro-
blema optiunilor si_a libertatii indivi-
dului caﬁaté un relief special. Moartea
este o chestiune a altora si de fiecare
datd cind este sau | se pare a fi in
pragul ce duce ,,dincolo", cea care scrie
Lurnalul™ refuza trdirea acestei ipo-
teze. ,,Stau Tntr-o curte si trag cu ure-
chea. Nu drumul, nu casa. Destinul
meu : curtea si_o fereastrd deschisa,

rin care vin frintuiri pe sfert_desci-

rate. Care moarte e a mea ? [..]. Stu-
pid e cd nu ma gindesc la moarte". Ce
se intampla cu viata individului — iata
singura Intrebare reald, restul e tacere
si absenta Vorbei nu intereseaza pe
scriitor. ) ) o

Asadar, viata. Un sentiment trist si
care poate fi provocat de situatii con-
cret-istorice variate . dezradacinarea;
»rotul mi-e familiar si strain, apropiat
si ostil”, ,La noi ce e? Eu nu sint ni-
cdieri. Fac parte dintr-o mica sectd, c
patura subtire de intelectuali atei. N-am
pierdut_de tot nostalgia unei largi co-
muniuni, Participarea la o credintd, Tm-
partasita de un neam, de o mare colec-
tivitate [...].Nu-mi gasesc locul nicaieri

Poate ca adevaratul meu topos, Tn uni-



A.E. Baconsky, povestitor

area 1isi are mirajele sale ase-
menea Pustiei, Ea poate fi, apoi,
halucinogena sau nascatoare de
" paradise artificiale, ca si dnepa
indica.

Toata fictiunile propuse de A. E. Ba-
oonsky, Tn Echinoxul nebunilor si alte po-
vestiri, apartin aceluiasi muzeu imaginar
al mirajelor Marii. Un prim nivel imediat,
al figurilor apartinind acestui univers, su-
ficient de ermetic dar nu impenetrabil, ne
apare de Tndata ce, Indepartind aura slbi-
lina pe care aceste figuri o emana, le sur-

rindem Tn nuda lor frumusete, aceea a
inchipuirilor poetice ale marii, mai frec-
vente Tn pictura decit Tn poezia noastra.
Tarmul avind ,,frumusetea aleanului sl a

ezolarii*, drumul marilor — ,,singurul, Tn-
treitul, nebunul” — ca o imagine a uni-
cei si Tntreitei divinitati, si ,.coastele Tn-
departate unde ajungind te nasti din nou",
si marea Inghetata ,cu verdele ei otellt",
si orele marii, cu bucuria care vine dinspre
mare, si cu dezolarea care nu este fiica a
fricii, céci ,,Celor ce iubesc peste masura
marea, frica le ramine straind"”, si, mal
- presus de toate, insinuarea neantului Tn

comuniunea cu marea, ca ,,0 sete de spatii
pustii si de vint" ce 1i robeste pe adora-
torii marii si le ravaseste viata, toate a-
cestea, si altele Tncd, nu sint — evident —
.simple exercitii peisagistice. Dispretuind
pastelul si acuarela fina, prozatorul Tsi Tn-
gaduie numai o reverie marind expurgata
do pitoresc, esentializatd sau, poate mal
exact, existentializata.
Spatiul unic al imaginarului, Tn aceste
\/naratiuni, marea este, Insa, o matrice fe-
cunda in himere. Naratorul gaseste Tn-
tr-Tnsa o sursa inepuizabila a fabulosului,
substantd pentru o mitologie proprie.
Transpusa, desigur, mitizatd, recunoastem
n deambularile unui ,,pietrar”, marturisi-
rea comunicarii artistului cu duhul fabu-
los al marii : ,,...cind daltile Tmi cadeau
din mfinile obosite si-nsingerate, porneam
spre mare, treceam de cringul de salcii si
o data ajuns pe plaja pustie mi se facea
iarna, pescarusi imi’ risipeau gindurile in
vazduh, vintul Tmi raspundea la Tntreba-
rile cavernoase ale unui glas pe_care nu
mi-1 recunosteam, si pina tirziu haladulam
intr-o lume fantastica, populatda de fiinte
Tnalte si generoase, masti ale unor idea-
luri din ce Tn ce mai incetosate". Muzeul
imaginar al naratorului din Echinoxul ne-
bunilor nu este populat doar de aseme-
nea masti_ale unor eterate si preanobile
fapturi. Himere mult mai nelinistitoare a-
bunda iscate de o reverie a negurii, ni-
micului si tenebrelor asociate spatiului
imaginar al marii. Valurile monotone care
spala nisipul desenind intruna ,aripile
e Icarl prédbusiti, ngropate Tn galbenul
plajei”, si toate acele ,mumii trismegis-
te", ,,poligoane fosforescente", umbre pro-
iectate precum ,,profilul unui grifon", au
ceva emblematic, trimit spre enigmele
unei heraldici al carei cod s-a pierdut.
Simpla butaforii, accesorii la care recurge
o scenografie a unui ocultism estetizant?
Spre o asemenea interpretare reductiva ne
indeamna chiar unele formule ale narato-
rului, recursul la o gestica ritual-hiera-
ticd. Dar daca expresii amintind ,,spiritul
hierofantului.” nu fac decit sa obscurizeze
(necesar !) fabula, himerele marine au, n
economia acestor texte, certe rosturi ma-

gice. Tntelegem, magia n sensul novali-

sian romantic. Si stim ca Novalis nu dis-
pretuia simbolurile oculte.

Dacd ar trebui sa gasim un loc povesti-
rilor lui Baconsky, Tntr-o geografie lite-
rard, nu le-am desemna nicidecum (asa
cum s-a facut de unii glosatori) acea Tara
a Nimanui careia Ti apartin parabolele lui
Kafka, ?e un plan minor, cutare ,mit" in-
telectual al lui Sisif, nici o vaga tara a
fantasticului Tn ipostazele sale moderne,
ci continentul — nescufundat Tncd, in po-
fida cataclismelor — al romanticii. Virtu-
tile (ca si viciile) textelor lui Baconsky
tin de o esteticdA — deloc revoluta — a
unul romantism peren. Vom enumera doar
citeva din ele. Povestitorul isi  extrage
,.Subiectele” dintr-o zona crepuscukira a
existentei. Eliminind orice recurs la o me-
canica psiholo%icé, el nu practicd o epica
de analiza psi olo%icé, fie si de psihana-
liza existentiala. Abisurile misterioase prin
care isi poartd Creaturile nu sint cele ale
trairilor inconstiente, ele avind magica
materialitate a irealului. Prezente demo-
nice, stranii situatii, peripetii bizare pro-
voacd, cu buna stiintd a povestitorului, vo-
luptatile estetice ale nelinistii. O atmosfera
cosmaresca este Tntretinuta prin farme-
cul ocult al metaforelor. Mari teme si
motive romantice sint insinuate in tesa-
tura unor viziuni de o morbideto Tngrijita.
Eroii povestirilor gusta, in buna traditie
romanticd delectabila /.au deprimanta
,.betie a solitudinii”. Tn izolarea ,,farului’
unul, ntr-o tainicd ostracizare altul, ei
cunosc adversitati desperante. ,Ajunse-
sem din ce Tn ce mai singur, mai ferecat
n solitudinea mea disperatd, careia numai
iarna, matca si vintul Ti aduceau aceeasi
alinare zadarnica" (Fuga pietrarului). n-
singurat, eroul traieste extazele vizionari-
lor romantici : ,,Ma simteam profet si
mag cu ochi Tnstelati, fara dureri, fara do-
rinte, fara virsta, asa cum se va fi simtit
poate si farul acela, exilat P_e O coastd
pierduta Tntre o vreme carear fi trebuit sa
treaca de mult si alta ce nu va veni nici-
odatd". Fiinte misterioase, cu ,.ecouri
dintr-o lume nevazuta si tenebroasa”, se
perinda. O damnare, nu mai putin tai-
nicd, pare sa-i urmareasca, sa le mar-
cheze destinul. Toti stau sub incidenta
unei lumini reci, infernale.

“~~N DESCENDENTA spirituala (nu
tehnic-materiala, fireste) a pri-
milor romantici germani, proza
lui A. E. Baconsky are cele mai

apropiate corespondente Tn literatura
unor noi romantici care au cunoscut ex-
perienta  Avangardei, procum Julien
Gracq si, mai ales, Pieyre de Mandiar-
gues. Un anume estetism fin de sifecle,
trecut prin filtre mai noi se asociaza cu
poezia crepuscularda a acestor fabulatori
ai_rhirajfelor si ceremonialurilor absconse.
Riturile, desfasurarile spectaculare, ca si
demonta ori aluziile la vreo transcenden-
ta sint. perfect golite de orice sacralitate.
Misterele nu trimit  spre nici o sursa
numinoasd, arixietatile apartinind unei
psihologii de artist, usor tulburate de
ultimele unduiri ale unui existentialism
literar. Tot asemenea scriitorilor amintiti,
Baconsky este mult mai adine angajat 1n
cultivarea unui imagism rafinat, = vag
semnificant, suficient Tnsd pentru a in-
tretine o tensiune enigmistica. Ar putea

un univers uman

vers, e curtea”. Si, tipic pentru astfel

de situatii;, se produce regresiunea spre

copildrie si_strabuni; ,,Mama-mare a

ajuns o radacind. E radacina mea. Merg

e brat cu radacina mea. Deasupra Bé-

mintului, a ramas atit de putin. O bu-

catica de tulpina degeratd, De-abia imi
Jujunge la umar. Parul argintiu, rar, de-
“Vitalizat, Tmi atinge_jacheta. Raminem
in curtea silului. Tnauntru e prea cald,
prea multda lume. Copiii se zbenguie
printre cei_doi salcimi pirpirii. Tin in
mind gutui. Tn gutui sint Infipte cui-
soare. Cunosc, ca din alta viata, izul lor
eteroclit, amestecul de miresme din gra-
dinile dimbovitene ale copildriei”. Sal-
varea insului dezorientat nu_poate veni
decit din perspectiva filosofica : se ci-
teste Platon, se discutd despre Socrate,
despre bine, frumos si adevar, despre
etica, democratie, necesitate (lege) si
libertate, concepte pe care_fiecare epoca
le concretizeaza social, politic, istoric. Si
ce moment istoric, mai mult decit anii
1943—1944, ar putea genera oroarea de
diletantism, de acel ,,ceva pentru cuco-
nite... Fita, fita intre pamint si ideal ?
Perspectiva marxista asupra lumii va

fi solutia ferma si stenica la care va .

ajunge Maria Banus.
Existda Tn aceasta carte, Tntr-o Tmple-
r tire originald, pagini-document si pa-
s gini de proza ce TsI pot gasi foarte bine
ocul Tntr-o lucrare clasica ,de fic-
tiune", ,,beletristica".

,,Bliguielile mele sint ale unei poete
Tndragostite™, scrie undeva, si nu putem
sa nu observam ca, in intreaga carte,
sint risipite paginile unui virtual roman
de dragoste. Aminteste Tntrucitva de iu-
birea Persidei pentru Ignatiu (Mara),

un_sentiment profund, cu un ,ce" ne-
linistitor, sugerind fatum-ul, menit sa
ddinuie fintreaga viata in pofida con-
ventiilor si  argumentelor exterioare.
Mic, fiindca asa se numeste cea care
iubeste in acest roman, nu intelege de
ce nu il g_oate uita, nici dupd zece ani,
pe Pic. Binevoitorii' i sugereaza cd ar
fi vorba de o ,fixatie", dar Mic nu Tn-
telege care ar fi pricina; cd individul
ar fi grotesc si neleal si arivist, dar Pic
trece superb peste minciuna acuzatiilor.
,,Orice om seamand cu durerea sa“, ci-
teaza autoarea din La condition huma-
ine, dar suferinta nu ar putea sd-1 faca
pe om sa semene cu altceva decit cu
Insasi lubirea. Adevaratul nume al lui
Pic, spune romanciera, este Dionisie (i
ce spune autoarea Jurnalului, este o
altd poveste), simbol al dionisiacului,
principiul vital, exuberant si optimist al
elinilor. Nimic mai propice, mai intari-
tor, pentru Mic — Maria, in timpi in-
fernali, decit sa stimuleze puterile lumi-
noase, decit sa-si cultive starile erotic-
euforice, s& nu arunce mortii amintirea
unei iubiri vibrante, plenare chiar daca
0, Tnsoteste un_penibil cortegiu de refu-
lari si netmpliniri.

Tn acest roman de iubire, Dionisie este
Tnsasi viata, dionisiacul cerind comple-
mentar nsotirea cu apolinicul. Dionisie
devine un simbol al acelui univers n
care umanitatea a asezat, triumfal, tri-
nitatea binele-frumosul-adevarul.

ntr-un jurnal unde istoria este sur-
prinsa in momentele in care copleseste
individul sub teroare si singe, nimic
mai optimist decit credinta_in valorile
etice si vitale ale umanitatii.

Adriana lliescu

fi amintit, Tn acest sens, si Borges, ca si
umbra Tndepartata, tutelard, a lui Poe,
dar orice asemenea apropieri sint lipsite,
Tn acest caz, de valoare exegetica.

Tot astfel a cauta sensuri metafizice
ori macar existentiale Tn aceste proze,
printr-un fel de decodare a lor abuziva,
este o intreprindere otioasa, desi mira-
jele sl himerele toate sint dispuse Tntr-o
ordine Care Tnchipuie parabola. Mai evi-
dente sint parabolele artistului, printre
care aceea a artistilor din insuld”, pe
care Naratorul fictiv Ti cautd, negasind
decit urmele lor, Tntr-o amintire ce se
oblitereaza pe Tncetul ca si frescele lor:
,»uUn singur lucru mi se parea ca-1 in-
telegeam din spusele lui, si anume ca
pictorii_ si sculptorii, ocnasii, pastorit sint
unii si aceiasi, cd au venit demult, de-
mult..." (Artistii din insuld). Multe sint
Tnecate in acest ,,demult, demult”. Astfel,
nimeni nu mai stie ce chip are ,.Cel-mai~
mare, si in ce chip se va infatisa lui
(Cel-mai-mare).  Numai_ virstnicii Tsi
aduc aminte = Tntimplari de odinioara,
,.CInd Cel-mai-mare se alegea cu puterile
neadormite ale cetatii, si glasurile oame-
nilor 7i strigau numele, chemindu-1 in
fruntea lor". Dar asteptarea e zadarnica
(precum aceea a lui Godot). Desacrali-
zarea Bs Tnaintata Tn aceasta lume fic-
tiva, ca si Tn aceea reala si lipsesc pro-
fetii, deschizatorii de drumuri, vizionari
talméacitori de texte uitate. Cartile fere-
cate Tn aur, din care se citeste sint
goale. Cautind tilcul _parabolelor (sl na-
ratiunile Tsi au ,,cautatorii’ lor) dai peste
neantul unor forme fTnselatoare, al unor
figuri ate-ob, fictiuni ale altor fictiuni.
Substanta acestora, Tn ciuda unor apa-
rente, nu este onirica, desi himerele mi-
meaza visul si, uneori se face aluzie la
blinda halucinatie nocturna, identica si
ea cu o scufundare Tn acel demult-de-
mult : ,Apoi venea iarasi noaptea cu
vise falnice, si nalucirile unor timpuri
scufundate T1si Tncepeau pantomlma Tin
somnul nostru greu, saturat de narcoza
pustiului si a marii” (Aureola neagrd).

Dacéd, totusi, existda Tn prozele acestea
un centru spiritual _ (stiut-nestiut _de
autor ?), acesta poate fi identificat prin-
tr-o  formulda romantica eminesciana-
schopenhaueriana dar de sorginte mult
mai veche. Intilnim in fabulatia aceasta,
aparent libera, evident nejucdusa, o cau-

Limba noastra

tare a ceea ce un Jakob Bohme si, dupa
el Schopenhauer, numea Signatura rerum.
Si Tn legatura strinsa cu aceasta expre-
sia indica preluatd, prin Schopenhauer,
de Eminescu : Tal twam asi, sau, iIn tal-
madacirea maioresciand : ,acest vietuitor
esti tu”. Orice lucru in natura Tsi are
vocea sa prin care se reveleazd ; nu e
lucru care sa nu exprime sl-n afara con-
formatia lui interioarda : caci interiorul
lucreaza cu statornicie ca sa se reveleze.
O asemenea ,semnatura a lucrurilor"
recunoastem Tn mirajele marii din nara-
tiunile [ui Baconsky, dupa cum aventu-
rile existentiale ale ,eroilor" sai sint de
natura revelarii acelui ,tu esti acela".
Astfel, Tn Echinoxul nebunilor. Naratorul
fictiv se descopera primul nascut dintre
fratii vrajmasi pe care trebuie sa-si in-
deplineasca razbunarea Strainul. Astfel
ramin toate aceste fiinte damnate fata-n
fata cu sine, cu propria lor neputinta,
ori damnare. Astfel graieste o fraza din-
tr-o carte sibilind unuia dintre ei : ,,Oda-
ta te vei intoarce si te vei minuna de
propria ta viata petrecuta Tn tara al carei
drum l-ai uitat, si-ti vei aduce aminte
de unul caruia singuratatea i-a dat
chipul tdu..." Si ce-i mai ramine altui
Narator fictiv din prozele lui Baconsky
decit sa faca o aluzie la destinul ironic
al naratorului care trecind prin avataru-
rile himerelor sale cata sa se justifice
spre Tntoarcerea 1n sine.

Ca filtrarea presupune — la nivelul
naratiunii — rigoarea severa a cuvintului
étaxaté drept calofilie doar de barbari)
aconsky a Tnteles-o prea bine. Mirajele
si_himerele nu pot fi fixate decit prin
chingi lingvistice strinse. Altfel, se risi-
pesc.

Nicolae Balota

Despre scrierea si pronuntarea unor anglicisme

< DISCUTIILE in legatura cu utilita-
tea sau inutilitatea unor anglicisme
au fost si vor ramine, Tn_ mart!
masura, —sterile (cum am 1 at
sd dovedim mai pe” Targ in nr. 18 din 4
mai/1978 al acestei reviste). Din motive
usor de Tnteles, situatia anglicismelor nu
difera prin nimic esential de a neologis-
melor, Tn general, a caror trebuintd creste
paralel cu dezvoltarea impetuoasa a stiin-
tei, a tehnicii, a culturii si a relatiilor de
diverse naturi care se stabilesc intre po-
porul nostru si alte colectivitati lingvis-
tice. Este foarte adevarat ca o serie Tn-
treagd de factori (incepind cu comodi-
tatea si terminind cu snobismul)
faciliteaza patrunderea, Tn romana ac-
tuald, a unor termeni care nu sint justifi-
cati de vreo necesitate culturald, stiinti-
fica, economicad s.a.m.d. Acest lucru nu ne
Tndreptateste sa condamnam neologismele
(deci si anglicismele) Tn mod principial
sau sa fim prea ingrijorati de aparitia
unor asa-zise ,barbarisme" mai ales in
stilul _publicistic. In fond, dupa fericita
expresie a acad. lorgu_lordan, ,sila vrc-
mii" le va cerne, retinind ceea ce este
realmente util si eliminind, fard prea
mult zgomot, ceea ce_se va dovedi, pina
la urma, absolut de prisos (cf. Limba ro-
mana actualda. O gramatica a ,,greselilor”,
editia a Il-a, Bucuresti, 1948, p. 471). Ca
asa stau lucrurile ne-o dovedeste, printre
altele, disparitia definitiva a iul = refri-
sant (cf. engl. refreshing si, mai rar, chiar
rcfreshant), Tn fata derivatului romanesc
racoritor, folosit atit ca adjectiv, cit si ca
substantiv. Pentru discutia de fata nu are
importanta ca refrisant ar mai putea fi si
un_ reflex al frc. rafraichissant _ (comp,
boisson rafraichissante = ,,bautura " raco-
ritoare'). Important este numai ca acest
neologism inutil si cu aspect rebarbativ a
fost complet eliminat, desi s-a folosit,
cindva, destul de mult si nu a lipsit nici
chiar din aspectul scris al limbii noastre,
cum probeaza urmatorul citat dintr-un
cotidian de indiscutabil prestigiu : ,,Zil-
nic pe litoral se consuma 240 000 sticle de
pepsi, zece tone de Tnghetata si 100 000
sticle de alte bauturi refrisante™.

In ceea ce ne priveste, consideram ca
asimilarea corecta a anglicismelor (si a
altor neologisme) este mail importanta de-
cit acceptarea sau respingerea acestora n
numele unor principii care pot parea ori
chiar sint, uneori, cel putin discutabile.
Dintre anglicismele pe care le-am intilnit
gresit scrise Tn diverse ziare sau reviste,
notam aici numai citeva dintre cele mai
cunoscute :  aiceberg. bridgi, bussines,
caffeteria, fair-pley, inilor, naylon, pai-
Plan ,conductd de petrol” (din engl. pi{)e
ine), pikap, shocking, spcacker, “sports-
men, streapteasc, wisky si altele, a caror
scriere corectd se gaseste Tn dictionarele
romanesti si englezesti. Precum se vede,

unele forme sint rezultatul Tncrucisarii

sau combinarii grafiei cu pronuntarea (cf.
naylon, aiceberg etc.), dar mai exista si
altfel de ,hibrizi", dintre care merita sa
fie semnalat macar quik-cafe, populari-
zat, cindva, de un ziar bucurest.ean : ,La
Combinatul de industrie localda «Progre-
sul» din Ploiesti a fost omologatd zilele
acestea 0 noua bautura racoritoare. Este
vorba de Quik-cafe, care se obtine din
plante aromate concentrate”. Tn prima
parte a acestui compus, nu e greu de re-
cunoscut adjectivul englezesc quick, care
Tnseamna ,iute", ,repede"” si care este
resit scris quilc. Spre deosebire de aces-
a, al doilea element constituent al ter-
menului in discutie ne trimite la frc. cafe,
nu la engl. coffee, cum ar fi fost, intr-un
fel oarecare, normal.

De multe ori, grafia gresitd corespunde
unei pronuntdri eronate, ca Tn cazul lui
chewing gum (,guma de mestecat"), pe
care l-am intilnit nu numai rostit, ci si
scris ciunga (printr-o adevaratda etimolo-
gie populara, care a apropiat acest neolo-
gism de adjectivul... ciung !). Acelasi fe-
nomen (combinat cu dificultatea de a
rosti doua consoane consecutive), s-a pe-
trecut, probabil, si Tn cazul lui quick-
fresh, pe care l-am auzit, de citeva ori,
pronuntat cui  (Ires). Tn unele situatii,
chiar dictionarele ne recomanda o rostire
cu care nu putem fi de acord, fiindca
aceasta nu are od'ustificare etimologica si
este, Tn mod evident, produsul inculturii.
Astfel, din DEX aflam cd& music-hall tre-
buie scris muzic-hall si  pronuntat :
miuzik-hol (ceea ce este corect), muzicol
(sub influenta [I)ar'gialé a limbii" franceze)
si chiar muzical (pentru care nu mai ga-
sim nici o justificare). O altd rostire ine-
xplicabila ‘este slau, pe care Dictionarul
de neologisme (editia a ll-a, p. 654) ne-o
recomanda Tn cazul cuvintului slow, Tm-
prumutat mai ntli din franceza (unde e
atestat Tnca din anul 1925). Acelasi dictio-
nar acceptd rostirea ruibi, Tn loc de rugbi
(forma recomandatad de toate celelalte Tu-
crari lexicografice romanesti, aparute Tn
ultimele decenii). Ceea ce este si mal sur-
prinzator e faptul cad Radioul si Televiziu-
nea popularizeaza In mod sistematic ros-
tirile neliterare ruibi, rcibi, roibi sl chiar
reoibi, care nu se Intllnesc Tn nici una
din limbile care au influentat ori mai in-
fluenteaza Tinca romana. Daca pro-
nuntarea ragbi (care se aude si ea, Cite-
odatd), Tsi gaseste o oarecare justificare
n rostirea  englezeasca a acestui cuvint,
celelalte fac impresia unor ,incultisme",
de care ne-am putea foarte usor dispensa.
Alaturi de rugbi, ar trebui utilizate deri-
vatele rugbist si_rugbistic, renuntindu-se
la ruibist si ruibistic, care sint tot atit do

inacceptabile ca si ruibi, roiM etc., din
punctul de vedere al normelor ortoepice
n vigoare,

Theodor Hristea
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INEDIT

Gheorghe Dinu

Poet al viitorulur -

In ore tirzii ole noptilor, rafoiesc uneori manuscrise ale lui Gheorghe Dinu Mi-a fost
bun prieten o viata intreaga. Ne vedeam des si ne vorbeam mult. Cu Ghita, taceri nu
existau.

Acum, cind patru ani au trecut de la plecarea lui, ma intilnesc cu poetul, nu in redactii
pe Sarindar, nu pe strazile orasului, nu pe malurile pustii dar pline de irisi vidleti ale Marii
Negre, nu la crisma lui Pascanu din lasii deceniului al patrulea, nu pe stincile golase, albite
de zapezi de sub virful Costilei, nu in padurea de argint de linga Varatecul eminescian,
unde nu o puteam convinge pe frumoasa maica Cipriana sa lase lumea schitului, nu in
trenul cu care ne calatoream la Medgidia sa mincam ghiveci sirbesc, fiert in oale de lut
si copios stropit cu vin de Niculitel, nu in sedinte conspirative, Th poduri sau pivnite bucu-
restene. Din toate acestea si din multe altele, nu mi-au mai ramas decit amintirile si parfu-
mul lor, din ce Tn ce mai suav, din ce in ce mai filtrat prin nemiloasa si tot mai deasa
pinza a anilor dusi.

Mi-au ramas, insa, intregi, nealterate, manuscrisele acestui mare poet, inca necunoscut,
inca necercetat. A scris mult si a publicat putin. Cutiile i-au fost pline de hirtii pe care
asternea, fara sa revie asupra lor, mii de versuri. Era modul lui de a fi, mai ales in ultima
parte a vietii. Trdia poezie, marea poezie a existentei lui.

Ma mina gindul si inima la acest poet-om, la acest om-poet, ori de cite ori 1i rasfoiesc
manuscrisele. Din cind in cind, poate prea rar, scot unele la suprafatd. Intr-o zi, spalate
de uitari si luminate de anii care vin — pentru ca Gheorghe Dinu a fost un poet al viitoru-

lui — vor fi toate intr-o carte.

Furtuna

Ca o pisica, furtuna

zgiria cu ghearele ei de foc cerul,

de parca se facuse tandari luna
iesind cu spadele

zdrentuite pe nicovala tunetului.

Am Tinchis ochii. Mi-e totuna

de a Tnnebunit papadia sau fierul.
Ca o pisica, furtuna

continua

sa zgirie cu ghearele ei de foc cerul.

Planetele

Sa stim,

ca, atunci cind scrim o poezie,
planetele se opresc Tn loc.
Ciulesc urechea...

Vor si ele sa stie :

Sintem turturi, sintem foc ?
Ca planetele isi fac, din poezie,
pelerina ce si-o tese un erete
atunci, cind se repede, cu sete,
spre pasarea

ce se lasa

devorata cu frenezie.

Leganare

Mi-era foame.

Foame de eternitate

si stam cu vesnicia Tn poala
leganind ca pe un prunc poezia,
cum au fost, Tn geneza, leganate astrele.
Eram pustiu de foame

si-mi parea ca aveam 1n fata mea
farfuria

goala,

poezia-mi parea straina.

O goneam prin ograda

fara s-o prind,

ca pe o gaina.

Tntrebare

Poezie,

cine stie ;

esti tu albastrul ochi al lumii,
mireasma de stea,

efigie a raitului,

piraie de jad ale pamintului,
zefir ce-si lasa Tn auz amprentele,
suflet care cinta cind vrea el,

la toate viorile,

k la toate instrumentele ?

George Macovescu

Brancusi

Ai fost, esti si vei fi mereu.
Statuile pe care se catara Tncet vesnicia,

sint acelea pe care le pilpiie,
de milenii,

cu dalta fluida a lacrimii,

stalactitele,

stalacmitele,

smulgind din flacari sarutul,
eternitatea,

minutul cu minutul.

Sarutul tau de la Tirgu Jiu

de la ele a Tnvatat.
De aceea,
cu adevarat, >
s-au sarutat
ca la tine Tn sat.
Chiar in poarta.

Statuile de fum

Pe drumurile strabatute anii au crescut
ca niste copaci batrini,

pe lIinga care am trecut

lasind ca lumini stinse Tn fintini

privirile, atit de vestede acum

ca Tntorcindu-ne, pe acelasi drum,

sa ne gasim ca niste statui de fum,

pe noi.

Tot mai obosite zilele, tot mai grele

noptile,

tot mai stinse stelele,

tot mai Tnchise Tn urma noastra portile.

Tntoarcerea

Ce devin golurile tuturor acelor care au
plecat ?

Odai cu portrete prafuite, Tn lenta lor
incinerare.

Ei, generosi, totul ne-au lasat

din care noi am pastrat sau n-am pastrat.

Am fugit, ca de o haotica Tnserare.

Dar fi-vom si noi aceleasi goluri,

dupa peregrinarile noastre

de tipete neputincioase, de namoluri,

de cavalcade, presupuse albastre.

Si vom lasa si noi tot,

itinerarii, vise, namoluri,

ca sa ne Tntoarcem, despuiati,

in aceleasi goluri,

acolo unde vom fi adevarati frati.

Frati, Tn acelasi timp

si Tmbratisati si crucificati.

Prometeu

Ne-am apropiat atit de mult de stele

Tncit aceste metafore,

nu ni se par chiar atit de frumoase.

Vrem sa ne urcam pe planete

in otetitele noastre obiele,

iar prin luna cu puritati de anafure

vrem sa umblam ca intr-o ograda,

ca pe un maidan fara flori, fara case.

Sa cucerim, vrem, vazduhurile cu platosele
lor

Tnghetate si vrajmase

si cu pasii nostri inceti

sa gonim pe vitezele luminii,

purtati Tn spatiile fara gravitatii

cu capul Tn jos ca niste funigei

rasturnati din noi Tnsine,

Tn noroaiele siderale, Tn haurile cosmice,

n vinturile fara friu, Tn ceti.

Nu vom jindul, cindva, pamintul nostru

pe care Tl Tmbratisam

ca pe o iubita,

care ne purta la stnul lui

ca 0 mama cu laptele ei cald ?

Vrei, omule, sa fugi Tn pribegia ta bastarda,

sa te spulberi, sa te arzi

Copil al pulberei, al legiunii de bastarzi !

Stiu !

Nu vei ramine ca Prometeu

nici tu, nici eu.

Tnscrisi in ecuatii, in agenda

vom fi 1r. conserve de cosmonauti,

ION GHEORGHIU : Gradind suspendati (Anuala Nu ca Prometeu,

republicana de pictura si sculptura - Sala Dalles)

Tnger de flacari, de legenda.



Breviar

Consideratii metodologice

M CITIT cu cel mai viu interes
masiva lucrare cu titlul : T. Ma-
iorescu si prima generatie de ma-
iorescieni, Corespondenta, Antolo-

gie, note si_prefatd de Z. Omea, text
stabilit de Filofteia Mihai si Rodica Bi-
chis, Documente literare (Editura Minerva,
Bucuresti, 1978, in-8°, XIIl + 782 pa-
gini). Dupa un serios studiu introductiv
si 0 congruenta nota asupra editiei, ur-
meaza Scrisori catre T. Maioreseu (Teo-
hari Antonescu, N. Basilescu, I. Al. Bra-
tescu-Voinesti, M. Dragomirescu, Pom-
iliu Eliade, DImitrie Evolceanu, Cohst.
itzica, S. Mehedinti, P. P. Negulescu,
Dimitrie Onciul, Al. Philippide, C.” Radu-
lescu-Motru, 1. Al. Radulescu-Pogoneanu),
Scrisori trimise de T. Maioreseu (I. Al
Bratescu-Voinesti, M. Dragomirescu,
Const. Litzica, S. Mehedinti, Dimitrie
Onciul, 1. Al. Radulescu-Pogoneanu),
Discipolii lui T. Maioreseu in corespon-
denta. Celor de mai sus li se adauga
Emil Pangratti (1864—1931), viitor profe-
sor de geometrie descriptiva, decan, rec-
tor, deputat, senator si ministru. Uitatul
Teohart Antonescu (1866—1910) a fost
profesor universitar de arheologie si —
rara avis — dupa nota cartii, ,a ramas
pind la moartea timpurie fidel Convorbi-
rilor si profesorului sdu T. Maioreseu".
Nicolae Basilescu (1860—1904), care nu
trebuie confundat cu omonimul sau, Nae
Basilescu, economistul si proprietarul te-
renurilor Bucurestii-Noi, a sfirsit ca
rofesor secundar de filosofie si istorie
a last. Putin cunoscutul si nereeditatul
Pompiliu Eliade (1869—1914), fost elev al
Scolii Normale Superioare din Paris si
discipol al lui Ferdinand Brunetiare, a
carui oratorie de catedra o imita, s-a
ilustrat atit ca profesor universitar de
limba franceza, cit si ca director-general
al teatrelor. Cariere universitare, cu mai
multd sau mai putina stralucire, au avut
si ceilalti fosti studenti ai_lui Titu Maio-

rescu : volceanu (latind), C. Litzica
lgblzantlnolo ie), S. Mehedinti (geografie),
P. Negulescu (filosofie), D. Onciul (is-

torie), Al Philipg)lde (lingvistica), C. Ra-
dulescu-Motru (filosofie), 1. Al. Radules-
cu-Pogoneanu  (pedagogie). Majoritatea
din rindul lor si-a datorat catedra spriji-
nului activ al patronului lor. pina “si
Mihail Dragomirescu, care a crezut con-
trariul, dar o scrisoare a lui Pompiliu
Eliade, raportorul sau negativ, catre Titu
Maioreseu, ne releva faptul _ca acesta
staruise Tn favoarea ciracului sau, caruia,
cu putin Tnainte, Ti preferase pe Simion
Mehedinti la conducerea Convorbirilor
literare. Singurul scriitor, din acest gru-
aj de corespondenti ai lui Maioreseu, a
ost |. Al. Bratescu-Voinesti. Asadar din
cei 13 epistolieri, unsprezece au fost mai
tirziu profesori universitari, unul singur,
profesor secundar si_tot unul singur si
unic Tn genul sau, scriitor! | s-ar fi_ putut
adaugg poetul P. Cerna, alt fost discipol
al magistrului, desigur si el viitor pro-
fesor universitar, daca o ftizie galopanta
nu l-ar fi smuls din viatd la citeva sap-
tamini dupa sustinerea doctoratului la
Lipsea, cu teza Die Gedankenlyrik (1913),
sub conducerea ilustrului estetician Jo-
hann Volkelt. Ce va fi devenit schimbul
dte_ sclrisori dintre Maioreseu si Cema, nu
stim

Cel mai iubit dintre acesti discipoli, ne
spune editorul, ar fi fost Simion Me-
hedinti. Poate ca mai mult a tinut Maio-
rescu la 1. Al Radulescu-Pogoneanu,
deoarece l-a facut pe el. alaturi de sotia
acestuia, executor testamentar. Vom ve-
dea, Tn articolul viitor, graficul relatiilor
dintre magistru si discipoli, precum si
acela al acestora Tntre ei. Deocamdata
am dori sa ridicdm citeva probleme rela-
tive la editarea critica a textelor.

EXTUL a fost stabilit de doud
colaboratoare ale Editurii si des-
cifrarea grafiei fiecaruia dintre
corespondenti a fost in genere co-
rect efectuata. Nu e putin lucru sa citesti
scrisul de mina, atit de variabil de la

unul la altul, si din nefericire numai de
ming, Tntr-o vreme cind nu se inventase

inca dactilografia. Cind epistolierul a
scris gresit un cuvint, vocabula sic, Tntre
paranteze, stabileste_ raspunderea ortogra-
fiei. Acest sic e Tnsa foarte rar folosit n
textul culegerii antologice, iar citatele n
limbi strdine (elina, latina, franceza, ger-
mana, italiand) sint pline de asemenea
greseli. Nu stim cui sa le imputam :
transscriitoarelor sau culegatorilor ?  n
orice caz, a lipsit acel ,,cap limpede", de
care dispuneau Tn trecut editurile, pre-
cum si bunul obicei de a se reciti, cu
glas tare, Tn doi sau Tn doud, textul suc-
cesiv al corecturilor. Numai asa, — fi-
reste, cu cadre redactionale poliglote si
cultivate, se pot evita erori ca acestea :

Tn greaca veche, cu transliteratie latina:
.Kookephale (cap de cline)”, 1in loc de
Kynokephale (pag. 689).

n latina :

Indiguativ (in_loc de indiquatio) me
g%))it i.1.d. capii) facere criticam (pag.

Ignoramibus Tn loc de ignorabimus (nu
vom sti niciodatd formula agnosticista a
lui Du Bois Reymond).

n franceza :

,Je veux vais faire” n loc de ,,je veux"
sau ,je vais" faire (pag. 294).

~En forcer des portes ouvertes” (in loc
de cnfoncer etc., locutiune care arata
efortul prea mare pentru a dovedi ceea
ce se stia: a forta usi deschise !).

»Elles (les animaux)"”, pronumele fiind
la feminin si substantivul, masculin (pag.
533).

,.-..etre phisique"” (i.l.d. physique, ibid),

Tn limba germana :

Ohnfeige. govi_tqré cu palma) n loc de
Ohrfeige si Zwei Tn loc de zwei (pag. 462)

,Die Goldene Mahrcn Weld" 1.l.d. ,Die
goldene Marchenwelt" (universul de aur
al basmelor, pag. 71).

»Aus freunden zungen" 1Tld. ,Aus
frcmden Zungen" (din limbi strdine, pag.
373).

Titlul cartii aceluiasi Du Bois Reymond:
Die Grenze des Naturerkennes, i.l1.d. liber
die Grenzen des Naturerkenncns (pag. 389).
_In paragraful_prim din pag. 573, gresit:
lieden (1.I.d. leiden), farehte™ (pentru l'ur-
chte), begnuge (pentru begniige), veil si
verde (pentru weil si werde), kilo i.l.d.
Kilo, lahre (pentru Jahre), Grosses Cari
n loc de Grosser Cari.

Tn italiana :

,,)Comme (1.1.d. come) va il cuore" (pag.

37).

Nenumarate sint numele proprii_stilcite.
Porte-Royal (pentru Port-Royal), Lich-
temberger “(p. Lichtenberger?. Lecomte de
Nouy (p. du Nouy), Longfelow (p. Long-
fellow), Reihenhalle (p. Reichenhall), rue

Souflot (p.  Soufflot), Spinozza (Bentru
Spinoza), Ducroc si _ Ducroq (?\] uroc,
maresalul  palatului  sub apoleon),

Macauley (p. Macaulay) etc.

Un sic trebuia si Tn textul unei scrisori
la cateherisitul, daca asa a scris Teohari
Antonescu,_in loc de caterisitul Ghenadie.

Altul la Teodorian, in loc de Theodorian
(Caton), cum a scris |. Al. Bratescu-Voi-
nesti.

Trecind la aparatul de note, relev o se-
rie de confuzii de persoane.

Dumont de la pag. 33 e dat in nota ca
Eduard Dumont, autorul cartii de scan-
dal La France juive. Or, acela se numea
Drumont |

Nanul, profesorul de roméana de la
Turnu-Severin (pag. 421), e dat la indice
Nanu, D. (poetul !). Profesorul semn»
St. V. Nanul si a lasat excelente amin-
tiri prin lectiile lui de literaturd roméana
la cursul superior !

Se poate ca Nanu, Marin D. — de la
Indice de nume — sa fie acelasi cu D.
Nanu, poetul !

Speranta de la pag. 515, 516 si 517, din
anul 1906, e dat la Indice de nume ca
Speranta Eugen: filosoful la acea data

Vol, macilor...

O, macilor, incredibile pete de singe, cum va iviti voi, cind toc-
mai va uitasem, in imensitatea lanurilor de griu...

Necrezuta voastra culoare, punctind ici si colo, rosie ca para
focului, verdele nesfirsit al cimpiei, ma face sa va asemui — in
mintea poetului, fantezia sta la pinda ca o panterd, asteptind
clipa cind sa se dezlantuie — cu nepretuitele insule de corali,

pierdute in infinitatea oceonului.
surprinde si bucura ochiul, pri-

O, macilor... Oricit mi-ati

velistea voastra sfirseste Tntotdeauna prin a-mi trece prin inimg

taisul unui pumnal.

De cite ori va vad, stiu ca se apropie 15 iunie, ziua unui atit
de mare doliu incit, oricatd lumina ar strabate-o, in jurul meu

se face un adine Tntuneric.
Voi, macilor, atitea Tmi

aduceti aminte...

In primul  meu

pasaport, o floare de-a voastra am presat — undeva, in Anda-
luzia - cu citeva zile Tnainte ca asasinii unuia dintre cei mai mari
poeti ai Spaniei sa-si descarce armele in pieptul lui.

O, macilor, nu-mi inchipui ca la Granada - ca mai de mult la
Sighisoara, sau si mai de mult la Missolonghi - pe albele camasi
ale poetilor ucisi, singele s-a ivit altfel decit va e dat voua sa
va deschideti floarea. Spuneti-mi, cum de sinteti atit de rosii si

puri, atit de rosii si incoruptibili ?

Voi, fluturi ai unui continent necunoscut, ideale culori ale unei
revolutii ideale, de ce in istoria lumii curg - atit de murdare
— atitea fluvii de singe ? De ce pe paginile ei, daca fara singe
nu se poate, el nu se iveste asa cum va iviti voi in imensitatea

lanurilor de griu ?

O, macilor, petalele voastre sint tot atit de fragile ca aripile
libelulei. Dar, de cite ori va vad, inima mea — ca atinsa de o
lama de otel - adauga un strop de singe la stropii de singe cu

care presarati campia.

REGRET
semnalez nr. 4 al

Geo Bogza

INTIRZIEREA cu care
excelentel reviste

~Echinox", din care multe pagini_sint
Tnchinate unei tenu- mai putin obisnu-

ite

era copii ! E vorba tot de tatal sau, Th.
Speranta, anccdotistul, de la acelasi _in-
dice! Tatal si fiul semnau Sperantia...
,.-..judecat si condamnat pentru atitudi-
nea colaborationistd din anii__primului
razboi mondial* a fost nu C.C. Arion
(notd la pag. 421), ci fratele lui, Virgil,
numit de catre ocupanti conducatorul Mi-
nisterului de Instructie Publica.
I'rozatorul american  Francis Brett
Harte e dat Tn nota, la pag. 734, ca pro-

zatoare americand, Tn ortografia Bret
Harte. O alta notd gresita, la pag. 607,
vorbeste de ,pacea dela Buftea", Acolo

au fost semnate preliminariile, urmate
peste citcva luni_de pacea de la_Bucu-
resti, impusa de Puterile Centrale in 1918.
Editorul noteazd ca ,o0 anomalie" ,cola-
borarea socialistului Anton (Toni) Bacal-
basa la o gazeta conservatoare" (pag. 603).
La acea data (noiembrie 1895), Toni era
deputat conservator | ,,Anomalia” era de
alta natura !

Certat cu lorga, Pompiliu Eliade ar fi
scos, ,in conditli grafice perfect asema-
natoare revistei conduse de N, lorga”, —
ne spune editorul, — o brosura cu titlul :
Samanatorul (pag. 140). Z. Ornea se in-
seala : titlul era: Samanatorul de ura si
viza polemismul subiectiv al lui N. lorga |

intr-o alta nota, Hagen ne e dat ca
,»un personaj din Cintecul nibelungilor,
adversarul artdgos al lui Siegfried” (pag.
593). Curat artagos. Se vede cd Tntr-un
moment de arUig, l-a si asasinat !

Tn nota despre Pompiliu Eliade, ni se
spune ca a participat la lectura Napastei
la data de ,17/29 dec. 1898“ (in loc de
1889, poate greseald de tipar, dar trimi-

terea e gresitd, la pag. 221 din Tnsemnari
ﬂlor;lce, I11, Titu Maioreseu, Tn loc de pag.

O altda problema este aceea a notelor
necesare, absolut necesare. Desigur, ar fi
fost ideal s& avem cite 0 nota pentru
fiecare nume propriu, strdin sau roman,
dar aceasta ar fi Tngreunat Tngrozitor
munca si asa destul de dificila a edito-
rului. Ancheta, pentru unii obscuri con-
temporani, dupa aproape 90 de ani de la
primele scrisori, n-ar fi dus desigur la
doritul rezultat. Tn schimb, sint unele
limpeziri necesare. Asa, de pildd, cine au
fost ,fratii Tunusll" (pag. 331, fara nota,
urmati de Fotino-Dionisie si_Mihail Ko-
dlniceanu, ambii cu notd) ? Ei au tiparit
a Viena (1806) lucrarea. in limba greaca,
a marelui ban" Mihail Cantacuzino, Istoria
Tarii Romanesti (1776) ; acelasi a scris n

romaneste Ghenealoghia Cantacuzinilor
(1787).
Dintre straini, li se cuvenea cite 0 notd

lui Eduard_Zeller, autorul celebrei lucrari
de referinta, Die Philosophic der Griechen

(1844—1852), lui Johannes Volkelt, profe-
sorul lui P. Cerna si Tudor Vianu, poetei
germane, Marie von Ebner-Eschenbach
(imitatd de G. Cosbuc I), marelui scriitor
spaniol Pedro Antonio de Alarcon (1833—
1891), — la lon A. Radulescu ,,un oareca-
re Alarcon", istoricului Ernest Lavisse
(1842—1922), in colaborare cu Rambaud,
autorul unei Histoirc generale du IV-eme
siecle & nos jours, juristului francez
Adhemar Esmein  (1848—1913), esteticia-
nului si filosofului german Max Dessoir,
n corespondenta cu M. Dragomirescu, —
toti cititi sau consultati de studiosii ro-
mani din epoca.

tematologia contemporana :

ULTIMA fintrebare : textele strdi-
ne trebuie sau nu traduse ? Rés-
unsul nu poate fi decit afirmativ,
ie ca e vorba de limbi_,,moarte",
ca greaca veche si latina, fie ca ne refe-
rim la limbile moderne, cu care nu sint
familiarizati numerosi dintre consultatorii
acestei importante’ culegeri. Sint si jocuri
de cuvinte, total neintelese celor neini-
tiati, ca acela al lui Pompiliu Eliade, Tn
limba franceza, de la syllogisme (silogism)
la scie—lo%isme (logism rasuflat, banal).

Mai trebuie avute Tn vedere neologis-
me ca tartind, cu alt sens decit cel uzual
(pline cu unt), si anume vorba-lunga,
peltea, sau ca vocabula medicald cazuta
In desuetudine, influentd (de la ital. in-
fluenza), pentru gripa.

Sint, Tn sfirsit, metafore obscure ca : ,,se
Tnchide balamucu™ (pentru Parlamentul,
unde in trecut se petreceau scandaluri sau
se Tntretaiau invectivele, Tneft nu se mai
Tntelegea nimic).

Caragiale_nu se Tnsela cind isi spunea
Mos Virgula, pentru ca acorda interpunc-
tuatiei grija cea mai atentd. latd o fraza
unde virgula a treia, pusa fara rost, da
nastere unui contrasens :

~Aveam 0 bucéatareasa, o unguroaicd, de
19 ani, Tn curtea noastra”.

Veti zice cd era n virsta de 19 ani. Asa
reiese din sintagma, Tntre doua virgule.
Mai jos Tnsa, corespondentul scrie :

»,Ce mai era sa_alerge acum sa-si ga-
seasca alta_stapina, dupa moartea alei(a)
cu care traise 19 ani 7

Biata femeie, concediata dupd 19 ani da
serviciu, la moartea mamei lui 1. Al. Bra-
tescu-Voinesti, s-a sinucis, ,otravitd cu
chibrituri plamadite in spirt".

Serban Cioculescu

IORGOS ILIOPOLOS : Bucuria vietii
(Anuala republicana de pictura i
sculptura - Sala Dalles)



ESTETICA

LUI
TUDOR

UDOR VIANU este inca in mare

masurd un autor neexplorat, daca

ne gindim la_ disproportia Tntre

bogatia operei sale teoretice si pu-
tinatatea ~comentariilor vrednice de a fi
retinute. Tiparirea la un interval nu prea
mnare, Tn seria de Opere, a Esteticii sale si
a quasi-totalitatii studiilor sale de estetica
(reunite de Gelu lonescu si George Gana
in recent aparutul volum 7 al Operelor)
este un eveniment cultural de prim ordin,
de naturda a revigora interesul pentru
opera lui Vianu si a inaugura un nou sta-
diu al reflectiei asupra Tntemeietorului
scolii romanesti de esteticd. lzvoarele es-
teticii luiVianu, originalitatea contribu-
tiei sale Tn cimpul gindirii despre arta,
valoarea exemplului sau pentru destinele
ulterioare ale esteticii romanesti sint tot
atitea teme de cercetare si meditatie, sti-
mulate de aparitia aproape in integrum a
operei sale de estetician.

Cele peste opt sute de pagini ale ulti-
mului volum de Opere ingaduie sa ne for-
mam o imagine cuprinzatoare despre con-
tinuitatea scrisului lui Vianu Th domeniul
esteticii de-a lungul a aproape trei_dece-
nii. Sint reunite Intre copertile unei carti

entru Tntfia oard teza de doctorat a lui

ianu despre poetica lui Schiller si ver-
siunea ei romaneasca (in excelenta tradu-
cere a lui lon Roman), o serie de texte
consacrate istoriei esteticii (ne gindim la
cel despre Estetica antiea, ramas Tingro-
Pat Tn paginile vechii ,Reviste de filozo-
ie"), un curs universitar de o valoare
teoretica remarcabild, cel consacrat ,,pro-
blemelor filosofice ale esteticii" (1944—45),
iar numeroase texte risipite Tn diverse
volume ale autorului sint grupate laolalta
in succesiunea lor cronologica.

Exista suficiente marturii despre senti-
mentul lui Tudor Vianu, pastrat pina la
sfirsitul vietii sale, cd opera sa de este-
tician nu_ a fost analizata si pretuita la
dreapta ei valoare. Este oricum semnifi-
cativ._ca nu numai in 1935, Tn raspunsul
polemic catre Vladimir Streinu, el deplin-

ea lipsa unui interes mai viu pentru

stetica sa (din care aparuse atunci
doar primul volum), vorbind despre ,sin-

urdtatea morald” in care se gasea, dar si
in 1958, deci cu peste doud decenii mai
tarziu, Tn scrierea autobiografica Idei
traite, dupa ce Estetica avusese trei editii,
el nu sovdia sa afirme ca opera sa princi-

ala a ramas ,,0arecum necunoscutd",
acind o trimitere directd la incomprehen-
siunea celor care caracterizau pozitia sa
drept ,autonomistd”. Cu toate cd dupa
moartea lui Vianu studiile dedicate Este-
ticii nu au lipsit (ultimul fiind cel al lui
George Gand interesant mai ales prin in-
vestigarea cursurilor lui Vianu din peri-
oada anterioard Esteticii), o cercetare sis-
tematjcd si cuprinzatoare a izvoarelor

indirii sale si o Tncercare de situare a
ocului sau 1n contextul gindirii estetice
europene se lasa Tnca asteptate.

RELECTURA a Esteticii, in per-
spectiva tuturor studiilor de mai

mica Tntindere pe care Vianu le-a
compus _ Tnainte si _dupd_aparitia
tratatului sdu, Tngaduie sa se identifice
multiplele filoane de gindire din care es-
teticianul si-a extras sursele de inspira-
tie pentru opera sa sistematica. Se poate
astfel spune cu certitudine ca Vianu a
absorbit Tn formatia sa spirituala tot ceea
ce produsese mai reprezentativ estetica
germana de la sfirsitul secolului trecut si
primele decenii ale secolului nostru. Ori-
inalitatea lui Vianu nu trebuie cautata
intr-o atitudine de gindire situata Tn afara

acestor multiple directii din cercetarea
estetica a vremii, cum s-a ntimplat de
pilda cu Croce, ci Tn sinteza personald

efectuatd prin absorbtia iu succum et
aanguinem a cuceririlor unor curente de
gindire eterogene si adeseori adverse.

Nu credem ca Tn estetica vremii a exis-
tat vreun ginditor care sa se fi aplecat
cu atata Tntelegere asupra tuturor scrie-
rilor importante din gindirea estetica
europeana, extragind din ele substanta
care i se parea valabila si filtrind tezele
lor prin prisma unei experiente artistice
si _filosofice personale. Chiar ceea ce era
arid si_rebarbativ Tn contextul originar
al esteticii germane universitare devine,
in scrisul lur Vianu, limpid si transparent,
gratie procesului original de asimilare,

Se poate spune ca gindirea esteticd a
lui Tudor Vianu s-a constituit ca un act
de mediatie spirituald, Tntr-un proces de
superior arbitraj intelectual, intre diferi-
tele orientari din estetica timpului. Este
aci o postura semnificativd, pe care o
vom fintalni nu o data Tn istoria culturii
romane, si pe care Vianu a Tncarnat-o in-
tr-un mod aproape desavarsit. Exclusivis-
mul si intoleranta reciprocd a diferitelor
curdnte Tsi netezeau treptat asperitatile
odata ce erau integrate Tn sinteza gindirii
lui Vianu, centru de catalizare si absorbtie

VIANU

a_elementelor lor valabile. Fenomenolo-
gia repudia In mod programatic interpre-
tarea istoricd sau psihologica a artei, dar
Vianu a Tmbratisat programul fenomeno-
logic de ,autonomizare a esteticului”,
fara a se gindi sa renunte la cuceririle
metodei istorice sau tipologice de inter-
pretare a artei, de la Simmel la H. Nohk
Curentul promovat de Max Dessoir, R.
Hamann si Emil Utitz, cel al ,stiintei ar-
tei" ca studiu obiectiv al operei Tn multi-
plicitatea componentelor ei estetice si
extraestetice s-a afirmat Tntr-o polemica
explicitd cu vechea directie a ,esteticii
simpatiei”, cu psihologismul lui Th. Lipps
si J. Volkelt, dai- Tudor Vianu a adoptat
punctele principale ale esteticii Tnteleasa
drept ,,Kunstwissenschaft” (si nu ea me-
tafizica a frumosului !), fara a abandona
cistigurile pretioase ale esteticii  Ein-
fiihlung-ului._Studiile de estetica din pri-
ma perioada a activitatii lui  Vianu ne
ofera spectacolul intelectual al unei ase-
menea miscari de balans si subtil eehili-
bru final intre pozitii estetice antitetice :
este ceea ce se Intimpla cu arbitrarea di-
ferendului Tntre Karl Groos si K. Bii-
cher Tn problema artei ca joc sau ca un
produs subsecvent al actelor de munca
(Arta si jocul) sau cu solutia data disputei
Tntre_un exponent marcant al esteticii sim-
atiei_ca J. Volkelt si un fenomenolog ca

ax Scheier Tn problema relatiei subiect-
obiect de-a lungul procesulul de recep-
tare a artei.

SITUARE a operei lui Tudor Via-
nu n contextul gindirii estetice
europene nu poate sa faca ab-
stractie de comparatia cu linia de
gindire care s-a Impus drept cea mai
coerenta, mai productiva si mai autori-
tara in estetica dintre cele doua razboaie
mondiale : cea a lui Benedetto Croce. Este
evident ca B. Croce a intreprins operatia
filosoficd de autonomizare a artei si valorii
estetico Tn_concertul activitatilor si catego-
riilor spirituale Tntr-un rpod mai radical
si mai stringent decit a facut-o Vianu.
Croce nu ar fi admis niciodatd conjunc-
tul ntre autonomia si eteronomia artei,
din care Vianu a facut piatra unghiulara
a Esteticii sale. Conceptul crocian al artei
ca ,.intuitie lirica" exclude co-prezenta n
imanenta pldasmuirii estetice a factorilor
extraestetici ; ei ar fi supusi unei com-
bustiuni totale Tn procesul creatiei artis-
tice, dizolvati Tn note si armonice ale sen-
timentului transfigurat in imagine, con-
form cunoscutei formule a lui Schiller ca
in_artd se produce ,nimicirea materiei
prin forma". Este si sensul formulei pro-
ramatice a lui Croce din Estetica : ,,H
atto estetico e forma e niente altro ehe
forma". Esteticianul italian nu si-a ascuns
dealtfel ostilitatea fata de distinctia intre
.estetica" si ,.stiinta artei”, preconizata
pe urmele lui Fiedler de Dessoir si Utitz,
dezavuind dualismul prezentei simultane
a elementelor extra-estetice si estetice in
imanenta operei de arta ; Vianu s-a ara-
tat Tnsa fidel, in demersul inspirator al
Esteticii sale, tocmai unei asemenea diso-
ciatii, construindu-si_ opera Tn ritmul unei
miscari alternative intre cele doua pla-
nuri, cel al autonomiei si cel al eterono-
miei.

Originalitatea  pozitiei lui Vianu se
exprima Tn faptul ca el a crezut cu nu
mai putina staruinta in posibilitatea de a
funda autonomia artei si a valorii este-
tice, desi cu mijloace filosofice deosebite
de ale lui Croce, raminind fidel ca si
Croce ~ celebrelor teoreme kantiene din
Analitica frumosului, fara Tnsa a renunta
la asimilarea si integrarea cuceririlor es-
teticii ,,continutului”; pe care dimpotriva
s-a straduit sa lo valorifice Tn diverse ca-
pitole din Estetica sa. Cind va analiza
opera de arta Tn pura ei esteticitate, ca o
ntocmire autotelica, statuindu-i momen-
tele constitutive : izolarea, ordonarea, cla-
rificarea si idealizarea, Vianu va vorbi
despre suprematia aspectului asupra sem-
nificatiei. a continutului perceptiv asupra
celui noematic, elogiind plenitudinea sen-
sibild ca dimensiunea ei propriu-zis este-
tica. ,,O atitudine orientata exclusiv es-
tetic va tinde chiar la o eliminare cit mai
completd a continutului  noematic" --
scria el Tn Estetica, regasind deopotriva
teza lui Winckelmann despre frumusetea
operei de arta ca ,lipsita de semnificatie",
asemenea apei curate cu atit mai pre-
tioase cu cit are mai putin gust (cu alte
cuvinte, cu cit e mai putin corupta de
particule straine), ca si cea a lui Kant
despre frumusete ca obiectul unei ,pla-
cerl fara concept”. Cind va vorbi Insa
despre ,adincime™ ca un atribut al artei
superioare, Tudor Vianu ne va Tncredinta
ca ea nu este cu putintd decit acolo unde
opera se arata Tnsufletita de un ,,punct
de vedere" asupra lumii : el reintroduce
astfel ideea de ,,semnificatie” sl de ,,po-
zitie spirituala™ (deci si de ,,continut noe-

matic"), prevenindu-ne totodatd ca ,,no-
tiunea adancimii  Tn arta este totdeauna
produsul aprecierii ei sub un alt aspect
decit cel estetic" (Opere, voi. 6, p. 386).

Teatrul lui Strindberg ne-ar comunica o
emotie foarte intensa, dar el nu s-ar ri-
dica pentru Vianu la treapta artei adinei,
deoarece ,,nu se dezvoltd niciodata Tntr-un
punct de_vedere" si nu s-ar putea vorbi
de ,,0 situatie strindbergiana In fata lu-
mii si a vietii" (ibid., p. 390?. Este Tnsa
cu putinta_sa aderi In acelasi timp la
tipul criticii de arta practicatd de Baude-
laire fatd de Delacroix, Unde linia
Lvoluptuoasd sau teribila" & arabescu-
lui_era pretuitd intr-o totala indiferenta
fatd de subiect, sau la cea a lui Berenson;
care afirma_ programatic preeminenta
,.decorativului” asupra ,ilustrativului” in
arta, si sa Tmbratisezi Tn acelasi timp me-
toda 'lui Simmel, care interpreta factura
artistica deosebita a pinzelor lut Rem-
brandt si a maestrilor Renasterii italiene
prin prisma opozitiei intre viziunea
»eleatd" si cea ,heracliticd" asupra lumii
sau intre cea a religiei catolice si Cea a
protestantismului, cu alte cuvinte prin in-
termediul ,,valorilor eteronomice™ din cu-
prinsul operelor ? Tudor Vianu considera
ca nu se afla In fata unei contradictii de
nefmpdcat, din moment ce se hotara a
considera opera de arta Tn multiplicitatea
componentelor ei, facind dreptate rind pe
rand atit aspectelor ei propriu-zis este-
tice, cat si valorilor extra-estetice, pre-
zente cu necesitate Tn alcatuirea artei.
Este ceea ce confera discursului teoretic
al lui Vianu caracterul sau compozit, daca
1l judecam din punctul de vedere al rigo-
rismului _estetic crocian : este doar evi-
dent cd Tn sectiunea dedicata ,.clarifica-
rii ca moment constitutiv al artei_din
Estetica sa el regdsea teza crociand a
»~sublimei insignifiante Intelectuale _ si
practice” a artei, pentru ca Tn alte parti
ale operei sale sa acorde greutatea cuve-
nitd aspectelor ideologice ale ope-
relor, Tmbratisand asadar punctul de ve-
dere eteronomic, Tmpotriva caruia Croce
se ridicase cu atita vigoare.

ARA Tindoiala, sub raport strict
teoretic, Tudor Vianu ne-a ramas
dator cu o explicatie mai adinca
a felului Tn care concilia In gin-
direa sa ideea despre arta ca perfectio
cognitionis sensitivae qual talis (Baumgar-
ten), prelungitd In teza kantiana a ,,fru-
musetil pure™ si Tn cea crociana a ,.intui-
tiei pure”, cu revenirea la ideea leibni-
ziana a unei ,rationalitati Tnvaluite”,_pre-
zenta Tn adincimile artei, identificata n,
cursul de esteticd din 1944—45 cu ,filoso-
fia implicita, virtuald, a unei poeme sau
a unei lucrari literare”. Este o asemenea
,rationalitate adincd, Tnvaluitd" de naturd
logicd sau extra-logica, este ea sinonima
cu o ,idee", ca Tn idealismul clasic ger-
man, sau cu un_ sentiment fundamental
(Weltgefiihl), articulat Tn configuratia ope-
rei ? Studiile lui Vianu nu ne ofera _un
raspuns transant la asemenea Tntrebari.
Este Tnsd sigur cd mai mult decit alti
esteticieni, Vianu a investit o energie
teoretica considerabila pentru a Tntemeia,
ideea caracterului de rationalitate al ac-
tivitatii estetice.
Jiu este asadar o surpriza faptul ca

nici_E. Lovinescu si nici G. Calinescu, eu
toatd stima aratata lui Tudor Vianu ca
autor al primului tratat romanesc de
Esteticd, nu au manifestat un interes mai
sustinut fatd de cuprinsul si orientarea
acestei scrieri. Un partizan al ,,disocierii
esteticului din simbioza cu celelalte ele-
mente" si al expurgarii artei de orice
preocupari  eterogene, sau un adversar
declarat_al ,esteticii ca stiinta” si al Tn-
temeierii_criticii_si istoriei literare pe o
esteticd Sistematica, nu puteau arata un
interes prea marcat pentru pozitia am-
bivalenta a lui Vianu in problema auto-
nomiei si_eteronomiei artei, pentru anti-
impresionismul sdu teoretic si pentru cre-
dinta sa nezguduitd Tn necesitatea investi-
garii artei cu mijloace precumpanitor ra-
tionale. ,,Singuratatea morald" de care se
Iingea Vianu la aparitia Esteticii 1l va
insoti astfel Tnca mult timp.

UDOR_VIANU a ramas, in marc

masurd, un ginditor al timpului

sau si cultura sa estetica excep-

tionalda s-a mentinut, Tn_linii mari,
n limitele perioadei sale de formatie si
de elaborare a sistemului. Nu sint semne
cd Vianu a luat contact cu dezvoltarea
mai noud a esteticii fenomenologice, cea
inauguratd de operele lui Roman_Insar-
dch, 'si nici cd a urmarit evolutia Tn timp
a esteticii lui Croce, al cérei punct cul-
minant a fost cartea La Poesia, pe care
Vianu nu pare sa o inregistreze (desi
exista marturii certe cd a fost Tnh legatura
cu Croce, de la care poseda Aesthctiea in
nuce cu o dedicatie, si cdruia i-a con-
sacrat cel dintfi la noi un text cuprin-
zator) ; estetica engleza si americana, de
la Collingwood si John Dewey la Su-
sanne Langer si Monroe Beardsley nu i-a
retinut atentia. Fara ndoiald, el a con-
tinuat sa urmareasca miscarea ideilor din
cimpul esteticii, Tn cercul sdau de inte-
rese speciale, si putem observa nu numai
ca o carte precum cea a lui Jean Nogue
despre sistemul calitatilor sensibile 1-a
atras Tn mod deosebit dar si ca Tn ulti-
mii ani de viata, dupa cum reiese din
notele” publicate Tn volumul Jurnal, lu-
crarea lui Wolf%(an Kayser, Das spra-
ehliche Kunstwecrk ?1948), i se parea
demna de un viu interes.

Ar fi insd o eroare sd credem ca punc-
tul de vedere reprezentat de Vianu n
Estetica sa are astdzi doar un interes
istoric si_cd el ar fi lipsit de ecouri si
prelungiri_n dezvoltarea mai recentda a
esteticil. Odata cu Tncetarea lungii peri-
oade de hegemonie a directiei cunoscute
sub numele ambiguu si generic de ,au-
tonomia esteticului”, a carei expresie
concentrata a fost in Italia ceea ce s-a
numit cu un nedrept accent peiorativ
,dictatura crociand"”, punctele de vedere
asemanatoare cu cele_ale lui Vianu au
cunoscut o reviviscenta. Intre esteticienii
actuali, surprinzatoare analogii cu direc-
tia gindirii estetice a lui Vianu pot fi
regasite Tn studiile lui Wladimir Weidle,
unul dintre cei mai remarcabili esteti-
cieni_din vechea generatie Tn Franta de
astdzi. Este probabil ci Vianu ar fi in-
tdmpinat cu interes si aprobare critica
vehementa Tndreptata de Weidle Tmpo-
triva urnei tendinte e care autorul
cartii Les Abcilles d’Arisice o numeste,
inspirindu-se dintr-o idee centrald a cartii
lui H.-G. Gadamer, Wahrheit und Me-
thode, ,disjonctiunea estetizantd". Scrie-
rile lui Weidla reactualizeaza in mod neas-
teptat _vechea distinctie a lui_ Dessoir si
Utitz Tntre ,,obiectul estetic" si ,,opera de
arta”, pornind de la nazuinta de a restitui
operei de arta multiplicitatea valorilor pe
care le incorporeaza. Nu vom cerceta aci
cit de Tndreptatita este provocatoarea afir-
matie a lui Weidla : , L’Esthetique est a
lI'art ce que I'hypocrisie est a la morale™.
Este sigur Tnsd ca pledoaria sa_pentru o
recompunere a integritatii artei, restitu-
indu-i substantele extrase din celelalte
valori ale vietii, se Intilneste Tntr-un con-
sens semnificativ cu tezele lui Vianu des-
pre ,,sentimentul unei noi evaluati! etice si
religioase a_lumii_si a vietii" ca atribut
inerent genialitdtii artistice. Tudor Vianu
credea Tn vocatia artistului mare dc a fi
un. ,,conducator spiritual al umanitatii"
conform adagiului ca ,,un artist care nu
este decit artist nu poate pretinde la
acest titlu si nici la acela de om de
geniu”. 1

N. Tertulian
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Istorie a 1dellor

UPA Estetica, publicatda in al
6-lea volum "de Opere, este
acum rindul celorlalte studii
ale lul Tudor Vianu din aceeasi
sfera de preocupdri sa fie strinse in
volum. Editorului Gelu lonescu_i s-a
alaturat, pentru volumul 7, George
Gana, autor al unei atente postfete.
Materialu] este exceptional si, in ge-
nere, putin cunoscut. Problema valori-
zarii in poetica lui Schiller, cu care
Tudor Vianu si-a trecut in 1923 docto-
ratul la Tiibingen, tiparitd Tn germana
un an mai tirziu, apare pentru ntiia
in traducere romaneascd. Dualis-
mul artei, cartea urmatoare a esteticia-
nului, este tiparitd dupd mai bine de
cincizeci ~ de ani de la singura editie
(1925). Din ,,Revista de filosoffie", 1930,
este reprodus studiul intitulat Estetica
antica. Tn sfirsit, Probleme filosofice
ale esteticii reprezintd textul_inedit al
unui curs universitar, revizuit de autor
dupa litografierea lui Th 1944—1945. Aces-
tea sint lucrurile rare. Celelalte studii,
de mai micéd sau de mai mare intinde-
re, au cunoscut o raspindire normala,
filnd retiparite Tn volumele autorului.
Atit postfatatorul, cit si N. Tertulian In
articolul de la pagina aldturata a revis-
tei noastre socotesc, pe bund dreptate,
importante aceste lucrari ale lui Tudor
Vianu intrucit ne permit sa ne facem
o idee precisa despre continuitatea scri-
sului sau Tn domeniul esteticii. George
Gana examineaza cu precadere cursu-
rile universitare. N. Tertulian stabileste
locul esteticianului roméan Tn_cuprinsul
directiilor principale ale disciplinei din
prima parte a secolului, bazindu-se
mal ales pe Estetica din 1934. Cronica
mea diferd ca scop si ca premise : Tmi
propun s& analizez mal putin ideile es-
teticianului decit modul realizérii lor
literare ; si atribui o mai mare insemna-
tate unora din studiile publicate Tn vo-
lumul 7 decit Esteticii, fiindcd mi se
pare c& Tudor Vianu a fost eminent nu
atit ca teoretician al artei, cit ca istoric
al ideilor estetice.
ntr-adevar, eclectismul luminat al
lui Tudor Vianu Tsi arata limitele toc-

mai Tn unicul lui tratat sistematic, Tn
Estetica, opera primita cu rezerve la
aparitie din aceasta cauza. Ea a fost
Tnsa pregatita, cum ne convingem stra-
batand volumul de fatd, prin numeroa-
se studii al cdror obiect 1l formeaza
de obicei nu o problema teoreticd sau
alta, ci comentariile pe care ele le-au

Tudor Vianu, Opere, VII, Studii de es-
teticd. Editie si note de Gelu lonescu si
George Gana. Ed. Minerva. 1978.

Paul Balahur
,.Noptile de zburator*

Editura Junimea, 1977

= POEZIA lui Paul Balahur intra prin
acest al treilea volum ntr-o faza a ma-
turitatii afirmate, cu_nostalgia ,astrului
uber" sub semnul caruia isi facuse de-
utul. Numite, fiecare Tn parte, ,balada",
unele poate impropriu, poeziile sale alca-
tuiesc Tntr-adevar un ciclu baladesc, cu-
prinzind istoria, usor disimulatd, a for-
marii unui poet si a deprinderii_unei arte
oetice. Tn acest sens, ultima piesa a vo-
umului contine si cheia intregii sale des-
fasurari epice. Catrenul final din Ba-
lada cu parere de zbor mi se pare eloc-
r'vent pentru o antitezd permanent amin-
titd Tntre celesta conditie a creatorului
sublimat liric si existenta comund a pur-
tatorului sdu de cuvint: ,,Eh! ridicat la
nouri / sint gata de cules / sl, totodata,
i greul t pamintului ma fura...". Acest hia-
tus e izvor de nefericire, dar si
de izbinzi rasunatoare. Poezia se recon-

stituie Tn jurul acestei drame existen-

suscitat in decursul timpului, altfel
spus, evolutia punctelor de vedere ex-
primate in legaturd cu ele. Remarcabil
istoric al esteticii, prin informatie si
claritate, desi nu ne-a ldsat decit frag-
mente dintr-o posibila operd de acest
fel, i-au lipsit lui Tudor Vianu plécerea
si, probabil, capacitatea de a sta singur
fata-n fata cu problematica propriu-
zisa a artei. S-a refugiat mereu in do-
meniul auxiliar al eruditiei istorice.
Voind sa stie totul despre sursele_spe-
culatiei_estetice, n-a mai putut s& re-
géseascé acea spontaneitate pe care o

a, nu desigur ignoranta, dar renunta-
rea la imensul bact;a' de cunostinte
acumulat prin contributia altor gin-
ditori. Contemplatia si reflectia estetica
traduc un contact imediat cu arta;
timpul lor este un prezentetern. Tudor
Vianu priveste mal mult spre trecut.
Forma gindiril sale este una a_medie-
rii permanente. Obiectul i se Infatiseaza

relucrat de comentarii _anterioare.

clectismul provine, cel putin in parte,
de aici. De cite ori o solutie (si el le
cunoaste pe toate{/_l se pare superioara
celorlalte, Tudor Vianu nu ezita sa si-o
Tnsuseascd, indiferent la faptul ca  ea
apartine unei conceptii incompatibile
cu aceea care i-a furnizat solutia inve-
cinatd. Daca radicalismul lui Croce re-
zulta dintr-un fel de fanatism al puri-
tatii conceptiei, eclectismul lui Vianu
rezultd, din_contrd, dintr-o toleranta
Tmpinsa  pind la stergerea granitelor
dintre diferitele conceptii. Istoria ur-
meaza la Croce teoriei ; la Vianu i
premerge. Estetica |ui se cristalizeaza
dupd sute de pagini de cercetare_isto-
rica ; si, odata conceputd si scrisa, nu
e urmatd _de alte studii similare, ci tot
de lucrdri Tn care investigatia_lIstorica
0 covarseste pe aceea sistematicd. Din
confruntarile succesive nu se naste la
Tudor Vianu decit nevoia altor con-
fruntari ; domeniul estetic 1i apare
mereu ca domeniu al unei metamorfoze
continue; solutia proprie indefinit
aminata denotd o greutate de a alege
si de a se fixa. Croce_este Thainte de
orice un estetician original, care scrie
istorie spre a-si justifica teoria ; Vianu
este mai ales un istoric: eclectic fiindca
nu se raporteaza aproape niciodata la
termenul_stabil si exigent al unei sin-
gure teorii.

Exemplul tipic il constituie studiul
despre Dualismul artei, a carui tema
este formulata limpede de la Tnceput:
»in lucrarea de fata se face pentru
ntlia oara Tncercarea de a Tinfatisa
laolalta silintele Cercetétorilor mai noi
care au cdutat sa stabileasca diferentele

tipice care divizeaza domeniul artei".

tiale, flindu-i totodata premisd. Tncerca-
rea de a-si afla propria conditie e de un
patetism al ,,elementarului" si ,,primor-
dialului”, in care neintelegerea parteneri-
lor capata semnificatii onfice.

Universul Tnconjurator, spatiul vital al
poeziei, este trasat geometric si_socotit
aritmetic. Tiparul cosmic, adesea invocat,
are structura fagurelui, sugerind Tmbina-
rea perfectiunii formale cu dulceata mie-
zulul. Forma _constituie, dealtfel, o obse-
sie a Tntregii sale poezii, redata fie n
Ltiparul™ versului, fie Tn arhitectura lu-
mii (poetul se simte ,Ca un fir de ni-
sip / Care sprijind boltile...", Tn alte cu-
vinte unul care contine totul), fie Tntr-o
dimensiune vegetald, a fructului ascun-
zindu-si in miez simburele. O lume puter-
nic stratificata, in care fiecare nivel as-
cunde un altul ; coaja oului ori carapa-
cea protectoare, semne disimulate sub
altele asemeni, Tnelt tot universul Tsi con-

tine propriul  echivalent invizibil : ,,0,
fructul gol al carui miez prin moarte eu
am sa devin / un soare negru retezindu-1/
din ceruri o sa cada lin". O astfel de or-
ganizare impune poetului o strategie a-
parte a ascensiunii, a realizarii prin e-
sec, a gasirii prin pierdere, poezia Tnsasi
devenind ,,Tacerea mear / cu vorbe cau-
tate". Un mod de a fi echivalat cu un
mod de a cunoaste intelesul ascuns, de a

Pe urmele kantienei separatii dintre
arta si frumos, dintre o estetica a con-
tinutului si una a formei, Tudor Vianu
va studia_de la Schiller la Panofsky,
trecind prin Worringer si Wolfflin, dua-
lismul arte'. Originalda e, pina la un
punct, punerea problemei ; ca si ordo-
narea ilustratiei. Ceea ce nu e, desigur,
putin lucru. Regdsim nu numai uriasa
eruditie cu_care Vianu se Tnarma de
fiecare data cind pornea la drum, dar
si un scrupul infinit de clarificare a
raporturilor_ si evolutiei dinlauntrul
temei sale. Insa nu si vreo originalitate
de fond : cdci studiul propriu-zis con-
sta din rezumarea principalelor opinii.
Din mosorul kantian, Vianu desfasoara
firul dualitatilor si divizarilor_succesi-
ve ale domeniului artei. Nu ramfine, e
drept, la o curatd constatare a tezelor :
clarificarea insasi presupune luarea u-
nei pozitii. Dar, de obicei la_el, o teza
Se corecteaza si se nuanteaza prin alta
care i-a _succedat, orringer. _ prin
Dilthey, psihologistii  prin  pozitivisti.
Obiectiile ridicate de Vianu nsusi sint
de ordin secundar si, nu intimpl&tor,
cele mai multe se produc, in capitolul
despre Spengler, al carui limbaj meta-
foric_nu are totdeauna acoperire filo-
sofica.

UTORUL Dualismului artei

rdmine un admirabil istoric_al

ideii de dualitate (in estetica
. germand) _si un la fel de admira-
bil profesor. De_cite ori il recitesc, ma
regasesc in situatia studentului care
i-am fost acum doudzeci de ani, curios
de cunostinte noi si de clare scheme
de gindire. "Meritul profesorului con-
std In a produce certitudini. Tnsa
intelegerea are un prag, al dubiului,
peste care trecem neaparat la o anu-
mitd virsta. Didacticismul lui Vianu ne
opreste de obicei Thaintea acestui prag;
caci el ne intareste in sperantele noas-
tre de a sti mai mult, totul chiar, dar
ne interzice sa ne indoim in_principiu
de patrunderea mintii. Ne instruieste
fard sa ne socheze si, mai ales, nu vrea
sd ne primejduiasca. Dar oare existd
cu adevarat™ creatie, Tn filosofie ca_ si
aiurea, fard un simbure de initiativa
hazardatd ? Vianu e un consolidator
care construieste abia dupa ce stadiul
acumularilor i se pare incheiat. Are 0
viziune ,organica" a cercetdrii. Tnsa
acumularea de cunostinte nu devine de
la sine creatie : e nevoie de introduce-
rea, intr-o ordine stabilitd de_ fapte, a
unui semn de Tntrebare, a unei negatii;

iar spiritul negator e mai degraba unul
imatur si pripit decit unul care as-
teaptd rabdator consumarea fireasca a
etapelor. Nici o creatie nu e pe deplin

a

dezlega ,taina" sl de a deprinde un ,ci-
fru”. Programatica este in acest sens Ba-
ladd cu semne reluate: ,Sub scrisul
meu de-acuma / citeste un alt scris, / sub
semnele acestea / gaseste alte semne /
ce poate cd din_cartea / vazduhului s-au
sters : / sub_universu-acesta / e Tnca-un
univers... | Dar despre mine afla / ca tot
asa socot / ca timpul pe ceardacul / cel
mare Tsi asterne... | Ramin tot ucenicul /
matricelor eterne / pierzindu-se 1n to-
tul, / gasindu-se Tn tot.." Tntr-un uni-
vers stratificat e de presupus un adevarat
cult al autoritatii si-al ordinii supreme,
in care initiatul, ,ucenicul matricelor e-
terne” are acces la interpretarea lumii,
deci la posedarea ei. Interesanta mi se
pare, de aceea, Tn aceasta poezie, echi-
valarea dezlegarii tainelor cunoasterii cu
initierea eroticd. Odatd_deprinse _aceste
mecanisme esentiale, simpla privire de-
vine creatoare : ,Ea nastea Tn orice cli-
pa / orice lucru-ar fi vazut... / / Ea putea
privind sa ieie / lumile de la-nceput*.
Tntr-o poezie calculatd, a echilibrului si
masurii, ironia abia strecuratd, contra-
punct al senzualitatii nereprimate, face si
ea parte dintr-o strategie de ansamblu a
autodivulgarii : ,,Eu te voi feri.de moar-

te, | — Fantezia ma obliga".

Mihai Dinu Gheorghiu

organica. Fara rupturd, fara salt, cres-
terea nu se realizeazd. Vianu detestad
imaturitatea _negatiei si e fundamental
un sceptic, lipsit de acea candoare da-
torita careia creatorul, ca si copilul, se
poate legana n iluzia cd tot ce face
este original si nou. o

Acest scepticism are_la origine o pru-
denta _de om foarte Tnvatat Vianu ni
se nfitiseaza aproape de la inceput n
ipostaza adultului, obsedat de o traditie
Pvre.a bogatéd ca sa-i mai Tngaduie liber-
ati absolute. Posibilitdtile” creatoare 1
se par epuizate dinainte. Totusi a exis-
tat si la el un moment al sperantei
naive, repede depasit: Tl descoperim Tn
studiul de debut despre poetica_lui
Schiller. Este cel mai_simpatic si tine-
resc lucru iesit din mina esteticianului,
.in numeroasele studii dedicate scrieri-
for estetice ale Iui Schiller si in s&eual
vestitei sale poetici, lucrarea Despre
poezia naiva si cea sentimentalda —
spune Vianu_in Cuvintul Thainte al te-
zei sale, alegindu-si, cum se vede, drept
punct de plecare tot comentariile ante-
rioare — problema estetica a _valori-
zarii a atras, Tn mod surprinzator,
cel mai putin atentia cercetatorilor. Si
totusi tocmai aici _'rezidd importanta
principala a lucrarii  lui Schiller”. A
doua jumatate a frazei este neobisnuita
pentru Vianu : cdci echivaleazd cu a-
sezarea chestiunii _pe o baza diferita
de aceea de la majoritatea esteticieni-
lor. Si chiar dacd va congsacra » intiiul
capitol al studiului (si parti din cele-
lalte) tot unei_critici a criticii, autorul
va fi silit, mai departe, sa se despartd
de traditia comentariilor schilleriene si
sa-si sustind_propriul punct de vedere.
Aparent ' neinsemnata abatere de la
perspectiva curenta are consecinte ma-
jore. Karl Groos, referentul tezei, le-a
remarcat numaidecit. ri notele, bogate
ale volumului 7, referatul lui este re-
grodus integral (l-a publicat mai nti
tancu Ilin"in ,,Manuscriptum™) : ,A-
ducind in prim plan, in celebrul studiu
al lui Schiller, hu diferentierea tipo-
prihologica, la care trimite titlul, ci
problema, valorizdrii — scrie profesorul
de la Tubingen — (Tudor Vianu) aajuns
s& descopere legaturi Tntre opéra poetu-
lui si la «luerelle des ancienset des mo-
dernes din_timpul lui Ludovic al XIV-
lea si cu intreaga disputd pe aceasta
tema din Franta si Germania”. Dar nu
doar_resituarea in context istoric este
ineditd, ci reinterpetarea subtila a no-
tiunilor din poetica schilleriand. Karl
Groos o stie bine: ,Printre lucrurile
cele mai valoroase aduse de el (de
Vianu), as considera analiza notiunii
de naiv... Instructivd este, de aseme-
nea, folosirea conceptului de fictiune al
lui Vaihinger in legdtura cu modul n
care Schiller transforma tot mai mult
opozitia dintre naiv si sentimental, for-
mulatd mai ™ntii istoric, Tntr-una sis-
tematica”. Nici vorbd, este n acest
prim studiu un Vianu diferit de cel
stiut noua apoi. Capitolele 3—5 sint,
teoretic, de o mare finete si originalita-
te. Nicaieri autorul Esteticii n-a repetat
acest mod direct de tratare, care pre-
supune 0 suspendare provizorie a con-
juncturii interpretative si tinerea sub
ochi a obiectului propriu-zis. Ulterior,
esteticianul se distanteaza de obiect,
preferind grila pe care comentatorii
succesivi au pus-o Tntre el si Schiller.
Studiul de debut ne Tndreptateste sa
privim cu oarecare nostalgie spre des-
tinul filosofic al autorului, Tntors din
promitatorul sau elan spre sinteza per-
sonald, de o exagerata circumspectie,
n Tudpr Vianu, un posibil teoretician
al artei s-a sacrificat pe altarul erudi-
tiei istorice.

Nicolae Manolescu



Un critic:
Nicolae Baltag

ESPRE Nicolae Baltag, disparut
dintre noi Tntr-un mod neasteptat,
dureros de prematur, la 34 de ani
(20 februarie 1975), se poate afirma
cu toata siguranta ca Tntrunea n fiinta
sa de o barbateasca fragilitate daruri deo-
sebite si ca era menit unui destin literar
iesit din comun. Cartea postuma ¥ edi-
tatd de un prieten poet (Gheorghe Istra-
te), dovedeste ca aceste daruri native, de
sensibilitate si inteligenta, departe de a fi
ramas Tntr-un stadiu virtual, intrasera in-
tr-un proces de rapida cristalizare, parca
stimulate de o misterioasd pre-stiinta, de
o tulburatoare graba a Tmplinirilor, simtita
in tot ce intreprindea, Tn cercetarea de
ampla respiratie (Momente polemice n
literatura romana ; Conceptia despre poe-
zie a lui lon_Barbu), casi In modesta re-
cenzie a cartii la zi, intocmitd cu o se-
riozitate aproape bizard, cu o rivna im-
Presmnanta a lecturii atente si a judecatii
oiale, la antipodul improvizatiei si super-
ficialitatii curente. ,,Noblete a spiritului
— citim in Cuvintul Tnainte al lui Eugen
Simion — vointa de a ridica totul la ma-
sura esteticului, un lirism concentrat, sta-
pinit in fraze bine articulatell. .
Cu egala indreptatire esti Ispitit sa spui
despre el lucruri aparent contradictorii,
anume ca actiona astfel Tn virtutea unei
anticipari a sfirsitului si a crizei de timp
ce suspenda posibilitatea revenirii, a re-
vizuiril si indreptarii viitoare, oblingindu-1
sa-si dea repede si pe loc  masura ; si,
dimpotrivd, cad se pregatea, printr-un
exercitiu de laborioasa aplicatie, pentru
o temeinica, solidd si_ Tndelungata evolu-
tie, din perspectiva careia momentul, de-
cisiv desigur, al debutului critic merita
cea mai mare atentie, si impunea cea mai
severd supraveghere de sine. Ambele ipo-
teze sint plauzibile chiar dacd numai cea
dintli se vede, In chip dramatic, nepre-
vazut si inutil de dramatic, confirmata.
Pe cea de a doua, la fel de veridica, mar-
catd de accentele devenirii n timp si ale
constructiei de sine, destinul a vrut s-o
sfideze, ca de-atitea ori cind s-a aflat in
fata cu cei alesi.
ndepartind amara tentatie de a reflecta
la un potential viitor, ireversibil supri-
mat, ramin multe, foarte multe de spus
despre Nicolae Baltag ca realitate efectiv
fncorporata, ca substanta spirituala si li-
terara prezenta in textele sale, vorbind

*) Nicolae Baltag, Polemos. Editie ingri-
jita si prefata, note si bibliografie de
Gheorghe Istrate, Cu un Cuvint Tnainte de
Eugen Simion. Ed. Cartea Romaneasca,
1978.

des&)re omul viu, de exemplara integritate
si despre criticul literar, de incontestabila
chemare, exprimat n ele, fara necesitatea
unei_ prelungiri dincolo de spatiul strict al
realitatii. Aceasta limitare impusa la ceea
ce este 7l favorizeazd mai mult decit re-
veria la ceea ce ar fi fost sa fie, aricit
de frumos intentionata.

Studiul dedicat spiritului polemic debu-
teaza printr-o remarca de extrema finete,
amestec de vigoare carturareasca, si ironie
subtild, abil Strecuratd in cadrul tinereste
savant al expunerii : ,,in universul nu
tocmai pasnic al artei, polemos fgr. «raz-
boi», polemica) introduce duelul logic,
duelul intelectual. Tncaierarii_oarbe, pasio-
nale, proprie pamfletului, el Ti opune con-
fruntarea de 1dei [..] Desigur, istoria ar-
tei agreaza paradoxurile, din moment ce
lanseaza Tn arend doua «personaje», 1n
dezacord_ flagrant cu solurile care le-au
nutrit etimologic. Tonului glacial, politi-
cos, usor flegmatic si plin de morga «in-
sularéd», specific spiritului polemic, i-a
fost dat sa apara in Grecia, In timp ce
pamphletul — temperamental, lipsit de
masurd, adjectival, «sudic» si plin de pi-
toresc si-a cautat numele, in nord, prin-
tre ceturile Angliei. De unde senzatia ca,
uneori, istoria literaturii devine o imensa
tabla de sah, in fata careia, la un mo-
ment dat, protagonistii fac schimb de fi-

uri™.
gAbsqut concludent, epuizind prin rezol-
vari limpezi ca niste rezultate matematice
dificultitile complicatului  subiect, este
studiul Conceptia despre poezie a lui lon
Barbu. Este textul integral al lucrarii de
licenta, sustinutd Tn 1966 la Universitatea
din Bucuresti. Din notele din finalul vo-
lumului, intocmite de Gh. Istrate. aflam
cd prof. George lvascu, seful comisiei de
examinare, a notat intre altele pe mar-
ginea textului prezentat urmatoarele apre-
cieri : ,Lucrarea lui Nicolae Baltag des-
pre lon Barbu este, la drept vorbind, ex-
ceptionalad : vigoare in informatia de Tnalt
nivel, fundament teoretic fara nici o_fi-
sura Tn specificitatea estetica a cercetarii,
interpretare a textelor — artistice dar si
ideologice — ireprosabild. Tntru totul re-
marcabil este stilul, Tn sensul substantial
al cuvintului t avem de a face cu o gin-
dire matura, capabila de formulari ce pot
tulbura — prin _prezenta lor — spiritele
obtuze, autorul fiind daruit cu un real ta-
lent de a sensibiliza idei". Autorul cerce-
tarii, astfel notate, la superlativ, avea pe
atunci 25 de ani.

Nicolae Baltag Tsi cultivd cu insistenta
calitatile profesionale, isi controleaza im-
presiile prime, aspira sa le verifice re-

zistenta printr-un examen obiectiv, vrea
sa fie — si izbuteste sa fie — un spirit
echilibrat si nepartinitor Tn_judecati, un
profesionist al criticii cu simt istoric si
tabla de valori, dar toate aceste Tnsusiri
cultivate, rezultind din oroarea de dile-
tantism, din claritatea modelelor si dintr-o
premeditare formativa, nu-i Tndbuse sen-
sibilitatea, nu intrerup contactul nemijlo-
g_it, nu-i scot din functiune antenele afec-
ive.

El se apropie de poezie, de literatura,
animat. Tnainte de toate, de o mare emo-
tie. Sint rare temperamentele critice Tnca
vulnerabile in fata operei, capabile Tnca
de ingenuitate. Nicolae Baltag este din-
tre acestea. Parasindu-si rezerva obisnui-
ta, face urmatoarea tdioasa remarca : ,,Re-
ceptarea poeziei este imposibila in absenta
unei mari iubiri pentru ea. Criticul care
iubeste mai mult_ propriile pareri despre
poezie decit poezia Tnsasi profaneazd un
templu Tn care a intrat din intimplare sau
dintr-un orgoliu prost Tnteles". singura
data 1l surprindem expunindu-se cu atita
decizie, cu un patos pe care, Tndeobste,
are grija sa-l cenzureze, dar este deajuns
pentru a simti ca se implica fara rezerve,
cd asa gindeste, in ciuda oricaror vane
precautil.

Aceasta e ,vulnerabilitatea” Tn care ne
place sa-l regasim, dincolo de efortul de
disciplinare a impresiilor si emotiei, n-
sumat oficiului critic.

Dupd ee s-a asigurat de consistenta es-
tetica a textului asediat (si este singura
masurd de ,prevedere” pe care critica o
acceptd Tntr-un spatiu prin excelentd ne-
sigur. minat de numeroase necunoscute Si
de tot atitea riscuri) Tncepe sa ne demon-
streze ca n-a intrat aid din Tntimplare si
nici pentru a-si satisface vanitédti de ma-
gistraturd. Accentul participativ confera
Intensitate, un ton de ,aprindere” si ade-
sea un farmec adolescentin paginilor de
critica, altfel austere, de un cuceritor calm
studiat :

,,Cind Tn urma cu aproape doua decenii,
destramarea — alegindu-1 pe Labis — Tn-
doliase o Tntreaga_generatie, putini ba-
nuiau ca, peste ani, aceeasi generatie va
cobori silabele Tn bernda in fata marmurei
unui intrus : Miron Radu Paraschivespu.
Gestul echivala cu o adoptiune & rebours.
El sfida uzantele, dupa cum sfida Tnsesi
conventiile calendaristice. Caci cele sase
decenii ale poetului nu-i Tnstrdinasera
acestuia virsta interioara, neverosimil de
tindrd. Intuindu-i congeneritatea spirituala
ucenicii si l-au revendicat drept mentor.
In marea sa generozitate, maestrul a ac-

Evolutil lirice

N REMARCABIL poet al spatiului

originar este lon luga Tn recentul

sau yolum sentimentul raspun-

derii si constiinta do ..lider", asa
de specifice ardelenilor, nu mai au._ ca
in cartea sa de debut (Taceri neprimite.
1968), aspectul excesiv al preamaririi de
sine Tn latura fizica (..Sint cel mai frumos
barbat din nord"), ci se raporteaza la un
suflet colectiv dé o vechime imemoriala.
Descendenta, motiv mult raspindit in li-
rica de azi. este la lon luga un element
modelator Tn ordinea unei_lumi Tn care
totul se subordoneaza regulilor unei exis-
tente stabile si armonioase. O comuni-
care esentiala la toate nivelele, o intre-
patrundere a planurilor asigura acestui
univers permanenta si echilibrul: ..Au
pogorit pe sub pamint / In vis sunt
fluturi sub pamint / pe oase zari au ctito-
rit / cu turle arse-n asfintit / prin ierburi
ard statui de gol ! numele lor urmele
lor /Iprin luminari de ana striga / ves-
mantul lor tesut feriga / albastre pasari
sub pamint / cu aripile-n noi si-n cint!
n trupul nostru dc eonii / ureind plante
din noapte-n zi / deschidem wusa casei
lor / numele lor urmele lor / 1i auzim
ureind pe dealuri / unind maluri_de alte
maluri / cu graiul nostru de copii / tre-
cem prin noapte spartd-n zi" (Parintii).
Este un univers al coexistentei si al dai-
nuirii. memorabil reprezentat Tn imagi-
nea. ce aminteste de icoapele maramure-
sene pe sticla,”a transferarii cotidianului
n fabulosul istoric din Vin voievozii,
unde laicul, discret hieratizat, este in-
vestit cu atributele istoricitatii sacre:
,»Pe cai marunti ! urca zilele-n munti )
pe sei de piatra femei transparente / de
dragoste — /pe ele mina coboara / lu-
minisuri de lumina / pe cupola scriptu-
rilor din Peri / La Apsa sa se-ntoarca
voievozii / sa-si caute opincile de fier /
pling femeile transparente — / la Apsa
leaganul / prins la grinda cu timpul
graieste / / sabiile izvoarelor latine / as-

*) lon luga, Din Editura

Emincscu, 1977

Marinati»,

merxm li+riT'CiT'a.

cultatile-n paduri / vin voievozii in o-
inci / vin_ cu mii_de tintirime / peste
za / munti biserici si multime".: intreg
ciciul Din Marinati» se pastreaza la a-
eeasta tensiune liricad Tnalta; Tn Scrisori
se regaseste vechea finclinatie a scriito-
rului cétre poetizarea artificiald, expre-
siv  stridenta (,,sa rupa mina ceruri dc
Tanger / tapet ferestrelor si umbrelor
sutane / cer iarasi voua si_blanuri do
ger / sa-mbrac  vestitele-mi _ arcane™),
pentru ca prima sectiune a cartii sa fie
expresia cea .mai fideld a cautarilor lui
lon luga. Poetul oscileaza Tndeobste
intre formularea aspra, pietroasa, dese-
ori abruptd si aceea afectata, marunt
inventivd; pentru a reusi cu adevarat
cind le respinge pe amindoud, unind na-
ivitatea si frustetea cu un veritabil ra-
finament, Un poem ca Rinduiala parin-
tilor debuteaza solemn si memorabil ca
un text ritualic: (,Tara mea de inima
si grai / 1ti spun numele / prin el sunt /
si trdiesc cu cei dinainte / cu cei Tn urma
asezati"), pentru a continua prolix si
impropriu _(,,iti spun numele / prin_ cre-
ierul inimii timpul te cuvinta-n barbati
/ intru aerul tau / rotundul cer de su-
flet" etc.). ,,Cer de suflet" (mai exista si
,groapa lor de suflet”, si ,ziduri de su-
flet" etc.) este un cliseu si Tn nici un
caz ,rotundul cer de suflet” nu este o
exprimare fericita; cel mult una pleo-
nastica, Tntrucit ,,cer" sugereaza intot-
deauna o arcuire, o bolta, un ,rotund",
fie acesta launtric ﬁ,,de suflet”) sau ex-
terior. Renuntind la astfel de sarbede
inflorituri, poetul Tsi regaseste tonul
barbatesc si lirismul nu mai e fortat sa
intre Tn_chingile sufocante ale pretiozi-
tatii:  ,,Vreme nu-i de jeluiala / plinsul
sd-1 Tmbindurim / scoateti capetele-afara
/ chiar si cei din tintirim / cind e cum-
ana de tara / / vreme nu-i de jeluialda /
ocurile se aprind / miscd vetrele prin
vara / intr-un _romanesc colind / vreme
nu-i de jeluiala / /plinsul s&-1 Tmbin-
durim / lacrima e de ocard — / munte-n
munte sd zidim / scut Tnalt si viu de ta-

ra / plinsul sa-1 Tmbindurim™ (Testa-
mentul lancului).

A al treilea ¥olum Alexan-

dru lvanescu este aproape de ne-

recunoscut fatd de culegerile an-

terioare si Tn special Tn raport cu
stingaeiul sdu debut (Balerina de fier,
1970) : el scrie acum o poezie riguroasa si
severa, expresiv  totusi bogata, traind
Iprlntr—qn efort de Tmbinare a conceptua-
ismului eu valori plastice, acostea fiind
nsd mai mult de ordin compozitional de-
cit de culoare. Va fi contribuit, este de
presupus, la aceastd evolutie surprinza-
toare si experienta de traducitor a poe-
tului. autor al unei remarcabile talmaciri
in limba rusd a poeziilor lui Bacovia
(Ed. Minerva, 1972) si aducator Tn roma-
neste al versurilor marelui poet bulgar
P.K. lavorov (Ed. Univers, 1977); indife-
rent Tnsa de cauzele schimbarii. Alexan-
dru Ivéaneseu ilustreaza un caz rar de
metamorfoza literara.

Surprinzator este si un anume ,.expe-
rimentalism", ce mer?e pina la dispuneri
rafice pretentioase, fara ostentatie Tnsa
?ca in Fara teama, la capat, unde un o
asezat oarecum simetrie la jumatatea ver-
surilor precedente figureaza ,latul” des-
pre care serie poetul — ,,In mormintul meu
aerian / voi pendula in latul / parasit de
tine | o, > soare"™), cel mai adesea totusi
dirijat catre obtinerea de efecte subtil
geometrice (,,Amintirea — o linie / sub
un_ulcior" ; ,,Amfore cu vin scazut -
/ Casele, din veac, in veac, / Soarele din
cer, din lut / 7l aduna-n virf de ac"). Po-
etul este atras de volume si de luminozi-
tate, Tncercind, probabil, transpunerea li-
ricd a unor viziuni picturale ; fragmen-
tarista, elipticd, poezia aceasta tinde sa

sugereze o anume fulguranta a formelor,
carora le corespund stari sufletesti pe cit

) Alexandru Ivanescu, Solii de toam-
na, Ed. Cartea Roméneascd, 1978

ceptat fericit integrarea. Dar voluptatea
constienta a poeziei, severul ei ascetism
nu au putut ocroti_fiinta poetului de raul
care salasluia nevazut in ea si care l-au
mistuit pe acesta ca flacarile pe un preot
budist” (Miron Radu Paraschiveseu). ,,Ar-
tist de mare vocatie si originalitate, Ni-
chita Stanescu oferd, prin creatia sa, un
espectacol liric fascinant, puternic timbrat
de «sonul» propriu, inimitat si incontun-
dabil. Nichita Stanescu este, de-acum, un
reper esential. El nu mai reprezintd cu-
tare moda poeticd, ci poezia; nu se mai
af’a in stadiul de poet raportabil, a de-
venit el Tnsusi_un_punct de referinta [..}.
O veritabila sarbatoare a cuvintelor eli-
berate parca din sintagmele obisnuite, a
cuvintelor fericite de ele insele” (Nichita”
Stanescu). ,,Si e multd, multa frumusete |
neglijatd in acest lenes univers baroc, cum
numai spatiul balcanic poate etala" (Leo-
nid Dimov). ,,Pentru Adrian Paunescu
poezia Tnseamna risc pe cont propriu.
Coala alba_este imperiul lui Unu, In pe-
rimetrul caruia bolta silabei penduleaza,
necontenit, intre doua ipostaze: arc de
triumf si piatrd tombala” (Adrian Paunes-
cu). ,Tradusa cum trebuie, Tntr-una din
limbile de larga circulatie, poezia lui Mir-
cea Dinescu — alaturi de alte citeva ti-
nere «solii» lirice — ar avea, probabil, un
frumos destin european [..] Mircea Di-
nescu poarta cu sine «vina» de a converti
totul Tn poezie. «Vina» aspra, devoratoare,
de care nu se va putea izbavi decit prin
capodopere™ (Mircea Dinescu).

Surprins de o moarte absurdd — una
din marile nedreptati la eare ne-a fost
dat sa fim martori "lipsiti de cuvint —
Nicolae Baltag se afirma Tn spatiul criticii
noastre cu vigoare, inspiratie si demni-

tate.

Lucian Raicu

oainna

de intense pe atit de efemere, ca in Ra
fringerea unei clipe de liniste (,E pa
stearpa-ntre nervuri (un mod). / In ru
telo * inele — lunecare. | Cuvintele si
timpului exod, > si cara timp cuvintul, !
se pare. 7/ in unda lacului, orasele —
rezi — / se-amesteca cu albul din ?
pezi"). Tendinta spre abstractizare se t
deste nu mai Putln in preferinta peni
lumina tare, plind, de amiazd (,Te
slavi mereu luminad™), ce nu Tngaduie r
antele si. in directa Ie(?éturé, pentru n
tivele solare, ca si Tn disponibilitatile i
dite pentru sarcasm si ironie glaci
(Somn lin. Al doilea epitaf. Epitaf
sfirsit de veac. Ziarul de prinz), atituc
motivate etic.

Volumul nu este totusi unitar; ex!
la Alexandru lvdnescu si un gust al |
niaturii delicate, si o tentatie a ,potrl
rii cuvintelor” ce duc uneori la un
ghezianism decorativ  (,,Culori apa
scrum si mult pamint / Nu_ presimt»
ca-ntinderea Tmbina. / Copaci bolnavi
toamna, tremurind / Treceau la sir |
alida lumina™), si o dorinta de fih
are” ce ne aduce aminte de steri
versuri  de  Tnceput ale autor
(..Desprins / din vesnicul vis / se-nv
omul / In_ jurul planetei / Tsi
funia aba "> vine plutind ~ n?
/I Calca pe lund ca orbul, / trage eu p
tia-n hauri — / prastia-i scapa din r
) vine flamind Tnapoi" — Destin). V’
nu dintr-o datd, ci dupa un stadiu_
cautari si esecuri. Tnzestrarea autoi
nu se afla, este limpede. Tn aceste

rectii si un efort de restringere la
dalitatile si temele favorabile nu-i p
ti decit folositor Oricum, Solii de toa
este cartea unui poet demn de tot inter

Mircea lorgulesc



Literatura
educativa

N CLISEU al exigentei critice 1l

constituie denuntarea caracterului

didactic al unei scrieri. El nu poa-

te fi aplicat Tnsda mifcanic, cu
aceeasi mina Tncruntata unei literaturi de-
liberat si declarat didactice, adresindu-se,
desigur, Tn primul rind copiilor si tineri-
lor, ‘asupra carora isi propune sa exercite
o influentd educativa, moralizatoare. Ge-
nul reclama alti ochelari de lecturd, pre-
supunind, pe lingd conventia pe care orice,
literatura o reprezintd, una 1n plus, ac-
ceptatd de cititorul avizat din capul lo-
cului,

Volumul de povestiri ) pentru copii al
lui_Al. Raicu 1l are in vedere Tn chipul cel
mai direct pe scolarii din mediul rural, pe
cei mai mici, In primul rind, judecind dupa
transparenta mesajului. Eroii povestirilor
sint copii (in chip peda?ogic) asemanatori
acelora carora autorul li se adreseaza. n
realitate ei sint ,,modele”, actionind in
mod exemplar, distingindu-se  printr-o
~fapta buna” (e titlul unei povestiri), prin
iscusintd, harnicie sau chiar eroism. Za-
haria, din O medalie pentru micul pilot,
are pasiunea zborului. Tmprietenindu-so
cu aviatorul detasat sezonier la Tntreprin-
derea agricold de stat din_comuna, el se
strecoara ntr-o zi pe furis, in carlinga,
reusind Tn timpul unui zbor de rutinad sa
redreseze aparatul asupra caruia pilotul

ierduse _controlul. Copiii din povestirile
ui Al. Raicu se ocupa cu pomicultura
(Merele de aur), Tncearca sa cultive pe-
peni n sera (Pepenii), sddesc pueti (Pa-
durea inimilor noastre), participd la cu-
lesul spicelor de griu si formeaza un cerc
de cineasti amatori (Cel mai frumos film),
se joaca dc-a detectivii si_Isi amenajeaza
micl laboratoare (Detectivii, Laboratorul),
vindecd, facind deci o noua ,,faptd buna”,
un pui de cerb ranit si 1i poartd de grija

Tna ce acesta, crescind, simte chemarea
irezistibila a padurii (Cerbul de lumind),
etaleazd talente neobisnuite (fluierul de
0s). Tn Ploaia autorul Tncearcd o poves-
tire de anticipatie, evocind perfoi-manta
(realizatd Tn cadrul unei statiuni experi-
mentale _cu ajutorul _unor rachete)
transformarii_norilor pustiitori de grin-
dind Tn binefacatori nori de ploaie. O in-
timplare senzationala este narata in Lupii,
unde doi copii, surprinsi de noapte Tntr-o
padure, reusesc sa tina fiarele la respect
cintind fara intrerupere la acordeoancle.
pe care le purtau cu el (erau ,artistii"
comunei, dotati cu o ,ureche muzicala
exceptionald"). ,,Melodia — explica inte-
restanta scena autorul — Ti tinea (pe lupi,

*) Al. Raicu, Cerbul de lumina, Ed. lon
Creanga, 1977, .
**) George Sovu, Declaratie de dragoste,

Ed. Albatros, 1978.

n.n.) in loc ca o perdea de foc..." Procesul
schiteazd psihologia unui copil Tnvinuit
pe nedrept. Mai desfacuta din chinga in-
tentiilor moralizatoare este povestirea
Pluta, Tn care copiii nu_mai culeg spice
si nu mai sadesc pomi ci, atrasi de aven-
tura navigatiei riscante, pur si simplu vor
sa se plimbe cu pluta, ceea ce, cu ajutorul
discret al parintilor, le reuseste pina la
urma. Din dorinta de a face in orice mo-
ment educatia complexa a cititorilor ca-
rora li se adreseaza cu precadere, Al. Rai-
cu introduce uneori elemente fara prea
mare legaturad cu logica bucatii respective,
sau exagereaza lucrurile. Pe ,fluierul de
os" pe care Tn povestirea cu acelasi titlu
cei trei frati si-l disputa (el revenind in
cele din urma, pe drept, celui mai mic
dintre ei, un adevarat 'geniu muzical) se
afla Tncrustate. Tn miniaturd, scene ~din
Columna lui Traian ! Functia instrumen-
tului muzical Tn context era de a
scoate la iveala talentul fratelui mal mic
si de a-1 pedepsi pe cel mare care pas-
trase cu gelozie fluierul, sterp in miinile
lui, numai pentru eL Aici, 1nsa, instru-
mentul nu numai fluierd, ci si instruieste.
E poate prea mult, chiar pentru o_poves-
tire educativa. Satul din Detectivil e li-
teralmente invadat de manuscrise chi-
rilice necunoscute atestind vechimea loca-
litatii etc. Cu exceptia unor, rare de alt-
fel, momente de exaltare lirica (precum
acelea In care autorul Tisi propune sa
transcrie” impresia pe cane o faceau su-
netele scoase de Dutu din acel fluier al
discordiei mai sus 'pomenit), stilul  lui
Al. Raicu, placut_la lecturd, are simplitate
si concizie, calitati ce presupun o lunga
experienta a scrisului. Sugestiv este re-
data de pilda undeva senzatia ineditd a
zborului : ,,Plutea sus, sus de tot, peste
ogoare si oameni, peste case si pilcuri de
copaci, In suierul aerului care se izbea dc
arbrizul de sticla ca o apa_curgatoare".

i-a_ramas, de asemenea, Tn memorie
imaginea atit de intima a unei micute
sere, construite in timpul lor liber de_har-
nicii eroi ai scriitorului, ,,0 serd micutg,
pe jumatate Tngtxipatd Tn pamint, cam cit
o camera de locuit” sl n care iarna ,.era
cald ca in baie".

N CADRUL cercului Noi si viata,

organizat, sub Tndrumarea profe-

sorului Dan Panaitescu, de elevii

unui ,,mare si vestit liceu bucu-
restean”. Bogdan Stefanescu din clasa a
Xll-a A este Tnsarcinat sa pregiteascs,
pentru Viitoarea sedintd, o... declaratie de
dragoste. ldeca acestel originale teme,
neinclusa Tn planul de dezbateri dar in
nota unui cerc atit de ambitios intitulat,
0 avusese, cum si era de asteptat, profe-
sorul  Panaitescu, supranumit, nu fara,
motiv deci, filozoful. Surprins de propu-
nerea care i se facuse. Bogdan Tncearca

Starea prozel (io

= Intre poematic si satiric ezitd Rada
Tuculescu (Portocale si  cascadori. Ed.
Dacia), autor de nuvele sl povestiri gin-
dite inteligent, uneori tn sensul ..poantei"
anecdotice, sl scrise destul de liber, 1n
fraze cursive, orale, fara prejudecati de
stil. Tendinta poematica (In prozele din
prima jumatate a volumului) si tendinta
satiricd (in a doua jumatate) sint, ambele,
discret promovate si Tntr-un_fel indecis,
dc unde_si ambiguitatea plina de_sugestii
a majoritatii textelor. Lumea epica pare
sustrasd memoriei afective a autorului
— Tn_povestirile cu aer poematic si con-
struitd din fictiuni functionale — n cele
de aspect satiric. Cele dintli sint proza de
atmosfera, in celelalte prind relief situa-
tiile, aceasta distinctie operind Tnlauntrul
unei _materii narative de o remarcabila di-
versitate. Atmosfera Igésim intr-un pseu-
do-jurnal de viata militara (Tree zile), dar
si Tntr-o evocare nostalgica a universului
copildriei (Sa zbori precum o pasdre),
dupad cum observarea situatiilor este do-
minanta unei schite cu ,poantd” mai
curind amuzanta decit satirica (Ah, ce
nunta !), ca si aunei povestiri ,,borgesiene"
in care nota satiricd e subtil insinuata
in chiar succesiunea de situatii (Razbuna-
rea constructorului). Evenimentele epice
absenteaza sau_sint, cantitativ vorbind, cu
totul neglijabile, ~meritul  prozatorului
fiind, Tn principal, acela de a fi gasit In
tensiunea poematica si, respectiv, n
jocul situatiilor un bun paleativ al fap-
tului  epic propriu-zis. Nu-i mai putin
adevarat Tnsa ca dincolo de farmecul at-
mosferei si al ingenioaselor rezolvari si-
tuationale nu ramine mare lucru din
aceste naratiuni, elemente pentru a cintarj
forta epica a scriitorului lipsind deocam-
datd. Interesant este ca in fiecare din cele

doua calitati ale prozelor lui Radu Tucu-

lescu se ascunde, mai mult sau mai putin
latent, si un defect: pocmatismul gene-
rator de atmosfera e si un diluant al
semnificatiei epice, iar ingeniozitatea situa-
tiilor cu subtext satiric e si un prilej pen-
tru o anecdotica excesiva si superflua,
Tn conditiile prozei scurte (pentru care, de
altfel, tinarul autor atesta certe Tnclinatii),
sansa defectelor de. a se ,realiza" ca
atare este mai mica, nu acelasi lucru in-
timplindu-se Tn cazul fluxului narativ de
mari dimensiuni.

Absenta prejudecatilor stilistice, favo-
rabila Tn genere efortului de autenticitate
a discursului epic, se confunda uneori n
Portocale si cascadori cu indiferenta fata
de stil, ceea ce face ca, nu o datd, in
locul unei rostiri naturale autorul sa pro-
duca exprimari neglijente ~ (de _ pilda :
,Cum poate fi o fintind parasitd 7 Ca o
femeie ? Ca o0 sala ce urmeaza sa fie
darimata 1 [...] Va vedea ca pe care din
aceste doud alternative o va alege. Poate
pe aandoue‘l"?. Bun dialoghist si dezin-
volt vorbitor la persoana intli. Radu Tu-
culescu conpenseaza ici si colo erorile ne-
pasarii fata de stil printr-un frecvent sl
abil transfer de la dialog la monolog care
,tine" pe cititor si da povestirilor vioiciu-
ne. Se mai cuvine subliniata, mai ales n
legatura cu prozele simill-satirice, capa-
citatea autorului de a imagina Th maniera
ca sa_zic asa sugubeata tot felul de situatii
surprinzatoare la modul spectaculos, veri-
tabile lovituri de teatru, cuprinse de re-
gula n finalul povestirilor. Atmosfera, si-
tuatiile si ingeniozitatea sint atribute pro-
mitdatoare pentru viitorul acestui proza-
tor; mai ramine sa elimine facilitatile
anecdotice si neglijentele de stil pentru ca
promisiunile din volumul de acum sa

devina certitudini.

Laurentiu Ulici

la Tnceput sd sc sustragd, invocind lipsa
experientei. Tncurajarile ironice ale cole-
gilor si mai ales privirea pe care i-0
arunca Stefana Dragomir, ,,frumoasa_ li-
ceului”, 1l determina Tnsa pina la urma sa
accepte. Tntors acasd, unde locuieste nu-
mai cu bunicii (ambii parinti lucrind do
citiva ani _in strainatate, Tntr-o tard sub-
dezvoltatd), Bogdan, pentru prima oara
alarmat (era premiantul clasei) de dificul-
tatea unei ,teme", solicita sfaturi si spri-
jin. Tn special bunicul, cu ,,atlta experien-
ta", care a vazut sl a trait multe, este ru-
at sa-1 ajute sa se.. ,documenteze".
osti profesori si ei (el de matematica, ea
de limba engleza), acum la pensie, bunicii
vor fi Indrumatorii, am putea spune chiar
LHstiintifici”, ai ,,lucrarii” pe care Bogdan
se pregateste s-o sustina Tn cadrul cercu-
lui nu degeaba intitulat Noi si viata.
_Acesta e Tn mare pretextul epic al car-
it concepute de George Sovu, Tn ca-
drul colectiei ,,Colocviile adolescentei”,
ca o dezbatere despre dragoste, ca o ple-
doarie pentru romantism, in favoarea
unei atentii sporite fatda de individual si
nuanta : ,,Nimic nu e la fel, nimic nu e
in serie la om !I“ — spune Tntr-un loc au-
torul. Pretext care Ti permite acestuia sa
invoce, in vederea scopului urmarit, o se-
rie de intimplari si fapte de viata, sa ci-
teze parerile unor autoritati Tn materie
(de la Platon la lon Biberié, sa interca-
leze versuri '\ﬁdc Arghezl, Blaga, Duiliu
Zamfirescu, Magda Isanos, Labis). Buni-
cul Tsi aminteste de tinerete, procedind,
spre prefacuta indignare a bunicii, la un<
le dezvaluiri inedite, sau infatiseaza ,,ca-
zuri, Tntalnite Tn_practica pedagogica, a
sa sau a altora. Ti indica nepotului anu-
mite pasaje din carti si Ti declama poezii.
La rindul sdu, Bogdan, aflat permanent
in legatura cu bunicul prin intermediul
unui dialog de o simpaticd vivacitate,
punctat cu umor (aceastda din urma cali-
tate manifestindu-se cu autenticd verva
in capitolul final), se face_ecoul mor in-
timplari, survenite cu precadere n incinta
scolii, fiseaza constiincios, tine un jurnal
etc. Tn paralel cu pregatirea ,,temei'” Bog-
dan se apropie insa de ,misterioasa” sa
colegd (dintr-a Xll-a B) Stefana Drago-
mir, atit de distanta pina atunci fata de

e |ulie 1078 — a apdrut volumul de
poe(zjnI Ostasii nostri’ de Vasile Alec-
sandrl.

= lvn. 1908 — au fost inaugurate,
de_Nicolae lorga, cursurile_,,Univer-
?\Altsl'g]ltle populare  de la Valenii de

< LVII, (13.VIl) 1881 — a aparut la
lasi revista ,,Contemporanul™ (ptna in
anul 1891). . .

« 1.VII.1897 — s-a nascut I. Werthei-
mer-Ghica.

= Lvii. (18VI, s.v.) 1917 — a murit
Titu Maiorescu (n. 15.11.1840).

« 1.VII.1925 — s-a n3scut lon Maxim.

= 1VII.1941 — s-a nascut lon Pop.

e 2VII.1914 — a murit Emil Garlea-
nu (n. 1878).

e 2VIL1926 - s-a nascut Octavian
Paler.

* 2VIIL1947 — s-a nascut Dan Ve-
rona.

* 3VK.1923 — s-a na Nicolae
Pau! Mihail. naseut

* 3VIL1927 — s-a nascut Stefan
Gheorghiu. . '

= 3VLT.1948 — s-a nascut Mihail
Tatulici.

« 3.VIL1976 — a murit Alexandru
Bistritianu (n. 7.1X.19H).

e 4VILIBA — a fost Iinfiintata,
rintr-un . Decret al domnitorului

uza, Universitatea din Bucuresti.

« 4VI1.1893 — s-a nascut Demostene
Botez (m. 17.U1.1973)

= 4V11.1923 — s-a nascut Haralamb
Zinca.

= 4VI1.1949 — s-a nascut Victor
Atanasiu.

= 3VI.1913 — a murit st. o. loslf
(n. 1 XM‘%}

= 3VIIL1935 — s-a nascut Nikolaus
Berwanger.

= 6V11.1929 — s-a nascut Dragos
Vicol.

= 6.VI.1944 — s-a ndscut George
Aiboiu.

e B.wvri.1939 — ,s-a nascut Volcti
Bugariu.

e 7VI1.1923 — s-a nascut George
Popa.

toti. Declaratia de dragoste se prefigu-
reazda deci Tn doud planuri deodata. Cea
soptitd va avea pina la urma intlietate, si
nu numai _in timp.

Multe din episoadele cartii merita sub-
liniate. Si Tn primul rind acelea n care
George Sovu, procedind ca un foarte dis-
cret anchetator, practicd de fapt reporta-
jul moral. Tnfatisindu-ne o serie de ca-
zuri, precum acela al unei eleve ndra-
gostite cu o blindd tenacitate de profe-
sorul ei, caruia i se consacra, decenta,
doar printr-o Tmbelsugata eflorescenta
poetica — nu lipsitd de interes, judecind
dupa vers-urile pe care le citeaza auto-
rul (va Tnceta insd brusc sa scrie cind,
peste citiva ani, se va marita cu un baiat
de virsta ei), sau cel al Cristinei, iubind
un om care nu o meritd. Paginile care o
evoca pe aceasta_din urma sint dintre
cele mai bune ale cartii. Eleva si ea, afla-
ta in pragul bacalaureatului si al exame-
nului de admitere la facultate, Cristina
se Tndragosteste dc un oarecare Misu co
nu face decit sa-i speculeze, cu o insolen-
ta meschindrie, sentimentele. Tmpotriva
sfaturilor propriilor ei parinti, a evidentei
Tnsesi, ncintimldatd de ostilitatea pe care
tine sd i-o arate familia bdiatului, fata
se Tncapatineaza Tn iubirea ei rea, margi-
nitd, cu acea absurda convingere cu care
unele femei iau relativul drept absolut,
mindre cum nu se mai poate de alegerea
pe care au facut-o. ,,Era ca o fiara incol-
titd", scrie autorul, mereu dirza in eroa-
rea ci. Pierzindu-si oried urma de perso-
nalitate, Cristina devine o jalnica sclava
a iubirii. Imaginea fetei, uzata pretimpu-
riu de nefericita ei pasiune, se tine min-
te : ,,Cristina — noteaza George Sovu in
finalul capitolului pe care 1-1 dedica —
parca a trait o viatd, a Tmbatrinit, s-a
asprit, umbla de parcd ar fi permanent
haituita...". Zguduitor este cazul Mihaelei,
»absentd pe veci”, dupa strania mentiune

e care o Tnscrie anticipat in condica anu-
ui IV C. Neinteleasa n familie, brutali-
zatd deopotrivd de o mama care vine
vesnic nervoasa de la servici si de un tata
mereu plecat pe teren, caruia simbata
seara sotia T1i ,/iadea raportul”, dezama-
gita si de prietenul ei, ,lucrator la o cen-
trala telefonica”, Mihaela se sinucide
(aruneindu-se de la etaj) chiar in incinta
scolii. Scena care evoca fatala Tntimplaro
impresioneaza prin concretetea detaliilor,
de la felul cum se aseaza tinara fata Tn
cadrul ferestrei, cu spatele spre golul
curtii_(,,ca sa-mi ramina ntreaga £ata“ —
cugetd ea cu o ultima cochetarie) si de
la "esarfa de matase subtire, de “culoare
albastra, cu care se leaga la ochi (si prin
care, In cadere, va vedea pentru ultima
oara cerul) pina la paravanul care izo-
leaza prompt cadavrul de curiozitatea Tn-
fricosatd a elevilor ingramaditi Tn_curtea
scolii. Nefericita e sl situatia familiala (si
nu mimai) a Stefanei Dragomir (reporta-
jul moral nu-sl refuza deci implicatia so-
ciald). Orfana de mama, cu un tata negll-
jindu-si casa si cu un frate mai mic ra-
mas exclusiv in seama ei, Stefana, care
mai trebuise sd suporte si neplacerea unui
transfer la alta scoala (ceea ce explica
de ce era colegd cu Bogdan numai de un
an), din cauza insistentelor necuviincioase
ale unui elev din anul IV, ,fiul nu stiu
cui”, va reusi sa-si gaseasca Tnsa echili-
brul Tn datorie si muncd. Prietenia si
dragostea lui Bogdan ii vor lumina viata,
pind Tn acest moment destul de ingrata
Cu ea.

Desigur, dupa cum se poate vedea sl din
felul Th care evolueaza relatiile dintre
Bogdan si Stefana, din micul lor ,love
story"”, cartea lui George Sovu nu este
compusd numai din Tntamplari tragice si
exemple negative (invocate, de altfel, ca
sa fie si ele, cum s-ar spune, de Tnvata-
turd). Intre ,povestile” bunicului (si ale
altor personaje) exista destule de cu totul
alta factura. Un intreg capitol evocd, in-
tr-o manierda non stop dar parca mai pu-
tin convingatoare, exclusiv ipostaze ale
cuplului fericit, trecut prin medii si virste
diferite. Cu toate cad Tn aceasta carte a sa
George Sovu nu-si ascunde cfitusl de pu-
tin intentiile apasat didactice, si cu toate
ca autorul nu poate evita Tntotdeauna un
anumit sentimentalism moralizator, re-
flectat si in stilul pe alocuri prea liric, el
reuseste sd faca simtitd, in multe din pa-
ginile ei, respiratia vietii. Si nu numai ca
,reporter”, precum atunci (pentru a mai
da un exemplu) cind, referindu-se la ex-
perienta citadina a strazii si la etica pie-
tonului el ne propune, fiecaruia din noi
in fond, un test si un examen de con-
stiintd, ci, de citeva ori, si ca prozator,
Oraselul de provincie de odinioara si
Scoala normald, de fete si_de bdieti, din
evocdrile bunicului degaja o atmosfera
aparte, pregnantd. lar capitolul Cumpéna
frintd, narind istoria unei rivalitati am o-
roase Tncheiatd tragic, contine materia
unei nuvele.

Valeriu Cristea



CRIITOR autentic si savant de

prestigiu mondial, care a pus

nu o data poezia in serviciul

istoriei si istoria in serviciul

poeziei, N. lorga a fost 1n

acelasi timp unul din marii
mesageri ai spiritualitati romane peste
hotare. Rolul prioritar acordat literaturii la
nivelul propagandei culturale si admiratia
de o viatd pentru creatia eminesciana,
considerata expresia cea mai Tnaltd a
acestei spiritualitati, s-au concretizat 1in
cele mai variate forme de comunicare, de-
dicate receptarii si validarii internationale
a poetului roman reprezentativ si nepere-
che.

Desi 1in virstda de numai 20 de ani,
N. lorga, care se afla la Paris pentru pre-
gatirea doctoratului, era solicitat de comi-
tetul de redactie al prestigioasei La
Grande Encyclopedic, format din perso-
nalitati ale vietii stiintifice franceze, sa
redacteze o serie de articole privind
Romania. El facec astfel cunoscute 1in
Franta, la numai trei ani de la moartea
lui Eminescu, datele esentiale privind viata
si opera celui care ,trece drept cel dintii
poet al tarii sale! (vol. V, Paris, 1892, p.
937). Precizarile critice si biografice oglin-
deau nivelul cunostintelor curente si al in-
vestigatiilor sale de pina atunci. In corpul
articolului erau amintite editia a treia din
volumul Poezii, prefatata de ,criticul Maio-
rescu”, si cea de versuri si proza, recent
publicata de V. G. Mortun. lar la referin-
tele bibliografice erau citate Studiile cri-
tice ale lui C. Dobrogeanu-Gherea (editi-
ile din 1890 si 1891 din vol. I) si cunoscu-
tul necrolog In Nirvana, publicat de
I. L. Caragiale in ,Constitutionalul”. Con-
cluzia generala este valabila si 'azi:
sPoezia sa, foarte popularda, mai ales dupa
moarte, in Romania, se distinge printr-o
cunoastere profunda si o abilda minuire a
limbajului, prin elevatia vederilor filosofice
Si sugestivitatea uimitoare a imaginilor".

Colaborarea la ziarul bucurestean ,L'In-
dependance roumaine”, cu o suita de
foiletoane critice, adunate in volum sub
titlul Opinions sinceres. La vie intellectu-
elle des Roumains en 1899, ocazioneaza
noi mentiuni eminesciene 1in limba fran-
ceza. De data aceasta versurile poetului
erau amintite ca arma de lupta in ,revo-
lutia culturald” initiata de ,Junimea” Tm-
potriva veleitatilor fara acoperire, in nu-
mele talentului si al bunului simt. Si tot
in  subcapitolul ,Miscarea literara" se
sublinia rolul decisiv al unui ,frumos si
cavaleresc articol asupra lui Eminescu”
in afirmarea critica si influenta literara a
lui C. Dobrogeanu-Gherea.

Sase ani mai tirziu, ,geniala personali-
tate" a ,marelui si adine simtitorului
Mihai Eminescu" era succint evocata pen-
tru publicul german in prima sinteza in-
chinatd de N. lorga intregii istorii a po-
porului roméan, Geschichte des Ruman-
isches Volkes im Rahmen seiner Staats-
bildungen, aparuta la Gotha in 1905, din
indemnul lui Karl Lamprecht, marele isto-
ric german si bucurindu-se de o larga
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Cea dintii antologie franceza a litera-
turii romane cuprinzind si un grupaj
eminescian, aparuta jn anul recunoas-
terii internationale a statului roman

unitar

lorga,

apreciere stiintifica internationald, in Emi-
nescu - observa istoricul roman — ,nu
numai literatura, ci si cugetarea roméa-
neasca si-au gasit un model si totodata un
conducator in toate domeniile". Superio-
ritatea operei sale fatda de tot ce au dat
antecesorii si contemporanii izvora din cu-
noasterea neamului roméanesc ,in toate
clasele si provinciile lui, in starea lui pre-
zenta si in tot trecutul lui”, cunoastere din
care a Tmprumutat si ,cea mai curata si
bogata limba". Numele poetului national
nu lipsea nici din Breve Storia dei Rumeni,
con speciale considerazione delle relazioni
coli’ ltalia, publicata de ,Liga Culturala"
fn 1911.

A trebuit Tnsa sd intervind intrarea
Romaniei in razboi pentru faurirea statu-
lui unitar national, ca aceste actiuni dis-
parate sa se transforme fintr-o adevarata
campanie. Noile conditii internationale
deschideau perspectiva unei valorificari
active, mai largi si mai Tnalte a realizari-
lor reprezentative ale culturii roméne, sub-
estimata si mult prea putin  cunoscuta
chiar si in rindurile fostilor aliati sau ale
altor natiuni cu care poporul roman ntre-
tinuse traditionale raporturi de intr-ajuto-
rare. Se impunea de asemeni contracara-
rea tendintelor revizioniste Tndreptate Tm-
potriva hotarelor nationale cistigate prin
grele jertfe de singe. Dreptatea istorica a
noilor asezari se cuvenea explicata si jus-
tificata urbi et orbi si la orizontul culturii,
in sfirsit, augmentarea prestigiului politic
al lui Nicolae lorga, prin contributia ne-
clintita la eliberarea teritoriului national
si la Tnfaptuirea si consolidarea statului
roman unitar, ai favorizat substantial, in-
tre cele doua razboaie mondiale, creste-
rea popularitatii si a solicitarii sale cul-
turale si stiintifice. Ambasador itinerant al
culturii roméane din Europa pina in Statele
Unite ale Americii, el a prezentat nu oda-
td mesajul eminescian, printre scrisorile
sale de acreditare.

Demarajul noii actiuni l-a constituit —
s-ar putea spune — publicarea in acelasi
timp a unei noi sinteze asupra istoriei
romanilor, Histoire des Roumains et de
leur civilisation, si a celei dintii antologii
franceze a literaturii roméne, ambele la
Paris, in 1920. Exceptionala audientda in-
ternationalda a noii sinteze istorice o dove-
deste si faptul ca aceasta a cunoscut, pe
linga doua editii franceze (cea de a doua
revazutd si augmentata in 1922) si alte
versiuni in limba engleza (Londra, 1925),
italiana (Milano, 1928), germana (Sibiu,
1929), sirba (Virset, 1935). ,in afara de
inspiratia populara — se afirma cu acest
prilej — o cunoastere aprofundata a lite-
raturii germane, initierea 1n cultura cla-
sica, pietatea pentru trecut, un simt su-
perior al muzicii limbajului au contribuit la
formarea poeziei complexe a lui  Mihai
Eminescu, intr-o forma adesea atit de cu-
rat tardneasca, adesea Tmbatatoare prin
toate parfumurile rare pe care le raspan-
deste (..) Unitatea romaneasca, atit in
spatiu cit si in timp, parea ca vrea sa se
manifeste in aceasta personalitate excep-

Un gran poeta romeno:

Micfeele Eminescu
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Volum_ cuprinzind intre altele confe-
rinta tinuta la Sorbo. a despre roman-
tismul Tn poezia eminesciand in con-

text national si sud-est european

tionala, a carei activitate a fost intrerupta
prea curind de nebunie si de o moarte
tragica". Un regim special s-a acordat de
catre N. lorga evocarii marelui poet in
prima sinteza comparata asupra literaturii
si artei roméane, Art et litterature des Rou-
mains, Syntheses parallelles, Paris, 1929
(traducere italiana, Roma, 1931 si olan-
deza, Maastricht, 1932) sau in monumen-
tala Istorie a romanilor, in 10 volume, apa-
rutd in intregime si in limba franceza, sub
egida Academiei Romane, cu titlul His-
toire des Roumains et de la romanite
orientale (vol. X, 1945, p. 168-172, 292,
din cartea ntlia, L’Effort pour [I'Inde-
pendance).

AR N. IORGA nu s-a limitat la

difuzarea mesajului emines-

cian cu mijloacele relativ res-

trinse ale istoricului. Am

amintit in ce priveste actiu-

nea sa literara Tn acelasi
scop, ca prim pas hotaritor dupa inche-
ierea Razboiului de eliberare si intregire,
despre aparitia In capitala Frantei a vo-
lumului Anthologie de la litterature rou-
maine des origines au XX° siecle. Ideea
era mai veche. in noiembrie 1913, N. lorga
purtase tratative cu editorul parizian
G. Cres privind aparitia unei ,biblioteci
romanesti" care ar fi debutat printr-o An-
thologie roumaine. Antologia, publicata de
libraria Delagrave, sub semnatura lui
N. lorga si a lui Septime Gorceix, se des-
chidea cu un ,avertisment" semnat S. G,
prin care publicistul francez, aflat pe bor-
dul vasului Dacia In drum spre patrie, re?
lata la 5 iulie 1919 Tmprejurarile in care,
prizonier evadat din detentiunea austriaca
unde cazuse pe frontul de la Verdun, a
gasit, ,gratie admirabiiului devotament al
taranilor romani", adapost in teritoriul
romanesc liber, 1n Moldova. in aceste
conditii, preciza el, propunerea ,eruditului
si distinsului profesor" N. lorga de a pre-
gati in colaborare o antologie romaneasca
si-a Tnsusit-o ca un ex voto sau o datorie
de recunostintd. E greu de distins astazi
contributia certa a fiecaruia dintre cei doi
coautori. Partea de istorie literara a apar-
tinut in general savantului roman si la fel
selectia textului. Eforturile coautorului s-au
indreptat mai ales in directia Tnlaturarii a
ceea ce dupa opinia sa nu corespundea
gustului si Tntelegerii lectorului francez. n
ce priveste talmacirea autorilor antologati,
lui S. Gorceix i-ar fi revenit rolul principal
in transcrierea franceza a versurilor roma-
nesti. El marturiseste a fi incercat sa pas-
treze nu numai fidelitatea expresiei sau
ritmul original, dar sl rima, pe care o con-
sidera ,insotitoarea fidela a versului fran-
cez". Viata si opera lui Eminescu erau pre-
zentate in trasaturi esentiale caracteristice
pentru informatia si viziunea lui N. lorga,
in Introduction & la litterature roumaine
si n nota introductiva la grupajul liric care
cuprindea 10 poezii si poeme. Dupa ce
scotea in relief bogatia inspiratiei ,geniu-
lui martir”, preciza ca acesta a fost ne-
dreptatit atribuindu-i-se doar un pesimism
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italiene despre Eminescu |

esager europel

deprimant. in poemele sale vibreaza in-
treaga energie a neamului si era aprecia-
ta n acest sens ,admirabila munca de
rabdare" din care s-a nascut ,0 originali-
tate literara pe cit de viguroasa, pe atit
de delicata". in ce priveste raspindirea
antologiei, ne multumim sa amintim ca ea
a facilitat, intre altele, trecerea Atlanticului
de catre lirica eminesciana, in limba spa-
niola.

Datoram lui Nicolae lorga prima exe-
geza in limba franceza asupra Luceafaru-
lui poeziei romanesti. Aparuta la 5 august
1922, in mult citita si apreciata publicatie
pariziana ,Revue bleue”, sub titlul semni-
ficativ L’ame roumaine moderne : Le poete
Michel Eminesco, ea a reprezentat cea
dintii expunere argumentatd a conceptiei
sale despre marele poet, ca ,sinteza" a
spiritualitatii romane.

intr-o epoca in care N. lorga raspundea
adesea solicitarilor culturale ale Societatii
Natiunilor, publicatia mensuala elvetiana
,Bibliotheque universelle et Revue de Ge-
neve" da publicitatii la loc de cinste, in
numarul din iunie 1925, articolul sau La
nature roumaine dans la poasie des Rou-
mains. Aici calatoria pe urmele ,inimita-
bilului" Mihai Eminescu, ,chinuit de viziu-
nile romantice aduse de vintul din Occi-
dent, dar hranit cu legendele tarii sale” si
contopindu-se cu poporul, pentru a inte-
lege ca nimeni altul glasul codrilor secu-
lari, ,cimpiile smaltuite de lacuri sub ra-
zele complice ale lunii, care a argintat
dragostea din care el a facut povestea
vietii sale", ,spectacolul sfintit de liniste
si mister" al serii coborind peste satul
romanesc, faceau obiectul unora dintre
cele mai inspirate pagini.

Se poate deslusi la Nicolae lorga, dupa
primul razboi mondial, o anume propeni
siune spre cuvintul rostit, ca mijloc dire$"_
si eficace pentru influentarea opiniei pu-
blice strdine. Faptul ca adesea aceste me-
saje orale vedeau ulterior lumina tiparului
le augmenta cert valoarea. In asemenea
Tmprejurari, marele istoric nu uita nici-
odata sa invoce in sprijinul actiunii sale
de salutara propaganda romaneasca fi-
gura de zeu vesnic tinar a poetului nostru
national.

Dupa ce in ianuarie 1921 tinuse o serie
de lectii despre Romania si latinitatea
orientald la Sorbona, College de France
sau Ecole interallie des Hautes Etudes
Sociales, in lunile septembrie si octombrie
ale aceluiasi an, N. lorga se afla din nou
ca invitat in capitala Frantei. El participa
la Congresul international de istoria artei,
in calitate de reprezentantal Romaniei si
dezvoltda mai multe conferinte apreciate
despre cultura, istoria si economia tarii
noastre la Sorbona, in sala Comitetului
France-Orient din Avenue de ['Opera, la
Legatia Romaniei din Paris. Una dintre
ele, al carei text a aparut in ,Le Courier-,
franco-roumain”, de sub directia lui Cin- >
cinat Pavelescu, era dedicatd prezentarii
literaturii romane populare, pe baza cu-
legerilor lui V. Alecsandri si M. Eminescu,
poeziile din aceasta din urma colectie fi-
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le titlu la prima editie in lim-
sza a poeziilor lui Eminescu,
area autorului introducerii si
palelor sale titluri stiintifice,
care acela de doctor honoris
a al Universitatii din Oxford
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Prima pagind din textul prefetei lui
N. lorga la editia in limba armeana

lur Eminescu

pl traduse in proza de conferentiar. ,E
iindria noastra — sublinia el — ca am dat
>eti care plecind de la sufletul poporu-
i nu s-au indepartat niciodata de dinsul"
pofida oricaror mode noi. ,O bucata
ica scrisd de poetul cel mai luminat poa-
ajunge pina la sufletul 1insusi al po-
>rului care l-a inspirat. Si a avea o ace-
isi literatura de la un capat la altul al
.cietatii, acesta e unul din cele mai im-
srtante elemente de coeziune pentru o
itiune".
UCCESUL repurtat de singu-
rul profesor strain ,agregat"”
la Sorbona determina conti-
nuarea cursurilor si conferin-
telor lui N. lorga si in anii
urmatori. In  iarna anului
>24 el tine un ciclu de conferinte la Uni-
rrsitatea pariziana despre Le romantisme
ins le Sud-Est de I'Europe. Acesta va
ice, Tmpreuna cu un alt curs, obiectul vo-
mului al doilea din ampla culegere per-
mala Etudes roumaines, publicata la edi-
ira Gamber din Paris. O conferinta era
edicatd aproape in fintregime lui Mihai
Tiinescu, ca principalul reprezentant al
ntezei romantice in Romania si cea mai
«Sitd ipostaza lirica a curentului in Sud-
stul Europei. Din marturiile contempora-
ilor aflam ca, desi lectiile si conferintele
i N. lorga aveau loc in cele mai spa-
oase amfiteatre ale Sorbonei, afluenta
ublicului era atit de mare neit ,toate
icurile erau ocupate si multi au ascultat
i picioare".
inceputurile cercetarilor sale istoriogra-
ce, avind ca obiectiv, la sfirsitul veacului
| XIX-lea, Tnnoirea bazei documentare a
toriei romanilor, a implicat cercetarea
sidua a arhivelor poloneze. De-a lungul
itresii sale vieti, scriitorul si savantul ro-
1&4iT~a manifestat ca un promotor al le-
sturilor culturale roméano-polone, ca un
rieten devotat in momentele de cumpana
| poporului si statului polonez. De aceea
i noiembrie 1922 el era decorat cu ordi-
ul ,Polonia restituta”. lar in iunie 1924
onferentia ca invitat al guvernului polon
> universitatile din Wilno, Varsovia, Poz-
an, Cracovia, Lwow. Impresiile de cala-
»rie si datele arhivistice noi erau consem-
ate in volumul Note polone. Textele con-
itintelor faceau obiectul volumului Choses
"Orient et de Roumanie, editat concomi-
;nt la Bucuresti si Paris. Printre acestea
3 afla si ampla evocare Le plus grand
oete roumain : Michel Eminescu, in care
larea creatie ,insemnata cu sigiliul ge-
iului" era prezentata si antologata in
mtativa de a fixa fazele gindirii sale
care a trebuit sa aiba o atit de lunga si
iereu dureroasa evolutie".
..Mentionind ca opera literara a ramas
\ cea mai mare parte inedita in timpul
letii poetului si regretind lipsa unei editii
tjike, conferentiarul nu uita sa atraga
tsntia asupra selectiei necesare a infor-
latiei biografice in reconstituirea portre-
ilui acestuia. Nu observase H. Taine, a
arui influenta urca la Tnceputurile afir-
larii criticului si istoricului roman, ca

,omul trupesc si vizibil e door un indiciu,
cu ajutorul caruia trebuie sa studiem omul
invizibil si launtric” ? Inlaturind exclusivis-
mul biologic al criticului si ginditorului
francez, prin Timbinarea etnicului cu socia-
lul, conferinta lui N. lorga din 1924 repre-
zinta prima luare de pozitie pe plan euro-
pean si intr-o limba de circulatie interna-
tionala, in favoarea originii taranesti si
romanesti a lui Eminescu. Se respingeau
astfel orice posibile asocieri, polone, turce
sau armene. Cercetarile istorico-literare
ulterioare au confirmat rind pe rind cele
mai importante date biografice cuprinse
in conferinta lui N. lorga, prin prezentarea
carora conferentiarul isi propunea sa elu-
cideze problema genezei conceptiei emi-
nesciene asupra unitatii romanesti si a
Lhationalismului sau istoric si  organic".
Prin aceasta N. lorga 1 atribuia lui Emi-
nescu — mai mult sau mai putin justificat
- un rol de precursor al propriei sale con-
ceptii politice.

Dupa ce a fixat datele biografice esen-
tiale, mediul ambiant si modul general de
a simti si a gindi social-politic al lui Emi-
nescu, vorbitorul isi Tndrepta privirile asu-
pra reflectarii vietii si a lumii prin inter-
mediul eului poetic. Eminescu a fost in
primul rind un poet al dragostei, ,un poet
indragostit", un imaginativ care vede pe
aleasa inimii, singura sa iubire, ,o0 tinara
fatd din Transilvania, cu blinzi ochi albas-
tri si un admirabil par blond, casatorita
fara voia ei”, intr-un cadru de legenda.
Strofe In metru antic Tncearca sa dea o
maiestate senina durerii, izbucnita apoi
in drama cosmica a Luceafarului, Tnche-
iata printr-un ,calm suris de dispret”’, mai
apropiat de Vigny decit de Schopen-
hauer. Revolta Tmpotriva  rinduielilor
umane, ca in Tmparat si proletar, con-
curd cu aceea Tmpotriva ,cumplitelor
legi eterne”, ca In evocarea Egiptului
faraonic. Pe urmele lui Vigny Tsi indreap-
ta imprecatile Tmpotriva fiintei umane,
pentru placerea martiriului, ca in Ruga-
ciunea unui dac. Dar Eminescu a fost
o structurd duala. Strigatul sau va con-
tinua sa exprime dragostea de viata, n
postuma Ca o faclie stinsa, desi nu nu-
mai Scrisorile erau patrunse de ideea
falsitatii si zadarniciei ei. La capatiiul
tinerei moarte din Mortua est ,el negase
totul cu cruzime si simplitate”, dorind
fnsa cu sete viata altadata si regretind
numai caracterul sau pasager (postuma
Cu pinzele atirnate). ,Patruns cu totul
de sensul simbolurilor arhaice ale cre-
dintei sale" (postuma finviere), Eminescu
adora in acelasi timp ,icoanele marete
ale trecutului neamului sau" (evocarea
lui Stefan cel Mare de catre Hatmanul
Arbore, in actul |, scena V, a fragmen-
tului dramatic Mira). De aceea ,credea
in viitorul neamului sau, il voia eliberat
de mizerile contemporane, demn de
marele |ui trecut, bucurindu-se de o ci-
vilizatie originala. A spus-o foarte ade-
sea In proza, deplingind numai faptul
ca generatie sa n-a fost demna de
-aceasta misiune nalta si grea".

Din aceeasi conceptie si uneori cu
mijloace asemanatoare s-a inchegat si
ampla conferinta tinutd la Roma in 1927,
Un gran poeta romeno, Michele Emi-
nescu. Ea s-a tiparit in volumul lui N.
lorga Conferenze italiene sulla nazione
romena, publicat de cunoscuta casa edi-
toriala Hoepli din Milano, in acelasi an.

O trasatura comuna a acestei confe-
rinte cu unele articole si conferinte an-
terioare era caracterul lor de antologie
comentatd. Acest caracter s-a accentuat
in textul italian, desi de data aceasta
nu erau citate decit antume. De altfel,
asa cum arata el insusi la Tnceputul con-
ferintei, N. lorga isi propusese initial nu-
mai ,0 scurtd expunere fnsotitd de tra-
duceri". Erau transpuse astfel in limba
lui Dante nu mai putin de 22 de poezii
si poeme, integral sau prin citate co-
pioase. Ca si iIn marea majoritate o ca-
zurilor anterioare, traducerea  versurilor
apartinea scriitorului si istoricului roman,
care a realizat-o fara rima, dar pastrind
masura si ritmul, deoarece el e mai
mult decit o parte integrantd, o parte
esentiala din orice opera poetica”. Cu
mici exceptii, talmacirile sale in franceza
sau italiana denotd nu numai o pioasa
fidelitate, dar si o autentica sensibilitate

in transpunerea nuantelor si  recrearea
atmosferei.
Ca element nou, conferinta de la

,Stanza del libro" din Roma aducea in
introducere o succintd trecere in revista
a principalelor posibilitati anterioare de
contact ale publicului italian cu opera
si personalitatea ,celui mai bun repre-
zentant al intregii psihologii arhaice si
moderne" romanesti, de la revolutionarul
Marc Antonio Cannini, ia filologii Ra-
miro Ortiz si Carlo Tagliavini. De altfel,
una dintre caracteristicile luarilor de cu-
vint, in scris sau prin viu grai, ale lui
N. lorga, adresate lectorului sau ascul-
tatorului strain a fost tocmai aceasta ten-
dinta legitima de adaptare la  zestrea
lui spirituala. Alaturi de Burger sau Al-
fred de Vigny, de data aceasta era
evocata apropierea creatiei eminesciene
de Italienii copiati de Asachi, fostul stu-
dent la Roma, sau de ,durerea dispre-
tuitoare a lui Leopardi”.

Precum se stie, N. lorga s-a manifes-
tat, dupa primul razboi mondial, ca un
adversar hotarit al oricarei tranzactii cu
conationalii care s-au pus in slujpba ocu-
pantilor, precum si Tmpotriva fortelor re-
vansarde din Germania, dintre cele doua
razboaie. Dar el a sprijinit in continuare
legaturile culturale romano-germane, cum
demonstreaza si  raspunsul pozitiv dat
cererii de colaborare a tinerei reviste
,Die Geistige Rumanien", care milita
pentru aceasta apropiere. Medalionul
Mihail Eminescu, aparut in primul nu-
mar al acesteia din ianuarie 1929, fsi
propunea definirea marelui poet roman,
in care ,trdieste intreaga Europd meta-
fizica”, comparativ cu idilismul ,marelui
pictor Grigorescu" si al lui Vasile Alec-
sandri.

zx, N CADRUL eforturilor perse-
verente ale savantului scriitor
in directia stabilirii de noi le-
gaturi culturale externe ale
statului roméan unitar, sau de
consolidare st Tnnoire a ce-
lor existente, un loc insemnat a fost re-
zervat Tncurajarii  talmacirilor din  Emi-
nescu ale unor poeti si filologi straini.
De aceea profesorul suedez Hijal-
mar  Psilander, care 1l Vvizitase 1n
vara anului 1921, fiind Tncurajat in preo-
cupdrile sale pentru literatura romana,
ii dedica un grupaj omagial de 8 tra-
duceri din lirica eminesciana. in nr. 4
si 7 ale revistei ,Ergo" din Upsala, n-
sotit de o succintd dar sugestiva prezen-
tare a neamului romanesc si a poetului
sdau reprezentativ.  ,Marelui voevod al
sufletului neamului roméanesc”, cu alte
cuvinte lui Nicolae lorga, ii era dedicat
de catre poetul polon Emil Zegadlowicz
volumul sau de traduceri din Eminescu,
aparut in Editura Hoesick din Varsovia
la Tnceputul anului 1933. Apreciatele tal-
maciri din  Wybor poezyj i poematow
erau precedate de o prefata in facsimil
a lui N. lorga si de traducerea artico-
lului In Nirvana al lui |. L Caragiale,
desigur la recomandarea istoricului ro-
man. O scrisoare deschisa adresata tra-
ducatorului J. Dj. Siruni figura in frun-
tea antologiei bilingve Mihai Eminescu
in armeneste, aparuta in 1939. Dar cel
mai substantial text introductiv semnat
de scriitorul si savantul roman a aparut
alaturi de prefata elogioasa a marelui
dramaturg englez Bernard Shaw, in frun-
tea volumului de traduceri Poems of
Mihail Eminescu, editat la Londra in 1930
si realizat de poeta  Silvia Pankhurst,
in colaborare cu I. O. Stefanovici. Pe
linia investigatiilor sale comparatiste,
N. lorga nu uita sa asocieze numele
lui Eminescu de cele bine  cunoscute
lectorului  englez, ale poetilor lakisti,
ale barzilor celti, ale lui Shelley, Byron
sau Burns. ,ldentificat 1n Tintregime cu
poporul sau", dar in acelasi timp ,un
european al vremii sale", cunoscator al
celor mai reprezentative orientari strai-
ne, poetul roméan a fost ca ,nici un alt
scriitor al timpului”, posesorul acelui
dar minunat si rar de a crea ,0 sinteza
perfecta”, intr-o armonie unica. In liri-
ca sa, ,simfonia complexda, cu nenu-
maratele sale nuante  delicate, Tsi ia
zborul ca un cintec de pastor cu tur-
mele, ca o doina feciorelnica, Tnginata
la margine de lan".
Exista, desigur, si alte ginduri rostite
sau publicate de N. iorga n limbi strai-
ne despre Eminescu. Am urmarit insa

numai sa atragem atentia asupra am-
ploarei si valorii remarcabile a unui
efort exemplar, azi necunoscut, pentru
proiectarea pe plan european a geniului
tutelar al poeziei romane.

Nicolae Liu
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Fragmente din romanul (in pregatire) eu acelasi titlu;
actiunea se petrece in Bucurestii anilor 1940—1950

E CINE cunosteam... Pe toti
Ti_ cunosteam. Pe toate acele
pasari de zi si de noapte din
..anii _nebuni" ai Bucurestilor
leat 194...
— Luati loc. aici, la 0 masa,
Tmi spusese chestorul Maximade. si dati
o declaratie.

Seouana fusese asasinatd. Cel putin asta
era opinia celebrului politist. La vila ei
din Vatra Luminoasa. Mara. batrina ei
slujnica, venind ca de obicei la_ora amie-
zii “si vazind ca nu raspunde nimeni, nici
astazi, nici mfine, alarmase vecinii, aces-
tia chemasera politia, se daduse ocol casel,
obloanele lasate, ferestrele Tnchise, tisa
principald Tncuiata pe dinduntru, se spar-
sese usa si In camera de zi o gasisera
pc Sequana sptnzurata de cirligul lampii
si_cu doua grozave lovituri de cutit n
stinga pintecului.

Era cintareatd. Anii ei nu-i prea stia
nimeni. Erau momente cind flgura-i ra-
vasita. cu fardul descompus, si mai ales
0 imensa oboseald sufleteasca o faceau
sd para mult trecutd de . jumatatea de
veac — ceea ce, pe atunci, mi se parea
de-a dreptul matusalemic ; alteori, Tnsd,
candoarea cu card Tntrerupea o conversa-
tie pentru a intreba, batind din gene. ..ce-i
aceea ezoteric" sau ..spune-mi si_mie po-
vestea Irodiadei”. pofta contagioasa cu
care_minca la masa, bucuria aproape in-
fantila cu care primea un cadou, Indife-
rent ce (..vai, de cind Tmi doream un stilo
cu pastd’), toate acestea Tmbinate cu o
minunata " cumpanire a mersului, cu o
maiestuoasa tinuta pe scaiul, si cu un ris
adolescentin. 1l dadeau aspectul unei ti-
nere. unei foarte tinere printese moste-
nitoare. care, constienta ca averea si ran-
gul Ti asigura Tntreaga impunitate. isi fa-
cuse, deja, destule damblale in scurta ei
viata — dovada o tusa care nu era bron-
siticd, o banuiala de cearcane care ny erau
trase cu creionul, un glas a carui pro-
funzime nu se datora numai unei calitati
congenere a corzilor vocale. Capricioasa
n relatiile cu semenii, tiranica in afec-
tiuni si Tn resentimente, amindoua deo-
potriva de efemere. Sequana avea, si din
acest punct de vedere, reactiile necontro-
late si imprevizibile specifice unui despot
sau unui copil prost educat, cdci eu unul
nu cred, ca limba aceea ascutita de Fie-
raru. ca toate ale ei se explicau printr-o
anume — constanta _aceasta — _ patima
care, zicind ea odatd, si nu fara temei,
,viata mea e un roman". 1l Tndemnase pe
el sa-i replice : ,,Sigur, scrie-1. si, precum
«Lelius. sive de amicitia», ori «La Nou-
velle Heloise, ou Lettres de. deux amans»
intituleaza-1 «Sequana, sau unde duce
betia»".

O carte, precum aveam sd aflu_ mai
tirziu. scrisese Tnsa ea cu adevarat. in co-
laborare cu un ziarist si intitulata ,,Fe-
meia de la miezul noptii"; opul se bucu-
rase de destul succes de librarie. n rin-
durile unui anume public, care nu-i cu-
nostea pe autorii-muma. sau dorea sa des-
copere Intr-tnsul un Carco sau un Mac

Orlan, Tntocmai cum se facuse a-i conferi
lui Petre Bellu onorurile unui dimbovl-
tean Victor Marguerite.

De cunoscut o cunoscusem chiar in lo-
calul unde cinta si unde-si situase si ea
povestirea cu pricina: se numea ,La pa-
radisul pierdut” si era situat pe strada,
astazi pe jumatate disparuta. Pictor Grigo-
rescu, care, cum tot mai tirziu aveam sa
aflu, nu era alta decit ,linistita strada a
Modei" ; tot fard sa stiu, fireste, trecusem
de atitea ori, spre a intra Tn ,,Paradis", pc
sub ferestrele de la ,,catul al doilea al unei
cladiri ce apartinea regelui Carol" si unde
o ,frantuzoaica batrind" Ti inchiria.se
doua Tncdperi lui Pantazi. ,,un prieten de
cind lumea, sl. adesea, mai mult chiar,
un alt.eu-Tnsujiii*,

Ca sa ajungi Tn salon, coboral o scara
de piatra care incepea de la nivelul stra-
zii: la cotul scarii te Tntdmpina o_pendula:
odata in dreptul ei. ne placea sa-lI oprim
limba, rostind : ,0. temps, suspend ton
vol, et vous, heures propices...” E de Tn-
teles ca. din atita lamartinism. bietul
ceasornic nu prea mai era demult Tn sta-
re sa-si indeplineasca functiunea. Al
doilea ,,tablou’ era la capatul de jos al
scarii ; Tndaratul catedrei-casa spécifica
restaurantelor de odinioard, trona patro-
nul. jupinul. ,nea lIspas". A fost, pe a-
tunci. un mister pentru mine, un_ mister
pe care nu l-am dezlegat nici pina as-
tazi. felul cum fTsi trata Ispas barba.
Fiindca zile de-a rindul — si au fost pe-
rioade in care nu se scurgeau doudzecl si
patru de ore fara sa trec macar o data
prin fata ,cassei" — Ispas avea acelasi
obraz sur. cu aspectul unui barbat neras
de vreo saptamina. Dacd n-ar fi folosit
briciul niciodata, i-ar fi crescut cioc, sau
barba, daca 7l folosea. insd, oricit de rar.
cum dracului. Doamne iarta-ma. nu-1 va-
zusem niciodatd, macar Intr-o singura
seara, barbierit7 Cred ca folosea o ma-
sina de tuns numarul 3...

Se intllneau aici, la ,,Paradis", oameni,
lume de toatd teapa. Clientii legitimi, ca
sa zic asa. ai localului, care nu era ,,in
acte", decit un biet birt popular, maha-
lagiii mai ndaraviti care, la iesirea din
schimbul de noapte sau Tnainte de a porni
la cel de dimineatd, simteau nevoia sa-si
dreaga inima cu un ciocdnel de rachiu
sau cu un pahar de pelin (aici, la Ispas,
si la Gogu Rosianu de la statuia Pache
erau singurele doud localuri din Bucu-
resti unde se putea bea Tn tot lungul
anului ,,nemuritorul pelin de mai") se
pomenisera literalmente napaditi de cio-
coime: la cochetul bar ,Monte Cristo". la
seratele din casele particulare, la ,,Balul
Teatrului National”, la ,,Balul Presei" si
la altele asemenea, care se tineau de
obicei Tn sala de marmurd a Cercului
Militar, se stirnea spre dimineatd, asa.
ca un vint, ideea: ,mergem la Paradis"
si cirduri-cirduri se porneau, pe jos sau
in taxiuri. Tn rochii de seara si fracuri,
spre sordidul local de la demisol — lo-
calul mai scuturat al lui Eftimie. din do-
sul Colcntlnei. care Tncepea sa primeasca

client! abia de pe la 11 seara, avea sa se
deschidd mult mai tirziu.

Aici canta Sequana. acompaniata de un

trio de instrumentisti : Georges. Volodia
si Nicu, care, cu niste gheare postlse prin-
se pe degete iscau armonii dumnezeiesti
din trei instrumente foarte asemana-
toare ntre ele. de tipul balalaicii; stiam
pe atunci si cum Ti zice fiecaruia. Sequa-
na, care haladuise o vreme pe la Paris
— desigur nu studenta la Sorbona — ciu-
ta fermecdtor sansonete. dar. rusoaica de
felul el si mai Tndemnindu-se si cu paha-
rul. se dezlantuia cu adevarat abia in
melodiile cintate Tn limba-i materna ;
aici, la ,Paradis”, am auzit, si nu dupa
23 August 1944, pe linga clasicele ,Volga-
Volga", ,,Oci-ciorntia" sau ,,Vecernil zvon",
si ,,Capitan, capitan”, si ,,Marsul avia-
torilor. sl atitea altele care aveau sa fie
mai pe urma difuzate si cu asupra de
masura la posturile noastre de radio.
** N SEARA aceea, corzile su-
nau Tnsa fals, pelinul era sear-
bad si caliu si in tot localul
plutea o atmosferd de o co-
Virsitoare tristete. .
— Au arestat-o astazi
neata pe Mara,

Vestea ne-o adusese Adrian; fecior al
unei doamne care, cu prenume frantu-
zesc, patrona o celebra casa de mode, se
grabise sd profite si_el de legea schim-
barii numelui, proaspat, aparuta, lege care
scurta la minimum termenele. Tngaduind
ca Tn mai putin de o lund sa dobindesti.
la alegere si cu o cheltuiala de-o nimica
toatd, un patronimic nou-nout. polejt
dupa pofta inimii; isi lepadase numele de
familie, nume de bucurestean de bastina
si Tsi cistigase pe acela de Vangord, pe
care Tnsd, cu o micd licenta fata de for-
ma aparuta in ,Monitorul Oficial”, Tl
rostea, asa cum si-l tiparise si pe cartile
de vizitd, Tn doud silabe, majuscula scriin-
d-o numai la cea de-a doua. Altminteri,
baiat cilibiu si galanton, practica, consec-
vent, deviza ,La masa mea nu plateste
nimeni in afara de mine" marturisindu-se
astfel. in timp ce numara banii : ,Mad o
viatd Tntreaga am fost smecher: azi am
ajuns fraier. Stric preturile, nu7 mai
adduga el. O_fi, dar pe onoarea mea ca e
mai placut sa fii fraier decit smecher”, si
Tmpartea bacsisuri care ii faceau pe chel-
neri, pe lautari, pe bucatar, sa se Tn-
covoaie pind la pamint. Maica-sa. cusa-
toreasa, careia numai banii nu-1 lipseau
1l cam tinuse din scurt: Adrian termi-
nase astfel facultatea de Drept, isi luase
si un mai mult decit onorabil doctorat,
dat- nu se gindea nici sa se Tnscrie 1n
barou, necum sa practice avocatura. Se
casatorise de curind cu Tania, fata lui
Carlovici si Ribcr, cum 1 se spunea, fie-
care_adaugind automat la_numele tatalui
ei si pe cel de nedespartit al asociatului
lui. Tmpreund cu care alcatuia tuia din
cele mai bogate firme de_ chcrestrca din,
Capitala anilor acelora. Cititor patimas si
cu mult gust Tn ale frumosului. Adrian
planuia, precum Swann despre \Vcrmccr.
un _Tntins si aprofundat studiu  despre
scriitorul sau preferat; dar Tn afara dc
formatul cartii, de calitatea hirtiei. de co-
Perta pe care o0 si comandase unui ta-
entat pictor si grafician si de titlul car-
tii, ,,Mateiu Caragiale. poetul-orga”, ni-
meni nu_cunostea incd nimic din faimo-
sul op. E drept ca nici nu prea Vad cind
ar fi avut timp sa-1 scrie, caci numai o
extraordinara vitalitate 1i Tngaduia ca.
dupéd ce inchidea circiuma (,ati = vazut,
ma, am ramas numai noi si solnitele !*),
sa fie prezent in faptul diminetii la de-
pozitele lui socru-sdu, unde se dondanea
tiganeste cu carutasii si vorbea frantu-
zeste si englezeste la telefon cu Parisul
sau Londra pentru daraverile de export

dimi-

ale_firmei. lar casatoria cu Tania nu era
nici ea o_sinecura, Scunda (,,Femeia-op-
time, optima-femeie”, sau ,Dieu l'a fait

petite pour la bien faire”, zicea Adrian,
care, cunoscind-o ca pe una cu exclusive
aplecari alaturi, de fire, se casatorise cu
ea ca s-0 aduca pe calea cea dreapta ; ca
pedagog a avut de ce sa fie mai mult de-
cit magulit, caci pupila i-a fugit cu cel
mai bun prieten) si destul de urftica. Ta-
nia avea fnsa un farmec cuceritor, pro-
venit farda Indoiala si din_gustul sigur cu
care stia sa se Tmbrace. Era. altminteri,
daca te nimereai spre_sfirsitul diminetii
la ea acasa la ceasul cind. dupa ce ,,ron-
taise” micul dejun si 1si facuse Tndelun-
atele si Tnmiresmatele ablutiuni, se Tm-
raca sa ,iasa" Tn oras. era. zic, 0 halima
s-0 vezi intrind Tn Tncaperea Tngusta de
vreo doi metri si lunga de vreo opt. pe
care o strabatea Tn sus si Tn jos si, tot
frunzarind cite una. cite doua, sau cite
trei, umerasele pe care. in dulapurile din
perete stateau rinduite ca la parada os-
tiri de straie femeiesti, s-o auzi vaitin-
du-se de te seca la inima : ,,N-am ce Tm-
braca. Asta e. Vine primavara (sau vara,
sau toamna, sau iama, dupa anotimp) si
eu sint goala si desculta". Povestea cu
fisierul nu era o poveste. Eu Tl vdzusem.
Erau doud rinduri de fise. Pe unde din
ele, sus, in dreapta, pe_locul unde se
afla cota cartii, statea scris un numar de
ordine, precedat de un simbol : T (taior)
21, R (rochie) 68. M (mantou) 12 etc., etc.
Po locul rezervat autorului si titlului fi-
ura numele vesmantului. cu descrierea
ui sumara : ,rochie verde catifea pan.
colantd, decolteu, mineca lunga”. Apoi,
dedesubt. Tn ordine : ,12 aprilie 194.. La
Tantica, Prezente: Clara, Erika, Irina
etc., etc". Printre aceste fise de vesminte,
erau intercalate, tot alfabetic, fisele pe
persoane avind ca ,,nume de ordin" : Tan-
tica. Irina. Clara. Erika etc., fise pe care
se Tnsiruiau : vezi T 48; M 11, R 68 etc.,

ete. Acest al doilea rind de evidenta fa-
cea ca atunci cind. invitatd fiind, buna-
oard. la Sylvia, si consultind ,,ca ipoteza
de lucru™ fisa R 32, pe care Sylvia nu fi-
gura. fisa de trimitere Irina, pe care stia
ca o va intflni acolo, sa declanseze au-
tomat alarma si s-o fereasca de a fi va-
zutd de doud ori consecutiv si prea cu-
rind cu aceeasi rochie R 32 de o aceeasi
persoand care sa exclame ,are si ea, sa-
raca. o rochie roz de dantela si tot pe
?ia o freacd, si la revelion si la premiera
ui..."

Asemenea rasfaturi si cite altele inca
6. Tnvrednicisera." fireste, de simpatia, dar
si de pizma multora.

Adevarul e ca avea o gratie a ei si,
fara a fi ceea ce se cheama o femeie cul-
tivatd, primise acea educatie pe care 0
confereau cindva ,,pcnsioanelc _de domni-
soare” din Apus si care o facea sa se
simtd Tn largul ei Tn orice tovarasie, fie
cd, dupa un congres international, oferea
un dineu unui grL(Jf) de savant! (primul
ei sot fusese un distins entomolog), fie
ca se afla Tn mijlocul unei adunaturi ete-
roclite de poeti, pictori, actori sau dansa-
tori. mal mult sau mai putin boemi, ca
aceia care Ti u_mgleau de_obicei casa, go-
lindu-i Tn schimb, cu nadejde si temei,
camara si pivnita. lar cind aceasta din
urma se golea chiar cu adevarat (,ati
spart banca, ma !“ zicea Adrian) se te-
lefona la circiuma de pe strada vecina.
,.la Mohor" 1i zicea, si negustorul expe-
dia urgent ,doica sl leaganul”. ,Leaga-
nul" &sta avea insd patru rotii si_nu era
altceva deeit un caérucior de copil, Gare.

captusit cu tabld, fusese adaptat sa trans-'».

porte un numar respectabil de sticle si
sifpane, cu gheata lor cu tot; Tncapind
confortabil in liftul bloculetului din Pia-
ta D. Orbescu, ,leaganul™ era introdus
de-a dreptul in casa” ,,noaptea abia in-
cepe; da. dar nebunia continua".

CUM, noaptea era.Tn toi. dar

Adrian era catranit cum nu-1
vazusem niciodatd, nici Tn ziua
cind aflaseram de moartea

Sequanei.

— Au arestat-o pc Mara. ma.
pe cea mai credincioasa sluga din ultimele
cinci secole de feudalism apusean si ra-
sdritean. pe Mara. care ar fi fost gata
sa-si dea viata pentru stapina ei. Istetul,
pricopsitul de Maximade are gata si o
teorie. Afara de usa principala, pe care,
cum stii, au gasit-o Tncuiata pe dinauntru,
au mai descoperit o iesire : din iatacul dc
lingd camera de zi, In gradina. Usa asta
a doua e Tnsd condamnatd, n fata el sta
un cogeamite dulap. Acum ascultd si tu.
ca sa vezi ce-i poate (el rostise alt verb)
pricopsitului mintea. Dupa savirsirea cri-
mei. Mara Tncuie pe dinduntru Usa prin-
cipald_ Si iese_pe usa de la iatac. . Aduna
vecinii. " Vecinii incearca usa principala, o
Vad ca-i Tncuiatd si ies Tn gradina. 1n
vremea asta, Mara se Tntoarce pe usa dc
la iatac. Tmpinge dulapul in fata ei. si
iese iar, pe usa principald, strigindi la
vecini cd a mal descoperit 0 iesire — usa
din dos, care acum e condamnatd. Tntr-o
zapaceala si o fierbere ca aceea, oamenii
sparg usa principala, fara a observa cd
acum aceasta nu mai era fTncuiatda si ca
pentru a o deschide ar fi fost deajuns sa
apese pe clanta.

.— Dc, ce sa zic. ar fi o versiune plau-
zibila.

—1 Nu e, ma. plauzibila. Sfirsitul Seqtta-
nei trebuie sa fie ca o poveste, o poveste
de singe, de dragoste si de moarte. Stii,
cum 7 M4 lIspas, mai da un pelin incoace
si zi la baietii aia sa-si ia diblele si sa
cinte Tn odaia de dincolo. Asa cit numai
sa mi se pard ca-i aud. Da, da, e bine.
Ascultd, minzule, cum mi-o Tnchipui eu.

Cindva, de mult, poate la Bizant, Tsi n-
cepu Adrian povestea, un mare dregator,
ba nu. bazileul Tnsusi, iubeste patimas pc
0 vadana, pe vadana unui patrician a
carui moarte naprasnica n-a fost nici ea
fara banuiala. mult mai tinara decit
dinsul si e plina de farmece. inchide ochii
si vezi-o : cind 1l zadreste pe basileu des-
chizind usa iatacului unde Tl asteapta, ca
nu vine spre d. alearga : tocurile ciubo-
tetelor tacane pe lespezile de marmura.
Tn ritm cu fosnetul sucnelor de serasir
sau de belacoasd, voda o primeste la
piept, ea da sa se fereascd, scuturindu-si
cerceii cu picioare si casutele, dar nu-
mai asa. ca un joc. fiindca foarte curind
barbatul 7i prinde Tn pumn, pe la_ceafg,
revarsarea dc par balai, asa cum ai prin-
de Tn pumn un manunchi de_raze, sl o
sarutd Tndelung pe buzele rosii cu dintii
albi, miez_de Inocenta_ si péacat. Vasilisa
nsa e apriga, patricienii gata de uneltire,
astfel ca voda, cu durere in suflet, e ne-
voit sa curme o legatura care-i amagea
anii tomnatici si-i alina bataia de cap a
treburilor domniei.. Doamna. Tnsa, nu e
numai apriga, ci si. precum multe altele,
absurda si tiranica. Basileul nu mai stia
de mult, nici cu spatele, de frumoasa pa-
triciand, dar asta nu-1 scutea de dojane
si_prepusuri; era de ajuns o singura
clipa insuficient de prompt sau de temei-
nic justificatd ca doamna sa-i puna ponos:
,lar ai fost la dinsa". Sau. cind sta furat
de cine stie ce gind de-al domniei: ,Ai
vazut-o iar si acum ti-e mintea tot la ca.
Pina cind, Tntr-o zi. basileul féaptulbste
ceva cumplit. Ti bagd vina vadanei cad ar
fi fost capetenia unui complot, ticluieste o
scrisoare masluitd, pune la cale vreo doi
martori mincinosi si_ divanul hotaraste
ca haina, hicleana, sa-si primeasca osin-
da rinduita de lege. Curtea. in frunte cu
Tmparatul si cu doamna, iau parte la Tm-
plinirea teribilei judecati- Vadana. _cu
miinile legate la spate, pasind desculta a-
cum, dar la fel de mindru si de unduit.
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Isi pune capul pe butuc, Gidea _ Tnalta
-securea. ,,De-acum n-ai sa ma mai zulip-
sesti, n-al sa-mi_mai otravesti viata, catea
ce esti, nu Tmpérateasa la Bizant", mur-
mura In barba basileul. O loviturda, una
singura, gidea nu e un cirpaci. Capul taiat
cade, Tn cadere fibula de aur greu ceri
tinea parul se desface si, trancanind pe
lespezile de marmura in ritm cu fosnetul
parului despletit, el se rostogoleste, nu
vine, alearga pina la picioarele  jiltului
Tmparatesc.  Atunci porfirogenetu? se
scoald, se apleaca si. ridicind capul des-
facut acum de trup. 1i prinde in pumn,
pe la ceafa, revarsarea de par balai, asa
cum ai prinde in pumn un manunchi de
raze, si il sarutda indelung ne buzele rosii
cu dintii albi, miez de inocenta si pacat.

— Da. ma minzule. o poveste de dra-
goste si de moarte. Un_asemenea sfirsit
I-ar fi placut si Seauanei. un sfirsit vred-
nic de ea. nu o crima crapuloasa cum
doreste gaborul ala al dumitale.

Nu stia Adrian cit temei avea sa-i con-
fere fantasticei sale fictiuni ,,de singe, de
dragoste si de moarte” dezvaluirea adeva-
ratelor Tmprejurari ale ,.crimei”. Dar a-
ceasta la riadul povestirii.

NCEPUSE a miji zorile. O
| lumind murdard se strecura
I prin_geamurile care cine stie
I de cind nu mai fusesera spa-
| late: draperiile de catifea, cu
ciucuri, cumparate de pe Ia
vreQ, hald de vechituri, ciupite acum de
r--"J2. . __ cecuy greu s-ar pu-
- tea defini, Tsi avusesera desigur si
Vli'ele lor de glorie si_vor fi fost si gle

(rosii, ca purpura porfirogeneta.

" Totul e sordid. Sordid si searbad. Ca
»ipoteza™ lui _Maximade. Ar trebui_pusa
culoare, multd, multd culoare. Ne_sfirsim.
ma, ne ducem dracului. Cade Bizantul.
Arde Roma. Si daca tot ne ducem dracu-
lui. atuncea madacar sa rinte. ma. cum se
zice, sa einte muzica.

Si Adrian paru a se inviora.

— Mai ai, ma. Ispas, palinca aia, raspe-
lul ala de saptezeci de grade?

— Mai am. coane _Adriane, se poate,
pentru dumneavoastra ?

— Ada aiei vreo patru sticle.

Thj Tmpachetez, le luati acasa ? in-
treba eirciumarul. rot’Bdu-si ochii prin
Tncadperile ramase goale. Plecase toatd lu-
mea. se dusesera acasa si lautarii, eu cine
mal aveam sa le bem ?

— Pe tine te ijau. ma. acasa. Si-a cum-
parat nevasta-mea un pui de buldog si
vreau sa te vada, sa-1 invat sa latre. Nu
mai Tntreba atTta. racni el deodata. Ada
sticlele I Ai venit ?

— Gata, coane Adriane, gata, nu va su-
narati.

— Asa, vezi ! Pune-le po masd. Destu-
pa-le.

— Pe toate ?

— Pe toate, ma. n-ai auzit?

JAdrian duse o sticla la_gurd, trase un
git, se otari si dadu verdictul :

— E buna. N-ai botezat-o.

— Eu. s-o0 botez, se poate...

— Saracu’ de tine ! Uitati-va. lume !
hime-lume. sfinta_din Pitesti ! $i sehim-
bind tonul : Cit te tin, ma, draperiile
astea ?

— M4 tin parale multe, coane Adriane.
ca e catifea si...

— Cit. ma ?

— Pd&i. daca le-am luat anul trecut eu
atfta._Tnseamna ca azi', cu inflatia...

— Zi._ma. scurt, cit? ’

— Atit.

Poftim cit ai zis si incd o datd DC
atit Poftim si banii pe palincd, dosi ne
astia n-ar trebui sa ti-i dau. ci ai sa
vezi, n-o bem. ramine aici. Dar.  hai.
treacd. Si-acum du-te mai incolo, cad avem
treaba.

Sui un scaun pe masd, se urcd pe
Scaun, de mirare cum TsI mai tinea
echilibrul, si. luind una cite una_ de la
mine, cele patru sticle. le desertd stro-
pind sistematic eu ele. de sus si pina jos.
minunile de draperii.

- Si-acuma, minzule. zise el coborind
de pe scaun si de pe masd, sa vedem
jmni arde Roma.

-frt fost suficient un bat de chibrit.

.SfIrfind. _piriind si_pocnind, catifelele
ineopura sa arda iscind In citeva minute
niste vilvatai rosii cum nu mai fuseserda
ele de eind le_livrase ..Casa Boneiu" pri-
mului cumparator.

— Ce faceti, coane Adriane, ma neno-
rociti, sari Ispas de dupa catedra lui, ma
nenoipeiiiti !

— Nu te nenorocesc ma. din contra, te
fac om. 1l trase Adrian de mina, spre
seara de piatra. Si. In vreme ce o urcam
si Incdperea se umplea de fum : Te fac
om. ma, sa-ti iei altele, mai_ de Doam-
ne ajuta, sa-ti iei si o mobila mai cum-
secade. noimiine seard deschizi iardsi. Tmi
oui mie toatd paguba la socoteala.

E VIZAVI, rezemati de zidul

casei unde aveam sa aflu mai

tirziu ca o ..frantuzoaica ba-

trind" Ti Tnchiriase cindva. la

catul al doilea, doua Tncaperi

. . _ lui Pantazi. priveam cladirea

-singuratica a ..Paradisulul™ cuprinsa de
mriol. Limbi de foc si trimbe de fum tis-

neau. la nivelul trotuarului, pe ferestrele

a carei lemnarie uscata ardea trosnind.
£ Ne ducem dracului, zicea Adrian.
Cade Bizantul. Arde Borna.

Curind_ sosjira _si_ pompierii. A doua zi
rtu, dar Tn saptdamina urmatoare. Ispas
avea sa ..inaugureze localul complet  re-
novat".

— Hai. mad. cd au deschis la Capsa, sa
luam o cafea, ca astia nu mai dau nimic
de baut, mai zise Adrian urcind agale
catre Calea Victoriei.

Semn

lata :
se face amiaza Tn calendare.

Maci somnorosi
Tsi limpezesc fetele
cu lumina de mai.

Tu stai
sub pionul stingher din cimpie

Tngdimind povesti pentru greieri si fluturi.

Cine sa te asculte ?
Poate lanul,

poate vintul

ori riul...

...Si ca semn

al Tntalnirii tale cu Poezia

Tti scrijelesti virsta — 40 —

pe o frunza ratacitoare a plopului...

Amintirea cimpiei
Te Tntreb :

ai fost vreodata-n cimpie,
in acea fascinanta cimpie

in care Oltul — fiu victorios al Carpatilor —

se azvirle la sinul Dunarii-mama ?

O, acolo

ezarile-ncinse de soare

se desfac ca un baldachin in amiaza,
iarba-i un rai pentru greieri si fluturi,

arborii — harpe pentru nelinistea vintului,
ciocirliile : bulgari de cintec irupind Tn azur.

O, acolo

anotimpurile se succed in domoala ?otire,
culorile lor sint nuantele pure

de verde, de galben, de gri si de alb,
culorile vii ale florilor toate

de care se-mbata, ca de vinul cel tare al vietii,

ochii si chipurile oamenilor.

O, acolo

Tn zilele Tnmiresmate de vara
intampinam zorii la marginea satului
si cimpia era pentru mine

un tarim necuprins al visarii
cutreierat fara sat de talpile mele
arse de glod, vindecate cu roua.

O, acolo
adasta si azi, in luminis de zavoaie,
sufletul meu — zalog copilariei...

Aratarea cailor

Vin caii — eaii Thotind prin ierbi,
Galopul lor Tn singe Tmi rasuna
Ca tropotul rascolitor de cerbi
Sub flamurile vestede de luna.

Vin caii, herghelii nalucitoare,
Ne-nseuati si fara de cdapestre,
Iviti din vai de picle si racoare
Prin colburile zarilor campestre.

Vin caii — coame ravasite-n vint,

Le-aud cum rabufneste de departe
Prin roua noptii, nechezatul blind
Ca o domoald prabusire-n moarte.

Vin caii, coboriti din stampe vechi,
Tabloul lor atit de straniu-mi pare :
Batoase boturi, sleampate urechi

Si ochi holbati, bolnavi de intristare.

Vin caii — film rulat pe Tndelete —
Si trec in lung alai, ca-n pribegie,
Nestiutori de foame ori de sete,
Pierind de-a valma-n hauri de cimpie...

Victor

Pencu

Poem
pentru Tntoarcerea
la casa parinteasca

Alergam cu pumnii strinsi pe drumul pe
care-mi
lasasem pasii copilariei mele prafuite —
era atita tarina —
si m-a cuprins ca din senin ceata starii
mele
de copil vedeam pe mama cu miinile ei
muncite, aspre si murdare, noduroase
framintind
piinea de altadata
si strig acum, strig de bucurie catre
soare, catre jocul cu mieii, jocul cu
iubita zidita Tn tunelul celor sapte, opt ani.
Casa era aceeasi cu lumea lucrurilor
prafuite
cu gindul lucid ca o pasare cc trece in somn
si despre ceremonie s-au apucat sa
discute vecinii si fostii mei Tnvatatori.
M-am asezat pe un pat ros de cari si totul
mi s-a parut perfect ca atunci cind
incepeam

sa citesc basmele lui Creanga, cind
Tncepeau sa-ml
placa poeziile lui Eminescu.
Numai pe scaunelul pe care-1 faceam tren
acum era un pusti
era fiul meu Catalin si ma privea adine in
spatele
con’lariei. Afara Tncepuse sa ploua,
o ploaie marunta de toamna.

Poem pentru-nserare

Simt cum mi se urca taria

vinului si cum

Tn curcubeul serii se rotunjeste cimpul

simt cum pasul mi se duce

Tn Tnnoptarea peste drum.

Stau singur Tn pridvorul casei

si rodul toamnei Tmi cade peste umeri

fiinta mea asemeni apei curgatoare

susura pe cimpia roditoare.

Simt cum mi se urca taria

vinului si cum

carele-ncarcate se string greoaie de pe
drum.

Mill. Lupascu
S-apropie delfinii

Cind strivesc un lujer fraged sub calcflie,
Trece mina mea frunzisul sa-ti minglie.
Nava cerului o pinza Tmi Tntinde,
Sufletul din mine-n vela ei s-aprinde.

In oglinzi de cer eu vad cum o padure,
Sta zimbind, Tn vis, spre lama de secure.
Curge vremea niciodata terminata,
O-ntrebare sta de veacuri spinzurata.
Ceasul meu framinta timpul Tn secunde,
La-ntrebarea pusa nimeni nu raspunde.
Calc si-apoi adun nisipul in clepsidre,
S-au umplut oceanele de hidre.

Dar spre mine se apleaca astazi crinii,
Sa ma vada-acum, s-apropie delfinii,

in clepsidra parc-aud furtuna

Si-a scapat tarina peste mine, luna.
Si-acum sta cu ridurile ei pe fata,

Intr-o ne-nteleasa liniste de gheata.



Aurel Baranga — 65

Aurel Baranga ? — m-am in-
trebat n seara zilei cind
,Romania literard" mi-a solici-
tat acest articol omagial prilejuit de cea
de a saizeci sl cincea aniversare a_dra-
maturgului. Am acceptat imediat si
dupd ce-am finchis_telefonul, am stat
citeva clipe pe ginduri: _intr-adevar
ce-as mai putea spune_dupd ce am scris
studii, prefete, cronici-articole despre
dramaturgul  Aurel Baranga ? Si, reci-
tindu-i piesele, am vazut ca ceea ce are
Baranga al lui si numai al lui este o
sensibilitate deosebitd pentru cotidian,
simturile sale sint parca facute pentru
a surprinde locurile _comune pe care
noi le ntilnim 1n _ viata de fiecare zi
dar care, nu o datd, numai datoritd lui
ni se prezintd ca atare, Baranga nu are
o0 sensibilitate fonetica, hazul nu rezul-
ta din distorsiunile de limbaj, din agra-
matismele personajelor. Dimpotriva, ele
vorbesc corect, foarte corect, ca niste au-
tomate chiar, ele si-au Tnsusit un mod
mecanic, perfect as spune, de a repeta
lozinca, de a spune ce trebuie, cind tre-
buie, unde trebuie, pentru ca ,,miscarea
s& fie bund".
. Dar sint toate acestea probleme de
limbaj ? Nu. Fundamental Tn comediile
sale este atitudinea umanad. Nu auto-
matismul limbajului ci al atitudinii, nu
schematizarea expresiei lingvistice 1n
citeva formule, ci_schematizarea modu-
lui nostru de a fi Tn atitudini_stereotipe.
Deci stereotipia limbajului, formele
prefabricate nu ascund o dereglare care
apartine domeniului lingvistic, ci ace-
luia al gindirii si atitudinii umane. Per-
sonajele lui Baranga vorbesc astfel pen-
tru ca actioneazd in acest mod. Lozinca,
locul cum este dictat de actiunea insu-
lui, el nu exprima un vid, ci un mod
de a fi ales deliberat si dupa circum-
stante modificate cu repeziciune, Perso-
najele sale nu, rostesc niciodata vorbe
lipsite de continut sau al caror sens nu
1l Tnteleg. Dimpotriva, le folosesc stiind
ca fiecare din aceste expresii stereotipe
le aduc anume foloase, pot fi un mod
de a cistiga. partida, de a actiona in
numele 'unui ideal afirmat dar tradat
pentru interese personale. Aici se afla
In fond originalitatea lui Baranga din
piesele cdruia s-ar putea extrage un a-
devarat dictionar al locurilor” comune
contemporane, Dar ele nu ramin simple
expresil hazlii, simple ,perle” din te-
zele scolarilor, ci reprezinta armura la
adapostul careia demagogia, poltrone-
ria, lasitatea si chiar escrocheria actio-
neazd. Asa se si explica de ce piesele
lui Aurel Baranga sint reluate sl rea-
duse in actualitate de teatrele noastre.
Mielul turbat va Tmplini, nu _peste
multa vreme, un sfert de veac. Fii cu-
minte, Cristofor | se _apropie de cinci-
sprezece ani. cea mai tinara dintre ele
Interesul general, va avea in curind
sapte ani. Si totusi ele revin mereu Tn
circuitul dramaturgiei noastre. Dacé
succesul lor s-ar_fi datorat numai dra-
matizarii cronicii imediate — asa cum
s-a crezut, asa cum s-a Spus — reapa-
ritia lor pe_scenele teatrelor de astazi
nu s-ar mai explica dupa aproape sau
mai bine de doud decenit., .
Explicatia = trebuie céutatd Tn altd
parte : surprinzind ceea ce_ni se pare
a fi linga noi, printre noi, alaturi de noi,
Baranga a reusit sa dea accidentalului
duratd. Viata sociald evolueazad dar pa-
catele indivizilor, din nenorocire, se re-
petd, reapar la suprafatd asa cum riu-
rile curate si cristaline” duc nu o data
mizga, pacurd, tot ceea ce aurul, chiar
negru, elimina din substanta lui purd.
Dar, de multe ori, Tn viatd escrocii se
bat cu pumnii Tn piept, hotii fac morala
celor cinstiti, necinstiti!. actioneaza in
numele unor principil etice sacrosancte.
Pind sa-i prindem, pina sa-i demascam,
na sa-i lasam goi de toate frazele si
ozincile cu care Isi ascund pacatele, ce
bine ne fac piesele lui Aurel Baranga !
Si cind ne simtim descurajati, cind Vve-
dem ca& unul precum Carapetrache sau
ca sotul doamnei Lucia_Felicia Popes-
cu-Hrisanide intirzie sd-si primeasca
pedeapsa meritata pentru_tot ce a fa-
cut rau, ne gindim si la piesele lui Au-
rel Baranga. Si ne spunem ca nu se
poate, pina la urma dreptatea triumfa.

MARACIUNEA de care vor-

beam se converteste in satisfac-

tia pe care teatrul sau ni-o da.

. Teatrul_sdu care a_izvorit din
viata noastrd. Dupd cum viata noastrd
o aflam in teatrul sdu. Aici sta Tn fond
secretul vitalitatii comediilor sale. Ca e
prin excelentd un autor de comedie —
astazi, la capatul a treizeci si mai bine

CE-AS mai putea spune despre

de ani, ne dam seama, timp Tn care a
scris, i s-au publicat si i s-au jucat
douazeci de piese — ne-0 dovedeste fap-
tul cd in ultima sa editie a retinut
numai zece. Celelalte zece i se par ,.ex-
centrice interesului estetic". Dintre cele
republicate si care deci 1l reprezinta :
Bulevardul Tmpacarii, este pamflet sati-
ric, Mielul turbat, comedie satirica, Re-
teta fericirii, comedie dramatica. Sici-
fiana, farsa lirica. Fii  cuminte,
Cristofor _ vodevil in trei acte, Sfintul
Mitica Blajinul, farsa_satirica, _Opinia
publicd, satird in doud parti, Travesti,
comedie tragicd, Interesul general, farsa
atroce. Numai Viata unei femei este o
piesd Tn _doud parti. o

Deci_Baranga, acum, la aceastéd editie
definitiva a operelor sale, se recunoaste
drept un comediograf. Care in fond
reconstituie prin ?lesele sale 0 adeva-
ratd istorie a genului comic in literatura
romana : de la vodevilul lui Alecsandri,
la comedia liricd si comedia tragica
dintre cele doua razboaie mondiale, la
pamfletul satiric specific noului Tnceput
de drum postbelic, la farsa atroce
care ne duce n zonele teatrului mo-
dern. Vom observa deci faptul c& din
punctul de vedere al modalitétilor de
expresie, Aurel Baranga nu are preju-
decati. Dimpotriva are o inclinare mar-
catd_ pentru_genurile populare, cu o
larga audientd tocmai prin franchetea
expresiei lor, prin faptul ca se adre-
seazd direct unui public pe care
Baranga I-a si format pentru receptarea
comediei. | s-ar putea reprosa 0 anumita
lipsa de modernitate, daca prin aceasta
intelegem doar proiectia Tn absurd. n
Interesul general —, de pilda, autorul
foloseste procedee care apartin neobis-
nuitului, dar nu absurdului. Nu as spune
nici fantasticului ci, mai degraba, unui
procedeu comun, si_anume teatru 1in
teatru, Tn recuzita caruia au intrat ele-
mentele vietii moderne (banda de mag-
netofon etc.). Lipsa de prejudecati a Iui
Aurel Baranga pentru alegerea speci-
ilor, formulelor, predilectia sa pentru
modalitdtile populare, directe de expre-
sie atesta 0 consecventa estetica ce
opereaza atunci cind lasa deoparte ju-
matate din productia sa dramatica. E
drept, nici larba rea si mai ales Recolta
de aur, ca s& nu mai vorbim de Anii
Negri si Arcul de Triumf, nu-1 repre-
zinta pe Aurel Baranga, ci mai degraba
0 epoca literard pe care si el si drama-
turgia noastra au trecut-o la capitolul
istoriei fara intoarcere.

Adevaratul Aurel Baranga e autorul
de comedie pentru care viata nu se

Tnfatiseaza sub aparente patetice. Nota

patetica, ori de cite ori apare, este Tn-
sotitd de anume distorsiuni, si_atunci
ne retragem Tn zonele comicului In care*
Baranga exceleazd prin _acea acuitate,
despre care vorbeam la inceput fatd de
tot ceea ce viata noastra a secretat ca
mizerie morald.” Baranga nu_are _nici-
decum voluptatea etalarii viciului, co-
mediile sale, carora_ li s-a imputat des-
chis, dar mai ales printr-o critica verbala
de proasta calitate, spiritul de bulevard
— au_o pudoare marcata chiar. Nu vom
ntilni aluzii in doi peri, nici subinte-
lesuri triviale. Un adulter (din Interesul
general) e urmarit nu_ din perspectiva
triunghiului conjugal, si intriga amoroa-'
s& se opreste exact Tnaintea producerii
faptului. ,,Idila" pune n evidentid bo-

varismul unei categorii feminine careia
parvenitismul casatoriei cu un director
nu a facut-o sa uite presupusele ei san-
se de a se afirma ca o ,,stea” a cinema-

munca, valoare, seriozita-
te. A fi fost elev al aces-
tei scoli a echivalat de-a

tografiei mondiale ! Reediteazd oare Ba-
ranga schemele teatrului_de_bulevard ?
Este un autor care continuad la noi a-
ceasta directie ? Daca sintem de acord
cu butada lui Marcel Achard care spu-
nea cd ,teatrul de bulevard e un teatru
bine scris si la care vine public" atunci
da! Si_Baranga n-ar avea in aceste
conditii de ce sa se supere. ,,Vorbele de
spirit” nu sint _la el simple acrobatii
inteligente menite s& agrementeze des-
fasurarea unei actiuni tipice de salon.
Risul la Baranga este declansat de au-
tomatismele pe care le folosim fara sd
ne mai dam seama céd ele sint total
lipsite de continut, c& nu mai exprima
nimic, ca le spunem nu numai pentru a
acoperi vidul ideilor ci — si aici aflam
esentialul pieselor sale — pentru a aco-
peri fapte oneroase.

Afldam si In piesele lui Aurel Baranga
0_anume_incomunicabilitate, dar esenta
ei nu sta in nepotrivirea limbajului ci
in faptul ca eroii sdi se = continua ca
niste automate, preiau_lozinca la juma-
tatea ei si 0 continua perfect, cunosc
sablonul si 1l folosesc fard gres, exact
cind trebuie si unde trebuie. Tn aseme-
nea Tmprejurari nu se comunica ci
trece de la o stare la alta fara altd lo-'
gica decit aceea a debitarii unor fraze
conforme unei anume situatii. Ati ob-
servat ca_de multe ori ,eroii" Iui Ba-
ranga, nici nu se asculta, monologheaza,
isi spun partitura si numai cind se simt
In pericol fac pirueta salvatoare. ,Ne-
gativii" nu aud decit ce le convine, adi-
ca ceea ce este Tmpotriva lor si pot fo-
losi Tmpotriva altora. Altfel, asculta cu
o indiferenta disimulata intr-o atentie
care nu_ ascunde decit nepasare.

.Si aici as_vedea latura trista a come-
diilor sale.”in aceasta nepasare a omu-
lui fata de om, fatd de suferinta umang,
in acest falos _interes fatdide durerea
altuia. S& privim din aceasta perspecti-
vé comediile sale si sa vedem ce artd
au unele personaje ale sale de a alu-
neca nu numai cu privirea dar si cu
indul peste gindurile care li se Tmpar-
asesc. Nu numai_lipsa de comunicare
ci lipsa de participare la altceva in a-
fard de ceea ce te implica pe tine. S&
meditdm si _la aceasta dimensiune a co-
mediilor lui Baranga si atunci vom in-
telege de ce risul nostru se insoteste nu

0 data si cu tristetea cd poate si noi sin-
tem asemenea unora din personajele
sale.

Cind vorbeam, cu ani in urma, despre
caracterul profilactic al comediilor Iul
Baranga nu ma gindeam sl la aceasta
dimensiune morald. O includ acum cu
sentimentul ca despre el si despre tea-
trul sdau avem — si vom avea totdeauna
— de spus ceva nou.

Valeriu Réapeanu

prin edificatoarele lor re-
zultate au determinat opi-
nia publicd, deci si pe

Radio
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IStorie i
actualitate

m Din nou, Bucurestiul
necunoscut a stiut sa puna
sub lumina actualitatii
urme do nesters ale isto-
riei. Tn ciclul Vechi scoli
bucurestene, emisiunea
(semnata de lon Petrican)
a reinviat traditia, vecho
de trei secole, a colegiu-
lui Sf. Sava, scoala care
a nsemnat foarte mult
pentru cultura romana.
Aici au fost slujite, cu o
constanta  si demnitate
prin ele Tnsele exempla-
re, mari idealuri, aici
profesori renumiti au for-
mat elevi al cdror nume
este astazi atft de cunos-
cut, aici s-a creat o at-
mosferda de intelectualita-
te si de respect fata de

lungul vremii cu un titlu
de mindrie si distinctie,
iar reprezentantii ultimei
promotii, din 1978, au pro-
mis, la rindul lor, sa nu
dezmintd cu nimic _un
prestigiu cucerit si aparat
de multe generatii. Emi-
siunea a avut ca invitat pe
profesorul George Maco-
vescu, presedinte al Uniu-
nii_Scriitorilor, elev Tntre
1925—1932 la Sf. Sava, li-
ceu condus cu intelepciu-
ne si competenta de pro-
fesorul Stefan Pop, acolo
unde a putut cunoaste
pe Al. Saliia, Mircea Gri-
orescu, Bob Bulgaru,
ugen lonescu, Constantin
Fantineru, Nicolae Cri-
stea, acolo undo a putut
tilni, n simbolice
reunijuni, pe fostii absol-
venti Petru Comarnescu,
Romulus Dianu, Mac Con-
stantinescu, Nicolae Bran-
comir, Serban Tassian, a-
colo unde a putut asculta
n seri de muzica pe ele-
vul Constantin  Silvestri.
Este bine sa meditdm, fie
si cu asemenea prilejuri,
la ce a Tnsemnat pentru
istoria spiritualitatii natio-
nale Tn general si pentru
sufletul, niintea, constiin-
ta_atitor intelectuali ro-
mani Tn special forta da-
tatoare de lumina a unor
mari scoli _care_prin nobi-
lele lor principii directoa-
re, urmadrite cu nezdrun-

cinata fidelitate, ca si

noi, sa le ia n considera-
tie cu respect si admira-
tie.

m Prin transmiterea, In
premierda absolutd, a pi<y
sei (ramasa pind acum wf
manuscrls? tatuia erou-
lui de [leronim Serbu,
teatrul radiofonic a inde-
plinit, dupa observatia
criticului Radu  Popescu,
ce a prefatat emisiunea,
un act de pietate, un act
de dreptate si un merituos
act e istorie literara.
Prozatorul atesta certe
virtuti de dramaturg, sin-
gura sa piesa fiind scrisa
cu un sigur simt al dra-
maticului. Statuia eroului
este o radiografie viru-
lentd a demagogiei ca
mod de existenta. Un ti-
nar moare Tn prima linie
a razboiului. Dupa un ex-
trem de scurt moment de
tristete, familia, prietenii,
oficialitatile orasului Tsi
dau cu luciditate seama
ca cinstirea memoriei
celui disparut poate de-
veni 0 extrem de rentabi-
1a afacere. Eroului i sc
ridicd un monument, i se?
dedica articole, mama sa
— actritd ratatda — cu-
noaste o Tnduiogédtoare
celebritate, tatal sau de-
vine_sef al unei asociatii
menita a_escroca pe nai-
vii locului. Eroismul este,
astfel, exploatat si, Tnva-
luit Tn sforditoare fraze
se dovedeste a Ti o sursa



O povestire

de Heinrich Boll

Wjg. —OLKER  SCHLONDORFF  este
tk / unul din bunii  cineasti actuali
\f din Germania federala (unde se

practica, azi, artd cinematografica

de serioasa si  profunda calitate). S-au
facut multe filme despre acea noua for-
ma de banditism a carei arma e presa
de scandal,, puterea monstruoasa a calom-
alTei. Reporterul senzational are aici un
«aliat, un complice, un partener de negus-
torie si de pungdsie : politia cave, in
unele cazuri, se crede obligatda sa ga-
seasca nu pc vinovat, ci un vinovat (oa-
recare). Mai ales atunci cind afacerea are
si caracter politic.

Tn filmul Onoarea pierdutda a Katha-
rine! Blum (dupa remarcabila povestire
a lui Heinrich Biill) povestea se complica
eu un mare amor intre eroina si un anar-
hist urmarit de politie. El fusese vazui
intrind la Katharina noaptea. De aici
ideea ca dinsa e complicea lui. Tn reali-
tate ea habar n-are de aceste activitati
clandestine ale lui. Raspunsurile ei la
ancheta sini simple Si sarace in fapte,
I’ur si simplu nu are ce sa spund, fiindca
realmente nu stie nimic. Totusi se va
aduna pe capul ei un munte de fapte
acuzatoare, de vinovatii concrete. Luate
de unde ? Din imaginatia gazetarilor ?
Din fantezia politistilor ? Nu tocmai. Caci
nu-i vorba de lucruri scornite pur si
simplu, ci de fapte reale, interpretate,
rastalmacite de anchetatori si stilizate ar-
ti.skjjr'de articolele din jurnal. O fofrma
spedialda de minciuna, bazata pe minuii'’ca
sofisticii, cu elocventa si insinuari per-
fide. Scopul calomniatorilor e sa dove-
deasca, cu sute de fapte concrete, ca acea
Katharina Blum este o tirfa, o aventu-
riera in stil mare, o persoand suspectd
care duce o viata dubla, care cheltuieste
cantitati enorme de bani pe care condi-
tia sa profesionala marturisita nu le ex-
plicd. Tncetul cu Tncetul, aceasta fatd de
treabd, modestd, demna, devine un fel de
vedetd a depravarii, a venalitatii si a
conspiratiei platite (admirabil interpre-
tatd de Angela Winkler).

Partea interesanta si artisticeste valo-
roasd a filmului apartine (cred eu) mai
lies conversatiilor intre ea si ancheta-
tori. Fiecare fraza e o performanta a po-
litistului de a preface adevarul in exact
contrariul sau. Cu un talent uimitor, cu
> pasiune vrednica de foarte nevrednicul
.el. Spectatorul filmului are necontenit
n fata doua limbaje morale care se n-
runta : cea vorbita de Katharina, vor-
bire simpla, neta, scurtd, directa, si vor-
lirea cdlaului : ingenioasd, logica, ba-
ratd mereu pe fa,‘pte reale. O pledoarie
>e care spectatorul din sala o stie min-
cinoasd, dar careia 1i recunoaste puterea
le persuasiune. Apoi, acelasi spectator
sl va da seama, Tn gindul sdu, ca_repor-
terul de scandal, un as in arta insinuarii,
f'a Tnzeci puterea sofisticii preluate de
a politist addaugindu-i _merite si podoabe
literare. Tema povestii
(refacuta, perfid, Tn adevar. Personajul e
insusi acest proces psihic de metamor-
ozd. in fata lui, spectatorul simte tot
impui nevoia sa tipe de indignare riepu-
ineioasa.

Toate astea sint partea artisticeste buna
. filmului. Tn schimb, foarte neindemi-
erfe si neverosimil ne este descris

Umorul traznet" al Katharinei pentru un

este minciuna,

Onoarea pierduta a Katharinei Blum, o pretioasa ecranizare vest-germana (in rolul

necunoscut. De asemenea, neverosimila e
atitudinea  Katharinei fata de discre-
ditarea ei 1n fata opiniei publice
a mahalalei. Fire dreapta, fiintd dintr-o
bucata cum este ea, ar fi trebuit sa nu-i
pese de faptul ca niste vecini timpiti o
socoteau tirfa sau spioana. Disperarea ei
pe aceasta baza nu are, tocmai ca nu are,
nici o baza psihologica si n-ar justifica
actul ei excesiv, anume Tmpuscarea, cu
mina ei, a reporterului autor al zecilor
de articole infame si infamante. Gest
disproportionat si grandilocvent ; caboti-
nese ; artificial,

Totusii.. totusi acest gest este de o per-
fectda verosimilitate. Caci a intervenit
ceva 1n plus. Canalia, Tn zelul sau de a
culege interviuri pe care sa le rastalma-
ceasca cum Ti convine, se duce sa o des-
eoasd pe mama Katharinei. la spital, unde
suferise o operatie grea. Bolnava se ga-
sea In camera de reanimare. Mizerabilul
se strecoarda pe furis acolo (asta e delict

a Tmbogatire. Dar, deo-
fitd, dupa foarte multi
li, spre disperarea tutu-
ir, tindrul_revine acasa,
ilvat ca prin minune gra-
a -unei interventii _ chi-
irgifeale. Evident; nimeni
1-1 recunoaste nu_numai
ntru ca fata 1i este
in“batd, ci pentru ca
toaff-erea sa pune capat
imentabilei, po plan mo-
li, dar Tnfloritoarei, pe
an material, afaceri. Un
ou mort este mai ,,con-
mnabil" si ,util"  decit
iul viu, pare a fi dicto-
d dupa care se_ghidea-

personajele piesei. Tn
gia lui lon Vova, aeto-
|” Marga Barbu, St. Mi-
lilescu-Braila, lon Ca-

mitru, Rodica  Suciu
koescu, Octavian Co-
sea, Const. Brezeanu,

nil Hos.su, Mihai Mereu-
. Sorin Balaban au retf-
at un spectacol demn
_a pasi pe scenele tea-
ilor noastre.
m Mai aveti o intreha-
? a atacat un subiect
Ipitant, excelent tratat
Andrei Bacalu si de
ritatul sidu, profesorul
j Minzatu, pc caro am
tl_ sa-l revedem pe mi-
iefan, caci Tntruneste
"o din calitatile nece-
e' unui bun_ realizator
emisiune. Viata inven-
lor, iatd tema care a
istituit punctul de pie-
re al unei incitante dez-
teri, pe dimensiunea
reia metafora nu a fost
nplu artificiu stilistic,

ci sursa generatoare de
originale concluzii. Rea-
lizatorii au vorbit, ast-
fel, de acea extraordi-
nara Banca _ de idei
(cea nationala este 1in
posesia extraordinarei
cifre de 7 milioane de so-
lutii noi si inventii ce as-
teaptd a fi examinate si,
eventual, puse in aplicare
de Intreprinderile intere-
sate), au schitat traseul
unui specjfjc _,funicular”
pe care circuld, cu viteze
diferite, noul, frinele . si
obstacolele din_calea nou-
lui, dar si indicii de su-
port, du impulsionare a
noului. Unul dintre gin-
durile profesorului lon
Minzatu ne-a retinut a-
tentia: cum s-ar putea
ca omul viitorului sa nu
se mai teama de viitor ?

m Remarcam doua spec-
tacole de teatru transmi-
se la Tnceput de saptami-
na pe micul ecran: 1n
Emisiunea Tn limba ma-
ghiara, D’ale carnavalu-
lui de I. L. Caragiale, iar
marti seara, Fecioara din
Orleans_de Fr. _ Schiller,
premierd pe tard realiza-
ta de Televiziunea din
R.D. Germana (regia
Dieter Pense).

m Astdseara este anun-
tat Telcrecitalul actorului

ircea Septilici, aceasta
dupa ce marti seara, la
radio, s-a difuzat Profilul
teatral al actritei Carmen
Stanescu.

loana Malin

SECVENTA

® Acum, ca ne-am lamurit
si cu dramele si, Tndeosebi,
cu comediile fotbalistice care
ne-au dat timp de o luna

prilejul de a fi_oompetenti
(si ce_oompetenti am fost
cu_totii, simpaticii _de noi,

Miticii de noi) — si ne n-
toarcem, ca nisto critici_ce
ne aflam, la filmele de fie-
care zi si sa observam ca —
intimplator sau nu — avem
pe piata (inclusiv la ,,Cine-
mateca”), saptamina aceasta,
citeva lucrari_de tot intere-
sul  (cel putin dupa gustul

meu) © Un pod prea Tnde-
partat si  Editie speciald,
Piesd _neterminatd pentru

pianina_mecanjca si A cineea
pecete, Transainerica Express
si Un om eu ,,idei", Onoarea
pierduta a Katharinei Blum
si Noaptea, Pasarile si Chea-
ma-ma in departarea lumi-
noasd — iatd un ,turneu fi-
nal” puternic, de care nu-mi
a rusine, cu ,.echipe" de tot
felul, vesele si hazoase la pri-
vit, unele, solide si taindu-ti
rasuflarea, altele. Dar, pina
una alta, eu tot la Nunta_lui
Wajda m-as repezi Tncd o
data, chiar si pe vremea
asta...

a.be.

titular, Angela Winkler)

grav pedepsit de codul penal) si o bom-
bardeaza pe biata femeie cu Tntrebari.
Rezultat : Tn cursul acelei zile, sarmana
femeie moare.

Acum da. Acum fintelegem de ce Ka-
tharina, calm, tacut, privind fix Tn ochii
reporterului care rinjea Tneintat de noul
sau viitor reportaj — repet: intelegem
de ce Katharina sloboade cinci gloante
in trupul ticalosului.

Epilogul e o grandioasd Tnmorméantare a
eroului”, a acelei _sinistre  puslamale,
a acelui apas al condeiului. Oficiale perso-
nalitati asistd, si oratori de seama descriu
cu accente patetice sublimul martiriu al
celui cazut pentru apararea... libertatii pre-
sei | Epilog artisticeste original. De altfel,
minciuna e sanctionata pe parcursul n-
tregului film, direct ori aluziv, ri-nd pe
rind, cu ironic si gravitate.

D. I. Suchianu

Amurg expresionist

m FEMEIA IN LUNA de Fritz Lang
este un esantion de istorie a filmului, dar
mai putin din punct de vedere valoric, cit
ca o incursiune in laboratoarele crispate
Jn care se Tnfundase cinematograful acelei
perioade (1928) de prevestire a sonorului.
Totul este ajuns la paroxism, la un fel
de exacerbare a retetelor filmului mut,
schematizate si marite cu lupe gigantice,

expresioniste. Perioada se numeste intr-
adevar expresionism, dar ce este oare
altceva expresionismul decit Tncercarea

peliculei fara sunet de a se salva, de a
opune facilitatii exprimate prin _ cuvint
summum-ul de sugestivitate a) imaginii
pure, al pantomime! totale, al peisajului
gralt(_)r, rin sine ? Ca Tntr-un spectacol

e vis obsedant, totul este Tngrosat cu O
ambitie disperata dupa un alfabet indiscu-
tabil  ochii actorilor se contorsioneaza cit
mai elocvent, gurile Tntdrite cu ruj se
intrec Tn grimase, miinile taie aerul ‘spas-
modic, pumnii se lovesc de piept... totul
are virulenta unei gravuri cu apa tare,
totul tipd de dorinta de a exprima mut
ceea ce — exista temerea — va degenera
curind Tn_enunt lingvistic. Decorurile sint
si ele apasate, subliniind_cu_tuse virulen-
te atotputernicia imaginii. Tribunele cos-
modromului, cu multimea aceea fremata-
toare de palarii, sint o compozitie deli-
ranta, aproape nepaminteanda. Tablourile
de comanda ale navei, de un tehnicism
pur, ofera acelasi sentiment de totalitate
lipsita de echivoc. Privelistile selenare
(unde se putea simti expresionismul mai
n largul lui decit pe l.una ?) ating apo-
geul descriptiv, cu toata precaritatea mij-
loacelor ce au stat la Tndemina scenogra-
filor. Povestea Tnsasi (anticipare Tndraz-
neata a zborurilor cosmice) este compusa
cu o mare religiozitate a detaliilor ; In ea
pot fi gasite, ca Tntr-o tabla de materii,
toate marile probleme, azi depasite, ale
stiintei calatoriilor interplanetare. Pina la
un punct ai chiar impresia ca aceasta pre-
cizie documentard, asociatd cu o maniera
artistica atit de acuzata, pot sa duca la un
electism disproportionat...

Dar fata adevarata, simplda a omului
nvinge in finalul neprevazut, zguduitor,
cind personajele rigide de pina acolo aleg
sentimentele Tn detrimentul conceptului :
un barbat si o femeie — doi Tndragostiti
— ramin Tn Lund pentru eternitate, ca
pentru a semana o alta civilizatie pe
astrul Tnghetat. Si tot ce paruse pina
atunci ca se desfasoara intr-o lume de
marionete atotstiutoare se ridica la Tnal-
timea marii arte.

Romulus Rusan

Facaletul de filme

e Facatorul de filme

e harnic. El vine noaptea

Tn care nu se mai vede

ne propune o treabd nu  ja studio s& vada si sa  cine e bun si cine nu ; 2)
de fiecare zi : sa ne preo-  invete cum facea filme  eroii vostri trancanesc tot
cupam de soarta unui_do- Charlie  Chaplin, idolul timpul despre Freud ; 3)
bitoc batrin, bogat si cu sau ca realizare finan- voi nu iubiti filmul; 4) eu
totul netalentat la minte  ciard a geniului. F&cato- am iubit filmul. Atunci
Si simtire. Facatorul rul pleaca de la nimic dar, are_loc acea ambiguitate
(pina termin de scris cu- daca e capabil, ajunge de-i mai zice uneori pros-
vintul, Tmi vino sub con-  ce-a visat: facator e tie maxima : oamenii ti-
dei sa scriu ,facaletul”, filme. Aici el are idei. neri, ,tineri furiosi" —

in numele acelui memo-
rabil pamflet al lui Bogza
din 1935, care propunea
sa se schimbe numele de
~ministru”  Tn facalet”,
operatie care ar fi dus,
prin efectul ei, spera au-
torul, la o Tntelegere mai
subtilda a lucrurilor...), fa-
catorul asta e un tip care
vrea sa parvina la Holly-
wood si chiar  parvine,
printr-o stralucita medio-
critate a_ inteligentei,
FVI’II:‘I’[I’-O desavirsita groso-
anie a gustului artistic,

se vada

buie sa

ca sa placa
Facatorul e sumar la min-
te dar si_bogat. Dupa a-
ceea, cu ideile sale tepe-
ne, da faliment caci —
ciudat — ideile lui atit de
clare nu mai
de public si de bani pre-
tins de limpiditatea lor.
A evoluat lumea? N-a evo-
luat el ? Drama. Dar nu

Ideile sale sint urmatoa- cum i-a numit el, vorba
rele . In film trebuie sa lui Velea,
cine_e bun si
cine e rau, iar filmele tre- fac
aiba sentimente

foarte perti-
nent.. — dau lacrima,
— vorba lui Paul
Georgescu — hic de emo-
tie si aplauda fair play
discursul boss-ului _dis-
trus, ca si cum reactiona-
rul_(termen de care arta
mai are nevoie...) ar avea
nu numai dreptate dar ar
si adevarul,
vorba unchiului  Gavin...
Hurducat Tntre oda si
pamflet, din of In off. fil-
mul trimite pe faeator sa

publicului.

au succesul mai spune

rintr-o deplind wvulgari- € Cetdtean Kane, orice  plinga singur, schimono-
ate a caracterului. Filmul  cetatean. Vine o anchetd  sindu-se ridicol. n sala
nu ascunde aceste trasa- financiard care-i  spune de proiectie, revazindu-si
turi dar le da — prin for- ~domnule, retrage-te, ai pacatele ~ tineretii. Poti
ta logicii de scenariu a- dus_firma la faliment". sa nu plingt cind plinge
merican — acea aurad res-  Facatorul sufera. Caci el  un om batrin, singur. in

pectabila de Cico, energie
si avint, a credintei Tntr-o
cauza indiferent care, Fa-
catorul e plin de pacate,
dar e si simpatic. Faca-
torul e cam canalie cu a-
micii, dar impune prin
ambitie. Facatorul e un

pezevenghi ordinar, dar tas:

e cum e — plus ingrat cu
sotia si ticdlos cu fata, ti-
caloasa usurel si ea, dar
frustrata | — totusi el are
suflet si sufera. Ceea ce
nu-1 Tmpiedica sa tina un
discurs de adio
ratorilor sdi, aruncindu-le
n fata ses

1) voi faceti

toatd firea ? Poti. Prin-
tr-un efort de vointa, de-
sigur. Noi Tncd nu ne dam
seama ce energie chiar
cinicd, pina la virtutea e-
duoativa, poate naste n
sufletele noastre un film
prost.

Radu Cosasu

colabo-

quatre veri-
filme
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Un om intre oameni

m ASCULTIND expunerea tovarasului
Nicolae Ceausescu, omul care Tntruchipea-
z&a astazi, cu suprema stralucire, autoritate
morald si vigoare a faptei Tntreaga con-
stiintd de doud ori milenara a poporului
nostru, am fost, incad o data, puternic im-
presionat de forta fara seaman de influ-
entare si_mobilizare pe care o degajad ta-
ria convingerilor ferme, comuniste, ale
minunatului nostru conducator, exprimate
cu sinceritate totald, coplesitoare, a revo-
lutionarului  autentic, pentru care ideea
este Tntotdeauna prologul arzator si Tnsu-
fletitor al actiunii.

Putem spune ca niciodata cultura si ar-
tele n-au avut in Romaénia un prieten si
un Tndrumator mai adevarat si mai sta-
tornic decit astazi. Cerintele si indemnurile
pe care ni le adreseazd, Tndreptate direct
spre constiinta si_inimile noastre, de oa-
meni ai acestui pamint, vin de aproape de
tot, din fabrica sau de pe ogorul vecin
noud dintotdeauna. Regasim 1n gindirea
vasta a conducatorului nostru toate func-

tiille capitale ale dialecticii creatiei, orin-
duite de exemplara sa vointa spre telul
de baza al Infdptuirii, constructiei, per-
fectiondrii. Nu vom conteni niciodata sa
nvatam din minunatul exemplu al tova-
rasului Nicolae Ceausescu ce Tnseamna
sa fii cu adevarat — adica in constiinta
tuturor celor care, traind prin munca, te
privesc si-fi cintaresc faptele — un om
intre oameni.

Totul n jurul nostru ne aratd, si mesa-
jele conducatorului partidului si statului
nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu, o
subliniaza cu putere, ca traim tocmai o e-
tapa Tn care pe acest pamint se faureste,
Tn chip revolutionar si in conditii interna-
tionale departe de o perfecta armonie, o
identitate definitivd pentru Romania so-
cialista, leagan cald pentru toti fiii ei, de
orice nationalitate, natiune ascultata si
respectata Tntre tarile lumii.

Horia Flamindu

Noua etapa

m CONFERINTA noastra a marcat un
moment nou, Tncercind sa sintetizeze tot
ce este mai bun pentru o etapa superioa-
ra. Receptand unanim conceptele e-
nuntate in Cuvantarea tovarasului Nicolae
Ceausescu, acele principii si sensuri fun-
damentale a ceea ce trebuie sa devina
arta pentru edificarea societatii si pentru
influentarea mai adinca a constiintelor ce-
lor multi, ni se pare ci dezbaterile noas-
tre au atins cel putin doua dintre proble-
mele care anunta o etapa superioara Tn
dezvoltarea artelor la noi, si anume : ide-
ea eficientei spirituale si culturale a artei
— care este o latura specifica, de alt tip.
decit eficienta economica — si, a doua :
dorinta ca Tn acest domeniu sa existe o
trecere de la cantitate la calitate Tntr-o

nouda forma de evolutie spre valoare care
este, din nou, un esential deziderat al ar-
tei, al culturii.

Aceste aspecte ale uriasei contributii
principiale si teoretice dezvoltate de se-
cretarul general al partidului echivaleaza,
pentru noi, cu vestirea unei fapte de
noud etapa. Este vorba despre dorinta de
angajare a artistului in solicitarea sociala,
cu intreaga luciditate necesarda unei cres-
teri calitative. Si aceasta crestere are, dupa

arerea mea, resursele intemeiate pe da-
ele fundamentale ale poporului nostru,
pe acea forta a talentului demonstrat 1n
atitea prilejuri.

lon Salisteanu

Pe masura tarii

m Ml se pare semnificativ faptul ca a-
ceasta conferintda a noastra a avut loc
Tntr-un an marcat de o serie intreaga de
evenimente. Tn primul rind, vizitele pe
care le-a intreprins tovarasul Nicolae
Ceausescu 1n Statele Unite, in Asia, in
Anglia, rezultatele deosebite obtinute n
convorbirile avute acolo, faptul ca tara
noastra devine din ce Tn ce mai cunoscu-
ta, importanta ce i se acorda fiind in
plina crestere.

Tot Tn acest an, marcat de aniversarea
revolutiei de la 1848, se implinesc 450
de ani de la Tnfiintarea la Sibiu a primei
tiparnite. Aceste aniversari au demonstrat
sl demonstreaza o comunitate, un schimb

de pareri, revolutionare, Tntre romani,
maghiari, germani. Intentia de a crista-
liza o cultura pe masura tarii noastre,
pe masura poporului nostru, — tendinte
care, cu 450 de ani Tn urma, au fost pre-
cizate de catre un Filip Moldoveanu, de
catre un Honterus si de altii care au co-
laborat Tn aceasta finalitate — se leaga,

peste timp, cu ideile afirmate, atit de
stralucit, de_ catre tovarasul Nicolae
Ceausescu. Cdci_sint ~idei din aceeasl

nobila sursd a Infratirii, a deplinei ega-
litati Tn_drepturi Tntre romanii, maghiarii,
germanii din patria noastra.

Erwin Kutller

n viata cetatii

m IMPLICAREA arhitecturii si artelor
vizuale Tn viata cetatii este o preocupare
permanenta a uniunii noastre. Tn ultima
vreme, Tnsa, aceastd implicare a fost mai
putin luatd Tn seama. De aceea, Cuvin-
tarea tovarasului Nicolae Ceausescu, Tn
care se refera la co*iditiile pe care so-
cietatea noastra le poate asigura pentru
asemenea _gen de lucrari, ne bucurd si ne
Tntareste Tncrederea pe care noi, totl ar-
tistii, o avem 1n grija Partidului si a Sta-
tului nostru pentru viitorul creatiei si al
culturii si, totodata, ne obliga la eforturi
si la o Tnalta raspundere.

CONSTANTA CRISAN : Copilarie fericita

Lucrarile de care vorbim sint cele
destinate nu numai spatiilor publice, pie-
telor, cladirilor social-culturale dar, tot-
odatd, si mediului de munca, fabricilor,
uzinelor — unde lucrarile de arta creeaza
un impuls, o sustinere morald a efortu-

lui si, Tn acelasi timp, un mod de culti-

avem TIndatorirea ca, prin arta noastra,
sa o Tnfrumusetam.

Patriciu Mateescu

ELENA GRECULESI : Sudorita pe san-
tierul Galati

SABIN BALASA : Alegorie de primavari

PETRU POPOVICI : Crepusc

Republicana dc

tionald, Republicana dc pictura

si sculptura a capéatat in acest

an un plus de interes, transfor-
mindu-se n argumentul concret al_acti-
vitatii ~ creatorilor in chiar perioada
desfasurarii . _Conferintei nationale a
Uniunit Artistilor Plastici.

Aceasta a_ constituit, fard Tindoiald,
0 sansa in plus, dar si o indirectd am-
plificare a exigentelor cu care se cere
analizatd si calificatda ntilnirea celor
mai reprezentative nume si lucrari din
teritoriul divers si generos al artelor
plastice roménesti contemporane. Asa
cum este si firesc, de altfel, conditia
periodicd si deschisd a manifestarii
presupune posibilitatea realizarii unei
sectiuni simptomatice prin  imaginea
de ansamblu a preocupdrilor de acutd
actualitate a tuturor artistilor prezenti,
si pe cea a extragerii unor concluzii
ce angajeaza nu  numai_panorama
quasi-completd a genurilor in discutie,
ci si modul in care fiecare artist In-
telege” s& fie reprezentat, sa fie el in-
susi, Tn acest context competitiv.

Permanent tensionat intre tentatia
cautarii progresive in sfera deschisd a
procedeelor si ispita reluarii, fie si cu
variatiuni, a modalitatilor unui anumit
studiu ce constituie o promisiune sau
chiar un succes de moment, artistul
trebuie sa se hotdrasca, s& aleagad si sa
accepte consecintele optiunilor sale im-
plicind nu numai propria-i autoritate,
ci, mai presus, contextul creatiei noas-
tre actuale, a cdrei_parte integranta s-a
constituit prin insdsi adeziunea la un
statut social, etic, ‘uman. Asadar, un
mai accentuat spirit de raportare
directd la ansamblul situatiilor plas-
tice existente, o mai clard aderare la
exigentele profesionalismului ce tre-
buie s& dubleze ineluctabil dotarea
nativd ar putea conferi Tncd noi di-
mensiuni valorice artei noastre.

DE_VENITA o confruntare tradi-

Spre deosebire de ceea ce parea,
un _moment dat, o deruta pendulara
calificativelor ce se acordau unei m
nifestari colective, uimind un neaver
zat si_defaimind imaginea reald a e
punerii, anul, acesta, -majoritatea o[
niilor tind catre un calificativ pozit
de fapt cel real, pentru cd in aceas
— caleidoscopica_ — etalare primea
certitudinea calitatii, fie si in abser
marilor _,,surprizell sau_,.revelatiill,
care, oricum, le asteptdm mai curf
de la expozitiile personpale. . N
_S-a ajuns la o cotd a interndSiii
si punerii in imagine de la cart, t
putin pentru unele nume, nu se n
pot produce derogéri, ceea ce dad aei
de echilibru general al expunerii, a
pentru pictura, cit si pentru sculptu

se pare seni

OZITIV_ ni )
orientdrii  tematice a Tntre
expuneri, marturisind nu r
mai tendinta artistilor peni

preocuparea fatd de zona incidente

so'ciale ale ideilor, ci si instaurai
decisa a unor cimpuri decurgind <
interesul pentru recuperarea _istor
prin arta si_introducerea actualitatii
stare estetica elocventa, ) ]
lata, pictura, aceasta favorita, si
bund dreptate, constantd a mare
public, ne poate oferi argumentul in
istic necesar, in determinarea atii
inii responsabile, aflate la conflueg
propensiunii catre expresia  plas
autonoma si solicitarile sociale ca
plexe. :
Peisajul, cel natural sau cel ino?
trial, de pilda, aduce o solida si sol
notd de vitalism, de forta ideatica
expresivitate picturald, astfel Tneit
poate anula prin simplul argumi

optic Tncercarea de a-i minimaliza i

portanta si sensul, adevar valabil

pentru alte genuri consacrate —
tura statica sau portretul, ce e dr



SPIRITUALE

ION GRIGORE : Canton

FRIEDRICH SCHREIBER : Nationalizarea

lictura si sculptura

rfuse. ca prezenta. Compozitia, acea
ntagma expresiva deschisa _tematicii
igajate si_metaforei, dar si interfe-
tel speciilor, justificindu-se tocmai
min_coabitarea personajelor cu mediul
nbiant, oricare ar fi él, si-a limpezit
insibil teritoriul si destinatia, pro-
jcind citeva exemple  simptomatice
mn valoarea lor generald. Avem 1n
:est moment, in prelungirea, de altfel,
unei generoase traditii, pictori capa-
li s& rezolve problemele de compu-
ire, articulare, desen, culoare, ce se
dic|. inerent in_cazul unei rostiri
iictihru trimiteri complexe, avem ar-
sti Capabili s& Tnnobileze o temd pic-
iral 5, oricare ar fi ea, prin implicarea
o ‘ebrald si manipularea ma-
riei concrete.

ACA ar fi sa ne referim la
exemplele continute Tn expu-
nerea de la ,,Dalles" si in anexa

l de la ,,Teatrul National"
htie nitel derutantd pentru _ vizita-
mi_— am putea contura, cu inerente
Biiie si amendamente, un posibil por-
let colectiv al picturii actuale. Pro-
abil c& orice vizitator _apreciaza
lecvat reintilnirea cu lucrarile sem-
ite de lon Bitan, Alin Gheorghiu,
lena_Greculesi, V. Almasanu, Marga-
4a Sterian, Bradut Covaliu, Florin
itroi, lon Pacea, fon Stendl, Sorin
“oveanu, Stefan Caltia, Viorel Margi-
Eéh, Corneliu Vasilescu, Petre Dumi-
escu, G. Catrinescu, Paula Ribariu,
mulina Mihai, lon, Musccieanu, I. Po-
RLu-Negreni, Vai Gheorghiu, Octav
P~orescu.  Mieaela Eleutheriade, Gh.
nghel, Mihai Bandae, Traian Bra-
;an, lloria Bernea, N. Groza, C. Blen-
;a, P. Bedivan, M. Cismaru, F. Ba-
my%/, Gh. Pantelie, lon Pantilie, Mi-
to” Duca, B. Suvdila, V. Boborelu,
' Suhar, Dan Hatmanu, Dan Cristian,
Albani, A. Nedel, M. Cilievici, Geta
aparus, Fr. Bartok, VI. Setran, Spiru

(ingm, desigur, men

Vergulescu, Spiru Chintild, N. Geor-
%esc_u, Tanasis Fappas, Sanda Saramat,
abin Balasa, Nemes Laszlo, lacob La-
zar — mai vechi _cunostinte, asimilate
de _opinia publica datorita autentici-
tatii si calitatii artei lor.

Dar, pentru a avea imaginea reala
a preocuparilor tuturor pictorilor, sau
cel putin' ale celor ce expun, se cere
apreciatd la cota de interes necesard
prezenta unor prospectiuni de facturd
constructivista cu valente _expresive
specifice, n care se remarca lucrarile
lui Mihai Horea. Corneliu Boambes,
M. Olos, Vlad Fiorescu, St. Sevastre,
Romeo Zamfirescu, apoi mai liricele
transcrieri _abstracte semnate de  Gh.
Saru, Marin Gherasim, Sorin Dumi-
trescu, Sultana Maitec, Gh. Mazilu,
I. Mursa, Geta si Sever Mermeze,
N. Secrieriu, schitind un posibil com-
partiment cu persP_ectlv_e certe. Se cu-

tionati si_acei tineri
le_reald dotare, poate insuficient valo-
rificati prin meandrele exDunerii, ti-
neri, printre care Horia Rosea, Gh.
Constantinescu, Csaba Zemlenyi, L. Ma-
sek. Bogdan Pietris, Jeno Bartos,
V. Gonciariuc, Casian Labin. M. VIadu-
lescu, 1. Grigorescu, |. Neagu, Tudor
Nicolae aduc promisiunea unei certe
evolutii ascendente.

IATA de ce, pornind de la ceea ce
ni se propune, analizind perspectivele
din. unghiul propriilor optiuni si pre-
mise, pentru_a putea Tntelege sensul
devenirii fiecarui artist, luind in discu-
tie_ orientarea tematica si_ calitatea
mijloacelor, putem aprecia _pozitiv,
efortul pictorilor de a_se defini mai
pregnant, de a se inscrie, cu_mijloace
variate, Tn acea arie tematicd menita
sd dea relief si personalitate artei
noastre contemporane, solicitarilor
nascute din conditia sa sociala.

Virgil Mocanu

Pomul vietii

m DINTOTDEAUNA am trdit cu ideea
ca Tn tara noastra, una dintre cele mai
frumoase ale lumii — pentru noi, chiar
cea mai frumoasa — cu fii vrednici, oa-
meni de valoare, creste cel mai frumos
pom al vietii sadit de cei mai frumosi oa-
meni. Oamenii, asa cum T1i vede arta
noastra contemporana, sint frumosi. Din-
totdeauna oamenii cei mai chipesi au fost
zamisliti Tn tarile unde Tinfloreau artele.
Pomul vietii de la noi si-a Tntins coroana
numai peste muntii si apele noastre,
mereu catre soare. Prezenta din ce

n ce mai frecventa a artelor monu-
mentale si decorative Tn viata spi-
rituala a tarii, evolutia lor promi-
tatoare se datoreaza atentiei cu care este

Arta
SI societatea

m SINT bucuros ca am participat la lu-
crarile Conferintei nationale. Deosebit de
semnificative, cu Tnteles profund, pline de
sens au fost ideile secretarului general al
partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu,
cu privire la functia sociala a artei, la ro-
lul "ei Tn societatea noastra socialista.
Astfel, noi toti, pictori si sculptori (ala-
turi de arhit.ecti), sintem chemati sa ras-
Bundem prin lucrarile noastre ‘cerintelor

eneficiarului, adevéaratul beneficiar fiind
in tara noastra poporul. . .

Sa_cream arta pe masura grandioasei
epoci pe care o traim.

Francisc Bartok

Problema

m SECRETARUL GENERAL al parti-
dului a avut o mare ntilnlre cu simtirea,
cu sufletele, cu emotiile, cu gindurile
noastre. VorbindU-ne de creatie s-a refe-
rit mai ales la calitate. Ca Tn toate dome-
niile de activitate, si la noi se pune pro-
blema calitatii, a operei, a valorii. To-
varasul Nicolae Ceausescu, atunci cind a
vorbit  despre importanta_tematicii, a
atras atentia si asupra calitatii prin care
trebuie rezolvatda aceasta tematica. Pen-
tru ca tematica este mare si fara sa fie
pictatd, dar poate sa scada atunci cind
este pictata fara aceasta eficienta artistica,
sociala si politica.

Deci, Tn esentd, trebuie sd ne Tnsusim
aceasta minunata lectie de bun simt Tn

privitd, atit de farurile de partid si de
stat, cit mai ales Tndrumarilor atente
primite din partea secretarului general al
partidului, care, in Tintilnirile cu artistii
plastici, a subliniat nu o data fascinatia
evocatoare si educativa a artelor monu-
mentale. Tn lumina acestor admirabile in-
dicatii primite din partea celui mai mare
proteguitor al arteloi’ din tara noastra, to-
varasul Nicolae Ceausescu. se cuvine sa
ne obisnuim a aborda problemele de arta,
asa cum a fost de veacuri gindirea noas-
tra — departe. de Tmprumuturi false, di-
recta si deschisa, fara formule brutale,
simpl&d si echilibratd, dar niciodatd lipsita
de rafinament, o artd umana.

Vasile Celmare

Misiunea
artistului

B MAGISTRALA expunere a secreta-

rului  general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, la Conferinta pe_tara
a Uniunii_artistilor plastici  constituie,

pentru noi artistii, nu numai un prilej de
meditatie asupra creatiei noastre, ci si un
serios si barbatesc examen privind mi-
siunea artistului plastic ca om politic si
cetatean, ca_ om al epocii sale. Renun-
tind 'la cautdri sterile, la imitatii plate, la
experimente facile, ne angajam mai ferm
pe drumul creatiei, al tabloului veridic
complex al unei epoci fara precedent, al
unor mutatii esentiale Tn viata societatii.

Dan Hatmanu

calitatii

care s-a spus_ca ,,la profesie va pricepeti
dumneavoastra”. Locul unde Tnsa trebuie
sa ne intflnim toti si sa fim de acord este
la a atinge acea talie a valorii, acea fru-
musete a operei si a semnificatiei ei pe
care trebuie sa o recunoastem cu totii. Am
spus asta cu cuvintele mele. Sensul este
e mare ecou, pentru noi si trebuie sa
pricepem odata pentru totdeauna ca ma-
rile semnificatii se realizeaza la mare alti-
tudine de catre oameni pregatiti, devotati,
care au minte, Fregétlre ar si_ o inima
politica Tn primul rind, pentru ca sintem
artisti de buna credinta, de mare simtire.

Sabin Balasa

O Tnalta scoala

m IN ceea ce fac, pornesc de la tot ce
am Tnvatat Tn scolile de artd, dar 1n
primul rind pornesc de la ai mei. Ma duc
la mine Tn sat mai cu drag decit Tntr-un
muzeu de artd moderna sau_de arta cla-
sica. Tntotdeauna am de Tnvatat. Am mai
pomenit de satul meu si cu alte ocazii,
— avem acolo Tn viata arta cioplitului ;
avem cioplitori de lemn n fiecare casa ;
e o0 Tnaltd scoald tot ce acestia au lasat
si tot ce fac zi de zi. VVoi reprezenta tara

la Venetia cu lucrdarile mele pornite toc-
mai de la ciobanii din padurenimea
Hunedoarei. Efectul este de surpriza
Eentru ceea ce prezint pornind de la arta
unedorimii mele. Sustin cd sintem un
popor de sculptori, ca am ajuns la sin-
teze extraordinare care se Tintflnesc n
sferele Tnalte ale artei moderne.

Octavian Olariu
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JORGE GUILLEN SAU POEZIA

fl CV ocazia Tmplinirii a 85 de
ani, marele poet spaniol Jorge Guil-
len, detindtor al Premiului Cervan-
tes, a fost sarbatorit de catre Uni-
versitatea din  Wellesley, Massa-
chusets, S.U.A,, prin publicarea
«nul ,,Homenaje a Jorge Guillen" :
un volum masiv_ si variat, euprin-
zind 32 de studii critico-literare a-
supra autorului vestitului Cantico.
Intre  aceste  studii, semnate de
eseisti prestigiosi din diverse tari
(Carlos Bousono, Joao Alexandre
Barbosa. Elsa Dehennin, Giampiero
Giampieri, Wilhelm Kellermann,
Rosemary Masters, Emilia de Zuleta
etc.) se afld si studiul poetului Ste-
fan_ Aug. Doinas, intitulat ,Jorge
Guillen sau Poezia ca mitologic a
lucrurilor”. Pentru a da un caracter
international omagiului, studiile sint
tiparite n limba Tn care au fost
scrise.

-AR PAREA cé. indiferent de for-

matia culturala sau de arta poe-

tica a _creatorilor. Poezia nu se

poate dispensa de Mituri. Tntr-un
fel. o atare tendinta se arata a fi Tnscrisa
™n demersul intim al oricarui limbaj.
Herder vede Tn orice dictionar, oricat de
vechi, ,,un pantheon sonor”. Schelling nu-
meste limbajul o ..mitologie exsangua",
Leo Spitzer sustine ca ..limba cugetd Tna-
inte de toate mitologic”, iar Ernst Cassi-
rer vorbeste despre 0 radacind comuna a
limbajului si a mitologiei. Cu atit mai
mult Verbul poetic cautd mereu sa-si
ipostazieze  plasmuirile, cuvintul-nume
manifesta o Irepresibila ambitie de a se
transforma Tn cuvint-persoang, adica dc a
circumscrie e serie de atitudini coerente,
un_fel de ,,oomportament" mitic_propriu.

Dacd, asa cum sustine Hugo Friedrich,
poezia modernd manifesta o inclinare deo-
sebitd pentru categoriile ,,negative” ale
existentei, trebuie totusi sa remarcam ca
limbajul poetic modern nu renunta deloc
la functia sa mitopoetica, adica la capaci-
tatea sa plasmuitoare. la zamislirea de
noi fiinte mitologice ; doar atita ca, 1n
loc sa le nasca intr-un proces de afir-
mare. le da viata din contrariul lui. Dar
ce este mitologia, daca nu o asemenea
ne-lume. un asemenea anti-univers ver-
bal. Tn care misuna fiinte cu structuri
antinomice, mal reale — intr-un_ anumit
sens — decit realul Tnsusi, tocmai pentru
ca reprezintd nu individualitati fenome-
nale, ci tipuri, categorii generale de exis-
tenta T Limba germana ne sugereaza mai
usor aceasta trecere de la Unwelt la
Vmwdt, de la un univers de fictiuni
traite, creatii ale imaginatiei noastre, la
un _univers fnconjurator, la o preajma
alcatuita din chiar substanta lor evanes-
centd. dar nu mal putin prezenta si tira-
nicd. Abia asa. adicd hranindu-se din
propria sa substanta verbalda — nu din
datele concrete ale unui_Eu sau ale unul
Univers, pulverizate amindoua — devine
poezia de azi o aventura a limbajului, a
unui limbai suficient siesi. Cind la Tntre-
barea nietzscheiana ..Cine vorbeste un
Michel Foucault raspunde ,,Cuvintul vor-
beste”, functia mitopoeticd a limbii este
implicit afirmata. Mai mult. 1IIJmbajul Tn-
susi devine, pentru poetul modern, prima
fiinta mitologicad, a lumii sale : fiinta ac-
tiva si metaforica, al carei glas pare doar
a fi glasul Poetului, si a carei structura
parc a fi structura Realului. In fond,
poetul  modern este chemat ,sa cedeze
Initiativa  cuvintelor™: Tn felul acesta,
poetul nu mai este decit ocazia de a se
manifesta a Poeziei. .

O sumara trecere Tn revista a citorva
poeti moderni ne va convinge ca Limba-
Jul. 'asemenea lui Zeus, zamigleste gene-
ratii succesive de zei mai marunti :” unii
Tl confirma, altii 7l neaga, unii i Tntretin
existenta, altii i-o sapa ; unii stapinesc
realul datorita concretetii lor ireductibile,
altii Tl Tnlocuiesc cu forma goald a nu-
melui lui ; unii tind sa redea poetului
ceea ce lumea din iur i-a furat, altii fac
din eu un simplu epifenomen al mate-
riei ; dar si unii, si altii. Tn aceeasi ma-
sura. conlucreaza de fapt la imperialismul
substantial al Verbului. Democratia uto-
picd a [ui Whitman ; Visul si Fantezia —
odrasle puse 1n libertate de cdtre Noaptea
romantica — la Nerval si Baudelaire ; VVo-
calele si Clipa lui Rimbaud, Luciditatea
lui Poe din care deriva Fictiunea_ lui
Wallace Stevens. Momentul infinitezimal
al lui Char. Neantul si Tacerea la. Mallar-
me, — ce sint, acestea toate, dacd nu
flinte _mitologice specifice poeziei moder-
ne ? Dar limbajul creator de mituri di-
zolva deopotriva densitatea realului obiec-
tiv : Spatiul interior al lui Rilke (acel
. Weltinnenraum™ Tn care obiectul e ,vom
aliem_Zufall fortgenommen. jeder Unk-
larheit entruckt").” Elementele” ceremoni-
oase la Saint-John Perse. ,, Tarimul pus-
tiu" la Eliot. Increatul la poetii romani
Lucian Blaga si lon Barbu, ,eul modern™
la Gottfried Benn, Obiectul la Francis
Ponge. — toate acestea_ sint plasmuiri ale
spiritului poetic care disloca Realul obis-
nuit, pentru a ne propune o ..supra-reall-
tate™ de tip poetic, ale carei aventuri”
— asemenea peregrinarilor si Tntamplari-
lor lui Odiseus — capata semnificatii ge-
neral umane.

N CARTEA sa Spraclie und
Mythos, Ernst Cassirer prezinta
in felul urmator nasterea similard
a conceptelor lingvistice Si a ce-
lor mitice : ,,Cind pe de o parte eul este
n Tntregime stapinit de o impresie mo-

mentand si  «posedat»- ae ea, liar pc
de alta parte intre el si lumea exterioara
existd o tensiune extrema, cind _fiinta
exterioara nu e numai privita si intuita,
ci ea Tnsdsi asalteaza omul pe neastep-
tate si fara tranzitie, Tn sentimentul spai-
mei sau al sperantei. Tn sentimentul te-
merii sau al dorintei satisfacute si depli-
ne. atunci curentul, ca sa spunem asa,
trece : tensiunea se descarca. excitatia
subiectivd se obiectiveazad, ea capata n
fata omului figurda de zeu sau de demon".

O asemenea ,,figurd" primesc, de la in-
ceput. In poezia lui Jorge Guillen, lucru-
rile, — fie ca sint numite Tn general si
prezentate global (las cosas, ese mundu.
esa realidad etc.), fie ca apar, pe rind,
fiecare cu Tnfatisarea sa ‘pro rie, incon-
fundibila _(,,Primavera delgada”, ,,Aquel
jardin™. ,Ej mar en el viento". la verde
estrella, un balcon, ,La noche, 1& caile,
los astros” etc.K O superba sfiala, sau
poete convingerea secreta cd eul este,
intr-adevar. _,haissable”, l-au facut pe
Guillen sa situeze Tn inima poeziei sale
nu palpitul hipersensibil al unei constiin-
te supralicitate de fantasmele realului, ci
— dimpotriva — chiar aceasta realitate,
relieful concret, stralucitor si metamOrfic
al lucrurilor, asemenea unei fascinante
Umwelt : Preajma Tnsasi, diversa si ine-
puizabila. cu intreaga ei ,istorie"” mate-
riala. Obsesia existentiala, teroarea meta-
fizicd de care vorbeste un Heidegger —
,die essenziale Proximltat der Dinge" —
este, dintr-odata. rasturnatd, convertita
Tntr-o vecinatate exultanta. Depend» de
las cosas, striga Guillen, iar acest strigat
nu mai este vaietul ancilar al unei fiinte
strivite de lumea Tnconjuratoare, ci afir-
marea metafizicd a unei constiinte zamis-
lite n si avivate mereu de relatia funda-
mentala cu realitatea din jur. La fel de
apropiate, si la fel de esentiale, lucrurile
lui Guillen nu mai inspird oroarea fata
de materie a_unui spirit _Tncatusat, ci
siguranta_unui_contact nemijlocit si bine-
facator. intimitatea radioasa si plina de
har cu elementele si formele Tmblinzitc
ale naturii_si civilizatiei. Respire. / Y el
aire en mis pulmones / Ya es saber, ya
es amor, ya es alegria... Marea si singura
dorintd a poetului este de a trai si de a
rapi pentru sine... esa realidad Que me
sostiene, / Me encumbra, | Y a traves de
estupendos equilibrios t Me supera, me
asombra, se mc impone (,,Mientras el aire
es nuestro™).

Poate ca nu este deloc Tntimplator ca
poemul explicit al relatiei eului cu lumea
Inconjuratoare, al modului Tn care se
naste mitologia lucrurilor la Jorge Guil-
len este tocmai poezia liminara a volu-
mului Cantico, adica ,,Mas alld". Sub apa-
renta sa cosmogonica, predominantd in
deosebi Tn partea I. acest poem este, de
fapt, naratiunea unei mitogeneze poetice,
povestea unica a felului Tn care Guillen
percepe comportamentul realului obiectiv.
Impulsionata de un adevarat nerv, nu nu-
mai epic, ci chiar dramatic, caonstituirea
mitulUi lucrurilor se desfisoara organi-
zat si dialectic. Tntr-o necontenitd mis-
care care penduleaza intre cei doi poli
relationali : eul poetic si realitatea Tncon-
juratoare. Voi examina pe rind momen-
tele marcate ale acestei miscari.

Strofa | debuteaza cu o paranteza care
constituie un fel de asezare Tn pozitie:
constiinta recurge la ajutorul simturilor
fEI alma vuelve al cut-rpo, | Se dirige a
0s ojos) pentru a forta contactul
cu realul (Y choca). Rezultatul este in-
stantaneu si coplesitor, tradus la modul
exclamativ : il,uz! Me invade | Todo mi
serl Asombro! Senzatia simultana
do lumind si de Tintuneric da masura

impactului extraordinar al eului cu lumea

obiectiva, soc de o forta insuportabila, al
carui rezultat nu e o constatare distanta,
ci un strigat Dupa aceasta trecere brusca,
de la paranteza narativa la extazul din
final, urmeaza Tn mod _necesar un fel de
respira descriptiv : peisajul  cosmogonic
din strofele II. HI si IV. culminind cu
rima certitudine — limitarea si concen-
rarea de sine : mersul timpului, zgomo-
tele. culorile, lumina inca difuza a zori-
lor. consistenta materiei dispunindu-se in
lucruri. — toate acestea circumscriu si
intensifica realitatea euluL Strofa V_for-
muleaza una din putinele intrebari ale
acestui _poem al certitudinilor: iHubo un
eaos ? Tntrebare, de altfel, neesentiala.
ntrucit ea vizeaza trecutul, un_ trecut
care — Tn fata prezentului, a orbitorului
hic et nune care predomina in toata lirica
lui Jorge Guillen — nu mai are nici o va-
loare adevarata. Peisajul cosmogonic con-
tinua in strofele V. VI si VII. prin acu-
mulare de date exterioare si impresii su-
biective. pentru a conduce spre a dbua
certitudine (strofa VII, versul 4) : prezen-
ta peste tot a miraculosului : lo extraor-
dinario este identic egal cu el todo. Ur-
matoarele doua strofe (VIII si IX) con-
vertesc aceasta impresie, care se funda
spatial. Tntr-o dimensiune temporala:
extraordinarul consta in faptul ca lucru-
rile. Tn_afirmarea lor de sine, fac din tre-
cerea timpului o eternitate concentrata in
clipa prezenta (Y sobre los instantes /
Que pasau de continuo | Voy salvando el
presente. | Eternidad en “vilo).  Ast-
fel e marcata a treia_certitudine : eterni-
tatea clipei. Daca prima certitudine era
de ordin psihologic (concentrarea Tn sine
a eului). 1ar a doua avea caracter meta-
fizic (generalizarea miracolului), aceasta
este de ordin_poetic: ea corespunde artei,
n general, si aspiratiei lui Rimbaud. in
particular. — aceea de a salva_clipa Tn
duratd. Un nou respir» intervine acum,
necesar Tn economia dramatica a_ scena-
riului mitic pe care l-as numi legenda
eului : vointa de a fi (strofa X). martu-
risirea supremei fericiri (strofa If) aspi-
ratia spre supratemporal (strofa XII),
unirea cu Vvastitatea intinderilor marine
strofa XIIl), extazul de a se simti real
strofa XIV) si. In fine, ancorarea in clipa
strofa XV). subliniatd prin subtila dife-
rentiere Tntre  soy si estoy : dialectica
eu-lucruri_confirma” prezenta” hic et nune,
prezenta fizica a poetului (Respiro. / 1,0
profund» es el aire), faptul real
de a fi_aici si acum. 1in felul acesta,
partea intli a poemului se incheie cu a
patra certitudine, metafizic-poetica : La
realidad ine inventa. Soy su leycnda.
Salve! Mi se pare interesant de
subliniat ca. pentru cititorul (ca si mine)
strdin, care mai pastreaza cu latina doar
contactul istorico-cultural. interjectia fi-
nald, acel 1Salve ! surprinzator si pretios,
sugereaza tocmai insertia Tntr-o zona in-
tangibila a timpului revolut (este un
salut adresat ntr-o limba moartd), dar
totusi prezent (prin sugestia la cultura
concretizatd In ea), garantia unei pfosP -
timi care e. in primul rind. a spiritului.
Ceea ce se pastreaza, din aceasta con-
fruntare intre eu si lume este racoarea
stimulantd a unei relatii active In care
constiinta de sine deriva din constiinta
alteritatii obiectului.

Toatd zona de mijloc a_poemului ,,Mas
alla™ (partile Il. 1117 IV si V. compuse —
fiecare — din cite 5 strofe) este un fel
de descriere fenomenologica a obiectului.
Mai ntii_se neaga posibilitatea unei iluzii
pur subiective © (No, no sueno) ; apoi
se marcheazd caracterul imperativ ai
acestui real (particularizat n almohada.
lienzo, mano sobre embozo, cuerpo etc.)
care ,se impune" datoritd plenitudinii
sale consistente si misterioase, imposibi-

litatii de a fi asimilat constiintei ; M
mas alia de veras / Misterioso, realising,
(partea 11) ; la analizd, acest real
ni_se dezvaluie ca familiar, dar totodata
enigmatic, amabil dar totusi ireductibil,
masiv_si utilizabil, instalat pina la urma,
ta pofida esentei sale de nepatruns, 1in-
tr-un echilibru linistitor (partea IlI) ;
transcris la modul enumerativ, el nu ne
spune nimic, deoarece valoarea sa nu sta
ta diferenta nominald, ci Tn caracterul mi-
raculos al concretetei sale : Nada mas
esloT Si / Maravillas concretas. Ma-
terie jubilantd, loc geometric ta care
irump_energiile_ el este Tnvestit cu un har
al Infatisarii (Gracia de Aparicion) care
logodeste umilinta cu agilitatea, Ti divulga
caracterul activ sub aparenta pasiva. Ori-
ce exemplificare concreta a acestei mate-
rii — tacerea unui zid. o razd de soare,
un copac, o aroma — nu face decit sa
fortifice sentimentul unei relatii jubilan-
te (Gozosa / Materia en relacion), a
unei relatii amoroase, instituind aceeasi
realitate  ultima: un ceva, un altceva
care-si extrage esenta din insasi altcrl-
tatea sa fata de constiinta oului poetic. C
alteritate resimtita, traita ca dar (dadiv,a|
al unei lumi de neinlocuit, Tntrucit e sin-
gura care obligd eul sd se Tntoarca spr<
sine Tnsusi : ...dadiva / De un mundo ir-
rcmplazable / Voy por el a mi alma.

Partea V a poemului, simetric egala ci
rima (15 strofe) e un cintec al extazu-
ui. In care afirmatiile poetice si metafi
zice alterneaza : sentimentul perfectiuni
realului obiectiv inculca poetului coilti
inta dependentei sale de lucruri: De
endo del total mas alla, / Dcpendo di
as cosas. Sentimentul acestei de
pendente se justificd prin permanent
surpriza pe care o constituie, pe care i<
oferd_lucrurile prin _ bucuria inedita_p
care i-0 provoaca, prin pozitia centrald -
un centru situat pretutindeni — pe care-
obliga s-o ia. Vii, Tnsufletite, lucruril
lumii se prezinta poetului ca o imens
aspiratie spre infinit, ca_un excelsior uni
versat Dar, ta acelasi timp, aceastda as
pirdtie nu este o simpla_potentialitate, ¢
o realitate ta act. vizibila sub forma par
ticularda a unui Eden terestru: Es la lu
del primer / Vergel, y aun fulge aqui.
Ante mi faz, sobre esa | Fior, en ese jar
din, care concentreazd Tintreaga vesni
cie Tn clipa prezenta, in prezenta o
mulul, a omului-poet, — tastaurator d
relatii cosmic-muzicale.

E BAZA poemului ,Mas alld" -
fara Tndolala una din rarisimei
creatii poetice moderne Tn car
lirismul  contactului cu lucruril
se Tmpleteste Tn mod inextricabil cu mc
ditatia asupra universului, ta care pate
tismui extatic al confesiunii se Tnfratesl
cu jocul clar si_precis al conceptelor -
se poale vorbi, Tntr-adevar, despre inn
direa lui Jorge Guillen cu fenomenologii
Asa cum ni se prezintd, constiinta po<
ticd a lui Guillen este ,intentionalad"”, ir
lumea obiectelor pare ,o0 lume penii
constiintd". In nici o alta lirica, rclat
eu-univers obiectiv nu capata un atit <
manifest si acuzat caracter fenomenolr
ic. Dar acest caracter nu trebuie sa r
Insele . o asemenea relatie tine, Tn ac<
lasi timp, de structura si orientarea or
cdrei poezii majore care, precum se sti
este prin excelentd o ,viziune asupra h
mii”. Un mic recurs la textele lui Husse
ne va ajuta _sa marcam niste deosebi
necesare.” latd ce spune autorul cdii
Ideen -zu einer reinen Phanomenolog
und phanomenologischen Philosophic ;

,....Este clar acum ca constiinta consldi
ratd Tn puritatea sa trebuie sa fie privi
ca un sistem de a fi nchis in sine, ca t
sistem de_a fi absolut, in care nimic r
poate patrunde sl din care nimic _r
ixtate ad scape, care nu are un inafara <
ordin spatial sau temporal, care nu
poate instala Tn nici un sistem spatio-ten
poral, care nu poate Tndura cauzalitali
vreunul lucru, nici sd exercite cauzaliAu
asupra vreunui lucru..." (p. 164).

Or, mi se pare evident, con$tiint,acj)b
ticd a lui Jorge Guillen nu este del
»inchisd in sine", ci — dimpotriva — 1
tretine o relatie de causalitate cu lum
obiectiva a lucrurilor ; iar garantia aute
ticitatii si calitatii ei sta tocmai Tn cap
citatea sa de ,,a se instala Tntr-un sistt
spatio-temporal”, enumerindu-i, cu eul
rie, coordonatele.

Putin _mai departe, acelasi Hussi
scrie : ,,Pe de alta parte, ansamblul iun
spatio-temporale Tn care omul si eul um.
vin sad se insereze ca realitati individul
subordonate, are Tn virtutea sensului
o existenta pur intentionald ; ea are, pi
urmare, un sens pur secundar, relativ—
unei fiinte pentru constiinta." Or, !
se pare la fel de evident, las cos
de care vorbeste Guillen n-au deloc
sens pur secundar, ci manifesta o pr:
ritate ontologica fata de constiinta, fii
chiar cauza delimitarii, concentrarii
activizarii ei. ,,Orice lucru dat corpo
poate la fel de bine sa nu fie; nici
trdire data corporal nu are Tn acelasi tii

osibilitatea de a nu fi", sustine

osoful german ; ta timp ce poetul st
niol afirma, invers, necesitatea existed
corporale a obiectului drept cauza necesi
si suficientd pentru existenta constiin

In aceasta diferenta se percepe deo
birea dintre filosofie si poezie, dintre n
ditatia speculativa si creatia lirica, din
cunoasterea filosofica si cunoasterea i
ticd. Husserl Tncepe prin ,,a pune in |
rantezd" teza lumii reale: = chiar d.
realul nu existd, spune el, constii
eideticd persista : esenta lucrului se
gaja din suma ,schitelor" succesive



CA MITOLOGIE A LUCRURILOR

mare acesta ni le ofera (celebrul exemplu
RL mesei), din materia ideala a datelor
Ltrdite”. ‘Dimpotriva. Guillen ,,pune in
paranteza” (si nu numai grafic, in primele
versuri ale poemului) teza eului : chiar
daca constiinta ar dormi, contactul sen-
sibil cu realitatea ,,vazuta" o trezeste, o
obliga sa reactioneze. De ce 1 Pentru ca
— aici atingem miezul tezei noastre
rnespre poezia lui Guillen — acest real
jnu este inert si insensibil, ci — dimpo-
triva — constituie o realitate vie si ac-
tiva, o fiinta plurald_care se comporta
mitic. Aparitia lucrurilor umple spatiul
vid Tnconjurator, face din acea Unwelt a
spatiului pur, geometric, o0 Umwelt popu-
lata de energii si calitdti, o Preajma care
se afirma ca o prezenta beneficd si Tnte-
meietoare, datorita caracterului ei mira-
culos, extraordinar, datoritda misterului
ermanent pe care-1 contine Tn fiecare
ucru luat n parte si. deopotriva, armoniei
organic-muzicale care se manifesta 1n
structurile Totului. Tn viziunea poetic-mi-
ticd a lui Guillan, lucrurile = comune,
banale, cotidiene scapa legilor fizice ale
materiei, evadeaza din anonimat, se Tn-
caMa cu o calitate organicd, personala:

spatiu] Tnceteazd de a mai_fi omogen,
timpul Tnceteazd de a mai fi o scurgere
informa si egala : lucrul si clipa insta-

leaza_ miracolul, aici si acum : La oscura
cternidad | oh | no es un monstru» / Ce-
leste. Nuestras almas invisibles / Con-
quistan su_prescncia entre las cosas
tJ’jessagio™). Poezia ,ca Vviata ex-
trSBA3" “este tocmai perceptia intima,
exultanta a acestei lumi_de miracole mas-
cate, descoperirea euforicd a extraordina-
rului in masa cenusie a comunului, con-
vertirea banalitatii Tn gratie.

S-a vorbit despre anti-platonismul _lui
Jorge Guillen, Fara indoiala, el este im-
plicat Tn aceasta viziune miticd a lucru-
rilor : las cosas nu sunt cdpii degradate
ale unor realitati suprasensibile, las Ideas,
ci — dimpotriva — poarta in ele adeva-
rul frumos al locului si eternitatea con-
centratd Tn clipd. Nu e mai putin adevarat
insa cd, daca urmarim cu atentie com-
portamentul mitic al acestor lucruri. in
alte poezii decit poemul ,,Mas alla“, vom
observa nu numai o data (ca in ,Per-
feccian”, de pilda) cum Tnfatisarea_ obiec-
tuala externa lasa sd se ntrevadd, prin
interstitiile materiei, schema ideala a
unor forme geometrice — cupola, rotundi-
tatea, cercul etc. —, Tiparele preexistente
lucrurilor, ca tot atitea reziduuri ale unui
platonism involuntar. Poate cd o cercetare
exhaustiva a acestei lirici, care ar vrea
$d urmareascd Tn amanunt comportamen-
tul mitic al realului, ar trebui sa Tnregis-
treze. desigur, aparitia Fenomenului, acea
,»Gracia de Aparicidn” de care vorbeste
poetul, dar Tn acelasi timp si manifesta-
rea, mai discreta, a Urphanonienului (in
»sens goetheen) : Céantice este, Tn aceeasi
masura, un cintec al Lucrurilor si un
‘cintec al Tiparelor adinei care se afla In
pastrarea Mumelor.

Apropiat de Jorge Guillen mi se
pare poetul, filosoful si dramaturgul
roméan Lucian Blaga, atit prin instalarea
miracoluluj Tn univers, propus ca tinta a
demersului poetic, Cit si ca viziune globald
asupra lucrurilor. ,,Eu nu strivesc corola
de minuni a lumii”, spune Blaga Tn pri-
mul vers din prima poezie a primului sau
vdum, Poemele luminii. De fapt, exista

) ;ata repartizare a miracolului Tn uni-
versul poetic blagian, si anume pe pra-
gurile evenimentului vital :  Tnmugurirea,
nasterea, vestea, roirea albinelor, zorile
etc. Anume momente ale timpului, anu-
mite puncte aie spatiului beneficiazd de
un statut privilegiat, sint vestitoare ale
unor ,aparitii" nu iesite din comun, dar
pline de substantd, de semnificatie. In
asemenea momente_si locuri, care poarta
in ele o reala sarcina magica si mitica,
se petrece un fel de rarefiere, de sub-
tiere a materiei, care marcheaza, de
altfel, si deosebirea fata de Guillen : la
acesta minunea rezida Tn consistenta
insdsi, dotata cu formd, a materiei. Dar
mii -xista o deosebire pe care poezia De
reiAun natura, de pilda, o subliniazd n-
deajuns ;

A cazut pe lucruri roua
sau e numai o parere ?
Poate ca le plinge fata
de-o launtrica durere.
Bate-o inima in lucruri ?
Preajma ocupind-o-n pilcuri
n-au si ele ginduri, patimi ?
Fara ochi se uita-n lume
purtatoarele de tilcuri

f nascatoarele dc lacrimi.

Umanizarea lucrurilor, personificarea
lor ne apropie universul material, dar 1l
apropie prin abolirea alteritatii substan-
tiale a lumii materiale, procedeu derivat
din Romantism (,,Un pur esprit s'accroit
sous Tecorce des pierres !, exclama
Gerard de Nerval) ; ,figura lumii" capata
la Blaga Tnfatisare omeneascd, in timp ce
'a Guillen las cosas ramin ireductibile n
»Esenta lor.

Originalitatea viziunii  mitice pe care
jie-o propune Jorge Guillen sta in capa-
Rtatea_de a face din lume o ,fabula
Irresistible”, un spectacol al miracolului
Ariidian, n refuzul acuzat de a efectua
orice act magic (En torno. forma a forma,
| Los objetos diaries / Aparecen. Y son /
Prodigios, y no magieos), (,,Salvaeion de
la primavera™), adica prin simpla
lor asezare in fata eului, prin afirmarea
alteritatii lor, prin Tnscrierea lor intr-un
scenariu cosmogonic exemplar.

Stefan Aug. Doinas

Jorge GUILLEN

Bat ceasuri Th amiaz

Am zis : Deplin e totul !
Un plop fosni in vint.
Cu dragoste sunara
Frunzisuri de argint.
lubirea era soare,

Foi verzi bateau Tn gri.
Atunci, Tn miezul zilei,
O pasare-si topi

Tn vinturi melodia
Cu-atitea adorari,

Ca se simtira-n zare,
Glorificate, flori
Ivindu-se prin spice

De griu Tnalt. Chiar eu
Eram, o clipa, centru

A totu-n jurul meu,

Cel ce vedea cum totul,
Ca spre un zeu, sta treaz.
Am zis : totul, deplinul.
Bat ceasuri Th amiaz.

Nud

Albe si roz. Aproape-albastre-n ving,

Retrase si mentale,

Secreta umbra-anunta prin semnale

Dulci puncte de lumina.

Insa culori penumbra o tradeaza,
Se Tntaresc — puzderii.

Pe-acoperisul ars de focul verii
O forma lumineaza.

Intre profiluri claritati taioase,
Tihnite, fiind pure,

Reteaza anulind cu muchii dure
Confuziile joase.

Sta carnea dezgolitd. Evidenta
In linisti se prelasa.

Monotonie justa, fabuloasa
Naltime de prezenta.

Corp al femeii, fara preajma, nudul
Si-arata-n soare plinul !

Nu maiestrie : glas sau flori. Destinul ?

Prezentul — absolutul !

Perfectiune

Arc, deasupra zilei clare,
indesat azur troneaza.

E suprema-ncoronare

A splendorilor : amiaza.

Totul e cupold. Centru

Fara voie, roza pentru

Soare lujeru-si apleaca.

Si-i atit de-adinc fiorul

De prezent, Tncit piciorul
Simte-n mers planeta-ntreaga.

CLEMENTE OROZCO : Virsta de aur

A

Culme a desfatarii

Tu, culme-a desfatarii !
Pasare-i totu-n aer.
Imediatul — caier
Filtrat Tn geana zarii.

Ostiri de forte suple !
Bis de copil Tn soare

Tn spatiul vast pe care
Acum prezenta-1 umple !

Lumea are-adincime

De pure-oglinzi. Cu cerul
Distante-n limpezime
Viseaza adevarul.

O, virsta asfintita !
Tirzie nunta cu

Istoria, care nu

Mi-a fost nicicind iubita !

Mai mult, mai mult. Cu-avint
Spre soarele de para
Preaplinul clipei zboara.
Acum stiu doar sa cint !

Pe aripi de vinturi

O, revelatie crudd, pe aripi de vinturi,
Adinei, amicale !

Amiaza deplina, si fara stirbire, puternic
De sus se pravale !

Acum, printre fosnete, o voce-n tufisuri,
O voce ascult

Ce brusc, liberindu-se, cere mai multa
Creatie, cere mai mult !

Aceasta alboare de nea mintuita
Numita mesteacan,

Un cintec zglobiu respirind bucurie,
Al vintului leagan !

Cu vintul sa topai, Tn sprintene salturi,
Cu vintu-n naduf,

Asa, uite-asa, iar asa, doar asa, si apoi
Buf !

Sa te-arunci, sa te-nalti... si un blind
Echilibru, legenda

Ce-n suflet de flori afla sprijin, si zboru-si
Suspenda.

In salt de-o secunda pe culmea pe care
Pamintu-n senine

Eruptii de svelte coloane
Mereu o sustine !

In salt violent sus, pe culme !

Intim e,
Sub talpile mele, pamintul — rafala
De rotunjime |
Cu trupul ™n vint, si prin (rup — fericirea !

De vinturi ascult,
Si sunt, In amiaza, mai mult, decit vintul,
Decit mine mai mult !

tn roméaneste de
Stefan Aug. Doinas

DAVID ALFARO SIQUEIROS : Autoportret
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I Meridiane

Un portret Anna de Noailles

= La Muzeul Marmo-
ttan a fost organizatd o
retrospectiva a lui Forain,
caricaturist feroce dar si

pictor sensibil.  Dovada,
acest portret al  Annei-
Elisabeth de Brancovan,
contesa Mathieu de Noail-
les (Paris : 15.X1.1876—30.
IV.1933), care — de origine
romana —s-a revelatinca
de la 13 ani ca poetesa (ci-
tam dupa Dictionnaire imi-
versel des lettres), reflec-
tind pe rind influenta
parnasienilor, a lui_Mus-
set si a lui Hugo, Primei
sale culegeri de versuri,
Coeur innombrable (1901),
i-au succedat ; 1ZOmbre
des jours (1902), Les
Forces cternelles (1913).
Tn proza, a lasat trei
romane si citeva vo-
lume de amintiri, dintre
care Livre de ma _ vie
(1932) cuprinde o serie de
elemente biografice oprin-
du-se Tn anul 1896.

De Chirico la 90 de ani

= Roma, orasul n care
marele pictor Giorgio De
Chirico Tsi desfasoara ac-
tivitatea de peste 40 de
ani, a omagiat, in cadrul
unei manifestari organi-
zate Tn Campidoglio, fi-
gura marelui artist cu
prilejul celei de-a 90-a a-
niversari a nasterii. Per-
sonalitatea, valoarea si

actualitatea  operei  lui
De Chirico au fost evo-
cate de Maurizio Cal-

vesi, profesor de Istoria
artei moderne, si de Nello
Ponente, profesor de is-
toria artei contemporane,
de la Universitatea din
Roma. Tn fotografie: Do
Chirico Tn fata sevaletului.

Cea mai veche carte tiparita in America
Latina

= Recent a fost identi-
ficatd in Peru prima car-
te tiparita in America de

Sud: Catecismo de Indios,
aparuta la Lima Tn 1584,

Un ,,Cezanne
exploziv"

= Cam acesta e terme-
nul generalizind ,,surpri-
za" pe care o Tncearca
spectatorii  retrospectivei
ezanne  (1839—1906) de
la Grand-Palais, inaugu-
ratd Tn mai si programaté
pind la 23 iulie. Sint —
pentru_prima data — re-
unite In Franta 106 ta-
blouri si acuarele execu-
tate Tn ultimii zece ani de
viata ai celui pe care
Monet 7l considera drept
»cel mai mare dintre noi
toti". Pissaro, care-1 cu-
nostea mai bine decit
oricine, l-a calificat un
»salbatic  rafinat". Pen-
tru fauvisti, cubistri, ab-
stractionisti, Cézanne va
fi — dupa ,resurectia"
din 1895 — un ,,.Dumnezeu
binecuvintat _al picturii"
(Matisse). Astazi, nu exis-
td manual scolar de arta
care sa nu-1 indice pe
Cezanne drept ,,fondatorul
picturii  moderne”. Cu
prilejul acestei retrospec-
tive.. au aparut si patru
lucrari consacrate marelui
artist Printre acestea :
Cezanne si gindirea criti-
ca contemporana de Lio-
nello Ventura (Ed. Skira) ;
Convorbiri_ cu Cezanne
de D.-M. Doran (Ed. Ma-
cula).

Muza comediei

= In Editura Molodaia
Gvardia a aparut volu-
mul Trista figurd a come-
diei de Eldar _Riazanov,
consacrat creatiei  comi-
cului pe ecran, drumului
complex pe care-1 par-
curge comedia de la sta-
diul’ de proiect, la cel de
film sau piesa. Eldar Ri-
azanov, realizatorul mul-
tor filme de comedie, a-
greclazd ca principala sa
menire este sa-1 faca pe
oameni sa  zimbeasca.
Dar acest zimbet lasd sa
transpara tristetea. Tnda-
ratul fiecarui episod a-
muzant se ascunde figu-
ra anxioasa a autorului.

Cesdr Vallejo

= Cu ocazia aniversa-
rii a 40 de ani de la
moartea marelui poet pe-
ruan, la Madrid a fost or-
ganizata expozitia In a-
mintirea lui Cesar Val-
lejo. Poetul care s-a stins
din_viatd ntr-un  spital
parizian Tn timpul razbo-
lului civil din Spania a
fost un fervent aparator
al democratiei spaniole,
dupa cum demonstreaza
si volumul intitulat Espa-
na aparta de mi este
caliz.

Claire Etcherelli
din nou in lumea
muncii

= Laureatd a Premiu-
lui Femina din 1967, Clai-
re Etcherelli a explorat
Tn mod constant lumea
celor ce muncesc, a celor
saraci. Primul el roman,
Elise ou la vraie vie
(Elise sau viata adevara-
ta) Tsi trdgea seva din
propria experienta a au-
toarei ca muncitoare la
banda intr-o uzina, iar a
doua ei carte, A propos

de Clemcnce (Despre Clc-
mence_z era sjtuata in zona
muncitoreascd a orasului
si Tn cartierul lui de co-
cioabe. Un arbre voya-
geur ﬁUn copac calator),
ultimul ei volum, recent
aparut, abordeaza din
nou lumea muncii._ Si, ca
de obicei la aceastd scrii-
toare, Tntr-o maniera ar-
tisticd de mare simplitate
dar foarte expresiva. Si
tot ca de obicei, persona-
jele ei principale sint fe-
mei, acest ultim roman
avind doua eroine de
prim plan : Anne si. Mil-
lie, ale caror caractere si
evolutii comparate scot in
evidenta sensurile cuprin-
se Tn_cronica vietii lor. Tn

imagine — Claire Etche-
relli vazuta de Cagnat
(,,Le Monde").

\
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AM CITIT DESPRE...

YADDO

COLO a scris Saul Bellow Henderson, regele

ploii, faimosul Studs Lonigan de James Farrell

tot acolo a fost conceput, Confesiunea lui

Portnoy, de Philip Roth de acolo ne vine, Tru-
man Capote, Katherine Ann Porter, Carson McCuliers,
John Cheever, nenumarati alti autori americani_au
lucrat la Yaddo, Tn_linistea si_confortul resedintei pe
care o familie bogata si nefericitd le-a lasat-o prin tes-
tament.

Tot mai numeroase memorii, monografii si biografii
aparute Tn_ultima vreme amintesc nostalgic admira-
bilele conditii de creatie de care au beneficiat, vreme
de jumatate de secol, peste o mie de scriitori, muzi-
cieni si artisti plastici, si personalitatea animatoarei
acestui centru de cultura, Elizabeth Ames. Din cartea
Vinatorul singuratec : biografia lui Carson McCuliers
de Virginia Spencer Carr si din evocarea Amfitrioana
de la Yaddo de John Cheever, am extras informatiile
de mai jos:

Cind Spencer si Katrina Trask au cumpdrat, Tnh 1881,
0 somptuoasa dar urita resedinta rurala linga Saratoga
Springs, fetita lor Christina, care avea patru ani, s-a
speriat de jocul umbrelor pe peretele din fata caminu-
lui. ,Mam4, a strigat, ma inghite umbra”. ,,Umbra" se
spune in ené;lezeste »~shadow". Micuta Christina pro-

nuntase ,,yaddo" si cind, dupd citava vreme, parintii au
intrebat-o ce nume sa dea noii lor locuinte, Christina a
raspuns : ,,Shadow, Yaddo, Yaddo, shadow, spune-i

Yaddo, mama, dar n-o sa mai fie cu umbre, nu-i asa ?“
Copilul ii auzise de multe ori pe parinti plingindu-se
de viata lor ,,umbritd” de [)Jierderea a doi copii. Tra-
edia nu se Tncheiase nsa. Ultimii doi copii ai familiei
rask au murit, in rastimp de o sdptamina, de difterie,
ISé)en_cer Trask aJ)ierit_ ntr-o catastrofa de cale ferata,
atrina Trask a devenit, prematur, invalida, dar, indra-
gostitd de arte, transformase intre timp Yaddo (recon-
struit, dupa un incendiu, si avind, Tn noua lui Infatisare,
55 de camere, o sala de muzica de 300 de locuri, un
hol imens, plus cladiri separate cu camere de oaspeti,
studiouri pentru plasticieni etc, totul pe un_ teren de
500 de acri, cu patru lacuri, o superba gradinad de tran-
dafiri, si citeva sute de mii de arbori?, Tntr-un centru
de serbari muzicale si culturale, un fel de cenaclu per-
manent Tn care artistii erau invitati sa ramina luni n
Sir.

0O Rnmania lit. Arara

Sotii Trask hotariserd ca, dupa moartea lor, Yaddo
sa devina o colonie de creatie. A Tnceput sa functio-
neze ca atare Tn 1926, sub conducerea energicei Eliza-
beth Ames. Invitati in_functie de meritele artistice si
de nevoile lor, scriitorii, muzicienii, plasticienii aveau
masa si casa gratuit, in conditii de lux, erau obligati
doar sa nu-si deranjeze vecinii in orele de lucru si sa
fie punctuali la cina, iar In fiecare simbata seara se
Tntilneau pentru a-si citi unul altuia ce au scris si pen-
tru a asculta Tmpreund muzica.

Pentru multi, Yaddo a fost salvator, i-a adunat (la
propriu sau la flgurat) de pe drumuri, le-a dat_ragazul
si un_mediu ambiant stimulator pentru materializarea
operei lor. Din biografia_talentatei si nefericitei Carson
McCuliers reiese ca, fara Yaddo, si-ar fi risipit nerod-
nic_prea scurta viata. ,,Este important sd ne amintim,
scrie John Cheever, cd atunci cind Yaddo si-a deschis
portile, reverberatiile crahului Tncepusera sa se faca
simtite si Tn_comunitatea artistica si unii_dintre liderii
ei ajunsesera la ultima pereche de fincaltdminte. Ca
atare, curtenitoarele invitatii la Yaddo erau adesea pri-
mite de femei si de barbati flaminzi, care locuiau n
camere mobilate.”

Pentru a supravietui nediminuata clipelor de Tncer-
care, societatea trebuie sa asigure o existentda continuu
propice creatiei efemerilor fauritori de valori nepieri-
toare. Bineinteles Tn America Tn anii marii crize (cind
a fost initiat si Proiectul federal pentru scriitori, care
a furnizat autorilor comenzi substantial platite si, in
subsidiar, comunitatii, o serie de monografii si de alte
lucrdri, constituind laolaltd un capitol dens al istoriei
culturii americane), aceasta cerintaavea sa fie uitata
sau cu buna stiinta trecutd cu vederea dupa nici doua
decenii, Tn vremea prigoanei antiintelectualiste cunos-
cuta sub numele de mccarthism.

Nici Yaddo n-a scapat neatins de furia reactionara :
un grup de patru scriitori instigati de Robert Lowell
(mari poeti cu deficiente de caracter par sa existe
pretutindeni) au denuntat-o pe Elizabeth Ames ca sim-
patizanta a stingii si au cerut imediata el destituire.
Consiliul directorial si-a exprimat prin vot deplina Tn-
credere Tn ea, scriitorii de bine au sarit in apararea el,
dar energica directoare executiva avea sa ramina pen-
tru totdeauna cu un gust amar : nu toti cei_pe care i
considerase prieteni Ti erau prieteni cu adevarat. La 80
si ceva de ani s-a decis, la sugestia aceluiasi Consiliu
directorial, sa se retragd. Cind, dupa 90 de ani, gindu-
rile au Tnceput sa i se Tncilceasca, a hotarit Tn mintea
ei ca toti cei pe care i-a admirat si Tndragit trdiesc si
lucreaza spornic, in_continuare, la Yaddo, in timp ce
ticalosii si_incapabilii au murit de mult... Cu aceasta in-

teleapta ratacire s-a consolat pina la sfirsitul vietii.

Felicia Antip

Cele 87 cuvinte
ale ,,Divinei"”

= Greta Garbo, astazi
de 71 ani, n-a apreciat
deloc proiectul lui Antoni
Gronowicz de a-i scrieo
biografie care sa apara
post-mortem. Gronowicz a
declarat cd el ocunostea
e Greta Garbo Tnca din
938 si retinuse unele ,e-
pisoade senzationale” din
viata_ el particulard. Dar
,.Divina" a iesit din tace-
rea pe care si-0 impu-
sese inca din 941
pentru a redacta o dez-
mintire de 87 de cu-
vinte, negind, pur si sim-
plu, ca Jar fi cunoscut
vreodata pe dl. Grono-
wicz". Editura Seuil, care
achizitionase contra a
650 000 fr. drepturile fran-
ceze ale lucrarii, a anulat
contractul...

Cinci albume
de afise

= Odata cu deschide-
rea, la Paris, a Muzeului
afisului, se anunta apari-
tia a cinci albume : Ma-
estrii afisului  1896—1900,
prefatat de Roger Marx
si cu adnotari de Jack
ennert. Cartile postale,
artd noua a ilustratorilor
si autorilor de afise, 100
de afise de Paul Collin,
Afisele lui Folon si Cele
500 de afise din mai 1968.

,contesa Cosei",
best-seller

< O ancheta a cotidia-
nului ,,Neues Deutschland”
conchide ca romanul isto-
ric al scriitorului  polo-
nez JOzef I%nacy Kras-
zewskKi (1812 — 1887).
Contesa  Coseli, recent
tradus si Tn roméneste,
cunoaste un  deosebit
succes In Republica De-
mocrata Germana.

Memoriile lui
Saroyan

= Ultimul volum al_lut
William Saroyan, apdrut
recent Tn Editura Norton,
este o carte de amintiri.

Intitulatd Chance .Meet-
ings (Intilnirile IntimpSv,
toare), ca poartd pe ScM
racoperta inscriptia _,Jf

emoir’ (O amintiri).
Este o suita de povestiri,
anecdote, portrete referi-
toare la oameni pe care
i-a cunoscut Tn  cursul
vietii sale de sapte dece-
nii, de fapt un sir de-ob-
servatii asupra caractere*
lor, evenimentelor, desti-,
nelor. Saroyan face dis-
tinctie  Tntre = oamenii
Tnecati Tn avutia si ego-
ismul lor si cel care ,fac
parte cu adevarat din
specia umana".

Lauri pentru
cineastii africani

= Regizorul sencgalez
Mahama Johnson Traore
a fost distins cu Premiul
international de regie al
celui de al cincilea Kpsti-
val de la Oakland, S.IfeA...
consacrat creatiei cinema-
tografice a .negrilor. Trao-
re este autorul mai mul-
tor filme de mare succes,
printre care ladul inocen-
tilor, Dianka-Bi, Rouh-
Takh... Premiul pentru cel
mai bun documentar a
fost atribuit  regizfsX'Mui
negru american  Ropert
Van Hurok, pentru filmul
6au  despre  Mozambic,
intitulat Organized People
(Oameni organizati).

Doua centenare

= Presa literara ameri-
cana consacra Tn aceasta
perioada studii si_comen-
tarii substantiale Tmplini-
rii a 100 de ani de la nas-
terea a doi remarcabili
scriitori :  poetul  Cari
Sandburg nascut in 1878
la Galesburg, statul I1lli-
nois dintr-o familie de
emigranti  suedezi (m.
1967), si romancierul Upton
Sinclair (m. 1968). Tn co-
mentariile  aparute se
pune un accent deosebit
asupra creatiei lor cu ca-
racter social. La Sandbur
se amintesc Tn  specia
poemele din  volumele
Buna dimineata. America,
Poeme din Chicago si Fum
si Otel, iar la Sinclair ro-
manele Jungla. Metropola®
I'etrol, Balaurul s.a.

»Foc, tipat, luna”

= A 80-a celebrare a
nasterii autorului  Nuntii
Tnsingerate a prilejuit,
printre altele, aparitia in
Spania a cartii_Foc, tipat,
luna, a carei autoare,
Fina Calderon, compozi-

toare si poetd, a cules un
impresionant material de
arhiva despre creatia lui
Garcia Lorca. (in  foto-
grafie, un desen al lui
Josa Cabaliero, una Slin
ilustratiile cartii).

Al 3-lea Festival de muzica poloneza
in U.R.S.S.

< Una din cele mai
importante manifestari ale
muzicii poloneze se des-
fasoara 1Tn prezent 1in
Uniunea Sovietica. Tn ca-

Totul despre Antonin Artaud |

= Prezentat Tn mod o-
bisnuit ca un poet bles-
temat, Artaud este dezva-
luit acum in toata gran-
doarea lui poeticd dato-
rita celor patru carti a-
parute aproape simultan :
voi. 14 al Operelor com-
plete, cuprinzind textele

drul acestui festival au
loc numeroase concerte —
la Moscova.  Leningrad,
Kiev, Novosibirsk, Minsk,
Thilisi, Erevan, Vilnius si
Tallin.

cele mai violente din ut-'
tima perioada a Vvietii
sale, adunate sub titlul
Supports et supplications;
biografia pe care i-a

consacrat-o un universi-
tar american, Thomas
Maeder, care, facind o
ancheta printre intimii

oetului, a reconstituit
iectiv viata acestuia;
volumul  Scrisori  catre”™
Anie Besnard, una difwW
cele ,sase fiice de inlJW
ma", careia Artaud
marturisit obsesia gindu-
rilor rele ale oamenilor ;
n sfirsit, cartea Testa-
mentul unei fete moarte,
o confesiune grabita fa-
cuta de scriitor in ultima
zi a vietii Colettei Tho-
mas, autoarea cdrtii, care
semneaza cu pseudonimul
Rene.



Takahiro Tamura

= Este numele actoru-
ii {aponez intcrpretind
pptoma sotului” (in ima-
nc) din filmul Imperiul
isiunilor realizat de Na-
miho Oshima. Tamura e
msiderat ca unul din cei
ai reprezentativi inter-

Cariera lui
Bronson

v Bronson (insotita de
0 de fotografii), Tn care
leva cariera prodigioasa
acestui interpret de film,
re dupa debuturile mo-
ste, Tn Pensylvania, a
venit apoi, Tn citiva ani,
terpretul cel mai bine
reciat material din isto-
|I actuala a cinematogra-
ui.

Diderot

e Tn afara de numeroa-
date biografice, citito-
. poate gasi n paginile
‘tii Diderot, semnate
Jacques Chouillet, o
nutioasa si documen-
a analizd a genezei fie-
re! creatii a marelui om
culturd francez. Anne-
uie Chouillet Tntreges-
volumul cu o cronolo-
si o bibliografie aduse
zi.

'Satra” pe scena
teatrului
din Ribinsk
» Romanul lui Zaharia
meu. Satra, tradus in
ba rusa de S. Terzi,
?a ce a fost dramatizat
> titlul _ ,,Bulibasa™ si
at la Teatrul tiganesc
Omen"  din  Moscova,
acum capul de afis
, Teatrului de
ima din Ribinsk. ora-
de pe Volga. Pus in
nd de regizoarea Zoia
enkova, spectacolul se
rura de o distributie
Fasé: Valentina Smiko-
(Lisandra), Mark
Ltorgnev (Gosu). Olga
aofccva (Kcra), Valen-
a Siriaeva (Oarba),
shenia Timofeeva, Va-
| Sibaev si altii.

loward Nemerov

N-premiat

frost redactor al re-
i ,,Furioso" (1946—
|, consultant la ,,Con-
ss  Library" 1963—
4). membru a) Acade-
el Americane de Arte
Utere, din 1977, in pre-
t profesor de literatura
Universitatea ,,Was-
gton" din St. Louis,
ward Nemerov a fost
Lins cu importantul
frtiu literar din S.U.A.
National ~Book Aw-

pe anul 1978 pen-
volumul de versuri
lectcd Poems aparut
1977 la ,,Chicago Uni-
sity Press™. preciat
inul dintre cei mai re-
zentativi poeti in viata
S.U.A.. Nemerov este
Si,| a Tnca cinci vo-
ie de proza si patru
itqdii crilice.

t Premiul

Rbude Semet
&>st atribuit, pe anul

li do Gorier,
HM n DY
MM ri-eliita (1<

1M '.Ilisse d'.-pargne
a

preti — la ora actuala —
ai cinematografiei nipone
iar filmul, dupa un sce-
nariu imaginind o stra-
nia intimplare dintr-un
sat de la finele secolului
XIX, ca ,,opera unui mare
autor de cinema®.

,,Aleksandr Fadeev.
Documente. Studii"

= Sub acest titlu, edi-
tura Hudojestvennaia Li-
teratura a publicat o cu-
legere  elaborata de In-
stitutul Gorki de literatu-
ra si arta din U.R.S.S.
Volumul este alcatuit din
trei parti : prima include
expunerile, discursurile si
scrisorile lui Fadeev con-

servate Tn arhive ; a doua
— articolele  consacrate
operei sale ; ultima par-
te, intitulata Cronici, este
subdivizata la rindul ei
in trei capitole cores-
punzind celor trei peri-
oade principale ale ca-
rierei scriitorului : 1924—
1925, debuturi literare ;
1932—1934, pregatirea pri-
mului Congres al  scrii-
torilor sovietici ; 1941—
1945, Marele razboi pen-
tru apdrarea patriei.

Peter Brook s

= La Festival des
Saintes, care Se va desfa-
sura la Tnceputul lunii
iulie In _Franta, regizorul
englez Peter Broo va
prezenta citeva repetitii
publice ale piesei Masura
pentru masura de Shakes-
peare. Anticipind, artistul
a Tncredintat ziarului ,Le
Figaro" unele reflectii pe
care i le-a_inspirat pie-
sa. ,,in Masura pentru
masura se Tncruciseaza o
mie de teme. Dar cea mai

Scrisori inedite
de Leopardi

= Au fost descoperite
recent 38 de scrisori a-
dresate de Giacomo Leo-
pardi prietenului sau na-
politan Ambrosio Ra-
nieri, In perioada 1833—
1837. Scrisorile arunca o
nouad luminad asupra aces-
tei ultime epoci a vietii
poetului,  cercetatorii o-
perei  sale considerin-
du-le de o deosebitd im-
portanta pentru clarifica-
rea unor aspecte ale bio-
grafiei leopardiene.

A muri la Madrid”

= Este titlul filmului
(produs de Nicole
Stephane _ si realizat de

Freddric Rossif, dupa un
scenariu de Madeleine
Chapsal) care a fost pro-
iectat — Tn premiera —
pe ecranele madrilene Tn
cursul lunii mai. La pre-
mierd au_asistat Dolores
Ibarruri si Santiago Caril-
lo. Filmul este inspirat de
razboiul civil spaniol. E
ceea ce si explica faptul
ca guvernul franehist a
incercat, Tn 1962, sa cum-
ere pelicula eu 300 mi-
ioane de franci pentru a
o distruge.

Scrisorile
lui Chopin

= Editura sovieticad
~-Muzica" a publicat pri-
mul din cele doua volume
care vor cuprinde scriso-
rile lui Frederic Chopin.
Aceastd_culegere, cea mai
completa aparuta in limba
rusd, prezintd interes nu
numai pentru muzicologi ;
ea cuprinde nenumarate
observatii exacte, mult
spirit si oferd o lectura
colorata.

i Shakespeare

fascinanta si care ne pri-
veste cel mai direct astazi
este cea a ordinii.

Shakespeare raspunde a-
cestei probleme facind din
Masura pentru masura o
piesa fundamentald a ac-
tualitatii noastre". Ca pro-
iecte de viitor, Peter
Brook a anuntat cd Tn oc-

tombrie va pune Tn sce-
na, la Stratford, Autoniu
si Cleopatra, cu Glenda
Jackson si Allan Howard.

.Maribel*

= Ernest Hemingway,
marele’ afficionado _al
corridelor, ar fi poate in-
trigat daca ar sti ca o
fata, .Maria-Isabel Atien-
zar  (,,Maribel”, cum Ti
spun amatorii de corride),
nascuta acum optsprezece
ani in timpiile legendarei

Surpriza Dumas

= Piesele uitate ale
scriitorilor celebri au stir-
nit Intotdeauna o anumita
curiozitate  cu atit mai
mult cu cit, adeseori, ele
nfatiseaza 6 latura necu-
noscutd a unui autor
foarte cunoscut. Comedia
lui Alexandre Dumas-fiul,
Un niariage dans un
chapeau untd Tntr-o
palarie), pusa recent Tn

rovincii La Mancha a lui

ervantes, a devenit unul
dintre cei mai buni torea-
dori. Cariera ei de pina
acum Tnsumeaza peste o
sutda de lupte cu tauri Tn
Tntreaga Spanie, in Vene-

zuela ~si  Columbia. 1n
imagine : Maribel in
arena.

la Theatre en Rond

scena, aladturi de doua
minivodeviluri  de La-
biche, sub titlul generic
3 pour rire (3 pentru a
ri eg, la Theatre en Rond
din Paris, constituie o sur-
rizd  pentru  publieul
rancez. Putini cunosc a-
ceasta -piesd ,usoara"
scrisd_ in 1859 de autorul
Damei cu camelii si putini
si-l pot inchipui pe Du-
mas-fiul, adept indirjit al
teatrului  util, precursor
al teatrului-dezbatere,
scriind o bufonerie ieftina
pentru  simplul amuza-
ment. Dar asa cum au
PUtUE. s& descopere spec-
atorii, Tn spatele umoru-
lui aparent fara probleme
si al atmosferei de vacan-
td creata de regizorul
Andrd Villier, se afla o
find dar profunda carica-
turizare a atitudinilor so-

ciale ale elasei de mijloc
din  secolul trecut, cu
multe accente de actuali-
tate.

ATLAS

UN MUZEU NEUITAT

m NU pot sa ma gindesc la Atlanta fara sa-mi amintesc — dincolo de ar-

borii mari umbrind statui

demodate de generali sudisti venerati de flori

proaspete si de inscriptii antiyankee — cladirea alba cu trepte grandilocvente
si coloone greco-romone o Copitoliului, sediul impozant si provincial al pri-
mariei. Dor nu primaria Aliantei este cea care mi s-o intipdrit otit de defini-
tiv Tn memorie, ci straniul, incredibilul muzeu pe care 1l gazduiesc, pline de
mmdrie, coridoarele si sdlile ei. galeriile si scarile ei intetioote. Am vazut
muzee de ortd ti muzee de istorie, muzee ale tehnologiei si muzee etnogra-
fice, muzee celebre si muzee Satesti, muzee de ceara ti muzee de curiozitati»
muzee cutremuratoare ti muzee amuzante, muzee politice ti muzee religioase,
muzee fermecatoare si muzee antipatice, muzee uriase si muzee miniaturalei
nici unul dintre ele nu seamana cu muzeul din Capitoliul Atlootei.

Nu stiu cine-l organizase si care putea fi scopul sdu, stiu un singur lu-
cru — ca intentia sa era de a fi exhaustiv. Intr-o ordine secreta si de nepa-
truns, se Tnsirau, uno linga olto, vitrine prezentind intr-un amestec Tnnebunitor
colectii de arme si de pietre semipretioase, colectii de pasari Tmpdiote sl de
animale facute din gips, exemplificari electrice oie felului cum se produc ex-
ploziile wvulconlce ti explicatii mecanice ale feluluil cum se munceste wtr-a
ferma (formata dintr-o livada de piersici, in care oameni minusculi Tmbrocoti
in boine de papusi Tncremenesc cu mina Tntinsa spre pom, Tn timp ce un tren
miniatural trece dintr-o porte intr-alta transported recolta de carton}. Moi
erau mochete minutioase ole coselor pe care diversii presedinti le-au ovut lo
Atlanta si un toblou vivant reprezentind viata animalelor Tn podurile din ju-
rul Atlantei, unde — dupa cum se vedea — trei veverite stateou in jurul unui
ciot de copoc si jucau Carti, bind in acelasi timp din niste cani cevo ce pu-
tea fi bere. Am uitot sa spun ca erau si pesti mici din plastic Tnsotiti de nu-
mele lor stiintific, dor, ce-i drept, ei nu erou aratati otit de realist, nu se
ocupau cu nimic, nu jucau nici un joc, stateau door cu un aer destul de
prostesc si se lasau iluminati de inscriptiile latine. Alaturi, o piramida de
gloante din razboiul de secesiune, o schema a circulatiei apei in natura si un
imens schelet de brontozaur dintr-un plastic imitind cu mare talent osul pre-
istoric, formau o imagine demna de Lautreamont.

In orice caz, gluma suprarealistd sau anexa de abecedar, viziune Kkitsch
sau mindrie locol-patriotica, muzeul din Capitoliul Atlantei ml-o ramas in
minte, viu si natural, gata oricind sd& ma Tnveseleasca si sd& ma convinga de

resursele de absurditate sau de umor ale universului.

Ana Blandiana

= 1n Letonia, la Riga,
a apdrut o antologie nti-
tulata ,,Ziua poeziei" 1n
care sint publicate trei
tablete de Tudor Arghezi
(,, Talentul meu", ,,Ce este
poezia™ si ,Scris_si ne-
scris"), precum si 5 poe-
me de Anghel Dumbré-
veanu, (,,Vino", ,li spun",
,In cartea a patra", ,,Caii
de timp", ,,Pe marginea
cerului*si ,,Altd lumina"),
Tn traducerea poetulul
Leoins Briedis.

= Revista greaca de cul-
turd si literatura ,,Kenou-
ryia Epokhi” (Epoca noud
publicda, in numarul 7(8
din 1977, studiul Autono-
mia si_eteronomia artei
de N. Tertulian, In tradu-
cerea scriitoarei Georgia
Anastassiadi.

= La Colegiul ,,Bobota"
din Kinshasa (Zair) s-a
deschis recent o expozitie
de picturd romaneasca
contemporana, in cadrul
careia sint prezentate lu-
crari semnate de Lucia
Dem. Balacescu, Stefan
Ciltia, Spiru Chintila, Bra-

dut  Covaliuy, Mieaela
Eleutheriade, Serban Epu-
re, Tanasis Fappas, Va-
sile Grigore, lacob La-
zar, Gheorghe lonescu.
Ligia Macovei, Florin Ni-
culiu, Gheorghe Vinatoru
si altii.

= Numerele 4 si 5 ale
revistei elvetiene de ca-
latorii ,,Passeport”, care
apare in limbile france-
za si germand la Gene-
va. publicad eseul de so-
cio-psiholoaie a turismu-
lui, ,, Traditiile — forma a
duratei”, semnat de Poti
Simion. Textul este Tnso-
tit de calendarul mani-
festarilor _ folclorice pe
anul 1978 Tn Romania.

= La Festivalul inter-
national de la Bordeaux,
pianistul Dan Atanasiu,
student la Conservatorul
,.Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti, a obtinut me-
dalia de aur, . .

= Cu_ ani Tn urma, scri-
itorul_ si traducatorul lvan
Kusniric, membru  al
Uniunii  Scriitorilor din
R.S.S. Ucraineana, a tal-

Karel van de Woestijne:
Stind, noaptea, la fereastra

Stind, noaptea, la fereastra

deschisa, mistuit

De-a! dorurilor dulce-amar

launtric freamat,

In sufletu-mi de-a zilei

rumoare limpezit

Ascult al marii vaste si

nevazute geamat.

Aud cum se framinta un vint

hoinar, ce spala

Vazduhul si tiraste Tn urma lui,

Al marii glas, ce geme la fiece

avan,

rafala,

Ca iar sa se ridice, urlind, fara

alean...

— O, vinturi viguroase ce-mi
sarutati Tn treacat

maécit lucrari ale lui Mi-
hail Sadoveanu si_citeva
din romanele lui Zaharia
Stancu. Recent, el a tra-
dus (si_ a publicat Tn re-
vista ,,Vsesvit") romanul
tui Fanus Neagu — In-
gerul a strigat. El a tra-
dus si romanul lui Camil
Petrescu — Ultima noapte
de dragoste, intiia noapte
de razboi, eare va aparea
Tn Editura ,,Dnipro™.

= Ultimul numar din
,,Bulletin de la Societe
des Amis de Montaigne"
(nr. 22—23, avnl-septem-
bre 1977. pp. 118—119) pu-
blicd o ampla recenzie a
nr. 4/1976 din ,,Catners
roumains d'etudes litte-
raires". Autorul, Andra
Michel, directorul ,,Bule-
tinului®, prezinta pe larg
sumarul acestei ,,impor-
tante reviste romanesti",
cu atentie deosebitd pen-
tru articolele lui Pompiliu
Mareea. Paul Cornea. Do-
lores Toma. Adrian Ma-
rino. Romul Munteaniij
Erant,ois Jost, Ralph Co-
en.

Urechea mea e surda la risul

vostru, azi 1

Dezlantuit ca marea un doliu

se-ntinde

Tn mine ; ca-ntr-o luptda mi-e

sufletu-nclestat,

O lupta grea cu dorul de viata

ce-1 cuprinde,

O, Mare, eind de vinturi. ca

tine-i. sfisiat !

Tn van vrei sa-mi Tnabusi cu

urletele tale

Durerea, sau trufia sa-mi
domolesti :
Ma mingiie, o Mare, — ca nu

un gind

ma stii, pe cind

Eu, granitele tale le stiu, chiar

plin de jale!

Anevoios-desehisii mei ochi si
gindul treaz :

Nici un cuvint nu-i pune
durerii mele lacat,

(Este poemul ,.exemplificator" — n
traducerea lyi petre SOLOMON — ce
trebuia sa nsoteasca prezentarea _din
nr-ul trecut, 1n care au anarut. insa,
doua_ poeme _originale ale prezentatoru-
lui si traducatorului. Facem, astfel, cu-
venita rectificare.)
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Goethe (litografie de epoca)

WEIMAR — Casa Goethe

Marturia unui oras

IJACA opera lui Johann Wolfgang von Goethe

~-~dominad Tntreaga literatura germana, e lesne
de Tnteles ca personalitatea coplesitoare a acestui mare om de
cultura a lasat urme adinei Tn orasul unde si-a petrecut mai bine
de cincizeci de ani de viata.

Welmarul pe care l-am vazut este Weimarul lui Goethe. Cele
doua edificii in care a locuit, si care pot concura cu cele mai
bine dotate muzee, domina orasul. Unui reflecta spiritul roman-
tic al tinarului Goethe care ,,organizeaza"” natura lasind-o in
acelagi timp Tn deplind libertate, fericit ca se afla ,dincolo de
ziduri”, aproape de soare si lund, respirind Tn ritmul naturii.
Cealalta locuintd. in care se muta din necesitati multiple, va fi
una ideald, martorad mai ales pasiunii sale de colectionar, pe ma-
sura poetului, omului de stiintd si omului de stat.

™ luna aprilie a anulul 1776, Tntr-o zi de duminica, Goethe
devenea fericitul proprietar al ,casei din gradind”. Locuinta Ti
fusese daruitd_de cdtre ducele Cari August, care pretuia excep-
tionalele calitati ale tinarului Goethe.” Dornic sa respire aerul
pur al naturii, fericit sd se stie posesorul acestui spatiu cimpe-
nesc, scrie contesei von Stolberg: ,,Am o gradinita placuta
dincolo de zidurile orasului, printre pajistile care se Tntind de-a
lungul llmului, Tntr-o vale. Este aici si 0 casuta veche, pe care
o voi reconstrui. Totul e Tn floare, toate pasarile cinta". E tim-
pul cind amenajeaza gradina si casa, cind viseaza ,,gradini en-
glezesti”. Aduce pamint proaspat, construieste terase, scéri. An-
gajeaza artizani : mesterul Mieding. timplar de mobile de aba-
nos. se ocupa cu mobilarea casei. Anul urmator 1l gaseste pe
ferventul Goethe preocupat de amenajarea gradinii. O Tmpodo-
beste cu arbori si tufe de flori. Gradina este un_miracol. Fas-
cinat. scrie unui prieten : ,,imprejurimile gradinii mele vor fi
frumoase mai cu seama primavara, am descoperit si inventat
citeva locuri ciudate si romantice™.

Acest pavilion a fost timp de sase ani locuinta lui Goethe ;
un Goethe preocupat, fermecat de natura, neobosit, purtind n
fiinta lui _acea neliniste creatoare de frumos. Goethe conduce
ca un vrajitor natura care devine credincioasa marelui spirit,
lasind-o libera in acelasi timp, sorbindu-i sevele si miresmele
de neasemuit. Tn acest loc binecuvintat. masura ritmului vietii
i este datd de ritmul anotimpurilor, de ritmul Tntregii vieti a
naturii. Este timpul cind prind forma acele Tneintatoare desene
ce reprezinta_cimpul. _grupurile de arbori, norii si trecerea apei,
desene ce te Tntimpind n aceasta casa amintind de trecerea prin
lume a titanului. Poate ca datoritd acestui loc binecuvintat se
incheagd acum poemul Catre lund. Tot aici, In 1777, Goethe
face proiectul celebrului Wilhelm Meister si Tn anii urmatori
sfirseste versiunea 1in proza a Ifigeniei si este preocupat de
viitoarea drama Torguato Tasso.

Goethe nu va trada niciodata felul unic de a fi al acestei
locuinte. Pare preocupat acum numai de Tmbogatirea ambian-
tei. de’ amenajarea parcului, de noi si noi sisteme de Tnfrumuse-
tare a locurilor Inconjuratoare. Mobilele si obiectele evoca
simplitatea. Acestei simplitati 1i va ramine fidel ; faptul e do-
vedit cu prisosintd de viitoarea sa camera de lucru din locuinta
in_care se va muta in 1782. Firesc, pasiunea de colectionar se
alatura aceleia pentru naturd, desi casa este modesta si Tnca-
perile strimte. Tn sufrageria de la parter, douad _tablouri mari
reprezintd Roma, amintind cdlatoria pe care o facuse n Italia.
Mobilele taranesti in culori vii. venite din Ohre. stau marturie
interesulul sdu pentru arta populara., Tn Tncaperile mici desco-
perim siluete si_busturi ale prietenilor (la loc de cinste stau
siluetele ducelui Cari August von Weimar, a sotiei acestuia, Luisa

von Weimar, precum si cea a faimoasei Charlotte von Stein).
Peretii sint Tmpodobiti cu desenele lui Goethe : peisaje si ve-
deri din parcul Weimarului Tn facsimile. Tabele de geologie si
botanica dovedesc cercetarile sale Tn domeniul stiintelor naturii.
Harta districtului Ilmenau aminteste excursiile Tn muntii Tmpa-
duriti ai Turingiei. Tn camera de lucru privesc cu intensitate un
obiect ciudat : un scaun in forma de sa, aproape ca un scaun de
torturd. E pupitrul la care maestrul scria. Austeritate ? Asprime
fatd de sine ? Oricum, la acest pupitru nu se putea lucra decit
pe scaunul in forma de sa.

J)AR 1n 1782 Goethe paraseste, totusi, acest loc
atit de scump sufletului sau. ,Casa din gra-
dind" va ramine, insa, ,,refugiul sau favorit". Pasiunea de colec-
tionar, om de litere, precum_si cercetarile stiintifice 1 deter-
mind sa caute o locuinta spatioasd, ale carei Tncaperi sa cores-
punda cu dorintele sale. Noul licas va purta pentru totdeauna
rezultatele muncii sale de o viatd. ,,Muzeul colectionarului par-
ticular”, cu care orice tara s-ar mindri, casa lui Goethe de acum
este martgra uriasei, munci, vocatiei, puterii fara seaman a
eniului. Fiecare Tncapere ﬁoarté Insemnele perfectiunii si este
ogata prin_ceea ce se Tnchide Tn ea. Numai doud odai, cu mo-
bila modesta si fara stralucire, camera de lucru si dormitorul
(unde s-a stins din viatd) sint in vadit contrast cu fastul si bo-
gatia vastului imobil.

Tn aceasta casd a elaborat Goethe cea mai mare parte a lu-
crarilor lui literare si_ stiintifice. Aici a luat fiinta capodopera
vietii sale, Faust. Aici a scris sau a dictat_colaboratorilor sai
Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister si Anii de calatorie ai lui
Wilhelm Meister, Tot aici au luat nastere Afinitatile elective,
precum si marile eseuri autobiografice : Poezie si adevar si Ca-
latorie Tn Italia. Aldturi de operele poetice, aici si-a redactat lu-
crari de teoria artei, nenumarate recenzii despre opere contem-
porane, aici s-a dedicat studiului folclorului si atitora din pro-
blemele legate de literatura nationala si universala.

Goethe a acordat o atentie deosebita picturii si sculpturii. A
fost preocupat de problemele creatiei si cunoasterii Tn dome-
niul artei figurative, de teoria picturii si mai ales de studiul
culorilor. Studiul despre Teoria culorilor pune termenii proble-
mei_simultan pe planul artei, al istoriei si al stiintei.

_ Tn dulapuri si cufere sint_pdastrate importante colectii geolo-
gice, botanice si zoologice. Totusi, activitatea cea mal impor-
tantd se manifestd in_domeniul artei. Casa este un adevarat mu-
zeu cuprinzind colectii de opere de arta. Tot ce nu a avut loc pe
pereti e asezat, de asemenea, Tn dulapuri si cufere construite
special Tn acest scop. Goethe se ocupa tot mai mult de colectii
,nu din capriciu sau dintr-o obsesie, ci numai Tn scopul si cu
dorinta ferma de a (-si) Tntregi cu consecventa cultura”. Acum
i se precizeazd intentia de a lasa posteritatii muzeul unui co-
lectionar particular.

Fiecare element al locuintei, dispunerea camerelor, in in-
treaga atmosferd speciald a acestei Case Goethe este prezent,
de la ,,camera galbend”, pina la ,holul cu busturi" si pina la
camera ce adaposteste o colectie cuprinzind piese de arta popu-
lara italiand, produse la Urbino, Venezia, Faenza. Tablouri, por-
telanuri, busturi sint asezate pe categorii Tn ,,camera Junonei”
(numita astfel datoritd giganticului bust al_zeitei ce_strdjuieste
incaperea), loc al receptiilor si al auditiilor muzicale, si in
»camera Urbino" (numitd asa dupa portretul unuja dintre ducii
de Urbino). Biblioteca, aparata de gratii, cuprinde cinci mii
patru sute doudzeci si patru de titluri. Cite specii de minerale
numara colectia geologica 7 Peste saptesprezece mii |  Fiecare
camerd, Tntreaga atmosfera a acestei case este Tncarcatda de
spiritul lui Goethe. Cartile pe care mina lui le-a atins, operele,
gradina, vorbesc de incomparabila trecere prin lume a genialului
om de cultura.

QI astfel devine cu atit mai lesne de intels
~A>cum  Tntreaga viata culturala a Weimarului
s-a concentrat Tn jurul unei atit de puternice personalitati. ,,im-
barcat definitiv pe valurile lumii”, Goethe pornise la drum ferm
hotarit ,,sa descopere, sa cT$tige, sa lupte, sa esueze sau sa se
Tnalte cu toata Tncarcatura". Tnnobilat pamintul pe care i-au
trecut pasii. Dorind sd lase natiunii sale 0 mostenire pe masura
meritelor’ ei, Johann Wolfgang von Goethe a daruit por)orului
sau mai mult, infinit mai mult decit un muzeu, mai mult decit
un oras, — SI, — asa cum _se spune — ,Weimarul este al lui
Goethe™, al aceluia care a Tnaltat la rangul _frumusetii absolute
unul din locurile cele mai potrivite vastitatii spiritului_sdu.
Ager si sever, ochiul lul Goethe urmareste si astdzi tot ceea
ce a lasat, cu credinta ca timpul va avea grija sda ocroteasca
tot ceea ce a adunat si creat Tntr-o viata.

loana Diaconescu
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Sport

- t. -
si putina
aurora
Tmpaiata

= Argentina a cistigat E
Mundialul si-n noaptea aceet
mai multi prieteni ai _mei*ai
vrut sa deturneze o circiuma
Si eu si acesti_prieteni am ti-
nut, rind pe rind, cu Austria
Italia si Olanda, considerinc
ca sudamericanii sint (si sint!
indiferent de_locurile_ocupatx
de Brazilia si Argentina) Ci
un sfert de preerie Tn spatait
fotbalului european. N-am ti
nut nici cu  vestgermanii (il
evident declin), datoritd in
gimfarii lui Set Mayer, car<
se lauda_peste tot si paria Ci
colegii ca nimeni nu-1 va in
fringe. Si el si Zoff al Italie
au primit cite un gol tras toc
mai de dincolo de Polul Norc
asa ca pe partea asta ne pu
tem considera unsi la inimi
razbunati si cu somnul min
giiat de boarea teilor.

Se spune cé zeita noroculu
are sini frumosi dar, necre
zind Tn basme, argentinieni
i-au cumparat sutien prin cc
misionarul Jean Dubach |
I-au gatit cu trandafiri di
Lima.  Scorul fnregistrat d
echipa lui Cezar Menotti i
Tnfruntarea cu Peru nu poat
fi decontat cu vorbe sau por
te fi decontat, dar vorbele tr<
buie luate din cintecul gre
parilor: trei morminte m<
nainte, la doamna Melint
unde bea un popa, rezemat i
minte...

El' Mundialul '78 m-a invf
tat cd nimic nu se platesi
mai scump ca o victorie, ¢
fotbalul  Tmprumuta tot m;
multe legi din legile razboit
lui si ca lumea e capabild s
ia dre?t soare rasarind foci
din vatra unde se coace plint
celor puternici. Ni s-a serv
gratis o_portie de aurora Tl
paiata, iar noi am cihtat
vom uita (ocameni sintem
ca-n timpul asta_era frig |
gard si mai ales in sala de ai
teptare. Sistemul de disputa:
a_Cupei mondijale e plin ¢
pacate. Daca, sa zicem, Arger
tina ar fi fost obligata s& joi
ce pentru calificare Tn turnei
final intr-o grupd cu Angli
UR.S.S., Cehoslovacia si R<
mania, ea n-ar fi patrun
cred eu, in_plutonul celor sa
sprezece finaliste. Dar d
vulturii | stau _pe lavita”
dorm, ajung s& se catere |
stinci pasarile de balta.

Mi-au  placut la nebun

doud echipe: Olanda si Itali
Mi-a Flécut_ gi_Argentina
ultimul meci “cind,” propulsa
de public, si-a _apropiat i
buze Cupa plina cu v
triumfal.
_ Dar in simturile mele, afli
in vesnica ratacire, voi past
vreme indelungata putin
ros de cirpa arsd si putin r
get_de asin gidilat cu paiu
nari.

Fanus Neagu
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