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UN ITINERAR

DE MULTIPLE
SEMNIFICATII

CU LEGITIMA mindrie Tntreaga natiune a urmarit zi
de zi, prin presa scrisa si radio-televizata, vizita de ample
proportii si, totodatd, de o exceptionala densitate Tn multi-
lateralitatea ei, Tntreprinsd Tn Statele Unite ale Americii
de presedintele tdrii, tovardsul Nicolae Ceausescu, Tm-
preuna cu tovarasa Elena Ceausescu, la invitatia pre-
sedintelui Jimmy Carter si a doamnei_ Rosalynn Carter.

Cei doi sefi de stat au avut convorbiri oficiale cu pri-
vire la stadiul actual al relatiilor dintre Romania si Sta-
tele Unite si la posibilitatile de dezvoltare a acestora in
viitor. Ei au procedat, de asemenea, la un schimb apro-
fundat de vederi asupra unei serii_de probleme internatio-
nale majore de interes comun. Convorbirile s-au desfa-
surat Tntr-o atmosfera cordiald, de sinceritate, stima si
respect reciproc, care reflecta evolutia pozitiva a relatiilor
romano-americane.  Presedintele Republicii  Socialiste
Romaénia a avut o intilnire cu membri ai Camerei Repre-
zentantilor si_ai Senatului, convorbirile reflectind dorinta
celor doua parti de a contribui la adincirea ntelegerii si
intensificarea contactelor dintre popoarele roméan si ame-
rican. Presedintele Nicolae Ceausescu s-a intilnit, de
asemenea, cu personalitati de Prestlglu ale vietii _econo-
mice, financiare, tehnico-stiintifice si culturale din Sta-
tele Unite ale Americii. In scopul de a dezvolta si diver-
sifica in continuare raporturile dintre cele doua tari, pre-

-— vum si pentru a contribui la Tntarirea pacii si securitatii

internationale, presedintele Nicolae Ceausescu si presedin-
tele Jimmy Carter au semnat o Declaratie comuna. Cei
doi presedinti si-au exprimat satisfactia pentru rezultatele
convorbirilor lor si au fost de acord sa continue dialogul
bilateral la nivelul cel mai Tnalt si la alte niveluri si pa
cai diplomatice. Presedintele Nicolae Ceausescu si tovarasa
Elena Ceausescu au vizitat, in afara capitalei Washington,
orasele Chattanooga, Dallas, Houston, New Orleans si
New York, tnaltil oaspeti au exprimat multumiri cor-
diale pentru primirea prieteneasca ce le-a fost rezervata
n cursul vizitei, expresie fireasca a prieteniei traditionale
si respectului reciproc dintre popoarele roman si ameri-
can, invitind, totodatd, pe presedintele Jimmy Carter si
doamna_Rosalynn Carter sa faca o vizitd oficiala Tn Roma-
nia, invitatie primita cu placere.

Am redat din continutul Comunicatului comun, care, Tn
sobrietatea stilului caracteristic unui asemenea document,
Tnregistreaza principalele puncte si afirma spiritul a ceea
ce se constituie ca un _eveniment de ample proportii Tn
istoria_relatiilor dintre Romania si Statele Unite ale Ame-
ricii. Ziarele, cu atit mai revelator succesiunea fluxului
de imagini vii pe micul ecran au transgresat dimensiu-
nile reale ale vastului itinerar intreprins de presedintele
tarii Tntre 12 si 17 aprilie. Complexitatea impactului crea-
tor au demonstrat-o pregnant Tn primul rind discutiile
purtate la cel mai Tnalt nivel in ,,Salonul oval" al Casei
Albe, ca si toasturile rostite la dineul oficial de miercuri.
,Cred cd este cazul sa subliniez — a spus cu acest pri-
lej presedintele Jimmy Carter, referindu-se la persona-
J'itatea tovarasului Nicolae Ceausescu — ca in calitatea
de conducator al maretei sale tari, el nu numai a asi-
gurat un uriags progres al Romaniei, dar si-a cucerit un
rol de lider in Tntreaga comunitate internationald, ceea
cc_este remarcabil. El s-a dedicat conceptului potrivit ca-
ruia o natiune_trebuie sa fie suverana, Integritatea sa te-
ritoriala trebuie sa fie aparata, poporul sau trebuie sa
fie independent”. Si, subliniind aceasta, presedintele ame-
rican a continuat relevind ca seful statului roméan este
,Lunul dintre primii conducatori care au vazut avantajele
destinderii" ; care ,dispune de capacitatea unica de a
stabili lesne legaturi cu conducatorii altor natiuni, indi-
ferent de angajamentele lor politice ori de orientare" ;
care ,a construit punti pentru relaxarea tensiunilor, si
pentru o mai bund ntelegere la scard mondiald" ; care,
.ea reprezentant al tarilor in curs de dezvoltare, s-a do-
vedit un purtdtor de cuvint foarte competent si eficient" ;
ca atare, ,influenta sa pe arena internationala este ex-
ceptionala™.

Purtind Tnsemnele manifestérii _unei asemenea stime
Tntr-uii autentic spirit de reciprocitate, convorbirile Tntre
cei doi presedinti s-au desfasurat intr-un climat de activa
comprehensiune si eficienta. ,,intilnirea si convorbirile cu

'—v presedintele Carter au fost deschise, fructuoase — a decla-

r

rat tovarasul Nicolae Ceausescu la dejunul de la Clubul
National al presei din Washington. Am stabilit nu numai
relatii de colaborare Tntre tarile noastre, dar, as spune,
~si relatii prietenesti — care se vor reflecta, fara indoiala,
in colaborarea roméano-americand. Tmi exprim speranta
ca aceste convorbiri si Tntelegeri vor deschide noi per-
spective colaborarii dintre Roméania si Statele Unite, il
interesul celor doua tari, al cauzei colaborarii si pacii
internationale”.

Este ceea ce Declaratia comuna consemneaza Tn med
cuprinzator, dupa_cum Tntilnirile cu membri_ai Comite-
tului pentru relatii internationale al Camerei Reprezen-
tantilor, apoi cu membri ai Senatului american, cu membri
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WASHINGTON — 13 aprilie 1978. La CASA ALBA : Presedintele Nicolae
Ceausescu si Presedintele Jimmy Carter, dupa Tncheierea convorbirilor ofi-

ciale. Tovarasa Elena Ceausescu si
cordial.

Doamna Rosalynn Carter se Tintretin
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UN DOCUMENT
INTERNATIONAL
DE SEMNIFICATIE MAJORA

MARCIND incheierea convorbirilor oficiale roméno-
americane din zilele de 12 si 13 aprilie la Washington,
joi la amiaza a fost semnatd la Casa Alba, Tntr-un ca-
dru solemn, ,Declaratia comuna a presedintelui Republi-
cii Socialiste Romania, Nicolae Ceausescu, si_a presedin-
telui Statelor Unite ale Americii, Jimmy Carter".

Este un document de exceptionald importanta, caracte-
rizat ca atare de Tntreaga opinie publica internationala.
El marcheazd, mai intli, stadiul_actual al relatiilor roma-
no-americane, Tn baza principiilor consemnate Tn prece-
denta Declaratie comuna, din 5 decembrie 1973, cit si a
celor din Actul final al Conferintei pentru securitate si
cooperare in Europa, principii precum : dreptul fiecarui
popor de a-si hotari singur soarta : nerecurgerea la folo-
sirea fortei si la amenintarea cu forta, incompatibile cu
scopurile Natiunilor Unite ; respectarea integritatii teri-
toriale si a inviolabilitatii frontierelor ; neinterventia, di-
rectd sau indirecta, sub nici un motiv, Tn afacerile in-
terne ale oricarui alt stat ; reglementarea pasnica a dife-
rendelor internationale ; respectarea si promovarea drep-
turilor omului si a libertatilor fundamentale, inclusiv
toate conditiile necesare unei vieti libere, demne si pros-
pere. Apoi Declaratia stipuleaza hotdrirea comund de a
promova si_facilita extinderea comertului si a cooperarii
economice intre _cele doua tari, tinind seama de statutul
prezent al Roméniei ca tara in curs de dezvoltare ; de a
promova, ca atare, reducerea tarifelor si a barierelor ne-
tarifare si de a urmari cresterea volumului si structurii
comertului bilateral ; de a cauta cdile pentru asezarea
relatiilor comerciale nediscriminatorii existente pe o bazad
mai stabila si pe un termen lung.

UN AL TREILEA capitol al Declaratiei exprima hota-
rirea comund : de a intari si_a face ireversibil procesul
destinderii Tn Europa si in ntreaga lume ; de a actiona
F_entru a se asigura tuturor tarilor, mari sau mici, posibi-
itatea de a contribui la solutionarea problemelor mondiale
complexe pe baza de egalitate ; de a promova solutio-
narea tuturor diferendelor dintre state prin mijloace
pasnice si eliminarea folosirii fortei si amenintarii cu
forta ; de a contribui activ la aplicarea deplind a Actului
final de la Helsinki, iar, tinind seama de rezultatele nesa-
tisfacatoare ale reuniunii de la Belgrad, de a colabora
strins pentru ca reuniunea de la Madrid din 1980 sa
adopte masuri efective Tndreptate spre Tntarirea secu-
ritatii si dezvoltarii cooperarii in Europa in dome-
niile colaborarii economice, schimburilor culturale si
problemelor umanitare, dezangajarii militare si de-
zarmarii. Tn aceastd privinta ‘Declaratia prevede a
se actiona cu hotdrire pentru adoptarea unei largi game
de masuri de dezarmare, inclusiv dezarmarea nucleara,
oprirea cursei Tnarmarilor si reducerea bugetelor militare,
a fortelor armate si armamentelor, care sa duca in final
la dezarmarea generald si completd sub un control in-
ternational efectiv. Tn aceasta finalitate, documentul sem-
nat la Washington aratd ca cei doi presedinti s-au pro-
nuntat pentru asumarea de catre Organizatia Natiunilor
Unite a_unui rol mai eficient In examinarea problemelor
internationale ale dezarmarii ?i au subliniat sprijinul lor
activ pentru sesiunea speciald a Adunarii Generale a
O.N.U. consacratd dezarmarii.

INSTAURAREA unei ordini economice internationale
mai juste si echitabile constituie, de asemenea, o parte
integranta in succesiunea Declaratiei comune, implicind
hotarirea de a se actiona pentru promovarea dezvoltarii
economice accelerate a tarilor in curs de dezvoltare si a
intensificarii dialogului si cooperarii Tntre toate tarile,
vizind solutionarea problemelor economice majore, pe
baza principiilor egalitatii, echitatii si avantajului reci-
proc.

IN DOMENIUL principalelor probleme predominind con-
textul actualitatii internationale contemporane, acelasi im-
portant document semnat la Washington' marcheaza Tncu-
rajarea eforturilor indreptate spre o reglementare pas-
nicad justa, cuprinzatoare si durabila Tn Orientul Apro-
piat, bazatd pe retragerea Israelului din teritoriile ocu-
pate ea urmare a razboiului din 1967, respectarea drep-
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Primiri la Uniunea Scriitorilor

= Tovarasul George
Macovescu,  presedintele
Uniunii Scriitorilor, a pri-
mit, vineri 14  aprilie
1978, o delegatie de acti-
visti din R. P. Chineza,
compusa din Tu Siuan,
scriitor si Ciu Tze-Ci,
membru al Consiliului de
conducere al Asociatiei

Vizita unei delegatii
de cultura si

= O delegatie de scri-
itori, profesori universi-
tari si oameni de arta
din tara noastra a efec-
tuat o vizitd Tn _ Statele
Unite ale Americii. Din
delegatie au facut parte:

Dumitru Radu  Popescu,
vicepresedinte al  Uniu-
nii Scriitorilor, Domokos

Geza, director al Editurii
Kriterion, secretar  al
Uniunii _Scriitorilor, Fran-
eisc  Pacurariu, Maria
Bisztrai, directoare- a
Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca,
prof. Attila Palfalvi, rec-
torul Institutului  Poli-
tehnic din Cluj-Napoca,
prof. losif Kovacz, pro-
rector al  Universitatii
Babes-Bo’vai din  Cluj-
Napoca, Cristian Ponis-
teanu. redactor sef alre-
vistei ,,Magazin istoric™,
dr. Paul Cernovodeanu si
dr. Florin  Constantiniu,
cercetatori  la Institutul

de istorie ,,Nicolae lor-

de prietenie China —
Romania. La Tntrevedere
au fost prezenti Mircea

Malita, presedintele Co-
misiei de relatii externe
a Uniunii, Laurentiu

Fulga. vicepresedinte al
Uniunii, lon Hobana, se-
cretar al Uniunii, pre-
cum si Paul Anghel, lan
Horea, Radu Lupan.

romanesti de oameni
arta in S.U.A.

ga“, David Albert, di-
rectorul Liceului din
Odorheiul Secuiesc.

Tn  timpul vizitei 1n
S.U.A., membrii delega-
tiei au_ awvut intilniri cu
senatori si  membri  ai
Congresului american, au
organizat conferinte = si
intilniri cu profesori si
studenti de la diferite
centre  universitare.  Cu
acelasi prilej, la Biblio-
teca romana din New
York a avut loc un sim-
ozion_ cu_tema : ,Viata
iterara si artistica in
Roméania —  nflorirea
spirituala a nationalitati-
lor  conlocuitoare”.  Au
fost prezentate aspecte
rivind rezolvarea pro-
lemei  nationale n
Romaénia, asigurarea ega-
litatii ™n _drepturi a_ tu-
turor cetatenilor tarii, in-
diferent de nationalitate,
Tntarirea continud a uni-
tatii si- fratiei dintre po-
orul roméan si nationa-
itatile conlocuitoare.

TELEGRAMA

STIMATE SI IUBTTE TOVARASE
MIRCEA STEFANESCU,

Conducerea Uniunii

Scriitorilor din R.S. Ro-
mania va felicita din toata

inima, cu prilejul

Tmplinirii a 80 de ani de viata.
Va rugam sd primiti calde urari de sanatate,

viata lunga si expresia celei

mai vii pretuiri

pentru activitatea de creatie pe care ati desfasu-

rat-o cu deosebit succes.

La multi ani!

Presedinte,
GEORGE MACOVESCU

in spiritul colaborarii reciproce

= A sosit la Bucuresti
Alexandra Oledzka-Fry-
besowa in schimb redac-
tional Tntre revista ,Li-

terdtura na Swiecie" din
Varsovia si revista ,,Se-
colul 20“ din Bucuresti.

,ROmania si securitatea europeana”

= Din initiativa Comi-
tetului de partid de la
Uniunea Scriitorilor, a

ideologic, o dezbatere pe
tema ,,Romania si secu-
ritatea  europeana”. A

Plenara sectiei
de dramaturgie

= Vineri, 14  aprilie
1978, l1& Casa Scriitorilor
a avut loc plenara sec-
tiei de dramaturgie a
Asociatiei Scriitorilor din

Bucuresti, consacrata
pregatirii  Colocviului na-
tional de dramaturgie,

care se va desfasura la
Cluj-Napoca, n luna mai
a.c. Au luat cuvintul :
Mihail Davidoglu,  losif
Naghiu, Valeria Réapeanu,
Horia Deleanu. Paul Cor-
nel Chitic, Lia Crisan,
Andrei  Baleanu, Mira
losif, Vasile  Nicorovici,
lon Zamfirescu, Teodor
Manescu, Horia Lovi-
nescu. Dezbaterile  au
fost conduse de Paul An-
ghel,  secretarul sectiei.

Rezultatele
concursului de
debut al
Editurii Dacia, 1978

= Juriul  concursului
pentru volume de debut
in  poezie, alcatuit din
Al. Caprariu. presedinte.
Nicolae Prelipceanu. A-
drian _Popcscti, Constan-
tin  Cublesan si Vasile
Igna, a hotarit premierea
volumelor :  Regina cu
asi furati de Cleopatra
orintiu si Vindtorul de
scintel de Nicolae Ura-
gan.

Premii literare

studentesti

= Tn cadrul Festivalu-
lui  national ,Cintarea
Romaniel", editia a 2-a.
a avut loc decernarea
premiilor, care a Tnche-
lat faza pe Centru Uni-
versitar Bucuresti a Fes-
tivalului artei studentesti
(1—10 aprilie 1978). La
sectia literatura-publi-
clsticd, un juriu_compus
din critici literari si con-
ducatori de reviste stu-
dentesti (presedinte Eu-
gen Simion) a decernat
urmatoarele premii : PO-

EZIE: Premiul |: Ro-
mulus Bucur, Traian T.
Cosovei  si Alexandru
Musina (toti de la Fa-
cultatea de limba si lite-
ratura  romana). Pre-
miul 11 : Domnita Petri
(Automatica) si_ Florin
laru_ (limba si literatura
roméana). Premiul 111 :

Radu Calin Cristea, lon
Stratan (limba si litera-
tura romana) si _ Matei
Vesnice (Filosofie-Isto-
rie). PROZA : Mentiune :
Valeria Negovan (Filo-
sofie-Istorie). CRITICA :
Premiul I . Ecaterina
Vaum (Limba si literatu-

ra roméné? si_Patrel Ber-
eeanu  (LAT.C). Pre-
miul Il : Nicolae Iliescu

(Limba si literatura ro-
mana). PUBLICISTICA :
Premiul 1: Georgeta Du-
mitrescu (Constructii ci-
vile). Premiul 11: Ga-
briel ~ Mihdiescu (Limba
si_literatura roméand). La

= Dimitrie Cantemir —
ISTORIA IEROGLIFICA.
LAdresatd  marelui  pu-
blic, editia de fata nu este
ceea ce s-ar putea numi o
editie critica, dar, dato-
rita dificultatilor mul-
tiple pe care le prezinta
aceasta opera cantemi-
riand, atit sub raportul
limbii cit si al continutu-
lui, si, de asetnenea, da-
torita necesitatii de a o
face inteligibild, spiritul
in care a fost elaborata
este cel al unei editii cu
un astfel de caracter" —
precizeaza, Tntr-o nota
asupra editiei. lon Ver-
des, care a revizuit inte-
grai_ notele, glosarul si
editia Tntocmite Tn 1965
Tmpreuna cu P. P. Panai-
tescu. Prefata, substan-
tiala, si tabelul crono-
logic apartin lui Alexan-
dru Dutu. (Editura Mi-
nerva, BP.T. XXXVI -t-
348 + 360 p., 10 lei,
51.090 cx).

= |. Heliadc Radulescu
— POEZIIl. PROZA. Apa-
rutd Tn seria ,Patrimo-
niu"* a Editurii Minerva,
antologia este Tintocmita
de Marin Mincu pe baza
editiei critice de Opere
alcatuite  de Vladimir
Drimba (vol. — 1967 ;
vol. 11 — 1968 ; vol. Il —
1975) si a editiei realizate
de Maria Protase din Su-
venire si impresii  ale
unui proscris  (1975). O
selectie de texte critice
éRepere istorico-literare)
espre opera lui Heliade
apartine de asemenea
lui Marin Mincu. (Editura
Minerva, 664 p., 22,50 lei,
14092 ex.).

= Zaharia Staneu —
SCRIERI, voi. 8. Publi-
carea operei definitive a
lui Zaharia Staneu, n se-
ria editiilor de autor a
Editurii Minerva, conti-
nua cu acest al optulea
volum. care cuprinde
romanele Jocul eu moar-
tea si Padurea nebuna.
gEdit_ura Minerva, 528 p.,
9 lei, 3096 ex.).

= Al. Voitin—CINEMA
SPLENDID. = Subintitulat
Minzul ratacit, acest vo-
lum-fresca va fi Tntre-
git de urmatoarele volume
ale ciclului (anuntate de
autor) : Cocosul de
si Corbii dementi (Edi-
tura Eminescu, 424 p., 11
lei, 43000 ex.).

= Dan Constantinescu
— VATRA. Din cele sapte
cicluri ale volumului —
Varia, Olimpice, Marine,
Corespondente. Batai de
gong. Colind italic. Aus-
tere. — citam _ versurile
din Semn: ,O pasdre
lind / luneca tacut / n
adincul padurii... H Pasari
de umbra. / cind si cind, /
zvicnesc Tn sus pe trun-
chiuri ! si_se topesc 1n
soare. // Sa fie duhurile
iernii i care moare
(Editura Eminescu, 136
P., 7,75 lei, 800 ex.).

= Valeria Armeanu —
LANUL CU VEDENII.
Reluam versurile de
suava notatie din Colina
eu_ fulgere: ,E un frea-

~T"

vint-----

B

; i ; ; méat / Tn vizuina de lin-
turilor legitime ale poporului palestinian si asigurarea ?r\]/ugaléﬁnluﬂ:{,égm%ﬁ{”;& ?Qg%ﬁ?ﬂt'fipg{gf' untv. a?c%ﬁj'\gf\grﬁjaﬁ(igim nu- s-ad cezeli / a pacatului. / @ ,
independentei, integritatii teritoriale si a securitatil tutu- ; ’ ’ 0 pierdere _umbla / pe~"-
ror statelor din zona. In acest scop, presedintele Ceausescu liane curatiile tale; ! o
si presedintele Carter s-au pronuntat pentru negocieri adulmecare de astri / se
intre toate partile interesate Tn reglementarea situatiei poticneste i in pacea fi-
din Orientul Apropiat, cu reprezentarea corespunzitoare rului de iarba. / E poate/
a poporului palestinian. un gingurit. Anamaria, / |
ROLUL O.N.U. In mentinerea si consolidarea pacii n pe tarmuri prgllnse n
hime, in dezvoltarea cooperdrii intre toate natiunile si ghioc, / de lastuni /ce pe
promovarea principiilor dreptului international in rela- = 19.1v.1924 — s-a nascut Vladimir - 22.1V.1925 — s-a nascut Teodor colina cu fulgere ! se Tn-
tiile dintre state constituie un punct important in par- Driroba. _ Tanco torc. / Iti vorbeam de
tea finalda a documentului, in intentia intaririi acestui = 19.V.1932 — s-a  nascut Petre = 221V.1968 — a murit Const. Pris- Ite cinturi / | 3
sistem spre a-i conferi mai multd eficientd, — paralel Dragd (M g H1977). it Raicu lo.  Nea (0 2.11.1914) nafte cinturi / pe care le
cu Tntdrirea cooperarii intre Romania si S.U.A. In cadrul nescu-Rion (n. 1872). - 23TV.1894 — s-a nascut Gib I. ingropa feriga ! in opait, 7
O.N.U. si in alte organizatii si conferinte internationale. < 20.1V.1903 — s-a nascut Andrei Mihdescu (Gheorghe Mihdescu, m. de golful cu spini ! si cu
fon Deleanu. 19.X.1935) vitd de vie. ) de vintul ce
CU_ UN ASEMENE1 substantial continut de afirmari = 20.IV.1908 — s-a nascut N. Lascu. = 23.1V.1901 — s-a nascut Grigore o ’ L
principiale si hotariri de _aetiune, ultimul capitol al = 20.IV.1911 — s-a nascut epigra-  Sdlceanu se zbatea / ca o veverita
Declaratiei comune exprimda n deplind certitudine con- m'jt% I'\‘}r}g%arﬂ”-s_a nascut  Mircea = 23]V.1903 — s-a nascut George prinsd / in sac". (Editura
vingerea cd relatiile prietenesti dintre Romania si Florin Sandru Buznea (rr.. 14.1X.1976) Facla, 60 p, 550 lei,
Statele Unite, bazate pe egalitate, respect reciproc si lua- < 20.IV.1968 — a murit Adrian Ma- - 23.V.1913 — s-a nascut Emeric
: ; H 3 ; y - 1570 ex).
rea in considerare in mod corespunzator a intereselor lor, nia (n. 6.11.1891). Deutsch
servesc cauzei pacii, securitatii si cooperarii in lume. De = 211V.1882 — a murit Vasile Conta = 241V.1878 — a munfct D. Petrino LECTOR
aici si_angajamentul de a extinde si adinei, atit pe ca- (n. 1845). (n. 1838)
nale diplomatice, cit si prin intilnjri la toate nivelurile, = 21.rv.(9.rv.st.v)I894 — s-a nascut = 24.IV.1911 — s-a nascut Eugen
consultarile, contactele si schimburile care au devenit un Camil Petrescu (,n. 1957). 3 Jebeleanu
element important si durabil al cooperérii lor. Ar‘pézdl-'V-wOZ — s-a  nascut Arvay s _24.|\£.191{975 s-a nascut Emma
. o eniuc (m.
PRIN caracterul larg culgrinzétor, explicit, Tn termeni Lgmilz-};’h{f’_?” — s-a nascut  Eugen = 241V.1927 — s-a nascut Kotoles = In acest nu-
dc o pregnantd precizie, Dec'aratia comund semnatd de - 20.1V.1912 — s-a nascut Marta D.  Pai mar, la pag. 6 si
presedintele Nicolae Ceausescu si presedintele Jimmy Ralulescu (m. 5.1X.1959) = 241V.1938 — s-a nascut Vasile 15, publicam — fn
Carter In ziua de 13 aprilie 1978. la Washington, se insti- = 22.1V.1850 — s-a nascut Veronica Vaduva (m 13.1X.1973) intimoinarea Con-
tuie ea un document marcind stadiul relatiilor bilaterale Micle (m. 4.V111.1889) ) ) - 241V.1951 — s-a nascut Mihaela ferintei ~ Nationale
dintre cele doud tari in perspectiva unei dezvoltari din = 22N Andr,— @ munt lon Ghica  Minulescu. a_Femeilor — poe-
cele mai creatoare, totodata ca un eveniment de o semni- (”'. 22 |V 1914 )_ s-a nascut C. Const 24.iv.1977 — a murit Nagy Istvan zii datorate  unor
ficatie majora Tn contextul Tntregii vieti internationale. lonescu-Gulian ' ' (n 1904) tinere autoare.
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— astepte. Oricum,

r tilor, desi ,,sexul slab

Lumea

Tmbogatita

E STE sigur ca intre marile s
complicatele probleme ale lumii
contemporane, un loc foarte vechi_si mereu actual
ocupa aceea_care priveste conditia Tn societate a fe-
meil. Mileniile au lucrat cu _?_rlja la conservarea
mai mult sau mai_putin modificatd a unor concep-
tii cu sorgintea, fara indoiald, in cea mai adinca
preistorie.”N-am avut Tn miini niciodatd o istorie
a_feminismului, dar cred cd ea existd. in schimb,
gasesc destul de des in presa strdina, alaturi de
grave dezbateri politice si palpitante aventuri di-
plomatice, unele timide interventii feministe sau
amenintari ajunse injurioase din disperare si mime,
la adresa _,,majoritatiill masculine. Probabil ca prin
unele tari ale lumii se mai face cite ceva pentru
emanciparea femeii, dar evolutia acestui fenomen
e atit de lentd ncit veacurile parfpregatlt_e s& maj
) oamenilor le-a fost mai usor sa
descinda pe lund, si trimitd aparaturad iscoditoare
e alte planete, decit sa daruiasca femeilor demni-
atea si drepturile umane ntregi.

Traind Intr-o orinduire socialistd, este evident
pentru noi ca n-ar fi fost cu putintd o emancipare
reald, ca vechile prejudecati_n-ar fi fost spulberate
in tara noastra, fara forta Tnnoitoare a revolutiei.

Nu e o simplda imagine afirmatia ca oamenii
care intra acum fin senectute_au trait doua forme
de existenta si pot face cu indreptatire judecati
asupra fenomenelor. Este adevérat, de exemplu, ca
pind Tn deceniul al cincilea al veacului, starea so-
ciala a femeilor nu intra in preocupérile guvernan-
", Cum se spunea cu_o ironie

v hazlie, ar fi avut nevoie de putin cavalerism. De

demnat aceste cuvinte amare

aici un lung sir de avatarurl si servityti care au
alimentat o literatura copioasd, consolidind ideea
absurda a inegalitatii femeii, bineinteles printr-un
ndeficitll de inteligentd creatoare, de spirit_organi-
zator, de viziune cuprinzdtoare asupra lumii. Exis-
tau desigur mereu sub ochii nostri fenomene care
infirmau” redutabila conceptie a autocratiei mascu-
line, dar pentru unii nici nu era comod sa se o-
preasca asupra lor. Nu era desigur comod s& privesti

_conditia de martir a multor_femei de care erau
pline mai ales satele noastre. Femeia care nastea
numerosi copii, acesta fiind _Tntelesul simplu si
cinstit al vietii, ii crestea, 1si ajuta barbatul la mun-
ca pamintului, batea cinepasiinul, tesea si cosea
straiele, Tngrijea vitele, facea_mincare. La treizeci de
ani era batrina, fata ei capata umbrele sfirsitului,
care venea ncet pentru ca martirajul era lege sfin-
ta. Tn anii blestemati dinaintea si din vremea razbo-
iului am vézut asemenea femei bocind pe marginea
carutei Tn care fiscul cara biata avutie a unor tarani.
La orase, viata parea mai usoard, banii se cisti-
gau mai usor, la urma urmei 1i cistigi oricum, chiar
pe cdi imorale daca legea te lasa.

‘Dar dincolo de a%itati_at disperarea sau_plictisul
din centru, se aflau Tabricile, atelierele, subsolurile,
maghernitele si sandramalele, adica ,industria
micall, hrapdreatd si nesatuld. in care lucrau  fe-
mei, aceleasi femei cu chipuri topite de suferinta,
aceleasi femei pentru care frumusetea, dragostea,
gingdsia, erau departe, in romjne si' poezii. Am n-
: pentru cd amintirile
ma silesc sa cobor in trecut ori de cite ori ma ocup
de fenomene actuale, de fenomene care au cunoscut
modificari fundamentale, revolutionare.

(d ANI in urma am ajuns la

. _Savinesti, in salile, cu irizari

de cristal sub lumina fluorescentd. Vazind miinile
albe si subtiri ale fetelor trecind usor printre fi-

brele sintetice am simtit strecurindu-se prin lumina
vie muzica subtila si calma a lui Debussy sau a

altui compozitor capabil sa sugereze —starea de
lumind_ si Tmpdacare cu lumea. Asocieri spontane_si
subiective, desigur, dar ele se nasc din infatisari

reale. Aceeasi senzatie am avut-o si la fabrica ~de
becuri de la Tirgoviste sau la cea de aparate de
radio si_televizoare. Dar am intilnit pe santiere, in
paduri, in locuri pina ieri salbatice, nenumarate fe-
mei ingineri, sefi de echipd, topometri, soferi cu
chipurile rumenite de vinturi si zapezi dar cu atit
mal tulburadtoare Tn frumusetea lor nesuiemenita.
Elanul acesta_de emancipare a dus din pacate si la
unele exagerari sau de-a dreptul erori. De pilda,
prin anii cincizeci mai erau femei miner, le-am cu-
noscut, le-am vazut lucrind in locuri_ grele i
primejdioase. Pipd cind s-a observat cd uneltele
mineresti sint daundtoare unui organism_femeiesc,
si bineinteles excesul a fost curmat. Dar n general
femeile s-au dovedit_ apte de cele mai diferite pro-
fesil, pentru multe din ele avind o structura, talen-
te si vocatii cu care foarte multi barbati nu se pot
lauda. Avem nume celebre in activitatea politica, de
organizare si_administrare a unor unitati = econo-
mice, avem femel deputati, primari, ofiteri. Si to-
tusi, documentele de partid afirmd ca avem finca
putine femei Tn posturi de raspundere, ca efortu-
rile de_promovare a femeilor sint incd insuficiente,
Care sa fie cauza acestui fenomen ? Nu cumva mai
sintem prizonierii unor reticente si ndoieli care au
Tnsotit istoria atttea mii de ani?

RINTRE presupuneri  deslusesc
) ) ] una care spune ca femeile au
timp mai putin decit barbatii _ si inclin s& cred
cd este asa. Sigur, tot traditia, ramasa ca o
urma de instinct acceptatd mutual, pastreaza fe-
meia Tn conditia de gospodind, cu multiple si obo-
sitoare_obligatii. Sa spunem_acum cite treburi face
o_femeie dupa orele de serviciu ? Problema este ar-
hicunoscutd si dezbatuta uneori mai ales in foile-
toane satiric-umoristice. Probabil cd multi barbati
ar zimbi dacd am pomeni_de necesitatea unei re-
vizuiri _esentiale a obligatiilor de familie, Teama
mi-e cd a fost mai usor sa hotarim si s& aplicdm
emanciparea completa a femeilor _decit sd renun-
tdm la psihologia stravechilor vinatori. S-ar putea
ca timpul s& aduca in mod firesc o rezolvare, pro-
cesul e proaspat incd, mai. avem prohabil Inca
multe de Tnvatat, femeile Tnsele vor obtine schim-
barea moravurilor cu perseverenta si tactul carac-
teristice. Cu_atit mai mult li se cuvin elogii si re-
cunostinta si lauda. De altfel, de milenit intregi
artistii o slavesc, poetii_o cintd, sculptorii cautd n
chipul ei farmecul lumii. Fiinta mamei zugravitd
pe mii de tablouri celebre este aidoma celel din
sufletele noastre, sfintita de iubire. )

Tirziu, noaptea, pe o stradd pustie, printr-o fe-
reastra deschisd, am auzit cintecul unei femei. Mi-
rosea a iarbd crudd, linistea era adinca si am avut
sentimentul cd lumea Tintreagd ascultd cintecul
acelei femei. Citeva zile mai tirziu mi-am adus
aminte de tirada lui Berowne, nobil la curtea rege-
lui Navarret in piesa lui Shakespeare Zadarnicele
chinuri ale dragostei :

,Din ochii femeii am inteles

Ca-n ei luceste flacara lui Prometeu.
Ei sint cartile, academiile ce-arata
Lumea intreaga Tmbogatita.!l

Nicolae Jianu

LIGIA MACOVEI :

Mama

Afara vintul a stat, somnul fuge.
Oricit as vrea sa leg noaptea

care treptat se destramd, pierd sensul
nebulos ; si cu ochii deschisi inchisi
vorbim aevea....

Venise pentru o replica.

Stiti, ea care a stiut prima si ne-a purtat
pas cu pas pina-n zorii graiului...

Si care plinge, Tsi aminteste, vrea binele.
Tema aceasta inca activa.

Vorbim de cai, de un singer, de Transilvania.
E sarbatoare in lege

ceea ce lumea numeste o insomnie matinala.
Sintem atit de rasfatati, februarie,

ca amindoi purtam pe cap argintul sfintilor
Trei lerarhi —

eu cu muguri din rai la drum,

tu cu clopotele mugurilor...

Aurel Rau
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|dentitatea

Confruntari

XCEPTIONAL este in toatd opera

lui Eugen Jebeleanu sentimentul

eon'tiint?i tragica a lumii. anga-

jarea totalda n viata si destinul is-
toriei. luciditatea_ cu care Tsi asuma acest
poet european prin vocatie si valoare res-
ponsabilitatea moralda a fenomenelor so-
ciale. Eugen Jebe'eanu traieste lumea. se-
colului XX cu sufletul deschis pentru idee
si pentru fata ei tragica, constiinta (,»Simt
toata oboseala lumii-nt.regi in mine'™. Eu-
gen Jebeleanu este poetul cu o memorie
extraordinara, care niciodata n-a uitat ni-
mic din dramele sau bucuriile vietii- Este
supremul triumf_al vegherii, al privirii
care patrunde Finé n ‘admcul subteranei
ca sa anunte lumii de afara tragedia :
,Dar eu nu uit nimic. Eu sint strigoiul |
Din plina zi. cu buze de cenusd, / Cel
ce-si deschide vinele si vede ' Ca nu mai
curg in ele decit lacrimi > Din plinsul
celor rastigniti de voi". Existenta se con-
funda cu memoria, caci Tnainte de a se
naste din imaginatie, de a fi rodul sensi-

bilitatii. poezia lul Eugen Jebeleanu este
mai mult creatia memoriei, dar o memo-
rie fascinantd prin putinta ei de a eterni-
za din lumea exilata Tntre granite'e bi-
nelui si rau'ui. ideea morald, iluminarea
constiintei. Este o memorie care pastreaza
totul fira sd cunoascd umilinta, un feno-
men de renuntare Tn fata destinului. Tn
fata absurdului.

Poemul Ceea ce nu se uita (1945) este
un program liric Tn care identitatea lumii
este si identitatea memoriei. Trupul poezi-
ei lui Eugen Jebeleanu este creat din
inima suferintei, dar o suferintd care a
trecut teritoriile intelepciunii. Constiinta
poetului este un imens spatiu al lumii
care-si trdieste tragedia, caci el este ace-
la care a ,,cunoscut aproape tot ceea ce |
neputinta noastra poate cunoaste". Masca
tragica a lui Eugen Jebeleanu e o masca
pe care se mai vede plinsul. lacrimile
(,,sint leoarca de lacrimi pina la gene").
Este o masca in care a inflorit pina la
durere si sinceritatea absolutd, sentimentul
tragic al identitatii. Poemul Masti este
expresia unei luciditati neobisnuite. n-
toarsd cu fata spre Tnaltimile ametitoare
ale orgoliului. Revelatia identitatii abso-
lute a poetului este, de fapt, revelatia
tragicd a unei constiinte superioare care
tinjeste cu toate aripile deschise spre o
lume purd, iluminatd de idee. Masti este
oglinda Tn fata cdreia Eugen Jebeleanu Tsi
rosteste spovedania, cu sarcasm, cu ironie,
cu o duioasa brutalitate, dar o spoveda-
nie neingenuncheatd de umilintd. Toate
cuvintele, si ce cuvinte 1. pe care ideea
fundamentala a poeziei si le recunoaste
ca voci adevarate, sint trecute prin focul
celei mai Tnalte luciditati. Nu cunosc un
poet de azi cu o astfel de fortd a since-
ritatii totale : ,De ma iubiti, iubiti-ma
tocat / si nu Tntreg, caci dintii-or sa va
doara. / Si sfatul meu. de bun o sa va
pard, / e sa-mi sfarmati oscioarele, cu-
rat // Nu intr-un lac svarliti-ma-ntr-e

memoriel

doara. / caci stiu sa-not. si scap si e pa-
cat. / ci-n carca aruncati-mi ne-ncetat J
o niagara de venm m’rdara. // O. nu ma
stringeti, daca ma iubiti, / atit de mult la
piept, ci drept, frateste. / veniti si gatu-mi
stringeti. linistiti. H Dar nu _ v'ascundeti
andul ! ca sa stiu / ce trebuie sa fac cat
inca-s viu / cu lesul vostru care mai tra-
ieste™.

Tragicul din poezia lui Eugen Jebeleanu
il descoperim. in toatd profunzimea si
maretia lui. Tn sentimentul mortii si sen-
timentul iubirii? Moartea, ca fenomen al
trecerii, al disparitiei, ca Tntrerupere a ce-
remoniei vietii, este pentru Eugen Jebelea-
nu si o forma a umilintei. Poetul trdieste
aceasta umilintd cu ochii lucidititii  Tn
viziunea poetului moartea este Tnsasi ideea
de absurd, care poate fi anu’atd prin in-
telegerea si asumarea destinului celorlalti:
»Totul este sa trdiesti, sa poti simti Tnca /
moartea_altora”. Memoria mortii _este mai

uternica decit orice lege morala. Poezia
ui Eugen Jebeleanu se transforma intr-o
meditatie grava asupra mortii care_umi-
leste viata. Cintece Tmpotriva mortii sint
poemele-proces care  sanctioneaza ab-
surdul. noaptea constiintei. Poemul Su-
risul Hiroshimei este marea constructie li-
ricd ce ne Tnfétiseaza infernul creat _de
civilizatia atomica, e simfonia tragica a
unei lumi disparute brutal sub ploaia de
foc.. Este poemul care i-a adus lui Eugen

Jebeleanu celebritate. Hiroshima este cea
mai cutremuratoare imagine a mortii ab-
surde. Plinsul lumii Tntregi nu va vindeca
niciodatd sufletul pe moarte calcind al
Hiroshimei. Eugen Jebeleanu a intuit, a
trdit si a rememorat cu o artd inimitabila
viata si moartea nipond, a cunoscut di-
rect infernul lui Dante in plin secol XX.
Descoperirea Hiroshimei este descoperirea
mortii. Potopul atomic a interzis orice for-
ma a existentei si numai tacerea, o tacere
stranie, halucinantd a ramas sa vorbeasca
de viata intreruptd, de enorma rana ce
poarta numele de Hiroshima.

Romanul mortii care este Surisul HI-
roshimei respecta ritualurile obisnuite ale
vietii. Orasul Tsi traieste somnul fara sa
banuiasca catastrofa. Cind ea se produce
ke ,noaptea soarelui” : timpul a murit, iar
,»vazduhul zamisleste / sicrie de cenusd,
mari dricuri ce se -surpa. / flacari si ce-
nusa / si leagd cerul si pamintul f cu stilpi
de flacari si cenusa / Ploua cenusa pe o-
rasu-n flacari”. Natura trece printr-o me-
tamorfoza uimitoare: piatra se umfla, pu-
trezeste ; e un animal necunoscut intrat
Tn agonie ; riurile au pleznitsi nu reusesc
in bezna infernala sa-si gaseasca albiile
pierdute. Tabloul este de apocalips si te
urmareste fara sa i te poti Tmpotrivi.
Crima a vindut orasul martii. Hiroshima
este de acum o amintire, un tarim de ce-
nusa. bolnav, o catedralda a mortii, a iner-
tilor fara morminte, a celor nestiuta si pe
care mereu va trebui sa-i pomenim. Da
Hiroshima ,,a murit Speranta".... dar ,,gla-
surile” celor care asteapta, care nu-si pot

imagina cd moartea a cucerit cu totul
viata este tragic, acuzator. Spectacolului
mortii. grotesc, inimaginabil 1i urmeaza
spectacolul tragic al celor care Tsi amin-
tesc. care nu reusesc sa-si fnvinga cosma-
rurile, sa devina ceea ce ati fost. Tulbu-
rator este ,glasul cenusii”, simbol fara de
moarte al cumplitei tragedii, semnul care
pedepseste, care avertizeaza, care tine
treaza constiinta omenirii : ,,Nu stiu a cui
sint. toti s-au preschimbat / Tn mine. Nu
stiu cine sint. sint Tnsa. / Usoara sint si
grea ca un blestem. / sint piatra si sint
viatd neajunsa. H Nu va jucati cu mine,
ucigasi. / v-alunec printre degete, sint
vie. / zvirliti-ma-n ocean : e-n van : / in
cupa voastra sint. si sint lesie, // Fugiti !
Céci sint cenusd, pot intra /' ca umbra lu-
neMnda pe sub u=4 / si si ma cern pe
chipul vostru-n somn, / si sd va dau saru-
tu-mi de cenusa”. Memoria este si in Su-
risul Hiroshimei nn extraordinar ecran «l
tragediei. Este ,,glasul" lumii di'marnte la
cataclismul secolului. Surisul Hiroshimei
este poemul despre viata si despre moarte
scris cu singele iubirii pentru adevar si
neuitare.

entimentul iubirii creste ia

Eugen Jebeleanu pe un fond tra-

gic (.Da, am iub:t-o cum numai

durerea / in stare-i sa iubeas-
ca). Elegie pentru floarea seceratd &«
romanul de dragoste intunecat de og’inda
neagra a despartirii. Tristetea si plinsul,
durerea si .resemnarea, moartea anaruta
pe neasteptate, ca un blestem, ca o fatali-
tate. Tmbratiseazd poemele Tntr-un aer
straniu care indeamna la reflectie si recu-
legere, le acordd o ciudata si intraducti-

bila tinguire. Suferinta este atit de pu-
ternica. de coplesitoare. Tneit poetul nu-si
poate tine plinsul. Toatd durerea despar-
tirii curge Tn aceste versuri de o sinceri-
tate a simtirii aproape fara pereche : ,,Cit
mi-e de rusine ca pling. / cit mi-e de ru-
sine. 4 cit mi-e de rusine de ploaia ¥ ce
ma-neaca Tn mine. 8/ Cernit de gratii de
plins / ce pot face 1 cu jalea ee ma cla-
tina / incolo, Tncoace. // Nu pot trece prin
lacrimi / ca un Tnotator. / Sint cel ce se
da la fund / necerind ajutor. 1/ Sint cel
ce iubeste pamintul / acoperit de ape, /
sint cel ce se leagana la fund 7 cu tine n
brate , aproape". Elegiile reconstituie via-
ta sentimentelor, ne vorbesc Tntr-un lim-
baj al delicatetei, al povestii abia murmu-
rate de ,,plecarea” Ei. care traieste in toa-
te: camasa mai raspandeste inca parfumul
trupului ; bratarile asteapta ,blinda ei
mind", nimic nu a intrat Tn zodia uitarii.
Care este Tnsa viata care a ramas dupa
plecarea Ei ? Totul e o Tuing o triumfa-
toare viatd pe ruine, e acea viata rare
mci®e Tnainte, dar careia 1i lipseste sensul.
Obsesia Ei Ti creeaza poetului speranta ca
intr-o zi se va reintoarce : ,,inapoiaza-te
ehiar numai pentru o zi. / de sarbatori,
cind toata lumea se duce acasa, / cind
masa e un laz fosnind de lumini. / cind
paharele sint pasari cintatoare. H Suflind

Obsesia sinelul

INT multe lucruri care compun
rezistenta poeziei lui Nichita Sta-
nescu si care Ti acorda acea sigu-
ranta de ton absolut convingatoare
si de la primul contact, chiar dacd aceasta
rezistenta mai trebuie sa-si faca loc prin-
tre rezistentele noastre, deci acea sigu-
rantd de ton sarbatoresc, Tn vesnica excla-
matie si uimire, semn al marii poezii si
atunci ori mai ales atunci cind acopera
zone de deriva, de umilintd sau de pier-
dere existentiala. Dar interpretatd prea
Tndeaproape, in litera versului ei. asa cum
au facut-o in decursul timpului nu putine
comentarii, interpretatd prin urmare fara
acea distanta pe care o reclama ca pe o
necesitate interioara Tnsadsi poezia lui Ni-
chita Stanescu, distanta securizantd, con-
servatoare a fondului nesubstituibil  si
semnal deopotrivad _al _identitdtii de sine,
aceasta poezie risca sa-si piarda, s nu-si
puna in adevarata valoare tocmai ceea ce
constituie natura ei afectiva profunda,
centrul de greutate vital si recuperator
printre toate tensiunile contrarii si printre
toate tentatiile adeseori sfasietor de aca-
parante.
Afirmind cu putere tocmai atunci cind

neaga si negind cu evidentd tocmai a-
tunci cind afirma, aceasta poezie ce si-a
ales drept emblema libertatea de a fi
trebuie reintrodusa in spatiul uman si te-
restru pentru a-j .masura . autenticitatea
optiunilor si trebuie reintrodusa n viata
personala. iri propria viata pe care de ati-
tea ori da semne, consternante semne, a

si-0 Tnstrdina si risipi. Céaci, fara indoiala,
exista aici un spatiu uman afirmat si le-
gitimat cu o extraordinara forta, pe care
poetul 11 Tmpinge spre limite greu supor-
tabile si-l regenereaza miraculos in acelasi
timp, un spatiu pe care-1 pune Tn cum-
pana ori de cite ori i se iveste prilejul
spre a-i spori astfel mai mult pretul si
unicitatea, un spatiu Tn care negarea de
sine trece Tn triumfatoare afirmatie de
sine, si Tntreagd aceasta aventurd a pas-
trarii ,,fondului” sub presiunea si sub a-
menintarea fascinanta pe cit de primej-
dioasd a ,,formelor" schimbétoare, perisa-
bile, da sens si inconfundabilda pondere
demersului poetic, e

Este 0 aventurd omeneasca, intim asu-
matd, Tn ciuda aparentelor contrazicatoa-
re, abstracte, o aventura in care poetul
se angajeaza cu toata fiinta dar si cu spec-
trul nefast al pierderii de substanta uma-
na, tocmai pentru a conserva omenescul
viu, nedislocabil si_ cititd astfel, Tn, risi-
pirile si in recuperarile ei de suflu origi-
nar, poezia lui Nichita Stanescu devine,
in acceptia buna, deloc sofisticatd a cu-
Vintului, o pedagogie a vietii, un cint al
diferentelor ce ne acordda permanentd,
greutate si statut propriu, un seismograf
extrem de sensibil al riscurilor dar si al
comoditatilor ce ne pindesc. O existenta
care trebuie sa fie altfel, libera sa se afir-
me asa cum vrea cind toate indiciile o

preseazd, o determind, o subjuga sa fie
comuna, ternd, obedienta si nediferentiata,
0 existentd care trebuie sa-si descopere
deopotriva un anumit dozaj de individual

si_de generalitate, un echilibru al ,sine-
lui" pentru a rezista si dainui in fragila
ei compozitie, iatd polii care departe de
a se exclude, de a se contrazice funda-
mental. corespund aici, Intocmai polilor
magnetici, aceleiasi rotunjimi si plinatati
terestre. Toata aventura poetului sau mai
bine spus toate aventurile poetului privite
astfel capata ceva linistitor, Tndemnind
la Tncredere fara rezervd, oricite Tmpotri-
viri s-ar interpune instaurarii unui ase-
menea sens latent dar extensibil, ceva li-
nistitor de lucru care se Tntoarce Tn sine
cu obsesia sinelui, cu tot ceea ce este
mai esential acolo, cu ,tot ce-i mai ne-
nvins n el, mai tare, mai solemn", si care
se prezintd sub aceasta structurd de re-
zistenta tocmai datorita faptului ca rezis-
tenta si echilibrul i-au fost Tncercate, ve-
rificate pina la ultimele consecinte.

In definitiv, numai cine are nu numai o
obsesie in grad Tnalt a ,sinelui” sau un
/sentiment intens Tnsa veleitar de unici-
tate, dar cine, mai ales, poseda Tntr-ade-
var acest sine bogat, profund, cu multiple
ramificatii n tot ce-i concret, capabil de
dispersiune, de cheltuire in masura n care
este capabil sa revina iri propriul nucleu
de forte cu o gravitate nu avara ori mes-
ching, ci cu o conservare Tnalt izbavitoare
a virtualitatilor, de ordinul destinului a-
sumat, are totodata Tndreptatirea sa tra-
iasca si sa vorbeasca in numele celorlalti.
Adeziunea totala la sine, chiar atunci cind
acesta este supus unei fantastice viteze
de substituire, care nu numai ca nu-1 diz-

Eugen jebeleanu

in palma ta Tncremenitd. / sa ti-o Tncal-
zesc cu sarutari. / lumini de lebede sa-si
ia zborul / din singuraticele mele lumi-
nari". Poetul este ,0 padure de amintiri”
in care intra sa-si recunoascd, sa-si retra-
iascd romanul, s-o priveasca pe Ea:
,.Pipdia cu ochii tot ce nu mai putea sa
vadda — /si miinile nemaiputind sa le
miste, / genele devenisera degete nespus
de fine, rare, / incet rotindu-se cautau sa

mai simta fata fugara a luminii / Si erd' -y

Tn intunerec si eu o priveam / si muream
privind-o si ma-necam Tn noapte, / Tnsa
ea cauta cu genele-i mereu mai atente tot
ce-i fugea, / si ochii Ti ramasesera des-
chisi asteptind rasaritul”. Imaginea Ei
creste pe masura ce anii, timpul isi creea-
za formele, virstele. in Argint si aur, poe-
ma dedicata Floricdi, Eugen Jebeleanu
este tulburat de chipul Ei surprins Tn-
tr-o oglinda unica, misterios si ireal, un
dulce si Tneintator chip eminescian, care
te urmareste ca un vis de tinerete : ,,in
parul tau de aur, o copca de argint /aveai,
si-n noaptea deasa ca smoala, tu, frumoa-
sd, / cu pletele de aur sunind, si de ma-
tasd, / erai faclie blonda, lucind Tn labi-
rint // O, as fi vrut sa fie vazduhul — nu
te mint — / Tn mina mea o calda si min-
glioasa plasa. / ca-ri veci de veci sa tina
faptura ta. culeasa / precum era Muncea,
cum nu mai pot s-o prind. 8/ O copca ar-
gintie aveai Tn parul de aur. / erai in
vintu-albastru un miscétor tezaur, / fos-
nind ca o padure, ca flacdra de viu. Il Si
-te privesc acuma la fel ca altadata ; / a-
runci si astazi flacari, esti doar un pic
schimbata : / ti-i copca de aur, iar parul
argintiu..."-

Poet al constiintei tragice, al iubirii si
al mortii Tntelese ca un dialog neintrerupt
cu eternitatea. Eugen -Jebeleanu ramine Tn
poezia roméaneasca de azi o voce unicd, un
european prin temele, ideile si dramele a-
mcestui secol pe care a stiut sd le talma-
ceascd cu o arta adevarata.

Zaharia Sangeorian

locd dar Ti concentreaza articulatiile, ade-
ziunea la ,structurile fixe" ale alcatuirii,
la centrul de greutate si de afectivitate al
fiintei Tn momentul Tn care totul pare
sa explodeze in parti nesubsumabile, pu-
terea de a se regenera si de a trimite pe
dedesubtul cuvintelor Tnseldtoare senti-
mentul potentat, viu al permanentei de a
fi, toate acestea legitimeaza poezia lui
Nichita Stanescu sii o fac sa vorbeasca?-
convingator, solemn, cu dreptul cistigat
al identitatii linistite despre cadrul nor-
mal si deopotriva de neobisnuit al exis-
tentei noastre.

Capacitatea de a ramine ceea ce este,
fiinta imperfecta desigur dar mereu rega-
sibila sub acelasi unghi de incidenta si de
alegere  esentiald, _capacitatea de a se
schimba, nu de putine ori demonstrativ,

roteic, cu constiinta privirii din afara,
intr-o lume staticd si de a recadea din
nou in sine Tntr-o lume avand drept reper _
regimul vitezei si al Tnlocuirii, asigura
autoritatea vocii poetului, si cind acesta
alege mai multe trupuri si vrea sa se ex-
prime dintr-o data prin ele simtim ca to-
tul_este ,platit", acoR/?rit de girul loiali-
tatii. De la Elegii la Maretia frigului poe-
tul n-a facut altceva decit si caute un
autentic cadru de manifestare a fiintei
umane, Tn contratimp adesea cu cliseele
valabile, si in numele acestui cadru a dat
un suflet si o identitate proprie lucrurilor
atunci cind lucrurile, cele simple dar si
cele importante, erau nesocotite si Tnglo-

bate in formulari abstracte (,,un lucru a-
semenea altuia nu existd") ; a complicat"
ceea ce era simplu, banal si trecut cu ve-
derea de cit de simplu era si a simplificat
pina la zeroceeace eraprea complicat, in-
fatuat de complicat (,,Totul e simplu, atat
de simplu, incit / devine de neinteles") ;
a apropiat de buna si calma vedere a
ochilor nostri ceea ce se prezenta departe,



umea Poeziel

LFABETUL poetic e problema co-
tidiand a multora, n paradoxala
situatie de a-1 sti dar de a nu-1
cunoaste. De a-1 poseda, dar de a
nu-1 fi cucerit Stiindu-i, la rigoare, lite-
rele, dar neintelegindu-i gama cromatica,
r- in metafizica ei Stapinindu-i formele, dar
nedeslusindu-i esentele, Tn straturile lor
infinite. Tn spatiile si timpurile lor nici-
cind epuizabile ~ Spatii si timpuri care
interfereazd universuri si virste umane,
experiente_si demersuri, valori_statuate si
ipoteze, circumstante existentiale si re-
cursuri gnoseologice. Stare a poeziei, n
genere, la altitudini superioare, cind si
unde poetul citeste cartea naturii si se ci-
teste pe sine la nivelul eternului abece-
dar. Al uimirii, dar si al invitatiei de a
observa cd vocalele si consoanele, elemen-
tele, asadar, renasc_in cuvinte, ca acestea
isi reliefeaza valori polisemantice, ca nu
mai_sint identice cu sensul lor originar,
ca limbajul e tezaur de gindire si sensibi-
litate, Metafora, chiar in varianta antime-
taforei. Cuvint, dar si_necuvint. Discurs,
adica elocventa, dar si tacere, adica re-
culegere. Cind alfabetul Tisi caligrafiaza
variabilele lui cosmice. Modificindu-si or-
dinea (aparentd) de la meridian la me-
ridian, tintind clarificari intr-un spectru
pe care umanitatea l-a receptat, tipologic,
de la caz la caz, uneori diacronic, alteori
sincronic, drept clasic, baroc, romantic,
apoi si simbolist, expresionist, futurist,
dadaist, suprarealist etc.

Poetul  modern, realmente  auten-
tic, _ familiarizat cu vocile lumii, fidel
siesi viseaza sinteza personala. Care nu
poate ignora Tnsd pluridiversitatea optiu-
nilor tematice si a modalitatilor de Tre-
prezentare artisticd existente. A caracte-
rului individual timbrat al vocilor, valoa-
rea lor de unicat, faptul extraordinar ca,
alegindu-si sunete din alfabet, si-au creat
0 gramatica a poeziei.in stare a le con-
figura.

Alfabetul si abecedarul poetic presupun
notiuni elementare, nu atit de limba, cit
de descifrare a morfologiei si sintaxei
lumii. Tn dialectica acesteia. Tn dificulta-
tile care probeazd escaladarea. in pre-
mierd, a versantelor alpine inaccesibile.
Deziderat utopic, dacda am accepta ada-

iul lui ,,nihil novi sub sole" sau al ace-
uia cad ,istoria se repetd”. Si alfabetul,
si_abecedarul poetic ne demonstreaza nsa
cd sub soare totul e nou, ca istoria e is-
torie pentru ca. fenomen de succesiune,
nu se i)oate repeta. Ca, doar, cele ce s-au
Tntimplat au fost partituri ale lui Orfeu
sau ale Iui Amphion, interogatii, imnuri,
lamentouri. coruri, proiectii ale umanité-
tii Tn Olimp, constiinte ale tragicului sau
ale comicului, halte sau fixari, in defini-

—tiv, niste prototipuri, puncte de plecare
sau puncte de vedere, tentative de a spori,
prin  lumina, nu doar corola de minuni
ale universului_macro si microcosmic, ci
si numarul de Tntrebéritpe care sensibili-
tatea le pune ratiunii, formele prin care
,.homo subterraneus”, ca ,mundus sub-
terrancus™, se reflectd 1n constiinta si
eforturile, acesteia de a le geometriza in
cimpuri stilistice.

INTEZA personala e, sub toate
aspectele, si poezia lui Stefan Aug.
Doinas. Poet de exceptie, prin
orizontul sau cultural si prin dis-
onibilitatile lui lirice. Comparabil cu lon
illat si cu Al. Pljilippide. Homo aesthe-

astral de departe si a Tndepartat ceea ce
se arata incomodant, asfixiant de aproape.
Nichita Stanescu a populat cu o prezenta
consolatoare, de calda vibratie =~ umana,
absentele si _a pus sub semnul Tndoielii, al,
fertilei indoieli, preaplinul prezentelor. A
vorbit in numele trainicului bun-simt, in
numele a ceea ce se vede si nu mai putin

subminat acestuia, ori_de cite ori era
cazul, domnia absoluta, pindita de preju-
decatd, de Tnchistare, vorbind despre ceea

ce ar trebui vazut si despre ceea ce ar.

merita si ar avea dreptul la existenta. O
lume gindita Tn toate articulatiile ei sta-
bile, simtindu-si concret, dureros de con-
cret toti centril nervosi, o lume cu o fru-
musete iradiantd din structurile ei Fxe si
reale,..afectuoasa si asigurata si Tn acelasi
timp o lume_care sa poata fi gindita alt-
fel de indata ce stabilitatea bine intreti-
nutda ar ameninta sa devina sufocanta si
Nsa acapareze dovezile de vitalitate, ima-
inile acestea Tintretinute Tntr-un echili-
ru ce reprezintd echilibrul nsusi al poe-
ziei lui Nichita Stanescu conduc amindoua
la aceeasi obsesie fructuoasa a sinelui
constient de Incércatura si de_ libertatea
sa : ,,Ma rog de soare sa ramina rotund, f
ma rog de luna-sa ramina distanta / si fara
de viatd, 7 ma rog de ea sa-i pastreze
circurile Tntocmai / si nu cumva sa le
schimbe-ri ventuzele vinete / ale unei me-
duze, moarte, Tn spatiu. / Ma rog pentru
plictiseald, pentru spleen, / nestiind nicio-
datd cum sa-mi Tnlatur / inima, planeta
straind din mine / in jurul careia ma in-
—chid ca un aer pietrificat. / Raid Tn desti-
nele fixe, 7 Tn structurile nemiscatoare : f
ma rog pentru plictiseald, pentru spleen..."
O bucurie extraordinara, transmisibila

prin curentii secreti ai versurilor, de a
se simti stapin pe manifestarile sale ori-
cit de disjuncte, un gust al vietii indepen-
dente, neincorporabile, desi plina de sur-
prize si riscuri si, de asemenea, o stare de

ticus, ca si acestia. Intuind frumosul si Tn
aginile lui Holderlin si in acelea ale lui

allarme, si in versurile lui Ruben Dario
si Tn acelea ale lui Roberto Sanesi. Re-
gasindu-se pe sine insusi Tntr-una sau
alta dintre ipostaze. Ca virstd, ca atitu-
dine, ca structura umana. Talmacind se
autodefineste, in descifrarea citorva ,su-
nete fundamentale”, deopotriva specifies
si_tipice,_ale unei_geografii spirituale uma-
niste prin vocatie, prin. memorie, prin
permanenta miturilor, prin nevoia de a
aproxima neincetat esentele. Observind
ca ,alfabetul poetic" e alcatuit din infi-
nite ,,alfabete poetice", tributare, prin ru-
denie, unele altora, in misteriosul joc na-
tural al eternei ,,ars combinatoria”. Alfa-
bete pe care eseistul Doinas cauta sa le
desluseasca in scriitura unor veritabile
.repere” romanesti sau straine, nume de
referintd in aventura  multimilenara a
Poeziei. Capi de serii. Creatori de mode.
Ei Tinsisi, o vreme, Tnvatacei la diverse
scoli, spre a se gasi apoi in situatia des-
chizatorului de noi drumuri, a celui ce
oferd, spre reflectie, noi interogatii si,
spre cuprindere, noi moduri de repre-
zentare, prin cuvint, a conditiei umane.
De unde tentativa traducatorului si a co-
mentatorului de a Tntelege, Tn acceptie
pascaliana, valoarea geometrica si finetea
executiei verbale a discursului. De a-i
afla echivalenta, prin empatie si prin ros-
tire. De a-1 integra, prin asimilare, n
propriul alfabet. Ceea ce Stefan Aug.
Doinas realizeazd cu sensibilitatea unui
neoclasic pentru care semnul vibratiei
emotionale nu std Tnsa numaidecit in
stima temelor antice, Tn respectul codu-
lui horatian, Tn cultul ratiunii, in_mesa-
jul literar al celor vechi si Tntelepti. Neo-
clasicismul sau. ca si al lui Pillat, consti
in_capacitatea de a refuza univocul, de
a-i recunoaste actuali Tn duratd pe toti
cei ce ramin voci de semnificatie, indife-
rent de timp si loc. Dante, Petrarca, Emi-
neseu. Valery, Benn, Eluard, Blaga, Ar-
hezi, Barbu si altii, asupra operei carora
oinas exprima opinii ~ dintre cele mai
pertinente, sint contemporani n clasici-
tate. Fiecare Tmbogatind si gama si pa-
leta lirismului cu ~audientda ~ universala.
Martori ai unitatii  Tn diversitate, actori
exponentiali Tn uluitorul spectacol-recital
al omenirii, traversat, epoca la epoca, de
ersonaje in verbul carora ne recunoas-
em,-din alfabetul cdrora (actori si spec-
tatori) ne Tmplinim propriul nostru al-
fabet:

Alfabet poetic e titlul unui proiectat vo-
lum de debut al lui Stefan Aug. Doinas,
Gindit sa apara Tn 1947. Manuscris onorat,
la ora aceea, cu premiul ,E. Lovinescu".
Cu. adicd, aproape doudzeci de ani Tna-
inte de debutul editorial. Cartea mareelor
(1964). volum compozit neindoielnic, Tnsu-
mind poeme de factura diversa, scrise la
Vvirste diferite. Reprezentativ prin meta-
fora Tnscrisd n titlu. A ideii de flux si
reflux, de oscilatie tematica si_stilistica,
de tentativd a schitarii unei harti spiri-
tuale asezate sub constelatia proteguitoare
a baladei de factura romantica si a ver-
sului gnomic, a discursului sentimental si
a celul cu inflexiuni ideologice. Debutul
insemnind. prin sumar, recuperare si an-
ticipare. Tatonare. Plachetele urmatoare,
purtind titluri nu  mai 6putln e'ocvente
(Omul cu compasul, 1966 ; Semintia lui
Laokoon. 1967 ; Ipostaze, 1968 : Alter ego,
1970 ; Papirus, 1974 ;  Anotimpul discret,

Nichita Stanescu
(Fotografii de Vasile Blendea)
veghe, de trezie, de Tncordata alarma pen-
tru a pastra acest statut al unicitatii cons-,
tituie mesajul cel mai luminos al poeziei
lui Nichita Stanescu. Este de altfel chiar
starea poeziei : ,,Sa nu adormi. Lasa cerul
deschis / pina cind vom deslusi desimea /
stelelor unele-n altele, / fara nici o usa,
fara nici o fereastra".

Dan Cristea

Stefan Augustin Doinas

1975 s.a.), sint organizate variabil potrivit
acelorasi principii. Cu mentiunea ca ele
aduc progresiv anume optiuni tematice si
stilistice. Sortite, parca, sa ilustreze dispo-
nibilitatile lirice ale poetului. Solicitat si
de olimpianismul lui Archimede, de visul
matematizant al acestuia, de cintecul orfic,
transfigurant. de eforturile celui ce se
luptd cu serpii, spre a supravietui, de_a-
devarul ca insul poartd mastile identitatii
sale, cd acestea confirma tipologia baro-
cului. ~de faptul ca starile poeziei sint fi-
resti, sub zodia uimirii si a resemnarii.
Rezultatul fiind, de la carte la carte, in-
vitatia la meditatie. La adeziune sau la
nonadeziune. La statutul mareelor. Suge-
rat contrapunctic. Caligrafiat pe stravechi
papirusuri sau pe foarte moderne hirtii,
vizind mereu imanenta, seductia primor-
dialului. ca radacina a actualului, certitu-
dinea si interogatia perpetua, ontogenia
n filogenie si filogenia in ontogenie. Poe-
tul destdinuindu-se si Tn ,ipostazele” lui
90" si n acelea ale lui ,alter ego", ca
suflet in descendenta Iui Laokoon. A o-
mului asediat de forte adverse, simbol,
rin gravitatea rezistentei sale, al voca-
tiei desaliendrii. Vocatie 9pe care Stefan
Aug. Doinas. In Versuri (1 722). si-o struc-
tura intr-un ,spatiu ideal”, subiectiv anto-
logic, Tn care ..piscul sau descrierea poe-
ziei" aducea, drept corolar al volumu’ui in-
susi, un esential capitol de ,,impresii din co-
pildrie". Capitol al anamnezei, in formula
lui lon Pillat din Casa amintirii. Cu pre-
cizarea ca memoria lui__Doinas transgre-
seaza fenomenul aducerii aminte, recuce-
rind o lume a candorilor adamice. Lume
a Poeziei. Cind cuvintul e_univers, iar
poetul, valorificindu-1. se straduieste sa-i
descifreze miracolul. Printr-un ioc. deopo-
triva al inteligentei, care 1l intoarce afec-
tiv pe cunoscatorul multiplelor ,alfabete"
existente, spre_cel biografic primar. Tn-
toarcere devenita programatica n ultimii
ani. cind demersul, traversind criza limba-
jului._ traieste, finalmente, momentul lui
,conjuratio poetica™.

“==N FAPT, ideea ,conjuratiei”, a vi-
sului de a stapini cuvintul. de a-i
descoperi o ratiune Tn cosmos Ssi
un sens gnoseologic, de a-1 asocia

«intactic. spre a releva, astfel, seinteia
unui alt ..numen" decit cel conventional,
apartine. in cazul lui Stefan Aug. Doinas

incad anilor de ucenicie. Modelatori. Tn at-
mosfera stimulatoare a Sibiului si a Clu-
jului. sub patronajul unor spirite ca Lu-
cian Blaga. Liviu Rusu. D. Popovici, Hen-
ri Jacquier. inlesnind, fiecare, familiari-
zarea cu valorile eterne ale Poeziei. Cu
artizanii acesteia. Cu poetica lor. Nu mai
putin cu opiniile exprimate Tn legatura cu
ele. Valori incitante. prin natura stilistica
a demersului si prin universurile supuse
atentiei. ,,Conjuratia” fiind a cunoasterii.
Romamicii germani coexistind cu Rabin-
dranath Tagore, Paul Valery cu expresio-
nistii. cultul conceptelor cu acela al afec-
telor, doctrina schilleriand cu aceea a lui
Jacques si Raisa Maritain. Obiect de dis-
cutie cu totii. Semnale, fiecare, ale unei
virtuale cdi de acces spre reprezentarea
meta-fizicului. Radu Stanca. loanichie OI-
teanu si Stefan Aug. Doinas aleg, compe-
titiv. solutia baladei cu inflexiuni grave
sau ironice, pe portative general umane.
Balada nu atit ca istorisire a unei Tntim-
plari. cit ca problematizare liricd, micro-
epopeicd. a unei situatii existentiale. Ale-
goria acesteia. Alegorie invitind la rein-
terpretarea unor categorii ca ,adevar",
Lposibil”, ,etern™, cu trimiteri la pagini
antice, dar si la un chip de noud rostire
a lor in cheie romantica. ,,Ideea" devine,
Tntre virgule, came, diavol si Tnger, obse-
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sie. ,,amantd"_ fidela pentru Doinas. Poet
care nu ignord, la scara .alfabetului”, nici
sursa_eminesciana, nici pe cea_cosbucia-
na. nici pe cea holderliniand, nici pe cea
folclorica. Toate oferindu-i sansa reflec-
tiei. A reflectiei, pentru ca baladele lui
Doinas sint proiectia fantasticd a unui eu
care Tntreaba si se Tntreaba spre a se in-
telege pe sine, cel stiut si nestiut. Ape-
lind” la_mitologie, la filosofic, "la istorie,
dar mai ales la disponibilitatile sufletului
modern descatusat, capabil a trai pro-
pria-i aventura, revazindu-se substantial
acelasi. n ascendenti. Cum Edgar Dacquee
imagina omul Tn ipostaze fiintiale care
marcheaza ideea de viata Tn diversele sale
variante si cum panteistii _identificad pre-
zenta lui acelasi In toate. Balada poate fi.
asa stind lucrurile, si cintec de gestd. si
fabula, si desfasurare madrigalesca, si
viziune sumbra-macabricd. si explorare a
grotescului, si monolog si dialog, si eve-
niment dramatic, si simpla tulburare sen-
timentala. Ca stimulii sint germanici, ca
personajele care dau sens conflicte’or con-
duc spre evul mediu sau spre antichitate,
este adevarat. Mai adevarat e Tnsa ca to-
tul 'e conventie. Ca__baladele lui Stefan
Aug. Doinas ne invitd la spectacolul pa-
durli de simboluri baudeia’riene. Spre si-
nestezii. Spectacol in infinite tablouri, a-
vind. fiecare, ca tema, conditia umana. In-
tentia de a o Tnfatisa metaforic. De la al-
titudinea unui spirit care a acumulat ex-
perienta_citorva _milenii si gindeste din
perspectiva dezalienarii. Considerindu-se.
ca orice poet autentic, de azi si de totdea-
una. un militant care, vorbindu-si siesi,
vorbeste semenilor, visindu-se pe sine, in-
terpreteaza istoria, laudind sau exorcizind.
Baladele sale traiesc sub fascinatia a ceea
ce, la un moment dat. e numit ,,modelul
dintii, adevarul”. Primordialul si perenul,
intuit Tn fabulos. Mod prin care. in etapa
nalfabetu’ui poetic”, a zodiei blagiene din
Despre gindirea magica. Doinas aseza Si
Eposul si Tanathosul, si starea de euforie,
si pe cea de melancolie, si apelul la pe-
nati si lari fi'osofi si acela, nu mai putin
livresc, la laitmotive. Foamea de adevar,
de cunoastere, materializindu-se in trans-
figuranta conjurare a poeziei ca ipotezad a
naturii Tnsesi. Acceptarea ei ca realitate
in _infinite acceptii. Orfice. Tnaltindu-ne
adica la statutul lui ..homo ludens”. telu-
rice. invitindu-ne sa nu uitdam nici _,,flo-
rile raului™, nici pe cele de ,mucigai”,
nici partiturile corurilor aticiste. nici pe
acelea cu halouri ale elenismului, nici pro-
zodiile supuse virtuozitatii, nici pe cele
desfacute (aparent) de reguli, ale versu-
lui alb.

ONJURATIE care asediaza, Tntre
1951—1957, in ciclul Ovidiu la To-
mis, formula sonetului. Etapa mai
putin concludenta, ca virsta lirica,
sub raportul vizuini’, interesanta Tnsa prin
tentativa_disciplinarii. n spatiul unei ri-
guroase forme fixe. Seductiile romantice
sint_filtrate prin cenzura unui moment
clasicist, bonetei frigiene preferindu-i-se
coiful Minervei. Ciclul anunta ca expe-
rienta un_intreg deceniu (1958—1968) nas-
cut. practic, si din precedentele. Alcatuind,
impreuna cu acestea, o veritabila triada
hegeliana. Sinteza ureind recursul liric la
judecarea  conditiei umane din unghiul
L voluptatii limitelor”. Al constiintei amur-
gurilor. al senzatiei de nocturn, dar si al
placerii_de a le contempla, avind lucidita-
tea putintei si neputintei, a farmecului de
a visa mereu sub adapostul betiei de ade-
var. de a vietui moralist Tn  universul
ideii. La granita conceptului, totusi, pen-
tru ca ,vede" si ,trdieste” idei, alegorl-
zindu-le pind la a le converti in valori ale
Sinelui. Tn gene ale umanitatii. Volupta-
tea limitelor e satisfactia cunoasterii dia-
lecticii Tnsesi. Riscind. intr-un ciclu urma-
tor (1969—1973). intitulat Nascut in Utopia,
paradoxul identitatii dintre ,,ego" si ,al-
ter ego"”. Tncercata Tn poeme mareind ros-
tul de a reprezenta (alt pas al ,,conjura-
tiei poetice™) vesnica si teribila confrun-
tare dintre real si ideal. Confruntare. in-
fruntare sau coexistentd, semn al eleatis-
mului ori al spiralei. Mai degraba al vi-
sului. Al meliorismului. Vechi de cind
poetii sint o institutie menita sa legifereze
viitorul, articulindu-i codul prevederilor
fundamentale. Precum clasicii si romanti-
cii. Tn ,,conjuratia poetica" a carora, ca si
la Doinas (1974—1976), figurind si ,,ano-
timpul discret”. Al tertinelor si al sonete-
lor. al versului-propozitie si al ingamba-
mentului, al trecerii din ,,regular” in ,,ire-
gular”. al obsesiei lui ,,vaz" si nu al lui
privesc”, al observatiei sT nu al contem-
platiei. al conjugarii lirismului Tn instanta
barocului. Anotimp al plurivalentelor, al
ispitei de a soma Poezia sa-si divulge ra-
dacina si coroana, sunetele, culorile, arhi-
tectonica.
lar poetul, care de-o viata o conjura,
sa-i lumineze Alfabetul. Invitatie, din fe-
ricire, gratuitd. Caci conjuratia lui e neli-
mitatd. Ca si a criticului. Tn fata amin-
durora se deschide utopia Abecedarului.

Aurel Martin



loana Craciun

Recolte

Bivol obosit, Imi tchioapata soarele-n palma.
Ucenic noting, felinarul aninat la caruta.
Tocita-i coasa flaminda a satului meu.

Satui, sacii proaspeti.

Femeile, grele.

Fiecare batatura, o piline buna.

Fiecare rid, un prunc bun.

Bem ti ne veselim in palmele tarinei.

Visam ca sintem doi

lapa ti armasar —

Om ti Pamintul.

Crupe boltite aveam amindoi.
De aer potcoave ti hamuri.
Unul altuia —

blinzi stapini.

Cit n-am avut glas,

din bzciuri chiuit-am ti-am plins.
Din ierburi.

Din rouri.

Sfecla lunii am strivit-o in joaca
tot rascolind prin gradini.

Verde armasar, col verde, pamintul.

Visam ca sintem doi,
visam ca sintem doi,
tot rascolind prin gradini.

lleana Mihaila

Din zare venind

in aerul astazi laptos ca o ceata
plutesc adormiti fluturi mari,albi ti moi
alerg printre ei,

alerg,

in par mi se prind,

de pleoape se-ating,

imi joaca pe miini.

Pustiu e-napoi ti-nainte,
mi-e zarea ascunsa

iar ochii inchiti.

Alerg -

ma-nvaluie timpul
deodata-n uitare.

Te vad undeva, din zare venind
ti-atunci pumnii mei — doi muguri de floare
eu ii deschid ti mina ti-o-ntind.

Patesc printre fluturi cu miinile-ntinse
ca orbii, sa-mi pipai cararea

in aerul astazi laptos ca o ceata
ma-nghite uitarea.

Cintec Tn noapte

Lung fior de gheata inflorette alb,
noapte luminoasa, lampa-n cer aprinsa,
linittea-i un abur ce se-nalta cald,
punte gratioasa intre noi Intinsa.

Zbor tacut in mine, sunete de-argint,
coarda de-alauta, inima, nebuna ;
fara de ietire, tragic labirint

ii intinde-n cale intr-o noapte, luna...

Dorm adine in mine, cuibarita-n vis
ca-ntr-o-mbratitare calda ti iubita ;
azi, cu mii zavoare, poarta am inchis.

Vreau de-acum tacere ! Cintecul sa-nceapa
sa inunde totul glasu-i de ispita :
sa-nfloreasca-n mine nuferi mari pe apa.

Lidia Staniloae

Catre poezie

Si dac-ar fi o insuld, departe

cu nori culcati pe-obrazul ei - vapae
ti toate marile-ar rivni s-o poarte

pe nesfirtirea spumelor balae

ti daca stele-ar cobori sa steie

pe tarmul ei, nisipuri anonime,

uitind sclipirea cailor lactee.

Si soarele s-ar spune limpezime

de ochi privind spre ochi. Daca spre-acolo,

pe ape navele-ar pluti convoaie
de fluturari in uriat tremolo.
Si daca vorbele ar fi o ploaie

domoala peste virfuri de padure

cu stropi prelungi de dimineti ti muguri.

Si daca timpu-ar inceta sa-ti fure
odrasla. Daca orele pe ruguri

n-ar fumega, cenuta-mprattiata.
Izvoare gilgiind de apa vie
de-ar fi pe insula adevarata,

i s-ar gasi ti nume : Poezie.

Desen de Raluca Grigorcea

Balla Zsofia

Felul cum traiesc

lata ce vreau :

furia de femeie, asupra voastra, toata
s-0 zvirl, ti-asupra noastra

ti asupra mea.

Si ma tot pocdiesc mereu

ti nu vreau altceva sa fiu

(mi-e teama)

decit ce at dori sa fiu.

Felul cum traiesc e patria.

Cintec

Ba sclipat larg, ba ingustimi,
ba Tntuneric, ba lumini,

ba umezi, ba fragili ti fini

sint ochii tai,

ba duti departe, ba senini,

ba strinti sub pleoape, innoptati,
ba plutitori prin Tnaltimi

sint ochii tai,

ba prunci ascunsi, ba rotunzimi,
ba risipire sint, deplin,

dar cum sint cind ne despartim,
cum, ochii tai T

in romaneste de GELU

PATEANU

k

Maria Urbanovicl

= ol

lubire vesnica

Numai iubirea de patrie

vetnic dureaza.

Pamintul de sub talpi

e cel mai statornic,

omul de linga tine

poate pleca in plina amiaza,

mama te parasette

cind bate neinduratorul ei ornic.
Cimpia straveche

iti sporeste splendoarea,

flacara istoriei ramine

chiar daca in inima se Tnnopteaza,
iubesc deopotriva rasaritul ti marea
dar numai iubirea de patrie

vetnic dureaza.

Desprindere de fire

Daca ma parasette poemul

e semn ca-am plecat din iubire

si-n urma pulberea va rataci

pinad la disperare sa«si gaseasca forma.
Atunci totul va fi atit de real

incit ma voi lovi de aer si taria muntelui

o va lua, sa inteleg pina la urma

ca niciodata visul n-a existat,

niciodata macii rosii n-au stins

frigul din inima mea.

Doar cu gindul am calatorit cu zeci de aripi
cind pamintenii iti traiau somnul lor obitnuit.

Elena Selenaru

Pe-un tarim infinit

Sa gasesc comoara visata din stele,

Sa& mai sorb un strop de racoare,

Unde-i pamintul mai cald existd candoare
Si-acolo, genele mi se preschimba-n vele.

Ele imi poarta privirea departe, difuz,
Imi fac sageata pupilele neadormite

Ma-mbata cu praf de planete rotite

Pentru timplele mele, pentru auz.

Plecati, voi ramine, aici, doar cu mine,

Nu mai vreau sa alunec prin umbrele de jos,
Am sa-mi intorc inima-n vint furtunos,

Am sa-mi urc sufletul pe piscuri alpine.

Si clipa, cind deveni-va timp nesfirsit,
Va voi oferi drept rasplatd - o floare —
Eu vreau sa descopar Tarimul Candoare,
Unde iubirea traiette pe-un tarim infinit.

Lumea ma absoarbe

Nu-i timpul sa-mi vorbiti

despre pasari.

Lumea ma absoarbe pinad la desfiintare
ti azurul ma imbratiteaza

pind la cenuta...

Trebuie

sa-mi pdastrez arderea

de substanta

Trebuie

sa ramin materie subterana,

sa pot sustine pamintul...

Nu-mi vorbiti despre pasari,

eu, pentru ele,

sint hrana matinala

ti apa nevazuta

pe care o sorb in timpul zborului...
Eu pentru ele

sint corabia pe care cad obosite...
Nu-mi vorbiti despre pasari,

ele nu inteleg aparitia

mea jucauta,

cind lumea ma absoarbe

pind la cenuta...




Breviar

M. Kogalniceanu orator

L DOILEA volum de Oratorie,

partea a |IV-a, 1874—1878, text

stabilit, studiu introductiv, note si

comentarii de Georgeta Penelea,
n Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania si _Tn cadrul editiei critice de
O]>ere, publicatd sub ingrijirea lui Dan
Simonescu. ne introduce in anii de opo-
zitie Tmpotriva guvernului autoritar al lui
Lascar Catargiu, culminind cu rastur-
narea lui si cu trecerea barbatului de
stat la ministerul de externe, Tn guver-
nele prezidate de Manolache Costache
lepureanu si de |. C. Bratianu, dar si cu
luarea de atitudine Tmpotriva conducerii
partidului din care facea parte, de cite
ori se_gasea 1n divergenta de opinii cu
propriii~sdi conmilitoni. Mihail Kogalni-
ceanu era un vechi, un neintrerupt par-
lamentar, Tncepind cu Divanul Ad-hoc
din Moldova (1857), un magistral debater
al tuturor problemelor de interes public
Tnvatamint, comert exterior, mesaj prin-
ciar, politica externa, validari, indigenate,
sanatate publicd, navigatie, credite, re-
compense nationale, necroloage etc. Mo-
mentul critic al carierei lui politice este
depasit, si_anume incrimindrile patimase
ce i s-au facut ani de-a rindul, dupa ras-
turnarea lui Alexandru loan Cuza, pen-
tru rolul ce-1 jucase Tn lovitura de stat
de la 2 mai 1864. S-ar zice chiar ca. dupa
trecere_de zece ani si, ca sa zicem asa,
dupa rasuflarea temei constitutionale. ro-
lurile se rasturnasera si, din acuzat, cum
fusese atita vreme, se ridica acum cu
mindrie. cum se va vedea mai departe,
asumindu-si rolul si raspunderea istorica,
-IH realizarea reformei agrare si a altor
mari Tnfaptuiri de ordin cultural si ad-
niinistrativ. )

intocmai ca un glorios veteran, cu state
de serviciu Tnca dinaintea anului 1848,
Kogalniceanu se putea apdra usor Tmpo-
triva atacurilor celor tineri, fara trecut
politic, replicindu-le :

»Noi. batrinii, sintem dintr-o generatiu-
ne de otel ; fiecare purtdam pe noi s.ig-
matul Tnchisorii, al surghiunului, al frin-
ghielor, al glonturilor : nu ne temem dara
de amenintari.

Dupd un scurt intermezzo, al aplauze-
lor, adauga :

_,Domnilor, nu am nevoie s& va fac
biografia mea".

ntr-adevar, ea intrase atit Tn _istoria
politica a tarii, cit si Tn legenda. S-a
asit totusi O voce, sa Tntrerupa inso-
ent :

,»Nu o stim".

La care parlamentarul de traditie en-
glezad. raspunse taios : )

»,Dacd nu o stiti, atit mai rau pentru
dumneavoastra".

Am gasit necesar, sa retin acest instan-
taneu de viata parlamentara din Cuvint
in contra adresel _ide mesaj, n.n.), rostit
ljii_Camera deputatilor, Tn sedinta din 5/17
iunie 1875, ca sa redau ceva din atmos-
fera dezbaterilor in care nimeni nu era
crutat si fiecare, mare sau mic. batrin ori
tinar. era expus tuturor loviturilor si ras-
talmacirilor. N-as putea spune de Kogal-
niceanu ca devenise cu totul imun la a-
semenea riscuri ale profesiei de om pu-
blic. dar nici ca facea carte din cate-
goria celor 1 mai susceptibili si iritabili.
Avea un temperament de luptator, din
aceia care stiau sa si ,incaseze", ca pe
ring, dar si’'sa raspunda cu promptitudi-
nea reflexelor si cu cistig de' cauza.

n acelasi, discurs de opozant. in preaj-
ma rasturnarii guvernului_Lascdr Catar-
giu. a_trebuit sa raspundd la Tnvinuirea
e a fi revolutionar. Replica lui :

,Onor, domn Falcoianu Tmi poate im-
puta toate metehnile. nu poate insa sa-mi
zica ca sint revolutionar, pentru ca nu
am fost niciodata in viata mea revolu-
tionar".

Tn loc sd-i aminteascd, sau neconvenin-
du-i sa-i aduca aminte de participarea lui
la miscarea pasoptistd, acelasi Tntrerupa-
tor i-a raspuns :

_~,Dar oare la 2 mai nu ai fost ?“

Raspunsul :

LPentru 2 mai puteti sa ma numiti
cum veti voi, insa numai revolutionar,
cum ati fost dumneavoastra, nu am fost.
Dar veti zice ca actul de la 2 mai a fost
o revolutiune de sus ; ei bine, va martu-
risesc : eu am facut o revolutiune de sus
si cred ca in Tmprejurarile de atunci am
facut bine".

Tntrerupatorul staruie :

— Al fost si sperjur.

Aluzie la calcarea de catre primul-mi-
nistru de atunci a juramintului de a ras-
pecta constitutia Tn vigoare.

Replica :

,De vreme ce m-am riscat de a face o
lovire (lovitura, n.n.) de stat, negresit ca
am fost redus si la dura necesitate de a
cdlca un jurdmint. Da, sint oameni cari
cind se vad Tn fata unei teribile necesi-
tati. in fata unui nod gordian, au curajul
de a-1 tdia cu sabia. Aceasta denota cel
putin un curaj, o hotdrire de caracter,
caci_lovirile de stat nu duc totdeauna la
Capitol, duc citeodata si la streang".

m trecut la alt instantaneu parlamen-
tar ca, pe de o parte, sa culeg ecoul ulti-
mei_Tncercari de a i se reprosa, de catre
marii proprietari rurali, lovitura de stat
prin care 1-a expropriat, spre a face_drep-
tate taranilor. Tmproprietarindu-i. iar pe
de alta pentru a ilustra o semnificativa
contradictie de stil parlamentar : in timp
ce purtatori de nume istorice, ca acest
Falcoianu. i se adreseazd cu familiaritate
condescendenta (ai facut, ai fost?, demo-
cratul de mai mediocra obirsie foloseste,
cum spuneam, stilul parlamentar englez,
al reverentei (ati fost, puteti s& ma nu-
miti etc.).

Trecind la
continud astfel

,Onor — domn Félcoianu a facut prea
bine de mi-a_ adus aminte de 2 mal. Ti
sint recunoscator, pentru ca-mi da oca-

contra-atac, Kogalniceanu

ziunea sa vorbesc si eu ceva in privinta.

lui 2 mai. Si din Tnceput va promit ca
nu voi cauta sa apar acea zi . ea are lo-
cul sau in istoria tarii. Din contra, eu de-
clar cd nu doresc nimanui de a fi redus
la necesitatea de a face un 2 mai si va
asigur cd acei ce l-au facut, numai pe
roze nu se aflau Tn acea zi. Dar ma voi
margini a va spune ca dacd 2 mai. care
a fost salutat cu entuziasm de clamele
dezmostenite, care a fost aprobat prin
plebiscitul tarei, care a consacrat autono-
mia Romaniei, care a dat natiunii dez-
legarea chestiunii rurale, care a unificat
codurile, care a proclamat egalitatea tu-
turor romanilor, care a emancipat tara de
dominatiunea calugarilor greci, daca acest
2 mai n-a fo°t tolerat de nafi’ne. cum
credeti dumneavoastra cd parodia lui 2
mai. ce ati facut dumneavoast-a ca-e ia
tarei libertatea si controlul fara ,a-: da
ceva 1n loc. cum prin urmare credeti ca
ace=t 2 mai al domniilor-voastre nu va fi
spulberpt si el intr-o zi ?*

Acel 2 mai al conservatorilor. au fost
atunci recentele alege-i sub grea presiu-
ne administrativa. care au da® guvernului
conservator. — in oreaima H8rS«di lui
prin asa-zisa coalitie de la Maze- Pasa,
careia i »-au alaturat sl cidva f—mtasi
ai majoritatii. — o victorie & la Pyrrhus.

S-a_remarcat desigur eloNnta r°nlMi.
n v-1"ri-vQluri de o-onn-i+ii relativ»
plesindu-si adversarii printr-o deferenta
strivitoare, ca apoi, avind a ra«n'mde un-u
alt intrerupator. ..onor, domn Strat”, de
curind Tnapoiat d'n strdinatate si a’es in
linsa, sa-i rasnunda pe alt ton si alt re-
gi't-n. al persiflarii :

,Domnia-sa are tot cuvintul de a fi
multumit, are tot dreptul de a vedea
toate lucrurile bune si satisfacatoare. Tn a
aci domnia-sa Tmi face efectul ac®lor
gastronomi cari, duna ce au facut un bun
rinz la Very sau la Vefour. aooi se co-
oard ne asfaltul Bulevardului Italienilor,
isi aprind o tigarda nura havana si nrin
spiralele fumului vad toate in roza (roz.
n.n.). vad toate pempea (oembe. n.n.).
Tot asa si domnia sa, multumit pentru
sine ca a fost ales fara a-1 fi combatut
nimeni, ne .apostrofeazd amar de ce si
noi nu sintem multumiti si ne Tnfrunta
pentru ce cutezam sa vorbim contra ale-
gerilor™.

Lui P. P. Carp, viitorul sef al partidu-
lui conservator, la o Tntrerupere, i-a ras-
puns conciliant :

,...domnia-ta. domnule Carp. [..] esti
un om de merit si de talent, care poti
rin urmare veni in aceastd Camera si a
juca un rol politic Tn aceasta tard, prin
meritele domniei-tale. iar nu sprijinit de
un prefect".

DEVARATUL democrat era Ko-
galniceanu. Tn ciuda formei ex-
terioare. a loviturii de stat de sus
n jos. dar Tn favoarea clasei ne-
posedante. fatd de_marele proprietar P.P.

Carp, care avea sa declare mai tirziu cd
n-are nevoie de un -partid puternic, care

ORGANE

INALTIMILE pe care le cintd Traian Cosovei, in ultimul siu
volum ,La tarmul cu lund”, sint cu totul altele de:Tt dealurile pe

care

le cinta Ana Blandiana, acele

,dulci sfere-mpadurite,

ascunse jumatate in pamint". Tnaltimile pe care le cinta poetul
nascut la Somova nu sint dealurile subcarpatice, atit de roma-
nesti prin arcuirea si mireasma lor, ci asprele, tacutele, enigma-
ticele gorgane din Dobrogea, in fata carora, de-a lungul n-
tregii mele vieti, de atitea ori am fost cuprins dc un adine fior.
Altfel sint aceste Tnaltimi, pe care nu cresc decit maracini, cu
totul altfel decit dealurile sufletului nostru, si altfel este si cinlecul
pe care, fiu al Dobrogei, mistuit de tainele si frumusetea ei, ii-I

Tnchina Traian Cosovei.

Nevinovati, barbarii —

dorm in lut...

Dar ce ne-au facut —

ce rau cumplit

ne-au facut |

Simtind, se vede,

c-or craoa —

n noi isi Tngropara-adinc
cumplita sete de-a umbla.

Nu s-au gindit

c-0 sa traim

pecetluiti in ce zidim,
in timp ce-n noi se va-nalta
cumplita sete de-a umbla.

Nevinovaii barbarii —

dorm in lut...

Dar ce ne-au facut —
ce rau cumplit ne-au facut !...

Abia astept sa vina vara, sa cutreier din nou, umed de ra-
zele lunii, beat de cinlecul greierilor, paminturile de la mare, tras
nspre trecut — dintr-odata trei mii de ani — de teluricele mor-
minte ale scitilor, visind la cei inmormintati acolo cu femeile si

caii lor.

9&-1 aduca la putere, deoarece 1i ajunge
agrementul Coroanei, ca sa vind la pu-
tere, si ajutorul fortei publice, ca sa cisti-
ge alegerile, cu formula cinicad : ,regele
si dorobantul". Tmpotriva acestei false
democratii si a reprezentarii nationale
trucate s-a ridicat M. Kogalniceanu 1in
anii 1874—1876, care au dus la schimbarea
uvernului si la numirea lui ca ministru

e externe.

Tmprejurarile externe erau grave. 1n
Balcani “se produsesera evenimente e[)o—
cale. Sirbii si muntenegrenii se revolta-
sera si erau in rdzboi cu turcii. Acestia
masacrau pe bulgarii in stare de eferves-
centd. iar basbuzucii terorizau orasele si
satele din stinga _Dundrii. Interventia
Rusiei era iminenta.

Tn aceasta conjunctura si In prevede-
rea unui conflict’ armat ruco-turc. putea
ramine tara noastra neutrala ?

Ca in trecut, din primul deceniu al se-
colului. cind tarile noastre erau teatru de
razboi Tntre beligeranti strd’ni. Romania
era, amenintatd din nOu sa fie Tpcalcata.
Exista si 0 tensiune romano-turca. deoa-
rece noul regim, al junilor turci. Tntele-
gea sa trateze tdrile noastre ca parte com-
ponenta a imperiului, refuzindu-i recu-
noasterea autonomiei si a unui statut
particular.

Tn aceste circumstante. Romania a n-
cheiat o conventie cu Rusia, prin care
1i acorda dreptul de trecere cu trupele ei
n tard, obtinind in schimb recunoasterea
autonomiei si a hotarelor. Socotindu-se
lezatd prin aceasta conventie. Turcia a
trecut la represalii, bombardind orase si
sate de pe malul sting al Dunarii si scu-
fundind vase. Aceste acte ostile au deter-
minat Romania sd se considere Tn stare
de razboi cu Turcia si sd se declare inde-
pendentd. Mihail Kogalniceanu era in
acel moment ministru de externe Tn ca-
binetul 1. C. Bratianu. Tn aceastd cali-
tate. a trebuie sa faca fatd. n parla-
ment. tuturor Tntrebarilor si interpelari-
lor opozitiei. Tn parte ostila conventiei cu
Rusia, ba chiar favorabild partii turcesti.
Parlamentarismul liberal, de tip occiden-
tal. asa cum functiona atunci, era locul
geometric al tuturor tendintelor ce se
badteau cap Tn cap. dar marea ma’oritate
era de acord cu hotaririle si actele guver-
nului. care deseh-ideau tarii noastre per-
spective istorice noi.

Numeroase au _fost cuvintarile lui M.
Kogalniceanu. prin care preciza pozi'ia
tarii noastre Tn conflictul balcamc si raz-
boiul ruso-turc : in sedintele de la 16. 17.
20. 21, 23, 28. 29 si 30 aprilie, iar apoi in
sedinta istorica de la 9 mai 1877. cind
s-a declarat ,,independenta absolutd a
Romaniei".

Cu o elocintd scurta, ministrul de ex-
terne declara :

»Sintem independenti ; sintem natiune
de sine statatoare".

Cu mindrie si cu aceeasi brevilocvents,
prec’za mai departe :

~Mai intli de toate, domnilor, sa ne fa-
cem intrebare ; ce am fost Thainte dc. de-

Geo Bogza

)

clararea resbelului ? Fost-am noi depen-
dent! catre Turcia ? Fost-am noi provin-
cie turceasca ? Fost-am noi vasali ai Tur-
ciei ? Avut-am noi pe sultanul ca suze-
ran ? Strainii au zis aceasta : noi nu am
zis-0 niciodatd. Noi nu am fost vasali.
Sultanul nu a fost suzeranul nostru. Tnsa,
era ceva : erau niste legaturi sui generis :
niste legaturi cari erau slabe cind roma-
nii erau tari : niste legaturi cari erau tari
cTr|1d) romanii erau slabi" (Aplauze gene-
rale).

Uniunea nationald, pe de-asunra parti-
delor. se produsese 1n popor, umilul fau-
ritor al istoriei, care avea sa-si dovedeas-
ca prin viteila sa pe cimniile Bulgariei,
dreptul la independenta. Parlamentul nu
renunta complet la atmosfera de hartu-
ieli si de glume proaste. La recomanda-
rea instituirii decoratiei ..Steaua Romé-
niei" si la folosirea de catre ministrul de
externe a sintagmei : ,,pentru o panglica”,
politicianul liberal G. Vernescu a tre
rupt cu totul deplasat :.,,Pang’icari sa ne
facem cu totii". Avea dreptate E-mnescu.
in articolele lui fulgurante din ,, Timpul"
si_in Scrisoarea a lll-a, cind vorbea de
»Panglicari in ale tarii care joacd fca_De

unii”.

1l confirma un fruntas al partidului gu-
vernamental. Tntr-un moment de rea con-
stiinta.

Victoria a fost urmata de reversul me-
daliei. prin neprimirea unei delegatii ro-
mane la conferintele de pace de la San
Stefano si de la Berlin si prin impunerea
unor schimburi teritoriale. Tn_contradictie
cu conventia mai sus numitd. Ministrul
de externe a fost din nou silit sa faca
fatd unor sedinte furtunoase de parla-
ment si sa recomande o atitudine demna
in fata necesitatii. Acuzat ,,nu numai de
incapacitate, dara si de duplicitate si prin
urmare de tradare". Kogalniceanu putea
raspunde cu mindrie :

»,Romania nu a fost mai sus pusa in
stima_ puterilor europene ca astazi'.

Periplul celor patru sesiuni parlamen-
tare. Tncheiate cu discutia asupra preve-
derilor tratatului de la Berlin, ne revela
incd o data caldul patriotism si marea ca-
pacitate politicd a barbatului de stat. Tn-
zestrat cu darul cuvintului. asadar cu a-
cela de a convinge pe oamenii de buna
credintd. Din nefericire, acestia se recru-
teaza mai greu in actualitate decit pos-
tum. Secolul care a trecut de la aceste
evenimente a contribuit sa restituie ini-
tiatorului atitor mari acte istorice ade-
varata lui dimensiune. Cu toata perima-
rea unei parti din vocabularul lui Kogal-
niceanu. discursurile lui sint o lectura
dintre cele mai cuceritoare. Un foarte
bogat aparat de note istorice, semnat de

erudita istoricd Georgeta Penelea. orien-
teaza pe cititor Tn labirintul vietii parla-
mentare trecute, al legilor, conventiilor si
tratatelor.

Serban Cioculescu



DIN INTILNIRILE LECTURII

De la Apuleius la Caragiale

SEMANAREA dintre unele pasaje
din douda sau mai multe lucrdri
literare nu Thseamna numaide-

cit si Tntotdeauna ca intre acele

pasaje ar exista vreo legaturda de influ-
entd sau de imitatie. Adeseori faptul a-
cesta se datoreste unor coincidente pe
care te multumesti doar sda le constati.
Este dealtfel un fapt care nu numai in
literaturd se Tntilneste si caruia nu i se
poate gasi o explicatie Tntemeiata pe ra-
portul dintre cauza si efect. Pe de alta
parte Tnsda nu trebuie sa aruncam orice
ncercare de-a gasi o explicatie. Totul,
aici, este sa ne ferim de cultivarea vana
a presupunerilor pe care imaginatia ne
indeamna sa le facem neglijind cerceta-
rea Tntemeiata pe fapte posibile.

Intilnirile lecturii dau prilej de aseme-
nea constatari. Aleg dintre ele una, in-
teresantd, cred, si prin ciudatenia ei. E
vorba de asemdnarea dintre trei intim-
plari care, in curs de o mie sapte sute
de ani, apar identice, doar numai cu
mici deosebiri de detaliu si de ton, fin
descriere, la trei scriitori din trel literaturi
diferite.

latd mai intli Asinus aureus, Magarul
de aur, romanul lui Apuleius, scriitor la-
tin din secolul al doilea al erei noastre,
roman de aventuri, unele verosimile, al-
tele fantastice, si care toate se petrec in
nordul Greciei, in Tesalia, cu personaje
Tnsd si cu obiceiuri, multe din ele luate
de scriitor din viata romana a epocii, fara
prea multa grija de culoare locala, to-
tusi cu trasaturi general umane care do-
vedesc o atenta observatie a sufletului
omenesc si respectarea  adevarului  Tn
descrierea miscarilor psihice.

in cartea a pa’ra a acestui roman,
niste tilhari stau de vorba in ascunzatoa-
rea lor, intr-o caverna. Unul dintre ei po-
vesteste cum si-a pierdut viata o cape'e-
nie a lor. Banda de tilhari ataca locuin-
ta unui cama’ar bogat. Seful lor printr-o
gaurd a usii baga mina cu gind sa des-
cuie usa pe dinauntru. (in text se spune
ca mina patrunde prin gaura cheii. Nu
se poate intelege aceasta decit daca
stim ca Tncuietoarea usilor in Grecia an-
tica era altfel cons'ruita decit este astazi.
Gaura cheii era de faot o deschizdtura
larga cit un lat de palma, asa incit za-
vorul dinduntru al usii se putea trage si
dinduntru si din afara, cu o veriga de
care atirna o cureluse sau o cheife ce era
de fapt un cirlig.) Camatarul, care a au-
zit zgomotul si sta la pinda in dosul usii,
apuca mina hotului si o tintuieste de lem-
nul usii cu un piron. Hotii taie bratul de
la umar si iau cu ei trupul.

intimplarea cu mina apare peste sapte-
sprezece secole ntr-un roman de Jules Bar-
bey d’Aurevilly, publicat in 1882, Une his-
torre sans nom. Sintem acum in Paris, n
timpul Directoratului, un Paris cutremu-
rat de Revolutia care abia a trecu dar
a lasat urme adinei. Noaptea, strazile cu
felinare putine sint cutreierate de raufa-
catori. Negustorii, cind se Tnnopteaza, trag
obloanele, Tsi inchid pravaliile si se ba-
ricadeazd n casa. Asa face si persona-
jul din roman care povesteste, un bacan.
Trezit din somn de un zgomot neobisnuit
care se aude jos, in pravélie, se coboara
repede Tnsotit de un baiat, ajutorul fui.
Afara se aud voci Tn soapta. Cineva de

OPINII

afara taie cu un fierastrau oblonul de la
usa cu gratii si prin spartura cei doi vad
cum intra o mina care Tncearca sa lar-
geasca deschizatura facuta si sa smulga
0 gratie. Bacanul si cu bdiatul se nteleg
din ochi, se reped amindoi, apuca mina
si 0 leaga de grilajul de fier al usii. Dupa
citeva #inu de tacere se aud afara pasi
care se Tndeparteaza repede. A doua zi
dimineatd, bacanul deschide usa, astep-
tindu-se sa gaseasca un trup, dar nu ga-
seste decit mina taiatd de la Tncheietura
si atirnind n spartura usii. Tovarasii ho-
tului luasera cu ei trupul.

U ESTE cititor roman care sa nu
observe imediat, chiar dupa o
expunere rezumativda, ca aceasta
intimplare formeaza episodul fi-
nal si cel mai important din nuvela lui
Caragiale O faclie de Paste. Ca si cama-
tarul din Magarul de aur, ca si bacanul
din romanul lui Barbey d’Aurevilly, han-
giul Leiba Zibal din nuvela lui Caragiale
prinde mina pe care hotul o baga prin
spartura usii hanului si, mai Tnversunat
decit ceilalti doi de care am vorbit, arde
la flacara unei lampi mina hotului si pri-
veste cum aceasta se pra‘este.
ntre cele trei povestiri sint deosebiri Tn
ce priveste detaliile, in ce priveste felul
in care iIntimplarea & comunicata citi-
torului si tonul fiecaruia din cei trei scri-
itori. La Apuleius faptul este povestit din
afara, de un personaj care nu ia par'e
la savirsirea lui dar care ia parte la ceea
ce urmeazd, adicd la desprinderea trucu-
lui de bratul cu mina tintuitd. La Barbey
d'Aurevilly povesteste chiar faptasul, care
constatda  urmadrile faptului, adica lipsa
trupului pe care tovarasii hotului 1 iau cu
ei dupa ce l-au desprins de mina legata
de usa. La Caragiale lucrurile sint poves-
tite de scriitor care ne face sa asistam la

desfasurarea dramei, infatisindu-ne-o in

PAVEL CODITA :

Dialogul Tntre curente

XPLICAREA nuantatd, pentru pu-

blicul larg. a faptului literar pre-

tinde existenta _unor instrumente

care sa deschidda cai de acces nu
doar catre fenomene izolate (adesea izo-
late din ratiuni metodologice), ci cétre
ansamblul lor de legaturi. Acest demers
ar contribui esential la depésirea_viziunii
parcelate, fragmentare despre literatura
romana. Si ar marca, totodata, adecvarea
la obiect a cercetarii literare, care cir-
cumscrie o sfera vie de elemente consti-
tutive. De altfel, documente recente de
partid cheama la adincirea soiritu’ui cri-
tic. la abordarea ntr-un larg circuit a
intregului complex ideologic si literar-
artistic m care ne-am format. Defm;rea.
in datele sale specifice, a culturii si lite-
raturii nationale trebuie privitd sistema-
tic. ca urmare a primatului sistemului a-
supra individualului.

Din acest punct de vedere, dialogul in-
tern intre curente devine un mod de a le
integra unui tot. Caci, studiate separat,
curentele nu Tndestuleazd nevoia noastra
de modelare si edificare. Initiativa apare
oportuna intr-un moment in care investi-
gatiile interdisciplinare raspund complexi-
tatii reale a fenomenelor iar modelul ales

este unul subordonat valorilor catalitice.
In urma cu citiva ani un prim pas_ntr-o
direetie noua a fost tiparirea la Editura
Dacia, in volum, a citorva studii sem-
nate G. Calinescu. Tudor Vianu si Adrian
Marino sub titlul Clasicism, baroc, roman-
tism. Desi studiile reunite intre aceleasi
coperte nu propun o sinteza posibild n-
tre manifestari diferite, ele_au meritul,
deloc negliiabil. ca sugereazd impactul
citorva viziuni si fapte de expresie succe-
sive. pe undeva complementare.

Trebuie sa recunoastem cad dupa ce unele
cercetari de tip monografic au epuizat un
stadiu initial al receptdrii romantismu-
lui. junimismului, samanatorismului  sau
gindirismului. problemele se pun acum
de la alta treapta de exigentd. Anume de
la nivelul interconditiondrii  evidente a
orientdrilor literare ale ultimului secol.

Stind intr-un anumit contrast cu teh-
nica aplicata traditional, lucrarile pe care
le asteptdm au de stabilit. Tnainte de toate,
in ce punct se ating, de pilda, ipostazele
unei constiinte poetice sau care sint. pri-
vite Tn perspectiva operei unitare, pozi-
tille ei ca reflex al experientelor asu-
mate.

chip obiectiv, intimplarea fiind asadar co-
municata direct cititorului, nu prin inter-
mediul unui personaj al povestirii, latd de
ce dintre toate cele trei istorisiri ale aces-
tei Tntimplari, aceea a lui Caragiale este
cea mai impresionanta. In celelalte, na-
ratiunea se mladiaza dupa firea si situa-
tia celui care povesteste, Intr-un ton care
este al aceluia si nu propriu-zis al auto-
rului. Tilharul din Magarul de aur Tsi je-
leste seful admirindu-i  curajul si facin-
du-i panegiricul. Bacanul din Povestirea
fara nume a Iui Barbey d’Aurevilly po-
vesteste cu satisfactie si chiar cu cruda
satisfactie, cu voluptatea razbunarii, si cu
o liniste pe masura firii lui de om groso-
lan si deloc impresionabil, chiar nesimti-
tor (dupéa ce leagd mina hotului se duce li-
nistit sa se culce si doarme pind a doua zi
dimineata cind se duce sa vada rezultatul
faptei lui). Scriitorul are grija sa prezinte
personajul cu mestesug si cu o perfecta
gradatie a efectelor (fara sa se ascunda
Tntotdeauna bine Tn dosul  personajului,
asa ca in istorisirea bacanului simtim une-
ori stilul foarte personal al Iui Barbey
d’Aurevilly). Caragiale, dramaturg n pri-
mul rind, om de teatru, isi pregd'®s
subtil efec‘ele si le da drumul exact la
timpul potrivit, cu o grija deosebita, une-
ori chiar prea ostentativa, de-a captiva
pe cititor, cu un simt sigur al senzationa-
lului teatral.

Se poa oare stabili vreo legatura in-
tre cele trei scene care au drept tema
principala pedepsirea hotului prin muti-
larea miinii acestuia ? Jacques Petit, co-
mentatorul si adnotatorul operei de nu-
velist si de romancier a lui Barbey d'Aure-

villy, editia Pleiade, dupa ce aminteste ca
Magarul de aur a fost tradus in france-
z& Tn 1835, observd, urmind o suges’ie
propusda de E. Drougard intr-un articol din
,Le Figaro" din 1931, ca ,povestirile sint
destul de asemanatoare ca sa se poata

Peisaj (Galeriile de artd ale Municipiului
Bucuresti)

n ,,Argument” la densul volum de Arte
poetice ale secolului XX. Nicolae Balota
explica in ce mod_s-a_constituit sectiunea
pe care o dedicd Poetieei romanesti post-
simboliste Mi se par de retinut preciza-
rile lui relative la transformarea practi-
cilor de creatie, a conceptelor si doctrine-
lor, Dar la fel deelocvente sint si_martu-
risirile criticului care a rescris. fie inte-
grand texte, fie concentrand reflectii si
analize proprii aplicate autorilor. De care
de astd data le-a cuprins_ sub forma sin-
tezei. Adica a urmarit o filiera si_a alter-
nat-o cu investigatii desprinse din siste-
matismul adoptat. Urmarea, aiutatda de
remarcabila apetenta intelectualda a auto-

rului. Tncurajeaza alte tentative viitoare
tocmai in masura Tn care, desi discutate
separat, nume precum Lucian Blaga. lon
Pillat. Mihai Beniuc. incitd la considerarea
lirismului ca factor unificator.

Dialogul Tntre manifestari literare Tsi
gaseste justificarea si In nevoia subiecti-
vitatii de a se alinia dupd anumite co-
mandamente sociale.  Nimeni nu ignora
faptul ca. indiferent de coloratura ei.
emotia estetica ia trasaturile empatiei
psihologice si idealului moral a] unei
anumite epoci. Este ceea ce demonstreaza
si Dan Horia Mazilu Tn lucrarea Barocul
in literatura roména din secolul al XVII-
lea. Autorul confirma functionalitatea
unei metodologii a analogiilor. El rezol-
va printr-o urmarire n paralel spatiul
spiritual de asociere (motive, evolutii in-
terne. modele) al unor umanisti ca Var-
laam. Miron Costin. Dosoftei.

face o apropiere, si s-ar putea ca si alti
povestitori sa ti reluat aceasta tema.”

O apropiere se poate face si intre Ca-
ragiale si predecesorii sai in ce priveste
alegerea acestei teme, a miinii mutilate.
Am impresia cd in aceasta privinta se pot
face deocamdatd numai presupuneri. Tra-
ducerea franceza a romanului lui  Apuleius
publicata in 1835 a putut sa fie cunoscuta
de Barbey d’Aurevilly. A fost ea cunos-
cutd si de Caragiale ? O faclie de Paste
a fost publicatda prima oara in numarul
din august 1889 al ,,Convorbirilor literare”.
Une histoire sans nom a aparut in 1882.
Sa fi cunoscut Caragiale romanul lui Bar-
bey d’Aurevilly publicat cu sapte ani Tna-
inte ? Este posibil. Cercetarea in mai mul-
te directii (corespondenta Ilui Caragiale,
revistele roméne si franceze ale epocii
etc.) ar putea sa duca la stabilirea unor
indicatii care sa Tnlocuiasca presupuneri-
le. Un lucru Tnsd este sigur. Scena muti-
larii mfinii este aceeasi la cei trei scri-
itori, In motivul ei principal. Aceeasi mis-
care de aparare le domind pe toate. De-
taliile sint deosebite, tonul povestirii, de
asemenea. La Apuleius si la Barbey d’Au-
revilly mina este taiatd, desprinsa de trup
si trupul este luat de tovarasii hotului.. La
Caragiale mina este arsa si imaginatia ci-
titorului se cutremura de cruzimea pedep-
sei si de chinurile groaznice ale celui mu-
tilat. La Apuleius, Tntimplarea povestita
de un personaj secundar formeaza numai
un episod fara nici o legatura cu actiu-
nea principala a romanului. La Barbey
d’Aurevilly, aceasta Tintimplare este, de
asemenea, un episod care numai prin ri-
coseu, printr-un detaliu putin  Tnsemnat
pen‘ru dezvoltarea temei principale a po-
vestirii, devine important pentru un per-
sonaj principal al romanului si da in mo-
dul aces’a un imouls pentru deznodamin-
tul actiunii. La Caragiale episodul miinii
mutilare capata o importantd capitalda
prin desfasurarea actiunii si prin expune-
rea fara insistentd, dar sugestivd, a mo-
nologului #mior  al faptasului (caruia fri-
ca paroxistica 1i da Tndrazneala despera-
rii). Arderea miinii devine as‘fel eoisodul
principal al nuvelei ; ce se intimplda Tna-
inte de acest episod es‘e de faot pregati-
rea savant ticluita a efectului final.

Deosebirile dintre cele trei naratiuni
sint in primul rind Tn ce priveste tratarea
temei. Aceasta este In fond aceeasi. Nu
poti sa nu te intrebi daca Apuleius' n-a
luat-o cumva din viata realda, nu din ima-
ginatie. Ne putem Tntreba acelasi lucru si
despre povestirea bacanului din Une his-
toire sans nom si despre O faclie de
Paste. Sa fie totusi numai o coincidenta?
Nu e nici asta asa de usor de crezut fi-
indca Tntimplarea cu mina mutilata nu
este deloc obisnuitd. Dar consideratiile
stirnite de intilnirile lecturii se opresc aici.
Cercetarea mai departe in aceasta ches-
tiune ramine la Tndemina oricui si este
destul de atrdgatoare ca sa fie facuta,
daca nu cumva a fost facuta, maécar in
treacat, pina acum.

Al. Philippide

Nu este posibil Tn limitele unui articol
sd epuizam toate implicatiile sugestiei
metodologice care ne intereseaza. Ramine.
sper, lamurit faptul ca nu din pedantism
sau spirit speculativ Tnclindam sa credem
in corelarea curentelor. Trecerea de la
punctul de tratare monografica spre cel
sintetic-prospectiv prezintd numeroase a-
vantaje. Se stabilesc relatii, ca niste po-
duri de raze. intre arte si principii, la-
sate Tn umbra intervalelor care numai
aparent le despart. Adiacentele. intreaga
arhitectura T1si reveleaza dualismul, co-
munitatea de tensiuni interioare. S& ne
oprim in fugd la un exemnlu probant.
St:m ca realismul Tisi plaseaza la noi in-

ceputurile dupa anul 1850. mai exact se-
revendica din Ciocoii vechi si noi. Tn ce-1
priveste. N. Filimon a scris si citeva nu-
vele romantice. De unde continuitatea in
spirit a realismului din romantismul fili-
monese. acut social, justitiar, caractero-
logic. Daca flama acestui realism arde la
Tnceput igenuu si dureros, mai fincolo, nu
prea tirziu. ea dobindeste o cu totul alta
co’oratura. (in special, prin I. L. Cara-
giale.)

Orice specialist adevarat realizeaza ce
virtualitati salasluiesc in noua metodolo-
gie. Eforturile exegetice de tip integra-
tor dau imaginea bogatiei noastre artis-
tice. resuscita un Tntreg trecut stralucit
si devin izvor de mindrie patriotica. Din
toate punctele de vedere intentiile pe
care le invocam au o reald acoperire.

Henri Zalis



Adevarul jurnalului Intim

OARTE interesant si original jur-

nalul  Mariei Banus din anii
razboiului (1943—1944) publicat de
curind sub titlul Sub camuflaj !
Memoriile, jurnalele, corespondenta au
concurat dintotdeauna, dacd au fost scrise
cu talent, operele de fictiune. Proza noas-
tra din secolul XIX este, Tn mare parte,
compusa din carti de acest fel. Nicdieri
nu_sint Ghica. Alecsandri sau Odobescu
mai uimitori ca prozatori decit Tn scrisori.
Cititorul este un om discret si vrea fapte
si psihologie ,,pe viu". Poezia sau romanul
1i ofera altceva. Chiar dacd o separatie
transanta ntre unele si altele nu se poa-
te face, nu-i mai putin adevarat ca jurna-
lul ne cucereste prin iluzia de autentici-
tate, prin prospetimea |mPresqur, fie ele
de ordin strict personal, fie avind carac-
terul unui document de epocad. Tn ultima
vreme au aparut citeva remarcabile carti
de memorii, corespondentd sau jurnale.
C.ite altele Tsi vor fi agteptind rindul ? E

V lucru sigur cd, bundoara, generatia Mariei

Banus nu va intirzia sa produca aceste
documente sociale si personale catre care
viata Tnsasi a Tmpins-0, parca, mereu. De
pe fundul unor sertare de mult nedescu-
late, va_iesi la_iveald o literatura inedita
si insolitd, parasita decenii de-a rindul
Intre scoartele unor banale caiete. ,,intr-o
zi (povesteste Maria Banus), deschizind
la intimplare niste caiete vechi de peste
trei decenii si rasfoindu-le, m-am surprins
ca Tncep sa le citesc ca un strdin, detasat
si curios. Descopeream o parte din viata
mea. pe care 0 uUitasem. Zacea, fantomati-
ca, descarnatd, Tn subconstient. Pe cind
Tnsemndrile, desi eteroclite, improvizate,
erau vii. Pulsa Tn ele singele acelui pre-
zent." latd ! Discreditate ~de ironia unei

critici care a vazut in jurnal doar roman-
tismul naiv al unei anumite virste, jurna-
lele umplu, de multe ori, astdzi, un gol ;
acela al romanelor sau poeziilor nescrise
ale deceniilor 5 si 6 ; si sint, de multe ori,
ca o fatd necunoscuta a lunii.

Maria Banus fincredinteaza deocamdata
tiparului doar un fragment. Dar cit de re-
velator | Avea aproape doudzeci si nouad
de ani Tn martie 1943, de cind dateaza pri-
mele Tnsemndri ; trecuse cu putin de trei-
zeci Tn iulie 1944, de cind dateazad ultime-
le. Saisprezece luni dintr-o viatd nu sint
mult ; dar saisprezece luni de viata pot
fi (si e cazul acestora) extraordinare si
pline de evenimente, ca un roman. Stia
oare poeta cind isi redacta jurnalul ca 1l
va publica intr-o zi? Probabil. Scriem ra-
reori ceva doar pentru noi Tnsine. Un in-
diciu il constituie chiar caracterul Tnsem-
ndrilor din Sub camuflaj, Tn care o sin-
ceritate obligatorie, adeseori cruda, se Tm-

Maria Banus, Sub camuflaj. Jurnal 1943-
1944, Editura Cartea Romaneascd, 1978.

bina cu vointa de stil. Scriitorul e ace-
lasi Tn hainele de casa ale jurnalului sau
n acelea de strada _ale [iteraturii lui ;
céci scrisul (orice destinatie i-am da) con-
tine neaparat acea inocentd mistificati®
care, In limbaj pretentios, se cheama
transfigurare. =~ Cochetarie fatisa ori se-
creta cu publicul : indiferent dacd ne gin-
dim la un cititor prezent ori la unul ab-
sent. Cind tiparesti, dupa atitia ani. un
jurnal, curajul constd Tn a nu-1 modifica.
Se pare ca Maria Banus a avut acest cu-
raj. Nu ma refer doar la punerea sub
ochii lumii a unei intimitati ce sta deobi-
cei ascunsa, mascatd de conveniente si
uzante sociale, dar si la greutatea de a-ti
Tnfrunta un mod de gindire si un stil
care apartin irevocabil trecutului. Senti-
mentul seamana cu acela pe care ti-1 tre-
zeste o fotografie de demult si Tn care
te vezi Tn pantalonii scurti ai copilariei.

Nostalgia se amesteca cu jena de ridicol.
Si nu-ti spui atit : tinarul acesta nu sint
eu, cit: stilul acesta nu mai este al meu.

Izbitor, In Sub camuflaj, e romanescul
Tnsemnarilor. Ceea ce a fost la origine
marturisire imediata, neliterard, a capa-
tat cu timpul aspect literar. Desi pu-
tem identifica unele personaje (si, 1n
orice caz, toate situatiile), nu e important
s-0 facem. N-am apoi idee de felul cum
proceda Maria Banus cind Tsi tinea jur-
nalul. Pare Tn orice caz curioasa abun-
denta dialogurilor, care presupun o re-
dare destul de exacta a cuvintelor celor-
lalti si lasa pe alocuri, tocmai din impo-
sibilitatea de a fi memorate, o impresie
de artificialitate. Este la mijloc, nici o
indoiald, un stil. Tindra poetd, care lucra
n acei ani la un roman, facea roman si
n jurnal. Fara intentie, banuiesc. Ei n-
sesi stilul acesta Ti va fi devenit limpede
mai tirziu. cdci in clipa Tn care scriem
nu ne recunoastem un stil, nici Tn fic-
tiune, nici Tn jurnal. Un stil devine vizi-
bil abia cind e Tnlocuit de un altul. Stilul
este diferentda; implicd termen de compa-
ratie. Tn densitatea stilisticd a unor pa-
gini vechi de treizeci si cinci de ani des-
coperim (descopera autoarea fTnsasi) un
mod de a fi: biologic, ideologic, sociolo-
gic. Ne Tntrebam, desigur, ce apartine aici
poetei din Vis cu Transnistria si din ce-
lelalte poezii ale epocii; dar remarcam
Tndata si ce apartine unor zone sufletesti
ramase pe dinafara liricii. Nota Tnsem-
narilor din Sub camuflaj este o ironie an-
xioasd. Autoscopia scoate la lumina neli-
nistea, frica, teroarea; dar panica omului
haituit e analizatd cu o luciditate ce o
face sa para suportabila. Sintem in plin
razboi. Tn jur cad bombe. Evreii sint

Un dictionar roman-portughez

= DE mai multd vreme ar fi trebuit sa
luam Tn discutie, Tn aceastd rubrica sau,
poate, Tn alta parte, o opera lexicografica
aflata intr-adevar la hotarul dintre, doud
epoci si doua lumi. Este vorba de primul
dictionar  roméan-portughez,  Diciondrio
de romeno-portugues, alcatuit (,,coorde-

m» —nado”) de regretatul Victor Buescu, 1in

amurgul nebanuit al vietii sale si conti-
nuat_de sotia acestuia. Maria Leonor_Car-
valhdo Buescu si de profesorii romani Mi-
haela Mancas si Mihai Zamfir, Tn anii
1972—1975.  Dictionarul, care contine cca.
39000 cuvinte, a aparut in seria insemna-
telor Diciondrios Editor», la Porto, n 1977.

Lucrarea a Tnceput anevoios, Tn anul
1945. Victor Buescu, pe atunci lector ofi-
cial roman la Universitatea din Lisabona,
Tmpreuna cu unii dintre elevii cursului
sau de limba si literatura romana (se cu-
vine mentionat numele lui Fernando

__Peixoto da 'Fonseca), incerca a oferi cul-

turii portugheze un dictionar bilingv, is-
toric si_etimologic, de felul celui pe care,
cu anl in urma. 1l alcatuise H. Tiktin, n
Romania (Rumanisch-Deutsches Wortcr-

buch. Bucuresti, 1903—1924). Autorul Tsi
Tncerca abilitatea lingvisticd 1Tn practica
traducerii termenilor roméanesti in portu-
gheza. propunind o cunoastere aprofun-
datd (termeni dialectali, populari, arhais-

me) a limbii roméne, dar, Tn acelasi timp,
Tncerca sa alcdtuiasca un dictionar eti-
mologic, propunind, adeseori, alte etimo-
logii decit cele curent cunoscute din dic-
tionarele etimologice ale lui S. Puscariu,
I.LA. Candrea — Densusianu sau chiar
decit cele ale lui Al. Ciordnescu. Acest
Dicionario de romeno-portugues era des-
tinat a servi deopotriva portughezilor si
romanilor...

Lin%vistica romaneascd ar_putea, buna-
oara, lua in seama contributiile lui Victor
Buescu Tn stabilirea etimologiei cuvinte-
lor adica (se semnaleaza confuzia dintre
adecd/adica din lat. id est ciuod (DEX ;
et. nec.) si adica din constr, la o adicd,
existentda si in a dica ,de observat”,
de origine recenid, probabil tigdneascd),
afin (se semnaleaza paralela calabr. afina
si se presupune o Tnrudire Tndepartata cu
dafin (lat. «gr.), prin constr. foi de dafin),
amar (in constr. atit amar de ,,mult, can-
titate mare", pe care 1l presupune derivat
din lat. mare, cu constructii paralele in
italiana si  Tn limbile ibero-romanice),
apuca ( lat. appicare) etc. Din nefericire,
contributiile lui Victor Buescu se opresc
la cuvintul arab. De aici Tnainte, dictio-
narul, prin cei ce au continuat opera in-
ceputa de autor, devine, mai ales, un
dictionar explicativ bilingv : Maria Leonor

evacuati din case, deportati, ucisi. Citeva
pasaje, psmologlc_profundg, examineaza
sentimentul de a fi evreu intr-o perioada
de antisemitism, ca aceea care formeaza
fundalul jurnalului. Solidarizarea cu rasa,
pe care o dicteaza instinctul, dar si. n
astfel de epoci, morala, e _pusa in cumpa-
na de constiinta participarii la un_ spatiu
istoric. romanesc, cu alte valori. n care
se infig radacinile culturii poetei. Sfisie-
rea are uneori accente patetice.

Pe latura intima, jurnalul concretizeaza
aceastd simtire. La care se adauga trdirea
foarte directa si acuta a tuturor Tmpre-
jurarilor, contactul cu_o realitate iesita
din matca, primejdioasd si riscantd. Un
intens erotism coloreazd notatiile.  Frica
exacerbeaza pofta de viatd. Simturile sint
in alertd. Visurile poetei sint traversate
de fantasme_erotice si de amintiri chi-
nuitoare. Existd in Sub camuflaj o fra-
panta sinceritate a transcrierii dorintelor
si a rusinii de ele. a senzualitatii celei
mai pure. Un mic roman psihologic se
constituie din analiza sentimentelor na-
ratoarei pentru trei barbati. (Personaje
reale, desigur, ca si toate celelalte ce apar
uneori sub nume fictive). De Dionisie. ea
e legata prin firele obscure ale unei pa-
timi Tncd nestinse. Judecat cu multa ra-
ceald, portretizat fara menajamente, Dio-
nisie continua sa ramina nelinistitor. Pre-
zenta lui, ici si colo, Tn jurnal, seamana
cu un leit-motiv; exprima o fixatie. An-
ton, sotul, este barbatul calm, echilibrat
si banal, care satisface nevoia de protec-
tie a tinerei femei, confortul unui camin
stabil Tntr-un timp de instabilitate. Hari
este mentorul intelectual, iubit, si deopo-
triva detestat pentru inteligenta lui a-
proape cinica. Ce sursa de insuportabile
tensiuni este prietenia cu Hari . Analiza
ei reprezintd un lucru exceptional in Sub
camuflaj : cdaci barbatul matur care i-a
educat mai tinerei femei mintea, este si
cel care o face sa se simta, dureros, doar
o biata femeie, Tnaltind-o si coborind-o
n propriii ochi, dindu-i demnitate si umi-
lind-o pina la disperare.

Dar exista Tn jurnal si un ochi. Tntors
spre lume, de prozator cu un puternic
spirit de observatie. Sint transcrise con-
versatii si scene; limbajul omului de pe
strada e cu fidelitate reprodus. O umani-
tate foarte diversa populeaza paginile
caietelor. Distingem, dupa ce ne obisnuim
cu ea. trei medii perfect conturate. Tntliul
este mediul familial, dominat de citeva
personaje remarcabile : Tntreprinzatoarea
Raveica, bunica, siclitoarea Aneta, mama,
si Jac, tatal vitreg, cu ochiul lui nelinisti-
tor de sticla. La un moment dat. Maria
Banus evoca trecutul familiei ei n pagini

Carvalhao Buescu, Mihaela Mancas  si
Mihai Zamfir au addugat cca. 27000 fise-
leme, transpunind in portugheza, dupa
dictionarele romanesti, un mare numar de
cuvinte. Nu un dictionar ,practic’, de
»Uz curent” au avut 1Tn vedere autorii
continuind opera lui Victor Buescu. ci un
dictionar cTt mai cuprinzator care
sa reflecte cultura, viata si istoria roma-
neasca. Un dictionar nu pentru turisti, ci
pentry cei_care, citind literatura roma-
neasca mai veche sau mai noud, pe Mihail
Sadoveanu sau pe Eugen Barbu, pe lon
Neculce, Delavrancea sau pe Marin Preda
ori Marin Sorescu, sa stie ce Tnseamna
burca, calupciu, catrahute (catrafuse), co-
bilita, 1a-ma& mama, praporgic, stravropi-
ghié, scripca, tiitoare, salvaragiu sau ha-
hambasa, ori alte cuvinte de acelasi fel.
Mentionez asemenea cazuri extreme pen-
tru cd s-ar putea gasi critici care sa re-
proseze acestui Diciondrio de romeno-
portugues tocmai ceea ce constituie marea
sa calitate : a prezenta in_traducere por-
tugheza lexicul roméanesc Tn istorie si
n actualitate. Urmatori conceptiei
lui Victor Buescu, cei ce_ i-au continuat
opera au oferit portughezilor si romanilor
un dictionar bogat de limba dar si
de cultura romaneasca. 1l vor putea
utiliza studenti, traducatori de opere li-
terare din limba romana in portugheza,
intelectuali interesati de fenomenul roma-
nesc, tot astfel cum 1l pot utiliza si cei
ce au nevoie de cunoasterea limbii roméa-
ne Tn scopuri strict practice. Practica in-
clude istoria...

Prin acest Diciondrio de romeno-portu-
gues, Victor Buescu a adus mai aproape
cele doua limbi romanice extreme ale

lumii neolatine. Se adund Tn paginile a-

de proza admirabile : o burghezie pro-
vinciala, Tn ascensiune (cu elemente din
Hortensia Papadat-Bengescu), de pe la
1900, consistenta social si tipologic. ,,Ro-
manul™ familial e scris cu savoare iro-
nicd, e viu, concret, traind din atmosfera,
locuri, case, interioare, obiceiuri, manii,
drame si mistere. Al doilea mediu, oare-
cum Tn prelungirea acestuia, este al bur-
gheziei din anii razboiului antonescian,
snobd, mondena si usor ridicold, vorace
si sentimentald. Caricatura nu lipseste.
Specialitatea autoarei ramfine pretutindeni
portretul fizic (descompus cu delicii) din
care se deduce un anume comportament.
Observarea detaliilor ia uneori o turnura
grotesca. Cu sau fara intentie, un mic
bestiariu se constituie din notarea tuturor
accidentelor fiziologice, infirmitatilor mo-
rale. malformatiilor si degradarilor. Tine-
retea povestitoarei este, sub acest raport,
o Virstd a malitiei absolute, care nu cu-
noaste indulgenta. Al treilea mediu, su-
gerat prin citeva prezente, este compus
din oamenii Miscarii : numele conspirativ
al partidului comunist. Simpatizantd co-
munistd, gazduind pe ilegalistii urmariti,
participind la actiuni patriotice.  Maria
Banus retine citeva psihologii  (Ruth,
blinda loand d'Arc, avocatul Mitran, au-
toritar, energic, Glad si Pal, intransi-
gentii, dogmaticii) si reproduce citeva
discutii. Descoperim Tn germene aproape
toate aspectele ideologiei ce va deveni
dominanta dupa 1944, ilustrate principa-
lele pozitii : teoretice, dar si sentimental
omenesti. Nimic simplificat sau fals : desi
discretia, Tn ce o priveste, este notabild
(si nu pe de-a-ntregul explicabila prin
conditiile Tn care era redactat jurnalul),
poeta nefacind caz aproape deloc de rolul
ei (mai curind, poate, de micile ei lasi-
tati, sau de frica), relatiile umane se con-
tureaza cu claritate, ca Tntr-un bun roman
al luptei ilegale.

Sub camuflaj este. in atitea privinte, o
carte remarcabila : valoros document per-
sonal si social.

Nicolae Manolescu

cestei opere lexicografice Tncheiate post-
mortem, tot zbuciumul si toata truda unei
vieti de om de stiintd si de catedra care
a Tncercat, ca profesor de limba romana
si_de fllofogle clasica la Universitatea din
Lisabona, sa Tnfatiseze lumii lusitane lim-
ba_si cultura romaneasca n legatura cu
latinitatea si cu romanitatea. O Introduca»
a cultura clasica (Lisboa, 1970) sta mar-
turie a conceptiei acestui valoros clasicist
si filolog roman, care Tintelegea legatu-
rile istorice permanente dintre Dacia si
Lusitania, Tn perspectiva latinitatii noas-
tre comune.

Este timpul sd ne aplecdm cu pietate,
cu atentie si cu raspunderea istoriei cul-
turii noastre asupra operei lui Victor Bu-
escu. Nascut Tn Oltenia, Tn noiembrie 1911,
doctor in filologia clasica (elev al lui A.
Ernout) la Paris, asistent la Catedra de
filologie clasica a Universitatii din Bucu-
resti, lector si, mai tirziu, profesor-auxi-
liar de limbi clasice si de limba si litera-
tura romana la Universitatea_din Lisabo-
na, autor a numeroase studii de filolo-
?.e si _de lingvisticd, traducdtor In por-
ugheza al operelor lui Eminescu, Creanga,
Rebreanu, Victor Buescu despre care nu
am aflat decit tirziu, prea tirziu. cit de

mult a facut pentru limba si cultura ro-
maneasca n lume, a murit in iunie 1971.

S-a stins, nestiut, cum spune poetul, n
drum, la rascruci de istorie si de lumi,
inchizind o viata daruita stiintei si ade-
varurilor romanesti.

Acest Dicionario de romeno-portugues
trece viata si munca lui Victor Buescu
printre noi, Tntr-o deplind si perpetua
prezenta.

Alexandru Niculescu



.Chela mare
a zZimbetulul"

A NICOLAE [OANA poezia
devine o forma a rostiril con-
tinue. Tnainte de orice, poetul
stie sa spuna, sa-si articuleze
exprimarea, care dobindeste, 1

bral decit spontan, o cursivitate de mo-
nolog nesfirsit. Respiratia poetului este
a unui alergator de cursa lungd. Aceas-
ta sigurd stapinire a instrumentului co-
municérii, care ar fi putut Tndemna
pe un altul spre gratuite exercitii de
virtuozitate a frazarii, ajuta, dimpotri-
va, Tn cazul lui Nicolae loana, la de-
gajarea confesiunii. Caracterul neintre-
rupt, masiv al acesteia, fluiditatea co-
municarii Tnsesi explica impresia de
usoard si placuta alunecare a spunerii,
altfel mereu serioasa si grava, care fra-
peaza la orice contact cu textele lui Ni-
colae loana.

Piesele volumului ¥ (ale volumelor)
lui Nicolae loana_alcatuiesc un mono-
log unitar, care, in nota exhaustivd a
confesiunii, tinde Tn acelasi timp sd fie
SJtotal™. Tn sensul ca se refera, Tnsu-
mindu-le, la experiente apartinind unor
zone sufletesti si existentiale foarte di-
ferite, adesea antagonice, de la cele in-
tunecate si tulburi la cele de limpezire
si_ Tmpacare. Nu e o surpriza ca poetul
Isi asuma lotul de framintdri, nelinisti
si spaime al omului contemporan. Vo-
cea sa lirica grava, Tnganduratd, inso-
lentd 1l predestina de altfel unei aseme-
nea partituri. Nu ne surprind nici unele,
nu putine, viziuni de cosmar; textul,
uneori de-a dreptul kafk'an, e alteori
cotropit de ramificatia unor__filoane
subtiri de terifiant folcloric. isi fac a-
paritia ,.chipuri de pdasari cu _copite",
»crini mari la geam™ sau ,,Serpii cu ca-

ete ca niste bube"; ,,un soare noroios"
uceste stins pe cer, 0 pasare cu pene
negre intra Tn casa ,si se aseaza pe fo-
toliu", ,,mortii in primdrie — memora-
bild imag'ne — cotrobdiesc dupa vechi
acte", trec sanii_goale... = .

Aceste viziuni se amplifica si se defi-
nesc in structuri grele, apdsdtoare mai
cu seamd in poemele ,epice" ale volu-
mului, precum Ciclopul, Vorbeste dom-
nul K. sau Joc de carti in timpul raz-
boiului. Citdm din acesta din urma :

*) Nicolae loana, Forma focului, Editu-
ra Cartea Romaneasca, 1977.

\r A ( mpot
structurii versului, mai degraba c

_.domnii cu fetele stacojii fumeaza ti-
gari_de foi parfumate / si se_uitd cu
nepasare la cartile / ce le arata ca vor

pierde. / Peste un_timp se ridica i
ﬂgaca / dar mai ramin_in hol si vor-
_pe soptite — / au pierdut totul sau

au cistigat totul ? / Alerg in hol si nu
gasesc pe nimeni / si ma apucd 0 spai-
ma de lucrurile care isi continua soap-
tele — / in curte_e mare zarva, cel ce-a
pierdut /_omoard pe cel norocos, ma
strigd, ma implord / cu o voce nedes-
lusitd, plinge sau ride sarcastic / de no-
rocul ce-1 asteapta. / les in curte si-1
aud mai clar ce rosteste / dar din_curte
nu se mai aude nimic, pesemne ca l-au
omorit / si l-au Tngropat sub pavaj Si
norocul lui cel mar mare / a fost ca
i-au asezat o piatrd pe gura”. Sentimen-
tul lipsei de sens si de rost, al dezo-
rientarii si al golului existential ocupd
un loc aparte Tn cadrul unei poezii in
care, dupa cum spune undeva autorul
~Sufletele se afla Tntr-o continua boa-
1a" : ,,Dar mai Tnainte arunc zarurile,
le amestec si le arunc / pe masa si ele
se rostogolesc pe podele / le ridic, le
amestec si_iara le arunc / dar joc cu
niste zaruri albe / oricum le-as arunca
ele nu-mi vestesc nimic / si ma pome-
nesc intr-un pustiu..." Tntregul univers
isi_cerne parca dezagregarea, lucrurile,
obiectele se transformd in mormane_ de
nis'p : ,,int'nd mina dupa o carte si ea
se preface Tn nisip ' vreau sd ma sprijin
de masd si se preface Tntr-un = maldar
de nisip /' ma asez pe scaun si sed pe
o caldare de nisip / aici si icoanele si
zeii sint de nis_ii)..." Interzicindu-li-se
accesul Tn_cetatile pe care n-au stiut sa
le apere, invinsii din poezia cu acelasi'
titlu ,,aleargd Tnapoi spre moarte”, se
intorc_pe cimpul de lupta ; Tnsa ,,invin-
gatorii sint_departe”, cimpul e gol; li
se refuza pind si sansa unei revange.
Ceea ce ne surprinde Tnsa si ne Tnsu-
fleteste in poezia_lui Nicolae loana este
faptul c& incarcatura ei, deloc usoara,
de nelinisti nu-i Tnch’de_orizontul, nu o
intunecd, nu o precipitd ntr-un_ ma-
rasm ce pare de atitea .ori la altii con-
fectionat, de simplu eabotinaj. Poetul
isi rosteste neincovoiat, drept ca un
brad monologul dilemelor si al angoa-
selor sale. El detine ,,cheia mare a zim-
betului. in poez'a lui Nicolae loana
clipesc mereu surse de lumind, scapara

Muzeul
inepuizabll

ARISUL este pentru lon Vit-
fier un urias muzeu al lite-
raturii. Orasul este stiut Tnainte
de a fi vazut cu adevarat, iar

risul in ochiul ,virgin" al turistului
care n-a citit in viata lui un vers de
Victor Hugo — sau o pagind din Balzac
— si astfel de vizitatori exista desigur,

beadeckerul folosit este in primul jimbcenta” lor fiind Tn afara oricaror

cultura franceza. Fiecdrui arondis

i corespunde un anumit capitol de is-
torie literard. Strazile, —cartierele se
afla in strinsa legaturd cu_personalita-
tea unor mari scriitori, existenta aces-
tora fiind, de fapt, profund marcata de
»configuratia” spatiului, a locului 1in
care destinul lor s-a consumat... Tl ci-
tim, oare, altfel pe Apollinaire dupa ce
ne-am oprit o clipa sa meditam pe po-
dul Mirabeau, privind curgerea lenesa
a Senei si rememorind in gind faimoa-
sele versuri ? 7l intelegem pe Proust
mai_Tn profunzime patrunzind pentru
o clipa in_celebra cafenea Larue si in-
cercind sa depistam, cit mai precis,
masa, locul unde marele scriitor, Tnva-
luit in uriasa_sa suba (de care nu se
despartea nici pe vreme de caniculd),
isi bea cafeaua cu_lapte ori berea bine
frapata ?.. lon Vitner este de pdrere
ed da, un scriitor este cu totul altfel
citit — si nteles — dacd ai umblat o
vreme pe urmele pasilor lui si ai fricer-
eat sa patrunzi in lumea n care a
trait. Tn tImP ce parcurgeam atit de
documentatul sau jurnal, o Tntrebare
se punea parca de” la sine: cum ar
arata oare Parisul, daca s-ar face ab-
stractie de tot ceea ce se stie din carti,

dacd s-ar ignora tot ceea ce s-a scris
despre el ? Cum se reflecta deci Pa-

*) lon Vitner, Reverii pe malurile Se-
nei. Editura Cartea Romaneasca, 1978

nieii | Si Tn ce constd, pentru acestia,

faimosul farmec al Parisului ?.. lata
un Paris de_npeconceput, Tntr-adevar,
pentru un calator de tipul lui lon Vit-
ner, atit de documentat Tn ceea ce pri-
veste lunga existenta artistica a_orasu-
lui. Casa lui Balzac, strazile cufundate
in legenda si mister ale lui Retif de la
Bretonne (personaj extraordinar, —des-
prins parca dintr-o balada a lui Villon)
orasul boemei lui Apollinaire, sau ce
al cafenelelor existentialistilor, al pic-
torilor ,,damnati", al poetilor suprarea-
listi (Rotonde, Cafee de la Paix), iata
adevaratul Paris, mit si legenda, reali-
tate si vis, un oras care apartine in-
tr-adevar artistilor, o inventie aproape
a acestora ! Nu vindea, oare, un mare
yoet francez in sticlute, ,,bine Tmbute-
iat", aer de Paris americanilor (de
tipul lui Scott Fitzgerald sau Heming-
way), cdrora Parisul le_intrase in sin-
ge_intr-o asemenea masura Tneit se
aratau fericiti sa-i adulmece o clipa
aerul !

_Parisul_este un oras cu fete mul-
tiple; o imagine unica a acestuia — e
de parere lon Vitner — este aproaoe
de neconceput. Exista Parisul ,ravasit,
extins pind la limitele lui exterioare"
al lui Baudelaire, apoi orasul boemei
suprarealistilor, cum exista si Parisul

lui Balzac, un oras care apartine per-
manentelor (,Ca si cum marele roman-
cier — noteaza istoricul literar — ar fi

pretutindeni reflexe de argint. parul
Hlumineaza ca ziua", miinile se ridica
arzind, ca niste_ torte; ,.fintina arunca o
lumind — purificata de oasele morti-
lor — in aer", o frunza ,arde pe
eam", ,pasdrile ard ca felinarele pe
ac". Din_ ,plasele (le) lungi" ale tru-
pului tinar tisneste, . stralucind”, ,,lama
subtire” a sglritului._Soligudinea se lu-
mineaza : ;,Sintem singuri / sintem cu
noi si cu cele citeva fire de zdpadd /
azi-noapte cazute", spatiul —  uneori
opresiv. —_ explodeaza, largindu-se
brusc : fugim prin usile deschise aie
unei pédurl . Imagini de feerie, cu ier-
buri care ,,sunda pina la pieptul tarani-
lor" si cu_sdlcii din care ,zboard fe-
mei", exprima o larga viziune de trans-
figurare a_lumii ; ,Lumea e un lac a-
dinc, in apa mi se odihnesc / privirile...."
..,Ne invelim in matase cicatricea",
spune Intr-un loc poetul, si versul ni se
pare ca defineste fericit natura intima
a poeziei lui Nicolae loana, de un dra-
matism_luminos, plind de unghiuri si
asperitati care se netezesc, de-o aspri-
me catifelatd. Simbolurile predilecte :
singele, nisipul, sarpele denotd aceeasi
ambiguitate, evocind o miscare lune-
coasa, in acelasi timp lind si nelinisti-
toare. Petarde de luminozitate pocnesc
si se topesc in ambianta uneori dens
tragica a poezie lui Nicolae loana —
asemenea stele’or. dupa cum spune, ce
»Se sparg in singele vitelor”.
Fuziunea celor "doua directii lirice se
realizeaza excelent in Basm, piesda an-
tologicd. Melancolia surizédtoare. de o
rece voluptate a mortii simbolizate de
opulenta, unei insinuate Tmbratisari de
sarpe este evocatd Tintr-o admirabild
eroticd a extinctiei : ,,Limbile lui suie-
rau vesele, albastrii / si nici pe departe
nu dadea de inteles / c& ar fi altceva
decit argint alb, Tnselator. / De pe
frunze se scutura roua / vestind venirea
amiezii / femeia era pamint fagaduit !
si mirosea a flori, a lemn si a apd |/
un pamint cu argile moi si sarpele / isi
duse capul la calci’ul femeii /" se muta
in jurul genunchiului ei nebdnuit de
frumos / si de alb, aramiu, racoros /
era ca un nor in jurul pamintului / din
care se scutura ploaia rece / un soare
din care cad seminte verzi. / Zadarnic
femeia Tncerca sa scaoe / din strinsoa-
rea lui ca dintr-un somn / si simti sa-

vazut Tn Parisul sau perenitatea si nu
conjuncturalul si efemerul™). Nu este
uitat, bineinteles, nici Parisul lui
Proust, Un oras vazut ,ca o cochilie
enorma”, rece, distant si_ Impietrit. Pa-
risul bogatului cartier din preajma lui
Etoile, cu strazile lui largi si severe, cu
eladiri grandioase relevind bundstarea
si opulenta. (,,intregul Paris al Iui Proust,
scrie lon Vitner, este reﬂllat asupra lui
nsusi, Tnchis ca intr-o sihastrie de mare
lux. Tnghesuit in  arondismentul al
Vll-lea, in Elysee".) Un oras pe care
prozatorul nu-1"iubeste, Tntreaga sa afec-
tiune Tndreptindu-se spre Combray-ul
copildriei. Un oras nu ,,imaginar" nsg,
cum 1l defineste spre uimirea noastra
lon Vitner, ci foarte realul oras Illiers-
Combray (cel de al doilea nume i s-a
addugat, bineinteles, ulterior), cu obe-
finii _lui_n floare, cu minuscula casa
a_matusii_ Leonie, cu parcul in care
silueta lui Swan pare a fi si acum pre-
zenta.

Paginile de istorie literara (de o e-
xemFIaré documentatie), intregesc jur-
nalul de calatorie. Ar mai trebui = si
amintim parantezele cu caracter me-
morialistic. Ne retine atentia de pilda
o frumoasd evocare a lui Miron Radu
Paraschivescu. Aurelia lui Nerval re-
cheamd in minte o Tndepartatd noapte
de august, ,.caldd si Tnstelata”, noapte
petrecutd in lungi si pasionante discu-
tii, aldturi de nelinistitul si atit de no-
bilul poet caruia lori Vitner i pastrea-
za 0 puternicd amintire. Capitolul in-
chinat lui_Voronca se deschide si el cu
evocarea ntilnirii  dintre adolescentul
emotionat, elev al liceului ,,Titu Maio-
rescu”, si ,barbatul tinar. Tnalt, de o
frumusete virila remarcabild"”. Sfirsitul
tragic al acestuia se consumd undeva
in ‘legendarul Montmartre, dar zborul
spre poezie s-a petrecut aici, fapt oe
care lon Vitner a tinut sa-1 sublinie-
ze. ,Intilnirea” cu Breton are loc tot
in_tinerete (mai_tirziu romanul aces-
tuia, Nadia, va fi folosit drept calduza,
aiutindu-1 sa ,descopere” Parisul) si-i
ofera autorului prilejul de a evoca un
alt episod — de data asta dramatic, din
tineretea sa : numele lui Breton este
folosit de catre Siguranta drept cap de

minta dulce si sfintd / cum aluneca rece
ca un venin '/ — vai intunericul, sopti
femeia / cind saminta atinse coapsa /
si sarpele se roti pe mijlocul ei / o
loaie maruntd Tncepu “sa-i biciuie
rupul. / Goald cum sta nu-i era rusi-
ne / pentru_cd nici luna, nici arborii mr
purtau straie / si asa goald era ca 0 apa
ce sund Tntre maluri / era ca o frunza
mare de_paltin. / Sarpele Ti Intilni sinii
ramurosi / pe care sclipea soarele si
ierburile se Tntindeau / crengile ncli-
nate oprindu-i. / Ea auzea un cor inde-
partat / un cor frumos de fecioare pier-
dute / ce-i nchidea ochii si-i facea /
sd-i alunece /pleoapele. [ Cind soarele
era_deasupra / sarpele 1i ajungea la
guré / si prin somn Tisi ferea gura / de
uzele lui reci...".

De o expresie_ prea individualizatd
uneori, fortind rasturnarea unor simbo-
luri alteori (ca Tn Metamorfoza, unde o
piine merge pe_ bicicletd si, dezicin-
du-se de principiul pe eare 1l repre-
zintd, al nutritiei, ajunge ea sa de-
vore), poetul ne aratda din cind in cind
»cel ‘mai abstract chip" al sau. in com-
pensatie parca, poezia lui N'colae loana
se simplifica de citeva ori vertiginos,
cu o fericitd indrazneald, ca n acest
profund Doisprezece din care putem
scoate o frumoasa definitie a poeziei, a
artei Tn genere (caci nu constituie ele
tocmai acel ceva de care ni se pare ca
nu simtim nici o trebuinta dar care in
fond ne lipseste atit de mult cind nu-1
avem, nu reprezintda ele acea subtila
absenta ce trebuie sufleteste umpluta,
mereu si mereu ?) : ,,La noante o sa ma
strigati / cind voi trece / din odaie in
odaie / si-mi voi cduta fratele — / la
miezul noDtii / Tntotdeauna Tmi caut
ceva / ce-mi lipseste, ceva de / care nu
am nevoie, dar / imi lipseste."

Valeriu Cristea

ION VITNER
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acuzare Tmpotriva tindrului care in-
drdznise sa traducd o poezie a aces-
tuia...

Tn general, ,reveriile" lui lon Vitner
ramin, dupd cum singur si le defineste,
muzeale. Autorul este fericit ori de cite
ori descopera ori identificd un spatiu
care poartda amprenta ,trecerii” unei
personalitati ilustre. Parisul de astazi,
cel ce respira si in afara muzeelor
(chiar cel literar, sa zicem, al ,noului
val", sau cel al tel-quel-istilor), sau
celdlalt Paris care nu_poate fi totusi
ocolit, cel care traieste ignorindu-si glo-
ria si faima (care ar putea si ele deveni,
la un moment dat, stinjenitoare) lip-
seste din carte, Putin ,,aer proaspat" ar
fi fost, probabil, nécesar. lon Vitner ne
deschide Tnsa larg portile inepuizabilu-
lui muzeu care este Parisul, un muzeu
de coplesitoare realitate Tn care nu ris-
cd nimeni sa se plictiseasca vreodata.
Dar si asa, transformat in muzeu. Pa-
risul continud sa traiasca si sa respire.
Moartea, Tncremenirea  nu-i sint pe
masura.

Sorin Titel



Luciditate
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RITIC sl istoric literar de

prestigiu, cu incursiuni spora-

dice, dar marcate de sensibili-

tate si substantd, Tn zona poe-
ziei si a prozei de evocare. lon Dodu
Balan s-a afirmat plenitudinar si in do-
meniul publicisticii literare, Tn traditia
marilor nostri scriitori, Tndeosebi din
perioada interbelica, a caror prezenta
Tn presa cotidianda a constituit unul din
atributele lor fundamentale. Pluriva-
lenta creatoare si disponibilitatea sa
spirituala de a aborda simultan variate
teritorii literare se manifesta, prin
citeva coordonate esentiale, si Tn noul
sdu volum, Tn focarul fimpului  Prima
lui sectiune, avind ca titlu sugestiv
versul testamentar al lui lenachita Va-
carescu, Las voua mostenire..., reunes-
te contributiile recente ale lui lon
Dodu Baélan in domeniul exegezei isto-
rico-literare, aprofundate priviri de
sintezd, axate pe o idee centrala (cum
se poate observa si din titlurile lor)
despre Panait_ Cerna (Un imn al dra-
ostei de viatd), Octavian Goga (IGran-
oare si tristete). G. Bacovia (Solitarul
risului amar) si Tudor Arghezi (Vibra-
tia geniului uman descatusat). Sectiu-
nea a doua a volumului, Expresii va-
lorice in lumea cartilor, se constituie,
Tn cea mai mare parte, din cronici li-
terare consacrate unor carti reprezen-
tative, aparute recent, cum sint Tran-
silvane cetati fard somn de lon Brad,
Pe tarmurile artei de Bradut Covaliu,
Opera literard a lui Lucian Blaga de
George Gana, Virstele timpului de
George Macovescu, Teritorii de Mircea
Zaciu si altele. Unele studii, de mai
mare sau mai mica Tntindere, incluse
Tn cea de a doua sectiune, dintre care
amintim  Codru-i frate cu romanul,
Vechi si eroice reviste romanesti, ..Con-
vorbiri_literare™ si Transilvania, Ecouri-
le ideii de independentd in literatura
romana, avind o evidenta structura is-
torico-literara, s-ar fi cuvenit plasate,
mal adecvat, Tn prima sectiune a volu-
mului.

Daca primele doua sectiuni confirma
vocatia de critic si istoric literar a lui
lon Dodu Bélan, celelalte doud. Accente
si Siluete Tn aqua forte, releva reala sa
aptitudine in domeniul eseisticii si al

*) lon Dodu Badlan, Tn focarul timpu-

lui. Ed. Eminescu, 1977.
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publicisticii, practicata Tn sensul supe-
rior al notiunii. Abordind o tematica
variata, multiplda, cu o deplind mobili-
tate de gindire, dezbatind Tntotdeauna

0 idee majora, lon Dodu Balan se arata
preocupat de moralitatea criticii lite-

rare, intuieste sensurile profunde ale
sentimentului istoriei Tn contempora-
neitate, demonstreaza cd o radacina

trainicd a umanismului socialist o con-
stituie etosul taranului roman, portreti-
zeaza elocvent chipul omului nou, vor-
beste despre scoala muncii si despre
luciditatea constiintei, facind totodata si
dovada unei acidulate verve de pamfle-
tar, indeosebi 1n siluetele din ultima
sectiune.

Ipostazele sub care se Tinfatiseaza
scrisul lui lon Dodu Baélan, in noul sau
volum, sint, aparent, disparate. Tn fond,
ele ilustreaza trasaturile caracteristice
unei individualitati distincte. Liantul
lor armonizator, care le conferd o uni-
tate in diversitate, consta, Tn primul
rind, Tntr-o consecventa si particulara
expresivitate stilisticd. Tn gama tema-
tica atft de nuantata a volumului, de la
exegeza istorico-literara la publicistica,
scrisul lui lon Dodu Balan se distinge
printr-o permanenta si suculenta sub-
stanta lirica. Prezentarea aspectelor de-
finitorii ale operei unor mari scriitori
din trecut, aprecierea valorica a carti-
lor intrate In focarul demersului sau
critic, dezbaterea unei problematici cu
adinci implicatii n structura morala si
spirituala a omului contemporan, —
toate acestea captiveaza cititorul prin-
tr-un pregnant caracter poematic. lon
Dodu Balan este un entuziast, Thsa en-
tuziasmul sau nu e facil, nu deviaza in
zona ditirambului sau a pateticului gra-
tuit. Frazarea policroma, melopeica, de
savuroasa rezonanta lirica, isi are iz-
vorul Tn fizionomia sa umana si spiri-
tuala funciar emotiva, in trairea inten-
sd, pasionata a ideilor pe care isi pro-
pune sa le transpuna in cuvinte cit mai
convingatoare . Edificatoare este, de
pilda, aceasta pagina din studiul Tnchi-
nat lui G. Bacovia :

,»,SInt Tmprejurari  in care tremurul
sfios si discret al unei frunze ne poate
sugera vuietul asurzitor al padurii; sint

Tmprejurari in care un fir de iarba,
prins in bataia vintului, ne spune mai
mult despre zbuciumul trudnic al na-

Panorame ©

« O tentativa curajoasa pinad la impru-
dentd de sistematizare polivalenta a pro-
zei romanesti contemporane face Anton
Cosma in Romanul romanesc si proble-
matica omului contemporan (Ed. Dacia).
Doud sint directiile care capteaza Tntrea-
ga atentie a criticului : una teoretica, de
abilitare a unei  poetici a realismului,
Jnai drept spus a romanului realist, alta
propriu-zis_critica, de ordonare si clasifi-
care tematicd, tipologica si stilistica a
romanului romanesc de azi. Foarte fi-
reascd aceasta dubla perspectiva asupra
prozei Tntrucit _ directia critica, prepon-
derent analitica si valorizatoare, nu-si
poate exercita cumsecade functia ordona-
toare fara solicitarea directiei  teoretice,
fara deci clarificarea de principiu a ipo-
tezelor critice. Primele capitole ale cartii
lui Anton Cosma sint, in  consecinta,
»note pentru o poeticd a realismului” si
»trei secole de roman roménesc" in o-
glindd teoretica. Vazind in_ realism o
,».modalitate de a aborda, prin mij’oacele
artei, realitatea in spiritul realitatii”, mo-

dalitate prin care,_ ar urma ca_ ..rea-
litatea sa _devina mai reald" in
sensul_realizarii ei nu doar ca actuali-

tate ci. in egala masura, ca potentialita-
te, criticul se aseaza Tntr-un unghi teore-
tic dominat de istorismul lui Lukacs si
de sociologismul lui Goldmann. Reperele
teoretice an%ajeazé selectiv din  multitu-
dinea posibilitatilor de impact ale reali-
tatii  istorice ‘cu realitatea romanesca
doua tendinte : spre ,,anonimizare"” si spre
omnilateralitate”, ambele functionind cu
rol de constante principiale de-a lungul
discursului critic propriu-zis. Cea dintfi,
~anonimizarea”, e fnteleasa n marginea
viziunii sociologice a lui Goldmann ca
»proces parcurs de personajul modern
J...J ca fiintd Tncadrata Tn niste structuri
supraindividuale, de care e constientd
sau nu, relativ dominata de ele si relativ

libera de ele, fiintd, istorica si deci lip-
sita de valori absolute, perisabila, dar,
e de alta parte, purtatoare a unor va-
ori perene, ale speciei sale, ca si ale
celorlalte structuri in care e Tncadrata".
Lucrurile nu sint aici foarte clare, auto-
rul speculind Tntr-un spirit cam diletant,
nu lipsit insa de bune intuitii, si, mali
ales, incercind disocieri tendentioase si,
uneori, de tot schematice precum aceea
dintre ,,anonimizarea” in capitalism, sino-
nima cu reificarea si Tnsemnind ,aliena-
rea individului de propria conditie” i

»~anonimizarea” Tn socialism, ,de esenta
superioara” (sic) Tnsemnind un fel de
constientizare a ,,individului = care _ si-a

inteles conditia”. O observatie justd ~ in
fond devine, gratie formularii ei prea
categorice si nenuantate, un accent wvul-
gar si fals. A doua tendinta, ,,spre omul

omnilateral”, preia literal o cunoscutd
expresie a_lui Marx, opunind-o in chip
confuz unidimensionalitatii = marcusiene,

dar intelegind finalmente prin ea ideea
infatisarii in roman a omului sub toate
aspectele universului sau individual i
social. Daca apetitul teoretic al tinarului
critic e mai mare decit aptitudinile lui
teoretice, de unde si caracterul confuz si
plicticos al speculatiilor sale, dezavanta-
Jate si_de o frazeologie uscata dar neri-
guroasd, asemanatoare cu fraza la moda
rin anii cincizeci, posibilitatile lui ana-
itice 1si vadesc calitatea Tn remarcabile
fragmente critice dedicate unuia sau al-
tuia din romanele intrate in _discutie.
Preferind, Tn analize, critica tipologica,
Anton Cosma fixeaza patrunzator notele
definitorii, subliniazd cu finete diferen-
tele si gaseste a‘proape Tntotdeauna argu-
mentul critic cel mai convingator in ra-
port cu realitatea operei epice si a per-
sonajului care o umple. Astfel, n capi-
tolul’ Romanul si umanul, cel mai intere-

sant dintre toate, descrierea si comenta-
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turii decit dezlantuirea vijelioasa a unui
codru Tntreg.

Sint soapte care ne tulbura mai pro-
fund decit grandilocventa unor dis-
cursuri patetice. Sint gemete surde,
Tnabusite, care ne rascolesc mai adine
sufletul decit plinsul Tn hohote, dez-
lantuit retoric.

Sint, uneori, seintei galbene, potolite
si miraculoase, care lumineaza mai pu-
ternic in intunericul Nestiutului decit
fulgerele despletite spectaculos pe bolta
cereasca.

Padurea sta uneori ascunsa Tintr-o
ghinda, — holda de griu Tntr-un graun-
te si-o idee mare Tn citeva cuvinte...

Poet aparent monocord, Bacovia este
unul din acei creatori care stapineste
arta de a folosi cuvinte putine, bine
selectate, descoperind in fiecare valente
si sensuri multiple, racordindu-le cu
sensibilitatea noastra ™n infinite feluri,
rostindii-le mereu cu alta temperatura
morald, cu alta caldura a inimii, cu alta
Tnsufletire, cu alta voce.

Bacovia realizeaza o armonie cuce-
ritoare, fantastica, Tn spatiile dintre cu-
vinte si de dincolo de cuvinte, de din-
colo de sensurile cu care e'e circula n
mod curent in vorbirea oamenilor...*

Structura lirica, poematica a scrisului
lui lon Dodu Balan nu-1 Tmpiedica sa
formuleze puncte de vedere noi, per-
sonale. Tn raport cu o ooerda literara
din trecut sau din prezent, sa emita
pertinente judecati de valoare, sa dez-
bata lucid diferite teme ale problema-
ticii social-umane contemporane. n
mod evident, multitudinea resurselor

stilului liric Ti ofera posibilitatea de a
se transpune cu usurinta Tn varietatea
sferelor ideatice pe care le exploreaza.

Teodor Vargolici

rea celor cinci ,fete" ale ,,omului omni-
lateral” (social, subiectual, arhetipal, o-
biectual si evenimential) se bazeaza, con-
comitent, pe o exacta delimitare tipolo-
icd a fiecarei ,fete" in parte, pe inclu-
erea, de data aceasta nuantata, a exem-
plelor cu valoare jlustrativa si demon-
strativa, pe urmarirea preponderentelor
si pe asamblarea estetica a tipologiilor.
Un subcapitol e chiar dedicat tipo’ogiei
sociale din romanul roménesc actual, des-
cifrindu-se prezenta mai larga a cinci ti-
puri sociale (comunistul, frustratul, ab-
sentul, noul arivist, ,sucitul") poate nu
atit de unitar distincte ca precedentele si
nici atit de ..indiscutabile”. Ultimul ca-
pitol (In cautarea realismului) adauga
perspectivei sociologice una stilistica, in-
teresanta fiind mai fut,in clasificarea for-
mulelor romanesti (17 categorii mai mult
sau mai putin discutabile) sau dizertatia,
din nou confuza, despre baroc cit o anu-
me tensiune a_ideilor critice Tn legatura
cu aspectul stilistic al prozei romanesti.
Ramine de discutat daca ,,romanul nos-
tru actual hraneste pe de o parte un se-
cret vis al clasicismului si se simte pe
dc alta parte atras de «anarhia» barocu-
lui" dar este incontestabil ca ,relativis-
mul" provenit nu din circumspectia scep-
ticd dar din ,receptivitatea larga fata de
ceea ce va aduce clipa urmatoare” tinde
sa devina astazi o constantd a atitudinii
romanesti, cu specificarea (omisa de

autor) ca fenomenul ,relativizarii" nu-I
deloc o dominanta exclusiva sau specifi-
ca pentru proza noastrd, ci cuprinde in-
tr-o multime de variante romanul uni-
versal. Incitanta si stimulativa prin am-
bitia sistematizarii, cartea lui Anton Cos-
ma promite Th autorul ei un critic serios.

Laurentiu Ulici

Tudor Opris

Reviste literare
ale elevilor

(1834-1974)

(Ed. Didactica sl Pedagogica, 1977)

ITIND aceastd lucrare, placerea
lecturii creste de la pagina la pa-
gind. nu numai pentru cuprinsul
nou si interesant din _punct de ve-
dere pe_dagoglc, critic si istoric literar, sta-
tistic si _bibliografic, dar si pentru cd lu-
crarea raspunde unor probleme si anchete
raspindite in gindirea moderna mondiala:
sociologia scrisului, a lecturii, a succesu-
lui in Tliteratura. lar, pentru ca lucrarea
urmareste aceste probleme cu exemplifi-
cari din lumea tinerilor creatori scolari,
incepind cu anul 1834, am putea spune cd,
cel putin la romani, ea este si unica.
aterialul_cercetat _de autoi- este imens,
dar raspindit, nu atit Tn mari bibliotecl
publice, cit n fondul documentar inca
neexplorat al unor institutii_de cultura, in
bibliotecile scolare sau in micile arhive de
familie. o o

Daca autorul a Tnvins greutatile desco-
peririi lor, acest lucru se datoreste si fap-
tului ca de aproape trei decenii el se ga-
seste, ca distins profesor si pretuit ani-
mator al tinerelor condeie, 1n_mijlocul
acestor preocupari menite — in lumina
traditiilor — sa_descopere, sa formeze si
sa dea primu] impuls spre_afirmare vii-
toarelor valori ale literaturii romane.

Izvoarele grafice (circa 1400 de titluri
de reviste scolare studiate si_incluse in-
tr-un indice alfabetic), experienta de te-
ren, orientarea istorica, pedagogica si psi-
hologicd au_impus autorului o sistemati-
zare_si clarificare a_vastului material in-
vestigat, repartizat in trei mari capitole.
_Prefata istoricului literar Ovidiu Papa-
dima este urmatd de cuvintul lamuritor
al autorului, care analizeaza in toata
complexitatea ei si clarifica sfera notiunii
de revista editata de elevi in interiorul si
in afara institutiilor scolare, evidentiind
rolul acestor publicatii la care au colabo-
rat mii de elevi, dintre care unii au de-
venit personalitati ale vietii noastre cui-
tural-stiintifice (N. lorga, G. _Titeica,
G. Macovescu, = Coriolan ~ Dragulescu,
P. Brinzeu, Mihnea Gheorghiu, Al. Bélaci,
G. Ivascu, D. Micu, Radu Voinea, lon
Dodu Balan si altii).

_Prima_parte studiazd evolutia publica-
tiilor editate de scolari_de la Tnceputuri
ina Tn pragul primului razboi mondial

1834—1916), urmarite n Transilvania si
incoace de munti, in Oltenia, Muntenia,
Moldova si Dobrogea. Autorul are meritul
de a semnala numeroase reviste scolare
prea putin sau deloc cunoscute si sa ofere
date Inedite despre unii autori cum ar fi
Al. Cosbuc (fiul lui G. Cosbuc). Victor
Vlad Delamarina. Tudor Musatescu, Tris-
tan Tzara, lon Vinea, Victor Eftimiu, Tu-
dor_ Arghezi, Horia Furtuna, Serban Bas-
covici, I. M. Rascu, I. . Mironescu,
P. Tafrali etc. Deosebit de pregnant apare
din lucrare rolul jucat de Societatea ,,Ti-
nerimea Romana™ care, timp de peste 65
de ani, a fost un model si un factor de
emulatie pentru toti elevii tarii.

Partea a doua, cuprinzind publicatiile
scolare din perioada interbelicd (1919—
1945). Tncepe cu o prezentare a noilor con-
ditii social-politice generate de primul
razboi, ca si despre noua orientare peda-
gogica, factori care au determinat apari-
tia unor reviste scolare cu profil deosebit
de acela al revistelor precedente. Este
partea cea mai semnificativa din lucrare
in sensul ca multi elevi, colaboratori de
atunci, trdiesc si azi si ocupa locuri frun-
tase Tn miscarea literar-culturald actuala.
Este partea care ne apropie de contempo-
raneitate, o pregdteste si o explica. Aici
ni se releveaza, in cele mai multe cazuri
pentru prima oara, debutul unor apreciati
scriitori, critici si istorici literari ca
Al. Sahia, Mircea Eliade, M. Beniuc, Ci-
cerone Theodorescu, Laurentiu Fulga, Vir-
gil Teodorescu, Eusebiu Camilar, St. Aug.
Doinas, N. Balotd, Maria Banus, Francisc
Pacurariu, Ovidiu Papadima, O. Sulutiu,
Dinu Pillat, Dimitrie P&curariu, Silvian
losifescu si multi altii.

Evolutia revistelor si altor publicatii li-
terare ale elevilor dupd Eliberare (1945—
1974), a treia parte, prezintd un material
bogat Tntr-o expunere clara, sistematica,
stiintifica. Voi remarca printre elevii care,
afirmati Tn aceasta perioada, vor deveni
scriitori notorii, pe Dan Desliu, Vasile Ni-
colescu. lon Brad. lon Horea. N. Stoian,
N. Labis, G. Tomozei, Adrian Paunescu,
Ana Blandiana, lon Alexandru, Vasile
Poenaru, Mirced Dinescu, Doina Uricariu,
Paul Balahur, Gabriela Hurezean, Marin
Constantin si multi altii.

Stilul alert, Tnzestrat cu fortd de carac-
terizare critica si, de asemenea, numeroa-
sele reproduceri de reviste scolare aduc
un spor de atractie acestei carti care re-
prezinta o ineditd si valoroasa contributie
la valorificarea mostenirii culturale.

Dan Simonescu



Citeva

probleme

DORINTA si realitatea nu coincid,
l din pacate. Intotdeauna. Tntr-o exe-

eza recenta. Lucian Blaga, filoso-

ul poet, poetul filosof (1977), Al

Tanase afirmala un momentdat ca poezia
acestuia a fost primita cu entuziasm,
fara sa fi fost supusa vreodata (subl. ns.)
contestarilor si controverselor ideologice
pro si contra de care a avut parte filo-
sofia” (p. 316). Ca lucrurile nu stau toc-
mai asa, am aratat cu alt prilej in chiar
paginile acestei reviste, comentind capi-
tala Biobibliografie a lui D. Vatamaniuc,
unde Tnregistrarea fidela a receptarii cri-
tice indicd nu putine sinuozitati, atacuri
pe fata ori piezise, momente de eclipsa.
Cu rare exceptii (V. Bancila, C. Fintine-
ru, G. Célinescu. O. Drimba. Mihai Chir-
noagd, ultimul ramas Tnsa in buna parte
inedit) opera literara a lui Blaga n-a avut
parte, Tntre 1938—1947, cind fizionomia ei
parea definitiv fixatd, de un studiu mo-
nografic exhaustiv. Tacerea suspecta ce
s-a Intins apoi asupra personalitdtii poe-
tului-filosof, Tn ocurente nefavorabile
pentru intreaga dezvoltare normald a li-
teraturii noastre, nu s-a risipit fara di-
ficultate. Factori de raspundere Tn viata
culturala n-au ezitat sa-si exercite abuziv
puterea Tncredintatda, pentru a Tmpiedica
elucidarea obiectiva a_locului real ce i
se cuvenea lui Blaga Tn contextul gindi-
rii si lirismului romanesc. Alergiile, reac-
tiille umorale, rafuielile subiective inti-
midau autoritar libera exercitare a opi-
niilor si un nou clericalism Tnlocuia fosta
anatemad a bisericii oficiale cu alta, dog-
mele si prejudecatile coneur;ndu-se 1n
bizantinismul frazeologiilor. Intentia de a
sparge zidul demagogic n-a lipsit totusi
(G. C&inescu da tonul ntr-o ,cronicd a
optimistului” din 1961, urmat de schitele
unor ,reconsiderdri" datorate lui Ov. S.
Crohmalniceanu, 1963. si D. Micu. 1967),
dai- ele se mai resimt de presiunea unui
climat insuficient limpezit. i
Abia spre finele acelei decade, dar mai
ales din 1970 Tncoace, putem vorbi despre
un _reviriment critic Blaga, din ce in ce
mai diversificat ca optica, interpretare,
metodologie moderna in abordarea tex-
tului etc.” Desi valoarea contributiilor ra-
mine variabila, semnificatia efortului de
cuprindere sintetica trebuie subliniatd ca

un prim moment Tn depasirea impasului :
Poezia si inilul in opera lui Lucian Blaga

ENOMENUL Blaga ramine, incon-

testabil, unul dintre cele mai

complexe. O demonstreaza Tnca

o data variatele Incercari filoso-
fice (editie Tngrijita si bibliografie de
Anton llica, prefatd de Viorel Coltescu)
din etapa tatonarilor, cu Tnceputuri cobo-
rind pina in 1914 — ca si eseurile gru-
pate sub titlul Fiinta istorica, destinate
sa_intre Tn componenta unei_ proiectate
Trilogii cosmologice. Tntimplator — 1in
doua recente aparitii editoriale — Tncepu-
tul se Tnvecineaza astfel cu sfirsitul, fa-
cind ca alaturarea sa puna in lumina atit
constantele cit si metamorfozele, mai exact
tentatiile spre sistem ale unei personali-
tati creatoare de prim rang. De observat
ca teze filosofice dezvoltate Tn Cunoscu-
tele trilogii din anii maturitatii pot fi
gasite in nuce 1n articolele foarte tina-
rului ginditor dintre 1914 si 1919, debu-
tant mai timpuriu inca (’a ,,Tribuna" din
Arad. 1910). cu versuri elegiace — corecte
si impersonale. Frapeaza de la Tnceput
interesul pentru geneza, morfo’ogia si fi-
nalitatea modalitatilor stilistice (Stiluri
fundamentale), comentariile docte despre
romantism, naturalism, impres’onism Si
ce’elalte unele re’uate Tn Fetele unui
veac (19251. Sa retinem Tnsa din paginile
mentionatelor Tncercari rezervele fata de
intelectualism mai t’rziu agravate, elo-
giul intuitionismului  bergsonian  opus
stiintelor exacte (acestea ,traducmd re-
alitatea Tn simboluri potrivite pentru cal-
cul") sau definitia mitului ca ,,product al
geniu'ui  nostru™ vi’ind ,sid organizeze

haosul impresiilor". Puncte de vedere din
Tncercarile Tn discutie, reformulate, deve-
nite aforisme, intra in cuprinsul plache-
tei Pietre pentru templul meu (1919). ge-
nul preocupind de la primii pasi. O pa-
ranteza : lbrdileanu evoca pozitiv pro-
priile-! aforisme tiparite Tn revista
»Scoala noud", la optsprezece ani. Nu
stim ce va fi gindit Blaga, la rindu-i,
despre cele citeva zeci de Ginduri sau
Frinturi publicate Tn periodice aradene
(1915—1916). dar pentru cei doudzeci de
ani ai transilvaneanului ele reprezinta o
uvertura notabila.

Fraza concisd, la care Tn mod obisnuit

(1968) a profesorului Eugen Todoran, Es-
tetica lui Lucian Blaga a lui D. Micu
1970?. Blaga in marea trecere (1970) da
avel Bellu. Cunoastere poetica si mit n
opera lui Lucian Blaga (1970) de Marana
Sora. Lucian Blaga — dor si ete-nitate
(1971) de Marin Bucur au suprimat, ’a
timpul lor. citeva contrafaceri, exageratii
sau tabu-uri. Capitole speciale, Tn lucrari
de sinteza semnate de Ov. S. Crohmal-
niceanu. C. Ciopraga. Al. Piru, D. Micu
s.a. li se alaturd, consolidind Tn buna ma-
sura ofensiva criticd menita sa c'arfice
in spiritul  adevarului ,cazul" B'aga,
chiar daca — pe alocuri — sechele a’e
unor reticente, timorari etc. mai pot fi
detectate Tn pagina. Ele sint Tnhsa sub-
stantial contracarate de profuzia de arti-
cole, eseuri, comentarii, cronici prileimte
de reeditarea masiva a operel. dupa
moartea marelui creator. Un rol impor-
tant 1i revine aci. ca editor, prefatator,
comentator, lui G. lvascu. Dar se poate
afirma ca aproape nici unul dintre exno-
nentii criticii  actuale — reprezentativi
i)_entru toate generatiile active Tn cimpul
iteraturii_— n-au absentat de la obliga-
tia morala a unei reparatii postume. Cu
riscul de a parea fastidioasa, enumerarea
citorva contributii, doar, ofera totusi o
idee de coeziune a_ constiintei si. totodata,
de fertila dinamica a interpretarii, de la
Liviu Rusu. S. Cioculescu, N. ManoJescu,
Lucian Raicu, N. Balota. lon Vlad,
M. lorgulescu, M. Tomus, Marin .Mincu,
lon Maxim. Ovidiu Cotrus. Florin Mano-
lescu, Marian Popa s.a,, pma la mai ti-
nerii Mircea Pona. Aurel Sasu. V. Tascu,
V. Musca, Stefan Borbely, 1. Buduca,
Radu Teposu etc. Un loc aparte li se cu-
vine recunoscut, pentru 0 mai_ moderna
deschidere a comentar>u'ui. lui Eugen Si-
mion, lon Pop, Valeriu Cristea, Mircea
Martin (fiecare lasindu-ne sa banuim o
posibila monografie cu originale puncte

de pornire) ; de asemenea, exegezelor deja
realizate de Alexandra Indries (Corola
de minuni a lumii, 1975) si G. Gana (O-
pera literara a lui Lucian Blaga, 1976),
precum si editarii (usor tardiva, si resim-

Mircea Zaciu

(Continuare in pagina 19)

Moment

UC1A

Carti si masti

se ajunge dupa exercitii severe, are la
el o cursivitate naturala, accentul cazind
sugestiv. pe cuvintul-cheie : ,,Necunoscu-
tul’ devine si mai necunoscut, prin aceea
ca nu stim unde sa-1 cautam...". ,,Nu poti
lua un pumn de materie dintr-un loc fara
de a o aseza -in altul... Ceva analog se
petrece n fondul, Tn partea cea mai in-
tima a constiintei noastre...". ,Viata nu
se saturd niciodata sd puna iarasi si ia-
ragi aceleasi probleme arzatoare, asa
cum nu se satura sa invie din nou in
fiecare primavara — printre crengile si
frunzele uscate..." Ca ginditorul e atent nu
numai la modele livresti, dar si la sen-
tentiile de tip folcloric, nu Tncape Tndo-
iald — dintr-un succint comentariu (1926)
putind fi decupat acest fragment inspi-
rat : ,,Proverbele sint aforismele poporu-
lui. Cum cintecul prevestitor de moarte
al ciobanului anonim se ia la fntrecere
n frumusete cu creatiunile poetului, ce-si
poartd cu orgoliu solemn numele, tot asa
si proverbu] poate sd copleseasca Tntelep-
ciunea cu+drui ginditor exceptional cotat
pe piata literara. Cintecul si proverbul
au deopotrivda un ce greu definibil.
aproape cu neputintd de realizat unui
creator cult, anemiat de Tndoielile refle-
xiei : un firesc ce Tndupleca inima si in-
teligenta cea mai incoruptibild, o gratie
a_ Intimplatoruiui. ceva mai presus de
bine si rau cind e cintec, ceva mai presus
de adevar si neadevar c‘'nd e proverb. Cu-
noastem proverbe romanesti care prin fi-
netea lor par cuvinte dintr-o conversatie
spirituala, ce are loc mai mult intre ni'mte
zei rustici  decit Tntre tarani" (Studiul
proverbului).

Ca filosoful culturii, sensibil la evolutia
structurilor tipice, trece de la arta pri-
mitivilor (Arta si magie) la c'fsicism,
ori. cu evidentd pasiune, la expresionism,
ca e deschis formelor moderne, facind
elogiul lui Brancusi si Kandinski (Abstrac-
tie si constructie) — acestea nu justifica
repetatele rezerve fata de celebritati ca

Manet si Monet, Degas, Pissaro, Sisley,
Seurat, Renoir. Cezanne, Morisot si_cei-
lalti, campioni ai impresionismului. Sa
fie aceasta o expresie a ,,pasivitatii spi-
rituale™. in raport cu pictura ,rasturna-
toare de valori a lui Van Gogh" ? Dar
impresionismul nu ,reduce pe om la re-
tind". In nici un caz. cum crede subiectiv
Van Gogh, foarte stimat de Blaga: ,,In
loc de a fotografia realitatea cu belsugul
el de umbre si penumbre. (Van Go?h) 0
diformeaza exagerindu-i fiecare inie ;
n loc de a alerga dupa luminile in fie-
care clipa altele ale naturii, el trinteste
pe pinzele sale pete aspre de culori vii
si infocate. Van_ Gogh fuge de impresia
datd dinafard, cautind expresia Tncarcata
de suflet dinduntru. Opera aceasta nu
putea sa fie Tnteleasa cu estetica impre-
sionistd" (Starea_esteticd si normele ar-
tistice). Printr-o ironie a timpului, la ,,Lu-
vru“. Vincent van Gogh figureaza de mult
tocmai Tn salile consacrate impresionisti-
lor. iar argumentele lui Germain Bazin
despre aceasta catalogare sint perfect
logice. Lucian Blaga. tributar spiritului
de sistem, a minimalizat de plano impre-
sionismul pentru a exemplifica prin Van
Gogh  superioritatile  expresionismului.

ATRU din cele douasprezece eseuri

din Fiinta istorica (exce’ent aparat

critic si postfata de Tudor Ca-

tineanu) au aparut_initial in pro-
pr;a revistd a autorului, ..Saeculum"
(1943) . celelalte, inedite, apartin anilor
1943—1959. precizare subliniind pe de o
parte continuitatea preocuparilor in ca-
drul unui sistem, pe de alta, nevoia gin-
ditorului de a reveni asupra constructiilor
anterioare. Interesante in mod special ni
se par consideratiile despre cimpurile si
interferentele stilistice, comentarii Tntre-
gind, punctind sau nuantind mai vechi
teze din Orizont si stil (1936) ; implicatii
mai subliniate Tn ordine estetica are Tnsa

Portret de sculptorul Romulus Ladea

eseul Permanenta preistoriei, in realitati
un pro domo subtil reluind idei din Elo
giul satului romanesc. Pateticul discurs di
receptie din 1937. in aparentad o _confesii?'
de filosof-poet, avea In conceptia acestuf!
un accentuat caracter axiologic ; era ¢
sintezd, un credo, ilustrind pozitia perso
nald Tn problema raporturilor dintre ori
zontul satului si cel al cetétii. De remar
cat_1n amintitul_elogiu relatia dintre ,,co
pilaria petrecuta la sat", ,,singura mari
copilarie”, si ideea de eternitate — satu
devenind o entitate Tn sine, un fel di
centru al lumii, In care fiecare se pla
seaza pe sine de asemeni in centrul lu
mii. Specifice satului ar fi ,orizontutjl
vaste ale creatiei populare in poeartf
artd", ,,acea traire care participa la totu
si%urant,a fara gres a creatiei, belsugul d
subintelesuri si de nuante, implicatiile d
infinitd rezonanta si Tnsasi spontaneitate
neistovitd...". Tn timp ce omul satului s
gaseste ,in raport de intimitate cu_tota
wl”, exponentul orasului, Tn special a
orasului modern, traieste ,in fragment. 1
relativitate. Tn concretul mecanic. ntr-
treaza tristete si intr-o superficia’itat
lucidd". De o0 parte nevoia revelatiei s
mitului, de alta precizia, calculul exaei
un pozitivism excluzmd angajarea 1
atemporal.

Se vorbea Tn credo-ul din 1937 de u
sat-idee. abstract, purtind ,,pecetea unt
unitafi" ce-1 diferentiaza de colectivitatii
similare straine, snatiu refractar ,,marilo
procese ale istoriei”, urmindu-si incon
stient destinul. Cum la temelia culturilo
maiore. B’aca descopera pretutindeni li
nii interioare" provenind dintr-o matre
stilistica ,,preformatda in p’azmuirile?j
creatiile unei culturi minore” in Ferma
nenta preistoriei feseu din Fiinta istorica

relatia minor-major devine obiectul uno
consideratii mai realiste, in orice caz_mr
nuantate, asociate conceptelor de preisto
rie si istorie. Tn dezacord cu Schelling, ¢
Klages si altii, teoreticianul Spatiului mio



paginile de dezbateri critice
ai—wecrei filosofice a lui Lucian
apare in lumina proiectata de
editate, Tncercari filosofice (Ed.
Fiinta istorica (Ed. Dacia, 1977),
r dintre filosofia si _literatura sa,
«mul de aforisme Elanul insulel
poate fi una dintre cele mai
paritia, nu de mult, a unei cu-
reze (Lucian Blaga — filosoful
sof de Al. Tanase) contribuie de
area a ceea ce se constituie ca
ian Blaga. Un ,,moment" de re-
receptare deplina, a operei lite-
;@ unuia dintre marii creatori
tlui XX ; un ,,moment" dintre
mte Tn vasta actiune de recupe-
are a creatiei culturale roméa-
td, un ,,moment” definitoriu al
en prin care Tntelegem universul
ooran. L

jc care le publicdm in aceste
opun sa epuizeze Tntreaga pro-
sofiei lui Lucian Blaga si nici
recea existenta n  l-crril?
e ; intentia autorilor, ea si a
¢ a fixa conturul acestui mo-
mnala prezenta, liniile de for-
cifica.

I reduce diferentele foarte complexe
«reistorie si istorie doar la particu-
de ordin calitativ. Tn legatura cu
rile unui critic roman, pe mar-
atului roménesc — prezentat ,,in-
ografie mitologica", drept ,.centru
mai degraba un ,sat dacic Ipre-
decit unul roménesc actual —
oncede ca obiectia merita discutie,
rul se explica : l-a interesat doar
e ,sat", stabilirea tipului de cul-
taord, de unde concluzia ca satul
1 esenta, ,preistoric" — termen
fbstrat peiorativ. Intervin iarasi
subiective : ,,Intuitia ne-a spus ca
mie neapdrat sa facem studii de
statistic, de sociologie rurala, pen-
sa, ajungem la o definitie a satu-
. 'Si am ales drumul mai simplu,
i rodnic, pe care l-am ales. Am
sa ne transpunem in amintirile
ilaria ce am petrecut-o la_sat si
irim ce Tnsemna pentru noi satul,
Bccunoastem cd astfel deplasam
~m“preistorie, dar aceasta era sin-
le sa obtinem descrierea unui tip
de cultura...". Nu numai ca gindi-
1 ,,subpretuieste” reistoria, dar
lomplex, mentalitatile si structura
se prelungesc subconstient in is-
preistoria si istoria putind fi pri-
,raporturi de permanentda coexis-
Delimitare semnificativa : satul
itentic, tradeaza anumite ,,rapor-
sibile Tntre istorie si preistorie™ ;
sat, satul-idee, ,,cu cosmocentris-
B, cu geografia sa_mitologicd, cu
sa mitica si magica”, constituie,
ezenta sa globala ,,intr-un cimp
o persistenta a preistoriei. Cind
de ,satul autentic”, se are Tn ve-
ul din rasaritul si sud-estul euro-
ituatia din Apus fiind alta, dar
preistoria ,,se refugiaza din ori-
pectaculos al oamenilor, Tn sub-
tul lor, de unde ea Tisi reclama
repturile”. Dincolo de speculatiile
-de spiritul de sistem si subordo-
esfuia, un eseu ca Permanenta
ei merita toata atentia.
Sarile unor Claude Levy-Strauss
Jsee sauvage, de pilda)” sau M.
(Les Mots et les choses) sint ale
Ttihuatori.

Constantin Ciopraga

Fecunditate postuma

INT aproape doua decenii de cind

ie-a parasit pentru totdeauna

Lucian Blaga, si el continua sa

ne dea la iveala creatiile sale, ca
o fiinta vie. ,Lirica postuma a lui Lucian
Blaga", afirma criticul Lucian Raic.u,
.echivaleazd cu o Renastere”. Si afirma-
tia apare pe deplin Tndreptatita prin se-
ria citatelor din ciclurile Ce aude unicor-
nul, Mirabila samintd. Cordbii de cenusa
(v. Lucian Raicu, Primul si ultimul Lu-
cian Blaga, Tn Practica scrisului si expe-
rienta lecturii, 1977, pp. 142—146). Blaga
ne-a mai daruit post-mortem un grup
de aforisme, un fragment de roman, acel
minunat Hronic si cintec al virstelor, si
acum, in urma, o altd lucrare de Tnsem-
ndtate, pe marginea cdreia ne vom per-
mite unele divagatii si excursuri_asocia-
tive. Este vorba de Fiinta istorica, poate
cea mai maturd scriere filosoficd din n-

treaga sa activitate creatoare.

Aceasta apreciere a noastra se dove-
deste a fi perfect explicabila. Fara sa se
refere la Fiinta istoricd, Alexandru Ta-
nase, Tn_monumentala sa lucrare recenta
Lucian Blaga — filosoful poet, poetul fi-
losof, face, cu un caracter mai general,
urmatoarea constatare pre-concluziva :
»Opera lui B'aga nu a fost' inchisa;,, in
perioada interbelicd. Ea a continuat, si-a
consolidat si amplificat elementele uma-
niste si patriotice, produeindu-se chiar o
mutatie pe linia rationalismului Tn gindi-
rea lui Blaga...." (pag. 474). Ceea ce sur-
prinde Alexandru Tanase coincide cu
sporita maturitate de care am vorbit, Tn-
tr-un sens explicativ-cauzal.

Pentru a nu fi, insa, gresit Tntelesi tre-
buie sa aducem o precizare. Aceastda ma-
turitate sau ,,mutatie” in sensul rationa-
lismului Tnseamnd numai o perfectionare,
dar nu o despartire de Blaga cel cunoscut
din antumele sale filosofice si poetice.
De aceea, pe buna dreptate Tudor Citi-
neanu in Postfata la Fiinta istorica amin-
teste de ,,increderea in valoarea spiritua-
litatii  poporului pe care 1l reprezinta"
(pag. 262), incredere cu care stim ca Lu-

cian Blaga a venit dintru Tinceput. Sa
citam ca exemplu din Fiinta istorica re-
flectiile sale asupra stilu'ui din epoca lui
Stefan cel Mare + ,,1zbinda moldoveneasca
n-ar fi fost cu putintd daca n general
spiritul romanesc n-ar fi fost calauzit de
«masura» in toate. Dimensiunile mode-
rate ale arhitecturii moldovenesti, cum-
atarea si utilizarea elementelor, evitarea
ormelor excesive ale goticului, dar si ale
stilului bizantin, sint un secret al acestei
singulare reusite” (pag. 159). Aci am
aduce un usor _corectiv de detalii lui
B’aga. Nu exista un ,stil bizantin” ci o
,».arta bizantind", care cuprinde mai multe
stiluri. Nu, Tnsa, la un amanunt atit de
nefnsemnat vrem sa ne oprim, ci la alt-
ceva in legatura cu aceasta idee. Se in-
sinueaza aci independenta noastrda totala
— ca ,tendinta stilistica" — de arta bi-
zantina, la care vederile mai vechi ne
vedeau afiliati cu functiune servila si pe-
riferica.

Se lumineaza si mai bine ,increderea”
lui Blaga in valoarea spiritualitatii roma-
nesti prin apropierea izbitoare a ideilor
mai sus mentionate de un alt spirit dis-
tins. arhitectul G. M. Cantacuzino, ale
carui scrieri au fost si ele recent reedi-
tate de Adr'an Anghelescu (lzvoare si
popasuri. Ed. Eminescu, 1977). Tn sinteza
dintre gotic si bizantin a arhitecturii din
epoca lui Stefan cel Mare, acelasi arhi-
tect Cantacuzino arata ca a intervenit ca
un original element catalizator spiritul
artei noastre populare. A"est spirit a
adus, de fapt, ,,cumpatarea™ si ,evitarea
formelor excesive" de care vorbeste
Blaga. O sinteza similara intre gotic si bi-
zantin a avut loc pe atunci — tot dupa
observatiile lui Cantacuzino — numai in
Italia, pregatind arta in floare a Renas-
terii. Ce a intervenit aco'o ca sd se de-
paseasca, prin echilibru si armonie, atit
goticul cit si bizantinul ? A intervenit
traditia antica, inclusiv indicatiile lui
Vitruviu. Rezultatul va fi acelasi de
ambele parti. in Italia timpului, atit go-
ticul cit si bizantinul se vor vedea depa-

site prin clasicismul antic. in Moldova
ui Stefan cel Mare, acelasi gotic si bi-
zantin vor fi depdasite prin clasicismul
spiritului popular romanesc. Asa se ex-
plica .— dupa cum surprinde de aseme-
nea G. M. Cantacuzino — asemanarea
perfecta a zidirilor moldovenesti din acea
vreme cu unele edificii de dimensiuni
mai reduse, ridicate cam tot pe atunci de
catre marele Bramante.

M VEDEA aci ilustrarea unei con-

ceptii cu caracter mai general, pe

care_o formuleaza Blaga in Fiinta

istoricd. Tn mod constient, artistul
urmareste anumite valori estetice, dar
inconstient lucreaza in_ spiritul unor ,,ten-
dinte stilistice profundi.™, care pot fi cu
totul altele decit ceea ce cauta el pe plan
deliberat. Blaga invoca aci exemplul lui
Holderlin si al lui Cezanne. Primul voia
sa fie ,schillerian” n lirica, iar al doilea
impresionist in pictura. Ambii au reali-
zat, insd, altceva, si mult mai mult decit
ceea ce cu modestie doreau. Acest proces
poate fi extrapolat si la discutata proble-
ma a vechii noastre arhitecturi. In  mod
constient ea urmarea, ca valoare estetica,
ndeosebi arta bizantind, inconstient, Tnsa,
au intervenit ,tendintele stilistice pro-
funde" ale spiritului ~ popular romanesc.
Asa, incit. In loc sd dam realizari de tipul
somptuozitatii hieratice a Bizantului, am
creat alcatuiri cumpatate si stapinite de
masura clasicd. Nu s ar putea, oare, ex-
tinde si la alte timpuri si la alte registre
ale creatiei romanesti atit de adinca Intu-
itie a lui Blaga? Dar sa lasam aceasta
iscutie si s& nu ne extindem la mereu
alte si alte asociatii. Ceea ce am vrut
doar sd aratam este cd acea mutatie n
sens rationalist, de care vorbeste Al
Tanase se Tmpaca perfect cu un perma-

nent Blaga, asa cum 1l stim noi demult.

Edgar Papu

(Continuare in pagina 19)

EXistenta si istorie

M recitit in zilele trecute caiete

ale jurnalului meu din anii 1951—

1953" rautind urmele intilnirilor cu

. Blaga, fie Tp ,,Birlogul lui Faust",

fie afard, Tn' dedmbulariie lente, pe 1n-
serate, printr-un Cluj amortit, spre casa
lui de pe deal. De fapt, In acea casa,
foarte anodind, ce nu era ,a lui", dar
e care Tmi parea cd o poseda Tn modul

In care un daimon poseda un corp
strdin lui, l-am ascultat Tntr-o zi citind
Clinele din Pompei, intr-alta fragmente
ale traducerii din Faust, si Tntr-alta apoi
vorbind (ceea ce foarte rar facea) des-
pre planurile sale in legatura cu marele
edificiu filosofic. Tmi amintesc acum, pe
temeiul Tnsemnarilor mele, ca Tn vara
lui 1952 Blaga mai proiecta o trilogie
.pragmaticd”, la care urma sa renunte
mai apoi, ca avea de gind s& extinda
speculatiile _sale, privind o ,noologie abi-
sald", si ca Tsi propunea sa adauge o0
~Cupold metafizica" templului sau.
legatura cu aceastd ,,cupold”, in care
pozitia ,,Marelui Anonim™ n sinul siste-
mului filosofic urma sa fie revizuita,
filosoful afirma ca ea va cuprinde o sin-
teza a ontologiei sale si 0o noua Tnche-
iere a antropologiei sale filosofice, un
amplu capitol ,,despre lucrurile finale".
La Tntrebarile pe care i le puneam cu
rivire la reflectiile sale in_spatiul onto-

ogiei (care, n acei ani, ma atragea mai
mult decit orice, cédci il ascultasem pe
Heidegger si, fie cd studiam pe textul
original, cu profesorul Bezdechi, Metafi-
zica  aristotelica, ori in lungi dimineti
glaciale Summa lui Toiaa de Aquino, fie
ca reveneam iarasi si iarasi la_ Sein und
Zeit si la celelalte texte ale ginditorului
din Freiburg, urmaream, pe urmele a-
eestuia din urma, o Tntelegere noua a
sensului unei  interogatii privind  acel
Sinn von Sein) intrebarile, deci, cu care
din cind In cind il ispiteam pe Blaga
stimeau intr-insul — nu fara oarecare
reluctanta, ce-i drept, din partea lui —
un daimon parelhic atipit, in  asteptare.
Daca reflectiile apartinind  propriului
sistem refuzau sa se exprime fatd de un
interlocutor, oricit de fidel, cele in_ care
se referea la alte moduri de gindire
erau cu atit mai putin cenzurate. Vitu-
pera cu o elocinta brusc eliberata Tm-
otriva filosofiei existentiale si -indeosebi

Impotriva existentialistilor francezi (Sar-
tre si acolitii séi). Despre  Heidegger
evita sa vorbeasca. O singura datda, 1n
toamna lui 1953, notez cele spuse de
Blaga in legatura cu_acesta: ca n-a pu-
tut niciodata citi pind la capat Sein und
Zeit intrucit nu poate suporta ,jargonul”
e care si l-a creat filosoful =~ german.

u-1 considera decit ca pe un ,epigon"

didactic al lui Kierkegaard, sl un ,das-
cal ntirziat" al cugetarii post-hegeliene.

Ceea ce-1 mai irita Tn textele lui Heideg-
ger era ,totala lipsa de talent literar si
In acelasi timp Tncercarea de a literatu-
riza. filosofia".

Si totusi, azi, cind recitesc Fiinta isto-
ricd a lul Lucian Blaga, nu ma pot Tm-
piedeca sa nu gasesc unele corespon-
dente Tntre modurile de a situa unele
ntrebari ale celor doi mari cugetatori_ai
acestui secol, cu toate evidentele si bine
stiutele deosebiri Tntre ei. Nu vreau sa
indic decit una dintre aceste corespon-
dente, care-i apropie (corespondenta fin
care nu vad nici un fel de influenta a lui
Heidegger asupra lui Blaga). Sint, desi-
gur, deosebiri radicale Tntre reflectiile
celor doi ginditori pe tema esentei feno-
menului_istoric, dar esential este faptul
ca ambii ofera interpretari ontologice ale
istoricitatii. Desi, in Fiinta istorica (re-
cent aparutda, Tn editia Tnsotitd de notele
si postfata cu totul remarcabile ale lui

udor Catineanu), Blaga porneste de la
0 critica a ,,Cunoasterii istorice”, deci de
la o situare eﬁ)istemologicé a problema-
ticii istorice, el nu se poate opri (ca si
Heidegger care foloseste aproape ace-
leasi lucrari de referintd) nici la o clari-
ficare ,,gnoseologicd” a judecatii istorice
(ca un immel?, nici le o logica a for-
marii conceptului de reprezentare istori-
cd (precum un Rickert). Heidegger Tsi
propunea ,die Gervinnung eines ontolo-
gischen Vorstandnisses der Geschichtli-
chkeit" — dobindlrea unei intelegeri on-
tologice a istoricitatii. Nu spre un alt
mod de Tntelegere nazuieste Blaga 1n
Fiinta istorica. Istoria este, pentru gandi-
torul nostru, un mod temporal rezultind
dintr-un ,atribut  ontologic" _ specific
fiintei umane. Sa ne amintim_ca, pentru
Heidegger, problema ontologica a istoriei
se poate expune doar existential, ca nu-
mai un a fi uman poate fi istoric. Spe-
culatiile privind aceasta ,,Geschichtlich-
keit des Daseins" pot fi raportate la cele
blagiene referitoare la istoria care ,,in-
seamna in primul rind afirmarea de di-
versa intensitate, amploare si accent al
modului ontologic specific uman...".

AR, fireste, aceasta paraleld, nu

ne poate oferi ca orice asemenea

studiu comparativ  decit unele

prisme noi prin care vedem cele
demult cunoscute. Esentiala este, Tnsd, n
ceea ce-1 priveste pe Blaga, considerarea
evolutiei gindirii sale de la o predomi-
nanta epistemologica a perspectivelor fi-
losofarii sale, spre o predominanta onto-
logicd a interpretdrilor sale. S-ar putea
vorbi despre 0 ontologizare progresiva a
tematicii, a modului de a propune si a
rezolva temele si motivele filosofiei sale
pe masura ce ginditorul se Tndeparteaza
de sorgintea neokantiana (partial) a cu-

getarii sale. Este evident ca de la opus-
culul cuprinzind o versiune a tezei sale
de doctorat — Culturd si _cunostintd —
pind la Testamentul filosofic din 25 au-
ust 1959, in adaosul caruia Blaga Tsi
eclara incheiat sistemul sdu, se pot ur-
mari liniile de fortd ale unei gindiri de
0 mare consecventd. O gindire ce-si ex-
trage din sine (cu toate sursele, Tnriuri-
rile, substantele asimilate) toate articula-
tille majore ale sistemului pe care-1 ela-
boreaza.” O reflectie, n acest sens, a ti-
naru’ui B'aga, consemnata in Pietre pen-
tru templul meu, poate sd ne dea de
gindit : ,,Metafizica ce-o doresc — spune
el — nu are un obiect exterior spre care
se Tndreaptd, ci numai un impuls laun-
tric din care naste". S-ar putea _vorbi
despre o0 experienta onticd originara care
raspunde de geneza sistemulur filosofic
blagian.

Sistemul se Tncheie (in forma in care
ne-a ramas) prin Fiinta istorica si  mai
exact printr-o adevaratd fugd filosofica
cu variatiuni, prin ,,Metafizica istoriei"” —
ultimul capitol al acestei carti. ,,Metafizi-
ca ne-am alcatuit-o Tn chip marturisit in
spiritul unei viziuni de ansamblu asupra
existentei” — declara aici filosoful. = O
viziune funciar ontologicd apare cu evi-
denta. Al. Tanase, autorul primei vaste
monografii Tnchinata Iui Lucian Blaga, a
aratat cu deosebita pertinenta ca filosofia
existentei nu ocupa un loc aparte in mo-
numentala constructie a trilogiilor filo-
sofice blagiene, ci ca ea este prezenta
in ntregul edificiu. Tntr-adevar. acea
drama metafizicad la care Blaga ne face
sa asistam, drama ai carei protagonisti
sint : Marele Anonim. Lumea. Omul si —
addaugam noi — Filosoful-creator, regizo-
rul dramei Tn masura in care este si pro-
tagonistul ei, este o drama a existentei
condamnatad la creatie. Istoricitatea omu-
lui este ,tragic conditionat” ontic. Per-
manenta destinului  creator al — omului
(prefigurata in alte membre anterioare ale
sistemului) este declaratd Tn Fiinta isto-
ricd sub specia ontologica a unei istori-
citdti permanente, a unui mod tragic de
a fi al omului Tn lume. Istoricitatea este
conditionatd si garantata prin__ modurile
ontologice ale fiintei umane. Singularita-
te ontologicd a omului Tn univers, sta-
tuata in acest ultim op, nu era ea prefi-
gurata Tntr-o reflectie din aceleasi Pietre
pentru templul meu ale Tnca tinarului
ucenic in ale filosofiei ? ,,Omul trebuie
sa fie creator, — de aceea sa renunte cu
bucurie la  cunoasterea  absolutului”.
Fiinta istorica este si trebuie sa fie fiinta
creatoare, deci, In sensul cel mai vast,
artist, om al plasmuirii.

Nicolae Balota



FI. N. NASTASE

N NOPTILE calde de vara
culcusul' mi-1 aflam, intot-
deauna, deasupra grajdu-
lui, Tn podul cu miros Tm-
bietor de fin si  lucerna,

) _ proaspat cosite. De acolo
priveam, In  fiecare dimineatd, coama
Impaduritd a_dealurilor arzind in va-
paia portocaliului intens al soarelui si
auzeam, n grajd, susurul laptelui n
vasul de lut smaltuit , stiam cd mama
sfirsea mulsul vacii. Cu gindul la lap-
tele cald, sorbit pe nerasuflate si mus-
tatile efemere de spuma deasd, ce-mi
conturau gura, reuseam sa fingel usor
somnul scurtelor nopti de vara.

Se statornicise obiceiul ca in timpul
cursurilor scolare si vacantelor copiii
nevoiasi, dar silitori la Tnvataturd, sa
fie trimisi_sa vinda ziare prin satele
din Tmprejurimi; remiza si un ban,
doi, in plus, oferiti de oameni, consti-
tuiau _micul lor cistig. Dupd rinduiala
stabilitd de Tnvatdtor, urma sa Tncep
anii de ucenicie ai vietii ; sosise ziua
in care voi aduce primii -bani in casa,
usurind povara apasatoare a_ parinti-
lor. Emotia care ma domina toatad
noaptea dinaintea zilei mult asteptate
risipi somnul. lvirea zorilor o intim-
pin coborind grdbit, Tn curte, pe scara
rezematd de ~perete. larba umeda,
stropita de roua diminetii, Si apa_rece
din fintind, aruncatd pe fatd, ma n-
vioreaza Tndata.

— Te-ai sculat cu noaptea-n cap !
ma dojeneste mama, iesind din grajd.
La ora asta n-ai sd-l gasesti pe 1nva-
tator.

Fard sd-i raspund ma aplec peste
oala cu lapte, plina-virf, si beau cu
nesat.

— Hai, iti ajunge ! Restul la masa !
Of, nu mai ai rabdare nici sa-l fierb !

— Nu am ! Ma grabesc, mama !

— Cum termini, vii acasa ! N-am cu
cine-i_lasa pe dastia mici ! ]

— Bine, bine, raspund rasucindu-ma
pe calclie. les pe poarta..

— Sa treci pe la taica-tu, pentru
piine, strigd mama n_urma mea.

Soarele-1 sus, dar racoarea dimine-
tii se simte Tnca. Nerabdarea si teama
de necunoscut se Tnvalmasesc deopo-
triva Tn sufletul meu. Ajung Tn_citeva
clipe. Tnvatatorul sapa de zor in gra-
dina din fata scolii.

— Ei, bata-te norocul, ai si venit,
ma intimpind in loc de raspuns la bu-
na-dimineata. De ce atita grabad ? Hai
la cancelarie !

isi lasa mina cald&, asudata, pe u-
maru-mi firav.

— Stii ce ai de facut ?

— Da, de la colegi...

— Asadar, mergi la domnul Penes-
cu, cel cu atelierul de ceasornicarie.
De la el vei lua ziarele. Banii Tncasati
i duci miine, tot domnului Penescu,
in afard de cei care-ti apartin. Si
acum, ceea ce nu puteai afla de la co-
legi : unele ziare, pe coltul carora va
scrie numele celor cérora le apartin,
sint abonamente. Pentru ele nu trebuie
sa ceri bani. Oamenii le-au platit Tna-
inte, Tntelegi ?

— Da.

Priveste Tn stinga si n dreapta apoi,
aplecindu-se mai ‘mult spre mine, con-
tinud, cu glasul scézut, Tncredintindu-
mi parca o taina :

— Mai este ceva. Tn ziarele ,,abona-
mente" sint niste foi de hirtie preti-
oase ; se numesc manifeste. De ele nu
trebuie sd stie nimeni in afara de tine.

— Manifeste ? La ce folosesc ?

— N-am sa pot sa-ti explic prea
multe... Cu_ele vom lumina mintile
oamenilor, Ti vom face s& inteleaga ca

toti cei care muncesc, din zori In noap-
te. ca taica-tu si _ca multi altii, si n-au
asiguratd nici_macar hrana, trebuie sa
se ‘uneasca, sa devina puternici, =~ sa
poatd lupta pentru o lume dreaptd n
care toti s& fie egali. Copiii tdi nu vor
mai merge desculti si dezbracati |la
scoald si nu vor mai fi_mereu fla-
minzi... Va trece vreme pina vom rea-
liza o asemenea viata dar vom avea
satisfactia_ca, intr-un fel, am contri-
buit si noi la cladirea ei. Tu s& ai gri-
a sd pazesti ca ochii din cap mani-
estele _de jandarmi si de cel Tmbui-
bati. Ei nu ‘ne Tmpartasesc ideile... Nici
cu colegii sau fratii tdi s& nu vorbesti
despre ele. Sa ramina o taina a noas-
trd. Am incredere n tine... Tti este to-
tul clar? Dacd da, poti pleca. Mergi
sa Latos si succes ! )

— Multumesc, domnule Tnvatator si
sa n-aveti grija ! Buna-ziua !

A INDREPT in fuga spre
joarta _scolii si to't asa o
tin pind aproape de intra-
rea in oras. Nu simt obo-
seala. = Numai _ sacadarea
ritmica a inimii mi Tnso-
teste alergarea sprintena. Sudoarea se
prelinge incet pe sub camasa. 5

Ma “opresc_1n fata usii deasupra ca-
reia troneaza, mare si  stralucitoare,
firma scrisd in alb si albastru : ,,Cea-
sornicaria”, la Penescu. Tmi trag ra-
suflarea si intru. Tn Tncdpere se afld
un singur_barbat. o

— Buna-ziua, rostesc timid. As vrea...
cu domnul Penescu... ) )

— Da'cine esti, md rog, Tmi_ zice,
masurindu-ma, pe sub ochelari, din
cap pina-n picioare,

— Domnul Tnvatator...

— Apostol ?

— Da, pentru ziare... )

— Stiu ! Ai_cam Tntirziat si pentru
Tnceput nu e bine...

— Am_vrut sa...

— Lasa! S& nu se mai intimple !

— Maé bate usor pe umar. De sub
tejghea scoate un vraf de ziare: ,U-
niversul™ si ,,Curentul".

— Toate trebuie vindute ! Astea-s
abonamentele : domnul Dumitru, de la
cazanele de aburi, domnul Dumitra-
che, domnul Avramescu... si altii, Tmi
spune, rasfoind citeva ziare. Daca vre-
unul dintre ei nu-i acasa, le lasi ne-
vestelor ; daca nu gasesti pe nimeni,
te duci mai tirziu, dar la straini nu le
lasi ! Fii cu bagare de seama ! )

Ajutat de ceasornicar Tmi asez zia-
rele” in chinga petrecutd dupd git.

— Bund_ ziua, domnule Penescu |

— Mergi sanatos | Sd ai grija de
bani | Miine dimineata ne vedem aici.
Devreme | Tmi face un semn discret
cv_ochiul.

Cobor_Tincet cele citeva trepte ale
pravaliei. Aleg, cu bdgare de seama,
portiunile de stradd neatinse de pa-
cura — Tncalzitd de soarele arzator —
Tmprastiatd pentru a ostoi norii  de
colb care se ridica la trecerea vehicu-
lelor. M& findrept spre statia de pom-
pe. Pe tata nu-1 gasesc ; piinea o lasa-
se unui tovards de-al lui. Cu ziarele
in chingd si plinea mare sub brat por-
nesc spre casd, prin satele unde aveam
sd Tmpart ceea ce invatatorul spunea
adesea : ,,cuvintul tiparit pentru lumi-
narea oamenilor". )

Soseaua_serpuieste pe lingd o cimpie
ntinsd plind cu musuroaie_ de furniei
— izlazul comunei — apoi, Thgustin-
du-se, se afundd ntr-o padure de plopi
si sélcii, de-a lungul riului. Tn  scurt
timp ajung in desis. Deodatd, ca din
pamint, rasare in fata mea, ciufulit si
murdar, un fost coleg de scoald : Ma-
tei al lui Rudaru. Parca-i o aratare a-
sezata in mijlocul cararuii, atinindu-mi
calea.

— Da-mi si mie piine, altfel...

— De_ce nu vii la scoalda. Matei, Tl
ntreb, incercind astfel sa-mi ascund
spaima si mirarea. )

— Asta nu te priveste | Ti-am cerut
piine ! o )

Tn aceeasi clipa intinde mina. Lama
llm_ui cutit straluceste in bataia soare-
ui.

— Acasd sintem multi, Matei... Nu
ne-ajunge. De unde...

— Imi dai sau nul si ridicd mina
amenintator.

Schitez un gest de aparare.

— S& nu Tncerci sa lovesti...

— Taie-mi 0 bucata !

— Nu, nu tai | Batrinii spun ca_pii-
nea, ca si mamdliga, nu trebuie taiata
niciodata !.. Oamenil trudesc din greu
ind ajunge pe masa noastra. Cum sa
agi cutitul 1n_eal Am sa-ti rup...

— Fie, zice rinjind.

Cu mina tremurtnda i Tntind buca-
ta de pline, O ia cu amindoud miinile
si Tncepe sd Tnghitd din ea cu lacomie,
Fata latd, murdara, i se congestio-
neaza. )

— Poti pleca, mi se adreseazd, o-

rindu-se o clipd din mestecat; iar
a scoald s& stit cd nu mai vin!

Tmi Tntoarce spatele si se afunda Tnl
padure,

Ma Tindepartez cit pot de repede de
locul acela, cautind sa ies din padure.
Instantaneu mi se deruleaza in minte
un episod din viata tatdlui sdu, Vasile
Rudaru. Lucrase impreuna cu tata, la
sonde. Nimeni_finsa nu si-a putut ex-
plica. niciodata, motivul care I-a de-
terminat sa-si pardseasca colegii _de
muncé si familia, Tnhaitindu-se cu_rdu-
facatorii ; se apucase de tilharii L _
drumul_ mare. Uneori prada, noaptea,
(a;ospodérule_ oamenilor. Desi fusese ju-
ecat, inchis si eliberat de citeva ori,
tot de atitea ori o luase de_la capat.
_ Intr-o noapte a Tincercat sa-1 jefu-
iascd pe fratele_tatei, vecin cu noi ; a-
flase c& a primit o sumd mare de bani
de la o societate straind care-i conce-
sionase pamintul pentru instalarea de
sonde petroliere. Tn toiul noptii, for-
tind o fereastrd, Rudaru ncercase sd
patrunda Tn casd. Simtindu-1, unchiuT
meu deschise la repezeald o alta si
trase citeva focuri de revolver.

Tata_se trezi in zgomotul Tmpusca-
turii _si strigatele disperate dupa_ aju-
tor. Sdri din_pat si — numai n_izme-
ne si_camasa, cu securea Th mind —
se avinta Fe urmele celui ce disparu-
se in lanul de porumb. Noaptea era
de o seninatate feericd ; luna Tsi risi-
pea strdlucirea pe toatd valea riului
cu salcii incremenite. Ajuns la margi-
nea riului tata_nu_vazu pe nimeni.
Aruncad o Tnjurdturd pentru a se face
mécar auzit._ Tn poienita din apropie-
re Tncepu sa se profileze o umbra.
Apoi, la citiva pasi, zvicni  Rudaru.
Rasuflarea grea, agitatd, Ti trdda frica.

— Du-te, nea loane, acasd, Ti spu-
se tatei. Tti_ramin copiii pe drumuri’
la aminte c& nu-s singur... Spune-i_lui
Ghitd s& fie linistit ; nu I-oi mai calca
niciodata !

Pleca in aceeasi clipa.

— Deci, tot tu erai, apucd sa-i ras-
punda tata.

Nu mai auzi decit invalurarea zgo-
motoasd a apei calcatd Tn fugd de ban-
da lui_Rudaru. Se lasa linistea. Sus. in
sat. clinii, stirniti de larma, hamaiau
tulburati. *

Curind tata se Tntoarse acasd. _ Toti
ne treziram. Mama. Tnspdimintata. 1l
certd pentru imprudenta de a se lua
dupd hoti ; cind auzi de Rudaru se n-
china ingrozita.

— Doamne, omule, cd& multa min-
te-ti mai trebuie !

— Nu ti-a fost teamd, tatd ? Putea
sa te_omoare. 1l intrebardm, noi. copiii
Tngrijorati si_curiosi.

— De ce sa mint! ? Noaptea Tmi este
intotdeauna teama de oameni. Nu #'
ce vor. ce gindesc. Si-apoi, cine n-a
auzit de Rudaru ?! Nici madcar nu era
singur, iar_eu... numai cu toporisca. Dar
am vrut s& stie ca la_nevoie sarim sa
ne-ajutam unii pe altii... )

_ — Nu-s de vinzare ziarele, mdi ba-
iete ? strigd un  batrinel, iesit pe
poartd.

— Ba da !, tresar, raspunzindu-i pre-
cipitat.

Furat_de ginduri n-am bagat de-seS»
ma ca intrasem in primul sat. Trebuia
sd incep vinzarea ziarelor. Vocea ba-
trinului’ ma readuse la realitate.

— Ba da! repet. Ziareee! ,Univer-
sul" | ,,Curentul” 1, ziareee ! strig cil
ma tine gura.

ntr-o ord termin vinzarea. = Abona-
mentele ajung la destinatie fara difi-
cultate. Cu emotie numar banii. Pun
deoparte pe_cei datorati domnului Pe-
nescu, iar cistigul meu il adun gguullu
intr-o batista. Plec spre casa. Abia as-
tept sd vad pe chipul mamei bucuria
primilor bani pe care-i aduceam.

U URMAT zile de alerga-

turd. dar si de satisfactii

Oamenii, Thcepurd sa  ml

cunoascd ; ma agsteptau ir

fiecare dimineata. Fochis

wtul de la cazanele de_ aburi

de care ma atasasem si céruia i spu-

neam ,nea Dumitru”, ma primea n

totdeauna cu _afectiune parinteasca

Adesea Tmi_oferea ‘mincare sau ban

pentru dulciuri. Uneori, prindea serp

de padure, pe care mi-i dadea, Spu

nindu-mi, in gluma, sa-i invat ,sa fu

meze". Tn hazul lui. le_plimbam fumu

de tigard pe la nas tinindu-i nemiscat
timp “Indelungat.



Tnvatatorul Apostol nu mai contenea
eu laudele. Din cind Tn cind domnul
Penescu Tmi dadea citiva bani pe linga
ceea ce mi se cuvenea. Parintii se
bucurau de neinsemnatul cistig adus
(de mine, care ajungea, uneori, _doar

Jttflgntru cumpararea piinii. Eu insa ma
onindream cu noua ndeletnicire. M4
bucuram ca eram, in felul meu, de fo-
los celor din jur.

Spre sfirsitul  verii, Tntr-o _dupa-
amiaza linistitd, cind jocul valurilorde
caldura se potolise, contemplam, _din
casd, printr-un ochi de geam, departa-
rile crestate ale dealurilor Tmpadurite.
Mad fascina rosul de foc al soarelui in
Tmbréatisarea-i de ramas bun dinain-
tea asfintitului. Deodata, lovituri pu-
J*mfce Tn poarta de la drum Tmi fin-
trerup visarea. Tresar speriat. _Nedu-
merit, ies in curte. Tn fata portii, doi
jandarmi si seful de post din comuna
vecind.

— Unde-i tac-tu si ma-ta, ma ?!

— Tata-i la sonde, mama sapa-n
gradina.

— Ciini aveti ? intreba seful de post,

— Da, unul... negiru..., mic, da nu-i
acasd ;_std_mai mult cu vaca pe islaz,
ffinu niimai seara.

. .Da gardu’ si nucu' de ce nu le
varuiti ? ]

— Sint varuite...

Tn clipa aceea ajung la poarta. VVnnd
sa-i conving de adevarul celor spuse
de mine, deschid poarta si ies din
curte. ) )

— Unde vezi tu, md, ca-s varuite ?

Suieratul unei fringhii se risipi i
aer. Latul mi se incoldci in jurul gitu-
lui. Md’ zbat, incerc sa ma smulg, dar
fringhia se stringe mai tare.

— Stai aici, pe tine te cautam !

Tncerc sa Tnlatur odgonul de linga git,
care ma sufoca.

— Mergi la primarie. O sa afli acolo
de ce !

Jandarmii Tmi leagd miinile.

— Va sa zicd, matalutd, te faceai cd
vindeai ziare...

Totul s-a Tntimplat neasteptat de
repede. ncerc sa gasesc explicatia ce-
lor ce se petrec cu mine, dar gindirea
refuza sa se mai supund vointei. ]

— La primarie cu el ! Ma asteptati
acolo. Trec mai intii pe la don’ primar,
zice seful de post celor doi, depar-
-tindu-se. . .
_Legat de miini, tirit cu brutalitate
ajungem n fata carciumii din centrul
satului, De prin_curti, printre _uluci,
oamenii ma Tnvaluie cu priviri cu-
rioase.

— Ce-ar fi sa bem o secarica pina
vine don'sef ?. Primaria-i la doi pasi,
zice unul din jandarmi.

Fard s&_mai astepte Tncuviintarea ce-
luilalt, m& trage dupa el in circiuma.
Ma leaga de piciorul mesei.

— Salut, don’ Stefanescu. Merge
vinzarea ? Apropont, cu vinatul cum
Etai'dﬂ' Tntreabd pe circiumar unul din
ei doi.

— Copoii, don’sef. Copoii sint pe cale
de disparitie... si vinatul la picior fara
copoi...

— Nu fi cioflingar! Vrei sd stai cu
fundul Jn doud poteci ! Vezi sa nu-ti
plerZ|Pp_erm|suI de vanatoare...

— Pdi.,.
— Lasa, n-avem timp acum... Seca-
rici 1 Douda mari, sa cinstim eveni-
mentul !
*fefea ce Tmi sporea Thsd nedumerirea
erau cuvintele sefului de post care-mi
rasunau in urechi : ,te faceai ca vin-
deai ziare"......te fdceai"... Ziare. 1n-
tr-adevar, vindusem, nu era interzis.
Atunci ? Nu cumva... ?

— Ce-a facut bdiatul asta al lui nea
lon ? 7l stim cuminte, la locul lui. A
ipucat-o pe urmele lui Rudaru? Tn-
treabd circiumarul.

— Mai rau! Agitatie... comunista !
-dspunde. printre sughituri, unul dintre
Pazitorii mei. stergindu-si gura cu mi-
leca vestonului.

— S& mergem, camarade, zice ce-
dlalt. Platim_la intoarcere, don'Stefa-
fescu ! Ne grabim !

La primédrie ma dezleagd, arunein-
lu-ma Tntr-o camera Tntunecoasa cu un
singur gemulet deasupra usii. Tn mica
ricapere disting, cu greu, un om ghe-
nuit Tntr-un ungher. Pipdind, ~ma
apropii sfios.

nu te speria, curaj, Tmi sopteste.
S& nu spui nimic, chiar daca... Sa nu
:pui numele celor carora le duceai
ibonamentele, nici in ruptul capului !
Atit !

Ti recunosc vocea. E Tnvatatorul !

— Bine, domnule Tnvatator, n-aveti
eamd, nu spun nimic! N-am uitat
aina noastra !

Nu trece mult si se aude cheia, Tn-
virtindu-se In broascd. Unul din jan-
darmi ma nsfaca de mind

— Hai, te cheama don’ sef ! _

Intram ntr-o camera in care lumina
patrunde din belsug prin eamurile
mari, cu boltd arcuita. tmosfera
Tndbusitoare; duhneste a rachiu si a
picioare transpirate, murdare. .

Seful de post, asezat pe marginea
mesei, tine in mind o foaie de hirtie.
Mi-o impinge sub ochi, fluturind-o.
Abia reusesc sa citesc literele mari, ne-
gre : ,MUNCITORI" ! ) )

— la spune, ba, tincule, cui duceali
aceste manifeste ?

— N-am vézut niciodatad
hirtii... E pentru prima oard...

N-apuc sa termin. Palma grea cade
zgomotos peste obrazul  meu.  Stele
multicolore Tmi Tmp&ienjenesc ochii.

— Nu le-ai vazut? O sa-ti amintim
noi, mucosule | Le ascundeai intre zia-
re! Nu ma prostesti tu pe mine! Te
ntreb incd o datd : Cine-ti dadea ma-
nifestele si cui le duceai ? )

— Nu duceam decit ziare... Le vin-
deam ca s& cistig bani... )

— Astea le dddeai fdra bani, se
rasti, aratindu-mi iardsi foaia de_hirtie.

Dupé o scurta pauzd, Tncepe s& zbie-
re ca scos_din minti ; . .

— Manifestele, ba !? Cine ti le da-
dea si cui le duceai ? Si firele de tele-
fon, care trec printre crengile nucului
vostru de la drum, cine le-a legat si-a
scurtcircuitat linia cu Plasa ? Conduc-
tei de gaz de pe Leurda cine i-a dat
foc ?! Hai, raspunde cd te calc in pi-
cioare ! .

Sare fulgerator de pe masa. Puzderie
de palme si pumni ncep sd cada, fara
mild, unde nimeresc. Singele tisneste
deodatd pe nas si_pe gurd. Ti simt gus-
tul sarat-salciu ‘si- alUnecarea-i calda.
De durere, pentru citeva clipe, ma cu-
prinde ameteala. Ma clatin pe picioa-
re. Unul dintre jandarmi ma sprijinad
de la spate, in_timp ce altul imi arun-
cd in fatd un jet de apa rece.

— Pui de cétea, aud ca din altd lume
vocea sefului _de post. Sfertu’ de piine
Si cana cu apd 0 sa te faca sa vorbesti,
Parastasu’ ma-ti, daca n-o sa ti se cin-
e prohodu’ pina atunci ! Jandarm |
Luati-1 ! Miine dimineata sd-1 trimiteti
din post in post pina la Parchet, pen-
tru cercetari ! O sa spui tu acolo si ti-
ta care-ai supt-o_de la ma-ta, anafura
voastra de bolsevici ! _ .

M& Tnapoiez in Tncaperea semiobscu-
ra. Pling finfundat. Singele, care nu
conteneste, se prelinge pe fata si piept,
invatatorul se apropie de mine. Cu o
cirpd, rupta din cdmasa, imi tamponea-
z& usor obrazul si ochii. Abia cind
m-am obisnuit cu lumina slabd din ca-
mera de detentie fi vad obrazul Tnvine-
tit; mina stinga si-o tine nemiscata
Ilnga_lplept. ) )

— Te-a ntrebat de manifeste ? Tmi
sopteste la ureche. o .

— Da.._dar n-am spus nimic... ni-
mic... E rau pentru noi, nu-i asa dom-
nule Tnvatator ?! )

— Nu-t1_fie teamda! Nu le convine
ca vrem sa se faca in lume dreptate !
De aceea se napustesc asupra noastra
ori de cite ori auy prilejul. isi inchipuie
ca, zvintindu-ne in batai, ne vor fringe
vointa. Vor_sa ne transforme pe_noi,
cei multi, intr-o turmé&, iar ei sd ne
stapineasca. Ticdlosii | Dacd le-ar sta
in putintd ne-ar lua pina si dreptul de
a gindi. Dar n-au cum ; acesta este un
atribut al tuturor oamenilor; e si al
meu si al tdu ! Dar si ldasdm acum..,
Cind te vei face mare ai sa pricepi mai
multe...

— Seful de post mi-a vorbit de firele
de telefon... ca le-as fi legat... de con-
ducta de gaze, care a luat Toc... Nici nu
ma cunoaste, nu m-a vazut niciodata...

— Nu trebuia sa te cunoasca el... Ne-
vasta-sa_este cea care iscodeste ce se
petrece In lume...

— lar ea de unde stie ?

_ — Femeia din casa, frizerii, croitorii,
infirmierul, bacanul sint cei care-i fur-
nizeazd informatiile. Acesta este me-
diul in care traieste si se_Tnvirte ; nu
poate trai_ decit pleeindu-si urechea n
dreapta si in stinga. Simte o satisfac-
tie morbidd de & vedea oameni sufe-
rind, batuti, schiloditi, umiliti... Seful
de post_nu face un pas fara stirea si
consimtdmantul ei ; nici_ arestdri sau
denunturi catre superiorii lui, nici afa-
ceri sau alte matrapazlacuri.

Astia sint mai rdi decit cei de-alde
Rudaru ; dia te jefuiesc, dar 1iti lasd
viata, pe cind astia te schilodesc sau
te ucid cu aceeasi usurintd. Bestiile!
Vor plati ei odatd pentru tot! Impor-
tant este acum s& nu-ti pierzi firea !
La noapte trebuie sa fugi ! Sa nu te

asemenea

Irna Vainovski

lata, omul...

Tu la un capat

al mesei,

eu la celalalt,

latda omul

care a venit

sa stearga paharul,
imi spun.

Si primul strat de praf,
si al doilea,

al treilea sa-l stearga
cui 1i e sete,

mi spul.~

Si In plus depinde
cita dimineata

ne-a mai ramas pentru
Ziua aceasta.

Graire
catra sine

Cearcanul

ce-ti anina de buze :
durerea crengii

cind mugurul se sparge
spre floare.

Urca treptele
inlauntru-ti

si naste-ti putinta

in cuget si vrere

cu dorul de tine

mai mare

asa cum nu are
nime.

apuce dimineata aici ! Astia Tti vor
fringe oasele! Nu mai vorbesc ce-ar
putea sa se intimple acolo, la Parchet !

— Bine, fug, dar cum ?

— incearca s& te odihnesti acum.
Vom vorbi mai tirziu.

Tn odaita se lasa intunericul. Dincolo
de usa care ne fereca aud frinturi din
discutia tatei cu seful de post ;

— Apoi, domnule sef, nu mai stiu ce
sa cred. Acum citiva ani, din te miri
ce, ne strigati ca sintem _legionari, acum
ziceti ca sintem bolsevici... Dupa cum
va casuna... Dumnezeu sa va inteleagd...

— Hai, pleacd odata ! Ai gr?a de jer-
eliti! tai ! Nu-i mai lasa sa faca poli-
ica’! Nu-i pentru voi !

— Jerpeliti, dar curati, domnule plu-
tonier, zice tata departindu-se.

Vreau s& ma ridic de la locul meu,
sa_ strig. Tnvatatorul ma prinde de
mind, acoperindu-mi gura, semn ca tre-
buie sa tac.

.— Stai aici i cautd s& dormi. Acusi
vine vremea sa pleci !

M-a trezit primul cintat al cocosilor
si mina calda a Tnvatatorului asezata
pe crestetul meu.

— E timpul, baiete! la aminte ce-ti
spun : te vei strecura prin _gemulet,

upa ce-1 deschizi, apoi fugi, cit poti de
repede, prin lanul de porumb din spa-
tele primariei. Urci pe la Gropi, spre
Motoc. Cobori pe Poteca Scorusului la
sonda ; Dumitra Pirjol este de servici
in noaptea asta. Te duci la_el. Ti spui
cele Intimplate. Sa faci ce-ti va spune.

— Si dumneavoastra ? )

— Lasd, nu-mi duce_grija,! Am mai
trecut prin asemenea fmprejurari, tre-
buie sa scap ! Dimineatd ma trimit la
Parchet si de-acolo... om mai vedea !
Acum pregateste-te de plecare !

A RIDIC 1n picioare. Inima

se zbate cu violentd. Merg

spre_usa deasupra careia

se gasea geamul._ Tnvatato-

rul ma urmeazg, asezin-
_® du-se in genunchi. ]

— Urca-te pe umerli mei ! Curaj !

Deschid geamul. Ma strecor, pe ju-
matate, afard. Tntunericul inca nu s-a
risipit dar disting foarte bine Tmpreju-
rimile. Ma arunc in_gol ! Un zgomot
surd, de tabla indoitd, se produce in
clipa In care ating pamintul. incep sa
alerg, urmind itinerarul indicat de n-
vatator. ) )

— Stai ! Stai cd trag ! aud glasul jan-
darmului de paza. o ]

O detunatura sparge linistea. Suiera-
tul prelung si ascutit al glontelui imi
trece pe linga ureche. Apor altd Tmpus-
catura. De data aceasta simt Tn piciorul
sting o arsura. Instinctiv._duc mina.
Umezeala calda ce se prelin(_:ge vertigi-
nos mi-o nacldieste. M-a lovit! ,,De nu
mi-ar fi zdrobit osul”, Tmi spun in gind,
continuind fuga. Ma stapineste teama
ca durerea imi va paraliza piciorul si
n-am_s& mai pot alerga. Trebuie Tnsa,
cu orice pret, s ajung n_virful dealu-
lui, la Motoc ! De acolo, intrind in pa-
dure, sint In siguranta, . R

inca o Tmpuscdtura se pierde n
noapte. Apoi o liniste nefireasca se as-

Pudoarea
cuvintelor

lubite doar
cuvintele ni se dezbraca.
Fecioare

nefecioare

pagine

pamintene.

Vor fi si-n zilele

din urma

ca-n noaptea de nuntire.
lubite doar

cuvintele

mereu...

Cerc

Pasare,

pasare,

mi-ai cintat de ziua
mi-ai cintat de noapte
Ochiul tau ca soarele
Osul tau ca luna
Pasare,

pasare,

moara-ma,
omoara-ma

Cinta-ma,
descinta-ma.

terne_peste tot. Alerg continuu, din rés-
puteri. Nu mai_simt durerea Doar sin-
ele curge siroi. Ajung in creasta dea-
ului. Privesc n jos, spre sat Lumini
palide licaresc pe’la case. Ascult cu in-
cordare. Nici un zgomot n jur. Nu sint
urmarit ! Zorile mijesc limpezi, deschi-
zind soarelui_drumul triumfal spre ori-
zont. Tncep sa cobor spre sonda. Dureri
intense imi strapung piciorul.

_Uruitul cazanelor de aburi se face au-
zit tot mai aproape. Tnaintez incet, ur-
marind cu privirea_imprejurimile. Nu-i
nimic care sa ma ingrijoreze. Usa ba-
racii std larg deschisa. M& indrept in-
tr-acolo. Gitul si pieptul Tmi sint us-
cate. Puterile ncep sda ma paraseasca.
Simt nevoia de ajutor.

— Ce-i cu_ting, cu noaptea-n cap ?
ma Tntreabd Tngrijorat nea Dumitru. Tti
curge singe ! Esti lovit ?

— Jandarmii...

— Esti urmarit ?!

— Nu. nu cred. Am fost inchis... Am
fugit... Au tras dupa mine si m-au nj-
merit... Domnul Tnvatdtor e acolo, la
primarie, nchis. Miine il duc la Par-
chet... EI m-a ajutat sa fug si mi-a zis
sd vin aici... Apa ! Dati-mi apa!

Pamintul se clatind odatd cu mine.
Nea Dumitru ma ntinde incet pe na-
tul din baracd. Cu o0 mind Tmi ridtod
usor capul, cu cealaltd imi duce la gura
0. cand cu_ lante rece. Beau cu ldcomie,
tinindu-mi rasuflarea. Durerile Tnsa ma
coplesesc. Cu aDa calda si creo’ina fo-
chistul Tmi spald_piciorul, legindu-mi-1
strins. Tnclestez dintii, staptnindu-mi la-
crimile.

— Ei, fir-ar sa fie | Se pare ca si osul
e atins ! Nu-ti fie teama ! Se vindeca r
Pleci la Cimpina_imediat cu duba din
fata ; tocmai_venise cu alimente. O sa
ramii la medicul care te va Tngr’ii_oina
ti se va pierde urma ; acolo esti in si-
gurantd. Cind te vom anunta noi vei
putea reveni. Cu taica-tu 0 sa stau eu
de vorba. Dupa ce te vindeci, medicul
te va duce la un prieten de-al meu.
Stanciu 1l cheama.

Umezeste o batista si-mi sterge frun-
tea apoi fata si g'tul. )

— Ai fierbinteald ! Nu trebuie sa ra-
mii mai mult! S& nu te descurajezi !
Scoala primard ai s-o termini_acolo,
apoi vei Intra la , Industriala”. Trebuie
sa nveti, sd te luminezi. La rindul tau
vei lumina pe altii. S& nu te temi de
t(;ra$_; e mare, dar acolo sint si oameni

uni.

Cheamd Tndaté soferul. Schimba cu el
citeva cuvinte in soanta.

— Plecati chiar acum, zice cu glas
tare. Trebuie sa ajungeti cit mai re-
pede.

Masina smuceste brusc, grabindu-se
pe drumul plin de groni. Starea de le-
sin in care cad alterneaza cu reveniri
de scurtd duratd in hurducaturile vehi-
Ico_lului si durerile violente ale picioru-
ui.

Pornesc in necunoscut, pe un drum
nou, evadat dintr-o_lume ostild si bru-
tald, gata sa te striveascd, pasind 1n
alta care avea sa-mi deschida calea spre
lumina si adevar !

L



La Petrosani

= TEATRUL ,Valea Jiului" din  Pe-
trosani. cea mai Importanta institutie cul-
tura & din judetul Hunedoara, are acum
o trupa dominata de tineri actori si regi-
zori._directorul si secretarul literar sint si
e tineri, orientarea repertoriald e seri-
oasa — desi s-ar cuveni a se mai acorda
spatiu comediei si pieselor mai destinse
— organele locale sprijind actiunile echi-
pei. urmind sa-i asigure, in viitorul a-

ropiat. si un sediu central, de o mai
una functionalitate.

Soectacole’e stagiunii curente sint Tnsa
putine, paradoxal, nu prea tineresti, n
genere cam morocanoase Si crispate, cu
un aer intunecat. Afisajul In oras e pre-
car. Dacd mai adaugam si faptul ca spec-
tatorii  nu stiu niciodatd daca e repre-
zentatie ia teatru, deoarece nu se joaca
in zile fixe, iar saptamini de-a rindul se
fac deplasari nu ntrutotul chibzuite, pu-
tem Tntelege de ce salile nu sint populate
asa cum s-ar cuveni.

Am vazut, dealtfel, si o rea montare
a piesei lui Horia Lovinescu. Autobiogra-
fie. regizata de Marcel Soma, meserias
vechi si_priceput, dar aici cu o gindire
lenesa si fara aplicatie, lasind actorii sa
vorbeasca nedeslusit, punindu-i sa circule
fara sens printre spectatori, .ncropind
scene ridicole de seductie eroticd pe mu-
zica posaca si precipitind conflictul, fard
accente, fara reflectie, fara vreo stare
sufleteasca anume. Culme a neiridemina-
rii  regizoral-scenografice (pictor  Elena
Buzdugan), sistemul de turnante din sce-
na e actionat manual, prin smulgeri, ceea
ce-i cutremura pe actori, acestia silin-
du-se a sta tepeni_ca_publicul sa creada
miscarea lina. Doi-trei actori joaca mai
omeneste — Mihai Clita. Florin _ Plaur,
Vikv Andronescu — dar n esentd nu se
retine nimic. Viata particularda de Ovidiu
Genaru. lucrare nu fara merite de critica
sociald. Tn registru satiric, a dezintegrarii
familiilor In care s-au pierdut respon-
sabilitdtile reciproce firesti ale parintilor
si_ copiilor, are parte de o punere in sce-
na pe alocuri mai vioaie (regizor, acelasi
Marcel Soma), cu momente comice valo-
rif;cate corespunzator, dar Tn ansamblu e.
iarasi, insuficient gindita. Se retine mai
ales anecdota. intr-un  spatiu de joc
strimt si atit de Tmpestritat ca factura a
mobilierului, culori de tapete, vestminte,
recuzitd. incit oboseste  fizic privirea
(scenografia. Elena Buzdugan — ca’e
mai are si fantezia de a Tmbrdca femeile
n materiale clasice de perdele si dra-
perii). Aici s-au remarcat intrucitva ac-
torul Dumitru Dracea si tinara Anamaria

Cristea. Caracteristica reprezentatiei e
impersonalitatea.

De o constitutie autenticd normald e
spectacolul Alegeti-1 singur, cu piesa mo-
dicad a autorului ceh Ilvan Bukovéan, e-
vocare cu destule poncife a unei Tntim-
plari din razboi, dar pe care debutantul
Florin Fatulescu a facut-o plauzibila si
pe alocuri chiar interesanta sub raportul
evolutiilor morale Tntr-o situatie excep-
tionala. Scenograful Stefan Barath a con-
struit un decor vast, pe o diagonald as-
cendentd, cu sugestii simbolice, poten-
tind subtextualitdtile actiunii  tragice.
Tonul general e firesc, raporturile Tntre
personaje exacte, desfasurarea  cursiva,
reglatd. Tinerii Cornelia Alexol, Virgil
Flonda (uneori prea insistent Tn pozd) si

PREMIERE IN TARA

mai ales Avram Birdu sint urmariti de
public cu interes. Actori inobservabili in
reprezentatii anterioare — Mircea Pini-
soard. Dumitru Petrescu. Paulina  Co-
dreanu — aici se vad si se aud, altii, ca
Florin Plaur, Stefania Donca, Smaranda
Petrescu sint evidentiabili. O compozitie
grotesca interesanta (pacatuind Tnsa prin
excese caricaturale) tace Nicolae Gher-
ghe. Cel mai bun rol, al unui Tnvatator, e
realizat de Alexandru Anghelescu, pe
care l-am revazut. in aceeasi tinuta ar-
tisticd relevabild, si in Anecdote provin-
ciale de A. Vampilov.

Acest spectacol e fara Tndoiala cel mai
ambitios si mai Tncarcat de_idei, ttnarul
regizor Mihail Lungeanu vadindu-se un
artist veritabil, inventiv, cu simt al con-
temporaneitatii. Povestea e_spusd_ sce-
nic cu acuitate problematica, Tn violenta
a atitudinilor, cu sarcasm dur. Eroarea
regizorului, de a confectiona un prolog
si_un epilog unde coleazd, pe cont pro-
priu, tdieturi de presd, aforisme,  stiri
anodine etc, greveaza capital asupra re-
prezentatiei. Ea ar putea fi delestata de
Inutila suprastructura, raminind doar cu
frumoasa si tainica aratare a cabinelor
(scenograf. Radu Corciova) unde actorii
se pregatesc. Tntr-o liniste misterioasd, sd
intre in scend. Mihai_Clita. Rosmarin De-
lica, Virgil Flonda (iar cu excese vocale
si_de atitudine), Marilena Catalin, Mircea
Pinisoara, Stefania Donca dau satisfac-
tie si dovedesc cd la Petrosani exista po-
sibilitati reale de fapta artistica autenti-
ca, fructificate Tnsa deocamdatd partial
si incert.

Valentin Silvestru

La Brasov

= UN eveniment in viata Teatrului
Dramatic Brasov : Eduard 1l, premiera
absoluta la noi, piesa cea mai generoasa
si mai madernad ideatic a lui Cristopher
Marlowe, intr-o versiune romaneasca de
Mircea Marin si Marius Robescu.

Este poate de prisos sd repetam de-
monstratiile privind complexitatea acestei
opere istorice despre Anglia ; ne multu-
mim sa afirmam c& nucleul conflictual si
chiar ideologic al citorva dintre. piesele
lui Shakespeare poate fi identificat intre
complicatele si uneori  labirinticele fire
narative existente in Eduard Il ; ca edi-
ficiul impunator al uneia din dramele
nationale ale Albionului medieval — n-
fruntarea singeroasd pentru putere — se
sprijina e 0 gramatica a personajelor
partial redundantd ; cd o epicitate Trece,
cu meandre singuratice si zdgazuite, cu
albii de interes central abandonate si
secatuite inexplicabil, creeazd disconti-
nuitate Tn mesaj.

Ne asteptam ca aceste Tndepartate de-
fecte ale renasterii engleze — ivita, spun
cercetatorii, tardiv, simultan cu esecul
fenomenului Tn tarile inspiratoare, Fran-
ta si ltalia — sa fie eludate de noua ver-
siune, Tn favoarea unitatii de conflict si
idee, substanta piesei lui Marlowe permi-
tind, nu numai o defrisare robusta, con-
temporaneizatoare, a tramelor secundare
ce Tmpovareaza firul principal al povesti-
rii dramatice, ci si ridicarea catre o con-
sonantd, sa zicem, cuactualitatea. Autorii

versiunii, brasovene, efectuind o transcrie-

Colocviul teatral
de la Sfintu Gheorghe

= COLOCVIUL teatral de la Sfintu
Gheorghe reuneste spectacole ale
teatrelor si sectiilor teatrale ale
nationalitatilor ~ conlocuitoare precum
si spectacole ale teatrelor romanesti
cu piese maghiare, germane. Tn ca-

drul serii inaugurale au luat cuvintul
Constantin Stanca, secretar al Comi-
tetului judetean de partid al judetu-
lui Covasna. Constantin Maciuca, di-
rector al Directiei institutiilor de
spectacole din Consiliul  Culturii si
Educatiei  Socialiste, scriitorul Huz-
sar Sandor, redactor sef al revistei
»A Het“. presedintele juriului, si scri-
itorul Franz Storch, vicepresedinte al
Uniunii  Scriitorilor, vicepresedinte al
juriului. S-a prezentat, in premiera pe
tara, piesa istoricd Tn virtej de Veress
Daniel, montare a Teatrului din
Sf. Gheorghe. Au mai evoluat, 1n
dupéa-amiezile si serile urmatoare, in

salile arhipline ale Teatrului de
Stat si Casei de cultura a sindicate-
lor, trupa romana de la Arad (cu o
comedie a scriitorului Mehes Gydrgy),

trupa maghiara de la Timisoara, tru-
pa germana de la Sibiu, trupa maghia-
ra de la Satu Mare s.a.

Marti dimineata, a avut loc prima
dezbatere de creatie din cadrul Co-
locviului. Oamenii de teatru care
participda la Colocviu s-au intilnit
cu membrii Biroului Comitetului ju-
detean de partid. A avut loc, de ase-
menea, o vizita de documentare n
localitati ale judetului.

Desfasurarea Colocviului  continua
pina duminica, zi in care va avea loc
dezbaterea finala si se vor acorda dis-
tinctii celor mai bune realizari  co-
lective si individuale.

Rep.

lon Jugureanu, Dan Sandulescu, Stefan Alexandrescu, Mircea Andreescu, Nicolae
Albani, Nae Cristoloveanu in spectacolul brasovean Eduard Il de Marlowe

re de pitoreascd, maiestritda limba litera-
ra, au pastrat, din pacate, intact, eposul
Tncilcit si uneori neplauzibil al autorului.

lata, concret, despre ce este vorba in
primul rind : doud personaje principale,
regele Eduard si Mortimer apar, in pri-
ma parte, unul posedat de patimi, altul
justitiar_indrituit membru al unei con-
juratii Tndrituite. Acesta este, esential,
conflictul dintli al piesei. Tn partea a
doua, Mortimer este impostorul tiran si
regicid. Tn timp ce Eduard a devenit vic-
tima, regalitatea ultragiata apelind, de
asemenea Tndrituitd, la restauratie. Deci,
al Idoilea conflict, contrazicindu-1 pe pri-
mul.

Tntre aceste doud aripi structurale nu
exista decit o legatura nominalda — par
piese diferite, cu personaje diferite, pur-
tind, Tnsd, acelasi nume — lipseste pro-
cesul care sa valideze transformarea per-
sonajelor, sa faca logicd euristica evidenta
iscata de cele doua arhitecturi nu numai
caracterologice.. Acest hiatus este accen-
tuat si de aparitia unui intreg sistem nou
de personaje Tn constructia celei de a
doua parti (burghezia, noua aliata a in-
stitutiei regale, permitind_analizei un
unghi de vedere social — unicul de altfel,
argumentat consecvent de textul integral),
sistem ce Tntdreste, pe de-o_parte, duali-
tatea dramaturgica paralela dar, pe de
alta parte, deschide o posibilitate de flux
dramatic continuu, insuficient armat de
spectacol. . .

Acceptind conventional formula sceni-
cd, retinerile fatd de spectacolul regizat
de Mircea Marin se resorb, expresivita-
tea viziunii scenice, forta_si elocinta me-
taforelor sale au darul sa convinga.

Este de remarcat, Tn primul rind, o
plastica impresionanta a miscarii de grup.
Bazatd pe stop-cadre si deplasari calcu-
late coregrafic, miscarea maselor (simbo-
lurile ei) tinde sa fie un suport teatral

de prima importanta al ideii, un ritm-

Radio
- Televiziune | |

Creatoril
Sl epoca

metafora al luptei singeroase pentru pu-
tere dintre doud tipuri de forta : regali-
tatea, unica si indivizibila, si marea no-
bilime — manipulatda inegal de procese
imanente. (Un al treilea element, perso-
najul care constituie pretextul ostilitati-
lor, favoritul regal Gaveston, desi nuan-

tat interpretat de Costache Babii, nu
functioneaza in_ logica spectaculara, nu
motiveaza pasiunea regald). Partea a

doua este conceputd intr-un alt limbaj
spectacular, individualitatea actoriceasca
fiind sustinuta aici de ecleraj si de me-
tafora scenograficd. Rezultd o -reprezen-
tatie de atmosfera cu citeva tipuri preg-
nante, iar Tn final chiar o tipologie de
epoca, marcata de cruzime, o lume fri-
zind alienarea, sugestie venita si dintr-un
fond sonor muzical dur, realizat de Anton
Dogaru.

Credincios unui anume stil simbolistic,
Mircea Marin, secondat meritoriu de sce-
nograful Mihai_Madescu. accentueaza me-
canismul  conflictual prin dilatarea pina
la rang de expresie a obiectelor al caror
sens circumscrie ideologia piesei : mantia
regald, albd, acopera toata scena, ca un
imens giulgiu sau ca o uniforma fragila
a puterii ;  tronul, ca si esafodul, sint
Tnaltate pe aceleasi practicabile impuna-
toare, ale caror trepte urca spre glorie'
dar si spre moarte.

Mircea Andreescu joaca cele doua in-
fatisari ale regelui Eduard cu talent, cu
maturitate profesionald, cu virtuozitate
uneori. Tn rolul lui Mortimer, Dan San-
dulescu potenteaza, printr-un efort de
concentrare, tensiunea nelinistii eroului.
Nicolae C. Nicolae, Mihai Balas-Jujuca,
Mircea Breazu sint autorii unui triptic —
tipuri de asasini in cromatica puternica,
Tntregul colectiv actoricesc brasovean bi-
nemeritda  pentru _efortul de personali-
zare al lumii medievale interpretate.

Radu Anton Roman

tit, caci marturiile si mar-
turisirile creatorilor invi-
tati Tn  studio sint. in
fond, prin ele insele sem-
nalul = sugestiv al epocii
noastre, ipostaze dintre
cele mai autentice ale a-
cesteia.  Echivalent tele-
genic al admirabilei edk>,
tii radiofonice  Fonoteca
de aur, Creatorul si epoca
sa aduce un _inestimabil
serviciu culturii nationale,
solicitind. Tn consecinta,
g?_rija si respectul nostru.
rebuie, deci, ca  acest

lor

= Ne-am bucurat foar-
te mult atunci cind una
dintre insistentele noas-
tre  sugestii a devenit
realitate, desigur nu pen-
tru ca am fi pledat pen-
tru ea cu obstinatie, ci,
in primul rind. pentru ca,
in acest fel. s-a rédspuns
corespunzator si adecvat
interesului _general al pu-
blicului : Biblioteca pen-
tru toti, emisiune difuza-
ta pe canalul Il al tele-
viziunii, a intrat in  su-
marul programului 1. e
adevdrat cu titlu modifi-
cat (dar. Tn mare, cu a-
ceeasi structurda si reali-
zata de aceiasi redactori),
Mostenire pentru viitor.
Chiar 1n saptamina a-
ceasta. marti dupa-amia-
za Miorita (emisiune de
Mihaela Macovei) a fost
incd o dovada de seriozi-
tate profesionald in abor-
darea unei teme profund
revelatoare pentru con-

stiinta artistica nationala.

= Deocamdatd, Tnsa, si
speram de asemenea spri-
jinindu-ne pe obiective
argumente, ca situatia se
va modifica Tn_ acelasi
sens cu_ susnumita emi-
siune. ciclul Creatorul si
epoca sa a ramas doar in
atentia_ programului 11 al
micului ecran, program
cu nimic inferior calitativ
celui dintii, dar puternic,
incd, handicapat de fap-
tul cad nu poate fi vazut
decit pe o arie geografica
limitata. Creatorul “si e-
poca sa si-a  constituit
pina acum un profil bine
delimitat prin emisiuni ce
raspund. ~ sintem siguri,
preferintelor unei argi
categorii de public, adica
tuturor celor — multi —
care citesc si sint pasio-
nati de literatura  con-
temporanda. Am  umarit
si. ca atare am comen-
tat Tn repetate  rinduri
secventele ciclului, ine-

dite documente de istorie
literara, dar nu numai a-

¢ ciclu sa ocupe, pe drept,
un loc in _programul ce
se adreseaza tuturor spec-
tatorilor. in  cadrul lui
am vizionat vinerea tre-
cuta o tulburdtoare con«4
fesiune. tulburdtoare nu
numai prin continutul ei
palpitind de idei si senti-
mente. ci si prin aceea cd
a apartinut unui scriitor
ce rar. foarte rar, si-a
dezvaluit in public, direct
si fara echivoc, gindurile.
Este vorba de Geo Bogza
care, din 1932 (de cind
dateaza interviul-eseu,
consemnat de Sasa Pana)
nu _a mai pasit in fata
curiozitatii neiertatoare 'al
microfonului sau a stej»
ionului reportericesc, pre-
ferind, mereu — optiune
bogata Tn consecinte —|
a se apdra cu armura im-
penetrabila a  creatiei,
dincolo de care se pot
desigur, ghici — dar cit
de metamorfozate, de di-
namitate de puterea de-

formatoare a fictiunii | —



EMA_filmului Ratacire a mai fost

atinsa in Trecatoarele iubiri de

Malvina Ursianu, povestea unui

om care plecase de multa vreme
in strainatate, facuse acolo avere, reusise
in toate ambitiile sale profesionale pen-
tru ca, la sfirsit, sa se Tntoarca, trist, ne-
spus de trist, In tara sa. Cineva, un ora
care 1i facuse odinioara mult rau, il
ntreaba : ..De ce te-ai intors ?“. la care
el raspunde: ..Pentru cd Tmi era dor
pina si de dumneata”. Este aspectul liric,
melancolic al patriotismului si al dorului
de tara. Tn filmul Ratacire al lui Alexan-
dru Tatos si lon Badiesu e vorba de alt
aspect. Autorii au ales un caz care nu
purcede nici de la o parere defaimatoare
despre tara, nici de la ridicola, desarta
pretentie de geniu neinteles. Plecarea
eroinei e motivata de mirajul unui trai
luxos, variat, presupus hipereivilizat,
trepidant, plin de placerile culturale a'e
artei si voiajului, Tn sfirsit ,la grande
Vie" a bogatasilor din societatea de con-
sum. Femeia care face asta era in fond
victima unei vaste iluzii, pe care_ avea
s-0 plateasca amar : inca mai grava decit
Tncercarea de sinucidere e moartea lenta,
existenta de cadavru viu. Ideea sa gresita
despre ,,monotonia” vietii din tara sa o
va costa Tnca de la Tnceput foarte scump.
Céci. Tndragostita de un_ tinar
Nutu) se crede aproape eroica sacrificind
marea sa dragoste pentru una pare-i-se
mai ideald, mai Tnaltd, setea unei vieti
culturale intense, acute. Tntr-o lume de
civilizatie culminanta. Greseste, dar nu
Tnseald, ci doar ,se" Tnseala. Cit despre
bogatul sdu sot (din Occrdent) ea doreste
din tot sufletul sd-1 iubeasca, mai ales ca

declaratiile celui care se
considera, el Tnsusi, cel .
dintii, ,,neconfesat si ne-  mai
eonfesabil Tn ceea ce am
mai profund”. De altfel,
chiar de aceasta datd, 1n
emisiunea semnata de
Viorel Grecu, nu am a- cut
.sffiat la un interviu ci la
tfnfapt. mult mai anga-
jant, poate, din  punctul
de vedere al scriitorului
dupa 50 de ani de la data
cind se pregatea a pasi,
ca director al revistel
Lurmuz”, in viata lite-

n_ sufletul

iama.

multe
de mirosul

bindesc
sentimentul

(Dan.

atacilre

el este un tinar foarte stimabil, dar, vaf,
asa de marginit, de plicticos, nesarat.
Totusi, onest, om de treabd si care, in
fe u' sau. o adora pe Pmaast La Tn-
ceputul casniciei, ea scrie, sincer, acasa,
ca e fascinata de toate stralucitoarele
frumuseti ale societatii aceleia compusa
din jucarii pentru copii mari. E intere-
sant cum toata averea sotului depinde de
mostenirea de la o matusa milionara care
necontenit repetd o lunga si unica fraza.
O reproduc fiindca e tipica: ,,De cind a
murit sotul meu. sint nevoitd sa-mi ad-
ministrez  singura averea, ceea ce ma
rapeste de la ocupatiile mele pur artis-
tice  (picteaza groaznic fluturi si flori),
si, lucru incd mai teribil, averea asta 0
fas nepotilor mei care o vor_risipi toatd,
caci sint teribil de cheltuitori®.

Veti crede poate cd acest refren exas-
pereaza pe tinara eroind ? Ei bine, auto-
rii filmului au avut buna idee sa arate
cum aceasta zgircenie o lasa relativ rece,
socotind ca deci tot ce spune méatusa nu
prea are |mert_an'gé. Ce 0 supard totusi
e abjectul obicei de a socoti pe oameni
ca pe niste simple obiecte! Pe toti, in-
clusiv rudele ei. La batrina gasim doar
exagerarea patologica a unui sentiment
odios dar curent, sentimentul de propri-
etar asupra fiintelor umane, pacat gene-
ral, raspindit pe Tntreg cuprinsul socie-
tatii  burgheze.  Antiumana conduitd o
Tnnebunea pe eroina noastra care se mu-
tase Tntr-o societate dominata, poruncita,
guvernata de conceptia omului-marfa. a
omului  bun de consum, si unde deci
nimic nu semana cu ce stia_ea, cu pur-
tarile cu care fusese TInvatata ea, cu
mentalitdtile din tara. Trdia acum intr-o

dumneavoas-
trd_dragostea pentru cea
frumoasa constelatie
de pe cer, constelatia care
nu poate fi vazuta decit
Am avut o viata
furtunoasa si am
josnicii, dar
alaturi de fosnetul plopi-
lor, de murmurul nurilor,
[ _ capitelor_ de
fin, de mirosu
Orion m-a facut sa redo-
de fiecare data
maretiei. Si
am avut norocul sa pot

SECVENTA
ce alta idee

= Ce oare,
sublima si ,,nebuna” Ti putea
veni unui om de pe pamin-
turile care l-au_ nascut pe
acel hombre numit Don Qui-
jote, cealta idee putea trece
prin mintea enervata si exas-
peratd a unui Juan contem-
oran refuzat de_ Dulcineea
ui. ce altceva decit sa se suie
pe caii putere ai propriei
motociclete si sa plece unde

cunos-

gutuilor,

lume unde toate — obiecte, fapte, clipe
— parcd_Tsi pierdusera duhul, parcd Isi
pierdusera semnificatia cunoscuta. Erau
surde, mute, moarte. Ea Tnsasi Tncercase
sa moard, ca o instinctiva adaptare mi-
meticd la moartea ambiantd. La sfirsit,
tocmai cind. ca o ironie, devenise mili-
onard, ea pleaca. Se fintoarce acasa, la
adevarata ei casa, coplesitd de tristete,
dar in tara unde toate. lucruri si oameni,
fi erau familiare ; aveau rezonanta de
sensuri ; erau vii. Nicidecum nu apare in
filmul Ratacire acel dor romantic pen-
tru locurile copildriei, pentru scumpul,
poeticul trecut, ci o nevoie organica de
a se Tntoarce. Nu e forma lirica a patrio-
tismului, ci forma sa directd, imperioasa,
vitala.

_Aceste subtile lucruri, filmul lui Tatos
si Baiesu (regizorul a participat Tmpreu-
na cu scriitorul si la_realizarea scenariu-
Iui? le reda cu dibdcie, cu masura si
delicatete. Eroina e fidel zugravita de
tinara artista loana Pavelescu. Mai apar
si alte douda contra-portrete : fugara de
tip geniu neinteles e interpretatd magis-
tral de Gina Patrichi ; iar celalalt por-
tret, figura fetei care crede ca a’dat lo-
vitura cu un crai bogat din tara belsugu-
lui, pentru a se pacali amarnic si a-si
petrece restul tineretilor muncind ca o
roabd (a devenit che’narita Tntr-un res-
taurant) e realizat de Brindusa Mario-
teanu. Aceste doud figuri, prin aluatul
lor de smecherie pacalitd si chiul ratat
contrasteaza cu faptura tragicad a eroinei
principale. (Imaginea : Florin Mihdilescu ;
muzica : Tgmistocle Popa).

D. I. Suchianu

lesirea din
neutralitate

= Funia (1948) pare, printre filmele lui
Hitchcock, cel mai .explicit, cel mai diri-
jat spre un tel ; printre nutinele cont.i-
nind un simbure filosofic. Fireste, un film
despre o crima. Dar o crima care, faptuitd
ca test social si capura demonstratie teh-
nica, este infrinta si Tmpotriva cdreia, pen-
tru prima si poate pentru ultima data,
Hitchcock — maestrul  povestilor spuse
neutru, cu detasare — ia o atitudine aproape
tezistd. Originalitatea acestui ,thriller”
consta din aceea ca mobilul nu mai este
unul material sau sentimental, nici macar
patologic, ci tine de ideologie. Criminalul
nu mal este_un nefericit maniac sau rdu-
facator impins la faradelege de motive
palpabile. El este un experimentator a-
Broape abstract care vrea doar sd-si pro-
eze superioritatea asupra semenilor prin
gestul, calculat cu minutiozitate, al supri-
marii unuia din ei. Tehniceste, executia
pianului este perfecta, iar_cinismul cu
care sint invitati prietenii, rudele de-
functului Tn chiar odaia unde s-a produs
crima si unde se afla cadavrul Tmpinge
impresia de gratuitate pina la limita de-
mentei. Dar pe masura ce fetele crimi-
nalilor (experimentatorul are si un ajutor)
se risipesc Tn teama, pe masurd ce taria
nervilor cedeaza si demascarea din final
se apropie, aparenta infailibilitate — ba-
zata tocmai pe gratuitatea faptelor — dis-
pare si ea. Se Tnvedereaza atunci ca —
lucru banal spus — nici aceasta crima n-a
fost perfectd, dai- nu pentru cd s-a savir-
sit o ‘eroare de calcul, ci pentru ca omul
(chiar criminal fiind) este mai om decit
s-ar crede, el nu este un aparat, ci un
organism viu care isi meritd numele toc-
mai datoritd spaimelor si nesigurantelor
sale. Nu exista supracameni — pare ca
vrea sa clameze Hitchcock in aceasta de-
monstratie curioasd. Tntoarsa pe dos — si
nimeni nu are nevoie de ei. Si cel ce, in
zeci de filme, urmarise sa obtureze cit mai
mult caile dezlegarii enigmei, sa o pre-
zinte cit se poate de impenetrabil, ne da
de asta data radiografia unui ireversibil
proces de autodemascare. de limpezire a
psihologiei unor raufacatori.

Pentru prima datd partizanul suspensu-
lul pur arata cd nu exista actiune neutra ;
si prin aceasta umaniza pentru multa
vreme Tintelegerea sa si a operei sale.

Romulus Rusan

Fenomenul Woody

< IN primavara asta niheistd, prea pe intelesul  dincimii si muzicii inte-
cu citeva _inflexiuni bla- copiilor prostuti. Ciocani- rioare. Oamenii_ acestia
jine, copiii — pe strada  torul nu te pisalogeste cu nu sint  superficiali —
— Tsi Vestesc aparitia si  idei fixe. nu are prea n-au cum, fiindca nu-s
se cheama ia joaca dind  multe principii, si daci te  decit suprafete ! — si mai

ca tignal sonoritatile a-
gresive, de clacson supra-
realist, ale ciocdnitoarei
Woody. Personajul a in-
trat Tn sociologia pueru-
lui. Parintii copiilor lasa,
duminica, prinzul pentru

tocan

boacanele

uiti bine nu are nici gen
si nici virstd. Mahalagiu
dar si mahalagioaicd, mi-
dar si mitocahca
hazoasd, barbar,
si hotoaica, sarac 1n idei
dar bogat Tn malitii sal-

ales nu-s neaparat perso-
naje negative. Ei_sint o
ramuricd, o nuanta adica,
n padurea vietii cu atitia
arbori Tnverziti_ mai bogat
decit cliseul. Sint  chiar
epoci in istorie cind aces-
te personaje au puterea

barbara

rara, Geo Bogza revine la
Cimpina si, In _fata_ _ac-
tualilor locuitori si cititori
din oras, povesteste (ter-
menul este, aici, impro-
priu cédci nu epica pura ci
tensiunea — de nepovestit
direct — a evenimentelor
conteazd) cum si de ce
s-au petrecut toate aces-
tea, dar, mai presus de
orice, Geo Bogza revine la
Cimpina pentru a-si re-
afirma credinta intr-un
ideal deopotriva poetic si
moral, ideal de transpa-
renta frumusete si intran-
sigenta. Il reproducem,
asa cum l-am notat urma-
rind emisiunea, cu regre-
ktul.ca transcrierea s-ar
utea sa fie, Tn unele
ocuri, infideld : ,,Acum,
cind viata mea nu e mai
putin  furtunoasa dar e
departe de tinerete, am
venit aici sd va rog, nu
doar ca o concluzie a in-
tregii mele vieti, am ve-
nit sa va rog sa va uitati
la cer. Am venit sa sadesc

sd scriu Tn cinstea lui o
poezie care e, poate, una
din singurele mele poezii
pe care o stiu pe de rost
si_este o cinste entru
mine sa o rostesc aici".

< Impresionanta a fost
si confesiunea Cellei De-
avrancea. transmisa in
ciclul radiofonic Muzici-

enii nostri se destdinuie
(emisiune de Despina Pe-
tecel), vineri noaptea n-
tre orele 23 si 24 cind, din
pacate, nu toti cei care
s-ar fi putut bucura de ea
au ascultat-o. Ambele ci-
cluri, si cel de la radio si
cel de la televiziune, des-
pre care am vorbit, tre-
buie a fi reprogramate
sau definitiv programate
la ore si pe canale de
mare audienta.

loana Malin

vede cu ochii, pe primul
drum ce i se deschide 1in
fata, spre Torremolinos sa
zicem. 500 de Kkilometri _dus.
tot atita Tntors, sa bata ti-
nuturi  dupa tinuturi, sa
treaca din om Tn om si din
Tntimplare in Tntimplare. dai
de ce? de ce? — poate
striga un spirit ce nu a asi-
milat mostenirea clasicilor.
Dar de ce nu? — poate
veni raspunsul dinspre ma-
rea. tute'ara umbra dondui-
jotesca. Interesant, foarte in-
teresant acest Puntea facut
de Bardem, spaniol cu pate-
tismul cenzurat de ironie si
sarcasm, om care stie sa-si
duca asa cum se cuvine per-
sonalele din poveste in po-
veste. din scirtfit de moara
in scirtfit de moara...

a.bc.

a _contempla [
micii nebune precum odi-
nioara lasau_ masa, lasau
casa sa vada Samantha
sau labadabadu. Ciocéni-
toarea (la fel de corect:
ciocdnitorul) a intrat_in
telesociologla duminicii
linga infinita Linie One-
din. Doi lectori universi-
tari de la Universala au
pareri direct opuse : unul
nu poate s-o sufere. ,te o
timpitd. draga”, altul nu
suporta nici umbra unei
ironii. Fenomenul nu mai
poate fi_ocolit. Woody e
cineva. Dar ce?

Mai ntli de toate se
poate observa ca perso-
najul e urit si obraznic.
El" face multe mizerii ce-
lor din jur si ride satis-
facut. arogant si isteric
de toate loviturile comi-
se. Simultan, e simpatic,
ingenios, spectacular, cu
sexapilul lui. Senzatia a-
mestecata vine din imper-
tinenta lui fata de o sche-

ma morala banalda, ma-

tarete. caraghios impeca-
bil, 'ingenuu” fara de pe-
deapsa si liber de orice
culpa ca si de orice cau-
z& — Woody e, peste
toate bunele si relele, ‘co-
municativ, fenomen a ca-
rei grandoare si impor-
tantda in fauna umana a
fost demonstrat, odata
pentru totdeauna Tn schi-
tele sale foarte scurte si
foarte vesele, eu barbati
maéagari.  violenti. curiosi
si_indiscreti, amici cu al-
tii tot asa croiti. Exista
anume_sorturi valabile de
oameni, deci si de pasari,
a caror lipsa de funda-
mental. de esenta, de me-
tafizic sau cum vreti sa-i
mai spuneti continutului,
se transfigureaza intr-o
curioasa dar extraordina-
rd fortd a comunicarii, a
unei expresii care te ia
pe sus. E_o vitalitate n
sine, ¢ miscare puternica
a vietii, o harmalaie cu
farmec de desen animat
in care Vijliturile si ono-
matopeele tin locul a-

lor de a trezi un_anume
interes. Sint epocile care
urmeaza unor perioade
mai posace, cind prea
multe ciocanitori virtuoa-
se te-au batut la cap si
te-au cicalit excesiv cu
schemele lor prea putin
atente la acest arbore
vesnic nfrunzit al vietii.
Woody Tsi bazeaza succe-
sul pe o banalizare a
obrazniciilor dezinvolte si
impertinentelor  benigne,
dezvinovatite prin alibiul
unor fabule abuziv mora-
lizatoare.  trase c'nd la
rindea, cind cu glaspapir.
Personal, c'asic cum ma
visez, 1l prefer pe Po-
eye marinarul. Mai vio-
ent ca Woody, mai mo-
ral. mai dogmatic, calau-
zit de o cauza superba
numitd Olive, convins ca
in toate lea"ul e spana-
cul. Alde Woody Vin si
zboard. Popeye are sta-
tua durabila.

Radu Cosasu



Jurnalul galeriilor

»,Galeriile de arta
ale Municipiului
Bucuresti"

ROBABIL ca prima calitate a ex-
ozitiei lui Pavel Codita, deschisa
a ,Galeriile de artd ale Munici-
piului Bucuresti" constd, chiar si
pentru un ochi rutinat, Tn deconcertanta
alaturare a situatiilor imagistice elabora-
te, adeseori cu vizibila vointa, in afara
unui sistem tutelar si restrictiv, deschi-
zind fiecare in parte orizontul unor dis-
cutii ce se cer si ele purtate In afara
habitudinilor noastre curente.

_Se poate vorbi — si artistul nu renea-
ga niciodata aceasta premisa, oricum Tn-
corporatd in emanatia sa picturala —
despre jaloanele datatoare de certitudine,
apartinind unei traditii asimilate odata
cu treptele profesionalismului, descifrabile
in proportii variabile si cu intensitati di-
ferite In fiecare piesd expusa si deci sus-
ceptibila de a configura perimetrul apro-
ximativ al rostirii picturale. Situatie de-
cis confirmata, fara false reticente sau
accente apodictice, de citeva pinze ce re-
iau, ce e drept de pe pozitiile originali-
tatii de interpretare, o suma a procedee-
lor intrate sub semnul unui stil cu imen-
sa raspindire si autoritate, nascut organic
si neprogramat la interferenta dintre pro-
blemele formei, culorii, luminii si spatia-
litatii. coerent canotate pe un plan ce tin-
de catre zona reactiei afective.

_De aici, si fard a parasi teritoriul pictu-
rii, acaparator si Tn acelasi tlmf) genera-
tor al unor_noi tensiuni complementare,
Pavel Codita trece in universul unor sem-
ne si constructii imagistice dispuse sa re-
nunte, cel putin partial si cu o clard con-
stiinta a posibilei ,,aventuri”, la statutul
lor de restituiri virtuale ale unei realitati
figurative cursiv ordonate dupa o logica
obiectivd si severd. Intram in domeniul
proteic al formelor inventate, imaginate
In scara_posipilului, desigur nu_fantasti-
cul Tnstréinarii de propria conditie ci doar
un alt plan al existentei complexe, sur-
prinzatoare. atunci cind i se face radio-
grafia structurii intime. Cele mai simple
pretexte devin in acest caz suport al in-
vestigatiei si cimp al montajelor ce pot
surprinde prin insolitul lor, fie macar Si
prin refuzul alinierii la o rutina procla-
mind analogia. Ar fi aceasta cea de-a
doua dimensiune a demersului lui PaVel
Codita, cea pe care trebuie sd o abordam,
cu franchete si fara prejudecati, din un-
ghiul necesitatii unei exprimari orginale,
a sa fara excese sau alienari in raport de
conditia ereditard si cea sociala a pictu-
rii. MonoIoPuI continut in unele lucrari —
Peisaj, eu [una plina, Peisaj cu_barca si
zmeu, Muntii acin, Compozitiile, desi-
gur Maci de cimp si Lalele gri — ce re-
prezintd etape sau_solutii ale unui studiu
vizibil mobil in dialectica problematicii
personale, se converteste treptat, dupda o
prima lecturd de apropiere, in dialog Tm-
plinit in alte piese, decis racordate la
structura imagistica incitantd, la modelul
parcurs selectiv. Fireste. in aceasta situa-
tie sensul simbolic al succesiunii de for-
me recognoscibile si de obiecte inventate,
sau doar cu identitatea dedublatd, devine
pregnant si lizibil, el poate renunta la
adjutativul literaturii, oricum  exterior
realitatii picturale.

Lucrul cu instrumentele picturii — 1n
primul rind culoarea — se face dupa o
regula proprie, cu inerente renuntari si

MUZICA

Invitatiile
Euterpel

= Pentru emisiunea cu acest ti-
tlu am deschis din nou radioul, pe

rogramul 2. duminicd dimineata
a orele 11. Pe acest program se
transmite zilnic multa muzicad bu-
na: saptaminal. exceleaza aici emi-
siunea Teodorei Albescu si a lui
losif Sava.

Ideea realizatorilor de a corela
muzjca_si filosofia. imaginea sono-
ra si_gindul generalizator este' sim-
pla si Drofunda ca orice adevar. Ei
ne invitd sa recunoastem Tmpreu-
na concretul plin de sens si abstrac-
tul preocupat de sensibil, sa ascul-
tam ginditor si sa gindim simtit.
Limitele acestei uniuni au fost lar-
gite de emisiunile din urma. Tna-
int’'nd spre cele mai abstracte con-
ceptualizari, care comunica Tnsa

adesea si ele cu discursul muzical.

‘Romania lit.Arara.

recuperari, interferind decizia ecranului
ce defineste o forma, o structurd, cu vi-
bratia pensulatiei ,,deschise”, in  sensul
dialogului tusa-suport, capabil sa sugere-
ze ideea evanescentei mijloacelor, dar si
tentatia unui gestualism eliberator de in-
hibitii deghizate Tn dogma. Utilizarea to-
nurilor In” puritatea lor intensd, a negru-
lui ca o culoare autonoma si picturald,
dorinta de a depasi prin act concret limi-
tele antinomiei expresiv-decorativ, gene-
reazd_deasemeni valentele artei lui Pavel
Codita, antrenind in ciclul luarilor de a-
t-itudine atit compozitia, cit si desenul, la
rindul lor deplasate catre o noua stare
plastica. Si Tn acest nonconformism de e-
sentd si forma dedus dintr-o practica pic-
turala consecutiva unor lucide reconside-
rari ale fondului traditional, trebuie cau-
tatd sursa mecanismului prin care arta lui
Pavel Coditda provoaca ntrebari si o ne-
cesara repunere in discutie a termenilor
vehiculati ca un fond comun de semne,
atitudini, practici.

pSimeza”

EVOLUIND sub semnul unor preocu-
pari_de atelier ce reprezentau faza acu-
mularilor in planul conceptiei si al ma-
terializarii lor, Octavian Olariu s-a impus
brusc si decis ca unul dintre cei mai in-
teresanti cunoscatori  si ,,ginditori"  ai
sculpturii in lemn, aducind o certa origi-
nalitate a viziunii si solutiilor. Expozitia
sa de la ,Simeza" constituie o dovada a
inteligentel creatoare de situatii plastice
inedite, si a capacitatii sale superior arti-

zanale de a gasi_corespondentul tehnic
necesar expresivitatii finale. Monoxilele
sale, sculpturi mobile ,dintr-un lemn",

pot provoca uimirea celui neavertizat a-
supra capacitatii de inventie pe care o
dovedeste, la dimensiunea timpului ime-
morabil, traditia noastrd populard, dar si
sincerul entuziasm al celui avizat, pentru
simplul fapt cd ele aduc totdeauna ceva
nou, un plus de gindire estetica si teh-
nica ce apartine, Indiscutabil, secolului
nostru. Important ni se pare — si faptul
se cere subliniat — ca Olariu nu mizeaza
pe efectul de soc, nicidecum gratuit de-
altfel si existent n realitate, al contac-
tului. public-sculptura si cd, asemeni pre-
decesorilor sdi_Tntru mestesug, isi _elabo-
reaza cu atentd si calma constiintd a fi-
nalitatii ,;jocurile® de volume si planuri
ce antreneaza spatiul Tntr-o  competitie
continind surprizele relatiilor mereu mo-
bile, in raport cu gradul de articulare
poliaxiala a fiecdrei piese. Inedite pina
In acest moment, chiar si pentru epoca
noastra care a lansat si acreditat cele
mai _truculente tipuri de sculptura mobila,
lucrarile lui Octavian Olariu au, dincolo
de virtutile unui profesionalism capabil
sa se exprime in orice materie si ma-
nierd, o frumusete a lor. generata de
caldura taieturii, de solaritatea simbo-
listicii apotropaice si de rafinata tactili-
tate proprie a unui material nobil, poetic
prin structura si oferind afectiv_un cimp
al actiunii compensatorii oamenilor civi-
lizatiei citadine. Ar fi toate acestea, dar
si gradul generos al implicarii unor stra-
turl latente de spiritualitate autohtona in
obiectul-semn, bun pentru asezarea uma-
na ospitaliera, argumente_ce circumscriu
talentul, pasiunea calma, fara crispari
sau angoase, capacitatea de a gindi sculp-
turi simbolice si benefice a lui Octavian
Olariu.

Virgil Mocanu

Dupé pictori, sculptori si_ scriitori,
iata ca acum ni se dezvaluie prin
fateta lor ascuns muzicala sau
cu buna stiintda Tntoarsa catre
melodii si armonii, filosofii. Carti
..pur teoretice" fac trecerea spre
emotiile cele mai _intime. Ideile
mii'ocesc trdiri, trairile confirma
idei, unele de-a dreptul ..savante"
— cum li se spune binevoitor sau
cu dispret. Teodora Albescu si los;f
Sava n-au nici o retinere in a le
numi, defini, detalia: ei patcm-3
in demonstratia logica convinsi —
si convine’nd — c& strii',*”’-a
este Tnrudita cu cea ludica, ,ine-
fabila". Aceastd Tncredere in depa-
sirea segmentarii, prin  Tnglobare,
este pilduitoare: Tncrederea  ntr-o
ratiune care poate ordona si lamuri
suplimentar si_ceea ce pare a-i
ramine deoseori strain.
Emisiunea este gindita
Punqtat"._ ca o tesatura de
e" in dialog «i ‘tensiune. Dnr&T->
muzica, gindurile marilor clasici
sau contemporani ai gindirii  nu
fring sensibilitatea, o ..puncteaza"

doar discret si precis. Proportia e

,contra-
..punc-

Din

Studiul —

expozitio

»Studiu”  (Galeriile ,,Bastion” —

Timisoara)

devenire si determinare

STE meritul unei actiuni conju-

gate a Comitetului de cultura si

educatie socialistd Timis si al unui

grtg) de artisti si critici membri
ai U.A.P. din Bucuresti, de a se deschide
la Timisoara, la Galeriile ,,Bastion", ex-
pozitia intitulata ,,Studiu”.

Expozitia este, fara indoiald, un eveni-
ment important al vietii noastre artistice,
atit prin ceea ce reprezintd n sine, cit
si prin consecintele posibile Tn planul
gindirii artistice de la noi.

Faptul cd aceastd expozitie se deschide
la Timisoara este semnificativ, consfin-
tind existenta de mult timp. in acest im-
portant centru cultural, a unei febrile ac-
tivitati artistice, a unui spirit deschis
spre cercetare, spre elaborarea de noi si
fecunde perspective ale artei.

Este poate meritul fostului  grup
»Sigma" de a se fi instaurat Tn acest
oras un climat de riguroasa disciplina a
gindirii artistice, feritd de improvizatie
si umori, de tarele unui practicism comod
si vetust. Expozitia poate fi deci consi-
deratd si ca un omagiu adus spiritului
viu. cercetdtor, lucid, gindului Tndreptat
spre cunoastere, spre explorarea cuteza-
toare a necunoscutului.

Decelam pe panourile ei semnul tute-
lar_al_ acestei fecunde atitudini fatd de
artd, si viata, semnul spiritului nelinistit,
cautator de esente, semnul interesului pa-
sionat pentru Tntelegerea procesului crea-
tiei. n fond, aflindu-ne pe teritoriul ar-
tei. ce poate iscodi spiritul nostru cu mai
multd obstinatie, decit intrebarile cu pri-
vire la devenirea interioara, la procesul
nasterii operei de arta?

Ce putem sti despre momentul inefabil
al Tnceputului, despre starea din care se
naste ideea. Imaginea, opera ? Expozitia
aduce marturii ale acestul complicat pro-
ces ce se desfasoara Tntre starea de pura
virtualitate si cea de deplina constituire

a unei viziuni, a unei imagini. Este mar-

bine gdsita: o idee, multa muzica,
o alta idee, care mijloceste nemii-
locirea — cele doua registre ale vo-
cii Teodorei Albescu si a lui losif
Sava fntregind ,muzica" aceasta, a
noastra. in  ambele sensuri  du-
minicala. .

Recomand de multa vreme stu-
dentilor mei aceastd emisiune, ul-
tima oard chiar fara sa stiu exact
ce va cuprinde, Durmnica aveam
de lucru, trebuia sa citesc ceva din
Hegel: stiam ca muzica nu ma va
sustrage, am deschis ca de ob'c
radioul la 11. iar invitatul Euteroei
s-a dovedit a fi Hegel | M-am gin-
dit ca trebuie sa Drofit de an»-'-
coincidentda pentru a spune si alto-
ra cit de minunat e sa-i ai alatur
pe Mozart si pe Hegel. Tnfratiti: s'
doi oameni de aleasa cultura. Teo-
dora Albescu si losif Sava, c»""
pregatesc alte emisiuni despre ,,arta

si filosofie". intru incintarea noas-
trd. a tuturor celor care-i ascultam.

lon lanosi

J

turia acestui drum de la nedeterminare la
determinat, de la maxima deschidere si
disponibilitate la concentrarea chintesen-
tiala, la ,deschiderea controlata”, asu-
mata.

Expozitia este marturia acestui parcurs
n zbor concentric, in volute repetate, a
acestei ,tactici de Tnvaluire” permanents,
de luare treptata Tn posesie a adevarului
interior ce trebuie comunicat, a strategiei
subtile si tenace de captare a abia pre-
simtitului pe care artistul o realizeaza
prin mijlocirea studiului sau. Studiul de-
vine astfel o perpetuda punere sub con-
trol critic a actului dc ,a face", de a
constitui, de a instaura obiectul artistic
prin_acel travaliu complicat al obiecti-_
varii" artistului in opera. Este momentul
Tnsumadrii Tntregii experiente’ existentiale
in operd, printr-un act de sublimare, de
purificare, de adecvare la realitatea ire-
ductibila a artei. Este Tncercarea de a
dobindi acel ton interior tensionat, din
care sd rezulte in chip organic opera-sin-
teza (stare-idee-forma deopotrivd). Stu-
diul este iesirea din pura virtualitate si
Tncarnarea intr-un obiect concret (ima-
gine, cuvint, sunet, gest). Din stare pur
conceptuald, din stare pur emotionald,
opera devine corporalitate mensurabi’a,
cu virtuti tactilo-vizuale. Ideea, starea
devin obiect tangibil. Ceva din statutul
ideal se pierde dobindindu-se Tn schimb
virtuti noi de ordin fizic, senzorial. Tre-ffl
cerea de la starea de purd idealitate, du
la pura viziune interioara la configurarea
concret materiala este ,,momentul critic"
al procesului devenirii operei, moment pe
care Tncearca sa-1 surprinda expozitia la
care ma refer. Complexitatea studiului
rezida Tn imensa dificultate de a instaura
in planul sensibilului a ceea ce era doar
stare launtrica inefabild. Studiul este ra-
diografia acestui proces. Studiul conserva
Tntregul mister ontologic al creatiei.

Expozitia de la Timisoara se constituind
ca,un ,adevarat ,studiu al studiului" iii"

sensul ca Tncearcd sa puna ordine, sa
clasifice, sa esaloneze momentele unei
deveniri, cautind sa defineasca o ordine

si o ierarhie a conceptelor, sa distinga
metodele, ipostazele acestui tip de acti-
vitate,.

Sectiunile ei sint graitoare pentru se-
riozitatea demersului Tntreprins : 1) Uto-
pia ca investitie a cercetarii ; 2) Analize
ale structurii ; 3) Configurari de simbo-
luri ; 4) Forme de conceptualizare a per-
ceptiei vizuale ; 5) Fondul memoriei sem-
nificat in imagine ; 6) Studiul naturii si
moduri de interpretare ; 7) Integrare si
implicare in spatiul social.

Prezentarea unor filme, sinteza de ima-
gine. sunet, miscare. Tn contextul acestei
expozitii, a adus marturia unor noi ST
fertile posibilitati pe care artistul le are
la indeminda in aspiratia sa de a capta
totalitatea. intelesurile secrete ale lumii?

Caracterul lor direct, comunicativ, me-
taforele cuprinzatoare la care ajungeau
unele din ele au creat acea stare de Tnalta
tensiune a gindului si emotiei care i-a
unit pentru o clipa pe toti cei de fata
sub zodia luminii spirituale.

Marin Gherasim



MOMENT LUCIAN BLAGA

Citeva probleme

(Urmare din pagina 13)

tindu-se de pe urma acestui decalaj) a
eseului Melaniei Livada, Initiere Tn poe-
zia lui Lucian Blaga (1974).

Se poate afirma, asadar, cd un nou
~-moment" se configureaza fTn critica ac-
tuald T jurul poetului Nebanuitelor trep-
te, si el ‘e caracterizat prin depasirea fa-
zei sentimentale, quasilirice. revendicati-
ve, de ,recuperare” si ,reparatie” ; din
1974 (limita oarecum aproximativa, desi-
gur) se deseneazd mal clar vointa noii
critici de a dezbate opera n articulatiile
ei intime, liberd de orice rejudecata.
Doua directii pot fi totusi etectate in
demersul de ansamblu : una_incearcd sa
,,degafeze" lirica de dificultatile (ce pa-
reau la un moment dat insurmontabile)
ale operei ginditorului ; cealalta, dimpo-
trivd, o implanteaza intr-un ansamblu
coerent si omogen. Excelentul studiu al
lui Valeriu Cristea asupra_,postumelor”
deschidea o noua perspectiva asupra poe-
tului, ;ustificaté de Eugen Simion_Tn suc-
cinta Tformulare : ,.ele Tmpun, daca nu un
Blaga cu totul altul (cum s-a spus), un
Blaga_1n orice caz mai profund _in lirica
erofica si cu o viziune existentiala mai sis-
tematic tradusa in versuri, nu spunem
nefilosofice, dar iesite dintr-o contem-
plare mai libera a spectacolului vietii".
~Analiza simultana a celor doua ipostaze,
filosoficd si poetica, pare sa cistige Tnsa
n ultima vreme terenul unei posibile ar-
hitecturi critice unitare. Ea e spriginité de
etapele cucerite progresiv in interpreta-
rea obiectiva a sistemului ginditorului,
fara indoiala cel mai original din istoria
filosofiei nationale, prin contributiile suc-
cesive ale lui D. Ghise, Calina Mare,
I Maxim. lon lanosi, Al. Tanase. Henri
Wald, Viorel Coltescu, I. Mihai Popescu,

Tudor Catineanu s.a.
2*$_i de un ,moment editprial”. nu
putin  spectaculos. Dupa revelatia
WV/1!" selectii de postume (Poezii, 1962, ed.

FARA indoiald c& un reviriment
critic Blaga n-ar fi fost posibil
daca fenomenul nu era determinat

G. lvascu), restituirea intregii opere |li-
terare (inclusiv teatrul) culmineaza cu
cele cinci volume de Opere (ed. Dorii
Blaga, 1974—1977), dar ea e insotita si de
revelatia unoi inedite : Hronicul... (1965),
Gindirea romaneasca in Transilvania in
secolul al XVIlI-lea (1966), Antologia de
poezie populard (1966), Zari si etape
1968), Experimentul si studiul matematic
1969), Isvoade (1972), Ceasornicul de nisi
1973), Despre constiinta filosofica (1974),

\specte _antropologice _(1976‘2: Fiinta_isto-
rica (1977%, ncercari filosofice (1977), E-
lanul insulei (1978).

Concentrate, in majoritatea lor, pe par-
cursul ultimului deceniu, aceste editii lar-
gesc substantial orizontul cititorului/cri-
ticului contemporan asupra_ dimensiunilor
creatiei blagiene, caci asociazd poeziei si
dramaturgiel (< ele revelatoare prin ac-
centul postumelor) scrieri memorialistice,
de filosofie a istoriei, epistemologie, lo-
gica stiintei, antropogenezd, eseistica de
arta si culturda, aforisme etc. Ceea ce
pare sa le unifice e ,pledoaria pentru
demnitatea si perenitatea filosofiel”, iar
coeficientul ‘de surpriza, noutatea si ca-
pacitatea unora dintre ele de a nuanta
(ori modifica) optica anchilozatd asupra
,sistemului™ ginditorului nu pot fi negli-
Jate. Ele permit categorice corectari_ale
interpretarii, in sensul formatiei stiinti-
fice, a realismului si ,revizuirilor" aduse
de autorul Tnsusi in faza ultima de lucru,
multa vreme ignorata (uneori cu rea-cre-
dintd) de comentatori. Textele stau acum
marturie, si fac posibila o periodizare
()/I_auzmlla, asa cum o0 propune recent

iorel Coltescu : etapa Tnceputurilor

1914—1919) ;. ,faza de pregatire”, cum

laga o sI indicase (1919—1931) : perioa-
da trilogiilor”, adica a elaborarii siste-
mului  propriu-zis (1931—1946) ; si aceea
a ,corectarii si dezvoltdrii conceptiei sis-
tematice™ (1946—1961),

Ce ne indica Tnsa aceastd diagrama a
editiilor 7 Interesul maxim orientat spre
fata ascunsd", sa-i spunem asa, a ope-
rei filosofului (inclusiv. a memorialistului
si moralistului din reflectiile aforistice)
o extindere — paralela cu ciclurile lirice

Fecunditate postuma

(Urmare din pagina 13)

«tjggmne unul si acelasi, doar cd mai con-
vingator prin intensitatea reflectiei.
Totusi credem ca abuzdm cind spunem
~cum 1l stim noi demult...". Am patruns,
oare, suficient, si atunci si acum, un fe-
nomen atit de complex ? n ciuda aderen-
tei sale de totdeauna ﬁim licit si  din
Fiinta istoricd) la spiritul clasic, de ma-
surd si_de discretie, a ,satului roma-
nesc”, Blaga s-a vazut interpretat une-
ori drept baroc. Desigur cd si aci exista
diferite nuante, pe care nu le putem tre-
ce cu vederea. Asa, bundoara, referin-
‘du-ne la o alta interpretare recenta a ,,fi-
losofului poet si poetului filosof”, aceea a
lui Mircea Martin, care pleaca de la cu-
noscuta idee blagiana a ,potentarii mis-
terului”, citdm urmatoarele : ,Blaga pare
s& nu-si respecte Tntocmai programul de
vreme ce Tncepe poezia' prin_ hiperbola.
Ne-am astepta ca poemele lui sa apeleze
la procedee ale discretiei, reticentei si
supresiunii, la elipse si omisiuni, la tropi
cu valoare negativa Or, hiperbola este, se

stie prea bine, o formad de expresie pleto-
ricd. excesiva, o figurd a ostentatiei si a
emfazei”. Cu o marcata subtilitate Mircea
taartin arata. Tnsa, ca functiunile structu-
rii hiperbolice pot fi si altele decit cele
obisnuite. Tn cazul lui Blaga, hiperbola se
vede destinata a-1 smulge pe poet din
subiectivismul ,,propriei biografii”, de a
~-submina confesiunea”. Este, deci, ,0O
proba paradoxala de pudoare” (Mircea

Martin, Bla_]qa — poet anticipat, in Inter-
pretari, 1977, pp. 17-u).

Observatia ramine valabila pentru in-
tregul spirit popular roméanesc. Se invoca
uneori iubirile cosmice ale ,,soarelui sau
ale ,,muntelui” pentru a face sa reiasa cit
mai_stearsa si mai pudic-discreta propria
iubire a poetului anonim. lata. deci, ca si
acel baroc hiperbolic — de care nu putem
face abstractie pentru a fi obiectivi — se
integreaza functional in clasicismul  pe
care Blaga I-a ilustrat deopotriva si atunci
si acum.

La Lucian Blaga se descopera un nein-
cetat progres al gindirii Tn cadrul marii
unitati a personalitatii sale, pe care con-
tinua mereu sa ne-o confirme lucrarile
sale pind acum necunoscute. Este un caz
aproape unic de fecunditate postuma, care
nu poate fi egalatd ca amploare decit de
aceea a lui Eminescu. Fenomenul se dove-
deste, Tnsa, a fi secular in cultura noas-
tra, omologat prin opere geniale ca Istoria
ieroglificd sau Tiganiada. Aceasta fecun-
ditate postuma, extrem de abundentd la
Blaga, atrage dupa sine si o corespunza-
toare fecunditate Tn noi si originale per-
spective de interpretare, asa cum s-a in-
timplat si cu Eminescu. Numele exegetilor
pe care i-am folosit, la care se mai pot

adauga si alte nume valoroase cu contri-
butii recente, ne dau o deplina dreptate.
Sintem mereu pe cale sd deschidem tes-
tamente multd vreme ignorate, destinate
sa Tntretind necontenit vie si actuala dez-
baterea eritica in jurul inepuizabilei noas-
tre mosteniri culturale. 1

postume — a intregii geografii, pina nu
de mult concentrata pe platoul ,trilogii-
lor" si plachetelor poetice simultane ; o
inversare a raporturilor. ll

t ~ Céci, J_)Tné in
prezent, cu exceptia unei editii (din 1969)

a Trilogiei culturii, tocmai nucleul ,sis-
temului™ a ramas deocamdata izolat, n
vreme ce toate scrierile fazelor circula-

re : 1914—1919 ; 1919—1931 ; 1946—1961 se
afla reeditate, comentate, interpretate cri-
tic. Aceasta ultimd pata alba pe harta
spirituald blagiand (care mai poate inspi-
ra unora avertismentul ,hic sunt leones")
poate fi si ea recuperata constructiv, spre
profitul insusi al unei optici de profun-
zime, integralda si fidela textului, a chiar
creatiei poetice. Numai in acest mod un

adevdrat moment  critic Blaga — spre
realizarea caruia converg energiile ulti-
mului deceniu — T1si va Tmplini- rosturile

plenare. Avem convingerea ca exista n
clipa de fata toate conditiile, de climat
spiritual, maturitate ideologica, forte in-
telectuale (indeosebi Tntre filosofii tinerei
generatii), Pentru a se pune bazele unei
editii complete a operelor lui Blaga. Evi-
dent. ne gindim la o editie critica elabo-
rata dupa toate regulile tehnicii moderne
de Tngrijire a textului, realizabilda de un
colectiv bine sudat de filosofi, istorici/cri-
tici literari, filologi, pus sub egida coali-
zata a Editurii stiintifice si enciclopedi-
ce si a Minervei. incheierea seriei de
Opere literare (ed. Dorii Blaga), care nu
e o editie criticd In toata rigoarea ter-
menului, ar deschide perspectiva unui
,,corpus" — reconstituire a unei arhitec-
turi asa cum autorul o visase in testa-
mentul sau filosofic din 1959 si cum ,,ma-
terialul de constructie™ acumulat in Bio-
bibliografia lui_D. Vatamaniuc ne per-
mite sa Tntrezarim.

CACI dincolo de meritele incon-

testabile ale momentului edito-

rial-critic asupra caruia am sta-

ruit, nu putine sint si carente.e,
pericolele chiar. Unele vin din lipsa co-
ordonarii _eforturilor, din _spiritul_ grabei
si improvizatiei, din persistenta ideii cd
manuscrisele, postumele, memoria nsasi
a unui scriitor sint o _mosie a tuturor,
unde se poate bracona fara multe riscuri.
Interesul legitim al publicului pentru tex-
tele necunoscute ale cutarui clasic (si nu
e doar cazul lui Blaga!) e exploatat ci-
teodata in directia anecdoticii joase, tri-
viaiizatoare, amintiri si ,,memorii" du-
bioase prolifereaza, manuscrise, scrisori,
simple ciorne _ori rapoarte de_ serviciu,
Tncapute pe mina te miri cui sint publi-
cate fara nici un discernamint. Comenta-
torii sint nu o data neaveniti, duiosi dile-
tanti ori auoiosi veleitari. Asa cum exista
o Comisie de protectie a naturii, sau una
a protectiei monumentelor istorice, ar
trebui sd se instituie si o Comisie pentru
protejarea arhivelor scriitoricesti. Exper-
tizarea unui text — Tnaintea  publicarii
sale in cutare foaie de provincie — mi
se pare o obligatie tot asa de elementara
cit si_aldturarea facsimilului si precizarea
sursei_de unde a fost descoperitd pagina
ineditd. Supravegherea reproducerii tex-
telor — fie si intr-un studiu scris de un
nume o_moio(ilat intre specialisti — e si ea
o datorie, editoriala de aceastd datd. Caci
se poate intimpla ca un excelent filosof
sa aibd o mai distrata atentie ,filologica"

si memoria, tiparul ori mai slaba fami-
iarizare cu_intimitatea  versurilor lui
Blaga (oricit de ,acasa" s-ar simti in

scrierile _giaditorului) sa-i joace lui Al
Tanase, In ultima carte, citatd deja, o
dureroasa comedie a desfigurarilor : ,,sint
numai tind si rand" devine in cazul aces-
ta ,tind si roud" (p. 347), ,.te irosesti in
incordari de arc" — ,te Tnrosesti..."
(p. 361), ,,apa moarta din scocuri" — ,.din
scorburi” (p. 363), Pasarea sfintd — ,,pa-
sare maiastra” (p. 368), ,,intre masini si-n
biserici" — ,intre marsuri si-n biserici"
(p. 369), ,,am visat lingd oi cu ciobanii"
— ,,...Ca ciobanii" (p. 369), ,,cu zaristea-n-

treagd" — ,.cu raristea..." (p. 375), ,0ste-
niri, fara zare" — ,ostoiri..." (p. 375), ,,sat
al meu ce porti In nume / sunetele lacri-
mei" devine ,ce porti Tn nume /
sunet de lacrimi" (p. 377), ,regdsescu-ma
pe drumul" — ,regasindu-ma...“ (p. 379),
Lsalutda tu aurul™ — ,salutd tu azurul”

(F. 381), poezia Tntoarcere e citata cu ti-
tlul Introducere s.a.m.d.

Dacd, in asemenea cazuri, eroarea in-
vocatd poate fi... tipografica, primejdii de
altd factura jau un aspect ceva mal grav,
cu alte implicatii. lata doua exemple le-

ate de ,aventura” postumelor blagiene
in ultimul deceniu : sub titlul Lucian
Blaga inedit revista ,Cronica” (lll, nr. 3,

febr. 1968, p. 7) publica Tehnica si basm,

fara ca descoperitorul  (P. Tugui) si ne
deconspire ~cum de ajunsese In posesia
unor pagini al caror facsimil — de s-ar

fi reprodus — nu putea fi decit un spalt
tipografic oprit Tntr-un sertar  atunci
somptuos. latda Tnsa ca dupa trei ani, in
1971, revista ,,Steaua” (XXII, nr. 2. 16—31
mai, p. 22) prezintd si ea Tehnicad si basm
tot ca un ,text inedit". Mai mult: sora
ei de la_lasi salutd aparitia eseu'ui pos-
tum, uitind cu totul ca si-ar fi putut a-
roga prioritatea ,,descoperirii”. Tn fapt,
textul fusese scris de Lucian Blaga la ce-
rerea redactorului-sef al revistei clujene,
dar aparitia a suferit sincoga oarecum
»obisnuitd” la acea data (1959) ; spaltul
indezirabil devine — cu trecerea anilor —
trufanda de colectionar, _iar ,Steaua"
poate fi acuzata, de vreun istoric factolog
din anul 2000, de imposturd, amnezie,
plagiat etc. Dactilograma, semnata de
Blaga, se afla Tnsa in arhiva revistei clu-,
jene... care intentiona, tiparind textul asa
cum il gindise Blaga (fara intruziunea
unui fragment de fraza aflat in versiunea
din ,,Cronica"), un act reparator postum.

Al doilea caz: ,,Manuscriptum”, 0 revis-
ta_de real prestigiu, publica n nr. 3 pe.
1977, sub titlul confesiune revelatoare,
asa-zise (I'ro domo] — Fragmente auto-
biografice, comunicate tot de colectiona-
rul de la ,,Cronica”. in cuvintul sau la-
muritor, se aratda ca ar fi vorba de niste
fragmente dintr-un tulburator jurnal au-
tobiografic pe care poetul ni l-a Tncre-
dintat, la sfirsitul lunii septembrie 1959",
Un cititor neavertizat va fi observat fara
indoiala discontinuitatea ,,fragmentelor”
ce par aruncate pe hirtie de un spirit n
dezordine, cu salturi bruste de memorie
si disparitati Tngrijoratoare. in flagranta
contradictie cu expresia Tntotdeauna Tn-
chegatd, coerentd, sistematicd a fiecarei
pagini scrise de Blaga. O lecturd mai a-
tenta descopera referiri  criptice, trun-
chiate. care fac impresia unui sotron al
memoriei ori — ceea ce e mai plauzibil,
fiindca Blaga a fost un spirit lucid pina
in ultimele sale clipe, — a unor ingerinte
in text. Dar pasajele excluse nu sint
marcate cu crosetele blestemate, ci Tnsai-
larea ,,fragmentelor” se face prin pudice
stelute, adevarati ,,putti” decorativi pe un
zid ce ar vrea sa mascheze igrasia. Ince-
puturile de secvente n-au nici legatura,
nici inteles, totul pare un document psi-
hic Tngrijordtor. De factura unui ,jurnal
autobiografic" (sic 1) nici vorba | Si” apoi,
cei ce l-au cunoscut cit de cit pe marele
poet — om de o infinitd discretie — greu
ar crede ca ar fi ajuns (el, care si-a pur-
tat durerea cu o neasemuitd demnitate !)
sa Tncredinteze asa. tam-nesam, cu gene-
rozitatea suspecta a boemilor de cafenea,
un ,jurnal” intim unui personaj cu care
purta un fel de dialoguri oficioase... Tn
interviul acordat de Mihai Beniuc lui
Dorin Tudoran (Cf. ,,Romania literara",
X. nr. 46, 17 nov. 1977) ,misterul™ pretin-
sului ,jurnal autobiografic" se dezleaga
insd fara echivoc : Blaga, evoca autorul
Cintecelor de pierzanie, Tnaintase ,,un
memoriu”, dorind sa demonstreze ca in
romanul Pe muche de cutit i s-au atribuit
idei si vorbe care nu erau ale lui", si
alte lucruri legate de nedreptele acuze ce
i s-au adus Tn epoca. O revista poate sa
accepte sau nu publicarea unui text cu
implicatii de';cate. 1asind eventual Doste-
ritatii revelatia lui; nu are Tnsa dreptul
sa deturneze sensul, finalitatea si esenta
documentului. Riscul deformarilor (inclu-
siv al desfigurarii  portretului psihologic
al autorului) implica o grea raspundere.
E preferabil sa lasam documentele sa-si
gaseasca locul — Tn fizionomia si geneza
lor adevarate — Tntr-o monografie bio-
grafica Blaga.

Tmpreuna cu editia criticd a operelor
sale complete, iata sarcina viitorului t
~.moment" in fata caruia sta critica noas- i
tra de azi.

"



Cartea
straina

Anticonfesiuni

rhivele norduluif com-
pleteaza neobisnuita naratiune
autobiograficda a Margueritei
Yourcenar. Dupad Amintiri pioa-

sa (1974) este a doua parte a unui ci-
clu intitulat, poate putin fericit. Labi-

rintul lumii.
Vocabula, ..autobiﬁh;rafie"_ pretinde
ghilimele in cazul argueritel Your-

cenar. Cu alt mecanism, oprindu-se in
fata altui tip de cenzura interioard, au-
toarea Memoriilor lui Hadrian si a Pie-
trei filosol'ale (titlul sub care a aparut
n romaneste L’ouvre au noir), pare a
repeta gestul facut acum mai bine de
doud secole de catre_ Voltaire. Pornind
sa-si povesteasca existenta, Voltaire a
ancorat curind in polemica si pamflet.

Structura si timbrul sint altele. Re-
fuzul gestului confcsiv. o pudoare care
Tmputineaza referirile la prima persoa-
nd. o lasd pe naratoare in penumbra.
Cele doua volume din Labirintul lumii,
apdrute pind acum, ne spun despre
cea care Tmprumuta atitudinea memo-
rialisticd mai piitin decit o facusera
notele foarte sobre cu privire la ge-
neza Memoriilor lui Hadrian.

n Amintiri pioase scriitoarea arunca
o privire leaganului in care se odih-
nise cu sapte decenii in urma si por-
nea_ sa reconstituie biografia parintilor
ei. Tntilnirea acestora, pina in clipa nas-
terii care avea sa fie platitd cu viata
mamei. Atmosfera ,,beﬂe-epoque" era
sugerata si de titlul indicind un tip de
,faire-part” Tndoliat, cu tristeti contro-
late si piosie cuminte. Jocul reconsti-
tuirii_si al privirii care masoara era
practicat cu scrupulele- istoricului si cu
extrapolarile inevitabile ale plasmui-
toarel de fictiuni.

Si a doua carte autobiografica por-
neste si se reintoarce la leaganul de
acum trei sferturi de secol. Tnainte de
a vorbi — sau. poate. in loc de a vorbi
de sine — Marguerite Yourcenar evoca
fortele care au contribuit_la accidentul
unei existente. Un capitol. Noaptea
timpurilor, ezita Tntre legenda si eve-
niment. se concentreaza treptat asupra
generatiilor anonime care au preceda-
t-0. au asezat straturi de biologie si de
istorie. Reteaua, celdlalt capitol, mai
vast, pomeneste de primul Strdamos i-
dentificat : ..Pe la inceputul veacului
al XVI-lea. un personal marunt, denu-
mit Cleenewerck devine vizibil, minus-
cul de la aceasta distanta, cum sint
chipurile pe care Bosch. Breughel sau
Patinir le aseazd ne un drum. in pla-
nul secund al tabloului, pentru a indica
scara peisaielor. Despre omul acesta
din care ma trag in a treisprezecea
generatie, nu st'U aproape nimic". -Re-
teaua" celor patru secole e strabatuta
Cu popasuri asupra cite unei_ figuri, a-
supra cite unui moment. Ebosele se
raresc, naratiunea capata ega'itate de
ritm cind aiunee Tn secolul al XIX-lea.
la existentele bunicului si tatalui. Ul-
tima. surprinzator de aventuroasa .Pen-
tru un vlastar al marii burghezii .din
nordul Frantei si din Flandra freg’uni
pe care istoria le-a confundat mereu)
a’rStu'este substanta c«’e> mai marl
parti din Arhivele Nordului.

Schematizat, modul acesta de asam-
blaj poate parea baroc, eterogen. Dar
sensoriaiitatea si meditatia sint, armo-
nizate, asa cum s-a intimplat si in ear-
tile anterioare ale Margueritei Yource-
nar. Cu acelasi gest, naratoarea sur-
prinde aromele unei epoci si se dis-
tanteaza pentru a o scruta cu lucidi-
tate. fara iluzia de a o clarifica pe de-
plin. de a descifra Tncileita si. ne largi
portiuni, obscura retea care i-a pregatit
drumul propriu.

De aici si unitatea de ton a capito-
lelor cu ontici si_armonici atit- de dife-
rite. Tn Memoriile lui Hadrian. Mar-
guerite Yourcenar ribtri'se sa realizeze
»portretul uneivoci”. Siacolo siin cele
douda volume de memorii, de necon-
fundat este mai ales naratiunea in care
senzatia si reflectia au aceeasi respi-
ratie.

Comparatia amintita eu tablourile lui
Breughel sau Patinir traducea n lim-
bai pictural calatoria Tn timp. Optica
se modificd cu fiecare din cele trei
parti. Obscuritatea Tnceputurilor lasa
sa se Tntrevada umbre minuscule, mai
mult banuite. Ipoteticul si meditativul
domina aici — fara uscaciune. Tn etapa
consemnata de documente intervine
creatoarea de fictiuni istorice, desi ex-
trapolarile sint reduse la. minimum.

¢) Marguerite Yourcenar. Les Archi-
ves du Nord, Galiimard. 1977.

<

Marguerite Yourcenar

Cind se apropie de timpul nostru, car-
tea devine romanul, scris cu libertatea
sfirsitului de secol XX. al unor exis-
tente din secolul trecut : Michel-Char-
les. reintors in port, dupa exaltarile ti-
neretii. dupd escapada unei_lungi ca-
latorii italiene, petreeindu-si restul e-
xistentei in totala obedienta matrimo-
niala. fiul acestuia, tatdl scriitoarei,
traindu-si Tn citiva ani picaresti raz-
vratirea redusa la un refuz.

Cercul se incheie. Povestirea se in-
toarce la leagdnul in care doarme cea
care va deveni Marguerite Yourcenar.
Pe citeva sute de pagini scriitoarea a
ramas doar o voce narativa, oermitin-
du-si rare, impersonale marturii di-
recte.

Ultima ﬁaginé Tncearcd o schimbare
de ton schiteaza o promisiune ! ..Copi-
lul care a aparut la Mont-Noir este so-
cialmente o privilegiatd. Asa va rami-
ne. Pina in clipa in care scriu aceste
rinduri n-a cunoscut _experienta frigu-
lui si a foamei : pina acum n-a sufe-
rit tortura fizica... Nu va fi_cftusi de
putin_ stinionitd. cum sint atitea femei
din_ zilele noastre, de conditia ei de fe-
meie. poate pentru ca nu i-a_venit in
minte ca s-ar cuveni sa fie stinienita”.
Pe tonul acesta, utilizind caracteristic
tot a treia persoand, septuagenara tra-
seaza In doua pagini din cele doua
volume_raccourci-ul propriei existente.
Fagaduiala ramine evaziva, tot gene-
ralizanta si impersonald : ..Incidentele
aceste» vieti ma intereseaza mai ales
ca niste cdi de acces prin _care anumite
evenimente au afectat-o. Din acest mo-
tiv si numai din acest mot'V. le voi
consemna poate Tntr-o zi. daca voi mai
avea ragazul si vor simti imbo’dnl”.

Arhivele Nordului se Tncheie consec-
vent. printr-un refuz al confesiunii,

rintr-o amfnare echivalenta cu un re-
uz . ..Restul" (accidentele biografice,
in afara de privirea copilului din lea-
gan care urmareste zborul- unei pasari
sau o0 raza de soare) ..e mai putin im-
portant decit se crede".

Pudoarea totald, distantarea fata de
propria autobiografie, atit de deosebita
de orgoliul calm cu care se distanta
Goethe, deseneaza un autoportret. Pre-
tutindeni. n orice pagina autobiografi-
ca se poate descifra Inevitabila discre-

anta Tntre ceea ce spune si eeea ce

asa sa se ghiceasca memorialistul. E-
forturile de sinceritate nu intrd in dis-
cutie. De la Rousseau pind la S'mone
de Beauvoir, denudarea in public a
fost de cele mai_ multe ori — nu tot-
deauna — lipsita de cabotinism. Dar
lentilele autocautarii si autoexoliedrii
refracta faptele, si mod’fied portretul
celui care ne vorbeste. Le deformeaza
uneori izbitor. Ca n locurile copildriei,
linii’e au’oportretu’ui invo'untar sint
ascunse de cel construit cu bunad cre-
dinta de autor. Tn memoriile I'terato-
rilor. autoportretul poate implica sin-
ceritatea si raspunderea grava, ca la
Simone de Beauvoir, ale carei marturii
au stirnit atitea comentarii iritate. Poa-
te trada, ca la fratii Goncourt si la
atftia altii, un egocentrism nestapinit
pentru care Tntimplarile si oamenii sint
doar materiale pentru monumentul vi-
sat

Ezitarile Margueritei Yourcenar de a
se aseza Tn primul plan au noblete si
sagacitate. Tntregesc cartile anterioare.

Le si clarifica.

Silvian losifescu

J

Paradoxurile
lul Kawalerowicz

m Participind la Festivalul interna-
tional din Berlinul de vest, cu filmul
Moartea presedintelui, Jerzy Kawalero-
wicz a obtinut recent premiul ,,Ursul
de argint” dpentru .intreaga sa activi-
tate ; tot despre Tntreaga sa activitate
cinematografica Il-am solicitat sa vor-
beasca mai intii, alunei cind se afla la,
Bucuresti, unde de asemenea prezen-
tase cineastilor roméani filmul Moartea
presedintelui.

Stimate Jerzy Kawalerowicz, inca
din  anii imediat urmdatori  debu-
tului, Sadoul v-a fixat in constelatia

»~reprezentantilor de frunte ai nod ge-
neratii de realizatori europeni'* ; apoi
Mitry vé_considera ,,cel mai semnifica-
tiv si original cineast polonez”, ame-
ricanul Lawson va integra in familia
stralucitoare a cineastilor ,.alienarii",
alaturi de Bergman, Resnais, Antonio-
ni, In timp ce compatriotul dumnea-
voastrd, Jacek Fuksiewicz, va definea
ca pe o mare personalitate evoluind ,,in
afara temei dominante a razboiului si,
intr-un fel, In opozitie™ cu aceasta
tema care a facut celebru primul val
al scolii poloneze...

— Nu cunosc textele scrise despre
mine, nu stiu tot ce s-a spus _ despre
filmele mele si, chiar as zice ca nu-mi
pare rau. Mie Tnsumi nu-mi place s&-mi
rostesc crezul artistic ; si nu doar pen-
tru ca_spontaneitatea si _ingenuitatea
creatiei nu-mi permit’ sa ma supun
unei lucide autoanalize, ci si pentru
cd nu pot si nici nu vreau sa-mi ima-
ginez ce si_cum voi gindi mfine, Nu-
mai aspiratiei de-a fi mereu_ altfel ma
subordonez : ma straduiesc, imi impun
s& nu ma repet niciodata. Fiecare din
filmele mele e altceva ; fiecare e con-
struit diferit de_celelalte ; din cauza
asta probabil criticilor le-a fost greu
sa ma introduca Tntr-un sertaras, sa
ma califice, s& ma defineasca. -am
format odatd cu scoala polonezad; in
apropierea mea, Tn colectivul ,,Kadr"
(pe care-1 conduceam si 1l conduci s-au
realizat multe din importantele sale
filme ; si, totusi, cred ca eu am ramas
in afara ei. De fapt, oricare regizor
tinde sa fie o individualitate distincta,
isi doreste fierbinte sa realizeze doar
filme care sa nu semene cu cele sem-
nate de altii, de ceilalti. Daca unit
cineagti _conced a fi integrati fTntr-o
scoald, ei sint_ convinsi, nutresc as-
cunsa sperantd cd nimeni nu va iz-
buti sa-1 incadreze pe deplin Tn ea.

Un curent nu ia nastere ca o con-
ceptie ori tezd teoreticd, nu se for-
meazad pornind de la un program _co-
mun, ci se iveste din cercul de nazu-
inte si talente pe care 1l Tnchide.
Abia cel care sta aldturi si priveste de
la oarecare distanta are posibilitatea
sd denumeasca o suitd de caracteris-
tici, s& creioneze tabloul unei scoli, al
unui curent.

Spunind c& nu_stiu tot ce s-a scris
despre mine, mi deconspiram — in-
tr-un fel — launtrica senzatie ca arti-
colele, analizele criticilor nu-mi sint,
in mod_deosebit, necesare; sigur, Tmi
place sa fiu laudat de specialisti, dar
cel mai mult ma intereseaza publicul ;
prin el descoperi satisfactia framinta-
rilor si eforturilor investite in realiza-
rea unui film. Eu am turnat putine fil-
me, fiecare — repet — gindit altfel si,
in plus, despartite concret prin lungi in-
tervale de timp; totusi, ceva le leaga,
intr-o oarecare masura ; mereu m-au
interesat oamenii, m-au pasionat reac-
tille_lor in fata religiei, dragostei, po-
liticii.

_— Intr-adevar, Maica loana a inge-
rilor ar putea fi definit si ca o medi-
tatie asupra aliendrii religioase, dupa
cum Jocul e o poveste de dragoste, iar
Moartea presedintelui  propune un
discurs politic.

— Tmi concep filmele ca pe o pro-
unere, ca moment de incitare al re-
lectiei, ca Pe 0 opera deschisa inter-
pretarii ; refuz prejudecata ca un film
Isi termind viata odata cu aparitia pe
ecran a cuvintului sfirsit.  Situatia
anului 1922, de pildd, e exact cea po-
vestita de mine in Moartea presedin-
telui ; dar eu i-am dat istoriei emotia
mea, am retrait si Tnteles acele timpuri
in felul meu, nu ca pe o expunere us-
catd, ci ca pe una care sa actioneze
asupra spectatorilor, sa-i cheme la o
participare intelectuald, dar si senti-
mentald. L-am gind’t ca pe un film
politic, un film nascut dintr-un para-
dox politic, care a declansat Tn epoca
un adevarat cutremur moral. Dupa 150
de ani, poporul polonez se reunea in-
dependent ; apoi se grupa imediat 1n
doud miscdri contrare : cea de stTnPa
si cea de dreapta; iar pe fundalul
conflictului, din confruntarea lor s-a
ivit, ca 0 monstruoasd tumoare-, un
om straniu, purtator al unei crime

absurde. Victima sa, Narutowicz, n-a
vrut sd devind presedintele tarii ; mai
mult, nimeni — nici stinga, nici
dreapta — nu-1 dorea ; dar, paradoxal,
afostales. Si, tot paradoxal, omul care
l-a ucis n-ar fi vrut sa tragd n el, ci
in maresalul Pilsudski ; totusi l-a Tm-
puscat pe Narutowicz, numai pentru a
nimici_un simbol. Tn istoria Poloniei liST"
au existat atentate asupra regilor ori
asupra conducétorilor, eu am ales nsd
aceastd Tntimplare stranie pentru a
examina, a demonta mecanismul, di-
namica unui trecut fenomen politic.
Am construit pelicula la granita rab-
darii ; cdaci Moartea presedintelui este
si nu este un document al vremii, are
accente documentare, dar si structura
de film de fictiune. lar cuvintul rostit
ridicd temperatura dezbaterii ; se vor-
beste simplu si direct despre multe
probleme  complicate.

— Tn mod cil totul neasteptat in fil-
mele inspirate din opere literare (in
dipticul ce ecraniza romanul Amintiri
de la ,Celuloza" de Jan Newerly, in
Maica loana a Tngerilor, inspirat ™ din
minunata nuveld a_lui lwaskiewicz
ori In Faraonul, dupa Prus), cuant_ul
joaca un rol aproape neinsemnat, in
timp ce Tn acest ultim film, dialogul e
foarte pregnant.

~ — Timp indelungat, am facut filme
izvorite din _superbele propuneri, din
solicitarile literaturii ; imaginarul, epi--.
cui, ,basmele” literare m-au obosit
insd. Am cdutat acum o idee; mi-am
dorit un film _pe care nu l-as fi_ putut
gindi Tn urma cu 10 sau 15 ani. Nu
ma mai intereseaza dacd intr-un film
exista sau nu mult dialog ; experimen-
tarea nu mai trdieste, pentru mine, la
nivelul frumusetilor plastice ; desigur,
imaginea fsi pastreaza viabil rolul
emotional, de comunicare, dar cea de
a saptea artd a iesit din tiparele plas-
ticii ; originalitatea, adevarata creatie a
urcat cdtre descoperirile tematice, ca-
tre ineditul ideii.

— Auzindu-va, nu demult, discutiHr
despre criza filmului, m-am fintrebat
dacd nu cumva acest fel de a des-
coperi mereu grave probleme ascunde
0 cochetdrie a cinematografiilor de va-
loare ?

— Filmul s-a ndscut Tnvaluit in pla-
centa crizei -si de atunci trdieste in
aceeasi zodie. E poate la mijloc si o
cochetarie, dar cinematograful, ~cea
mai ,,contemporand” dintre arte-,-re-
flecta firesc tot ceea ce il inconjoara.
lar lumea moderna se afla sub ~sem-
nul unei crize, ivitd ciudat tocmai_din
progresul rapid al omenirii, Stiinta
evolueaza spectaculos, dar nivelul ne-
voii si posibilitatii medii de ntelegere
ramine in urma, creind un incomodant
decalaj.

— Sinteti cineastul care a obtinut
multe premii, laurii aproape tuturor_
marilor festivaluri internationale (Kar-1
lovy Vary, Venetia, Londra, Cannes.
Oberhausen, Sao Paulo etc., etc.) ; Tmi
vine greu sa va pun traditionala intre-
bare de incheiere, totusi indraznesc: ce
va mai doriti ? Ce va preocupa acum T

— Exist, reactionez la viata coti-
diana. la evenimentele mari si mici...
asa se va haste desigur viitorul meu
film, care Tmi este mie insumi necesar.
Nu va voi povesti despre el, pentru ca7
oricum, pina voi Tncepe turnarea, se va
mai metamorfoza _de multe ori. Va.
marturisesc doar cd am avut sapte mit'
slabi — 1n. care am lucrat putin —dar
acum simt ca ei vor fi urmati de alti
sapte ani plini, rodnici.

— Vi-i doresc din toatd inima ; pen-
tru dvs,, si pentru arta filmului.

loana Creanga



Bilet
de calatorie
Imaginara

>&> N legatura cu descoperirea continentului ame-

rican circuld citeva teorii romantice.  Una fi

denumeste pe vikingi ca fiind cei dintii oameni

din lumea veche care au atins tarmul de rasarit

al Americii. O altd teorie vorbeste de Iagonii nord-

europeni. Amerigo Vespucci si Cristofor Columb sini

alti doi europeni carora li se acrediteaza acest merit
prioritar.

De fapt America am descoperit-o eu, inca din cea
mai frageda copildrie. Caravela de vis pe care am cala-
torit se numea pe atunci (prin anii 30), ,Luna" si era
singurul cinematograf din orasul Caransebes, primul
din” tara Tnzestrat cu instalatie sonora. Aci i-am vazut
pe cei dintii americani : Harold Loyd. Stan si Bran, Pat
si Patachon. apoi pe Tom Mix, pe Charlie Chaplin, pe
Garry Cooper, Carry Grant, pe inegalabila Shirley
Temple si lunga pleiada de staruri animaliere imagi-
nate de Walt Disney. In fruntea lor, soricelul Mikey
Mouse ne cucerise inimile.

Eram peste o suta de copii Tn strada Potocului din
Caransebes, Jocurile noastre preferate (cind nu jucam
fotbal sau nu ne dadeam pe derdelus cu sania%, erau
,.de-a Tarzan", ,de-a indienii", ,,de-a Westernul". Am
incercat o datd sa desenez pe o lunga panglica de
hirtie un film animat, visind sa ajung si eu fauritorul
unui teritoriu fabulos, cum era Disneyland, dar a tre-
buit sa invat aritmetica si sa scandez” versuri latinesti,
n orele de desen la scoald eram in stare sa desenez
din memorie nenumarate scene Western cu zeci de
ersonaje Si cu batai palpitante, ca in filmele ce rulau
a cinematograful ,,Luna” din modestul orasel de pro-
vincie Tn care am trait, cred eu, cea mai frumoasa si
fabuloasa copildrie din cite si-ar visa si_dori un om.

Profesorul meu de desen credea ca voi deveni pro-
fesor de desen si ca-i voi urma la catedrd. Am devenit
Tnsa scriitor, pictura fiind pentru mine un pasionant
,violon dTngres”, dar“nu un simplu si trecator hobby,
ci 0 mare si permanentd stare de vis si de fericire
secreta.

Mi-era teama sa ies in lume cu tablourile si desenele
mele. Uneori imi ilustram de unul singur schitele si
povestirile, publicate in reviste. Tn 1973, in sfirsit, am
indraznit sa deschid prima mea expozitie personala de
glctura naiva in holul Casei Scriitorilor din_Bucuresti.
pre surprinderea mea, am avut un succes imens. Mai
bine de jumatate din lucrarile expuse au disparut din
expozitie. Le-am revazut apoi n casele prietenilor si
Colegilor mei scriitori. Am binecuvintat gestul lor,
considerindu-1 drept cel mai frumos elogiu ce se poate
aduce paletei mele de culori, setei mele de basm copi-
laresc si naiv.

Apoi, am cunoscut un cetdtean american, proprietarul
unel galerii de arta la New York. Datoritd lui Salo
Selzer, treizeci de picturi naive ale mele au trecut in
zbor, probabil cu un Boeing 707, oceanul Atlantic. Tot
Salo Selzer mi-a sugerat sa pictez scene si peisaje ame-
ricane. asa cum le vad eu, din strada bucuresteani a
Craitelor. Lucru pe cafe l-am si facut, incit Tn clipa de
fata, din aceasta fabuloasa calatorie imaginara am
strins treizeci de picturi migalite cu un penel smuls
din penajul unui papagal.

Redactia ,,Romaniei literare” a avut bunavointa sa-mi
ilustreze acest bilet de calatorie transatlantica imagi-
nard, cti citeva reproduceri dupa picturile pe care
specialistii le denumesc, de pe vremea Vamesului,
naive.

Si iata asa, dacd Tmi este Tngaduit, am descoperit
America.

Petru Vintila
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Edward Trelawny

= Tntr-o carte intitulata
Trelawny : The Incurable
Romancer, William  St.
Clair il prezintd pe cel
ce a fost un atit de mare
mincinos incit credea n
propriile sale povesti si
care ,a ajuns sa fie ad-
mirat, in ultima parte a
vietii, pentru_sinceritatea
sa neinfricatd".  Eveni-
mentul central al exis-
tentei lui Edward Trelaw-
ny s-a produs Tn 1822,
cind avea 30 de ani si cind
a legat prietenie cu poe-
tii Shellev si Byron, la
Pisa, Tn Italia. Le-a po-
vestit ca parasise marina
regala la Bombay ca sa

Al doilea

= Tncepind din martie.
Parisul poseda un al doi-
lea Luvru : numit Muzeu
de Arta si Cautari, aces-
ta s-a instalat in salile
palatului Tokio, ramase
goale dupa ce Muzeul de
artd moderna si-a mutat
colectiile  la Beaubourg.
Luvru bis. cum i se spu-

ne, se fnvecineaza astfel
cu Muzeul post-impresio-
nismului si simbolismului,
adapostit tot aici pina ce
se va termina amenajarea
Palatului d’'Orsay ce i-a
fost afectat. Acest a)
doilea Luvru s-a nascut,
prin  sciziparitate, din
primul. Din lipsa de loc,
Luvru pastra in depozitele
sale sute de opere demne

devina pirat. Apoi a tra-
versat deserturile arabe
si a fost casatorit scurta
vreme_cu o_printesa au-
tohtona. Tnainte ca ea sd
fie atacata de un recnm.
Byron, carea avea simtul
umorului, a recunoscut n
mustaciosul, parosul  si
ochiosul nou venit un
personaj byronian. ,,M-am
IntTinit ‘azi cu personifi-
carea corsarului  meu",
scria el. precizind : ,,Doar-
me cu poemul sub per-
nd". Mai tirziu. Trelawny
avea sa scrie faimoasele
Amintiri  despre ultimele
zile ale lui Shelley si By-
ron. Cind a murit, In
virstd de aproape 90 de
ani. Trelawny a fost in-
mormintat la Roma, Iin-
ga Shelle?/. . .
Autorul noii sale_ bio-
grafii face adevarata ope-
ra de detectiv, incercind
sa stabileasca exact cine
a fost si cum a trait Ed-
ward Trelawny. Fiu se-
mianalfabet al unui aris-
tocrat  cu temperament
frust din Cornwall, a in-
trat Tn marind la 12 ani
si a ramas marinar pina
la 19. intocmai cum spu-
ne. cu exceptia faptului
ca-i vina pe pirati, Tn loc
sa devina unul de-al lor,
cum a povestit mai tirziu.

Luvru

de a fi expuse. Din acest
fond, fara egal Tn lume,
au fost scoase, pentru a
fi expuse in palatul de pe
Avenue du  President

Wilson, tablouri ale Re-
nasterii italiene, inclusiv
Fecioara cu iepure a lui
Tlzian si un frumos an-
samblu de picturi ale lui
Bassano, pinze din seco-
lul XVII italian, datorate
lui  Carraccio. Domini-
quin etc., precum si o se-
rie de tablouri ale fran-
cezului Eustache Le Su-
eur, considerate a fi re-
velatia noului lacas de
artd. Luvru Il aduce si o
serie de inovatii Tn ma-
terie  de muzeografie .

Teatru-document

e Odioasa ancheta ju-
diciara  desfasurata ~la
Pretoria dupa asasinarea
lui Steve BIko a inspirat
ziaristilor britanici_  Jon
Blair si Norman Fenton
drama intitulata O_moar-
te tragica si neobisnuita.
Spectacolul a fost prezen-
tat la Warenhouse Thea-
ter din Londra. in inter-

retarea actorilor de la
oyal Shakespeare Com-
pany. ,,Ca si noi. a pre-
cizat Jon Blair, actorii
si-au oferit gratuit servi-
ciile. Tncasarile fiind des-
tinate unui fond interna-
tional Pentru sprijinirea
detinutilor po’itici din_ A-
frica de Sud si a familii-
lor lor. Pornind de Ila
marturiile false depuse la
proces de medici si poli-'
tisti care au Tncercat sa
ascundd crima autoritati-
lor rasiste, autorii piesei
au, procedat la o reconsti-
tuire cronologica a Tncer-
carilor prin care a trecut
Steve Biko din momentul
arestarii _sale na la
moarte. Spectacolul dez-
valuie mecanismele 1in-
grozitoare ale regimului
rasist si efectele sale asu-
pra victimelor.

Jan Koprowski — 60

= De curind. poetul,
prozatorul, traducatorul si
eseistul Jan Koprowski a
fost sarbatorit cu ocazia
Tmplinirii a 60 de ani de
activitate literard. Autor
al mai multor volume de
poezii, de povestiri si de
memorii. al romanelor
Poveste despre tatal meu,
Cazul Marcin  Piechota,
Urmasii lui Tespis, Jan
Koprowski este,  dease-
meni, autor al culegerii de
eseuri La noi si 1n alte
parti, Tn care dezvoltd
tema receptarii literaturii
oloneze peste hotare.
entru Tntreaga sa activi-

tate. sarbatoritul a fost
distins cu ,,Crucea de ofi-
ter al Ordinului Polonia
Restituta”.

Lagare
de concentrare

= Lidia Beccaria Ralfi
si Anna Maria Bruzzone
scriu pagini de tulbura-
toare amintiri despre _zi-
lele petrecute de 5 prizo-
niere politice italiene_ Tn
lagarul nazist de la Ra-
vensbruck. Femeile din
Ravensbruck (Editura Ei-
naudi) nu_constituie nu-
mai 0 Tnsiruire de fapte,
ci contine si amare reflec-
tii asupra fenomenului la-
garelor de concentrare si
al violentei naziste.

Evtusenlco, actor

= Poetul Evgheni Ev-
tusenko se pregateste sa
debuteze ca actor de film.
Regizorul Sava Kulisc I-a
ales ca interpret principal
in noul sau film Decola-
rea — dedicat vietii sio-
perei marelui om de sti-
intd sovietic. Constantin
Tiolkovski (1857—1935),
considerat drept parinte al
cosmonauticij moderne.
.Sa debutezi ca actor, a
declarat Evtusenko. nu
este un lucru usor. Una
este sa reciti o poezie in
fata publicului de pe sta-
dion ‘sau la teatru, si cu
totul altceva sa te afli in
fata aparatului de filmat.
Pentru a ma putea iden-
tifica_ cu marele om de
stiintd i-am_studiat Tnde-
lung biografia. Am Tnva-
tat “multe si sint convins
cd Tmpreuna cu ech’pa lui
Kulisc vom reusi sa adu-
cem un omag'U predece-
sorului_ideal al lui Gaga-
rin”. (in imagine, viitorul
actor Evtusenko).

Ramon Solis

= Recent s-a stins din
viata  scriitorul Ramon
Solis, director al revistei
,La Estafeta Literari-a",
detinatorul Premiului Na-
tional spaniol Cervantes.
Abordind o tematica vas-
td. operele sale sint stra-
batute de un profund u-
manism.

Victor Hadwiger

= ,Se Tmplinesc 100 de
ani de la nasterea unuia
dintre poetii expresio-
nisti austrieci, precursor
al acestei miscari litera-
re, Victor Hadwiger (1878
—1911). Personalitatea lui
Hadwiger. foarte putin
cunoscuta, este evocata cu
simpatie de Max Brod in
romanul Viatd controver-
sata. 1960. Cu ocazia cen-
tenarului nasterii sale, va
fi tiparit Tn Awustria un
volum cu versurile risi-
pite prin reviste ale poe-
tului.

AM CITIT DESPRE...

- (1] - -4
O .introducere" inedita
= Cei ce aveau privilegiul de a fi citit Zgomotul si
furia (tradus de Mircea lvanescu, asa cum numai el
stie sa-l traducd pe Faulkner Tn romaneste), au Tnchis
televizorul pentru a nu lasa sa 1l se ciunteasca Tnca
un colt_din strict personalul univers de imagini pe care
orice _iubitor al literaturii si-1 edifica pagind cu
P&}g'n.'?‘- “ . ;
Itii au ramas in fata televizorului pentru a vedea
un gruP de actori excelenti silindu-se sa se joace
de-a ,faulkneriana”. Marele scriitor nu avea preju-
decati dispretuitoare despre cinematografie de pe urma
careia si-a cistigat, ani de zile, existenta. Jumatate de an
trudea ca scenarist la Hollywood pentru subzistenta,
jumatate de an plasmuia la masina de scris Yokna-
patawpha, cel mai fascinant tinut al literaturii ame-
ricane. Cele doud ocupatii nu se amestecau, nu aveau,
practic, nici o contingenta una cu alta. Lui Faulkner
nu i-ar fi trecut prin minte sa-si siluiasca opera
ecranizind-o.
intimplarea face ca, de curind, sa se fi publicat
pentru prima oara, dupa 45 de ani, introducerea pre-
gatita_de William Faulkner pentru cea de-a doua edi-
tie (din 1933) a romanului Zgomotul si furia. Pretutin-
deni, lumea se ntoarce la Faulkner, Ti cerceteaza ur-
mele, Ti reciteste Tn original sau n traducere cele 20
de romane, circa o suta de nuvele, chiar si poemele,
si ele In numar mare, plus scrierile nebeletristice, se
publicd exegeze peste exegeze. Semnalam, anul trecut,
aparitia volumului de aproape 500 de pagini de Scri-
sori alese, editate de acelasi Joseph Blotner care, cu
trei ani mai devreme, scosese o imensa si foarte prost
primitd de criticd biografie a scriitorului : cele 2115
pagini ale ei nu izbuteau, dar nu izbuteau deloc, sa
sugereze cine a fost Faulkner. Scrisorile sint, Tn orice
caz, mai edificatoare, desi e aproape sigur ca scriitorul,
care detesta orice intruziune in viata lui particulara
si tot ce se scria despre el, iar nu despre opera lui
(,,Lasa-ma sa-mi scriu cartile. Publicitatea 0 cedez
oricui o doreste”, telegrafiase el o data unui editor),
ar fi mihnit daca ar sti ca au fost deschise publiculul,

Tn Franta, un prim volum William Faulkner | : Opere
romanesti Tn ,,Pleiade”, Tntr-o serie Tngrijita de M.
Gresset, contine patru romane, intre care si Zgomotul
si furia. Bogatul aparat critic include, ntre altele,

pretiosul document inedit amintit mai sus_ si reprodus
Integral de revista ,La Quinzaine litferaire".

Aceasta introducere, nepublicata la vremea ei, con-
stituie, de fapt, motivul Tnsemnarii de fatd, din pacate
prea sumara pentru a putea cita amplu din revelatoa-
rea ,Introducere". ,,S-ar spune, scria Faulkner, refe-
rindu-se la scriitorii din Sudul Statelor Unite, cd in
simpla dar furioasa durata a vietii noastre de oameni
care respirda (sau scriu) incercam fie sa facem un re-
chizitoriu necrutator scenei contemporane, fie sa ne
refugiem Tntr-un tinut al spadelor, al magnoliilor _si
al pasarilor fabuloase care n-a existat poate niciodata...
Am _impresia ca _eu am Tincercat ambele cdi...
Dupa cinci ani, ma fintorc la Zgomotul si furia si
observ ca a fost punctul de cotiturd : in aceasta carte
am facut Tn acelasi timp ambele lucruri. Cind am
Tnceput s-o scriu n-aveam nici un plan. Nici_ macar
nu scriam o carte... Eu, care am avut trei frati si nici o
sora si care urmam sa-mi pierd prima fiicda la putin
timp dupa ce s-a nascut, am Tnceput sa scriu povestea
unei fetite. N-am finteles pe loc cd eram pe cale de
a fabrica sora pe care n-am avut-o si fiica pe care
trebuia s-o_pierd, desi prima_s-ar fi_putut revela din
faptul ca, inca nainte de a-i fi scris numele, Caddy
avea trei frati. Am Tnceput, simplu, prin a scrie despre
un frate si o sora care se stropeau cu apa la riu, sora
cade si se udd, iar fratiorul mai mic plinge, crezind
cd sora lui a fost batuta sau. poate, ranitd. Sau poate
ca_stia_ cd el era cel mai mic si cid ea va renunta_la
orice hirjoana Tn apa, ca sa vina sa-1 consoleze. Cind
ea a facut acest lucru, cind a_parasit hirjoana in apa
pentru a se apleca asupra lui, Tntreaga "poveste, asa
cum o spune acest fratior in prima parte, a parut_sa
tisneasca, in fata mea, pe hirtie, Curgerea linistitd a
apei, mi-am dat seama, avea sa devina fluxul Tntu-
necat si brutal al timpului care avea s-o duca atit de
departe Tncit nu se va mai putea Tntoarce ca sa-1
consoleze, dar ca despartirea nu va fi suficientd, nu
va merge destul de departe. Va trebui ca ea sa fie
mpinsd pina la dezonoare, pind_la rusine. Si ca Bemy.
din acest moment, sa inceteze sa creasca : caci, pentru
el, orice cunoastere trebuia sa Tnceapa si sa se termine
cu aceasta fiinta sdlbatica, uda. care se oprise pentru
a se apleca asupra_lui_ si care mirosea ca arborii. Ca
el s& nu depdseasca niciodata stadiul in care durerea
pierderii sa poata fi stimulata de Tntelegere si usurata
de furie, ca in cazul lui Jason, sau de uitare, ca in
cazul lui Quentin™.

Cineva, citesc, Tncearcd acum sa ecranizeze Tn cau-
tarea timpului pierdut. De ce ne-am mai mira ?

Felicia Antip

Idei si tendinte
in cultura italiana
a anilor '50

= ltalia anilor '50 —
culturda si societate™ este
tema congresului care va
avea loc intre 22—24 apri-
lie 1978 la Venetia, la care
vor participa o sene de
personalitati de seama ale
culturii italiene. Vor fi a-
nalizate raporturile dintre
politica si ~ cultura rolul
presei cotidiene, arhitec-
tura si artele plastice,
teatrul, muzica, literatura,
cinematografu’ (criza neo-
realismului. jurnalele de
actualitati, vedete si ne-
profesion'sti). Se vor pro-
lecta filmele mai putin
cunoscute ale lui Rossel-
lini si_Fellini, precum si
toate filmele celebre din
acea perioada.

»Virginia si altele"

= Cu titlul Virginia si
altele Editura italiana Fel-
trinelli Bublicé o intere-
santa bibliografie a crea-
tiei literare a femeilor :
proza, poezie, teatru, scri-
sori. memorii, autobiogra-
fii. Tmnartita in 9 sectoa-
re, cartea, bogat ilustrata,
constituie, 0 noutate 1n
materie si, In acelasi timp,
un important instrument
de lucru.

Prima biografie
a lui Mozart

= Cu titlul Descrierea
vietii'  Kapellmeisteruiui
Wolfgang Amadeus Mo-
zart, aparea la Praga Tn
1798 prima biografie a
marelui compozitor scrisa
de Franz Xaver Niemet-
schek. Tn acest an. Editu-
ra VFB Deutscher Ver'ag
fur Musik din R.D.G. si-a
propus sa publice in fac-
simil cea de-a doua ed’tie
a cartii, datind din 1808.

Festivalul cartii

de la Nisa

= La a 10-a sa editie.
Festivalul cartii de la
Nisa (12—17 mai) va n-
scrie in programul sau ci-
teva teme de mare actua-
litate : ,,Cultura si biblio-
teca pentru toti". ,Cartea
stiintifica si_ de popu-
larizare a stiintei". ,,Cu-
noasterea si_ conservarea
patrimoniului__artistic cu
ajutorul cartii".

Tinerii vizitatori, pen-
tru care este prevazut un
important efort de orga-
nizare. vor putea circula
printre rafturile cu carti
ale unei biblioteci model
pentru copii, vor putea
desena alaturi de unii
dintre cei mai_ buni ilus-
tratori_in ateliere special
amenajate, vor putea sa
realizeze o emisiune de
televiziune_Tntr-un atelier
,video", sa asiste la un
spectacol cu tema Robin-
son Crusoe ori sd viziteze
0 expozitie consacrata lui
Jules Verne.

Picasso la Tokio

= 50 de opere create de
Picasso Intre 1898 si 1971
caracteristice pentru eta-
pele mai importante ale
operei sale, sint prezen-
tate la Muzeul de arta din
Tokio. Operele expuse
provin atit din patrimo-
niul unor cunoscute mu-
zee, cit si din colectii
particulare.

George Sand
in ,,Europe”

= Numarul _pe martie
1978 al revistei ,,Europe”
este dedicat romancierei
George Sand. Este pentru
a doua oard cind aceastd
publicatie isi consacra su-
marul  autoarei : rima

data, o facuse in 1953; Dia™J

acest numar se retin stuv~
diile : George Sand si re-

latiile  franco-spaniole de

Christian Abbadir. George

Sand _si _feminismul de

Claudine Chonez, Flaubert,

George Sand si revolu-

tia de la 1848 de Jean-

Herve Donnard. Prezinta

interes si corespondenta

inedita Bakunin-Sand.

Numarul e completat cu

un desen de Musscf~ryW
prezentind-o pe Sand, “sl

cu desene de Maurice

Fruitier, intre care si unul

dupa cunoscutul tablou al

lui Charpentier.

Dante

= Studiind manuscrise
inedite din secolul XVI,
Giuliana Angiolillo ofera,
in vo’umul _intitu'at Daca

Imi dau bine seama, un
foarte interesant studiu al
olemicii Tn legatura cu
ante si Renasterea. Au-
toarea evidentiaza tema-
tica si procedeele criticii
din epoca moderng, dis-
tinctia dintre Dante poet
si Dante personaj.

Maria Callas —
0 biografie

* O personalitate de
exceptie — astfel apare
celebra cintareata in_car-
tea pe care i-a dedicat-o
un erudit al spectacolului
de operd. Pierre-Jean
Remy, si care a aparut
recent la Paris, sub ti-
tlul Callas, une vie (Ed.
Ramsey). Si. Tnainte de
orice, 0 voce cum nu ¢
alta si cum poate multa
vreme nu va fi. Accente-

le ei — scrie autorul —
le regasim strecurindu-se
la Leila Gencer (Turcia),
la Elena Suliotis (Grecia),
dar poate ca va trebui sa
asteptam pina ce Bei
Canto-ul va fi cucerit
Maghrebul pentru ca sa
mai rasune acele patrun-
zatoare sonoritati gutu-
rale. La doisprezece ani
dupa ultimul sau mare rol
si sase luni dupa moartea
sa, Maria Callas ramine
cea mai mare tragediana
lirica a timpurilor noastrgi.

Cinematografia exploreaza
istoria

= Doi tineri regizori
francezi, Philippe Gal-
land si Rene Richon. sint

prezenti pe ecranele pa-
riziene_cu doua filme,
I’Exercice du pouvoir si
La Barricade du point du
jour, care reconstituie
anii dinaintea celui de-al
doilea razboi mondial si.
respectiv, un episod al

Comunei din Paris. Croni-,
cile subliniazd originali-
tatea abordarilor si expe-
rimentul — reusit —  al
distributiilor, alcatuite
mai mult din actori de
teatru decit din  profe-
sionisti ai filmulur.  Tn
imagine — o scena din
La Barricade du point du
jour.

—_——— -



Centenar Ramuz

= La 24 aprilie a.c. se
mplinesc 100 de ani de la
lasterea scriitorului elve-
ian Charles-Ferdinand
Ramuz (1878—1947). Ro-
nancier. autor al cartilor
Micul sat. 1903. Impreju-
larile vietii, 1907, "Aime
feshe. 1911. Domnia rau-
'it. 1912. Viata lui Samuel
Jelet, 1913. Bunavestire,
1914, Marea primavara,
917, lubirea lumii. 1925,
Ulain si Eva. 1932. eseist
le exceptie (Exemplul lui
Sezanne. 1914). autor de
zersuri (Marele razboi al
«L.Sondrchond 1906. Po-
fTTil'ii soldatului, 1920),
tutor de amintiri despre
Paris, 1925. autor al unui
rurnal. 1941. Ramuz este
considerat cel mai impor-
ant _scriitor elvetian de
imba franceza, care prin
zpera sa a creat o adeva-
matd mitologie a muntelui
i a pamintului natal, un
mn Inchinat Elvetiei, o-
>era sa fiind expresia in-
spiratd a geniului natio-

Sostakovici inedit

= in arhivele compozi-

tului Dmitri Sostakovici.
lecedat in 1975. au fost
lescooerite partiturile u-
ei opere netprminate —
uratorii _de carti — inspi-
ata dupa Gogol. Compo-
itjefut a Tnceput sa lu-
ke la ea Tn anul 1942.
'remiera mondiala a a-
estei opere este anun-
atd la Moscova, pentru
ana septembrie.

De la patinaj
la balet

-Jfc-John Curry, campion
ilimpic din 1976 la pati-
laj artistic, si-a repus pa-
inele. pentru a demons-
ra ca ..patinajul este cu
devarat o formd, _ nca
lecunoscuta, de arta”, cd
loate sta alaturi de ce-
elalte arte ,scenice” si
rin excelenta Iinga dans,
'rimii pe care i-a _con-
ins au fost dansatorii Je-
ome Robbins si  Twyla
’harp, care au imaginat
oregrafia pentru dansu-
ile pe care Curry le va
irezenta Tn cursul  pri-
d'hii sdu turneu national
«mmbalet pe patine, n
una iunie.

Tasso in limba
germana

e Aparut la Editura
irtemis din Zurich, vo-
umul intitulat  Werke
ujd Briefe reuneste, in

300 de pagini, vcr-
uri, proza si o parte din
orespondenta  scriitoru-
ui italian Torquato Tasso.
rersiunea Tn limba ger-
nand este datoratd ma-
elui germanist elvetian
Imil Steiger. Criticii  a-
reciazd ca Steiger a reu-
it s& dea o magistrala
reducere a lui Tasso in
mba gepmana.

Cel mai bun
film de debut
la Sanremo

= Juriul international
Il celei de-a XXl-a edi-
i a Festivalului filmului
le autor de la Sanremo
I-distins cu titlul de ,.cel
nai bun film de debut",
>elicula Revelatia, reali-
zatd de cineasta norve-
Ifaira _Vibeke Lokkeberg.
V'tritd de teatru si de
ilm, autoarea si-a ales,
entru debutul sdu n re-
le. un subiect banal, dar
trabatut de angoasantele
ntrebari asupra  rolului
emeii Tn sfera obligatiilor
amiliale.

Tntoarcerea lui Cordobes

= n 1972. celebrul ma-
tador Manuel Benitez, zis
El Cordobes, prieten si
inspirator al lui Heming-
way. anunta cd se retra-
ge din arena. Dar acum,
toreadorul cel mai apre-

Spectacole clasice
la Siracusa

= La cel de al 25-lea
ciclu de spectacole cla-
sice, ce va avea loc ntre
1—25 iunie a.c., la Sira-
cusa, pe scena  Teatru-
lui Grec, vor fi prezen-
tate Choel'orele de Es-
chil si_Elena de Euripide,
aceasta din _urma piesa
fiind prezentd pe scene
italiene_ pentru  prima
oard. 1Tn cadrul acestui
ciclu care se desfasoara
odatd la doi ani vor
mai fi prezentate si alte
spectacole, conferinte,
dezbateri n legatura cu
teatrul clasic.

Filme despre
scriitori

= Regizorul Otakar Va-
vra valorificA mostenirea
culturala a tarii sale,
Cehoslovacia, Tntr-o ma-
niera proprie. Toate fil-
mele pe care le reali-
zeaza el au ca subiect
aspecte putin sau deloc
cunoscute din viata per-
sonalitatilor literaturii
cehe. Pina acum a turnat
filme despre Alois Jira-
sek, Karel Capek, Marie
Majerova, Marie Pujma-
nova, Jan Drda, Vaclav
Rezac, Jan Otcenasek si
altii.  Ultimul sau film,
intamplari de dragoste si
de onoare, trateaza des-
pre dramatica iubire din-
tre Jan Neruda si Karo-
lina Svetla, a cdror co-
respondenta a servit ca
baza pentru scenariu.

Alfred Cortot

.= Bazat pe convorbiri
si numeroase documente
volumul Alfred Cortot,
semnat de Bernard Ga-
voty (Editura Buchet-
Chastel) ne introduce Tn
lumea ‘marelui muzician,
prezentand primele_ sale
intTIniri decisive _(Ehescu.
Rubinstein), calatoriile,
debutul concertistic si di-
rijoral. crearea Tn 1905 a
celebrului  trio  Cortot,
Thibaud. Casals, profe-
soratul — care i-a procu-
rat una dintre cele mai
mari bucurii ale vietii.

Intflniri

= in Tintélniri cu Pi-
cabia. Apollinaire,  Du-
champ. Arp, Calder si
alti oameni de culturd de
renume mondial. Gabrielle
Buffet-Picabia_ povestes-
te Tmprejurdrile n care
i-a cunoscut, se intere-
seaza de maniera de a
simti si a crea a.aces-
tora. de introducerea ar-
tei moderne in S.U.A, de
atitudinea publicului  in
fata artei contemporane.
Marturiile si  reflectiile
sale sint de un deosebit
interes Tntrucit contribuie
la 0o mai buna cunoastere
a acestei perioade, pe
care recenta expozitie de
la Centrul Georges Pom-
pidou din Paris, intitulata
,.Paris — New York", a
readus-o in actualitate.
Cartea a aparut in Edi-
tura Belfond.

Ciat, mai colorat si_ mai
imprevizibil din  Spania
se ntoarce la luptele cu
tauri. Prima corrida a
revenirii va avea loc in
beneficiul matadorilor
pensionari.

O noua exceptie

< Pina anul acesta, cu
exceptia Mariei Isidra de
Guzman, numita de regele
Carlos al Ill-lea in Aca-
demie. Tn anul 1784. nici o
femeie n-a fost aleasa
membra a Academiei re-
ale spaniole. ,,Abaterea
de la reguld’ a avut loc
in aceasta primavara, cind
pentru un loc la Acade-
mie au concurat trei fe-
mei : Carmen Conde A-
bellan. Carmen Guirado,
medic.  si  prozatoarea
Rosa Chacel. ,,Nemurito-
rii" spanioli au preferat-o
pe prima, poeta Carmen
Conde Abelian.

Premii
pentru amatori

< La al Il-lea Festival
international al filmului
de amatori, care a avut
loc la Hiroshima, festival
desfasurat  sub __ egida
UNESCO, filmul Razboiul
sc va sfirsi miine. reali-
zat. de tineri cineasti a-
matori bulgari, a obtinut
».Marele premiu al Minis-
terului Afacerilor Externe
al Japoniei", premiul fiind
atribuit de un juriu care
lI-a avut ca presedinte pe
cunoscutul cineast japonez
Kaneto Shindo.

,».Marele somn"
pe ecran si in sala

= Cu recenta versiune
cinematograficd a roma-
nului_ Marele somn (The
Big Sleep, tradus la noi
sub titlul Somnul de veci)
de Raymond Chandler, re-
gizorul Michael Winner
si-a propus santreaca, din
toate punctele de vedere,
ecranizarea din 1946 a lul
Howard Hawks in inter-
pretarea de neuitat a lui
Humphrey Bogart si Lau-
ren Bacall. Selectaind o
distributie nu mai putin
celebra — Robert Mit-
chum, Sarah Miles, Ja-
mes Stewart, Joan Col-
lins. Edward Fox s.a. —
Winner a preluat stricto-
sensu titlul cartii punin-
du-i pe actori sa inter-
preteze in somn. Mai pre-
cis. In stare de somnam-
bulism. Simulata sau a-
devaratda, nu se stie prea
bine. Un singur lucru e
cert, dupa parerea criti-
cilor : somnul din film se
extinde asupra spectato-
rilor, poate si ca efect
dorit de regizor, dar nu
mai putin ca rod al mo-
notoniei  inevitabile a
unor personaje adormite,
Tn imagine : Robert Mit-
chum in acest film.

ATLAS

NOTE

= In muzeul catedralei din Toledo, galeria episcopilar de pe la anul 1000,
pina astazi. Sirul nesfirsit de portrete fascinante prin inexplicabila lor since-
ritate : dupd o Tncapatinata cercetare, am reusit sa gasim o singura figura
nemarcatd de vulgaritatea neiertdtoare a setei de putere, o singura figurd
si aceea apartinind unui adine ev mediu, cind nu poti fi sigur ca nu e vorba
doar de schematismul ascetizant, bizantin, al figurii.

= Dupa-amiaza de pe parapetul Tnalt de la St. Paul de Vence unde, dupa
ce ratacisem prin oraselul acela frumos si stilizat ca un decor de teatru — de
operd, mai precis — ne oprisem pe zidul lui medieval ca pe un dig, ca pe ua
tarm dincolo de care nu respira, Tnsd, marea, ci, jos, mult mai jos decit noi, o
regiune de o frumusete blinda, asemenea Umbriei, vdi si cipresi, coline Tncu-
nunate artistic de cetati zimtate, ca niste ilustratii la basme, in zare, departe,
real numai pentru ca fusesem acolo, 1i verificasem, deci, existenta, se vedeau
castelul si cetatea de la Cagne sur Mer. Ispita de a trece, ca prin apa min-
gilietoare a unei mari, prin peisajul acela care nu parea sa apartina reali-
tatii. Drumul pe jos pina la Cagne sur Mer, cinci sau sase kilometri printre
vii si paduri, cu miros de fin, latrat de clini, visini dind n copt si cimpuri
napadite de maci rosii, mari si multi cum nu mai vazusem. Seara care intirzia
si ne Tngaduia Tnca, altruistd si dulce, drumul. Felul minutios, uluitor in care
tin minte fiecare mireasma, fiecare visin, fiecare ciine, in masura in care nu
sint legate de intamplari — amintirile mele neepice.

e Cupolele in forma de bulb, presupunind un diametru al cilindrului
sprijinitor ingust ; turnul rotund este prea subtire pentru a mai putea avea
ferestre si atunci, ferestrele sint pictate pur si simplu pe el. Impresie depri-
manta, nelinistitoare. Fereastra oarba, cu minciuna luminii evidentd te face
suspicios, iti da impresia mucavalei si-a imitatiilor generalizate, iti vine sa te
intrebi daca nu cumva totul e fpls, daca nu cumva totul e decor doar, o
pinza isau un carton pictat cu respectarea legilor smecheresti ale perspectivei.
Desigur, nu, dar atunci, iti spui, de ce este necesard aceasta minciund care
pune sub semnul intrebdrii totul, de ce acest fals care nu adauga nimic fru-
musetii, dar scade mult adevarului si, mai ales, de ce dintr-un atit de neinspirat
truc al batrinilor copiii au Tnvatat atit de mult ?

Ana Blandiana

Un itinerar de multiple semnificatii

(Urmare din pagina 1)

ai guvernului S.U.A. din sectoarele economic si financiar, cu presedintele Fondului
Monetar International, cu diferiti exponenti ai cercurilor economice, industriale si co-
merciale, ca si, deopotrivd, cu numerosi reprezentanti ai presei, ai opiniei publice, cu
un grup de cetateni americani de origine romana au constituit tot atitea momente de
profunda semnificatie a noilor dimensiuni pe care actuala vizitd le confera relatiilor
romano-americane. Tot Tn aceasta arte de manifestdri se Tnscriu si acelea din cadrul
dejunului oferit de doamna Rosalynn Carter, cind importante personalitati ale vietii
stiintifice, culturale si artistice din Washington au avut prilejul de a intilni si omagia
pe tovarasa Elena Ceausescu, care a adresat oamenilor de stiintd americani urarea de
succese tot mai mari spre a putea colabora Tmpreuna cu oamenii de stiinta din Tntreaga
lume la realizarea unei paci durabile pe aceastd planeta, pe care noi traim cu totii. Si
tot Tn acest spirit, i-a fost oferitd tovarasei Elena Ceausescu diploma de Membru de
Onoare al Academiei de Stiinte a statului Illinois.

Prin Tntreaga succesiune de vizite Tn diferitele state ale ,,continentului” nord-ame-
rican, prin atmosfera de elevata stima si de cordialitate cu care au fost Tntampinati
pretutindeni tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasa Elena Ceausescu, prin caracterul
intens de lucru, cu un atit de dens si de variat program de ntalniri si contacte, prin

spre zone noi de conlucrare, de crescuta eficientd, prin puternicul ecou Tn presa mon-
diala, bogatul itinerar al acestei vizite confera evenimentului din zilele de 12—17 aprilie
nu numai validarea de ample proportii a conceptiei si practicii politicii externe a
Romaniei socialiste, nu numai confirmarea stralucita a prestigiului, la scara mondiald,
a conducatorului sau, dar — totodata si prin aceasta — un nou si important impuls in
-dinamica, oe se impune ca ireversibild, a consolidarii pacii, a.extinderii si aprofundarii

cooperdrii internationale.

Sport

Din aprilie pina-n departele septembrie

= IN aceastd primavara cu coridoa-
re ermetice, dar si cu o poarta boie-
reasca, aceea in care asfintitul soarelui
se arata, lunecat dintre ploi violete, ca
o ureche sfisiatd _de _lupii stelelor ce
scapara peste Indii, ma trece spre zare
din umbra regretelor spre timpul vechi,
cel cu struguri Tnalti, gindul ca-n fie-
care noapte_aprilie sparge si inchide in
peruzea mii de izvoare ce vor rasari
izbite de lund, Tn departele septembrie.

S-ar cuveni, prin urmare, ca in a-
prilie sa fiu bun si visator ca un sef de
tren peste-un convoi de mori de vint
sau_cel putin s& ma prefac cd am caii
Tnhamati la docarul cu levantica si
doua iepe bogate n drum spre fabrica
de pantofi Guban. Dar nu pot. Cind fi
vad pe baietii aia care-si zic fotbalisti
cd_se misca pe teren ca_si cum _s-ar
hrani zi de zi_doar cu cite-0 jumétate
de albind prdjita la flacirda mica, simt
ca-mi fuge floarea binelui Tn mina stra-
ind, Toti sau aproape toti joaca mai
fara haz decit o mazeta si nu stiu alt-
ceva decit sa ne smulgd duminicile din
suflet si din singe, sa Te schimbe-n ma-
racini si sa-i arunce cu coltii-n sus sub
talpile noastre. Poate vorbesc in dodii,
dar eu, unul, m-am péatruns de ideea ca
le place la nebunie s& joace prost, iar
cind joaca mizerabil, ceea ce se intam-

pla mai mereu, se topesc de fericire,
asa cum faceam si noi In copilarie cind

scoteam greieri din ?éurile pamintului,
tragindu-1 cu glontul de ceard. Lumea
care plateste si se oftica a-nceput sa
creada ca n-avem chemare pentru jocul
asta, federatia sustine, dimpotrivda, ca
avem talente, dar nu se pregatesc, trag
chiulul, mint, se ascund de_ raspundert,
fi ,,lucreazd" pe antrenori, Infunda cra-
mele si golesc barurile etc. Si eu_sint
convins ca se gasesc Tn Romania juca-
tori_de valoare, dar n-are cine sa-i
stapineasca- In toate echipele, Tncepind
cu cea mai umila si ispravind cu frun-
tasele diviziei A, jucatorii sint aceia
care pastreazd cheia cu diamante. Ei
fac. el rup, ei musca, ei inghit, ei sint
buricul si sarea pamintului. Cluburile
tac si suspind (nu e bine s&-i superi pe
baieti daca vrei sa rezisti), iar federatia,
ca sa aiba iarba verde din aprilie pind-n
departele septembrie, se rasteste cind si
cind ntr-o declaratie plind de amenin-
tari aiurea, dar mai mult plina de praf
de stranutat, initiaza teste de control
care fac sa ti se ridice paru' maciuca,
dar_la care n-a cazut absolut nici un
jucator si trage nadeide cd Dumnezeu
va 1ncerca 0 minune cu noi in Cuoa
Europei — dar asa ceva nu s-a mai
intamplat de la nvierea lui Lazar (atrag
respectuos atentia federatiei _cd nu e
nici pe departe vorba de jucatorul cu
acelasi nume).

Fanus Neagu



UN ITINERAR DE MULTIPLE SEMNIFICATII

m A SEDIUL Ambasadei tarii noastre din Washington, in seara'zilei de 13 aprilie 19/8, lovarasui il.’co.ae Ceausescu si

Tovarasa Elena Ceausescu s-au ntilnit cu un grup format din peste 250 de reprezentanti ai comunitatii «romane din Statele

Unite ale Arnericii

JplINTA oamenilor e vegheata de

amintiri si de nostalgii legate de

un anumit mediu geografic, de-o vatra de traditii,
de-o sfera de circulatie a limbii si a obiceiurilor,
si de cele mai multe ori departarea sau timpul nu
pot sa le anuleze ci, dimpotriva, le adincesc si le
intensifica. ,La batrinete — imi spunea un ilustru
profesor de origine romana de la Ohio Sta‘e Uni-
versity din Columbus, capitala statului Oh’o, in
cadrul unei intllniri prilejuite de prezenta in S U.A.
a unei delegatii de oameni de culturda din tara
ncastra. in oragul vizitei asteptate cu mult interes
a Dresedintelui Romaéniei socialiste - am simtit im-
boldul putern’c de a reimprospata cunostintele
mele de limba romana si de a-mi revedea tara
de bastind, de unde am plecat in coo’lare. Acum
un an mi-am vizitat neamurile de linga Fagaras.
S m-am gasit, printre ei, acasa, de parca n-as fi
r'lecot niciodata”. , Trd'esc de o viata in America
- imi spunea la New York un pictor cu parul alb't
de ani, aratindu-mi frumosul sau atel’er — si totusi
onera mea e profund romaneasca. Pina si culor’le
mele evocd fara sa-mi dau seama cum, cromatis-
mul satului in care m-am nascut”. ,,N-am udat frumu-
se'eo tarii si nici prietenia dintre roman: si magh’ari,
pe care o Dromovez si c.ici cu toatd convingerea" —

ne spunea un profesor de la Univers#a M'chi-
gon. din Ann Arbor, linga Detroit, maghiar originar
din Romania. ,Am pus aceasta intrebare — ne

sounea un profesor originar din Roméania de la
Universitatea Fairleigh. Dickinson, New Jersev, duoa
ce ascultase raspunsul la o Tntrebare privitoare la
rezolvarea problemei nationale in tara noastra —
deoarece cunosc realitatea dintr-o recenta calato-
rie si voiam ca si colegii si studentii me' sa cu-
noasca soiritul de omenie si de echitate al poporu-
lui romén".

Tntreaga experienta a vizitei facute in S.U.A. de
delegatia de oameni de culturd, din care am facut
parte, dovedeste cu prisosintd profunda Tnteme-
fere a celor constatate de tovarasul Nicolae
Ceausescu in cadrul primirii la Washington o unui
grup de cetateni americani de origine romana, ca
fiii patriei noastre ,,oriunde s-ar afla si oriunde s-au
aflat - respectind Tintotdeauna legile tarii in care
au trait sau traiesc, ai carei cetdteni sint astazi -
nu au uitat niciodatd sa-si iubeascd pamintul pe
care s-au nascut".

Francisc Pacurariu
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V 1ZITA tovarasului Nicolae
Ceausescu si a tovarasei Elena
Ceausescu in Statele Unite ale Arnericii a fost ur-
mar'td cu viu interes si legitimda mindr'e de toata
tara, in orasul resedinta al judetului €ovasnha, la
Sfintu G'-eorghe, unde, temporar, m-a chemat da-
tora de scritor si gazetar si unde lucram Tm-
preund. ntr-o fecunda Tmprejurare culturald, ro-
mani si ce’ din rindul nationalitatilor conlocuitoare,
oriunde mergi, afli vesti si comentarii despre mo-
mentele acestei vizite.

Toti oamenii de aici si, des:gur, din toata tara
sint pe deplin constienti de importanta cu totul
del 'ta a mis’'uni’ ce atit de straluc’t o Tndepl'-
neste azi presedintele tarii noastre. M’ndr'a aceasta
=i are fanea in faptul ca prestigiul international
al tarii noastre creste zi cu zi in Tntreaga lume.
Constiinta ca sintem reprezentati de cea mai Tnalta
ambasada ool't'cd si spirtuala e prezenta  pre-
tutindeni. C't.nd stirile ce ne-au parvenit de
peste Ocean inteleaem, fincd odati, Ct de
concordante s:nt astdzi n Romania si Tn poli-
t'ca romaneascd vorbele si faptele, Part'c’pam
aici, la Sfintu G'-eorghe. teatre si oameni de arta
din toata tara, la un colocviu teatral ce are men’-
rea sa aproo’e dramaturgia si arta dramat’ca scrisa
si jucata n limbile romana, maghiard, germana si
idis. Nu putem fi decit bucurosi ca se man'festa
astfel, din nou, un element firesc al conv'etu'rii fra-
testi. Tot ce a spus Presedintele N’colae Ceausescu
despre politica Tnteleapta a Partidului Comunist
Romén si a statului nostru privitoare la drepturile
Hationalitd conlocuitoare Tsi gaseste acum, aici,
ca si In atitea alte Tmprejurdari b’necunoscute, o
clara si elocventa concretizare. Alaltd'eri am luat parte
la prima dezbatere a oamenilor de artd si culturda
teatralda orezenti la acest colocviu. Desi fecare
vorbitor si-a spus opiniile in limba sa, idealul in nu-
mele caruia au vorbit toti participantii a fost idealul
fratiei, atit de necesar pentru munca de edificare a
culturii noastre socialiste, a Romaniei noi.

in calitate de cetatean roman ce provine din
rindul national'tatii maghiare, in calitate de con-
structor al orinduirii noi, am asteptat reintoarcerea
tovarasului Nicolae Ceausescu din stralucita sa
calatorie cu. un buchet de flori culese de pe aceste
meleaguri, cuprinzind n el dragostea noastrd ne-

tarmurita, a tuturora, pentru el si pentru tara.

Huszar Sandor

*

,Romania literara

Ratiune si omenie

IDDrwmukile  presedintelui Roma-
niei, Nicolae Ceausescu, in lume
— drumurile pacii, ale prieteniei. Drumurile unui po-
por a carui stea demna straluceste tot mai intens
pe cerul lumii contemporane. Drumuri ale ratiunii
si omenie’, Intr-o vreme cind de ratiune si omenie
avem nevo'e cel mai mul
Miracloasa. planeta Pamint. De care astronau-
tii 0o vad Tntotdeauna, din #je extraterestre, Tn-
véluita de un nimb albastru, a deven't, vrind-ne-
vrind, apartamentul rostru comun. Al nostru, al ce-
lor de curind anuntati orm stat’stic’le internationale
— 4 m’liarde de oameni. De oameni albi, negri sau
aalkeni. De oameni bogati si de oameni saraci.
Multi, multi mai multi sarac’, pe- do'.'da tre'mi din
cele patru m’l'arde - decit boxati. De oameni care
au trecut pr’n foc.il anr'g a doua razboa'e mondiale.
E’, sau Tna’nta'ii lor. De oameni pe care istoria i-a

Tmpartit n  tabere adverse, dar ca si in vre-
mur’le de demult cind — odata descoper't —
focul a putut fe sd Tncdlzeascd molcom col’bat.
firavului si in acelasi timp puternicului om, fie s>0
nimiceasca in flacarile sale, tot asa, rind pe rind,
cele mai stralucite cuceriri ale mintii omenesti au
putut sa Tnalte si mai mindru, si mai semet zidirile
omului, sau sa le prefaca in ruine. Si iatd-ne, din-
tr-o data parca, pe noi, cei 4 miliarde de oameni, in
acest apartament comun, numit Pamint, la oceanul
comun, la materiile prime comune, la aerul comun,
la starea de pace comund, cind nu ne mai putem,,
permite decit o singurda solutie : aceea a pacii st
cooperarii, a Tntrajutorarii reciDroce, a respectului
independentei si suveranitatii fiecdrui stat si popor,
a libertatii si demnitatii de a fi om. Calea spre

. aceasta unicd alternativa — cealaltd, in contextul

mijloacelor de distrugere moderne, Tnsemnind nean-
tul - este calea ntelepciunii, a cunoasterii si a res-
pectului reciproc. Dialogul omeniei si al ratiunii
care, in fond, Tnseamna dialogul vietii Este, acesta,
si Tntelesul cel mai profund si cel mai adevarat al
dialogului dintre presedintele  Romaniei, Nicolae
Ceausescu, si presedintele Statelor Unite ale Ame-
riciu Jimmy Carter.
Semn de bun augur al lumii contemporane.

Petre Ghelinez
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