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A CONSTRUI
VIITORUL

CEA DE A XI-A Conferintd a Uniunii Asociatiilor
Studentilor Comunisti din Roméania a avut cinstea de
a-si_inaugura si continua lucrdrile (incheiate in ziua
de 25 februarie) sub semnul importantelor aprecieri
si indicatii cuprinse in cuvintarea tovarasului Nicolae
Ceauscscu.

Evocand masurile luate n spiritul hotaririlor Con-
gresului al Xl-lea pentru faurirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate, secretarul general al Partidului
a relevat o datd in plus rolul important al stiintei si
Tnvatdmantului, al formarii cadrelor pentru toate do-
meniile de activitate. Conferinta Nationala a Partidu-
lui din decembrie 1977 a pus un deosebit accent pe
afirmarea impetuoasa a revolutiei tehnico-stiinti-
fice pe ansamblul vietii economico-sociale, numai
astfel putindu-se realiza la un nivel optim acea trecere
la o calitate noua in activitatea materiala si spirituala
din patria noastra. Acest obiectiv implica structural
un rol sporit al cadrelor, al specialistilor si muncitori-
lor de inalta calificare. ,,Numai dispunTnd de cadre si
muncitori de inalta calificare, cu Tnalt simt de raspun-
dere fatd de destinele patriei si ale socialismului,
avem garantia deplina —a subliniat tovarasul Nicolae
Ceauscscu — a infaptuirii cu succes a minunatului
Program adoptat de Congresul al Xl-lea, care prevede
ridicarea Romaniei pe noi culmi de civilizatie, depa-
sirea stadiului de tarda in curs de dezvoltare si inscrie-
rea Tn rindul statelor cu o economie dezvoltatda, a
Tnaintarii ferme pe calea civilizatiei noi, comuniste’.

De aici imperativul legarii tot mai strinse a invata-
mintului de toate gradele cu cercetarea si productia
n scopul formarii multilaterale a tinerei generatii in
complexitatea asumatda a exigentelor revolutiei tehni-
co-stiintifice contemporane.

Roméania socialista dispune de un sistem de invata-
mint modern, practic impiicind toate conditiile de
pregatire si desavirsire a cadrelor de specialisti nece-
sari. Dar tocmai pe 0 asemenea baza si cu o asemenea
structura organizatoricd, trebuie luate cele mai adec-
vate masuri pentru perfectionarea continua a_procesu-
lui de invatamint. Caci, poate mai mult decit in alte
domenii, invatamintul este un proces revolutionar,
obligat a (ine seama de rapiditatea cu care se dezvolta
stiinta, cunoasterea umana in general.

Cu o asemenea argumentare, in raza unui orizont de
asemenea anvergura, indrazneala creatoare trebuie sa
duca la o necontenita confruntare a metodelor de pre-
dare si a manualelor, eliminind tot ceea ce este sau
devine depdsit, si optind curajos pentru ceea ce este
intr-adevar nou in fiecare disciplind, in fiecare specia-
litate. ,,Sa fie bine Tnteles faptul cd numai Tmpletirea
strinsd a Tnvatamintului cu cercetarea si productia
asigura formarea unor specialisti de Tnalta calificare
capabili sa Tndeplineasca orice sarcina, atit in pro-
ductia materiala cit si in sfera activitatii spirituale**

'-— a accentuat 1n cuvintarea sa tovarasul Nicolae

Ceausescu.

Nu fara a adauga ca Tn acelasi timp trebuie s& se
asigure in toate institutiile de invatamint desfasurarea
in cele mai bune conditii a predarii stiintelor sociale,
a activitatii de formare a tinerei generatii de intelec-
tuali — ca, dealtfel, a Tntregului tineret din patria
noastra — pe baza conceptiei Tnaintate a socialismului
stiintific, a materialismului dialectic si istoric. Numai
astfel — cu 0 asemenea, vastd, dimensiune a orizontu-
lui sau de cunoastere si de proprie situare in sfera
acestui univers — specialistul pe care Tnvatamantul
nostru de astdzi 1l pregateste pentru miine va putea
fi_Intr-adevar capabil s& descifreze nu numai tainele
stiintei si tehnicii, ci si legile dezvoltdrii economico-
sociale, sa Tnteleaga, adica, in mod just tendintele
generale ale dezvoltarii umane. E ceea ce-i va conferi
chezasia de a fi un participant activ la lupta pentru
transformarea revolutionara a lumii.

I*rintr-o atit de luminoasa perspectiva, trasata ca
un fascicul de generoase indicatii daruite intr-o atjmos-

\ ferd de calda, entuziasta receptivitate specifica tinere-

tului nostru studios, recenta cuvintare a tovarasului
Nicolae Ceausescu Tnscrie o0 noud spirald Th vibratia

—de constiinta "a Tntregii natiuni. Caci, cum a tinut sa

sublinieze conducatorul partidului si statului, ridica-
rea nivelului de cunostinte politico-ideologice, Tharma-
rea tinerei generatii, a tuturor oamenilor muncii cu
conceptia cea mai avansatd despre lume si viatd con-
stituie, In conditiile de astazi ale omenirii, In care au
loc profunde transformari revolutionare, sociale si
nationale, o necesitate pentru a crea constructori de
nadejde ai socialismului si comunismului, militanti
activi pentru o lume a dreptéatii sociale si nationale,
a colaborarii si pacii.
»-Romania literara"
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TEMA DACIEI

LA PREEMINESCIENI
(Paginile 12—13)

LTINERETE* — Din cele mai recente creatii ale lui ION IRIMESCU

La sarbatoarea Poetului

Ce cuvinte sa se potriveasca clipei albe care ne-nconjoara ?

Ce cuvinte spuse-n iarna, rece, vor fi floare catre primavara ?

Ce cuvinte sa-i aduci in dar celui care fuge in cuvint ?

Viata colorindu-se sub gheturi ? Umilinta bunului pamint ?

Ce cuvinte pot s amageasca pura marmura-a trecutei Vineri ?
Ce cuvinte sa-l retind, inca, pe poetul singur intre tineri ?

Ce cuvinte pot ajunge-n tara marilor singuratati din sine

Unde cintecul calatoreste mare, si de unde nimeni nu revine ?
Intrebarea noastra se fereste intr-un murmur, intr-o adiere.

Noi iubim cuvintele curate, casa lor deschisa spre tacere.

Noi, din ce-am avea mai sfint in carte, i-am citi uimiti, ocrotitori,
Dar ne pier cuvintele in pagini, se topesc si se preschimba-n flori.
Unde sintem ? Daca-am fi de-a lungul amintirii vietii care suie |
Daca-am fi strdini de-nstrainare | Daca-am fi iertati, desprinsi din cuie |
in chilia de cristal a mintii am vedea cum ard zadarnic sfintii,
intrebarea noastra se usuca intristind copiii si parintii.

Undeva se va roti cintarul din tirziu, dind clipei dreptul pret.
Poezie, turma, ori tacere, miezul mierii impietritei vieti 1

Ce cuvinte mici in armonia cerurilor fara de cuprins |

Totusi, ce cuvinte sa ii spunem in prilejul ce ni s-a intins ?

in valmasagul scarilor din timpuri, ,de lemn, de marmura, de lut, de fier"
Cuvintele si-au nins ingindurarea urcind fragilul lor schelet pe cer.

Ce tel anume au ? Si daca el s-ar mai putea rosti in noi vreodata.

Cum simte, ,limba ce-o vorbesti in vis, cind cugetu-i si vorba totodata**,
Ne-ar ajuta in clipa ce ne tine in palma, pe noi toti si pe poet,

Sa-i adunam cuvinte-n aparare, si intru gloria pasind incet,

Sa-i spunem din singuratate totul, cum ca ne trecem lin si ca ne doare
Surdsul nostru si cuvintul nostru de Tntrebare si de sarbatoare,

Sa-i spunem tinind cartile inchise, cu geana coborita-n poezie,

Ca il iubim ca pe-un cuvint de taind, ca pe-un parinte trist in bucurie.



Marx, Engels, Lenin

Romania literara Vlata Ilteraré _ £ Engihy &N

DIRECTOR : Georgte)_ lvascu. Redactor CA. Iningrijirea lui lon
i

sef adjunct : G. ‘Dimisianu. Secretar . ) ) ) . . ) lanosi cele doud volume
Sedinta de lucru a Biroulur Uniunii Scrittorilor

responsabil de redactie : Roger Cam- reunesc texte fundamenta-
Constantin Chiritd, Geo Dumitrescu,

le despre Materialismul fi-
pean. Iosoficf)_ Metoda dialectica,
Dialectica naturii, _Mate-
rialismul istoric, Dialec-
Dumitru Radu Popescu, Domokos
Geza, lon Dodu Balan, Dumitru Ghise
(vicepresedinte al C.C.E.S.), Corneliu
Sturzu, Dan Haulica, Hajdu GyozS,

MARTI, 28 februarie 1978, |la tica economica si Dialec-
lon Hobana, Ov. S. Crohmalniceanu,

Bucuresti, a avut loc sedinta de lucru
a Biroului Uniunii  Scriitorilor. Au
participat, ca invitati, redactorii sefi
ai revistelor editate de Uniune.

Biroul a desemnat presedintii Con-
siliilor de conducere ale celor 11 re-
viste editate de Uniunea Scriitorilor,
potrivit prevederilor Legii presei. A
aprobat planurile de venituri i
cheltuieli ale Uniunii si Fondului Li-
terar al Scriitorilor, pe anul 1978. A
rezolvat unele probleme cu caracter
extern.

Pe marginea problemelor Tnscrise
n ordinea de zi, au luat cuvintul to-
varasii: Mircea Dinescu, Eugen Barbu,

Din 7 In 7 zile
LA REUNIUNEA DE LA BELGRAD

MULTIPLE negocieri, contacte de lucru, propuneri de
formulari menite” a contribui la finalizarea documentului

tica sociald si politica.
Antologia are drept mot-
to-uri ; ,,Stii ca am pus
toate bunurile mele _in
slujba luptei revolutio-

nare. Nu _ regret nimic.

Dimpotriva. Daca ar tre-

Mircea Radu lacoban, Marin Preda. Egb s fgé%egce\llégit,a ?l'ﬁ
Letay Lajos, George lvascu, Traian  cry” (Marx, Scrisoare ca-
lancu, Constantin  Toiu, Ana Blan- tre Pq[ul 1I_Sg%‘argue_, %IP 13
; augus ;vol. 31, p.
dlan_a, I_Eugen Jebeleanu, Franz Storc“h, D) - L Atunc a mtervg-
loanichie Olteanu, Anghel Dumbra-  nit 'Marx. Si anume fn
veanu, Mihai Beniuc, Titus Popovici, 0pozitie directa cu toti
. predecesorii sai. Acolo
Laurentiu Fulga. unld(%_ ace|$t|a vazysera | o
; < i 5 solutie, el nu a vazut de-
Blroyl a hota}r_lt convocarea, 1N &5 broblema”.  (Engels,
plenara, a Consiliului Uniunii Scrii-  Prefata la Capitalul, voi.
torilor pentru ziua de vineri, 10 I, 185 voi.. 24, p. 23) |
- S L marxismul,  a-
martie 1978, ora 10 dimineata, la  dici logica_ dialectici

Reuniunii de la Belgrad — acesta era peisajul, Tnca des- Nicolae Dragos, Virgil Teodorescu, sediul Uniunii Scriitorilor. ..]“ (Lenin, Tnca o data
tul de complex, pe Tare agentiile de presa il comunicau espre sindicate, 1921 ;
ieri din capitala  lugoslaviei. = Se stie ca, desi lucrarile voi. 42, p. 304). (Editura
Reuniuynii au_fost ménite a marca noi pasi_pentru tradu- Minerva, BPT, LXXX +
g:ereaI in v!atta a Acttulu_l tflnalt_de la Helsinkij, éo]g_malltv%pe_st 204 + 278 p., 10 lei, 20 110
impuls a intimpinat _sistematic noi si noi_dificultati iu s o X :

corﬁ)g:retlzarea ih .Din pacate — releva in recenta sa Asociatiile In spiritul colaborarii reciproce ex.).

cuvintare, din 24 februarie, tovarasul Nicolae Ceausescy ’ e Lucian Raicu —
— lucrarile Relunlunu de Ia B%Igrtad an_altJ reallza‘%_ plnz% - Siptamjna trecutd a  buri de publicatii, ma- PRACTICA _SCRISULUI
agtur(? RIS rer: {:a(r:e e |ep Ian)1(.| I |a,a_ta (t:_on _|rrtna T il fost semnata la Bucuresti teriale documentare si 9! EXPERIENTA - LEC-
Cl i € Just a f.itprgma h?,ngdresut ta - eat SItUa,I_a I_I'Ider- Scr"torl Or Tnte]egerea de colabo- informatii popularizare’a TUR“ Reflectll asupra
Sobinat i il trebure 3 He et U ceal] o rare Tntre Uniunea Scri- valorilor =~ scrisului  din racticii scrisului - prefa-
su |r|1|a cd gu t_redUIe Sa tnef acéem f' UZ-'|" ca qrot():esu 3 oA e PTT itorilor din _Romania si Romania si U.RS.S. Tn- teaza. .un amplu .volum
cyreus Spre cestindere Sint roafte iragre si trebuie s Intilniri cu cititorii Uniunea Scriitorilor din  telegerea a fost semnati  de critica asupra literatu-
pas r?m permle\nen vigremia, .sa_aclonam _ cu fermuate RSS. pe anii 1978 de Ton Hobana, secretar LI contemporane. — Relu-
impoliiye scelors care VoI $4 Impinga omenitea PO g curesti fos af Uniuni Sertorlor gin  am, _ din nterviy,_cae
buie intensificate eforturile tuturor’ fortelor progresiste, ’ Documentul prevede  tara noastrd, si Alim Ke- 'nnocaset'r% cartea _ (Singura

ale tuturor popoarelor europene pentru continuarea pro-
cesului de ‘infaptuire a documentelgr = de la Helsinki,
pentru = dezvoltarea cursului colaborarii . si destinderii,
avind in vedere cd_la politica de pace si_colaborare nu
exista altd alternativa deeit aceea a unui razboi nimi-
citor".

_ De aici sl eforturile cu totul deosebite — remarcate de
intreaga presa internationald — depuse de catre delegatia
romana de-a lungul tuturor etapelor, atit de anevoioase,
ale lucrdrilor si cu atit mai intens in aceasta ultima faz,
cind totusi Reuniunea trebuie sa se incheie cu un ,do-
cument final”. Reafirmind pozitia tarii noastre, ambasa-
dorul Valentin Lipatti a argumentat odata mai_ mult
necesitatea ca un asemenea ~document sa cuprinda ele-
mentele _indispensabile pentry continuarea aplicarii, prin
activitati multilaterale organizate, . a obiectivelor postu-
late la Helsinki si, ca atare,. stabilirea unui program de
actiune pentru urmatorii ani, menit a impulsiona con-
cretizarea a ceea ce s-a hotarit la Conferinta general-
europeana : eforturi. comune_ale celor 35 de state parti-
cipante in vederea ingtaurarii pe continent a unui climat
de securitate, de larga cooperare si_de adincire a cursu-
lui Inca fragil al destinderii. Marti dupd amiaza, in se-
dinta plenara, delegatiile Danemarcii, Maltei si. Elvetiei
au prezentat docurnente de lucru Tn scopul facilitarii’ si
accelerarii procesului de negociere a textului final —
text care e mai curind un_fel de protocol consemnativ al
desfasurarii lucrarilor, decit un text de convergente deci-
zjonale. tn aceeasi sedintd, delegatia roménad a prezentat
si ea o serie de formulari de texté si idei care sa acce-
lereze cit de cit corespunzator finalizarea documentului
Reuniunii, Aceasta in sensul afirmarii necesitatii aplicarii
Actului final ca_un tot unitar; de asemenea, a Impor-
tantei organizarii, in intervale corespunzatoare, a unor
noi’ reuniuni de felul celei de la Belgrad, precum si a
tinerii de reuniuni de experti pe probleme de intéres
comun. Tot atit de importantd este si precizarea, din for-
mularea dele_?a'glel romane, ca intreaga activitate de con-
lucrare multiTaterald sa_se desfdsoaré pe baza respectarii
normelor demacratice si a regulilor de prqcedurd.” Fapt 2
cd, pe ansamblul  lor,  agentiille . de presd _transmiteau
marti noaptea si in cursul "zilei de ieri ca — precum
afirma_una din ele — ,,propunerea daneza si propunerea
{omzlinla dau, In sfirsit, speranta de a se ajurige la capatul
unelului®.

TUR DE ORIZONT

LA NATIUNILE UNITE s-au _incheiat_ lucrarile celei
de a patra sesiupi_a Comitetului 8regﬁtltor al Sesiunii
specigle a Adunarii Generale a O.N.U. consacrata de-
zarmarii, Atit in proiectele de Preambul, citsiin cel de
Declaratie, destinate sesiunii speciale, eonceptia princi-
piala a 'Romaniel in legatura cu evaluarea situatiel exis-
tente pe planul Tharmarilor si rezultatelor negocierilor de
dezarmare (de unde necesitatea orientarii eforturilor
spre masuri reale de oprire a cursei Tnarmarilor si
de dezarmare, in primul rind de dezarmare nu-
cleard) este amplu reflectata. DEASEMENEA au in-
ceput lucrdrile Comitetului special pentru Carta O.N.U.
si cresterea rolului Natiunilor Unite, comitet compus din
47 de state printre care si tara noastrd. LA PEKIN, Hua
Kuo-fen a prezentat raportul la sesiunea Adunarii Na-
tionale a Reprezentantilor Populari a R.P. Chineze. LA
ROMA continug, la fel de anevoioase, tratativele pentru
solutionarea ndelungatei crize de guvern. LA NICOSIA
a avut loc marti ceremonia de Tnvestitura in functia de

presedinte al Ciprului a lui Spiros Kyprianou. LA
CAIRO — convorbiri  egipteano-americane,  Alfred
Atherton, asistentul secretarului de stat al S.UA. a-

firmind cd in redactarea unei ,declaratii de principii"
»problema palestiniand ramine partea cea mai dificild".
LA HANOI, a sosit intr-o vizita oficiald delegatia Marii
Adundri Nationale a Republicii Socialiste Romania, de-
legatie condusa de tovarasul Nicolae Giosan. ,,SALIUT-6"
a depasit marti, la ora 10, ora Moscovei, 2400 de rotatii
in jurul Pamintului ; din acest total, 1246 rotatii au fost
efectuate cu echipaj la bord.

Cronicar

e in Amfiteatrul _ Li-
ceului pedagogic _,,Spiru
Haret" din orasul Buzau :
Valeriu Bucurgiu, _Con-
stantin  Chirita, = Eugen
Simion si Nichita Sta-
nescu. L

e La caminele cultu-
rale. din comunele _Aduy-
natii-Copaceni,.  Caluga-
reni si- la _Liceul Agro-
industrial din. Dragomi-
resti-Vale :  Virgil Carla-
nopol,_ Viorel Cosma, Flo-
rin.  Costinescu, George
Chirila, Valentin Desliu,
lon Neagu, Stelian P&un,
Al. Raicu si lon C. Stefan.

< Cenaclul umoristilor
al Asociatiel, scriitorilor
din_Bucuresti a tinut o
sezatoare la Clubul_ stu-
dentilor energeticieni. Au
partllc\}Pat Dumitru  lu-
rea, Mircea Micu. Valen-
tin Silvestru,  Aurel Sto-
rin si_actorii Rozina Cam-
bos'si Horatiu Malaele.

Brasov

e La Caminul _cultu-
ral din comuna Harman:
Mihai Deselaru, Maria
Eduard, Sevastian Golo-
%an._ i. “C.” Mandreanu,

drian Popescu si  Stan
Popescu Rovine.

lasi

< la lasi a avut Joc
consfatuired . judeteana a
cercurilor, si cenaclurilor
literare in’cadrul careia
Constantin ~ Ciopraga i
Mircea Radu lacoban au
vorbit celor prezenti de-
spre problemele literaturii
actuale romanesti.

= Manuscrisele ne-
publicate. . nu se
restituie.

Farticipare_a unor delega-
it de scriitori la mani-

festari literare _organizate
in cele doud tari, schim-

= Cu prilejul vizitei in
tara noastrd a delegatiei
Uniunii ~ Scriitorilor™ din
U.R.S.S.. sosita n, vede-
rea semnarii noii Inte-
legeri de colaborare intre
cele doud uniuni de

creatie, la Uniunea Scri-
itorilor din Bucuresti s-a
desfasurat o masa rotunda
cu privire la problemele
literaturii pentru copii si

= A sosit In tara noas-
trd in cadrul schimburi-
lor redactionale Tintre re-
vistele ,,Poezja" din Var-
sovia si ,Steaua" din
Cluj-Napoca. scriitorul
Jan Brudnicki.

< llaralambie Gramcs-
cu si Horia Zilieru au
plecat la Sofia Tn cadrul

Dezbateri

= Comitetul de partid
al Uniunii Scriitorilor a
organizat  recent doud
dezbater1 cu temele ;
»Conceptul de calitate si
munca scriitorului"  de-
spre care au facut expu-
neri Francisc  Pacurariu

si Al. Oprea, si ,,Drama-

sokov, secretar al con-
ducerii  Uniunii
rilor din U.R.S.S.

Scriito-

literaturii  stiintifico-fan-
tastice. Au participat, din
partea scriitorilor sovie-
tici : Alim Kosekov, Ana-
toli Alekin, Lila Dolgo-
seva, iar din partea Uniu-
nii  Scriitorilor din tara
noastra : Vladimir Colin,
lon Hobana, Viorica Ro-
goz, luliu Ratiu si Tiberiu
Utan.

intelegerii de colaborare
dintre Uniunea  Scriito-
rilor din tara noastrd si
Uniunea Scriitorilor din
R. P. Bulgaria, pentru a
participa la manifestarile
organizate cu prilejul a-
niversarii a 100 de ani de
la eliberarea Bulgariei de
sub jugul otoman.

literare

turgia originalda n revis-
tele’ literare", despre. care
a vorbit Valentin = Silves-
tru. De gsemenea, 1n ca-
drul Tnvatamintului_ideo-
logic, Mircea Malita a
vorbit despre ,Literatura
si_ arta ca sistem de in-
vatare si. de formare a
constiintei socialiste".

« 4 martie 1977 — au murit — vic-

time ale _ cutremurului —, scriito-

rii : A E. Baconsky. %1 16.VI.

1925, Cofe, Hotln) ; Savin Bratu (n.

B TGS 50 Gena) - Mimal Gaita

- — s-a N3 ; n. 7.VI1.1951, . Ocna)_; Mihai Gafita

: 1.8I6I9I.1788 s-a nascut Gh. Asachi En' . 21.)((_192%2 \?I?%% aé'-cehnlt) f MAI'

- 1 — s- 3 - vasiuc (n. VI X ighetul-Mar-

94 (H“'31183>z|| lggga nascut lon Crean rganel) :t_)M. \F/’etroveanLFJ, (?1. t%8.X.19€3,

- 11117000 o s % ucuresti) : Veronica Porumbacu (n.

Noncléllll'lgoz s-a nascut Const. 24.X.192%, B4u>c(?|rf35| y,gmae_ Stel'f)a_

e 11 — 5 3 inici nescu (n. 4.XII. , obresti-Dolj) ;

ait16.1III.1926 s-a nascut Viniciu Vlorlsc?”\{éégntl (n. 11.VI|;1917t). R'Jd

e 1] _ s 3 < 5111, —  s-a hascu adu
o O30 s-a  nascut Alecu gy im. 26.X11.1962, Cluj).

< 11111936 — a aparut la Brasov, =5 — a murit Asztalos Ist-

pind In 1939, revista ,,Front literar™,
editata de_V. Spiridonica. i
< 2.111.1870 — a aparut la Bucuresti

Traian®, con-

revista ,,Columna lui

dusa de B. P. Hasdeu,
< 2.111.1881 — s-a nascut

Stefanescu-Est.

pescu.
e 2.111.1932 —
Ghelmez.
e 2.1X11937 —

« 2.111.1913 — s-a nascut Mihai Po-

rescu (n.p. 1791).

= 4111.1919 — s-a

Stanescu.

« 41111924 — s-a nascut Lucian
Valea. Ungureanu.
< 41111928 — s-a nascut Nina = 8.1H.1910
Stanculescu. Tudoran.

s-a nascut Petre
s-a nhascut
ancea. i L
< 3.111.1863 — a murit lancu Vaca-

nascut Mihai

Eugenlu

= 7.111.19

Nicolae

AL
van (n 28
- 6.111.1934

hiu’ (n" 25
iu_(n. .
9 - 8.§II.1891
bor (m. 1954).

« 8.111.1895 — s-a nascut

VI11.1909). _
— s-a hascut Dim. Ra-

chici,

« 6.111.1958 — a murit C. Radulescu-
Motru fn. 2.11.1868). i

e 711111913 — a 'murit Const. Erbl-
ceanu (n. 1835). i .

= 71111973 — a murit Ovldiu Ho-
tinceanu (n 4.1.1942, Suceava).

— a murit Virgil Gheor-
ni.1903, Roman). .
— s-a hascut” Gaal Ga-

Agatha

Grigorescu Bacovia.

= 8.I11.18% — s-a

nascut  losif

Cassian Matasaru.

— S-a

< 8.I11.1907 — s-a nascut Gheorghe

nascut Radu

ratiune  dé a
scrie) : «Noua _ critica [—L
include directii, extrem de
diferite, unedri divergen-
te, care aproape toate
inseamna efectiv, ceva
nou intr-un domeniu pin-
dit de primejdia unei in-
grozitoare Scleroze, pe
care orice ,practician” o
resimte. Noua critica e
insa, ~deocamdatd, prea
orgolioasa. La rindul ei,
asa .cum fusese pe vre-
muri marea critica im-
presionista. __ Continui sa
cred ca marii critici ,,pro-
fitd" de noile, metode
(uneori le anticipeaza...),
dar nu se confunda_ cu
ele. _Pentru_ca criticii
adevarati _ sint oameni
vil care” folosesc ,,meto-
dele” si apoi le_abando-
neazd. ,Noua criticd" mi
se pare ca este invincibi-
la pe. terenul_ evidentelor
operei (uneori al eviden-
telor ascunse!)». (Editura
Cartea  Romaneasca, 474
p,, 13,50 lei, 2690 ex.).

= Gr. Hagin  — DES-
CINTECE_DE GRAVITA-
TIE. Reluam, din acest vo-
fum. Ultimul cintec: ,,in-
data/ mai_nepotriviti decit
doua straine vise/ unul A
mai treaz / mult mai soptit
celdlalt _/ iarasi sa fim fl
frigul tacut/ din casa de
piatra cu virf ascutit/ ab-
soarbe absoarpe /’si sta-
ruie-n  umbra/ marile
vase canopice // nu te uita
inapoi / fii/ daca poti/
trupul de lebada/ ultimul
cintec indura-te lasa-ml-1
mie // oricit de usori/ si
departe-nflorind / la zodii
fara prihana/ mereu sa
ne lege / veninul din Iaé)_—
tele florii de crin”. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
152 p., 8,50 lei, 1370 ex.)._

~=_lon Trandafir — UN
CINTEC PENTRU NE-
MURIRE. Versurile aces-
tui volum sint Tnsotite de
rindurile semnate 'de re-
gretatul Nicolae_Baltag :
,La _ lon _Trandafir
existd  versuri ~ exce-
lente care atestd o vo-
catie autentica.  Epuratd
de” metafora de duzing
expresia se condenseaza
in" versuri memorabile,”
care Incorporeaza onoma-
topeele spre a le capta
melodia. Acolo unde nu o
au li se propune una. Din
pietrele sfarimate ale zi-
durilor de aparare, poetul
culege silabe disparate,
sau In combinatii stranii,
din care doar amintirea,
intoarcerea 1n timp, ar
mal putea recompune ve- F
chile cetdti. Autorul ne
transporta’ intr-un spatiu
aulic: Dacia Marelui Bu-—
rebistra si a lui Deceneu.
Strunita ‘energic, inspira-
tia sl comprima raza de
bataie, pentru a o destin-
de apoi, in traiectorii_li-
rice surprinzatoare”. (Edi-
tura Eminescu, 152 p,, 9,25
lei, 1250 ex.).

LECTOR
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Conceptul
Sl

de calitate

munca scritorulul

T NTR-O cuvintare rostita

. . la  Academia Stefan Gheorghiu,
tovardsul Nicolae Ceausescu. stdruind asupra cerinte-
lor actuale ale infaptuirii_in cele mai bune conditii a
Programului elaborat de Congresul al Xl-lea al _Parti-
dului si a masurilor stabilite "de Conferinta Nationala,
a subliniat necesitatea_imperioasd de a trece ,la o ca-
litate noua a activitatii_ noastre, atit in domeniul eco-
?g[m!c cit si in domeniul conducerii politice a socie-
atii”.

Postularea unui_asemenea obiectiv, Tntr-o etapd cind

acumularile = cantitative realizate de Tntreaga noastra
societate prin eforturi pline de abnegatie se” inscriu la
un nivel important, constituie fara Tndoiald o necesi-
tate obiectiva, tinind seama de faptul ca schimbarea
calitativa alcatuieste Tnsdsi esenta miscarii de la sim-
Plu” la_complex, de la inferior la superior, atit in na-
ura cit si In societate si in gindire.
_Integrarea scriitorilgr. Tn acest important = efort al
intregil _noastre societati de a trece [a o calitate noua
a activitatilor ei multiple are doua aspecte funda-
mentale.

_Cel dintii ar putea fi numit ,participare nemijlo-
cita"_la sprijinirea amplului proces de ridicare _cali-
tativd a activitatii economice, a conducerii politice, a
relatiilor inter-umane. a raporturilor din societate, a
infatisarilor cgncrete ale aplicarii in viata a normelgr
eticii ‘si_echitatii socialiste, a egalitatii "tuturor ceta-
tenilor’ in fata "gutoritatilor, a administratiel, a orga-
nelor puterii, a Tnfaptuirii si aplicarii neabatute a Te-
gilor, si a altor aspecte complexe ale vietii, noastre,
prin abordarea si dezvaluirea curajoasd, plind de ras-
pundere. a_ tuturor fenomenelor caracteristice, atit a
celor_pozitive cit si a celor negative. Trecerea de la
o calitate la_alta, superioara. fnseamna in esenta de-
pasire a unei situatii, optare pentru nou, Sub Tnvelisul
acestor cuvinte, cam tocite. prin prea frecventa folo-
sire, se ascunde problematica esentiald a unei socie-
tati. complexul _si dificilul proces 'de _dezbarare din
mecanica ruginita a ceea ce a devenit acceptat, un
fel de automatism, desi se dovedeste daunator, de res-
pingere a fenomenelor si uzantelor nocive, ramase din
practici sociale ce nu au nimic cu socialismul, Tnfrin-
gerea naravurilor si apucaturilor care frineazad mersul
inainte al societatii nu este insa o treaba usoara, care
se poate rezolva cu un dram de inteligenta si de buna-
vointa. ci un complicat si anevoios proces de demon-
tare 'a unor mentalitati ‘invechite si de _transpunere
concretd si consecventa in practica sociald reala — si

recenta,

pe toata Tntinderea ei — a normelor | Tnaintate. In
aceasta complicatd qpera concretd de ridicare a cali-
tatii vietii unei societati — caci productia materiala

si”conducerea politica sint parti componente ale an-
samblului existenter sociale si nu factori independenti
de el — scriitorii’ pot sa aiba — gl de multe ori chiar
au,— un cuvint greu de spus. Sa nu uitam cd_Marx
marturisea _ca a Invatat mai mult despre societatea
franceza din perioada restauratiel din romanele lui
F)alzac decit din toate cdrtile de stiinta referitoare
a ea.

Cuvintul pe care-1 au de spus scriitorii. poate fi
rostitiin multe chipuri, de la schita umoristica sau de
la comedia care ,ridendo castigat mores”, sau de la
poezia axatd pe dezbaterea unel probleme curente si
pind_ la cea care ridica in orizontul mitului faptele
vietli catidiene, sau la marile constructii epice menite
sa dezvaluie esenta unor procese sociale, a_unor mo-
ravurl sau a unor obscure procese psihice. Fireste, nu
existd diferente de valoare intre genuri si_ numai
diferente de profunzime si de realizare estetica, deoa-
rece 0 schitd umoristica poate fi q capodopera a lui
Caragiale, iar un nesfirsit si_ complicat roman, simpla
magulaturd. Abordarea nemijlocita a realitatii impune

, Jnsa raspunderi tot atit de mari ca si cea mai subtild

constructie romanesca nazuind sa_surFrlnda — cum
ar zice Ernesto Sabato — esenta giganticului monstru
care e viata. As spune ca valoarea unor astfel de lu-
crari e 1n raport direct cu profunzimea sau acuitatea
fenomenului ‘sesizat. E. in acest sens, regretabil ca
avem o supraproductie de schite si scenete humoris-
tice despre chelneri, ‘paznici de 'noapte sau mici func-
tionari de la registratuKa. dar nimic despre oameni cu
munci de raspundere, desi intre ponderea sociald si
amploarea daunelor produse de greselile unara si de
ale celorlalti se casca distante coSmice, si desi — daca
nu ma insél — citim in ziare despre mai multe des-
tituiri de demnitari incompetenti decit de chelneri sau
de_paznici de noapte.. o .

Cu aceasta am_ ajuns_insd la cel de-al doilea
aspect al participarii- scriitorului la efortul socigtatii
noastre de_a trece la o calitate noud, superioard, in
toate activitatile el.

Literatura_ngastra de azi se afld la un_nivel valoric
demn de stima, cuprinzind_un numar _important de
opere intru totul remarcabile, putind fi Tnscrise _fara
nici o ezitare la nivelul celor mai bune realizari ale
literaturii interbelice.

O LITERATURA majora pe acest

L . _ pamint de la Carpati si Dunare,
adica o literaturd dind glas sensurilor © si = rosturilor
fundamentale ale existentel noastre in istorie si a po-
tentialului _nostru de a ne proiecta problemele esen-
tiale In_orizontul mitului, nu se poate hrani decit din
realitatile cele m_al_profunde_, mai complexe si mai
arzatoare ale vietii si_ale spiritului roménesc de astazi.
Ea_trebuie, adica, sa Tnsemne o consonanta fundamen-
tala cu realitatea esentiala a timpului pe care 1l traim,
cel in care — prin procese progresive Tmbucuratoare

si prin zguduiri, nelinisti si restructurari ale unui mod
de viata patriarhal, cu multe note de pitoresc arhaic
si cu_dlte note de Tnapoiere balcanica — se naste un
nou fel de a fi al acestui neam, deocamdata in plind
(_i_ergega, cu promisiunea unui orizont de Tmplinire,
rasaturile acestui nou profil, care nu se lamureste nici
din liniile dacilor lui Burebista si pici din acelea ale
pastorului Mioritei, desi va purta fara nici o indoiald
Si pecetea si reminiscenta lor Tnnobilata de idealurile
unor. timpuri noi si de perspectiva infrumusetatoare a
istoriei, nu pot fi descifrate decit din viata reald a
acestui timp si a oamenilor lui. Aceea a uzinelor,  a
ogoarelor, a marilor santiere, a laboratoarelor si_ in-
stitutelor de cercetare, a centrelor active ale societatii
noastre, descoperind_ — in oameni reali si in viata lor
adevaratd, cu luminile si umbrele ei, cu bucuriile si
dramele ei, trasaturile caracteristice ale vremii noas-
tre. ale fenomenelor, relatiilor inter-umane si reactiilor
din care se zamisleste, prin procese complicate. ~ un
nou fel de a fi, un nou mod de a gindi si de_a _privi
relatia dintre individ si societate, dintre om si timpul
in care traieste, istoria in care se_integreaza sau nu.
Acest sondaj amplu si cutezator implica, desigur, ca
pe-o necesitate, si 0 perspectiva criticd_asupra _feno-
menelor nocive, asupra tendintelor daunatoare nascute
in unii_ chiar de noua lor situatie Tn lume sau de
nostalgia unor situatii amurgite,” asupra formelor de-
pasite sau chiar monstruoase ale relatiilor dintre unii
oameni si puterea ce li se Tncredinteaza, asupra contra-
dictiei _dintre frazeologia umanista folositd de altii si
scopurile egoiste urmarite, asupra formelor actuale ale
coruptiei si” neomenigi. Geneza si generalizarea_noilor
valori’ sociale, a noilor calitati umane constituie, asa
cum a subliniat tovardsul Nicolae Ceausescu. o ,,pro-
blemd complexd, de mare amploare si de lunga
perspectiva, legata nemijlocit si de procesul dezvolta-
rii si modernizarii fortelor de productie, al perfectio-
narii relatiilor de productie si sociale, de ~ Tntreaga
evolutie @ societatii". Consonanta adevaratd, sincera,
cinstita si creatoare a_ scriitorului cu societatea noas-
tra, cu prezentul si viitorul acestui popor si al acestei
tari, adica ridicarea activitatii sale la nivelul necesita-
tilor puse de stadiul nostru "actual de dezvoltare si de
maturizare, impune o viziune totala, Tn_care sa apara
materialul concret, palpitant, al upor vieti autentice,
insufletite de nadzuinta spre adevar, spre dreptate s
spre frumos — adicg, sincer, simplu si firesc, spre
maretia_umand — si intersectarea lui cu_ramasite ale
incapacitatii, egoismului, mirsdviei si carierismului, cu
alte cuvinte o viziune curatita de orice fals idilism,
Acest_imperativ este cu atit’ mai grav cu cit o trista
experienta din trecutul nu chiar Thdepartat a dovedit
cu prisosinta ca inlocuirea_realitatii adevarate, drama-
tice, eroice, a oamenilor vii care ‘o fauresc obtinind
victorii sau suferind esecuri, facind greseli sau cazind
'victime_ale greselilor altora, ntelegindu-si bine sau
intelegindu-si” gresit datoria, cu clisee abstracte menite
sa sugereze _optimism, sa ofere modele si exemple, a
dus la_o saracire trista a literaturii, _noastre, de-
monstrind odata pentru totdeauna ca Tnfrumusetarea
realitatii, falsul sI minciupa nu au ce cauta intr-Q
literatura _dornica sa se afirme prin valori_perene i
sd indeplineasca o Tnaltd misiune sociald si  na-
tionala. ) ) )

~Nimeni nu se mai indoieste cd o literatura_auten-
ticd. demna de epoca in care poporul nostru fsi fau-
reste _constient viitorul punind temeliile propriei sale
istorii adevarate, a Intrarii sale in_imperiul libertatii,
nu poate izvori decit din dezvéluirea multilaterala,
asionatd, plind de curajul si de abnegatia adevaratu-
ui patriotism, a dimensiunilor umane_reale ale pre-
zentului.  Tocmai cuprinderea _dimensiunilor reale ale
prezentului face posibila faurirea de modele artistice
valabile ale realitatii (modele Tn acceptia acestui_con-
cept in gindirea stiintifica_de astdzi), capabild sa su-
gereze totalitatea vietii, miscarea obscura_a sensurilgr
el generale. Marea literatura spre care ndzuim si na-
zuieste poporul nostru, creatia_ majora demna de ‘epoca
noastra, nu poate exista in’ afara de patrunderea cu-
tezdtoare si anevoioasd, pretinzind o cunoastere solida
si o profunda_ meditatie, spre miezul viu al realitatil,
spre adevdrurile umane ale gpacii, si Tntruparea rezul-
tatelor obtinute pe aceste cai in structuri estetice ca-
patg[!!e sd sugereze deschiderea lor spre totalitatea
Vietil.

Folosirea de noj forme de expresie. innoitoare, cu-
tezatoare. deschizatoare de orizonturi mai largi, capa-
bile sd sugereze problematica acestei epoci complexe,
ale omuluir multilateral al acestor timpuri, e o nece-
sitate obiectiva a Tndeplinjrii rolului,_maior al literatu-
rii in ansamblul stradanjilor Tntregii noastre societati
E—? a se ridica la o noud calitate a vietii si activita-
ilor ei.

" Conditia fundamentald a_ ridicarii literaturii noastre
la 0 noua treapta calitativda a Tndeplinirii misiunii ei
ni se pare, asadar, nemijlocit legata de efortul sever
sl Tndraznet de descifrare a problemelor rea’e a’e.so-
cietatii si ale oamenilor de astdzi, cu moravurile si cu
psihologia lor. si de capacitatea de a le_da glas in
constructii estetice noi. originale, autentice, adecvate
naturii si. complexitatii lor. “capabile sd& le intrupeze
fara ingradiri (rezultate din Thsasi forma de expresie)
in pulsatia lor fireasca, autentica. in care respira in-
susi adevaml lor.

_Restul e in_afara de vointa noastrd, fiind o miste-
rioasd emanatie a talentului.

Francisc Pacurariu

) o ION VLASIU : Marina
(Din Expozitia deschisd la Sala Dalles)

Consideratii

confortabile

m MODA e o manifestare a spiritului de turma. Ea
se intemeiaza pe imitatie, pe lenea sau pe teama de-a
gindi singur, pe grija ca nu cumva sa fii ridicul daca
n-ai sa fii ca si ceilalti, asadar o grija lipsita de ade-
varat spirit critic.

Moda devine sigur si intotdeauna ridicula in momen-
tul cind e Tnlocuita cu 0 moda noua. Moda de azi va
fi cu siguranta ridiculda miine, asa cum este azi ridicula
moda de ieri s.a.m.d. Ridiculul modei este deci efemer,
ca si neridiculul ei. Prin urmare, moda nu poate
fi subiect de comedie decit numai in chip trecator.
Comicul adinc nu este efemer si aceasta din cauza ca
nu se intemeiaza pe efemer. Moda deci nu e comica
decit in treacat ; amintirea modelor care au trecut
demult nu provoaca risul asa cum provoacd moda care
abia a trecut. Comicul modei e de suprafatda ca si
moda finsasi. De-aceea, ridiculul ei slabeste cu cit se
indeparteaza in timp. Croiala togei lui Petronius Arbi-
ter facea ridicula croiala togei de pina la el, dar noua,
celor de azi, si croiala uneia si croiala celeilalte ne
lasa indiferenti. Si exemplele in aceasta privinta se pot
inmulti la nesfirsit. Comicul lui Plaut e insa viu si azi.
Moda togei lui Petronius e cel mult un amanunt de
istorie marunta. Miles gloriosus poate fi oricind actuali-
zat, readus viu in orice prezent, de azi, de miine si de
peste secole de-acum finainte, pentru ca exprima si
ilustreaza o meteahna omeneasca permanenta : fin-
gimfarea si laudarosenia, care ascund de multe ori
poltroneria. Moda, forma (una din formele) a spiritului
gregar, poate intra in comicul durabil numai daca prin
ea apare, se exprima ceea ce este comic, permanent
comic, in finsusi acest spirit, considerat In generali-
tatea |ui.

m MINCIUNA e numai omeneasca. Ea provine din
zeci de motive pe care animalul nu le cunoaste si nici
natura in general nu le cunoaste : Tngimfarea, timidi-
tatea, ipocrizia, bucuria distrugerii fara folos, invidia,
in sfirsit aproape toate sentimentele pur umane, si nu
numai cele josnice ci chiar cele nalte (exista doar si
minciuna din dragoste). Sa spui despre cutare fapt din
naturd ca e o minciuna (cum fac uneori poetii) este
ceva lipsit de sens. lar cind e vorba de vreo iluzie,
aceasta nu. provine de la naturda, ci de la omul care
contempla natura sau o interpreteaza sau o judeca
dupa cum 1l indeamna firea lui de om, nu natura,
care, In ea insasi, nu se iluzioneaza. Natura nu minte,
nu stie ce e minciuna — afara doar daca nu admitem
in ea o vointa care lucreaza in vederea unei finalitati
oarecare. In acest caz, minciuna naturii (adica o iluzie)
o atribuim unei puteri rele in opozitie in chip necesar
cu o putere buna (deci altei iluzii) — dar atunci nu
stiu dacd mai putem spune ca judecam liber. Gindirea
nu sufera sa fie stapinitd decit numai de ea finsasi.

Alexandru Philippide
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PROBLEME

valorilor perene

IND vorbim de literatura dra-

matica din Romania, avem 1in

vedere un fenomen spiritual

care poartd amprenta marcanta
a unei contextualitati istorice si sociale
bine determinate. Teatrul de limba ma-
ghiara din tara noastra este, asadar,
produsul artistic al unui destin istoric
comun, Tmpartédsit Tn egald masura de
roméani, maghiari, germani si alte na-
tionalitati, convietuind Tntr-un  spatiu
geografic adesea Tncercat de furtunile
veacurilor.

Teatrul lui Siita Andréds — prin cre-
zul ideologic si estetic pe care 1l Tncor-
poreazd — ne pare a fi un grditor
exemplu pentru ceea ce numim cultul
valorilor perene, valori stratificate n
timp si avind o Tndoita functie Tn me-
canismul creatiei : intli, aceea de a per-
manentiza relatia artistului cu matca
originara, in al doilea rind, aceea de a
deschide operei calea spre universali-
tate. Valoarea statornica — trecuta prin
filtrul individualizant al creatorului de
exceptie — actioneaza plenar, cu ambe-
le sale functii, si Tn dramaturgia lui
Siito. Desigur, bilantul creatiei drama-
turgului Tn cauza nu poate fi decit in-
terimar. Judecind, Tnsda, Tn baza celor
mai importante piese ale lui Siito
Andrés, putem realiza imaginea posi-
bild a unei opere dramatice impuna-
toare, care Tsi prefigureaza dimensiu-
nile printr-o trilogie de o neobisnuita

densitate. Punind” in paralel piesele
componente ale trilogiei, vedem ca
dramaturgul  examineazda — intr-o sfe-

ra mai larga — raportul dintre om si
categoriile morale de Bine si Rau, iar
In sfera mai restrinsd a unei drame
sau a alteia, proiectiile diverse ale
acestor categorii Tn destinul personaje-
lor ce-si reclama o vocatie speciala.
Floriile unui geambas — piesa ce se
Inspird din drama lui Heinrich von
Kleist — este o prima demonstratie
a dialecticii soclale a evidentierii
Binelui. Prin soarta lui  Michael
Kolhaas, Siito statueaza pilda optiunii
dintre entuziasm si politica realista.
Protagonistul dramei pierde totul, pind
cind intelege ca Tnvataturile lui Lu-
ther despre triumful obiectiv al Bi-
nelui sint false si  reprezintd un_ caz
elocvent al nepotrivirii tragice dintre
teorie si practica. Experienta lui Kol-
haas dovedeste un adevar irefutabil :
destinul omului nu se intilneste legic
cu Binele, nu se jonctioneaza cu acesta
pe terenul suferintei pasive, ci dimpo-
trivd, racordarea se face prin integra-
rea existentei individuale dinamicii
istoriei, prin actiunea decisa, act ce
incumba ,,drumul cel mai scurt”, pro-
us de filosofia revolutionara a lui
iinzer. Cazul Ilui Michael Kolhaas
este deosebit de convingator Tn sensul
necesitatii atitudinii active T fluxul
istoriei. Morala implicitd a dialogului
aforistic este limpede : doar atitudinea
activa e In masura sa restabileascd or-
dinea realda a valorilor sociale, numai
ea poate redobindi drepturile Adeva-
rului, Tn absenta carora Binele ramine
un tel utopic.

ENUNTIND la parabola in fa-

voarea dezbaterii directe, Siito

reia motivul corelatiei dintre

soarta individuala si istorie Tn
drama O stea pe rug. Aidoma celei
dintii piese a trilogiei, si aceasta cu-
cereste printr-o ideatie vie. Reconsti-
tuind duelul spiritual dintre Calvin si
Servet, drama dezbate la altitudini
filosofice aspectul unui dublu asincron
intre cei doi corifei ai Reformei si
Timp, ca dimensiune istorica. Crezind
fanatic Tn adevarul descoperit, Calvin
respinge posibilitatea unor metamor-
foze dialectic necesare, pozitia sa con-
travenind flagrant eticii revolutiei.
Conflictul primordial dintre Calvin si
revolutie Tl situeazd pe reformator in
planul elanurilor defuncte, pentru ca
teoria osificata, dogmatizata si refrac-
tara fata de principiul perpetuei rein-
noiri nu mai are nimic comun cu rea-
litatea sociala si istoricd — generatoa-
rea revolutiei. Servet — antipolul lui
Calvin — Tsi anticipeaza Timpul, de-

oarece pentru el adevarul deja cu-
noscut este un factor incitant pentru
cdutarea altor adevaruri. Conflictul se
isca din incompatibilitatea dintre cel
care traieste 1n trecut, vrind sd anu-
leze, prin credinta sa absurda in per-
fectiunea absoluta a operei Tnfaptuite,
celelalte doua dimensiuni ale timpului
(negind, mai concret, evolutia) si cel
ce trdieste Tn viitor. Servet este anihi-
lat doar ca existenta fizica si nu ca
purtator de idee, pentru ca stelele nu
pot fi incinerate pe rugul fanatismului,
de cédtre prezentul ostil care nu le in-
telege si tocmai de aceea se teme
de ele.

Siito analizeaza si aici interdepen-
denta dintre ipostaza teoretica si prac-
tica a revolutiei, dintr-o larga perspec-
tiva ideologica si etica, fapt care Ti
confera textului o pronuntata actuali-
tate. cu rezonante universale.

Cain si Abel — drama care incheie
trilogia — pune Tn discutie din nou re-
latia” antitetica dintre Bine si Rau.
Semnificantul dramei, mitul biblic si
aspectele sale morale, cum ar fi stirbi-
rea autoritatii decalogului si consecin-
tele sale in planul constiintei, repre-
zintd pentru Siitd prilejul de a diag-
nostica — prin optica sa_ specifica,
ceea ce Tnseamna aici reintoarcerea
dramaturgului la instrumentatia para-
bolei — Injonctiunea dialectica a cate-
goriilor etice. Prin urmare, Siito pro-
pune o parcurgere inversa a genezei
mitului, convertind sensul Tncifrat Tn-
tr-unul descifrat, sens ce trimite iarasi
la ideea pazirii tezaurului moral, care
este un apanaj uman exclusiv. Semni-
ficatia majord a dramei este aceea ca
umanitatea poate supravietui doar in
posesia notiunilor  etice nepervertite,
nedeposedate de continutul lor seman-
tic originar. ) o

Valentele teatrului lui Siito Andréas
se reveleaza si mai  pregnant intr-o
ipostaza  spectacologica. ocmai  de
aceea, fiecare spectacol cu piesele lui
Siitd — care nu este doar o voce dis-
tincta a dramaturgiei de limba

maghiara din tara noastra, ci si una
semnificativa Tn polifonia literaturii
dramatice din Roméania — este un eve-
niment.

Al. Covaci

ACTUALE ALE

Lohinszky Lorand (Predicatorul), Tarr Laszlo (Fiigedes Karoly) ti Ferenczy

Istvan (Un flacau) in spectacolul Teatrului din Tirgu-Muret cu

Bocet

vesel pentru un fir de praf ratacitor de Siito Andras

Satira ca necesitate

“2“N PERIOADA ce 0 traversiam

— de accelerata formare a

omului nou — literatura dra-

matica are nevoie si de satira.

Mai precis, autorii trebuie sa se consi-
dere implicati direct 1n aplicarea Tn
viata a ?rincipiilor si normelor codu-
lui moral comunist. Cum altfel decit
prin combaterea relelor individuale va
putea fi edificat omul nou ? Satira este
critica In plan artistic, arma prin care
actioneaza autorul, prin care acesta Tsi
defineste aportul la vasta lucrare so-
ciala de corectare a defectelor, prin care
se arata util si eficient momentului de
azi. Defectele nu trebuie judecate can-
titativ, cu kilogramul ori cu tona: la
atita egoism aprobam 3,5 fabule, iar la
atita ipocrizie — 0 satira Tntr-un act.
lar aceasta pentru a nu se strica pro-
portia de ,,pozitiv" din literaturd. Nici-
decum. Un singur purtdtor de greseald

de-ar mai ramine printre noi si tot ar

Autobiografie de Horia Lovinescu, in versiunea scenica a
Teatrului din Resita, interpretata, printre altii, de Paul Zein,

Cristian Dragulanescu, Ovidiu Cristea

merita el singur o satira usturatoare.
Critica Tndreptata spre individ, pentru
corectia sa morala este compatibila cu
mersul Tnainte al societatii noastre. Co-
media, satira nu diminueaza si nu in-
tineaza succesele societdtii noastre, ci le
ajuta sa fie mai vizibile, mai straluci-
toare, prin Tnlaturarea umbrelor, a pe-
telor de Tntuneric din constiinte. Si apoi
sd nu se uite cd motorul social se nu-
meste critica, iar toate documentele de
partid indeamna la practicarea acesteia
fara teama ca astfel ne-am putea dimi-
nua succesele.

Se intelege ca practicarea satirei dra-
matice comporta si riscuri. Se nimereste
poate ca situatia surprinsa in lucrare sa
fie prea Bine rupta din realitate, iar
atunci ea, realitatea, prin intermediul
unora dintre cei vizati, sa se Tntoarca
pe cai perfide Tmpotriva autorului.
Mai este, de asemenea, cu putinta ca
Tndrumatorul sau Tndrumatorii drama-
turgului satiric sa povatuiasca transfor-
marea cutdrui personaj — sef plin —
Tn adjunct sau chiar adjunct de adjunct,
si nu la o institutie mai acatarii, ci la
0 pirlita de asociatie de locatari, cobo-
rindu-se astfel Tndltimea satirei, iar
odata cu ea si Tnaltimea operei. Este si
acesta un risc. Despre pasiunea unor
regizori sau secretari literari de a opera
pe text nu vorbim, pentru a nu ne uita
in gradina vecinului.

Miscarea artisticd de amatori poate
constitui un exemplu in ceea ce priveste
promovarea satirei. Cine a vazut evolu-
tia celor mai bune brigazi artistice, cine’
a privit cele mai bune gazete satirice
a Inteles desigur Cd& muncitorii  Tnsisi
stiu cum sa loveasca Tn relele actuale,
fara teama ca li se poate intimpla ceva
dacd si-au criticat directorul. Numai ca
muncitorul artist este convins ca proce-
dind astfel Tndeplineste de fapt o sar-
cind de partid; el crede Tn dreptatea
actului sau de demascare a celor care-i
Tncurcd munca. Si mai este convins ca
satira_trebuie_spusa pina la indreptarea
celui Tn cauzd, adica pina la obtinerea
rezultatului dorit, pina la o finalitate
observabila cu ochiul liber.

Gindurile de mai sus au fost gene-
rate din dorinta de a apara viata sati-
rei dramatice. Am facut-o in calitate de
iubitor al teatrului, de ziarist si de au-
tor quasi-necunoscut de comedii, 0 spe-
cie dramatica acum, nu stiu de ce, prea
putin agreata, desi promovarea ei se
afla inscrisa ca punct distinct Tn multe
planuri de munca. Am asternut aceste
rinduri ncercind s dovedesc — cu ci-
teva argumente, numai — ca satira dra-
maticd este necesara acum si aici. lar
forta cu care trebuie sa fie ea cultivata
poate sa Tnsemne si forta unei litera-
turi angajate.

Dan Plaesu
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Nu din vina autorilor

DEZBATERE despre teatrul
contemporan, precum aceasta
gazduitd de ,,Romania literara”,
mi se pare nu numai utila,
dar si binevenita, pentru ca teatrul
romanesc de o0 bund bucata de

vreme se straduieste, ca sa folosim
un termen de intimpinare, sa tina pasul
cu ceea ce deceniul din urma a Tm-
plinit in domeniul poeziei si  prozei
romanesti, atit pe plan national, cit si
international. Nu acelasi lucru se poate
ff)une despre dramaturgie, si, cred, nu
in vina autorilor... Aici sint Tncd
foarte multe de facut si aceasta, 1n
primul rind, in reglarea mecanismului
responsabilitatilor, pentru a se trece de
la ceea ce dorim cu totii la o realitate
palpabila, Tnca mult prea departe. De-
sigur, departe de noi gindul de a ve-
dea in nerealizarile dramaturgiei numai
obtuzitatile de un fel sau altul ale con-

ducerilor unor institutii sau teatre.
Caci credem ca autorul contemporan
nu a gasit Tncd — Tintotdeauna, toata
stima si pretuirea exceptiilor ! — dru-

mul cuvintului de la realitate la scen3,
si invers. Pentru ca acest cuvint incarcat
inca de falsitate si schematism, cuo n-
grijordtoare cantitate demagogica, nu ne
poate nici reprezenta, si cu atit mai
putin fi, util. Aceeasi realitate o ex-
prima si comedioara ieftind, de prea
multe ori preferatd, si care nu-si pro-
une nicl macar sa ne distreze n
upta ei necrutdtoare Tn_ dobindirea
statutului moral al insignifiantului. Caci
teatru fara conflict este greu de ima-
ginat. Conflict intre cine ? Tntre ce ca-
tegorii sociale ? Tntre ce opinii ? Daca
le-am respecta pe cele ale realitatii, ar
fi destule. Dar daca laboratoarele vor
continua sa le stabileasca compozitia,
teatrul va muri. ldee in care, personal,
nu cred. Mai apoi un conflict al ideilor,
intre ce idei ? Si aici lucrurile sint
foarte clare, dar mecanismul responsa-
bilitatilor de care pomeneam prefera
culcusul de bunastare si tihna, scaunul
bine ancorat in drumul sau spre eter-
nitate. Si aceasta nu serveste nimanui.
Cu totii dorim sa cream un om nou,
sa-1 exprimam cu adevarul nou, cu ba-
talia sa, eliberat de racilele unor prac-
tici trecute, dar dacd nasterea ar fi un
proces al fericirii generale, nimeni nu
si-ar mai omagia parintii. Drumul si-
nuos, dureros, uneori tragic al confir-
marii, incita la a fi urmat, pentru ca
q_resupune calitati dinamice si eterne.
ransformarea acestei calatorii ntr-o
oda operetista dezamageste chiar si pe
cel mai_ambitios temerar. Esenta reala
a sacrificiulul pe scenda nu este dezilu-

zia, ci, dimpotriva, sacrificiul naste
eroi si legende, puncte de reper pentru
constiinte prezente si viitoare. Avem
nevoie de fraze adevarate, capabile sa
tulbure limpeziri insipide, sd nasca nu-

Dealul cu fintind arteziana de lannis Ritsos, premiera
la Sibiu. Traducator si regizor, lannis Veakis

feri, acolo unde nimeni nu mai asteapta
nimic. Constienti de adevarul nostru,
abandonind pozitii Tnvechite, nu avem
de ce sa ne temem de reactii posibile,
cdci ele sint necesare si fortifiante, in-
strumente reale pentru cucerirea unei
demnitéti, a unui sentiment de necesi-
tate Tn prezent si acum.

Dramaturgia are viitor in masura n
care cuvintele contemporanilor nostri
se rostesc Tn relatiile presupuse ale
scenei, si Tn masura 1n care scena
poate deveni oricind strada noastra
cea de toate zilele, iar eroii unei seri,
oamenii unei vremi. Falsul in drama-
turgie este depistabil de la prima vir-
gula, iar Tmbunatatirea falsului spre
multumirea ,tuturor” nu serveste ni-
manui, ci accentueaza si chiar trans-
formd@ in bumerang opul produs. Sint
suficiente experiente n alte domenii
ale literaturii Tn aceasta privintad. Ti-
raje glorioase ,ruginesc” cuminti in
rafturile librariilor, Tn timp ce cartea
aproximativ adevarata, atit cit a n-
gaduit autorul si vremea, nu se mai
gaseste de mult.

Singura cale este a dialogului real,
a nevoilor reale ale adevarului, caci
scriitorul de teatru, trdind si el Tn
aceastd lume plina de contradictii,
alienare , nelinisti, dar si de eforturi
spre libertate, adevar si  Tmplinire
umand, n dialogul sdu, trebuie sa fie
un om politic, 1ar batdlia sa, emina-
mente una politica. Fiecare timp si-a
creat scriitorul. Este nevoie de curaj
pentru aceasta, nu numai din partea
celui care scrie, dar si din partea celui
care face publica activitatea scriitoru-
lui, si aceasta chiar daca curajul nu
este o0 categorie esteticd, dar din cind
n cind poate deveni, prin moralitatea
?e care 0 exprimad. Este nevoie de con-
licte reale, care nu se savirsesc Tntre
generatii, si dupd cum viata ne
arata, se savirsesc Tntre practici si
mentalitati, din care cele mai multe

nu_ mai trebuie s& fie. Este ne-
voie, mai_apoi, de a Tintelege ca nu
sintem _singuri pe lume, iar viitorul

omenirii poate fi ajutat printr-un text
cinstit, rostit chiar si Tntr-un teatru de
provincie din Romania. Trebuie sd ne
rostim cu hotarire Tmpotriva fariseis-
mului, demagogiei, imposturii, parve-
nitismului, anonimilor ce se strecoara
Tn umbra timpului nostru. Aceasta, nu
numai spre binele dramaturgiei, al lite-
raturii in general, ci si al societatii Tn
care traim, al valorilor ei, Tn care vor
trebui sa trdiasca urmasii nostri.

E VORBESTE finca destul de
mult despre problematici mar-
ginase, despre oameni nerepre-
zentativi, prea semanind optica
cu formulari mai vechi, in care unul
se poate rosti si altul ba, Tn care unul
poate fi erou sl altul nu, in care viata
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poate fi urmatd, numai urmind o
anume viata. ldei care, nu numai cd
supara, dar nu servesc nimanui. Pentru
ca atit timp cit un singur om este umi-
lit, murdarit, in care viata lui se iro-
seste inutil, din vina sau farda vina
culva, societatea trebuie sd se simta
responsabila pentru el, iar despre arta,
sa nu mai vorbim. Arta publicd si po-
litica prin excelentd, teatrul nu poate
tolera lipsa de demnitate, necinstea,
nedreptatea, murdaria ce mai coexista
cu noi, el trebuie s& raspundd si sa
pund Tntrebari, caci omul are nevoie
de ele. Domind 1ncd Tn activitatea
noastra un adevarat amatorism. Spec-
tacole sub nivel, opinii departe de a fi
confirmate de vremea noastrd, multi
fac teatru pentru cd n-au putut face
altceva, si cunosc prea putin arta
spectacolului.

Existd un efort vizibil in a ridica ni-
velul general al criticii dramatice, me-
ritoriu” pentru cei care se straduiesc si
care nteleg cad viitorul teatru depinde
si de modul Tn care vom reusi sa de-
venim adevarati profesionisti. Lipseste
satira, iar cind apare, e trandafirie si
jalnica. E formala. Comedia se prefera
de Tmprumut, fiecare se gindeste la
propria sa situatie si mai putin la ne-
voia de situatii utile societatii. Se vor-
beste despre texte de teatru pentru
diverse categorii sociale. E bine de
reamintit cd la vremea in care Shakes-
peare era jucat in prezenta sa, specta-
torul nu purta in buzunar diploma de
absolvire a vreunei scoli si nu era sor-
tat in categorii care au sau nu dreptul
sa participe la spectacolul Tmpricinat
Cum e greu de crezut ca spectatorul
de rind din aceeasi vreme era preocu-
pat de marile probleme existentiale
sau de cele ale complexului puterii.

Dramaturgia este arta Tnvatarii co-
lective a unui alfabet al lumii mai
drepte si mai noi, arta regina dintot-
deauna, dacd ne gindim la marile
ospete antice. Sa nu ne temem de cu-
vinte, chiar si la capatul vietii, exista
in om acea stralucitoare lumina care
il Tndeamna spre drumul cunoasterii.
Contemporanul nostru_ plateste intot-
deauna pentru viatd, si nu cu multd
vreme Tn urma o facea chiar cu propria
saviata. Arta adevaratd nu poate pro-
ceda altfel, decit asemeni celui care a
creat-o. De aceea cred ca a sosit timpul
sa facem din scenele noastre existenta
noastra. lar celui care prefera irosirea
inutild, materializarea sa Tntr-un scaun
iresponsabil  fatd de societate, e mai
bine sa-i asiguram existenta pind va fi
sa dureze si sa-1 indrumam pind nu e
prea tirziu. Cdci specialitatea noastra
este viata si numal ea ne poate da
sentimentul cd nu ne-am trecut inutil
numele Tn cartea mare a patriei.

Romulus Gugo

Laurian Jivan in noua premiera a Teatrului de stat din Oradea,
Capul de ratoi, de G. Ciprian ; regizor, Sergiu Savin

Filosofie si cultura

Valoare
SI Etos

m TITLUL fnsusi al acestei rubrici,
presupune preocuparea de a urmari Si
examina succint interferentele reciproce
necesare si productive intfe culturd si
filosofie, cu alte cuvinte, Tintre cultura
si una din_componentele ei. Mal ales
dacd vom intelege. filosofia nu ca un
sistem doctrinar~ intens specializat, n-
trucitva ezoteric, accesibil doar unei elite
de initiati si cu atit mal putin_ca 0 me-
tafizica dogmatica care si-ar_gasi puncte
de reper,” de meditatie si_constructie
ideatica in afara timpului si_istoriel. Al-
tele sint rosturile noi ale’ filosofiei (ca
materialism dialectic si istoric) in _so-
cietatea noastra, asa cum sint definite
in documentele de partid : calauza ideo-
logica a oamenilor muncii, _constiinta
critica de sine a _unei culturi, _in" plin
yroces __de _maturizare calitativd socia-
istd. Filosofia este astfel (sau_ trebuie
sa fie) stare de spirit angajantd si sti-
mulativa catre actiune, gind cutezator gi
departe vazator_prin incércarea de a pa-
trunde_nucleul intim al lucrurilor, esenta
ascunsa a lumii inteligibile sau neper-
ceptibile senzorial, _acel strat de taine
ce se constituie prin_proiectarea omului
in timp si istorie. Specializarea _cunos-
tintelor i autonomizarea valorilor nu
diminueaza ci amplificd functia integra-
toare a filgsofiei. Tn uriasa ~constructie
arhitectonica _pe care 0 reprezinta _cul-
tura socialjsta, filosofia ar trebui sa fie
ca 0 deschidere spiralicd_ spre Tnalturi,
ca 0 proiectie de lumind spre zonele
necunoscutulul.

Tn acest spirit as dori sa ma refer la
una, din_problemele des ntilnite Tn _publi-
cistica literara si filosoficA — semnificatia
etosului. Cartea profesoarei Marieta  Mo-
rarii Valoare si Etos (Editura stiintifica gi
enciclopedica,’ 1976), intimpinata cu o ta-
cere quasitotald in presa literard_si cultu-
rala, dar_provocind o nversunata polemi-
ca in ,Revista de_filosofic", isi ~propu-
ne sa surprindd _ dialectica  valoare
morala-etos, In _special din unghiul de
vedere al trecerii valorii_morale™in etos,
fireste_Tn conditii social-istorice determi-
nate, Este o_delimitare care, asociata cu
precizarea ca s-a acordat _un spatiu mai
restrins Tn lucrare tratarii etosului, ne
pune in garda asupra Incercarii zadar-
nice de a cauta sa ne ldmurim cu aju-
torul acestei lucrari ce este in_fond eto-
sul — termen folosit tot mai mult in
lucrari dintre cele mai diverse ca_ profil
tematic. Tn_ schimb, este urmarita cu
subtilitate si pertinenta  valoarea morala
ca, factor de geneza si .integrare a omu-
lui Tntr-un mediu existential dat say
de _transformare a acestuia. _ Preocupata
mai ales de ontogeneza valorilor pe baza
unqr cercetdri contemporane de epistemo-
logie _ genetica, Mariefa Moraru apreciaza
insusi “nucleul procesului de umanizare a
realului, de ontogeneza a subiectului, de
organizare a puterilor creatoare ale omu-
lui si de punere in lucrare a acestora
afit In raport cu lumea datuluj obiectiy,
cit si prin_ raportare la nsasi lumea atit
de_polifonic structurata subiectului Thsusi.

Dar ce este valoarea in general, valoa-
rea. morala in special ? Cea dintii este
definita_ cam_vag si Intrucitva derutant :
,»...0 unitate ireductibila dar contradictorie
ca 0 dedublare a unicului..." ...valoarea nu
este orice concretizare a_valoricului obiec-
tiv, ca obiect umanizat in genul ,bunului
de consum”, dupa cum_nd este valoare
orice__instituire ,valoricd" n ideatie sau
in trairile si faptuirile umane” (p .

La acestea ar trebui sa se adauge emer-
genta in spiritualitatea umana, ~ nspre
omenescul ei tot mai profund. Dar este
posibild o umanizare (ca o concretizare a
valaricului obiectiv) sau orice_alt gen de
ipstituire valorica fara aceastd emergen-
ta ? O spune indirect si autoarea atunci
¢ind formuleaza_ ideea generoasa si plina
de promisjuni cd in plan moral, necesita-
tea obiectiva se converteste in_autonomie
a_subiectului ; este, cu alte cuvinte, meca-

nismul prin care necesitatea se_interiori-
%_eaz_a, evine un cimp al libertatii si op-
iunii.

_Cartea la care m-am referit urmareste
citeva Ipostaze esentiale ale valorii mo-
rale : dimensiunea ontica, ca dat si deve-
nire axiologicd, dimensiunea gnoseologicd
sl geneza psihica, ontogeneza subiectului
SI convertirea  necesitatii Tn_ libertate,
transgresarea de la real la ideal, de la
obiectiv la subjiectiv in procesul cunoas-
terii si valorizarii morale, relatia dialec-
tica intre libertatea constituanta si_res-
ponsabilitatea irecuzabila ca determinare
a valorii morale etc. Din pacate nici car-

tea mentionata, nici discutiile polemice ce
au avut loc n ,,Revista de filosofie" nu
au reusit sa clarifice cel de al doilea ter-
men din titlu, sd aduca un spor de cu-
noastere asupra unei problematici filoso-
fice de mare interes pentru lumea literara
si artistica. Ce este, la urma urmei, etosul
din care se hraneste orice autentica plas-
muire de arta ? Relatia dintre valoare si
etos are un sens univoc sau este mai
complexa si reciproc constitutiva 1 lata
ntrebdri la care nu aflam raspunsuri cit
de cit satisfacatoare.

Al. Tanase



T™n Tara lui Orfeu

Atita timp cit mergi cu talpi usoare
pe drumul tau, si colbul nu te lasa
Tn preajma unei nevazute fiare

ce urla, si duhoarea de pucioasa

si stirv — a puiului ce moare-n muma -

nu te-ameteste, si-n multimi compacte
n-ai deslusit supremul semn de ciuma,
nici pruncii rizatori din cataracte, —

sa stii, prietene, ca esti departe
de Tara lui Orfeu. Si nu se stie
de-o vei atinge : cintece desarte

se nasc oricind, exista-o moarte vie.
Mai fioroasa floare ca durerea

sa nu-ti Tnchipui, nici dulcime-n hrana
poetilor, si-ti vei iubi vederea

ca orbul Tebei pipaindu-si rana...

Stefan Aug.

Doinas

Poteca pinului singuratic

Ramii asa — o torta-n vint, o radacina
Tnversunata ! Deschizindu-si Tnca vad,

piriul tinar e un chiot de lumina.

Ramii semet — un stilp de har ce nu
se-ncling,
Tn timp ce stelele se-ncrincena si cad

si minji aftosi se nasc Tn aburi de urina.

Foamea de unu

Voi, numere-n delir, scrumite grupuri,
cum pot sa va slavesc ? lubire, tu —
fii vintul rosu ce-a batut prin trupuri
si timp de-o clipa-n carnea lor facu
sa arda-ntregul : cel ce ca un umar
de zeu luceste, care nu e nici
absenta numarului, dar nici numar !
Tnvata-ma cum sa hranesc aici
0 pasare ce n-are timp sa zboare
caci piere — pui — Tn propriul ei ou,
o boare ce respira-n alta boare,
un cintec care nu-i decit ecou ;
si, mai ales, aceste vagi rasfringeri
Tntr-o oglinda sparta, ca si cum
oceanul ar scuipa pe tarmuri Tngeri
exact Tn patu-n care noi zacum.
Al cui nisip suntem ?

Cel ce nu poate
sa numere (de-apururea fiind
doar Unu) vai ! e numarat in toate
fragmentele — ce-1 neaga putrezind...

Semita altissima

Fii credincios acelor nopti cu luna plina,
cind ochii tai se dilatau si-un trib nomad
de crini imensi sub cortul tau venea la cina.

Un trunchi — doar unul ! — sa reziste pe colina,
Tnalt si drept, — si-n toate sferele de jad
va bate-un aer de istorie virgina.

Priveste-n sus ! Deprinde crivat si ruina !
Si-asteapta ziua fulminantului rasad
cind ursii tai se vor ivi din vizuina...

Troc

Da-mi mina ta, primeste-n schimb lopata
cu degetele — singure — in stare-a

te mintui, cind totul va fi gata

si va fi vie numai Tntimplarea.

la-mi vazul, da-mi acest abis mai negru
ca ochiul noptii. lata — pieptul, coapsa.

Tu da-mi in schimb doar albul tau integru,
papirus care va purta pedeapsa.

la-mi zilele, si da-mi Tntunecate

acele ore fara chip si nume

in care-ncet, din loja ei, Hecate

din cind Tn cind se uita-n sus, spre lume,
Tti dau sarutul : buzele constrinse

cu care-atunci m-ai fulgerat din usa

Tmi vor fi alizeu suflind Tn pinze

spre nord, spre nord, pe Marea de Cenusa.
Ce mai ramine n-are pret : Tncarca,

si lasa totu-n voie, clinii latre

din triburile care vin — o barca

n jos, pe riu, a mindrei Cleopatre...

Pe drumul acesta am fost, insa numai cu gindul,
demult (in Sibiu, pe aleea cu frunti fosnitoare,

un ochi se-ntorcea Tnlauntru) si-acum, de curind (in
Orasul de Aur, o strada Tngusta, Tn panta,

sufla Tnca sulful spre narile mele) ; pe drumul
acesta voi fi ne-ncetat (un student, preschimbindu-si
sveltetea in fluture, zilnic ma duce de mina).

Se spune ca lungile drumuri, batute cindva de
Heracles, Tnchipuie-o cruce. Dar mie straine-mi
sunt Nordul si Sudul ; ce-n zori se iveste, iar seara
apune — asijderea. Numai ce creste se mintuie.
Singur, cu neamuri nascind Tn aceeasi idee,

— sobor ce-mi rastoarna cumplitele-n faste — acopar
si drumul, si ceasul. Umil, nazuind oglindirea

pe chip, Tn pupila de aur, a ceea ce fapta

rodeste la capatul drumului meu, aminat sunt

eu Tnsumi la capatul lui, ucenic reflectat Tn

fiertura din sticle. Dar — oare — acesta e drumul ?

11
Afund, separata abia printr-o fina pojghita

de magma din inima lumii, Tsi face plimbarea
sobolul cel orb ; cind Tsi simte calciiele arse,
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se-nalta rimind : o movila de lut macinat ii
anunta prezenta ; — dar clinele nostru-i acolo,
atent la buricul tarinii ce misca. Tn apa,

cararile pestilor mici sunt pindite de pestii

cei mari. Tn vazduhuri stau vulturii. Care poteca
se poate ascunde-ntr-atita incit sa ascunda

pe cel ce-o strabate ? Chiar dira ce-o lasa barbatul
n carnea femeii sucomba-n herezi. Care urma,
aparte-ntre semne-surori, inceteaza de-a fi o
tradare si-o runa ? Poteca, pe care nici fiara

Tn codri, nici vulturu-n aer, nici sarpele-n apa
n-o pot deslusi, mai intii tainuita in sine,

si-abia mai tirziu de dusmanul la pinda, cararea
unica, e numai aceea ce Tnsasi se uita.

O parte a ei se consuma Tn alta : umblatul

— ramas fara umblet — dispare, alearga in jurul
pamintului, iatd-1 — asteapta Tn fata, si iarasi

se cere umblat, niciodata acelasi...

v

Asemenea
drum nazuiesc. Pregateasca-si copacii semnalul
de frunze, vuiasca tarina, si trimbita sura
a vintului ragd, — nimic nu ma vinde otravii,
cutitului, ghearei : cararea e-n mine. Pe drumul
acesta purced : umblator, Tmi sunt tinta si urma.
Si numai Tn mine, de mine — la fel ca de-o alta
fiintda — ma tem, cit umblarea mi-e inca in floare.
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Breviar

Perpessicius,

,=OPER

DITURA Minerva continua, sub

atenta ngrijire a lui_Dumitru D,
Panaitescu. “editarea Operelor lui

== Derpessicius. cu aceeasi_acurateta.

dar intr-un_tiraj mereu mal mic (ajuns
acum, in 1978. la 1740 de exemplare, insu-
ficiente _ chiar, .ca numar, pentru satisfa-
cerea bibliotecilor publice din tara). Crog-
nicile literare din al 8-lea volum, apa-
rut Tn acest Tnceput_de an. au fost publi-
cate ,in ziarul «Romania», condus de Ce-
zar Petrescu, de la 2 iunie 1938 %Laurul na-
tional 1938) oina la 24 iunie 1940 (Marcu
Beza :_ Necunoscuta, roman si Alexandru
Ceausianu_; Cremene, roman)“. Tn _ acel
an. premiile pationale pentrl poezie i
yroza fusesera acordate lui Al. T. Stama-

iad si_ lui Al. Cazaban, doi tizi care. n-
tre noi fie zis. nu se puteau suferi, cel
de al doilea contestind chiar existenta fi-
zica a celui dintii. In timp ce Perpessicius
avea pentru amindoi o deosebita slabj-
ciune. in 1940. Tnsus| stralucitul  critic
avea sa obtind aceeasi suprema consacra-
re. deplin meritatd nu numai pentru ca-
litatea' muncii sale literare, dar si pentru
multitudinea sarcinilor, carora le _ ficea
fata. in pragul virstei de 50 de ani. fara
nici o sovaire. Dumitru D. Panaitescu le
enumera _astfel. Tn mod impresionant :
_»El detinea doua catedre in invatamintul
liceal, cronica literara sl culturala la_ra-
dio. functia de consilier la Editura Fun-
datiilor " Regale : _publica saptdminal
Mentiunile critice. n ziarul din a carui
redactie facea parte sl, zilnic. isi ducea
munca de Sisif. in sala manuscriselor, de
la Biblioteca_Academiei Romaéne, unde, pe
atunci, pregatea primul tom al editiei
monumentale Eminescu". )

Nimeni altul n-ar fi putut satisface cu
atita rigoare sl competenta atitea si atit
de felurite activitati, toate duse la bun
sfirsit. _inclusiv si mai ales editia monu-
mentala Eminescu. al carei prim volum
a dat nu numai textul cel mai bun. dar
si totalitatea variantelor, precum si. la
fiecare poezie, adevarata ei ,viatd roman-
tata”, din momentul cgnceperii, oina _ia
finisarea _ei. Asadar ma ridic Tmpotriva
comparatiei cu ,munca lui Sisif".” care
caracterizeaza eforturile uriase, dar st cu
totul zadarnice, ceea ce n-a fost deloc
cazul cu_straduintele lui Perpessicius  de
a da_intlia editie eminesciana stiintifica,
unanim salutata ca un_ mare eveniment
cultural. Cultura romana n-a avut multi
Sisifi" de calitatea marelui editor al lui
minescu. Ca editor. Perpessicius a fost
si ramine un model_neintrecut de compe-
tenta si devotiune integrald.

M INCERCAT o indoita satisfac-
tie, de ordin atit subiectiv, cit si
obiectiv, la lectura sau recitirea
foiletoanelor _ lui  Perpessicius,
unele _dedicate _lucrarilor noastre, ca Via-
ta lui I. L. Caragiale, Poezii de St. O.
[osif, Opere de L.L. Caragiale. vol. 1V s
V. Un foileton al lui Perpessicius _da
tuturar filologilor placeri ~mereu  Tm-
prospatate. deoarece autorul lui a fost un
rafinat artist al cuvintului si un auten-
tic poet, asa cum a debutat, rislpindu-sl
talentu] in ziaristica, dar si afirmindu-si-1
in toata plenitudinea. . _ .
Aceasta nu vrea sa zica deloc ca poe-
tul ar fl putut pagubi criticului, reputat
pentru_indulgenta “sa. care nu  mergea
Insa pina la abdicarea libertatii de apre-
ciere. uneori cu, toata francheta. Aceasta
calitate, adeseori tagaduita lui_  Perpess|-
cius. i-a_atras resentimentele implacabile
ale lui G, Calinescu, deoarece. In analiza
romanulur  Enigma Otiliei, criticul nu se
lasase cucerit de personalitatea negativa
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a lui Stanica Ratiu, arivistul lipsit _de
orice scrupul, pe linia clasica a lui Dinu
Paturica. Cum T1si Tncheia Perpessicius
analiza acestui caracter ? .

»Omul [..] are _toate Tnsusirile —acelor
Dinu Paturica si Tanase Scatiu ai prefa-
cerilor sociale si va_ajunge, asa cum 1l_si
arata autorul in epilog,. personagiul in-
fluent si cu, situatie,” iesit din” volbura
razhoiului. Din nefericire, acest Stanica
Ratiu e prea locvace si prea sententios.
Ca 'vorbeste mult n-ar fi_ nimic. Astfel de
oameni-discurs s-au mai vazut prin ro-
mang. Lebedev, personagiul prin exce-
lenta grotesc din Idiotul lti Dostoievski, e
>inul _din acestia. Dar Lebedev e 0 cana-
lie simpatica, ce zic, admirabild. in timp
ce Stanica . Raglu e gol si_anost. Da.
anost. Cuvintele lui Sint »din carte. 1n
timp ce el e numai_omul-sandvici, Un
soi de Coriolan Draganescu ridicat la pu-
terea N si de aceea plesnit. Acest broscoi
de fabuld ny era facut sa tind. Cum e cu
utinta, te intrebi, ca nimeni sa nu reac-
tioneze Tmpotriva logoreii si  sententio-
maniei de cari sufera? Cum_se face ca
toti 1l iau Tn serios si-l asculta ? Sint cei-
lalti asa_de _cretini ? Evident, nu. Si-apoi
nu’ uitati_cd de Lebedev rideau pina si
nepotii. 'Si era Lebedev ! Dar de ce am
umbla prin vecini ? Caci Stanica Ratiu e
de fapt vechea noastrd cunostintd _Gore
Pirgu, admirabila secatura_din Craii de
Curtea-Veche, marea creatie a lui Mateju
Caragiale, si_ identitatea poate fi urma-
rita $i-n amanunte, insa un Gore _Pirgu
cu citeva octave mai jos. dezumanizat i
redus la rolul de a debita_tot ceea ce
fantezia de creator a d-lui G. Calinescu
ii pune in circa. Si el, bietul, nu poate
duce. Ca d-1 G. Calinescu l-a iubit foarte
mult. pe acest (eram sa zic Gore Pirgu)
Stanica Ratiu. se vede din proportiile™ Th
cari_l-a construit. Dar nu tine. Si  din
pricina lui patimeste tot romanul’. .

Am reprodus o pagind intreagd, minus
patru-cinci rinduri. ca exemplificare a
puterii de analizd de care putea da do-
vada debattcr-ul literar, cind avea_  ceva
de dovedit. Desi Perpessicius afirmase
in prealabil :

Enigma Otiliei este un roman din
cele mai bine construite si d-1_G. Cali-
nescu unul din cei mai Tncercati arhitecti
ai stilului epic..." o o .

autoru] criticat nu i-a iertat niciodata
criticului sau francheta. si in Istoria li-
teraturii I-a trecut printre intimisti, ca
,poet minor remarcabil”, dar i-a con-
testat recenzentului calitatea de  critic,
recunoscindu-le Mentiupilor critice numai
pe aceea de ,pretioasd calauza biblio-
grafica".

Am dat acest proces. literar pentru a
releva faptul cd si criticii impresionisti
minuiesc judecati de wvaloare, uneori cu
aceeasi strictete ca si cei ,dogmatici”. Or,
Perpessicius a fost cel mal important cri-
tic literar impresionist dintre anii 1925 si
1970, care Tsi refuza calitatea de critic Si
se dorea un simplu lector, iar cronica lui
0 numea un jurnal de lector.

-AM INTILNIT adeseori in jlu-

decdtile critice. proprii. cu acelea
ale lui Perpessicius. Mi s-a impu-
tat. ca si lui. ca am supraevaluat
romanul Gorila’ de Liviu Rebreanu i
insemnarile unui_belfer de loachim Botez
(unde au ,gresit” aldturi de noi toti cri-
ticii mai de seama, cu exceptia lui G. Ca-
linescu).
imi marturisesc, la noua lecturd a lui
Perpessicius. 0 singurd uimire, cind_ ci-
tesc, cu ocazia recenzdrii editiei  Tudor

Vianu de Opere, I, Poezii de Al Ma-

LEGAMINTUL

. Abia trecusem de douazeci de ani, cind, intr-o noapte de iarna,

intr-o cosmicd noapte de iarnd, cu cer de stele deasupra si cer
de stele dedesubt, mi-a fost dat s& ma confrunt, pe neasteptate,
cu moartea.

Si mai de mult, in copilarie, pe cind md exersam si pasesc
din traversa in traversd, In lungul unei linii ferate, m-am pome-
nit deodata, doar la citiva metri in spatele meu, cu o locomotiva
care venea hoteste, parca tinindu-si si rasuflarea, dar atunci
m-am tras repede din botul ei de fier, traindu-mi spaima dupa ce
primejdia trecuse. Asemenea intflniri cu moartea, Tn care mi-am
trait spaima dupa ce primejdia trecuse — prilejuite de arme des-
carcate din greseala, de ftauri infunati, de indivizi in stare sa
comita o crima, de pasi pe marginea a tot felul de hauri —, am
mai avut din timp in timp, poate mai rar decit alti oameni, dar
nu m-au determinat sa fac vreun legamint, cautind sa le dau cit
mai repede uitdrii.

Nici catastrofalul bombardament din 4 aprilie, care m-a prins
in Gara de Nord, cind o sutd de minute in sir mi-amzvazut
moartea cu ochii, acel prim mare bombardament care a facut
ingrozitor de multe victime, dar pe care l-am socotit un tribut ce
trebuia platit pentru a apropia sfirsitul razboiului, nu a adus
nici o schimbare in felul meu de a fi, impingindu-ma la un le-
gamint.

Legamint am facut doar atunci, in tinerete, si apoi de curind,
va fi anul poimiine.

Atunci, in acea noapte cu cer de stele dedesubt — asa se
vedeau, de pe indltimile din jur, puzderia de lumini de ia son-
dele din Bustenari —, pe cind trdiam cea mai vie Tneintare, ve-
cind cu exaltarea, m-am pomenit alunecind dintr-un virf de deal
pina deasupra unei_prapastii. Radacina de care izbutisem sa ma
agat in ultima clipd, scurmind zdpada cu miinile, ceda treptat,
si-mi_auzeam inima batind n piept sd-1 spargd. De jur Tmprejur,
privelistea era feericdi — poate doar lacob Onisia isi va mai fi
plimbat ochii, in ceasul mortii, peste asemenea minunatie —,
dar sub picioarele mele ripa se deschidea adinca si neagra, ca
0 poarta a neantului. Daca scap, imi spuneam, in timp ce ra-
dacina se smulgea Tncet din pamint, se oprea citeva clipe, si iar
ma facea sd inteleg ca nu mai e nici 0 sperantd, daca scap,
viata mea are sa fie altfel. Tot ceea ce fusese pina atunci mi se
parea purd desertaciune. Dacd scap, viata mea are sa fie altfel...

Am scdpat. Nu stiu in ce masura viata mea a fost altfel, dato-
ritd acelur legamint Dar legamintu! pe care l-am facut cincizeci
delani mai tirziu, la sfirsitul unei nopti de groaza, sint hotarit
sa-| tin.

Cumplitele clipe ale cutremurului nu cred ca au Tngaduit cuiva
sa-si faca vreun examen de constiintd. Dar orele ce au urmat
pind la ziud, cind am cutreierat atitea strazi si cartiere, si am
vazut tot ceea ce am vazut, m-au facut s& md gindesc ca dupa
acea noapte apocaliptica, viata nu va mai putea fi la fel ca
Tnainte. Toti cel ce au stat in virtejul de foc al celor doud raz-
boaie mondiale, in imensul lor vaier de suferinta, au fost mistu-
iti de asemenea ginduri si le-au asumat ca pe un juramint. Ori-
cine scapa dintr-un holocaust ramine dator celor ce au pierit, si
propriei constiinte, pind la sfirsitul vietii.

Sansa de a fi supravietuit unei catastrofe colective nu se poate
sd nu fie platita printr-o noud si totala angajare morald. Nu se
poate ca, dupa asemenea cataclisme, totul sa ramina cum a fost
mai Tnainte, fara nici o Tnvataturd, fara ingradirea nici unuia din-
tre cele sapte pacate capitale, fara nici un spor in etica fieca-
ruia si a intregii societafi.

Cind, acum un an, intr-un oras devastat, care-si numara Si
plingea atit de multi morti, am putut privi — prin ce nemeritat si
strivitor privilegiu ? 1 — din nou lumina soarelui, m-am simtit
raspunzator, in fata intregii suflari universale, de tot ceea ce va
fi s& fac, sau sa nu fac, secunda cu secunda, in cita viatd mi-a
mai ramas. Legamintul meu a fost sd nu fac niciodata nimic, si
sa nu consimt vreodatd la ceva, de care, la o dreapta si severa
judecata a constiintei mele, as putea sa ma rusinez.

Geo Bogza

in povestirea Tntre cotete si Tn schitele

cedonski. aceasta discriminare :

,Dar daca nu e un mare liric. Alexan-
dru Macedonski e un artist, un artist in
intelesul strict etimologic al cuvintului®.

Atita sa fie. un artifex ? un mestesugar
superior al versului ?

_De ce n-ar fi Macedonski si un mare
liric, mai ales in tema care-i este pro-
P_rle. aceea_a luptei cu vitregul sdau des-
in scriitoricesc, care l-a crucificat timp
de trei deceniji pentru vina de_a_fi pu-
blicat o crudd epigramd cu prilejul ng-
ruirii lui _Eminescu’ ? Pe aceasta _ tema,
cind, patetic tratatd, cind cu..seninatate sl
cu ncredere in judecata viitorului, Ma-
cedonski a fost deplin stdpin, reusind sa
se smulgd marasmului. sa = deScopere
splendorile vietii, ale naturii si ale civili-
zatiei, si sa se facda _exponentul unei
poezii optimiste. Tn pofida_mizeriilor unei
existente care nu i-a oferit ambitiosului
si nesatiosului de glorie satisfactiile cu-
venite. 'Nu sint acestea elemente Tndestu-
latoare ca sd-1 recomande ca pe un mare
poet liric, chiar daca ciclul Rondelurilor
ni-1 infatiseaza mai ales in ipostaza _de
Tnalta stapinire a unui mestesug artistic ?
insesi inegalitatile_lui Macedonski, care
pind la volumul Excelsior (1893) nu si-a
revelat maestria, sint o dovada cd la el,
poetul l-a precedat pe artist, iar acesta
-s-a_ manifestat exclusiv abia la _sfirsitul
carierel sale lirice. Mare poet liric "s-a
mai afirmat Macedonski si in cele mai
bune din prozele Cartii de aur (1902), ca

memorialistice. Nu cred, asadar,
cedonski, in ,singurul sau instinct de
artist”, cum afirma Perpessicius. cu
doua exemple, ,,amindoua din epoca lui
de juneta". epocd in care _tocmai acest
instinct "este deficient. Artistul biruie la
maturitate, n ajunul virstei de 40 de ani
si supravietuieste poetului, prin maiestria
de mestesugar. in pragul batrinetii. Sin-
tem insa de acord ca de poezia Hinov
s-a facut prea mare caz, Macedonski
pretinzind_ca prin ea, In 1880, a inaugu-
rat in lirica europeand, versul liber!
Perpessicius considerd inferioara a doua
versiune, cea din manuscris. Ambele va-
riante mi se par mediocre, sau cum spune
cite imul, irelevante | .
_Ma declar de acord cu Perpessicius.
cind scrie . i .

».cind e artist. Alexandru  Macedonski
e unul din cei mai desavirsiti" : dar as
parafraza mai departe :

»--Cind e poet. Alexandru Macedonski
e unul din cei mai mari lirici ai nostri",

lerte-mi-se aceastd staruintd in_ jurul
poetului Noptilor, dar ea este ncd 0 do-
vada a vitalitatii criticii lui Perpessicius,
niciodata _indiferenta si adeseori jrezisti-
bild ispita la dialog si controversa.

_Mai e nevoie sa adautt;[ ca astept cu ne-
rdbdare editarea Tn coniinuare a Operelor
lui Perpessicius ?

Serban Cioculescu



,9 pentru eternitate”

CEST titlu de recviem_simfonic ﬁe
care Mircea Micu _ si. Gheorghe
Tomozei_l-au dat cartii de fata f
Afigureaza o istorie literard, senti-
mentald, desigur, a scriitorilor plecati din-
tre noi,_ la 4 martie 1977. Dar istoria ce-
lor_noua scriitori, disparuti in acest apo-
calips de la care s-a scurs un an de zile,
nu e atit o _carte de referinta, cit o carte
de inima. Dincolo de Tmprejurarea seis-
mului, cei noua_vor intra, cindva, la lo-
cul lor in istoria_literaturii romane,_ re-
partizati dupa_ criterii consacrate, unii la
capitolul destinat prozei, altii la poeti,
altii la critica; sau, poate li" se vor afla
alte coordonate _de intilnire in afard de
coordonata destin, sub al carui semn au
fost. convocati Tn cartea editatd de Aso-
ciatia scriitorilor_din Bucuresti. .
Cronica tragica a seismulul mai im-
licg numele ™ acestor scriitori si-n alte
ucrari, ca acea culegere de ddcumente
si marturii cutremuratoare, coordonatd de
Avristide Buhoiu (1 martie 1977, Secunde
tragice, zile eroice, Editura Junimea,
1977), $au acel film al evenimentelor mon’
tat de Mihai_Stoian (21 h, 22” seism, 4
martie si dupa... Editura Eminescu, 1977).
Spre deosebire de acestea, cartea scriito-
rilor. e construitd pe ideea unei tragice
originalitati _(intilnirea_ dictata de ceasul
destinului)” si se constituie, dupa expre-
sia coordonatorilor, ,.intr-un omagiu cu
vibratie de bocet_elin’.. . . .
Volumul prezinta, fara indoiald, inca
de pe acum, un imens interes documentar :
bogata iconografie ineditd, pusa_la dispo-
zitia editorilor de familiile_scriitorilor si
de prieteni, descifreaza universuri fami-
liare, foarte personale, gesturi semnifi-
cative, relatii, _bizarerii chiar, dar ofera
material istoriilor literare viitoare. Pen-
tru toti scritorii s-au gasit fotografii din
care s-au selectat_imaginile din carte, cu
exceptia _lui Virgil_ Gheorghiu, care, cu
Putln Inainte_de prapad, si-a ars toate fo-
ografiile. (Sa fi fost o_intuitie premoni-
torie ?). Asa se explica saracia ilustrati-
ilor la’ acest capitol. latd-1 pe_Anatol Ba-
consky, cu ochil lui asa de vii, cu_priviri
ascutite ca briciul, cu fruntea lui imensa,
visind dincolo de cuvinte si de spatil,
iata-I un interior al apartamentului sdu,
mabilat cu arta si rafinament preclasic,
jata-1 student la Cluj _ (zimbind _dis-
cret) sau, copil de cinei ani, cu priviri
foarte devreme iscoditoare, jata-i ultimu
manuscris, cu desene propril pe margini,
tradind o certa inclinare spre grafica...
Pentru omul sobru si retras tare a fost

) 9 pentru eternitate, 4 martie 1977,
text ales si ingrijit de Mircea Micu
si Gheorghe Tomozei. prezentarea
grafica si ilustratii de lanos Bencsik
Si Mihail C|r0|0(11. Asociatia scriitori-
for din Bucuresti, 1978, 446 pag.

Savin Bratu, suita de fotografii _inedite
devine de-a dreptul o surpriza. Cititorii se
intfinesc, poate, pentru prima_datd cu
imaginea Danjelei’ Caurea, cu micile tan-
dreti de familie ale Veronicai Porumbacuy,
cu Scenele publice in care a fost impli-
cata permanent biografia lui Mihai Gafita
(redactil, _librarii, manifestari culturale),
cu aparitiile lui Alexandru lvasiuc sau cu

a£roape necunoscutul, Th public, Nicolae
Stefanescu. ) )
Dar dincolo de aspectul iconografic-

documentar al volumului, apar aicl pri-
mele culegeri postume _ din cele = noud
opere, incepute in ani si locuri diverse,
dar ‘intrerupte n _aceeaSi secunda_si in
acelasi spatiu tragic. Baconsky Tsi Tncepe
postumitatea cu un fragment de ,fals
urnal”, Heidelberg IV (7a arut_si in _vo-
umul Remember, "Il, 1977, Editura Car-
tea Romaneasca) si cu ultimele pagini
scrise in ziua de | martie 1977. Sint pa-
ini de proza densa, apartinind unui_ inte-
ectual grav, care n-a facut niciodatd
compromisuri cu vorbele si ideile. Aceste
pagini _ultime de proza ‘corespund, ca
sensibilitate, cu poemele din Cadavre in
vid. Ce adevarate sint acum versurile
sale despre vestitul personaj cervantesc,
al carui destin, creatorii 1l traiesc fara
sa vrea : ,Umbra_batrinului domn de la
Mancha / std proiectatd pe zidul  odailor
mele / cu scut si cu sabla neagra...".
Un fragment dintr-un eseu neterminat
de Savin Bratu ne dezvaluie o preocupare
de ordin_teoretic a autorului in_ defini-
rea, la zi, a termenului de ,critica lite-
rara". Daniela Caurea e cea mai tinara
din _ scrijtorii. acestui grup al destinului
tragic ; de-abia isi luas€ licenta In_litere
cu teza Motive acvatice n poezia lui Emi-
nescu ; poemele ei postume (prea devreme
E)_(_)stume 1) sint elegii in care temele mor-
tii se conjuga cy temele dragostei : ,,Pa-
sare_ohosita” urca_pe sufletul” meu, / Lu-
minii _ i-ascunde izvorul sL-olﬁqarta pe
crestet mereu (Ca o apa. ultima poe-
zie). Dar printre postumele acestei foarte
frumoase fete cu parul negru, fac explo-
zie si sentimentele virstei - ,Mi-e dor sa
mergem mind-n mina / — Pe-un bule-
vard de capitalad / Si-n dragostea mereu
egald / Pe inima s&-ti fiu stapina”. (Dea-

supra_-ne?. L )
Ultimul manuscris ramas .de_la Mihal
Gafita se refera la ,Neoiobagia” _lul

Gherea. Virgil Gheorghiu ne apare si in
manuscrisul “postum tot in duala [ui con-
ditie artisticd, slujind celor doua muze,
a ‘muzicii si a poeziei :__un proiect de
Carte a rondelurilor si_Cintece finale de
faun, ultima a aparut intre timp la Edi-
tura’ Eminescu. Citam Rondelul iubirii «
,Cu par de aur soarele iubirii / Tmi stra-
lucea pe-ntins albastru zilei / Dar suve-
rana mea si-a nalucirii / Avea Tn mina
foarfecd Daliei...". De la primele sale

Orologiul grQbit

era in viata de toate zilele o per-
sonalitate dirza care inspira senti-
mente contradictorii. Inteligenta _criticd,
agresivitatea eogqlatra,A modul apodictic de
expunere a ideilor il faceau putin apt
entru o comunicare reald cu interlocu-
torul, pe care mai mult Tl uimea si 1l sub-
uga decit 1l stimula sa participe in mod
efectiv la dialog. . o
Reactia pe care o starnea de obicei era
una de admiratie, sentiment_dintre cele
mai complicate 'dar si_mai vii, mai dina-
mice, fiind nu de putine ori un amestec
inextricabil de pretuire autentica, invi-
die si rivalitate superior inteleasa. Au-
toarea acestor rinduri i-a purtat ea Tnsasi
lui Alexandru lvasiuc_ o admiratie ne-
stirbjtd, nu mipata ci Intretinuta de o, a-
versiune subtild ca un fir nécesar de nisip
in jurul cdruia nu inceta sa se constituie
perla clara a_prieteniei. 5
Reflexele taioase ale privirii care parea
obsedata de jocul nalucilor interioare,
precizia cu care in timp, ce vorbea dez-
volta sugestiile realului, transformind
prin citeva fraze, un om aproape banal
Intr-un interesant personaj _de roman,
usurinta cu care imprima oricarei dis-
cutli un caracter de confruntare ideolo-
gica sau de spectaculoasa demonstratie
alcatuiau Tmpreuna sursa acelei raceli izo-
latoare din jurul lui Alexandru Ivasiuc,
dindy-i un_aer usor abstract, de schema
ideala a_carei legatura cu realitatea era
numai _ indirectd.” _Stapinit, posedat mai
bine zis_de idee, intransigent si plin de
rigoare Tn rationamente, parea un cavaler
néinfricat care si-a_inchinat viata_unui
ideal impracticabil. Dar traite sincef, ideile
deveneau pentru Alexandru lvasiuc ade-
varate pasiuni, astfel cd, privit djn_alt
unghi, acelasi om parea _aitul, Impulsiv si
febril, stia nu numai sd ntilneasca rea-
litatea In punctele ei de maxima densi-
tate dar avea si taria morald de a suporta
incandescenta_ atingerii.. Ori de cite ori
teoria nu rezista socului. Alexandru Iva-
siuc isi revizuia fara jena atitudinea, pa-
siunea lui nefiind de fapt ideea. ci ra-
portul corect dintre ea si realitate,  cu
alte cuvinte, adevarul. Avea obicei sa ci-
teze cuvintele unui_om politic cunoscut
pentru cinismul lui i ,Un bun discurs
mi-a schimbat uneori opipia, niciodata vo-
tul". Tnsa nu a urmat _in nici o impre-
jurare_acest exemplu. Dacd un bun dis-
curs i-a schimbat opinia, nici, votul nu
i-a ramas neschimbat. Nu actiona decit

din convingere dar nu-si forma convin-

INE_l-a cunoscut pe Alexandru
Clvasmc Stie ca autoru] Pasarilor

erile dupa jocul Tntimplator al patimi-
or de moment sau al ideilor neverifi-
cate, care, oricit ~de _seducatoare, pu-
teau fi simple prejudecati. Erau pentru
el _bune numai acele pasiuni care se jus-
tificau printr-o . generalizare. cunoscutd
sub numele de idée si numai acele idei
care puteau fi sustinute cu pasiune. De
aceea pentru a contempla in realitatea ei
ersonalitatea lui Alexandru lvasiuc tre-
uie descoperit acel unghi greu de gasit
din_ care figura lui poate ‘aparea unifi-
catd, intrupare ea insasi a ceea ce in
Pro domo regretatul scriitor numea ,,as-
iratia noastra spre totalitate, Tnainte de
oate de totalitatea fiintel noastre”.
Unghiul acela, lvasiuc Tnsusi l-a cautat.
Considerind ca omul demn deé acest_nume
nu este altceva decit tensiune, ca for-
mula vietli este miscarea, a urmarit in
mod deliberat sd se realizeze |a incidenta
unor propensiuni contradictorii. Pentru él
oprirea miscaril interioare insemna ca-
taclismul unei existente. Si acest cata-
clism _l-a analizat ca romancier cu 0
curiozitate  mereu vie, proiectie _subli-
mata a nelinistii cu_care scruta neincetat
propria_lui existenta cautind sa previna
orice Tnceput de Solidificare a magmei
sufletesti si intrebindu-se totodata : cum
se goate cladi pe miscare ? Toti eroii, sal,
fara exceptie, se lovésc de un’prag invi-
zihil, viitorul barat, devenit imposibil din
pricing unui corset interior care i 1m-
piedica sa evolueze. Romanele sale In-
cep invariabil Tn momentul Tn care per-
sonajul sau personajele principale intrd
intr-un impas _aparent nejlgs ificat, Si-
tuatia lor Iinfima, profesionala, pozitia pe
care 0 ocupa In societate sint cel ‘putin
multumitoare, daca nu de-a_dreptul stra-
lucite. Si totusi ceva nu e in ordine, asa
nu mai merge, trebuie neaparat_sa se pe-
treaca Q schimbare, nu, nu mai_are rost
sa continue n_acelasi _ fel, ar fi moarte
curata. Aceastd dorintd imperioasa de
schimbare apare de obicel sub aparenta
unel crize erotice. Un barbat in puteréa
virstei se_ Tndragosteste de o_fatd mult
mai tinara, nutrind un_timp iluzia unui
hou _Tnceput, a_unei vieti care poate fi
luatd de la capat, a unei regenerari fup-
damentale. lubirea care are™ nevoie, prin
natura ei, de viitor, 1l aduce_insa treptat
in. situatia de a lua act de_incapacitatea
lui de a-si schimba viata. Printr-o reac-
fie aproape mecanica este aruncat inapali,
in trecut, unde Tncepe sa caute instinctiy
motivul acestel opriri, cauza ei ascunsa
care-i bareazd viitorul. Operatiunea nu
este dintre cele mai usoare. Nici pina

versuri, aparute in seria Intli a Biletelor
argheziene de papagal, si pind la aceste
rondeluri s-au scurs 50 de ani.

ISELE postume, pentru un roman
I de-abia inceput, ne descopera un

nou univers al prozei lui Alexan-
n dru lvasiuc: lumea ruralda. Eseul
intitulat Puterea scriitorului e datat 4
martie 1977, poate numai la citeva ore
de la Incheierea ultimei fraze peste opti-
mismul lui Ivasiuc s-a prabusit un bloc.
. E aproape absurd, dar sub zidurile care
i-au strivit pe Veronica Porumbacu si pe
Mihai Petroveanu nu s-au mai aflat’ma-
nuscrise. . Tn carte, a fost transcrisa o
cronica literara (2 pag.). a_lui Milo despre
Repaosul vocalei de "Virgil Teodorescu si
citeva poeme din volume ale Veronicai.
Un poem mig, Intitulat Simbol desuet, o
caracterizeazd extraordinar de fidel pe
poeta . diminetilor . simple” : ,N-am va-
zut-0 plingind niciodata. Lacrima ei /
curgea inlauntru, ca-n_pesteri, apa _de
calcar / in stalactite. Si poate cd_si lim-
pezimea / privirilor ei torturate Tsi spri-
j[lna bolta / pe stilpii aceia fluizi". In-
r-un jurnal de spital (in Mineralia) Ve-
ronica” Porumbacu declara ca-si va cum-
para un bilet de peron pentru un tren ce
n-aduce pe nimeni, un tren negru; si tre-
nul a venit la 4 martie. _ ] .
Nicolae Stefanescu isi incheie socotelile
cu viata printr-un_ fragment de proza
stenica, intitulat Titi Frdmosul...
Cercetatoril, cu ajutorul cunascutilor, al
familiilor, vor mai” descoperi_si alte texte
inedite, vor descaoperi scrisori, jurnale sau
fotografil ce vor intregi o opera; editurile
au mai publicat de la moartea autorilor
citeva volume postume (in cazul lul Ba-
consky cel. despre Boticelli, editia reva-
zutd §I radical  completatda din” Falsul
jurnal de calatorie, in cazul lui Gafita
un volum de proza, sau mai departe un
volum al Danielei Caurea, 0 culegere a
Veronical, Porumbacu etc.) si au 1h curs
de aparitie altele (edjtia Bacovia realizata
de Mihal Petroveanu), dar ar_fi necesare
niste editii _mari, acum posibile, din pa-
cate, definitive, cel putin pentru A. E. Ba-
consky (toate versurile, inclusiv cele pos-
tume,” toata proza, de la Echinoxul nebu-
nilor, la_romanul postum, toate eseurile),
Virgill Gheorghiu (opera poetica).  Ale-
xandru lvasitc O(p[oza), Vergnica' Porum-
bacu (0 buna editie, selectivda de poeme).
Aceasta carte-reCviem mai aduce si con-
tributii de criticd si istorie literard ca:
eseul ‘de inima, dar si cu o_scurta ju-
decatd a operel, scris pentru Baconsky de
Francisc Pacurariu. comentariul lui Mir-
cea_lorgulescu la poezia lui Baconska/ Si
paginile’ lui Octavian Paler despre dru-
mdrile ﬁ[m lume ale lul ,AEB". artico-
lele lui Nicolae Manolescu, Eugen Simion,
Alexandru George despre_lvasiuc etc.
Partea emotionanta a cartii, plasma ei

acum nu a trait la voia intimplarii, ci
deplin _ lucid, analizindu-si minutios ac-
tele, fara sa lase nimic peelucidat, ca un
adevarat rationalist a gasit explicatie la
toate, respingind orice incercare de imix-
tiune a irationalului Tn treburile_lui, Im-
pasul in cdre_a_intrat aratd ipsa ca un-
deva a fost savirsita o greseala si. in or-
dine umana, greseala inSeamna vina. Ast-
fel ceea ce incepuse ca o iubire nepotri-
vita si fara sperantd (daca nu cumva
incepuse tocmal pentru ca era fara spe-
ranta, deci fara viitor) devine o modali-
tate  de clarificare & prezentului prin
explicarea trecutului, un mijloc de a
trece pragul sau de a esua definitiv. lubi-
rea a fost un fel de faclie care a lumi-
nat calea protagonistului, un mijloc de a
risipi intrunericul, ea nu_a constituit
chiar scopul, asta se vede 1n final, = sau
recompensa investigatiei. Caci pina in-
tr-atit sint de_Tnselatoare_formele insta-
bile ale acestei |umi, Tneflt dragostea cu
aspectu] ei insolit, de ,,nebunié curata”,
a_fost in realitate ratiunea, mentorul si
calauza care l-a ajutat sa coboare 1n
infern pentru a se ‘intoarce de acolo cu
lumina "cunoasterii. __,Fala cu marul". —
cum o numeste scriitorul pe eroina din
Vestibul — si tot ceea ce evocd ea ca
detinatoare a fructulyi oprit — cunoas-
tere a binelui  si a raului — a fost mai
mult o inventie a barbatului, o inventie
necesara pentru a-si trai el drama [lui
si, eventual, pentry a putea _strapunge
crusta unui rationalism migp. Femeia ny
are 0 existenta’ de sine statatoare, ea nu-Ii
decit simbolul ironic al cailor intortg-
cheate _ si perfide care duc spre adevar
sau _victima inocenta_ asupra careia se
rasfringe in mod tragic falimentul moral
al eroului.

lexandru_ivasiuc a_fost Insa
cel mai reusit erou al sau. Dind
friu liper contradictiilor dinlaun-
tryl sau, nu era ceea ce se chea-

fierbinte, o constituie interventiile direct
sentimentale ale confratilor. Poetul iu-
oslav, prieten al poetilor roméni, Vaskq
0pa,  semneaza_ o telegramd_ in versuri
simbolice : ,/Aici n-o sa-i _gasim. Ei se
afla in cintecele lor", Emotionant, la mo-
dul estetic si totodata patruns de cel mai
profund umanism, e Nichita Stanescu, nu
atit_in versuri cit in_paginile de_proza
dedjcate lui Nicolae Stefanescu. E atita
uritate, atita dragoste si atita sensibili-
ate ranita in cuvintele acestui poet al te-
melor grave, esentiale, care e Nichita
Stanescu | Tn aceeasi serie as adauga do-
cumentul extraordinar, prin ‘autenticitate,
semnat de Romulus Rusan despre salva-
torul sau, Gabriel Bucur.

Cindva, la distante pe care nu le_pu-
tem aprecia, unii din ~ cel noua scriitori
vor evada _din acest grup constituit din-
tr-o constringere exterioara, poate unii
vor cadea 1n neant, iar opera unora din
el va _deveni subiect de exegeze pentru
licentd sau doctorat; dar ei, Tn acest mo-
ment’tragic, au fost egali. Poate nu s-au
cunoscut toti, dar destinul j-a inchis n-
tr-o carte pe care cei doi editori, s-au
straduit_s-0 facd nu atit frumoasa cit
autenticd si e bine c-au reusit In ambele
directii. 9 pentru_ eternitate h-a fost gin-
dita ca o carte despre cutremur, cum au
fost celelalte doua, si cum  au crezut-o
[foate 0 parte din cumparatorii celor
00000 de exemplare tlé)al’lt_e_; a_fost gin-
ditd ca o carte despre 9 scriitori, 0 carte
cu 9 portrete vii, cu 9 micromonografii

(desigur, inegale si incomplete), o carte
cu 9 elegii, pe care trebuie s-o citim,
acum, acompaniati de muzica sferelor.

Emil Manu

Alexandru Ivasiuc

prin intensificarea trairii 1i_ pogenta in-
clinatia naturala spre o neimpacare ac-
tiva, omul_ fiind 0o _interogatie perma-
nenta, nu raspuns, Din forta determinanta
a unui trecut solidificat Th tipare ce nu
puteau_fi sterse. lvasiuc_a facut — spre
deosebire de_eroil sai, Tntrupdri ale de-
monilor sai interiori — o sursa de vita-
litate si de TImbogatire, nu de ingustare a
existentei, Dar si 0 torta cu flacara in-
toarsa Tnauntru. 'In acest sens, daca vita-
litatea nelinistita a fost clepsidra grabita
si funestd care l-a adus la locul de
unde_ avea sa dispara pentru el orice
clepsidra, moartea [ui Alexandru lvasiuc
nu este atit o Tntimplare _absurdd, cit
deznodamintul unei tragedii inceputa mai
de mult. Moartea transforma viata 1n
destin, spune Malraux. .

_Acum cind_in mod atit de dureros si de
timpuriu a Inceput posteritatea lui ‘Ale-

ma o personalitate echilibrata_si armowandru lvasiuc, putem spune cd a avut,

oasd, de unde si sentimentele nu emina-
mente idilice pe care le Inspira, ci una
tensionatd, mereu avidd de fapte; solutia
pentru el nu era concilierea contrariilor,
ci izbucnirea lor in afara, materializarea
lor Tntr-o amprenta asupra lumii : ....nu-
mai actiunea elibereaza de contradictie
intrupind-o...". Actiunea, fapta lui. era de
cele ' mal multe ori scrisul prin care exis-
tente virtuale, imposibil de trait in du-
ratd, Ti umpleau pina la refuz clipele. Dar
asta nu era destul. Constiinta_grava ca
suferd de un deficit recuperabil™ numai

dupa_"proPrla lui_ expresie, o ,strategie a
vietll™ sale, gindita ca un_intreg, nuca o
suitd de ntimplari. In infimul ragaz care
i-a fost acordat, a stiut sa-si implineascg
destinul simtind, poate. in mod confuz ca
trebuie sa Sse grabeasca : ,Ceea ce nu
putem realiza n duratd, putem obtine
prin intensitate”. Cariera lui de scriitor
s-a desfasurat pe_ parcursul a zece ani.
Cariera unui scriitor de frunte al lite-
raturii contemporane.

Georgeta Horodinca



Dialectica adolescenta

EL de-al doilea volum de
Supravietuiri, al lui Radu Co-
sasu, — excelent! — recon-
stituie, Tn unsprezece proze
concentrate, peripetiile peripatetice ale
unui adolescent Tntirziat T primele
trei lustre postbelice, Tncercarile lui de
a se adapta unor evenimente care-1 de-
paseau, primele iuti iubiri, ruperile si
reinnodarile obsesive cu familia, avata-
rurile vocatiei scriitoricesti intr-o lume
n schimbare majora. Aceste momente,
schite si amintiri — cartea se_poate
citi ca un roman — se impun, in pri-
mul rind, printr-o miscare rapida si
permanenta cu o sugestiva viziune ci-
nematograficd. Dominant si atasant
este eroul, un june simpatic si cu li-
pici, in jurul caruia baleteaza toate
celelalte personagii. Tinarul se afla n
plina miscare : el vine si mai ales pleacd,
umbla pe strazi ziua si adeseori noap-
tea, se plimb& prin parcuri, consuma
mici la o bere, intra prin apartamente
si sedii, din care este expulzat rapid,
ratacind pe strazi cu un amic sau cu
o prietena — niciodata singur — fu-
gind de el sau cautindu-se. Acest bucu-
restean sadea, amorezat lulea de ora-
sul sdu (al nostru), e un insetat de a-
fectiune, setos de a-si gasi substitutul
unui tatd sau macar al unui frate mai
mare, dornic de a-si afla un loc al sau,
primit aici sau acolo dar rugat si plece
nesmintit dintr-un motiv sau altul, un
afectuos indezirabil, nazuros la orele
sale, spaimos dintr-o nazarire dar co-
cosindu-si glasul in schimbare, agitat
de sentimente si vitejii repezi, ahtiat
de meciuri, cinemale si hlpodroame,
muncit de posibilitatile hazardului, a-
lergind ,,pe teren" dupd@ un reportaj,
atras magnetic de ziar, lovit cu opaci-
tate dogmaticd Tn dorinta lui sincerd
de rostuire afectiva, eroul (ca sa-i zicem
asia& e un sentimental rau iubit.
utorul 1l urmareste priceput n pe-
regrinarile lui imprevizibile cu o ,ca-
mera" alertd ; cu ironie solidara, fara
a-i trece nici o slabiciune cu vederea,
fara a-1 Tnfrumuseta sau Tmpodobi,
fard a-1 scuza sau acuza. Eroul e un
ingenuu persecutat de micul sdu trecut
pe care ar vrea sa-1 uite, un tinar tan-
dru cu gesturi bruste si mereu defini-
tive, haituit de tinere cu initiative si
care maninca multe prajituri. Cu greu
se lasa remorcat de dinsele, Tn dulce
sila, dar spre a o zbughi din nou fiindca
are — ziceam — febra miscarii cu
scop mobil. Regizorul umple spatiile
bine : replici vii, tari, gesturi si gesti-
culatii, apropieri si ruperi, cupluri si
grupuri se formeaza si se deformeaza.
Ritmul e un succes al lui Cosasu, in-

Radu Cosasu, Supravietuiri 1l — Ed.
Cartea Romaneasca, 1977.

= TITLUL prezentei note se refera la
extinderea tematicii studiilor de limba
din tara noastrd sl totodata la adincirea
cercetarilor, lucruri despre care am po-
menit altd datd in treacat. Pornesc acum
de la o lucrare recenta publicata de Edi-
tura Academiei. Roméne Tn colaborare cu
Academia Mexicand : se numeste El le-
xico, indigena del espafigl americano, = a-
preeiaciones sobra su vitalitad (,Lexicul
indigen al spaniolei americane, aprecieri
asupra vitalitatii lui") si e datorata unui
colectiv de patfu_cercetatori de la Institu-
tul de_lingvisticd din Bucuresti : Marius
Sala, Dan~Munteanu, Valeria Neagu si
Tudora Sandru-Olteanu, Dupd cum arata
titlul esté vorba de cuvintele pe care spa-
niola americand le-a preluat din limbile
indienilor locali. .

_PTna nu demult 1in tara noastra nu se
faceau deloc cercetari asupra _ spaniolei,
iar acum ne-am extins la variantele din

America, bineinteles mai greu de studiat
pentru noi ; mai mult decit atit, ne ocu-
pam si de asa-numitele limbi amerindie-
ne, care in general n-au fost suficient
studiate nici de specialistii americani ;
fapt este cd nu sint incd destul de bine
cunoscute si nu este complet lamurita
istoria lor, asa Tneft adesea nu stim sa

discutabil. Viziunea asupra adolescen-
tului, un altul. E atit de simpatic
fiindca e atit de vulnerabil. Confruntat
cu evenimente Erea grave, tinarul se
infantilizeaza. El se teme de sobolani,
de pistol, de avion, de statuile lui Pa-
ciurea, crede Tn puterea unui zar cu
care adoarme Tn mind, face pariuri cu
el Tnsusi etc. ,M-am resimtit Tntot-
deauna de trecerea bruscd, prea brusca,
de la aceste jocuri_stupide si intirziate,
direct la sectorul Elevi, cu a sa politica
a_elevilor”, (pag. 30). Rugaciunea lui
catre Nu-se-stie-cine_este foarte sem-
nificativd : ,jartd-ma, ajutd-ma, iu-
beste-ma !* (pag. 24). Devenit timpuriu
orfan, se va simti liber si, in acelasi
timp, lipsit de orice protectie ; ,,Eram
decis sa nu dau socoteald nimanui —
atunci, pentru prima oara in viata mea,
am Tnceput sa raticesc pe strazi, fara
tel, fara idei, dus doar de o panica
netrebnica”, (pag. 31). )

_E o vulnerabilitate pe care tinerele o
simt. ,,Catastrofalule | — 1i zice Culi—
tu mori_din prima spaima”, (pag. 56).
Incapabil sa intre la morgd, asociaza
strins Tntre ,,frica dezgustatoare™ si in-
fantilism : ,,Cineva nu se jucase cu
mine. Vroisem sid ma joc — scinceam
pentru ultima oara — si ma_deconspi-
rasem fntr-o postura de copil arierat,
de_care nu mai stiam nimic de ani si
ani de zile, boala ascunsd, urita si de-
cisiva”. (pag. 124). Muntii 1l enerveaza
cumplit pentru ca ei ,imi dadeau di-
mensiunea mortii, a neputintelor mele,
Ei erau eterni, necrutatori, Tncruntati
in sentinta : eu voi pieri, ei vor ramine,
Simplitatea confruntarii ma facea sa
tremur Tn_patul cabanei, singur, 1in
timp ce Tinibalda pregatea senviciurile
la cafea”, (pag. 136). Exemplele se pot
inmulti. Cautarea unei Ocrotiri apare,
indirect, si in psihologia loteriei. Tina-
rul nostru simte nevoia sa parieze, sa
joace jocuri (iarasi jocuri !) de noroc
pentru a cistiga brusc, prin lesniciosul
hazard. O alta explicatie, suplimentara,
ar fi aceea cd pasiunea pentru me-
ciuri, hipodrom etc., ar veni din inter-
dictia paterna, excesiv prelungitd. Dar
eroul obsedant al cartii ce nu apare
decit ca umbra, Tn fata lui Hamlet,
este tatal. Volumul incepe cu aceasta
replica : ,,li sarutam mina tatalui meu
de trei ori pe zi“. Zeul tutelar, caruia
i se pupa mina, foloseste pedagogic cu-
reaua pentru a-si sili fiul sa agoni-
seascd note mari. Micul contabil intrat
la social-democrati din oportunitate
este, Tn casa, hieratic si solemn, Tsi tine
fiul la distantd, ocolind orice discutie
fundamentala (pag. 27), crescindu-1 cu

spaima si in spaima (pag. 28). Regizor

familial Tsi santajeaza familia cu cri-
zele sale de inima (pag. 27). in ce pri-
veste chestiunile sentimentale si cele-
lalte, Zeus este ,de o discretie desa-
virsitd" (pag. 92). Faptul cd Tsi vede
odata tatal, Tn familie, batind step, ise
pare Tnspaimintator (pag. 47). Dupa
moartea tatalui, paza severa e preluata
de o matusa : in prima noapte cind nu
doarme acasd, tinarul e asteptat la
poarta fabricii si luat din scurt cu
disperare : ,,Era sa te caut la Salvare,
la morga..." (pag. 96), strigd tanti Seii,
apocaliptic. Cind, Tntr-o zi, nu maninca,
aceeasi mama ad hoc urla: ,de ce te
sinucizi ... (pag. 227).

Raporturile cu familia sunt extrem
de complicate si Radu Cosasu le infa-
tiseaza cu multa finete dialectica. Tina-
rul rupe cu parintii, dar se refugiaza
la 0 matusa ce reface, devotata, aceeasi
atmosfera de panica si interdictii. Radu
Cosasu scrie despre ,,Fat-Frumosul ca-
ruia i se asigurase cea mai urftd copi-
larie, aceea fara de drame, dar plinad
de exagerari”, (pag. 128). Dar Fat-Fru-
mosul isi creeaza repede, el Tnsusi, o
lume de exagerari. Fuge de acasd, ru-
pind legaturile cu mama, dar o cauta
fie si in ancilara Roza sau Tn plantu-
roasa Tinibalda, o cauta pentru a se...
rupe din nou. Este exasperat de rigi-
ditatile tatalui, Ti e frica sa-i vegheze
agonia, fuge de muribund, dar 1l va
cauta pretutindeni pe pater — si in
Dinu, muncitorul descins din Cuore, si
n profesorul cu educatie umanista ;
dar, de-abia aflati substitutii paterni,
fiul amator i si ia la refec si la ghionti-
psihologici : un tinar simpatic dar inco-
mod. El cauta cu fervoare un protec-
tor spiritual infailibil, dar de cite orii
se pare a-1 fi gasit, intra spontan 1n
conflict cu acesta. Fireste, procesele
psihologice sunt mai complicat nuan-
tate, ceea ce constituie, indiscutabil,

Tnca unul dintre meritele cartii.

sebit de interesant (si oarecum
legat de el) are loc si Tncerca-
rea de a se integra miscarii
revolutionare. Daca prezentarea epocii

suferd de maniheism Tntors, fervoarea
tinarului de a depasi impasurile 1n
care, cu anasina, era Virit, vointa lui
eroica de a se manifesta ca scriitor al
acestei epoci se constituie Tntr-un
fluid epic nervos, direct, dramatic,
condus cu 0 mare precizie artistica.
Deducind marxismul din brosuri te-
pene, adolescentul volubil, vulnerabil
si entuziast se aruncda Tntr-o viitoare
necunoscuta si neinteleasa, de la care
Candide asteapta exultare si jubilare

PARALEL cu acest proces deo-

Extindere si adincire

spunem daca doud idiomuri sint sau nu
inrudite Tntre ele.

Cei patru cercetatqri romani au grupat
un foarte mare numar_de elemente ‘indie-
ne (aproai)e_looo) folosite de hispano-ame-
ricani, relativ multe din ele fiind cunos-
cute si de limbile de mare circulatie din
Europa, astfel cd_unele dintre ele au a-
juns si la noi. latd numai citeva _exemple:
cacao, ciocolata, chinind. Cred cd sint su-
ficiente pentru a ne convinge cd proble-
ma_intereseaza si. limba Ttoména. Este
vorba, de cele mai multe ori, de termeni
care denumesc notiuni specifice  Americii.

Lucrarea nu a acceptat Insa nici pe de-
parte toate cuvintele cunoscute, ci numai
pe cele care s-au instalat mai solid 1n
spaniold. Se punea deci o problema de
principiu : cum stabilim care cuvinte sint
mai Importante si deci merita sa fie In-
serate pe lista. Ne apropiem prin aceasta
de problema asa-numitului fond principal
lexical, iar modul de a-1 stabili e intere-
sant si pentru structura vocabularului ro-
manesc. Autorii au stabilit trei criterii :
s-au oprit la termenii raspinditi si in alte
tari americane decit acelea de” unde pro-

vin, apoi la cei de la care s-au format de-
rivate in spaniola americana si n sfirsit
la cei care s-au Tmbogdtit cu Tntelesuri
noi. Exemplele care intrunesc toate cele

trei _criterii_sint cele care au retinut a-
tentia autorilor. _ . R

Sé constatd cd multe dintre Tmprumu-
turi au_ramas la periferia spaniglei. Ni
se arata, de altfel, ca spaniola din Ame-
rica nu este mult diferita_de cea din Spa-
nia, ceea ce dovedeste cd substratul "nu
are in general o_influenta covirsitoare a-
supra evolutiei_limbii, si’ concluzia aceas-
ta este bine sa fie retinutd cind se stu-
diaza alte limbi.

Mai ramine de discutat un singur —as-
pect : care_este competenta colectivului
de autori in materie de vocabular spa-
niol. Personal, nu am cunostintele nece-
sare_pentru a face aprecieri. in aceastd
privinta, dar dispunem de un indiciu asu-
pra cdruia nu putem pastra_nici un fel de
indoiald. Cu ocazia implinirii a 100 de ani
de la Tnfiintarea Academiei Mexicane, s-a
hotdrit sa_se acorde un premiu celei mai
bune lucrari de hispanistica .prezentate la
concurs. S-au supus aprecierii un mare
numar de manuscrise, redactate de hispa-
no-americani, dar premiul a fost acordat
compatriotilor nostri. in felul acesta a
fost recunoscuta valoarea lucrarii si, cred,
in acelasi timp, s-a emis o apreciére elo-
gioasa si asupra lingvisticii romanesti.

Al. Graur

dar de la care-i vor veni — vai! —
neasteptate, piezise si nejustificate lo-
vituri. Procesul de automistificare pro-
dus de necunoastere si o rigiditate a
virstei, a momentului si a compensa-

tiei — admirabil Tnfatisat — se mani-
festd la_toate nivelele. Chiar si la cel
al iubirii : ,,... eu eram de mult hota-

rit s& nu iubesc fete apolitice, sa nu
intru in melodrama stupida a utecistu-
lui Tndrdgostit de o reactionara, apoli-
tismul filnd varianta cea mai vicleana
a reactionarismului mic-burghez. Daca
n-a&s fi stiut din ce familie vine, poate
c-as fi plecat”, (pag. 55). lronia de
calitate urmareste procesul de auto-
mistificare mai ales la nivelul limbaju-
lui, savuros. Acest Canutd om sucit,
bucurestean de nddejde care rontdie co-
vrigi si gogosi  pe strada, iar cind e
amorezat hapaie, cu aleasa, sminting,
g’efeaza ne stilul magistral al lui lon
Luca numeroasele clisee verbale ale unei
epoci, ale unui fel de a g’'nd'. intr-o
scriere rapidd, voioasa, inteligenta i
irezistibila.  Stilul de implicare-deta-
sare, de criticd plastic ironica a lim-
bajului, constituie o adevaratd victorie
artistica a lui Radu Cosasu si acorda vo-
lumului 0 mare unitate. Fara sa dimi-

nueze dramatismul unor episoade,
acest stil inventiv si fermecator asigura
o lectura exceptional de placuta.

Nu avem aici posibilitatea sa analizam
fiece prozad in parte (importanta ni s-a
parut continuitatea solidara a cartii).
Trebuie sa mentionam Tn mod deosebit
Eventul, nuvelda superba prin ferocita-
tea ei vesela si exactd. Nuvela Tntreaga
este de un dramatism acut epurat prin
ironie.

Ziarist de exceptie, cronicar cinema-
tografic si sportiv (legat si prin aceste
fibre de lumea lui, a noastrd), Radu Co-
sasu e adeptul autenticitatii camilpe-
tresciene, al traitului ca sursa a litera-
turii. Anii de reportaj vin acum in spri-
jinul prozatorului. Imaginatia (crea-
toare) i foloseste ca potentare (iar nu
ca obnubilare) a realitatii. Daca forta
adolescentului vulnerabil o constituie
indirjirea vocatiei sale literare, ea izbu-
teste acum cu plina originalitate si ex-
celentd in Supravietuiri.

Paul Georgescu

SPIRU VERGULESCU : Case
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Melancolie
Sl detasare

MBRITA 1n poezie de ceea ce

s-ar fi considerat a fi ,jpoza ar-

tistd" si Tn proza drapata in

faldurile somptuoase ale celui
mai armonios baroc al scrisului nostru
literar, fervoarea lui A.E Baconsky nu
este nicdieri mai_deschis exprimata ca
Tnsemnarile de célatorie

Printr-un capriciu al destinului, pri-
ma carte de A.E. Baconsky aparuta
postum, dupa neasteptatul tragic sfirsit
al scriitorului, avea sa fie editia a doua
din Remember, ,fals jurnal de calato-
rie". O editie mult revazuta si mult a-
daugita fata de aceea din 1968, semnul
unul interes special pentru o scriere a-
partinind unui_gen socotit de multi o-
cazional si periferic. Nu lipsesc din a-
ceasta carte — si nici nu aveau cum
lipsi — consideratiile despre calatorii
si despre cdlatori ; acute, stralucitoare,
profunde, ele cresc mai mult dintr-un
impuls al cautarii de sine, statornic de
altfel la A.E. Baconsky, decit din ne-
voia definirii unei experiente comune
Tntr-un ch(if propriu. Fiindca niciodata
poetul Cadavrelor in vid n-a voit sa
fie ,original™ si ,,nou” ; schimbarile si
originalitatea erau la el expresia unei
adeseori dureroase si permanente in-
cercari de a sfarima tiparele mortifi-
cante, inertiile tiranice ale schemelor
ucigatoare de viata, imobilismul si ste-
reofipia.

Tnsemnind pentru Mihai Ralea un
prilej de regenerare (,A pleca, de cele
mai multe ori, Tnseamna a reinvia"),
detestata categoric de Camil Petrescu
(,Nu-mi plac deloc calatoriile. Sint su-
perficiale toate si uneori vulgare ca
niste vise ratate"), caldtoria reprezinta
pentru A.E. Baconsky o posibilitate de
revelare a propriei personalitati. Este,
de aceea, un act vital, Tnsa eficient nu-
mai la nivelul fiecarei individualitati.
Calatoriei i se descoperda o dimensiune
launtrica, singura purtatoare de va-
loare, nu neaparat indiferentd la con-
ditiondrile exterioare dar independenta
de acestea. Nu oricine umbla mult c&-
latoreste cu adevarat: ,,Placerea calato-
rillor o descoperi de altfel cu mult
Tnainte de a pune piciorul pe scara
unui vagon : primele drumuri sint in-
totdeauna cele din jurul propriului tau
craniu, cum spunea maghiarul Karin-
thy, sau din jurul odaii tale, dupa ce-
lebra expresie a lui Xavier de Maistre.
Daca n-ai fost in stare sa le intreprinzi
niciodata, voiajele cele mai seducatoa-
re vor degenera la nivelul unor sim-

ple acte de transport".

Determinata de personalitatea fieca-
ruia, calatoria este totodata la A.E.
Baconsky o modalitate a depasirii de
sine ; o formd de auto-creatie La Mi-
hai Ralea era o ,,suprema reinnoire",
terapeutica solutie a iesirii din cotidian;
0 baie de inedit : ,Viata noastrd, pro-
fesionalizatd implacabil de un meca-
nism zilnic, strangulata in toate velei-
tatile si pornirile ei de spontaneitate,
persecutate de un zeu al omogenitatii
care uraste relieful, variatia si surpriza,
se scurge asemenea ei nsesi, pe o curba
d§ moarte si indobitocire fard liman
posibil, in_unitati de timp egale mate-
matic, hotarite de ceasornic si calendar.
[.1, Rupind automatismul tailorizarii
noastre, ne Schimbam pentru o luna
sau pentru o saptamina masca, Tmbra-
cam alt costum, ne dam iluzia unui alt
personaj. Sclerozarea spirituald sufera
0 amfinare, un armistitiu. Fizionomia
noastra prea fixatd capata o linie in
plus sau Tn minus" (Valori, 1935). In
plan superficial relativ apropiate, ob-
servatiile lui A.E. Baconsky merg Tnsa
mult mai departe in sublinierea facul-
tatii creatoare a calatoriei : ,,Oamenii
obosesc de a fi mereu consecventi cu
structura lor. si uneori cauta pretexte
de infidelitate, se tradeaza pe ei Tnsisi,
evadeaza din propria lor temnita, cum
spune portughezul Pessoa. dusi de un
spirit al compensatiilor si al secretelor
echilibrarii interioare. Un alt orizont
geografic, un alt oras, o alta lume, o
climd deosebita de aceea ce ti-a patro-
nat genealogia sint atitea prilejuri de
a te sustrage legilor dupa care tu in-
suti ceri sa fii judecat de semeni. Intr-o
noapte de exaltare strdinda descoperi
dintr-odata placerea unei masti pe care
niciodatd inca n-ai indraznit s-o arbo-
rezi in casa ta, unde pind si lucrurile
nu-ti mai Tngaduie sa fii altfel decit
asa cum te-ai aratat Tntotdeauna, unde
la cea mai usoara inflexiune dincolo
de frontierele tiranicului autoportret la
care te-ai condamnat se dezlantuie a-

larma inhibitiva a unui mecanism creat
de tine Tnsuti. Orice caldtorie te face
receptiv la ceea ce J. Huizinga numea
Homo Ludens, pseudonim nemarturi-
sit fie si al celor mai gravi, mai poso-
moriti dintre noi".

Din planul psihologic si cel al vietii
imediate, unde o situa Ralea, semnifi-
catia calatoriei este transferatd la A.E.
Baconsky Tn plan spiritual si ontologic;
reflex firesc al deosebirii dintre per-
sonalitatile lor, aceasta diferenta nu e
totusi mai putin explicabila si prin e-

Poeti clujeni

N TITLU ca legea conservarii

adolescentei (Ed. ~ Dacia) trimite

cu gindul la o poezie de “avint li-
. ric, de tinereasca ostentatie sen-
timentala. de caleidoscop imagistic. n
realitate, Virgil Mihai, autorul™ plachetei
cu _titlul de mai_sus, scrie o poezie de no-
tatie austerd, fara infiorari = lirice, fara
inflorituri, cerebrala si rece la modul
cultural sau livresc al modernilor. Teh-
nica e a colajului de propozitii reflexive,
denotind fiecare in parte_o atitudine, sen-
sibila si. luate Tmpreund, o sensibilitate
intelectuala tentatd de revelarea condi-
tiel umane printr-o interpretare poetica
a faptulur divers ; ,Normalitatea unui lac
artificial / denota Tnaltu]l nostru grad /
de_precocitate. / Altadata asemenead pei-
saje / nu puteau fi trdite decit i dupd
moarte. / Jucariile noastre au devenit /
automobile adevarate / circulind, pe_ veri-
tabile baraje / Cind vara e fierbinte '
inotdtori plonjeaza ca niste bucati de za-
har / in apa montana a lacului. / Cine
mai poate sti / pe unde vor zbura sufle-
tele noastre / strecurate printre alge ? /
Stiti voi ceva despre cum va fi timpul
/ in saptamind ce Tncepe ? / intreb pestii
si ei ma privesc cu ochi mirati". Faptul

divers poate fi orice : o célatgrie cu avio-
nul deasupra Europei, o plimbare prin
Sighisoara, 0 vizita in orasul de pe ma-
lurile’ Nevei, anul ,1903 de la 1 ianuarie
pina_la fine”, o intimplare istorica, un per-
sonaj mitologic. Mai ales calatorijle 1l
atra% Rﬁ:_npoe, memoria lui cultyrala no-
teaza minutlos ca un_jurnal turistic, dar
perspectiva_asupra celor vazute ramine
oetica : ,,in fiecare edificiu 0 scara in-
erioard / duce spre odaia camataresei /
si balustradele poartd / inscriptii auto-
grafe_scrijelite / de Dostoievski cu dintii
strinsi // Incarcatura memoriei se limpe-
zeste' / cu priviri albastre de rusalce /
rusoaice cu _accent nordic / spalate in
lapte de ceatd / urmate de ursi gustin-
du-le parul // Miracolul dainuiéste” peste
ape / secole fluide curg / Tnspre Baltica
— [ aiinare lui Evgheni” Oneghin / suflet
ramas sub gheturi In Ladoga // Cad ta-
blouri din Ermitaj / asupra noastra ca o
ploaie de timbre 7/ irizari fard fine / din
fintinile culturii...". M& ntreb daca ma-
niera livrescd a majoritatii poemelor lui
Virgil Mihai nu raspunde, dincolo de re-
fuzul lirismului comun, wunei inclinatii
mai intime spre reverie. Tnteleasa

aceasta ca exercitiu de imaginatie sub

volutia istorica: fata de atomizarea so-
cietatii moderne, ,,automatismul _tailo-
rizarii" deplins de' Ralea a devenit o a-
mintire patriarhald. ,,Singur, strain si
mut” — cum se descopera Baconsky
odata la Harriburg. ,,intr-un sfirsit de
primavara” — poate fi cea mai potrivita
formula pentru definirea acestei  noi
constiinte. Al carei paradox este Tnfa-
tisat Tn Remember Tntr-un chip memo-
rabil : ,tot ceea ce invidiez si admir
prin orasele Occidentului — ca realitate
contemporana desigur — tine nu atit
de fiinta oamenilor cit de faptele lor...
aici omul e tot mai depasit de proprii-
le-i produse, sub a caror tiranie si ob-
sesie se desfasoara viata lui pina la a-i
afecta orice voluptate si chiar a-i ob-
nubila constiinta conditiei sale... con-
secintele sint pe de o parte blazarea, pe
de o alta un bovarism politico-social ce
tinde sd compenseze pauperitatea vietii
lui spirituale tot mai grav expugnata
de agresiunea civilizatiel si sa-1 amen-
deze himeric insatisfactiile aproximate
confuz... si-am Tinteles ca nepasarea pe
care mi-o aratda confratele meu occi-
dental si infatuarea lui, de atitea ori
prosteascd, sint apanajul unei infirmi-
tati ce trebuie sa suscite mai degraba
compasiune decit indignare... si mi-am
lasat surfsul cordial sa se risipeasca pe
intinderea Alsterului, asemenea cercu-
rilor concentrice ale pietrei cazute in
adine".

Structurald, melancolia poetului — si

.exasperatd”, cum o numeste el Tnsusi
— TIntilneste aici glacialitatea reflectiei,
»privirea de gheata”, Tntreg jurnalul
de caldtorie pendulind intre aceste a-
titudini. Care sint fundamental echili-
brate printr-o Tnaltd coerenta spirituala
si literard; situate, cum bine observase
Paul Emanuel, ,la confluenta eseului
cu proza si poemul”, Tnsemndrile de ca-
latorie din Remember nu reprezinta nsa
doar o stralucita expresie a genului, ci
1l si Tnnoiesc. A.E, Baconsky este unul
dintre putinii nostri autori de memo-
riale de calatorie care delimiteaza jur-
nalul unei calatorii de calatoria Tnsasi.
O mai facuse, naiv si dramatic, pionie-
rul genului la noi, Dinicu Golescu, lup-
tindu-se cu dificultdtile de atunci ale
limbii roméne literare; la Baconsky,
,nsemnarea" calatoriei se face cu lim-
pedea constiinta a literaritatii gestului.
Jurnalul sdu este declarat ,fals", in-
fidel atit fata de realitatea calatoriei

stelele galaxigi  Gutenberg. Deocamdata
oetul Stie sa tina un just echilibru in-
re _informatia” culturala_ si  propria-i
subiectivitate ; trebuie sa fina seama insa
de faptul ca felul poeziei sale de acum
nu poate fi decit o uverturd la un con-
cert mai _amplu, o trecere In revista, a
unor motive poetice care_abia ca pretind
0 dezvoltare ulterioara ; iar aceasta nu e
posibild fard accentuarea termenului _al
doilea, a_ subiectivitatii asadar : altmin-
teri manierizarea n-ar putea fi evitata.

ARl SANSE de a intra curind in
Prlmele rinduri_ale poetilor con-
emporani are foarte tinarul Petru

¥ B Romosan  (Ochii lui Homer, Ed.
Dacia). De pe _acum format, cel putin_la
nivelul expresivitatii, de 0 maturitate in-
contestabila a sensibilifatii poetice. Tntru-
citva neobisnuita dat fiiid cd la 21 de ani
citi are notele adolescentine in loc sa pri-
meze abia daca se Tntrevad_in ton si in
atitudine,  poetul = acesta 1Isi depaseste
virsta prin formatie si ramine al ei ‘prin
informatie. Pe motive livresti (tot mai
frecvente in lirica _tiperilor). Petru Ro-
mosan compune variatiuni al” cdror farmec
sta n_prospetimea perceptiei si. mai mult
inca, n forta de penetrafie a sugestiei.
Perspectiva ‘asupra lumii’ e grava si li-
berd’ de presiuni culturale care, prezente
totusi, sint tratate strict pretextual. Un-
deva, un scurt. poem proclamad functia
poeticd a gravitatii ludice, sub regimul
copilarier ;~,,Noi_‘copili stim sa fim mai
gravi decit Tmpdratii sj Tnteleptii / nici
Un cuvint nicl un_5suspin, nici uh suris /
ciresii stapinii maj pot sa astepte / daca
ati vazut un copil cu parul alb nu-1 o
minciund / straluminare _ a mintii! /
chipul sau sperie copacii nisipurile /
aduce 1n culcusuri ~amarele soapte.”
Amestec inanalizabil de vorbire libera si
metafore Tndraznete, poeziile au cind ae-
rul de definitie lirica in genul poemului
intr-un vers (,Venird umilii — / Tntune-
catii stapini ai umiditatii”, sau ,,Cel ce
cintda moartea trebuie sa stie. / cintecul
poate fi veninos. / Cu doi ochi de vipera

degeaba mai plinge" sau ,,O amaraciune

A. E. Baconsky

cit si_fatd de normele unui gen literar
constituit; este, Tn consecinta, autentic,
oglinda unei subiectivitati, si creator,
Tntrucit aceastd subiectivitate este des-
chisa si_Tn continud metamorfoza, desi
sub varii Tnfatisari regasim de fiecare
datd melancolia si detasarea, unite insa
Tntr-o fervoare Tnaltda. Care va fi dictat
si aceste solemne fraze, de o impeca-
ila si totusi adinc omeneasca maretie:
»Sieu sint omul unei tari de vechime,
care a ramas mai mult in legenda si-n
mituri decit Tn istorie. Pe timpul cind
castrul roman al Vindobonei inca nu
se Tntemeiase si prin padurile necerce-
tate ale Vienel de azi rareori se ivea
profilul unor semintii barbare, stramo-
sii mei 1l uimeau pe Herodot prin bo-
gatia si civilizatia lor. spre care, peste
veacuri, aveau sa rivneasca Tmparatii
Romei. Dar marturiile acelor vremuri
au ramas mai mult Tn pamint decit dea-
supra lui si vechiul arhipela% care a
purtat nimbul unor orizonturi luminoa-
se si darnice s-a scufundat Tncet intr-o
apa ostila. Secole de-a rindul a fost sa-
rac si istovit in lupte cu perfida_coali-
tie a istoriei si a geografiei. Sisif me-
ancolic sub povara propriului destin.
Si capitala mea n-are patina de mare-
tie seculara a Vienei, nici tezaurul fe-
recat in muzeele ei si in muzeele Flo-
rentei, ale Romei, ale Parisului, desi

le-ar fi putut avea : cel care vede tem-
plele ascunse Tn muntii Bucovinei, abia
acum descoperite de ochiul saturat al
occidentalului, va incuviinta-o n tace-
re. Adevarata mea legenda e o virtua-
litate flotantd pe valuri schimbatoare
si nesigure, migrind Tn ritm de basm
hieratic de la un a fost, spre un va fi
0 datd ca niciodata".

Mircea lorgulescu

mai_ purd / niste boabe de mei_mai verzi
/ S&-mi reazim surizind Barbia"), . cind
dezinvoltura colocvigla a marturigsirilor
publice (,Hai sa-i lasam pe altii_sa aiba
parte de frumusete. / Hai s&-i’ ldsam pe
altii sa aiba parte de putere. / De mult
visate tari calde, ! De vorbe lenese. si
eleganté. / Hai sa-i momim cu umilinta
noastra /_Si cu fnalta arta a descrierii '/
a unui pastrav din apa roscatd si a unei
buburuze™). Aceasta retorica ' simultan
grava si Surizatoare trapsmite _aproape
intotdeauna o_ substantiala cantitate de
informatie lirica inedita, poetul intuind
in chip personal realitatile eterne, fara a
se lasa deloc inhibat de banalitatea lor.
E interesant de observat ca. adesea na-
rative. poemele lui fac dintr-0 _pasibila
deficientd_ o reala calitate poeticd si asta
numai prin adaosul de sugestie subtex-
tuald discursului. Lasind déoparte citeva
naivitati culturale (poetul nu e destul de
informat asupra unor motive pe care le
trece in poezie cu_functie de pretext, de-
sigur. dar intr-o Tntelegere aproximativa,
ca de pildd in poemelé din primul ciclu
al cartir), citeva stingécii_de exprimare si
0 usoara tendintda emfatica, versurile lui
Petru Romgsan atesta aparitia unui poet
de frumoasa conditie. Antologica si eloc-
venta totodata _pentru stilul _sdu este
aceasta _Conferinta despre mar: ,Un
mar n intregime bun e doar un mar /
Un mar in ntregime putred ny mai e
mar. / Marul frumos_pe dinafara si pu-
tred pe dinduntru / 1l refuza intelepciu-
nea. / Marul /pqtred pe dinafara si bun
e dinduntru / 1l refuzd Frumusetea. /
atd, domnii mei. conditia tragicda a ma-
rulur. /' SI o comlpleta_re, stimat auditoriu.
/ Un schimb de locuri, de scaune. / cum
ati spune dumneayoastra. / Poate marul
frumos pe dinafara si putred pe dindup-
tru / 1l refuzd Frumusetea. / Poate ma-

rul putred pe dinafard si bun pe dindun-
tru / 1l refuza intelepciunea. // Am vor-
bit stricto-sensu despre mar. / N-am iu-
bit niciodata metaforele. / (Au exact
conditia marului)".

Laurentiu Ulici



Nol ,,confidente

OINA SAITAJAN  (dintr-o_serie li-
terara cu N. Labis, lon Gheorghe,
Florin Mugur, Gh. Tomozei, Dagina
. Ciurea, M. Négulescu, Nigulae Sto-
ian) convingea dela debut, inca adoles-
centa fiind, cd este 0 poeta adevaratd.
Primele versuri i-au fost publicate 1n
»oteaua”, Tntrunind adeziunea grupului con-
stituit in _jurul acestei imporfante reviste
de culturd, Tn frunte cu_ de_ pe-atunci re-
putatul (prin exigenta si dispret fatd de
mediocritate) A, E. Baconsky. Poeta de-
tine amintiri mirifice despre “afirmarea ei
in acei ani, altfel dificili ; petrecuta ,,ca-n
yovesti”, zice ea Tntr-un interviu ; si con-
inua’; ,.in toamna lui 1958, fratele meu
de suflet, Nicolae Labis, mi aduceavolu-
mul sdu Primele iubifi cu dedicatia pe
care in _toate clipele grele am_recitit-o i
m-am Tntdrit. in iarnd ne parasea Si eu
nu am mai avut cui_arata cu bucurie n
anul care veni imediat, cartea mea Con-
fidente". ) .
Dar’ Labis cunostea Confidentele din
manuscris, avind despre ele o excelentd
parere, care se confirma si astazi f, dupa
doudzeci _de ani.. vreme in care poeta a
evoluat, fara a-si abandona tonul origi-
nar, descoperit de la _nceput, amestec
inefabil de’ elegie si forta, _%r tie si spirit
terestru, mindrie 'si umilitaté, prozaism
franc si evanescenta. .
Doina Salajan nu dispune de un regis-
tru prea larg_nici = in privinta temélor
luate in consideratie, nici a tonalitatilor
incercate, dar ceea_ce ,spune”, ceed ce
dezvaluie din ea Tnsasi, _impresioneazd
prin sinceritatea lirica ' _patrunzatoare si
mai ales printr-un instinct al adecvarii,
care pastreaza aceasta sinceritate in limi-
tele ‘poeziei.

*) Doina Saldjan, Amintirea miresmelor,
Editura Cartea Romaneasca, 1977

_ Ce este poezie si_ce nu este, unde se
incheie discursul sufletului spre a face loc
poeziei, care e limita dintre confesiune si
veritabilul lirism, sint Tntrebari la care
ustul singur nu poate raspunde, la mo-
ul infailibil ce i se atribuje. Poezia Doi-
nei Salajan te face sd meditezi, odata mal
mult, asupra acestor dileme vechi si_me-
reu proaspete, pe care nici 0 estetica nu
le anuleazd pe de-a-ntregul. desi tocmal
asta _isi propun toate, Tasind problema
deschisa pentru fiecare caz in parte. in
cazul de fatd, ,,proza" conflictelor interi-
oare_luneca ‘spre’ poezie, pe nesimtite, pu-
rificindu-se T mers de aspectul prea arid
Sialtj dimpotrivd, prea colorat al intimi-
atii.

Refuzul de a distinge Tntre. poezie si
»starea” de_poezie. inire poezie si. moti-
vul ei (trairea inspiratd, dispozitia de
plenitudine caracteriza incd de la ‘inceput
grezenta Doinei Salajan si raportuirle ei
u expresia : 0 expresie directa, de o e-
ner(tqle primara, de o generalitate fluida,
neatenta si dispretuitoare cu detaliile, cu
aluviunile’ discursive si cu nevinovatele
clisee_ale limbajului, preocupata doar sa
prindd tonul  exact, sa se_incarce de 0o
anumitd tensiune a marturisirii), Izbutind
mai totdeauna sa o facd. Intrucit. nici nu
»incearca” decit sub presiunea unei stari
privilegiate, cind se Simte sigura_pe cu-
vinte, Sigurd ca fluxu] lor va“veni. Lucru
in asa _masura adevarat. ncit si desele
constatdri (din ultimul volum) ale starilor
ne-inspirate. ea nu le poate formula n

absenta inspiratiei, are nevoie de un ritm
apasat, de un elan sufletesc spre a-si mar-
turisi lipsa de ,,ritm" si de avint. sfirsind
prin a ne convinge de contrariul :

»,E ca si cind as fi visat / Ca am avut
de vraja-i parte, / Atit mi s-a Instrainat, /
Atit mi-e astdzi de departe /.../ Rimau

atita de usor / Tn cintecul acelor zile /
inmiresmatele culori / Cy Tncintarile_tac-
tile | /.../ Era de-ajuns_sa tin in miini_/
O clipa, fructul, sa-mi_mifoasa / Fara-
adumbrlri Iyn/gl saptamini / Si_ lacrima a
floare-aleasa /../ Sub care zari, sub ce
moloz / E azi gradina nepereche / 1n
care mirosea a roz / Si verdele-mi cinta-n
ureche" (Culoare, sunet si miros). .
Prolectata Intr-un trecut irecuperabil,
obiect de nostalgie durerpasa, de lamen-
tatie. a absentei, exclusa _din prezentul
simtirii, starea de gratie isi recapata pu-
terea, re-devine vers; chiar in poemele
care ar vrea _sa observe, ~cu tristete si
raceald despartirea definitiva,  anularea
in clipa de fatd, a resurselor, ei.
_Un motiv_domipant in poezia de matu-
ritate._a Doinei Sadldjan este cel al racelii
amenintatoare, venind tot mai insistent,
al frigului _,din oase" si al ,oaselor fra-
gile”, "al _carnii ,,subtiri” descoperite, mal
vulnerabile sub apasarea timpului resim-
tita In toatd, cruzimea; nici_o_conventie
strict poeticd, nici o metafora seduca-
toare. consolatoare nu i se opune, poeta
ar suferi in orgoliu, care este unul al sin-
ceritatii _depline, daca ar. incerca, folo-
sind astfel de opozitii, s& i se sustraga,
,Cit de grabitd cade-acuma seara! /
Orbeste_brusc fereastra si in pupila-i nea-
gra /'Vad cum se oglindeste_serafica nin-
Soarea / inseamna ca e iarna, imi zic, din
nou e iarna ! / Ce repede se-ntoarse, abia

mi se-ncalzird / Tn scurta vara oasele fra-
gile / Si n-am nimic mai cald sa le aco-
par / Carnea subtire e de vazul lumii )
Tremur n ea de cind ma stiu, chiar vara/
Un vint de nord la inima-mi patrunde. IE
iarnd deci. S-o mai iubim si-aceasta /
Asa cum le iubiram pe toate celelalte”
(A fost odata).

Un roman de dragoste

“Z“NZESTRAT cu 0 capacitate remar-

I cabila de a incorpora reflectia n
naratiune, de a Inlesni _contactul
. cu realjitatea prin analizd sau ob-
servatie ironica, cu 0 intuitie deloc co-
muna’ a starilor_conflictuale, "ca si a mis-
carilor sufletesti _interioare. Virgil Duda
s-a_impus in ultimii ani_Tn_primele rin-
duri ale prozatarilor tineri, filnd oarecum
exponentul unei anumijte tendinte actua-
le spre romanu] care imbina introspectia
psihologicd si. investigatia sociald. Cora
(Istoria unei’ iubiri malveg reprezinta in-
cercarea autorului_intr-0 tema ,clasica”,
eternd a_literaturii — istoria unei iubiri.
Numai cd aceastd istorie nu_monopolizea-
za interesul cartii, ci deschide cititorului
0 Poart_a de acces In peisajul nostru uman
cel mai nou sub raport social — colecti-
vitatea industriald, = intelectualitatea uzi-
nei _(combinatulul, in speta)_alcatuita din
ingineri, studenti_in préacflca etc, Aceasta
ancorare a povestii de dragoste dintre Bu-
jor. Niculescu si Cora Tntr-0 realitate sem-
nificativa confera cuplului. un_ caracter
exponential. Povestea_infiriparii, Tmplini-
rii si esécului legaturii afective_dintre ti-
narul inginer si_Studenta se reliefeaza pe
fundalul " unor interesante relatii umane
determinate de mediul marelui "combinat,
Personal, inclin sa cred ca vocatia lul
Virgil Duda se dovedeste de data asta mai
pregnanta in subtilitatea  cu care surprin-
de Si diseca aceste relatii_de plan secund,
decit n_ insistenta descriere a reactiilor
infinitesimale_ sufletesti _ale protagonisti-
lor. Raporturile dintre Bujor Niculescu si
Burghele, directorul combinatului, dintre
Burghele _ si subalternii_sai in general,
dintre Bujor Niculescu si Ovidiu ~Porun-
cea, sau ceél doi ingineri Sebesean si Frun-
zelea, dintre Eremcluc_si prietenul sau
Niculae, relatiile din interiorul grupului
de studenti (Victor si cele trei colege ale
C(_)rel%L ca si evenimentele care solicita
cristalizarea’ acestor raporturi : o schim-

*) Virgil Duda, Cora, Editura Eminescu,
197

bare Tn conducerea combinatuluj, festivi-
tatea dedicatd pensionarii fostului _direc-
tor Banica, sarbatoarea revelionului, con-
cediul de vara, sedintele de productie etc.
sint foarte consistente, chiar dacd sint
pastrate in schita. Istoria cuplului erotic
se_desfasoara n" acest cadru, fiind deter-
minata si_influentata de el fara ca prota-
%on|§_t|| sa fie constienti de asta. Dragos-
ea ii buimaceste si, aparent, Ti scoate din
decor, dar nu pentru ‘a-1 indjvidualiza, ci
tocmai pentru @ sublinia seria umana pe
care o reprezinta. Autorul face totul pentru
ca cel doi sa fle perfect plasati = social ;
le descrie cu minutie vestimentatia, locu-
intele, locurile de intilnire (serbarile sin-
dicale, cinematograful, restaurantele, ca-
sele de odihnd dé pe fitoral, drumurile cu
autobuzul, trenul sau masing_ directiei), se
opreste asupra celor mai’ neinsemnaté si-
tuatii si. asupra celor_ mai marunte stari
sufletesti, risipindu-i in gesturi si reflec-
tii din’ care personalitatea A fiecaruia _se
coaguleaza incet, fara grabd. Din_ pricina
aceasta demonstratia devine putin  pe-
danta. = ) ] )

Esecul iubirii dintre Bujor Niculescu si
Cora se datoreaza, printre altele, si pu-
tinului timp de apropiere reald pe care
si-1 pot afecta ; mai. mult se intuiesc de-
Cit se cunosc sl, desi atractia este puter-
nicd, nu se stabileste ntre ei o adevaratd
si _statornica intimitate. De altfel, inti-
mitatea se dovedeste a_fi pentru ei ris-
canta. Involuntar, ‘relatia afectiva_ia as-
ectul unei subordondri sau al unui incon-
ort._Instinctul de conservare 1i impinge
pe Bujor Niculescu — inginer cu_sanse
de ascensiune Tn ierarhia™ _profesionald,
sanse care impun niste sacrificii ale vie-
tii intime — spre o casdtorie confortabila
¢u Anda — un fel de Nadia Burghele in
devenire. Nostalgia unei pasiuni__se iz-
beste la Cora de o anumitda ,zgircenie"
sentimentala : nu vrea nicigdatd sa 1 sg
ceara mai mult decit ea insasi doreste sa
dea. Autoru] explicd undeva, prin inter-
mediul unui personaj episodic, de ce a
ales o poveste de dragoste ca motiv al
romanului sau : ,,...cuplul, atit de vulne-

rabil in aparentd, parca la intimplare le-
gat si dezlegat, constituie de fapt o caze-
matd de neclintit, oricum, relatia umana
cea mai greu de lovit ori de distrus, pen-
tru ca nu se_ va naste nicicind acela care
s-0 poata sfarima. Dimpotriva, dusmanul
cel maj aprig va trebuj s-0 susting, sa-si
intemeleze pe_ ea, Si prin ea, rosturile po-
trivnice indivizilor, celor doi adica, luati
separat f.,,| nu existd stavild mai catego-
rica in calea, pare un truism nu-i asa ?,
singuratatii catre care adesea te simti in-
demnat de fire_ori impins de altii I Ex-
perienta erotica este, atunci_ cind atinge
straturile profunde sufletesti, cea  mai
?rey degradabila, cu_alte cuvinte. Ea su-
era _totusi modificdri substantiale in
functie de. modificarile sociale, de carac-
terul’ vietii duse de colectivitatea umana
in ansamblu. De aceea, probabil, autorul
si-a subintitulat romanul ', istoria unej iu-
biri naive". Ironia vizeazd faptul céd cei
doi eroi nu sint constienti de predeter-
minarile gesturilor lor. Tabloul perechilor
din romanul lui Virgil Duda (Bgor-Cora,
Titus-Anda, _Banescu-Amelia,, urghele-
Nadia, Ovidiu Poruncea—sotia lui) “chiar
dacd nu in totalitate sint ,cupluri”, adica
o unire afectiva _excep_tl_ona’la, reflecta oa-
recum modificarile psihice pe care le im-
une existenta n spatiul combinatului.
rimele semne de_atasament sentimental
pe care le simte Bujor Niculescu coincid
cu spectaculoasa sa avansare in postul de
inginer-sef, post ce-1 solicita intens, des-
partirea’ de Cora_coincide cu hotdrirea de
a trece Tmpreund cu_ Burghele la condu-
cerea unui noy combinat, de proportii_im-
presionante ; Tn_timp ce dragostea Corei
se construieste in mijlocul unei drame de
familie, careé o obliga sa amine cu un an
lucrarea de diploma si sd se ocupe de
|n(1;r|j|rea mamei _bolnave si imobilizate la
pat. ‘Aceste evenimente exterioare pun _la
Incercare sentimentul si-i dovedesc fria-

bilitatea.

Foarte interesante, chiar daca nu sint
puse Tndeajuns in relief in structura car-
tii, sint personajele de cadru: Burghele

_ Tehnica, foarte §|mglé, cum sint toate
in_poezia Doinel Salajan, dar tocmal aces-
tei simplitati organice, 1i datoram nu odata
efectul profund miscator, este de a spune
un acum si un atunci, de a distinge brutal
un azi de a fost odata sidea lé alatura
din nou, spre sfirsit, de a le reintegra n
unitatea upei trairi, in fond, stabile, de o
remarcabila continuitate.

_ Acest vis ambitios al raminerii pe loc,
intr-un spatiu pe care si-1 disputa, totusi,
fara crutare fortele de uzurd, da substan-
ta poeziei de astazi a Doinei Salajan. Felul
linistit ardent in care se Tncorporeaza pro-
duce o impresie de noblete si demnitate,
indepartind riscul, altfel oricind posibil,
al sentimentalitatil. _ .

,Vedeti, ziceam cindva, aceasta lume /
Este a mea pe veci si pot sa-mi_plimb /
Timpul de dor,_ prin éa la nesfirsit. / Ve-
deti n-am a ma teme de nimic. // Si mii
de "soapte blinde mi-au raspuns / Dar si
c-0 unda de infiorare ; / Fie sa crezi po-
vestea ¢it mai mult / Frate naiv, cuminte
surioara ! . )

Riscul e depasit, luat cu sine, de valul
mult mai mare al credintei curate sl
naive, al sperantei radioase, ce izbuteste
sa-si transmlta_florul_dlncofo de posibila
precautie & cititorului de poezie, de ne-
|n(]g|retderea sa Tn trecatoarele stari de
suflet.

Lucian Raicu

—_ om cu vocatie organizatoricd, cu in-
tuitie psihologica si “profesionald, tipul
tehnocratuluj pe care o experienta bogata
si bine asimilata 1l Tmpinge la un° moment
dat spre o umflare orgolioasd a proprii-
lor puteri ; inconjurindu-se de subalterni
capabili, dar putin rodati, recunoscatori
pentru felul in care i-a ridicat, sprijinin-
du-se pe ei pentru o iesire din anopimat,
pentru o realizare cu prea vadita am-
orenta individuala; Eremciuc_— inginer
indr, de o vitalitate expansiva, dezamg-
git de prietenul sau Niculae, =~ care va-
zindu-1 Tntr-un moment _de slabiciune ia
aere protectoare dramatice pentru a su-
plini protectia pe care in general i-0
acorda celalalt, Ovidiu Poruncea — tip
astenic, retras in caldura putin idilicd a
caminului, - dezinteresindu-se ‘de ,,hatisu-
rile jerarhice™ si _complacindu-se = intr-o
meditatie cam acrd etc. . .

Cu toate aceste calitdti incontestabile
ale cartii, 7l prefer pe Virgil Duda din
Anchetatorul apatic si  Deruta, romane
care au pus in evidentd nu_numai_ inten-
sitatea privirii cu care Tmbratiseaza viata,
dar si realele sale posibilitati de a crea
intr-0 maniera _moderna si_originalda. Ip
planul constructiei romanesti, Cora sufera
de o dilatare_ ‘a_partilor descriptive —
autorul refuzad_sa_sugereze, adesea ntir-
ziind pe detalii fara anvergura; i-as re-
yrosa _lipsa economiei elementelor nara-
ive’ si 0_insistenta analitica obositoare.
Evident, il judec astfel pe Virgil Duda
in raport cu Virgil Duda, caruia i-am
admirat Tntotdeauna forta de a se_ apro-
pia de problemele noastre sociale si
psihice cele maj acute, si de a le trata
cu subtilitate si fin discernamint.

Dana Dumitriu



Tema Daclel la preemine

tre_epocile de predilectie ale isto-
riei si arheologiei nationale a fost
) pentru secolul” XIX romanesc un
mit romantic al _originilor. Tn 1928 _1nc4,
tumultuosul Vasile. Parvan in Dacia sa.
1i suportd fascinatia, atenuind asprimea
obiceiurilor dace, fapt_explicabil istorices-
te, In favoarea tezei unui spiritualism
ideal,  monoteist, raspindit de_religia ori-
ginard. Fraza istoriculuj respird voluptati
pictural-parnasiene si vibratie lirica atunci
cind evoca costumul Pileatilor, ,,mantiile
si_tunicele lor E] prinse ‘cu fibule ne-
sfirsit de variate™ ca tipuri Si _marime.
Cingatorile... Tmpodobite cu placi de me-
tal", sau ,gatelile femeilor”, ,cercei de
bronz si aur, ingle de cirlioriti, ace de
cap, diademe, bratari, colane”. Un car de
luptd descoperit la sapaturi capata la
Parvan ,,doud roti_de bronz, ca la Homer".
Aplicate” aceleiasi epoci, abia lucrarile
Istorice din ultimele decenii ale lui Con-
stantin si, Hadrian Daicoviciu si cea foar-
te recenta, a lui, lon Horatiu_Crisan, des-
pre Burebista si epoca_sa. risipesc entu-
ziasmul daunator rigorii si-si supun_ con-
cluziile probelor arheologice, epigrafice si
literare, — textele lui “Herodot, Strabo,
Dio_Cassius, Pomponius Mela, FII‘QH'[II’]USV.
Tacit, Floras, Ptolemeu. 8 investigheaza
in_baza_inventarelor cultura materiala, se
masoard coloanele si*diametrul discuri-
lor din spatiul sacru de la Gradiste, ajun-
gindu-se la reconstituiri de temple 1n stil
elen si propilee iptramuros (lon H._ Cri-
san). Se precizeaza suprafetele cetdtilor
(Sarmizegetusa, 3 ha), structura fortifica-
tiflor, ,,un simplu val_de pamint, avind in
fata un sant", dar si ,puternicele cetati
cu ziduri de piatra™ (Hadrian Daicoviciu,
Dacii). Cu maxim scrupul se admite cro-
nologia, de pilda, sirul regilor dintre Bu-
rebista si Decebal sugerat de lordanes_si
de autorul citat, aparé completat prin Co-
ryllus, Scorylo, Docomes,  Rholes, Dapyx
sl _Zyraxes.” Culturii spirituale, Tn spéta
religiei  dacice, 1 se stabileste de-
finitiv politeismul,_prin cultul  chtonian
si uranian al lui Zamolxe, al unui Ares
autohton, si al zeitei Bendis, o Diana, in-
globindu-se demonstratiei structura etero-
gend a sanctuarelor descoperite. Se atesta
prin_ornamentatia amforelor_ cultul solar
raspindit in epoca bronzului in intregui
spatiu _carpato-danubian (lon H. Crisan,
op. C|t.)I si pe Iingd cele_grecesti, elemente
orientale’ de_provenientd indica si persana.
Casta preotilor. apare 'insa asemanata —
cit de_eminescian, — druizilor celti, ma-
gilor iranieni, brahmanilor, augurilor —,
corporatii sacre, proprii_tuturor_popoare-
lor _indo-eurgpene. in sfirsit, regii si vice-
regii, Burebista, DeCeneu, pene regiam
potestatem si Decebal apar ca factori ai
necesitatii istorice, Tntemeietori si apara-
tori ai independentei dace.
Pentru romanticii nostri_preemingscieni,
anteonul dacic are zeii si_ eroii sai ates-
ati_de analele romane, aparind suficiente
siési_in sens schelling-ian, caci in_Philo-
sophic und Religion se cerea literelgr
vremii 0 conceptie _simbolicd a_ naturii
rin reintronarea zeilor. Sursa primordia-
&, singura probantd si astazi, Istoria na-
rativa a Greciei si Romei le oferise cele-
brele pagini despre Zamolxis apartinind
lui Herodot, prin Strabo, portretul lui
Burebista, ,barbat get" care ,a faurit un
stat puternic”, si cel al lui ’DchbaI din
Dio Cassius, cu Istoria Romana (LXVII,
6, 1), conducator ,priceput n ale rgzbo-
iglut si_iscusit la fapta, stiind cind sa_na-
valeascd si cind sa se retraga la timp,
mester in’a intinde curse, viteaz in lupta,
stiind a_se folosi cu dibacie de o victorie
Si a scdpa cu bine dintr-o nfringere ;

pentru care lucruri el a fost mult timp
pentru romani un potrivnic de temut".

CEEA ce reprezinta astazi una din-

/

Comparati _cu grecii de catre lordanes n-
susi, razboinici-de moravuri austere, ,,gata
penhtru moarte de bung voie"” (Solinus),
remarcabili pentru ,taria trupului* Si
constiintei_(Imp. lulian), inzestrati cu ha-
rul ‘muzicii prin Orfeu, Musaios Si Tami-
ris (Strabo%_, dacii constituira Tn acelasi
timp _arhetipul 1deal pentru pasoptism,
Efeminarea fanariota, aservirea Secularg
isi cdpatay astfel o contrapondere istorica
amplificata de prestigiu mitic, setea de
actiune revolutionara, un model moral,
iar visul Unirii si independentei, un pre-
cedent fascinant. . . .
. In polivalenta, lor ipostaza de_ poeti,
jurnalisti, istorici si arheologi diletanti,
pionierii culturii romane moderne evoca
asadar, precum Kagalniceany, ,un stat
puternic si_ maret" si care ,.exista pe_locul
unde se afld Transilvania, Valahia, Bana-
tul si Moldova". Implicatia ideii de uni-
tate nationala apare in * Histoire de la
Dacie, des Valaques transdanubiens et de
la Valachie, stimulata prin exemplul lui
Decebal ' care ,,nu putea sta linistit sub
Jug strain” preferind sinuciderea. _Istoricul
roman reia invocarea  regelui dac in
Cuvint introductiv la Cursul de istorie
nationald _(1843), numindu-1 ,.cel mai in-
semnat_Riga barbar, care a fost vreodatd
mai maret, mai vrednic de a fi pe tronul
Romei, decit miseii urmasi ai lui August".
Argumentind rehumele_€roului dac,” ace-
lasi citeazd celebra Scrisoare a VIII a lui
Pliniu cel Tinar catre poetul Caninus
Rufus, cu indemnul istoricului latin de a
evoca natura salbaticd, montand a Dacieli,

,coastele abrupte ale muntilor" si tragis-
mul personajului central, Decebal. Dar
motivatia si mai adincd a preferintei ro-
mantice pentru acest erou mitic apare

BUREBISTA — gravura de C. lancu Angliei

dincolo de versetele patetice ale lui Alecu
Russo, din Cintarea, Romaniei, cu alegorii
ca ,slobozenia, copild baldioara cu cosite
lungi si aurite™ si tablouri bataliste — n
eseul *de tinerete, postum al aceluiasi
scriitor moldoveah, Decebal si Stefan cel
Mare. ,,inchipuirea sge Pleldﬁ in zbor, cind
cearcd a se urca pina la inaltimea acestor
barbati legendari”, enuntd ‘Alecu  Russo
intre "1840—1846, sI totusi — surprinzator
— adeziunea sa afectiva se Tndreaptd mai
curind spre regele dac ,,acoperit cu valul
uitarii*, si nu atit spre numele lui Stefan
care ,este in toate gurile”. Dincolo_de
textul insusi, intuim preferinta romanticu-
lui generic” pentru tragic, mister, abis, pe
care il oferea din plin dacismul, iar fan-
toma regald ,,stringind _cu o mina rana
deschisa™in pieptul sau_si. cu cealalta che-
mind poporul”, are fiori shakespearieni.
Astfel antiteza dintre solarul Stefan si
neptunicul Decebal pare a capata _ la
Alecu Rugso corespondente cu tragicul
Dyonis, caci ,,Stefan este un luceafar lu-
minos ; Decebal, un soare Tntunecit, insa
umbra lui, Decebal se intinde mai departe
decit lumina lui Stefgn". De partea_rege-
lui dac se mai situeaza avantajul misteru-
lui, el fiind ,zeitate nevazuta si neinte-
leasa”, ,,ca steielg acelea caldtoare ce ‘se
zaresc pe cer, fara a se sti de unde_vin
si unde se duc”. O asemenea optiune
structural-romanticd pentru Decebal fun-
deaza si_ identificarea _scriitorului vremii
cu raddcina dacica a fiintei sale, Incepind
oate cu clasicul Asachi, ce se_proclama
a Roma ,,Alviro Dacico", dupd ce con-

templase cu veneratie profilurile virile ale
stramosilor pletosi de pe Columna, pind
la autoportretul foarte tindrului Hasdeu
Tntr-o poezie a sa intitulata Sint dac! si,

in alt context, filosofic, Rugdciunea unul
dac, de Eminescu. Zamolxe al lui Lucian
Blaga, poemele luji lon Gheorghe se si-
tueaza n prelungirea organicd a acestei
linii, cu toate incongruentele de viziune
fatd de cei dintli predecesori. )

Cu mijloace specifice, poezia secoluluj
trecut cauta sa inyie mitologia = daca
amplasind-o sub zodii romantice, si Baba
Dochia, care si-a lepadat cele noua cojoa-
ce din credintele populare, devine ,,doam-
na tinerica", ‘fiica a lui Decebal, ,,mare
domnitd”, urmarita de Traian. Mitul, unul
din cele patru_ arhetipale romanesti, da
astfel o prima ispostazare la Asachi, care
aduce Tn scena zeii si eroii daci, pe 1raian
care ,,se subjuga de amor" urmarind-o pe
Dochia si are de intimpinat forta magica
a lui Zamolxis. Atunci ,,Dochia cea fuga-
ra" ,se preface-n holovan" la invocatia
catre_zeul suprem, iar animismul stincilor
din Ceahldau, Pionul  romanesc, traduce
suferinta _ei organica: ,Din a el plins
naste ploaie, /. Tunet din_al ei suspin".
Devenita tinara ,strigd” in Dochia, la
Bolintineanu,_ respinsa de logadnic, alun-
gata pentru iubirea nevrednica de rangul
el regesc pentru Armin Cintaret la Costa-,
che Stamati, Evdochia, eroina simbolica
din tirzia epopee Tralanida, va pastra
tiparul ideal romantic prin frumusete, ti-
nerete si implicatie patriotica. Tn dcelasi
sens ea va patrunde in  Memento mari,
marele poem_eminescian, dupa Incercari
juvenile din Decebal, proiect de epopee si
dramd, si un poem in stil popular,
Dochia.

U TOATE acestea, nu atit poeziei,

Cit presei _pasoptiste 1i = revine

|n Prlmul rind meritul de a stimu-

) la interesul unanim pentru istoria,
mitologia dacica, si Tn acest sens citeva
popasuri asupra publicisticii se impun. Cea
dintii justificare_vizeaza sincronismul, atit
de evident_din jurul lui 1848, al literatu-
rii cu _pagina_ cotidianului, cind discursul
incendiar devine liric, 1ar poemul, in mod
uneori_regretabil, o expunere jurnalistica,
Al doilea"motiv al atentiei noastre rezida
in unitatea de stil si inspiratiec — ampren-
ta epocii — care marcheaza  literatura
vremii, tributara temei. intr-adevar, Da-
cia polarizeaza = mai _ cu seama dupa
1848, * atentia istoricilor _si arheolo-
gilor diletanti _care colindd muntii in
cautare de vest%gu, animati de zel patrio-
tic, si ziarele difuzeaza larg aceste preocu-
pari. In_,,Foaie pentru minte" din 1852,
August Treboniu’ Laurian publica Impar?
tirea Daciei vechi sprijinindu-se pe Stra-
bo, Herodot si_inscriptiile celebrei Colum-
ne ; In aceeasi revista din 1856, titlul de
Istoria Daciel_antice adaposteste un_frag-
ment despre. Dacia Aureliana ; ,Gazela
Transilvaniei”_din 1851 anunta tiparirea la
Brasqv a cartii lui J. F. Neigebauer, Da-
cia din relicviile antichitatii clasice cu de-
osebita privire la Ardeal (Dacien und der
Uebersten des  Klassischen — Altertums).
Tema dacicd domind cu evidentd periodi-
cele : ,,Nationalul” din 1858. ,,Gazeta Tran-
silvaniei” ‘'din acelasi an comenteaza In-
delung descoperirea” podului_ lui  Traian
Iinga Severin. Presa_ardeleand detine Tnsa
recordul Tn_popularizarea vestigiilor dace
din zona Gradiste-Sarmisegetusa : ,,Foaia
pentru minte”" din 1851 publica Suvenire
de la strabuni, de Simeon Ulpiany, ,,un li-
terat transilvan” anonim anunta in ,,Gaze-
ta Transilvaniei" dip 1851 traducerea in
maghiara si germana : Antichitatile Tran-
silvaniei saustatistica ramasitelor _daco-
romane, a edificiilor antice $i’ traditiunii
opulare ; in ,Foaia..." din 1852 se desci-
reaza o inscriptie latina descoperitda la
Sarmizegetusa, un _corespondent din Ha-
teg propune deschiderea unui santier ar-
heodlogic n regiuneasa (,,Gazeta Transilva-
niei";” 1852), Si un St. M. (Moldovanu) pu-



clent

lica febril notite despre vestigiile dace de
quIet&tea Sargidava, Malaesfl, Zona Ha-
ulul.
Fara indoiala nsa, ca, in pofida jroniilgr
i Odobescu, cel mai fnalt prestigiu_ n
>meniul de fata si-I adjudeca Cezar B<l-
ac, cel mai de seama éxponent al dacis-
_ului pasoptist, deosebit de fervent in a-
il premergatori Unirii. Arheolog diletant
1 cdutare de temple solare dacice, intui-
e de altfel verificata de sapaturile recen-
. Sl istoric impetuos, Bolliac consacra te-
lei zeci de articole patetice care trec de-
gur puntea spre cititoryl epocii. Calato-
a sa arheologica relatata n ,,Nationalul”
858) 11 Incuntineaza renumele, fapt oglin-
it iarasi_in titlurile _publicatiilgr, cind
Itul" din 1857 publicd stirea ca Cezar
olliac lucreaza la ,,materialele unei mari
torii a Romanier”, 1ar V. Boerescu anun-
I Tn acelasi ,,Nationalul™ (1858), calatoria
heologica a scriitorului, intreprinsa spre
completa numismatica_Daciei, D.C. Ari-
scu. alt_fervent pasoptist, | se adreseaza
. aceeasi foaie poetului-arheolog cu ru-
imintea de a lamuri _localizaréa cetatii
omula. Substratul patriotic al campaniei
cice este mai mult_decit evident in 1858,
n<f unirea celor trei Tari Romane se ve-
ficd printr-un straldcit precedent sub
urebista_si Decebal. _,Misiunea noastra
te sa dam istoriei _timpii dacilor pind
de_ei pot intra n istorie”, va scrie Bol-
¢ intr-un_articol tirziu despre Pestera
la Obirsia lalomitei, iar In 1858 a face
torie Thsémna Tn primul rind a stimula
ntemporaneitatea in realizarea actului
nirii. Ideile publicistului, pe care le vom
unta _tangential, _sint, desigur, comune
ocii_si Tn parte tributare Scolii Ardelene,
mchimea si nabletea romanilor la care
ascendentd daca se arata vrednica de cea
mang, iar religia lor superioara celei cla-
re, fiind ,,sublima, bazatd pe nemurirea
fletului, pe cind Grecii si Romanii pu-
izeau in materialismul cel mai nenobil",
entificarea portului_cu acela reprodus pe
>lumna  (articolul Despre daci — ,,Ro-
inul”, 1858, Il) se Tnscriu in sfera celui
| autentic patrigtism. Dar termenul de
itologie nationala” folosit de Tnsusi Bol-
¢ _(Scrisori n teara — ,,Steaua Dundrii",
6?_ |_n?Ipbeaza tensiunea lirica a acestui
blicist impetuos, evocator romantic al
stigiilor sacre. ,,Nu _este ruind de
ate, declama _pasoptistul in articolul
itatea Romaniei_'din _publicatia pari-
ng a lui C. A. Rosetti «Republica Ro-
na», unde sa nu gasesti pe Roman li-
de piatra-i ca ledera”. Alte detalij is-
ce anunta preeminescianismul viziu-
in evocarea ,Virstei de aur”, fie ca
orba de ,,Sarmizegetusa, zidita de_Sar-
" fie despre tangentele mitologiei da-
cu cele germanice sau orientale :
ea ce stiu” despre credinta Dacilor,
ntd avintat Bolliac Tn articolul citat,
mult de cultul belie al lui Odin. Ceea
stiu despre viata lor, tine de regimul
patat al lui Pitagora”. . .
ar pe Ilngla .accentele preeminesciene
_unei publicisticii, cunoscuta si_apre-
ta de poetul national, poezia lui Bolliac
releva ipostazari romantice ale mitului
inar, cu un_paradis situat in_muntele
't Kogaionori, _mentionat de Strabo si
isfigurat. de Eminescu Tnsusi in Mc-
to “mori.

OET al geologiei montane. Cezar
Bolliac viseaza o arhitectura go-
ticd, singura sincrona privelistii
invocate™ sl Tnvesteste  piscurile
coase _ale_ Carpatilor 'cu_  _aceasta
logie |nd_ra%|ta dc romantici. ,Ri-
nu a ierfat sa adoptdm ordinul
care s-ar fI acordat atit de
cu muntii, cu_ brazii si _cu. pa-
noastre”, scrie Bolliac in ,,Cu-
Romanesc" din 1845. ,,Ce efect n-ar

Dimitrie Bolintineanu

fi facut Tn _aceste  locuri sdlbatice niste
ruine ale caror sageti negre si ascutite
— Tn contrast. cu Dboltile de azur si in
acord cu brazii — s-ar fi Tnaltat, desem-
nindu-se in eter, si d-ale caror securi
s-ar fi putut agdta muschiul, carpenul si
edera 1“ Tn peisajul cunoscut (O dimineata
pe Caraiman) poetul descifreaza ,cate-
drale_cu talii ‘uriase"”, ,,coloanele ce timpul
smerit le ocoleste”, si, in sfirsit, ,,multimi
de turnuri gotici in cerul azurit". Tn cele
din_ urma maretia palatelor montane ale-
gorice reclama cu necesitate plonjarea n
arhaic_— universul dacic — complemen-
tar_madretiei gogice Brln gloria_sa mitic,
si Bolliac_evoca ., Palaturi milioane din
virstele Titane, / Pirlite, ruinate, stau ne-
gre_ incruntind, / Ramasuri tari, _semete,
antideluviane, / Ce-mi rid de timp, de
secoli, vecia strabatind. // Pe-aicea uriasii
ai_Daciei cei crude / Sdgeata otravita
zvirlea din mal Tn mal, / Pe-aicea umbla
umbra lui Zamolx ce s-aude...”. .
Dimensiunile acestor ergi sint vrednice
e ,un Osian" .precizeaza Bolliac, com-
letind astfel universul livresc al roman-
ismului _nostru. La Romania, poem din
1856, scris la circa un deceniu dupd acela
citat, anterior. si mult mai retoric, fapt
explicabil prin’ evolutia poetului  dar si
prin comandamentul ‘efervescentei _unio-
niste, consfinteste Dacia drept _teritoriul
ideal Pentru 0 sintezd a mitologiilor,
Punctul de vedere -are se va desavirsi
esteticeste Tn substanta operei emines-
ciene prin suprapunerea miturilor indice,
germanice, persane, nordice si autohtone,
Isi. are astfel un precursor 'in persoana
Ui Bolliac. . Teza naiv-romantica cu_ su-
ort patriotic a genezei zeilor greci_ pe
eritoriul dacic se “concretizeaza n artico-
lele Tnaintasului dar si in poemul de fata :
,Geniul Daciei" vegheaza cursul riurilor
din_ . Titanii munti Bastarnici, Mart unde
se ivl / Pentru Tntlia oare”. Pe de alta
parte, cultul solar al dacilor, comun in
epoca bronzului pentru intreg spatiul car-

pato-danubian, explorat, cum am_vazut,
de Bolliac-arheologul, va aparea in poe-
mul_ sau prin_,Soare-Mitra”, a cdrui ge-
neza este dacica si care ,,E geniul Daciei
e zeul tutelar / Ce, dip ruine-afunde, a
Daciei hotar / Se scoala sa masoare c-un
milion de pasi”. .

. Acelasi zeu reinvie pentru a_ lumina
iarasi fosta Dacie_in B[ezyma Unirii : ,SI
pe Carpati s-ardica batrinul urias / Ce
doarme, de sunt secoli,
lacas". ] . y
»o0arele-Mitra" spre care catd, Roma-
nit (,acvila, tresarind"), zey primordial
persan si indic, in egald masura simbagl
al fortei razboinice “si al cunoasterii,
conduce prin spatii carul solar, viziune,
cum_se stie, in ‘egald masurd emines-
ciana in Memento mori. El apartine insa
Cocheonului (Cogalonon)B muntéle sfint
al Daciel, devenind la Bolliac o zeitate
autohtond invocata pe tat parcursul lun-
ulur poem :_,,Opreste, Soare-Mitra | Aci
a templul tau / Cel mare si_teribil, si
Cocheonul greu, / Si_ Zarabii-tereii, _Si
Dacii_Pileati / Discipolii lui Zamolx, Pio-
sit tai jurati . )
_Logica  istorica se poate descoperi sl
aici, ‘de vreme ce, cum_se stie, legiunile
romape preiau din_mitologia_ orientala
cultul luminii_ (sol invictus). Zamolx, In
fine, isi ocupa locul harazit aprioric in
acest Olimp eterogen prezidind. invocarea
eroilor, exponenti “care au a_stimula vir-
tutile civice ale urmasilor. Tot Soarelui-
Mitra 1i revine sarcina identificarii celor
ce deriva din acesti predecesori ilustri ;
»Vel recunoaste, Spare, daca . Romanii
vin_ / Din fiicele lui_Zamolx si fiii lui
Cuirin / ... Priveste-i de se trag / Din
Dromihet si_ Sarmis, din Decebal _cel
Brav, / Teribil Romei care, decit a Cédea
sclav / Bau in cupa plina veninul pre-
atit."

gConcluya retorica : ,0.! nu, nu zice,
Soare, ca Dacii au _pierit I“ apare com-
pensatd printr-o viziune inspirata a stra-

pe vechiul lui

bunilor titani legati de eter si care urma-
resc, rasturnati, ~ existenta urmasilor :
wstrabunii; uriasi” care, uIplantau In ceruri,
privesc ai_nostri pasi.” Toate aceste poe-
me ale lui Bolliac reprezintda pentru Emij-
nescu_virtuale nuclee in linia sintezei mi-
tologiilor amplasate intr-un spatiu mon-
tan Colosal.. ) B o
Dupa articolul_ Dacia, zeii Daciei din
JAlbina Pindului*, 1868, Bolintineanu pu-
blica, precedind cu doi ani zamislirea
marelui _poem eminescian, epopeea sa li-
rica Traianida, fara a parasi tiparele con-
sfintite de viziunea pasoptista. ~Regasim
in acest sens un paradis al Dochiei "unde
.Pe_lirele de aur un_imn melodios / Ra-
suna-n aer dulce, divin si amoros”, iar
templul Eudochiel de pe acelasi Cocaion,
ca la Bolliac primeste umbra Iui Zamolx;
razboinicii daci sint armati cu_paveze pe
corpul gol. Tn pofida acuzei célinesciene,
artial Indreptatita, de a fi fost scris ,,in-
r-o. limba mal mult ca oricind, siluita"
Traianida lui Bolintineanu ofera insule
prefiguratoare ale. eminescianismului_prin
imaginea Eudochiei asemeni ,Lunii cu
pletele-i splendide, aur" sau prin_evoca-
rea feeriel ngcturne intre_ piscuri : ,,Pe
stinca pierduta in muntii Tibeii / Luceste
la_luna in noapte-un’ castel. / El nalta
prin silve_ la razele zeii / Salbatice tur-
nuri cu Vvirf de otel". Infringerea lui De-
cebal si_ Zamplxis declanseaza _ furtuni
cosmice in registrul unor_sonoritati obse-
dante ca In _ Mihnea si Baba: ,Vintul
se-nfurie, ploaia cu spumele / Cade si
fulgere, serpuie foc. / Licura trasnete,
repezi sparg aerul / — Si p-ale stincilor
crestete joc”. ) .
Spirald genialitatii eminesciene urmea-
za sa absparba aceste fundamentari ale
temel dacice In viziunea grandios-viziona-
ra a marelui poem de tinerete, Me-
mento mori.

Elena Tacciu



Platon Pardau

AMILIA Corn statea cyu doua

strazi mai sus, dar ca sa ajun-

ga _la ei, Virgil Virgil trebli sa

Strabatd_ un “drum dublu, din

cauza_ ca abia in lata blocului

.C 4 isi_aduse aminte ca ple-

case_cu mina goald. Sa fi luat cealaltd
sticla de ,,Metaxa" 7 Privi cu ciuda feres-
trele luminate de la etajul intii si apoi se
avinta prin_ceata groasa, care, cu miliar-
dele-i si miliardele-i de picaturi, punea pe
oras 0 spuma neagra. Blocurile erau re-
tezate ceva_mai sus de-un stat_de _aqm,
ciupercile lampilor de neon biziiau_livide
deasupra_la mari depdrtari, masinile pi-
paiau asfaltul_cu faruri galbene” care_nu
ajutau la nimic. Noapte si ceata, ceata si
noapte. Virgil Virgil trebuja sa se _gra-
beascd, doamnei Corn nu-i placea sa as-
}&pte. Orbecai_ ce orbecdi pe lunga, stradad
ircea_cel Batrin. axa orasului, si se a-
runca in cofetaria de la_blocul turn. Trei
vinzatoare cu halate cdramizii isi gmorau

sfirsitul de program palavragind Tmpre-
jurul unei mese, Risete groase, parca le-
site din ceatd. il intimpinara. dupa care

urmara priviri_intrigate. Ce era si cu cli-
entul acesta intirziat7 o

— O sticla de sampanie, ceru_  Virgil
Virgil, hotarit sa lichideze cit mai repede
abaterea de la ruta care-1 dusese pina in
centrul orasului. L .

— Nu tiném, spuse fdra sa se miste de
pe scaun una din vinzatoare care _parea
sa_fie sefa celorlalte. O mustacioara nea-
grd 1i_umbrea buza si halatul sta s& ples-
Neascd pe bratele puternice,

— Si ce tineti y . .

Avea experientda vinzdtoarea. Din trei
cuvinte simti_omul. Impinse scaunul si se
apropie de” Virgil Virgil. .

— Avem socolatd asortata, cutii la 27,
la 37. la 90.. . Lo )

— Mie imi dai g sticld de sampanie ru-
seasca. domnisoara, Sara_geamana a_celei
de colo, arata Virgil Virgil_ultimul rind_al
raftului  unde. Tntr-adévar, cu staniol
auriu...

.— E pentru expozitig, . zise vinzatoarea,
lingindu-si scurt ‘mustacioara, )

— Si eu sint pentru expozitie, domni-
soard. lar daca ne_mai tirguim mult s-ar
putea ca, miine-poimiine. dumneata s nu
mai fii Tn aceastda expozitie. _ o

La masd hohotele Tnghetasera. Virgil

Virgil nu le vedea pe cele_doua vinzatoa-
re. dar intelegea cum 1l vad ele pe el.
, — La revedere, spuse, dupa ce vegheage
ca sticla sa fie impachetata_frumos. 1in
pergament, dislocind o ultimd Tncercare a
vinzatoarel de a-1 supune, cu o hirtie gro-
soland. din lipsa de ambala{. La revedere
si fiti blinde si voioase, fetelor, le spuse
la despartire. 'Mai ales surideti. Profesia
dumneavoastra e s& surideti.

_Cu sticla_pe brat_sprijinita ca o pusca
facu drum_ Tntors prin_ ceatd. Automobilele
se rarisera, abia daca intilni doud auto-
buze, trotuarul era pustiu in ciuda ama-
bilitatii si jovialitatii, scena din cofetarie
il enérvase. Nu se ‘mai termina odatd cu
impolitetea si tgrosolanla. Lipsa de civili-
zatie in ‘comer{ era 0 boald, o plaga. Nu
ar fi fost deloC lipsit de interes sa scrie
ceva pe tema asta la rubrica lui sapta-
manala ..Accente”, treizeci de rindurl, corp
opt. In chenar subtire, dreapta jos.

Purtarea celor trel vinzatoare. pe care
Virgil Virgil le lua global, musticioasa
fiind exponentul unei atitudini mai ge-
nerale, constitui. 0 vreme si _subiect “de
discutie la Caqrni. .Doamna Mimi Corn, cu
alura’ei de stdpina de casa mare, cu parul
brumat_strins ‘intr-un coc bogat si citeva
bijuterii discrete, cercei si inele stropite
cu granate mici, la_culoarea Tnaltei rochii
de catifea. Tsi exprima punctul de vedere
exact si prudent.

— Noi Tntotdeauna trebuie sda nu uitam
cuvintele lur Lenin. Revolutia_scoate la
iveald, atrage ca lumina fluturii de noap-
te. felurite elemente necorespunzatoare.

Patruzeci de ani, fusese doamna Corn
activista in rindul femeilor si printre bu-
nurile care le luase cu ea la pensie era

1n|cllnarea spre explicarea teoretica a fap
elor.

— Ce este un _ vinzdtor 7, Spuneti-mi
ce-i. la noi. un vinzator. dacd nu un man-
datar al statului 7. Acolo_unde este_pus. el
reprezinta poporul. Daca se poarta necu-
viinciog, inseamna ca nu reprezinta_corect
po&grul_. Poporul nostru nu-i necuviincios,

Gindirea ei era apropiatd de cea a_lui
Virgil Virgil, numai ca redactorul sef al
ziarului ,,Cumina™ prefera exprimarde
mai concrete. El ~nu fusese teoretician
niciodata. Cu cincisprezece ani in urma,
cind fusese pus redactor sef. se si scuzase
in fata lui Virlap. primul secretar de a-
tunci : ,,Va rog sa tineti seama ca nu sint
un teoretician™. ] o

— Niste javre, conchise el, rotind ntre
degete sonda Tnaltda in care doamna Corn
il Turnase _un rubiniy ,Martini*. . N

— Nu sint fatalista, insa am serioase in-
doieli Tn privinta roadelor muncii _ de
educatie cu aceastdq categorie, continug
doamna Corn, stind n picioare, rezemata
de pian, locul ei preferat, de unde domi-
na micul salon al apartamentului de bloc.
Aici e vorba de secole de experienta. Pri-
veste neamtul. Vara aceasta am vizitat
Berlinul occidental. Peste tot: ,,Bitte,
bitte, danke, danke..."

Virgil Virgil o asculta gutlr]_ distrat. De
cind Jlesisera la pensie. Corfnii ~ voiajau :
Elvetia._ Italia. Germania. Franta... Fie-
care ntoarcere din calatorie constituia
apoi obiectul si subiectul citorva seri de
vineri. in care doamna Corn_(domnul Corn
tdcea macnind Tndesat ca_si capatul rosu
al jumatatii sale de tigara infipt In tiga-
retul de cires) povestea volupilda si pasio-
nata cum fusese, ce vazusera, ce ‘era bun
si_ce era rau in Occident. Dupa aceste vo-
iaje_ale lor, Virgil Virgil se alesese cu
mici cadouri caré-i faceau reala placere ;
sg)_unurl ,»Lux" ori ,,Rexona", spray-uri
,,Gillete". ‘deodorante si chiar cu_un “apa-
rat de ras cu lama dubla sanjabila.

— Cind vom avea si noi ,bitte" al nos-
tru 7_rise_ doamna_ Corn_parodiindu-1 vag
pe Caragiale. Unii isi inchipuie ca daca
se poarta vulgar sint remarcati, dau do-
vada _de persgQnalitate. Ei_compromit re-
volutia noastra. Nu trebuie sa ne ascun-
dem.” Tncd nu am realizat totul, mai avem
si lipsuri, Tnsa cum 1l_pronunti pe acest
,»Nu avem™ T Trebhuie sa-ti faci un titlu de
mindrie ca_spunindu-i ,,nu avem”, cum-
paratorul s& plece cu convingerea ca este
un moment trecator, vremelnic, mergem
spre epoca in care vom avea de toate...

ite nu ne lipseau noua la Tnceputul re-
volutiei ? deveni ea pateticd. La cite spu-
neam ,avem" ? Dumneata, nu stiu daca
ma_intelegi, reveni ea la tonul reflexiv de
la Tnceput, dar noi am luptat pentru_asta
si nu putem ramine nepasatori. Noi am
suferit pentru asta...

Activitatea din ilegalitate a dompului si
doamnei Corn_era Binecunoscutd n oras,
cu toate ca ei venisera _din Doud Ape,
tirgul de bastind al lui Virgil Virgil, abia
prin 1952, cind centrul de greutate al zo-
nei fusese mutat aici, Ani- de-a rindul
dupd aceea, fara _intrerupere, domnul
Corn fusese - presedintele colegiului de
partid, iar doamna_Corn muncis¢ la femei.

— Si tatdl dumitale a suferit  pentru
asta... apasd ea grav.

Sonda cu ,,Martini" se_Tncalzea Tncet in-
tre degete, asa ca Virgil Virgil mai ceru
un cub_de gheata pe care doamna Corn
i-1 servi cu un_clestar de argint luat de pe
masuta cu rotile, comodd maobild pentru
un apartament mic. te puteai strecura de
la invitat la invitat, desi_ vineri seara, de
obicei erau numai ei_trei. Frumoase |u-
cruri_avea doamna_Corn, privi cu Incin-
tare Virgil Virgil. Farfurioarele de porte-
lan ca foita de tigard, cosuletul din_porte-
lan Tmpletit, tavitele de "argint ciocanit,
canapelutele ,stil”, pendula”care = fosnea
intre ferestre. Numai pianul... Un "ne-

ru ,,Bosendorf" prizonier, Guliver intr-o

ume_a delicatului_ sifinetei. .

— Ei, tata.... tresari Virgil' Virgil.

Ideea ca taica-su murise pentru ca mus-

tacioasa de la cofetdrie sa-i spund lui ,,sa
traiti" i se paru ridicola. Taica-su facuse
un cancer care-1 bagase-n pamint prin
cincizeci_si ogt. . o

— Ce tovaras era tovarasul Virgil, in-
cepu a-1 evoca doamna Corn. El era o-
mul nostru care stringea ,,Ajutorul rosu"
in depozjtul de cherestea. Odata n-a_lip-
sit la_intlInire. odatd n-a folosit neprinci-
pial fondurile. EI si Razimirschi erau la
depozit, dar baza era Tn el. Razimirschi
mai tragea la masea. .

Cunostea toate amanuntele si seara a-
cegsta,. ca si toate serile de vineri impre-
una, din acele amanunte ale ilegalitatii
pornisera. ,Stii cd, in ilegalitate, am lu-
crat cu tatal dumitale 7 1" oprise _ odata,
pe strada, domnul Corn._care, dupd ce ie-
sise la pensie nu numai in_strainatate i

lacea sa umble, dar putea fi vazut, doua-
rei _ore pe zi. plimbindu-se singur prin
cartierul vechi. Tnghesuiala aceea de ulite,
de linga piatd, cu balcoane din fier for-
at. dughene’ cu usi blindate, care gravi-
au in jurul fostei sinagogi. Mic si Tndesat,
Hirapu”, aaucea mai de graba cu un fer-
mier vinjos din filmele de simbata seara
de la telévizor decit cu un activist pensio-
nar. Nu. Virgil Virgil nu stiuse ca fostul
sef al colegiului de partid 1l cungscuse
pe taica-su.” Nici nu stiuse cum sa_ras-
unda la o asemenea informatie. ,Poate
reci odata pe la noi", tdiase_nodul gor-
dian domnul Com. Vinerea viitoare invi-
tatia i era confirmata si concretizata de
vocea_Tmbietoare care la telefon se reco-
manda ,la aparat e tovarasa Mimi Corn".
Astd seard. insg, el era si_nu era acolo, la
singurii lui prieteni, la singurii oameni
din" oras pe care-i vizita cu regularitate.
Domnul Corn, care ascultase tot timpul
Eummd. taie si de asta data nodul gor-

ian.

— Mimi. n-ar fi cazul sa trecem _ mai
departe 7 zise el cu glas gros, asprit de
tutun,  punind Tn Tntrébare” si-un__ordin,
dar [asindu-i_doamnei Corn posibilitatea
de a mai Tntirzia in Tndeplinirea acestui
?jrdllr] g[are, pina la urma. insa, trebuia n-

eplinit.

i Ah ! exclamd@ doamna Corn, si ah-ul
acesta_continea esenta Tntregjii_parti a doua
a_serii. Doamna Corn pregatise 0 surpri-
z& :_inghetata flambata, pe care o servi
dupd . toate requlile artei. Virgil VII’%U
trebui sa stinga lumina, domntl Corn sa
tind sticla cuy spirt si doamna Corn.  in
extaz, incendie micul munte de friscd al
carui parfum continut il savurara apoi pe
farfurioarele acelea subtiri ca pergamen-
tul. cu Iln%url‘ge_le de argint cu codite fi-
ligranate. Un ‘lichior de” cacaq care reda
limbii supletea si caldura initiala incheia
deliciosul moment. . .

— Stiti, oare, ce-ati _mincat7 _ relua
doamna’ Corn dupa ce strinse farfurioarele
si linguritele si ‘domnul Com o ajuta sa
freacd” masuta cu rotile dincolo de dra-
eria_rosie care Inchidea coridorul _ spre
E_ucajane. Abia acum era ea stralucitoare
inga_,,Bosendorful™ lacuit, si Virgil Vir-
gil gasi cd unica explicatie a acelui in-
Strument greol, strain, din alta lume_ si
vreme era_sa rezeme delicat alba mind a
doamnei Corn in clipele ei inspirate. Ah,
daca pe el. in seara aceasta, = momentul
tare din fiecare vineri l-ar prinde. ca-n
fiecare vineri, Tn adincul memoriei, ca o
pata alh confuza licarea fotografia aceea
nenorocita. . .

— Prajitura care I-a ucis pe Rasputin !
triumfa doamna_Carn peste tacerea nein-
formata a lor. Tnainte de a fi Impuscat
de printul lusupov. ,tarul tarului” a fost
otravit cu Tnghetatda al carej_ continut —
minus otrava — atl avut placerea sa-l
gustati. Cu un munte de Tnghetatd peste
Care §-a turnat un_munte de otrava.

— Se spune ca Rasputin era imun la
otrava. Reeditase experienta lui Mitridates
ex Pontis, regele care se autootravea in
fiecare diminéata in loc de cafea cu lapte,
zise Virgil Virgil. .

— Nu “exista “imunitate. E _destul sa
schimbi_otrava.. Adica descoperi ce otra-
va s-a folosit si_ tu 7i dai alta. Nimeni _nu
poate fi imun_Tmpotriva otravurilor. De-
altfel — istoria o_dovedeste — rar caz
ca ynul care s-a jucat cu otrava sa nu
se fi otravit intr-un fel sau altul.

— Depinde_ ce_Tintelegem printr-un_ fel
sau altul, cldtind_ din cAaﬁ)_ irgil  Virgil
dar regretd imediat, ,cirligul” “pe care il

oferise doamnei Com_ sa-si reverse cunos-
tintele enciclopedice Tn domeniul otravii Si
rolului_ei in istqrie. . .

— Pina laurma, cum a murit acest Mitri-
dates. numele intreg e Mitridates al cinci-
lea Eupator ex Pontis. cel mare, si era rege
al partilor, al Bosforului, nu departe de
noi 7 Cine se fereste cu atita abilitate de
moarte naprasnicd, de moarte naprasnica
moare. Fiul lui Mitridates se rascoald, cred
cd Tarnatius 1l chema, si tatdl care se an-
trenase zeci de ani pentru otravuri, nu poa-
te suporta lovitura, Se sinucide. Mai precis,
cere unui sclav' sa- omoare. Moarte na-
prasnicé.

— Strabunica mea avea un fel original
de-a_se ruga, se pomenj intervenind |r%|l
Virgil cu-0 amintire a lui foarte veche. 0O,
de Cind nu vorbise de asta, nu se gindise
la asta | Ce-j venise ? Strdbunica mea nu
spunea ,,Tatal nostru™ ori ,,Nascatoarea" ca
toatd casa. O auzeam cum se fojeste in pa-
tul ei de scinduri si Tncepe : ,,Si ne fereste
pe noi Doamne, de foc. de apa. de moartea
cea grabnica”. Chestia asta Cu moartea cea
grabnicd n-am inteles-o multa vreme. imi
parea un lucry, un obiect, un om. ca i
cum ai fi zis fereste-ma. Doamne, de_lon.
Mai ales cd baba 0 punea dupa apa si foc
de care, har Domnului, cit am fost copil ma
cam ocupam direct si personal. Caratul a-
pei de la fintina si taiatul lemnelor erau
sarcina mea si-a [ui_frate-meu. Tata ve-
nea seara de la fabrica si facea controlul
de_calitate... haha. _

.Comii nu pareau sa guste gluma, dar
nici n-o refuzau. in camera se facuse prea
cald. Doamna Corn porni leganat spre
fereastrd, dar domnul Corn_1ii intersecta
drumul. lvarul se roti uns si prin fereas-
tra Tntredeschisd Tncepu a_péatrunde ceata.
Curind, Tmprejurul lampii. de Murano " a
carei tija fuseSe scurtata si adaptatd pen-

tru _un apartament de bloc se_adund un
norisor negru. Atmosfera strazilor, _ora-
sului se_insinua si in casa Cornilor. De a-
ceea.. cind, domnul Corn fincepu  sa-si
pregatea_gca a_doua jumatate de tigarad
»Carpatl”, ucigind-o~ Incet n tabachera
de aur extraplata. Virgil Virgil astepta
fumul ca pe_ o salvare. _ .

— Destul. Costi. 1l narui = speranta
doamna_Corn. Al fumat destul pentru
astazi. Tii cu tot dinadinsul sa te omori
singur, dacad nu te-au_omorit sarcinile 7
Se “invirte prin oras si_fumeazg, i se a-
dresa ea lul Virgil Virgil, cerindu-i parca
ajutorul Tntr-o problema insolutionabila,

— Miscare, surise evaziv Virgil Virgil.

— Miscare si tutun, protestd doamna
Corn, ceea ce suna bine ca o _antilozinca.

Toata ziua se invirte If))e jir}ga piata cu
ciubucul Tn gurd. Tn Doud Ape era unul
Sender care” facea asa: se Invirtea pe

|I,r\]|gé_ piata si tragea taranii de mineca :
»N-ai ceva de vinzare 7 N-ai ceva de
vinzare 7% o .
Comparatia nu-i placu domnului Corn.
— Hai. hai. Mimi. schimba subiectul,
defectul tau principal e imaginatia, spuse
el _cu o bundvaintd rece, B
Era pentru Virgil Virgil momentul sa
se_strecoare, pretextind “ca-i  tirziu i
miine are 0 zi grea. .
Domnul Com arata spre_pendula : Tnca
nu se facuse. zece si jumatate. _
.— Nu-1 tirziu, zis¢ el rar. Dar ca miine
ai 0 zi grea nu m& indoiesc.

A CE se referise domnul

Corn vorhindu-i  astfel. _ de

arca 1i facea o profetie 7 Zi-

ele lui nu erau nici grele, nici

usoare, erau zile obiSnuite in
) __cdre_indeplinea sarcirii obisnu-
ite, sarcini mai mari sau mai mici, dar
obisnuite. Nu-i placuse tonul, chjar 1l in-
dispupea. poftim, i se Infipsese in minte.
Apdsd butonul soneriei secrete de sub
laca mesei, Frumoasa_ Margareta, secre-
ara cu ochii aurii, intra leganindu-si sol-
durile ca o nava amiral. Mapa de cores-
pondenta. ,terfelogul”. cum 1j zicea Teo-
dor. era adusd de 0 pereche de brate par-
fumate. Tnaintind,  spre _birou, o "suvita
groasa se razvrati din parul rosu al se-
Cretarei si Margareta misca scurt din cap
Ica $-0 readucain bogata-i podoaba capi-
ara.

— M-a cautat_cipeva 7 puse Virgil Vir-
gil obisnuita prima ntrebare a diminetii.

— Nu v-a cdutat nimeni.

— Telefoane de protest 7

—Nu

— Tnjuraturi 7. _ . L N

Margareta clatina_ iar, capul si parul i
flutura ca o coamd nadravasa. Avea, in-
tr-adevar, ochii aurii, se gindi Virgil Vir-
gil. Aurii. i .

— Tov. Erhan de la judeteana 7

— Nimeni.

— Mapa ! .

Frumoasa Margareta descrise un _cerc
larg, ocolind fotoliul pentru vizitatori, fe-
[lnd coltul biroului. Pe parchet, tocurile
inalte _ale pantofilor ei erau un imn al
vitalitatij. _Soldurile |Un?l, pulpele  cam-
brate, sinii care jucau liberi sub jerseul
verde ; odaia vibra usor si ceata care pu-
nea pe fereastra de hala a camerei de lu-
cru a redactorului sef o perdea cenusie
paru a se risipi o clipa, Cu mapa veni
si-un val de ,Farouche" 1n care se ames-
teca mirosul de femeie vibratila al Mar-
garetei, rasuflarea_ei de Victoria_ regis,
nimfaceea regala, 1i batea Tn ceafa. Cu-
nostea el codul acesta care se repeta de
noudzeci de dimineti.

.— Macheta n-o vreau, 1i spuse cind ea
ajunsese la usd. Am sa citesc direct in
agina. Adevary-i ca esti nepermis, de
frumoasa ; nu Tnteleg cum de te bhatea
idiotul acela de fost barbat al dumitale.
E un, paradox. Cind ai 0 asemenea co-
moara 0 pazesti ca pe ochii din cap. lar
el, cu toatd meseria lui de ,,numarator
adjunct la_filiala Bancii de Stat", profesie
care ar fi trebuit sa-i antreneze senti-
mentul eliberdrii _fata de bunurile_acestei
lumi, dat fiind cd nu numara banii _lui, ci
ai statului, dovedeste exacerbate si vio-
lente aptitudini de chiabur fata de nevas-
td, ceea ce-1 aduse la divort. .
»Terfelogul” era plin_si, probabil, ca de
obicei, neinteresant. fmparti Tn  doua
plicurile — cele cafenii, groase, cu _a-
dresa  destinatarului (Ziarul) = tiparita,
la dreapta, celelalte, plicuri obisnuitd de
posta, la stinga. Prima categorie erauy
corespondentii voluntari, cealalta diversi
cetateni caré cereau ajutorul ziarului
in ‘diferite probleme_ = personale. Cu
coupe-papiers-ul ~daruit de Margareta
— 0 sabioard albastra, n care era in-
crustat un cal de mare — incepu a des-
face plicurile din dreapta. De la postu-
rile lor._ impréastiati in tot judetul, cores-
pondentii voluntari informau despre po-
duri date in folosintd Tnainte de vreme,
productii  depasite, ~ adunari pionieresti,
concuysuri. de verificare a_cunogtintelor,
consfatuiri cu parintii si chiar o intrunire
sub genericul _, fiii satului®. Acum_antre-
nameéntul lui s _spunea cuvintul. Prindea
intreaga_ pagind 1In ochi. intorcea_ pe
verso.” intorcea la loc si, cu un carioca
feltip scirtiitor punea apostila dupa caz :
»Tov. Olteanu — industrie... Tov. Olteanu
— agriculturd... Tov. Olteanu — viata de
partid...". Adicd  Olteanu. redactorul = care
se ocupa_ de scrisori si corespondenti vo-
luntarj sa vegheze ca aceste informatii sd
ajungd in sectiile ziarului, s& fie valori-
ficate... . o

Plicurile postale = obisnuite erau  mal
greu de desfacut din cauza varietatii de
materii de lipit folosite. Erau plicuri abia
prinse, ,linse” cu limba, dar erau si
licuri zavorite_cu straturi groase de clei,
lindate n fisii de scoci, ba, odatd, de
mult fusese asta, cusute la masina. Cu
cit omul Tsi socotea problema mai secretd
si importantd, cu atit se preocupa mai
serios de pratejarea ei tntr-un ,.enveloppe”
sigur. n glicul cusut la masina fusese
vorba de-o inventie, ,Vioara a XX-a
aniversare, a eliberarii patriei de sub
{ugul fascist”, ceea ce consta Tn cuplarea
a o vioara a unei diafragme de gramo-



éon. ea sa sune mai_tare, Era o_prostie.
rau multe prostii. Totusi, Virgil Virgil
le_ punea apostila cu recomandarea sa fie
trimise  spre__ cercetare comitetelor de.
partid, consiliilor populare. Astdzi era o
zi cu_ plicuri usoare : doug dari afara din
slujba” abuzive,” o_sentinta judecatoreasca
nedreaptd, de trei ori bagarea pumnului
in gurda in cazuri de critica a sefilor in
sedinte, un gestionar_hot protejat... Nici
unul " din  éxpeditori hu_gasise normal
sa-si ~ blindeze plicul, nici sa-si ascunda
numele. o o )

Virgil Virgil fotografia din _ochi si scria
scurt™ ,Tov. Olteanu, verificare, Tov.
Olteanuy, verificare”, pina ajunse la ulti-
mul plic. Strecurd taisul sabioarei, extra-
se foala de caiet cu linii late si citi in
tromba: _,Domnilor _de_ la_ziar, eu sint
Vasile Papadie_din Strajerii numarul 312,
si_am de multd vreme 0 problema care-1
%r_lveste si pe_Dumnezeu si pe Dracul_ si

inele S Raul, pentru ca sa aparam
pacea si sa fie dreptate. Daca as veni
pind la dumnilorvoastre, mi-ati_ da_o mind
de ajutor ?* ,Ei, da, 1l pufni risul pe
Virgil Virgil, as vrea sa stiu si eu_cum
s-ar punerrobIema s& se’ Impace, Dum-
nezeu cu Dracul..." Scrise_usor, grabit, cu
un_creion pe care se plictisea sa-1 mai
tina In mind : , Tov. Olteanu. cheama-I*.

ASARA in urma podul de be-
ton si cotird la dreapta pe sub
0 arcada pe care scria cu li-
tere_albe pe fond albastru
Trdiasca Partidul Comunist

- . Romaén 1* Crengi de_brad ves-
tejite aratau ca arcada fuSese Tmpodobitd
cindva. Printre cetini se mai vedeay
becuri rosii si. galbene. Masina aluneca
Pe-o placa striata de otel si se_opri 1n
fata portii culisante. Un’ portar Tmbracat
in. cafeniu _aproape T1si lipi, de fata lui
Virgil Virgil mustata enorma. =

— Deschide ! ordona Virgil Virgil.

— Sa traiti, spuse _rapid portarul, fgi
retrase mustata, apasa pe-un buton neva-

Z-jart si poarta prinse si se stringa ca un
acordeon Tnaintea masinii. Restul drumu-
lui 1l J)arcursera pe alei betonate inguste,
trecind _pe sub conducte argintii umflate,
care, cite cinci deodatd, coteau Tn aceeasi
directie, ca sa dispara Tn cladirea ca un
enorm cub fara geamuri. Deasupra cla-
dirii atirna, mered Tmprospatat, un panas
de abur galben otrava. ) )

Atmosfera  destinsa_ din mica ,,Dacie
1300“ verde se prelungi si-n_sala nu prea
mare a comitetului de partid al combi-
natului. _acestor protagonisti = adaugin-
du-li-se_ Tnca trei, ba nu.”cinci, daca o so-
cotim si_ pe inginera maruntica, un pui
de femeie, cum zice Solohov, cu blugi
scortosi, ochi plini de _curaj si-un_ par
blond ' cam_ decolorat  strins Th coada de
cal. Comisia si impricinatii nu prea_ pa-
reau sa ia n serios motivul Tntrunirii, de
altfel formulat destul de plastic si precis
de tehnicianul Grigore \oinescu, Secre-
tarul _comitetului de partid. .

— Tovarasii ingineri Pavelescu si Gru-
bea au inventat, ‘cum se stie, un ‘antico-
roziv, deschise moale discutia tehnicianul,
care el Tnsusi parea facut dintr-o materie
moale : in timp ce vorbea, obrajii i se
umflau ncetisor si i se dezumflau nce-
tisor, parul cinepiu lucea stins Tn amiaza
cenusie, iar ochisorii albiciosi, curati lu-
minau un trup nu prea gras, dar plin de
linii _curbe, sub halatul cafeniu cu ecuson.
Dupéd ce au inventat anticorozivul. con-
tinud domol Voinescu, tovarasii ingiperi
si-au disputat autoratul, s-au suparat
intreolalta, s-au certat in repetate rinduri,
au trebuit despartiti din sectie, si cu

ocazia zilei de 23 August s-au ntllnit_n
parcul Plopeni, la chérmeza, seara, prile
cu care s-au luat la bataie, cind tovarasu
Grubea l-a_ scrintit degetul mic de_la
mina dreapta tovarasului” Pavelescu. To-
varasul. Pavelescu a scris la ziar, ziarul
a publicat cazul, noi ne-am supdrat, to-
varasii au venit la noi, cam aici au a#urls
lucrurile pina Tn momentul de Tata.
Asa-1.?7 . o .

Toti _trei, cel doi ingineri asezati de
aceeasi parte a mesei, unul linga altul,
si, peste drum_de ei Marc, dadura din
cai) in acelasi timp. Asa era. Voinescu
relatase corect. - 5

— Acum, dragi tovarasi, dprelua stafeta
Virgil Virgil din punctul de unde’ o la-
sase Voinescu. noi_trebuie sd ne straduim
sa facem circul cit mai _mare, sa dam
poalele peste cap ca sa aiba lumea de ce
ride. in ce ne priveste pe noi, ziarul, al
carui. redactor sef sint. va stam la dis-
pozitie.  Dacd Vretl, anchetam pina _In
pinzele albe si publicdm relatari_ speciale
pentru cit_mai_larga si amanuntita’ infor-
mare a cititorilor.” Scoatem si ‘un supli-
ment special.

Primii care zimbira furd cei doi ingi-
neri, apoi tot ei izbucnird in ris, deodatd
ha. ha, ha. Ideea cu suplimentul special
era buna.

— Daca vreti, va publicam si fotografii
de la locul incidentului : degetul mic de
la mina dreapta al inginerulti Pavelescu
inainte de 23_August, “degetul mic de la
mina _dreapta al inginerului Pavelescu
dupa 23 August, poze natur. radiografii,
ce. spune procuroryl, ce spun expertii.
Primul pas a -fost facut, tovarasul Marc
Sideriu, _aici de fatd, a dat publicitatii
prima piesa, mai bine n-ar fi dat-o.

Inginerii se uitara, unul la altul cu
aceeasi veselie care-i stapinea de la_ Tn-
ceputul sedintei. Erau un tandem perfect,
Dobcinschi si” Bobcinschi 1n tinerete. La

fel plete si medalioane la grumaz, la fel
bratari de metal la fncheieturi, la fel
gachete din universalul materia] de blugi.
semnele particulare, isi zise Virgil Virgil,
sint putine.. Si totusi, acesti _ batausi ™ I
scandalagii inventaserd o pasta care facea
mai rezistente la acizi _paienjenisul de
conducte si tevi, tuburi si tubulete pe sub
care, printre care si peste care Sofase el
»,Dacia” verde ca sda ajunga aici. .

. — Ati_ fi In stare ? intreba unul dintre
inginerii care, parca spre ase_deosebi de
celalalt, isi aprindea o tigarda Kent, Ati
fi capabill de asta? vorbr el din cusul
palmelor. y )

— De ce ny ? Dacd e nevoie, de ce nu?

Raspunsul 1l daduge Virgil Virgil dupa
ce trase adine aer in piept. Ochii blinzi
al lui Voinescu bateau in sus spre el si
intelese ca spuneau : ,la sa vezi si tu
cum e cu_noua generatie, nu sa stai in
birou_si sa scrii pilde 3i morale”.

— De ce ny ? repeta_Virgil Virgil.

— Pentru cd nu va da voie, spuse firesc
celdlalt inginer, si abia se stapini sa nu
Inceapa 1ar a ride.

Era mai_firav ca _primul sl cum de pu-
tuse, el, Grubea, sa-i scrinteasca degetul
mic lui Pavelescu ? Sau figura cu_degetul
mic era un secret al celor plapinzi care-si
rascumpara astfel deficitul de fortd in
batalia , cu cei puternici ? Virgil Virgil
era hotarit sa reziste. o

— Facem noi ceva sd fie voie, zise.

. —,NU trebuie, spuse Pavelescu. Ne-am
Impacat. Ujte. In fata  dumneavoastra eu
1i Intind lui Grubea mina mea ranita si-l
pup pe obraz. R ) )

Un tocdit rasuna sec in toata sala si fu
urmat de una_din acele respiratii rafala
pe care combinatul chimic le lansa asu-
pra orasului. Deci, pace. Mai bine nici ca
s-ar _fi_putut daca la sfirsitul tirgului n-ar
fi gasit de cuviintd s& interving si ingi-
nera. marunticad cu parul coada de cal,
Ochii el plini de curaj — si cit_de mari
erau acesti ochi I — 1i Tmbracara pe toti
mtr-un grav repros. Avea un glas de_so-
icel, dar cind vorbi, dovedi c& stia sa se
aca auzita.

. Su Paternitatea . antlcoro?vuluT
cum ramine ? Care_din ei e autorul ? .

Se facu liniste, incit se auzira vijijtul
acizilor in conducte si furnicarea intima
a cladirii specificd marilor uzine. Ceata
fugea pe afard in trimbe groase. Voings-
cu, gata sa ridice sedinta, se opri cu mina
in der. Ochii_lui albastri spuneau :_,,Ce
vrei si tu, zgimba mica ? Nu vez] ca s-a
terminat f E gata". De pe buze Ti iesira
moi ca un_ suspin cuvintele. o

— Tovarasa |nl§;||ner Elena Gavrilovici
reprezinta U.T.C.-ul. o

— Tmi pare _bine, spuse Virgil Virgil.
Dumneavoastra = aveti  dreptate, dar “se
are ca nu mai existd nici; o problema.
ste ? pluti victorioasa privirea lui catre
cei doi ingineri, care. acum, fumau_ambii.
Grubea_ 1si trecu_mina prin plete. Bratara
cu lantisor 1i seinteie scurt si dur:

— Esté, ) ) o

—i Dacd nu-i, nu-i..,, spuse Virgil Virgil
ndicmdu-se in_picioare. ]
‘Mica inginera ascundea un suflet aprig
?I, se J)are, %ra. obisnuitd sa mestece Ina-
nte de a Inghiti.

— Cum_ e _posibil ? Izbucni ea si fu in
icioare Tnaintea lui Virgil Virgil. Parul
egat n coada de_cal filfii amenintdtor,
ochii mari_erau si mai mari si. observa
Virgil Virgil, se facusera verzi ca la pisici.
O pisicd mare era |ngm_er Elena _Gavri-
lovici, sI se pregatea Sa-i zgirie. Trasne-
tul _||I _Prl{m arc, si-1 merita, socoti
Virgil Virgil.

— Domnispara, spuse plictisit Marc,
eX|stz% adevaruri atit de mari neit nu se
pot afla.

Nu raspunsul fetei il auzi, ci cam ce
cuvinte putea azvirli prin’ ochii ca ai
sfintilor de la mandstirea Arbora. lar
ochii aceia spuneau :_,,Ce vrei si tu, malai
mare ? Ce-i timpenpia asta cu adevaruri
atlt de\}qro_zave_lneltﬂ_nu se pot afla 7

Lui Virgil Virgil Ti placea revolta ei,
asa, en_passant, acum pu era timp; i
iesi Tnainte plin de bunavointa.

— Tovarasul Marc a ahordat o proble-
ma care nu merita _adincita., 5

— A spus o prostie, tovarasul Marc, sa
ma_ ierte, fu raspunsul_ ei, dupd care sa-
luta : ncling capul si iesi_filfiind din
coada de_cal. Aerul trebui sa faca efor-
turi ca sa umple urma ei. o

Acesta fu singurul incident al zilei, dar
era departe de a constitui acoperirea

NMiniaturi

= Om de omenie poate fi cineva in
orice situatii, prin atitudine.

_= Masina de calcul nu va putea de-
pasi_niciodata creatorul sdau, ceea cg
nu’ fnseamna sa nu i se permita sa
solutioneze probleme pe care omul nu
le poate solutiona. . L

= Desacralizarea poate fi definita
drept procesul trecerii de la poli-
teismul "religios la polilogismul laic,
= ldolatria 'reprezinta “0 exagerata
sau falsa pretuire a unor lucruri, fiinte
sau practici. Dovada permanentei ei
sini ‘idolii contemporani; schimbarea
si noul_de_orice gen, viteza de infor-
mare si miscare, publicitatea si popu-
laritatea, masinismul, confortul, tu-
rismul. spartul, alcoolul... . )

= Valori negative ale culturii pot fi
definite toate actele de creatie ce ur-
meaza sau au_drept consecintd dena-
turarea lucrurilor ~ si pervertirea oa-
menilor.

= Oamenii sint rai nu atit prin_ceea
ce fac, cit mai ales prin ceea ce Inga-
duie s& se facd sub ochii lor.

= Conceptia vietii este ansamblul

<

valorilor acceptate. Realizarea vietii
este expresia valorilor practice. .

e Libertatea_este necesifatea 1n-
teleasa™ a societatii_ si demnitatea res-
pectatd a personalitatii. . .

e Chiar daca _,.totul e relativ' in
lume, ceva trebuie totusi recunoscut
ca absolut. Acel ceva e valoarea morala
suprema : Binele, Dat fiind ca_sufe-
rinta e universald, Binele, ca diminua-
re ‘a suferintei sau ca spor al bucu-
riei, este oricind si oriunde posibil, si
obligatoriu pentru orice om. .

= Omul cu bun simt_respecta orice
valpare autentica a societatli in care
traieste., .

_e Cei care fac mai mult caz de con-
vingeri sint cei ce nu le au : oportu-
nistii. . ~ » .

= Oamenii nu_sint asa de rai cum ji
socotim, dar nici asa de buni cum Ti
dorim.

= ldealul pertinent_contemporan nu
este_acela de a fi ,,masura tuturor lu-
crurilor” (I?rotag?oras),_ ci acela de a cu-
noaste limitele Tucrurilor.

e intre oameni de buna-credinta.

proorocirii domnului Com. De altfel, incg
in masind, in drum spre casd (de asta
datd conducea fostul sportiv) Virgil Virgil
il judeca pe Marc : . .
_ — Asculta, de ce era nevoie s& ma _bagi
in rahatul asta ? Om batrin si publici ‘0
scrisoare insuficient verificata. Altul ar
incasa 0 sanctiune..

Altul, adicd nu Marc, asul anchetelor,
prima_forta a ziarului si omul care pusese
condeiul Tn ming la_o groaza de fosti_si
prezenti = gazetari, ntré care se numara
insusi Virgil Virgil. E drept, dupéd reabi-
litare, Virgil Virgil il obtinuse inapoi la
gazeta de la acelasi_Virlan, care-1 facuse
pe el redactor sef in, ciuda insuficientei
Si marturisitei capacitati teoretice. _

— Nu e propriu-zis lipsd de verificare,
ba, dimpotrivd, am verificat cu atentie
toata problema, se scuza Marc cu aerul
ca nu-i vorba despre el, o

— Atunci ? De ce se Tmpaca astia ?

— Eram sigur ca se Tmpaca. L

— Erai sigyr si m-ai bagat pe mine in
rahat. Sa-1 vad ‘cum se pupa.

Masina sdlta peste gropile scobite 1in
drumul pavat _cu pietre cubice sistem
,Katzenkgpfe". Trecura prudent de_ podul
de beton in care, cu un an tn urma, fos-
tul sofer al lui Valentin facuse armonica
un ,,Opel Amiral» negru si impunator ca
un episcop. Ceata inghitise complet ora-
sul care fusese odata pe deal. Virgil Virgil
continua aspru :

— De ce sa le faci_publicitate ? Toata
lumea asta care umbld brambura in cau-
tarea celebritatii si norocului, de-0 vre-
me incoace..., Si tu o Tncurajezi. Uneori
am impresia_ca traim in Rusia veacului
al cincisprezecelea, ca-n _,Rubliov”, cu
drumurile . pline de _profeti _ ratacitori,
sfinti oferindu-si_spindrile biciului, Tnte-
meietori de tot felul de religii bazate pe
oasele unor stramosi, mai_mult sau mai
putin - sfinti si necésari. O lume care
Impusca ngrocul. Generatia mea a cres-
cut fara sa includa norocul in_calculele
ei. Norocul era o notiune_ cvasicontrare-
volutionara, Tti aduci aminte ca, intr-o
vreme, pind si jocul la ,Loto" era inter_
zis ? Beneficiari” ai emulatiei si climatului
creator.

— Lasati-i, facu_lenes Marc. Capul lui
se clatina incolo si_incoace purtat de tre-
pidatiile masinii. 'Ei_sint ponderea nece-
sara. Ultima' ramasita a creierelor nein-
regimentate, Tntr-0 "lume in _care — de
la~chibrit pina la_bomba atomica — nimic
nu e posibil fara echipa, —stil, metoda,
rogram, ei sint trubadurii, truverii tim-
urflor care apun.

— Cine are nevoie de ei ? Cine ?

— Ei insisi. Uitati-va, in privinta aceas-
ta eu am o teorie _a mea bazdtd pe o
foarte intima experienta, consumatg, fi-
reste — unde se putea? — tot la Tnchi-
soare. Un inventator din acesta mi-a fost
coleg, de celula opt sute de zile. Opt sute.
Ei bine, in opt sute de zile n-am aflat
nimic despre el. Mai_tirziu am auzit ca
fusese asistent universitar la Cluj sau
lasi, condamnarea lui trezi ridicolul —
omul se ocupa de anticipatii Tn domeniul
resurselor, prezisese ceva nu prea con-
form in privinta vitelor, bovinelor, azi e
o celebritate, doctor n viitorologie, gro-
zav termen : viitorologie | Cum ar suna
prezentologie ? Trecutologie ? Acest pir-
piriu, fiindca era adevarat xilofon, nu-mi
vorbea luni; Intregi ca, deodatd, sa incea-
pa sa ma insulte. Era un mare artist la
Injurdturi. Tot ce are mai de pret folclo-
rul in domeniu, plus neorealismul” acut al
momentului, varsa asupra persoaner mele.
Normal, ascultam cit ascultam, ma dis-
tram cit ma distram, dar in cele din_urma
il radeam o laba. lar aveam _liniste o
lund. lar Tsi zgiria ideile cu betisoare as-
cutite pe ‘peretele celulei... Veédeti, mo-
rala e urmatoarea : Pavelescu are nevoje
de pumnul In nas al lui_Grubea. Sau vi-
ceversa, vorba maestrului.

— Si-si dau pumnul ™ nas prin ziar.
Asta & 0 concluzie 1
— Numai moartea trage concluzii, i
nici ea prea des.

— Eu te intreb ce cautam noi aici ?
Ascultd Marc, dacd se mai repeta te de-
tasez corespondent local la Coverca. 0
suta de kilometri, permisie acasa odata
la lung, transport 1.R.T.A. cu hopuri.

— Pretutindeni  trdiesc  oameni,
dogit si sfruntator Marc.

rise

total singeri, care-si pun probleme de
constiinta sl de responsabilitate socia-
14, sint excluse conflictele. In aceste
conditii orice problema umana isi ga-
seste Solutia ei.

= Autgritatea dogmaticd Tn culturd
determina somnul dogmatic al crea-
torilor si veghea prospera a pseudo-
valorilor.

_=_lIstoria_sociald a_ umanitatii pre-
zintd tot atit_de mari curigzitati i
surprize ca_si Istoria naturala a plan-
telor si animalelor : miscari culturale,
sociale, politice sau religioase ce se
nasc din lupta pentru anumite valori,
sfirsesc prin actiuni de negare ale ace-
lorasi valori.

= Natura stdpineste prin stiintad si
tehnica. Societatea se conduce si su-
pravietuieste prin stiinta si etica.

.= Cine_n-a simtit_si n-a trdit sufe-
rinta unui_ nedreptatit n-a fost si
nu poate fi om politic.

= Tacerea are semnificatia ei, pe
care cuvintul scris sau vorbit n-o
poate realiza.

= Tot ceea ce poate face pe om mal
bun si lumea mai dreapta merita sta-
tut de existenta.

Victor Isac

A



Stagiunea
la Teatrul ,,Bulandra"

IRGIL, OGASANU a avut ideea de
a privi ca om de teatru La Li-
lieci, @lescoperind Tn ea specta-
. colul extraordinar al satuluj ro-
manesc, in care toti sint actori Si _po-
vestitori, monologanti_si, in acelasi timp,
interlocutori  siréti " ntr-un dialog sub-
textual. _Interpretul principal s-a "~ asezat
intr-un jilt, la un colt, si s-a substituit au-
torulut, ~ comentind linistit, cu frumoasa
detasare, in_versuri, evenimentele de pe
Ulitd Tmpletite cu cele cosmice. .
lar B@ scena au venit, cu gardurile lor
sl cu bancile lor, citiva sateni si satence
ca sa se uite la lume si sd priveasca la
,,Cine_mai trece pe drum", melitind des-
pre_,,Ce se petrece in casa muierii”, cum
se ntimpla " ,,Somnul dpe loitra"”, ce faci
ca ,,S3 vezi muntii”, de ce s-a dus_unul
,Incautarea junghiului™ si asa mai de-
parte. Fara decor, prin costumele albe-
cafenii, dar mai a]es_p_rln sfatosenie mu-
calitd si acel mod tipic de a ‘conspecta
universul cu_ coatele rezemate pe ostrete,
intr-o simplitate fermecatoare, se consti-
tuie, timp de o ord si jumatate, o mo-
nografie 'rurala poeticd,” esential auten-
ticdA si profund spirituala. .
Marin ~ Sorescu scrie Istorii taranesti
savuroase, ntr-o viziune bufond asupra
vietii, amestecand nepasator faptele co-
mice si_ cele tragice, proza Si poezia,
sublimul”si ridicoluf, afaturind neasteptat
elemente ale patriarhalismului si_date ale
vietii moderne, tesind din proverbe stra-
vechi si aforisme inventate un limbaj
pestrit nemaipgmenit. . .
_Satifa, muscatoare si _sprintard, mas-
cindu-sé meréu sub naivitate si sfiiciune,
vine de departe, din farsele’ medievale
franceze, unde taranii sg prefac, cu iste-
time, Tn natingi, ca s& poata sporovai
despre ce le place, din _ Simplicissimus
al lul  Grimmelshausen si_ macaronadele
lui Teofilo Folengo, sau ispravile pica-
resti ale lui Lazarillo de Tormes, tre-
cind evident prin Anton Pann _si
Creanga. Stilul e de oralitate pletorica,
in pericade largi, cu volute juti si In-
treruperi  nepregatite, parodia mustind
sub o crustd subtire de seriozitate con-
trafacuta. o <
e au adus actorii_Tn aceastd compu-
nere_ scenica _Incintdtoare, care nu e
poezie si prozd_scenizatd, ci adaptarea
unei literaturi Tnteleasd in viziunea _ei
spectaculara esentiala ? Au adus, cu in-
teligenta si retinere de la_mijloacele tra-
ditionale, 'falsa indiferenta necesara ghi-
dusiei funciare (Carnel  Coman, Dapn Da-
mian), mirarea zeflemisitpare Tmpaturita
grijuliu sub bunacuviintd  (Gelu Col-
ceaﬂg, 0 bonomie curata captusita cu tan-
dret¢ secreta (lea Matache), un parapon
comic_ continuu ce ascunde” veselie purad
((1Lum|n|t,a Gheorghiu), un mod_ argintiu
de a sé minuna de Tntimplarile Tumii
in malitie tainicd LSVaI_erla Ogasanu —
care portretizeaza surprinzator ™~ de gra-

tigs un_copil)... : N

(E 0 am laha de mister [aiC Si poveste
neintrerupta, ‘cu uimiri si_ rusinan, = cu
zicerl i strigaturi, O privire larg des-
chisa spre satul uitat al celui care, ple-
cind, a luat totul cu el si_ne arata, cu
un suspin ferit si un surfs soltic, cite
ceva din ce nu va pierde niciodatd. Vir-
il Ogdsanu, scenograful Dan_ Jitianu,
tlustratorul muzical Serban Fratita si cel
sase actori au refacut  pentru’ noi
aceasta lume, Tn acelasi timp de demult
si de .azi, cu o admirabild coerenta a
imaginii. Prin ea umbla, neastimparat,
un gnom care ride si se ntristeaza_(nu
plinge niciodatd), nascocind nastrusnicii ,
e _un spiridus “cu dantura olteneasca si
zZimbet shakespearian.

UPA ce am reidentificat_o parte
din  celebra trupa _a Teatrului
..Bulandra” in La Lilieci, am re-
=% gasit o altd parte reprezentativa
a ei In puternicul spectacol de comedie
tragica Anecdote provinciale (sala _Stu-
dio, de la Gradina Icoanei). Optiunea
pentru dramaturgia lui Alexandr Vam-
pilov e pe deplin justificatd, autorul
Indltindu-se cu cele — se pare — sase
Plesq lasate dupa moartea-i prematura,
n rindul prim ‘al scriitorilor ‘contempo-
ragl de teatru., .. .
Ce anume il aseaza Tn acest rind
prim ? El pornesté de la un fapt sim-
plu ; anecdota e elementara: un admi-
nistrator de hotel se sperie de moarte
ca a ofuscat o posibila marime (O in-
ttmplare cu un metteur en page) ; doi
calatori cer un Tmprumut, penfrd_bau-
tura, de la fereastra hotelului si cind. se
rezinta donatorul_ necunoscut; ~solicita-
orii intrd n panicd, incapabili sd Tn-
teleagd gestul (20 de minute cu Tnge-
rul). “in "Vara la Ciulimsk,_un procuror
se ‘teme sa faca dreptate_ntr-un proces
complicat si  se refugiazd Tn angnima:
tul provinciei, unde Se teme, iarasi, sa
primeasca _dragostea unei fete si' pro-
voacd. incd o data, o drama ; in Tntoar-
cerea fiului risipitor,  doi tineri rataciti
noaptea intr-un cartier necunoscut, n-
fricosati ca ar putea ingheta acolo, mis-
tificd Un batrin, muzicant pentru a pu-
tea astepta zorile intr-un adapost cald.
Dar anecdota seamana cu un_fruct copt
ce se desprinde din arbore si cazind in
lac. cu o notd grava, majord, ce despica
linistea, isca nesfirsite cercuri _concen-
trice pe suprafata ‘"apei, aducind din
adincuri un fuior de mil. .
Asadar, dupa ce luam _cunostintd de
veselii petrecareti mahmuri care nu mai
au bani de bautura, de gilcevile lor cu

vecinii de hotel si ascultdm, amuzati,
chemarea strigata pe fereastra catre ne-
cunoscuti, intram, cu autorul, Tntr-un alt
strat de _adevar, unde gluma_se evapo-
ra si se iveste insingurarea, tristetea, ne-
intelegerea. ~ Apoi, Odatda cu cercetarea
severa a generosului intrus de catre mi-
cul colectiv hotelier, patrundem mai a-
dinc, ntr-un strat de cruzime, aproape
neomeneasca, unde bintuie vintul taios
al_fricii de tot si de toate, de ceea ce
tdinuieste cu deliberare o for'ga malefica
necunoscutd, ~ luindu-si.. ca rhonstrii _de
demult, felurite Tnfatisari  Si, in sfir-
sit, ca si cum n-ar fi fost deajuns. in-
tram_in dltimul strat, acolo unde ‘misterul,
odatd dezlegat, se dovedeste atit de jalnic
asemanator ~ cu_ banalitatea initiala, = incit
orice speranta in adevarul esential dispare
cu desavirsire.

n cealalta piesa, la fel ; un vesel a-
mator de fotbal navaleste in camera de
hotel a unei fete, ca sa asculte un meci
de fotbal (aparatul din odaia lui e _de-
fect). Administratorul, care vegheazd la
puritatea morald a stabilimenttlui cu o
intransigenta dubioasa, intervine brutal,
rastalmacind situatia. . Sintem 1n__plina
comedie. O data Tnsd cu supozitia ca
evacuatul ar putea fi ,.cineva” (meseria
lui e de ,metteur en page”, zetar, dar
nimeni nu poatge lamuri ce e aia), admi-
nistratorul capata o neliniste tragi-co-
micd, frizind nebunia. Si iar intram 1n-
tr-un strat de ading al' adevarului, caci
biografia pe care si-0 povesteste in_de-
lir e un cumu] dé ignorante "abrutizate
si malversatiuni stupide ; nevasta_venita
la_ patul bolnavului_isi aduce aici si a"
mantul, mult mai tinar, pe care-1 Thtre-
tinea, acesta uitind_finsa, pe loc, de pro-
misiunea facutd cindva adultei de a-si
legaliza iubirea _cu _ea. 0 atmosfera
haotica_ de destadinuiri atroce si compa-
siuni fatarnice, de surprize tragice, peste
care se intinde, groasa si intunecata,
umbra fricii, Sfirsiful e coplesitor, desi
de __aparenta . comica : revelatiile' n-au
slujit ‘la nimic, totul va fi luat de la
capat : inca o datda, nu e nici o nadejde.
Satira aceasta teribila, care se nutreste
din Gogol, si_ din Dostoieyski, si din
Cehov__are o nfatisare nepasatoare, dar
in strafundurile el se agita o cutremu-
ratoare fingrijorare pentru faptul ca sub
idealul proclamat. Tnh vorbe stralucitoare
de flecari. versati se afla_uneori vidul
elementaritatii __absolute. E oare, astfel,
acest _remarcabil scriitor un mizantrop
cutreierat de neguroase indoieli ? Putin
probabil ; mai degraba_ un om curajos
si_drept care avertizeaza, cu duiosie im-
plicita, si asprime explicitd, asupra po-
sibilitatii ca n_anumite conditii, chiar si
dintre ‘cele mai neinsemnate, umanul sa
fie coplesit de zoologicul primar — daca
principiile existentiale ramin in_ prizo-
nieratul frazelor circumstantiale si nu se
instapinesc efectiv in constiinte.

Cam asa se vad lucrurile pe sceng,
asa_au fost scrutate, cu temelinicie, de
regizorul  Valeriu Moisescu.. Tn dezva-
luirile _succesive cerute de pjese, aspec-
tul voios e pastrat, dar aldturi de el
sporeste, necontenit, drama si ti se_in-
culcd, pe nesimtite, senzatia ultima a
cruzimii. Se, deseneaza, 1n" culori fari,
spectrul spaimei. Si apoi, pentru linis-
tea cugetelor noastre, chiar si pentru lj-
nistea "de o clipa, ni se demonstreaza,
cu un hohot final, cd n-am avea pentru
ce sa ne tulburam, nimeni n-a_ patit
nimic, viata a reintrat in ritmul ei nor-
mal, desi naiba stie Tn ce ar consta
exact normalitatea —aceasta. Cum toti
oacd bine, foarte bine si neasteptat de
bine, demonstratia e rotunda Si "bogatg,
lar_reprezentatia deosebit. de "atractiva.
Atit de rar sé obtine stilul tragicomic
modern, de aliaj _imperceptibil si” nu in
mixtura degradata, fara patetisme gar-
garisite_si ricanari in jumatate de gurd,
ineit, atunci cind e realizat, merita sa
nu observi comoditatea  compozitiei sce-
nice si desfasurarea mai cenusie a peri-
etiilor, fara’ hipertrofia pe  care ar_ fi
rebuit s-o sufere faptul divers Initial.

latd-1 deci pe Octavian Cotescu, unul
din marii artisti actuali ai scenei romane,
dimensionindu-1 cu_nespusa finete pe ve-
rosul sl Tnspdaimintatul  administrator,
dindu-i, . la  un  moment dat, un chip
goyesc si transformindu-1 iar intr-un de-
rizoriu clantau provincial. lata-1 _si pe
Stefan Banica, facind, cu hazul sau su-
culent dar si cu un control rational al
spontaneitatii, un betiv amenintator sau
un cetdtean ultragiat de nedreptate, su-
punindu-se totusi arbitrareitatii ; aratin-
du-rie ca el, actorul, e un artist_adeva-
rat care iese din sine s se pdraseste
numal atunci_cind n-are ‘text si regizor,
reintrind Tnsd cu_ personalitate pe fa-
gasul _artei cu_majuscula cind 1 se ofera
posibilitatea si mai ales, i se cere cy
staruinta sa foloseasca integral aceasta
posibilitate. lata-1 si pe Virgil Ogasanu,
actor redutabil, prin excelentda modern
in laconism si unghiulatiile atit de ex-
presive ale gestulul, mimicii, pozei, nas-
cind _un_functionar, marunt ce se trans-
forma. intr-o” fiard, iar apoi un_fante
provincial cind de haz terestru, Cind de
0. raceala stelara, cu tranzitii nuantate
si fandari spirituale. De admirat, ‘de-
sigur, s inepuizabila, arta a Tamarci
Buciuceanu-Botez, actritd completa, aici
in _plenitudinea fortelor ei creatoare,
schimbind miraculos registrele sub ochil
nostri, dind _fizionomie “nimicului cu un
neobisnuit_simt al _parodiei si_ 0 exce-
lentd ‘stapinire ‘a mijloacelor. Si de reti-

nut, cu placere, schita_comicd a exaspe-
st Infaptuita_ de Ovidiu
silueta vibratild, atit de
ersonal_desenatd de Petre Lupu, debu-
ul merituos al studentei )
mitrescy ; ea are un moment de verita-
bila arta, care arata ca a si devenit ac-
bucura ca. va fi nos,

ratului violonist

Schumacher,

trita_; toata lumea se

ca Tnainte, administratorul, n picioare,
in patul unde zacuse. isi expune a:
sele planuri de viitor, dar_Tn coltul odaii
— unde fusese uitatd, desi e odaia ei,— si rodnic al
tinara numita Victoria, tremurind in pal-
tonul pus, peste pijama, casca infrigurata
si absenta, caci nimic din ce se petrece
acolo _n-o priveste, e o_ lume ciudatg,
straind, .5l ea af vrea sa faca cel mai
lucru, sa se culce, sa doarma,

natural
sa uite...

I ne-am mai Tntilnit o datd cu

'lustra  trupa a Teatrului ,,Bu- cente
.andra” in _ numai )
» naje din Micii _burghezi de Gorki
spectacol “Tntunecos _si Tmpislit, curgin
greoi, ca intr-o baie de_clei, timp de
este patru ceasuri, cu Tntepeniri nde-
ungate, cu actori importanti jucind fara
comunicare Tntre el _tacind mult si inu-
til, vorbind catre szgla iritindu-se cu mo-
re, . 0 impresie gene-
rala’ de artificiu cu_cazna. .
Nu e clar ce_a dorit sa spuna regizarul
loan Taub prin_ unele raporturi Schim-

tivatii precare, lasin

Catrinel Du-

citeva perso-

parca

loriga-

unul

ditatile mute. Evident, nu se poate nega
constructia meticuloasd, _savirsita cu me-
serie, dar cind se lasa ultima _corting,
leci bucuros nu de ce-ai vazut,
Ci_pentru, ca s-a_ispravit.  _ .
Tot regizorului i se datoreaza, desigur,
configurarea _ St |
Bessemenov, caruila Victor Reben-
giuc i-a dat toata vigoarea si obtuzitatea
cerute _de ftext. I €
chiriasei. Nikolaevna, prin_talentul plin
Marianei . Mihut (cel mai
bun rol al spectacolului), catre un per-
sonaj_ inteligent, _de o Intuitie feminind
exacta, care nu
In rest, aparitii ce se retin dupa canti-
tatea de efort depus de catre |
reuta. Petre Gheorghiu, Gina Patrichi, si

stapin ursuz si cli-~

De ~asemeni, orientarea

disimula.

fncearca a Se
ihaf Me-

o adparitie care nu. se retine, Nil; sub

frumoasele

bate dintre eroii_gorkieni, si. mai ales
prin _ alternanta istovitoare dintre exa-
cerbarile tipate, furiile mocnite si placi-

apasarea distribuirii eronate sl a inter-
pretarii eronate, fad bdietoase, cu ac-
r cocosesti, a lui_Albert Kitzl se
prabuseste coloana principald a esafoda-
jului gorkian.

De unde rezultd ca dupa bunele si
spectacole
giuni, Teatrul ,,Bulandra”, vadind si unele
incertitudini — la Tnceput de stagiune
si spre mijlocul ei — mai are inca a
astepta marele spectacol cu care, de obi-
cei, se situa, fara putintd de tagada si
decis, in fruntea miscarii teatrale.

ale acestei sta-

Valentin Silvestru

La Saptamina teatrului scurt de la Oradea a fost distins cu marele premiu sur-
prinzatorul, admirabilul spectacol Occisio Gregorii in Moldavia Vodde trage-
diae expresso (Uciderea lui Grigore, domn in Moldova, in expresie tragicd),
premiera absoluta a celui dintii text dramatic cunoscut in limba roméana. Au-

torul ar putea fi (cf. N. A. Ursu, in ,Cronica",
Samuil Vulcan. Regizor, lon Olteanu. Data (probabild) a piesei :
o premiera dupa 200 de ani |

Televiziune

= JOI scara, Telereci-
talul Florin Scarlatescu,
ghidat cu abilitate _si
competenta de_lon Mihdi-
leanu, a fost inca un ar-
gument pentru 0 mult do-
ritd permanentizare a se-
riel care sa evidentieze
personalitati de actori, de
actori si — de ce nu —
de regizori, scenografi, o-
peratori al caror_ nume
marcheaza_ elocvent feno-
menul _ artistic_din  tara
noastra. O astfel de ,se-
rie”, . exemplificatd ~cu
materiale de_ arhiva, dar
sl cu noutati, incluzind,
de asemenea,  sugestive
marturii de creatie, gin-
duri si proiecte de viitor
s-ar constitui ntr-o atit
de necesarda galerie de
portrete ale contempora-
nilor nostri, galerie din
care nu pot lipsi, apoi,
scriitorii, savantii, muzi-
cienii, inventatorii, picto-
rii, profesorii... .

De joi
pina luni

e SEARA de vineri la
televiziune a fost marca-
ta de remarcabilul film
realizat de Dan Pita dupa
Tanase Scatiu, prilej dea
ne reimprospata speran-
tele In destinul si~ per-
spectivele cinematografiei
romanesti.

= SIMBATA dupa a-
miaza, din nou excelent,
Clubul tineretului. In vi-
zita la_Piatra, Neamt, re-
dactorii emisiunii — _la
care am apreciat Tncao
datd _convingatorul lor
profesionalism” — s-au a-
dresat, cum era si firesc,
colectivului  Teatrului Ti-
neretului din _localitate,
colectiv a carui activita-
te si-a cucerit, de mai
multi ani (s, ceea ce este
la fel de important, fsi
pastreaza de mai mulii
ani), un fintemeiat presti-

iU in_tara si in straina-
ate, Dih nou, o_gbserva-
tie Tndelung verificata de

practicd, nu totdeauna,
insd, aplicatd in practica:

nr. 8 din 24 febr. 1978)
1778. Deci

succesul, calitatea unei. e-
misiuni depind de calita-
tea argumentelor si pro-
belor pe care ea se_ spri-
{lna._ upa Clubul tinere-
ului aflat, deci, Tn con-
tinuu, progres, seara _ de
simbata a fost ocupata de
citeva foarte cunqscute
emisiuni, aflate, psa, o
spunem_cu destuld pare-
re de rau, in regres: Te-
leenciclopedia Care si-a
pierdut mult din strdlu-
cire_ in ultimul timp,
Mari filme  western tot
mai obosite, fntilnire cu
satira sl umorul din care
voiosia dispare saptamina
de saptamind. Salutam de
pe .acum stirea consem-
nata de programul radio-
t.v. al acestei saptaminl
dupa care, simbata, prin-
tr-o inteleapta reasezare
a progfamului. Dictiona-
rul cinematografic, "difu-
zat pe capalual 1l, vapu-
teg Ti vizionat de un nu-
mar mai mare de tele-
spectatori. Revenim _la
propunerea ca_atit editia
de simbata, cit si  céle
mal vechi, transmise pina
acum, sa fie reluate = pe

programul 1. Hollywood i
epoca filmului mut (din
18 februarie), ca si alte
secvente din acelasi ciclu
s-au dovedit cu adevdrat
senzationale.

= DUMINICA diminea-
ta, pe programul Il, Tea-
trul radiofonic pentru co-
pii a difuzat Alice intara



7-r_Cam aceasta ar fi
nostru a resSpectat-o ? n
Cu oarecare .
_Vorbele de duhy ploua cu galeata. Si
sint de excelentd calitate.

k GA, concurs

.EU, tu si Ovidiu”

Protagonistii filmului: Violeta Andrei ti Florin Piersic

acestui film, este si el de pare-
rea mea ca un cineast care a
= putut face trei comedii Intregi,
depline, aliind sarcasmul cu duiosia, gfa-
vitatea cu zeflemeaua, adincimea cu Sub-
tilitatea, — ca, zic, un autor care a pu-
tut face asta, are dreptul din cind in
c¢ind sa_compuna si lucrari (nu zic mi-
nore, Cacl nu existd genuri majore Si
minagre, Ci Opere care respecta Sau nu
regula joculur respectiv) — ¢a, zic, un
asemeneéa cineast are_ voie din cind in
cind sa _se odihneasca in opere de re-
laxare, Tn_opere de vacanta, cum toc-
mai este filmul Eu, tu si_Ovidiu. Gin-
diti-va la cuvintul vacantd. Tn vacantd
(mai ales la mare, cum tocmai e cazul
aici) vacantierii si-au purgat sufletul de
orice  preocupare consistenta.  Viata
curge pura, fara program, de la ceas
la Ceas. L
.O asemenea_ poveste veseld si vida are
si ea obligatiile el estetice, anume : sa
Se gateasca cu acele podoabe pe care
americanii, maestrii acestui gen-neant,
le numesc lyrics; numere de dans, cint,
sport, gimnasticd si  (mai ales) haz,
vorbe dé duh, replici spirituale, ba chiar
malitioase, _dar o malitie . indulcita in
rieteneasca zeflemea. " Si, . bineinteles,
oate acestea, date pe miinile unei n-
treqi trupe de actori perfecti, de actori,
daca se poate_ deja ilustri, vedete care
se preteaza frateste la 0 asemenea apa-
renta diminutio’ capitis.

CRED cd. Geo Saizescu, autorul

»regula jocului'.

alterate Tn sensul  ,regulii jocului" de
care vorbeam. Gasim sute dé caraghios-
lfcuri. Gasim sute de comice exemple
de acea pasdreasca iesitd, recent, din di-
gestia 1nca imperfecta a unor prefaceri
Sociale pretioase dar deformate din_pri-
cina _unei insuficiente  ntelegeri. Toate
epocile au asemenea _jargoane ale pro-
resului Tnca neasimilat,” limbaje  com-
atute de un Moliere, de un Swift, de
un Caragiale. Replicile comice din_fil-
mul lui Saizescu  (pe generic apare si ca
scenarist, alaturi. de” Alexandru Stru-
teanu, Beno Meirovici si_Bogdan Caus)
au, fiecare Tn parte, stofa satirica, pe
care Insa, laolalta, o pierd.” Pe drum,
aceste ciocniri  de vorbe = scdparatoare
devin, mereu mal mult, simple perfor-
mante nevinovate de argou de liceeni,
argou de pleziristi la Marea_ Neagra. A:
ceasta pierdere ‘de substantd umoristica
este mai degraba calitate’ decit cusur.
Este respectaréa reg_ulu jocului, a legilor
unui gen de comedie, bazat pe descar-
carea spirituald inocentd. Pe glorie de
idei, pe neant. mental surizator,” pe 0 e-
vacyare a oricarei alte probleme decit
nepasarea si un dulce vid. Celelalte exi-
ente ale_genului au fost si ele satis-
acute : cintece, topaiala de 'tot momen-
tul. _clovnerii | repetate_ de patruzeci de
ori in sir, peisaje marine si V|I|fg|atur|s-
tice, spectaculoase herghelii de fete fru-
moase (fete de o frUmusete veselda si
sanatoasa). lar dacd diversele cintecute
sint de nivel ravas de placintd sau melc-
melc-codobelc, asta se _potriveste cu cli-

Oare  filmul
general, da,

minunilor, pentru ca sea-
ra. in ciclul’ Biografia upei
capodopere, sa _ ascultam
rin intermediul . unui
oarte bun scenariu _ de
Legnida Teodorescu si_in
regia inspirata a lui Titel
Constantinescu) istoria
Sufletelor moarte de N.
. Gogol, carte aparuyta
numai 23 de ani Tnain-
te de cea a profesorului
de matematica de la Uni-
versitatea Oxford, Charles
Lutwidge Dodgson, intrat
in literatura sub numele
de Lewis Carroll. Si Alice
si  Suflete moarte, iatd
doud excelente  sugestii
entru repertoriul teatre-
or neradiofonice.

= CINE STIE, CISTI-
( I desfasurat
in ambianta Muzeului li-
teraturii. ‘romane, avind
ca obiect Erol ai prozel
contemporane | romanesti,
ca protagonisti, dai stu-
denti bucuresteni (de la
medicina si de la ziaris-
tica) si ca examinator pe
Romulus Vulpescu, a fost
0_antrenanta si instructi-

k va emisiune, "beneficiind

de citeva Tnregistrari me-
morabile din Fonoteca de
aur.

= LUNI seara, in timp
ce tensiunea instauratd in
viata Familiei Palliserin-
cepea sa atinga cote Tn-
grijoratoare, pe progra-
mul Il al televiziunii se
difuza documentarul lui

rezerve.

SI oarecum

Slavomir Popovici despre
Oscar Hann.  Sculptura
este 0 arta a energiei u-
mane, spune cel Care a
daltuit chipurile si_silue-
tele marilor. barbati poli-
tici ai istoriel noastre, a
sculpta, continua el, Tn-
seamna a gasi puterea de
a da momentului o exis-
tenta definitiva, durabila,
exemplara. O imagine a
filmulul . ne urmareste
inca, prin_ caracterul ‘ei
rofund simbolic; Tn ate-
ler, Tnconjurat de uriase
sau _fragile  statui, fic-
tiyni_materializate In pia-
tra, Oscar Hann se odih-
neste privindu-le si gin-
dindu-le. La rindu-i, = el
este scrutat de zeci . de
ochi nemiscati si albi;, a
caror caldura si a caror
culoare, el singur, desi-
ur, o intelege” cel mai
ne.

= DIN programul zilei
de marti ne atrage aten-
tia inca de pe acum Pro-
filul teatral Marieta_ Sa-
dova, la realizarea caruia

sint anuntati a participa
mari reprezentanti ai sce-
nei romanesti: lon Mano-
lescu. George Calborea-
nu, Emil Botta, Nicu Di-
mitriu, Mircea Albulescu,
Constantin Codrescu... Re-
gia artistica a acestei pre-
miere  radiofonice este
semnata de Dan Nasta.

loana Malin

matul prostanac al odihnistului aflat pe

malul marii. B . .
Cealalta exigentd a genului este bine-

voitorul concurs al undr staruri, al unor

Familia Palliser,

Plantagenet cam _,,morose",
care nu are nimic Shakes-
earean in el, cu o lady
Dumbell si o lady Glencora
izbite de nenoroc 1n chiar
rimul episod — semn ca
pasmul e _lung si ca are
Incredere In vocea-i, daca
Isi Tngaduie_sa ia o acuta
imediat dupa ridicarea cor-
tinei. In ce ma priveste,
sint_prea trecut, prea hir-
sit Tn Forsyte Saga pentru
ca sa_ nu-mi _ placa i
aceastd noua jucarie nu-
mita Familia Palliser, po-
veste Tn_dulcele stil clasic,
in interiorul careia se_as-
cunde o teribila forfota de
fapte. marunte si gesturi
esentiale, de vorbe adeva-
rate sl ginduri cumpanite,
de teluri- urmarite = tenace
si atinse cu precizie, po-
veste solida, fara triserie,

m INCEPU asadar si acest
u o un

fard pedanterie, fara sell-’

fosell, din care se revarsa
multimea aceea de ni-
micuri  pretioase, lumea
aceea usor stralucitoare,
fosnind ca un codru cres-
cut tainic si umbros sub
aripa balzacianismulul, de
care multi au vrut sa scape
si spre lauda lor n-au
reusit. Ah, balzacianlsmul,
aceasta placere demodata...

a.bc.

vedete clasa Intii, care, cu totii, camara-
dereste, isi Tmpreuna rolurile’ secundare
intr-o armonie generala. .
_ Secundare ? Da, Aici e buba. Rolurile
in aceste productii trebuie sa fie neapa-
rat secundare. Marii . actori, aici, nu
creeazd, cl (cum se zice) isi ,,dau con-
cursul”. Ei bine, de data asta — in mod
resit — avem si roluri principale !
nul masculin, altul _feminin. (Caci un
E?[I)a oate fi Tn acelasi timp nul ‘si prin-
Florin Piersic e un foarte mare actor,
capabil de_interpretari care sa ramina
clasice in_jstoria dramei si comediei ro-
manesti. El 1si poate da, “amabil, ,con-
cursul”, Tn ,show*“-uri_de ,al stars out",
in manifestiri _dramatice de tip jubileu
~Metro  Goldwin Meyer" sau productie
de film de an scolar. Dar un _Florin
Piersic n-are voie sa accepte roluri prin-
cipale in asemenea spectacole.
.Ceva oarecum _asemanator s-a produs
si cu |'3:rotagon|sta femining, Violeta
Andrei. Fusesem_de curind electrizat de
jocul_ ei totodatd concentrat si_ vibrant
din Regasire, unde literalmente’ 1i eclipsa
pe toti”_ceilalti interpreti. Desigur ea
cinta 'bine, danseaza bine, dar_"e mal
putin placut sa vezi o artista facuta
pentru roluri, grave si adinel, pentru a-
cele imobijlitati elocvente unde explozia
de ginduri se. produce nu_ prin grimase
fizionomice, ci direct Tn Tnintea “specta-

torului — este, repet, mai putin placut
ca un astfel de talent sa fie risipit —
desigur, deloc din vina interpretei.

D. I. Suchianu

Enigmele
lui Stan si Bran

= ACUM, cind_numele lor este pe toa-
te buzele (nu mi-a spus Alexandru Ifti-
mie, un tihar de 2 ani si 10 luni, mai
subtil _decit un estetician, ca .Stan este
centrifug si Bran este centripet” ?), a apa-
ryt la Editura Meridiane o carté ferme-
catoare .. Biografia afectiva a lul Stan
Laurel si Oliver Hardy de John McCabe,
Fermecatoare pentru ca, fara sa faca apel
la absolut nici. un detaliu intim, fara sa
se_ refere citusi de putin la viata de_fa-
milie. la slabiciunile ori la excentricitatile
eroilor biografiati. cartea izhuteste (poate
tocmail de aceea) sa ni-i faca inca o data
iubiti, sa ni-i aduca in preajma vii, com-
plecsi, admirabili.

Tehnica dezvoltdrii lucrarii _este foarte

subtila, Prin chestignare, scrisori si in"
terviuri, sint = urmarite la Tnceput. A ca
doua cursuri inconstiente ce urmeazd sa
conflueze, vietile eroilor inainte de a se
fi unit, de a fi stiyt chiar una_de alta.
Un lung suspense insoteste perioada de
dibuiri de la Hal Roach, cind. aflati unul
in apropierea celuilalt, lucind uneori in
acelasi Tilm, cei doi nu ajunsesera sa al-
catuiasca inca tandemul.
_ Brusc, totul se schimba in momentul
in care Stan si Bran au devenit o enti-
tate. Un nou capitol ne arata lupta oarba,
inca si mai ggJe_alb pentru_obtinerea unui
stil, @ unei afinitati de gindire. De acum
incolo tonul paraseste Tanecdotica Si se
apropie de severitatea comentariului’ cri-
tic : citeva capitole la rind. sint analizate
filmele, Tntr-o maniera calma, tipic bri-
tanica. Tmbinind rabdarea cu precizia. Si.
ca-nfr-o compensatie, constructia = este
Inchisd printr-o noua paranteza ahecdotica
in care ceea ce paruse insuficient argu-
mentat teoretic este reargumentat prin
alte fapte si opinii ale eroilor.

Cum sint vazuti acestia pe parcursul
cartii ? Ca un cuplu ideal, pe_ care nu
constiinta vreunui realizator, ci norocul
suprem,” continuat de bunul simt al com-
ponentilor, I-a unit pind la a fi insepa-
rabil douazeci de ani. Stan — ,.creierul”
— este. ambitios si _?reocupat de noutate,
de intlietatea gagurilor, de care se ocupa
Bran” — executantul —_se dis-
|_r21ge Prln entiletea si moravurile can-
dide_ale Sudului american, dar_nu exce-
leaza in interesul aratat creatiei propriu-
zise, pe care 0 slujeste mai mult dip
instinct, cu stiinta ~supunerii. _Timpreuna
— 0. pereche de angelici, de zanatici ra-
taciti in padurea haotica a filmului, un
cuplu al carui succes se baza poate pe
explicatia-mecanism data de lucidul, au-
tocriticul Bran : ,,Cred ca unul din_moti-
vele pentru care ne iubesc oamenii con-
sta din aceea ca. vazindu-ne. ni se simt
syperiori. Chiar un pusti de opt ani_crede
ca §gupoate simti superior si asta 1l face
sa rida".

yersonal;

Romulus Rusan

De dincolo de comedie

= VAZUSEM acum ci-

ta doar ca din cind _in

totdeauna oferit semnalul

teva saptamini Crima lui  cind poti observa la in- avertizor _al intrarii _in
Stan si Bran (facut 1In  terlocutor inexplicabile ~ cosmar, ca_este  posibil
1930), cu o rasturnare fi- accidente de gindire si ca realul sd alunece im-
nald  de geniu, cum nu cite un gest marunt dar  perceptibil Tn  delir si

se gaseste pe toate dru-

murile. 'ba — am_impre-

sia — nicdieri in altd mereste _Tr]é

parte, fiindca povestea zezl ¢a tlf)u e un pacient.
mergea, mergea, Intra  Asa Si

din ~comedie_Tn _nebunie,
din veselie Tn fandacsie,
pentru ca scurt, sec, pau-
citor. ultima secventa sa
explice ceea ce nu fusese
pina_ atunci nici o clipa
explicat, nici macar su-
gerat. anume ca _totul nu
Se petrecuse decit in vi-

absurd, cite o privire ne-
linistitoare_care te nedu-

a si intimplarea din
Oliver al optulea, a carel
logica se Tncetoseaza pina 3
la”banuiala ca ceva nue tul I era
in ordine, pind la_o iste-
rie si la un paroxism din
care, atunci cind se pare
ca nimic nu mai e de fa-
cut. se iese_ brusc, cu pre-
cizarea nici macar tandrd

amindoua sa nu mai
oata fi 0 vreme separa-
e sau —_ si. mai radical
spus — cd delirul ar pu-
tea fi o forma de exis-
tentd a realului. _ )
Exact atunci cind cuti-
1] proptit  sub
barbie, gata sa taie, exact
atunci ¢ind omul care il
putea ajuta (Stan) era

cind reali-

Inchis In  spatele unei
usi, in imposibilitate de
a’ actiona, exact atunci

sul *_celor doi. Simbatd ci cumva cinica, rea. ca i -
istoria s-a repetat, acel totul n-a fost decit un Bran se trezea le_n €0y
Oliver al optulea (din  vis urit. Al lui Stan si Mar cu un tresarit ner-
1934) fiind construit dupa  Bran, e drept, dart tot Vvos — Tmi aminteam eu
aceeasi _imprevizibila Si i Efectul extraordinar a doua zi seara, privind

adinca formula, ce poate

n Dictatorul lui Chaplin

buimaci, fie 'si numai — S vede la o reconsti- ;

pentru o clipa, chiar tuire mentald a filmului pacientul acela cu mustd-
mintea cea mai dispusi a — vine dintr-o Tmpreju-  cioard-musca si cu bra-
accepta orice dinspre par- rare pe care nu m-as tul drept ridicat oblic,
tea lui Laurel si Hardy. gribi deloc si o numesc tresarind nervos, la rin-
Filmul incepea in dulcele simpla, dintr-un ,truc" du-mi, ori de cite ori au-
stil clasic, ca in viatd ce pare, pare doar, ele- zeam ,Heil Hynkel I* si
(contesa a iesit la ora mentar: anume din ab-  venindu-mi sa urlu, de
cinci etc.), apoi, treptat, senta, suprimarea  dincolo de comedie, nu
povestea devenea bizard, momentului ce marchea- Stanbranist. nu chapli-

plauzibila incg, totusi ciu-  z&
datd. exact ca atunci cind
stai de vorbda cu un tip
si dialogul se leaga, e
coerent in linii mari, ati-

trecerea de la reali-
tate la vis, din ideea ca,
poate, Tntre real si ireal
nu existda o fracturd, ca
inteligentei nu i este Tn-

nian, ci arghezian: bo-
bosatule, umflatule, caza-
tura ..

Aurel Badescu



Ambianta citading

OEZIA SPATIULUI SEMNIFICA-
TIV* s-ar putea intitula cea de a
1 8-a expozitie personald, de pictura
si desen, cu care Spiru Vergules-
cu se prezintd, la ,,Galeriile de Arta ale
Municipiului Bucure$tl". Pentru ca par-
curgerea simezelor acestel expozitii echi-
valéaza cu o emotionanta descoperire Si
explorare a unui spatiu citadin, de uh
farmec discret, nascut din nevgia de iden-
titate afectiva cu habitatul, din_ impulsul
compensativ al_unei sensibilitati artistice
de exceptie. ,,Compensativ”, degarece at-
mosfera de miraj a orasului sdu. plasat
la confluenta dintre merorie _(,Peisaj la
Boege", ,Peisaj cu casa rosie”), obser-
vatie si notatie curenta (,Din’ vechiul
Bucuresti”, ,.farna bucuresteana™) si ima-
ginar _ (,Colina I si 1", ,Medievald",
Peisaj cu pod"), rdspunde unei nevol
acute de spatiu ‘semnificativ, in_care sen-
sibilitatea sl " imaginatia omului contem-
poran sa se poata prolecta_si regasi In
diversitatea ,,psihologica” si individuali-
tatea fizionomica a unor strazi si cladiri.
in _Autoportretul sdu. de. o impresio-
nanta armonie plastica, Spiru Vergulcscu
ni se dezvdluie astfel, deliberat, in ipd-
staza de ctitor al unui oras, real si ireal
totodata, in care sint consemnate valorile
reprezentative, estetice si_sociale, ale ce-
tatii _(Memoria orasului, Zi de sarbatoare)
in" simbioza cu o arhitectura indeplinind
functii simbolice si alegorice, capabile sd
sugereze _ fie . solaritatea calma a unuj
echilibru interior, fie nelinistea romantica
a unui_temperament, totusi, vulcanic, cu
implozii expresioniste.

Sub aspectul implicatiilor morale ale
mesajulul  sau__artistic, cel putin doua
permanente  stilistice, _definitorii pentru
universul  sau de imagini, _trimit, desci-
frate semiotic, spre o aceeasi semnificatie :
albul, In wvarii si rafinate nuante, ce re-
ving obsedant Si_purificator totodata n
mai toate peisagiile si interioarele sale
si consecventa caracterului _ascendent. a
drumurilor " (strazi, _ carari labirintice,
scari _spiralate  nvaluind, ca o iedera,
trunchiul  melapcolic al unei case) ce
strabat orasul sau asemeni unor nefvuri
ale visului.” 1 s-a obiectat uneori ca pe
ele nu apar oameni, ceea ce le-ar conferi
un aer de stranie irealitate. As spune,
dimpotriva, ca ambianta citadina creata
de " Vergulescu sugeréaza SI presupune
oamenii, “desi_indirect, mai puternic decit
daca i-ar fi figura ca simple siluete neu-
tre menite sa incalzeasca un decor. Ten-
siunea si_nelinistea ce confera profunzj-
me metafizica pinzelor sale provine, in
parte, tocmal din_ aceasta transformare a
oamenilor din obiect (respectiv obiective)
ale picturii. _1n subiect  receptor al ei,
alaturi_ si_odatd cuy noi_privitorii. Ei exis-
td deci. Ti simti cd existd, dar tocmai au
facut un pas ‘inapoi. Tn afara tabloului
spre a se contempla  si_recunoaste 1n
acest spatiu’ semnificativ care-1 repre-
zinta.

Victor Ernest Masek

UNIVERSUL

ArA findoiald. in sirul de argu-

mente cancrete, subtilda alchimie

de spirit  si  materie.  dozate

in retorta gindirii artistice, prin
care cultura noastra isi defineste pro-
filul  si_ destinul modern, prezenta
maestrului lon Irimescu aduce nu. numai
autoritatea personalitdtii sale. ¢j si certi-
tudinea uner directii de trainica si nobila
traditie actualizatd. . . o
_ Locul ocupat de el Tn ierarhia reald si
in cea sentimental-abstracta a sculpturii
noastre contemporane, este = cel _ cuvenit
talentului autentic si _ seriozitatii labo-
rioase. calitatii determinante pentru con-
ditia oricarui. creator ce se desprind, ase-
meni unor ineluctabile dimensiuni, din
inflorescenta imensei sale opere, obse-
dant plasata sub semnul cuceritor si pe-
ren al prezentei omului. Format in spi-
ritul unui clasicism de esenta adoptat so-
licitarilor epocii, atent la pasionanta
aventura a structurilor plastice moderne
in avida cautare de noi teritorii si forme
expresive, fara sa cunoasca inhibitia sau
falsele entuziasme consecutive ei. lon
Irimescu si-a ales, cu prudenta si deci-
zia proprii talentului, un drum al sdu,
inscris intr-o mare si inepuizabila fami-
lie de spirite. Aspirind cétre calmul,
echilibrul si solaritatea ce regenereaza

ION IRIMESCU, in
atelier  (fotografie
de Vasile Blendea)

Euristica
sonora

OT. MAI FRECVENT apare, as-

.azi, ideea de ,nou tonalism", ca

principiu da creafie. in ceea ce
) ma priveste in loc de noul tona-
lism. as aprecia . aceastd _orientare a
createi ta 0 a treia avangarda. 1n ajunul
celui de al doilea razboi” mondial se in-
cheiase activitatea primei avangarde, ivi-
ta la inceputul  secolului XX. Primele
doud valuri novatoare din secolul nostry
au durat_aproximativ cite treizeci de ani
fiecare. Primei_avangarzi i erau carac-
teristice _ atonalismul,” fenomene de tip
Dada, viziunea suprarealistd si optica
abstractionista (ma gindesc, pentru acest
ultim caz. la creatiile fui” Schonberg,
din faza seriala _si la Webern). Expe-
rienta bruitista a futuristilor italienj, ocu-
pind un volum redus, a fost totusi insem-
nata ca efecte, iar Edgar Varese, mai In-
tii, a contrazis-o dialectic, 1ar apoi_a in-
lobat-o Tn creatia sa In trasaturile ce-
ei de a doua avangarzi se reflectd anij
de dupa al doilea frazboi mondial. Daca
muzica poatseriala, = sub toate aspectele,
cu toate ramificatiile de la Nono la
Henze, trecind prih Boulez si - Stockhau-
sen. pare a fi caracteristica  primilor
10—15 ani de _dupd razboi, observam nsa
ca, aproape in_acelasi timp, se ridica
forte noi, care fie ca evolueaza paralel, fie
ca se opun acestui tip de muzica. Astfel,
doud linii mi se par deosebit de impor-

tante. Mai intii, experimentul lui John

Cage, la marginea muzicii, fie definind
muzica prin negatie, fie apelind parca la

faptul_ca muzica_este un fel de elastic —
si_deci se pdate ntinde la nesfirsit, deve-
nind muzica . ceea ce mai Tnainte era
domeniu strain acesteia, si a doua di-
rectie, aparent_ contrard, 'care porneste
de "la stravechi traditii si cercetari ale
fundamentelor Jogice "ale” gindirii muzi-
cale si incearca Tormalizarea limbajului,
utilizind_destul _de frecvent metode eu-
ristice. Cele mai -interesante  forme, care
tin de a doua _directie, sint acelea 1n
care compozitorul este ‘ajutat de un cal-
culator electronic, acesta  jucind rolul
unui gdevarat secretar. Tn ultimul timp,
cercetarile din_acest domeniu sint com-
letate, imbogatite de utilizarea grama-
icilor " transtormationale si a_ lingvisti-
cilt matematice. 'Reprezentanti, In~acest
domeniu _sint : Nicola Ruwet, Jean Jac-
ques Natties, Jean, Molino si altii... Su-
perioritatea acestei metode de créatie este
determinatd de posibilitatea de a’inves-
tiga 0 cantitate mai mare de fenomene
muzicale, opera de artd fiind inteleasa n
mod mal cuprinzator si_poate. mai adec-
vat. Astfel pot fi cuprinse si aspectele
sihologice ale limbajului sonor, iar efec-
ul asupra ascultatorului poate fi mai
bine contro’at, . _

Daca primele doua avangarzi ,ale seco-
lului nostru erau net despartite de mo-
mentul istoric al razboiului, a treia —
in formare — se leagd in timp, indisolu-
bil, de a doua, deSi o neagd puternic;

legaturile dintre ele sint asemanatoare
celor dintre parinti si copii! Acest nou

mereu marile momente ale istoriei spiri-
tului. dintr-o fireasca si salutard nevoje
a conditiel umane de a se regasi prin
arta in ceea ce inseamna ideal si perma-
nentd. pornind de la modelul si modulul
antic, intuind prin sensibilitate 'si_acumu-
lari de = cultura marile solicitari = ale
timpului si oamenilor, scuptoryl abor-
deaza cu responsabilitate umana si pro-
fesionala teritoriul reprezentarii_ ca reflex
al conceptiilor umaniste proprii spatiulyi
nostru, Linia clasicismului sau se conti-
nua_firesc, pornind de la imaginea vir-
tuala a prototipului matrice, prin marile
repere ale culturii_ europene interpretate
din unghiul viziunij specifice pentru arta
roméaneasca a sfirsitului de secal XIX si
inceputul lui XX, pina la solutiile origi-
nale ce delimiteazd _universul * Irimescu.
Exista in aceasta nelinistita si totusi fer-

ma ascensiune, presarata cu intrebari si
certitudini capabile sa acrediteze un artist
de reala forta si autenticitate, repere si-
gure ce devin- implicit coordonate pentru
o istorie a sculpturii roméanesti moderne.
Ele contureaza nu numai locul artistului,
desigur de prim ordin prin opera elabo-
rata, ci si pe cel al profesorului, mentor
si exemplu pentru multe generatii de
elevi, acestea la rindul lor trasind un
drum nou prin teritoriul vast, mereu

val porneste de la urmatparea constatare
critica: excesele abstractigniste au_ rupt
creatia de public si eficienta sociala a
artel practicate de 'catre  acesti muzi-
cieni a scazut considerabil. L
_in linii mari, caracteristicile noii orien-
tari se contureaza Tntre anii 1965-1970 si
poarta diverse denumiri ca : pop-art, op-
art, arta conceptuala, arta concreta etc.
in momentul culminant al celei de a
doua avangarzi, legatura cu muzicile na-
turale (folClorice, ‘“ale unor civilizatii ex-
tra-europene etc.) parea definitiv ‘rupta,
dar, mal de curind, = fenomenele acestea
au fnceput sa apara din ce in ce mal
puternic. Unul dintre cureptele cele mai
importante: muzica exotica si_folclorul.
Astfel, o multime _de compozitori utili-
zeaza folclor apartinind _ diferitelor po-
poare, cit mai divers si mai variat, in
jese de o facturda cu totul poud, Aceas-
d muzica, evita, In mare masura, artifi-
cialul unei muzici populare Tmbracate in
hainele armoniei si_ contrapunctului tra-
ditional. Cu facultatile de dezvoltare ale
unei structuri si mai ales cu armele pe
care le ofera limbajele generative, com-
pozitorii, tineri sau foarté tineri, reusesc
sa dezvolte, din Insesi datele continute Tn
aceste muzici, intréaga constructie so-
nora.

in aceste conditii, elementul natural
popular, nu_mai este un altoi_ pe trunchiu
armoniei si_ contrapunctului = traditional,
eventual putin adaptat prin asa-zisele for-
me modale, ‘care abia reusesc 'sa_mascheze
0 gindire tonald, ce ramine. fTn_ cazul
acesta, fundamentald! . Evident, din noua
atitudine fata de muzicile naturale a re-
zultat o veritabilda explozie de  energii
creatoare, de idei noi, care au Tmbogatit
foarte mult, prin_varietate, peisajul mu-
zicii ultimilor citiva ani. Cine $e putea
gindi. cu ani Tn urma, de pilda, ca Berio
va scrie cintece pentru voce si citeva in-
strumente, utilizind si prelucrind folclorul
diferitelor popoare in limbi diferite ? Sau
Zygmund Krause, atit de auster Tn pri-
mele lucrari, s ajunga la o minuire atit
de spectaculoasa a unor ansambluri fol-

clorice, care se suprapun, se intretaie per-

IRIMESCU

deschis, al sculpturii noastre actuale, con-
fruntindu-se cu problemele timpului lor.
Astfel abordata, prezenta Iui lon Iri-
mescu devine simptomatica' si = revela-
toare pentru un ntreg capitol al culturii
noastre, penfru ceea_ce reprezinta, pe
planul creatiei artistice, permanenta spi-
rituala_si noutate expresiva. Tn aceasta
pozitiva tensiune, cu efecte concrete asu-
ra gindirii teoretice si a celei formative,
rebdie luatd in discutie treptata dar de-
cisa trecere de la ceea ce numeam ,cla-
sicism _interpretat”, marcat si de tentatia
fluidizarii planurifor prin° rhodeleulaca-
parator de lumina si umbrd, la o gindire
expresiva mizind pe sinteza formelor, pe
implicarea totald a_circulatiei aerului si
luminii in topografia cursiva a structurii
volumelor. Sensul dialectic al acestei de-
plasari de accent nu trebuie suspectat
nici o clipa_ ca_provocator de antinomii
sau divorturi stilistice Tn fluxul concep-
titlor, promovate de artist _prin  creatia
Sa. ci doar ca 0 Imperioasa Si necesara
trecere catre rezolvarea _si dezvoltarea
ecuatiei ce rezida Tn intimitatea oricarui
fenomen, .cu_ 0 mai autoritara participare
a_dimensiunii subiective. Cimpul ideilor,
al temelor, continua sa graviteze in ju-
rul subiectului uman. Tn Tfond modelul” si
finalitatea sculpturti in toate straturile
existentei sale, dar calitatea simbolica si

metaforica a reprezentdrilor. in care sint
incorporate aluzii polisemantice si inter-
regnale, acuza fard ostentatie dar cu
franchete noutatea formelor promovate
in ultimul deceniu. Ar fi interesant sa
comparam in acest caz, dintr-o nevoie de
corelare si delimitare, o lucrare ca Mi-
nerul, de pilda, plind de acea forta mo-
rald si fizica retinuta, descinsa din clasi-
cul elin, cu muzicalitatea acaparatoare,
solar impetuoasa a Meditatiei, pentru a
patrunde afectiv si celebrai sensul exact
al artei lui lon Irimescu. finalitatea si
calitatea demersului sau expresiv, tentat
de un decorativism cu virtuti plastice au-
tonome ! Ne-am da seama, de asemenea,
de ce artistul dimensiunilor perene, me-
reu vii prin destinul lor social, preferd
materialele neperisabile, tari, definitive,
cum sint piatra si bronzul, capabile sa
ilustreze, fara orgolii, acel ,,exegi monu-
mentum" horatian ce nu se reduce la re-
zistenta materialului ci se extinde la
eternitatea valorilor morale, etice, uma-
niste. definind simultan calitatea artei
roméanesti si permanenta idealurilor sale.

Acum, cind Tmplineste 75 de ani de
viatd, din care 50, petrecuti de la debu-
tul sau Tn 1928, s-au desfasurat in con-
fruntarea cu oamenii, cu publicul sau elevii
sai, maestrul lon Irimescu ne apare si mai
deplin conturat ca un contemporan ce
prelungeste amintirea unei mari lectii a
sculpturii - romanesti, initiind Tn acelasi
timp directii fertile, din acea dorinta de
a nu ramine un simplu nume intr-o se-
rie. ci o prezenta Tmplinita, vie. dina-
mica. in constiinta noastrd si a timpului
pe care 1l traim catre perenitate.

Virgil Mocanu

manent si prin detasare electro-acustica
sint scoase n_evidentd. Mai mult. Tn muy-
zica_lui Messiaen si, ceva mai recent, in
muzica lui Stockhausen, preocuparea pen-
tru vechile muzici_asiatice aparea ca im-
portanta.. S& nu uitam la cite situatii noi
au dus ritmurile indiene si cintecele asia-
tice, Tn muzica lui Messiaen. De asemenea
in muzica lui Stockhaasen — In cazu-
rile cele mai fericite — muzicile orien-
tale_ si extrem orientale duc la modelarea
unei ‘substante sonore profund originale,
in acest context trebuie s& reflectam sl
asupra rolului jucat de folclorul oriental,
indepartat, In_creatia compozitorilor ame-
ricani, adicd Tn lucrarile semnate de Co-
wel si Parteh, si pind la cei mai tineri,
influentati sau nu de Cage.

Bineinteles, cum am mai spus, trecerea de
la avangarda a doua la ceea ce s-ar putea
numi_azi ,,avanﬁarda a treia" se_ face trep-
tat. Foarte multi compozitori sintetizeaza,
in_operele lor, aspecte comune celor doug
miscari. Tn ceea ce ma priveste, cred ca
un 'moment de reald Tmplinire va fi atunci
cind, prin mijloacele de stapinire a_ma-
terialului sonor, prospectat in ultimii 20
de ani, vom reusi sa patrundem n psi-
hologia ascultdtorului, —astfel Tneft s pu-
tem “controla cit mai bine efectul construc-
tillor noastre sonore. Desigur, nu ne pu-
tem, margini numai la atit. Euristica so-
nora isi va continua, cu necesitate, dru-
mul ei. A te apropia de ascultator fara a
face concesii la nivelul %Indll’ll muzicale,
mi se pare un lucru foarte greu de reali-
zat. Mijloacele lingvistice he pot da_ o
mina de ajutor, in ~acest domeniu. Este
insa prematur sa incercam a aprecia in-
tinderea pe care ele vor actiona, in mo-
mentul creatiei, Cred cd problema crea-
tiei la cel mai nalt nivel — ultimele quér-
fete ale lui Beethoven, de exemplu, sau—
intr-alt domeniu — eruptia fara prece-
dent a lui Rimbaud, ramine Tnca greu de
aplicat. Dar cu mijloacele care ne stau
la dispozitie vom ‘reusi, Intr-un viitor
apropiat, s& patrundem miezul atit de
complex al acestei vaste probleme.

Aurel Stroe



Herbert Marcuse
Sl estetica marxista

rincipalele opere de sinteza

aparute pind de curind in cimpul

esteticii filosofice marxiste  sau

J influentate de marxism erau Es-

tetica lui Georg, Lukacs, tiparita Tn 1963,

si Teorla estetica a lui Theodor W. Ador-
no, tiparita postum in 1970.

" Herbert Marcuse s-a aratat, printre gin-
ditorii ,.Scolii de la Frankfurt”, upa
. W. Adorno, cel mai interesat de_pro-
blemele artei si de locul imaginatiei. ar-
tistice In constelatia facultatilor spiritua-
le. Max Horkheimer nu a acordat nici Fe
departe artei atentia si _interesul teoretic
pe care i le-au aratat cei doi ilustri colegi
ai sdi din celebra scoald frankfurteza.
Erich Fromm a abordat mai mult sau
mal Eugln incidental problemele artei, iar
Leo Ldwenthal, care a elaborat citeva lu-
crari importante Tn domeniul sociologiei
literaturii, nu se bucura nici. pe_departe
de audienta teoretica a principalilor pro-
rtagonisti  ai  scolii.
_Ponderea tot mai mare pe care o do-
binpdeau problemele artei in ultimele_lu-
crari ale lui Herbert Marcuse lasa s& se
intrevada _ca ginditorul era tot mai preo-
cuPat de Tncercarea puterilor sale in cim-
pul esteticii sistematice. Chestiunilor de
estetica el le acordase un loc important
inca n_cartea sa Eros si civilizatie. Tra-
ditia din care se_revendica Tn cele trei
capitole_dedicate imaginatiei artistice era
*cea a Criticii. puterii’ de” judecata_a lui
Kant si a Scrisorilor asupra_educatiei es-
tetice ‘ale lui Schiller (daca lasdm deo-
parte referintele la lucrarea de Tnteme-
lere a disciplinei estetice a leibnizianului
Baumgarten).

.Fantezie si_utopie, Imaginile lui Orfeu
si Narcis. Dimensiunea esteticd prefigu-
rau prin teza caracterului antirepresiv_si
defetisizant al imaginatiei artistice ideile
dezvoltate mai tirziu 1 Eseul asupra eli-
berarii. Cartea aparutd in 1972. Contra-
revolutie si_revoltd, cuprindea un capitol
special  dedicat raporturilor intre artd si
revolutie. Dimensiunea estetica era me-
reu celebrata de Herbert Marcuse ca unul
din cei mai puternici factori de subver-

siune a oricarei realitati sociale reificate.

Marcuse a oferit insd recent o lucrare
de sintezd dedicata problemelor esteticii,
tiparind Tn 1977 la Editura Hanser din
Miinchen un mic volum intitulat Die
Permanenz der Kunst (,,Permanenta ar-
tei"). Faptul cd el si-a subintitulat eseul
sau Wider eine bestimmte marxistische
Xsthetik  (,,impotriva unei anumite este-
tici marxiste™) indica in mod clar inten-
tiile polemice ale lucrarii. Studiul expune
pentru prima oara intr-o forma sistema-
tica principalele vederi estetice ale lui
Marcuse. Dogmatizarea esteticii marxiste
este principalul obiect al polemicii sale.
Fidel 1n intentia sa sensului genuin
al gindirii lui  Marx, Herbert Mar-
cuse pune sub semnul Tntrebarii o serie
de teze cu larga circulatie Tntr-o serie de
scrieri inspirate de principiile esteticii
.marxiste, aparute cu deosebire Tncepind
cu cel de al patrulea deceniu al secolului
nostru.

T se pare evident ca polemica

N ideologica a lui Marcyse se In-

dreapta Tmpotriva unei restrictive
interpretari sociologice a artei. El

pune din ‘capul loculut sub acuzatie
intelegerea schematicd si  simplificata
a relatiei intre baza si suprastructu-
ra, si anume teza ca arta reflecta direct
interesele unei determinate clase sociale.
Este curios Tnsa ca autorul volumului
Permanenta artei nu foloseste nici un
—moment in cadrul polemicii sale expresia
»sociologism vulgar”, si mai ales faptul
ca el nu evoca nici o clipa viguroasa po-
lemica Tmpotriva sociologiei vulgare des-
fasuratd in deceniul al patrulea al seco-
lului nostru, cu prilejul aprigelor discu-
tii literare din U.R.S.S., de catre cunos-
cuti esteticieni marxisti ca Georg Lukacs
sau Mihail Lifschitz. Este adevarat cd el
foloseste 1n repetate rinduri  expresia
»Vulgarmaterialismus" sau ,,Marxistische
Vulgarasthetik”, dar trece sub tacere po-
lemica explicita a unor ginditori mar-
xisti, pe care 1i combate pe alte planuri,
la adresa unei asemenea fintelegeri dog-

matice a marxismului.

Tabloul sinoptic al tezelor ,,marxismu-
lui vulgar" in estetica intocmit de Her-
bert Marcuse cuprinde nu numai ideea
artei ca reflex al raporturilor sociale do-
minante si nu numai coincidenta nece-
sara a artei autentice cu interesele cla-
sei sociale in ascensiune (in cadrul capi-
talismului : a proletariatului), dar si de-
terminarea realismului (in diversele de-
finitii) ca forma de artd corespunzatoa-
re relatiilor sociale existente si deci uni-
ca Tndreptatitd a fi considerata ,,justa".

Tn mod simetric sint citate tezele despre
imposibilitatea unei clase_sociale in declin
de a produce o altd arta decit una ,,de-
cadenta” si restringerea_adevarului_ artei
la destinu] reprezentantilor clasei in as-
censiune in lupta lor Tmpotriva fortelor
dominante "). ) B

Leit-motivul consideratiilor = sale es-
te . cd un_asemenea determinism social
univoc n interpretarea artel apare nsotit
in mod. necesar de o diminuare a rolulli
subiectivitatii _individuale Tn constituirea
operei de artd. Continutismu]_ sociologic,
prin teza artei ca reflex nemijlocit al ra-
orturilor sociale, neutralizeaza func-
tia autonoma, prin definitie critica si sub-
versiva, a operelor_de  arta autentice.
.Critica_mea [.] std pe terenul teo-

riei  lui  Marx,” Tntrucit si ea. vede
arta in  contextul raporturilor  so-
ciale _si recunoaste artei_ o valoare cu

functie’ politica, Un potential politic. Dar
spre deosebire de ortodoxie (autorul nu-
meste astfel marxismul schematic, n.n.,
N.T,) eu_ vad potentialul politic al artei in
ea fhsasi, ca o calitate a_formei estetice,
care este Tn mare masura autonoma fatg
de raporturile sociale. Arta_ protesteaza
impotriva acestor raporturi, intrucit ea le

transcende. Tn_ aceastd transcendentd ea
rupe cu constiinta dominantd, revolutio-
neaza experienta').

Mediatiunile complexe care unesc pla-
nul practicei sociale cu cel al artei stau
in centrul reflectiilor luji Marcuse. Auto-
nomia ireductibila a artei in raport cu for-
mele de_practicd sociald nemijlocita este
un adevar axiomatic pentru autorul cartii
Permanenta_artel. Nu este deS|fgur Cltusi
de putin o ntimplare cd in prefata opus-
culului_ sdu_ Herbert Marcyse se_ recunoas-
te debitor in mare masura teoriei estetice
a lui Adorno. Functia_critica a artei, prin
intermediul formei ei autonome, este 0
teza primordiala si a autorului = Teoriel
estetice. Scoala de la Frankfurt a elogiat
merey avangarda artistica drept o forma
superioara de subversiune si_transcendere
a societatii _ burgheze tardive. = Herbert
Marcuse, ‘alaturi Si pe urmele lui Adorno,
va celebra expresionismul si suprarealis-
mul ca &semenea forme alé artei auten-
tice de avangarda.

in operele de artd majora ale
timpului  nostru realitatea sociala
apare interiorizatd si transfigurata in
imagini care Tmping la limita efectele
devastatoare ale aliendrii. Kafka, Wede-
kind si Beckett sint exemplele privile-
giate folosite de Marcuse pentru a ilustra
puterea transfiguratoare a literaturii ,,ra-
dicale”. Mimetismului plat si ilustrativis-
mului curent el Ti opune o.arta care re-
flecta paroxismul crizei in imagini de un
acut pesimism. Functia critica si defetisi-
zanta a unui asemenea ,pesimism" este
elogiata n termeni elocventi; ,,Com-
parat cu optimismul impavid, chiar
voios, al artei-propagandistice (el se ma-
nifesta chiar la Brecht !), artei caracteri-
zata printr-o autenticd forma estetica Ti
este propriu un pesimism masiv, nu rare-
ori legat cu comicul (un ,ris eliberator" ;
care reaminteste vechea tragedie). Acest
pesimism nu este Tndreptat Tmpotriva re-
volutiei ; el priveste mai curind conside-
rarea cu usuratate a schimbdrii... Un ase-
menea pesimism strabate chiar literatura,

*) Herbert Marcuse, Die Permanenz der
Kunst, Wider eine bestimmte marxistische
Asthetik/Ein Essa¥ Cari_Hanser Verlag,
MUnchen-Wien 1977, p, 12.

2) Op. cit, p. 7

in care revolutia va fi tematic tratata :

Mggi)rtea lui Danton este un exemplu cla-
sic™).

Critica Tmpotriva conceptului ,,reductio-
nist" al constiintei, prin care se intelege
tratarea el ca un_ epifenomen al raparturi-
lor sociale constituite este acompaniata in
mod firesc de exigenta unei Tintelegeri
mult mai mladioase si mai fin articulate
a raporturilor intre "existenta soqiald_ si
constiinta sociald. Devalorizarea poljticd a
actiunii “factorilor  non-materiali ntCht-_
niaterielle Krdfte)  devine opiectul unei
severe recrimindri. Subiectivitatea este
departe de a fi redusa la formula ratio-
nalista a lui Ego Cogito sau a unui im-
personal ,subiect al ratiunii* ; o energica
actiune teoreticd de recuperare in _cimpul
interioritatii a factorilor emationali si in-
stinctuali 1 _se pare lui Herbert Marcuse
indispensabila _pentru a _situa problema
schimbarii sociale revolutionare pe tere-
nul ei cuprinzator de afirmare: cel al
omului integral. . ..

Puterea interioritatii. de a transcende
raporturile socjale constituite este explica-
tia faptului ca arta autentica are drept
dimensiune fundamentala ceea ce Marcu-
se numeste mereu ,transcendenta artei".

Marcuse alaturi de Angela Davis

Pulsiunile_sl emotiile individuluj autentic
nu se lasa automat congelate_si reificate
in tiparele raporturilor” sociale = domi-
nante. Contemplatia,  sentimentul, pu-
terea_de imaginatie_sint tot atitea contra-
uteri _ale interioritatii _ngn-reificate in
upta Tmpotriva unei ‘societati. dominate
de principiul randamentului si de mobi-
lul dpr_(_)fltu_lw._ Arta devine Th asemenea
conditii principala zond de Tncorparare si
transfigurare a puterilor sufletesti _nou-
integrate _in mecanismul social dominant.

Dialectica interioritatii se intemeiazd 13
Marcuse nu nsa doar pe teza marxista
a_raporturilor de concrescenta Tntre su-
biectivitate si obiectivitate,_ ci Si_pe postu-
latul freudian al celor doua Instincte fun-
damentale care ar domina psihicul uman :
Eros (?rlnmpl_ul pl&cerii) si Thanatos_(in-
stinctul mortii).  Cunoscatorii operei "lul
Marcuse stiu ca autorul cartii Eros si ci-
vilizatie a Tncercat sa ,,dubleze" teoria
materialismului istoric printr-o antropo-
logie de tip freudian. Vulnerabilitatea
tezelor lui Marcuse Tn acest plan a for-
mat din partea noastra in altd parte

obiectul unui examen critic amanuntit.

NTERESUL nostru cade de astd-

datd pe ideea _cd Tncarporarea in
operele de artd a aspiratiilor de-

™ clansate de asemenea puteri ,me-
tasociale” ar explica Tnsusirea  fundamen-

tald a marii arte : transistoricitatea.
Lucrarea Permanenta artei tinde sa tra-
teze intr-o noua lumind relatia Tntre ge-
neza social-istorica a operelor de arta si
structura lor launtrica. Functia de sub-
versiune a raporturilor sociale cladite pe
alienare se Tntemeiaza Tn arta autentica
pe articularea unui mod de a simti, a
vedea si a auzi cu totul opus celui impus
de organizarea sociald. Inferioritatea in-
divizilor ascunde Tn ea imense rezerve
de contestare a raporturilor  domi-
nante.  Devalorizarea  sferei  priva-
te a existentei, ca una a asocialitatii
vinovate, trebuie sda inceteze : ea poate
realitdtii sociale represive. Herbert Mar-
cuse pune in valoare cu multd energie
functia critica si contestatard a interiori-
tatii non-alienate : in arta autentica ea

8) ldem, p. 23

supune unui proces de desublimare puri-
ficatoare realitatea mistificata si aliena-
ta, scotind la iveala adevarul in nuditatea
lui. Functia defetisizantd a artei este ce-
lebrata de Marcuse cu o0 pasiune egald
celei a lui. Lukacs. din _cunoscutul “sau
capitol ,,Die defetischisierende Mission
der Kunst" cuprins in marea sa Estetica.
Deosebirea intre cei doi ginditori apare
in aprecierea operelor avangardei artis-
tice. Marcuse este un_fervent admirator
al poeziei lui Mallarma, in care vede un
exemplu de anticipare a unei ,.noi sen-
sibilitati, la antipodul celei_cultivate de
realitatta represivd a societatii  bur-
gheze moderne. Arta moderna are _ toc-
mai _vocatia sa puna in valoare _dimen-
siuni ale’ existentel tabuizate si _repri-
mate de principiile realitatii dominante.
,un exemplu extrem este Mallarma : li-
rica sa reveleaza moduri ale perceptiel,
ale auzului, ale gesturilor — o sarba-
toare a simturilor, “care rupe_ cu expe-
rienta represiva sl anticipeaza un prin-
cipid al realitatii radical diferit, o altd
sensibilitate"ll).

Pe fondul polemicii sale constante cu
reductionismul  sociologic in Interpreta-
rea aitei. Herbert Marcuse _indica mereu
fondul de ,generald umanitate” (allge-
meine Menschlichkeit) ca adevaratul cén-
tru nuclear al artei _superigare. El de-
monstreaza _convingator, ca in operele
literare realitatea sociald apare interio-
rizata si transfigurata In situatii extreme
ale cdror protagonisti sint individualitatile
autonome : privatizarea socialului _carac-
terizeaza chiar operele cu cel mai pro-
nuntat caracter social. .,Societatea tim-
pulul sau, (al lui Balzac, n. n.) a capatat
intr-adevar chip in Comedia umana, dar
forma esteticd_a absorbit si _metamorto-
zat materia : Tn istoria lui Rastignac,. a
lui Nucingen, a lut Vautrin, a lui” Goriot
etc. Ei actioneazd si suferd in ambianta
lor, cea a societdtii. post-napoleoniene ;
el sint reprezentativi pentru aceastd so-
cletate. Totusi, calitgtea estetica .a Co-
mediei umane, adevarul ei propriu re-
zida_n individualizarea socialului, gratie
careia generalul care_depaseste functiu-
nea soclala a indivizilor dobindeste chip
in destinul lor"%)

Pasiunile umane, al caror focar este
dualitatea : Eros si  Thanatos, nutresc
fondul de ,,generala umanitate” al marii
arte. Herbert Marcuse_ tinde sa traseze
o linie de demarcatie intre determinarea
de clasa a Indivizilor_si activitatea lor
Easmnal-volltlva ca fiinte_generic-umane.

| face succesiv incercari de a circum-
scrie sfera conceptului de ,gen uman"
(Gattungswesen). revendicindu-se din ly-
crarile de tinerete ale lui Marx. Adeva-
ratul sau punct de plecare intr-o aseme-
nea tentativd este insa dualitatea postu-
lata_ de Freud intre principiul placerii_si
instinctul mortii. Natura umana capatd
inevitabil Tn interpretarea antropologica
propusd de Marcuse aspecte ,,metaso-
ciale”. Aci atingem nervul intregii sale
argumentari si punctul ei cel mai suscep-
tibil de controverse.

Conjunctia_intre dialectica _raporturilor
socialé, purtind inevitabil pind acum_stig-
matul determinarilor de clasa, si dialec-
tica pasiunilor umane, carora Marcuse le
atribuie _un soi de constanta antropolo-
gica, avind un caracter ,metasocial”. sta
in_ centrul rationamentelor sale.  Drama
lui ‘Werther ar_fi doar in subsidiar una
sociala : imposibilitatea iubirii si sinuci-
derea finala transcend cu mult destinul
individului ca exponent al unei clase so-
ciale si al unui conflict social istoric de-
terminant. Mizerabilii nu luptd doar Tm-
potriva feudalismului sau capitalismului,

ci In numele unei umanitati cu caracter

universal si Tmpotriva unei inumanitati
proprii  tuturor tipurilor. ,Eros si
Thanatos isi  afirma  propria  lor

putere insi fatd de luptele de clasa" —
scrie Marcuse ntr-o formulare rezuma-
tiva.

Teza autonomiei emotiilor si pasiunilor
umane in raport cu ambianta social-
istoric determinatd, ni se pare punc-
tul cel mai wvulnerabil al rationa-
mentelor lui  Marcuse. Pe cit este de
justa ideea sa ca arta nu reflecta ne-
mijlocit  raporturile de productie domi-
nante. ci ca ea se nutreste din experienta
multiplu mediatda a interiorizarii lor in
constiinta indivizilor, pe atit este de con-
testabild teza caracterului metasocial si
transistoric al fondului organic (natural)
al vietii psihice, cel din care s-ar hrani
universalitatea umanad a artei. Un dua-
lism simptomatic ne intimpina si de asta
datd in gindirea lui Marcuse : raporturi-
lor sociale Tntemeiate pe inegalitate si
oprimare din societatile Tmpartite in clase
el le juxtapune existenta autonoma a
unor puteri sufletesti, care prin actiunea

N. Tertulian
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lor_ar _genera transcendcrea aliendrii si
{)elfjcaru in lupta pentru o existenta li-
era.

Dialectica vietii psihice, in care fondul
,organic” preexistent %oac_a desigur, un
rol ~important, nu poate fi disociata de
ambianta soeial-istorica. Modelarea incli-
natiilor si _pasiunilor umane de cdtre fac-
torii _social-istorici este o realitate de
netagaduit Dimensiunea autonoma a psi-
hiculti uman, pe care Marcuse 0 juxta-
pune dimensiunii _vietii social-istorice, se
afld in realitate intr-un raport de orga-
nica concrescentd cu cea din urma.” O
?argleLa Lukacs-Marcuse este de na-
ura sa puna in lumina doua moduri_deo-
sebite de articulare. a_ conceptuluj de
»speta umana” (privita_in universalitatea
ei), pe fondul tentativei lor comune de a
descoperi in_,,umanitatea generala” a ar-
tei cheia valorii ei durabile in timp.

Tncercarea lui Herbert Marcuse de a
trasa o linie de demarcatie intre_stratu-
rile ,variabile” si cele ,invariabile” ale
existentei umarie _merita desigur s ne
retina ~ atentia. Existenta unei “substante
umane, care-Si pastreaza continuitatea in
timp, nu poate fi pusa_la indoiala. ,,In-
varianta” ei nu este insd opusd devenirii
istorice. Meritul _fundamental _al lui Lu-
kacs_este de a fi pus_Tn lumina ameste-
cul inextricabil Tntre istoricitate_ si uni-
versalitate in  operele. de artd majore
create . de-a lungul timpului. Ceea ce
dateaza si ceea ce dureaza nu se afla
intr-un raport de excluziune antinomica.
Marcuse citeaza la un moment dat exem-
plul _capodaperei lui Sofocle : Oedip. El
considera_cd se poate Tntrevedea 0 socie-
tate a_ viitorului in care oamenii sa nu
se mai ucida la raspintii sau s& nu_mai
creada in oracol, ba chiar se poate ima-

ina 0_societate n care interdictia inces-
ului sa nu mai existe — dar nu ar fi de
conceput 0 societate care sa_aboleasca
intimplarea sau destinul :. ntilnirea  la
rascrucea drumului, ntilnirea Tndragosti-
tilor, dar si intilnirea cu infernul.” Su-
estia agparé clarda : tocmai realitatea in-

Implarii sau destinului, ar forma stratul
LHinvariant™ al existentei umane  _incor-
porat in_actiunea capodoperei lui Sofocie
si care 1i asigurd cu adevarat perenitatea.

Arta este ‘pentru Marcuse | un soi de
~anamnesis”. Tn sensul platonic al cuvin-
tului : straturile tabuizate si reprimate
ale existentei umane, refulate de meca-
nismele societatilor oprimante, sint scoa-
se din starea de latenta si actualizate in
operele de arta. Creatia artistica exercita
simultan_o_actiune _de’ desublimare a rea-
litdtii mijstificate si alienate si de subli-
mare prin_ potentare si intensificare a
experientei dobindite. Mimesis durch Ver-
wandlung (mimesis prin metamorfoza) —
este expresia ~folositda pentry a_"de-
fini procesul de creatie artistica. Trans-
cendenta artei _nu ‘nseamnd abolirea
legaturii cy realitatea existenta ; arta 1si
implintd radacinile in ea. dar. 1i buscu-
leaza aparentele pentru_a exprima auten-
ticitatea _existentei. = Stilizarea_ realu]ui
este conditia adevarului artel. Subversiu-
nea prin artd a experientei reificate con-
duce_la instituirea ,noii realitati”, sau a
»celeilalte realitati" — cea a artei.

Esential pentru noi, in jocul de si-
militudini _ Marcuse-Lukacs, este ener-
gica adeziune a ginditorului ameri-
can_ la ideea funCtier cathartice a
artei adevarate. Marcuse nu pare sa Tm-
partaseasca deloc pesimista afirmatie pro-
gramatica a lui Adarno : dupa Auschwitz
nu mai_este posibila poezia. El afirma
dimpotriva vocatia artei contemporane
de a da expresie acelor facultati Si_ pu-
teri sufletesti care sa faca imposibild re-
petarea Auschwitzului.

ISOLUTIA formei nu este nici ea

Pe_ntru Marcuse o fatalitate a ar-

el _moderne. Transcrierea nemij-

=*locitd_ a unei _ realititi devenifa

haotica sau_ informa i se pare_contrarie

legilor artei. Colajul _este respins, dupa

cum in Contrarevolutie si revolta deplo-

rase _ involutia catre " formele de imitare

brutd a realului si catre teatrul-docu-
ment.

Sublimarea | prin forma este 0 axio-
ma__a esteticii marxiste. = Potentialul
politic al artei nu poate fi disociat de
autonomia  energiei el estetice.. Nu-
mai conservindu-si _ cu rigoare, intran-
sigentd si incoruptibilitate autonomia, arta
isi poate exercita_ functia ei critica si_con-
testatara, Expresie a’ unei_ _ sensibilitdti
non-reprimate, arta veritabila are prin
definitie un efect de catharsis. Este aci
cel mai important punct de _convergenta
intre estetica lui  Marcuse si cea a _lui
Georg Lukacs. Pentru a ilustra implica-
tiille marxiste ale conceptului de alterilate
a artei in raport cu realitatea existenta
formulat de Marcuse (string legat de cel
al ,.transfigurarii prin forma" si- de cel al
Lautonomiél” sau ,.transcendentei”  artei)
sa citam urmatorul pasaj semnificativ
»Amagirea, _iluzia, aparenta sint mai cu-
rind Calitati ale realitatii 'date decit ale
artel. Mistificarea este 0 Tnsusire esen-
tiald a societatii capitaliste de schimb.
Opera de arta’ dimpotriva nu ascunde

ceea ce este — ci dezvaluie". Frumosul
aradox al lui Marcuse ascunde in el
ara_Tndoialgd un adevar profund : caracte-
rului iluzoriy al realitatii dominante el Ti
opune adevarul adine &l artei.

Amestecul inextricabil de pesimism si
de mesianism, care caracterizeaza atitu-
dinea lui Marcuse fatd de realitatea so-
ciald contemporang, poate fi regasit si in
conceptia sa estetica. Motive ~platonice,
freudiene si marxiste se intretes dperpetu_u
in mica sa aesthetica in nuce din Die
Permanenz der Kunst. Arta este insa
pentru Herbert Marcuse_ aliatul  cel mai
pretios al revolutiei sociale, chiar, daca
relatia intre arta si practica politica revo-
lutionara 1i apare ca fiind = extrem _de
complexa, ~ Conservind__drepturile im-
prescriptibile ale sensibilitatii umane non-
alienate, arta este 0 contra-putere _cu
efecte considerabile n lupta Tmpotriva
reificarii si represiunii. ,,Reificarea  Tn-
seamna, uitare™ — scrisesera Adorno _si
Horkheimer in celebra lor carte Dialectica
iluminismului. Arta 1i_apare lui Herbert
Marcuse tocmai ca _principala forma de
tezaurizare a amintirii, cea in care_ sint
incorporate amintirile suferintelor si vic-
toriilor omului.

Autonomia artei devine astfel expresia
neimpacarii ei cu reaua realitate exis-
tenta”, cu ,reaua tehnocratie” si cu ,raul
materialism™ —_ in._numele,setei_de feri-
cire a subiectivitatii, a individului liber"6).
Un pathos libertar exprimat cu o rara fer-
voare strabate_scrisul lui Marcuse. Amara-
ciunea pe care i-o trezeste spectacolul social
al ,,oamenilor administrati care Isi repro-
duc propria lor, oprimare’ si evitad' ruptura
cu realitatea data"7) T1si gaseste compensa-
tia Tn puterea de subversiune si transcen-
dere a realitatii negative incarnata. de
operele de artd autentice. Artistul si re-
volutionarul sint nfratiti, desi pe planuri
si mijloace cu totul déosebite, in  lupta
pentru o societate mai dreaptd. Dialecfica
artei. moderne 1si gaseste in ultima_scriere
a lui Herbert Marcuse o expresie Tnrudita
cu cea din operele celorlalti reprezentanti
al ,scolii_ de la Frankfurt”. Literatura fi
furnizeaza ginditorului_american principa-
lele sale exemple, recunoaste  in
introducerea cartii sale cd nu se simte
competent a aborda problemele celorlalte
arte (pictura, muzica, arhitectura etc.),

dar este convins ca _ observatiile
sale cu referire exclusiva la_ litera-
tura si-ar gasi. mutatis mutandis cim-

pul de aplicatie si_in sfera celorlalte
arte. Wteratura lui” Strindberg si Wede-
kind (Georg_Bilchner este unul dintre pu-
tinii scriitori clasici _asupra carora Mar-
cuse revine cu predilectie), a lui Kafka
si Beckett, ar _Tmpinge la limita ,criza
de sens” a lumij burgheze mademe. Evo-
cind in tablouri stilizate pina la haluci-
natie ,non-libertatea” omniprezenta. 0
asemenea literatura si-ar exercita tocmal
astfel functia ei criticd-demistificatoare si
eliberatoare. Clivajul care desparte pozi-
tia lui Marcuse de cea a lui Lukéacs apa-
re cu deosebire evident in acest punct.
Lukacs, ni _se dezvaluie mult mai
intransigent Th exigentele, sale  uma-
niste fata de_arta moderpa. Hipertrofie-
rea negativitatii (celebratd de Adorno _si
Marcuse!) 1i apare ca un act de demisiu-
ne in fata_hegemoniei _ei atotputernice,
Tensiunea_ Tntré pozitivitatea Impotrivirii
si negativitatea alienarii trebuie sa-si ga-
seasca . reflectarea in arta_majora ~ a
timpului, Herbert Marcuse i reproseaza
lui Lukécs de a formula, prin exigenta
imperativa a_totalitatii, pretentii mai po-
trivite cu_ stiinta decit cu arta. Este, de
fapt, critica dé fond _ formulatd si de
Adomo in cunoscutul sau text Erpresste
Versohnung”, cuprins in al doilea volum
din Noten™ zur Literatur, la adresa lui
Lukacs.

_ Adevarul este Tnsa ca Lukacs coboard
in analizele sale pind la adevaratul cen-
tru_nuclear al operelor de arta (,,punctul
arhimedic"” despre care_a vorbit ‘cu eloc-
venta incd in studiul sau din 1940 ,Volk-
stribun; Oder Biirokrat?”), dezvaluind aco-
lo optiunile ultime ale artistului, Non-
resemnarea si pon-capitylarea in fata
alienarii nu pot sa nu-si gaseasca expre-
sia in tensiunea launtrica a operelor, bine
distincta la un_Thomas Mann, Bertolt
Brecht sau Heinrich Boll de cea din
scrierile lui Frank Wedekind sau_Samuel
Beckett. Tabloul convergentelor si diver-
gentelor ntre estetica IUi Lukacs si cea
a lui Marcuse ne apare astfel extrem de
interesant pentru destinele esteticii _mar-
xiste | contemporane.  Incoruptibilitatea
umanismului lui Lukacs isi gaseste ex-
P_resm in preferintele si simpatiile sale
iterare. Ambiguitatea pozitiel lui Mar-
cuse (pesimism™ profund si fervoare me-
sianica) se exPrlma la rindul ei In ce-
lebraréa simultana a avangardei literare
si In formularea unor exigente de_tipul
catharsisului _sau 1n energica " reabilitare
a conceptului de frumusete, ambele va-
zutte_ ca dimensiuni  fundamentale ale
artei.

N. Tertulian

6) Herbert Marcuse, op. cit. p. 74
) Ibid., p. 75.

Cartea

straina

Timpul regasit in Proust

ACRIMILE pe care nu le-am

lins niciodatd, . dar pe care
e-am simtit _siroind, pe di-
nauntru, arzindu-ne, Tnecin-

du-ne, ar trebui un nume pe care sa-I
dam acestor nevazute...

Sint foarte putine, cartile pe care,
recltindu-le, sa simti nodul acela gi-
tuindu-te. Grey de marturisit (pare,
in epoca noastra, rusinoasa de propriile
afecte, davada _unel, lamentabile sen-
timentalitati) cd ma incearca plinsui
ori de cite ori iau Th mina_vreun volum
din _In cautarea timpului pierdut. Ca
si zapada de pe o carte a lul Bergotte
pe care micul Marcel a citit-o Tntr-o
zi de iarnd, cu durerea in _inima de
copil ca nu o va_vedea pe Gilberte si

e care ani multi, mai firziu, cind va
ua din nou_Th mind  cartea o va
vedea troienind . intrarile de pe
Champs-Elysees si acoperind volumul,
tot astfel, ‘pentru’ mine, peste primele
pagini din Du cote de chez Swan vor
trece mereu umbrele caselor batrine,
cu ferestrele ca niste ochi somnorosi in
poduri, din Sibiul tomnatec al acelui an
de razboi, apoi umbrele arinilor pe
Iingd care trecea micul tramvai arhaic
(si"care azi, ca atitea altele, nu mai e),
pe platforma cdruia ma aflam, singur,
Cu cartea in mind. Dar numai aceasta
imagine se trezeste, oare, ca sub atin-
gerea baghetel unui magician, atunci
Cind deschid cartea luj. Proust ? Cartea

.aceasta face parte dintre acele fap-

turi pe care le-am cunoscut, care
ne-au fost aproape, si despre care
chiar Proust spune cd ,pentru a ne
povesti _prietenia_cu_ele, ne obligd sa
ne situam succesiv in toate si in cele
mai diferite peisaje ale vietii noastre."”

in acea retea dé amintiri,” tesuta din
legaturi .cu oameni, locuri si carti in
care imi apare In cautarea timpului
pierdut, chipul aceluia dintre romani
care,  mal indelung poate, cu mal
multd migala si fervoare  s-a aplecat
peste texiele acestei carti, talmacin-
du-le in verbul romanesc, chipul Iluj
Radu Cioculescu ma ntimpina si_ma
urmareste, obsedant. L-am  intilnijt
tirziu, cu  putipe luni_ Tnainte de
moarte,  dar inca debordind de vitali-
tate, plin de sP_erant,e, de amintiri, de
idei. Cu ,,popa-tigru™ — cum_ 1i rama-
sese porecla, desi nu avea intr-insul,
violent laic si ‘agnostic cum era, ni-
mic sacerdotal, iar din natura felinei
poate doar o_anume agresivitate ci-
nica a expresiilor cu ghiare — am pe-
trecut o _dupa-amiaza, sezind sub soa-
rele ingadujtor al unui Tnceput de
vara pe caldarimu] unei curti, apol
sporovaind neobositl, trei zile 'si ftrei
noptl, timpul unei "lungi si grele ca-
latorii ; de-a carei_lungime si” greutate
nu mi-am dat insa seama atunci. De-
sigur, _Proust a luat si el parte la
acea calatorie. Am aflat atunci ca
Radu Cioculescu tradusese si avea In
manuscris mult mai. mult din marea
summa, decit publicase cu ani n
urma _la Fundatii. Avea de gind sa
incheie lucrared, asa cum avem de
gind sa ne incheiem opera zidindu-ne
in ea. de parca timpul pe care contam
ca pe. marele nostru _aliat n-ar fi in
acelasi timp cel mai insidios dintre
vrajmasii nostri.

Dar, iata, din nou timpul, dincolo
de hotarele pe care i le statornicim,
atunci cind il croim pe masura_ unei
vieti sfirselnice, s-a aratat ironic
magnanim_cu marea lucrare_a talma-
cirii lui Radu Cioculescu. Continuata
cu pietate de sotia lui, Eugenia_Cio-
culescu, cu sprijinul atent al” lui Barbu
Cioculescu, opéra a fost publicata in
intregime n_cei zece ani _care Ss-ay
scurs din_1968 pind astazi. Trebuie sa
ne intristam ca talmaciul, rabduriu nu
a_mal apucat sa-si vada munca, nu
rasplatita, caci  rasplatitd a fost ea
prin ea insasi, dar implinita, pusa in
valoare ? Sau sa ne bucuram, mal de-
grabd, cd dincolo chiar de viata unui
om, _timpul mestesugar de soi i con-
tinud, lucrarea probind singura supra-
vietuire, fragila si ea, ce ne este in-
ga_d%uta noua oamenilor, aceea a ope-
rei

Forme ultime si de neinvidiat ale
supravietuirii — spune undeva Proust
in" Timpul_ regasit, Tnainte de acea
fugd finald, c¢u wvariatiuni pe tema
Timpului, cu care se” incheie acest
magnum opus. Dar, totusi, singurele
forme pe care le rivnim. Cartea pe
care o scrig Proust era mereu amenin-
tata sa ramina. precum unegle cate-
drale, neincheiata. Si_ aceasta secreta
amenintare, vulnerabilitatea creatoru-
lui prins in dubla cursa a Cuvintu-
lui si a Timpului, confera un patos
secret_cartii si ceva din gifiiala astma-
ticului ce’ se grabeste peste puterile
sale_pe care o simtim 1n_fraza prous-
tiand.  Panica irumpe din el. Dar el
stie prea bine ca nu irumpe din noi

decit ceea ce scoatem din bezna ce
fiinteaza_in noi si pe care altii nu o
cunosc. Tot restul, bine cunoscutul,
evidentul, tot ce stiam, ce ne era la-
murit si de aceea n-am avut de desci-
frat printr-un efort personal, ceea ce
ne-a fost limpede = dinainte, nu ne
apartine. Si Intr-un sens nu ne inte-
reseaza. Daca pe Proust il _,interesa”
atit de mult timpul, dacd_ obsesia
timpului _este atit de marcatd in unj-
versul sdu imaginar. este tocmai _din
pricina acelei panici. Dar anxietatile
proustiene nu Tnseamna .. pentru noi
doar alarmele sensibilitatii traumati-
zate ale unui valetudinar. Tntr-o anu-
mita masura sintem raspunzatori de
slabiciunile noastre, chiar si de cele
fizice. Or, am putea spune, gindin-
du-ne la vinovatia bolnavului_ Proust :
felix culpa care ne-a prilejuit o ase-
menea lucrare expjatoare. ~Caci car-
tea aceasta poate fi citita ca o_expia-
tiune. Proust era constient ca acea
idee obsesivda a Timpului avea pentru
el un ultim pret: era un imbold, care
fi_spunea cd a venit vremea sa ajunga
din  urmd ceea ce simtise irumpind
intr-tnsul  ,,Cu atit mai mult acum
cind mi se parea ca aceasta viatd pe
care oamenil o_traiesc in tenebre, pe
care o denaturam la tot pasul, poate
fi lamurita, readusa la ceea ce este
cu adevarat, ntr-un cuvint, realizata
intr-o carte 1

Cuvintele acestea ale Naratorului
din_ultimele secvente ale Timpului
regasit contin speranta, . marea spe-
rantd proustiand, investitd n scrisul
sau. Cartea_are un_rol soteriologic.
este mintuitoare. Numai ea poate
exorciza demonia negatoare, coruptiva
a Timpului. Numai €a_poate, totodata
seduce timpul, atrdgindu-1' in  acel
spatiu  in care el nu_se mai _poate
pierde, regasit, definitiv _regasit, ca
Intr-o apocatastazd fipald, regasit si
definitiv. suspendat, in apocalipticul
nou lerusalim al Cartii. ,,Cit de feri-
cit ar fi cel ce ar putea scrie o astfel
de carte, gindeam eu, ce munca l-ar
astepta !“ "Numai cel care zideste un
asemenea templu_cuvintator prate in-
telege . pe deplin febra fericitoare a
acestei exclamatii.

Este ciudat cum nici unul dintre in-
terpretii_ lui Proust nu s-au gindit la
0 apropiere (de care si eu_abia acum,
la aceasta noud lectura a _finalului Co-
mediei, am devenit constient, caci fie-
care noua citire a acestui op te in-
formeaza despre altele si_altele), co-
respondenta, involuntard, intre finalul
la Faust si acesta al _Timpului rega-
sit. Sintem  la sfirsitul ~ simfoniel,
inainte_ca acordurile finalului sa ra-
sune. Or, ca si in_Chorus mysticus pe
care, Tn Faust I, Goethe il pune sa in-
toneze o ultima lauda. Femeii, etern-
atragdtoare, aspiratie spre o trans-
cendere a trecatorului mundan, plinire
a timpurilor toate, _paradis regasit,
simbol al eternitatii — ,Alles Ver-
%angllche / 1st nur _ein &leichnis"..

ot ce-i vremelnic /_ E numai simbol./
Inaccesibilul / Faptd devine-n ocol. ,
Inefabil deplinul / Izbinda-i aci. /
Etern-femininul / Ne-naltd-n tarii...

Das Ewig Weibliche / Zieht uns
hinau" —, tot astfel Proust investeste
o fecioara, dupa _ce a trecut prin
bolgiile Sodomei si Gomorhei, atunci
cind este pe pragul intrarii _in _zona
eschatologica a fimpului regasit intr-o
carte a cartilor, cu rolul  incorpordrii,
deci al simbolizarii acelei vremelnicil
recuperate n ea, deci sublimate. Fiica
lui Gilberte si a lui Robert_de Saint-
Loup nu este un_ personaj rintre
altele, Tn economia acestei vaste Co-
medii, ci este insusi etern-femininul
care _incorporeaza, tocmai astfel, sal-
veaza timpul. Timpul trecut, mort este
miraculos regasit in ea, regasit desi-
gur nu pentru a fi pierduf din nou,
ca_intr-o simpld, obisnuita legatura fe-
minind, caci fiica _lui Gilberte, care
nici nu este numitad_pe numele ei. nu

este un_personaj ntre personajele
timpului = pierdut. Ea este insusi
timpul regasit _ ad vitam  aeternam.

Lumina efernitatii o aureoleaza, chiar
dacda nu cu [fumina sacra a_acelul
Chorus _ mysticus, cu lumina singurel
sacralitati ‘pe care Proust o putea re-
cunoaste’; ~ aceea . a operei de arta.
»1impul incolor si insesizabil se mate-
rializase in ea pentru a_putea, ca_sa
zicem asa, sa-1 vad si sad-1 ating, si o0
plamadise ca pe 0 capodoperd,” pe
cind paralel, in ce ma privea, vai !, nu
facuse altceva decit sa-si  indepli-
neasca opera".

Cum sa nu simti, citind o asemenea
fraza, nodul acela, =~ perfect necritic,
sufocindu-te, si lacrimi fara nume ar-
zindu-te.

Nicolae Balota



UNGARETTI: istorie si limbaj

INTRE marii poeti ,.ermetici”
ai veacului nostru, Giuseppe
Ungaretti este, poate, singurul
Y

in mod paradoxal, din Tnsdsi situatia
sa de exponent, de constiinta ,,centrala”
si ,,martor" al istoriei ; nu o recluziune

care aspird la _deplina veiomtara ci acea insesizabila captivi-

niune cu_ semenii in desfasurarea isto-
riei patriei sale si a lumil. Nu exista
nici un paradox 1n acest dor de parti-
cipate al artei ,,anahorete”, dupa cum
se dovedeste falsa si neintemeiatd pre-
tinsa dilema Tntre puritatea ,,cuvintelor
tribului™ si istoria lui. Este adevarat,
Mallarme a ,,separat”, printr-o dicoto-
mie violenta, ,,dubla stare a vorbirii"
si a opus limbajul ,esential" celui
,,brut sau imediaf", stabilind ca misiu-
nea poetului este ,sa dea un sens mai
pur cuvintelor tribului”. Acest fapt
confirma parerea lui Gide despre anis-
torismul, de origine neoplatonica, ai
gindirii lui Mallarma. Dar nici situatia
lui personald la originile acestei tradi-
tii, nici structura Inteligentei lui nu
Justifica, prin ele Tnsele, opozitia din-
tre limbajul ,esential” si istorie, cu
atit mai mult cu cit intentia de a pu-
rifica vorbirea ,tribului” exprima pro-
iectul, dificil si fascinant, de a pune in
lumina acele evenimente de limbaj
prin care aceasta matrice, la fel de
generoasa si fertila ca si natura, vor-
beste istoria exaCt In masura Tn care
aceasta o plasmuieste. Originile mallar-
meene ale gustului si poeticii lui Un-
garetti trebuie cautate nu atit Tn opo-
zitia dintre limbajul ,pur" si cel
> brut”, cit In decizia de a actualiza o
retfioasa latenta a esteticii poetului
rancez, anume de a transforma ,,isto-
ria" dintr-un obiect al ,reportajului
universal”, al vorbirii ,,imediate”, n
dinamismul Tnsusi al unui act de limbaj
»esential”. Aceasta decizie defineste cu
exactitate nuanta neoplatonismului sau,
regasit Tn lunga traditie ce urca de la
Maliarma si Leopardi, prin Gongora,
Tasso si Petrarca la Virgiliu ; platonism
care, In ciuda elogiului adus lui Xeno-
fan si lui Parmenide (Elea e la prima-
vera), este marcat nu atit de imobili-
tatea ,,Ideii” cit de patosul ,,caderii” ei
Tn istorie, este nu atit eleat, cit, daca se
poate spune astfel, heraclitic.
Poetica lui Ungaretti se Tntemeiaza,
rin urmare, pe convergenta si echili-
rul acestor doud impulsuri, originare
deopotriva si la fel de exigente : vointa
de a ,esentializa” limbajul si nostalgia
de a Tmpartasi conditia istoricd a se-
menilor sai (Sint un poet / un strigat
unanim / sint un chiag de vise. Italia ;
O, Patrie, fiece virsta a ta / s-a destep-
tat Tn singele meu. Popor).

Din aceasta dialectica a devenirii is-
torice si a limbajului ,,pur" rezulta atit
dificultatea de a elibera de contingenta
si hazard evenimentele istoriei si a in-
chide necesitatea lor in miscarea unica
a actului de limbaj care produce poe-
mul (Lucruri_irosite : / Embleme eter-
ne, nume, / Evocdri pure, .., Amintirea
Ofeliei d’Alba), cit si aceea de a fi a
»anahoretului” care Tsi asuma toate
-rigorile socialitatii, fara a Tnceta, insa,
"de a fi un ,,nomad al iubirii" (Nu am
decit mindrie si bunatate. / Si ma simt
exilat Tn mijlocul oamenilor. / Dar pen-
tru ei Tndur suferinta, Pietatea). Acest
sens al ,pietatii”, aceasta wvointda de
Lpatimi” si ,,martiriu™ pentru a dobindi
absolvirea celorlalti, prin care spiritua-
litatea italiand, dela Francesco d’Assisi
la Michelangelo si Leopardi, ,,imitd" o
straveche paradigma, explica natura
speciald a singuratdtii in_comuniune_si
a ,exilului printre oameni” al lui ,,Giu-
seppe Ungaretti, om al suferintei”. ,,So-
litudinea™ sa_(si, poate, a poetului Tn
genere) izvoraste nu din demisiunea

r-din istorie si din izolare deliberata ci,

tate a lucrului Tn conturul acuzat care-1
consacrda ca semn, situatia sa privile-
giatd de sursa a semiozei. de or'S'nea
semnificarii 7l izoleaza pe Ungaretti de
ceea ce este mai inseparabil unit. Sin-
guratate a emblemei.

CEST dificil acord intre ,,puri-
tatea" limbajului poetic si ,,pa-
siunea"” istoriei face ca vointa
de sublimare sa nu se degra-
deze nicicind ntr-un hedonism al con-
ciziei discursului liric, ceea ce ar fi
transformat poezia lui Ungaretti fin-
tr-un revers al pletorei lui D’Annunzio,
Tntr-o arta fascinata de retorica tacerii.
Ungaretti nu savureaza in tainda deli-
ciile enuntului laconic, ale descarnarii
poemului, mai rafinate, desigur, de-
cit cele ale redundantei ; asceza sa
esteticd nu este delectabilda in sine. Tn-
trucit exercitiul ei reprezintd nu un
eudemonism mai complicatci o tehnica
severa de desavirsire morala. Ungaretti
0 spune limpede Tntr-o _mentiune din
1931 la Bucuria naufragiilor :,,Aceasta
veche carte este un jurnal. Autorul nu
are alta ambitie si crede ca nici marii
poeti nu ar avea altele, decit aceea de
a lasa despre sine o frumoasa biografie,
Prin urmare, poeziile lui reprezinta
chinurile lui formale, dar ar dori sa fie
recunoscut o datd pentru totdeauna
faptul ca forma 1l chinuie numai pen-
tru cd el o vrea solidara cu variatiile
sufletului sau si, daca a Tnregistrat
vreun progres ca_artist, ar vrea ca a-
cesta sa exprime in acelasi timp o per-
fectiune dobinditd ca om".
_Cu timpul, aceasta dialectica se inte-
riorizeaza si isi atenueaza rigorile in
certitudinea unui puls dictat de ,,nece-
sitatea” organica a poemului : ,lerta-
ti-ma daca traversez atit de des conti-
nentul sufletului pentru a regasi dru-
mul tehnicii si invers. Dar sint oare cu
adevarat planuri atit de diferite ? Nu
sint forma si substanta contopite una
in cealaltd In numele aceleiasi necesi-
tati. cind este vorba de adevarata poe-
zie ?* (Ragioni di nna poesia, 1949).
Momentele esentiale si fazele acestei
dialectici decid si marcheaza formele
in care se realizeaza dorul de comu-
niune a poetului cu natura sl istoria
atriei sale si a lumii, ceea ce Gian-
ranco Contini numea ,unanimita-
tea" sa.

La Tnceput, ea dobindeste forma neli-
nistitd si urgenta dureroasa a recupe-
rarii. Tntr-un spatiu launtric unitar a
doua tarimuri ce 1i Tmpart sufletul.
Patria natala a lui Ungaretti, nascut la
Alexandria, nu este cea a stramosilor
lui. Oaza de tihna matriciala pe care
»nomadul iubirii" o cauta n desertul
african nu se afla in adincul halucinat
de miraj al acestuia ci in afara lui,
dincolo de mare. Pentru un timp, ,,pa-
tria" launtricd a poetului este aceasta
stranie heterotopie a Egiptului si_ Ita-
liei, suprapuse Tintr-un dificil palimp-
sest de necesitatea unitatii- Tn Africa,
amiaza excesiva (strdind de Tntelepciu-
nea celei invocate de Vatery-Midi le
juste) dizolva densitatea ontica si isto-
ricd a ,.cetdtii” si o suspenda ntr-un
miraj in care semnele Istoriei devin
imponderabile, volatile, spectrale. Si
pentru ca soarele ucide memoria, de-
sertul nu are istorie, iar aceasta in-
sasi, precum ,.cimitirul marin" al lui
Valary, este un ,vesnic Tnceput”, infi-
nit repetat, Tnchis asupra propriei steri-
litdti, incapabil sa creeze durata si de-

CL 4 '«
(UK 1 A> xf e

Facsimil ungarettian

venire. Singura forma de ,,constiintd
istorica a desertului ar fi oaza (Soarele
rapeste cetatea / Nici n-o mai vezi /
Nici macar mormintele nu rezistd mult,
Amintire din Africa). Nasterea Tntr-un
astfel de tarim este provizorie, marcata
de ceea ce este iluzoriu si sterp in a-
ceasta anastazd, Tn aceastda ,Tnaltare”
negativa, fatala si lipsita de glorie a
-mirajului” (in sensul etimonului arab
al acestui cuvint).

Dimpotriva, patria stramosilor. este
un pamint cu profunzime orficd, satu-
rat de memorie si rodnicd umiditate.
Cufundarea rituald in ,,urna de apa" a
Hfluviilor” lui desavirseste o nastere
suspendatd pina atunci intr-o ontologie
spectrald. Prin aceasta, Ungaretti para-
seste ,limbul”, pentru a intra fintr-o
existenta cu adevarat istoricd. Contac-
tul ,,nomadului” ars de miraje cu apele
amniotice nu daruieste delicii somatice
ci un fior existential. Prin el, constiinta
poetului regreseaza spre originile fas-
cinante ale unei memorii Tn acelasi timp
ontice (trupul-piatrd) si istorice (trupul-
reIicvéR pe care Italia o perpetueaza
in ,relicvariile™ fluviilor sale (...Azi di-
mineatda m-am Tntins / Tntr-o urna de
apa / si ca o relicva / m-am odihnit//
Isonzo curgind / ma lustruia / ca pe o
piatra a lui / / Mi-am adunat / cele
patru ciolane / si am pornit-o / ca un
acrobat Fe apa / / M-am ghemuit / lin-
ga toalele mele / murdare de razboi /
si ca un beduin / m-am Tnclinat sa pri-
vesc [/ soarele / / Acesta e Isonzo /
si-aici mai_bine / m-am recunoscut pe
mine / docild fibra a universului / / Su-
pliciul meu / e c¢ind / nu ma socot in
armonie / / Dar acele tainice / miini /
care ma plamadesc / Tmi daruie / alea-
sa fericire / / Am restrabatut / epocile/
vietii mele / / Acestea Sint / fluviile
mele / / Acesta e Serchio / din care-au
scos apa / poate doua mii de ani / de
lume de-a mea de la tara / si tata si
mama / / Acesta e Nilul / care m-a va-
zut / nascindu-ma si crescind / si ar-
zind de nestiinta / pe-ntinsele cimpii//
Aceasta e Sena / si-n acel virtej al ei /
m-am contopit/ si m-am cunoscut //m A-
cestea sint fluviile mele / numarate n
Isonzo / / Aceasta este nostalgia mea /
ce-n fiecare din ele Tmi transpare /
acum cind e noapte / cind viata mea
mi pare / o corold de tenebre. Fluvii-
le). Isonzo, fluviul absolut al memoriei,
care margineste ca pe un adevarat
hortus conclusus spatiul ideal al poeziei
lui Ungaretti, fluviu heterotop in care
confluiesc, deopotrivd, apele stramosi-
lor, Sena mallarmeand si Nilul natal,
straluminat de nostalgia lui Cavafis.
Tn aceasta prima adincire a constiintei
n fluxul unei istorii care o plasmuies-
te precum o piatrda de riu, exista in
mod latent citeva forme noi ale ,,una-
nimitatii" care, actualizate Tn timp, vor
marca, prin accentul preponderent al
fiecareia dintre ele, momentele viitoare
ale poeziei lui Ungaretti.

INA Sid devina sursda a unei

ideologii si a unei estetici,

,»unanimitatea” lui Ungaretti ex-

Primé o predispozitie spre con-
topirea fericitd cu substanta eterna si
indetermmata a lumii (Am fost doar
fibra a elementelor. Capitan). Dar in
ciuda euforiei dezastrului, care amin-
teste pesimismul plin de fervoare al
lui Leopardi (E il naufragar m'C dolce
inquesto mare, LTnfinito), Tn ciuda
,,bucuriei naufragiilor" invocate Tntr-un
volum celebru (Il naufragio concedii ni
Signore, Preghiera), aceasta participare
nu este extazul dionisiac al lui
Nietzsche Tn care ,entuziasmul" urca
dintr-un paroxism al durerii de a fi.
Ea descinde mai curind din ,.fratia" cu
elementele a lui Francesco d’Assisi (de-
sigur, unul citit in palimpsest, prin
transparenta ,hermetica” a lui Mal-
larmC) si in primul rind cu ,,sora apa,
atit de casta si pura". Cel ,beat de
univers" (Noapte frumoasd) nu este
devastat de o frenezie Tndureratda ci
~iluminat de nemarginire" Tntr-un ex-
taz limpede si calm ca o copilarie mi-
raculos redobindita.

Din aceasta dionisie ,,naiva", din a-
ceasta dispersie fericita in ,.elemente”,
constiinta_ revine reintegrata si recon-
firmatda Tn ,,principiul individuatiei”
sale. Noua sa descindere nu mai este
o risipa lustrald de sine ci recuperarea
originilor memoriei si ale limbajului si
Tmpértasirea lor semenilor in forma
Cintului” orfic (Soseste-aci poetul /
si-apoi se-ntoarce la lumina cu cintu-
rile sale / si le raspindeste / / Din
aceasta poezie / ma aleg / cu acel ni-
mic / al nesecatei taine, Portul Tnmor-
mintat).

Numai coborirea Tn zonele ,,abisale"
ale ,propriei vieti" pentru a_reintegra
memoria strabunilor, a naturii si a 1s-
toriei face posibila dialectica ,,fermen-
tului delirant” al istoriei si a ,,miraco-
lului limpede" al limbajului. Ungaretti
Tmpartaseste aceasta taind esentiala a
poeticii lui nu celor carora le daruieste
»miracolul” cintului ci prietenului ra-
mas pentru totdeauna captiv in ,deli-
rul" unei istorii neabsolvite de cuvint,
in acel tarim orfic in care coboara si
din care revine prin gratia unei liber-
tati ce nu este decit unul din chipurile
solitudinii lui. (O, nobil / Ettore Serra/
poezia este lumea umanitatea / propria
viata / inflorire din cuvint / miracolul
limpede / al unui ferment delirant / /
Cind gasesc / in aceasta tacere a mea/
un cuvint / este dezgropat din viata
mea / ca dintr-un abis, Ramas bun,
2 octombrie 1916).

n forma cea mai Tnaltd a participarii
lui  Ungaretti la destinul semenilor,
Lstrigatul™  sdu  unanim devine ,,cint”
scandat de pulsul unei istorii transfigu-
rate prin limbaj.

Cornel Mihai lonescu



Woody Guthrie si chitara sa

= Woady Guthrie este
primul si unul dintre cei
mal_ cunoscuti autori-com-
pozitori americani _care
au abordat teme ca razbho-
iul, nedreptatea, rasismul,
alienarea, opunindu-le a-

pararea naturii, lupta sin-
dicald. _dragostea, con-
traste din care a reali-
zat un_ interesant tablou
al societdtii  americane.
Nascut 11 1912 in Okla-
homa. Woody Guthrie,
considerat drept unul din-
tre . parintii folksong-
ului " amefican modern,
este autorul a mai mult
de o0 mie de cintece popu-
lare despre proletariatul
din Statele Unite s] din
alte tari. A murit 'in oc-
tombrie 1967, intr-un  spi-
tal din Broocklyn. O car-
te de texte selectate de
Robert Shelton din vasta
creatie a jui Guthrie a
fost ‘de_curind tradysa in
franceza si publicata, cu
adnotari_de Jacques Vas-
sal, Tn_Editura Albin Mi-
chel. Titlul ei este Ma-
sindria asta omoara fas-

cisti, dupa celebrul slo-
an pe care Woody Gut-
rie 1l lipise pe ‘chitara
sa.

Claudio Arrau-75

_= Putini pianisti, au
cintat atit de energic a-
titia ani la rind; din cei
de ani_de viata re-
cent Tmpljniti, _ Claudio
Arrau a cintat 70 n fata
ublicului. Nascut _in
hile, In 1903, copilul
minune™ a fost trimis la
7_ani cu bursa de stat,
sa studieze la_ Conserva-
torul din Berlin, unde a
avut ca profesor pe Mar-

tin Krause, care fusese
elevul lui Liszt. Curind, ti-
narul pianist a inceput sa
dea concerte prin tarile
Europei, inclusiv in" Ro-
mania, unde avea sd revi-
na si_mai tirziu, fn anii
socialismului. Secretul
succeselor sale neintre-

rupte: ,,A nu face conce-
sii publicului, a respecta
muzica Si numai muzica".

La ,,Ermitaj”

« Ca madrime si ca_di-
versitate  a_ _colectiilor,
Muzeul Ermitaj din _ Le-
ningrad se afla Tn rindul
unor mari muzee cu re-
nume mondial cum este
Luvrul. British Museum,
sau Muzeul american Me-
tropolitan. La Ermitaj se
afla 2700000 de opere_de
artd, apartinind diferite-
lor epoci, popoare si tari

Colectie

e Una din _cele  mai
Interesante Initiative _ale
editurii  iugoslave Bag-
dala este aceea a difu-
zarii colectiei _antologice
de versuri — ,Poezia po-
poarelor”. ~ Primul _ ciclu
aparut, cel latino-ameri-
can. a inserat versuri ale
poetilor din Mexic, Ve-

care reprezintd cultura
universalda din citeva mi-
lenii, Muzeul Ermitaj  a
fost intemeiat in 1764, ¢ind
la Palatul de larnd a so-
sit o colectie formatd din
225 de tablduri, cumparate
din Prusia de Tmparateasa
Ecaterina Il. De atunci
colectia s-a  imbogatit
continuu _si ocupa aStazi
350 de sali.

antologica

Recent a iesit de sub ti-
par ciclul ‘african,  cu-
prinzind poeti din Congo,
Camerun, Kenya. Nige-,
ria, Senegal, Tanzania i
Uganda. Urmatorul ciclu
va reuni selectii de ver-
suri_ale poetilor din Asia
Sl OrlentuI_M||JIOC|u: In-
dia, Mongolia, [Iran, Egipt,
Siria etc.

Reviriment al

= Tn Republica Fede-
rala Germania se consta-
ta un tot mai viu interes
entru muzica . secolelor
VI si XIX, si, in gene-
re. pentru micile concerte
date in familie, ca o re-
Intoarcere  spre. ,,muzica
de casa" de odinjoara. Din
totalul de 23 milipane_de
familii, 44 la suta cinta
la diferite  instrumente
muzicale, un tot mai mare
procent al acestui revi-
riment dindy-1 Tnsusi ti-
neretul, Daca la inceputul
deceniului al saptelea, 1n
epoca Beatles-ilor, pre-
ferintele mergeau . spre
instrumente eléctronice. Tn
special chitare si chitare-
bas, astazi sint cumparate
in primul rind instrumen-
te acustice, amplificatoa-
re electrice, Tnainte de
toate  chitare clasice si
flaute.  Actualmente. fin
R.F.G. numaru] chitarelor
aflate Tn posesia profesio-
nistilor si amatorilor se
ridica la"2,5 milioane, cel
al_flautelor la_aproape 5
milioane, al_pianelor la
circa 2 milioane, iar "

muzicii

clasice

vigrilor la opt sute . de
mii. Simptomatic;, invi-
tati, sa alcatuiasca . sin-
guri programul unui con-
cert, Tn cadrul unui son-
dalj un grup de tineri din
Oldenburg _au’ ales pe
Iingd melodii din filme si
muzica pop si Simfonia
LJupiter” “de Mozart.

Siegfried Lenz

e Circa 6 milioane e-
xemplare au atins  edi-
title “scriitorului vest-ger-
man_Siegfried Lenz (nas-
cut Tn 1926), mai ales_dupa
succesul  ‘romanului Ora
de germand (din  1968),
opera de confruntare di-

rectd cu realitatea dicta-
turii naziste. Debutul i
I-a facut cu Erau ulii in
vazduh, Tn care se evoca
atmosfera unei epoci azi
revolute, deplingind soar-
ta intelectualilor in sta-
tul totalitar. ,,Violenta,

., O opera

= Alejo Carpentier, cu-
noscutul” scriitor cubanez,
a scris argumentul pentru
,0 opera “de buzunar" —

fuga, entuziasmul perver-
tit, moartea. absurda fac
parte din inventarul de
experienta _a generatiel
mele. Si'e intru” totul "fi-
resc sd abordez ca scri-
itor 0_asemenea tematica,
A scrie ramine cea_ mai
buna cale pentru a Tnvata
sa intelegi evenimentele
ce se petrec In_afara ta
ca si pe cele dinlauntryl
tau" — declara Lenz. in
toate  schitele, nuvelele
sau romanele sale (intre
altele  Gura lumii, ~ din
1963, sau  Modelul,, din
197@) _Lenz incearca, sa
facd impactul cu cititorul
rintr-un stil fara  arti-
icli, _considerat de unii
critici ~ chiar ,,demodat"”
pe. cind, dupa_altii, ex-
plicatia majora a_marelui
sau succes. constind  in
aceea cd, fara a-si ascun-
de mesajul_ etic, ' prozato-
rul isi obliga cititorii sd
se confrunte cu sumbrul
trecut german, privind in
fatd o "problematica prea
zildtqsea intentionat refu-
ata.

de buzunar"

sida. Romancierul cuba-
nez este totodata si un
bun muzician : el a com-
pus, intre altele, muzica

cum Q numeste _presa de scend pentru Numancia,
franceza — Intitulata Por- piesa lul Cervantes _ pe
tile soarelui. Este o evo- care. a_ montat-o Jean
care scenicd a gindurilor Louis Barrault in 1937. De
lui Antonin Arfaud_ asu- data aceasta, cel care
yra Mexicului, a lui He- semneaza partiturile mu-
iogabal si asupra cruzi- zicale la Portile soarelui
mil, la care Carpentier a este Michel Puig, iar re-
adaugat reminiscente din gizorul — Michael Lons-
Shakespeare, mai ales din dale, spectacolul jucin-
Hamlet si Troilus si Cre- du-se la Theatre d’Orsay.

neztela,  Argentina etc.

AM CITIT DESPRE...

O prezenta neintrerupta

m CONSECVENT cosmarului sdu absolut, fara spe-
rantd de trezire intr-un aer respirabil. Kafka a con-
damnat la nimicire Castelul, Procesul, America. Cu
doud_deceniji (si cu o erd) mai devreme decit alt mare
dezpadajduit. Bruno Schultz. Kafka a plecat Th moar-
te, Tncredintat de inutiljtatea ftrlgatulw say de alar-

a. Labirinturile  dinlauntrul 1t erau fara_ iesire.
Dupd disparitia lui fizica. in centrul Europei, tinde
traise. Tn sagacea limbd germand in care scrisese, la-
birintul a absorbit totul. Un Schultz, un Korczak, s-au
lasat zdrobiti de monstru] apocaliptic fara zbaterl inu-
tile. Cind piereau omenia si .omenirea, lumile lor sl
ratiunea, supravietuirea individuala ar fi fost si lip-
sita_de sens si. din punctul lot de vedere, indecenta.

Patrunzind 'treptat esenta absurdului, a indicibilu-
lui. Kafka a imaginat, pentru a-1 sugera, metafore
din_ce Tn ce mai_cutremuratoare. Pe masura Tnsa ce
inainta spre abisuri inaccesibile = Tndeobste = mintii
umane, comunicarea sumbrelor lui descoperiri 1 Se
parea a fi tot mai putin relevantd. Tncepuse prin a
scrie pentry a fi publicat, deci citit ; a sfirsit prin a
scrie numai pentru a da_formd gindurilor "lui. fara
sa-1 mai intereseze transmiterea lor. Se stie cd. Thain-
te de a muri In 1924, la nici 41 de ani, 'a cerut prie-
tenului sau. Max Brod, sa-i arda manuscrisele. Era
o ultima dorintd denotind suprema consecventa a fi-
losofiel autorulul. gPrln insusi faptul ca isi difuzeaza
operele, un Beckett, un Cioran abdica intr-un_ fel de
la 1deile pe care le pun in circulatie pe aceasta cale.)
Se stie si cd Max_Brod nu_si-a respectat promisiunea
nu s-a_indurat s& sustraga  patrimoniului cultural a
umanitatii o opera cu desavirsire originald, si a pu-
blicat .céle mal importante dintre _scrierile cunoscute
ale lui Franz Kafka. Alte manuscrise, pastrate de ul-
tima femele pe care a iubit-o, tinara Dora Dymant,
aveau sa fie Tnsa_distruse, asa cum voise el. dar abia
dupa doua decenii, Le-a gasit si le-a nimicit Gesta-
poul. instrument de teroare care Tn timpul vietii lui
Kafka nu existase. Cel mult — mult mai mult—, in
opera lui existase premonitiunea unei asemenea in-

stitutii.

La mai bine de jumdatate de veac de la disparitia
scriitorulyi, interesul neostoit suscitat de creatia [ui
stimuleaza fluxul informatiilor directe si indirecte.
Dupa volumele de scrisori Cdtre Milena si catre Fe-
lice. doud femei_pe care zadarnic le-a iubit si care
zadarnic l-au jubit, dupa faimoasa, azi. scrisoare, adre-
sata tatdlui_sau in 1919, au fost scoase la jveala noi
marturii epistolare. Aflam c& in ultimele citeva sap-
tamini_au fost publicate. Tn limba englezd. Scrisori ca-
tre prieten], familie si editori, de Franz Kafka, tra-
duse de Richard si Clara, Winston (509_pagini), lar in
limba franceza Scrisori catre Ottla si catre familie, de
Franz Kafka, editate de Hartmut Binder si Klaus
Wagenbach si traduse de Marthe Robert (250 de pa-
ini) si. de asemenea, ca Bernard Lortholary a repu-
%llfat lai Parijs, adnotlﬂgu-le Si comentlgdu-le. sub - ti-
tlul Convorbiri cu Kafka, notele luate de Gustav Ja-
nouch in 1920 si tiparite pentru prima oarda Tn _1952.

Franz Kafka ‘a avut trel surori mai mici_decit el.
Toate trei au fost asasinate prin gazare. Mezjna. Ottla,
i-a fost, dintotdeauna, cea _mal apropiata. Cores-
ondenta cu ea lasd sd se intrevada imaginea unei
inere Qgeneroase, idealiste, cu elanuri pe cCare reali-
tatea avea sa le curme mai salbatic decit n cazul
eroinelor lui Cohov, Recenziile la cele trei carti re-
cent aparute citeaza scrisori cu nimic, parca, 'iesite
din comun, scrisorile unui _bolnav_ siciit de indelun-
gatele si mereu repetatele internari in sanatorii, scri-
sorile unui_om preocupat _del_ linistea . sufleteasca a
celor apropiati, scrisori civilizate,” retinute, ~uneorl
aproape conventionale. Nimic _din ‘ceea ce este
neomenesc nu a fost strain spiritului Tngrozitor de
lucid al scriitorului. A conceput, cu antiCipatie, lu-
cruri care, chiar si dupd_ ce s-au intimplat. par_ de
neconceput. Mai kafkiana decit tot ce a imaginat
Kafka este insa_tendinta de a face uitata rapid oOroa-
rea, de a slefui monstruozitatile pentru a 'le aseza
in vitrina Istoriei ca pe niste elemente banale, de
rutind. N-ar fi exclus ca. dupa jurnale si dupa pre-
cedentele culegeri de scrisori, noile volume sa con-
stituie ultima “transa recuperabila din aceasta opera
despre care s-au scris biblioteci intregi si despre care
se va mai scrie. Permanent prezent in constiinta li-
terara a Jlumii, Kafka ne aminteste, trebuie sa ne
aminteascd, si ca universul kafkian» nu e doar o vi-
ziune de cosmar fard echivalent in realitate.

Felicia Antip

Bicentenar Ugo Foscolo

= La 8 februarie a.c,
s-au Tmplinit 200 de ani
de_ la nasterea unuia_din

rimii  poeti_ moderni__ai
taliei, Ugo Foscolo (1778-
1827), . autorul  cintului

Mormintelor, pe care De
Sanctis 1l considera ,,un
pantheon al vietii", ,care
Tntruneste viziunea unui
filosof, inima unui om si
inspiratia unul poet".
Poet (Gratiile), dramaturg
(Tieste), romancier (Ulti-

mele scrisori ale lui Ja-
copo Ortis), istoric lite-
rar (Desi)_re originea i
functia _ literaturii. Studii
despre Petrarca), IPa‘[rlot
inflacarat, Ugo oscolo
este piatra dé hotar de
la care se revendica mo-
dernismul _italian, Opera
sa, expresie a idealului
estetic neoclasic, este deo-

potriva cPropagatparea
unor_idei de esenta _ro-
mantica, _expresie majora
a culturii italiene  “din

epoca napoleoniana.

Premiile nationale spaniole

Miguel Fernandez

= Poetul Miguel = Fer-
nandez a fost “distins cu

Premiul literar national
in domeniul poeziei pen-
tru volumul Eros y "An-

teros. Pentru_romah, pre-
miul a revenit scriitorului

Simenon
la 75 de ani

e Cel mai cunoscut
autor de romang politiste
din istoria literara a
Frantei, Georges Sime-
non a tmplinit, la 13 fe-

bruarie, 75 de ani. Nascut
n Belgia, Tn anul 1903,
Simenon e azi autorul a
aproape 200 de carti —
dintre care peste 40 au
ca erou principal pe cele-
brul comisar Maigret. De
aproape patru ani Geor-
ges Simenon n-a mai
imaginat nici un roman,
manuscrisele si le-a daruit
»,Muzeului Simenon" din
orasul natal, Li&ge, pas-
trind o desavirsita tacere
asupra proiectelor sale,
ocolind publicitatea si pi-
cantele interviuri. Un sin-
gur fapt de relevat: de
ziua nasterii sale a fost
prezent Tntr-un juriu... de
selectionare a pipelor, n
calitate de presedinte.

Margaux
Hemingway
in Cuba

= Dupa ce a fost unul
din  manechinele_ cele
mai bine platite din Sta-
tele Unite, Margaux He-
mingway, nhepoata scrii-
torulul, ~ intentioneaza sa
se dedice scrisului. Drept
care s-a decis  sa tra-
jascd un timp_in . Cuba
pentru a descrie_viata pe
care o ducea ,Papy" Pe
insuld, cind ea, inca fe-

tita, 1l vizita.

Omagiu
lui Schubert

e Al 40-lea festival de
muzica de la Strasbourg,
care va avea loc intre 2
si 18 iunie a.c., va fi con-
sacrat celebrarii lui Schu-
bert, de la a carui moar-
te se implinesc la sfirsi-
tul acestui an 150 de ani.
Festivalul va fi onorat de
celebrii interpreti Mont-
serrat  Caballe, Jessye
Norman, lIsaac Stern etc.

Acquaronl

Javier Tussal)

Jos6 Luis. Acquaroni au-
torul cartii Cope de som-
bre.. Profesor de istorie,
Javier Tussell a primit
ercimlul ntru, eseu, cu
olumul EI caciquismo eu
Andalucia.

O mesagera
a literaturii
romane

_= Printre traducétorii
literaturii roméne in lim-
bile ceha si slovacd, un
rol deosehit I-a avut 1n

decursul timpului, Jindra
Huskova_ (n. 1898). care
de curind a Implinit
80 de ani. Eleva a lui
Ovid  Densusianu, la
Bucuresti, ulterior profe-
soara de limba si litera-

tura romana la’ Univer-
sitatea din_ Bratislava,
Huskova a facut sa apara
in tara vecina si priete-
na =~ numeroase lucrari
din literatura romana:
Antologia nuvelei  ro-
manestt  (1926), a prozei
1927), a poeziéi moderne
1929) si_a dramaturgiei
1934). Printre alte opere
traduse, de ea, retinem:
Creangd — Amintiri _ din
copilarie (1957), M. Sado-
veanu, — Nuvele (1951?,
Zaharia_Stancu — Descult
f1949 si_Florile pamintu-
ui (1962), M. Beniuc —
Poezii (1951) etc.

6 filme din
R. P. Chineza

_=_Tn_premierd mondia-
l& In Occident, au fost
intimpinate cu interes de
publicul parizian sase fil-
me din R. P. €hineza!
Detasamentul rosu de fe-
mei, Torentul _Revolutiei,
Florile rosii_din Tiensan,
Pionierii, ~ Orientul rosu
si Batalia navala din 1894

Bicentenarul

Piranesi
e Se Tmplinesc, anul
acesta, 200 de ani de la

moartea_celebrului_gravor
italian Giovanni Piranesi
(1720—1778).  Evenimen-
tul va fi marcat prin nu-
meroase manifestari, in-
tre care o mare expozf-
tie la Venetia, unde vor fi
éxpuse gravuri si desene
din fondurile de’ stat, cit
si cele din colectiile par-
ticulare. Se are in_vedere,
de asemenea, aparitia unel
seril de circa 25 volume
care sa reuneasca_ repro-
ducerea exhaustiva_a lu-
crarilor lui Piranesi.

Taha Hussein
in ,,Gallimard"

= 1n colectia ,,Connai-
sance de I'Orient” a Edi-

turii  Gallimard, a apa-
rut, sub Tngrijirea lui
Jacques Berque, o cule-
gere din opera lui Taha
Hussein, sub titlul
Dincolo de Nil. Tn pre-
zentarea omului si ope-
rei se mentioneaza ca
Taha  Hussein  (1889—
1973)  este considerat
drept cel mai mare scrii-
tor egiptean contemporan
si rapsod al noului clasi-
cism al literaturii din tara
sa.

¥



Lumea poetica
a lui Ariosto

e Sub acest titlu, criti-
cul literar Roger . Baillet
consacra un ambitios stu-
diu de interpretare a crea-
tiei poetului italian Lodo-
Vico_ Ariosto  (1474-1523),
studiu tiparit la Editura
- L’'Hermes din Lyon. Pen-
4 tru a-si sustine ideea, cri-
ticul propune o Interpre-
tare sintetica a diverselor
teme,_personaje, episoade,
bazata pe o analiza a fe-
nomenelor stilistice si de
structurda, Tncercind = sa

replaseze astfel  opera
in I contextul socio-cultu-
ral.

O piesa de Handke
in Franta

= La sfirsitul lunii ia-
nuarie teatrul Amandiers
din Nanterre a _ prezen-
tat premiera noii piese a
lui Peter Handke ~ Nera-
tionalii _sint_pe cale de
disparitie. Tn traducerea
lui George Arthur Gold-
schmidt, ~apreciatd drept
excelenta, piesa a_ fost
usa in_scena de Claude
egy i Interpretata de
un-grup de actori francezi
si polonezi. intrunind e-
logii_unanime, spectacolul
va fi prezentat in_ mali
multe teatre din Elvetia
si Belgia.

- Ultima fotografie
a lui Liszt

= O fotografie repre-
zentindu-1 pe Franz Liszt
in 1886, cu putin timp
inainte de a muri, a fost
asita recent_ n orasul
ecs_din_R. P. Ungaria,
Specialistii presupun” ca
este ultima imagine a
compozitorului. TN" acelasi
timp a fost descaoperitd Si
0 scrisoare, pina_ acum
necungscuta, — scrisd _de
Liszt n 1879. Manuscrisul
prezintd un interes deo-
sebit pentru lumea muzi-
cala, scrisoarea continind
mai multe Tntrebari adre-
sate Academiei de muzica
din  Budapesta, careia
Liszt i-a fost intr-un timp
director.

Succesul
Sluliei”

e Filmul_lulia, realizat
de Fred. Zinneman, . cu
0 tematica _ antifasgista,
avind scenariul dupa ro-
manul _scriitoarei ameri-
cane Lillian Hellman, se
bucura in Occident de un
succes crescind_(a  fost
programat la_ Paris _in
zec€ sali de cinema). De-

tinatoarea rolului _titular,
Jane Fonda (ale carei_de-

claratii  facute  revistei
,Time* le-am redat 1in
nr. 2 al ,Romaniei li-

terare”, pag. ZLP? a fost

N,

-propusa  pentru’ premiul
,Oscar”", ca 0 consacrare
a creatiei sale.

Viata Tn oras
vazuta de artisti

= Sub titlul Cityscope
1910—1939 la_ Academia
regala de artd din Lon-

dra_este prezentata o ex-
pozitie de opere ale pic-
torilor, _ sculptorilor = si
graficienilor care in pe-
fioada data au observat
si redat aspecte ale vietii
oraselor. rintre ele, a-
cesf desen de. mare forta
satirica al lui Otto Dix,
intitulat — Cuplu de ca-
fenea.

,.Toamna germana"

= Este titlul unui film
in curs de realizare de
catre. un colectiv de re-
izori  vestgermani = —
ainer Werner Fasshin-
der. Edgar Reiz, Alexan-
der Klu% Volker Schlon-
dorff If Brustellin _si
Bernhard Sinkel — si avind
ca tema viata_de Zi cu zi
a oamenilor” intr-o lume
care, _marcata fiind de
violentd. 1si_cautd echili-
brul Intorcindu-si privi-
rile catre_valorile clasice
ale cultyrii. Deogebit de
elocventa este, in acest
sens, secventa n care,

,Lumea buna" a

- . Scriind aceasta car-
te, n-am facut_ recapitu-
larea unei cariere. . Am
vrut mai ales sa rega-
sesc momentele  puter-
nice, acelea care supun
destinul sau dezvaluie " un
caracter... Momentele a-

cestea, chiar daca nu sint

reuniti in antecamera u-
nui studio de televiziune,
reprezentanti ai partidelor
si bisericilor Tmpreuna cu
prezentatori TV urmaresc
0 adaptare pentru _micul
ecran a ntigonei  lui
Sofocle. realizata pentru
inaugurarea unei serii _ de
emisiuni _intitulata ,,Tine-
retul se intilneste cu cla-
sicii”. Scenariul Toamnei
ermane a fost scris de
einrich Boll in colabora-
re cu Volker Schldndorff.
In Iimagine — regizorul
co-scenarist, cu doua in-
terprete.

Odettei Joyeux

cele mai_ spectaculare sau
cele mai stralucite, sint
cele_care fac din orice
viata un roman". .
Sint primele rinduri ale
romanului  Beau Monde
de Odette  Joyeux. (Ed.
Albin Michel).” Mica ba-
lerind, interpreta de ro-
luri_ fara text, apoi ac-
tritd s vedeta de _cine-
ma, mai tirziu scriitoare
si realizatoare de . emi-
siuni pentru  televiziune,
Odette Joyeux se prezinta
acum prin aceasta carte ca
0 adevarata romanciera
iar nu_ca propria ei me-
morialista. Si totusi, car-
tea e plind de amintiri:
despre decorul dulce-amar
al copilariei, despre fastul
de la Operd, despre sce-
na de teatru-studiq. des-
re viata de actritg ce-
ebrd. O ,lume buna" in
care cititgrul, condus de
autoare, 1i ntilneste = pe
Cocteau, Giraudoux,. Jou-
vet, Pravert si multi altii
asemenea.

Nagy Lészlo

« A incetat din viata,
la Budapesta, in pliha
maturitate creatoare, poe-
tul  Nagy LaszlO, unu]
dintre céf mai de seama
lirici maghiari contempo-

rani. ascut _in  anul
1925,VN39P' _Laszld s-a
regatit "la Tnceput pen-

ru cariera de pictor, Pa-
siunea pentru culori  si
lumind si-o va transfera
mai tirziu in poezie, prin
expresii relevante, deose-
bit de plastice, dind Ia
iveala asa-zisele ,,poeme-
imaglni”. A continuat
traditia poeziei  clasice

maghiare, mergind pe li-
nia Petofi — Ady — J6-
zsef Atilla, traditie 1n
care va aduce un suflu

Muzeul Lermontov

«' Aici a trait, Tntre
1830—1832, marele = poet
rus Mihail lurievici Ler-
montov". Aceasta este in-
scriptia de pe_placa me-
morials asezatd pe o0 casa
modesta aflata la Tnhcepu-

tul strazii vechi si linisti-
te din Moscova, Malaia
Molceanovska. Tn aceasta
casa va lua fiinta Muzeul
Lermontov, ca filiala a
Muzeului  de literatura
din Moscova.

Omagiu
lui Segovia

e Celebrul chitarist
spaniol Andres  Segovia
(n. 1894), in virsta de
84 de ani, a fost primit
recent, membru al ,A-
cademiei de arte frumoa-
se" din Madrid, Cu a-
ceastd ocazie, Tnainte de
a-si rosti discursul de re-
ceptie, el a sustinut un
concert din Bach, Villa-
lobos si Weiss.

nou, personal si incon-
fundabil. _Particularitatea
poeziei lui Nagy Laszlo
consta In primul rind n
revolutionarea limbajului
poetic, in pasta  caruia
introduce cuvintele _ cele
mai uzuale si expresia cu
multiple valente a poezi-
ei populare, A  rezultat
astfel un_ limbaj = poetic
nou. un fel de aliaj de o
intensa stralucire, care a
creat o adevarata scoala
in_poezia ungard a ulti-
milor anl.

Nagy Laszld a fost, in
acelasi, timp, si un_  fin
traducator, transpunjnd in
maghiara, poezii_ populare
bulgaresti, vechi ~ balade
spaniole, poeme franceze
contemporane.

Clasici mai putin
cunoscuti

= in editura italiang
Einaudi a aparut o poua
colectie in cadrul carela
sint publicate opere ale
unor clasici  mai  putin
cunoscuti. .  Au . aparut
Scriitori’ si_scrieri_din se-
colul al Xl-lea, Prozatori
latini din secolul al XV-
lea (volumul Il cuprinde
opere de Lorenzo Valii,

Leon Battista  Alberti,
Pius al Il-lea), doud vo-
lume din poeziile lui Gio-
vanni Gioviano Pontano,
versuri de Vincenzo
Monti.

Jack Oakie

< A incetat din viatd
alt mare comic al ecra-
nului  american: Jack
Oakie. Tn virsta de 74 de
de ani, Oakie a fost par-
tenerul lui Chaplin  n
Dictatorul, precum si un
parodist remarcabil al lui
Mussolini, Tntr-o creatie
proprie.

ATLAS

UN ROL

SINGURUL oras american care mi s-a parut cunoscut, pe care il stiam
de dinainte, din westernuri, a fost Cheyenne. Nu lipsea nimic : strada aceea
lata , prafoasa, fara trotuare, pravaliile acelea Joase, cu aspect de baraci
demontabile ; hotelul cu balcon si scara exterioorda de lemn ; saloon-ul cu

usile batante :

locuitorii privind curiosi

— asteptind parcd o incdierare, o

ciocnire, 0 aventurd — la strainii care priveau totul cu neincredere si indi-
ferentd, ca pe un tablou. Si nu era nimic in plus : dincolo de aceasta lunga,
nesfirsita ca o perspectiva de film, strada principald, nu exista aproape nimic.
Micile transformari, micile substituiri — caldarimul Tnlocuit de asfalt, tono-
matul tinind locul pianului mecanic, bacania travestitd in supermarket -
nu reuseau sa schimbe prea mult din aerul acela desuet, de abandon si
asteptare, care se citeste in toate imaginile ordselelor din westernuri, in
clipa in care eroul principal, Tnalt si curajos, plin de nefnduplecata hotarire,
coboara din diligenta oprita pentru o jumatate de ora in mijlocul picotitor

al strazii.

. Eram Tnalti si curajosi, plini de o neinduplecatd hotarire — voiam sa
sd_cunoastem America — si ne oprisem pentru o jumdtate de ora in mijlocul
strazii prlnmgale din Cheyenne. Faptul ca diligenta noastra era un foarte

modern auto

uz nu schimba cu nimic lucrurile. Cheyenne era primul oras

in care autobuzul, in drumul lui spre vest, se oprea si aceasta neasteptat
de evocatoare haltd ne azvirlea cu dezinvolturd in istorie. Mergeam spre
vest si, cuprinsi de uimitor pastratul cadru, ne vedeam pe noi Tnsine ca pe
niste eroi, stiuti pe dinafara, de film, porniti in descoperirea lumii noi.
Cheyenne nu era decit o haltd, o scurta oprire Tnainte de lansarea in marea
calatorie, o scurta lovire a diapazonului capabil sa dea tonul cintecului ce
avea sd Tnceapa. Dar acest rol, el, ordselul cu nume indian, 1l Tndeplinea
cu atita convingere si daruire, atit de exhaustiv, as zice, neit privindu-i
strada atit de cunoscutda si rindurile de case interpretind personaje fixe
ca in westernuri), te Tntrebai daca mai folosesc in afarda de asta la ceva.
easupra intrarii atotademenitoare a saloon-ului, in loc de firma, un cal
decupat din tabla, vopsit in culori naturale, galopa in ritmul unui secret mo-
torag, iar aceastd atit de indoielnicad si naivd Idee, salva prin copildrie si

bunacredinta totul.

Ana Blandiana

»Zllele Varsoviel la Bucuresti”

Moment din spectacolul Teatrului var-
sovian ,Studio” cu piesa Replica de
Jozef Szajna

m PENTRU romanul care, calatorind
Tn Polonia, nu a ramas insensibil la
farmecul oamenilor si al vechilor zi-
duri (vechi sau cu dragoste reconstrui-
te), la magia salilor de concert si de tea-
tru sau la orizontul larg, generos, al
graficienilor polonezi, cele doua expozi-
tii_de grafica si afis, organizate, conco-
mitent cu alte manifestari artistice, sub
egida ,.Zilelor Varsoviei la Bucuresti',
n sélile Teatrului National, sint Tn cen-
trul atentiei.

Poate dintr-o veche nevoie de a se
apleca asupra lor insisi, poate din do-
rinta de a comunica, printr-un limbaj
fara granite, sufletul lor, sufletelor ce-
lorlalti, arta gravorilor, a litografilor si
a creatorilor de afise polonezl a inscris
un capitol aparte, substantial ca autori-
tate, 1n arta secolului nostru. Bazati pe
0 excelentd tehnicd, primii, ajutati si de
conlucrarea cu tipografii, ceilalti stimu-
Ilndu-se reciproc cu un notabil senti-
ment al breslei, graficienii polonezi se
impun, Tn actuala expozitie, nu indivi-
dual, ci in grup. Lasind la o parte unele
preferinte personale — absolut subiec-
tive — ne este aproape imposibil sa
rupem din ansamblu un artist sau altul.

Interesul, egal sustinut de_valoarea
pieselor expuse, Tnscrie 0o unda ce trece
de la zona micilor uimiri personale
Elrena Snarska— Cind pleaca pasarile)
a aceea a constiintei treze a omulul

Tncercat de multe (Anna Monika Cynke
— Al patrulea vis oribil) iar de acolon
aceea a sentimentului responsabilitatii
fiecaruia fata de lumea pe care o putem
salva de la distrugere (Kazimierz Ma-
kowski — Ziua a douasprezecea : cioc-

JERZY  CZERN1AWSKI : ,Domnul

Jowialski" — afis de teatru

nire). Drumul nostru ar mai putea con-
tinua mult, explorind, cu ajutorul
acestor artisti ca si al artei lor, cu certe
implicatii sociale, o lume a realitatii_si
a_gindurilor in care, adesea, ne regasim
si pe noi Tnsine.

m AFISUL POLONEZ este una dintre
vedetele artei contemporane. Domeniu
de referinta pentru toti exegetii limba-
jbului epocli noastre, el constituie o tri-

una de larga audienta unde urca, prin
intermediul “artistilor, politicieni si oa-
meni_de teatru, editori si parinti Tngri-
jorati de soarta copiilor lor, comercianti
inteligenti, cineasti, artisti plastici etc.

Un afis precum 1 Mai de Maciej Ur-
baniec 1ti da sentimentul unei invi-
tatii la bucurie, dupd cum Lech Ma-
jewski in Carti pentru studenti (o hai-
na deschisa de sub care apare coltul
unei cér'gi? te face sa te rusinezi de
miinile tale goale sau ocupate cu de-ale

urii. O coleretd de secolul 17 se trans-
orma, Tn viziunea lui Romuald Socha,
intr-un streang, o pereche de ochelari
intr-o invitatie la o expozitie (Zbigniew
Pietrzykolon — Bienala afisului), pum-
nalul legat cu o esarfa sugereaza Cava-
leria Rusticana (Krzysztof Nasfeter),
dupd cum alte imagini, de o nesecata
inventivitate, pledeaza, atrag, impun,
mobilizeaza cu eleganta forta de con-
vingere.

Expozitia este un eveniment, 0 scoa-
1a, siI tare as fi bucuros ca un cole
de-al meu din Varsovia sa spuna la fe

despre expozitiile care saluta Zilele
Bucurestiului la Varsovia.

Radu lonescu



Intilniri  cinematografice la Belgrad

FEST-/8

N FIECARE finceput de februarie, cind
I,,Kosava", napraznicul vint dinspre Dunare

adesea intre evocarea factografica minutioasa si identificarea
cu dublu tais dintre trecut si prezent, fard ca cineastii sa-si

cotropeste cu nameti capitala lugoslaviei Tntr-gﬁs%ﬁﬁrﬁpe_@sei%tr'o perspectiva articulata a istoriei". Dr. Bar-

al iernii de-acum neputincioase — caci iatd, la

da_flordresele vind deja bulgarasii aurii_ai mimozelor aduse cu
avionul de pe tarmul adriatic — belgradenii se transforma in
fanatici cinefili. in fiecare inceput de februarie ei au _privile-
giul sa urmareasca pe ecranele FEST-ului virfurile stagiunii ci-
nematografice mondiale din anul precedent, asa cum au fost
ele desemnate prin distinctii obtinute la diferite competitii,
prin premii nationale si internationale, sau chiar prin recorduri
de box-office. Lansat cu opt ani Tn urma sub patronajul ofi-
cial al cotidianului ,,Politika", acest Festival al Festivalurilor,
necompetitiv, a pornit de la ideea cd prin cultura cinemato-
grafica marele public poate deveni la rindul lui un public de
elitd, si roadele acestui Tntelept principiu n-au_Tintirziat si se
arate. Anul acesta de pilda, In timp de numai zece zile s-a
ajuns la cifra incredibila de 400 000 de intrari, in program fi-
gurind cu deosebire filmele asa-zis ,dificile”, filme semnate de
Alain Resnais, Bergman, Bunuel, Robert Altman, Carlos Saura,
Nikita Mihalkov, Woody Allen, Zoltan Fabri, Kristoff Zanussi
si altii de_acelasi calibru. . . ) )

Roménia a fost si ea prezenta la FEST Erln pelicula Elisa-
betei Bostan MA MA, inscrisda in ,,Parada Filmului pentru ti-
neret" cit si prin participarea unei delegate, la Simpozionul
International organizat sub egida UNESCO, care conform tra-
ditiei ocupa ultimele trei zile din agenda acestei prestigioase
manifestari. Tema Simpozionului, FILMUL SI ISTORIA, extrem
de generoasa prin implicatiile ei social politice, promitea o
confruntare pasionanta si dezbaterile au fost Tntr-adevar furtu-
noase demonstrind Tnca o data cd istoria filmului nu poate fi
rupta de clocotul epocii noastre si ca gresesc aceia care subes-
timeaza inca forta si imensa capacitate de influentare a cine-
matografului Tn modelarea opiniei publice.

Desfasurat in incinta elegantului hotel Metropol, cartierul
general al FEST-ului, Simpozionul, prezidat din partea tarii
gazda_ de dr. Vlasta Radovanovici, a reunit sub flashurile fo-
tografilor si reflectoarelor televiziunii, aproape permanent pre-
zente, teoreticieni, esteticieni, istorici si critici de film din lu-
mea Tntreaga precum si 0 seama de cineasti si scriitori iu-
goslavi. Printre ei, Purisa Djordjevic, si Boro Draskovic, per-
sonalitati artistice de marca n viata culturald a tarii, care, desi
din generatii deosebite — unul a facut rizboiul, celilalt s-a
nascut in anii urgiei — au Tn comun pasiunea si darul litera-
turii. Autor al tuturor scenariilor sale, Djordjevic, cunoscut
ca un maestru al filmului poetic de razboi, a publicat de cu-
rind o carte devenitda fulgerator best-seller, Scrisoare dintr-un
tirgusor de provincie, Tn care evoca cu nostalgie nu lipsita de
umor perioadda adolescentei, perioada '41—'45 cind, ca atitea
zeci de mii _de tineri compatrioti, se Tnrolase Tn detasamentele
de partizani. La rindul lui, Boro Draakovid, regizor de film,
teatru si televiziune si apreciat eseist, a tiparit anul trecut o
foarte Iinteresantd culegere de eseuri — Schimbarea — inchi-
nate teatrului de la Plaut la Shakespeare, de la Moliare la
Genet. Existenta unor asemenea cineasti care Tnteleg sa fie in
egala masura oameni de cultura, nu poate fi decit o garantie
in plus pentru climatul creator al unei cinematografii nationale.

T i UCRARILE Simpozionului au fost deschi-

se de catre dr. Milutin Colid, directorul

FEST-ului (si titular al cronicii de film la ,,Politika™), care a
sintetizat punctele de vedere ale diferitilor referenti, insistind
asupra faptului ca filmul istoric tinde deseori sa fie o proiectie
romantica (deci neautenticd) a trecutului, o proiectie mitica
(deci eroizantd) a acestuia sau, in cele mai grave cazuri, de
mistificare a lui. Tn continuare, interventiile au avut cind un
caracter teoretic, cind vehement polemic, potrivit unghiului de
vedere si, de ce sa nu recunoastem, temperamentului celor Tn
cauza. Astfel, dacad Dradkovifi a pledat pentru insertia poeticu-
lui Tn rescrierea istoriei din care cinematograful Tsi extrage
materia, precum istoria si-o extragea cindva din mit, scriitorul

Sveta Lukid a demonstrat ca ,.filmul istoric ca gen penduleaza

,,Romania

Saptaminal de literaturda si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista

Director GEORGE

g@tltjf?q;glgga e la Universitatea din New York a analizat
raportul “spectator-film istoric Tn cheie psihanalista, acuzind
majoritatea peliculelor pentru faptul cd sub_aparenta detasarii
obiective, a neutralitatii, filmul manipuleazd constiinta publi-
cului care Tsi regaseste Tn personajele istorice ego-ul Idealizat.
La fel de sceptic, Samuel Lachlse de la ,,I'Humanite” a fulmi-
nat Tmpotriva ,,cinematografului ca oglinda trucata a istoriei" ;
ca arta manipulata fie de interese comerciale, fie de interese
politice, dind ca exemplu cazul productiei tarii sale, care timp
de doua decenii ,,a uitat" de pilda sa vorbeasca despre raz-
boaiele coloniale purtate pe atunci de Franta. Cu o viziune
mai calma asupra destinului filmografiei franceze, istoricul
Charles Ford a amintit ca subiectele inspirate din trecutul
omenirii_au stat la baza nasterii limbajului artei a saptea :
Melids, Pastrone, Griffith, Eisenstein. Ceea ce a omis el sa
adauge este ca atunci cind cerceteaza acest subiect, majorita-
tea istoricilor de film uitd s&-1 coreleze cu ecoul avut de fil-
mele respective Tn constiinta contemporanilor, uitd deci impli-
cit sa se refere la responsabilitatea sociald a cineastului.

Recunoscind la rindul lui ca istoria poate fi deformatd, Vla-
dimir Baskakov, directorul Institutului de Studii si Cercetari de
Cinematografie de la Moscova, a recomandat ,,cercetarea pro-
blemei de pe o pozitie marxista”. Fara indoiald Tnsa ca punctul
de maxima intensitate, miezul fierbinte al Simpozionului I-a
reprezentat interventia celui mai de seama teoretician al fil-
mului din epoca noastrda, dr. Guido Aristarco. Marunt de stat,
cu o mustacioard carunta, vesnic in stare de alerta intelectuala,
cuceritor prin verbul sdau sclipitor si umorul incisiv cu care-si
sustine argumentele Tn discutiile de princiPiu, Aristarco a lan-
sat o violenta diatribd Tmpotriva mercantilismului de tip capi-
talist si a ,istoriei rescrise _de elitele care detin puterea”,
reclamind o viziune cu adevarat marxista in abordarea trecu-
tului. ,,Marx — a spus el — a transformat istoria considerata
ca memorie a omenirii Tn prezent al acesteia. Pentru a face un
adevarat film istoric nu_e nevoie de respectarea strictd a
autenticitatii detaliilor, caci pentru evidentierea esentelor, a li-
niilor directoare e posibila chiar o alterare voitda a detaliilor
factografice, asa cum a procedat Eisenstein Tn Octombrie. Fil-
mele revolutionare nu pot fi realizate cu clisee ale unor epoci
revolute. Marx Tnsusi arata ca forma novatoare e vitala pentru
exprimarea unor continuturi noi“.

P resa iugoslavd a consacrat ample spatii
Simpozionului Tn timpul (9—11 februarie)
si dupa Tncheierea lui. Astfel, ,,Politika” din 16 februarie sinte-
tiza principalele interventii, referindu-se si la _cuvintul repre-
zentantei tarii noastre: ,,Dr. Manuela Gheorghiu din Romania
a demonstrat ca cinematografiile nationale au datoria sa re-
echilibreze disproportia existenta in redarea istoriei popoarelor
mari si a popoarelor mici, Tn pofida faptului ca ele au traditii
la fel de vechi. Stiinta Tnsdsi_a istoriei — a aratat referenta —
a devenit o arma politica si Tn cazul filmelor de razboi, de pil-
dd, adevarul spectacolului cinematografic devine o problema de
prima importanta".

Spatiul nu-mi Tngdduie s& sintetizez ideile expuse de noi la
acest Slm‘pozion consacrat pina la urma nu Filmului si Istoriei
n general, ci raportului dintre adevar si mistificare in aborda-
rea trecutului_de catre cineastii de pe toate meridianele lumii.
Adaug doar c& amintind participantilor acel minunat de auten-
tic prim nascut al cinematografiei romane Independenta Ro-
maniei realizat Tn timpuriul an 1912, de catre Grigore Brezeanu
si Leon Popescu, am avut prilejul sa subliniez o datd mai mult
modul Tn care epopeea noastra cinematografica, comanda so-
ciald imediata, continua o rodnica tradifie de respectare a

adevarului istoric, fiind reflexul direct al politicii interne si
externe a tarii noastre.

Manuela Gheorghiu
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Privind
in apele
pumnalelor

m S-AU fTnstarit copacii cu
lumina de candeld. E o vreme
de purtat in brate copii mici.
Cdaci, peste tot ce-a dus
iarna-n  cimitire, primavara
Tncepe ca un rasaritde stele
marturisind logodne de fnva-
tatoare tinere. in noaptea in-
trarii in tnartie, cind scriu
aceste rinduri (int.1-0 galeatd,
in camera mea de la MOgo-
soaia, Thmuguresc doud crengi
de castan lingd o nuia de
ploaie de aur si se aude, la
radio, un cintec timpit) luna
se strecoard sul) orizont ca
un lup fugind cu.o oaie Tn
spinare. r trebui, firesc,
pentru ca de-aia ma plateste
redactia, sa va spun lucruri
frumoase si  amare despre
etapa n care Steaua si Di-
namo au jucat mai prost-de-
cit Rapidul din Giulpsti, dar
afard se aduna Tn cearcane
apele pumnalelor care-au ucis
din dragoste, si 0 cucuvea,
plinad de stieleti Tn pomul dez-
nadejdii, taie coarnele melci-
lor_iesiti sd-ncerce _pietrisul
aleilor. _Tngroapa-ti jalea 1n-
tr-un cline si disperarea in-
tr-un taur negru, tu care vrei
s& stii_ ce se ntimpld cu
echipa Steaua. Eu nu stiu ni-
mic sigur, cred, Tnsd, ca bdie-
tii dia, Tndopati cu tot ceea
ce nu va Inchipuiti si nu va
trece prin minte, sau Tsi bat
joc de noi sau noi sintem
niste neghiobi care nu price-
em nimic si asa ne_trebuie,

ropozitia ramine valabila si
pentru echipa Dinamo. Am
ajuns, oameni cu treburi si
nevoi si raspunderi, in situa-
tia imbecilului Tntepenit in

stradd, cu ochii la geamul ei
si intrebindu-se : alea sapte
vulpi care se alunga prin
cristalul lustrei ce i-am dff-
ruit-o sint viclene sau fisi fac
rondul obisnuit ?  Apropiin-
du-ma de pustiul batrinetii,

unde nu_mai exista cactusi
plini_cu izvoare fragede, apuc
de nari un minz fara urechi si
zic : fulgerul izbi usa de pe-
rete si din clipa aia vara toa-
td era numai o aducere
aminte fumegind. Nu, va rog,
fiti atenti, nu erau mai buni
fotbalistii de odinioard, —dar
erau mai neamuri cu noi —
dstia de azi, avind de toate,
nu mai au neamuri, si_ de
aici toate piraiele mizeriei si
namolul din strada ce duce
spre stadion.

Fanus Neagu

P.S. Un ala cu ochi Ipeltici,_cu
albeatd pe limbd si plin de jeg
pina-n rapanul uniformei “de
servitor incearca, intr-un articol
nataflet, sa& ma amestece Intr-o
cearta. ‘1l anunt, daca nu-si cere

.scyze, ¢a_sint alci si ca de mult

ma maninca In podul palmei.

F. N.
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