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CULTURA
LITERATURI]

AM PARTICIPAT cu cel mai viu interes la recentul
Colocviu national de critica si istorie literard, interes ge-
nerat nu numai de ineditul sdu organizatoric, dar Tntreti-
nut de substantialul referat introductiv si de dezbaterile
ce i-au urmat : In _marea lor majoritate la obiect, marcind
simt de discernamint al realelor aspecte ce reies din ana-
liza activitatii, tot_mai ample, a criticii noastre, dar, mai
?_res:us, relevind nazuinta, evidentd, a participantilor de a
i cit mai fideli slujitori ai artei cuvintului intr-o perspec-
tiva, luminoasa a Tnfloririi, literaturii ca unul din princi-
palii factori componenti ai culturii noastre socialiste. Am
resimtit, astfel, prelungirea_stenicd in constiinte a eferves-
centei generata de Conferinta Nationala a Partidului, de
suflul autentic revolutionar impregnat de Raportul tova-
rasului Nicolae Ceausescu, document de ampla rezonanta
in mintea si inima ntregului popor, imbratisind, ca intru
totul realista, plauzibila, imaginea din 1985 a Romaniei,
cind depasind, ritmic, stadiul de tard in curs de dezvol-
tare, in acceptiunea contemporand a acestei notiuni, vom
trece n stadiul de tara cu dezvoltare medie. De unde si
necesitatea subliniatd Tn Raport a intensificarii  muncii
politice si cultural-educative de ridicare a constiintei so-
cialiste a maselor, de formare a omului nou, constructor
al noii orinduiri, — in acest complex de eforturi un rol
important revenind creatiei literar-artistice.

Intr-o atit de nobila si_tocmai astfel structural revolu-
tionara finalitate, criticil ii revine intr-adevar un rol inca
mai temeinic ancorat in_ legitatile dezvoltarii unei litera-
turi a carei cotd de nivel sa fie intr-adevar la gradul de
tensiune a vointei, unanime, a mersului_nostru Inainte pe
calea cuceririi a noi si noi atribute de civilizatie materiala
si, implicit, spirituala. Fauritorii de astdzi si din anii ce
urmeazad ai chipului Romaniei de miine solicitd — si vor
impune-o prin Tnsasi amploarea efortului lor — o eflo-
rescenta a culturii care sa se identifice realmente, organic
cu progresul civilizatiei materiale.

ASADAR revolutia_ tehnico-stiintifica, sub_indicele su-
perior calitativ al céreia, Tn orizontul luminos al Con-
gresului al Xl-lea, ne-a asezat Conferinta_Nationala cu

ocumentele ei programatice elaborate cu atita precizie_si.
totodata, ca expresie exemplard a increderii Tn capacita-
tea de perfectionare a muncii in productie, in potentialul
continuu _inovator, dinamic, al ntregului popor, in fermi-
tatea vointei lui de autodepasire intru fapta civilizvtorie.
in mindria lui de a fi _un constructor exemplar al celei
mai Tnaintate dintre orinduiri — iata tot atitea linii de
inaltd tensiune ale spiritualitatii ce trebuie sa strabata.
tot mai evident, Tn viltorii ani ai noii etape, si pe artistii
cuvintului, pe toti cei carora le revine a imbogati cu a-
eesti noi indici calitativi zestrea literaturii noastre.

O asemenea dinamica a impulsului creator impune cri-
ticii literare dimensiuni ale propriului cimp de eficienta,
noi indici axiologici ai universului de criterii specifice, e
Tncordare in vointa de cuprindere, la asemenea exigente,
a universului literar, un mereu Tmbogatit fascicul de ele-
mente prin care sa se dinamizeze ansamblul vietii literare
ca un factor de autentic stimulatoare incidenta valorica.
Asadar, in vastul ansamblu al accelerarii f)ropé@irii noas-
tre generale pe care Conferinta Nationala a Partidului
lI-a_trasat_in _liniile precise ale unui viitor gindit intr-o
viziune stiintifica, autentic revolutionara, dinamica vietii
noastre spirituale trebuie sa-si adauge contributia unei
literaturi cu simtul unei profunde necesitati in aura is-
toriei ce vine. Si numai astfel critica, prin slujitorii ei,
devotati cu deplind competenta dar si cu entuziasta da-
ruire, va putea consemna si ea cele mai obsteste recunos-
cute succese.

IN ACEST SPIRIT se cuvine, dar. a intelege ceea ee
numim cultura literaturii : implicind o puternica dina-
micd a identificarii dialectice a criticii cu creatia artistica
propriu-zisd, creatie cu un mesaj profund ancorat in noua
realitate si, ca atare, profund Incarcat de elanul perspec-
tivei in viitor.

Din dezbaterile colocviului a reiesit, de altfel, constiinta
unei crescinde responsabilitati a criticii noastre, atit prin

romovarea unei mai fecunde exigente valorice in viata
iterara insasi, cit, mai ales, in propulsarea cu un mai va-
dit spor de receptare in rindurile maselor largi a acelor
valente umane depasind, pe fiecare zi tot mai mult, gra-
dul de impact modelator al constiintelor. Aceasta datorita
expansiunii continui & mijloacelor de comunicare, impli-
cind presa_scrisa, ziarele si revistele, radio-ul si, mai
ales, televiziunea. Noul umanism, ai carui mesageri inca
si tot mai activi trebuie sa devina scriitorii (si_In_aceas-
ta, nobila, notiune integrind, organic, si pe Critici) prin
operele, prin activitatea lor publicistica, prin contactul
direct cu masele largi — acest umanism autentic revo-
lutionar presupune prin el Tnsusi o sferd tot_mai larga,
tot mai sensibilizatd, de receptori. E necesard, deci, In-
tr-o _asemenea finalitate, o veritabila_reconsiderare a ac-
tivitatii criticilor, in primul rind, caci ei — criticii — n
multiple modalitati sint si trebuie sa fie factorii cei mai

inventivi si_mai eficienti in aceastd pe cit de vastd, pe
aiit de nobila sarcind profund sociala.

SE INTELEGE cd in ansamblul obstei scriitoricesti, tot
spre critici se _ indreapta. mai intii si mai intens, privi-
rile in  domeniul, nu mai putin complex, al promovarii
literaturii noastre si peste hotare. Problema este, desigur,
de anvergurd si necesitd eforturi conjugate cu ceea ce
numim — si sint numerosi — ,factori de resort". Dar e
limpede, si unele glasuri s-au pronuntat la colocviu toc-
mai in acest sens, ca tradim, mai mult ca niciodatda, o pe-
rioada in care prestigiul — cu atita temeinicie stabilit, eu
atita strdlucire promovat de politica internationala a par-
tidului si statului nostru avind in frunte pe tovarasul
Nicolae Ceausescu —, acest prestigiu este prin_el Tnsusi
un puternic generator de_posibilitati, de conditii tot mai
propice cunoasterii culturii, in spetd a literaturii noastre
pe tot mai multe meridiane ale lumii. Ne gindim. in a-
ceasta privintd, la constituirea unui tot mai cuprinzator
corp de traducatori si la activizarea lui in sensul talma-
cirii literaturii_noastre nu numai clasice ci si contempo-
rane Aceasta in cadrul unei reconsiderdri aprofundate si
indraznete a Tintregii_ noastre infrastructuri a ceea ce
constituie — astazi evident sub necesitati — capacitatea
practicd a unui veritabil promovator al culturii literaturii
romane dincolo de fruntariile tarii. De la critici, deci, sa
se faca simtitd mai intens acea ,sfintd nemultumire” si
in aceasta directie, rupind eu o anume inertie (care nu
e alta decit doar a unor, inerente, esecuri sau a unor

initiative de minime dimensiuni) si, rotind globul infinit
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mai imaginativ decit pind acum, in ritm sustinut cu Tn-
sasi politica externa, care e la scara mondiald, a tarii, sa
ajungem la gasirea a noi si noi puncte de impact cu cul-
tura universala. Atit in sfera traditionalei culturi euro-
pene si a prelungirii ei transoceanice, dar cu precddere
In ceea ee s-a constituit, in tot mai vasta ei diversitate,
ca ,lume a treia-. Unde nu numai produsele industriel
noastre, nu numai relatiile noastre economice, tehnice si
stiintifice, in directd interferenta cu cele direct politice,
ci si roadele spiritualitatii noastre, in primul rind ale li-
teraturii, ar oferi, desigur, o inedita, dar tot pe atit de
larga manifestare de real interes. Si tocmai literatura
contemporand, actuala, ca_ reflex al mesajului de progres
civilizator, al potentialului de experienta in constructia
revolutionard, ar constitui argumentele noastre cele mai
valabile, deci si cele mai penetrante.

DAR in sfera culturii literaturii si, ca atare, a_ rolului
primordial si aplicat, al criticii noastre, sint incd multe
osibilitdti, unele incd nu Tndeajuns elaborate, altele pu-
indu-se Ivi prin insasi ,explozia" abordarii inedite, ino-
vatoare a problemelor intr-un climat de colectiva si n-
drazneata dezbatere. Adicd asa precum, ca un binevenit
reviriment in activitatea generala a Uniunii Scriitorilor,
in viata culturii noastre l-a constituit — incd modest dar
semnificativ inceput —, recentul colocviu national de cri-
tica si istorie literara.

George lvascu
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REUNIUNEA DE LA BELGRAD —
INTR-0 NOUA ETAPA

IN CADRUL sedintei din 19 decembrie, reuniunea de la
Belgrad a constatat incheierea procesului de evaluare a
aplicarii prevederilor Actului final (documentul de sin-
teza cu care a culminat, in 1975, reuniunea la nivel inalt
de la Helsinki), precum si schimbul general de vederi
privind propunerile prezentate de tarile participante in
legatura cu accelerarea transpunerii n viatd a dispozi-
tiilor aceluiasi document in etapa urmatoare. Asadar, s-a
hotarit trecerea in noua etapa : cea a activitatii de redac-
tare propriu-zisa a deciziilor si recomandarilor, a caror sin-
teza va constitui documentul final al reuniunii de la Bel-
grad. In consecinta, s-a creat mecanismul adecvat menit
sa asigure examinarea in detaliu a tuturor propunerilor
prezentate, precum si elaborarea de prevederi unanim ac-
ceptabile. In aceasta finalitate, plenara va dispune de cinei
grupe de redactare, grupe care, separat, vor elabora si
adopta dispozitii referitoare atit la aprecierile si elemen-
tele de ordin general, care vor fi incluse Tn documentul
final, cit si la cele privind capitolele Actului final, res-
pectiv : problemele politico-juridice si militare ale
securitatii europene ; cooperarea economicd, industriald
si tehnico-stiintificd ; cooperarea Tn domeniul culturii si
educatiei ; cooperarea in regiunea Marii Mediterane ; ur-
marile conferintei. Pind acum, delegatii dispun de peste
60 de propuneri tratind o multitudine de aspecte ale
securitatii si cooperarii in Europa.

PRINTRE acestea, se afla si cele noua documente pre-
zentate de Romania care se refera la aspectele militare
ale securitétii si la dezarmare, la cooperarea in domeniile
industriei, stiintei si tehnicii, la edificarea noii ordini eco-
nomice internationale, la actiuni de cooperare in rindu-
rile tineretului, la cooperarea cultural-artistica, la actiuni
vizind organizarea de noi reuniuni multilaterale si grupe
de experti pentru asigurarea continuitatii procesului edi-
ficarii securitatii si dezvoltarii pe continent.

Prin chiar enuntarea lor, apare limpede importanta ma-
jora a acestor propuneri, care, rind pe rind, cind au fost
formulate si sustinute, au atras atentia opiniei publice
internationale. Ele sint expresia politicii consecvente si
active, generatoare de initiative realiste si plauzibile a fi
traduse in viata, politicA de consolidare si garantare a
securitatii pe continentul european si in intreaga lume,
de largire a cooperarii pe multiple planuri, de democra-
tizare a vietii internationale, de sprijinire a tuturor efor-
turilor pentru Tntarirea pacii si a colaborarii in spiritul
creator al promovarii respectului reciproc intre natiuni,
ale salvgardarii atributelor lor structurale : deplina suve-
ranitate si independentd, vointa lor proprie de a-si con-
strui si desavirsi orinduirea sociald, de a-si afirma per-
sonalitatea specifica in contextul general al umanitatii.
Asa cum sublinia tovarasul Niculae Ceausescu in Raportul
la Conferinta Nationald a Partidului : ,,Apreciem pozitiv
evolutia de pind acum a reuniunii (de la Belgrad) si ne
exprimam speranta cd ea se va Tncheia cu succes, contri-
buind la stabilirea unor noi masuri concrete pentru dez-
voltarea colaborarii economice, tehnico-stiintifice si cul-
turale intre statele continentului si, Tndeosebi, a unor ma-
suri practice de dezangajare militara — farda de care nu
se poate vorbi de securitate si pace Tn Europa si in lume”.

Tur de orizont

La O.N.U., unde in cursul acestei saptamini au loc ulti-
mele reuniuni in plenara Adundrii Generale, dintre rezo-
lutiile recent adoptate sint de mentionat cele referitoare
la incheierea unui tratat mondial de nerecurgere la forta
n relatiile internationale, aplicarea Declaratiei asupra
securitatii internationale, adincirea si consolidarea destin-
derii internationale si prevenirea pericolului unui razboi
nuclear. LA CAIRO au continuat intilnirile si convorbiri-
le privind diferite aspecte ale problemelor ce se asteapta
a fi abordate la intilnirea Sadat-Begin. LA LISABONA,
presedintele Portugaliei, Ramalho Eanes, continud consul-
tarile in vederea solutionarii crizei guvernamentale. LA
SOFIA se desfasoara lucrarile Sesiunii Adunarii Populare
a.R.P. Bulgaria. LA VARSOVIA s-a anuntat convocarea
celei de a Il-a Conferinte a P.M.U.P. in zilele de 9 si 10
ianuarie. LA HANOI s-a deschis, Tn ziua de 20 decem-
brie, a Il1-a sesiune a Adundrii Nationale a R.S. Vietnam.
LA PEKIN au continuat convorbirile pentru extinderea
colaborarii si cooperarii economice si tehnico-stiintifice
dintre Roménia si China, Tn cadrul vizitei pe care o in-
treprinde tovarasul lon Patan, vice-prim-ministru al gu-
vernului, ministrul comertului exterior si cooperarii eco-
nomice internationale. La M VDRID, se desfasoard vizita
oficiala a ministrului afacerilor externe al Romaniei,
George Macovescu, la invitatia ministrului de externe
spaniol, Marcelino Oreja Aguirre. ZIARUL ,,Washington
Post" a sarbatorit recent 100 de ani de existenta.

Cronicar

Viata literara

Asociatiile
Bucuresti

PLENARA SECTIEI
DE DRAMATURGIE

= Luni, 19 decembrie
a.c.. a avut loc, la Casa
Scriitorilor ..Mihail  Sa-
doveanu“ din Capitala,
lenara sectiei de drama-
urgie a Asociatiei scriito-
rilor din Bucuresti. in ca-
drul careia s-au discutat
problema organizarii unui
Colocviu national de dia-
maturgie. precum si alte
sarcini ce revin dramatur-
iei, sarcini ce decurg din
ocumentele recentei Con-
ferinte Nationale a Parti-
dului. Secretarul sectiei.
Paul Anghel, a prezentat
un referat. Au luat cu-
vintu! la_dezbateri : Lau-

rentiu Fulga, vicepre-
sedinte al Uniunii _Scrii-
torilor._ Tudor _ Manescu,

Paul Everac, Radu Po-
pescu. Valentin Silvestru,
Al. Voitin. Leonida Teo-
dorescu. Radu  Dumitru.
losif Naghiu, Paul Cornel
Chitic. Lia Crisan. Marga-
reta Barbuta, Horia De-
leanu, Horia Lovinescu.
Marin Sorescu si Gheor-
ghe Vlad. = .

= 1n_ Tntimpinarea a-
niversarii a 30 de ani de
la proclamarea Republi-
cii, la ,,Universal Club"
din sectorul 3 al Capita-
lei, s-a desfasurat o se-
zatoare literara la care au
partie’pat : Florenta Albu.
lon Banuta, loana Cra-

ciunescu, loana Diaco-
nescu, Petre Ghelmez,
Gheorghe Istrate, Fran-

cisca Ricinski. Petre Pas-
cu, lon Potopin si Romu-
lus Vulpescu.

= Cu sprijinul Comi-
tetului  pentru cultura si
educatie socialista al ju-
detului llfov, la Caminul
cultural din satul Tamas.
comuna Corbeanca. a a-
vut loc un festival de
poezie patriotica sub ge-
nericul : ,Partidului_ si
tarii, din inima un cint".
Au fost prezenti : Viorel
Cosma, Valeriu  Goru-
nescu, Viniciu Gafita si
Al. Raicu.

Teodor

scriitorilor
Cluj-Napoca

= Asociatia scriitorilor
din Cluj-Napoca a orga-
nizat sezatori literare la
Liceul ,,Avram lancu“ din
Aiud, Liceul ,,Horia,
Closca si  Crisan® _ _din
Alba lulia, Clubul Tine-
retului din Blaj. Grupul
Scolar M.L.U. din Cluj-
Napoca, Casa de cultura
a sindicatelor din Zalau,
Au participat : Pavel
Bellu, Doina Cetea, Domi-
tian  Cesereanu, Bazit
Gruia,  Vasile  Grunea,
Negoita Irimie, lon Lun-
gu, Teohar Mihadas, Via-
na Serban. Mircea Vaida.

Brasov

= Sub genericul ,.Ce
doriti sd se scrie despre
voi". Asociatia scriitorilor
din Brasov a organizat o
ntilnire cu tinerii de_ la
LLUS. din acest munici-
piu, la care au participat :
V. Copilu-Cheatra, Emil
Poenaru si Dan Tarchila.
De asemenea, cu sprijinul
asociatiei, la Gradinifa de
copii nr. 57 din Brasov,
a fost dezbatuta tema
«Cum sprijinim cea mai
tinara organizatie de co-
pii_din tara noastra. ..Soi-
mii patriei”.» Au partici-
pat lon Burca si V. Co-
pilu-Cheatra.

lasi

= Tn cadrul ntilnirilor
~Poetul in cetate”, cu
sprijinul Asociatiei scrii-
torilor din lasi, la Casa
de culturd din orasul Gh.
Gheorghiu-Dej. s-a des-
fasurat un festival literar
in cadrul caruia a fost
lansat si volumul ,,Pa-
durea colorata" de Vasile
Filip. Sezatori literare si
recitaluri de poezie pa-
triotica au avut loc, de
asemenea, la Uzina ,,Ni-
colina” si la Liceul In-
dustrial ,Victoria" din
lasi. Au partic’Dat : Va-
sile  Butan, Constantin
Th. Ciobanu, Vasile Fi-
lip. Gheorehe Izbasescu,
loanid Romanescu. Silviu
Rusu si Corneliu Sturzu.

Scarlat

Seara omagiala
Cella Delavrancea

= La Casa Universita-
rilor din Bucuresti, Ce-
naclul ,,G. Caélinescu" al
Academiei Republicii So-
cialiste Roméania a orga-
nizat o seara omagiala
dedicata scriitoarei Cella
Delavrancea, eu prilejul
Tmplinirii virstei de 90 de
ani. Au luat cuvintul
George Macovescu, pre-
sedintele Uniunii Scriito-
rilor, si acad. Serban
Cioculescu. Au citit poe-
me si au rostit alocutiuni

omagiale : Valeria De-
leanu, Sanda Diaman-
topol, Constantin Stihi-

Boos, Petre Paulescu, lon
Potopin, Al. Raicu, Flo-
rica Despina-Valjean si
Pan Vizirescu.

A raspuns Tn cuvinte e-
motionante Cella Deia-
vrancea.

Tn partea_a doua a se-
dintei, lon Potopin a pre-
zentat volumul _,,Cintece
oltenesti” de Virgil Ca-
rianopol, si realizari plas-
tice de Sorin Chirimbu,
inspirate  din  poemele
acestui volum.

Constituirea
cenaclului

,Pro Patria"

= La Casa Armatei din
Bucuresti a avut loc con-
stituirea cenaclului ,,Pro
Patria”, care Tnsumeaza
totalitatea autorilor de li-
teraturda apartinind Mi-
nisterului ~ Fortelor Ar-
mate si Ministerului de
Interne._ Cenaclul isi pro-
pune sa fie, deopotriva,
atelier literar pentru lu-
crarile. in curs de reali-
zare si organism_de diri-
jare a unor actiuni cul-
turale si_obstesti. In uni-
tatile militare din Capi-
tald si din tard. T™n pri-
ma sedintd ‘de lucru a
fost_ales biroul cenaclu-

lui in urmatoarea compo-
nenta: lon Grecea (se-
cretar).  Gheorghe e-

jancu, Nicoiae Dumbrava,
Traian Reu, Eugen Teo-
dora.

m Teodor Scarlat ne lasa exem-
plul unei vointe de nezdruncinat
pentru a-si gasi drumul spre care
se simtea chemat, drumul literatu-
rii. Originar dintr-o comuna din
Bardgan. Tnca din anii copilariei a
dus 0 viatd dura, ca muncitor in
felurite profesii, neclatinat_in_idea-
lurile sale. Tn acei ani ai cautarilor,
viitorul poet va citi cu sete, va
audia cursuri la Facultatea de litere,
va Tnvata necontenit Tn perioada
Tnceputurilor, cind abia colaborase
cu versuri la revista ,,VVraja", ajun-
e secretar de redactie la ,,Revista
criitoarelor si  Scriitorilor  Ro-
mani”. Acolo are prilejul sa-i cu-
noasca Tndeaproape pe toti scriitorii
importanti dinaintea ultimului raz-
boi. Modest si harnic, scrie notite
literare la o serie de cotidiene si
publicd poezii la majoritatea re-
vistelor bune ale vremii.

Cu ajutorul lui Liviu Rebreanu.
a devenit mai tirziu secretarul de

redactie al ,,Revistei Teatrului Na-

renta lui Teodor Scarlat, sute de
semnaturi de prestigiu. ElI a detinut
secretariatul de redactie si nagina
literard si la revista lui Camil Pe-
trescu. ..Footbal".

Publicase, dupa volumele Cla-
viaturi si Floarea reginei, un ro-
man. Viata la intimplare, mai mult
,0 fise de vreme", cum 1i placea
sa-1 numeascd, in care Tsi pictase
minuntios anii copildriei si ai tine-
retii. Dar proza a insemnat doar o
tentativa, fiindcd Doeriil a ramas
pina la sfirsit credincios versu’ui
delicat si elegant, chiar si in Dic-
teuri pentru fantoma ta, in care
temeritatea  imaginilor colturoase
depéasea tiparele-i obisnuite.

Pilduitoare a_fost, pina acum ci-
teva zile, sirguinta lui Teodor Scar-
lat. La 6 octombrie din acest an,
cind Tmplinise 70 de ani. vizitindu-1
acasa, l-am aflat la masa de lucru.
Este imaginea pe care i-0 pastrez

tional”, publicatie

care avea sa

la trecerea lui dintre noi.

= Francisc Pacurariu —
SOeST1|l«J DE IARNA.
Reludm, din cele doua
cicluri ~ale volumului, —
Sisif si Testament — ver-
surile : ,,Nimic n-ar mai
putea fj vamuit / de anii
care trec cu nepasare >
si-mi lasa numai  cintul
risipit / pe apele-nrosite
de-ntomnare > céci viata
noastra a crescut din
stei / ca brazii-nalti din
muntii albi de iarna /
cind stelele doar risipesc
scintei / pe neaua soro-
citda sa se cearnda / pe
ce-i cladit din vise ca
din stinca. / pe glia ger-
minind din z -e-n zare /
cind primavara doarme-n
bulbi, adinca | in nemis-
carea fara clatinare. / Ni-
mic nu se va mai putea
clinti / céci zidurile-s vi-
surile noastre / cladite ca
sa-nfrunte vesnicii > spre
stelele tacute si albastre /
si-n  nopti  tirzii  poti
deslusi sub lund / cum
suie timpul : ou din adin-
cime / precum un corn
nemuritor ce suna / _din
veacuri vechi catre viito-
rime". (Editura Dacia.
74 p., 6,50 lei, 1420 ex.).

e loan Alexandru —

IMNE. Selectia — publi-
catd n colecfia_,,Cele mai
frumoase poezii" — din

volumele Cum sa va spun
(1964), Viata deocamdata
1965), Infernul discutabil
1966), Vamile pustiei
1969). Imnele  bucuriei
1973) si_Imnele Transil-
vaniei (1976) este prece-
data de un Cuvint Tna-
inte semnat de Zoe Du-
mitrescu-Busulenga. (Edi-
tura  Albatros, 196 p,,
4,50 lei, 33800 ex.).

= Mircea Florin San-
ru — MELANCOLIA,
Citam versurile din Poe-
mul ;  ,,Poemul  scriin-
du-se de la sine / Poe-
mul Tn  spatiul  fiintei
noastre, ca un ecou / Abia
presimtit, ca o voce ciu-
data / Ca o sclipire a sin-
gelui, ca o sudoare a ini-
mii / O imagine care a-
pare din nou / Un tipat
stins de sperantd / Ca o
marturisire, ca o0 otrava
fara putere / Mirositor si
suav / Poemul scris ca o
masura de siguranta / Ca
un Tnceput de durere /
Poemul scriindu-se sin-
gur si grav / Ca o fla-
cara_abia pilplind / Si noi
agatindu-ne de cuvintele
sale / Poemul — Tnsasi
fiinta noastra traind /
Poemul, ca o camasa _ de
zale / Ciudat si _infricor

sator ca un juramint /
Liber si stralucitor min-
giindu-ne“.  (Editura E-
minescu, 78 p,, 6 lei,
760 ex.)

< Eugen Frunza —

ACOLO PASII MEI VOR
ARDE. Selectie de autor
din volumele Sarutul pa-
mintului  (1966), Cupa cu
garoafe (1960) si Singele
nostru  de-apoi (1970)
(Editura Cartea Roma-
neasca, 192 p., 1050 lei,
2370 ex.)

< Maurice Baumont —
MAREA CON TURATIE
IMPOTRIVA LUl HIT-
LER. O reconstituire a
opozitiei antihitleriste din
ermania  anilor 1933—
1945, in afara Partidului
Comunist German. fara
valoare literard. (Editura
stiintificd si _enciclopedi-

atragd, prin priceperea si perseve- Al. RAICU ca, 270 p,, 9'lei, 15000 ex.).
LECTOR
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m IN zilele de 15 si 16 decembrie, In Sala Mica
a _Palatului Republicii, s-au desfasurat lucrdarile
primului Colocviu national de_critica si istorie lite-
rara, Tnscris Tn planul de actiuni al Consiliului U-
niunii Scriitorilor si organizat de Sectia de critica
si istorie literara din cadrul Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti.

. La colocviu_au_participat, alaturi de critici si isto-
rici literari din Tntreaga tard, poeti, prozatori, dra-
maturgi, cercetatori, cadre didactice, editori, redac-
tori al unor publicatii de specialitate, studenti.

Cuvintul de deschidere a fost rostit de George
Macovescu, presedintele Uniunii Scriitorilor, care a
subliniat importanta acestui prim colocviu national
de critica _si .istorie literara, ce inaugureaza seria
unor reuniuni consacrate diverselor genuri literare,
Tn scopul sporirii rolului activ, militant, al litera-
turii _noastre, al educarii estetice a cititorilor (cl.
textului din aceasta pagina).

Referatul biroului sectiei de_critica si_istorie lite-
rara din cadrul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti
a fost prezentat de lon lanosi, secretarul sectiei
(textul, integral, Tn pag. 4—5).

Pe marginea referatului au luat cuvintul tovarasii:
Pompiliu Mareea, Radu Popescu, Gabriel Dimisianu,
Romul Munteanu, Traian lancu, Edgar Papa, Corne-
-4iu Sturzy, Ov. S. Crohmalniceanu, lon Constanti-

nescu, Mihail llovici, Alexandru Dima, Alexandru

Paleologu, Paul Alexandru Georgescu, Gheorghe

Grigurcu, Mircea Zaciu, Aurel Martin, D3n Mamica,

Andrei Brezianu, Mihai Novicov, lon Itu, Alexan-

dru Dobrescu, Mircea Mancas, Dan Zamfirescu, Eu-

genia Tudor Anton, Stefan Aug. Doinas, M'hai

Ungheanu, Al. Piru, Nicolae Manolesc-J, Paul Anghel,

George lvascu, Laurentiu Ulici, Eugen Simion, Al

Oprea, Gelu lonescu, Vasile Dragut, Dan Cristea,

Dan_Haulica. (in limitele spatiului, continutul aces-

tor interventii este redat succint, in paginile 6—11.

articolul din pagina 1 sintetizind, si el, interventia

la colocviu a semnatarului.)
Tn Tncheierea lucrarilor colocviului a luat cuvintul

George Macovescu, presedintele UniuniiScriitori-

lor (cuvint ce va fi redat In numarul viitor).

Cuvint introductiv

L A ULTIMA noastra Conferintd si in

intilnirile pe care le-a avut cu scrii-
torii, secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, ne-a fndemnat ca in munca noastra, a Uniunii
Scriitorilor si n special a Consiliului Uniunii Scriitorilor, sa

incercam sa dezbatem in mod aprofundat probleme care
preocupa literatura noastra de astazi, dezvoltarea creatiei
literare, rolul ei activ In dezvoltarea culturii din Romaénia
socialista.

Urmind aceste Tndemnuri. Consiliul Uniunii Scriitorilor a
hotdrit sd organizeze colocvii nationale pe genuri de crea-

tie. Astfel am organizat prezentul Colocviu national de cri-
tica ti istorie literard, Tnsa in anul care vine este cert ca
vom organiza colocvii, carora le vom acorda egalda impor-
tanta, cu dramaturgii, cu poetii, cu prozatorii si, fara Tndo-
iald, vom continua si in anul celdlalt, in 1979.

In convorbirile amintite pe care le-a avut cu scriitorii,
precum ti in cuvintarea rostitd la Conferinta Nationala a
Scriitorilor, secretarul general al partidului a acordat o
deosebitd importanta criticii literare, subliniind rolul pe
care ea il are in viata literaturii, in societatea noastra, so-
cietate care evolueaza continuu, o societate care-si pune
probleme politice, sociale, economice, culturale din ce in
ce mai complexe.

Desigur, critica a jucat Tntotdeauna un rol deosebit in
viata literara, de la Tnceputurile ei si pina astazi, si ar fi
nedrept daca acum, cind ne intillnim pentru prima data n-
tr-un asemenea colocviu, nu ne-am gindi la Tnaintasii nos-
tri, la cei care, In conditii grele din toate punctele de ve-
dere, au militat pentru faurirea unei critici romanesti, unei
critici care Tn mod consecvent a sprijinit creatia literara si,
prin aceasta, dezvoltarea culturii noastre.

Cu atft mai mult se cuvine sd subliniem succesele cri-
ticii literare Tn anii constructiei socialiste. Am obtinut suc-
cese intr-un domeniu care este Tn acelasi timp si stiintd
ti artda : In sensul ca avem o conceptie ideologica, con-
ceptia marxistd, avem o metoda dialectica, materialist-
“storicd, de a judeca, avem - putem spune - constiinta
orecisd a rolului important pe care critica literara il are n
m.ocietate, in viata literara.

Avem o varietate de stiluri in critica noastra si trebuie
a recunoastem ca avem critici cu o cultura deosebita, caci
Titicd nu se poate face fara o culturd bine fondatd, ntre-
inutd printr-o bogata experienta, tinind necontenit pasul
U tot ceea ce implicd trdirea vie in contemporaneitate,
Avem un numar de critici destul de mare si, ca un fapt
ntrutotul pozitiv, trebuie sd subliniem aparitia unei gene-
atii de critici tineri care de la Tnceput si-au spus si Tsi
pun cuvintul, cu succes, Tn critica noastra literara.

Q AR, cum e firesc, intr-un atit de com-

plex proces dialectic, au aparut si
carente, au aparut nu putine lipsuri in activitatea criticii
din tara noastra si, dupa cite stim cu totii, critica literara
si artistica a fost supusa ea insasi unei critici. Am trait si
trdim perioada criticii criticii.

Desigur, sint destule probleme, cu felurite aspecte, si ele
trebuie privite n relatie cu insusi procesul de creatie 1n
dezvoltarea lui, proces implicind complexitatea fenome-
nului ideologic si artistic din tara noastrd. Tntrebarea pe
care va trebui, deci, s& ne-o punem, astdzi ca si miine,
este tocmai n ce masurd, In ce context, aceste probleme,
cu diferitele lor aspecte, sint determinate de chiar feno-
menele, contradictorii, ce se petrec intr-o revolutie atit de
ampla, precum cea a societdtii noastre, in genere, dupa
cum unele din aceste probleme si aspecte tin, desigur, de
esenta dezvoltarii criticii Tnsesi.

Evident, critica din tara noastra se afla pe un drum sa-
natos, pe un drum bun, dar anumite fenomene care au
aparut se cuvine a le discerne Tmpreuna, adica n primul
rind criticii Tnsisi sd gaseasca rezolvari adecvate, in ma-
sura in care ele depind intr-adevar numai de noi. Pornind
de aici si in aceasta finalitate am pasit la organizarea unor
discutii in plen, in plenul criticilor ; in felul acesta, am a-
juns la convocarea acestui Colocviu national al criticii ti
istoriei literare, eveniment fara precedent in tara noastra.
Acest colceviu, intr-un asemenea cadru, in care au fost
invitati, aldturi de critici, si un numar de reprezentanti ai
creatorilor propriu-zisi de literaturd, ne-am propus a dez-
bate, in deplind libertate de spirit, probleme esentiale care
privesc aceasta stiinta si artd care este critica literara.

Noi, in Consiliul de conducere al Uniunii, am considerat
ca este o sedintd de munca a Consiliului, si tot la fel vom
considera, vom aprecia, si celelalte colocvii pe care le
vom organiza n continuare. Desi sub egida Asociatiei din
Bucuresti, am invitat la acest colocviu critic si membri ai
Uniunii Scriitorilor din Tntreaga tara, am invitat membrii
Consiliului de conducere al Uniunii Scriitorilor, pe membrii
Comitetelor tuturor asociatiilor din tard, ca si pe membiri
birourilor de sectii de la Bucuresti, am invitat poeti, proza-
tori, dramaturgi, redactori de la reviste, cercetatori ai unor
institute de specialitate, S-au facut invitatii si printre stu-
denti, pe care-i speram viitori critici si istorici literari.

A

I N g%est cuvint introductiv nu voi

vorbi despre problematica acestui

colocviu, ea fiind schitatd intr-un Referat intocmit de un
grup de lucru al sectiei de criticA a Asociatiei din Bucu-
resti, referat ce va fi prezentat de secretarul ei, tovarasul
lon lanosi. Tin, Tnsd, sa subliniez cd acest referat nu are

caracterul de ,,biblie", ci doar pe acela de a incita la dis-
cutii, pentru ca Tmpreuna, la sfirsitul celor doua zile de
lucru, sa ajungem la solutii, la concluzii comune temeinice.

E de la sine inteles ca discutia se va desfasura intr-un
spirit tovarasesc. Ce Tnseamna aceasta ? Tnseamna a dis-
cuta cit se poate de ascutit toate problemele care ne

preocupa, dar lasind lo o parte patimile personale, daca
au existat sau existd asemenea patimi, si, preocupati de
prestigiul, de demnitatea criticii si a scriitorilor reuniti in
colocviu, sa ne dovedim a fi participant activi ai acestui
proces revolutionar care se desfdasoara in tara noastra,
prin urmare ca sintem cetateni care gindim si simtim la
unison cu ntreg poporul roman. Nu Tnseamnad aceasta ca
trebuie ,,s& ne menajam", ci sa discutam la obiect, cu ar-
gumente temeinice, ntr-un spirit de lucru. In acest mod,
avem certitudinea ca vom Tncheia lucrarile colocviului nos-
tru cu un sporit sentiment al responsabilitatii noastre, ti in-
dividuale ti colective.

Ce urmdrim de fapt? Urmarim stimularea rolului criti-
cii, pe masura dimensiunilor crearii unei mari literaturi in
Romania, prin promovarea adecvata a valorilor ei literare
si Tmpiedicarea patrunderii non-valorilor. Urmarim sa fie
pus in eviaenta rolul criticii in sprijinul cititorilor, a cit mai
multor cititori, facilitindu-le Tntelegerea profunda a feno-
menului literar pentru a distinge limpede, intre valoare ti
non-valoare. Urmarim, in fond, un plus de educatie este-
tica prin critica a maselor de cititori din tara noastra, in
cadrul dezbaterilor, tintim, de asemeni, la un spor de cla-
rificare a unor probleme de ordin ideologic ti estetic 1in
domeniul criticii, urmarim Tmbunatatirea atmosferei in rin-
durile criticilor, a perfectionarii raporturilor dintre critici ti
creatorii de valori artistice : poeti, prozatori, dramaturgi.
Urmadrim, in fond, o crettere substantiala a conttiintei res-
ponsabilitatii pe care criticul o are fatd de poporul roman,
fata de cultura romana.

Dezbaterile noastre, pe care le dorim cit mai fructuoase,
se vor reflecta in presa, in revistele noastre, ale Unijnii
Scriitorilor, in acest scop, interventiile vor fi stenogra-
fiate si, prin aceasta modalitate, vom raspunde si solicita-
rii Muzeului de literaturd, care-si va Tmbogati astfel arhiva
cu noi documente, cele ale contemporaneitatii noastre.

Contemporaneitate in efervescenta creatoare a careia —
acum cu atit mai ampla in urma Conferintei Nationale a
Partidului — acest colocviu al nostru are a se situa, prin

continutul dens al dezbaterilor sale, la Tndltimea nobilei
misiuni ce revine tuturor slujitorilor culturii  Romaniei
socialiste.

George Macovescu



REFERATUL

biroului sectiei de critica
si istorie literara

prezentat de

ARTIDUL Comunist Roman
acordd o atentie constanta si

«mmHK

sustinuta dezvoltarii literaturii
si, in cadrul ei, dezvoltarii
criticii literare. Congresul al
Xl-lea al partidului. Progra-
mul de faurire a societdtii socialiste mul-
tilateral dezvoltate si Tnaintare a Roma-
niei spre comunism, adoptat la acest
congres, documentele Congresului educa-
tiei politice si al culturii socialiste, ale
recentei Conferinte Nationale a P.C.R,
cuvintdrile secretarului general al parti-
dului au evidentiat locul si rolul activi-
tatilor literare in propasirea natiunii noas-
tre socialiste, in dezvoltarea democratiei
socialiste, in activitatea ideologica si mun-
ca politicd educativa a poporului, in pro-
movarea principiilor eticii si echitatii so-
cialiste, a umanismului revolutionar, in
plamadirea omului nou, constructor con-
stient si devotat al socialismului si co-
munismului. Literatura romana in ansam-
blul ei, critica literara ca parte a sa_or-
ganica, se recunosc Tn politica interna si
externa a partidului si se identifica inte-
gral cu ea, asumindu-si cu consecventa
menirea formativa, educativa care le re-
vine Tn contemporaneitate. Ele isi afirma
caracterul angajat si militant in activita-
tile lor, se considera partasi la toate cite
faptuieste poporul roman si nationalita-
tile conlocuitoare din _patria noastra.

La Conferinta nationala a scriitorilor,
din mai 1977, tovarasul Nicolae Ceausescu
a spus ; ,,Doresc sa subliniez si cu_ acest
prilej raspunderea mare ce revine in sti-
mularea si orientarea creatiei noastre li-
terare criticii si_teoriei estetice, bazate pe
conceptia filosoficd a materialismului dia-
lectic si istoric. Cultivind consecvent spi-
ritul obiectiv, stiintific in judecarea va-
lorilor literare, manifestind exigenta prin-
cipiala fata de lipsurile si fenomenele ne-

ative din sfera creatiei, critica trebuie sa
Incurajeze cu pasiune orientdrile pozitive,
valorile autentice, sa constituie. un real
sprijin Tn dezvoltarea literaturii noastre
noi, revolutionare".

In lumina acestor indicatii programatice
ne vom referi, in cele ce urmeaza, la ci-
teva implicatii si aspecte ale_criticii li-
terare. Prin critica” vom Tntelege, cu
deosebire, comentariul operelor literare
contemporane _— sector de Tnsemnatate
majora al muncii noastre — implicind aju-
tator Tn discutie si istoria sau_teoria lite-
rara, diverse forme de exegeza literara si
estetica, analiticd si sintetizatoare. Acest
referat introductiv isi propune sa facili-
teze discutiile care vor urma ; el se rezu-
ma_voit la citeva repere de principiu,
fara detalieri, cu convingerea ca acestea
din urma se vor integra in punctele de
vedere personale, relativ diferite, pe care
le vor sustine in continuare diversi vor-
bitori.

N ANII din urma critica roma-
neasca a dovedit, dupa opinia
noastra, realizari importante,
situindu-se prin nivelul ei glo-
bal de maturitate si prin suc-
. cesele ei particulare in_rind
cu poezia si cu proza. Atit in activitatea
lor curentd din presa literara si culturala
sau alte mijloace de comunicare de ime-
diata eficientd, cit si in cartile pe care
le-au publicat, criticli, istoricii si teoreti-
cienii literaturii au dovedit certe calitati
de analiza si generalizare, de aprofundare
a operelor  investigate, de exprimare a
unor opinii in masura sd statorniceasca
un tablou veridic al valorilor noastre li-
terare. Tncredintati de prevalenta acestor
virtuti, vom atrage atentia mai degraba
asupra unor slabiciuni, _ neimpliniri sau
datorii nu pind la capat achitate. Vom
proceda astfel conform recomanddrii Ra-
portului prezentat la Conferinta Nationala
a Partidului : ,,Este necesar sa asiguram
dezbaterea deschisa, critica_si autocritica,
a problemelor ce se ridicd in toate dome-
niile de activitate..." ; si pentru cd vizam
o dezvoltare proprie cit mai rapida si de-
plina Tn cadrul Tnaintarii socialiste de an-
samblu a tarii. Ca particulara ,,constiintd
de sine™ a literaturii, ca pirghie specifica
de constientizare a progresului civilizato-
ric, critica se va adecva in continuare
complexei sale functionalitati ideatice si
ideologice, bazata pe materialismul dia-
lectic si istoric — singura conceptie filo-
sofica, despre lume si viatd, din Romania.
Ea isi va articula judecatile in lumina
unor cit mai solide temeluri si criterii
marxist-leniniste, cautind sa-si_sporeasca
neincetat luciditatea rationalista si stiin-

lon lanosi

tificd In comentarea faptului si a proce-
sului literar.

Cerintele si Tndatoririle fiindu-ne _cla-
re, in practica intilnim totusi situatii de
scazutd obiectivitate a observatiilor si
aprecierilor. Mai intii cazuri in care jude-
cata de gust e frustratd de gust anume,
laudata fiind cartea slaba si trecuta cu
vederea cea buna, din pricina unei opa-
citdti de sensibilitate , apoi cazuri, mai
importante chiar, in care estompata este
judecata, nu atit cea de gust cit cea de
valoare — si se intimpla ca ea sa fie
estompata cu buna stiintd, din inertie sau
indecizie, spre a evita orice unghi ascutit
sau ,.complicatie” posibila. In_coloanele
presel noastre literare s-a desfasurat re-
cent o0 amplad discutie asupra criticii. Ne-
cesara si utila, cu precizari binevenite,
limpezind citeva probleme, cu unele arti-
cole patiunzatoare (nu toate datorate, ce-i
drept, criticilor), aceasta discutie nu a fost
totusi, in suficientd masurd, o controversa,
n care sa se Tncruciseze totdeauna puncte
de vedere precise, pe baza de argumente
taioase si_cu trimiteri limpezi. Dimpotriva,
o serie dintre articole excelau in genera-
litati, in constatari sau descrieri giobaie,
fara tdis in diagnosticare sau in tenta-
tiva de a prescrie remediul. Extinzind
observatia, vom spune ca sint Tnca putine
polemicile serioase din presa noastra lite-
rara si culturalda, din studiile si cartile
noastre, anume _ polemicile de idei, de
principii, de optiuni estetice, nu cele care
degenereaza in atac la persoand, cu iz de
rafuiala pentru altceva decit ceea ce se
invoca explicit. Tn citeva rinduri preopi-
nentii si-au_Tncrucisat spadele, in ultimul
timp, de pilda in legiturda cu antinomia
sau complementaritatea *sincronismulului
si ,,protocronismului, sau cu_privire la
,,oblectivitatea™ criticii si m criticului, res-
pectiv granitele compatibilitatii ei cu op-
tiuni personale si ,subiective” — proble-
ma care a_prilejuit si rediscutarea pole-
mica a ideii de ,,impresionism critic". Ar
fi deosebit de important ca asemenea dis-
cutii _animate sa se multiplice, mai cu
seama privind _literatura noastra actuala,
practica_receptdrii ei si principiile eva-
lyarii ei critice. Aceasta si pentru a de-
pasi o anume nesiguranta in asumarea
unei_ ,,critici de directie", a unei critici ur-
marind programatic orientarea literaturii
potrivit cu valori_ideologice si estetice
statornic Tmpartasite ; o critica in ma-
surd sa-si asume si riscul cite unei erori, pe
care apoi s-0 recunoasca si s-o Tndrepte.

Se scrie mai mult si mai interesant de
o vreme despre formele marturisit si as-
cutit politice ale literaturii, de pilda ale
romanului. Am observa, totusi, cd nu
toti criticii iau_parte la asemenea clari-
ficari, cd ele nici nu s-au produs in de-
plind masura, ca nu este, mai ales, sus-
tinuta cu toate prilejurile literatura orien-
tata catre confruntarile politice de prima
marime si importantd. Uneori politicul
pare sa fie confundat cu orice fel de im-
plicatie social-istorica, de o natura mai

lobald, m cadrul careia nu este delimi-
at ca o varianta ascutitd, cu problematica
ei specificd. In unele interventii, lucru-
rile se cam niveleaza si dilueaza, atit in
raport cu varietatea de gen, specie, forma
si formula, cit si in raport cu simpatiile
si optiunile lor de continut ; citeodata
sint chiar proiectate in avanscena varia-
tii literare abstrase dintr-o lume reala si
recognoscibild, voalat sau deloc implicate
n contingentul social si politic al epocii,
fara legaturi vizibile cu preocuparile con-
temporanilor lor.

E firesc si bine ca in ultimii ani pro-
blemelor de maiestrie literara li se acorda
o Tnsemnatate crescutd si crescinda : nici
un mesaj nu exista in afara realizarii lui,
in artd ,;invesmintarea” nu este exterioara
ideilor vehiculate, ci chiar modul lor unic
de existentd. Cu acest esential amenda-
ment, se reconfirma insa cu atit mai ca-
tegoric _nevoia ca in centrul dezbaterilor
de critica sa se situeze anume viziunea
asupra vietii promovatd in si de cdtre
opera data. Viziunea filosofica, politica,
etica este organic Tmplintatd n structu-
rile intime ale artei, nici o analiza parti-
culard a acestor structuri (prin variate
instrumentatii _analitice recente) nu va
avea sorti de izbinda Tn caz ca se va
exersa izolat de totalitatea continuturilor.
Or, se intimpld ca sa se disocieze tocmai
o vie complementaritate, respectivele in-

cursiuni — utile sau subtile — Tn moda-
litdtile de expresie trecind cu relativa
usurintd aldaturi de fondul respectivei

expresivi}é;i, sau punind de-a dreptul n
paranteza masura in care lucrarea de

poezie, prozd, dramaturgie data isi aduce
contributia la orientarea noastra printre
atitea vitale confruntari si Tnfruntari ale
actualitatii.

[Fondul pe care 7l vizam_este ,de idei"
si ,de viatd" Tn egala masura. Expresia
,Vviziunea asupra lumii" asta si sugereaza,
unitatea componentelor. Atunci, in _meni-
rea criticului si criticii intra, Tnsa, si sem-
nalizarea eventualelor discrepante intre
0 anume literatura si viata reala a oa-
menilor reali, aici si acum. Avem in_ve-
dere cazurile de existenta si de constiinta
literarda pe care le-am putea califica drept
periferice”, desigur in raport cu magis-
trala societatii socialiste romanesti con-
temporane. Critica purcede totusi arareori
si cu timiditate la asemenea confruntari,
care, derulate cu suplete si la antipodul
oricaror vulgarizari, ar fi_tocmai Th. ma-
sura sa accentueze specificul estetic al
literaturii, nicidecum sa-1 diminueze. Li-
teratura este una dintre artele cu cel mai
evident si mai ridicat coeficient ,de via-
ta". Reportajul, nuvela, romanul, drama,
adeseorl chiar poezia liricd pastreaza, pe
parcursul Tntregii lor desfasurari, semne
viguroase ale prerealitatii transfigurate.
Este anacronica orice tentativa de a ne-
socoti aceasta evidenta, de a ocoli drep-
tul si datoria criticului In a confrunta
lumea operei cu lumile din care purcede
si in care tine sa se integreze, la rindul
ei, cu toate cite Ti sint proprii.

N ULTIMUL deceniu au ob-

tinut mari  izbinzi literatura

romana si cea scrisa in limbile

nationalitatilor  conlocuitoare.

Adevarul este ca nu avem, to-

tusi, suficiente opere repre-
zentative consacrate unor momente si sec-
vente centrale de contemporaneitate so-
cialista prcpriu-zisa. Tn aceasta situatie,
critica ar trebui sd semnalizeze mult mai
decis ,retragerile” unor scriitori in zone
intrucitva marginase, precum sa si sustina
fiecare in parte Tncercare izbutita de con-
fruntare cu o nemijlocita si fierbinte ac-
tualitate. Pentru buna_ functionare a am-
belor Tndatoriri, este insa de dorit ca si
criticul s& cunoascd mai_ bine viata n-
conjuratoare, in specificitatea diverselor
ei compartimente, dupa cum este util ca,
in acelasi sens, el sa se exerseze 1n ac-
tivitati publicistice = complementare. Tn
conditiile intercooditionarilor si interco-
nectarilor de astazi, nici nu este de pre-
supus ca vreo izolare in ,,pura speciali-
tate" sd poatd fi pe deplin fructificata
pentru chiar profesiunea in cauza. Dim-
potrivd, numal implicarea intereselor par-
ticulare Tn_sfere mult mai cuprinzétoare
va putea sa fie pe masura perspectivelor
Tntregii_ natiuni. Implicare ce poate fi fa-
vorizata in variate feluri, printre care si
prin contacte mai dese si mai directe cu
puncte centrale ale constructiei socialiste
nemijlocite, precum si prin valorificarea
lor sub forma unor meditatii publicistice
variate, ajutatoare in raport cu comen-
tarea propriu-zisa a literaturii.

Toate observatiile de pind acum au in
vedere, de fapt, obiectivitatea criticii. Am
dori sa_le completdam prin citeva remarci
si solicitari privind morala profesionala a
celor dedicati acestei meserii. Am obser-
va. pentru inceput, ca ea este 0 mese-
rie si trebuie sa fie privita ca atare, drept
o profesie dintre cele nu numai impor-
tante dar si dificile, cu o corespunzatoare
ucenicie si treptatd perfectionare, cu pro-
bleme specifice de mestesug si de maies-
trie. Ca atare o remarca de natura si pro-
fesionala dar si morald vizeaza improvi-
zatia si pe improvizatori, pe cei care se
erijeaza In critici fara o temeinica_prega-
tire si experientd. Tn virtutea unei gesti-
culatii zgomotoase si facile. Intilnim cite
un ,specialist’ care ne explicd tuturor
cum trebuie sa arate critica — eventual
fara sa fi scris macar citeva cronici sau
fara sa-si fi detailat opiniile in vreo con-
fruntare de idei. Uneori, dintre aceiasi
comentatori _improvizati apar cei ce se
erijeaza si in procurori_si in judecatori,
presupus la fel de infailibili, la procese
montate ad-boc. care isi_executa victimele
cu o voluptate fatisd. Din pacate, din via-
ta noastra literara nu a disparut inca un
spirit partizan influentat de criterii ex-
traliterare si_extraestetice, nu au dispa-
rut manifestarile  vindicative urmarind
desfiintarea unor colegi neagreati, o anu-
me inrditd mediocritate gata sa se raz-
bune pe confrati vadit talentati — Tn
genere manifestarile de subiectivism cu-
rat, cind si cind promovat la modul con-
stient si violent, care pune interesele pro-
prii deasupra intereselor literaturii. Si
I)_entru ca extremele se pot intilni, acelasi
iterat mediocru, administrind multora
lectii neiertatoare, se intimpld sa se me-
tamorfozeze subit intr-un laudator de pro-
fesie, cu deosebite aptitudini Tn_a ridica
osanale. Tn viata noastra literara, in pa-
ginile revistelor se fac inca prea des re-
marcate amicitii ~ si inimicitii, primele
explicabile, ultimele posibile in plan per-
sonal, dar necesar a fi strict delimitate
de judecétile de valoare. Ceea ce am dori
si ne-am ‘dori este ca pe viitor nu nea-
parat sa fie laudati prietenii si prietenii
prietenilor, si nici sa nu se  organizeze
campanii Tmpotriva presupusilor dusmani
ai presupusilor prieteni. Ceea ce am dori
este ca sa fie urmarite Tn exclusivitate
fluctuatiile valorice intrinseci ale autori-
lor si cartilor lor, independent de orice
joc al unei burse extraliterare : ca atare
sa dispara si urmele acelor capricii Tn a
selecta cartile despre care se scrie, sau
nu se scrie, urmele acelor statornice opa-
citati sau subite iluminari care se confor-
meaza anume acestei burse extraliterare.

Obiectivitatea criticii literare depinde.,
asadar, in afara unor stabile criterii stiin-
tifice, filosofice, ideologice, si de o cores-
punzdtoare atitudine morala, in practica
de zi cu zi. Am tinut sd atragem atentia
asupra ei, nu P_entru ca deficientele de
acest fel nu ar fi cunoscute, ci pentru ca.
desi cunoscute, ele se mai intilnesc si.
cind si cind, perturba buna functionare 'a
cite unui sector de viata literara. Ar_me-
rita de aceea ca obstea noastra sa nu

iarda din vedere climatul moral si pro-
esional Tn care isi desfasoara activitatea
confratii nostri, Tn paginile revistelor sau
in cartile tiparite — cu grija maximala-
ca subiectivismelor sa nu lé raspundem
cu alte subiectivisme, in aparenta inverse,
de fa{)t similare, cu ng’a continua ca ob-
servatiile critice de ordin etic sa fie pa-
tronate de o obiectivitate la rindul ei
eticd si stiintifica Tn egalda masura.

1—- ENTRU aceasta, ni se pare

insd utila si o discutie corn-
ii KmnR- | plementara despre regimul
criticii, regim cam fluctuant
de la_un moment la altul, cri-
tica fiind tratata de unii cu
superioritate sau cu suspiciune, citeodata
maltratatd, ceea ce nu poate sd nu se
repercuteze asupra rubricilor de critica
de la reviste si asupra céartilor de criti-
cd. Tn legatura cu un _aspect particular
dezbatut in ultima perioadd, consideram
si de Tnteles si_binevenita dorinta ca n
aceeasi publicatie sa fie exprimate mai
multe pareri de catre mai multi croni-
cari. Si anume binevenita cu Tndeplinirea
citorva conditii. Caci monopolul parerii
nu ar trebui sa functioneze nici la nive-
lul unui singur cronicar, dar nici la ni-
velul unei reviste sau conduceri de re-
vistd. Se Tntelege cit de neinsemnat ar
fi avantajul daca in locul unui cronicar
constant mai multi cronicari s-ar _face
ecoul, aparent variat, al aceleiasi pareri.
Vrem sa spunem ca diversitatea de pa-
reri se cuvine sa fie reala si sd functio-
neze neingradit de simpatii-antipatii sau
alte prejudecdti. Tn limitele  conduitei
noastre ideologice unitare, marxiste si
comuniste, revistele sa favorizeze, cores-
punzator, o efectiva varietate de opinii
artistice si estetice, de preferat si in ra-
port cu o aceeasi carte, ,discutabila" n
sensul primordial ca merita a fi discu-
tatd. Lucrurile s-au petrecut astfel in
destule cazuri, Tn ultimul timp, inclusiv
in cazul unor romane controversate, >n-
legatura cu care s-au formulat puncte de
vedere substantial diferite, pina la dia-
metral opuse ; situatie pe care o consi-
deram fireascd, daca va conduce spre
decantarea adevarului. Totodatd, s-au fa-
cut remarcate  uneori si_situatii in care
o parere diferita de cronicile anterior pu-
blicate, ori contrard celei pe care a ex-
primat-o un autor, sa poatd cu greu
patrunde Tn respectiva publicatie, une-
ori cu greu si n alte publicatii, De
altfel, atunci cind se publica opinii di-
verse. sau inverse celor anterioare, fie in
aceeasi revistd, fie in mai multe reviste,
ar C bine ca polemica sa se desfasoare

e fatd, confruntindu-se deschis optiuni-
e. de pilda cele favorabile cu cele nefa-
vorabile aceleiasi carti, pentru ca citito-
rul sd ia cunostintd de toate argumen-
tele si sa poata apoi opta intre ele.

n raport cu literatura nu este de ac-
ceptat nici un verdict sacrosanct, el fiind
de obicei prestabilit de criterii extrali-
terare. Opinind pentru o larga diversita-
te a judecatilor de gust si de apreciere,
am dori totodata ca fiecare_critic de va-
loare in parte sa-si poata _demonstra
consecventa ideatica si esteticd. Tntre al-
tele printr-o prezenta relativ constantd si
continua, pentru ca optiunile lui Tn pri-
vinta Tntregului moment literar sa se
poatda configura si sa poata fi receptate
n corelatiile lor. O excesiva variere a
cronicarilor ar putea, de altfel, sa favo-
rizeze comoditatea : fiecare ar scrie
atunci numai despre ceea ce Ti place sau
ii convine, neobligat sa se pronunte si
asupra celorlalte carti, ceea ce, ca efect
secundar, ar putea sa duca la nerecenza-
rea unui numar de carti. Aceastd din
urma situatie survine si din pricina spa-
tiului restrins pe care unele reviste i
acorda criticii, altele dispunind in gene-
ral de an spatiu_ insuficient. Cit priveste
organizarea rubricilor de comentar cri-
tic, ar fi de luat in discutie posibilitatea
ca unui numar de cronicari stabili, obli-
gati la consemnari regulate, sa i se aso-
cieze un numar de comentatori fluctuanti,
care sa le completeze parerile, eventual
in legatura cu aceeasi_carte sau cu ace-
lasi scriitor. Despre carti socotite deose-
bit de actuale si de importante s-ar pu-
tea organiza mai des grupaje de articole
concomitente sau dezbateri, in care toc-
mai simultaneitatea unor opinii, eventual
divergente, sa ajute la clarificarea lu-
crurilor. Problema principalda nu ni se

are a fi, in orice caz, organizarea ru-

ricilor, fata de care se pot Tncerca mai
multe variante, ci statornicirea unui cli-
mat de libera emulatie a parerilor, puse

toate Tn slujba propasirii literaturii noas-
tre socialiste.

I $

NSEMNATATEA studierii 1s-
toriei nationale, Tn general, si
a istoriei literaturii, Tn parti-
cular, a fost subliniatd in re-
- petate rinduri de catre parti-

‘ dul nostru Socialismul creste
pe o vie continuitate, pe care fiecare
dintre noi_e dator sa o cunoasca si sa
0 patrundd, asa cum s-a desfasurat ea



in realitate, potrivit cu adevarul obiectiv
al ntimplarilor, situatiilor, confruntarilor
si sedimentdrilor valorice succesive care
— fara omisiuni_si supralicitari — poate
fi cel mai bine inteles tocmai prin pris-
ma_ prezentului si de dragul viitoruluj.
Noi nu sintem pur si simplu arhivari,
nici nu dorim sa ne refugiem de propri-
ile noastre probleme intr-un trecut mai
mult sau mai putin Tndepartat, dimpotri-
va, coreldm tot ce a fost cu tot ce avem
de nfaptuit. Printr-o asemenea prisma
ideologica marxista, Tn autenticitatea ei
patrunsa de o reald stimd_pentru toate
valorile unui popor, ale fiecarui popor
in_parte, de o stima care sa vizeze Tm-
plinirile nationale si universale contem-
porane si de perspectivd, prin aceasta
prisma s-au elaborat un mare numar de
studii, monografii si lucrari de sinteza,
despre literatura roméana mai veche, cea
clasica, interbelicd sau de dupa_ Elibe-
rare, despre literaturile magh-ara, ger-
mana sau sirba din tara noastra, ca si
studii si eseuri despre literatura univer-
sald clasica sau actuald. Nu este cazul
si nici nu avem posibilitatea sa ne refe-
rim la diversele, amplele si valoroasele
exegeze cu privire la momente_si sectoa-
re ale folclorului romanesc, limbii lite-
rare Tn dezvoltarea ei, la personalitati

marcante sau curente culturale si de idei
din secolul trecut sau perioada interbe-
lica, la opere si orientdri, exegeza carora
necesitd un ascutit spirit critic, refractar
rejudecatilor si opiniilor unilaterale, in
avoarea acelei anume obiectivitati si ri-
gori stiintifice, care se Tmpacd bine cu
forme de expresie si cautari individuale.

Sigur este cd in acest domeniu, n care
isi dau de fapt intilnire mai multe do-
menii, Tnvecinate si interferate, cu toate
datoriile inca existente, s-a lucrat si s-a
obtinut foarte mult, In sine si comparativ
cu alte _epoci de investigare a istoriei li-
teraturii. Si este sigur, fotodata, ca nici
n acest domeniu, folosind variate meto-
de si metodologii, nu se poate trage vreo
linie de Tnsumare definitiva, atestind a-
devaruri _absolute. Discutiile continua si
vor continua, apar noi si noi studii s
carti interesante, unele de-a dreptul pa-
trunzatoare si inedite. Discutiile sint n-
totdeauna binevenite, in _masura _in care
aprofundeaza adevarul. Si Tn masura in
care pastreaza Tn prim plan o perspecti-
va a efectivei multilateralitati. De ce oa-
re, dincolo de eventualele lor diferente
sau divergente si de propriile noastre op-
tiuni, am opune in olanuri globale, unul
celuilalt, doi mari critici, fiecare dintre
ei invatindu-ne tainele meseriei pe care
0 practicam si consecventa in a fTncerca
explorarea unor noi teritorii si valente ?
De ce am extrapola abuziv _chiar eventu-
alele noastre atasamente, in limite re-
zonabile perfect de fnteles, p.na ia un
,lovinescianism” refractar ,,calinescianis-
mului®, sau invers ?! Criticli mari, chiar
dacd ar fi polemizat Tn timpul vietii, se
impaca finalmente foarte bine Tn cadrul
aceleiasi mari literaturi nationale, _cum
foarte bine convietuiesc la modul literar
si estetic pind si ‘scriitori care in viata
nu_prea s-au agreat. lar dacd acesti cri-
tici sau scriitori au dovedit in existenta
lor umana si literara o vitalitate neosi-
ficatd, complexa sau chiar contradicto-
rie, nu vedem nici nevoia ca stima noas-
tra. la rindul ei vie si scrutatoare, —sa
cedeze Tn raport cu unul sau altul dintre
ei unei hagiografii sacralizante.

Am dori sa observam, Tn acelasi con-
text, satisfactia pentru Tnmultirea vizibi-
la a studiilor consacrate celor mai bine
de treizeci de ani de literatura roma-
neasca noua, dar si concomitenta nemul-
tumire Tn raport cu insuficienta acestor
cercetdri, comparativ cu nevoile reale.
Avem in vedere trecerea de_ la consem-
nari, analize, fise. monografice la pro-
priu-zise monografii, si, mai ales, la sin-
teze asupra literaturii socialiste pe ge-
nuri si pe ansamblu. Aceasta este una
dintre Tindatoririle strategice ale perioa-
dei care urmeaza, pe care cu forte co-
mune va trebui sa o onordm. Merita din
partea criticilor si istoricilor literari a-
tentia cea mai sustinuta literatura ulti-
melor decenii, cu avatarurile la care a
fost supusa in chiar cresterile ei, cu
descétusarea treptata a fortelor ei crea-
toare, cu Tmplinirile ei de dupa Congre-
sul al IX-lea al partidului, un variat
peisaj literar, cu marcante personalitati
si opere, fata de care trebuie sa se con-

juge, de asta data, apartenentele exege-
tilor, istoria Tn cauzd fiind aproape su-
prapusa actualitatii, o ,,istorie contempo-
rand" Tn adevaratul ei inteles, interesind
criticul in calitatea lui de istoric, si is-
toricul literar Tn exteriorizarile lui de
critic.

Ar fi anacronic, In general, ca cineva
sa se cramponeze de traditionalele ,,com-
partimente” ale meseriei, practicand o
critica izolatd de istoria sau teoria lite-
raturii, sau Tncercind generalizari de teo-
rie esteticd Tn afara contactelor cu opere
individuale reprezentative ale literaturii
clasice si contemporane. Este de remar-
cat numarul mai mare al criticilor buni
care se ocupa si de istoria sau teoria li-
teraturii. precum si numarul crescind al
sintezelor teoretice beneficiind de ,ana-
liticile" criticii. Asa este bine, aceeasi
persoana poate avea interese complemen-
tare, sa nu supralicitim specializarile
desprinse de totalizari, sa Tncercam sa

gindim_la nivelul asamblarilor spirituale
sl civilizatorice ale intregii tari si ale in-
tregii epoci. Este suficient sa ne referim,
Tn acest sens, la limba literara, perfec-
tionarea careia a fost si a ramas un im-
perativ si al poetului, si al prozatorului,
si al criticulul. Principalul nostru mijloc
de comunicare, substantd — totodata —
a comunicarii, limba se cuvine minuita
si cultivata cu toata dragostea de catre
noi toti. Si sd recunoastem ca si din
acest punct de vedere mai avem multe
de facut, ca si toti acei din afara rindu-
rilor noastre, care nu ntotdeauna_acorda
intreaga atentie cuvenita cultivarii lim-
bii_si literaturii nationale — pirghii ho-
taritoare ale unei autentice educatii pa-
triotice.

T | TOT din motivul intercore-
larilor necesare. vom  numi

| printre problemele noastre cele
¢ K,.'> - mai de seama _relatia criticii
» literare cu publicul cititor. De-

‘ mocratismul” intrinsec orindui-
rii_socialiste face un criteriu_de evaluare
definitoriu al valorilor estetice din con-
fruntarea lor_cu masele de cititori. Prin-
cipial. lucruri'e sint limpezi, in practica
nu putem, totusi, desconsidera eventua-
lele desincronizari ce se _pot face si se iac
remarcate intre gustul cititorului si al cri-
ticului acea posibila ..foarfecd" a recep-
tarilor si optiunilor de detaliu, cu efecte
relativ Tndepartate unele de celelalte, pe
care_au deconspirat-o si unele discrepante
de tiraj, favorabile cite unei carti neagre-
ate i defavorabile cite uneia _agreate
de critici. Sa& nu ne pripim cu diagnosti-
carile, faptele de acest gen pot avea
cauze multiple, si pot privi valori sensibil
diferite. Exista si o literatura ,,de con-
sum" sau de-a dreptul facild, agreata de
catre grupuri de cititori, iar critica ar fi
cazul sa Tncerce aprofundari si ale aces-
tor nevoi de destindere, respectiv sa faca
mai mult pentru ca acestor indubitabile
nevoi sa li se raspunda cu produse _de
calitate. Ar trebui, pe de alta parte, ini-
tiate actiuni mai insistente pentru ca pre-
ferintele criticii si fie cunoscute de catre
mult " mai multi cititori, fie cd le_ vor
accepta sau nu. le vor accepta unii si
altii nu. le vor accepta mai repede sau
mai Tncet — la nevoie determinind prin
actiuni inverse pe cite un critic sa si le
modifice. Problema principala este, adica,
statornicirea unor noi interactiuni si o0s-
moze. Fapt este cad nici un .izolationism"
al criticului nu este ntelept, mai putin
inca n situatiile Tn care pare sa aiba

dreptate. In ‘fond, menirea lui este sa
convingd, sa statorniceascd valori prin
influentari  rabd&toare. = Pseudodialogul

»in oglindd” nu are sorti de reusita, 1ar
entru efecte instituitoare, criticul ar tre-
ui sa-si asume mai clare si subliniate
rosturi  de sociolog si de pedagog. Sa
urmareascd, lucid si sistematic, fluctua-
tiile de gust si interes ale publicului. Tn-
temeierile  socio-istorice ale acestora,
caile practice ale remodelarilor. Ne
dam. Dbineinteles, seama cd& nu totul
depinde | Tn aceste largite planuri de
critic, cd este nevoie de multa cooperare
din partea diverselor foruri de prospec-
tare a opiniei ublice si de influentare
culturala, laolalta cu care si criticii = sa
participe la diverse sondaje de gust, la
diverse forme de anchetd, la diverse ac-
tiuni educative particulare.

Va trebui sa se tind seama. in toate
aceste actiuni, si de neomogenitatea me-
diilor investigate si influentate. Ceea ce
noi numim 1indeobste ,,public”, este for-
mat din straturi si categorii, care se mai
schimba rapid In dinamica Tnnoirilor si
reasezarilor sociale. Procesele istorice la
care sintem martori si partasi, industriali-
zarea. urbanizarea, 'mutatiile tipologice,
omogenizarea structurilor s.am.d. au de
fapt, toate, repercusiuni adinei asuDra
cititorilor : si ar fi suficient sa ne gindim
la acea importantd parte a populatiei pe
care 0 reprezinta sateanul pe cale de a
deveni orasan (sau locuitor al noilor ase-
zari mixfe. aero-indnstriale). permeabil la
inedit si legat totodata de traditii, pen-
tru a sugera aria extraordinara a trans-
mutdrilor. inclusiv estetice ; Tn raport cu
care se impune o privire cit mai lucida
cu putinta, fara prejudecati si exagerari,
atentd la tot ce se cumuleaza in planu-
rile esentiale, ca si la eventualele pierderi
specifice secundare, pe care tocmai cd va
trebui sa le diminueze si sa le contra-
careze o supla strategie a edificarilor cul-
turale. pe etape, inclusiv prin intermediul

si cu ajutorul criticii literare.

< PERSPECTIVA complexe-
lor  modificari  sociale. nu
ajung dialogarile doar ci con-
fratit de breasla. Criticul va
lua parte la circuite ample de
. emisie-receptie culturald, ale
caror semnale sa poata fi. pe diferite

lungimi de unda, receptate de cit mai
multda lume. Tn plus, diferentierilor din
cadrul publicului vor trebui sa le cores-
punda adecvari din partea diversilor cri-
tici. Céci rolul lui de intermediar Tntre
literatura si cititor, criticul nu-1 va putea
ndeplini pind la capat daca nu va avea
n vedere si diversitatea obiectelor demne
de comentat. De pilda, de ce n-am avea
un numdr mai mare de critici Tntre altele
preocupati anume de modalitatile cana-

lelor radio-televiziunii de a comenta si
propaga literatura, sau critici acomodati
cit mai intim cerintelor particulare ale
presei cotidiene, relativ distincte de ale
resei literare saptaminale sau lunare ?

u este vorba de rigide ,specializari", ci
de accente telative, Tn cunostinta de
cauza. Si de o mai acutd preocupare pen-
tru_ sociologia receptarii, potrivit cu mo-
dificarile substanter si eficientei circuite-
lor culturale in epoca de dominare a
mass-mediei. . . .
_ Este clard, In aceeasi ordine de fdei. si
insemnatatea editiilor succesive ale Fes-
tiva'ului national ,,Cintarea Romaniei".
Prima dintre aceste_editii a beneficiat de
numeroase consemndri, mai putin de ana-
lize in profunzime, avind in vedere re-
zultate si neajunsuri, dar mai cuseama
perspective de” implinire. Preocupindu-ne
pe mai_departe de produsele artei zise
»profesioniste”, va trebui sa ne aplecam
mai staruitor si generos asupra artei zise
~-amatoare”, anume pentru a ajuta la di-
minuarea insemnelor de amatorism, res-
pectiv de apropiere mai decisa de o nece-
sara profesionalitate. si de statornicire a
unor circuite culturale deschise si cuprin-
zatoare. o

Potrivit cu recente recomandari de
partid, mai des si mai activ prezent in
cercuri si cenacluri literare, criticul va
favoriza aceste forme prin excelenta de-
mocratice de edificare culturala.

El este tot mai _solicitat in avizarea
spre publicare a cartii de literatura, in
colegille de conducere ale revistelor si
editurilor, in activitati culturale si artis-
tice interferate cu cea literara. intreaga
aceasta participare se va desfasura con-
form celor subliniate in Raportul prezentat
de catre tovarasul Nicolae Ceausescu la
Conferinta Nationala a P.C.R.. adicad n
spiritul sporirit raspunderii comunistilor,
a organelor de conducere colectivd, a co-
lectivelor insesi, precum si a participarii
intr-o. masurd mai mare a _ oamenilor
muncii_la _activitatea publicatiilor, radio-
televiziunii. a unitatilor cultural-educa-
tive. Scriitorii Tn general, criticii in parti-
cular vor conlucra din ce in ce mai strins
in toate aceste consilii de conducere cu
cei proveniti din activitati nemijlocite de
productie, sprijinind participarea larga si
concretd a clasei muncitoare, a maselor
populare la activitatea de ridicare a con-
stiintei socialiste, de educare revolutio-
nara a omului nou. Aceste conlucrari mai
strinse vor putea sa favorizeze si amin-
tita publicistica prompta, care sa semna-
lizeze aspecte socio-estetice ale vietii cul-
turale; precum si actiunile de sintetizare
teoreticd a rezultatelor obtinute sau pe
cale de configurare. Urmind toate ideea
diriguitoare, potrivit cu care ,,in dezvol-
tarea societatii noastre afirmarea rolului
conducator al clasei muncitoare trebuie
sa duca la Tnchegarea tot mai strinsda a
aliantei si colaborarii dintre muncitori,
tarani, intelectuali si alte categorii so-
ciale, la participarea lor Tmpreuna, 1in
frunte Tnsa cu clasa muncitoare, la guver-
narea societatii noastre, sub conducerea
partidului comunist".

Imperativul nostru ramine consensul cu
literatura, dar mai ales cu viata pe care
literatura o transfigureaza. Un consens

cu parti specifice si fete proprii, de me-

serie si individuale. Nu e lesne sa fii critic,
prin natura Tndeletnicirii esti mai expus
decit altul criticii. Uneia drepte sau ne-
drepte, ramine de stabilit de fiecare da-
ta. Tn acelasi timp, civilizatia contempo-
rand, la noi si in Intreaga lume, a recu-
noscut prezenta criticului ca importanta
si a solicitat-o ca atare. Si ne produce
0 deosebita satisfactie sa constatam cres-
terea interesului pentru cartea de criti-
ca, istorie si teorie literarda, pentru pu-
blicisticd, eseistica si sinteza estetica. Tn
lume si la noi se citesc multe, din ce in
ce mai multe asemenea carti. Pentru con-
firmare. este suficient ca cineva sa do-
reasca sa cumpere studii de valoare, ale
noastre propril sau traduse din  limbi
strdine, studii care aprofundeaza in chip
original fatete ale fenomenului literar si
artistic, pentru ca in_numeroase cazuri
sa-si dea seama cd, intirziind o zi sau nu-
mai citeva ore, a ratat ocazia — fie din
cauza unui tiraj stabilit dsn capul locului
mult sub cerere, fie din cauza epuizarii
neasteptate si a unui tiraj aparent im-
punator. insuficient totusi. De aceea, du-
pa un cuvint de lauda meritat la adresa
acelor edituri care nu s-au lasat influ-
entate de legenda cu privire la nevanda-
bilitatea cartii de criticd, va trebui sa
consemnam, totusi, in alte, desigur, oca-
zii, ezitari si intirzieri in selectarea,
impulsionarea si publicarea cartii de a-
cest profil, si cd& numar de titluri si ca
tiraj. Faptul_cd se cauta cartea de cri-
ticd. pe lingd ca ne onoreaza, ne obliga,
de altfel, la accentuarea exigentelor in
raport cu produsele pe care le Tncredin-
tam tiparului.

_Este Tn orice caz limpede motivul de
capetenie pentru care discutam si re-
discutam problemele criticii literare, in-
clusiv Tn cazul si_in cadrul de fata : edi-
ficarea societatii socialiste romanesti
multilateral dezvoltate are loc in cu-
nostintd de cauza si de efect, printr-o
continua crestere a factorului constient
si de constiintd. In constiinta de sine a
natiunii_se implica, drept fatetd a ei ina-
lienabila, Tntreaga literatura si toate me-
ditatiile care privesc literatura ; iar tot

ce preocupa poporul, se cuvine sa pre-
ocupe literatura si pe fiecare slujitor al
ei. Tn cuvintarea de Tnchidere rostita la
Conferinta Nationala a Partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a spus: ,,Do-
resc sa mentionez Tnca o datd necesita-
tea de a acorda o atentie permanenta,
deosebita, activitatii politico-educative de
formare a omului nou, constructor con-
stient al socialismului si comunismului.
Este de Tinteles cd propaganda noastra,
organele de partid si de stat, uniunile
de creatie, presa, radioteleviziunea tre-
buie sa-si perfectioneze activitatea pen-
tru a-si putea Tndeplini Tn conditii cit
mai bune misiunea de mare raspundere
ce le revine In crearea unui om cu final-
te idealuri, cu Tnalta constiinta, a omu-
lui patruns de demnitate, luptator dirz
pentru dreptate, pentru pace, dornic de
a-si Tnfaptui nazuintele de progres".

Ne vom desfasura activitatea in lumi-
na acestei chemari. Tn perspectiva ace-
lui cuvint emblematic al Conferintei Na-
tionale a Partidului care rezuma si na-
zuintele noastre cele mai intime si mai
decisive : calitate.
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POMPILIU MARCEA

m Pentru o evaluare cit mai exactd a
stadiului in care se_afla critica literara
actuala — a spus POMPILIU MARCEA
— este necesar, mai ntli, s& eliminam
citeva prejudecati de larga circulatie, cu
atit mai mult cu cit, de reguld, orice pre-
judecata de larga circulatie devine un fel
de consens unanim. Prima prejudecata ar
putea fi formulata astfel : Critica actuala
se afla sub nivelul criticii clasice, de
unde Tndemnul Tntoarcerii la Maiorescu,
Ibréileanu, Lovinescu si ceilalti. ldeea e
sustinuta mai ales de criticii__cu mai
multd vechime, ale caror criterii n ju-
decata literara si_ale caror _gusturi tin
mai ales de epocile mai vechi “ale litera-
turii noastre. Cdaci cu toatda obiectivitatea
cu care Maiorescu i-a investit pe critici,
spre deosebire de creatori, criticul con-
tinud sa-si poarte insemnele formatiei si
structurii sale intelectuale. Dar. dupa o-
pinia_mea, ideea aceasta, care exprima
un binemeritat omagiu pe care-1 adu-
cem Tnaintasilor, ilustreazd o eroare de
apreciere”, ,intrucit = critica literard, ca
disciplind a spiritului, a evoluat, s-a Tm-
bogatit, si-a Tnhnoit orizontul.  Tnaintasii
folositi la Tncef)ut drept modele, devin n
textele discipolilor (evident, e vorba de
cei mai dotati) numai un punct de por-
nire, nu si un tel care, In mod firesc, se
cere depasit. As spune ca stadiul criticii
actuale este si rezultatul competitiei cu
critica anterioarda, competitie ce nu se
poate decide decit Tn_favoarea celei care
are beneficiul posteritatii*.

- ,Apoi, mijiti cred cd e nevoie de un
bici puternic al criticii spre a alunga din
altarul literelor, precum pe negutatorii
din templu, pe impostori, nechemati, pe
cei «gresit Incadrati Tn literatura», cum
faceau Tnainte Maiorescu. Gherea, Lovi-
nescu, Cioculescu etc. Judecind asa Tnsa,
pierdem din vedere faptul, esential, ca
Tnainte cu trei decenii existau numeroase
conditii de publicare a pseudovalorilor in
primul rind prin Tntreprinderile editoriale
particulare, sustinute, la rindul lor, de foi
particulare sau de_grup, criteriul pecu-
niar legitimind, méacar in punctul de por-
nire, asemenea TIntreprinderi. Or. cum
bine se stie. Tn ultimele trei decenii o a-
tare posibilitate este, teoretic, dar si
ractic exclusd, vigilenta publica si_in-
eresele nationale, jucind, fara indoiala,
rolul principal [..] Cel care combat,
mai mult la cafenea si mai putin
in scris. In sprijinul Tnaspririi tonului cri-
ticii, confundind asprimea si duritatea
expresiei cu fermitatea si exigenta, plea-
cd de la ideea ca ne_aflam intr-un mo-
ment de suprasaturatie a literelor roma-
ne actuale. Or, Tn numele adevaruluj sim-
plu, si de aceea sacru, se cuvine sa res-
pingem, cu energie, 0 asemenea teza. Fap-
tul se poate dovedi Tn primul rind sta-
tistic, prin comparatie cu noi fnsine Tn
trecut sau cu altii Tn prezent. Dar el se
poate _dovedi mai_ales prin masurarea
exactd a necesitatilor spirituale ale po-
porului_roman, prin menirea Tncredintata
de partid creatorilor de literaturda. Trecu-
tul nostru bogat si eroic, prezentul nostru
socialist se cer reflectate Tntr-un numar
sporit de scrieri lirice. Tn proza. in teatru,
n exegeze de valorificare a marelui tre-
cut_al literaturii noastre si In egald ma-
sura a marelui ei prezent. Avem imense
disponibilitati. N-am ajuns Tnca in stare
de sterilitate si nici de inflatie",

RADU POPESCU

m Definind situatia criticii dramatice in
raport cu critica literara, RADU PO-
P_ESCU a constatat ca prima se bucu-
ra de mai putina atentie din partea scri-
itorilor si a publicatiilor. ,,S& observam c&
orice discutie despre criticd se concen-
treaza, in concret si Tn spirit, asu-
pra criticii  literare, Tn Tintelesul cel
mai strict, lasind aproape cu totul in afa-
ra critica dramaticd, precum si_celelalte
specii ale criticii de arta, amintite prea
arareori, numai prin aluzii politicoase. Sa
zicem ca aceastd ignorare delimitativa

este, dincolo de fondul etic comun, inte-
meiatd, Tn ceea ce priveste diferitele spe-

cii ale criticii de artd, acestea avind
domeniul si  problemele lor transant
specifice, care impun o specializare ce

merge pind la lexic. Dar trecerea sub
tacere sau chiar in_ uitare a criticii dra-
matice nu este decit Thcd o consecinta si
o manifestare — nu atit de importante ca
altele pe care le-am semnalat, si pe care
le vom mai semnala, aiurea —, a acelei
mentalitati care tinde, si, pe zi ce trece,
izbuteste, sa desparta dramaturgia de res-
tul creatiei literare".

Vorbitorul a staruit asupra responsabi-
litatii criticii de teatru. ,,in fata noastra
se Tnaltd covirsitoarea raspundere morala
a criticli dramatice fatd de arta teatrului,
izvoritd din natura si a celei dintii si a
celei de a doua, care scoate in evidenta o
alta caracteristica prin care critica fea-
trala se deosebeste fundamental de cele-
lalte activitati critice. Critica teatrala
este singura, printre toate, care supravie-
tuieste obiectului ei. Spectacolul_trece,
moare — cronica ramine, dureaza. Cel
mai stralucit spectacol, realizat prin_con-
lucrarea celor mai geniali interpreti. in-
coronat cu cel mai Tndelungat, cu cel mai
rasunator succes, moare in citiva ani (iar
cit trdieste, este Tntr-o permanenta, mole-
culard transformare). Cfitva timp, el mai
dainuie, fragmentar, aproximativ, fn
amintire : apoi, dispare in neant". \Vor-
bitorul a incheiat cu o vibranta pledoarie
pentru rolul Tn cultura noastra al criticii
dramatice. ,,Oare sa amintesc, iarasi, de
Eminescu, de Arghezi. de Rebreanu, de
Eftimiu, de Camil Petrescu, de atitia mari
scriitori, care s-au angajat atit de adine,
atit de entuziast Tn_cronica dramatica. n
comentarea evenimentului teatral
Daca reprezentantii criticii_literare ar n-
soti critica dramaticd, macar in sarcina
acesteia fatd de dramaturgia romana. n-
treg orizontul criticii s-ar largi, iar sfera
ei de actiune s-ar Tmbogéti cu noi jaloa-
ne si cu noi valori'.

G. DIMISIANU

m S-a _referit la faptul ca o separare
prea stricta intre literatura si critica,
practicata uneori, este nefireasca si ino-
peranta, amindoua domeniile trdind un
raport de complinire, si reciprocd in-
fluentare, impreuna raspunzind de pro-
gresul culturii unei natiuni. Ceea ce ca-
racterizeaza totusi critica, in chip esential,
este actul valorizator, de la care nu poate
abdica decit pierzindu-si o dimensiune de-
finitorie. in_contextul actual o serie de
conjuncturi Tmpiedica sau stinjenesc exer-
citarea deplind si Tn toate Tmprejurarile a
functiunii ~ valorizatoare, ceea ce poate
duce, drept consecintd, la o reprezentare
inautenticd, mai mult sau mai putin defor-
matd. a momentului nostru literar. Critica
este datoare sa-si _infringa propriile inhi-
bari si prejudecati, sa reziste presiunilor
diverse, asumindu-si toate riscurile unei
profesiuni care, prin natura ei, cere sacri-
ficiu de sine si moralitate  desavirsita.
Totodata, si cu atit mai mult, critica Tnsasi
este firesc sd se supuna examenului cri-
tic, sa accepte si sa incurajeze critica cri-
ticli. sa promoveze un climat de franche-
te. stimulator pentru exprimarea opiniilor
ce-i contesta judecatile, atunci cind aces-
tea, desigur, sint expresia bunei credinte
si nu a spiritului de grup sau a campanii-
lor vindicative initiate de autorii nemul-
tumiti cu propria lor situare Tn scara de
valori a momentului.

ROMUL MUNTEANU

m A polemizat cu opinia cd preocupa-
rea predilectd a unor critici pentru feno-
menul literar strain ar echivala cu o eva-
ziune din viata_noastra literara, cu o de-
zertare a criticii de la indatoririle sale de
prim ordin. Vorbitorul a subliniat faptul
ca in_spiritul unei luminoase traditii de
deschidere catre orizontul de cultura eu-'
ropean (lorga, Ibrdileanu, Halea, Céllnes-
cu, Vianu, Zarifopol etc.) exista in actuali-

tate un numar de critici care contribuie
pnn lucrdri valoroase, prin_ cercetdri eru-
dite, prin monografii de Tnalta tinuta la
Tntretinerea unui_climat de comunicare cu
noile achizitii din cultura mondiala, in-
formind si orientind publicul nostru, ex-
primind puncte de vedere proprii, fata de
ceea ce se petrece in clipa de fata in alte
culturi

Raspindirea fara precedent a cartii li-
terare strdine Tn _tara noastrd, prin tradu-
ceri numeroase, impune, a aratat vorbito-
rul. interpretari din unghiul nostru de ve-
dere. cu atit mai mult cu cit raza de cu-
prindere s-a extins catre domenii cu care
ubljcul romanesc_altddata nu era Tn_can-
act “(domeniul latino-american, de pilda).
Ramuri_noi ale cercetarii, cum ar_ fi cea
a criticii comparate sau teoria criticii, nu
se pot Tntemeia doar pe referiri_ dintr-o
singura arie de cultura si, Tn masura in
care nu e vorba de preluarea unor _opinii
gata facute despre carti si curente literare
straine, preocuparea de fenomenul lite-
rar din exterior nu reprezintd un caz abe-
rant, ci o necesitate stringentd si perma-
nenta.

TRAIAN [ANCU

m TRAIAN IANCU a vorbit cu caldura

despre ,travaliul poeziei", precum si
despre ,,comorile simtirii" relevate de
aceasta. Criticii ii  revine misiunea
— a subliniat vorbitorul — de a

media intre poet si cititor.'caci. el. poetul,
este ..purtatorul de steag al celor mai nobile
nazuinte ale publicului®. Criticul partici-
pa nemijlocit la afirmarea valorilor na-
tionale. atent mai ales sa sustina orice
Poe2|e care trezeste un ecou adine 1n su-
letul oamenilor. Subliniind Tnsemnatatea
acestui colocviu national de critica si is-
torie literara, primul de acest gen din tara
noastra, vorbitorul a recitat celebra
poezie Criticilor mei de M. Eminescu.

EDGAR PAPU

m , Rolul pe care l-au avut roman-
cierii in Franta- si filosofii Tn Germa-
nia, a spus EDGAR PAPU, l-au deti-
nut, de la Maiorescu, si 1l detin Tnca si
astazi, criticii literari de la noi. Ei sint
deschizatori de drumuri nu numai pentru
literaturd, ci pentru Tntreaga noastra cul-
turd umanista. Exemplul lui Lovinescu
care, plecand de la critica literara, a ajuns
sd conceapd o vasta istorie a civilizatiei
romane modeme, ramine tipic pentru noi.

Aceasta disciplind a avut si mai are la
noi o speciala virtute extensibild si atot-
cuprinzatoare. A fost Tnceputul si mode-
lul' tuturor genurilor de criticd destinata
sa prezinte valorile din celelalte discipli-
ne. care alcatuiesc laolalta ansamblul cul-
turii roménesti. Chiar cea mai veche din-
tre ele, critica istorica, Tsi are si ea un
precedent in critica literara, fiindca Isto-
ria critica a Romanilor a lui llasdeu din-
tre 1873 si 1875 s-a vazut precedata de
inceputurile lui Maiorescu precum si  de
acele hegeliene Principiile criticei ale lui
Radu lonescu. Cu atit mai mult critica
literara anticipa si influenteaza direct in
structura lor celelalte genuri critice, ivite
mai tirziu la noi, critica textologica, filo-
sofica, de arta, teatrald, cinematografica,
muzicald, sportiva si asa mai departe.

Critica literara continua si astazi sa de-
tind Tntlietatea ca amploare si ca Tnsem-
natate de model apreciativ si deschizator
de drumuri. Ea se arata promotoare nu
numai Tn literatura, ci si in tot potentia-
lul culturii _noastre actuale. Aceasta nu
Tnseamna ca nu exista si_scaderi In criti-
ca noastra. Privita Tnsa global, ea se
bucura de marile compensatii pe care
le-am semnalat. Este instanta_care sti-
muleaza Tn modul cel mai hotarit con-
stiinta de existenta certa a valorilor noa-

stre de astdzi Tn toate registrele culturii.
Este acea maturitate a discernamantului,
a dozarii judecatilor, a finetii Tn patrun-
derea obiectuliii, calitati care se vad ex-
trapolate Tn toate celelalte discipline,

?Jm_je se cauta detectarea adevaratelor va-
ori.

La o vreme, Tn Tntreaga noastra cultura
a existat un decalaj vizibil intre poten-
tialul creatiei si acela al capacitatii de
receptare, cu mult mai scazut decit pri-
mul. Acest decalaj este astazi pe cale sa
dispara, datoritd, Tn mare parte, criticii
literare. Este prima care, dupa afirmarea
politica actuala a Romaniei, a trezit prin
subtile si penetrante aplicari analitice la
diferite exemple concrete, convingerea ca
existam ca o energie creatoare in lume, cu
originalitatea noastra, cu fizionomia noas-
tra specifica, cu mesajul nostru. Toate
celelalte ramuri critice au urmat-o n
acelasi sens, operind fiecare dupa profilul
registrului lor, cu aceeasi precizie, cu Tn-
telegerea asocierilor si a disocierilor sub-
tile, pe care o inaugurase Tn domeniul ei
critica literara.

Astazi o pleiada de critici tineri promit
sa duca mai departe si sd dezvolte ace-
lasi rol primordial al criticii literare 1n
concertul Tntregii noastre culturi. Ne vom
uni si noi, din celelalte generatii, cu
eforturile lor".

CORNELIU STURZU

m  Marturisindu-si  interesul  pentru
»problemele teoretice — de metodologie
Tndeosebi — pe care critica de la noi si

de aiurea si le pune”, CORNELIU STURZU
considera ,,simptomatic ca tot mai multi
poeti, prozatori, dramaturgi sustin Tn
eseuri, articole, unele adunate n
volume, un punct de vedere critic, 0 este-
tica literara si o judecatda de valoare asu-
pra creatiei confratilor si a propriilor lor
lucrari literare”, precum si ,faptul cad tot
mai multi critici si istorici literari se pre-
zinta publicului cu volume de versuri, ro-
mane, piese de teatru". De unde pledoa-
ria ,pentru citeva principii ale eticii
scriitoricesti, ale criticii literare compe-
tente si stimulatoare de energii creatoare".

OV. S. CROHMALNICEANU

m A dezvoltat citeva aspecte ale rela-
tiei critic-scriitor : ,,Din remarca judicioa-
sd ca_interpretarile orginale vin sa releve
bogatia sensurilor unei opere, reintine-
rind-o si_prelungindu-i viata, s-a_nascut
si 0 convingere prezumtioasa. Criticul, de
fapt, face sa traiasca literatura. Fara el,
aceasta ar _ramine un simplu vraf de semne
moarte. Ca lucrurile nu stau asa, putem
verifica Tndata, lectura criticului, oricit_de
avizatd si ingenioasa, e un itinerar _prin-
tr-o Tntreaga geografie. Critica ramine
conditionatd nu” numai de existenta lite-
raturil, ci si de calitatea ei. Oricita inte-
ligenta si verva ar cheltui un spirit cri-
ticind carti proaste (actiune extrem de
utila si necesara) va iesi in pierdere, daca
se multumeste cu atit. Foiletonisti redu-
tabili, ‘ca llarie Chendi sau lon Trivale,
au suferit, pina la urma, pentru faptul de
a-si_ fl consacrat eforturile mai ales eca-
risajului literar, discutind Tndeosebi scri-
eri anemice. Criticii sint prin urmare in-
teresati vital sd se produca o literatura
valoroasd. Nu e doajuns sa retii ca ob-
servator detasat, fie si cu probitate, cér-
tile reusite si sa respingi pe cele ratate".

Tn  continuare, vorbitorul s-a referit,
prin  exemple, la problema idilismului,
prezent in unele scrieri contemporane, si
Impotriva caruia critica nu a luat Tnca o
atitudine foarte hotaritd, dupa cum, prin
revers, scrierile bune, Tndraznete, de au-
tentic curaj social, n-au fost discutate de
critica Tn masura 1T card problematica
acestora ar fi impus-o. Caci militantismul
criticii rezidd mai ales Tntr-o asemenea



deschidere de drum operelor care_au sansa
sa formeze o literatura interesanta, actuala
si originala; ,lata, azi, romanul lui St. Ba-
nulescu, Cartea Milionarului, Tntimpina,
dupa opinia_mea, rezistente exact pentru
factura sa iesita din comun si reflectia
personala asupra umanitatii acestor locuri.
Nimeni nu a luat condeiul sa& polemizeze cu
obiectiile obtuze care i-au fost aduse. Tru-
cajul  valorilor — recunoaste oricine
— sfirseste prin _a anula autoritatea criti-
cii. Sigur, masina Tn stare sa dea ver-
dicte  Infailibile cu_ privre la valorile
artistice nu a fost nadscocita Tnca. Parerile
despre carti diferd. Dar un anumit con-
sens al ierarhiei valorilor se stabileste,
totusi, pina la urma, cind functioneaza o
constiinta criticd treaza".

Dar exista, a spus vorbitorul, si celalalt
aspect al problemei : pot exista scriitori
fara critici ? ,,Dupa_declaratiile multora
dintre primii, s-ar parea’ ca da. Critica e
un gen_aparut relativ tirziu n literatura.
Pe urma, poetul, romancierul, dramaturgul
Ppate, n definitiv, sustine ca-i e suficien-
a reactia publicului. Tl citeste pe_ scriitor
sau nu, aplauda sau fluiera o piesa de
teatru, asta "rdmine esentialul.

Ca lucrurile se prezinta cu totul altfel
n realitate, ne-o confirma chiar autorii
care nu pierd prilejul sa ia peste picior
mereu activitatea criticilor. Daca ar cre-
de-o realmente atit de inutila, ar lasa-o
n plata domnului. Practic, abia acesti
autori, miniosi pe criticd, au 0 nemartu-
risita credinta, chiar exageratd, n pute-
rile ei. Unii 1i atribuie adevarate forte
oculte, o vad urzind comploturi si masi-
natiuni, Tsi Tnchipuie ca e In stare sa faca
peste noapte dintr-un autor modest o
glorie_mondiala comparabila cu toate nu-
mele ilustre ale literaturii contemporane.

Oricum, aici se manifesta o tentativa din

partea unor scriitori de a-si infeuda cri-
tica. Forma cea mai blinda e neaccepta-
rga nici_unei rezerve, Autori reputati si
cu "pozitie» puternica se Tntimpla — des-
tul de frecvent — sa nu tolereze a li se
aduce obiectii chiar cind scriu si o carte
mai slaba. Cine cuteaza a arata_scaderile
ei_devine dusmanul lui pe viatda; o ini-
micitie vindicativa, staruitoare, 1l urma-
reste, oriunde, scriitorul respectiv are un
cuvint greu, la gazete, la edituri etc.”
_ ,Recunosc cd nu_e placut deloc sa auzi
impresii dezagreabile despre ceea ce spi-
ritul tau a zamislit, adesea cu chin si ar-
doare. Scriitorii ar trebui sa _fie niste
sfinti ca sa accepte senini judecati nemi-
loase asupra roadelor muncii_lor. Dar
aceasta e regula jocului. Dacd scriitorii
reclama dreptul sa spuna adevarul, fie si
crud, despre _ realitate — si bine fac —
sint datori sa acorde prin buna logica si
criticilor acelasi drept. Idilismul e ne-
fast si aici. Realitatea literaturii trebuie
cunoscuta asa cum e. Adevarul e revolu-
tionar.

As Tndrazni sa sugerez ca un scriitor cu
cit are mai multa Tncredere in talentul
sdu, cu atit si-ar putea Tngadui' mai mul-
ta tolerantd fata de opiniile neentuziaste
la adresa lui".

In Tncheiere vorbitorul a spus : ,,Criti-
cul nu _poate trai fard scriitor, dar nu tre-
buie sa traiasca prin scriitori. Scriitorul
nu poate trai fara critic, dar nu trebuie
sd traiasca prin critici. Rostul nici unuia
nu e sa slujeasca celuilalt, ci amindoi au
de slujit cauza literaturii bune si, impli-
cit, marea operda pe care o savirsesc, n-
tru Tnnobilarea sufletului omenesc".

ION CONSTANTINESCU

m A discutat despre ,actualitatea de
metodd" si ,,actualitatea de atitudine” n
critica literara, ,cel mai prompt gen in
raport cu actualitatea cea mai imediata".
»,Una din atributiile pe care le are critica
literard_roméaneasca SI in _interiorul cultu-
rii._ romanesti, chiar daca in afara le inde-
plineste cu oarecare ntirziere, ar fi ﬂ ceea
ce se poate numi, Tn sensul cel mai_bun al
cuvintului, propagarea valorilor nationale",
n acest sens varbitorul referindu-se la
?_ubllcgmle romanesti de critica si istorie
iterard ce se tiparesc in limbi straine,
in continuare, vorbitorul s-a referit la
ceea ce considera a fi una din Tndatori-
rile criticii experimentate ; care, prin frec-
ventele raporturi, la nivel de informatie,
de cultura literara, sa contribuie la forma-
rea celei mai tinere generatii de critici. Ca
atare, a apreciat ca fericitd ideea invita-
rii unor studenti si ar fi fost bine daca
din toate centrele universitare ar fi venit
aici studenti, ,care sa simta necesitatea
legaturii Tntre generatii, despre care_vor-
bim adesea mal ales in mod teoretic".

MIHAIL ILOVICI

m Criticul s-a referit, n cuvintul
sau, la nevoia unei ,exigente prin-
cipiale, imperios necesard", prin care

,»Sa se puna accentul pe responsabilitatea
criticii”, ceea ce ,va face posibild apari-
tia unor opere de exceptie, ridicind crea-
tia, spirituala pe o treapta calitativa supe-
rioara si lichidind raminerea n urma fata
de realitate.”

AL. DIMA

m Salutind referatul sectiei de Critica,
ALEXANDRU DIM\ a spus, printre al-
tele . ,,S-a creat pe fincetul, o istorie
literara care numai aparent ni se prezin-
ta ca fiind fragmentara dar care, vazuta

cu o privire de ansamblu, cuprinde o
dezvoltare pregnantd a istoriei literare,
fiindca fiecare monografie nu este numai
prezentarea unui scriitor, ci si prezenta-
rea unei_epoci ; fiecare monografie a unui
curent literar nu este numai reprezenta-
rea_curentului literar. Istoriografia lite-
rard a mers ceva mai mult in sensul cul-
tivarii interdisciplinelor, incit cel putin li-
teratura comparata si sociologia literara
si-au dat contributiile lor Tn schitarea unei
viitoare istorii literare".

Vorbitorul s-a referit, apoi, la dificul-
tatile In reeditarea marilor sinteze ale is-
toriografiei literare, insistind asupra_deo-
sebitéi necesitati a realizarii de editii cri-
tice competente ale scriitorilor nostri.

Aratind realizarile istoriei si istoriogra-
fiei literare din ultimul timp, vorbito-
rul a subliniat: ,,in_vederea sintezelor
viitoare este necesar sa se produca citeva
actiuni in care si Uniunea noastra ar pu-
tea sa-si aiba contributia ei. Este absolut
necesara 0 reorganizare a documentarii
pentru Tntreaga tard, fie cu concursul in-
stitutelor care ar putea-o ajuta — ma re-
fer, mai intli, la Societatea de filologie
care Tsi are filiale in Tntreaga tara, de
unde se pot aduna date despre scriitorii
din provincie. Dar, este nevoie de reorga-
nizarea Tntregii activitati privind editiile
critice, unde = s-au adus, dupa cum toti
stim, numeroase _contributii.

Cred ca a venit momentul sa se creeze
— este 0 propunere — un centru unic
care, reunind toate fortele de reeditare
din toate editurile si de la universitati, sa
realizeze un plan al editiilor critice, asa
de necesare nu numai pentru cerectatori,
ci si pentru publicul mare.

De asemenea, tot Tn istoriografia lite-
rarda va fi necesara o bibliografie gene-
rald a literaturii romane, pe care nu o
avem.

De o mare importanta este o problema
care a fost atinsa aici — si nu putea sa_nu
fie atinsa : este vorba de conditia etica a
criticii, desi, e adevarat, despre obiecti-
vitate s-a discutat foarte mult: reamin-
tesc discutia care a fost reactualizatd in
ultima vreme prin publicarea in ,,Manu-
scriptum” a discutiei intre Calinescu si
Lovinescu.

O alta problema este cea a termi-
nologiei. Critica a ramas, Tntr-o masura,
tributara diferitelor ei_modele, mai cu
seama occidentale, a ajuns sa foloseasca
un limbaj artificial  inaccesibil nu atit
oamenilor de stiinta, care sint obligati
sa-1 cunoascd, dar multora dintre scriitori
si publicului mare. Or. misiunea criticii
este tocmai sa se faca Tnteleasa si  sa
nu apara ca un fel de stiintd, un fel de
scolasticd nominalista a evului mediu."”

Tn_ incheiere. Al. Dima a spus: ,,imi
nchipui ca telul criticii noastre con-
temporane nu poate sa fie decit — prin
reliefarea principiului autoritatii, care sa
sustina prin stiintd, consecventa si perso-
nalitate, prin reliefarea principiului obiec-
tivitatii, prin claritate si fermitate, rin
fundamentarea ideologicd, citmai aprofun-
datd, cit mai serioasa — dezvoltarea cri-
ticii actuale”.

ALEX. PALEOLOGU

m A consacrat o parte a interventiei
sale citorva dintre ,,conditiile obiective
care determina niste carente ale exerci-
tarii profesiunii de critic". Exista preju-
decata, la care s-au referit si alti vor-
bitori, ca ,acei critici care se ocupa de
mari scriitori europeni comit un act de
demitere de la menirea lor", prejudecata
care poate semnifica o tendinta, de loc
profitabila pentru cultura, de limitare a
optiunilor criticului. ,,Dar, a spus AL Pa-
leologu, si noi putem scrie despre ce
vrem asa cum sl scriitorii scriu despre
ce vor : despre dragoste, despre moarte,
despre urd, despre vinatoare etc. Daca
sint preocugat de Gogol, de Rimbaud sau
de Marin Preda e o chestiune a mea".
G problemd@ mai importanta, legatda to-
tusi de aceasta, a spus vorbitorul, este
aceea a statutului criticii Tn raport cu
scriitorul, a_independentei  necesare, in
toate planurile, a criticului, pentru a-si
putea Tndeplini misiunea. Tendinta de a-1
aseza pe critic_intr-o pozitie subalterna
e daunatoare, rasfringind de fapt o men-
talitate discriminatoare lipsitd de temei.
»Nu stiu de ce se face aceasta opunere
intre scriitor si critic si ma ntreb : daca
criticul nu este scriitor, ce este altceva ?*.

Tn continuare, Al. Paleologu s-a referit
la unele aspecte ale criticii preocupate si
de_alte domenii decit ale artei literare,
aratind ca nu s-a facut destul pentru
sustinerea si promovarea unor realizari
de mare valoare, ntimpinate la un mo-
ment dat cu reticentd si chiar ostilitate.
/.Socotesc ca una din gloriile epocii aces-
teia pe care o _trdim acum in tara noastra,
unul din motivele prin care posteritatea
va ?Iorifica aceastd epocd este marea
creafle p.e care o fac artistii plastici, in
special cei care lucreaza in arta monu-
mentald si _decorativd". ,Aceasta mare
creatie artistica (a lui Nicodim, Almasanu,
Gabrea etc.) este exact ceea ce se poate
numi arta socialistd, pentru ca arta so-
cialista nu este doar aceea care preconi-
zeaza socialismul, ci aceea care se naste
din conditiile obiective ale socialismului.
Aceasta artda nu era posibila In burghezie,
caci este o artd programatica de mari
proportii, artd care duce la un_consens
asupra mari’or viziuni despre univers, ca
0 cupola a spiritului in societatea noastra".

Vorbitorul s-a referit apoi la obligatiile
criticii fatd de educarea gustului genera-
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tiillor tinere, la problema cresterii nive-
lului de interpretare a literaturii in me-
diile scolare, unde mai apar cazuri de in-
telegere simplista si vulgarizatoare a spe-
cificului artei. ,,Critica_marxistad nu este
aceea care la tot pasul ii_citeazd pe Marx.
ci aceea care stie sa gindeasca marxist,
adica foarte ascutit, liber, Tndraznet".

Tn finalul interventiei sale. Al. Paleo-
logu s-a referit la unele aspecte a'e di-
fuzarii si_impunerii culturii noastre peste
hotare. ,,Totdeauna, cel putin asta ne-a
aratat istoria ultimelor doua secole, afir-
marea unei cu’turi — pini atunci locale —
pe plan european s-a datorat ca urmare a
unei afirmari politice. Noi trdim un mo-
ment de mare afirmare internationald a
Romaniei si acest lucru este firesc sa
deschida drum si culturii. Dar. a susti-
nut vorbitorul, impunerea valorilor spiri-
tului nu se poate face numai prin tra-
duceri de literatura clasica si contempo-
rana. ,,E necesar sd fie cunoscute si tra-
duse macar citeva din Tnsemnatele noastre
carti_ de critica. Apetitul Europei este un
apetit pentru idei".

PAUL ALEXANDRU GEORGESCU

m Aratindu-si satisfactia fata de pro-
blemele puse in discutie de referatul pre-
zentat, PALI. ALEXANDRU GEORGES-
CU a spus, printre altele : ,,Putem s&-i
recunoastem  criticii romanesti care se
preocupa de literatura contemporand o
reala flexibilitate, acuitate analiticd i
deschiderea  catre  metodologiile  nol.
Aceasta implicd o varietate de chei de
interpretare, un e'ort de imaginatie, du-
cind la o Tmbogatire certa a patrimoniu-
lui literar".

Referindu-se la problemele afirmarii li-
teraturii si criticii romanesti pe plan in-
ternational, vorbitorul a spus: ,,Trebuie
sa gasim zone de contact intre literatura
noastra si circuitul universal de valori.
Din asemenea interferari critica si litera-
tura noastra vor avea de cistigat Ne vom
multiplica in aceasta proiectie universala
a valorilor noastre in strainatate. Valo-
rile strdine, umaniste, fertile, se vor in-
corpora _si ele, la rindul lor, in_cultura
noastra. Tn acest schimb vedem si Tmpli-
nirea unei vocatii de totdeauna a spiritu-
lui roménesc, care a fost mereu deschis
spre universal".

GHEORGHE GRIGURCU

m Pornind in interventia sa de la ideea
cd actul critic este o componenta a crea-
tiei. nu numai o Tntoarcere a creatorului
asui)ra ropriului travaliu. GHEORGHE
GRIGURCU a subliniat cresterea consti-
intei critice in epoca moderna — fenomen
ce determina pe de o parte ,irunultirea
considerabila a meditatiilor artistilor”, si
pe de altd parte _inmultirea exegezelor
insesi : ,,Creatorii tin sa-si spuna parerea,
sa-si recomande productia sub forma unor
profesiuni de credintd uneori abrupte, ex-
plozive, intemeietoare de noi directii”. Pa-
ralel, se observa, a spus G. Grigurcu, ,0
inflorescenta a textelor de critica criticii,
care nu pleacd dintr-o vana exagerare a
statutului disciplinei, ci dintr-o normala
aprofundare, dintr-o specializare respon-
sabila necesara pentru a face fatd unor
confruntari specifice”.  Impunindu-se ca
,.un mediator al valorilor", ca ,,exponent al
unei sensibilitati cu neindoielnic indice co-
lectiv", ,,0 ipostazé a cititorului" (asa cum.
in mai mica masura, cititorul este o ipos-
tazd a criticului), criticul e obligat Ia o.
anume rigoare in a se manifesta, caci
fantezia si capriciul sau e Tn impact nu
numai cu textul, ci si cu modul de deco-
dare a acestuia”. [..] ,La aceasta se a-
daugd, bineinteles, obligatia etica, funda-
mentald, pe care E. Lovinescu nu ezita
a o0 situa deasupra talentului”.

storie literara

MIRCEA ZACIU

m Tn cuvintul sau MIRCEA ZACIU
a TInfatisat o serie de aspecte ale
raporturilor  critica-scriitor, dezaprobind
practicile de ,,punere sub urmarire", ten-
tativele de revansa sau de intimidare, a-
vind drept consecinta vicierea climatului
literar si_Tnlocuirea disputelor reale de
idei, cu false polemici si  controverse.
~EXista o dublad strategie a hartei scriitor-
critic: simularea _nonsalantei, a indife-
rentei la comentariul bun 'sau negativ,
sub cuvintul ca posteritatea face intot-
deauna dreptate, idee cu care se amagesc
si spiritele superioare, dar, din pacate, ea
e si mingiierea mediocritatii, mai e Insa
si_declaratia de razboi_pe fata, forma a
idiosincraziei”. ,,Oscilatiile criticii, inegali-
tatile de judecata (si de talent) pe care
nu le negam, fireste, caci sint 0 realitate
ce se cere remediata, nu justifica totusi",
a aratat M. Zaciu, absolutizarile nega-
toare.

,Adevarata criticdi roméaneasca de azi, a
subliniat Tn continuare  vorbitorul, se
poate mindri cu personalitati distincte,
mature, creatoare, cu opere durabile, mo-
derne, receptive la tot ce a fost si_este
poezie sau proza valoroasd, adevarata. Nu
cred ca existd creator roman actual, au-
tentic scriitor, original scriitor, care sa se
poata plinge cu bunacredintd de neintele-
gerea criticii, de ignorare ori descurajare".

In incheiere, M. Zaciu a spus : ,,Critica
e. o vocatie, o disciplind, dar ea e si 0
functie matematica Tn viata unei literaturi
si. onorind-o ca atare, i se cuvine si spo-
rul de eficienta practicd, Tmpreund' cu
restabilirea Tncrederii  reciproce creator-
critic™.

AUREL MARTIN

m  Este remarcabil — a spus AU-
REi. MARTIN — cd& s-au impus
metodologii  critice diversificate, ca au
fost luate in discutie epoci dintre cele

mai diverse si ca intregul fenomen lite-
rar romanesc a fost privit n toata com-
plexitatea lui. Ce se impune insa in acest
stadiu_este nevoia — pe care 0 resimtim
cu totii — de a se realiza o _istorie a lite-
raturii romane de la_origini pina in pre-
zent, o istorie care sa exprime punctul de
vedere, perspectiva filosofica si estetica
pe care le avem azi, sensibilitatea gene-
ratiei_noastre, a momentului nostru isto-
ric. Fara Tndoiald, o asemenea istorie a
literaturii roméne este, intr-un fel, reali-
zata : printr-o simpla aditionare, daca
vreti, a monografiilor si a studiilor exis-
tente. De la Neagoe Basarab si pinad la
autori din zilele noastre, principalele mo-
mente au fost investigate. [..] Personal,
cred ca trebuie sa se faca eforturi pentru ca
un numar de istorici literari sau de critici
literari sa-si asume fiecare Tn parte sar-
cina unui asemenea maraton.

Ceea ce aduce, farda ndoiald, inca o di-
ficultate e rezolvarea unei chestiuni_ mult
mai controversate decit situatia scriitori-
lor roméni interbelici sau de acum un
veac : este vorba despre literatura roméa-
na de dupa 23 August 1944, Stim cu to-
tii cd Tn presa s-au dus discutii intermi-
nabile, la un momentdat, s-au exprimat
puncte de vedere foarte diverse, dar re-
zultatul a fost aproape egal cu zero, ui-
tind ca de_dificultdti aproape similare
s-au lovit si_Calinescu si Lovinescu, care
au realizat fiecare in parte istorii ale li-
teraturii romane.

Noi astdazi nu avem monografii despre
scriitorii contemporani, despre — de e-
xemplu — Eugen Jebeleanu, Stefan Au-
ustin Doinas, Nichita Stanescu, Marin
orescu ; monografii, nu hagiografice
interpretari. Trebuie sa demonstram,
si nu este deloc greu, ca avem o lite-

(Continuare in pagina 8)
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raturd a epocii socialiste, ca avem real-
mente valori ale acestei epoci.

Eu _am amintit _Tnainte citiva poeti.
Numarul lor este Tnsa mult mai mare,
dupd cum mare este si numarul proza-

torilor. Descoperim ceea ce_ este bun,
in trecut, pe Ovid Densusianu si pe
alti  ilustri Tnaintasi, dar le ldsam

urmasilor nostri _sarcina de a valo-
rifica pe scriitorii cu care sintem con-
temporani, De ce ? Ma intreb daca editu-
rilor, noud, profesionistilor, criticilor si
istoricilor literari nu ne revine sarcina,
misiunea de a evidentia personalitatile
respective pentru epoca noastra socialis-
ta ?_ Anii postbelici marcheaza o etapa
noua a literaturii noastre, afirma un nou
tip de viziune, aduc o nouad problemati-
ca, noi modalitati stilistice. ~Nu merita
toate acestea tentativa unor judecati
axiologice la nivelul gindirii si sensibili-
tatii, al optiunii actualitatii imediate ? Eu
cred ca da !

DAN MANUCA

m _Asemenea oricarui scriitor, a spus
DAN  MANUCA, un critic sau un
istoric  literar, c¢ind 1T1si asterne pe
hirtie interventiile sale periodice, se n-

treabd, poate nu fn ultimul rind, pentru
cine scrie. Lasdam la_ o parte acum
chestiunile de metoda, pentru a _ne

opri foarte pe scurt asupra acestui im-
portant aspect al deontologiei criticii li-
terare. Larga audienta de care se bucura
mai toate revistele noastre ma face sa
cred ca atit criticii cit si istoricii literari
scriu pentru un public extrem de larg,
Tn acelasi timp extrem de divers si.
mai ales, extrem de receptiv. Am ramas
surprins, — placut, se Tntelege. — sa vad
volume de teorie, critica si istorie lite-
rara Tn rafturile unor biblioteci ce conti-
neau tratate de medicind, de tehnica, de
agronomie. Publicul nostru cititor este
azi cu totul altul decit acela de acum
10-20 de ani. Si aici avem a face fata
unei raspunderi sociale cdreia nu tot-
deauna i-am venit in intimpinare asa
cum_ o csre epoca in care trdim.
Daca m-as referi la activitatea publi-
cisticd, poate nu ar fi nepotrivit sa ex-
prim o doleanta formulata de numerosi
cititori la intilnirile la care am luat
parte. Este vorba, anume, de lipsa lucra-
rilor de sinteza, atit de necesare pentru
informarea si orientarea opiniei publice.
Propun, prin urmare, ca_asociatiile scri-
itorilor sa aiba Tn vedere ntilniri mai nu-
meroase ale criticilor cu cititorii de lite-
raturd, organizate, ca si pind acum. in
colaborare cu comitetele judetene de cul-
turd si educatie socialista, dar mai siste-
matic si mai realist. As dori sa citez aici
drept model intrunirea organizata de Aso-
ciatia scriitorilor din lasi la Uzinele ,,Ni-
colina“, Tn primavara acestui an, cind
cititori si critici literari si-au spus pare-
trilte despre capitolul unui roman prezen-
at.

Din pacate, nu totdeauna lucrurile se
nfatiseaza precum la adunarea amintita,
si am fost pusi_deseori in fata unor im-
provizatii. neplacute pentru hoi. obosi-
toare pentru particinantii aflati in sala,
neavind, noi cel putin, nici o satisfactie,
aceasta raminindu-i — poate — doar celui
care raporteaza ca a organizat Tncd o ..ac-
tiune". Tndraznesc sa Sper cd. pe viitor,
cenaclurile de critica si de istorie litera-
ra de pe linga asociatiile scriitorilor vor
avea un cuvint mai greu In_ pregatirea
unor asemeni Intilniri. care sa devina tot
atitea prilejuri de_ confruntare rodnica.

Statornicirea unui nou tip de relatii Tn-
tre cei ce creeaza literatura, cei care o
citesc si cei care contribuie la aorecierea
si la consolidarea ei in constiinta colec-
tiva a devenit o cerinta imperioasa a
societatii noastre de azi".

ANDREI BREZ’ANU

m A sta de vorba despre noi — a spus
ANDREI BREZIANU — este, neindoiel-
nic, una din vocatiile de temelie ale cri-
ticii, dacd nu rostul ei fundamental. Si se
cuvine sa punem aici in evidenta ideea ca
departe de a fi o Tndeletnicire parazitara
si sterild, critica, Tn ceea ce are ea major
si reprezentativ, alcdtuieste, de fapt,

cimpul magnetic_prim si indispensabil al
oricarei opere literare autentice, mediu-
mul transparent si ductil constituind,
pentru mesajul ei — infinit ca potentia-
litate —, o prima cutie de rezonanta, o
premisd necesara a acelei luari de con-
stiinta colectivd — partea cea_mai lumi-
noasa a existentei, a fiintarii operei in
actu. A sta de vorba despre noi Tnsine
Tnseamnd, asadar, a pune in dreapta ei
perspectiva si Tnsemnatatea elementului
critic, nu ca parazit al capodoperei, ci ca
factor — sincronic si diacronic — creator
de climat, oglinda parabolicd a luminilor
ei." ,Pe linie pozitivd, vom sublinia
doar, odatd mai mult, cd pina si marile
creatii_au nevoie de climat. Or. climatul
se alcatuieste in primul rind din coordo-
nate de judecati si opinii avizate, extinse
intr-un joc stratificat, concentric, si  cit
mai vast, de lumini, inglobind cu necesi-
tate mai mult decit o singurd literatura.
Este tocmai menirea si vocatia criticii de
a crea si intretine cu justete acest climat
creator de gust si de comunicare.

Carentele vechi, in aceasta privintd, au
costat prea scump zestrea de aur a cui-
turii romane. A pune in adevarata lor
valoare vocile mari ale literaturii roméne
de ieri si de azi prin proiectarea lor adec-
vata pe un fundal mai amplu si mai re-
levant, este astdzi un act realist, de Tn-
delung asteptatd dreptate. EI nu _va putea
fi insa savirsit cum se cuvine fara o se-
lectivd, competenta si obiectiva orientare
a unei parti a criticii catre reperele majore
si semnificative la scara universalitatii.

A contribui lucid la asezarea in lumina
a ceea ce este genuin si valoros, pentru
noi, ca termen de conceptie in literaturile
lumii ; a persevera, cu discemamint si
spirit responsabil, in opera inceputd, a

ialogului critic cu alte meridiane de cul-
turd este — in acest spirit — o propunere
demna de atentia tuturor acelora carora
prestigiul real al culturii si_artei roma-
nesti in lume nu le este indiferent".

MIHAIL NOVICOV

m ,intrebarea fireasca ce ni se im-
pune, la un astfel de colocviu, e urma-
toarea : existd o problema a _criticii, o
problema care ne intereseaza in cel mai
inalt grad ? i

Senzatia mea e ca existd o problema a
criticii, dar care decurge, de fapt, dintr-o
problema a literaturii, dintr-o anumita
cerinta care se adreseaza literaturii. Si
anume aceea a afirmarii mai_puternice,
mai decise, in plan universaL Eu sint in-
trutotul de acord cu un punct de vedere
expus aici de AL Paleologu. si vreau nu-
mai sa-l completez, in sensul ca inte-
resul pentru o literatura este determinat
de acel cuvint nou pe care un popor il
are de spus in istorie. .

Ceea ce vreau sa sustin Tn continuare
porneste din convingerea profundd ca
Romania, astazi, este Tn aceasta situatie
de a putea spune ceva nou umanitatii.
Modul in care s-au pus, in mod concret,
de catre Conferinta Nationald a_Partidu-
lui, problemele constructiei socialismului
atesta_inevitabil o Tndreptare a _atentiei
spre Romania, ceea ce va crea, fara doar
si poate, conditii pentru punerea in va-
loare si a literaturii romane, si de aici
apelul firesc, adresat literaturii, de a con-
tribui cu mijloace literare la evidentierea
unei realitati istorice de care avem tot
dreptul sa ne mindrim.

Tn chip necesar apare a doua 1in-
trebare. Care sint mijloacele de care
se va folosi literatura pentru a valo-
rifica realitatea noastra social-istorica ?
Eu cred ca numai acele mijloace
care-i sint proprii, nu cele publicistice
sau ale tratatelor de istorie, si acest lu-
cru trebuie afirmat cu mai multd fermi-
tate de critica noastrda. Repet ce afirma un
mare scriitor : ,,spun un lucru prin lite-
raturd, prin proza, prin poezie, prin dra-
maturgie cind nu pot sa-1 spun altfel”.

~Spunea lon lanosi In raport ca
oricare ar fi opera literara, ea este una
structuratd de o viziune asupra lumii. Tn
orice opera literard strabate un mod de a
aprecia realitatea, iar criticul este el Tn-
susi si_un vizionar si un scriitor, capabil
sa vada dincolo de aparente, aici produ-
cindu-se o confruntare a doud viziuni.
Fard un dialog, fara un minimum de po-
lemicd nu vad cum ar putea sa existe re-

latii Tntre critica si literatura, Tn benefi-
ciul uneia sau alteia.

Este posibil ca un critic, apreciind va-
loarea artistica a unei scrieri, noutatea ei
si capacitatea scriitorului de a patrunde
dincolo de_aparente, s& nu fie deacord cu
viziunea ei generala despre lume si acest
lucru eu cred ca trebuie sa-1 afirme des-
chis, nesuspectat, pentru asta, de o asa-
zisa atitudine neconstructiva.

Ej cred ca daca vrem intr-adevar sa
raspundem Tndemnurilor din documentele
de partid trebuie sa avem _cqrag'ul opini-
ilor noastre si acea -obiectivitate subiec-
tiva- de care vorbea Calinescu : fiecare
critic sa se simta participant la un efort
de limpezire necesar pentru a grabi
Tnaintarea catre acel tel care va asigura
poporului romén acel cuvint nou pe care
Il are de spus in istorie.

Tnca doua cuvinte despre altceva. S-a
vorbit de o anumita critica ce se degra-
deaza prin atacuri la persoana, prin cul-
tivarea batjocoririi de ieftind calitate a
unor confrati, o astfel de critica poate fi
amuzanta dar compromitatoare pentru
breasla. Multi o dezaprobam, dar nu luam
atitudine. Eu cred cd una din sarcinile re-
vistelor Uniunii Scriitorilor e de a riposta.
S& se simta ca breasla nu este solidara cu
acest fel de «criticd», iar opinia publica
sa cunoasca acest lucru. Astfel se va Tn-
tari demnitatea criticii".

ION ITU

m ,Critica are Tnca multe probleme la
noi si in toatd lumea, — a remarcat ION
ITU. Una din probleme este legata de re-
gimul ei teoretic. Or, fundamentarea teo-
reticA a criticii trebuie Tnteleasa ca
parte a acestui program. La urma
urmei, este absurd sda nazuim spre
c scoala nationala de critica, Tn afara con-
solidarii unui sistem de conceptii care
dau personalitate oricarei scoli — a ar-
gumentat  vorbitorul. Orice scoald se
impune pind la urméa_printr-un sistem al
ei, propriu de abstractiuni®.

»As spune cd patrund greu in rubricile
de critica dezbaterile despre anumite
carti romanesti si strdine, carti in care se
angajeaza sisteme de abstractiuni mai
inalte. Un exemplu 1l dau n legatura eu
cartile semnate de Constantin _Ciopraga,
despre personalitatea literaturii romane,
de Ignat Bociort despre progresul in arta,
de Stefan Moravski despre marxism si
esteticd sau de Oskar Walzel cu privire
la continut si forma Tn opera politica. Si
se_mai pot da exemple.

Trebuie sa vedem, asadar, daca nu
cumva o stimulare a preocuparilor teore-
tice poate aduce servicii. Ca este nevoie
sa adincim in continuare chestiunile teo-
retice s-a dovedit. STnt conceptii care tre-
buie revizuite, de pildd, aceea introdusa
in discutie, de Ov. S. Crohmal-
niceanu. D-sa afirma, si afirmatia a fost
reluatd si de alti vorbitori, ca disciplina
criticii este un produs tardiv, consolidat
de abia in secolul XIX. Dar Evul Mediu a
cunoscut o criticd analista bine diversifi-
cata

Sint atitea chestiuni care ne fac sa
credem ca o concentrare Tn ariile teore-
tice ale criticii nu este niciodatd inutila.

Mi se pare evident, de pilda, ca gindi-
rea_critica romaneasca trebuie stimulata —
fara a-i sugera ca ar comite actul vreunei
evaziuni. Orientarea spre meditatii teore-
tice trebuie vazuta ca un punct de pro-
gres"”.

AL DOBRESCU

m Referindu-se_1& dezbaterea din_ulti-
mele luni purtatd Tn_jurul criticii in a-
proape toate publicatiile noastre de cul-
tura, AL. DOBRESCU a aratat cd o serie
de neajunsuri reale ale activitatii critici-
lor, evidentiate cu acest prilej, precum si
altele care nu au fost invocate, sint, in
mare parte, consecinta unor Tncalcari ale
moralitatii  profesionale ce apartin atit
criticilor Tnsisi cit si altor factori care
compun ansamblul miscarii literare.

Tn cuvintul sdu, Al. Dobrescu a pledat
pentru_edificarea unui climat literar pro-
ice afirmarii raspicate a judecatii de va-
oare, astfel incit opiniile despre carti si
autori contemporani s& nu atraga dupd sine
descurajarea sau demobilizarea spiritului

critic. ,,Pacatele criticii, cite sint, mai mici
ori mal mari, revin in buna parte institu-
tiei literaturii, si atita vreme cit micul or-
goliu si interesul marunt vor deci-
de, atita vreme cit moravurile literare
nu vor suferi necesarele primeniri, critica
nu va fi ceea ce toti asteptam sa fie si,
mai cu seama, ceea ce ea Tnsasi Tsi do-
reste".

MIRCEA MANCAS

m  Substantialul raport prezentat de lon
lanosi in numele sectiei de critica literara
a Asociatiei scriitorilor din Bucuresti, in-
spirat din documentele Congresului educa-
tiei politice si al culturii socialiste si Con-
ferintei Nationale a Partidului, a subliniat
rolul important pe care l-a_avut critica
literard In dezvoltarea si afirmarea unei
literaturi noi, revolutionare. in  lumina
unei principialitati esentiale si in contura-
rea unui tablou sintetic al literaturii noas-
tre contemporane™.

»Ratiunea de a fi a criticii literare este
aceea de a analiza, a explica si a emite
judecati de valoare, de a contribui prin
urmare la selectia si valorificarea literara,
Tntreaga evolutie a gindirii critice contem-
porane moderne, de la sflrsitul secolului
trecut si pind in zilele noastre, atesta acest
caracter axiologic.

Fara Tndoiald, criticul Tntretine un dublu
dialog, unul cu scriitorul caruia ii eviden-
tiaza realizarile si in acelasi timp, uneori,
umbrele creatiei sale, provocind o discutie
care sa duca la ameliorarea Tntregii creatii
literare a vremii, si un dialog cu masele
de cititori.

As dori sa starui, a spus Mircea Mancas,
asupra unei obligatii fundamentale a cri-
ticului, care este obligatia de a fi obiectiv.

Obiectivitatea este un element mereu
luat Tn consideratie dar nu totdeauna reali-
zat, pentru ca ea Inseamna o renuntare la
preferintele personale, la inclindrile tem-
peramentale, este o modalitate de izolare,
de distantare fata de persoane pentru care
poti avea o atitudine afectuoasa sau, dim-
potriva.

Cred c& un mijloc de a ne pastra obiec-
tivitatea, Tn limitele ei posibile, este sa
cautam a fi lipsiti de patima, si mi se
pare cd in discutia noastrd, raportindu-se
vorbitorii la relatiile dintre critic si scri-
itor, tocmai acest domeniu a fost prezen-
tat intr-o lumina care ne da de gindit.

Daca este vorba de a arata greutatile
pe care critica contemporana le intflneste
In raport cu preferintele, cu gustul, cu
pretentiile scriitorului, atunci eu cred ca
nu trebuie sa avem acea timorare fata de
asa-zisii monstri sacri, sa ne ferim deci
de «sacralizaiea» unor personalitati ilus-
tre.

S-a vorbit aici despre fermitatea de ati-
tudine, care ar fi lipsind unor critici. in
special unor critici tineri, pentru ca aceas-
ta este un rezultat al unei experiente in-
telectuale si al unor Tncercari de viata.

Eu as releva ceea ce de altfel si tov.
lanosi a prezentat, si anume, uneori, 0
supralicitare a aprecierilor pina la elogii
exagerate la adresa unor opere de Tncepa-
tori, pe care nu le-a verificat Tnca timpul,
care nu au Tncad ponderea necesara spre
a impune pe autorii lor Tn rindul marilor
valori literare. Aceasta supralicitare este
o practica ce ar trebui frinatd, pentru ca
atunci cind unui tinar i se atribuie un ta-
lent superior celui pe care-l are, acest
fapt nu-1 favorizeaza, el va trai intr-o at-
mosfera falsa.

Un alt aspect la care m-as referi este
militantismul criticii literare. Militantismul
e o dimensiune care provine din adeziunea
pe care ne-o manifestdam pentru o idee,
pentru o ideologie. Militantismul apare ca
o forta, ca o datorie de constiinta a scriito-
rului deci si a_criticului. Din acest punct
de vedere, a fi militant Tnseamna astazi
a fi revolutionar, pentru ca toata constiin-
ta epocii noastre. in tara noastrd, este cea
revolutionard. Prin urmare, militantismul
este o_datorie pentru orice scriitor si pen-
tru orice critic. Tn acest sens, nu Tnteleg
atitudinea uneori rezeryatd, reticenta a
unor cronicari, a unor critici care se fe-
resc sa aminteasca de acest termen. Este
o timorare_nejustificatd si_ceea ce as re-
comanda tinerilor critici. Tn special, este
o0 atitudine mai puternicd, vibranta, patrio-
ticd si militanta Tn sprijinul  crezului
revolutionar". b



J>AN ZAMFIRESCU

m Voroind in lumina celor dezbatute
la Comerinta Nationala a Paruauiui,
DAN ZAMFIRESCU a spus: ,incepem
sa luam act mai ates in mumii ani — si
e poate cea mai importantd nota distinc-
tiva care confera criticii si istoriei literare
actuale acea superioritate fata de trecut
de care vorbea aici Pompiliu Mareea —
.ca sintem o mare cultura europeana, cu
*un trecut Tnsemnat, de peste. o jumatate
r de mileniu, cu valori la Tnaltimea valori-
lor oricarei_culturi europene recunoscute
drept «-mari- si cu perspectiva de a intra
curmd in universalitatea reald, adicd de
a actiona asupra constiintei europene asa
cum Tn epocile lor mari au actionat Italia
Renasterii, Franta secolului clasic, Anglia
«luminilor», Germania «Sturm und Drang-
ului» sau Rusia, de la Gogol la Lenin si
pind astazi“. Tn acest spirit vorbitorul s-a
referit la ,,notiunea recent pusa in_circu-
latie de profesorul Papu : protocronism ro-
manesc" si care,,de fapt nu este o notiune,
ci statutul istoric al unei culturi si sansele
I»ei de viitor". Literatura, artele de toate
felurile vor gasi, au Tnceput deja sa ga-
seascd, acea Vvibratie de orgda sub boltile
universului, pe care o simtim Tn toate ma-
rile culturi ale lumii la cursul supremei lor
afirmari_si ar trebui ca ceea ce numim
critica literard sa o ajute Tn acest sens".
Fiindca, a aratat vorbitorul, ,,implicarea
literaturii, a culturii romane in ansamblul
de actiuni ce urmaresc desavirsirea orin-
duirii noastre si ridicarea_vietii societatii
pe o treapta noua de civilizatie nu repre-
zinta nici un fel de concesie pe care crea-
torul o face politicii vremii sale, un_ fel de
«datorie cetateneasca» la zile mari si n
ceasuri festive, ci este insadsi conditia fun-
damentald pentru ca aceastd cultura sa-si
Tmplineasca menirea si sa atinga dimen-
siunile universalitatii”. Criticii romanesti
il revine, asadar, misiunea de "a
mijloci ,,dialogul dintre scriitori si fac-
torii ce au importanta Tn procesul cul-
turii” ; ,,sa ne straduim constient si so-
lidar a demonstra mai_explicit ca in edi-
ficiul grandios al societatii noastre noi,
cultura si oamenii care o slujesc nu sint
un _lux costisitor, ci Tnsdsi armatura_mo-
rala si.spirituala esentiala pentru dainui-
rea_si inflorirea unei natiuni si a unei
societati".

EUGENIA TUDOR ANTON

m Considerind Colocviul national de cri-
tica drept ,,un eveniment fara precedent
in _istoria literara a ultimilor treizeci de
ani" ce ,vadeste odata mai mult grija

artidului nostru pentru_ca toate sectoare-
e vietil sociale sa desfasoare o activitate
intensa, de lucru”, EUGENIA TUDOR
ANTON s-a referit in continuare la exis-
tenta unor ,tendinte de infeudare a criti-
cii". cu influente ,,asupra editurilor sau a
revistelor noastre literare”. ,A discuta
despre «moralitatea» criticului literar im-
plica si_ o discutie despre «moralitatea»
scriitorului, elemente de prim rang ale
climatului pe care-l invocam pe drept
cuvint”. Vorbitoarea a criticat existenta
»grupurilor" animate de interese extralite-
rare. ,fiecare _cu armata si_ cu slujitorii
sai. cu simpatiile si antipatiile sale, ace-
leasi...", manifestate prin campanii nega-
tiviste sau_prin ignorare. ,Este nevoie
— a Tincheiat vorbitoarea — de constiinta
faptului cd nu trdim si ny scriem numai
pentru noi, pentru ‘scriitorii care ne
aproba sau ne dezaprobd azi si acum ;
ca sintem chemati sa traim si sa scriem
pentru literatura’ romana de azi si de
miine™.

STEFAN AUG. DOINAS

~m _Elogiul _pe care vreau sa-1 aduc
aici criticii romane contemporane
este acela de a sublinia Tn ce
masura aceasta critica literara roma-

neasca a stiut sa tina pasul cu_lIstoria, sa
se regdseascd pe sine Insasi printre ruine
si sa-si reimprospateze de fiecare data
demnitatea. Nici un alt gen literar n-a
ucat un rol mai ingrat ; nici un alt gen
iterar n-a re%ésu cu mai multd prompti-
tudine traditiile vii ale propriei sale spi-
ritualitdti, romanesti si universale.

Recunoagterea adevaratelor valori nu
masoard, insa, pe deplin capacitatea de
receptie estetica a unei critici. Aceastd
capacitate se constatd, autodefinindu-se ca
un factor activ de culturd, in faptul de a
descoperi, de a ajuta si de a impune cu
autoritate noua literatura, cea a zilelor
noastre, Tn cadrul unui proces de educare
estetica a gustului gene_ra_l ; proces pe cit
de delicat pe atit de dificil, in lupta cu
tot ce este reziduu greoi al unei menta-
Ilté? Tnvechite. Caci — mai e nevoie s-0
subliniez ? — nici o victorie asupra pre-
judecdtilor culturale nu se Foate obtine
ara crearea acelui spatiu cultural-estetic.
de receptivitate a gustului, pe care nu-
mai o critica sustinuta, demna de obiectul
pe care-l sustine, e in stare sd-1 desa-
virseascd. Oare cartile noastre, ale tu-
turora, existd cu adevarat in constiinta
celor mai pasionati cititori ai nostri, fara
aura lor critica, fard acel halou de sem-
nificatii — schimbatoare, desigur, dar
atit de revelatorii — pe care confratii
nostri, criticii, l-au tesut Tn jurul texte-
lor pe care le-am semnat ?

Privita Tn felul acesta, subiectivitatea

— Tngaduiti-mi s-o spun, fard ipocrizie :
inevitabila — criticilor nu este decit o

expresie a complexitatii literaturii : sansa
operei citite de a supravietui fiecarei noi
lecturi, capacitatea ei de a provoca ade-
ziunea sau refuzul. Nu subiectivitatea
unei aprecieri critice, ci lipsa de talent li-
terar a criticului — fie ca apreciaza, fie
cad neaga — compromite o opera.

Si incd o precizare. Fiind eafnsasi lite-
raturd, si nicidecum legislatie literara, o
viziune criticd nu e njciodata o sentinta
fara apel, un adevar inghetat, ci numai
una din formele — teoretic, nelimitate —
n care o opera literarda sau un autor re-
intra Tn circuitul valorilor. A presupune
ca autoritatea, incontestabila, a lui G. Ca-
linescu, de pildd, a barat definitiv posi-
bilitatea altor exegeze eminesciene Tn-
seamnd pur si simplu a crede ca poezia
lui Eminescu a fost «clasatda» odata pen-
tru totdeauna, cd viata ei secretd a n-
cetat, ca Tnsasi critica romana ar fi redusa
la o definitiva tacere n legaturda cu acest
subiect. Autoritatea unui_critic — nascuta
intr-un proces de_deplina libertate a vie-
tii literare, constiinta fireascd a confrun-
tarii de opinii — domina, fara Tndoial3,
o cultura, ani sau decenii de-a rindul.
Dar, Tn acelasi timp, ea nu inceteaza de
a stimula aparitia unor noi demersuri
critice. Cultural vorbind, o autoritate cri-
tica exista — la_modul institutional sau
nu — ca o «scoald de critica» : ea creeaza,
n mod firesc, Intli discipoli, apoi_ perso-
nalitati critice capabile sa stea, mai curind
sau mai tirziu, alaturi de maestrul lor. Ea
«cheama», cu alte cuvinte, manifestarea
unor noi autoritati Tn criticd. Acestea mi
se par un fapt indiscutabil, nu numai
normal, ci necesar. Caci aparitia unui nou
«adevar» critic nu disloca, nu anuleaza
«adevarul» critic formulat anterior (asa
cum se petrece Tn stiinta), ci coexista n
spatiul aceleiasi culturi, avind ca obiect
de ‘interpretare acelasi autor si aceeasi
opera, carora le conferd o noua dimen-
siune, Tntretinind viata lor spiritualda”.

MIHAI UNGHEANU

m Orice discutie despre critica lite-
rara romaneascda, a spus MIHAI UN-
GHEANU, nu poate Tncepe decit de la
stabilirea cotei valorice. Au existat voci
care au _protestat Tmpotriva -proliferarii
criticii literare, Tmpotriva Tnmultirii stu-
diilor critice». Realitatea a aratat ca acest
fenomen este expresia unei cote valorice
noi, superioare a gindirii critice roma-
nesti. la a carei sustinere si-au adus con-
tributia toate promotiile de critici”. Dupa
ce a schitat un tablou al realizarilor din
ultimii ani ale criticii si istoriei _literare
romanesti, vorbitorul a ardtat cd boga-
tia manifestarilor nu e accidentala. ,,Lite-
ratura romand_a avut Tntotdeauna critici
de prima marime si traditia aceasta se
vede confirmata si Tn prezent".

In continuare, M. Ungheanu a spus:
,,S-a vorbit si ar trebui sa se mai vor-
beasca aici despre situatia si conditiile
de manifestare ale criticului literar. Tn
reprezentarea multora, el este 0 masina
automatd de Tnregistrat carti si de dat
verdicte, ceea ce este cam simplist. Re-
rezentarea este comoda si mecanica. In-
réa in ea o idee de constringere Tmpotriva
careia s-a_ridicat aici Alexandru Paleo-
logu vorbind despre optiunea criticului
— aceea de a alege autorii despre care
scrie, asa cum eXistd una a prozato-
rului sau a dramaturgului. Desigur, criti-
cul actualitatii literare are o libertate de
initiativa marginita de cartile care apar.
Dar si aici posibilitatea lui de a alege
ramine foarte mare. Este condamnabil un
critic care-si organizeaza activitatea pe
preferinte estetice,  afinitati de spirit,
teme predilecte ? Bineinteles ca nu. Exista
nsd o constringere interioara a activita-
tii critice, o disciplind literard si esteticd
a fiecarul critic In arte care structu-
reaza in cele din urma intreaga lui acti-
vitate de comentator. Ea poate lua for-
me manifest programatice sau se situea-
z& la antipodul oricdrei manifestari de
acest _fel. Oricare din_aceste atitudini si
solutii este buna dacid este nascutd de
credinte sau de convingeri intime. O afir-
mare mai subliniatd a acestor pozitii per-
sonale ar spori, desigur, dinamica peisa-
jului nostru literar, peisaj in care pole-

.micile de idei sint prea putin frecvente,

in care disputa n_jurul unor carti im-
portante nu s-a mai facut de mult. De la
simplul  stadiu al afirmarii unor opinii
diferite, cum a fost cazul cu unele carti
recent aparute, nu s-a trecut la ace’a al
unei dezbateri_polemice in care schimbul
de opinii sd& fie viu. Tn care participantii
isi pot modifica. in urma argumentelor,
vechile lor péareri. Absenta unui cadru
mai _larg de manifestare, absenta unui
numar suficient de rubrici critice si de
dezbateri critice face ca nu tot potentia-

lul Intelectual al criticii si istoriei noastre
literare de astdzi sa se poatd manifesta
Tntr-adevar. Pledoaria referatului citit de
tovarasul lon lanosi, in favoarea dem-
nitatii meseriei de critic, a statutului de
meserie, a regimului ei adecvat, ramine
unul din cistigurile acestui colocviu nati-
onal de critica literara".

AL PIRU

m . Sint de parere ca avem critici
foarte buni Tn toate genurile si personal
1i stimez si apreciez pe toti. Tntr-adevar,
criticii meritd o astfel de estimatie ei
care sint condamnati sd citeasca mult si

sa recolteze, in loc de multumiri pentru
osteneald, calomnii si jigniri.

Criticul, dar nu numai el, e cfator sa
fie cult, sa aiba curajul exprimarii opi-
niei sale, sa respecte adevarul si sa stie
sa scrie. Dar vorbim de criticii buni, nu
de criticii rai, din_care mai avem, pentru
ca multi confunda critica, paradoxal, cu
rautatea. Tn realitate, adevaratul critic este
un om plin de bunavointd, devotat cartii
pe care o citeste si cel mult dezamagit
cind a citit o carte rea. Am tacut citind

lamentabilul roman Doina Doicescu si
Nelu Georgescu de Marian Popa. Cu
putine exceptii, colocviul _nostru _s-a

mentinut prudent in generalitate, evitind
sa pronunte nume de autori Tn viata sau
titluri de " carti. Mi-am permis o mica
abatere. Fapt este ca multe carti rele
sau mediocre sint laudate si multe carti
bune ramin necomentate".

Tn continuare, Al. Piru a facut o serie
de observatii privitoare la distribuirea
spatiului acordat criticii in reviste, la al-
ternarea detinatorilor de rubrici, consi-
derind ca important este sa se creeze po-
sibilitati cit mai Iar?i de exprimare opi-
niilor critice, punctelor de vedere diverse
privitoare la literaturd. Tn acest sens, sus-
tine propunerea facutd si de alti partici-
panti de a se infiinta o revista de critica.
O asemenea revista ar trebui sa fie_exclu-
siv de critica si informatie literara, cum
a fost ,,Jurnalul literar” de la lasi condus
de G. Caélinescu. Tn prezent, multi cri-
tici de atitudine si competenta nu au unde
sa scrie. Revistele acorda un spatiu prea
mic criticii literare si au criticil lor peste
care este foarte greu sa treci ,,O revista
de criticd ar avea avantajul de a pre-
zenta _simultan sau alternativ. mai multe
judecdti de valoare despre o carte, in
spirit obiectiv, evident. S-ar putea cul-
tiva si polemica de idei, nu de vorbe.
S-ar scrie despre mai multe carti, despre

care_publicul nu_stie ce sa creada, cum
ar fi Caderea Constantinopolului, opera
in doua volume de peste 1000 de pagini
care, prin tirajul ei de circa 200000 de
exemplare, a mincat hirtia cartilor de
criticd pe un an™.

NICOLAE MANOLESCU

m Referindu-se la discutiile ™ jurul
criticii purtate in ultimul timp,
N. MANOLESCU a spus: ,,Am citit
aproape toate articolele care s-au
scris in_revistele noastre in legatura cu
critica, Tn decursul acestor luni. Am re-
marcat puncte de vedere interesante, cu-
rajoase, si o mare frecventa_a acelor opi-
nil ale criticilor si scriitorilor care mer-
?eau Tmpotriva unor practici_de genul in-
luentelor, presiunilor, manipularii criti-
cii. Din pacate, la intilnirea aceasta a noas-
tra, care intr-un fel Tncununeaza, face un
bilant al acestor discutii, au_ venit putini
scriitori”. In continuare, vorbitorul s-a ocu-
pat de climatul literar, de conditiile con-
crete in care este dusa activitatea criticii,
subliniind ca atit realizarile cit si neim-
plinirile sint rezultanta unei complexitati
de factori ce actioneaza Tn viata literara.
Fara indoiala, a spus N. Manolescu.
avem si noi realizarile, sarcinile, lipsurile,
neajunsurile noastre pe care le resimtim
uneori din plin. Tnsd mai stim cd nu pur
si simplu de Tndemnuri avem nevoie, de
a ni _se atrage_atentia, uneori de catre
colegii nostri, ca am cam ramas in urma
fata de literaturda, ceea ce in paranteza
fie spus nici_ macar nu este adevarat".
»Pentru ca sa scriem cartile fundamen-
tale asteptate despre literatura de astazi,
de care a vorbit Aurel Martin in cuvintul
sau, e nevoie de o duratda mai lunga, de
previziune si_de proiecte care sa bata
mai departe. E nevoie sa punem ordine
n treburile noastre, ale meseriei noastre,
neconstrinsi — sa spunem asa — de con-
juncturd, in sensul cel mai strict al cu-
vintului®.

Privitor la manifestarea criticilor 1n
publicatiile literare, la posibilitdtile ac-

tuale oferite criticilor de a-si afirma opi-
nia_si personalitatea, vorbitorul a aratat
ca importante sint atit distribuirea rubri-
cilor, organizarea cronicilor etc., cit si
crearea unui cadru de exercitare a profe-
siei care sd constituie o continuitate a res-
ponsabilitatii. ,,Eu de cite ori deschid o re-
vistd — a spus N. Manolescu, — si caut
paginile de critica, nule caut savad doar
despre ce carti se scrie, caut savad si ce
oameni scriu.  Cu alte cuvinte, caut pe
critici. Este firesc sa fie asa". Vorbitorul
a pledat in continuare pentru a se consa-
cra_mai mult spatiu, in_publicatii, dezba-
terilor n jurul cartilor importante, dezba-
teri in cuprinsul carora sa fie exprimate
uncte de vedere diverse, apte sa incite

a reale controverse literare. 1Tn aceeasi
ordine de idei, N. Manolescu a vorbit
despre necesitatea Tmbunatatirii statu-
tului criticii in viata literard, despre co-
laborarea cu editurile a criticilor, colabo-
rare ce nu se desfasoard totdeauna 1Tn
conditii optime. In acelasi sens, vorbito-
rul _s-a referit la necesitatea sprijinirii
tinerilor critici, si in genere a noii gene-
ratii de scriitorl.

»Este nevoie, a spus N. Manolescu, de
mai multda grijd pentru aceastd ultima
generatie_ care numara citeva nume deja
remarcabile, de oameni afirmati Tn pu-
blicistica si dintre care unii sint inca
studenti. La virsta lor citi dintre noi,
care avem astazi ceva mai multi ani,
stiam sa scriem un articol ? Sau scriam
un articol ? Multi dintre ei sint studenti,
au carti, au luat premii, dar cu asta au
facut doar Tnceputul. Depinde de noi cei-
lalti, mult mai multi in aceasta Uniunea
Scriitorilor, de a le deschide portile spre
adevaratele reviste, spre edituri. Nu fac
dezinteresat acest apel — trebuie s& mar-
turisesc —, ma gindesc ca peste 10-15 ani
ei ne vor judeca pe noi si nu vreau sa le
credm, cum sa zic, prejudecati”.

PAUL ANGHEL

m Referindu-se, la raporturile dintre
critici si_scriitori, = PAUL ANGHEL_ a
spus : ,,Admir critica noastrda literarda si
sint convins ca trdieste un moment de ve-
ritabila efervescenta. Dar iata cd, totusi,
si in _cadrul ei se instaleaza niste preju-
decati, iatd ca existd de pilda riscul de a
considera literatura ca fiind lipsita de
constiinta_critica, acefald, de a-1 conside-
ra pe scriitor ca un palmas, ca_un om
care in inocentd, Tn inconstientd chiar
creeaza opere, in vreme ce criticul se
constituie ca parte cefala sl chiar auto-
cefald a literaturii. Actul de creatie — si
dumneavoastra stiti foarte bine lucrul a-
cesta — departe de a fi un act acefal sau
a-intelectual, e un act care prefigureaza
in substanta lui actul critic. Scriitorii nu
lucreaza Tn inconstienta cu care albinele
fac fagurii sau furnicile musuroaiele,
castoril constructii mai impunatoare. O
literatura chiar Tnainte de aparitia con-
stiintei critice contine Tn sine toate ele-
mentele urmdtoare ale actului critic, chiar
si prin faptul cd un scriitor, creindu-si,
inventindu-si  opere, inventeaza practic
un mod care n-are precedentd. Tn opera
aceasta de laborator intim al emanci-

arii unui model, el lucreaza cu concep-
e, nu numai cu imagini, prefigureaza a-
cest model printr-o luciditate critica ori-
cit de continutd, oricit de implicita actu-
lui creator si_emancipeaza si niste ele-
mente ale unei estetici. Nu se poate vorbi
— sa spunem — de retorica fara actul
retoricii, nu se poate constitui o stilistica
fara materia acestei stilistici continute
in actul literar.

Deci exista acest pericol de a se separa
n chip fals critica de literaturd, de a_ex-
propria pe scriitor de facultatile criticii
cu care obligatoriu trebuie sa fie dotat, si
in acelasi timp, de a autonomiza si opune

critica literaturii, cind practic ele fac par-
te din acelasi fenomen de creatie, cind
practic cei doi, scriitorul si criticul, nu

(Continuare in pagina 10)
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sint, Tn ultima instanta, decit veritabili
creatori de spiritualitate".
n continuare. Paul Anghel a abordat

qublerpa obiectivitatii in” critica. ,,Tre-
uie sa ne Tntrebdam — a spus el — dacd
opera _criticului raspunde calitatilor unei
cercetari fundamentale. Pe mine ma inte-
reseaza calitatea judecatii literare, si nu
implic factorul etic Tn ea. Acesta se poate
invoca, dar numai pe linia moravurilor,
‘f_l din acest punct de vedere se poate mi-
ita linistit pentru tinuta vietii noastre li-
terare, pentru mansuetudinea raporturi-
lor, pentru bundvointa _Tn raporturile
noastre civice, da, sigur ca da, dar discu-
tam despre judecdti. Or, judecdtile tre-
buie sa raspunda legilor _judecdtilor cu
care se formuleaza judecatile. Daca sint
invalide, judecdtile se discrediteaza de la
sine, indiferent de calitatea morala
sau de imoralitatea actului critic". Tn
ultima parte a interventiei sale, Paul
Anghel s-a referit la problema consensu-
lui criticii noastre cu critica europeana.

LAURENTIU UUCI

m _Doud chestiuni complementare” au
facut obiectul interventiei lui LAUREN-
TIU ULICI la dezbateri :

a) Raportul dintre critica si literatura :

,S-a remarcat pe drept. cuvint fap-
tul’ ca, ™n ultimii ani, critica noastra a
produs repetate dovezi de maturitate, si
metodologica_ si axiologica, repetate i,
desigur, “suficiente pentru a conveni,
fara timiditati de protocol, ca traim un
moment bun al criticii, Puse Tn ace-
lasi _raport, critica si literatura nu
sint Tntr-o antinomie. Semn ca raportul
Tnsusi este, logic vorbind, fals." Caci:
,Parte a literaturii, critica o transcende,
fiind o componenta fundamentala a cul-
turii Tnsesi, cel putin a tipului modern de
cultura. Nu e nevoie sa evoc, la rindu-mi,
traditia criticii romanesti spre a dovedi
functiunea ei supraliterard, rolul ei de
paznic de far in economia unei culturi.
Lucrul e bine stiut dar, cu atit mai mult,
nu trebuie sa-1 uitdm sau sa_ne facem
cd-1 uitdm astazi. S-a spus cd o critica
mare presupune o literaturd mare. E ade-
varat. Dar tot asa de adevarat este si ca
0 critica mare e un semn, daca nu chiar
o garantie, de cultura mare. Sigur, Tntot-
deauna vor fi scriitori nemultumiti de cri-
ticd sau critici nemultumiti de literatura,
dar de aici pind la a pune sub semnul
Tntrebarii sensul criticii, cum o facea nu
de mult un apreciat scriitor — e cale
lunga".

b) Critica tinara :

~Consider ca lucrul cu adevarat vital
pentru buna evolutie a tinerilor critici
este, dincolo de _calitatile lor personale,
climatul moral si spiritual care-i ntim-
pind la intrarea 1n literaturd. Puterea
exemplului e mai eficienta si_mai sedu-
catoare decit ne Tnchipuim. Dati-i unul
tinar prilejul sa constate ca v-ati folosit
talentul, informatia, simtul critic ntr-un
scop Tnalt si cu siguranta isi va propune
la_ rindu-i un scop_ Tnalt. Dati-i _Tnsa pri-
lejul s& constate ca reusiti sa va afirmati
P_rin discrete compromisuri, oricit de sub-
ile, si vd va intrece. Din fericire, si o
spun in_deplind cunostinta de cauza, cri-
tica tinard romaneasca e curatd_si_mai
mult decit promitatoare : e certa. Daca
m-as referi numai la criticii si istoricii
literari care au debutat n acest an si ar

fi suficient de graitor, fiindcd nume des-
pre care astazi multi poate incd nu au au-
zit — e vorba_de Magdalena Popescu, lon
Vartic, Andrei Brezianu, Alex. Stefanes-
cu, A.L Brumaru, lleana Verzea, Clio Ma-
nescu — vor fi, nu ma indoiesc, criticii pe
care 1i astepta Aurel Martin cind vorbea
de necesitatea marilor sinteze critice.
Sa nu uitdm Tnsa nici acum de relatia
logica : faptul cd apar tot mai multi cri-
tici_ tineri_ promitatori e o consecintd lo-
gica a valorii generale a criticii contem-
porane™.

EUGEN SIMION

m 1. Vorbind despre critica, a spus EU-
GEN SIMION, trebuie sa vorbim, Tn fapt,
despre spiritul critic. Critica este o profe-
siune, o forma de creatie, exersata in si
prin literaturd. Spiritul critic este insa
opera tuturor, poeti si_critici, el sta la
baza culturii ; fara spirit critic o cultura
nu este decit o aditiune de opere, o suc-
cesiune de nume, mari si mici, notabile
sau obscure. Spiritul critic reprezinta
constiinta de sine a unei literaturi, ceea ce
vrea sa spuna : constiinta estetica, con-
stiinta specificitatii_ ei ireductibile, _ierar-
hia valorilor, deschiderea ei spre universa-
litate etc. Acest spirit critic este, repet,
opera poetilor si a criticilor, sub formele
cele mai diverse. Opozitia_poet-critic este,
n ordinea creatiei, falsa. O opozitie poate
aparea pe alt plan, planul judecatii prac-
tice. Tnsa un lucru este sigur : scriitorul
bun are nevoie, ca aerul, de o critica buna,
adica receptiva, exigentd, inventiva. Le-
genda cd marii scriitori se dezintereseaza
de ce se spune despre opera lor este o
simpla legenda".

2. ,Daca spiritul critic este opera tuturor
celor care scriu si mediteaza la ceea ce
scriu, daca spiritul critic se constituie prin
contributia tuturor generatiilor si este
fermentul unei eulturi, exersarea organi-
zata, sistematica a spiritului critic cade in
seama criticii literare. Trecind peste alte
aspecte, sa spunem ca democratia unei li-
teraturi se judeca dupa posibilitatea de
manifestare a spiritului critic. Aceastd ma-
nifestare implica forme organizate de ex-
primare, mai simplu spus: criticul sa-si
spund in deplind independenta de spirit
opinia si sa aiba unde s-o exprime. S-a
vorbit aici despre revistele literare unde,
cum este si firesc, se concentreaza activi-
tatea criticilor. Ce s-a spus mi se pare
just Mai trebuie spus ca revistele noastre
depun eforturi pentru a sustine literatura
de actualitate, Tn jurul lor s-au format
citeva echipe de critici care Tntimpina
cartea de poezie sau proza, in fine, exista
o critica interesatd de progresul litera-
turii, doritoare sa se afirme odata cu afir-
marea literaturii pe care o promoveaza.
Totusi, revistele literare fac Tnca prea
i)_ut,in Ppentru literatura_ si pentru critica
iterara. Ce dezbateri importante au fost
duse, ce discutii cu adevarat interesante
au fost adapostite in revistele literare n
ultima vreme ? A fost citatd, aici, discu-
tia despre _protocronism sau sincronism,
model, dupa unii, de largime de vederi si
adincime de meditatie. Dati-mi voie sa va
spun, cu toata sinceritatea, ca nu cred
acest lucru. Stimez mult pe cei care au
deschis aceasta controversa, Tndeosebi pe
prof. Edgar Papu, insatocmai pentru cafi
stimez sa-mi permitad sa spun ca problema
este falsa. Ea se naste Tntr-un complex si
exprima un orgoliu.” Lovinescu a mai fost
odata tras de urechi si_aratat cu degetul
ca dusman al literaturii roméne pentru

cd a voit ca literatura romana sa se puna
n acord, mai ntii, cu evolutia sociala si
spirituala a societatii romanesti, in al dol-
lea rind : cu evolutia artistica europeana.

in fond, ce importanta are daca o opera
este sincronica sau protocronica 7 Impor-
tanta este valoarea, adincimea meditatiei
si noutatea limbajului sau. Ce importanta
are faptul ca Bacovia a fost influentat de
poetii post-baudelairieni _(si a fost, ne-
gresit), cind stim ca hotaritoare, Tn poezie,
nu sint ideile (care circuld), ci viziunea
ce se asociaza lor, limbajul "care le modi-
fica, iar pe acestea nu le poti Tmprumuta
de la nimeni 7

Raspunsul la aceasta dilema (proto-
cronism sau sincronism 7), repet: falsa
dilema, l-a dat acum o suta de ani Titu
Maiorescu : sa fim nationali cu fata spre
universalitate".

,.S-a vorbit, aici, s-a vorbit si Tn presa
literara, de presiunile exercitate de
scriitorii _cu vanitatea pururi inflamata
asupra criticilor. Perfect adevarat, Exem-
plele ne stau, tuturor, la Tndemina. Sa nu
scapam insa din vedere si dezordinile din
casa noastra. Sa nu vedem, oare, ce Tntre-
cere exista printre unii care se Tmbulzesc
sa laude pe cine trebuie 7 Cind acel cine
trebuie detine o functie buna7 Pot eu,
oare, uita ca un distins carturar a com-
parat pe un eseist contemporan (de altfel
talentat, nu contest), l-a comparat, zic,
cu Montaigne. Emerson, Camus, iar din-
tre roméni, abia a acceptat prezenta lui
M. Ralea si Zarifopol. Putem, oare, s&
ignoram ca Tn sprijinul carturarului citat
a sarit un doctor docent care a completat
sirul numelor ilustre cu Erasmus 7 Si la
urma, in mare fortd, a venit un carturar
mai tinar care a adaugat, la aceasta con-
stelatie tutelard, pe Pascal 7 Sint sigur
ca eseistul respectiv s-a mirat, cel dintii,
si a dispretuit acest ,,comparatism" sa-i
zicem lejer. Curios este Tnsa ca tot acesti
seriosi oameni de carte vin, Tn presa, si
dau sfaturi criticii, vorbesc de obiectivita-
tea, onestitatea criticii, si trag_clopotele
mari pentru a ne_aminti de exigenta si
atitudine ideologica ferma. Ei uita, se
pare, ca ideologia este si 0o morala".

AL. OPREA

m in interventia sa, AL. OPREA a sub-
liniat, la Tnceput, importanta organi-
zarii acestui colocviu, care se adauga altor
initiative bune ale actualei conduceri a
Uniunii  Scriitorilor. Tn continuare, vor-
bitorul a abordat problema relatiei dintre
critici si scriitori : ,, Totdeauna au_existat
scriitori de o anumitd umoare, si lucrul
acesta nu a discreditat si nici nu a ucis
oficiul critic_si nici chiar nu a stirbit din
prestigiul oficiului critic. Sint de parere
ca oricit de mult nu ne-ar place, si e
firesc, ceea ce spun de multe ori scrii-
torii despre critici, trebuie sa-i ascultam
cu tot calmul stiintific, asa cum le cerem
si lor sd ne asculte pe noi cind le facem
obiectii".

Dupa opinia lui Al. Oprea, ,incontesta-
bil, avem multi critici, si buni, si chiar
cu modestie am putea afirma ca poate nu
a existat o perioada din istoria criticii
romanesti care sa ne rasfete cu atitea
valori. Dar avind critici multi si buni,
avem Tntr-o insuficientd masurd o critica

bunda. Nu dau termenului de critica ac-
ceptia de simpld aglomerare mecanica a
unor individualitati, oricit ar fi de va-
loroase, ci eu ma refer la acea intilnire

pe anumite pozitii, la — daca vreti —
acel sentiment de front de luptd in jurulr
unor obiective, Tn promovarea valorilor
literaturii romane, Tn — mai ales — cla-
rificarea pozitiei pe care o ocupa litera-
tura romana in dialogul cu alte literaturi.
Asemenea preocupdri majore, as spune,
vitale, ar trebui sa devina obiectul
unor studii aprofundate™.

n legatura cu actuala dezbatere despre
protocronism”, vorbitorul a subliniat ca
0 apreciaza pentru un singur motiv :
acela ca ,ne scoate totusi dintr-o anu-
mita arie periferica si ne determina sa
reflectam la problemele mari. Tn ultima
instanta Tnsd, importanta este finalitatea
unor astfel de discutii. Ele trebuie sa
aiba audienta nu_numai Tn rindul scriito-
rilor, ci ceva mai departe, Tn paturi mai
largi ale iubitorilor de literatura, ale iu-
bitorilor de frumos din tara noastra".

Tn partea a doua a interventiei sale, Al.
Oprea s-a referit pe larg la necesitatea
aparitiei unor editii stiintifice, a retipa-
ririi complete a operei marilor clasicl ai
literaturii. romane. ,lLa ora actuala, nu
avem nici o editie Tntr-adevar completa
a operelor marilor nostri scriitori. Unele-
au nceput, este adevarat, Tntr-o anumita
epoca si ele trebuie reluate". ,,Cercetato-
rii de la Muzeul literaturii s-au angajat,
n opera aceasta foarte importantd, de re-
luare a editiei Eminescu, intrerupta prin
moartea regretatului Perpessicius.”

,.Problema editiillor — a Tncheiat vor-
bitorul — este de o mare Tnsemnatate
pentru destinul Tnsusi al culturii noastre,
dupa trei_ decenii de regim socialist.
Trebuie sa publicdm Tn Tntregime opera
scriitorilor mari, cu conditia, fireste,
ca, In_ introducere sau n notele edi-
tiei, sa ne exprimam pozitia noastra mar-
Xista de astazi".’

GELU IONESCU

m A insistat_in_ interventia sa asupra
raporturilor criticii cu conducerile revis-
lor si editurilor, asupra competentei si
responsabilitatii acestora din urma, ple-
dind, Tn interpretarea operei marilor per-
sonalitati ale culturii romanesti, pentru
receptarea generoasd a unor noi puncte
de vedere, care sa oglindeascé nsusi_pro-
cesul dialectic al gindirii critice romanesti
contemporane. ,latd un singur exemplu.
Cineva l-a_proclamat e G. Calinescu
-divinul critic». Toata lumea il citeaza
— Tn orice context. Nici nu ma gindesai
sa infirm ideea cd G. Calinescu a fost
un critic genial si cd el a marcat li-
teratura romand pina azi. Ba dimpotriva.
Dar nu e atunci nefiresc ca Istoria litera-
turii... nu se retipareste? Nu e paradoxal
ca lui G_ Célinescu nu i se consacra o edi-
tie criticd si ca este singurul critic roman a
carui reeditare stiintificd si exhaustiva
nu a Tnceput 7

Mai mult: nu poate fi atinsd aceasta
mare posteritate nici cu_o floare. Orice
opinie divergenta, orice Tncercare de dis-
cutare critica a acestei opere Tntimpina
rezistenta. Defdimare ! Dar oare
literatura romana de la 1940 Tincoace
nu a evoluat, nu s-a schimbat?
Nu sint necesare o alta privire, Tn-
telegere, reevaluare a ei 7 S-a oprit li-
teratura. exegeza italiana la monumen-
tala istorie_a lui De Sanctis, cea fran-
ceza la Bediersi Hazard ? Existad un singur

mare critic al lumii care nu e amenda-
bil 7 Asadar, critica de azi trebuie sa se
defineasca pe sine si Tntr-un raport
critic cu spiritul si litera calinesciene.
Este chiar necesar, fundamental
necesar sa o facd, tocmai pentru
cd existd o alta orientare ideologica, o,
altd perioada istorica, o alta, noud, gene-
ratie de critici. Cu atit mai mult cu cit
nici un critic adevarat din cei ce sem-
neaza azi nu-si exercitd profesiunea de-
cit in ideea ca exista Tn si pentru litera-
tura romana, indiferent dacd se ocupa
direct sau indirect de ea, literatura ro-
mana a carei propasire o dorim si pen-
tru care militam".



VASt’E DRXGUT

m A considera oricare dintre aspectele
culturii roménesti in_mod izolat si a face
istoria lui de sine statatoare, este — si 0
afirm — o greseald. Nu putem da o_buna
imagine a Iistoriei literaturii  romanesti,
ocupindu-ne numai de literaturd, dupa
cum nu putem intelege fenomenul de arta
plastica roméaneasca Tn perspectiva secole-
lor revolute, ocupindu-ne numai de arta
plastica.

Ceea ce voiam sa va propun, profitind
de acest colocviu, era o veghe in comun,
un efort conjugat al tuturor celor care se
ocupa de_istoria culturii_ romanesti, pentru
a aduce Tn dreapta lumina realizarile tre-
cutului. Dar nu numai atit. mi se pare ca
este foarte important atunci cind vorbim
despre literatura si arta roméaneasca con-
temporand, sa urmarim si acele stimulari
rec:pro?e. O stiti foarte bine, multe dintre
imaginile poetice, astdzi la Tndemina poe-
tilor, sint stimulate de imagini p'astice,
care au intrat in circuitul universal si nu
as cita dec’t exemplul lui Brancusi a carui
opera plastica are repercusiuni foarte im-
portante in domeniul literaturii”. Pe
aceasta cale, a unei veghe comune. a
aratat vorbitorul, sa ajungem de fapt la
0o_mai buna Tntelegere a realizarilor si
dintr-un domeniu si dintr-altul. si facind-o
mal imperios nu ne va mai speria nici
punerea in evidentda a_unor fenomene de
protocronism. atunci cind e'e au existat,
nici  sa recunoastem capacitatea de
absorbtie, de asimilare a poporului nostru.

»3'nt foarte multi mre se tem de cu-
vintul_«inf'uenta» uitind ca existenta
umana este un continuu proces de influ-
entare. Important nu este ca esti influen-
tat, as putea «nune T este n°aoSrat ne-
cesar sa fii influentat, dar depinde cum
si In ce masurd, trecind dincolo de in-
fluenta, esti tu Tnsuti.”

DAN CRISTEA

m Tin in primul rind s elogiez calita-
tea deosebitd a referatului prezentat de
Xon lanosi. A fost Tntr-adevar un referat
care, fara emfaza dar si fara timorare, a
punctat aspectele esentiale ale activitatii
noastre.

Tin_apoi sd observ cd a vorbi_ despre
critica Tnseamn& a vorbi despre literatura,
iar daca despre aceastd meserie a noastra
se_spune adesea cd este un limbaj secund,
mi-as permite sa relev faptul ca, a
discuta despre ea, Tnseamna_nici mai mult,
nici mai, putin, decit a discuta despre
literatura la patrat

Criticul _roméan exista, existd de_la
Maiorescu Tncoace, si artistul adevarat i-a
Tnteles Tntotdeauna locul si menirea. Caci,
daca n_decursul celor o sutd de ani de
existentd, critica romaneasca si_intelegerea
ei de catre ceilalti s-a_mai_schimbat putin
in rau sau Tn bine, Tn bine sau in rau,
critica s-a asociat fnsa continuu cu ceea
ce acorda si subliniaza demnitatea scrisu-
lui. De aceea, pe buna dreptate s-a amin-
tit. si e bine sa_se aminteasca mereu, ca
absenta spiritului critic e tot una cu dog-
matismul ‘si cd o criticd puternica, cum,
deopotrivd, o literaturd sanatoasa, naste un
sanatos spirit critic™.

Tn continuare Dan Cristea a spus : ,,Stim
de asemenea ca, Th masura in care ea este
0 asumare si 0 angajare a fiintei noastre,
activitatea de critic se confunda cu Tnsasi
libertatea spiritului. Numai mediocritatile
si-o pot Tnchipui ca_ o activitate parazita,
si numai mediocritatile au interesul ca
a'terindu-i substanta si functiile, sa al-
tereze climatul de Tncredere, de rigoare,
de probitate si de culturd pe care ea,
critica 1l presupune cu necesitate™.

Vorbitorul a pledat Tn cuvintul sau pen-
tru un climat de Tncredere Tn capacitatea
criticii de a-si afirva personalitatea,
ardtind cd este un non-sens ca un critic
sa fie dadacit.

Colocviul national

- ~ - -

de critica si istorie literara

Imaginile din pag. 3-11 sint surprinse de lon Cucu in timpul lucrdrilor Colocviului national de critica ti istorie literara

,intr-adevar, a spus Dan Cristea, me-
seria de critic presupune o normala uce-
nicie, dar in nici un caz o dadaceala, fie
ea_chiar si afectuoasda. Un critic_se naste
critic si tineri sau mai in virsta ei, criticii,
au drepturi st ndatoriri egale”.

Tn Tincheierea interventiei sale. Dan
Cristea s-a ocupat de probleme ale forma-
rii_noii generatii de critici : ,,Un critic nu
a fost sl nu poate fi niciodata un auto-
didact si  pentru pregéatirea lui, = si in
genere pentru pregatirea tinarului intelec-
tual, azi trebuie facut mult”.

DAN HAULICA

m  Cind a propus acest colocviu. Aso-
ciatia de Bucuresti a obstii noastre a
pornit de la evidenta simpla si reconfor-
tanta ca obiectul unei asemenea dezba-
teri se constituie ca un domeniu care
presupune o abordare calma, scutita de
nerabdari capricioase.

Dispretuind prea mult aspectele statis-
tice, ne scapa uneori o anume calitate
medie pe care a cistigat-o critica noastra
in ultimii 10 ani. — Intr-un proces inca
mai lung. A cistigat-o in ansamblu, ca
fenomen colectiv, functionarea organica a
acestui corp al _criticii romanesti Tnsem-
nind un mare cistig de civilizatie. Tn se-
colul al XIX-lea. Hugo spunea ,La litte-
rature c’est la civilisation". Astazi, mai
mult ca oricind. nu numai literatura este
civilizatia ; dar literatura trebuie sa fie
inca civilizatie, — intr-o epoca de pre-
siune brutala a_cantitativului, cind este
de aparat, in_chip ferm, demnitatea uma-
nului; si critica, cu atit mai mult, se Tm-
partaseste din acest statut. latd de ce
sint asa de importante cistigurile de an-
samblu ale acestui domeniu, si faptul ca.
in principalele noastre reviste, critica se
aplica prompt, serios si calm fenomenu-
lui literar.

E o aplicatie care se manifestda n for-
me pe care uneori, insa, le simtim prea
rabdator datoare secolului al  XIX-lea.
prea stationar parcelate in fidelitatea fata
de cronicd, bundoara ; abordarea feno-
menului literar cantonindu-se  scrupulos
Tntr-un anume divizionism, al functiona-
rii pe rubrici si pe zone previzibile. Cind
astazi, tocmai, critica in lume cunoaste
sinteze noi, treceri mai vii peste compar-
timentele stabilite, — o adevarata stiinta
a integrarii sintetice; ceea ce, cred, lip-
seste Tn bund masura publicatiilor si cri-
ticii noastre.

Ne-ar_fi, de mare_folos o strategie —
la noi, inca deficitara — a Tmbratisarii de
ansamblu, dintr-o perspectiva multiplu si
vast sociologicd, a problemelor. ~ Daca
sintem uneori agasati ca ni se cere prea
mult, eu cred ca ar trebui mai degraba
sa fim agasati cind ni se cere prea putin.
Criticul da seama de tot, — nu numai_de
starea literaturii si de calitatea cartilor
pe care le judecd ; el dd seama despre
soarta _omeniei_contemporane, de tot ceea
ce se face — si uneori nu se face — pen-
tru a prezerva zestrea de suflet a acestui
popor — de la muzee pina la monumente
si la aspectul oraselor, de la Tnvatamin-
tul limbii romane (ni s-au dat ieri exem-
ple aberante, care erau hazlii dar si du-
reroase), pina la tot ceea ce Tnseamna
viitor, adica imaginatie responsabila, Tn
viata cotidiana. A ne limita doar la un
control de calitate al productiei literare,
este a ne resemna n-asi spune la o abdi-
care, dar in orice caz la o Tngustare a
sferei noastre de influenta.

Acestui colocviu, initiat de  Asociatia
noastra — conducerea Uniunii Scriitorilor
a stiut sd-i dea o semnificativa anvergu-

ra, creindu-i cadrul limpede si cumpanit
pe care presedintele Macovescu 1l schita
ieri in introducerea la lucrarile noastre;
un cadru larg, care presupunea, de la in-
ceput, o convergenta de interese si de

aspiratii intre reprezentantii  literaturii
noastre. Au fost printre noi unii stima-
bili reprezentanti ai altor sectii, unii ca
Stefan Aug. Doinas au luat cuvintul cu
stralucire. 'I-am fi vrut mai putin insa
in postura de observatori, pe care au pre-
ferat-o cei mai multi, si mai_degraba ca
participanti. care sa ne spuna fie si iri-
tarea lor fatd de ceea ce s-a rostit de la
aceasta tribuna.

+Tn filmul sdu superb si promiscuu, vi-
tal si implacabil, despre Roma, Fellini a
voit ca incheiere prezenta neuitatei Anna
Magnani. Ea Tnchide intr-adevar partitu-
ra, cu un fel de enigmatica grandoare,
insa_marele regizor a rdmas dezamagit :
ar fi sperat ca actritei sa nu-i fi placut
filmul, astfel incit sa se rosteascd in fi-
nal tocmai in termeni de antagonism, fa-
ta de creatia felliniana : proclamind ast-
fel ca filmul despre Roma e de abia
de aici Tncolo de facut. Marii artisti au
curajul si au_scrupulul acesta de a_Tnte-
lege ca trebuie sa-si menajeze, fie si prin
negatie, asemenea deschideri ; momente-
le de iritare antagonica, ei stiu sa le
accepte ca o fecunda provocatie.

O asemenea fertilitate de incitante
Lheimpliniri" — pe care criticul e chemat
sa le semnaleze — ar trebui sa intre in
practica curenta a raporturilor noastre,

ca un semn de superioarda dialectica. Tn
felul acesta cred ca trebuie sa vorbim si
despre ,,neimplinirile- noastre, nu culpa-
bilizindu-ne, dar intelegind ca ele intra
in dialectica maturd a unei_civilizatii li-
terare si artistice. Pentru ca ma gindtsc
tocmai la o Tncredere maturda in  sortii
artei noastre si ai civilizatiei noastre ar-
tistice, voi spune aici citeva cuvinte des-
re dezbaterea suscitata de prof. Edgar
apu. prin ideea protocronismului. In
paginile ,,Secolului 20" a aparut, dealt-
minteri, articolul care a fost nucleul a-
cestei teorii : de o valoare incitanta, de-
sigur, — desi profesorul Papu se_vede
oarecum in situatia unui_ ucenic vrajitor,
depasit de cascada uneori bulversanta de
entuziasme si fanatice intransigente pe
care le-a declansat. Caci, dupa parerea
mea. incitatia fertilda unei_asemenea idei

risca sa fie transformata intr-o ca-
ricaturd. Una este sa avem incre-
dere in ceea ce este profund po-

zitiv in fondul nostru de civilizatie, —
s-au dat si_aici atftea exemple — si alta
sa profetizam  nebulos si_bombastic, sa
declaram, cum face Dan_Zamfirescu._ de
pildad, ca secolul XXI va fi. pe mapa-
mond. dominat de cultura romaneasca !

Un contract asa de facil cu viitorul, se
reclamad de la dezinvolturd, nu de la in-
crederea deplind in puterile prezentului
nostru, si in puterile geniului romanesc ;
daca ne gindim ca sintem in cuprinsul
unor interactiuni si surprize, — Tntr-o
epoca de extraordinare schimburi cultu-
rale — care fac imprevizibila dezvoltarea
pentru un deceniu, dar incad pentru un
secol | O asemenea retoricd pernicioasa
condamnd, paradoxal, la o trista provin-
cializare.

_Concluzia practicd, pentru noi, este sa
cautam nu cu umilitate, cu orgoliu firesc,
— insd responsabil si matur — temeiurile
care ne dau dreptul sa privim cu &chi
deschisi viitorul. Si, mai ales, sa privim
aceste lucruri, cu un_sentiment al con-
tinuitatii. Eu cred ca principalul merit
al unei asemenea dezbateri a fost toc-
mai afirmarea unui sens al continuitatii
in critica noastra. Tn raport cu aceste co-
ordonate, apare cu atit mai d&aunatoare
cheltuiala zadarnica de energie, frivola
risipd de efort intelectual, pendularea de
la un pol la altul, grabindu-ne sa dam
peste cap ceea ce am adunat cu multa
truda. Cazul lui Lovinescu, de pilda, al
reconsiderarilor pentru care s-a dus o
munca rabdatoare — ceea ce Tnseamna
un mare cistig al constiintei romanesti —
si care din nou sint puse cu usuratate sub

semnul Tntrebarii, aratd ca ne dispersam
puterile cum nu avem dreptul s-o facem.
Sintem un popor care a fost de atitea ori
Tncercat, aici. Tn locul acesta, unde ne
gasim. — acestei istorii aspre trebuie sa-i
raspundem Tmpreund, printr-un fel de
superioara strategie globala a efortului,
Dar acestea sint Tucruri care ar trebui sa
intereseze Uniunea Scriitorilor Tn ansam-
blu. — pentru o coordonare a eforturilor,
dincolo de jocurile de perpetua uzura.
La fel, discutia raporturilor Tntre critici
si autori, exacerbata antinomic, — cum
s-a facut deseori in discutia noastra, —
riscd de fapt sa ne cheltuiasca zadarnic
eforturile si "s& ne ducd la o conditie de
provincialism cultural. Cum nu se pune
in nici o mare culturd a lumii problema
acelor preeminente, care 1i domind pe
atitia dintre creatorii nostri_de artd, am-
bitia de a fi ,,unic” si ,,cel dintii", — pina
la o dezolanta exclusivitate. Vai de cul-
tura care intirzie Tn asemenea ambitii !

Dotata, prin natura ei, cu un simt al
relativitatil, critica nu-si propune destul
sa dezarmeze asemenea orgolii. De aceea
spuneam ca sintem responsabili, ireduc-
tibil angrenati Tn .tot ceea ce se face in
ansamblul literaturii noastre. Instrument
rational — instanta a examenului rational
— critica e implicata, ciudat, si In viata
irationala a valorilor_artei. Proiectia in
imaginar a marilor figuri creatoare, re-
verberatia lor milenara nu poate fi des-
partitda de statornica prezentd a comenta-
riului. a criticii.

Nu se mai pot desparti domeniile —
critica si creatia. Daca le privim Tntr-o

adevaratd _intertextualitate, Tn dialectica
marii istorii, nu mai sintem  despartiti.
Sintem frati inamici, — pentru totdeauna,

inextricabil si de atita vreme legati, incit
nu se mai poate practica aceasta opozitie.
E numai un aparent paradox, acela al lui
Borges care vorbea despre influente ope-
rind nu in amonte, ci Tn aval, despre fap-
tul ca prin Kafka 7l  redescoperim pe
Chesterton, de pilda; cum — se poate
adauga —, prin Giacometti Tnvatam sa-i
vedem pe_etrusci si prin Picasso, atitea
mari epoci_revolute, care redevin sursa
creatoare. De fapt, descoperi trecutul in
functie de prezent, asa a fost Tntotdeauna,
si astazi cu atit mai mult. Tn acest sens,
— da ! — critica Tsi creeaza chiar obiec-
tul, De-a lungul Evului Mediu statuile an-
tichitatii au existat fizicamente mai mult
de un mileniu in fata ochilor europeni,
dar nu existau ca obiecte de arta, existau
cel mult ca_tentatie satanica. A trebuit
sa vina spiritul _Renasterii, cu intregul
aparat de aspiratii intelectuale ale uma-
nismului, pentru ca aceste obiecte sa re-
capete putinta de a exista artistic, sa re-
devind obiecte de artd. A trebuit, deci, sa
vina ochiul valorizator al criticii. In acest
sens, critica este indisolubil legatd de
destinul culturii ;  responsabild, Tntr-un
fel, si la bine si la rdu, de tot ceea ce se
ntimpla Tn adincul patrimoniului de me-
tamorfoze care e cultura.

...Am stat mereu, ne despartim acum,
de aceasta dezbatere, sub emblema care
aratd ca este vorba de un Colocviu Na-
tional; poate nu am meditat destul asupra
acestei semnificatii. National — nu nu-
mai pentru ca sintem multi, mult mai
multi decit pentru a fi exponential re-
prezentativi_; sintem aproape, practic,
criticimea tarii. Dar este national pentru
ca Uniunea noastra si forurile de con-
ducere Tsi asuma aceasta incredere in
criticd, si Tn spiritul critic, In care vad
nu un coroziv — asa cum condeie reac-
tionare au considerat adesea exercitiul si

rofesiunea noastra —. ci tocmai_ 0 ma-
erie neasteptatda a _constructivitatii. un

instrument de sinteza. Acidul criticii —
detectind elementele, alegind puritatea
structurilor, — poate contribui indiscu-

tabil la Tnaltarea marilor cupole ale unei
constiinte unanime : ale constiintei noas-
tre socialiste".
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1> p». THEODOR VIANU

INT douazeci de cind

scriam pentru ntiia oara despre

profesorul  nostru care Tmplinea

atunci virsta de 60 de ani. Tn-
cercam, cu timiditate, un portret cultural
tesut pe pretextul inegalabilei sale elo-
cinte universitare.

De atunci si mai cu seama dupa ce
l-am pierdut, l-am evocat destul de des
cu cuvintul ori cu condeiul. Dar niciodata
cit as fi vrut. Si ma Tntreb adesea despre
ratiunile acestei necesitdti adinei de a-I
readuce mereu in cimpul amintirii  mele
si a celorlalti. S& fie oare un sentiment
obscur ol unui soi particular de culpabili-
tate, izvoritd dintr-o nespunere la timp a
unui devotament total din partea  unui
discipol stingaci si prea emotiv? Sa fie
la mijloc o purd’ necesitate cathartica ?
Sau un stringent impuls interior spre
pastrarea modelelor ?

Oricum, pe masurd ce timpul Tndepar-
teaza imaginea reald, paminteascd, a
lui Tudor Vianu, o alta, mai Tntreaga,
esentializatd se formeaza 1in noi, cei
care i-am fost aproape si Tncercam sa
continudm opera lui in Universitatea $»
umanistica romaneasca. E ca si cum un
tablou impresionist, n care putine lu-
cruri se disting Tn prim plan din cauza
tuselor prea numeroase si prea alatu-
rate, este expus la acea distanta favora-
bila care clarifica simplificind, punind in
valoare liniile mari, directiile compozitiei.
Analogia ni se pare mai cu seama do-
trivitd pentru spiritul filosofic si sistema-
tic al lui  Tudor Vianu, aflat atit de
acasa In lumea ideilor generale. Era
acolo la el, cu simplitate si discretie, n
modul cel mai firesc. Si in acelasi timp
privea cu filosoficd uimire lumea din jur
din care Tsi extragea ideile, parcurgind
fara Tncetare drumurile nesfirsite ale in-
ductiei. le Tnvatase cu severa disciplind
a demersului  intelectual pe care si-o

impusese Tn timpuria sa formatie de gin-

ditor si umanist, formatie complexa, ooti-
nutd cu nenumaratele rigori ole unei
atentii Tndreptate neclintit spre nobilul
tel al perfectiunii.

Astazi, cind atitea scrieri nestiute mai
Tnainte i-au fost dote la lumina, arun-
cind fascicole puternice de raze revela-
toare asupra unei deveniri pe care 0
socotim exemplarda, Tudor Vianu nu mai
ramine doar autorul Esteticei, al prestigi-
oasei, clasicei Arte a prozatorilor romani
si al atitor opusuri de filosofie a cultorm
de axiologie, de istorie si critica literara,
de stilistica si asa mai departe. El este
autorul, T primul rind, al operei -
care-l atesta pe veritabilul mare umanist
— de edificare a propriei personalitati,
ntreprindere  anevoioasa si lunga cit
viata si neputind fi judecata decit dupa
sfirsitul ei, de catre ceilalti care pot
purta marturie despre pretul ei adevarat.

Europeanul acesta rationalist s-a con-
struit pe sine dupa milenar verificatele
reguli dictate de universal valabila pai-
deia, veghind cu o nemiloasd luciditate
asupra sa ca asupra unui strain a carui
raspundere Tnaltd ar fi purtat-o. Si, de
fapt, gravitatea sa funciard era expresia
acelei constiinte de sine vesnic treze, a
inexorabilei cenzuri interioare care Tnso-
teste procesul cunoasterii de sine. Cu ochii
sai adinei, nu lipsiti de fina melancolie a
ginditorului, Tudor Vianu s-a privit ne-
contenit si s-a vazut in raport cu el
insusi, cu oamenii, cu istoria si cultura, si
a stiut sa se modifice dupa cum i-au
cerut-o modelele pe care le-a urmat i
telurile ce si le-a pus Tnainte,

Cumpanind, ca unul care voia sa
ticipe la istorie, toate datele alcatuind
viu, Tn mers, istoria, el a Tnteles ce n-
seamna contributia individuala la un
moment anume din devenirea fara sfirsit
a lumii. Prin constiinta, lucrurile se leaga
intre ele si dimensiunile timpului capata
coeziune organica. Fiecare gind, fiecar
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EA DINTIl activitate literard a lui

Tudor Vianu a fost sd scrie poe-

ziile adolescentei. Nimic neobis-

nuit in acest Tnceput, chiar daca
ne gindim ca numeroasele sale scrieri de
mai tirziu n-au slujit aceleiasi muze. To-
talitatea poeziilor lui Tudor Vianu a apa-
rut abia postum.

Si cu toate acestea, despre opera sa
se poate spune ca s-a cladit intre poezie
si filosofie. Amplele sale acumulari stiin-
tifice si docte s-au cristalizat Tn scrieri
teoretice si  analitice In diverse dis-
cipline — dar la capatul atitor ani de
meditatie si elaborare concluzia perso-
nald, originalda, a cercetatorului il reapro-
pia, in fond, de poezie. O apropiere in
care poezia reprezinta, simbolic, creatia,
dar si un mod de a trdi atit adincurile fi-
intei, cit si viata cotidiand. Poezia si fi-
losofia au fost principalele ,structuri de
rezistentd” al vastei constructii, totodata
cheile de Tntelegere si ordonare a Tntre-
gului, aspiratiile cele mai adinci ale omu-
lui exprimat. Partea cea mai originala a
conceptiilor sale cu privire la estetica si la
filosofia culturii — stiinte predilecte — se
adund n ideea ca arta este forma su-
perioara a activitatii umane, ca prin ea
activismul culturii moderne, dominat de
mitica figura a lui Prometeu, poate ajunge
sa elibereze munca, adicd sa o ridice la
nivelul actului de creatie artistica.  Ulti-
mele cursuri de estetica (care vor apa-
rea in volumul VII de Opere) tind sa
formuleze o ampla viziune in care filoso-
fia si-ar gasi raspunsurile la multe din
problemele ei capitale in estetica, in sti-
inta operei frumoase. Sigur ca aceasta vi-
ziune — in care raporturile clasice, tradi-
tionale Tntre filosofie si esteticd sint ras-
turnate — este extrem de semnificativa
pentru evolutia gindirii savantului roman,

chiar daca ea nu a fost in toate punctel
ei perfect elucidatd ci, mai de graba
doar schitatd sub forma unui utopic
,poetic” proiect de sistem.

ntre filosofie si poezie deci... Cartea »
cu acest titlu, tratind raporturile cele
doud activitati specifice omului, nu a voi
sa stabileasca o preeminenta si, in fond
lucrarea nu e decit un segment dintr-
activitate care, secret sau explicit, a fos
dominatd de obsesia unei integréri
Citeva titluri ne arata voita apropiere
Tezele unei folosofii a operei, Semnifica
tia filosoficaA a artei, Problemele filoso
fice ale esteticii. Asadar, tinta ultima
cred, a activitatii lui Tudor Vianu a fos
cea a unui filosof care a crezut ca art
poate face din omul modern un individ 1
care contradictiile s-ar putea armoniz
Cultura epocii moderne, sfisiatd de exclu
sivismul istorismului  sau rationalismulu
si-ar putea gasi calea de armonizare pri
activism, adica prin ridicarea muncii si ac
tivitatii la o treapta de Tntelegere supe
rioara a fiecarei valori in parte, nesi_
bordonate dar conlucrind pentru deplina
tatea existentei creatoare. Generos si fi
crezator, hranit de cunoasterea marile
filosofi si poeti, acest ,,program"” sch
teaza un tip de viata care ar trebui s
Tmbine cultivarea mintii si trupului n spi
ritul muncii libere — ca si cum omenire
va putea sa-si reconsidere filosofic dar
practic existenta din perspectiva acelt
»-mod de a trai" care este cel al poezie
al artei.

Au rezultat de aci ani indelungati a
insusire a fiecarei discipline (cédci si po
ezia e o disciplind, nu e asa ?) in part
cu toate rigorile lor. Studii de istorie a fi
losofiei, dar si de stilistica, de axiologi
dar si de lingvistica si poetica, de estetic
dar si de literptura — toate erau menite ¢



jnt, fiecare fapt se conjuga si interac-
[eazd in directia cerutd de momentul
temporan, dar numai Tntrucit constiinta
le purtatoarea  morilor forte ole
riei".

ry INDITORUL Vianu situa con-
-X- stiinta pe o Tntrebare mereu des-
chisa in prezent, la confluenta
creatoare dintre trecut si viitor,
brminatd de o serie intreaga de fac-
ial trecutului, ea determina la rindul
| viitorul. ,,Ce lume noud pregatesc,
| ce cuget, simt, faptuiesc ?“, se in-
fa umanistul apasat de o raspundere
nistitoare. ,,Fiecare dintre noi este
ftenitorul istoriei si creatorul ei. Ma
apasat de Tintregul trecut si raspun-
r pentru Tntregul viitor", spunea mai
brte omul de culturd pentru care isto-
este obiectul cel mai interesant al
pasterii  si elementul  fundamental
culturii, in masura n care dadea ex-
ptiille  necesare  sensului  devenirii
ne. O astfel de Tntelegere a umanis-
ui ca actiune, ca participare, a carac-
at relatia fundamentalda a lui  Tudor
lu cu epoca sa de framintari si pre-
ri, ajutindu-l la insertia teoretica si
ttica in lumea socialismului instaurat,
piderind telul cel nobil, el isi masuia,
potrivea fapta cu Tmprejurarile, pen-
ta ea sa ramina oricum purtdtoare de
pér, pilduitoare si rodnicd. Si mai cu
pa privea la aspectul de exemplari-
al unei actiuni, al unei vorbe expri-
p un gind. Céaci pentru profesor nimic
putea fi mai presus decit educatia
r tineri si modelele ce li se cereau
Fin fatd. Se indrepta Tnspre studentii
cu un interes profund. Cauta printre
ractere si vocatii pe care sa le in-
eze spre mai sus, spre lumea valo-
| spiritului. Dar schita gesturile des-
bririi si apropierii  cu rezerva care-i
[specifica si pe care multi o credeau
lala. De fapt, in aparenta aceasta se

Indea reflectia permanentda, sita ra-

pterialul din care se cladea un sistem,
r ca Tudor Vianu a crezut in si a mi-
pentru autonomism, dar numai din
pectiva acelei viitoare, posibile sin-
Lcore ar putea fi reintegratoare : un
pg al valorilor, precis cunoscute si pre-
[elimitate, poate da nastere unel lumi
Indiri critice armonioase. Interdiscipli-
lotea multora din scrierile sale astfel
[ ca trebuie Tnteleasd. Cercetarea li-
rurii nationale si universale a fost con-
sta de Tudor Vianu mai mult ca o apli-
| a teoreticului asupra poeticului, decit
In exercitiu critic autonom. Nu este de
nenea ntimplafor ca cele mai impor-
| studii literare ale sale s-au oprit asu-
a trei poeti : Eminescu, Macedonski,
Barbu. De fiecare l-au legat alte date
firii si formatiei sale — si nu e locul
a descrie complexitatea motivatiilor.
Iria sa poezie (care a beneficiat de
multe studii interesante decit orice
parte a operei, cu exceptia esteticii)
t balansat intre trei influente, dar e
Bnt cd s-a hranit din cunoasterea pro-
14 a celor trei poeti, in primul rind.

«¢ doar un exemplu pentru a desco-
Leva general cu privire la Tntreaga sa
le : Tudor Vianu nu-si vadeste origi-
ntea in chip expres in fragmente, ci
| In cunoasterea intregului operei.
lul loc pe care il ocupa contributia
ti, relatatda pe larg si privitd cu un
L)critic ponderat si foarte discret (cel
desea), dar ferm poate face ca re-
Irea sa oboseasca pe amatorul de
Lte — si nu sintem noi oare atit de
pri de noutate ? Abia Tnsa dupa '.u-
lerea totului si asezarea Ilui in ten-
le fundamentale ce se evidentiaza
cetul, tipul de gindire si de origina-
a demersului lui Tudor Vianu se
t releva. imi Tngadui sa atrag aten-

tionald pusa mereu intre ginditor si lume
nu atit din nevoia temperarii unor afecte
puternice, ci din scrupul superior psiho-
logic, moral, intelectual.

Scrisa lui din Fragmente autobiografice
Tntareste convingerea noastra. Profesorul
plin de probitate recomanda : ,,...fereste-te
de tonul si mijloacele captatiunii. Ai
nevoie de consensul unor spirite critice,
de acordul cu ei si cu tine al unor oa-
meni ntregi. Fii serios si modest, nu-ti
ascunde limitele si chiar ignorantele,
evitd orice poza, orice impostura. Nu
cauta sa fii admirat, ci crezut. Tinerii
acestia s-au adunat pentru a Tnvata ceva
si tu esti dator sa le oferi atita cit stii si
poti afirma dezvaluindu-ti izvoarele, Tnsu-
mind toate rezultatele tale, cu cea mai
perfecta buna credinta".

Mereu adevarul, ca suprem comanda-
ment al constiintei, era reclamat si supus
siesi si celorlalti, in dialogul cu tineretea
setoasa de modele. Si stiind Tnsemnata-
tea modelelor si a maestrilor in educatie,
profesorul mai atragea atentia zicind :
»Acesti tineri s-au adunat nu numai pen-
tru a asculta un profesor, dar si pentru a
primi exemplul unui om".

Ceea ce dorea era o construire con-
stientd si armonioasa a fiintei omenesti
asa cum o izbutise el, dominatda de
ideea demnitatii, si o implicare generoasa
si_activa intr-o istorie Tn curs, menitd sa
transforme  lumea ntr-o  lume  mai
dreapta. ,,Fa ce poti, spunea el, pentru
ca lumea sd devina mai dreapta™, punind
un tel social clar unui efort de auto-pei-
fectionare dintre cele mai fructuoase pe
care le cunoastem in istoria culturii si
umanisticii  romanesti. Tudor Vianu ne-a
dat astfel suprema lui lectie de ,suflet
frumos"”, crescut la scoala anticei Kalo-
kagathii, realizat Tnsa in Tmprejurarile
istoriei noastre particulare pe care le-a
imbogatit cu o nobilda constiintd si o
opera de mare pret umanist.

Zoe Dumitrescu-Busulenga

tia asupra acestei evidente — care a de-
venit o evidenta si pentru mine abia in
ultimul timp cind, ca editor, am reparcurs
xaltfel opera in ntregime, descopetin-
du-i articulatiile fundamentale dar  mai
greu sezisabile lo lecturi separate, Apoi,
un alt aspect deseori ignorat: Tudor
Vianu, in aproape toate cercetdrile sale
privind  discipline si domenii de interes
universal, a facut tot efortul de a pune in
lumind contributia romaneasca — acolo
unde a fost posibil, originalitatea ei. Pa-
ginile din Filosofia culturii privind angre-
narea culturii roméanesti in idealul prome-
teic al activismului este numai un singur
exemplu, destul de ignorat de exegezele
recente asupra specificului.

Aceostd paranteza este Tnsa importanta
caci ne readuce la obsesia reintegrarii,
Tntrucit ea ne apare ca fiind sensul ultim
si cel mai profund al acestei creatii, ni se
pare ca Tudor Vianu nu a fost pe rind un
critic, un filolog, un istoric literar, un es-
tetician etc., ci, Thainte de orice si cuprin-
zind pe toate, un filosof care a crezut ca
arta, creativitatea artistica pot oferi lumii
un model de participare activa si libera,
de intelegere clara a valorilor de orice
tip. Propunind mitul prometeic (polemic,
in locul celui faustic, spenglerian) ca mo-
del poetic al societatii viitoare, Tudor
Vianu schiteaza un ,sistem" deschis de
Tntelegere a existentei bazat pe ,bine,
frumos, adevar si libertate”, armonizind
astfel raporturile dintre individ si societa-
te n spiritul unei conlucrari generoa-
se, active, creatoare, umaniste, pe care
trebuie sa-l1 primim ca fiind una dintre
manifestarile cele mai progresiste si mai
curajoase pe care le-a dat lumii cultura
romaneasca.

Gelu lonescu

Fragmentarium

m in ansamblul vietii noastre sociaie a
aparut un tip intelectual al carui cores-
pondent nu-l gasim cu usurintd in alte
culturi, si anume tipul omului de cultura
care nu cultiva numai o specialitate stiin-
tificd anumita, ci care reflecteaza la desti-
nul global al culturii noastre si care se
simte raspunzator de Tntreaga orientare o
civilizatiei tarii. In Franta, in Anglia, in
Germania veti gasi reprezentat tipu! inte-
lectualului marginit in specialitatea lui. La
noi, vom gasi desigur si acest tip, dar nu
el ocupa primul plan al importantei cultu-
rale, ci conducatorul cultural, acela core
cauta sau crede a fi gasit solutia globala
a fintregii probleme de cultura a tarii. Veti
recunoaste in aceasta definitie multe per-
sonalitati eminente ale scrisului si gindiiii
romanesti mai noi,

(Din Filosofia culturii)

m A-ti istorisi viata ta nu este un lucru
deosebit de acela care consta in povesti-
rea unor vieti straine, a altor oameni, a
unor societdti, a unor institutii, o unor
dezvoltari spirituale in vreunul din dome-
niile culturii. Ba chiar, in povestirea vietii
tale proprii, mecanismul analog al lucrarii
istorice se lumineazd pe sine si  devine
evident.

m Orice pornire Tnaltd si de pret se in-
radacineaza intr-o taind a sufletului. De
aceea indiscretia este pacatul cel mai
mare de care ne putem face vinovati fata
de semeni — si nestapinirea, vina cea mai
grea fatd de noi Tinsine.

m Una din ideile fundamentale ale
Esteticii a fost aceea ca opera de arta, ca
produs al transformarii unui material, se
deosebeste de toate celelalte forme ale
muncii omenesti, prin aceea ca atinge
perfectiunea produselor naturii. Operele
tehnicii nu sint niciodata perfecte si de
aceea se Tnlocuiesc unele pe altele, intr-o
straduinta continua de a atinge perfectiu-
nea. Artistul este insa autorul unei lucréri
perfecte si aceasta nu poate fi Tnlocuita,
Tmprejurarea a fost recunoscuta de
Goethe, atunci cind spunea ca ,arta se
gaseste totdeauna la scopul & Dar daca
arta este opera perfectd a muncii, se n-
telege cd& munca omeneascd, oricare din-
tre formele ei, trebuie sa se straduiasca
spre conditia artei. Tntrezaream astfel o
epocd Tndepartata a civilizatiei in ”care
toate muncile omenesti sa ia forme artisti-
ce si muncitorul sa obtina constiinta unui
artist prin daruirea entuziasta catre lucra-
rea sa finitd si armonioasd. Eliberarea
muncii ar atinge atunci punctul ei cel mai
Tndepartat.

m Orizontul de gindire ol poeziei emi-
nesciene este imens, in aceasta lume a
vastitatii, gindirea romaneasca a gasit
spatiul dezvoltarii  celei mai Tndraznete.
Pun in legaturd deci progresele culturii
romanesti in epoca mai noua cu acea in-
departare a limitelor lumii produsa de
poezia eminesciana.

m Am cautat sa extrog o linie generala
de directie, si aceasta Tmi aratda un drum
catre lumea obiectiva, pe care ii este dat
omului s-o influenteze prin activitatea lui,
in sensul exigentelor ratiunii si sprijinin-
du-se pe toate marile achizitii ale culturii.
Lumea obiectiva este pentru toti oamenii
natura intreagd, toata cultura oamenilor ;
pentru grupuri moi restrinse, lumea obiec-
tiva este patria Fiecdruia. Este dat numai
spiritelor celor mai mari sa poata influenta
ntreaga natura si intreaga culturd a
lumii. Dar oricine, chiar omul cel mai mo-
dest. poate oduce o contributie la Tnal-
tarea si perfectionarea mediului sau apro-
piat, a tarii sale. De altfel, lucrind in felul
acesta, muncitorul cel mai umil, chior fara
sa-si propuna anume, da un sens umcn
faptei sale, deoarece generalul nu exista
decit in forme porticulare si omenirea in
popoarele ei. Eram tinar de tot. dupa sfir-
situl primului razboi mondial, cind Tn discu-
tia dintre patriotism si umanitarism (o pro-
blemad care se dezbatea pe-atunci) am
facut in Sburotorul observatia ca iubirea
de omenire se arata mai intli in iubirea
fata de poporul tdu. asa cum iubirea na-
turii se poate vadi si in ingrijirile pe ca.e
cineva le do florilor din ghiveciul asezat
in fereastra. Aceasta idee este Tnsd o ve-

dere filosoficd, un produs secundar si ul-
terior al reflectiei care poate sa nu se
lumineze in hotaririle si faptele noastre,
in chior momentul in care le savirsim.
Deci, daca ma gindesc mai bine, mi se
oare ca n-am dat interventiei mele o des-
tinatie foarte Tndepartatad, ci am adresat-o
starilor si oamenilor din preajma, acelora
in care un curent de viata venit din trecut
si calatorind spre viitor s-a aprins fintr-o
lumind a constiintei  dornica sa le slu-
jeascd. Tnainte de stingerea ei.

1922

m Acceptarea socialismului nu mi s-a
parut grea, fiindca stiam de mult ca prin-
cipiile lui sint conforme ratiunii umane.
Exista oare om de buna-credinta, cu min-
tea cumpanitd, cu sufletul drept, care sa
nu admita ca este just si folositor ca Se-
care om sa traiasca din munca lui si nu
din exploatarea muncii altora ? Trecerea
tuturor energiilor in tabara productiei este
menita sa asigure unei tari progresele
cele mai mari. Pretuirea muncii se formase
in mine din insasi considerarea realitatilor
tarii, asa cum am aratat mai sus. Inteie-
geam ca fintregul dinamism al muncii nu
se poate descatusa decit in socialism, prin
indrumarea tuturor fortelor unei tari catre
temele creatiei. Acum ca erau evocate ia
culturd milioane de oameni, tinute alta-
datd departe de ea, nu era probabil ca
se vor selecta mai multe capacitati, mai
multe talente ?

m Nemurire. Am ajuns sa ma in-
doiesc de timpuriu de mitul nemuririi su-
fletului, dar I-am recucerit oarecum atunci
cind mi-arri spus ca putem trdi de-a pururi
prin ceea ce introducem in circulotia. mo-
rald a omenirii, nu numai prin opere de
seama dar si prin fapta de creatie cea
mai modesta, prin exemplul harniciei si
onestitatii noastre. Soarta omului e ma-
reata.

m Interesul tineretului pentru literatura
provine din nevoia lui de viata. Interesul
pentru literatura se mentine cu vivacitate
otita timp cit dureaza epoca de descope-
rire a vietii. In epoca maturitatii, literatura
nu-ti mai poate descoperi viata, Ea poale
cel mult s-o divulge.

m Sint student batrin... Un adversar lite-
rar credea ca ma umileste, spunindu-mi
odata : ,Esti un student batrin". Rareori
o vorba pronuntata cu intentia de a rani, .
a fost primitd cu constiinta mai Tmpacata
de catre acel caruia i se adresa. Am ra-
mas. in adevar, student. Sint un student
batrin. Toatd viata mea am Tinvatat, am
trait Tntre carti, om luat note, am strins
observatii, am Tncercat sa-mi limpezesc
ideile si sa le leg intre ele in intreguri cit
moi bine ordonate. Dar facind astfel, ra-
minind adicd student, simteom lamurit ca
execut o lucrare care poate interesa si pe
altii.

m Dupa cum fin universul fizic nu se
produce nici 0 miscare care sa nu se re-
simta pina in punctele lui cele mai inde-
partate, tot astfel nu exista efort intelec-
tual de adincire sau de limpezire care sa
nu se reverse n circulatia generald a uni-
versului  moral.

m Asupra unei maxime de Goethe. Dar
este totul rau si urit in realitate ? Tntreaga
lume se sileste spre armonie, spre ordine,
spre organizare. Materia haotica intra me-
reu in tiparul formelor, spiritul o onima,
duhul frumusetii si al binelui coboara ne-
Tncetat asupra ei. A si coborit, a nvins in
parte, invinge mereu. lzbinzile trecute ale
binelui si frumosului anunta pe cele viitoa-
re, le pregatesc si ne dau dreptul sa le
asteptam. Pentru cd au existat creatii fru-
moase si victorii ale dreptatii, sint posibile
nenumarate alte creatii si victorii de ace-
lasi fel in viitor. Imaginea exclusiv nega-
tiva si sarcastica a realitatii este deci nu
numai falsa, dar si defetistd. Cine nu ga-
seste realitatii nici un merit nu poate spe-
ra si nici nu afla energia pentru a perfec-
tiona lumea, pentru a o Tndlta catre bine
si catre frumusete.

TUDOR VIANU
(Din Opere, vol. 1)



Thanatos si Eros

Tn spatiul culturii

MINDRIA si seninata-
tea dacilor liberi, dispre-
tuitori de moarte, se re-

aseste in acea nestemata
olclorica, capodoperd de
sensibilitate poetica, care
este Miorita.

Descoperirea si  publi-
carea ei in secolul trecut,
in perioada redesteptarii
nationale a romanilor, a
fauririi unui destin isto-
ric de libertate si inde-
pendentd, ne-a dezvaluit
un sentiment de plenitu-
dine umana integrata in
natura si de dainuire din-
colo de’ veacuri a unui
mesaj etic de mare fru-
musete, vizind un ideal
uman specific, o con-
ceptie morald despre na-
tura, muncd si moarte.

Au existat in cazul Mio-
ritei si interpretari fante-
ziste ca cea a lui Th. D.
Sperantia, care vedea in

ea un mit ritual de ori-
gine egipteana, sau a lui
H. Sanielevici, care cre-

dea a descifra Tn ea uci-
derea rituala_ a lui Za-
molxe. lorga si Densusia-
. nu Ti cauta originea socia-
la in fapte reale din. vremea transhu-
mantei sau in rivalitatea economi-
cd dintre pastori (ca si in Baltagul
de Mihail Sadoveanu) — ceea ce este
adevarat pentru a explica sursa obiectiva
a_inspiratiei poetice, dar cu totul insufi-
cient pentru a patrunde sensul mai adine
al alegoriei mortii. Evenimente singeroase
aveau desigur loc in lumea pastoreasca
ce nu este o lume idilicd, paradisiaca. ca
in Idilele lui Teocrit sau ca Tn Dafnis si
Cloe de Longos, dar a limita semnificatia
Mioritei la valoarea de reflex al unor
atari stari de lucruri. Tnseamna a o reduce
aproape la un comprimat ,roman de a-
venturi”. ,Tocmai pierderea sensului ini-
tial (si initiatic) a facut ca moartea cio-
banului sa fie receptatd ca o criza iscata
din invidie si uneori mai grav — pentru ~a
este vorba de balada osie a spiritualitatii
romanesti — ca o versificare a conflic-
telor ciobanesti din vremea transhuman-
tei, ca si cum specificul poporului nostru
ar fi tilharia..." (Paul Tutungiu, O viziu-
ne asupra ,,Mioritei”, mss. p. 6).

Autorul citat Tngroasa Tnsa prea m'jlt
sensul ipitiatic al baladei ca_mesaj al pre-
otilor catre popor si posteritate.

Una din cele mai raspindite in'erpretari
este cea a lui J. Michelet (Le%en es de-
mocratique du Nord» Paris. 1854). si a tui
Liviu Rusu pentru care esenta morala a
legendei este resemnarea si ~ pasivitatea
fatalista in fata mortii. Sociologi si etno-
grafi ca H. Stahl si C. Brailoiu. de pilda,
0 interpreteaza, dimpotriva, nu ca expre-
sie a sentimentului mortii._ ci ca solidara
unui ceremonial specific tinerilor morti
celibatari solidard deci cu un_univers de
credinte si prac'ici funerare. Sint desigur
elemente constitutive care tin de struc-
turi preistorice. Criticile aduse lui Cara-
costea_de Brailo’u si Stahl sint tustifica’e
exclusiv din acest unghi de vedere par-
ticular. Dar problema sensului nu se re-
duce nici la cauze obiective-sociale. nici
la aceea a structurilor arhaice. Fara a fi
un arh_etiR/I_aI _spiri‘ualitatii populare ro-
manesti. Miorita este o creatie populara

autentica si  unica a poporului roman

romanesti (2)

pentru care lumea mioritica nu este citusi
de putin o himera ci_un univers specific,
cadru exemplar de fiintare a sufletului
romanesc si ipostaza tragica. ,,Mesajul -el
mai profund al baladei — scrie M. Eliade
— il constituie vointa pastorului de a
schimba sensul destinului sau. de a trans-
forma nenorocirea sa intr-un moment de
liturgie cosmica, transformind moartea sa
n nunta mistica, evocind linga el soarele
si luna si proiectindu-se printre stele, ape
si munti., poetul popular a stiut s& trans-
figureze cliseele  traditionale in -nuntd
mioriticd» de structura cosmica” (Te
Zalmoxe a Gengis-Khan", 243). Afl>p-
du-si soarta, pastorul nu se lamenteaza,
nu se abandoneaz&d disperarii, nu Tncearca
a aboli sensul lumii si al existentei, ico-
noclast sau nihilist.

Transformind pericolul mortii _intr-un
mister sacru, malestuos si feeric. Ciobanul
triumfa asupra propriului sdu destin.

Gasim, deci. In Miorita aceeasi credinta
Tn nemurire, aceeasi lipsa de teama In
fata mortii. dar gasim in plus, o viziune
estetica a_mortii de mare forta emotiona-
la. menita sa sublinieze si sa potenteze
sentimentul de dainuire ..sub calmul is-
toric al vesniciei" (dupa cuvintele unui
poet). Comuniunea dintre om si naturda ca
0 caracteristica a existentei noastre mile-
nare a generat in Miorita un_moment ar-
tistic de’o frumusete inegalabila : este vor-
ba de testamentul lasat Mioritei : moartea
este transfigurata in cea mai feerica nunta,
Nunta mioriticd este o solutie originala
datd brutalitdtii incomprehensibile a unui
destin tragic. Eroul mioritic a reusit s&
gaseasca un sens superior nenorocirli sale.

Initia] este vorba de faptul ca se pune
la cale” un omor, din acelea care aveau
loc in timpul transhumantei pastorilor.
Dar cum se comporta ciobanul vestit de
mioara lui ? Nu ~manifestda acea bucurie
misticd a mortii care paralizeaza orice
initiativa spirituald, dar nici nu se dn-
guie, nu manifestd teama si cu atit mai
Bgt,in acea groaza paralizantd a_ mortii.

astorul Mioritei vrea sa traiascd, dar nu
oricum, el accepta nu fatalitatea mortii ci
eventualitatea ei. dar nu vrea sa moara
oricum, ci in_chip frumos, ceea ce pentru
el este mai important decit sa-si ia ma-
suri de apdrare. Deci seninatate Tnteleap-
td, dar nu pesimism incurabil sau betia
neantului.

Transfigurarea artistica a mortii n_acel
feeric cadru de natura l-a preocupat ntr-
atit pe poetul anonim al Mioritei, incit
nimic nu-1 mai preocupd Tn legaturd cu
violenta sau cu crima proiectata. Poate ca
aces'ea au fost doar un pretext pentru a
afirma un ideal uman, cristalizat Tnt’H-in
erou liric si epic, dispunind de numeroase
valente morale si_estetice, d;n alcatuirea
caruia lipseste mistica mortii dar nu si
resemnare Tn fata mortii, ca una din ati-
tudinile posibde ale sufletului popular,
care nu poate fi nici negata pur si s’mplu.
nici extrapolata asupra Tntregii spiritua-
litati populare si considerara ca singura
caracteristica. Este totusi o resemnare
eroicd, nu lasd acceptarea curajoasa a
unei legi a f'ri'. caci pentru eroul liric al
Mioritel, spre deosebire de Hamlet. Tntre
a fi si a nu fi nu exista o prapastie chiar
atit de adincad. ci intra in chip natural n
indul lui larg si cuprinzator (Constantin

eu, Cuvmt Tnainte la Balade pastoresti,
Editura  Minerva 1974. p. VII). ,Daca
Miorita este tipicd pentru ceva, aceasta nu
este pentru activismul din sinul ei. ci.
alaturi de sentimentul resemnarii, pentru

zborul imaginatiei care transfigureaza ele-
mentele deznadejdii in elemente de vi-
ziune luminoasd,” pina la mingiiere. de a
transfigura viata cu mizeriile ei intr-o
falnica viziune de tlantuiri, de a plasmui
din huma chinurilor o Tmparatie de vis a
marilor beatitudini in_care pulsul vietii
este una cu pulsul Tntregii  existente...
Momentul mortii. este un prilej pentru a
sublinia pretul vietii" (Liviu Rusu, Viziu-

nea lumii in poezia noastra populara,
E.P.L. 196T, p. 95). .
Constantin Tolu reproduce cuvintele

unui critic 8in  care spunea : ,,Asa ati
rezistat dv. aici la Dunare si Carpati. cu
acest mit si cu acest pastor nonviolent...
sa opui violentei curgerea timpului, du-
rata istoriei o Derspectiva inteligenta si
rabdatoare. in seninatatea ei... Sa tragi
pes'e_cap la nevoie intreg cosmosul, ca_pe
o altd glugd aparatoare a Invizibilului ..“
Dupa o veche traditie. Thanatos (moar-
tea. dar in Tnfdtisare masculind) este In-
fatisat imbratisind o tindra femele sub im-
ulsul lui Etos. Apropierea dintre Thana-
0s si Etos este semnificativa, iar la Edu-
ard Munch si Niklas Manuel Deutsch si-a
gasit o0 expresie grotesc fantastica. Tn spi-
ritul fan'asticului de groaza. in  Miorita,
aceasta apropiere si-a gasit o Tntruchipare
poetica de cu totul altd factura. Hirca In-
grozitoare care ne tulbura visele si ne
creeaza cosmaruri este Tnlocuita de o fru-
moasa si mindra crdiasd | De aceea s-a

spus ca Miorita Tndeplineste Tn  spatiul
cultural carpato-dunarean o functie este-
ticd analogd cu cea a epope’lor antice
(Pavel Apostol. Motivul mioritic in cul-
tura romana. Adrian Fochi, Miorita,
tipologie, circulatie, geneza, texte, Editu-
ra Academiei, 1964).

O ALTA capodoperd care
demonstreaza cd prezenta
mortii  Tn spiritualitatea
romaneasca nu fTnseam-
na o viziune pesimista a
lumii, o Tmputinare a vi-
talitatii sale, o deficienta
psihicd o constituie Le-
genda Mesterului Manole,
unde putem  deslusi ,,0
conceptie eroica si barba-
teasca a mortii" (Mfrcea
Eliade). Motivul jertfei
pentru a asigura trainicia
unei_constructii este lar
raspindit in Europa si e
a generat numeroase le-
gende — Tndeosebi Tn re-
?iu_nea balcanicd. Specia-
isti etnografi si folcloristi
au identificat  versiuni

recesti (un pod peste

rta care se darima ne-
contenit Tn timpul noptii
— sotia mesterului moare,
zidita de vie si blestemind
podul), bulgaresti (unde
e vorba de zidirea unei

cetati, cu aceleasi rezul-
tate), sirbesti  (cetatea
Scadar si jertfa fratilor

gemeni Stoian si Stoiana)
etc., au stabilit originea
legendei printre aromanii
din Macedonia.
Mircea Eliade interpreteaza aceasta le-
genda care, Tn varianta romaneasca si-a
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realizat pe deplin destinul_artistic, Tn lu-
mina teoriei sale, a arhetipurilor : ritua-
lul de constructie este stravechi, din tim-
purile vedice, iar mitul cosmogonic se ba-
zeaza pe un arhetip : nimic nu poate dura
pind nu i se confera un suflet. Arhetipu-
rile (gesturi sau acte originare, instituen-
te de realitati noi si care se repeta apoi
la nesfirsit) sint categorii ale memoriei
colective in plan mitologic, ceea ce eveni-
mentele si personajele istorice reprezinta
in plan istoric — desi cele doud planuri se
Tntilnesc si interfereazd adesea — cum e
cazul cu Ghilgames sau cu Minastirea
Curtea de Arges, a cdrei neasemuita fru-
musete si clasica maretie a inspirat le-
genda pomenitd. Participarea la real si
sentimentul dainuirii are aici o mai mar-
cata nota de prozitivitate. Dar lucrurile,
faptele naturale care intra in_cimpul de
actiune a eroului  legendar Tsi depasesc
conditia de materialitate inertd, devin em-
bleme sau vehicole ale unor norme de
oficiere Tn care actul de munca si cel ri-
tual aproape ca se confunda. o

Un sens eroic al mortii si aspiratia la
nemurire gasim si in tragedia lui L. Blaga
Mesterul Manole (unul din cele 4 mituri
fundamentale prin care se caracterizeaza,
dupa G. Ciélinescu, spiritualitatea roma-
neasca). Aceasta drama se aprop’e de Za-
molxe printr-o viziune arhetipala asupra
jertfei: prin jertfa lui Zamo'xe — profe-
ul si omul — ia nastere, Tn cimpul con-
stiintei religioase, Zamolxe-zeul, este ges-
tul care instituie — mai exact da gir —
chiar dacd fara voia celui_ce era propo-
vaduitorul  vechii  religii  naturiste a
omului — noii religii revelate a suprana-
turaltatii ; prin jertfa Mirei se postuleaza
legitimitatea unui fundamental act de
creatie menit sa instituie o monumentala
constructie. Daca In primul caz ne aflam
in zona sacrului, Tn cel de al doilea se
manifestd o tensiune e sacru si pro-
fan, balanta nclinindu-se catre elemen-
tele profane : formal este vorba de o mi-
nastire, dar, Tn fond. Manole si ceilalti
mesteri Tmplinesc functii civilizatorii, ins-
tituie o zond a frumosului, un fapt excep-
tional de cultura, menit sa ofere marturie
peste veacuri despre forta geniului crea-
tor al poporului nostru. Ambele_drame se
situeaza Tnsa Tn acel ,timp mitic roma-
nesc" care a dat destoiniciilor sale cons-
tructive consistenta de granit a legendei
si a mitului.

Manole se deosebeste de Zamolxe si
prin faptul ca in drama sa elementul sa-
cru este numai un fundal, o matrice, un
arhetip, conflictul principal desfasurin-
du-se Tn sfera constiintei profane. intre
iubirea puternicd, mai presus de viata, a
lui Manole pentru Mira, ce urma sa de-
vind mama, si patima de zdmislire a unei
opere care sa sfideze timpul, vremelnicia

rin frumusetea si trdinicia_ei. Prin Mes-
erul Manole, poetul vrea sa arate ca sa-

crificiul omului asigura nu eternitatea
zeului (cum spune E. Todoran, aceasta e
valabil doar pentru Zamolxe), ci eterni-
tatea unei zidiri in spatiul culturii. Aici
mitul este chemat sa aureoleze si sa pro-
iecteze Tn eternitate o fapta pur omeneas-
ca de adinca semnificatie spirituala. Este
— cum observa, de data aceasta cu deplin
temei acelasi autor — ,,erezia" lui Manole.
eu care biserica nu poate fi de acord, -aci
Tnvatatura bisericeasca Tntelege jertfa nu-
mai pentru slavirea puterilor ceresti, Tn



si ,,Mesterul Manole" din volumul Soarele

bazs credintei cd omul nu poate face ni-
mic Frlr] puterile sale, trebuind sa astepte
harul divin... Interpretind metafora mi-
nastire-femeie prin semnificatia originara
a mitului, ca o patima a omului entru
zamislire, ridicarea lacasului din suferinta
mortii apare ca o lupta a lui pentru cuce-
rirea eternitatii prin_propria fapta crea-
toare, care-i consuma Tntreaga fiinta Tn-
tr-o pasiune nesupusa nici unei oprelisti
de teama_ puterii divine ; pasiune ,,com-
pensata” T _elanul demonului creatiei de
g:on?tllnta ca pentru o opera mare nici o
ertfa nu e prea mare“. éDramatur ia lui
ucian Blaga, in Lucian Blaga, Teafru, E-
ditura Minerva, 1970, p. XXI).

Spre deosebire_de Zamolxe, care e om
doar Tn mdasura Tn care nu e supus unui
proces de zeificare si la care omul e ucis
de zeu, Manole nu e nici ,iluminat", nici
,geniu”, ci pur si simplu om, adica o fiin-
ta ginditoare care_traieste in orizontul
marilor taine... si Tncearcd sa le devoale-
ze cu pretul propriei sale vieti (Pavel
Bellu). Pentru el existenta este ca o con-
tinud aspiratie spre Tnaltimi, frinatd de
piedici din adine, ca o nazuintd contraca-
rata de forte extraumane. ,,Pentru Manole
existenta e deci o rastignire Tntre lumina
si Tntuneric, rationalitate si instinct, cons-
tiinta si puterile necunoscute..." gBIa a_in
Marea trecere, p. 160). Este conflictul in-
tre supunere la legea etica si o supunere
la legi telurice de partea carora se afla
demonul creatiei. Decizia sa e contrard
legilor firii si, in acelasi timp, dictata de
aceste legi. Manole este un erou tragic
care trebuie sd ucida, asa cum Oedip e
menit sa devina ucigasul tatdlui sau (Ma-
riana Sora, Cunoastere poeticd si mit in
opera lui Lucian Blaga, Editura Minerva,
1970, p. 82, 85).

Dialogul de la inceput dintre Manole si
staretul Bogumil este datator de seama
pentru ciocnirea a douad conceptii — reli-
gioasa si laicAa — asupra constructiei pla-
nuite. Manole intelege si faca fotul cu
masura si socoteald, greutatea boltii, soli-
ditatea temeliilor, adincimile si Tnaltimile,

— toate acele proportii care, asa cum
stim, au dat trainicie, dar si__inegalabile
efecte estetice vechilor zidiri. Bogumil

arata dispret fata de toate aceste socoteli
si masuratori pe care le situeaza chiar in
zona_pacatului. Ramine, evident, ceva care
scapd, un izvor de tarie, ce nu a fost Tnca
descoperit si pus in valoare spre a invin-
ge zadarniciile. Bogumil are totusi drep-
tate ca puterile respective nu rezida n
apa si foc. ca ele sint de altd natura de-
cit cea a elementelor materiale din afara
noastra. Aici se infiltreaza mitul ce poate
fi_interpretat in orizontul constiintei reli-
ioase, dar si in cel al constiintei laice.
ogumil Ti spune: ,Sufletul unui om cla-
dit'in zid ar tine laolalta incheieturile la-
casului_pind Tn veacul veacului”. Ceea ce,
in lumina conceptiei sale crestine despre
opozitia radicald Tntre trupul pacatos, pie-
ritor si sufletul nemuritor, Tncalzit de o
seinteie divind, nici nu era greu de con-
ceput si_de realizat : ,Sufletul iese din
trupul harazit viermilor albi si parosi si
intrda Tnvingator in trupul bisericii harazit
vesniciei. Pentru suflet e un cistig. Ma-
nole, fa-ti cruce larga si picura-ti pe ini-
ma ceara aceasta topitd ; numai jertfa cea
mare poate sa ajute”. Pentru el ,toate
socotelile mintii stingace sint fara rost si
singurd stapinitoare ramine credinta sin-
geroasd, pe care noi oamenii o aducem cu

Si

Luna
noi din intunecime de veac. Cine vrea
jertfa? intrebarile noastre nu razbat

pind-n prapastiile albastre, de unde _ni
s-ar putea raspunde, de aceea Tn nici 0
vorba de-a mea nu vei gasi nici o umbra
de Tntrebare".

Dar Manole nu este fanatic religios mi-
nat de o credintda oarba, care nu_se _in-
treaba nimic si nu cerceteaza nimic, ci un
om chinuit de ginduri, torturat de indo-
ieli, deznadejde si suferinta morala: atitea
lacasuri sfinte, de lemn sau de piatra,
,.stau neclintite cum e carul cel mare
deasupra furtunei. Numai pentru minu-
nea mea nu se gaseste var destul de tare
s-0 lege, si piatrd necuprinsd de blestem
S-0 sprijineascd subt_ceruri. Unde-i pia-
tra care nu se va clatina si unde-i zida-
rul cel mare ? . Traim in nestire si poate
ca totul se intimpla la fel".

Mai mult decit atit : zarea lui Bogumil
este trecutul arhetipal, aistoric, pe el Tl
intereseaza jertfa ca un ritual mostenit
din vremi imemorabile care trebuie res-
pectat, reprodus ori de cite ori este ne-
voie ; zarea |lui Manole este interioara si
totodata proiectata la timpul viitor : Tl
stapineste nu nevoia de mit pur si simplu,
nu ritul ca arhetip al actului creator, ci
patima creatiei ca atare, minunea de fru-
musete pe care o vor izvodi mintea si
miinile sale si ale tovarasilor sii. Prea
omenestele-i sale patimiri dar si_nobletea
sufletului sdu sint puse in _lumind ™ con-
fruntarea cu staretul, Tn discutiile cu cei-
lalti zidari, precum si Tn dialogurile pline
de tandrete cu Mira, soata lui. ce-1 socoa-
te ,inima fard odihnd, gind treaz, visare
fara popas”. Plina de tilc e comparatia
Tntre femeie si bisericd, Tntruchipind cele
doua porniri ale cugetului si  simtirii
sale. Dar si una si cealaltd, lumina omu-
lui si lumina Tnaltului — sau a aspiratiei
sale catre Tnalt — sint _generatoare nu
numai de bucurii, exultari ale Tmplinirii,
dar si de chinul cautarilor, de suferinta
drumului greu si spinos ca o Golgota a
mintuirii. Mira se cunoaste foarte bine,
ea stie cad nu s-ar da inlaturi de la nici o
suferintd, oricit de mare ar fi. O stie_si
Manole. dar el intelege si faptul ca, fara

a fi biruitor in lupta cu tainele, vintul
cerului Ti Tmprastie, nu-i primeste fumul
darului. ,,intre suferinta si asteptare, se

pare ca, din sufletul meu incd nu am dat,
ca Abel, spicul cel mai scump si mai cu-
rat. De aceea, darul nu gaseste drumul
Tnaltimilor si vesnic se fintoarce iar Tn

pamint™.

Mira 1i sugereaza un raspuns prin ex-
perienta pe care o face cu Gaman : aces-
ta doarme, intins enorm pe podele, sus-
pina si urld ca pamintul pe care se ridica
minastirea, ca un zmeu, din tarimul ce-
lalalt, iar Mira, ca biserica-jucarie a pu-
terilor, sare cu picioarele pe el. fara sa
se piarda, fard sd se prabugeascd, cu
calm si senindtate. Ea vrea sa demons-
treze astfel cd lucrul nu purcede cu spor
deoarece mesterii sint inourati si prapas-
tiosi. Manole e doar chin, suferintd, ca-
lugarul e ,,stafie Tntunecatd"”, ,,dracul-pust-
nic* ce ,,cu credintele lui Tncurca un colt
de tara"; totul e ca o ,,poveste de spaima
si tristda nebunie", lipseste ceea ce Tntru-
chipeaza propria faptura : Seninatate. Si
putind lumina... Inima mai usoara. Si
asa cum trupul ei e intreg, ca arcurile
ntinse, cu stilpii drepti ,,nici biserica
n-are sd se mai naruie". ,Rabdare numai

Tntunecatilor... Cum ar putea sa stea daca
nimenea nu lucreaza rizind la ea Ex-
celenta lectie de etica si esteticd a muncii
si constructiei ce reclama nu numai chin
si_suferinta a cautarii, a  Tndoielilor cu
privire la drumul creatiei, dar si senina-
tate, bucurie a creatiei, risul voios al par-
ticiparii la zamislirea frumusetii. i

Prezenta Mirei cu conceptia sa opti-
mistda, cu sufletul ei duios. Tnnobilat prin
iubire, este bine wvenitd Tn atmosfera de
tristete apasatoare pina la deznadejde pe
care 0 provoaca prabusirea zidurilor mi-
nastirii si sumbra profetie a staretului,
dar ea nu face si se clatine simbolul
fundamental al jertfei, menit sa Tnlature
raul care, dupa Manole, se afla in om,
»In noi toti”, Tn faptul ca stiinta lor nu
ajunge pind unde se Tntinde Hn»

CEl CE acuza teatrul
lui Blaga de lipsa de pa-
tos, sa cerceteze cu mai
multa luare aminte ulti-
mele scene din actul |1l
cind soseste Mira, dupa ce
mesterii 1l acuzasera pe
Manole ca juramintul ce
l-au_facut ~ar fi fost o
cursa (el putindu-si n-
stiinta din timp sotia sa
nu vind) — ea Insasi
aflind de juramint pe
care vrea sa-1 zadarni-
ceasca, fara a sti totusi
cd, venind prima, omul
ce va fi _zidit de viu
este ea insdsi. Ea a ve-
nit sd scape un om de
moarte, are deci sufletul
cel mai curat spre a fi
sortit unei morti eroice,

n superba ei naivitate si

inocenta isi accepta

moartea_ fara sa stie, cie-

zind ca totul e un joc.

Scena este de un drama-

tism sfisietor. De pilda,

atunci cind Manole (cu

o liniste .= neomeneasca")

1i cere sa se descalte ca

sa intre descultd in zid

iar ea 1l Tntreaba unde

sa-si lase opincile-sanda-

le: ,,Sa& mi le aduci linga

zid, sa le am cind ies, ca altfel ma dor
talpile de pietre cind calc. Va tine mult
jocul iar Manole ii rdspunde : ,Jocul
e scurt. Dar lunga si fara de sfirsit mi-
nunea".

Mira este una din cele mai luminoase
figuri feminine din literatura romana, ex-
presie de zimbet si Tneintare. de armoni-
oasd sensibilitate 'a  eternului feminin,
stralucitd Tntruchipare a ideii de libertate
si a bucuriei pe care ti-o da munca li-
bera : ... de sila nimic nu facea. Numai
din bucurie slobodd. Acum Tndura sila
cea mai grea..." — cum spune Manole
despre ea Tnnebunit de durere dupa ce to-
tul s-a terminat.

Tocmai in scenele ce urmeaza dupa zi-
direa Mlrei. se arata superioritatea dra-
mei lui Blaga, Tn sensul ca omul triumfa
asupra artistului. Ar fi fost nefiresc ca
Manole-artistul sa exulte de bucuria cre-
atiei, Tn timp ce Mano’e-omul era sfisiat
de durere. Analizind deosebirea dintre
Mesterul lui A. Maniu si Mesterul Mano-
le de Blaga. Pompiliu  Constantinescu
scria : ,,Temperament cu reale_predispo-
zitii metafizice. L. Blaga creeaza o atmos-

ferd_aspra in joc de lumini septentriona-
le si linii de mit n jurul tragediei  lui
Manole... Manole e halucinatul unei idei;
o realizeazd dominat de un destin interior
neindulpecai ; framintarea dionisiaca a
creatiei sta fatda n fata cu ideea vietii
instinctuale, libere de impedimentul gan-
durilor, satisfacute prin sine... Dar ceea
ce constituie superioritatea dramatica a
operei sale e Tnfringerea artistului de om,
evacuat de obsesia creatiei savirsite si de-
posedat de iubire : element diferential si
fatd de balada populara in care predo-
mina ideea de jertfa si fata de Mesterul
unde Manole ispadseste o cutezanta pagi-
na, accentul cazind pe acest conflict, des-
fasurarea si dinamica dramaticd e mai
consistent realizata”. (Scrieri I, p. 257).
Mitul despre jertfa zidirii s-a ridicat
deci, la noi, la Tnalte plasmuiri artistice,
tensiunea launtricd a constructorului n-
tre iubirea curata pentru sotia sa ce ur-

POST SCRIPTUM
= Pe linga ecourile pozitive, prima
parte a acestui articol a provocat si o nota
sicanatoare, plina de rautate — ,,Marginalii
a un cuplu paradoxal™, ,Revista de filozo-
fie" nr 5/1977, semnata de |. Stelescu — re-
dactata pe un ton de suficienta care nu
admite replica.

Ce ni se reproseaza ?

1. Ca acest ,,cuplu paradoxal™ Thanatos si
Eros, nu este urmarit Tn toate momentele
la_care se refera articolul. N

Raspuns :  Titlul are in vedere Tintregul
material, inclusiv cel din numarul de fata,
dar chiar dacd am lua Tn considerare nu-
mai primul articol, prezenta Erosului poate
fi detectatd daca prin_aceasta vom TIntelege
nu_nastrusniciile . ‘unui zeu al iubirii, ci_ o
adinca disponibilitate sufleteasca afectivda a
poporului roman pentru valorile vietii, pen-
tru bucuria de a trai. . .

Ce cauta alaturi de Mircea Eliade, Lu-
cian Blaga care ,,ca poet, nu a nazuit spre
un spor _ae cunoastere a conceptiei despre
moarte si nemurire a geto-dacilor” ?

Rés?_uns‘ Adevarul este ca L. Blaga, ca
poet Tfilosof aduce un spor de cunoastere a
spiritualitatii vechilor daci, dareste zadarnic
sa-i_demonstrezi acest lucru unui om ce ca-
lificd drept nonsens de a lua textul blagian

drept punct de vedere in_analiza si inter-
pretarea religiei stramosilor nostri. _Orice
onera _a unul mare scriitor reprezinta ,,0
proiectie a propriilor sale aspiratii”, dar

aceasta nu o situeaza Tnafara oricaror exi-
gente de cunoastere artistica sau filosofica ;
chiar atunci cind termenul de referinta, iz-
vorul de ingpiratie este de ordin mitologic.
Eu prefer sa ramin la parerea ca ambii au-
tori sint demni de consideratie pentru mo-

meaza a fi zidita de vie si iubirea adinca,
patimasa pentru frumusetea si trainicia
unei opere de arta menita sa constituie
peste veacuri o rascolitoare marturie de
sensibilitate si constiintda a  frumosului,
ntretine o atmosferd de au'entic drama-
tism. Ideea unei creatii care_sa infrunte,
prin perfectiunea_sa, vesnicia, este in
chip necesar asociata, in constiinta popu-
lara, cu nevoia jertfei, cu pretul propriei
sale vieti. Ifigenia e jertfita ca sa se poa-
ta Tmplini expeditia contra_Troiei. ea do-
bindeste glorie si continua sa existe in
victoria obtinuta ; ea traieste Tn aceasta
expeditie intocmai cum sotia Mesterului
Manole traieste in trupul de piatrd si var
al minastirii. latd sensul suprem al mortii
eroice : iubirea de viata si de arta, totala
daruire pentru a aduce in lume un spor
de frumusete, de bine si de omenie trans-
forma moartea din ordinea exis entei
materiale Tn nemurire, n ordinea existen-
tei spirituale. Nu este necesara si indrep-
tatita exagerarea aspectului ritual al jert-
fei prin raportare exclusiva la orizontul
mUologic al arhetipurilor. Ideea de munca
si creafia apartin prin excelentd orizon-
tului istoric al existentei umane, care nu
mai cere 0 moarte ero'ca precum cea a
sotiei lui Manole, dar cere o tot atit de
mare dragoste pentru frumos, o daruire
totala ce nu exclude, cu titlul de exceptie,
moartea eroicd Tn sensul propriu, dar pre-
supune, Tnainte de toate, ca o opera de
arta, fie ea miniaturala sau monumentala,
ddinuieste atit cita stiinta, cita dragoste,
cit anume din propria noastra fiinta am
pus in ea. Dovada cd Manole nu-si sa-
crificd doar sotia pentru a Tmplini un
destin creator, ci moare el Tnsusi ca un a-
devarat Icar roméanesc.

DRUMURILE istoriei
sint Tnsemnate la tot pasul
de amintirea celor ce au
murit eroic pentru ca se-
menii  lor  sa traiasca
pentru ca popoarele, na-
tiunile, clasele _ progre-
siste. omenirea n Tntre-
gul ei sa-si Tmplineasca
destinul_istoric. Ceea ce
am dorit sa subliniez e
faptul ca sensul eroic a’
mortii_nu se limiteaza —
cum’ sint unii tentati s&
creadd. — la cimpurile d?
lupta, la eroismul osta-
sesc si al marilor revolu-
tii. ci cuprinde toate sfe-
rele activitatii umane in
care omul se comporta ca
e fiintd _culturala, cu o
constiinta morala supe-
rioard. Existd un sens e-
roic si in moartea_subli-
milor  Tndragostiti  din
Verona, si in_moartea Tn-
trevazuta a ciobanului din
Miorita, si Tn moartea tu-
turor acelora ce au_Tnal-
tat — inclusiv cu singele
lor, cu toate energiile su-
fletesti de care erau in
stare — visurile cele mai
marete pe marele podis
al  culturii.  Moartea
moarte altruistd, generoasda, contribuind
nu la distrugerea sistemelor de valori si
a personalitatii, ci la potentarea si_dez-
voltarea lor. Moartea eroica este Tnsasi
nemurirea dupa care omul a tiniit din-
totdeauna, cautind sa-i afle secretele, este
transcendenta omului care consta tocmai
in depasirea conditiei sale telurice de
fiintd muritoare si aspiratia spre nemu-
rire. Si cum, la nivel biologic, el nu poa-
te avea nici constiinta mortii, nici idee
de nemurire, cultura este singurul terito-
riu Tn care omul Tsi poate prelungi viata
dincolo de limitele biologicului. Cultura
este marturia concretd a nemuririi omu-
lui ea fiinta spiritualda care stie nu nu-
mai sd se adapteze la exigentele vietii
practice $i ale utilului imediat, dar sa le
si depaseascd, asumindu-si riscurile sa-
tisfacerii unor nevoi mai profunde ale
vietii umane, ale trairii Tn consens cu o
ierarhie superioara de valori, ale proiec-
tiei si reconstructiei vietii noastre inte-
rioare si sociale Tn lumina unor superioare

idealuri etice si imperative sociale.

Al. Tanase

dul Tn care au tratat unul cu mijloace filo-
sofice stiintifice, celalalt cu mijloace filoso-
fice-artistice — legenda lui Zamolxe.

3. O alta observatie uzeaza de un proce-
deu pe care numai reaua-credinta l-a putut

dicta. Tn Notd stid scris : ,,De pild3, preci-
zind «ce este Zamolxe 1n lumina traditiei
transmisa de Herodot»-, Tn articol gitim...
{urmeaza un citat din articolul meu, dupa

care un altul din cartea lui Mircea Eliade
De Gengis Khan & Zalmoxis pentru a se
vedea asemanarea pina_ la identificare a ce-'
lor doua texte). Numai cd Tn realitate. Tn-
ceputul acestui alineat este : ,,M. Eliade
sintetizeaza astfel aprecierile lui Herodot" :

(urmeaza citatul cu pricina). _Este aceasta
buna-credinta ? Conced Tnsa ca este regre-
tabila pierderea ,,pe drum" a ghilimelelor,
presupuse Tnsa chiar si formal de cuvintele
cu care Tncepe acest alineat

4. De altminteri, Tn legatura cu originali-
tatea sau nonoriginalitatea Tncercarii ~mele,
as_putea sa-i pun la dispozitie viteazului si
exigentului anonim... daca nu_ar fi anonim,
prima parte teoretica a acestui studiu despre
sensul ‘mortii eroice prezentat la un simpo-
sion international organizat anul trecut la
Soarta de Scoala libera de filozofie ,,Ple-
thon* sub auspiciile FI S.P. (Federatia in-
ternationald a societatilor de filozof_iegv —
comunicare ce a fost unanim apreciata de
partieipanti (Intre care Joseph Bochen-
ski, Joachim von Rintelen, Sir Karl Popper.
Jean PuceMe s.a.) — si aparutda la Atena Tn
volumul La reflexion sur la mort.

n rest, pentru ceea ce a aparut in pagi-
nile revistei ,,Romania literara™ nu astept
certificate de originalitate de la auton» unor
asemenea note

AL T.



Cartea:

Koto Jozsef:
Hlstoria dramaturgiel
maghiare din Romanial

m MICROMONOGRAFIA |ui Koto Joz-
sef trezeste interes din cel putin doua
mative : 1. este cea dintii lucrare_de sin-
teza dedicata dramaturgiei maghiare din
Roménia, asumindu-si, prin urmare, me-
ritul. dar_si riscul pionieratului. 2. auto-
rul examineaza dintr-un unghi analitic
larg .si complex (estetic, ideologic, si so-
cial-istoric) fenomenul iiteraturii drama-
tice maghiare din_ tara noastra. Folosind
cu aceeasi dexteritate instrumentatia is-
toriei si a criticii literare, cercetatorul
clujean emite judecati de valoare de o
incontestabila validitate asupra obiectului
de studiu, observind cu oertinenta ca dra-
maturgia maghiarda din Romania a aparut
Tn conditii genetice speciale, determinate
de circumstante sociale si istorice, purtind
amprenta inconfundabila a unui teritoriu
geografic, omologabil cu o matcd spiri-
tuala. ceea ce inseamna ca teatrul ma-
ghiar din tara noastra s-a dezvoltat in
conditiile unui contact viu cu viata spi-
rituala din Romania. .

Micromonografia lui Koto Josef _se
constituie din doua parti. Prima, ofera o
privire panoramica asupra Tnceputurilor
dramaturgiei maghiare din Romania, sub-
liniind ideea ca efervescenta teatrala a
aparut_concomitent cu activizarea genera-
la a miscarii culturale transilvane de dupa
primul " razboi mondial. Cartea lui Kbto
constata cd aceasta prima etapa, incorpo-
rand productia_anilor interbelici, se = ca-
racterizeaza prin numeroase cautari si ex-

erientg, organic legate de dezvoltarea ul-
erioard a teatrului ‘maghiar din Romania.
Aceasta perioada — prin aportul  unor
dramatulrgi ca Tabery Geza. Tamasi Aron.
Molter Karoly, Tomcsa Sandor, Nagy
Istvan, Asztalos Istvan si_altii — a Tmbo-
gatit literatura dramaticd maghiard cu
opere de o perenitate incontestabila. Koto
evalueaza cele mai semnificative si re-
prezentative opere ale acestei etape prin
prisma unui strict criteriu axiologic, ju-
decindu-le cu spirit critic. - i

A doua parte a micromonografiei — in-
comparabil _mai voluminoasa decit prima
— se ocupa de creatia dramatica aparti-
nind celor trei decenii postbelice. = Sec-
tiunea se intituleaza, de altfel. Pe drumul
dramaturgiei socialiste si prospecteaza cu
o_reald disponibilitate analitica operele
nascute sub semnul unei noi vocatii a
teatrului. Koto insista cu osebire asupra
acelor dramaturgi_in_subcapitolul ..Ade-
varul vietii si proiectia artistica a adeva-
rului”. care prefigurau. Inca din primii
ani ai constructiel_ socialiste. ulterioare
traiectorii de creatie impresionante.

Substantial este subcapitolul ..Cautarile
de drum ale ideilor cristalizate in expre-
sia_artistica". Aici, cercetdtorul trece in
revistd. Tnsotindu-le cu comentarii  cri-
tice nuantate, operele dramatice ale lui
Szemler Ferenc (care aclimatizeaza la
noi si traduce in practicd conceptul tra-
gediei optimiste). Dedak Tamés (adeptul
dramei de idei). Laszloffy Csaba (in tea-
trul caruia intilnim adesea paleta grotes-
cului), Siito_Andras (exemplu de evolutie
spectaculoasa, de la comedia  populara
Mireasa desculta, la drama-dezbatere O
stea pe rug), Csavossy Gyorgv (autor al
unui t°atru cu subliniat caracter parabo-
lic). Mehes Gyorgy (original atit in co-
mediile. cit si “in dramele sale parabolice,
cum ar fi prin excelenta Arca lui Noe).
Kocsis Istvan (unul din dramaturgii tineri
cei mai talentatl si mai prolifici.  sur-
prinzind prin_ capacitatea de a tens’ona
o situatie pina la paroxism, conferind a-
cesteia un orizont de semnificatii cu totul
neobisnuit) si Szekely Janos. care scrie
o cum precizeazd Koto — drama unei
idei.

Ultimele  subcapitole  sant consacrate
unor dramaturgi virtuali, cum sint Csikv
Laszlo. Tomdry Peter. Kineses Elemer si
Dehel Gabor. sau cum au fost, disnarind
cu o prematuritate tragica. Szilagyi Do-
mokos si Szocs Kalman. In cadrul acelo-
rasi_subcapitole, interesante sint conside-
ratiile privind simbolurile realiste  din
dramatizarea romanului Maimuta plinga-
reata de Balint Tibor, precum si punctul
de vedere asupra dramei _istorice, specie
cultivata de Kos Karoly si Veress Daniel.

Cartea_lui Koto Jozsef denota o gindire
mobild, informatie temeinica si originali-
tate. Titlul micromonografiei trimite a-
luziv la o posibila istorie de mai larea
respiratie a dramaturgiei maghiare din
Romania. Calitatile volumului ~ Capitole
din istoria dramatu(rjgiei maghiare  din
Roménia — Tnainte de toate valoarea do-
cumentara a lucrarii — ne Tndreptatesc sa
asteptam o noud carte semnatda de Koto
Jdzsef. Initiativa Editurii Dacia de a ti-
pari micromonografia cercetdtorului clu-
Jean nu poate fi decit salutata.

Al. Covaci

Spectacole contrastante

Turneu sibian
la Bucuresti

= VERSIUNEA regizorala a spectaco-
lului biuziana si Pepelea, prezentat de
Teatrul cun_sibiu la Bucuresti, apartine
iui Sergiu Savin. Nu-i o versiune numai
regizorald, directorul de scend a inter-
venit si m text, tdind si Tnlocuind, actua-
lizind pe alocuri tinta comediei si sati-
rei, dar si wvulgarizind-o uneori. .
Basmul parodiat de Alecsandri iese din
nou din conventiile uzualg; actorii devin
personaje ia veuere dupa un colocviu
amical ‘cu spectatorii, reprezentatia se
compune ca o improvizatie, ca o gratuita
dezvéluire a modalitatilor de trecere a
teatrului scris_in scena. Li se propune
interpretilor sa se joace pe scena de-a
Zmeul si Sinziana, ‘fara sa li se spuna
insd cum si mai ales de ce; asa incit fie-
care face ce poate si ce crede, fara ma-
sura uneori, alteori, fortuit, cu ingenio-
zitate si umor. .

Un bun cistigat, insa prea putin prezent
in spectacol este satira ca aaresa contem-
orana ; proveiuta din deriziunea decoru-
ui, a costumelor regesti (scenografia Fetru
Voichescu), din accentuarea sarcasmului
continut In text, satira confera asprime
mizanscenei. Retinind aceasta (numai) in-
tentie si adaugind umorul natural al ‘uno-
ra din talentatii interpreti sibieni, desco-
erim (arareori — ce-i drept), unele va-
ente creatoare ale montarii.

= AL DOILEA spectacol de turneu I-a
constituit o piesa de lannis Ritsos, infa-
tisata in premiera mondiala. Dimensiu-
nile provinciei sint cuprinse in  piesa
Dealul cu fintina arteziana intr-o per-
spectivd sensibild. Plictisul, monotonia,
ticurile colective, seceta lipsei de eveni-
mente dintr-un marunt tirgusor, care nu
sfanma, ci doar Tngroapa lent, metodic,
toate energiile, — adica marile, cunoscu-
tele tare ale provinciei — sint prezente,
in principal, si in replicile erotlor [ul
Ritsos. Personajele, cu citeva adaosuri de
culoare, sint si” ele desprinse dintr-o ga-
lerie cunoscuta: fata frumoasa si imba-
tnnitd, traind intre amintiri si idealuri
adolescentine surpate, pretendentul onest
si__constiincios la datoria lui sentimen-
tald, apoi vigurosul, frumosul calator, co-
lectionai peripatetic de inimi, servitoarele
credincioase si pitoresti. . .

Pe structura aceasta’ comuna, reasezatd
intr-un nou conflict, lannis Ritsos  vor-
beste in special despre oamenii tarii sale,
despre nelinistea si_problemele_vietii lor,
legate tangential si de situatia politica
de acum cincisprezece-douazeci de ani. In
elementele acestea, sa le numim docu-
mentare, sta valoarea piesei, la care se
adauga scriitura poematica, frumoasele,
atasantele metafore.

icoleta Toia, ca regizor, a demontat
textul piesei cu delicatete, sugerind in-
terpretilor un jI(_)c_ secund, prelungit mult
dincolo de replici si, partial, detasat de
ele, al tacerilor si reactiilor subtile, cu
ample pendulari ale expresiei, ori cu fine
nuante de gest si mimica. Solutia e pe
de-a-ntregul izbutita.

Obiectele lui Ritsos, obsesive, fie c&
sint simboluri grave ori simple referiri
sentimentale, apar transpuse scenic ca
centre ale actiunii, preluind si continuind
adeseori sarcinile personajelor; o reificare
Tnaltd a lumii, sugerata ’intr-unui dintre
cele mai bune sRﬁctacole ale stagiunii.

Anca Neculce-Maximilian ne-a aratat
inca o datd ce actritd puternica si expre-
siva este, cit de modera poate fi inter-
pretat un personaj aparent demodat, ce
vasta, profunda trdire poate deveni uneori
romantiozitatea. Marius Nitd a jucat con-
vingatoi un rol de Tndragostit pudic per-
petuu; Sandu Popa n-a fost flacaul fru-
mos pe care-l invoca replica, dar a avut
vitalitatea si detasarea unui ,.fiu al na-
turii™ amoral si senzual. Agreabili, in ro-
luri secundare. Rodica Turbatu, Livia
Baba, Doina Alexe Popescu, Radu Ba-
sarab.

Ciudata ramine numai deosebirea cali-
tativa_esentialda dintre cele doua repre-
zentatii.

Radu Anton Roman

,,Cercul de creta
caucazian"

m Cercul de creta caucazian de Bertolt
Brecht pe scena Teatrului de Comedie
din Bucuresti subliniazd, pe de o parte, o

constantd a optiunilor repertoriale ale
acestui colectiv, iar pe de alta parte, fap-
tul cd marele dramaturg german este cu
adevarat si unul dintre cei mai mari
au ori de comedie contemporana, care a
stiut sa pund in slujba teatrului politic
angajat, izvoarele stravechi ale comicului,
deosebind adevarul de minciuna si cu aju-
torul rasturnarilor carnavalesti, si al risu-
lui ridicat la rangul de judecator al de-
fectelor sociale si morale.

Renuntind la formula ,,teatrului in teatru™
care sta la baza structurii dramatice a
Cercului de cretd caucazian, la raportul

declarat, si nu numai
trecut, trecut-prezent,
a realizat un decupaj propriu in textul
piesei, transpus in romaneste cu spirit,
umor, ironie, sarcasm dar Si cu ,.co’oru”
local (uneori prea mult colorit) de Mircea

implicat, prezent-
Lucian Giurchescu

Seg_tilim_. i i . . .
implificarea si unitatea compozitionald
l-au_ajutat pe regizor s&-1 puna in lu-
mina n primul_ rind pe Azdak, bufonii!
devenit  judecator, mascariciul  care
Tmparte dreptatea cu aer burlesc si_ ton
de zeflemea, dar cu respectul autentic al
adevarului si al umanitatii, Tnsa au accen-
tuat si caracterul ilustrativ al actiunii,
explicitarea prea evidenta a personajelor
si a tilcurilor. Avem cert si Tn acest spe~-
tacol un element nou, o contributie ori-
ginala a lui Lucian Giurchescu, care s-a
apropiat Tntotdeauna de opera lui Brecnt
de pe pozitia unui creator independent :
aceastd contributie consta in faptul ca
semnificatiile majore ale piesei nu mai
sint Tmpartite in mod egal intre Grusa i
Azdak. ci prioritatea o are cel din urma,
semnificind capacitatea omului de a vedea
adevarul prin ratiune si de a-1 ajuta sa
triumfe.

Cu sensibilitate, umor caustic sau mu-
calit, cu inteligentda sclipitoare si pasiune
autopersiflatorie, facind pe naivul pentru
a ataca, _transformind _pe datd minia n
glumd si sotia Tn sabie ascutita, Mihai
Paladescu a realizat un Azdak remarca-
bil. validind artistic ideea regizorala. Par-
tea a doua a spectacolului, acolo unde ii
avem ca erou Frir)cip_al pe Azdak, a de-
venit astfel mal vie si mai convingatoare
decit ﬂrima parte, unde, Tn ciuda durerii
si a chinurilor Grusei. ce Tncearca a silva
copilul parasit de adevarata Iui mama
(interpreta Sanda Toma), a ntilnirii ei
succesive cu ,,capcaunii'® caricaturizati ca
intr-un adevarat basm popular, e domi-
nant caracterul demonstrativ. .

Mai putin exploziv si inventiv, mai re-

Celebrul episod al
judecdtii din  Cer-
cul de cretd cau-
cazian, parabola
modernda de Brecht
- ata cum apare
el pe scena Teatru-
lui  de Comedie.
Cele doua mame
sint interpretate de
Sanda Toma (stin-
gd) ti larina De-
mian.  Judecatorul
e Mihai Paladescu.

Lumina de

tinut, preocupat sa evite atmosfera de
feerie si o cromaticd prea exuberanta,
accentuind, intentionat caricatura si_gro-

tescul, regizorul a produs o esentializare
prea categoricda, o Tmpartire prea pronun-
tata In buni si rai, lhpsind astfel monta-
rea de misterul necesar si de ambiguita-
tea care-l Tndeamna pe spectator sa cau-
te el Tnsusi solutiile sugerate de autor.
Efortul de a ajunge cu orice pret la
esenta se simte si Tn decorul lui lon Po-
pescu-Udriste, rezumat la bare verticale
de metal care Tmbraca scena de jur
Tmprejur, sugerind o lume aspra, dusma-
noasa, rece, automatizatd, prea static,
insd, pentru a avea si o functie drama-
tica activa. = . . .
Pe parametrii evocati mai sus. colecti-
vul Teatrului de Comedie s-a dovedit, ca
ntotdeauna, unitar si sudat, realizind, de
multe ori cu ingeniozitate, sarcinile mul-
tiple. Cu exceptia ~Sandei Toma, ~a_lui
Sorin Gheorghiu, sincer si cu efuziuni in
rolul Simon, a larinei Demian, rea si
cocheta Tn Natella si a lui_Dem. Savu in
Cneazul Kazbeki, interpretii au fost pre-
zenti in roluri duble si chiar triple, rezol-
vate, fie prin diferentieri categorice (Ste-
fan_Tapalaga Tn Marele Cneaz si_Tn Ca-
Iugarul Anastasie), fie prin identificari de
ordin caracterologic sau social (Cornel
Vulpe si Gheorghe Simonca 1n cei doi
doctori si in cei doi avocati, sau Liliana
Ticau Tn Taranca si Mama Gruzia). Ca-
racterul demonstrativ si simplificarile
parabolice au fost asociate cu umor, de
George Mihdita In Bizergan Kazbeki, Du-
mitrd Chesa in lusup si Dumitru Rucé-
reanu Tn Politistul Sauva. Caracterizéri
rapide si In general corecte au adus per-

sonajelor lor Anca Pandrea, Eugen Ra-
coti, Dan Tufaru, ~Gheorghe _Crismaru,
Dorina Done, Candid Stoica, Teo Cojo-

caru, Maria Ploae si Consuela Darie.

lleana Berlogea

al trupei din Piatra Neamt
este_pentru orice actor un
motiv de mindrie iar pen-
tru orice absolvent IATC
0 sperantd. Tn consens cu
asemenea tendinte si rea-
litati, Piatra Neamt a fost
desemnata, Tnca din 1969,
azda a Festivalului
teatrelor pentru copii si
tineret. Ultima emisiune
TV Clubul T (realizatori

m Ceea ce da stralucire
si patos desenului serpui-
tor al hartilor, ceea ce
transforma simpla geo-
grafie intr-o avalansa de
privelisti dar si de senti-
mente este faptul cd fie-
care punct, de la cel
marcind orasul capitald
de tara la ultimul catun
strecurat intre dealuri. Tsi
are inconfundabila sa em-
blem& Tnscrisd in aerul
gradinilor si in varul ca-
selor._ in sufletul oameni-
lor si in toate produsele
mintii si miinilor lor. De
unde vii si pe cine repre-
zinti  se ovedeste a fi
totdeauna extrem de im-
portant. iar la orice reu-
niune de lucru sau obis-
nuita Tntilnire prieteneas-
cd adaugam grabit si nu
0 data cu orgoliu, imediat
dupd declinarea identita-
tii, ca pe un al doilea
nume, nu mai putin sem-
nificativ decit cel trecut
in buletin, localitatea ca-

reia apartinem si care ne

apartine, deci, Tn egala
masura. Cine vorbeste,
astfel, despre Piatra
Neamt nu poate sa nu
treacd, printre marcile

tineretii

distinctive ale orasului,
una de larg interes : Tea-
trul Tineretului de aici se
situeaza de mai multi ani
n avangarda miscaril tea-
trale romanesti, impresio-
nind cu, fiecare spectacol
si cu fiecare turneu prin
inventivitate, pasiune pen-
tru nou, refuz al rutinei,
indraznealda sl maturitate
creatoare, intr-un cuvint

prin _autentic  respect Si
cuprinzatoare _ dragoste
pentru  meserie. Xista

orase celebre pentru un
muzeu, pentru o manufac-
tura sau o rampa de lan-
sare a rachetelor, exista
orase celebre pentru ca
aici s-au nascut si au trait
oameni  celebri, exista
orase_celebre = pentru ca
de aici pleaca spre alte
zari masini_si utilaje ce
si-au_ cucerit celebritatea,
exista orase celebre pen-
tru parcurile lor. pentru
statuile lor, pentru tena-
citatea lor In fata isto-
riei... Pentru Piatra Neamt
titlul sau de glorie este si
acela de a fi un oras al
teatrului. A fi jucat pe
scena de la Piatra Neamt
este pentru orice scriitor
o mare bucurie, a fi actor

Octavian Greavu si Liana
Molnar) a reconstituit, Tn
ritm_alert si proaspat,
cronica celei de a  V-a
editii, recent incheiata, a
Festivalului : interviuri,
fragmente de spectacole,
discutii cu_premiatii si ne-
premiatii Tntrecerii, opinii
de spectatori. Retinem
unul dintre regretele par-
ticipantilor : _la  Piatra
Neamt.  Tn 1977, au conti-
nuat sa se lase asteptate
piesele originale despre
tineri, la Pratra Neamt. in
1977. prea putine nume de
tineri dramaturgi. _

m _Istoria” unui spec-
tacol de teatru (ca de alt-
fel ,istoria” unei _carti
sau a unei sculpturi) este
nu o datd la fel de naiDi-
tantd. de vie si de Tncar-
catd de luminos nepreva-
zut. ca aceea a spectaco-
lului Tnsusi. Pentru teatre-
le profesionale, ,,martorii"
sint mai usor de invocat:
caiete de regie, marturi-
siri, amintiri, mai nou, fil-
mele sau banda de mag-
netofon, toate pastrind,
fie si fragmentar, aburul
inefabil al fetei nevazute
pe care spectacolul si-o
ascunde, uneori si-0 nea-
ga, alteori si-o confirma
n seara premierei. Dar



Jmpuscaturi sub clar de luna”

wp A CEA de a opta pelicula, Im-

puscaturi sub clar de luna, re-

J Jgizorul Mircea Muresan se re-

gaseste pe sine, sub semnul
echilibrat al maturitatii, sincronizin-
du-si vointa comunicarii cu disponibili-
tatile expresive, Tnfringindu-si orgoliul
stralucirii ori blazata indiferenta, 1n
actul cinematografic a! naratiunii.
De la debutul sau cu un film de dezba-
tere contemporana (Partea ta de vina
— 1963) la comedia insignifianta
(Knock-out — 1968), de la ecranizarile
“unor opere clasice (Rascoala — 1966 si
Baltagul — 1969) — la pelicule tot cu
substanta literara, de evocare directa
(Asediul — 1971 si Portile albastre ale
orasului — 1974) ori metaforica a tre-
cutului (Bariera — 1972), cineastul a
parcurs un itinerar sinuos, mereu des-
chis surprizelor, Tnaltelor aspiratii, dar
si deceptiilor.

Reintilnirea cu scriitorul Petre Salcu-
deanu (impreuna cu Francisc Muntea-
-nu, el semneaza scenariul primului film
realizat de Mircea Muresan, iar adap-
tarea Rascoalei 1i apartine, de aseme-
nea) e de bunaugur ; intimplariie reale,
extrase din filele cronicii anului 1947,
se reanima, impunindu-si eroii, invocati
pentru a readuce linistea, chemati sa
alunge din suflete spaima ; sint oame-
nii care trebuie sd destrame nociva ilu-
zie postbelicd a invincibilitatii terorii.
Trei personaje — Coman, Achim. Marin
— se afla mereu in lupta cu moartea
si, implicit, cu amintirea suitei de atro-
citati, de violente si omoruri, savirsite
de un profesionist al cruzimii (o suc-
cintd ,fisd" a biografiei lui Olteanu Tl
prezinta explicit, de la bun Tnceput :
fost capitan de jandarmi, fost legionar,
ex-seful une; ris'P'te bande de tilhari).
Situindu-se tematic si, Tntr-un fel, con-
struit ca o prelungire a seriei inaugu-
rate de filmul Cu m'inile curate, "la
care Pe+re Sa’cudeanu a co’aborat,
Tmpuscaturi sub clar de luna are toate
e’emente’e epice ale genului : urmariri,
capcane, Tnfruntari. Si. totusi, detaliile
de structura politista sint, uneori, parca
doar citate pentru a respecta regulile
initial propuse. Actiunile tr'ou'ui justi-
tiar, minutios inventate si _pregat;te —
cu tot arsenalul de inscenari si deghi-
zari — esueaza previzibil ; dar perse-
verenta ndrazneata si stapinirea ca'ma
a rationamentelor, obisnuitele calitati
ale protagonistilor filmelor de suspen-
se, cu care e Tnzestrat si conducatorul

Coman — interpretat cu siguranta de
lon Besoiu — Tsi gasesc contrapunctice
rezonante Tn dura suspiciune a lui

Achim — creionat cu acuitate lucida de
lon Caramitru — ori In umorul senin si
cald al lui Marin — recompus cu inte-
ligentd, firesc si emotie de Mircea Dia-
conu. De altfel, scriitura cinematogra-

fica alterneaza inspirat momentele dra-
matice si cele de comedie, aldturd dia-
logul nervos si replica savuroasa, in-
lantuind prin fericite racorduri episoa-
de'e

Schimburile de gloante si grenade,
precum si bataile corp _la corp (cea Tm-
potriva hotdor de cai, Tndeosebi) au
tensiune si ritm; dar esentiale rdmin
Tntruchiparile fricii, Tnnobilate de sem-
nele incipiente ale Tmpotrivirii. EXista
situatii si personaje care poarta tocmai
aceasta Tncarcatura, aceasta semnifica-
tie : vorbele unui cioban Tnaltd speran-
ta Tmpotriva spaimei, iar ecoul lor se
regaseste mereu, chiar si Tn pasniciie
declaratii, repetate cu marcata ipo-
crizie de predicatorul ,,martorilor lui
lehova"™ (un scurt portret desenat de
Octavian Cotescu in tuse fine, nuantate
prin ascunse semitonuri si taceri) ; ati-
tudinea taranului (statuar, staptnindu-si
mocnit explozia sentimentelor, in inter-
pretarea lui Amza Pellea), hotarirea sa
de a se opune amenintarilor, de a ri-
posta ferm dusmanului aducator de
dezordine si moarte rimeaza cu actele
modestului culegator de ciuperci (redi-
mensionat _cu_gratioasa ironie de Jean
Constantin). Doar cind Tncrederea lo-
calnicilor e pe deplin cistigata (sponta-

na adeziune a tinarului Luca — Dan
Nutu, ori gestul de rascumparare a
greselii, Tn cazul sovaielnicului Badea
lancu — Mircea Hindoreanu), numai

atunci umbra groazei dispare, ,,spaima
de la miezul noptii" (asa se numea
scenariul cind a intrat in productie) se
topeste Tn lumina victoriei.

Spatiul filmic al nelinistii se alcatu-
ieste pe traiectul privirilor cercetatoare
ale personajelor; ca plastic leit-motiv

revine suita, montata alert, de amenin-
tatoare ferestre — ochi ai mortii, ochi
ciclopeeni ai mansardelor cladirilor ;
frumoasele curti ori pitorestile case ta-
ranesti se dezvaluie tematoare, decupa-
te sever printre ostretele gardurilor si
printre crapaturile zidurilor. Experi-
mentatul scenograf Giulio Tincu a
a’'es si reconstituit cu rafinament am-
bianta vizuald (numai costumele, bine
concepute si ele, arata uneori prea scro-
bite. prea nepurtate), oferind tinarului
operator debutant. Dan Niculescu, ele-
mentele esentiale ale expresivitatii ima-
ginii ; compuse Tngrijit, dar neostenta-
tiv, Tncadraturile au pulsatia dramei,
dar si placutul relief al culorilor paste-
late (atunci cind, la Tnlantuiri in deo-
sebi, laboratorul sau poate pelicula
»Fuji' nu li se Tmpotriveste).
Orchestrand compartimentele, stapi-
nind cu acuratete o distributie cu pre-
tioase capete de afig, dar si cu actori
d:n teatre situate Tn afara Cap’tale:,
mai putin utilizati Tn filme, regizorul
Mircea Muresan a creat Tn egala ma-
surd, pentru desfasurarea tensionata a
impuscaturilor sub clar de lunda”, un
interesant fundal uman, conturat din
autentice chipuri (o selectie proaspata
si adecvata a figuratiei), amplasate cu
exactitate Tn economia story-ulu: cine-
matografic ; pelicula se fixeaza astfel
in ierarhia stimabila a reusitelor serio-

zitatii respectind corect un gen (desigur
de ambitii modice, Tnsa apreciat de pu-
blic) pe care nu rareori, la noi sau
aiurea, Tl minimalizeazd Tnsisi cineastii
care-1 practica.

loana Creanga

fn aceastd saptamina : Sarbatoare salbatica, un documentar de
lung metraj semnat de cunoscutul Frederic Rossif

Idee
si atmosfera

m RADIOGRAFIA Sudului american
— predilectie a atitor dramaturgi — a fost
facutd de asta data pe ecranul cinemascop,
in culori, tot de un om de teatru, regizorul
Peter Glenville. in rolurile principale —
Geraldine Page, o mare actritd de teatru,
si Laurence Harvey, regretatul actor, 1in
egala masurda al 'scenei si al platoului.

ara si fum (1960), ecranizare dupa Ten-
nessee Williams, ar fi, asadar, un produs
exclusiv al oamenilor Thaliei. Dar nimic
din rigiditatea aceea plina de importanta
care prezideazd teatrul filmat nu razbeste
aici. Poate pentru cd@ primul accent este
pus pe dezbaterea unei idei, care acapa-
reaza tensiunea_spectacolului, si abia al
doilea pe detaliile de atmosfera.

Lupta Tntre chemarile trupului si porni-
rile sufletesti trece din planul strict ero-
tic. al existentei, intr-un plan superior, de
interogatie filosofica. Vara toridda a sen-
timentelor se inaltd Tn acel fum al incerti-
tudinii sublime pe care atit de savant stie
sa-1 proiecteze spre spectator Tennessee
Williams. Cei doi tineri din  Glorious
Hill — localitatea aceea cit un pumn. in
care parca totul este predispus la schema
— se atrag si se resping, fiecare dupa
principiile sale : Johnny nu concepe o
alta dragoste decit aceea a ,cavalerului®
orgolios din_el ; Alma pune Tnaintea ori-
carei actiuni sufletul, si pierde mereu in
fata partenerului, care o domina prin na-
turalete si Ti transforma crezul Tn carica-
tura. fn final, cind renunta la rigoare mo-
rald. eroina devine ea Tnsasi o caricatura,
parind cd demonstreaza _ imposibilitatea
adaptarii la o lume croitd din came, nu
din suflet, imposibilitatea spiritului de a
se prosterna, altfel decit absurd, in fata
dorintelor.

Peste aceasta drama grea, filmul a arun-
cat o mantie de culori si intimplari. cu
planuri intersectate geometric, cu o figu-
ratie revenind periodic ,,in scend", ca la
batdile unui metronom riguros. Serbarile
provinciale, care se deschid cintindu-se
,,Golondrina" si se Tncheie cu .manifesta-
tii pirotehnice”, oamenii cazinoului tirin-
du-se Tn grup prin orasel, relatiile ciudate
dintre parinti si copii —toate acestea sea-
mana cu respiratia inconstienta a unui
animal uitat numit provincie. Tn vecina-
tatea caruia bundtatea — asa cum o va-
zuse Alma, fiica singuratica a pastorului
— devine o aberatie monstruoasa.

Romulus Rusan

munca trupelor de ama-
tori ? A merge seara de
seara pe culoarele tacute
ale facultatii si a te apro-
pia de sala_unde se Tntre-
zéresc lumini ; a vedea
tineri care cu numai cite-
va_ore Tn urma luau con-
stiincios  notite sau mi-
nuiau complicate aparate
de laborator ; a_ asculta,
apoi, nelinistea Tnfrigura-
ta din glasul viitorilor a-
gronomi, fizicieni, profe-
sori. ce rostesc acum foar-
te _cunoscute monoloage ;
a Tntelege felul special™ (si
specific) prin care acesti
tineri analizeaza, reproduc
si modifica replicile ; a le
citi entuziasta nerabdare
din priviri, dar si obosea-
la, incertitudinea, teama ;
a le lauda modestia dar
si_neprecupetitul orgoliu ;
a-i vedea si a-i iubi_pe
acesti tineri impetuosi si
curati, nefalsificati de nici
un calcul si de nici o pre-
meditare, a le aprecia
rabdarea, voiosia, darui-
rea, umorul si disciplina
“cu care se supun unor
m<noi rigori, _ rigorilor sce-
nei si cuvintelor rostite
pe scend ; a numara ze-
cile si_sutele de ore de
repetitii si a le alatura
zecilor si_sutelor de ore
de cursuri sau seminarii ;
a-i vedea 1n seara pre-
mierii_Tn fata colegilor si
a profesorilor. Tntruchi-
P’nd. stralucitori si emo-
tionati, sub unda de lumi-
,na de reflectoarelor, isto-
rii Tnchipuite si mult iubi-
te : a-i sustine, apoi, din
tot sufletul >n drumul lor
de la confruntarea pe
institut, la cea pe oras, la
cea_ pe regiune. la cea pe
tara; a-i aplauda pe 1in-
vingatori si a-i an’aiida
pe cei care deocamdata

nu au avut loc pe po-
dium; a-i revedea. in sfir-
sit. din nou Tn amfiteatre,
sali de lectura si labora-
toare ; iatd una dintre
cele mai incitante calato-
rii in lumea tinerilor nos-
tri contemporani.  Luni
seara. in ciclul Ecouri la
Festivalul national ,,Cin-
tarea Romaniei" a fost di-
fuzat spectacolul — dis-
tins cu_premiul | — Tine-
rete fara batrinete de
Eduard Covali In inter-
retarea Teatrului studen-
tesc  ,,Universitas” din
Brasov. Cei care l-au va-

zut sau _l-au ascultat in
transmisia radiofonica pot
depune marturie:  pre-
miul este profund Tndrep-
tatit, spre cinstea tuturor
interpretilor si a Tndru-
matorilor lor (Dimitrie
Roman Tn colaborare cu
Dan Puican).

m Un sumar _bogat si
interesant anunta Ora ti-
neretului  (emisiune de
Anca Fusariu si lon, Si-
mion Pop) _din aceastd
seara : batdlia pentru ca-
litate. probleme_ale inte-
grarii ~ Tnvatamintului cu
practica si  cercetarea,
destinul unor tineri ab-
solventi.

loana Malin

m Stau si ma uit, mi-
nunindu-ma, nevenin-
du-mi parca_sa cred.
Stau si ma uit_ca la un
brad cu beteald si_ scli-
ici, cu luminari si arti-
icii, cu globuri colorate
si frumoase. Sigur, nu e
prea firesc ca Th mintea
mea .Cinemateca” —
fiindca la ea ma gindesc
— sa& 1nceapa a semana
dintr-odatd cu un brad,
numai ca. efectiv, aceas-
ta e senzatia : minuscula
sala din strada 13 Decem-
brie pare Tn aceastda sap-
tdmina un minunat pom
de Anul Nou oferit cine-
fililor. M& bucur sa scriu
aceste rinduri despre o
stagiune de _cinematecd
mai consistenta si serioa-
sd ca niciodatda, parca,
pinda acum, ma bucur ca
de luni pina simbatd pot
sa vad sl sa revad Cenu-
a4 si diamant (Wajdal),
oma, oraf: deschis (Ros-
sellini !). Fragii salbatici
(Bergman!). Scrisoare
neexpediata (Kalatozov 1),
A trai, Rashomon, Cei
sapte samurai (Kurosawa,
Kurosawa, Kurosawa !f.
Hotarit lucru, Tmi  spun
cercetind cerul dupa vre-
un fulg de zapada, une-
ori e foarte bine sa fii
cinefil.

a.bc.

TELECINEMA Taifunul

m DACA acceptam ca
toate ecranizarile sint
inutile din punctul de ve-
dere al capodoperei lite-
rare, — tot asa cum inu-
tila ar fi o carte trasa
dupa Luminile rampei
sau La dolce vita —
atunci putem privi cu ini-
ma usoara si fara preju-
decati ceea ce face cine-
maul  dintr-un  roman.
Aceste prejudecati ale li-
teratului se concentreaza
Tndreptatit in directia tra-
darii  sistematice comise
de film si a neputintei vi-
zualului de a da seama
asupra imaginarului din
cuvint. Cind mai_avem de
a face si cu un Dostoiev-
ski,. vazut de americani,
intervine desigur si post-
judecata. greu de infrint,
a ,specificului slav". Ka-
ramazov-ii lui Brooks au
0 anumita putere, un anu-
me savoir-faire hollywo-
odian. o doza de aparente
valabile (exista si preju-
decata aparentelor care
n-ar valora nici doi bani,
dar nici asa, aparentele
au si ele ,partile” lor)
care impun o renuntare
resemnata la prejudeca-
tile  amintite.  Linistit
dinspre partea ,tradarii",
— scenariul reduce dezin-
volt totul la drama lui
Dmitri, o conventionali-
zeaza apasat la alegerea
Tntre doua femei si 0 in-
cheie — dupa o crima in-
genioasa si un proces 1n
fipica viziune californiana
— Intr-un happy-end care,

hotarit, nu are nici o le-
gatura cu cartea. O ase-

menea libertate de tratare
Tsi a_rot%é dreptul la auto-
nomie fatd de marele ro-
man rus si specificul lui.
intr-adevar prea mult
cintat Mastile sint foarte
bune si au intensi-
tatea lor. Yul Brynner are
o sclerotica violenta si
0 rivire  fixa care
Ltine". Maria Schell are
trupul  unei  Grusenka.
Mai mult decit o aparenta
valabilda, e tatal (Lee J.
Cobb), singurul care Tn-
drazneste a se masura cu
necunoscutul, cu idealul
netradat, cu modelul de
dincolo, cel neadaptat si
neecranizat. Decorul are
mucavaua sincerda, muzica
aduce Tntregului film ceva
din  Aznavour  cintind
»Iscioraz". Toata Tntre-
prinderea pare a unor oa-
meni talentati sl onora-
bili. Dar tocmai onorabili-
tatea talentului lor da in-
teresul si limita — pentru
mine, fascinanta — a rea-
lizérii. Nu neimplinirile,
rateurile sau abaterile de
la carte m-au captivat, ci
reusitele, aceasta conven-
tionalitate Tmplinita, ex-
presiva, miezoasa, cum
numai_ o onorabilitate
trainica poate naste. Oa-
menii  onorabili  (nimic
pejorativ) 1l _,,normali-
zeaza" ‘'pe  Dost.oievski
prin  cea mai sfisietoare
conventionalitate din cite
cunosc, caci — si filmul
lui Brooks e o proba
Strasnica — abia = asa,
neted, conventionalizat,

redus la ,logicd", Dosto-
ievski suna  anormal.

nerezumabil

magnific, ca un taifun de
nerezumat. Tocmai Tntr-un
proces regizat la radul
de accesibilitate eficace,
proprie Hollywoodului. re-
plici cruciale pentru om :
»Nu totul poate fi justifi-
cat". ,,Oricine vrea sa-si
ucida parintele 1* capata
acel caracter de strigat
ce muta lumea din loc,
imposibil de ferecat — o
vezi cu ochii mariti de
ncintare, de idei ! — in-
tr-un ,cadru”. Putine
ecranizari l-au servit atit
de intens si perfid ca
aceasta, ea dindu-i acea
aparentd de coerenta
care-1 exaspera prin  mi-
mesis-ul ei. Dupa cum.
tot printre meritele aces-
tor masti, trebuie pusa
transmiterea senzatiei pu-
ternice a cite nu Dricepem
incd din ce-a vazut si a
Tndit Dostoievsky, dincolo
e masca. Tn acea nebu-
nie — cum ar fi scena
dintre cele doua femei —
de necaptat, deocamdata.
A nu-1 Tintelege — ma
gindeam privindu-1 cu o
anume  fraternitate pe
Yul Brynner — nu e,
uneori, mai putin emotio-
nant dec!t a-1 surnrinde
maretia. F.xistd o minune
si in neinteles, un stran’u
si derutant specta-ni in
aceasta durere a neputin-
tei de a lumina deniin
zona de mister pe care

filmul american ne-a in-
sinuat-o, involuntar dar
prob.

Radu Cosasu



Jurnalul galeriilor

“~\N conditiile civilizatiei Romaniei
socialiste, paralel si sincron cu
dezvoltarea ei  spectaculoasa, do-
meniile artei se adapteaza, dupa

tin proces organic, tuturor solicitarilor so-
cietatii. Tn acest fel trebuie privita activi-
tatea creatorilor, astfel se afirmg ea tot
mai pregnant, iar relatia funciara dintre
arta, socletate, existenta cunoaste nuan-
tari si redlmensionari, realizindu-se acea
eficientd complexa ce caracterizeaza orice
activitate umana. . . L

In acest fel trebuie privite expozitiile
deschise Tn cinstea Conferintei Nationale
a P.C.R., In diferite galerii de arta, fie-
care dintre ele aducind in atentie o pro-
blema actuald, dar si solutii posibile, de-
sigur nu unicele, Tn relatia sociald pre-
supusa de statutul creatiei. Astfel trebuie
privitd manifestarea de la_galeria ,,Efo-
rie”, intitulatda  Interventii “plastice n
mediul industrial si urban, cea de la
,Caminul artei”, axata pe contributia ar-

tistului.  Tn domeniul  industriei sticlei,
faiantei si ceramicii, cea de la ,Gala-
teea”, atestind interesul ilustratorilor

pentru cartea buna si frumoasa. .

Un caz particular prin sensul preocupa-
rilor ce se afirma, abia de citiva ani, cu
inerente dificultati organizatorice si de fi-
nalizare, este cel al expozitiei de 'la ,,Si-
rneza", avansind_solutii in domeniul desig-
nului, interventii logice, eficiente, prac-
tice, pe linia esteticli industriale. Ar fi
acesta un_capitol asupra cadruia ne-am
putea opri, nu fara unele observatii cri-
tice, pentru cd el poate actiona (cel pu-
tin teoretic) direct, concret si ameliora-
tiv, asupra’ productiei, provocind nu nu-
mai o deplasare pozitiva a formelor es-
tetice. absolut necesara in contextul ci-

vilizatiei contemporane, ci_si o amelio-
rare de naturd materiald, economica.
Acest domeniu al design-ului poate fi o

modaljtate de a realiza acel deziderat al
societdtil noastre, care promoveaza 0 re-
latie organica intre eficientd, functionali-
tate si estetic, o repunere in discutie a
tuturor structurilor si formelor uzate mo-
ral, inadecvate unel civilizatii a frumo-
sului general. Fireste, interventia creato-
rului poate fi mai variata si rilai percu-
tantd decit cea prezentd in expozitie,
dar_sa nu uitam ca in conditiile unei
utilari_ minime, ca sd nu_spunem precare,
a atelierelor de la Institutul de arta, sl
a lipsei de colaborare permanentd _si
reala cu industria — de altfel prima in-
teresatd Tn aceasta actiune — nu se poa-
te pretinde mai mult. Pricita inteligenta
creatoare i entuziasm ar avea tinerii
proiectanti. Fireste, in acest context
preocuparile se axeaza mai ales pe
obiecte destinate interiorului  domestic
sau unor zone spectaculoase. Retinem
propunerile de amplificator stereo, picup,
casetofon, sursd acusticd, semnate de

Alex. Ghildes, Alex. Méanu si Alex. Nes-

tor, televizorul portativ al lui C. Gustescu

si M. Putureanu, mobilierul practic si
frumos prezentat de Viorel Alexa,

Visan, Dan Velescu, M. Nazarie, Vlad
Gavrilescu si P. lanculescu, telefoanele
Mihaelei vram, A. Braescu, Alex.
Vladescu si S. Sovdiald, bordul pentru
autoutilitara realizat de  Catalin  Bucu-

reiici, castile moto ale lui Eugen Holtier
si echipamentul estetic si practic propus
de Const. Marinescu. Exista, apoi, ceasul
Adrianei Opris. lanterna ,polivalenta”,
realizatda de D-tru Tili, masina de facturat
si contabilizat realizata de Cristian Vasile,

piesele necesare industriei semnate de
Erntl Hustiu, C. Bereehet, dar si obiecte
mai apropiate de genul decorativ, cum sint
zmeele atractive — in sfirsit un contract
ferm —, opera unui colectiv format din
A. Pojoga, M. Putureanu, Dan Roguski,
Silviu si Sorin Tureulet, jucariile Taniei
Catrinescu, Manuelei Colita, Ov. Sa-
cui, Magdei Sticlea, si corpurile de ilu-
minat ale Mihaelei Mitrache. Am enume-
rat aceste propuneri si numele autorilor,
pentru cad o expozitie de acest fel con-
stituie realmente un eveniment, desi ca-
racterul  preocuparilor ar trebui sa le
transforme in fapt cotidian, cu larga in-
cidentd sociala.

Virgil Mocanu

Desen de DOINA BOTEZ

Orchestre din tara
pe podiumul bucurestean

ERINDAREA, la Ateneu, a for-

matiilor simfonice de prima mina

ale tdrii_ne-a_daruit in continua-

re, in saptaminile trecute, eveni-
mente artistice notabile. Fiecare a venit
cu personalitatea ei, cu stilul interpreta-
tiv distinct — si prilejul este pretios din
toate punctele de vedere : mai intii pen-
tru cd ofera oglinda dezvoltérii_unei au-
tentice culturi_orchestrale romanesti, pe
deplin competitive pe plan international ;
apoi, pentru cd pune in miscare recepti-
vitatea publicului, obligindu-1 s& discear-
na, sa faca paralele, comparatii, sa se pa-
sioneze nu numai de eterna defilare a
solistilor, ci si de cea a unor grup ri in-
terpretative masive si de un colorit di-
vers, presupunind, pentru a le judeca,
criterii calitative de un rafinament spo-
rit ©: m fine, pentru cd ne permite trece-
rea. Tn revista concludenta a fortelor
noastre dirijorale, care sint importante si
n atara Capilarei. merit nd si _trebuind
cu necesitate sa fie ,luate Tn vizor" mai
des decit ne permite uneori rutiniera ac-
tivitate concertisticd bucuresteana de fie-
care_zi.

Prin consistenta si nobletea sonoritatii
— ca o stofa fina de lind ,,sutd la suta"
— orchestra_ Filarmonicii, din Cluj-Napoca
se pastreaza si se reafirma n~ primul

lan al vietii simfonice nationale. Este o
ormatie de impecabild tinutda academica,
vorbind despre seriozitatea Tnvatamintu-
lui muzical transilvanean si despre preo-
cuparile multilaterale ale unor instrumen-
tisti ce privesc viata personald si cea
pusad_in serviciul artel ™ntr-o_ interdepen-
dentd evidenta pentru oricine stie sa
desluseasca ce se ascunde Tndaratul unui
sunet orchestral de o asemenea rotunji-
me. Participarea la formatii camerale de

tot felul, meticulozitatea formarii profe-
sionale, responsabilitatea Tnalta a fiecarui
membru al ansamblului — de la concert-
maestru si pind la ultimul pupitru —
toate acestea sint implicate Tntr-o_reali-
zare colec»iva ca aceea care ni s-a Infatisat.
Ests evident ca fiecare muzician tine la
prestigiul, la numele orchestrei — ca nu
1i este indiferent cum este ea cotata, chiar
pe deasupra maruntelor ambitii perso-
nale. Este o atitudine exemplara si s-ar
cuveni sa meditam la sensurile ei, chiar
si dincolo de momentele concertului_res-
pectiv. Emil S-mon este un dirijor
autoritar si _exigent : tine orchestra in
mina cu deplina eficienta si nu neglijeaza
nici_un amanunt al evolutiei ei. Piesa
romaneasca (Translatii Il de Tiberiu
Olah) este infatisata cu tot atita grija ca
si lucrarile de repertoriu clasic — si s-ar
spune cd Tnsasi dominanta interpretarii,
ntr-o lucrare de o factura evident noud,
se molipseste de soliditatea si osatura
ferma derivate din frecventarea adincita
a capodoperelor. Agreabila si fluenta
prezenta solisticd a Tui lvan Drenikov,
care nu a tins spre zonele de adincime
poetica ale Concertului nr. 4 de Beetho-
ven, a avut meritul de a ne face sa as-
cultdm... un acompaniament orchestral de
negrditd frumusete, cu momente de mare
elevatie — de pilda, in concluzia mis'arii
lente. lar Brahms (Simfonia a |Ill-a) a
fost dramatic, sentimental fara false pu-
dori, tens-onat si patetic.

FILARMONICA  ,BANATUL" ne-a
adus si ea cuvintul specific al unui cen-
tru cultural de mare insemnatate al tarii ;
orchestra_ei simfonica are o activitate de
rasunet si calitatile de necontestat ale co-
lectivului se cer prelungite, in perspectiva,
de o atentie mai sustinuta acordata Tnva-

E LINIA aceleiasi preocupari

pentru interferenta artei cu_ do-

meniile diverse ale existentei, ex-

pozitia de la ,,Caminul artei" a
celor cinci graficieni care se intereseaza
si de filmul de animatie aduce contura-
rea clara a unei probleme esentiale pen-
tru situatia contemporand a desenului ca
domeniu-cheie. Capitol al cercetarii plas-
tice interdisciplinare, aceasta problema a
miscdrii ce existd potential Tntr-un de-
sen, Tntr-o imagine, miscare ce solicita
firesc si explozia prin animatie, aduce in
discutie atit expresivitatea unui  desen
de tip fizionomie, cit si armatura spa-
tiala a cadrajelor ce il coreleaza pe a-
cesta cu spatiul fix si cu privitorul, re-
prezentant al unei alte dinamici si ex-
periente spatiale.

Geta Brateseu prezinta premisele cla-
sice ale acestei dezbateri : studiul mis-
carii in_serii de_crochiuri ce sint o parte
necesara a oricarui plastician. si efortul
de a sintetiza momentele unui gest com-
plex intr-o siluetd, staticd pentru mo-
ment, o silueta generata de o dominanta
de caracter si de mobilitatea ei expresi-
va, psihica si spatialda implicitd.  Dupa
cum stim din alte expozitii, acest de-
mers_ al Getei Brateseu este determinat
ideatic, devenind model de investigatie

plastica a duratei si evenimentului, strdin
de orice entuziasm al celui ce descopera
miscarea imaginii ca fapt Tn sine, fara
a-i acorda momentul de meditatie prin
care sa poatda intelege importanta desco-

Desen de NICOLAE ALEXI

tamintului muzical timisorean. Asa cum se
prezintd actualmente, orchestra impresio-
neaza printr-un cint comunicativ, cu o
caldura speciala a compartimentului in-
strumentelor de coarde si prin dorinta
de a face fatd unor misiuni artistice nu
tocmai  lesnicioase. Repertoriul cu care
s-a infatisat bucurestenilor a fost exem-
plar si cu totul iesit din comun : doua
monumentale simfonii de Bruckner, pu-
tin cintate si presupunind un suflu de
larga respiratie al interpretarii, doud sub-
stantiale lucrari romanesti, incursiuni in
cimpul concertistic beethovenian. Este un
semn ca ideea turneului -n Capitala nu a
fost luata usor. Nicolae Boboc ne-a amin-
tit ca personajul lui Don Quijote si-a
gasit Tn paginile simfonice ale lui lonel
Perlea una din cele mai subtile si com-
plex-psihologice Tnvesmintari muzicale.
Scriitura  orchestrala a maestrului este
entuziasmanta, chiar daca virtutile ei nu
se dezvaluie cu facilitate : episoadele so-
listice, ca si transparenta fulgurant co’o-
ratd a celor de ansamblu, felul cum gla-
surile instrumentale alterneaza fintre pi-
torescul povestitor si evocarile launtrice,
alcatuirea inventiva a formei, ocolirea
fanatica a banalului_ — iatd Tnsemnele
marelu> compozitor, si in"a neconvnsii
VOr avea ragaz sa se convinga cu vremea,
caci fructul rezonantei Tn timp a creatiei
lui Perlea se pirguie Tncet dar sigur. Cor-
dialitatii blinde a lui Boboc, Remus Geor-
gescu 1i _contrapune o viziune de asce-
fism si Tncordare : Concertul pentru or-
chestra de coarde dirijat de compozitor
resupune o izbindd comuna a celui de
a pupitru si ansamblului pe care-1 con-
duce asupra unor continue oeri®o’e rit-
mice. Tnlantuite Tnsa nu numai cu virtuo-
zitate ci si cu o _urmarire consecventda a
fondului ~ muzicii, de un neoclasicism
nealterat de maniera. Georgescu Tsi spo-
reste fara Tndoiala semnificatia prezentei
pe podium (si nu este prima datd) de o
contributie componisticd egal de substan-
tiala. Elena Ghilels a riscat mult prin
a’aturarea parcurgerii_ Concertului nr. 3
de Beethoven amintirii, sculptatd in stin-
ca. a versiunii de referintd a aceleiasi
opere daruitd noud, n decembrie 1970. ds
catre ilustrul ei parinte. Se pare ca nici
cei doi acompaniatori n-au fost mai in-
spirati. Tn schimb, fiecare in felul sau au

condus orchestra si sensibilitatea publi-

peririi_sale, strain de amuzamentul pan-
tomimic. Suita de imagini prezentate de
Nicolae Aurel Alexi dezvolta acest argu-
ment al Getei Brateseu, prezentind de-
monstrativ trei capitole ale problemei,
trei etape ale lucrului : studiul tehnic al
unei_secvente de miscare si variante ale
desfasurarii "ei, descrierea unei sulte de
unghiuri de filmare ce dau o cuprindere
a spatiultii, a personajului si a miscarii
pe care.e construitd Tntreaga secventa si
0 eventuala concluzie graficd, In  acea
Tnsumare de siluete articulate intr-un
tot a carui functionare animata credem
ca o va investiga. Tipurile lui Alexi sint
simple, oferind prilejul unei descrieri a
ceea ce s-ar putea numi ,,geometria ges-
tului”, cea care permite urmarirea tra-
iectoriei  Tn ritmul propriu al duratei
sale complete. Complementar, Doina_Bo-
tez isi Indreaptd atentia spre varianta
rapida si instantanee a miscarii, in care
fabula propriu-zisa este chiar transforma-"*
rea_formei, surprinsd Tn momentele sale
de incerta consistenta. Este interesant de
notat efectul ,pictural” ce pare sa de-
canteze o anumita calitate a fotografi-
cului de a distanta gestualitatea expre-
siva a instantaneului, situind motivul n-
tre planul Tndepartat, banuit, al concre-
tului, si planul apropiat, transparent, al
facturii si al unei bitonalitati rezumative.
Szilagyi Zoltan acorda mai multd atentie

memoriei sedimentate a faptului. lluzio-
nismul_pregnant al desenelor sale ope-
reaza Tn dublu sens, obiectualizind ima-

ginea si decupind cursul temporal al unei
actiuni de autoreflectare a  sintagmei.
,.Starile” de moment ale ,,obiectului” sau
se compun circular. Tn prezente cristali-
ne. asemeni lucrurilor. dezvaluind un
timp interior, al nostru. Tn care opereaza
dinamica gindului. Nu atit posibilitatea
unei animari filmice o citim la Szilagyi,
cit posibilitatea unei mai bune Tintelegeri
a duratei reflectarii, prin ale carei con-
statari descoperim animarea cotidiand a
lucrului. Stefan Anastasiu foloseste va-
riate forme de ,pregdtire” a animatiei,
ntelegem prin aceasta ca motivele sa'e,
ce apartin unor diverse repertorii ima-
gistice, Tncepind de la decalc schematic
de siluetd, sau de forma ornata, pentru
a termina cu invectiva plastica ce de-
formeaza. rezuma, scoate la iveald, sint_ .
niste efigii ce au Tn sine o0 mare pu-
tere de a se implica reciproc Tn actiuni,
de a se provoca. O organizare specifica

a_paginii sugereaza interesante situatii,
fara a_avea caracterul analitic al unui
decupaj regizoral, ci intr-un fel o anu-

mitd miscare browniana a motivelor, ca-
pabile de valoare plasticd si independent
de eventuala lor animare. Este un demers
global, sintetic, din care nu lipseste nici

una din datele problemei propuse de
expunere.

Radu Procopovici

cului de-a lungul meandrelor Simfoniilor
nr. 1 si 2 de Bruckner, vitejie interpre-
tativa in sine, dincolo de proportiile reu-
sitelor.

IN FINE, llarion lonescu-Galati si or-
chestra simfonica a Filarmonicii ,,George
Dima" din Brasov au consolidat, prin
concertele prezentate saptdmina trecuta,
imaginea pe care ne-o facusem de-a lun-
?ul festivalurilor camerale si a prezentei
a prima editie a ,,Cintarii omaniei”
despre trasaturile aparte ale felului lor
de a face muzicd. Este vorba despre o ca-
pacitate de nuantare speciald, despre o
colorare a frazei_cu o mare varietate de
accente, respiratii, suspensii, Tncetiniri si
accelerari semi-imperceptibile, care dau
0 viata intensa discursului muzical, eli-
berind preocuparea stilisticA de tot ceea
ce Tnseamna sablon zagazuitor al natura-
letii. Simfonism, la brasoveni, Tnseamna
mai putin dimensiune tunatoare a sono-
ritatilor, cit bucurie intensa a trairii fie-
carei clipe sonore, adresarea catre sensi-
bilitatea ascultatorului prin intermediul
unei vorbiri orchestrale suple, serpuind
asemenea argintului viu si descoperind,
prin aceasta, fatete neasteptate ale ope-
relor interpretate. Simfonia opus 9 nr. 2
de Johann Christian Bach, de pilda, a
fost un model de actualizare creatoare a
mugurilor clasicismului — cu o dozare
rafinata a sonoritatilor, cu 0o menajare a
crescendi-lor, Tn cadrul proportiilor ele-
antei usor galante, proprie_epocii, cu o
ucurie a tempi-lor bine gasiti — care
vorbesc elocvent despre o cultura inter-
gretat_ivé superioard. Pédcat cd Annerose
chmidt, altminteri pianistd cu un arse-
nai tehnic foarte sigur de sine, a optat
pentru o prezentare rapsodico-senzuala a
uneia d!n cele mai interiorizate capodo-
pere beethoveniene. Concertul nr. 4. Stra-
duindu-se sa pastreze nobletea comenta-
riului orchestral, lonescu-Galati sl or-
chestra si-au regasit bucuria colaborarii
in Concertul pentru orchestrda de coarde
de Paul Constantinescu (reusita interpre-
tativa reiteratd, dar de aci Tna’nte astep-
tam lucruri noi) si In Simfonia nr, 40 in
sol minor de Mozart, elocventa si ea pen-
tru idealul de bogatie lduntrica si echi-
libru cultivat de orchestra si dirijor.

Alfred Hoffman
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de critica literara" wv vi

U PUTINE zile Tnainte de Tmpli-
nirea a sapte ani (26 noiembrie
1970) de la plecarea dintre noi a
lui “Vladimir Streinu a aparut,
Prin ingrijirea atenta a lui George Mun-
ean, n Editura Minerva, al cinCilea vo-
lum de Pagini dc critica literard, urmat
de o nota bibliografica si de un indice de
nume. Articole” de variate dimensiuni,
uncie chiar scurte note de mai_putin de
0 paging, altele adevarate studii, au fost
judicios compartimentate Tn acest fel :
oeti, prozatori, critici, istorici literari,
eseisti, eseuri, lingvistica si filologie, fol-
cloristica. Cititorul este Invitat sa par-
curga o activitate critica, desfasurata
de-a lungul a patruzeci si sase de ani.
de la acidulatele recenzii din ,,Cugetul ro-
manesc" (1922) unde a lucrat scurta vre-
me ca secretar_de redactie, pina la arti-
colele aparute in ,Luceafarul” Tintre anii
1965—1968. Debutantul, Tn virsta de doua-
zeci de ani, era student la Facultatea de
Filosofie si Litere din Bucuresti, unde se
afirmase la seminarul lui Mihail Drago-
mirescu. ca_un excelent debatter, cu ve-
deri categorice. Aceeasi tonalitate taioasa,
cu prilejul unei cam aspre note despre
volumul™ Péinint, al uitatului poet Vasile
Al. George (fratele parnasianului cu teme
antice. lon Al. George), i-a atras minia
lui Tudor Arghezi. codirectorul, alaturi de
lon Pillat, al revistei ,,Cugetul romanesc"
si l-a silit pe Streinu sa plece de la acel
periodic, Tn care publicase si citeva poezii.
Aceeasi soarta avea s-o sufere si la
,Revista Fundatiilor Regale"” Tn ianuarie
1938, cind executase cu brio _talmacirea
profesorului iesean M. Jakota din Vie-
tile paralele ale lui. Plutarch. Atunci,
pentru potolirea furtunii stirnite la se-
- cretariatul general al Fundatiilor, a inter-
venit Tmpaciuitor Al. Rosetti. care edi-
tase lucrarea, dar fusese desigur convins
de dreptatea Iui Streinu. Acesta califi-
case talmdcirea ,,un nemaipomenit act
de barbarie™ si Tsi sustinuse judecata cu
numeroase citate de stilcire a limbii
noastre.

Este de retinut cd primul St
anilor de studentie (1920—1924) si_de cola-
borare la ,,Sburatorul” (1921—1927) a fost

Streinu. al

mult mai sever decit criticul anilor de
maturitate, cind fsi Tnvaluia sentintele
mai_aspre in binevoitoare eufemisme.

Astfel, recenzind Tn 1936 cartea unui poet,
fost coleg de universitate, care nu mal
era_la primele lui Tncercari, Streinu Tn-
cheia epigramatic :

,D. George Dumitrescu este Tnca in si-
tuatia fericita de a se cauta".

Fericirea, din pdacate, se impalidase
dupd mai bine de cincisprezece ani de
cautari.

lubitor al poeziei noi, pe care a pro-
movat-o, Tn calitate de director al revis-
telor ,,Preocupari literare” si ,,Kalende" (a
I1-a serie), Tntre anii 1942 si 1944. Streinu
n-a simpatizat Tnsd nici un moment cu

—tendintele moderniste extreme ale unui
Sasa Pana sau Gellu Naum. Estetica sa
negativda o gasim sintetic formulata in
aceasta fraza din anul 1937 :

»Nu vom aproba niciodata Tnchiderea
n sine a creatorilor, hermetismul poeti-
lor noi, arbitrarietatea Tn asocierea ima-
ginilor, metoda dezmatului clinic al cazu-
rilor de constiinta din romanele modeme,
in sfirsit, toate acele semne ale izolarii
structurilor artistice™ (Demagogia literara,
n ,,Gazeta", 27 aprilie 1937).

Tn treacat fie zis, nu Tmpartdsim mira-
rea lui Vladimir Streinu, din cuprinsul
aceluiasi articol, cind constatda Tntinderea
influentei lui N. lorga, in calitate de di-
rector al ,,Samanatorului”, desi revista
.avea In totul cam 300 de cititori I Nu

- -de cititori, ci tirajul de 300 de exem-

, plare ! Or, o revista cititd trece din mina
in mina si se poate ridica la un numar
foarte mare de cititori, cind exemplarul
figureaza Tntr-o biblioteca publica, asa
cum a fost sus-zisa revista, subventionata
de Spiru C. Haret.

EVERITATILE lui Vladimir Stre-

inu par astazi uneori excesive, ca
Satunci cind criticul condamna cu
asprime ciclul de poeme Zogar,

- Inchinat de lon Pogan ciinelui sau, sub

influenta lui lon Barbu, care facuse in-
ceputul cu celebrul Fox al sdu. Criticul
considera ,,ca afectiunea acaparanta pen-
tru un cline e lucru cam femeiesc si inca
de femeie uscata sufleteste”, si, mai pre-

cis, ,,ca mingiierea n versuri a jigodiei
— fie chiar de rasa — pornita la catela-
rit Tnsemneaza ultima decadere a dem-
nitdtii simtirii omenesti”. Citd sacrd furie
Bentru_ o slabiciune omeneasca inofensiva,
a chiar miscatoare, cind posesorul sau
posesoarea ,jigodiei" sufera de singura-
tate si de nevoia unei afectiuni, stiut fiind
cit este clinele capabil de devotament
fatd de cine-1 hraneste. il tine in casa. 1l
plimba etc,, etc. (horror !)'1 Desi criticul
afirma mai departe ca ,nici o prejude-
catd asupra materialului liric" nu-1 fixea-
za ,,in cercetarea poeziei", surprindem 1in
momentul etic al lui Streinu o revolta
excesiva, deoarece cu mai mult talent,
aceeasi tema a lui Pogan ar fi putut da
rezultate lirice superioare.

Nu m-am plins la aparitia recenziei sale
condescendente despre amea Introducere
n poezia lui Tudor Arghezi (1946) si ar fi
ridicol sa ma pling acum, dupa treizeci
de ani de la aparifia cartii, astazi parca
mai pretuitd decit atunci. Avantajos in-
titulat: Poetul si criticul sau (Tudor Ar-
ghezi — Serban Cioculescu), articolul Tn-
cepe prin a-mi pune in contradictie scri-
sul, ,,mai putin spontan, aproape elabo-
rat, rece si destul de distant, adica serios
si cam grav", cu spiritul oral ,vioi, in
conversatie lucid, polemic si umorist".
Streinu stia prea bine ca stilul oral este
una si cel scriptic e alta, ca cel dintii
este Tn genere nepotrivit cu stilul critic si
ca stilul pe care Tudor Vianu l-a numit
,.Scriptic” e singurul apt sa acorde oare-
care pondere judecatilor critice.

Obiectia capitala pe care Streinu o
aduce cartii este aceea ca ,studiul legi-
tim asteptat era altul si anume unu! de
sintezd, nu de analizd”. Nu mi-a displa-
cut obiectia, ci pirueta cu care criticul o
respinge, dupd' ce o strecurase : ,,t'oate.
Noi Tnsa nu vom zice aceasta”. Si asa
mai departe, pina la concluzia uimitoare:
,.Studiului centrat pe o viziune, i se poate
prefera colectia de analize..." Preferinta
e piu verbald, obiectia de mai sus ra-
mine in atentia cititorului care n-a des-
chis cartea si care singur va opta pen-
tru una din cele doua alternative : sin-
teza sau analizd. Credem Tnsa ca sinteza
n-a lipsit, dar a trebuit sa fie precedata
de o serie de analize, pentru a spulbera
legenda de obscuritate care plana asupra
Tntregii lirici a marelui poet, pe atunci
inca de multi contestat.

"De altfel, metoda critica a lui Streinu,
in studierea lui Arghezi, a fost din capul
locului una polemica, urmarind intii sa
Tnlature ca neintemeiat tot ce s-a spus
Tnaintea lui, pentru a-si impune apoi

Caragiu

NU STIU cum ma vor gasi primele clipe ale anului
1978 — fie binevenit si neaducator de nici o nenoro-
cire — daca ma voi afla intre prieteni, cum mi s-a n-
timplat adeseori, sau daca voi fi singur, cum iarasi a
putut s& mi se intimple, nu stiu daca in acea noapte,
care e altfel decit toate noptile, facind sa sara atitea
zavoare ale fiintei noastre launtrice, Tmi voi trece n re-
vista ntreaga viata, apleeindu-ma - cum te apleci,
ametit de abis, de pe un pod Tnalt peste un fluviu —
asupra lungului sir de ani pe care i-am trait, sau ma

voi Tntreba ce va aduce

lumii, si

mie Tnsumi, noul

an, si toti ceilalti, cit imi va mai fi dat sa intirzii pe
acest pamint, nu stiu nimic din ceea ce se va petrece
atunci, ce fel de chipuri voi privi si cu ce stari de su-
flet, dar de un lucru, dintre atitea cu putinta, sint si-
gur : In acea noapte, a focurilor de artificii si a sticle-

lor de sampanie, la un moment

dat ma va incerca

sentimentul unei ireparabile pierderi, al unei dispari-
tii cum nu se poate mai dureroase, inadmisibile, de
necrezut, adueindu-mi aminte — va fi cu neputinta sa
nu-mi oduc aminte — de Toma Caragiu.

Si sint sigur ca zeci de mii de oameni, dintre cei
ce erau Tneintati sa intimpine noul an sub indescrip-
tibila lui vraja, sub farmecul lui supranuantat si colo-
sal, si-l vor aduce aminte si, Tntrerupindu-si o clipa
veselia, vor varsa o lacrima pentru el.

Si, inca o data, isi vor da seama cit de intolerabila
si monstruoasa este imixtiunea absurdului in viata

noastra.

peste o adevaratd hecatomba, propria-l
sentintd. Atunci am fost victima amu-
zatd a unei executii capitale, urmata de
alta, a lui E. Lovinescu. al carui exce-
lent capitol despre poezia lui Arghezi.
din Evolutia poeziei lirice, a fost dispre-
tuitor calificat ,,0 mici teza de doctorat".
Profesor el Tnsusi, si Tnca unul excelent
Streinu_afecta desconsiderarea didacticis-
mului. indiferent de treapta la care aces-
ta reusise a se situa.

ELE MAI bune sfudif din aceasta
culegere sint desigur acelea con-
sacrate scriitorului iugoslav _Jovan

A Ducici. iar apoi acea Scurtd pro-
fesiune de credintd ~(,,A.B.C", 2ianuarie
1935) si Prezentare (,Semnalul”. 28
iunie  1946). ambele in pragul nu
al unei registraturi, cum Tsi califica Per-
pessicius. cu modestie, critica, ci al unei
adevarate magistraturi  (pentru ca lui
Streinu. chiar daca afecta un oarecare
agnosticism critic, ii erau familiare jude-
catile categorice, adeseori cu o deosebita
duritate).

Marelui poet iugoslav ii este foarte fa-
vorabil analizata™ Comoara Tmparatului
Radovan, ca, apoi, Tn paginile Despre
critici, sa-si_ia distanta fata de dispretul
lui_ Ducici si sa ia apararea criticii, soco-
tita de prisos, si_a criticilor, respinsi ca
niste ,vanitosi”. Tn final. Vladimir Stre-
inu face elogiul acelei critici, care Tnsasi
nazuieste a fi un gen literar :

»Da. in sfirsit, oricit si-ar__interzice
ei _exprimarea propriilor porniri_ literare,
noi_eredem. spre onoarea lor. cad dupa o
carierd, sustinuta ca toti scriitorii, ajung
si criticii s& propuna cititorilor un peisaj
sufletesc, o viziune personala, chiar o
conceptie de viata ; ajung, altfel vorbind,
la rezultate identice daca rezultatul ultim
al tuturor creatorilor nu este opera de
artd Tn sine, ci spectacolul sufletesc
particular sau fragmentul de umanitate
cultivata”.

Tn aparentd. Streinu nu pare a pleda
pentru teza critica — gen literar (a zecea
muza !), ci pentru conceptul de persona-
litate, conditionata fireste de talent, si
care niveleaza pe critic cu creatorul pro-
priu-zis, al literaturii de imaginatie.

Din remarcabila pledoarie, as retusa
numai formularea :

»Vocabularul critic, fiind opus vocabu-
larului poetic..."

Tn fond, nu poate fi vorba de opozitie,
ci numai de alteritate : limbajul poeziei
e unul, acela al criticii este altul. Streinu
continud, Tn spiritul  cunoscutului  sau
agnosticism critic :

Geo Bogza

,»...2COpera numai
realitatea artistica..."

ceea ce ar da apa la moara dispretului
lui Ducici. dar criticul aduce un corectiv
acestei limitari : ,,...pe care Tnsa o indica

totdeauna cu Tnfatisare globald".

O recenzie. desigur. nu epuizeaza
niciodatd cercetarea asupra unel _opere
literare de mare valoare, ci numai asu-
pra uneia mediocre. Capodopera e me-
nitd sa dea nastere unei infinitati de in-
terpretari. in decursul secolelor, si nici
una, oricit de sonor ar fi girul criticului,
nu poate cristaliza Tntr-o formula critica,
analoga celor stiintifice, judecata posteri-
tatii. Autorul Tnsusi, oricit de lucid ar fi
asupra conceptiei care i-a prezidat opera
si asupra mijloacelor artistice proprii, nu
este capabil sa dea cea mai justd formu-
lare contemporand, prin care sad-si defi-
neascd artistic creatia. Cu atit mai putin,
el nu va putea prevedea ce interpretari Ti
rezerva viitorul si cit de departate de
adevaratele lui intentii | Slabiciunea cri-
ticii. daca_existd, este dublatd de aceea a
creatorului. adeseori tot atit de Tnselat
asupra propriului sau prunc, ca si tatal
care vede, In bliguielile progeniturii lui,
semnele unei certe genialitati.

Filolog emerit. Streinu era si amator
de solutii personale Tn chestiuni contro-
versate. ca aceea a dorului.  Pentru cd
auzise o tdranca argesana ,dinspre munti
zicind doi in loc de dor", desi, luata de
scurt, ea se scuzase ca poate a gresit.
Streinu  deduce etimologia dorulul din
perechea sentimentala a celor doi. Ne-
dublat Tnsa de lingvist, este silit la for-
mulari vagi, ca aceasta : ,,in_anumite si-
tudri, consonante r dispare din rostire” si
da ca exemple ,,paie-ti bine sau rau" in
loc de ,,para-ti bine sau rau", ori ,,sai-saie
in ajutor” in loc de ,,sari-sara in ajutor”,
etc. A doini ar Tnsemna asadar a cinta

in doi (chiar daca doineste unul singur ?).

Daca intuitia trece Tnaintea stiintei, n
fapte de limba, s-ar putea ca ipoteza lui
Streinu sa fie privita cu interes de pu-
blic, desi nu a fost luatd Tn consideratie
de catre lingvisti. Ti trimitem asadar ia
articolul Folclor argesan  (,,Luceafarul”,
27 ianuarie 1968).

Stralucitul critic-poet si artist foloseste
si el sintagma limba protoromana, pen-
tru fuziunea dintre latina si daca, ante-
rioard parasirii Daciei de catre Aurelian.
O gasim Tn articolul final. Instinctul lati-
nitatii, din acelasi an. Azi, cind se vor-
beste de un protocronism national, in cul-
tura noastra, Ti relevam prioritatea.

o infima parte din

Serban Cioculescu



Literatura
Egiptului antic

ENTRU noi. fiii culturii occi-
dentale, Egiptul antic ramine
investit cu acea aura de mister
pe care_i-o acorda Herodot in
cartea doua, ..Euterpe”, a Istoriilor
sale. Istoricul elin, vorbind despre tara
Egiptului, ardta ca aceasta are ,mali
multe minunatii de admirat decit ori-
ce alta tara, si ne Infatiseaza lucruri
mai presus de puterea cuvintului fatd
de oricare alta parte a tumii' .

In Fedru al lui Platon. Socrate is-
toriseste o legenda de sorginte egip-
teand. Zeul Teuth, spune el, mai e-
xact Thot. miticul inventator egiptean
al scrisului, ar fi fost refuzat de fa-
raonul Thamus (numele dat de elini)
cdaruia ii prezentase descoperirea sa
prin care spera sa-i facd pe egipteni
mai _Intelepti si sa le sporeasca me-
moria. Argumentul prin care faraonul
si-a motivat refuzul era. dupa Socra-
te, urmatorul : ,scrisul va aduce ui-
tarea _in sufletele celor care il cunosc,
nemaistind sa-si aduca aminte... lar.in
ce priveste Intelepciunea, tu oferi In-
vataceilor numai aparenta, nu adeva-
rul”. Tnteleptul elin pare sa-i dea
dreptate regelui egiptean. Intr-adevar.
pentru Socrate cele scrise nu pot fi
decit cel mult un auxiliar al memo-
riei. ele nu pot oferi intelepciunea. A-
ceasta o poate face, dupa el. doar viul

rai, ,care a inserts stiinta in sufle-
ul celui ce Tnvata". Partizanii actuali
ai metodelor audio-vizuale ar putea
face, eventual, uz de argumentele |ui
Socrate ca si de cele ale faraonului
in preferinta_pentru viul grai si preg-
nanta imaginii.

Si. totusi, Thot a triumfat asupra
regelui egéat_ean. Omenirea, si mai in-
tli chiar Egiptul, n-a ascultat de po-
runca faraonului, a infrint interdictia
acestuia si bine a facut. Riscind pier-
derea unor deprinderi firesti, a des-
coperit tarimul practic infinit al se-
menilor. Descoperire vrednica de ori-
ginea presupus divind a scrisului. Pro-
clos, spre sfirsitul lumii antice, intr-un
imn, se va putea inchina ,,preasfinte-
lor carti". Tot el. intr-un alt_imn, va
invoca Muzele care prin ,.cartile ce
trezesc spiritele” purifica sufletele le-
gate de pamint. Nu ne_putem opri sd
nu amintim, in acelasi sens, elogiul
lui Kadmos. din epopeea Dionisiacelor,
elogiul acelei fapturi mitice care dupa
vechii elini a adus din Egiptul lui Thot
taina scrisului : ,,Kadmos a adus intre-
gii Elade daruri pline de tilc si de
grai. Ela creat unelte potrivite cu su-
netul_limbii, imbinind consoane cu vo-
cale intr-o insiruire ordonata, el a ro-
tunjit_Tn scris conturul tacerii elocven-
te. 'Stapin pe minunata arta, taina pa-
triei sale, el ne-a adus intelepciunea
Egiptului pe vremea cind Agenor. lo-
cuitor din° Memfis, a Tntemeiat Teba,
orasul celor o suta de porti. Hranit cu
laptele lainic al cartilor preasfinte. el
a zgiriat cu mina usoare trasaturi pie-
zise si a scris astfel semne incovoiate
n cerc".

Infuzia mitului Tn istorie o defor-
meaza pe aceasta din urma, dar in a-
celasi timp ii confera sensuri_mai a-
dinci. Acele ,,daruri pline de tilc_si de
grai" pe care Elada le-a primit din
Egipt, acel ,lapte tainic al_cartilor
preasfinte". tezaurul papirusurilor face
din spatiul egiptean una din zonele
originare ale culturii noastre. Este a-
devarat ca traditia biblicd, pe de-o
parte, cea a filosofiei. literaturii si in
genere, a civilizatiei polis-ului elin au
asezat ca un fel de ecran intre noi si
vechiul Egipt. Orientalistii — in deo-
sebi moderni — au confribuit Tn mare
masura la strapungerea acestui ecran,
la cunoasterea radacinilor egiptene (si
in primul rind chiar la cunoasterea
surselor egiptene ale Bibliei ca si ale
spiritului elin).

N FOARTE important volum
Tnsumind povestiri ale Egiptu-

lui antic a fost publicat de cu-

=¥ noscutul orientalist Constantin
Daniel Tn colaborare cu lon Acsan.
Astfel se completeazd seria volumelor
cuprinzind texte si studii referitoare la
acest spatiu, apartinind aceluiasi sa-

vant : Gindirea egipteand antica n
texte, maxime, sentinte si aforisme din
Egiptul antic, Orientalia mirabilia |,
Civilizatia Egiptului antic, precum si
Poezia Egiptului faraonic (aceasta in
traducerea lui lon Acsan si lon La-
rian Postolache). Dispunem acum, in
urma acestor florilegii. de un impor-
tant corp de texte, iar studiile ce n-
tovaragesc tdlmacirile constituie 0 ex-
celenta introducere n cultura veche e-
gipteané._ Eruditia si _sagacitatea lui
onstantin Daniel (evidente Tndeosebi
in admirabilele studii alcatuind cele
trei_parti — Orientalia aegyptiaca, se-
mitica si varia ale volumului Orienta-
lia mirabilia) au_pus temeiurile explo-
rarii moderne, in tara noastra, a a-
cestor importante spatii culturale.
Proza Egiptului antic ar putea sd o-
fere o tesdtura de texte privilegiate
pentru o analizd textologica moderna,
pentru o cercetare in spiritul unei poe-
tici a prozei aplecata asupra unor for-
me arhaice, intr-un sens elementare,
intr-altul deloc naive, ale naratiunii.
Cum preabine arata Constantin Daniel,

citeva din speciile literaturii epice
apar poate pentru intiia oara in Egip-
tul antic. Orientalistul enumera : nu-

vela. apologul, basmul fantastic, fabu-
la. protoromanul si chiar epopeea. De-
sigur. se pun multe Tintrebari — la
care raspunsul exact este anevoios, dat
fiind putindtatea relativa a textelor —
Tntrebari relative la raportul dintre pro-
za narativa cultd, dintre textele exis-
tente si eventualele lor surse folclorice,
Tntrebarile privind intiietatea ar fi
otioase dacd ele nu ar avea o importan-
ta pe planul relatiilor intre culturi. O
alta serie de probleme se referd la ra-
portul dintre ,,poezie" si ,,proza”. Con-
stantin Daniel aratd ca frecventa in
prozele egiptene vechi a unor Tnsem-
nate pasaje poetice nu permite distin-
gerea neta a prozei de poezie.

Stim c&d, fTn antichitate, poezia si
proza nu erau nici pe departe forme
de exprimare radical deosebite, si cd
ele intrau in sfera mai generald a u-
nei notiuni care era aceea de discurs.
Poezia nu era decit un discurs versifi-
cat metric, ceea ce nu Tnseamna ca
proza de_artd era lipsita de_regasirile
discursurilor. Noi. cel care traim in se-
colul nostru o agonie a distinctiilor
conventionale, ale secolelor trecute,
dintre poezie si proza, sintem mai sen-
sibili, mai receptivi la formele vechi
ale discursului mixtum sive composi-
tum, cum 1l numeau vechile Ars dicta-
ndnis.

Constantin Daniel a alcatuit un ta-
blou rational si sistematic al creatii-
lor literare egiptene, dupa tematica
lor. Culegerea textelor-naratiune nu
contine, fireste, decit citeva din aces-
te specii. Textele sint dispuse in or-
dine cronologicd, dupa apartenenta lor
la epoca Imperiului vechi, primel pe-
rioade intermediare. Imperiului de
mijloc. Imperiului nou. epocii tirzii. si
literaturii demotice. dupa o periodi-
zare devenita oarecum clasica.

Este deosebit de interesanta fuziunea
istoriei si a mitului nou a fabulosu-
lui. a legendarului in textele vechi e-
giptene, ca si prezenta abundenta a
elementelor magice. N-as afirma prea
raspicat inexistenta elementelor reli-
gioase Tn povestirile egiptene, dar este
cert ca rolul lor este mai mic decit
acela al elementelor magice. Dar nu
Tntilnim, oare, aproape in toate texte-
le, o invocare cultica a puterilor
divine ?

Sa nu uitdm, Tnsa, cd aceste ar-
haice povestiri isi pastreaza aproape
intact farmecul, ca niste naratiuni de-
lectabile. fie ca este vorba de o au-
tobiografie calm-orgolioasa a curteanu-
lui Uni. fie ca este savuroasa Poveste
a taranului bun de gurd, fabuloasele
ovesti ale lui Sinuhet. sau ale nau-
ragiatului din_ Insula Sarpelui. Nu
mai putin decit monumentele plasticii
vechi... egiptene, aceste monumente li-
terare si-au conservat puterea de se-
ductie. fiind, totodatd, incitante la re-
flectie, asemenea_capodoperelor litera-
turil eline sau latine.

Nicoiae Balota

Vtétori de ofrande (relief colorat din anul 2350 i.e.n.)
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Dagfinn

9 — BARBATUL meu m-a vindut
la Haugsetvold. A primit pentru mine
trei sute de coroane |

< ANNA din Haugsetvold n-ar fi
crezut niciodata ca ar putea povesti si
altora viata ei. Credea cd viata ei 0
priveste numai si numai pe ea. Din
cind in cind Tnsa baga de seama ca oa-
menii cunosteau cite ceva despre viata
ei, fara ca ea sa le fi povestit ceva
vreodatd. Si doar mult mai tirziu, cind
a ramas singura-singurica la Haugset-
vold. atunci nimic n-a mai putut-o
opri sa vorbeasca deschis despre toate.
Atunci a Tnceput sa spuna totul nu nu-
mai despre ea, ci si despre viata la
Haugsetvold.

= — AVEAM trei ani cind m-au dus
prima datd de acasd. Ma Tnsotea tatal
meu cu care mergeam de-a lungul unor
garduri Tnalte, ce Tmprejmuiau curti si
de o parte si de cealalta. Duceam cu
mine o boccelutd in care aveam hainu-
tele de la botezul meu. Erau albe ca
zapada cazuta de curind, cu o sume-
denie de panglicute si dantele. La in-
ceput m-am tinut dupa tata, apoi el
m-a luat de mina si Tn cele din urma
m-a luat Tn brate de obosita ce eram.
Drumul era impracticabil, plin de
pietre.

Cred ca tatii i-a fost greu cind m-a
lasat in curtea aceea Tn care trebuia
sa ramin ,,Am sa mai vin sa te mai
vad", a spus el cind a plecat. Aud si
astdzi vocea si cuvintele lui, ori de c'te
ori Tmi amintesc de el. Ele erau ulti-
mul meu refugiu, amintirea cuvinte-
lor tatii Tmi Tncalzea inima, dar asta
nu-mi aducea nici o usurare. Stapina
la care am ramas avea oftica, zacea la
pat si vomita tot timpul. Linga pat
avea un obiect din lemn Tn care scuipa.
Trebuia sa stau linga ea si nu puteam
pleca afara decit Tn momentul in care
ea Tncepea sa scuipe singe. Afara ra-
mineam pina ma razbea foamea. A-
tunci intram leganindu-ma si plingeam
pina Tmi dadeau ceva de mincare.

Cel mai mult ma temeam de stapin,
uneori ma Tmblatea groaznic. Mi-era
frica de apa si el voia ma izbaveasca de
frica asta Dar cea mai cumplita zi a
fost atunci cind l-am vdzut cum mi-a
luat bocceluta cu hdinutele mele de la
botez si le-a aruncat pe foc, arzin-
du-mi tot ce aveam eu mai drag. Am
plins si am urlat de parcd m-ar fi ta-
lat cu cutitul, dar omul acela mare si
rau, cu mustata, a ramas ca un sloi de
gheatd. A izbit usa si m-a lasat sa
pling mai departe.

...N-am crezut niciodata ca voi putea
avea O casa despre care sa pot spune
acasa la mine si Tn mod sigur nu am
stiut ce Tnseamnd sentimentul de si-
guranta, nici macar ce-nseamna bucu-
ria n-as putea spune cd am stiut. Tmi
placeau florile. Tntr-o zi mi-a venit sa
cint cind am gasit lingd un gard citiva
clopotei albastri. Am pastrat Tnsa totul
Tn mine, eram nesigura, timida. As fi
Tntrebat despre o multime de lucruri,
despre altele as fi povestit eu, dar
n-aveam curaj, asa ca mai bine ta-
ceam. Ma consideram o Tnsingurata.

La virsta la care trebuia sa merg la
scoald, eu nu pricepeam Tncd o mul-
time de lucruri. Chiar daca pe atunci
nu se facea prea multa Tnvatatura, eu
si din asta stiam numai pe jumatate.
Mama n-a vrut s& ma trimitd la scoa-

Gronoset:

E AFLAM 1in fata unui roman

neobisnuit, a unui roman-do-

cument intitulat ~ Anna din

pustiul singuratatii. Prin _ el,
scriitorul si publicistul norvegian Dag-
fian Gronoset, nascut in 1930. realizea-
za un document zguduitor, profund
uman, despre o femeie dirza, cu un
rar intilnit simt al sacrificiului.

Din punct de vedere artistic, roma-
nul nu este iesit din comun, si totusi,
la aparitie, el a stirnit un ecou cu to-
tul aparte, cele 100.000 exemplare ale
primei_editii epuizindu-se in doar ci-
teva zile. Carui fapt se datoreste acest
succes ? Desigur, Annei, personajul
central, eroina reald a romanului.

Existd in acest roman pasaje, po-
vestite de Anna sau de autor, asa cum
este cazul inlimplarilor din timpul
primului rdzboi mondial sau din anii
'20, care astazi par de necrezut, mai
ales celor tineri. Saracia si suferintele,
munca istovitoare si izolarea oameni-
lor fara acoperis deasupra capului,
batatorind potecile padurilor, spinte-
cind luciul lacurilor, iata despre ce
povesteste Dagfinn Gronoset in  ro™
manui sau. Anna isi povesteste cu in-
telepciune viata si ne asigurda cd nu
foamea si frigul au fost cele mai
grele poveri ale vietii ei zbuciumate,
ci singuratatea, tradarea, sentimentul
de dezmostenit, al societatii.

1a, avea nevoie de mine la gospodarie,
la tot felul de treburi. Vara ma du-
ceam la stina din Lorta, aceasta a fost
prima_mea scoald grea a muncii. Mama
ma tragea jos din pat in fiecare zi la
ora cinci. S-a intimplat ca odata sa ma
prabusesc de obosita Ce eram. Ruga-
mintile mele de Tndurare nu ajutau la

nimic. ,,Scoala-te si la treabd I“ asa
suna porunca. Asta Tnsemna sa car
apa, sa mulg vacile, sa rinesc in grajd.
M-am gindit de multe ori la cit de as-

pra era mama, dar abia mai tirziu am
Inteles cd nu putea sa fie altfel. Era
mulgatoare, muncea pentru altii, sluj-
nicd lipsita de drepturi si asta nu a
ramas fard urmari. Avea Tn ea o ves-
nicd neliniste, teama si graba si din
aceastd cauzd nu m-am simtit nicio-
datd Tn sigurantd n preajma ei. Mai
bine ma chirceam intr-un colt decit sa
ma duc Tn bratele ei Mai tirziu mi-a
trecut de multe ori prin cap ca ea
nu-si gasea nicdieri linistea pentru ca
se temea de cei pe care i slugarea.

De munca la stina din Lorta Tmi
amintesc totusi cu pldcere, cu toate ca
am trait acolo si zile cumplite. Stina
se gasea pe o coama de deal Tmpadu-
rita. departe de oameni, departe de
orice asezare omeneasca. Din vremea
aceea de cind ma trimisesera de acasa,
pe cind eram doar o copila de trei ani,
de atunci ma simteam ca o pasare sar-
mana si mi se parea ca toti erau rai
cu mine. Stiam insa mult mai bine de-
cit ceilalti copii sa pretuiesc cele citeva
zdrente pe care le aveam, si 0 bucata
de pline.

= _.IN VARA anului 1918 a venit la
Ringsaker un strain. Era Karl-Lunga-
nul. baiat Tnalt, hotarit si frumos la
chip. Venea aici din Suedia lui natala
sa taie lemne la Asmark. Purta Tn el
un singe nelinistit, fara astimpar, de
vagabond si haimana fara acoperis
deasupra capului. Tn locul uitat de
lume Tn care traia Anna, Karl-Lunga-
nul a adus ceva nou : putina tulburare.
Pentru Anna el a devenit printul din
poveste. Tntr-o simbata seara, cind Lun-
ganul si-a facut aparitia la dans n so-
pron si a inceput sa se legene in rit-
mul valsului, Anna a simtit, pentru
prima data in viata ei, ce este dragos-
tea. lar dansul acela din sopronul din
Asmark a fost singurul pe drumul vie-
tii ei, care a fost oricum, numai presa-
rat cu flori, nu. Anna tinjea din adin-
cul sufletului dupa o casa a ei. pe care
totusi n-a avut-o nicicind, si iata acum
oferindu-i-se prilejul sd-si Tmplineasca
visul alaturi de Karl-Lunganul.

= IN LUNA septembrie a aceluiasi
an, cind Anna si Karl-Lunganul para-
seau asezarea Ringsaker ajungind pina
n apropiere de Femundsmark, ei nu
aveau nici o letcaie. dar Jakob Ra-
sthakken Oylen i-a oferit Annei ceva
de lucru ca sa poata cistiga o pline.
Abia au trecut Tnsa citeva zile si Karl-

Lunganul voia sa plece mai departe —
pasdre cu neliniste Tn aripi, careia Ti
lipsea aerul de sub ele |

9 — .. AVEAM sa-mi dau cit de &u
rind seama ca poate exista ceva mai
rau decit un grajd pentru vite... Tn
noaptea aceea am colindat mult prin
Tmprejurimi si tremuram din tot cor-
pul. Deasupra mea stelele straluceau
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Scurta ei filflire de aripi aldturi de
cea a lui Karl-Lunganul, ,pasdre cu
neliniste Tn arlpl careia ii lipseste ae-
rul de sub ele”, s-a frint curind, pre-
facindu-se Tn Lena si oroare. Anna nu
a capitulat insa, si-a continuat drumul
prin viata fara sa se tirasca, convinsa
cd existd pe lume oameni care aveau
nevoie de ajutorul ei, de sprijinul ei.
.Sarac este nu acela care n-a avut
niciodatd nimic, ci acela care nu a
putut ajuta niciodata pe fifmeni  spu-
nea ea.

Daca cineva mi-ar cere sa definesc
intr-un_ singur cuvint trasatura carac-
teristicd a eroinei acestui roman, cu-
vintul acela nu ar putea fi decit : sa-
crificiu. . . .

Anna, aceastd extraordinara femeie
a Nordului, s-a stins din viata, in vir-
std de 84 de ani, Tn timp ce padinile
cartii, filele vietii ei, ieseau umede de
sub aripile rotativei. N-a mai apucat
sa faca lectura spaltului vietii ei, dar
ea ne ramine ca un tulburdtor model
de rezistentd umana in fata multiple-
lor greutati puse in fata ei de oameni
sau de natura vitregd a Nordului, un
simbol al victoriei in fata vicisitudini-
lor pe care natura si societatea i le-au

ridicat in fata.

reci si uscate. De ger, copacii si stilpii
trozneau. Am zarit Iingd drum un so-
pron care nu era_inchis. Am patruns
in el ca Intr-un vis si m-am asezat pe
o gramada de fin. Nu aveam cu ce ma
Tnveli, iar pe mine aveam numai niste
bulendre subtiri. Cit a_fost ziulica de
lungd n-am TInghitit nici un dumicat,
dar eram bucuroasa cad am reusit sa-mi
inving disperarea. Dimineata m-a tre-
zit gerul, aveam sentimentul ca nici
n-as mai fi eu, parca gerul mi-ar fi
innegrit fata. Ceva in mine imi spu-
nea mereu : ,, Trebuie s& mergi mai de-
parte, Annal Trebuie sa mergi mai de-
parte...

Gramada aceea de fin mi s-a ntipa-
rit pentru totdeauna Tn minte- O ve-
deam mereu Tnaintea ochilor, ori de cite
ori se apropia noaptea. Unora poate sa
li se para ciudat, dar eu si astazi vad
capita aceea, ca pe o stafie. De cite ori
aud ca-i merge cuiva rau, de atitea ori
Tmi apare Tn fata ochilor sopronul cu
gramada de fin.

Vara m-a cuprins din nou dorul sa
ma duc la Ringsaker. Plecasem cam de
multisor de acolo si eram curioasa sa
aud ce spun oamenii pentru ca am fu-
git Tn lume cu Karl-Lunganul. Si-apoi
voiam sa vad daca ma mai Tncearcd
vreo amintire din copilarie.

Numai ca n-am ajuns pina la ng-
saker, s-a_Tntimplat ceva ce n-am sa
pot uita niciodatd. intr-o seard de vara
mergeam pe drumul spre Ringeb. Ma
simteam usoard ca niciodatd pina a-
tunci si mai mult ca oricind ma fer-
mecau florile de pe tapsane si trilurile
pasarilor de pe garduri. Mi se parea
ca aerul verii mirosea a miere si aveam
sentimentul pe care l-am avut atunci
cind am cintat pentru prima oara n
viatd. M-am auzit deodatd strigatd de
cineva. Pe un gard de piatra sedea o
femeie marunticd, n spatele careia se
zérea o collba saracdcioasd. M-a rugat
sa intru, apoi a Tnceput sa-mi poves-
teascd viata_ ei. Barbatul Ti fugise cu
alta, nu mai stia nimic de el, iar ea
a ramas singurd cu sapte copii.  Cel
mai mic abia Tmplinise trei luni, cel
mai mare termina scoala. Ei, Anna
m-am gindit, ti-ai gasit menirea ! Clnd
femeia m-a intrebat dacd nu vreau sa
ramin cu copiii, Tn timp ce ea se du-
cea la cersit, n-am stat pe ginduri.
Aveam multe trasaturi comune, ne
uneau aceleasi necazuri si apoi eram
bucuroasa ca se mai gaseste pe lume
cineva care sd aibd nevoie de mine.

Au trecut sapte saptamini si  nu
mi-am pierdut curajul. Uneori femeia
se Tntorcea acasa cu cite ceva de-ale
gurii, alteori venea cu mina goala,
apoi iarasi cu de toate. Simteam ca
copiii ma iubeau din ce In ce mai mult,
Tntelegeau ca eu aveam grija de ei si
aveau Tncredere Tn mine. Tmpreuna cu
ei viata alterna Intre ris si plins si eu
aveam Tn sfirsit sentimentul cd nu tra-
iesc in zadar.

Dar s-a intimplat ceva de necrezut :
ntr-o zi femeia nu s-a mai Intors a-
casa, fugise in Suedia cu un béarbat ne-
cunoscut si de atunci n-am mai vazut-o
niciodatd. Si asa am ramas singurd cu
sapte copii, ntr-o singurd camaruta,
fard si am ce le da de mincare, fars
ca cineva sda ma ajute. M-as fi putut
duce la o institutie care se ocupa de
copiii orfani, dar mi-am zis cd ajuto-
rul pe care ni l-ar da tot nu ne-ar
ajunge, nu ne-ar asigura existenta, asa

cd am cautat alta solutie. Nu voiam s&
depun armele, nu-i puteam trada pe
copii! M-am hotarit sa-i dau spre
crestere unor oameni de treaba...

...Pe care i-am si gasit Si astfel i-am
dat pe rind, unul cite unul. La o curte
i-am lasat pe Elsa si pe Morten. De
fiecare data aceeasi scend a desparti-
rii : copiii se agatau de fusta mea, nu
voiau sa se desparta de mine. Tn ziua
in care l-am dat Tn straini pe ultimul
dintre copii, o fetitda, am plecat atit de
repede de acolo, cd aproape fugeam.
Mad simteam Tn neS|guranta si simteam
nevoia sa schimb o vorba cu cineva.
Mi se parea cd aud strigate din depar-
tare, cda Tmi aud numele rostit de ci-
neva. Mi s-a facut frica si am Tnceput
sa fug spre camaruta goald, de parca
ma temeam ca nu cumva sa ma ajun-
ga din urma un foc mare...

= — PE ATUNCI la Haugsetvold
locuia Jo Haugsetvold cu sotia sa,
Tyri, eu baiatul lor Johan si cu fratele
lui  vitreg, Jahan cel Batrin, cum ii
spuneam cu totii. Acesta locuia intr-o
coliba de pescari, izolata Unga lac- La
Tnceput ma duceam adesea la coliba sa
vad ce faceau ceilalti. Jo era puternic
si aspru, frumos la chip. El Ti domina
pe toti. Tyri era batrina si sfrijita, pe
chipul ei se puteau citi urmele trudei
Tndelungate. Mergea Tncovoiata, cu
capul aproape de genunchi. Tntr-un fel
imi era teama de ea, Tmi arunca min-
carea ca unui ciine. Asa 1i era obice-
iul si eu nu i-am mfncat cu poftd min-
carea niciodatd. Mi se pdrea cd n-o
meritam, cu toate ca inca din prima ti
m-am apucat de treaba serioasa. Tmi
era teama de fiecare bucatica pe care
mi-o arunca.

Nu ma simteam ca acasa, totul era
aid altfel decit eram obisnuitda. Nu fu-
sesem niciodatd rasfatatd, dar de dnd
eram mica simteam nevoia sa fiu ocro-
titi. M-am hotarit totusi s ramin mai
mult timp acolo. Casa era friguroasa,
cu doar doua Tncaperi pentru patru
oameni. Totul era 1ntr-o dezordine
cumplitda, dar mi-am zis cd trebuia sa
rezist Tn vreun fel. Ma saturasem sa
colind lumea si am hotarit sa pun pen-
tru totdeauna capat vietii de hoinar.
Mai rau dectt sa fil vintura-lume, n-are
cum sa fie !

Dupa cite Tmi dadeam eu seama nici
Lunganului nu-i prea ardea de plecare.
Stiam ce vreau si mi-am zis cd o0 sa
i-0 dovedesc, fie ce-o fi. Lunganul s-a
convins ca eram hotarita s-o fac din
moment ce i-am spus : ,,De azi incolo
nu vreau sa mai fiu cu tine, nu vreau
sd te mai vad Tn fata ochilori Eu ra-
min la Haugsetvold !“

La scurt timp dupa aceea, Jo i-a
spus Lunganului s dispard. Ma aflam
destul de aproape de ei, asa ca am au-
zit ce-si spuneau. Cu toaté ci stiam ca
mi puteam astepta la orice din partea
Lunganului, ultimele noastre ceasuri
traite Tmpreuna au fost cele mai rele
dintre toate. Nu mi-a trecut niciodata
prin cap ca unui om i s-ar putea Tn-
timpla ce mi s-a Tntimplat mie. Am
auzit cu urechile mele cum m-a vindut
Lunganul la Haugsetvold. Se tocmea
cu Jo asupra pretului si l-am vazut
cum Jo i-a platit pentru mine trei sute
de coroane... Tmi tocase tot ce cistiga-

sem pind atunci si, drept rasplatd, ma
vindea ca pe un rob...

<« — IN PRIMA zi am crezut ca
n-am sa pot rezista la Haugsetvolzi. Tmi
era din ce Tn ce mai limpede ca faceam
munca pe care trebuia sda o facd un
cal, un baiat si o femeie, laolalta. Ce-
reau de la mine mai mult decit era
normal sa ceara Situatia era insupor-
tabila. Tyri Tmi azvirlea mereu minca-
rea. mai mult decit mi-o dadea, iar
dupa ce ramineam singura Tn cama-

rutda, nu puteam Tnghiti nici o Tmbu-
catura.

Tntr-o zi. deprimatd si  nenorocita,
m-am pravalit pe pamint, linga ca-

mard. Eram flamindd, complet epui-
zatd si nu vedeam ce rost are sd mai
traiesc. Mi-am infipt degetele in pa-
mint. iar fata mi-am ascuns-o in iarba.
Mi s-a parut ca pamintul Tmi raspun-
de. M-am asezat pe spate, cu fata spre
cer. Era o ruga si o chemare Mi s-a
parut ca aud un Plas Aici este locul
tau, la Haugsetvold. Aici sint oameni
care au nevoie de ajutorul tau! Fara
ajutorul tau ei n-ar putea trai Tn pus-
tietatea astal Aici este locul tau,
Anna— !

Din clipa aceea nu m-am mai Tndoit
ca trebuie sa traiesc la Haugsetvold...
Tn pustietatea aceea— Totul a capatat
un sens, stiam drumul pe care trebuia
sa merg.

- — LA HAUGSETVOLD erau
multi brazi uscati, carora noi le ziceam
uscaturi. Lemnele taiate le Tncarcam
pe sanie apoi le trageam pe zapada

Tna la marginea lacului. De acolo ma
intovarasam cu Blakk. De multe ori,
n timp ce trageam _greutatea aceea,
simteam singe in gura. Era o Tncarca-
tura prea mare si pentru spate asa ca
nu era de mirare ca seara, ¢cind ma n-
tindeam sa ma culc, ma durea Tngro-
tor. Atunci Tncercam sa ma gindesc la
altceva, ca sa nu fiu obsedata tot tim-
pul numai de munca—

= — DRUMUL spre Roros nu-1 pot
uita. Pe el ne intorceam tot timpul, eu
si Johan, cu Tncarcatura mare. Tnnop-
tam la Hadal si ne sculam cu noap-
tea-n_cap, cdaci stiam ce ne asteapta.
Muntii Korsodefjell se gaseau Tngropati
sub zapada Numai ca la fata locului

a fost mai rau decit ne asteptam. De-
odaté Blakk s-a infundat in zapada de
nu i se mai vedea decit spatele. Am
pus Tndata mina pe lopeti, eu si cu Jo-
han, si am deschis de citeva ori drum
calului. Numai dupa aceea am putut
trece muntele. Cind calul nu mai pu-
tea strabate nametii, aruncam toata
zapada din fata lui pentru a se putea
tine bine pe_ p|C|oare— Trebuia sa a-
runcam de citeva ori sacii de aproape
o sutad de kilograme, plini cu crengute
de mesteacan pentru animale, ca sa
putem Tnainta citiva metri. Ne luptam
cu sacii, ne Tmpiedicam, cadeam, apoi
iar ne ridicam. Eram istoviti, dar ne
Tncordam toate puterile si, cu toate ca
parea de necrezut, reuseam sd Tncar-
cdm iar toti sacii In sanie. Si Blakk se
punea iardsi pe tras. Tnaintam Tncet,
tare Tncet...

= — AM tresarit cu totii dintr-o-
data. Usa s-a izbit de perete iar Johan,
acoperlt tot de chiciura, s-a aruncat la
pamint . ,,Ni s-a scufundat calul 1in
lac ! striga el, acesta este sfirsitul nos-
tru la Haugsetvold 1

Stiam ce aveam de facut. Am pus

mind pe o secerd si am rupt-o la fugd
spre lacul Orrmuttusjo, aflat la doi Ki-
lometri de Haugsetvold. Am ajuns T1n-
data la locul de unde venise, aproape
fara suflare, lopatind prin zdpada, Jo-
han. Calul se scufunda Tn ghiatd la o
bucata bunicica de la mal si din apa
i se mai vedea numai capul si spatele.
Am Tncercat sa-i scot picioarele pe
marginea ghetii, dar Blakk aluneca
imediat Tnapoi. L-am prins atunci de
capastru si_ am Tnceput sa trag din
toate puterile mele. In zadar. Eu si cu
Johan ne temeam de ce avea sa ur-
meze, dar calul, Tn mod ciudat, era li-
nistit. ,Eu zbor pina la Somadal dupa
ajutor am strigat. Tu fa ce poti,
Johan !*

Tn ziua aceea de iarna rece am aler-
gat ca vintul cei doi kilometri ca sa
chem pe cineva Tn ajutor. Abia seara,
pe la unsprezece, am reusit sa-l scoa-
tem pe Blakk din apa. L-am scos pe
brinci si numai dupa aceea eu si cu
Johan am putut respira usurati.

Am dat Tnsa peste alt necaz. Calul
zacea pe zapada fara sa miste si nu
dddea nici un semn de viata. Toate
eforturile noastre fusesera, deci, zadar-
nice. Dar Martin Lansoen din Somdal
nu s-a dat batut. Calul nu se racise
Tncd de tot, avea nevoie de caldurd si
masaj. Si cind totul pirea cd este pier-
dut, ca prin minune, Blakk s-a ridicat
si ? Tnceput sa se Tndrepte Tncet spre
mal.

= CELE mai frumoase clipe erau
pentru Anna nu numai cind, Tn zilele
cu soare usca plasa pescdreasca, dar
si cind noaptea curata pestele prins.
Lacul o insotea cu fosnetul lui, atunci
cind valurile se loveau de barcé, de
stinci, acoperisul de turba mirosea Tm-
bietor, asa cum miroseau si grinzile
Tncinse ale sopronului unde se reparau
barcile. Si pestii proaspeti miroseau,
iar dinspre lacul Istersjo adia un vint
proaspat si rece.

= DE CIND Anna s-a maritat cu
Karl-Lunganul au trecut patruzeci si
noua de ani, timp Tn care Anna nu si-a
revazut locurile copilariei. Totul i se
parea acum strain, cu totul altfel decit
atunci Si vechile drumuri din Tmpre-
jurimi _s-au schimbat Tntr-atit, Tneit nu
mai stia pe unde sa o apuce. Doar flo-
rile din santuri, de linga garduri si de
peste tot i sopteau cd ajunsese din nou
acasa. Si Anna a Tnceput sa se gin-
deascd cit de bogat este pamintul la
Hedemark, daca isi poate permite o
asemenea risipé de flori...

—in ziua aceea Anna cautd cu rab-
dare ceva anume — va mai gasi oare
cararea Tngusta care ducea Tn sus, spre
stina din Lorta ? O avea atit de proas-
patd Tn  memorie, Tngusta si Tntorto-
cheata, cum urca pe costisd, spre pa-
dure. Deodatd pe Anna a Tnvaluit-o
ceva cald si placut: Aceasta-i cdrarea
spre stina din Lorta ! Se zdrea doar o
frintura din ea, dar cararuia pe care
alergase cu mama ei aproape ca nu se
schimbase. Recunostea locurile acope-
rite cu piatra pe care se catdrase cind-
va. Abia atunci simti ci este acasi.
Ar putea deschide usa stinii si ar da
peste oameni buni — ca si c¢ind s-ar fi
strins la un cerc desfacut. Acum n-o
mai chinuia nimic, s-a intors la Haug-
setvold cu un sentiment de usurare si
de o ciudata fericire.

La Haugsetvold se bucura acum de
fiecare zi pe care o mai trdieste, este
recunoscatoare tuturor celor care o n-
teleg si o ajuta sa ramina la Haugset-
vold pinad la sfirsitul zilelor ei.

< — HAUGSETVOLD a devenit
pentru mine casa mult visata. Aici am
facut tot ce mi-a stat in puteri si am
facut-o cu bucurie. Am capatat un sen-
timent de sigurantd si acesta este sin-
gurul lucru pe care mi l-arh dorit Tn
viatda. O multime de oameni sint con-
vinsi ca viata mea Tn acest tinut uitat
de lume si neospitalier a fost trista si
lipsita de bucurii. Dar n-a fost chiar
asa. Mi-au rdmas multe amintiri, iar
oamenii pe care i-am ntllnit aici 1i
am parca Tn preajma mea, ca si cind
m-ar Tnsoti tot timpul. Tot ce a fost
rau am dat uitarii, numai ce a fost
frumos mi se contureaza n fata ochi-
lor, asa cum se contureaza fiecare noua
dimineatd pe apele lacului Isterjo.

Ma gindesc mereu ia ziua aceea de
acum peste cincizeci de ani cind m-am
asezat lingd magazia din Haugsetvold
si_mi-am ‘infipt degetele In pamint.
Glasul pe care l-am auzit atunci Tmi
spunea ca trebuie sa ramin la Haug-
setvold, ca rostul meu este sa traiesc
si s& muncesc.aici.

Dumnezeu si mfinile mele mi-au fost
binecuvintarea...

Prezentare ti traducere de
Nicolae Nicoara



Femeile editeaza...

= Sub acest indicativ,
penultimul nr. pe 1977 din
,La Quinzaine litteraire"
ofera doua pagini de_pre-
zentare a unul numar de
carti despre conditia fe-
minina n lume, in" Fran-
ta, Tn Anglia, ™n Italia,
R.F. Germania, Tnh _Ame-
rica de Sud, in S.UA..
toate scrise si — majorita-
tea editatede catre fe-
mei. Citeva dintre ele : din
S.U.A., cartea_scrisa de
Charlotte Parkins Gilman
él_—ﬁrtia pictatd galben) ;
in R. F. Germania :
Mica diferentd si marile
ei consecinte de Alice
Schwarzer, ca Si Mute de
Verena Stefan 1 din An-
glia : Trei guinee de Vir-
ginia Woolf si  Celdlalt
corp de Viyiane Fores-
ter : din Italia: Sicilie-
nele de Maria-Rosa Cu-
trufetli si Femeie In raz-
boi de Dacia Maraini ; din

America Latina : Brasi-
leiros  de ~ Maryvonne
Lapouge si Clalia Piza,

un document realizat prin
interviuri cu femei brazi-
liene. scriitoare, profesoa-
re. actrite, ziariste : din
Franta . Angst de Helene
Cixous ; ~ Dulce-amar de
Gisele Bienne : Istoria fe-
minismului  francez din
Evul Mediu pina in zilele
noastre de Maite Albistur
Si Daniel Armogathe
etc. Tn marea lor majori-
tate, carti-document si
eseuri, aceste titluri no-
minalizeaza o vasta mis-
care social-polijticd, Tmpo-
triva prejudecatilor care
tin inca in conditii de in-
ferioritate pe femei, al-
tele echivalind cu verita-

bile proteste Tmpotriva
unor regimuri reactiona-
re, daca nu direct opre-
sive.

Jarry dramatizat

= Populara operda a lui
Alfred larry, Ubu rege, a
fost pusa ‘in scend la

Brook. Tn rolurile prin-
cipale regizorul i-a dis-

»1rei orase —
trei colectii
de avangarda"

= Sub aceastd emble-
ma sint reunite la Cen-
trul  Georges Pompidou
trei — cuprinzatoare —
colectii de opere, sub
semnul avangardei 1960—
1976, cu piese de pictura,
gravura si sculptura apar-
tinind _marilor muzee din

arsilia. Grenoble  si
Saint-Etienne. De aici si
controversa ;. majoritatea
operelor expuse au ca
sursa  Parisul (de unde
vor fi fost achizitionate)
sau. dimpotriva, sursa e
chiar cea ..locala"? Un
dialog dificil.

Universul in culori

= Primele doud volu-
me ale Universului in
culori, o noud enciclope-
die tematica Larousse, au
aparut de curind la Pa-
ris. Se _intituleaza Uni-
versul si Lumea naturii.
Celelalte volume vor apa-
rea pind la sfirsitu’_anu-
lui I<TR : stiintele. Pamin-
tul.  Omul, Tehnologia.
Istoria. Rezultat al unei
colabordri  internationale,
enciclopedia acordd o
mare importanta imaginii.
Ea va cuprinde peste 15
mii de ilustratii, toate in
culori.

Festivalul
de la Viena 1978

« Data desfasurarii : 20
mai — 25 iunie. Protago-
nist — Franz Schubert.
Programul de concerte al
Societatii _prietenilor mu-
zicii. va fi  Tn_intregime
dedicat compozitorului, cit
si contemporanilor sai.
,,Schubertiade” vor mai
fi_ organizate si Tn alte
sali expozitie dedicata
compozitorului si un Con-

res international Schu-
ert nu sint decit doua
din, numeroasele manifes-
tari pregatite pentru co-
memorarea ,,printului lie-
dului™.

L,Lumea irlandeza"

< Unsprezece scriitori
si savanti au contribuit
la realizarea lucrarii The
irish world (Lumea_irlan-
dezd), care prezintd evo-

lutia  culturii  irlandeze
din_perioada preistorica
ind in epoca Renagsterii,

in trei capitole distincte:

Pirandello —
Teatrul complet

< A aparut n colectia
Gallimard, in Biblioteca
Pleiade, Teatrul complet
al lui  Luigi Pirandello,
publicat in" franceza sub
ingrijirea  lui_Paul Re-
riucci (care_a_incetat re-
cent din viatd), conside-
rat_Tn Franta printre cei
mai buni specialisti in
Dante si cel mai pro-
digios cunoscator al lite-
raturii_italiene de la ori-
gini ptna n zilele noas-
tre.  Volumul numara
1404 pagini, cu o Intro-
ducere de 73 pagini.. (In
imagine, Luigi  Piran-
dello).

Redescoperirea
lui Aldous Huxley

= in Franta, trei sfer-
turi din titlurile  operei
lui Aldous Huxley sint
epuizate si de negasit.
Gabriel si Brigitte Veraldi,
autorii unei teze tratind
sursele filosofice si sti-
intifice ale Ilui  Aldous
Huxley, au luat initiativa
publicérii. in Editura ..Ta-
ble ronde". a principale-
lor sale lucrari Tntr-o tra-

Paris, 'a Centrul inter- tribuit pe a}ctoru Andreas
national de creatie dra- Katsulas si Jean-Claude
maticd, de catre Peter Perrin.
Omagiu lui Picasso

= La Malaga.  orasul de la dreapta la stinga,
natal al lui Picasso, a poetul Rafael  Alberti,
fost dezvelit un monu- sculptorul Ortiz Berrocal
ment dedicat marelui ar- si scriitorul  Gabriel Ce-
tist de scu'ptorul  Ortez laya, Iingd monumentul
Berrocal. Este, o sculptu- plasat in fostele gradini
ra in _bron?, intitulata Aurora, astdzi gradinile
Siextasis. Tn  fotografie. Picasso.

AM CITIT DESPRE...

Oameni sub vremi

= DOI ANI au trecut de la disparitia lui Franco,
Distanta care separa Spania de Europa este fnghitita
de atunci cu o_asemenea viteza, incit in curind se 'va
putea spune ca raminerea in urma din cei aproape
40 de ani dc imobilism fortat, de istorie Tnghetatda, a
fost recuperata. Un gest semnificativ . oferta ca Ma-
dridul sa (iei sediul urmatoarei reuniuni a Conferintei
pentru securitate si cooperare in Europa.

in timp ce ziarele spaniole scriau despre manifes-
tatiile zgomotoase dar, in esentd, anemice, fara rezo-
nantd largd, ale nostalgicilor franchismului. citeam o
carte datl_nd de citiva ani buni. Doamna Garcia la fe-
reastra ei. de Jesus lzcaray. Tnca un roman despre
scoaterea iremediabila a unor existente de pe fagasul
lor, despre spulberarea sufletelor n virtejul marilor
evenimente care aseaza (bine sau prost) lumea.

La fereastra ei dintr-un orasel francez. Angela Gar-
cia traieste ca intr-un vis. cu impresia provizoratului,
a iminentei dgstefltarlg, conditia mediocrd_de munci-
toare imigrantd, alaturi de un barbat care fi este indi-
ferent, intr-o locuintd dezagreabild, insalubrg, intr-un
mediu_din totdeauna si pentru totdeauna strain Cind i
se intimpla sa se plimbe, ,trotuarul acesta, vizavi de
cel pe care se duce zilnic la uzina sau se intoarce de
acolo. 1i apare incd si mai putin al ei. si mai ostil
decit celalalt. Se furiseaza printre trecatori ca si cum
s-ar fi ratacit, sau ca si cum ar fugi de ceva. Ar
putea Tntreba pe oricare dintre oamenii intilniti :

— Stiti cumva pe unde se ajunge nu stiu unde?
—_Puteti s&-mi spuneti pe unde sa ma Tintorc la
viata ?

— Care e. va rog. strada Acum 20 de ani ?“
»Acum 20 de ani" se situeaza Tntreaga ei viata, cea
pe care o retraieste, zi de zi. asa cum a fost, si o pro-
iecteaza intr-un prezent mai real decit cel ce i-a

fost impus si Tntr-un viitor himeric. Interludiul opac

arta, poezia si dramatur-
gia. Lucrarea, aparuta
sub ingrijirea lui Brian
de Breffny, este editata
in  excelente conditii
grafice de casa engleza
de editura ,,Thames and
Hudson™.

fete dezvoltind
opere

literar.

data, obiectiv, de mai multa vreme. Existenta matusii
ei, Petronila, Tmpietrise odata cu disparitia singurului
ei fiu, Juan. in razboiul civil. Pentru mama ei. Florona,
ceasul a stat atunci cind sotul ei a fost silit sa fuga
din tard. Angela care, copil incd. asistase la tragedia
infringerii_ republicanilor, intuind-o. doar, prin Inter-
mediul framintarilor celor apropiati. a fost scoasa din
rinduri, imobilizatd in contemplarea obsesivd a_unui
trecut fard de Intoarcere, de o Infruntare insignifianta,
in raport cu inclestarile spectaculoase ale secolulul
nostru : lupta de partizani  desfasurata in Levantul
spaniol _in perioada imediat urmatoare celui de-al
doilea razboi mondial.

Jesus lzcaray, stralucit gazetar si scriitor republican
expatriat, a participat la aceasta putin cunoscutd mis-
care de giuerlla,_pgnct_ul luminos fix in jurul caruia ss
vor roti la nesfirsit gindurile si sentimentele Angelei :
a iubit un tinar partizan, dragostea lor infocata a fost
curmata brutal. Andres a fost ucis, ars probabil de
viu intr-o padure in flacari, ea a trebuit sa fuga din
sat si din tard, acum este sotia altui fost partizan.
Francisco Garcia, dar existenta lor n-are nici un sens,
nici un orizont. ,Nu zic ca treburile Spaniei nu se
vor aranja, spune Francisco. Mai devreme sau mai
tirziu e sigur cd asa se va intimpla. Dar cele ale
unui biet spaniol cum sint eu, Francisco Garcia, nici
bunul Dumnezeu nu le mai poate aranja".

Petronila a murit asteptindu-si pina la sfirsit fiul
mort, pe care i se parea intr-una cd-1 aude venind,
peste_ani si ani a murit si Florona, singurd, departe
de barbatul ramas in exil, de fiica exilata in alta
parte, de fiul care a parasit-o incercind sd se reinte-
greze in realitatea existentd, fara a-si mai fi putut
reface casa, incendiatd intr-o actiune de represalii
politienesti. Angela continua sa traiasca, privind mereu
de la fereastra, o strada dintr-un orasel francez pe

care trec oamenii din satul ei, pe care se petrec iar
si iar intimplarile dramatice din tineretea ei, pe care
ea este Tmpreuna cu Andres asa cum a fost el atunci,
asa cum ar fi trebuit sa fie In prezent, dacad ar fi
trait...

Tara iese din somnolenta morbida. Pentru oamenii
condamnati sa traiasca doar din vise, din amintiri,
trezirea vine insa prea tirziu. Si nu de tot.

Felicia Antip

ducere noua si cu pre-
sensuri
putin cunoscute ale unei
care nu se limi-
teaza exclusiv la domeniul

Katherine
Mansfield —
la 19 ani

= Recent a_fost publi-
cat Tn  Anglia de catre
Allen Lane o completare
la  celebrul  Jurnal al
Katherinei Mansfield,
prin revelarea unor scri-
sori si a unor pagini Tn-

tr-adevar percutante :
~Femeile, intr-o zi —
scrie K.IM. la 19 ani — se

vor debarasa de lanturile
pe care si le-au forjat ele
insele si  vor cuceri” inde-

pendenta... un  caracter
mai  hotarit... un spirit
clar.. Printre acestea,

ideea atit de insipida ca
amorul este cel mai im-
portant lucru de pe lume,
— ceea ce le-a fost bagat
in cap generatie dupa
generatie... Trebuie_sd ne
eliberam de aceastd spe-
rietoare — si atunci, nu-
mai atunci vom putea fi
fericite si libere".

Jaroslaw
Iwaszkiewicz :
»A cunoaste,

a Tntelege,
a exprima”

= in virsta de 84 de
ani. dar deosebit de activ
atit pe planul_creatiei cit
si al activitatii sociale si
politice, presedintele Uni-
unii scriitorilor polonezi,
Jaroslaw Iwaszkiewicz, a
fost timp de o ora inter-
locutorul Galinei  Silina
de la ,Literaturnaia Ga-
zeta". Preferintele in
materie de lectura : ,,Ci-
tesc _cu bucurie carti de
istorie, literatura ‘docu-
mentard. eseuri, carti de
teoria literaturil si. oricit
de ciudat ar parea. Tmi
lac  romanele politiste,
ineinte’es daca sint bine
scrise". Programul de lu-
cru : ,Lucrez doua ore pe
zi. numai  dimineata.
Nu-mi p'ace sa dactilo-
grafiez. Am senzatia cd
masina de scris imn’ica
si cuvinte inuri'e. Daca
un lucru Tti merge usor,
peti asterne mult text de
prisos.  Si apoi ¢’'nd Tt
p'imbi mma pe hirtie ai
mai m’’t timn nentru a
c’re’a fra™a". Precent de
viata : . Tntr-o nuvela din
tinerele. linul Hin eroi
rosteste ciivintete ne care
le consfaor nreoepful. te-
lul  vietii mole ca scrii-
tor + a cunoaste, a Tntele-
ge, a exprima".

O p;esa
despre Lassalle

= Prietenul nesigur, cea
de a treia piesd a scrii-
toru'ui  iugoslav  lvan
lvanji, este consacrata
vietil socialistului ger-
man  Ferdinand Lassalle
(1825—1864} Si a fost pre-
zentata zilele trecute n
premiera la teatrul dra-

matic din Belgrad.

Liebermann
povesteste

= Cunoscutul  director
de opera Rolf Liebermann
si-a afirmat recent talen-
tul de povestitor. El a
Tncredintat Editurii Scherz
din Berna volumul inti-
tulat Opernjahre, consem-
nind ntimplari si expe-
riente din viata si activi-
tatea autorului. Lieber-
mann _nu scrie _memorii,
ci redd notatii directe din
domeniul operei, poves-
teste despre activitatea sa
de compozitor, despre
prieteniile sale cu oameni
ca Strawinsky si Ingmar
Bergman.

Premii

= Premiul Paula von
Preradovic a fost creat
recent de Colegiul Aus-
triac si de Editura Fritz
Molden si este destinat
tinerilor * scriitori  aus-
trieci. Va fi decernat in
fiecare an cu prilejul des-
chiderii Forumului euro-
ean de la Alpbach. in
una august. Paula von
Preradovic (decedata 1in
1951), poetesa si autoarea
textului imnului  natio-
nal austriac, ar fi avut 90
de ani Tn octombrie 1977.

= Anul trecut. Premiul
Voltaire n-a fost atribuit
din  motive  materiale.
Drept care acum a fost
acordata distinctia pe anii
1976 si 1977. Prima, isto-
ricului Georges Lefranc
pentru lucrarea Organiza-
tiile patronale in Franta,
din trecut pind in prezent,
a_ doua ~— scriitorului
Pierre Gripari pentru an-
samblul operei si pentru
volumul de poeme Le So-
litesse.

= Cele doua premii Le-
opold Sedar Senghor a-
cordate la doi ani de Uni-
unea culturald si tehnica
a limbii franceze, au re-
venit profesorului  Mu-
dimbe, decanul facultatii
de litere a Universitatii
din Kinshasa, pentru an-
samblul operei sale, si
profesorului suedez Jean-
Jacques  Luthi, pentru
contributia sa la promo-
varea limbii franceze;

»Primul filosof german" ?

= Este vorba de o lu-
crare semnata de Ger-
hard Wehr_ si_ Pierre
Deghaye (aparuta in tra-
ducere la . Albin
Michel), Tnsotitda de texte
din  opera lui Jacob
Bceihrne (1575—1624), ,.filo-
soful-cizmar”. care, ca
si Descartes, a fost mar-
torul razboiului de 30 de
ani, numai ca germanul
— un fel de teosof auto-
didact — a fost considerat
de Hegel (in Lectii asupra
istoriei filosofiei) ca ,,pri-
mul filosof german". New-
ton.  Oetinger. Novalis,

Schelling, Goethe, Hegel

au cercetat ,,grauntele de
adevar" din aceasta filo-
sofie de Tntrebari puse
cam primitiv dar funda-
mentale asupra Raului si
Binelui  (cf. prima lui
carte.  Morgenrote. im
Aufgang, redactata _in
1612). Filosofie ~ potrivit
careia Lumina si Tntune-
ricul au o sursa comuna,
— ceea ce pentru Hegel
a constituit un_ element
in plus, pe linga tradlfla
clasica cu sursa in Pla-
ton. pentru dialectica sa.
Volumul e Tnsotit de citeva
ilustratii recum cea
de sus) purtind ,,culoarea
timpului”.



Un dictionar
monumental

= Pe _ lingd celelalte
manifestari cunoscute,
prilejuite de aniversarea
a 200 de ani de la naste-
rea  lui _Heinrich von
Kleist (1777—1811), la U-
Fniversitatea din Aachen
-a fost elaborat un Dictio-
nar de cuvinte din gpera
lui Kleist. Lucrarea Tnsu-
meaza, in cele 4 vo’ume,
303 000 de cuvinte folosite
de autor in opera sa,
recum si analiza aces-
ora. realizindu-se_ astfel
0 adevarata opera unica
si monumentala.

Restaurare

= Anul viitor se Tmplinesc
150 de ani de la nasterea
lui Lev Tolstoi (1828—1910).
In intimpinarea  acestui
eveniment, de mai mult
timp au Tnceput lucrarile
de ' restaurare a ..Casel
muzeu de la lasnaia
Poliana®. _Tntreg _conacul
va recapata Infatisarea
din anul 1910. 1n acest
scop au fost consultate
_toate schitele de epoca
existente, ~  precum si
toate  marturiile  scrise

ramase de la familie = si
vizitatori :__ coresponden-
td, memorii etc.

. Faust” filmat

= La Paris este pre-
zentat in premiera fil-
mul Faust. de fapt o n-
registrare pe_pelicula ci-
nematografica a specta-
colului de la teatrul
,.Deutsches Schauspiel-
haus* din Hamburg cu
piesa lui Goethe pusa in
scena de Gustaf Griind-
gens. Interpret, Tn ace-
lasi timp, al rolului lui
Mefisto, Griindgens pre-
zintd acest personaj ca
pe un diavol sugubat, un
fel de arlechin din com-
media dell’arte, Tmbra-
cat in negru, purtind scu-
fia caracteristica teatru-
lui japonez No si sema-
nind cu Jean-Louis Ba-
rrault Tn momentele de
mima.

Unul dintre primii ac-
tori din echipa lui Max
Reinhardt, Gustaf Griind-
gens l-a inspirat pe
Klaus Mann pentru un
roman al carui titlu este
chiar Mefisto.

Cea mai buna
biografie moderna
a lui
Samuel Johnson

= Astfel este apreciata
cartea lui  W. Jackson
Bate despre viata celui
considerat drept cel mai
important  critic englez
din secolul al XVIH-lea:
Samuel  Johnson (Ed.
Harcourt _ Brace _ Yova-
novitch). Fara a fi la fel
de antrenanta ca biogra-
fia publicata acum doi
ani de John Wain, Ilu-
crarea lui Bate este Tnsa
atit de convingatoare —
scriu criticii — incit ci-
tind-o_ai impresia ca re-
traiesti experienta john-
scniana, cu toate aspec-
tele ei contradictorii, chi-
nuitoare, dar de o mare
fortd creatoare si expre-
sivitate. Chiar fata = de
biografia scrisd de ma-
rele admirator al lui
Johnson, care a fost Bos-
well, cartea lui Bate are
meritul de a prezenta nu
numai ortretul unei
personalitati formate, _ ci
si pe acela al formarii
sale, ceea ce-i_ da posi-
bilitatea s& lamureasca,
luminindu-le. multe din-
tre partile intunecate ale
existentei autorului  mi-
nunatelor Vieti ale poeti-
lor si al marelui dictio-
nar al limbii engleze din
1755.

Dario
Fernandez-Flores

< Cunoscutul scriitor
spaniol a murit de cu-
rind la Madrid, Tn virsta
de 68 de ani. Fernan-
dez-Flores a scris peste
20 de romane. Lucrarea
sa cea mai cunoscuta,
Lola, espejo oscuro (Lola,

oglinda ntunecatd), a a-

parut Tn 1950 si a fost
tradusa in  numeroase
alte  limbi. Mostenirea

spaniola in Statele Uni-
te ale Americii este ti-
tlul unei alte lucrari a
scriitorului,  avind ca
tema influenta conchis-
tadorilor spanioli  asu-
pra Americii de Nord.

Artd naiva, o expozitie si trei carti

= De patru ani. arta
naiva are un muzeu al
sau Tn localitatea Vieq din
franta. Acum, datorita e-
ditorului de arta Max
Fourny, ea s-a Tmboga-
tit si cu un muzeu ima-
ginar. Proverbele vazute
de naivi si Cintecul tra-
ditional si naivii Tnma-
nuncheaza, in douad volu-
me de lux, pe citiva din-

tre cei mai buni pictori
din acest domeniu nca
putin  cunoscut. Un al
tretlea, volum. Arca lui
Noe si naivii, aparut sub
Tngrijirea lui Louis Pau-
wels,” reuneste, pe o tema
datd. 120 de pictori, rele-
vind varietatea uimitoare
a acestei arte care se si-

tueaza in afara istoriei
artelor.

Muzeul
international
al rezistentei

= Muzeul international
al rezistentei A ,,Salvador
Allende' gazduit de
»,Casa de las Americas
a deschis recent, la Bi-
blioteca municipala  din
Cuernavaca (Mexic), o
expozitie cuprinzind 150
de tablouri, fotografii si
sculpturi care Infatiseaza
solidaritatea artistilor
mexicani cu lupta pentru
libertate a poporului chi-
lian. Tn _ activitatea sa
Muzeul international = al
rezistentel  esteé sustinut
de comitete din  Colum-
bia. Cuba, Panama, Ve-
nezuela, Belgia, Franta,
Italia, S.U.A. etc.

,.Zilele culturii
din R.F. Germania”
in Japonia

e Pentru prima oara
au avut loc Tn Japonia
,Zilele culturii din® R.F.
Germania  in cadrul ca-
rora au fost prezentate
expozitii, concerte, con-
ferinte, filme, piese de
teatru, simpozioane. Cea
mai importanta  mani-
festare, a fost expo-
zitia Tnceputurile artei
moderne la  Munchen
(18_92—1914%, n cadrul ca-
reia au fost prezentate
opere din  patrimoniul
celor mai mari muzee si
alerii vest-germane. A
ost organizata de _ ase-
menea ~ 0  expozitie de
artd video, o saptamina
a filmului  vest-german
in cadrul careia s-au re-
marcat filmele realizate
de Herzog. Fassbinder,
Wenders, Sinkel.

Festivalul
filmului
ibero-american

e La Madrid a fost
prezentat cel de-al Il-lea
Festival al filmului ibe-
ro-american in  cadrul
caruia s-au remarcat_ fil-

D 7 de

mele : De 7® de ori
Torre

[ Nilson  (Argen-
tina). Los Cachorros = de
mexicanul Jorge Fons,
Capete taiate, realizat de
brazilianul lauber Ro-
cha. Transplantati! (Chi-
le), Moartea Iui Sebas-
tian Arache si trista sa
inmormintare de  Nico-
las Sarauis ~ (Argentina),
Noua scoala (Cuba). Pa-
durea tragica (Brazilia).
Pe lingd aceste lung-
metraje au fost proiec-
tate si o serie de scurt-
metraje dintre care presa
spaniold evidentiaza pe
cele mexicane si  co-
lumbiene.

Aventuri traite

= Primul ,Festival in-
ternational al filmului de
aventuri trdite a avut loc
in orasul francez La Plag-
ne. Este vorba de pelicule
infatisind marturii auten-
tice realizate de cele mai
multe ori in conditii di-
ficile : premiera de alpi-
nism in Antarctica, ex-
peditie intr-o padure tro-
picala. raliu transaharian,
coboréare pe fluviul Colo-
rado cu caiacul, caldtorie
pe jos In Nepal sau cu
schiurile in Nord. Fara
actori dar cu oameni de
actiune, fara regizori dar
cu sefi de expeditie, de-
corul fiind natura. Selec-
tia de. 20 de filme prezen-
tate a avut la baza doua
criterii : autenticitatea
unei actiuni exceptionale
si calitatea tehnica a rea-
lizarii.

Jorge Guillen
in limba franceza

= La Editura Galli-
mard a aparut, sub ti-
tlul  Cinturi, o culegere
din opera poetului spa-
niol Jorge Guillen, scrii-
tor care, de curind, a ob-
tinut  prestigiosul  pre-
miu al Editurii Feltri-
nelli.

ATLAS

Ziduri si contraste

= TMI AMINTESC zidurile bombastice ale celei mai mici
si mai_vechi republici din lume, zidurile crenelate emfatic

ale Republicii San Marino. Tnalte si

groase,

impuna-

toare si zimtate, importante si inexpugnabile, m-au impre-
sionat de cum le-am zarit proiectate pe cer dupa ultima
serpentind a drumului urcind jucaus dinspre Rimini. M-au
impresionat prin dorinta lor vie, evidentd, copildreasca, de

a Impresiona si m-au
humor si fara margini.

Tnduiosat prin derizoriul lor fara

= TMI AMINTESC zidurile palatului papal de la Avignon,
atit de Tnalte Tncit uitai, urmarindu-le, sa mai descoperi la
capatul lor dinspre cer un acoperis. Imi_amintesc cum am
vazut prima oara, noaptea, palatul — luminat de reflectoare,
urias, lipsit de podoabe, auster, urit. monstruos, de o marime
absolut .'ara sens si fara proportii, mult mai mult cetate
decit palat, mult mai mult fortareata decit cetate. Tmi amin-
tesc cum am vizitat cladirea, uimiti de a nu descoperi nimic
dincolo de atit de impunatoarele ziduri, de a nu descoperi
macar simbolul Tn numele caruia s-au Tnaltat, sumbre si
indestructibile. Mult mai tirziu — Tmi amintesc — am aflat
ca Napoleon le-a transformat Tn cazarma si a Tncercat sa
le darime, dar si asa, victorioase in Tncapatinarea lor, zidu-
rile de la Avignon nu reuseau sa-si adune pentru mine un
sens si ramineau Tn imensitatea lor morocanoasa mai deri-

zorii inca si mai fara rost.

Ana Blandiana

k

Expozitie de carte sovietica

e CU PRILEJUL celei de-a 60-a ani-
versari a Revolutiei din Octombrie s-a
deschis, in holul Sélii mici a Palatului,
o ampla expozitie de carte sovietica.
Peste 1500 de volume, din multe dome-

nii (ale literaturii, artei, stiintelor so- gresele
ciale: ale tehnicii, ale medicinii, ale ma- C
tematicii si fizicii), prezinta un bilant im- terei.

resionant al muncii _ editurilor ~ din
.RS.S. Cel putin o treime din expozi-
tie este consacrata cartii de arta, ale ca-
rei standuri se remarcd prin varietatea
colectiilor. De la seriile de larga infor-
mare, ,Viata si #td  axate pe prezen-
tari monografice ale unor personalitati
din teatru, cinematografie, arta plastica,
muzicad; de la micile ghiduri de centre
cultural-artistice din U.R.S.S., la marile
albume de lux consacrate unor muzee,
sau unor perioade, sau unor genuri de
arta (cum_ar fi interesanta sinteza asupra
portretului in pictura europeana), cartile
de artda expuse vorbesc despre preocupa-
rea editurilor specializate de a oferi for-
mule noi, atractive de prezentare a con-
tinutului.

vesele.

Barbu.

Mai sobre, dar cu aceeasi grija pentru etc.; de alta

diversitatea colectiilor, se prezinta editiile
de clasici ai literaturii ruse : Goncearov
Kuprin etc. in bogatul compartiment al
literaturii sovietice, se bucura de_ un inte-
res deosebit antologia — Tn doua volume
— intitulata 60 de ani de poezie sovietica.

KEZENtE

= Tn luna septembrie
a_acestui an. televiziunea
din Cracovia a consacrat
doud emisiuni turneului
teatrului sibian, invitind
n fata, camerelor repre-
zentanti ai ansamblului
romanesc, critici si artisti
olonezi. S-au prezentat
ragmente Tnregistrate din
spectacolul cu Ifigenia in
aurida de Goethe, in
interpretarea artistilor si-
bieni. Regizorul lulian
Visa a fost invitat sa
adapteze pentru TV spec-
tacolul montat de el. in
stagiunea trecutd, la Tar-
fiov. cu Steaua fara nume
de Mihail Sebastian. De

cipalele

= La Riga, in Editura asemenea, el a Tnceput sa
Liesma, a —aparut re- lucreze, tot la Tarnow,
cent volumul de versuri Napasta de I. L, Caragia-
Nekas nav cits (Nimic nu le. 'Iulian Visa va ramine
gsge altceva) de N'Chllta in cursul intregii stagiuni
tanescu. ~Versiunea le- actuale angajat al teatru-
tona e datorata Iui Leons lui ,Ludwik Solski” din

Briedis, care semneaza si Tarnow. unde va mai

prefata (intitulata  La pune Tn scend Tmblinzirea
nunta stelei eu am ca- scorpiel de Shakespeare,
zut...). Sumarul_ plachetei fiind invitat sd colabore-

— cuprinzind 58 de poe- ze si cu alte teatre din
me, precum si fragmente Opole si Varsovia
din cele 11 ele?u — a fost ’ ’ '
alcatuit_de Lilia Dolgose- e in  ultimul numar
va, dupd ampla si repre- din  ,World Litterary

zentativa_culegere aparu-
ta in ,,Biblioteca pentru
toti“ : Nichita Stanescu —
Starea poeziei (Editura
Minerva, Bucuresti, 1975).

Today", una din cele mai
importante reviste ameri-
cane consacrate literaturi-
lor strdine, Virgil Nemo-
ianu semneaza un studiu

= Revista Magazyn despre eseul lui Nicolae
kulturalny din Cracovia Manolescu — Sadoveanu
publica (in nr. 3/23, 1977) sau utopia cartii,  sub-

liniind faptul cad lucrarea
respectiva este ,0 con-
tributie fundamentald la
Tntelegerea prozei roma-
nesti moderne".

un ciclu de poeme de Ni-
chita Stanescu. Traduce-
rea in limba polona si cu-
vintul Tnainte sint semna-
te de Zbigniew Szuperski.

Literatura — clasicd si contemporana —
a unor republici unionale, este prezentata
si in cadrul unor standuri proprii :
ucraineand, cartea armeana, din Kazah-
stan etc., peste tct subliniate fiind pro-
mari obtinute pe planul graficii
e carte, al copertei, al paginatiei, al li-

cartea

O _vitrind_ speciald cuprinde numeroase
editii_de carti miniaturale: culegeri de
poezii, proverbe, basme, aforisme, in for-
me delicat lucrate, mici unelte ale me-
ditatiei. Cartile pentru_copii si tineret
stralucesc prin ilustratiile multicolore si

Capitolul traducerilor este substantial si
la loc de frunte se afla traducerile din
literatura romand, in editii Tngrijit lu-
crate: traduceri
George Calinescu, Tudor Arghezi, Eugen

din Mihail SadoveanU,

Literatura social-politica este Tmpartita
in doua: de o parte, volumele dedicate
clasicilor marxism-leninismului: reeditari
de opere, biografii, amintiri, documente
parte, lucrdri cu caracter
teoretic contemporane, privitoare la prin-
robleme ale vietii economice si
social-politice actuale.

Amelia Pavel

= Cea mai importanta bi-

bliografie  analiticd de
studii literare, 75 MLA
Abstracts publica in voi.
Il, recent aparut (New
York, 1977), nu mai putin
de 26 de rezumate de stu-
dii aparute in ,Cahiers
roumains d'etudes  li-
tteraires” n anul 1975,
Sint fisate studii semnate
de diferiti autori romani,
de la Al. Dutu la Vasile
Nicolescu. de la Mircea
Martin _la Adrian Marino,
de la Romul Munteanu la
lon lanosi. De notat ca
si in alte reviste strdine
sint prezentate sau re-
luate texte publicate 1n
,,Cahiers roumains d’atu-
des litteraires™. Astfel, re-
vista turca ,Varlik" (Is-
tanbul, nr. 848/1977), re-
produce in traducere ar-
ticolul lui Valeriu Veli-
man: ['anait Istrati cn
version tur%Je, in timp ce
,.Futurismo-Oggi" (Roma,
nr. 5—6/1977) ~ reproduce
prin ample citate, pe
prima pagind, darea de
seama Colloque interna-
tional F. T. Marinetti.

< Despre calatorii romani
in Spania si America de
Sud, de la M. Kogalni-
ceanu la Francisc Pacu-
rariu, si de la Adrian
Marino la Darie Novéa-
ceanu, se poate citi un
amplu studiu in revista
madrilena ,»,Cuadernos
Hispanoamericanos" A-
bril-Majo 1977, pp. 183—
1972, semnat_ de_ hispa-
nista romand Domnita
Dumitrescu, sub titlul:

Viajeros Rumanos por
Espana e Hispanoamerica.



Istanbul-

Ankara —
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Goreme

I HIAR daca Ankara este capitala tarii de peste

w j jumatate de secol si partea asiaticd ocupa
97 la suta din suprafata Turciei, ghidurile turistice incep prezen-
tarea tarii cu Istanbulul si Tracia. La Ankara si in alte orase, la
fiecare pas esti Tntrebat daca ai vizitat marile moschee si Muzeul
Topkapi, daca te-ai plimbat pe Bosfor si Cornul de Aur, daca
ai trecut din Europa in Asia pe podul modern din apropierea
Palatului Dolmabache, daca ai fost in Marele Bazar de linga Uni-
versitate, daca ai trecut peste podul Galata cu pescarii si comer-
ciantii lui pitoresti, daca ai mers pe jos de-a lungul Bulevardu-
lui-vitrina Istiglal... s . o

Asezat, ca Roma antica, pe sapte coline ce strajuiesc Bosforul
si Cornul de Aur, orasul, european si asiatic, leaga cele doua con-
tinente nu numai prin_ podul suspendat peste strimtoare, ci prin
traditii si obiceiuri, prin nenumarate elemente de culturd si ci-
vilizatie, printr-o infinitate de fire nevdzute. Ziduri bizantine tin
in circa alte ziduri, tot vechi si prabusite, din perioada otomana,
linga si printre care se Tnaltda zgirie nori_din otel si sticla. A-
mestec straniu intre Orient si Occident, Tntre Istanbul si Con-
stantinopol, Tntre opulenta otomana si fast bizantin Tntr-un oras
in care viata pulseaza in ritmul trepidant al secoluluj XX. .

Pentru a vedea Istanbulul vechi nu este nevoie sa faci ocolui
marilor ziduri bizantine, care se Tntind pe malul ide nord-vest al
Marii de Marmara si in partea europeanda a Bosforului, nici sa
treci pe la sutele de moschee musulmane si zecile de biserici
crestine, ci sa_te opresti numai la cfteva din monumentele_orasu-
lui,” care-i definesc existenta istorica si culturala. Asa-numita Su-
leimanie, sau_Moscheea lui Suleiman Magnificul — capodopera
enialului arhitect Sinan din secolul al XVl-lea — domind, prin
imensiuni si monumentalitate, o mare parte a orasului din zona
Cornului de Aur, Tntre podurile Galata si Atatiirk. Dincolo de ea,
in virful_colinei, in apropierea fostului palat al sultanilor, azi
Muzeul Topkapi, Tsi 1Tnalta cele sase minarete svelte Moscheea
Albastra — replicd musulmana la fosta bisericd Sfinta Sofia, trans-
formata si ea in moschee de Mehmet Cuceritorul.

La Topkapi,. ale carui prime cladiri dateaza din a doua juma-
tate a secolului al XV-lea, in fostele grajduri si bucatarii ale pa-
latului, s-au amenajat sali pentru Muzeul faiantei turcesti, pentru
colectia de portelanuri chinezesti si japoneze din secolele XIV-XX,
pentru expozitia de arme otomane si straine. Miniaturi de acum
cinci sute de ani, turcesti si persane, sint marturii peste vreme
ale vietii si obicelurilor de atunci, ale talentului si maiestriei de-
savirsite ale matilor artisti ai timpului. Faimoasele sili ale tezau-
rului sint pline de armuri, costume si obiecte de pret, cusute cu
fir de aur si perle, si batute cu diamante, rubine si smaralde.
Sala de audientd, cu stralucirea dar si cu sobrietatea” protocolara,
biblioteca si sala manuscriselor — purtatoare peste vreme a me-
moriei unui trecut preocupat de descifrarea tainelor naturii gsi_omu-
lui —. relicvele profetului Mohamet, aduse de pe alte tarimuri,
toate dau dimensiunile stiintei si credintei cu care a fost ame-
najat cel mai mare muzeu al tarii. Dar alaturi de el
la numai citeva zeci de metri. Muzeul Orientului  Antic si
Muzeul de Arheologie  adapostesc colectii inestimabile  de
artd si civilizatie sumeriand, babiloniand, asiriand, caldeeana. fe-
niciana. hitita. frigiand, greacd si romana. Un adevdrat mozaic de
civilizatii suprapuse, o sinteza fara egal a dezvoltarii omului in
Anatolia si Orientul Apropiat. Aici se gasesc, in scris cuneiform si
hieroglific, pe pagini de lut ars si hirtie de pergament, legi ale
regilor Orientului Antic, adevarate coduri penale ale vremii, alaturi
de vase fine de ceramica si sticla. Statuete si obiecte de podoaba
umplu rafturile zecilor de vitrine iar stelele funerare si sarcofagele
constituie una din cele mai mari colectii cunoscute in lume. Prin-
tre ele. In bloc masiv. de marmura, presupusul sarcofag al lui
Alexandru cel Mare, adus de la Sidon, cu basoreliefuri reprezentind
momente din luptele grecilor cu persii si scene de vinatoare. reali-
zate cu o artd desavarsitd. Alaturi de el, de aceleasi proportii
uriase, sarcofagul bocitoarelor, infatisind in chipurile celor saispre-
zece femei ,,toatd" durerea si tristetea pamintului.

I a ANKARA, in Muzeul hitit, colectiile de arta

"" veche sint tot asa de bogate, in anumite privinte
oate mai bogate, decit la Istanbul. Daca la Istanbul vizitatorul este
indrumat spre Topkapi. la Ankara gazdele recomanda vizitarea
Muzeului hitit. Populatii stravechi de origine anatoliana. asiatica
si balcanica, dintre care cele mai numeroase si mai civilizate au
fost cele hitite. au creat pe platoul Anatoliei si in Orientul Apropiat
o civilizatie plind de vigoare Tncd in al doilea mileniu f.e.n. Dar
aici se gasesc nu numai vestigii de provenientda hititd ci un Tntreg
conglomerat de civilizatii. Tncepind cu vremurile Tndepartate ale
preistoriei si pind la cele ale statelor si imperiilor, care s-au
succedat 1n aceastd parte a lumii, inclusiv cel grec si roman.

Ramine Tncd o taind, in acest muzeu si Tn altele unde se gasesc
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Topkapi

carti frigiene, scrisul acestor populatii trace, care au.trecut Hele-
spontul cu aproximativ o mie de ani f.e.n. si au creat, in jurul
Gordionului si Ankyrei, o_civilizatie bogata si distincta, dar al
carui scris n-a putut fi Tnca descifrat. Imensul muzeu este plin de
taine", care stirnesc curiozitatea vizitatorilor si  cercetatorilor,
vestigiile civilizatiilor stravechi iasindu-se dezvelite, eu zgircenie si
modestie, dupa Indelungate si staruitoare cautari.

Nu departe de Muzeul hitit, pe una din colinele cele mai mari
ale Ankarei, se Tnalta zidurile vechii cetati Ankyra. peste care s-au
suprapus_cele ale capitalei regatului Galatei si, mai_ tirziu, ale
cuceritorilor romani, bizantini, seljukizi si mongoli. Dupa infringerea
lui Baiazid Fulgerul de catre Tamerlan in 1402, Ankara a cazut in
anonimat pentru mai bine de cinci sute de ani, transformindu-se
Tntr-un_orasel de provincie pe harta Imperiului Otoman. Rechemata
la viata de fauritorul Turciei noi — Kemal Atatiirk — Ankara de-
vine dupd primul rézboi mondial centrul unitatii nationale, iar in
1923 capitala tarii. De pe zidut-ile cetatii panorama orasului apare
in toate componentele ei vechi si noi. Tn Imediata apropiere, aglo-
meratii_de strdzi inguste si Tntortochiate, cu cladiri scunde si vechi,
spoite Tn culori tipatoare, printre care serpuieste nelipsitul bazar.

Dincolo de cladirile si moscheile orasului, pe toate colinele
Ankarei, si coline sint peste tot, se deschide panorama larga a ora-
sului nou. construit in ultima jumatate de secol pentru o populatie
care depaseste astazi, cu suburbiile, doud milioane de oameni. Fa-
brici, uzine, ateliere, service-uri, depozite, magazine de tot felul se
Tnghesuie Tn centru si la_periferie, alaturi si printre cladiri publice
si administrative, acoperite cu reclama coloratd a firmelor bancare
si comerciale. Tn Parcul tineretului, din apropierea bulevardului
étatiirk, care taie orasul 1Tn directia nord-sud, se observa cladirea

perei.

De pe zidurile cetatii, pe una din colinele cele mai Tnalte ale
Ankarei, se vede Mausoleul lui Kemal Atatiirk. Este cea mai mare
constructie moderna de acest tip, pe care am védzut-g undeva in
lume. Proiectat de arhitectul Emin’ Onat, Mausoleul &re aspectul
unui templu clasic, cu porticul sustinut de stilpi dreptunghiulari,
in fata lui, o platforma brodata de galerii, ce adapostesc muzeul
marelui om de stat, spre care duce o alee triumfald, decorata cu
doudzeci si _patru de lei in stil neo-hitit, inundata de ksantipe sau
flori de noiembrie. Sub conducerea lui Atatiirk au avut loc pro-
funde reforme economice, politice -si social-cultUrale. Deviza lui —
»Pace acasa si in lume" — a salvat Turcia de ororile celui de al
doilea razboi mondial.

E LA ANKARA drumurile duc pe platoul Ana-

toliei spre cele patru puncte cardinale ale Tur-
ciei, Tn fiecare directie aflindu-se localitdti de mare interes cultural
si_turistic. Am mers spre sud, pina in apropierea Lacului Sarat
(Tuz Golii) de unde am luat-o spre Capadochia, lasind in dreapta
soseaua, care duce, printr-un Texas-turcesc. spre prima capitald
seljukida de la Konya. Cu mai multe milioane de ani in urma aici
au erupt doi vulcani puternici, scotind pe intinderile Capadochiei
imense cantitati de lava si zgurd. Vinturile si ploile au erodat, cu
rabdarea unor artizani desavarsiti, materia prima, pusa la dispozitie
de eruptii, transformind locul in cel mai Insolit peisaj ce poate fi
vazut undeva pe pamint. Solul platoului s-a dantelat Tn forme ascu-
tite monumental, in adevarate piramide, Tncoronate straniu cu pie-
tre plate si conuri de forme neregulate, care dau impresia unui
decor de cea mai suprarealistd facturd. Tn peretii si subsolul aces-
tui relief contorsionat oamenii si-au sapat locuinte, au construit
si pictat biserici in primele secole ale raspindirii crestinismului,
au amenajat strdzi si piete subterane, ferindu-se de_persecutiile la
care erau supusi. Zona orasului Goreme este plind cu astfel de
constructii. Dintre ele. cea mai interesantda este aceea a orasului
subteran’ Derinkuvu. Asezat pe o suprafatd de 2500 m2, orasul,
deschis vizitatorilor, are opt etaje si o adincime de 55 m. fiind
legat printr-un tunel de noud kilometri, Tn zona etajului trei_ cu
un a’'t oras subteran — Kaymakly Nimeni nu stie 1nsd numarul
etajelor fiindca cercetarile au ajuns numai pina la etajul_al optulea.
Orasul subteran Derinkuvu. cu aproximativ 20000 de Tncdperi. in
care se presupune ca au trait concomitent aproximativ 100000 de
oameni poate fi considerat ca a opta minune a pamintului. Am
coborit scarile mai multor etaje dar aerul a ramas acelasi, proaspat
si curat ca la supra‘atd. Sistemul de aerisire, vechi de mii de ani,
cu aproximativ. 15000 de guri numai la etajul | functioneaza ire-
prosabil. Totusi viata oamenilor in aceastd ‘impdaratie a tenebrelor
trebuie sa fi fost nespus de grea. De aceea orasul s-a si numit in
vremuri de demult Melegiip adicd ,.existentd grea".

Capadochia. ca si alte regiuni ale Turciei, poarta n pintecele
ei bogatii nepretuite ale trecutului, urne ale prezentei omului,
inteligentei sale patrunzatoare, miinilor lui harnice si viguroase, pe
care Turcia moderna le pune in valoare cu grija si generozitate.

Vasile lleasa

literara'
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Sport

Din- crivat
spre miazazi

< Fiecare noapte, Tn de-
cembrie, e un arbore lau-
dat cu gheata.

leri dimineata, facindu-
mi-se dor de Rapid, am
luat din luna doi pumni de
coca, am Tmpletit patru
vulpi si doi cocosi si mi-am
zis : Fane, afla de la mine
cd Isus s-a nascut in Cri-
vat, iar tu si cu Maria
Magdalena 1l cautati pe la
miazazi.

Cind mi-aduc aminte de
Rapid vad toti pisoii lu-
mii stind Tn coada si gin-
dindu-se la ziua mea ono-
masticd. De cind tin cu e-
chipa asta minunata, cei-
lalti oameni au, iarna, o
sanie cu un cal sub geam
iar eu ma visez mereu Tnha-
mat la carutd. Tn acest de-
cembrie alb ca un mestea-
can despicat de tunet, vreo
4000 de ciori mi-au furat
cerul ca sa-l fotografieze
si sa-I punda Tn rama la
primavara cind Rapidul
va iesi sa dea piept cu col-
tul ierbii. Zic Giulesti si
ma& marturisesc ca o floare
cu dinti rai. Toata lumea
ma& crede breaz dar eu sint
numai baltat — dungile de
pe suflet mi le-au facut
baietii din Constanta si
Cluj cind nc-au trimis n
divizia B, de unde nu vad
cine poate sa ne mai scoa-
ta tragindu-ne de urechi.
Pedepsiti-ma cu lacrima
zorilor (Lacrima Cristi sa
fie pe masa dusmanilor)
daca nu' vom veni pe locul
trei, dupa Metalul Plopeni
si cu doua locuri mai sus
decit Progresul. Sintem
multumiti ca i-am scos din
cursa pe cei din R. Vilcea.
Deviza noastra este : nici
noi, dar nici altii si dacd
se poate, nimenea. Si se
poate. Observati ca fara
fotbal batem cimpii, simbe-
tele sint schioape, duminici-
le chioare, numai miercurile
alea — Cind eram obligati
sa iucam Tn Cupa Cupelor —
sint mai pline de untura
pe degete Eugen Barbu si
Adrian Paunescu sustin ca
am avut in fotbal un an
prost. Eu fiind mai de-al
casei sustin cd am avut un
an mizerabil si ca asa ne
trebuie.

Sa ne despartim de tre-
cut rizind in pumni si cu
inima plina de speranta ca
bdietii care au acum 17
sau 18 ani ne vor scoate
din viscol si ne vor Tnalta
mindri la malul oceanelor
— acolo unde joaca fotbal
cele mai bune echipe ale
lumii. Nu contati, Tnsa, pe
Rapid.

Fanus Neagu
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