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IMPERATIVE
ACTUALE

RECENTA Consfatuire de lucru consacrata dezbaterii pro-
blemelor organizarii ti conducerii activitatii de partid, a
tuturor domeniilor vietii economico-sociale, a constituit
incA un moment important din sirul acelora care, in spiri-
tul hotaririlor adoptate la Congresul al Xl-lea al partidului,
dau expresie procesului de consolidare ti perfectionare a
democratiei noastre socialiste, o democratie noud, cum a
caracterizat-o tovaratul Nicolae Ceautescu, superioara de-
mocratiilor burgheze prin umanismul sau autentic, prin
larga sprijinire pe energiile maselor in faurirea viitorului
socialist ti comunist al patriei. Toate actiunile din ultimii
ani ale conducerii de partid ti de stat sint trepte catre
desavirtirea acelui cadru de viata politica ti sociala care
sa asigure intregii natiuni posibilitatea participarii active
ti conttiente la treburile tarii, prin stimularea spiritului de
initiativa, prin Tncurajarea exprimarii deschise a opiniilor,
prin exercitarea controlului cetadtenesc, prin dezbaterea in
for a oricaror probleme de interes general. In felul acesta
activitatea politica nu este, la noi, doar apanajul unei ca-
tegorii, ca in alte societati care invoca abstract princi-
piile democratiei, ci o dimensiune fundamentala a existen-
tei fiecaruia, un drept garantat ti totodata o datorie de
conttiinta.

In aceasta perspectiva este cit se poate de legitim ca
societatea sa pretinda membrilor sai un spirit de raspun-
dere sporit ti o intelegere matura a obligatiilor ce revin
fiecaruia in domeniul sau. Competenta inalta ti daruire.
Exigenta neinduplecata ti moralitate exemplard. Dorinta
de perfectionare, de largire necontenita a orizontului cu-
noatterii, in pas cu evolutia ttiintelor ti cuceririle culturii,
ale gindirii in genere. Complexitatea epocii in care traim,
stadiul atins de noi intine in construirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate, ne cere sa actionam hotarit in sen-
sul deschiderii catre gindirea Tndrazneata, creatoare, fun-
d meritata pe acumularea de noi ti noi cunottinte in
I"Bkte planurile. ,Am ajuns intr-o asemenea etapa de dez-
~toltare economico-sociala - spunea tovaratul Nicolae
Ceautescu in Cuvintarea sa la Consfatuirea amintita —
incit numai efortul fizic nu este suficient. Trebuie sa inte-
legem ca, acum, pentru a indeplini sarcinile complexe din
toate domeniile de activitate, se cere un efort cu mult mai
mare, acela al gindirii. Sa gindim, sa judecam temeinic
lucrurile ti sa organizam pe baze ttiintifice iotreaga acti-
vitate de infaptuire a hotaririlor Congresului al Xl-lea al
partidului®.

Desigur ca a raspunde intr-adevar unor astfel de Tnalte
imperative actuale Tnseamna cu mult mai mult decit asu-
marea afectivda a unor principii. Tnseamna munca, disci-
plind, ordine, efort neprecupetit de autoperfectionare. in-
seamna infringerea multor inertii ti delasari, Tmpotrivire
inflexibila fata de mentalitatile retrograde, fata de atitu-
dini ti deprinderi care, sub o forma sau alta, umbresc
chipul societatii noastre ti stinjenesc progresul, afirmarea
noului. Manifestari ale formalismului, comoditatea, auto-
multumirea, ingimfarea ti comportarile boieretti ale unora,
tendintele de capatuiala sint rabufniri ale unui spirit care
nu are nimic comun cu esenta orinduirii noastre ti este
firesc sa primeasca riposta imediata a tuturor factorilor ce
dau expresie opiniei publice. In aceasta privintd, ata cum
s-a aratat inca o data la recenta Consfatuire, atit presa ti
radioteleviziunea, cit ti literatura, cu mijloacele ce le sint
specifice, au un rol dintre cele mai insemnate, un rol pe
care nu intotdeauna ti l-au Tndeplinit in masura fortelor de
care dispun. E necesar sa se ascuta taitul critic al interven-
tiilor publicistice, sa creasca forta combativa a scrisului, sa
fie promovatd cu mai multd promptitudine ti Tndrazneala
literatura satirica, in toata diversitatea formelor ei, in spiri-
tul bogatei traditii a trecutului nostru literar.

Sint sarcini imediate ti de extrema importantd pe care
frontul scriitoricesc ti le insutette cu deplina convingere, cu
sentimentul angajarii totale in marele program de educatie
proiectat de partid la scard nationala.
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ION GRIGORE : Zi de toamna

DE TOAMNA

Cit Tnca e toamna e bine !

Cit Tnca se bat Tn sufletu-mi frunzele,

Cit Tnca, pe riuri, s-aprind neostenite
lumine,

Pe riuri de singe, inimii mele — ascunsele.

Ce jar, ce coroana bogata,
Mai poarta copacii in coarnele
lor — ramuroasele !
O lasa-mi, padure, o data si.Tnca o data,
Frumoasele verii sa-mi fure auzul,
frumoasele !

Presimt, vai, din ceata cazuta-n amurg,

Din cintecul ierbii — risipele...

Din ninsorile mari, din ninsorile reci
care curg,

Mai putea-voi eu, oare,
Putea-voi opri, intunecindu-se, clipele ?

Lua-voi tovaras — bobul de griu,
Dintele fara somn,
El singur ce stie sa roada-n adinc
departarile,
Si-ngropat n zapezi pind’la piept, pin’la
briu,
Lumina-voi miinile tarii — albele, zarile.

O, vreme de toamna-nteleapta,

O, timp al semintelor, carele

Ne mintui fiinta, cumpana dreapta

Tine pe fruntile noastre-ntru vesnica
ardere — soarele |

Petre Ghelmez




Din 71n 7 zile

Pentru folosirea pasnica
a energiei atomice

LA VBENA s-au deschis luni lucrarile celei de a 21-a
Conferinte generale a Agentiei Internationale pentru
Energia Atomica.

Infiintatd acum 20 de ani — Romania numarindu-se
printre tarile fondatoare — A.LLE.A. numara astazi 111
state membre. Sesiunea jubiliara din acest an prileju-
ieste o trecere in revistd a unei activitati de doua de-
cenii, Tndreptate spre realizarea obiectivelor fundamen-
tale inscrise Tn actul constitutiv: accelerarea si_cresterea
contributiei energiei atomice pentru pace, sandtate si
prosperitate in lumea Tntreaga.

Este evident cd, Tn ultimii ani, sarcinile acestui for
specializat al ON.U. au devenit tot mai importante,
pe masura mutatiilor intervenite in viata politica, eco-
nomica, militara a lumii_contemporane. Cresterea alar-
manta a cursei Tnarmarilor si. mai ales, folosirea ato-
mului Tn realizarea unor cit mai perfectionate arme
nucleare (bomba cu neutroni este cel mal recent, dar
robabil, nu ultimul exemplu), adincirea discrepante-
or economice dintre statele puternic industrializate si
cele subdezvoltate, criza energetica — sint probleme la
a cdror solutionare este chematd sd-si aduca_aportul
si Agentia Internationald pentru Energia Atomica.

In ~acest spirit, Mesajul adresat " de catre pre-
sedintele Republicii Socialiste Roménia, tovarasul

icolae Ceausescu. actualei sesiuni — jubiliare — a
Agentiei subliniazd rolul irn?_o_rtant al stiintei in
epoca _ revolutiei tehnico-stiintifice si  necesitatea
asigurarii accesului neingradit al tuturor popoarelor la
folosirea energiei nucleare Tn scopuri pasnice, mai ales
ea sursa de energie. Mesajul presedintelui tarii noastre
atrage atentia asupra_primejdiei folosirii unor impor-
tante resurse si realizari ale cercetarii stiintifice Tn' do-
meniul energiei nucleare in scopul fabricarii si per-
fectionarii _mijloacelor de distrugere in masa. De aici
si marea raspundere a Agentiei Internationale pentru
Energia Atomica, ea trebuind sd actioneze, alaturi de
celelalte organisme O.N.U., ,pentru a se pune capat
Inarmarii nucleare, pentru Tinlaturarea monopolului
unor state in producerea si utilizarea energiei atomice,
sa favorizeze accesul liber al popoarelor la folosirea
energici nucleare in scopuri pasnice, in vederea pro-

resului mai rapid al tuturor tarilor. Tndeosebi al ce-
or ramase in urma, al ridicarii generale a nivelului de
bunastare si civilizatie al Tntregii_omeniri." .

In ceea ce o priveste — arata Mesajul — ,,Romania
este hotdrita sd-si aducd si in viitor Tntreaga contribu-
tie la dezvoltarea_ activitatii A.l.E.A.. la Tntarirea-conti-
nua a rolului ei in promovarea unei cooperari tot mai
largi intre state — pe baza nrincioiilor deplinei egalitati
in drepturi, respectului independentei si suveranitatii
nationale — pentru folosirea pasnicd a energiei nu-
cleare".

Primit cu un deosebit interes, salutat cu vii aplauze
de fintreaga asistentd. Mesajul tovarasului Nicolae
Ceausescu. Tmpreund cu_ celelalte mesaje adresate se-
siunii jubiliare, urmeaza a fi reunite ‘intr-o culegere
de documente ale activitatii Agentiei Internationale
pentru Energia Atomica.

La O. N. U.

GEORGE MACOVESCU, ministrul afacerilor externe,
seful delegatiei romane la cea de a XXXIlI-a sesiune a
Adunarii Generale a O.N.U, a avut o intrevedere cu
secretarul general al organizatiei, Kurt Waldheim, care
a exprimat Tnalta sa_apreciere pen'.ru activitatea susti-
nuta pe care Romania o desfasoard in cadrul Organiza-
tiei Natiunilor Unite. Relevind interesul pe care pre-
sedintele Nicolae Ceausescu l-a manifestat constant
fata_ de organizatie, Kurt Waldheim a rugat sa se trans-
mitd viile sale multumiri pentru sprijinul personal pe
care seful statului roméan il acorda actiunilor O.N.U.,
se preocupd si actioneaza ca O.N.U. sa detina locul ce
i se cuvine in viata internationala.

In cadrul ntrevederii a avut loc un schimb de pa-
reri asupra_principalelor probleme care sfau in fata
actualei sesiuni a Adunarii Generale, relevindu-se ne-
cesitatea de a intensifica eforturile pentru solutionarea
pe cdi politice a tuturor diferendelor si conflictelor.

Dezbaterile de politica generala ale celei de a
XXXIlI-a sesiuni au fost inaugurate luni. Au luat cu-
vintul Antonio Azeredo da Si-lveiro, ministrul afaceri-
lor externe al Brazil’ei, Donald Jamieson, ministrul de
externe al Canadei, Kurt Frydenlund, ministrul de ex-
terne al Norvegiei, Henri Simonet, ministrul de exter-
rL1JeRaIS gelgiei, Andrei Gromiko, ministrul de externe al

Tur de orizont

CONVORBIRILE dintre delegatia regimului de la
Pretoria si reprezentantii statelor occidentale membre
ale Consiliulul de Securitate (Marea Britanie, Franta,
S.U.A,, R.F.G. si- Canada) au ajuns la un punct de ruP-
turd. La STOCKHOLM au Tnceput lucrarile Colocviului
asupra situatiei si perspectivelor mondiale, organizat_de
,Clubul de la Roma".” Din partea Romaniei participa
Mihnea Gheorghiu, presedintele Academiei de Stiinte
Sociale si_Politice. La NEW YORK, biroul de coordona-
re al tarilor nealiniate definitiveaza agenda reuniunii
ministeriale extraordinare a acestor state, care isi des-
chide lucrarile miine, 30 septembrie. AGENTIA M.E.N.
anunta Tncetarea focului in sudul Libanului.

Cronicar

Viata literara

Asociatiile
Bucuresti

= Recent a avut loc se-
dinta Comitetului Asocia-
tiei’ Scriitorilor din
Bucuresti. in cadrul ca-

reia  au fost discutate
planurile de munca ale
Sectiilor si probleme le-

gate de activitatea cu-
renta.

Au luat cuvintul Paul
Anghel, Alexandru Ba-
laci. Stefan-Augustin Doi-
nas. Mircea Dinescu. Dan
Haulica. Platon Pardau,
Gheorghe Pitut, Mircea
Sintimbreanu.

Sedinta a fost condusa
de Constantin _ Chirita,
secretarul Asociatiei.

e La Casa Scriitorilor
»Mihail Sadoveanu" s-a
desfasurat sedinta Sectiei
de nroza "a Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti
nrileiuita de constituirea
colectivelor de lectura
pentru sustinerea activi-
tatii editoriale. Au luat
arte la dezbateri Nico-
ae Moraru. Haralamb
Zinca. Liviu Bratolovea-
nu. Mircea Ciobanu. Pla-
ton Pardau. Laurentiu
Fulga. Nicolae Margeanu.
Mircea Micu. Constantin
Georgescu. Cornel Omcs-
cu. Adrian Cemescu. El-
vira _Bogdan. Maria Lui-
za Cristescu. Aurel Mi-
hale. Bujor Nedelcovici.
lulian Neacsu.

= Asociatia Scriitorilor
din Bucuresti si Comite-
tul de Cultura si Educa-
tie Socialista al judetu-
lui Ilfov au organizat la
Caminul _ cultural  din
Comuna Gradinari o se-

zatoare literara la care
au participat Virgil Ca-

Conferintele

= Teatrul Mic se trans-
forma. tot mai evident,
intr-un _adevarat for al
comunicarii directe, al a-
prooierii variate si atrac-
tive_de _spectatori. Luni
dupa-amiaza. la deschide-
rea ciclului de conferinte,
Tnsusi  foaierul _ teatrului
Tmbracase vesmintele ar-
tei : alaturi de expozitia
de pictura si gravura a
lui Horia Rosea, se afla
si un bogat stand de
carti, gruoind piese apa-
rute in colectia ,,Rampa”,
volume de studii literare
si teatrale. In aceasta
ambiantd, inaugurarea sui-
tei de conferinte ce aspi-
ra sa_reinvie o pretioasa
traditie culturala roma-
neasca — dupa cum sub-
linia directorul teatrului
Dinu Sararu —. s-a facut
sub semnul marii litera-
turi. sub semnul lui I. L.
Caragiale. Pe scena au ur-
cat Serban Cioeulescu si
Valeriu Répeanu ; criticul
si_editorul a prefatat, cu
caldura si emotie, confe-
rinta lui Serban Ciocu-
lescu: Caragialiana. Prin-
tr-un itinerar elegant si
savuros, alaturind formu-
lele sintetice de caracte-
rizare a operei si vietii, a
omului si_artistului, cita-
tele. detaliile revelatoare
ineditele comparatii. Ser-
ban Cioeulescu a recom-
pus cu rafinament si sim-
plitate. caotind ne deplin
-interesul publicului, uni-
versul creatiei caragialie-
ne. circumscriindu-1- des-
tinului literaturii  clasice
Si moderne. O serie de
lecturi din proza lui Cara-
giale — in interpretarea
actorilor Florin Vasiliu.
Alexandru D. Lungu. Ni-
colae Ifrim. lon Ciprian.
Vistrian Roman — a 1n-
cheiat prima dintre Con-
ferintele Teatrului Mic.

Sa mentionam ca afisul
viitoarelor intélniri — in

scriitorilor

rianopol. Al. Raicu. lon
C. Stefan, C. D. Vasilc,
George Zarafu. Si-a dat
concursul compozitorul si
baladistul Adrian Anto-
nescu.

Cluj-Napoca
si Timisoara

= Asociatiile Scriitori-
lor din Cluj-Napoca si Ti-
misoara au organizat, cu
concursul cercurilor si ce-
naclurilor literare din ju-
detul Hunedoara, un ci-
clu de sezatori literare. In
cadrul actiunilor desfasu-
rate sub genericul ,,Sar-
mis "77“. Astfel de seza-
tori au avut loc la ,E-
lectrocentrala Mintia". Li-
ceul industrial din Deva,
Institutul de mine Si In-
treprinderea de utilaj mi-
nier din _Petrosani. Clu-
bul Sindicatului din Lu-
peni. Clubul Sindicatului
din Vulcan. Institutul de
subingineri. Clubul Sindi-
catului si Casa de Cultura
din Hunedoara.

De la Cluj-Napoca au
Rlartic_igat ~ Petre Bucsa,
egoita Irimie. Letay La-
jos. lon Lungu. Teohar
Mihadas. Miko Erwin. A-
drian Popescu. D. R. Po-
escu. N. Prelioceanu_si
lircea Vaida. De la Ti-
misoara au fost prezenti
lon Ariesanu. Radu _Cio-
banu. Anghel Dumbravea-
nu. Mircea Serbanescu si
Cornel Ungureanu. Au
mai fost prezenti Vale-
rin_ Biredu, Neculai Chi-
ried. Petrisor Ciorovea.
Eugen Evu. lon Evu. Tra-
ian. Filimon. lon Radu
lena. Dumitru Dem. lo-
nascu. lv. Martinovich
Marioara Pindarn.

L,Teatrului Mic*

fiecare luna cite una — a-
nuntd spectatorilor alte
interesante teme de me-
ditatie : Eminescu — Cul-
turd si creatie (Zoe Du-
mitrescu-Busulenga). Ten-
dinte si realitati” semnifi-
cative n literatura seco-
lului 20 (Dan Grigorescu),
Dramaturgia romaneasca
n contextul universal
é_lon Zamfirescu), Come-
ia romaneasca ~necunos-
cuta (Valentin Silvestru).
O panorama a dramatufr-
giei romane de azi (Vale-
riu Rapeanu). Teatru si
societate Tn lumea con-
temporana (Constantin

Maciuca).

in spiritul
colaborarii

e Tn cadrul Tntelegerii
de colaborare dintre U-
niunea Scriitorilor din
tara noastra si Uniunea
Scriitorilor din U.R.S.S.
au plecat la = Moscova
pentru a participa la n-
tilnirea  tinerilor scrii-
tori : George Alboiu, A-
lexandru Deal. Aurel Dra-
gos Munteanu. George Su-
eiu si George Timcu.

= Au plecat in R-P. Po-
lona pentru a participa la
,Toamna poeziei varso-
viene". Eta Boeriu si lon
Dréganoiu. .

= Tn cadrul Tntelegeri-
lor de colaborare cu: U-
niunea  Scriitorilor din
R.D. Germana, a sosit la
Bucuresti Herman Otto
Lauterbach ; cu Uniunea
Scriitorilor din U.R.S.S..
poetul Leons Briedis, tra-
ducator de literatura ro-
mana din R.S.S. Letona ;
cu Uniunea Scriitorilor
din R.P. Ungara, Takacs
Tibor.

Decada
cartii
romanesti

< intre 1 si 10 octom-
brie se va desfasura in
intreaga tara ,,Decada
cartii romanesti" organi-
zata de Consiliul Culturii
si  Educatiei Socialiste,
Consiliul Central al Uni-
unii Generale a Sindica-
telor si  Comitetul Cen-
tral al Uniunii Tineretu-
lui Comunist.

La Satu Mare. Su-
ceava. Tirgoviste. Boto-
sani, lasi si Sibiu vor fi
inaugurate ,,saloane” ale
cartii.  Artisti amatori
participanti la Festivalul
national ,Cintarea Ro-
maniei" Tsi vor da con-
cursul la reusita unor re-
citaluri de poezie patrio-
ticd. montaje literar-mu-
zicale si  spectacole de
teatru scurt.

Tn Capitala, deschiderea
festiva a ,,Decadei" va
avea loc la Libraria ,,Mi-
hail Sadoveanu" si sevor
desfasura ,,zile" ale edi-
turilor Cartea Roma-
neasca. Politica. Emines-
cu. Albatros. lon Crean-
ga, Militara etc.

Lansari de carti

e Cu prilejul aparitiei
Tn Editura Eminescu a

volumului ,.Prozatori ro-
mani — de ‘la Mihail Ko-
alniceanu la Mihail Sa-
oveenu”™. la Libraria

.M. Sadoveanu" din Ca-
pitald a avut loc o ntil-
nire intre acad. Serban
Cioeulescu si cititori. Vo-
lumul a f««t prezentat de
Valeriu Répeanu.

= La Libraria ,M. E-
minescu” din Capitala va
avea loc astazi, orele 18.
lansarea volumului O car-
te traita de Al. Badauta
cu o prezentare de Al
Philippide si o prefata de
George Muntean. Volu-
mul ~este prezentat de
Serban Cioeulescu.

Cenaclul
»tudor Musatescu"

= Tn Sala Dalles, sub
auspiciile __ Universitatii
Cultural-Stiintifice-Bucu-
resti, a avut loc o sedin-
td a Cenaclului de lite-
raturd satiricd si umoris-
tica ,, Tudor Musatescu".
Au fost invitati sa parti-
cipe lon Gh. Arcudeanu.
Sin Arion. I. Berg. Ange-

la Chiuaru. C. Calotg,
V. Cheta. llie Ciobescu.
Eugen  Cojocaru. loan

Costea. C. Constantinescu,
Mihail Cosma. loan Dan,
Al. Florescu. V. Fulgeanu.
Mirel Gabor. Victor H’l-
mu. N. Ghitescu. Dobrita
lancu. llie lancu. Imperiu
Mateescn. D. C. Mazilu,
Otilia Mortiin.  Aristotel
Pirvulescu. Gabriel Teo-
dorescu. lon  Vladimir,
Si-au dat concursul actori
ai scenelor bucurestene.
A prezentat Barbu Ale-
xandru Emandf,

Rezultatele
Concursului
de poezie
al Editurii
,/Albatros"

= La editia 1977 a con-
cursului de debut Tn poe-
zie initiat de Editura Al-
batros, juriul alcatuit din
Mircea Sintimbreanu, pre-
sedinte. lon Acsan. Stefan
Augustin Doinas. Domni-
ei Filimon. Gabriela Ne-
greanu. loanichie Olteanu
sl Laurentiu Ulici a ho-
tarit publicarea urmatoa-
relor volume: ,Veac a-
dinc" de Grigore Georgiu.
,Cineva  mai_ tinar" “de
Felix Sima si ..Intruto-
tul" de lleana Zubascu.

.Caietul  debutantilor
1977* va cuprinde selec-
tii din 15 manuscrise pre-
zentate in concurs. Con-
ditiile concursului de de-
but Tn poezie pe anul 1978
vor fi comunicate ulte-
rior.

e Liviu Célin — UIMI-
TORUL RASTIMP. Din

cel de-al saselea volum
de versuri al autorului
(Spirale — 1965,  Ochiul

adincului — 1968. Identi-
tate. — 1970, Suflet in
spatiu — 1974, Feriga sub
stinca — 1975, la aceasta
bibliografie adaugindu-se

si eseurile din Portrete
si opinii literare — 1972,
ecitind clasicii — 1976.

Camil Petrescu in oglinzi
paralele — 1976) reluam
versurile din Pe craniul
meu vor dansa licurici,
apartinind ciclului _ Mar-
tie, nelinistitd ¥odie
craniul meu vor dar*sa li-
curici, / in orbite, doua
scoici si numai atit. Ma
voi hrani cu_fosforul cir.
oase/ Ca ursii cind adorm
uitind_de fagurele zilei. /
Numai asa, treptat, poti
deveni gradind / Cu ar-
bori cintatori si  pasari
balerine, / De noapte nu
ti-e frica atunci_cind stea-
ua / S-a prabusit In tine™.
(Editura Eminescu, 80 p,,
6,25 lei, 1000 ex.).

< Nicolae. Motoc —
GOLFUL SALBATIC. Un
volum aparut in colectia
»-Romanul de dragoste~
se adauga bibliografiei
autorului ;. Ceasul um-
brei — 1969, Elementele
— 1974, Poem scris pe
suflarea pamintului —
1975. (Editura Eminescu,
238 p,, 525 lei, 82000 ex.).

= lleana Verzea — BY-
RON SI BYRONISMUL
IN_ LITERATURA RO-
MANA. Un incitant pre-
ambul, Neromanticul By-
ron si alte doua scurte e-
seuri alcatuiesc introdu-
cerea acestei cercetari
care se_refera la ,,Succe-
sul™, lui Byron in cimpul
literelor romanesti si ,,In-
fluenta™ lui Byron. de—
ronismul romanesc. (Edi-
tura Univers, 264 p. 950
lei, 6130 ex.).

e Friedrich Schiller —
WILHELM TELL. Prelu-
nd, fragmentar, versiu-
nea romaneasca a cunos-
cutei drame schilleriene,
versiune realizata Tn 1950
de Veronica Porumbacu.
seria ,, Texte comentate
— Lyceum" ofera elevi-
lor ,,un model de analiza
literarda”™ semnat de I.
Constantinescu (tabel cro-
nologic. refatd, note).
(Editura Albatros, XL+-
166 p,, 6,25 lei, 13200 ex.).

LECTOR

Colocviul
regizorilor

m Cel de-al doilea Co-
locviu al regizorilor din
teatrele dramatice (de
asta datd de toate viratele,
din toata tara) se tine
Vaslui-Birlad ~ intre
septembrie si 1 octombrie
in  organizarea Asociatiei
oamenilor de arta si a
Comitetului judetean de
cultura si educatie socia-
listd. sub egida Consiliu-
lui Culturii ~ si Educatiei
Socialiste. o

Se vor prezenta, atit in
orasele amintite, cit si Tn
alte’ localitati ale judetu-
lui, sapts spectacole : Nu

sintern’ Tngeri de Paul
loachim, regia Cristian
Nacu (Birlad). Muntele

de D. R. Popescu, regia
Emil Mandrie (Piatra
Neamt),  Dezertorul de
Mihail” Sorbu, regia Mag-
da Bordcianu ( otosamg},
Da sau nu de A. Ghe
man, regia Brandy Ba-
rasch (lasi), Maria si_co-
piii ei de Osvaldo Dra-
gun, regia Mircea Mann
éBra$ov). Emigrantii de
lavomir Mrozek. regia
Alexandru Colpacd (Ora-
dea), Domnisoara lulia
de ~ A. Strindberg, regia
Cristian_ Pepino (BaCéL_J?.
Participa, la dezbaterile
zilnice, regizori, drama-
turgi. critici, secretari li-
terari. alti oameni de tea-
tru, specta'ori. Tn  zilele
de 30 septembrie si 1 oc-
tombrie are loc un sim-~
pozion consacrat Proble-
melor actuale ale artei
regizorale cu referate
prezentate de Dan Alec-
sandrescu. Lucian Giur-
chescu, Gheor%'he Harag,
Dan Micu, orea Po-
pescu.

$



Ochiul

realitatii

IND la primul Congres al culturii si edu-

catiei socialiste, tovarasul Nicolae

Ceausescu i-a Tndemnat pe creatori sa

mearga la izvoare - adica sa se inspire
pentru operele lor din viata poporului asemana-
toare unui izvor vesnic tumultuos — am avut imagi-
nea stejarului din copilarie din care — fapt miracu-
los — tisnea cu adevarat un izvor. Trunchiul acelui
copac era scobit la radacina, ca si cum miezul i-ai
fi fost ars de un fulger, iar din partea vie curgea
un suvoi acoperindu-i scoarta cu ferigd si muschi,
taind poteca si dind nastere, dincolo de ea, unui
ochi de apa atit de limpede si de adine, incit sim-
teai ispita sa te oglindesti in el. Ochiul acesta nu
era insa o clipa linistit ; peste cornee se valureau
mereu umbrele apelor, uneori chiar se si tulbura,
dar el, acest ochi, ce privea spre lumina, lumina
el Tnsusi, cu fascinantele sale licariri, lumea din
jur.

Si abia acum Tmi dau seama ca era un ochi al
realitatii si ca pentru scriitor e necesar tocmai un
astfel de ochi. Nu poti crea fara sa ai ochii 1in
acel ochi ai lumii in care traiesti. lar Tndemnul
secretarului general al partidului dezvaluia tocmai
aceasta relatie atit de intima si atit de necesara
dintre creator si lume, dintre creator si viata
sociala.

Copacul exista si acum si oamenii din sat spun
ca apa n-a stat o clipa ; din radacinile ascunse s-a
ridicat mereu. Copacul este intr-un sat, dar izvorul
de care vorbesc l-am vazut mai apoi peste tot, pe
santiere si In fabrici, formind apa de clestar a In-
floririi tuturor asezarilor noastre. E o metafora, de-
sigur — ochiul fintinii trece prin centrul pamintului,
asa cum arta trece prin centrul sensibilitatii umane.

Sa compui — zic legile artei — o arhitectura a
vietii, sa ai, adica, puterea sa redai in durata sen-
zatiile pe care le-ai incercat intr-o clipa si ceea
ce ele au trezit in memoria ta : un intreg sir de oa-
meni luptind pentru prosperitatea tarii. Cel care-mi
vorbea era un inginer indeajuns de pretuit martu-
risindu-mi, totodatda, ca in realizarea unui agregat
intrau toate gesturile sale, chiar gesturi din copila-
rie si ca acel produs industrial Tnmagazina in el
trairile si viata sa. Clipele de viata ale creatorului.
Nimic mai adevarat. Am vazut constructori care au
ingropat la picioarele podurilor marilor hidrocen-
trale pergamente rasucite in sticla pe care erau
inscrise datele si numele lor. Asa ar trebui, de fapt,
sa se intimple cu tot ceea ce este creatie : de la
podul lui Saligny pina la o carte de poeme recent
aparuta. Fiindca marile cladiri ale oraselor, sose-
lele si podurile, gradinile si copiii care incep cu-
noasterea alfabetului si la care se adauga, in cele
-din urma, fTncorporindu-le, simfoniile, sculpturile,
cartile, rolurile actorilor sint totdeauna ca niste uni-
versuri de visuri, de senzati, de amintiri si de na-
zuinte generate de constiinta, zburind (uneori, e
drept, fara o prea mare putere a aripilor, dar nici-
odatad Tnafara spatiului si timpului nostru) de la om
la om. Si astfel se naste continuitatea, curgerea ne-
intreruptd, asa cum este insasi viata din care opera
artistica fisi trage seva, indepartindu-se si apropiin-
du-se mereu de acelasi punct de pornire, de izvor,
de acel stejar cu radacinile mult adincite in pa-
mintul tarii, artistul raspunzind 1in mod necesar
marii comenzi sociale, a epocii sale.

In creatia sa, artistul da simbolul clipei revela-
toare. luminind pe cele ce vor veni. Aici e, de fapt,
si mesajul operel.

Fiind de fata cu prilejul recentului tirg de carte
de la Vaslui - laudabila initiativda a Comitetului
judetean pentru cultura si educatie socialista — la
o intilnire Tntre scriitori si cititori, Intr-o sala cu peste
500 de locuri, plina pina la refuz, am retinut si
mi-am notat citeva adevaruri pe cit de simple, pe
atit de importante cu privire la ceea ce s-ar putea
numi iesirea Tn public a autorului de carte. Anume
ca : pentru confruntarea cu oamenii, scriitorul se
pregateste continuu, iar momentul acesta e fixat
de propriile sale carti ; plecind spre cititor, cartile
il iau acolo, In esenta lui, si pe autor.

Exista Tnsa si intélniri fatd in fata, scriitori si ci-
titori in aceeasi incapere si care pot fi un seis-
mograf sensibil (la fel de necesar ca si cel al
criticii literare) al literaturii, al puterii ei de a in-
corpora sintetic, prin virtuti specifice, istoria i
viata noastra contemporana.

Indiferent cum s-ar numi sezatori sau seri lite-
rare, recitaluri sau simpozioane, tirguri sau saloane
ale cartii, daca acolo se afla realmente valori, darul
lor e acelasi : ele fac sa se confirme, cu glas tare,
relatia nebanuit de strinsa dintre cel ce scrie sicel
ce asteapta sa-i citeasca opera.

Prietenul nostru, Nichita Stanescu, care venea Si
el dintr-o calatorie prin tarda, mi-a destainuit aceste
framintari : Cym 1i vedem noi pe oameni ? Printr-un
binoclu, timp de ora, doua, cit tine o sezatoare ?
lar in restul timpului ce fac ei ? Stau Tncremeniti
pina-i tnsufletim din nou pe colile noastre de hir-
tie ? Tncearca sa descoperi |

Poetul era entuziasmat In modul cel mai profund
de forta pe care-o da creatiei intilnirea cu oamenii,
cu munca si cu visurile lor. Si iata si cartea pe care
o porti in minte, pe care o desavirsesti, meditind-o
in cele mai diferite Tmprejurari. Ne ducem si ne
vedem tara. E acum toamna si cred ca putem face
un bilant. Am vazut marea, am vazut munti. Am
vazut Baraganul si nordul Moldovei. Am vazut Ba-
natul si Ardealul. Si din toate aceste calatorii se
naste cartea care nu-i nicidecum de-o clipa ci, as
spune, dimpotrivda, e rodul unui lung devotament.
Si tot de atitea ori cititorul va simti daca pagina
ajunsa sub ochii sai contine expresia unei idei
oarecare sau o traire adinca a Tntimplarilor prin
care trece autorul ei.

Cartea sunda : In gol sau in plin? In gol T E ca
si cum s-ar trezi depozitate, asemenea tezaurelor
din mormintele vechilor regi, table cu inscriptii
sacre care, daca le-ai putea descifra, ti-ar dezvalui
invatamintele lumii, dar care nu vor putea fi nici-
cind infatisate public din pricina simpla ca nu le
poti numi. A le numi este arta-arta care suna in
plin. Opera care suna in plin e chiar opera citito-
rului atragindu-l si spunindu-si el insusi ca e acolo
ceva febril, o revelatie continua, un izvor, ceva al
tau si ceva al lumii in care trdiesti. Opera care
suna in plin e opera epocii. Ea. va da tot-
deauna nu numai delectarea, dar si sentimentul
deplin al participarii, acea senzatie de re-creare a
vietii.

E ceea ce desprindem din pretioasa Cuvintare a
tovarasului Nicolae Ceausescu tinuta recent la
Consfatuirea de lucru cu activistii si cadrele din
domeniul educatiei politice, al propagandei si
ideologiei. Ascutind-o, citind-o, studiind-o, Cuvin-
torea mi-a adus iarasi imaginea izvorului ce in-
vioreaza intreaga noastrd viata materiala si spiri-
tuala.

Vasile Baran

Inscriptie
Lui Geo Bogza

Pe Iinceda frunza de dud

~Septembrie — scrie — n eternitate”
Vintul zalud

Mai bate ce bate

Si tace. Frunzarele ultime tac
Lunatic absente

Si eu

Si ma mir — inutil — de copac

Ce indiferent e.

Elan tirziu

Lui Eugen Jebeleanu

La tarmul toamnei respirind egal

Un duh de viata si un dor de duca
Prin flori ce nasc, prin foi ce se usuca
Palpita un fior primaveral

Petrecerea nuantelor naluca
Preluda-n cringul palid carnaval
De aur mort de tuci si de cristal
Miraj de lujer crud si coji de nuca

Insesizant ca umbra, ireal
Ca-ntr-un pustiu o pinza de feluca
De dincolo de linistea nauca
lernaticul se-apropie fatal

Presimtitor de inima te-apuca
Pe-acelasi vesnic tarm autumnal
In suflu de zefir si de mistral

Un dor de viata si un duh de duca

Dan Desliu
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RITICUL de artd nu se deose-

beste cu nimic de criticul lite-

rar in ceea ce priveste rolul

~—_ moral si responsabilitatea lui
sociala, an%ajarea lul directa in edu-
carea constiintelor si procesul de for-
mare al omului nou. Misiunea lui, la
fel cu aceea a criticului literar, consta
in interpretarea operelor de artd, n
descoperirea sensurilor lor ascunse si
multiple, Tn calauzirea publicului pen-
tru intelegerea lor. Si el este chemat

sa separe adevarul de minciuna, valoa-
rea de nonvaloare, folosindu-se Tn de-
licata lui operatie de toate cuceririle
filosofiei, sociologiei, psihologiei, isto-
riei, etnografiei etc., stabilind legatura
dintre opera de arta si conditiile in
care s-a nascut, descoperind masura in
care artistul este angajat n realitatea
epocii lui. Tot ceea ce tine de conditia
criticului Tn ziua de azi, de Tndatoririle
sale ca om, artist, cetatean este valabil
si pentru cei care ajutd la formarea
constiintei de sine a artei, nu numai a
literaturii. Pind si criteriile metodolo-
gice, fie ca este vorba despre o critica
sociologicd, genetica, psihologica, im-
presionistd, structuralistd sau stilistica
sint aceleasi, tinzind sa ajunga la o
larga intelegere a operei de arta, indi-
ferent ca este vorba despre o pictura, o
sculpturd, un spectacol, un dans sau o
simfonie.

Mai mult decit atit, criticul de arta
se Tnscrie si el Tn rindul creatorilor de
literaturd, Tn madasura Tn care critica
este acceptata ca literatura. E un mi-
nultor al cuvintului care trebuie sd
fie frumos, sugestiv si convingator.
Analizele si  sintezele lui, disec-
tille facute Tn miezul creatiilor, proce-
sul complex al descoperirilor de sensuri
si al descifrarii lor se fac cu ajutorul
cuvintului si ajung la oameni prin in-
termediul lecturii, dind satisfactiile
specifice cuvintului bogat Tn intelesuri
noi, asezat intr-un context mai putin
obisnuit

Uneori critica de artd este facuta
chiar de catre criticii literari sau de ca-
tre cei cu un stagiu bogat in domeniul
teoriei literare, si avem exemple nenu-
marate, mai ales la noi in tara, dar cu
toate acestea Tntre ei si criticii de arta
existd deosebiri si ele constau nu nu-
mai Tntr-un volum de cunostinte diferit
sau Tn familiarizarea cu limbajul si
mijloacele, de expresie specifice fieca-

PROBLEME ALE

Critica de arta

rui gen de artd cdruia i slujesc, ci mai
ales'in optiunea facuta, in datele si ele-
mentele care i-au determinat_sa-si a-
leaga un gen sau altul, sa se_simtd mai
af)roplat,l de_un gruF de artisti_sau de
altuL Nu ma refer la Tmprejurarile de
ordin extern, ci in primul rind la na-
tura sensibilitatii lor, la acel inexplica-
bil care-1 transforma pe critic Tntr-un
muzician virtual dacad scrie despre mu-
zicd, Tntr-un pictor daca vorbeste des-
pre picturd, n regizor, actor, scenograf,
dansator daca analizeaza arta spectaco-
lului.  Criticul de arta nu va putea
niciodata sa Tnteleagd cu adevarat o
creatie si sd-i ajute si pe altii s-0 in-
teleaga, nu v-a putea sa fie o calduza
pentru un artist,_sa-1 apropie mai mult
de bogatia realitatii si sa-1 raspunda la
intrebarea cum si-a slujit epoca si con-
temporanii, daca nu este Tn stare sa
creeze si el o opera asemanatoare, cel
putin _pe planul ideal al mintii, simtind
si traind chinurile demiurgului, Tndoie-
lile si angoasele artistului.

ONDITIA fundamentala a cri-
ticului’ este aceea de a fi ele-
mentul de legaturd intre crea-
tor si public,” vorbind atit in
numele unuia, cit si al celuilalt Oprin-

du-ne asupra faptului ca un critic de
arta trebuie sa fie totodata si un socio-
fog si un psiholog nu ne referim atit de
mult la cunostintele si instrumentarul
care slujesc la descifrarea sensurilor
sociale dintr-o opera sau la adevarul
de viata si reactiile omenesti descrise,
asa cum se petrece Tindeobste cu un
critic literar, ci la posibilitatea de a-si
cunoaste publicul, de a sti cum sa-l a-
jute si in ce constd rolul sau Tn exis-
tenta artei respective, participarea lui
la actul creator.

in relatiile lui cu publicul, destinul
criticului de artd este mai dificil decit
acela al criticului literar, acesta din
urma avind siguranta ca opera anali-
zata si comentata de el ajunge in a-
ceeasi forma la cititor, pe cind cel din-
tii, cu exceptia criticului de film, nu
are citusi de putin aceasta certitudine.
Criticul muzical, de arta plasticd sau-
de teatru trebuie sa aiba Tn vedere, Tn
clipa in care scrie, conditia diferitd a
receptarii, faptul ca de cele mai multe
ori ceea ce el a vazut este accesibil
numai unui numar restrins de oameni,
cei mai multi ajungind la opera de arta
pe cai ocolite, asa cum avem de pilda
reproducerea in arta plastica, imprima-
rea in muzica sau tensiunea si concen-
trarea emotionald noua cu care actorii
pot juca in seri diferite.

Daca criticul de arta plastica, la fel
cu criticul literar vorbesc-pentru pre-
zent, dar au in fata lor si viitorul, sti-
ind bine cd operele de arta ramin si
cuvintul lor poate fi mai mult decit un
document cu valoare istoricd, criticul
de teatru, de muzica si dans pledeaza
de cele mai multe ori doar pentru con-
temporanii lor, pe care trebuie sa-i a-
ducd n sala de spectacol. Tonul lor
trebuie sa fie angajat si convingator ca
o pledoarie fierbinte si pasionata, dar
Tn acelasi timp trebuie sa evite subiec-
tivismul si unilateralitatea, deoarece
posibilitatea de verificare a celor afir-
mate este mult mai redusd decit in
alte domenii. Tnldturarea subiectivis-
mului nu Tnseamna citusi de putin eli-
minarea simtirii sau evitarea comuni-
carii impresiilor personale, transforma-
te uneori Tntr-un argument pretios al
criticii de artd. D. I. Suchianu cultiva
prin excelentda o criticd de tip impre-
sionist, relatind entuziasmul si bucuria
Tncercata de el in fata unui film sau-a
farmecului unui actor, dar lucrul acesta
este facut cu atita fervoare si atit de

captivant, fara sa piarda din_vedere
obligatia de ierarhizare a valorilor, in-
cit _critica lui devine unul dintre cele
mai importante mijloace de cistigare a
publicului.

Dacd subiectivismul este daundtor
artei spectacolului, tot atit de dauna-
toare este si unilateralitatea, transfor-
marea spectacolului dintr-un tot, ntr-o
arte, relevarea excesivd_doar a unei
aturi, asa cum se Intimpla atunci cind
in_critica dramaticd accentul cade cu
prioritate doar pe analiza textului. Cri-
ticul de dans sau cel muzical scriind
despre o creatie coregraficid sau despre
un concert se opresc in mod firesc a-
supra dansatorilor, a instrumentistilor
sau a cantaretilor, relevindu-le_ tehnica,
Inspiratia, noutatea interpretarii. Nici
unuia dintre ei nu-i trece prin minte
s& analizeze numai compozitia muzi-
cald sau eventual textul cintecelor. Si
totusi, acest lucru este frecvent la cri-
ticul de teatru care lasa de multe ori
la urma pe creatorii spectacolului cali-
ficati cu citeva epitete mai mult sau
mai’ putin generoase. Cu toate ca s-au
realizat numeroase depasiri ale acestui
gen de critica si cei mai buni critici
Stiu sa se refere direct la_specificul
creatiei scenice, se mai manifestd inca
tentatia de a se_insista aproape numai
asupra_mesajului cuprins Tn text. Poate
cd aici se vadeste mai putin lipsa de
adeziune fata de natura creatiei tea-
trale si mai degraba nevoia de a te an-
cora in peren, si textul literar, repre-
zinta tocmai certitudinea, pe cind jocul
actorului, fragil, faurit din treceri rapi-
de, fluctuante, ambigui de la arta la
viata autenticd, de la transfigurare la
realul palpabil este tocmai perisabilul,

dar impresia lasata de o asemenea cri-
tica este aceea de comoditate.

R FI multe de spus dacd ne-am
opri asupra tuturor greutatilor
pe care le intimpina criticul de
] _artd, poate mai multe decit cri-
ticul literar, avantajat si de traditia

bogatd si de autoritatea deja recunos-

cutd a profesiunii sale. Adeseori sem-
natarul comentariilor pe marginea ope-
relor plastice, teatrale sau muzicale
este considerat doar un simplu croni-
car, obligat sa consemneze n_rinduri
P_utlne evenimentul imediat fara pu-
inta unor asociatii largi si_ample, De
multe ori criticii de arta Isi cauta re-
fugiu in lucrari de istorie a artei, in-
deosebi de istoria artelor plastice sau
in_cele de teorie purd, eliberate de o-
bligatia_ancordrii in prezent. intre cro-
nica, criticd, istoria si teoria artei e-
xista interferente interesante si ten-
dinta din ce in ce mai_vadita este a-
ceea de a se sterge granitele, Totusi ele
nu au fost Tnca depasite, cotidienele sau
chiar revistele literare si de specialitate
acordind mai putind atentie dezbaterii
teoretice Pe marginea artei contempo-
rane, apelind mai putin la_criticii ~de
arta pentru a-si spune cuvintul in ca-
drul unor dispute de specialitate.

Dacé se simte din ce Tn ce mai mult
necesitatea dezbaterilor de anvergura
Tn domeniul criticii de arta, tot atit de
mult se simte si aceea a_largirii sferei
artelor comentate si analizate in presa,
Tn domeniul artei spectacolului, de pil-
da, exista genuri de mare popularitate
ca muzica usoara, revista, music-
hall-ul, circul, teatrul de papusi, care
sint lasate adeseori in umbra si unde
s-ar_putea_manifesta din plin roful nor-
mativ si caldauzitor al criticii, ferindu-le
de superficialitate si mediocritate.

Criticul, prin insdsi natura lui, tre-
buie sa fie un_descoperitor si un apa-
rator al noului. Sensibilitatea, atentia
sa vesnic treazd, misiunea sa de lupta-
tor si aparator al frumosului 1l ajuta
s& vada noul mai ales atunci_cind aces-
ta se opune obisnuintelor. Tonul pole-
mic, angajat, convingdtor, satiric si in-
cisiv daca e nevoie, asa cum l-a avut
Caragiale atunci cind a facut cronica
dramaticd, este mai mult decit necesar
Tn critica de arta, unde obi$nuint,va, co-
moditatea si stereotipia sint inca pu-
ternice.

lleana Berlogea

Voci din public

Cenusareasa

NTR-O interesanta si cura-
oasa interventie Tn largadez-
atere ?_ubllcé pe marginea
) criticii_literare actuale, presti-
giosul pictor Sabin Balasa, remarcind

— alaturi de altii — unele carente
deloc neglijabile ale criticii, trage si
urmatoarele concluzii . ,Daca ™ “lume

existd artisti mari, nu este obligato-
riu sa existe, si_critici mari ; doar in
cazul ca ultimii  reusesc (in sfirsit)
sa-i descopere pe primii.

Nu cred citusi de putin Tntr-o ope-
ra izolata a criticilor, opera literar-
filosofica, desprinsd de  fenomenul
real al artei, de cutare sau cutare
artist, de totl la un loc, de atelierele
lor, de cei mai de seama. Menirea lor
e sd ducd flacdra artei Tn multime,
sa-i selectioneze pe artisti dupa va-
loare (nu dupa functii), sa sesizeze la
timp (nu mai tTrsz aparitia unei
personalitati, s-o0 inteleaga, sa-i_faca pe
altii s-0 inteleaga™.” (,,indatoriri_comu-
ne", ,,Romania literara", nr. 33/1977).

Sint aici citeva adevaruri pe care
nu le putem ignora, subliniate cu o
ironie directda, usturatoare, la adresa
nu numai a criticilor plastici.

Dar dincolp de nuantele semnalate
de Sabin Balasa, sugestia ca actul
critic ar fi o cenusdreasa a literaturii,

artei, in genere, ni se pare prea ex-
pedifiva, desi afirmatia are, de obicei,
prestigiu printre artisti, fiind izvorita

dintr-un soi_de orgoliu analog_cu ace-
la al virilitatii fata de feminitate. Sa
nu fie oare necesara existenta criti-
cilor mari ? Se reduce oare rolul unui

mare critic la simpla semnalare a ta-

lentelor ? Opinia, din pdcate, circuld,
chiar si printre critici ; idealul criti-
cului ar fi exclusiv acela de diagnos-
tician, dindu-se drept exemple nume
ca Pompiliu Constantinescu, Perpessi-
cius sau Lovinescu. Dar, cu aceasta,
se reduce activitatea critica -la aceea
de foiletonism saptaminal. cind men-
torul std la_rdscruce, cu indicatoarele
in mind, si semnalizeaza incotro e
destinat s-0 apuce noul sosit. Dozade

insuficientd a unei  atari_limitari a
surprins-0. nsusi  Sabin Balasa, nu
fara spirit: ,Lansarea, pentru  cei

chemati, este inutila ; pentru cei ne-
chemati este egal cu a le da drumul
din _ cupola circului in cap, fara
plasd." Astfel, ce le mai ramine cri-
ticilor se spulbera pe apa simbetei !

Cum se vede, chestiuneaede o com-
plexitate pe care nimeni n-o poate
expedia din virful penitei la muzeul
de curiozitati ale culturii Cine cu-
noaste cit de cit faptele de istorie a
artel, stie cd aparitia unui geniu a
dus _mai putin la o recunoastere ime-
diata, dimpotrivd, dupa observatia
amara a lur Swift, ivirea unei mari
personalitati Isca o reactie de ostili-
tate, de_indiferentd, chiar din partea
unor spirite alese. Talentul  obisnuit
— urmind stilurile coleetive ale tim-
pului — are mai multe sanse sa tre-
zeascd interesul _imediat, fiindca = se
supune sensibilitatii, gustului si nive-
lului de cultura a epocii. Intervine
geeia ce lbraileanu numea selectia me-
iului.

 Faptul sta in ordinea fireasca a lu-
crurilor : exagerind, e ceva analog cu



O cale

E CtIND am auzit — intr-o fru-
moasd seara de vara — formula-
rea prin care critica e definita
drept ,.constiinta de sine a lite-
raturii”. ideea_mi_s-a parut de
o elegantd prea abstractd. Ca de obicei, de
cite ori _abstractiile_Tmi depasesc sensibi-
litatea. incerc sa vad Tn spatiu concretul
si nu definitia. Am Tncercat si atunci si
l-am vazut pe Rebreanu chemindu-1 insjs-
tent pe Lovinescu. dupa ce i-a dat la citit
lon, si l-am auzit pe lovinescu spunin-
_ du-i celebra_fraza (ramasa intre mine si
"amicii mei ca o parold) : ,,Merge greu,
Rebrene. merge greu..." $tiu ce s-a Tntim-
plat mai departe dupa strdbaterea primei
«ute de pagini — esenta situatiei (si a de-
finitiei) ramine pentru mine asteptarea lui
Rebreanu. chemarile lui, zilele si noptile
dintre aceste chemari, viata lui Tn aceasta
tensiune, curata fericire de dupa verdict.
In relatia dintre critica si literatura ei,

d

bArfenomenul de respingere observat de
C. Barnard in grefele sale de inima.
Toate marile stiluri au trecut prin el
pdperload@ mai mult sau mai putin
indelungata, chiar daca autorul — are
parte de o glorie imediatd, care e un
soi de autoinselare a spiritului public;
acesta receptioneazd nu ce are mai
adinc personal noua lume a artistului,
ci tot_ ce stilul datoreaza culturii si
sensibilitatii timpului. Criticii ~ Tnsisi
urmeaza, de reguld, aceeasi cale cind
au curajul s& recunoasca un_mare ar-
tist. Maiorescu  saluta ntiiul geniul
eminescian, nu atit fiindca Tintreva-
zuse in toatd maretia unica pe marele
poet, ci fiindcd, _in primul rind — si
In virtutea adevarului operei deschise
—_ Eminescu _ilustra cu strélucire pro-
pria conceptie esteticd n perspectiva
culturii sale germane. Ceea ce a facut
atunci Maiorescu — meritul sau deo-
sebit — e opera, Tnainte de toate, de
diagnostician, _ dar demersul critic,
marea aventurd a spiritului romanesc
in jurul lui  Eminescu abia de aici au
inceput. Maiorescu ar fi putut, fireste,
sa greseasca, asa cum s-a intimplat
cu un discipol al sau care a_ambitio-
nat neaparat sa descopere si s& lan-
seze_un nou Eminescu. Este vorba de
M. Dragomirescu, cel care sustinea cu
toatd seriozitatea cd Panait Cema e
"~ un geniu, iar Goga un simplu talent.
.Un mare critic nu va neglija de-
pistarea talentelor — dimpotriva, este
punctul de la care critica Tsi cistiga
ratiunea de a exista —, dar aportul
sdu _la Tnnobilarea unei culturi abia
dupa aceea Tncepe. Fdra imensa exe-

patetica

dintre critic sl scriitor — nu pot vedea
nimic n afara acestei temeri sfinte, no-
bile. demne si fraterne. Nu tot ce se naste
din teama e urit si_negru. Teama nu-i
vesnic pacatoasa. Marin Preda are perfectd
dreptate Tn neuitata sa observatie precum
cad omul devine moral odatd cu Tncerca-
rea primei spaime. Cred cd morala scrii-
torului Tncepe de la prima sa teama fin
fata criticului. (Nu a oricarui_critic, de-
sigur. ci a criticului sau.) Consider aceasta
teama esentiald, absolut obligatorie, defi-
nitorie pentru viata celui ce se apuca de
scris. A te preface cd n-o ai. a o ascunde
n fel de fel de dispreturi si interjectii, a
socoti critica si criticii 0 masa informa de
infami, a te da mare ca nu-tl pasa ce
spune critica, asa cum prin mahalale erau
tipi care se dadeau grande cd nu le pasa
de justitie — mi se pare o ipocrizie su-
mard, subtire, dezvaluind, la prima apa-
sare psihanaliticd, o teama, tot o teama,

Desene de MIHU VULCANESCU

literaturn?

gezd eminesciand, — datoratd_Tndeob-
ste criticilor ~adevarati — Eminescu
insusi ar fi continuat sa ramina un
mare necynoscut.  lar sensibilitatea
roméneascd, specificul national ar fi
pierdui enorm. Artistul de geniu_este
produsul neamului, dar si natiunea
este, la rindu-i, o creatie a geniilor
sale. Criticii Tnsisi,  prin opera lor,
sporesc specificitatea unei natiuni. Ne-
indoielnic ca fara extraordinara Is-
torie a_literaturii roméne de la ori-
gini pina in prezent a lui G. Cali-

nescu, cultura nationald ar fi_ mult
mai sdracd. Legenda _superioritatii
artistului trebuie pardsita. Ceea ce a
facut_ Eminescu Tntru_poezia  roma-
neasca a realizat  Calinescu pentru
ansamblul literaturii roméne. ~ Con-

structia monumentald a lui G. Cali-
nescu_este pentru noi mai de pret de-
cit Enigma Otiliei si Bietul loa-
nide, desi recunoastem 1n ele capo-
dopere ale romanului autohton,

eparte de a fi o cenusareasd a lite-
raturli, a artei — in genere — critica
le este cel dintii prieten. )

E de_datoria criticii romanesti ac-
tuale sa onoreze atari estimari si la
realitdtile autohtone, Un autentic cli-
mat de Tncredere, de colaborare, de
acordare de sanse egale Tn a se ex-
prima public tuturor celor ce au ceva
de spus gratie vocatiei, Tnseamna con-

ditia elementard in a sluji arta roméa-
neasca si a-i spori prestigiul n lume.

Theodor Codreanu
— Husi —

dar degradata pina la mitocanie. Céci
existd o mitocanie Tn evitarea acestor te-
meri ale spiritului — vizibila, de pilda,
in graba cu care dezacordul intelectual nu
o datd necesar se fnlocuieste cu brutali-
tatea suburbana sau. mai evoluat, cu sus-

piciunea si chiar cu delatiunea...

Marturisesc ca n-am finteles dintr-o data
si lesne rolul criticului — ca om, ca pri-
mul om care-ti judeca adevarurile si min-
ciunile. inventiile si pulsatia realului —
in viata frazei mele. Spontan, prima mea
fricd de critic s-a manifestat in fata lui
George Margarit. Nu stiu daca el era chiar
,»constiinta mea de mine" pe atunci, dar
zile intregi boleam fundamental pentru
dispretul cu care-mi trata schitisoarele,
pentru acel sacru si acru avertisment:
-Domnule Radu, le cam mintiti !“. Lucian
Raicu a explicat Tntr-o pagind de intens
tragism din Labis-ul sdu, rolul lui Mar-
garit Tn formarea noastra ca intelectuali
— si trebuie sa fii lipsit pur si simplu de
talent, de acel simbure de sfintenie al
fiintal. ca sa scrii, cum am citit deunazi,
cd G. Margarit ar fi fost ,0 epava”, ,un
ratat..." — in ridicarea, binecuvintata la
acea vreme, a unor valori sigure in fata
ochilor nostri inculti. Fara Margarit, n-am
fi ajuns la cultul lui Calinescu — e esen-
tial (dacd azi nu pare enorm..) pentru
trecerea unui critic prin viata ta. Vai de
viata scriitorului prin care n-a trecut nici
un critic !

Marea dificultate pentru scriitor/critic
este aceea de a pricepe — fara a cadea
n minii anti-intelectuale sl nihilism, pas-
trindu-ti deci acea seninatate de spirit fara
de care nu poti sa faci aceasta meserie
,unde n-aj voie sa patrunzi daca nu poti
citi cu singe rece, Tntr-o dimineatda, un
pamflet la adresa ta" (Sebastian — greu,
greu am fnteles si asta) — ca nu toti cri-
ticii trec prin viata lui si nici el prin viata
lor. Critica e o abstractie, de multe ori
inoperanta, daca nu exista criticul, criticul
tau ca fratele tau. A scrie pentru a-i mul-
tumi pe toti_e un gind de cofetarie, nu de
artist. E aici o legatura de singe — nu de
biserica, nu de bisericuta. Si nu-i o proble-
ma de stricta generatie. Tmi ,,apartin” cri-
tici pe care nici nu-i cunosc la fata. Am in-
trat intr-o zi Tn vibratie cu ei pe un text, pe
un rind — e acea lungime de unda obscura,
misterioasa, a glasurilor care emit Tn necu-
noscut si pe care le descoperi vrajit, ba
chiar fericit, fenomen care-ti poate da o
a enorma de scris. Rareori m-am Tnselat
in stabilirea acestor confraternitatl tainice
a caror corolda o menajez tenace : citesc
intr-o zi un text care-1 socoteste pe Jo-
hann Strauss, divin. E exact ideea mea,
nu-1 stiu pe cel ce semneaza dar 1l voi citi
sistematic de acum Tnainte, 1l caut, e al
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meu ; Tntr-o noapte, citesc o cronicd adinca
la Fanus, iar nu stiu cine-i omul, ma in-
teresez fara excese, aflu cad o anumita ex-
perienta a aceluia este identicd cu o expe-
rientd fundamentald a vietii mele, altfel
cu mult mai scurta decit a lui ; alerg si-i
arat textul lui Fanus ; intimidat, Tmi bol-
boroseste : ,,Nu stiu cine e, da scrie for-
midabil, daca-1 vezi, spune-i“. N-am s&-1
vad, dar 1l voi citi sl ma voi teme, filial,
de el. Dacd ,,eu — cum scrie, unic, Nichita
Stanescu — sint o pata de singe care vor-
beste"”, criticul meu este acea pata de singe
care ma aude si cu care curg Tmpreuna
pe fetele de masa ale banchetelor vitale
si ale tacerii. Nu Tinteleg critica decit ca
o Tnsingerare comunda — credintd abuziva,
poate, dar credintd, singura, socotesc, care
ridica literatura (nefmpartita Tn critica si
artd) deasupra micilor si’ marilor elogil,
desertaciuni, enterese si veleitati ale zilei,
Tn viziunea mea, constient idealizata (cui
i se pare ca Tn acest domeniu se face
exces de idealizare, s& ma ierte, eu cred
ca Tntre critici si scriitori pericolul e de-
seori trivializarea relatiei), criticul Tnce-
teaza de a fi o societate de binefacere, de
asigurare a gloriei, un oficiu detectivistic
sau o circa de militie — el devine un om
n care cred, cu care ma lupt Tmpreuna, de
aceeasi parte a baricadei politice, cu care
ma tem la aceleasi ore ale zilei si ale nop-
tii. Tntr-un tremur al fiintelor noastre, n-
tr-un acelasi curaj, intr-o aceeasi nesigu-
rantd. cu aceleasi iluzii lirice, cu aceleasi
inflexibilitati dupa trecerea prin primele
poeti Si primele mori, Tntr-o suprema con-
sonanta a dramelor si comediilor noastre.
Nimic nu-i mai important decit aceasta
consonantd, aceasta omogenitate a convin-
gerilor politice, etice, aceasta coerentd a
experientelor de viata si de caracter care
nu pot sa nu duca la acele hotaritoarc
optiuni estetice fara de care nimic nu se
leagd Tntre noi, nici un suris, nici un
amurg. Nu ferocitatea ma poate Tngrozi
Tntr-o cronicd, ci doar lipsa ei de drama.
Minutul Tn care constat ca drama ei nu
e drama mea, dupa cum comedia mea lip-
seste din_sarcasmul el. Nu elogiul ma
atrage, ci freamatul pasional din cuvint
Tntr-o tara unde chiar si codrul e batut de
ginduri. Nu cred decit 1n criticul care stir-
neste. sustine si mentine drama literaturii,
ne-autonom de ea, asumindu-si-o. cons-
tient de adevarul din veac, de veac 20 :
,,Orice critica estetica este o critica poli-
tica din clipa rind atinge o anumita pro-
funzime". Nu cred — sl deci nu ma ,,tem"
— de criticul tehnocrat, tehnician de lim-
ba si constructie, impavld. exsangvin, min-
dru de miinile sale albe, de nevinovatiile
sale, de uneltele sale pe care n-a picurat
niciodatd un bob din singele unei iluzii,
al unei implicari. Cred n criticul drama-
tic. Altfel, cum ar deveni el, doamne iar-
ta-ma, constiinta mea de sine ? Si cum as
deveni eu cdnstiinta lui de sine ? (Caci nu
vad de ce formula aceea mirobolanta n-ar
fi reversibila ca orice maxima inteligentd).

Tn afara acestei cdi patetice, orice lega-
turd intre scriitor si critic mi se pare su-

breda, incerta.

Radu Cosasu

Eu va iubesc pe toti

S-a topit poezia pe crucea amiezii, viata si curge

ti cresc taine in jur,

poeti muncitori, puzderie de taine

curg minerii din paminturi, curge poezia, curge
adie bucuria pe buze, adie sudoarea sub haine

...Carbunii, acesti ingeri negri merg afara inflorind frumos in vara
te patrunde o bucurie sa iesi din mina ti sa vezi

clipocind in soare roiuri de pasari verzi

in vara cuvintelor se aprinde o stea frumoasa

un luceafar infiorator ti bun se aprinde ;

parca e noapte de aur, parca e zi clocotind peste frunti

sufla dulce poezia acum ca o boare curata prin amiaza

inima sdipette-ntre luceferi cuminti

cu timple aprinse mai strabat dogoarea legendara de la nunti
ti lumina istoriei ti iarba mare, limpede, treaza |
Ah, aceasta este steaua, vedeti, se aprinde prin munti.»

Dan David



Victor Torynopol

Sint aproape de ghemul ascuns al genezei
slobozind largi curcubeie de borangic,

ma desfac ca o0 vraja aruncata de zaruri
in iarba ascund vedenii de bulb si de spic.

Vibrez ca o harfa de lapte de seara
stincile coapte pindesc ca o gheara
ma desfac in oglinzi ca un evantai
si cristalul vederii in unghiuri 1l tai.

In iarba de scame si alba zapada

ma las ca un brad in calduri

viscolul aspru in brate sa-mi cada

sa sting cu frig pecetile nenumarator guri.

Si asteptind sa ma desfac in doua,

Tn opt, si fiecare parte sa vindece pigmei

am sa compun sub clopot nou de frig

vraja care sa urneasca geneza din tulpina ei.

Dor

Visul nu ia forma nici unui volum.

Am Tncercat sa-l ademenesc intr-o sfera
dar mare parte a ramas afara

si nu a Tncaput Tntreg

Tn nici o era.

L-am cintarit, n-avea greutate

I-am fulgerat cu sabii,

nu s-a facut mai mic,

parea ca aerul o pala care nu se vede
1l pipaiam ca orbii si nu era nimic.

Un abur vagabond ce zboara ca un zmeu
poate atita-i visul

ciupind arterele ca niste corzi

eu aripi nevazute, mari, ca un condor
si-l simt cum curata de orzi

cumplitul dor al sufletului meu.

Trepte

Am fost un fuior in cadere

treptele coborau in spirala

arcada astepta ca un podrum

jos era un clavir cu clape de scrum.

Coborisem fara sa vreau sa cobor

as fi vrut sa urc si sa zbor

dar nu poti s& zbori cind vrei

cind te pindesc si te izbesc atitia stei.

Eram Tnalta si alba ca o ninsoare
frumoasa ca aburul cald de margean
noaptea trecea ca o mare

si zburam stravezie ca o stana de sare.

Abia catre zori te-am vazut
plutind ca o pasare rapitoare
am Tnchis ferestrele toate
dar tu ai intrat prin geam

ca o raza fierbinte de soare.

Adrian Beldeanu

Popasul

Mi-am deslusit popasul pe strazi cu pietre
din talpi de riu secate
din bolovani de oua la pasari hieroglife
arunci cind se cuprind causele din cioburi,
din timple
si totemuri,
ori clocotesc din luturi, —
si rascolesc hrisoave din talpi si din tipsii
sageata dintre zodii si palosul prasilei,
cind la liman strabunii Tntreabd-n miez de
noapte
cum strajuim fruntarii si daca-i casa
sfinta
iar datina semeata
si daca-n 1azi cu zestre maramele de
Putna, — stergarele
de Gorj —
Tndeamna curatia iubirii din
urcusuri — ;
0, — daca-n vuiet iute se ctitoresc unelte
cu punti fara zabava,
cu mierea n pocalul
tocmit pentru vecia cetatilor lui Sarmis
si-a boltilor de-acum !

O tulpina de jertfa

E o pinda necrutatoare a lucrurilor si a
cuvintelor,
e 0 pinda vicleana a sunetelor urcind spre
nervura urechii...
De unde sa incep si de unde sa aleg —
o tulpina de jertfa
revarsindu-si petalele peste cimpuri,
printre radacinile dobinditoare...

...E 0 pinda pentru alesul de adevar si
buruiana Tnselaciunii
cind ma indemn spre dumbravile unde
Tnalt capriori de pridvor
si astern tencuiala de nouri...

...Roua sfinteste lacrimile privighetorii

iar aproape de prag e un soare adunat
Tntr-un simbure.

Totul se scrie intr-o casa de brazde,

totul se sfirseste si incepe, —

in bobul de griu.
Porti

Naiul din ramuri asteapta strigarea
rodului prin duiumul livezilor —
livezile cu porti de Voievozi din stilpi de

stejari
in pieptare de luna si in genunchiere de
luceferi,
livezile cu porti sub acoperis din zale de
sindrila
proptite In scoabe prelungi ce-si licare
taisuri otelii

in navodul de dalti si-n cioplitura de tei...

..Acum se-nfasoara-n poeni borangicul
pus la uscat,
acum ies dezmierdate tulpini din coapsa
ulucilor,
Sinzienele merilor osindite sub
luciul de simbure
si copilul de Voronet dintr-un fluture...

Petre Got

Un mar

Ascunde cerga toamnei incendii de
rodiri

Caldura tescuita de cruguri repetate ;

Ascult inima zilei viu cum bate

Cu ritmuri delicate si subtiri.

Un mar este o casa, o cetate,
Sarutul dragei mele, puritate,
Aerul bun

Cind il respiri.

E vis Tnalt de trandafiri

Prin care trec frumosii miri ;
Prunc al luminii — sa te miri
Ce poate Firea sa ne-arate.

Tatalui meu

O tard de pomi ai iscat —
Meri si pruni si gutui ;
Ca pe scolari i-ai Tnvatat
Cum sa reziste vintului.

Sufletul — fruct aromat —
L-ai daruit orisicui ;
De ore Tnalte chemat
In cerul livezilor tale ma sui.

indemnul ti I-am urmat

De-a sadi, de-a sadi mai departe ;
Poemele mele sa fie

Gradini fara moarte.

Taina

Noaptea, in gradina mea,
Fata-Roua se-ntrupeaza ;
Are timplele de raza,
Nimeni n-o poate vedea.

Somnul, linul, mi-1 vegheaza
Chip de zina, chip de stea

Si ma-ncearca in amiaza
Dor de moarte dupa ea.

Daca cineva cuteaza

Sa-i tulbure dragostea,
Va fi floare vesnic treaza
Cu privirile de nea.

Fata care
trece pe drum

Sufletul toamnei cheama fintini
Si adevarul — frunza candida ;

Va veni vindecarea, va veni,

M-am Tmprietenit Tn ultima vreme

Cu un pom ginditor.

Fata care trece pe drum
prelungirea razei de soare.



Breviar

" POMPILIU CONSTANTINESCU
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" ,CRAIl DE CURTEA-VECHE"

xcelenta ideea criticului
G. Gheorghita de a da o anto-
logie din cronicile literare ale
lut  Pompiliu Constantinescu pe
tema Romanul roméanesc interbe-
lic (Editura Minerva, Bucuresti, 1977,
colectia ,,Arcade”, cu postfata si biblio-
grafie). Este epoca de aur a romanului
nostru, ilustrat prin operele — in ordine
alfabetica — ale lui Tudor Arghezi (Ci-

mitirul Buna-Vestire>, Jean Bart (Euro-
polis), M. Blecher (Inimi cicatrizate),
G._ Cadlinescu (Cartea nuntii _ si  Enigma

Otiliei), lon Calugaru (Copildria unui ne-
trebnic), Eusebiu Camilar (Cordun), Ma-
teiu L Caral iaIeN?C_raii de Curtea-Veche),
Mircea Eliade (Maitreyi), Gala Galaction
*—a(Papucii lui Mahmud), Anton_ Holban (O
moarte care nu dovedeste nimie si loana),
G. lbraileanu  (Adela), E. Lovinescu
(Bizu?, Gib 1. Mihaescu (IRusoaica),
L Peltz (Calea Vacaresti), Camil Petrescu
(Ultima noapte de dragoste, intiia noapte
de razboi si Patul lui Procust), Cezar Pe-
trescu (Comoara regelui Dromichet  si
Aurul negru). Hortensia Papadat-Ben-
gescu (Concert din muzica de Bach, Dru-
mul ascuns si Radacini), Victor lon Popa
(Velerim si veler. Doamne), Liviu Re-
breanu (lon, Padurea spinzuratilor, Ciu-
leandra si Rascoala), lon Marin_Sado-
veanu éSﬁISIt de veac in Bucuresti), Mi-
hail Sadoveanu (Zodia Cancerului sau vre-
mea Duedi-Voda, Locul unde nu s-a n-
tamplat nimic si Cazul Eugenitei Costea),
Mihail  Sebastian  (Orasul cu. salcimi)
Cella Serghi (Pinza de paianjen), lonée
Teodoreanu (La Medeleni) si George Mi-
hail Zamfirescu (Maidanul cu dragoste).
Enumerarea poate parea fastidioasa,
dar faptul cd mai toate din aceste opere
se reediteaza mereu, justifica pe deplin
,actualitatea”, ca sa nu spunem perma-
nenta interesului, pe de o parte, fatd de
mai sus citatele nume de scriitori si de
~c:re, lar pe de alta, pentru judecata es-
~pftica a lui Pompiliu Constantinescu, pro-
~totipul criticului obiectiv si al impecabi-
lului diagnostician literar Tn intervalul
dintre anii 1926 si 1946 (al pretimpuriei
sale Tncetdri din viata).
Din analiza romanului lui Mateiu |. Ca-
ragiale (asa cum semna scriitorul, iar
nu Matei Caragiale, ca n textul antolo-
iei 1) ni se da un fragment, ce e drept,
Substantial, dar am fi preferat textul In-
tegral al cronicii din ,,VVremea", scrisa la
un an_dupd aparitia editiei de Opere,
Tngrijitd de Perpessicius. Neevitind pole-
mica, Pompiliu Constantinescu se ridica
Tmpotriva sustinerilor prietenului nostru
comun, Vladimir Streinu, care lega somp-
tuoasa, proza mateina de acelea ale lui
Edgar Allan Poe si Villiers de I'lsle Adam,
pentru a-i opune influenta lui Barbey
d’Aurevilly, dar mai ales spre a-1 situa
intr-o serie a genului epic autohton, in
filiera N. Filimon si lon Ghica. Totodat3,
Pompiliu Constantinescu se opune judeca-
tii lui Vladimir Streinu, care staruise asu-
ra deosebirilor radicale dintre scrisul
iului si acela al tatalui, straduindu-se sa
rezinte cit mai numeroase paralelisme
mtre opera lui Mateiu si aceea a lui lon
Luca. Dezbaterea este de un interes deo-
sebit, Tntrucit ea pune problema eredita-
tii pe planul literar, cu atit mai pasio-
nantd, cu cit Mateiu dispretuia arta ta-
talui sau, ca pe una de joasa zona, asa
incit criticul se vede nevoit a vehicula
formula inedita de ,filiatii subterane™ si
mai ales de ,subconstientul ereditar”.
Daca Mateiu ar mai fi fost In viata la
—aparitia interesantului eseu_al lui Pom-
piliu Constantinescu, nu ma findoiesc ca
ar fi fost revoltat de_stabilirea unei atit
de nedorite filiatii literare, desi nu se
jena deloc de cea biologica, marcata prin
Intercalarea lui I. intre prenumele si nu-
mele sau, ca nu cumva sa fie confundat
cu ramura Costache, care daduse un scrii-
tor veleitar, astazi total uitat, Nicolae, si
pe fiul sau, Nicolae N, gazetar, care nici
el nu s-a ilustrat, pe cind el, Mateiu, con-

sidera ca dusese numele Caragiale la su-
prema lui stralucire !

Polemist de altfel foarte atent sa nu-si
supere colegii critici foarte pretuiti, cum
erau si Vladimir Streinu si Perpessicius.
Pompiliu Constantinescu a’ tinut sa pre-
cizeze ca formula pe care el o adoptase,
sl anume aceea sainte-beuve-iand, a fa-
miliilor de spirite, ,,nu exclude variatele
influente din afarda exercitate asupra lui
Matei Caragiale.-"

Ne propunem ca in rindurile ce ur-
meaza sa indicdm si alte surse probabile
ale mult laudatului roman Crai de
Curtea-Veche.

NA din obsesiile tineretii  lui

Mateiu L Caragiale era aceea

a reusitei Tn viatd, pe alte cai

insd decit ale unei munci pro-

fesionale. Corespondenta sa cu
Nicolae A. Boicescu, publicatd de Barbu
Cioculescu, da curs larg cautarii de ceea
ce, argotic, cei doi prieteni numeau ,,poh-
turi”, cu deosebirea ca Boicescu era fe-
cior de bani gata, pe cind Mateiu nu se
putea bizui decit pe o _modestd bursa lu-
nara din partea tatalui sau, cu totul in-
suficienta de a-1 mentine pe linia de plu-
tire a lumii pe care o frecventa si in
care, pina la urma, s-a situat, printr-o
casatorie bogatd. Asadar, problema ,par-
venirii” tradeaza la’ Mateiu apetitul unui
trai bun, de rentier, pe care nu-1 puteau
obtine decit _arivistii cei mai nhorocosi.
Romanele lui Balzac promoveaza pentru
prima data tipul arivistului lipsit de
scrupule, chiar dacd, la Tnceput, le avea,
dar pe parcurs s-a vazut silit sa se lepede
de ele, ca reprezentativul Eugane
de Rastignac din Pere Goriot. Intr-un
dialog cu celdlalt mare erou balzacian,
Vautrin, Rastignac este Tntrebat daca,
aflind cd avea sa mosteneasca pe un man-
darin chinez, foarte bogat si ar avea si
osibilitatea, de la distanta de n mii de
ilometri, sa-i provoace moartea, oare
I-ar ucide pe mandarin ? Desigur, Pantazi
din Craii de Curtea-Veche, pentru care
Mateiu spunea_ca nutrea ,slabiciune”, ar
fi raspuns fara sovaiala afirmativ. Nu
fusese oare la originea fabuloasei sale
averi, care i-a permis sa faca de nenu-
marate ori ocolul pamintului si sa tra-
iasca pe picior mare, distrugerea_testa-
mentului acelui unchi avar ‘si camatar,
care nu-i lasase nimic ? Or, tipul arivis-
tului fusese pe larg reluat si exploatat de
de un scriitor francez minor,  Falicien
Champsaur, in romanul cu titlul L’Arri-
viste (1895). Peste opt ani, Arivistul apa-
rea Tn foiletonul ziarului bucurestean Ac-
tiunea.

in jurnalul sdu, scris Tn limba fran-
ceza, de la data de 21 februarie 1935,
Mateiu se analiza patrunzator si-1 pome-
nea cu afectiune pe romancierul de cu-
rind decedat :

»Sub aparente calme, am fost multa
vreme un nelinistit si un_iritat, mai_sint
inca, desi mult mai putin, socot ca in
curind nu voj mai fi de fel" (in paranteza
fie zis, peste_ mai putin de un an, moartea
avea sa pund capat nelinistii si iritatiilor
lui). ,impiedicat de a face o frumoasa
cariera normald, constrins a duce cea mai
mare parte din timp o viata diametral
opusa aceleia pentru care ma simteam fa-
cut, contrariat si neinteles, n-am putut sa
ma realizez decit sporadic pina la virsta
de cincizeci_de ani. Am fost condamnat
sa_traiesc sarac, eu care, mai mult decit
oricare altul, eram nascut sa fiu bogat
si s&_ma bucur pe larg si totodatd cu
sagacitate de tot ce-mi pot oferi fru-
moasa civilizatie si confortul ei. Si,
totusi, n-am facut nimic ca sa devin-bo-

at si cind am avut prilejul, I-am_pier-

ut In mod stupid". ﬁ)rmeazé doua ver-
suri de ,cafa-concerF, cu Rothschild,
faimoasa familie de miliardari, ortogra-
fiata Mothschild.) ,,Sarmanul Champsaur !
La 22.X11.34, se ducea si bunul maestru,
a carui bunad lectie n-am stiut sa mi-o

Turnul

Lui Sorin Vieru si tuturor celor care, vard de vard, ne- *
rezistind mirajului si fermecati de aventura, ne luam cu-

rajul sa trecem

lacul Tnot, ajungind pe malul opus Tn-

' tr-o necrezuta pustietate.

Ce s-d mai petrecut pe paminturile Dobrogei, in cei citiva ani co au
trecut de cind am scris ultima oara, dupa cite tin minte, despre exorbitant!»

ei maracini ?

S-a petrecut ceva care, dupa umila mea parere, va face ca multi dintre
cei ce vor sosi in viitor pe tarmul marii sa nu mai strabata distanta dintre
cele doua Eforii — acel strimt istm, acea subtire sfoara de nisip, fermeca-
toare si importantd, ce separa doua enormitati lichide atit de deosebite ca
salinitate si destin biologic — tinind, cum se firitimpla pina acum, tot timoul

capul spre rasdrit, unde Tncepe, familiard si incredibila,
taldzuire, ci, si mai uimiti, s&-1 Tntoarca
inima  stepei

peste apele lacului, in

imensa albastra
spre apus, pentru a contempla,
dobrogene o imagine cu totul ne-

obisnuita, ¢ imagine la care nimeni dintre noi, cei ce cunoastem si iubim
aceste meleaguri, nu ne-am fi asieptat vreodata.

Acolo, intr-un loc cu desavirsire pustiu, pe care nu-mi inchipui cd s-a pe-
trecut ceva de la inceputul lumii, pe care, de cind ma stiu, n-am observat nici
cea mai mica schimbare, nici macar aparitia vreunuia din bordeiele pe care
si le fac peste vara paznicii bostanariilor, pe care, o singura data, am fn-
talnit o familie de broaste testoase, mama cit un mic ceaun iar fiicele cit
niste cescute de cafea, trezind in mine tandretea pe care un Creator milostiv
ar nutri-o pentru fapturile lui ; in acel loc deci, care e o ingusta limba de pa-
mint calcaros ce Tnainteaza in apa ghiolului, nefiindu-i dat sa simta decit
gustul sarii si al singuratatii, si dincolo de care pustietatea se intinde si mai
spre_ apus, pina la orizont, o singurd linie usor curbatd, de nimic Tntre-
rupta, ca si cum, intr-o buna zi, pamintul ar fi intrat la frizer si i-ar fi cerut
sa-l rada in cap, iesind de acolo cu craniul neted si gol, cu aceasta imensa

chelie pe care, cu cit nu descopeream nimic,
apropiindu-se de ea, in sfericitatea lui perfecta,

piarda, pina ce soarele

cu atit imi lasam privirile sa se

cum s-ar. apropia o portocald de marginea unei mese, dispdrea in partea
cealalta in 2 minute ti 40 de secunde, fara sd puna in scena — cu excep-
tia rarelor zile cind se nimereau pe acolo citiva nori — vreun spectacol al

asfintitului ; intr-un asemenea loc ce ani de zile m-a fascinat cu

pustietatea

lui absoluta, acolo, in inima stepei dobrogene, in inima ei si nu in alta
parte, pe acea aspra limba de pamint, careia nu-i dat sa simta decit qustul
sarii si al singuratdtii, chiar pe virful ei, in ultimii doi ani s-a construit -
fara schele si fara vreo forfota in jur, cu ascensoare care functionau in
interiorul lui, apropiindu-l tot mai mult de cer — un turn fantastic, un turn
mult mai Tnalt de o suta de metri, ce seamana in toate privintele, ca forma,
ca dimensiuni, ca elan, ca tisnitura antigravitationald, ca neobisnuit, ca neobis-
nuit pina la treapta’ insolitului, ca o rachetd cosmica. Am stat si am privit-o,
bucuros ca pot Tnota in apele unei neretinute admiratii, gindindu-ma de cita
cutezantd, de cita seriozitate, de cita raspundere, toate la un loc, plus un dram
de fantezie, plus altul de nebunie, va fi fost nevoie pentru a ancora in stin-
caraia Dobrogei un astfel de turn, acolo unde, dupa echinoxul de toamna,
vintul se porneste — el e de fapt barbierul — sa rada totul de pe fata pa-

mintului.

Nu stiu daca in viitor, cind incredibilul tum va fi Tnzestrat cu oglinzile
menite sa propage in spatiu imaginile televiziunii, scop pentru care a fost
construit, va mai semana atit de perfect cu o racheta, dar, pind acum o sapta-
mina, privindu-l sl iar privindu-l peste apele ghiolului — acel straniu lac ce-mi

evoca,

umplindu-ma de o imensd melancolie, un

biolog preocupat de

taina lui, un tanar savant cu numele de lon fuculescu — Tmi venea greu sa
cred ca ma aflu la Eforie-Sud, iar nu, in clipa unei epocale numaratori in-

verse, la Cape Kennedy.

Geo Bogza

/

amintesc Th momentul cel bun™.
1936, pag. 321).

Momentul cel bun e consemnat intr-o
alta pagina de jurnal Feste care Perpessi-
cius a fost nevoit sa treaca, deoarece ex-
prima regretul  functionarului subaltern
de a nu fi pus mina pe suma de 80 000
de lei (aur), pe care ar fi putut s-o sfete-
riseasca fara nici o urmare penala !

Asadar, Mateiu a pastrat parerea de
rau ca nu urmase lectia ,,bunului maes-
tru", defunctul Felicien Champsaur, de a
birui Tn viatd ca un desavirslt arivist !

ALTA mare lectie, nefructifi-
catd, a fost aceea a romancieru-
lui englez William Makepeace
Thackera $1811—1863. Am achi-
zitionat de la acelagi N. Boicescu
un exemplar al versiunii  franceze a
romanului  Memoriile lui Barry Lyndon
din regatul Irlandei, Paris, = Hachette,
1884, in traducerea lui Leon de Wailly,
adnotat de Mateiu in tineretea lui.

Dam mai_jos un text ilustrativ si apoi
respectiva Insemnare marginala :

»Cel mari sl cei bogati sint intampinati
cu un surfs pe scara cea mare a lumii ;
cel sarac, dar ambitios, trebuie sa se ca-
tere peste zid, sau sa-si croiasca cu pi-
cioarele si cu tniinile o trecere pe scara
din dos, sau, fireste, sa se suie pe vreo
conductd a casei, oricit de murdara si
de strimta ar fi, numai sa-l duca sus. Le-
nesul fara ambitie pretinde cd lucrul nu
merita osteneald, refuza cu totul sd lupte
si_1si decerne numele de filosof. Eu spun
ca e un las, lipsit de energie. La ce e buna
viata fara onoare ? si onoarea este atit
de indispensabild, incit trebuie s-o dobin-
dim prin orice mijloace" (pag. 137).

O singurd_observatie : prin  onoare,
personajul titular care vorbeste, Tntelege
onorurile acordate de societate, iar
nicidecum calitatea celui ce rivneste sa
le obtina.

latd si adnotatia lui Mateiu (la rindu-
rlle_subliniate), tot n limba franceza :

(Opere,

,»Sint cu totul de parerea cavalerului
Barry, esq."

Esquire (scutier) e un apelativ nobiliar
englez.

O observatie : la cuvintul pardi (de la
juronul pardieu), pe care l-am tradus cu
fireste, Mateiu a crezut ca e o greseald
de tipar si a nlocuit initiala p cu h, spre
a se citi hardi (indraznet!).

La sfirsitul cartii, o altd adnotatie a
lui Mateiu, Tn traducerea noastra :

,.Gasesc aceasta lucrare deopotriva inte-

resanta si literara, rezervindu-mi totusi
dreptul de a gasi multd rautate la auto-
rul. caruia ii lipseste cu totul indulgenta
fata de erou". L

Gu greseala gramaticala :

,»quant a I’heros”.
in loc de

»quant au heros (h aspirat !).

Intr-adevar, dupa_ ce Thackeray creio-
neazd cu rigoare tipul unui cinic, total
lipsit de scrupule, TI hardzeste un sfirsit
deplin_meritat, ceea ce nu_ i-a putut pla-
cea lui Mateiu. care l-ar fi dorit pe erou
pina la capat triumfator !

Acest Barry nu putea trece drept ,,per-
sonaj pozitiv"' decit Tn ochii unui cititor
ca Mateiu, care admira fara rezerve pe
tipii ,tari”, arivisti de clasd mare. Daca
Pirgu. pe care-1 Tnfatiseaza caricatural,
este un arivist detestabil, cauza trebuie
cautata Tn nevoia romancierului baroc, de
a gasi mult admiratilor Pasadia si Pan-
tazi un Tnsotitor prin ricoseu si contrast,
de-a dreptul’ abject. Succesul sdu post-
belic nu ne e Tnsa prezentat Tn actiune,
ci redus la un final de proza :

»S1 a mai avut norocul (Pantazi, n.n.)
sa moara Tnainte de a fi silit sa Tndure
dupad razboi, din nou, la batrinete, umi-
linta sdrdciei, Tnainte de a suferi, si mai
dureroasa poate, arsura dezamagiril si a
dezmintirilor, de a vedea ca nu el ci
Pirgu avusese dreptate, de a-1 vedea pe
Pirgu insusi de mai mult de zece ori mi-
lionar, Tnsurat cu zestre si despartit cu
filodorma, pe Pirgu prefect, deputat, se-
nator, ministru plenipotentiar, prezidind o
subcomisie de cooperare intelectuald la
Liga Natiunilor si oferind colegilor sai
straini veniti Tn Romania cu pantahuza
sau Tn ,anchetd" o somptuoasa si sibarita
gsplitalitate in castelul sau istoric din Ar-
eal".

Pirgu este arivistul _ luat in deriziune,
negativul portretului ideal pe care Ma-
teiu si l-a facut, desigur din multe lecturi
si_din si mal numeroase si lungi medita-
tii ; si mai este replica vindicativa a ce-
[ui ce rivnise a fi deputat, prefect, mi-
nistru plenipotentiar, ~ presedinte al So-
cietatii Scriitorilor Romani, cavaler al or-
dinului de Malta si pluridecorat. De ce
nu a scris. oare romanul ascensiunii so-
ciale a lui Pirgu ? Pompiliu Constanti-
nescu nu si-a pus nici aceasta Tntrebare,
nici locul problemei arivistului, pe pri-
mul plan in conceptia de viata a lui Ma-
teiu I. Caragiale.

Serban Cioculescu
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Critica
SI tematism

OLUMUL lui Eugen  Simion

Scriitori romanj . de azi Q_IL

desigur o aparitie remarcabila

Tn critica romaneasca actual3,
a fost receptat Tn unele comentarii
mai mult de pe pozitii culturale sau
extraliterare. Indiscutabil Tnsa, o car-
te incitanta, punind n discutie mul-
tiple valente ale literaturii, poate de-
termina reactii din cele mai diverse,
sau_poate fi Interpretata din _cele mai
variate unghiuri. ‘Dar tocmai coordo-
natele specifice (metoda criticd, pozi-
tia fatd de opera si unghiul de inves-
tigare, consecventa demersului critic,
noutatea punctelor de vedere etc.) au
ramas in planul secund. Eugen Simion
face parte din categoria nu prea nu-
meroasa a lectorilor care, fara a fi
dogmatici, au o metoda elaborata, un
mod propriu de a analiza si aprecia
opera literard. Tn_Scriitori romani de
azi, vol. | autorul Tsi expune in urma-
torii termeni programul critic : ,,Sim-
pla critica de gust mi se pare azi in-
suficienta, ca SI critica formelor care
tinde sa codifice ceea ce abia a fost
decodificat: opera. Totusi, nici gus-
tul, nici_obsesia_ formelor nu pot lipsi
unui spirit critic interesat de textul
si subtextul operei. Critica, asa cum o
inteleg, este un sistem de lectura, un
mod personal de a te apropia de o-
perd, un demers care, folosind r_n_l{loaj
ce variate, descopera figura spiritului
creator.. Figura se poate defini_nu nu-
mai prin filosofia existentei si calita-

tea expresiei, dar si prin o pozitie fata
de obiecte. Tn fond, opera exprima nu
numai  universul pe care autorul il
poarta, dar si felul Tn care acest autor
asuma universul de care este purtat".
Prin postulatele teoretice, dar mai ales
prin felul cum le exercitd, Eugen Si-
mion se situeaza Th descendenta scolii
tematiste in filiera Jean Rousset sau
Jean Pierre Richard. Si desi n-am
spune ca exista vreo influenta directa
sau afinitate electiva, trebuie sa-1 a-

« 151X.1895 — s-a nascut folcloristul
Gh. N. Dumitrescu — Bistrita.

- 251X.1881 — s-a nascut Panait
Cerna (m. 1913)

e 25IX.1910 — s-a nascut Henri
Jacquier

= 251X.1914 — s-a nascut Marcel
Martian

25.1X.1930 — s-a nascut Pop Si-
on

mi

« 25.1X.1943 — a murit Octav Botez
(n. 1884)

« 26.1X.1907 — s-a nascut Dan Botta
(m. 1958)

- 26.ix<.1916 — s-a nascut Xenia
Stroe

e 26.ix.i947 — s-a nascut Dumitru
M. lon

« 27.1X.1827 — s-a_nascut Alesandru
papiu llarian (m. 1877)

e 27.1X.1834 — s-a nascut V, A. U-
rechia (m. 1901)

= 27.1X.1933 — s-a ndscut Grigore
Hagiu

e 27.1X.1934 — s-a nascut llarie HI-
noveanu

- 28.1X.1876 — a murit Costache

Negri (n. 1812)

mintim si pe George Calinescu, cel din
stralucitul — eseu  Universul _poeziei,
unde se dovedeste un veritabil tema-
tist ,avant la lettre".

Revenind la_Scriitori romani de _azi
(1), intr-adevar, se intalnesc deseori, n
paginile cartii, formulari de genu] ,,fi-
gura spatiului poetic”, ,,materialitatea
obiectelor”, ,L'objet _ponctuel” etc.,
sintagme indicind doua repere funda-
mentale ale sistemului sau de lecturd.
Important este, Tn primul rand, a de-
termina ,intentia fundamentald" a
unei_opere, metaforele obsesive _ (in
terminologia Iui Charles Mauron) ce
strabat textul si, Tn aceeasi =~ masura,
raportul cu universul obiectelor, micii
zel_ai literaturii - moderne. Pornind
Tnsa de aici, demersul se complica,
tipde spre analiza globald, deoarece
odata reperata tema sau temele de
rofunzime, urmeaza descrierea modu-
ui cum se manifesta la nivelul textu-
lui, ideatic sau formal. Descriere si
analizd care se fac atit Tn plan sincro-
nic, cit si diacronic. Pe axul tematis-
mului, criticul valorifica, evitind in-
chistarea Tntr-o formula singulard,
date si sugestii ale metodelor eStetice,
sociologice, din perspectiva marxista.
Astfel, ocupindu-se de o controversa a
istoriei _literare, problema divinitatii la
Arghezi, Eugen  Simion evitd consa-
crata polaritate mistic-ateu, nuantind
interpretarea si stabilind patru accep-
tii ale_divinitatii argheziene (eticd, re-
ligioasd, gnoseologica si estetica). Sau,
tot in studiul despre Arghezi, poate.cel
mai substantial al volumului, criticul
afirmind ca esentiald figura ,replierii
sau a retragerii™, 1i urmareste apol di-
feritele avataruri si schimbari de sens,
in evolutia de-a lungul operei. Avem
inca o data proba ca existd un limbaj
al criticii_moderne, corespunzator unei
noi practici si pedagogii a literaturii,
unei Tntelegeri diferentiate a literaturii
moderne. Conceptele si termenii tra-
ditionali, fara a fi_inlocuiti, sint Tmbo-
gatiti si completati de altii, ca ,.expe-
rienta profunzimilor", ,obiectul securi-
zar]t'_', »transparenta si fluiditatea ma-
teriei" etc. Daca timpul, moartea, ero-
sul, virtytea, pacatul etc., scrise cu
majuscula, erau considerate de critica
traditionalda ca singurele teme literare
demne de a intra in cimpul exegezei,
acum sint analizate si alte relatii, mo-
tive si obsesii. Spun aceste lucruri, de
mult locuri comune n teoria si critica
modernd, pentru cei ce nu reusesc S&
sesizeze nici o deosebire Tntre temd si
acceptia ei veche, oarecum didactica,
si intelesul nou, de obsesie fundamen-

tala, de nucleu productiv al operei.
De aceea, ni se pare total eronat a
vedea Tn Scriitori romani de azi doar

o prelungire a manierei lovinesciene,
asa cum s-a afirmat.
Eugen Simion vorbeste cititorului

contemporan cu o altd ‘'sensibilitate si
alta retorica. El determina in poezia
lui Blaga o tema a ,talcului”, a ,isco-
dirii”, in cea a lui Arghezi o ,mitolo-
gie a Tndoielii, a nedeslusitului”, ale
carei semne sint ,ora razleata", ,sea-
ra", ,invaluirea", ,taina", ,picla", iar
la Philippide, ,,calatoria ciudatd", ,,lu-

e 28.1X./10.X.1882 — s-a nascut Va-
sile Parvan (m 1927)
= 28.1X.1934 — s-a nascut Sina Dan-

eiulescu

= 28.I1X.1934 — s-a nascut Amza Sa-
ceanu

< 29.1X.1812 — s-a nascut Eudoxiu
Hurmuzachi (m. 1874)

« 29.I1X.1887 — a murit lacob Mure-

sanu (n. 1812)

< 29.1X.1899 — s-a nascut lon Mus-
tea (m. 1966)

= 29.1X.1911 — a fost dezvelita la

lasi_ statuia lui Mihail Kogalnieeanu
(1817—1891)

« 30.1X. 1908 — s-a nascut Maria
Constantinescu-Pitesti

< 30.1X.1927 — s-a nascut  Bajor
Andor

« 30.IX.1932 — s-a nascut Ovidia
abu

= 30.IX.1933 — s-a nascut Negoita
Irimie

« 30.IX. 1943 — a aparut Tn ,,Infor-

necarea formelor”, ,obiectul prolife-
rant" etc. Dealtfel, eseul dedicat lui
Philippide  reprezintd un_ model din
punct de vedere al metodei. Schemati-
zatd, ea aratd astfel : imaginarul philip-
pidian se edificd pe un ,proiect spiri-
tual" de natura gnoseologicd cuprinzind
trel etape : agreSiunea, Calatoria si n-
toarcerea.

Primul nivel simbolizeaza asaltul la
care este supusa constiinta_de catre un
univers misterios, opac, impenetrabil
in fata sensurilor. A doua treaptd, ca-
latoria cu obstacole, cuprinde si_ea
mai multe nivele; ,,obiectul prolific",
Ltarmul™ sipiscul”, fiecare dintre a-
ceste motive avind conotatii aparte.
,,Obiectul prolific" poate Tnsemna hao-
sul, labirintul, universul  descompus,
deci 0 ,,rupturd” in fluxul cunoasterii;
tarmul pustiu — enigmaticul, amenin-
tarea mutd, obscurd etc., iar piscul —
dificultatea, pentru moment Tnvinsa.
Si, In fine, cea de-a treia etapa : rein-
toarcerea, de obicei in lumea securi-
zanta_a cartilor si miturilor lumii an-
tice. Tn urma acestei interpretari, nu
singura posibild, poezia Iui_Al. Phi-
lippide ne apare intr-o lumina noug,
relevind dimensiuni necunoscute.

Si 1n celelalte studii sint avansate si
demonstrate propozitii originale, inte-
resante. Bineinteles cd nu putem fi de
acord cu toate opiniile si nici toate ar-
ticolele nu au acelasi ton. Asa ni s-a
parut a fi cel despre lon Vinea, unde
strabate parca o anume aversiune ce

laneazd si asupra obiectivitatii eva-
uarii_estetice. Tn majoritatea lor, nsa,
judecdtile de valoare si_caracterizarile
sint judicioase, exacte, Tmbracind mai
totdeauna haina expresiei esentializate,
memorabile. Astfel, interesul liricii_gno-
mice calinesciene sta in ,vivacitatea
spiritului si obsesia (cea_mal_puternica
la G. Calinescu) juvenilitatii eterne™,
iar cel al sonetelor lui Voiculescu, fin
patetismul rece si solemn, in ardoarea
pe care o pune in a exprima formele
unei iubiri_spiritualizate”. .

_Eugen Simion este unul dintre cri-
ticii care au-un stil si o regie proprie a
textului, caracterizatd prin  tdietura
eleganta a frazei, Tncarcata uneori de o
ornamentatie baroca : ,,in toate situa-
tille, imaginatia lui Arghezi este formi-
dabila, parind ca se joaca,, el loveste cu
nuielusa fanteziei In locurile' cele mai
obscure si mai_putin banuite a ascunde
izvoarele poeziei si, deodatd, se ridica
roiuri de metafore ce Tntuneca pamintui
si cerul poemului ca stoluri de lacuste".
Acestui stil de sérbatoare, de care une-
ori Se lasa prea prins, autorul Scriitori-

lor roméni de azi stie sa-i adauge,
atunci cind este cazul, detasarea nece-
sara fata de obiect, si ironia fina. Cla-
sicii si idolii literaturii nu-1 coplesesc,
iar tratarea lor Tn spirit critic nu tre-
buie sa provoace panica, ci reprezinta
singura cale rezonabilda de apreciere
obiectiva. A avea rezerve fata de unele
laturi ale operei marilor scriitori, adica
a-i aprecia numai pentru valoarea lor,
nu si pentru nereusite, nu Tnseamna
citusi de putin o profanare.

Paul Dugneanu

matia zilei" din Bucuresti, pamfletul
antifascist al lui Tudor Arghezi —
,,Baroane".

< |.X. — se Tmplinesc 60 de ani de
la reaparitia (1917) gazetei ,,Adeva-
rul”, organ al Sectiunii romane a so-
cial-democratiei din Transilvania.

« Se Tmplinesc 225 de ani de la
nasterea (1752) lui Michael Hissmann
(m._1784), iluminist sas din Transil-
vania.

= S-a nascut (1760)
leanu (m. 1820)

- 1.X.1876 — apare in ,,Convorbiri
literare” povestirea lui lon Creanga
— Soacra cu trei nurori (debutul po-
vestitorului).

- 1.X.1892 —
(n. 1822).

< 1.X.1934 — a aparut, pina in fe-
bruarie 1936, la lasi, revista antifas-
cista ,,Manifest".

- 1X1971 — a fost inaugurata la

Bacdau Casa memoriald ,,George Ba-
covia".

lon Budai-De-

a murit G. Slon

Un studiu merituos

-A réaspindit de mult timp opi-

nia ca limbile balcanjce, prin-

tre care e socotitd si romana,

formeaza un fel de familie, de-
oarece au importante trasaturi comune,
care le apropie ntre ele si le despart
de celelalte idiomuri. Un mare pas Ina-
inte, Tn constiinta lingvistior, a facut
aceasta teorie Tn 1930, cind a aparut Tn
versiunea franceza cartea Linguistique
balkanique a profesorului danez Kris-
tian Sandfeld (originalul danez fusese
publicat Tn 1926). .

Se subliniaza in aceastd lucrare ele-
mentele de apropiere, ca articolul post-
pus Tn romand, albaneza si bulgara,
pierderea_infinitivului (in fapt, in_ro-
maneste infinitivul n-a disparut nicio-
datd cu totul, iar Tn_ultimul timp si-a
recapatat_intreaga vigoare) Si asa mai
departe. S-a ajuns, pe aceastd baza, sa
se vorbeascd de o ,uniune lingvistica"
balcanica, si unii ar fi tentati sa-i atri-
buie o importantd tot atit de mare, daca
nu chiar mai mare, ca familiilor create

rin scindarea unei limbi primitive uni-
are.

n timpul din urma se_aud si voci
contrare. Nu demult a aparut la Praga
cel de al cincilea_ volum al publicatiei
Les etudes balkanigues tchecoslovaques
editat de Universitatea Karlova, avin
ca prim articol un studiu al- cunoscutu-
lui ‘lingvist cehoslovac = Vladimir Ska-
lifka : "Comparatia tipologica a limbi-
lor balcanice. Se ia_acolo pozitie neta,
cu argumente convingatoare, mpotriva
Ideii pe care am mentionat-o mai sus.
O categorie, mai ales in materie de
limbd, se stabileste nu numai si nu atit
prin asemandrile dintre elementele_care
0 compun, ¢i mai ales prin opozitia cu
alte categorii. Am avea dreptul sa vor-
bim de "o uniune lingvisticdA numai
atunci cind am putea stabili ca
anumite trasaturi esentiale apartin
tuturor limbilor puse in cauzd i
lipsesc din celelalte limbi sau cel
putin din toate limbile vecine cu
cele luate 1in consideratie. Dar
aceasta nu se intimpla n cazul nostru.
latd bunaoara articolul postpus: el nu
apare Tn greacd, iar in sirbo-croatd nu-
mai Tn anumite situatii. (Despre prezen-
ta infinitivului In romaneste am pome-
nit mai sus.) Limbile balcanice au, in ‘a-
fara de masculin si feminin, un al trei-
lea gen, neutrul, dar acesta apare si in
alte 'limbi, de exemplu in rusa, prin
urmare nu poate constitui o caracteris-
ticd a limbilor balcanice.

Se intelege_de la sine ca populatiile
care se nvecineaza se influenteaza una
pe alta si de asemenea cd, dacd terito-
riile lor au fost locuite in trecut de oa-
meni care vorbeau o singurd limbd, in
idiomurile actuale vom "gési elemente
comune datorate substratului (adica, la
tjrm)a urmei, tot un fel de Tmprumu-
uri).

. Dacd in alte parti ale Europei nu ga-

sim_situatii asemandatoare cu cele din
regiunea noastrd, motivul este ca ni-
caieri nu se Tntilnesc, grupate pe un
teritoriu relativ. Tn_?us_t, atit de multe
limbi de origini diferite. Fara a pune
la socoteald turca (a cdrei influentd a
contribuit si ea_la inmultirea_asemana-
rilor), la sud si la nord de Dundre a-
vem cinci _limbi care, Tntr-o forma sau
alta, in diverse perioade ale istoriei,
s-au influentat reciproc. Dar aceasta nu
a putut modifica relatiile de rudenie
nici ale roméanei cu celelalte limbi ro-
manice, nici ale bulgarei sau sirbo-
croatei cu celelalte limbi slave.

Apronierile si asemanarile dintre lim-
bile balcanice meritd sa fie studiate cu
toatd atentia. dar farda a se vita ca
e vorba de idiomuri de origini diferite
si care pinda la urma ram’n in esenta
deosebite unele de altele. Studiul lui
Vladimir Skalicka are meritul de a fi
pus clar Tn lumina acest adevar.

Al. Graur

Desen de N. Gadonschi



N EVENIMENT editorial de prim
ordin este aparitia recenta a lu-
crarii lui D. Vatamaniuc Lucian

Blaga, Biobibliografie (Ed.
Stiintifica ~ si Enciclopedica. 1977),
opera a unuia dintre putinii istorici
literari pe care-i mai avem, autor
al unor studii notorii despre loan

Slavici, al unei biobibliografii Agéarbicea-
nu si al unor descoperiri arhivistice emi-
nesciene de capitala importanta. Autorul
e un studios al documentelor, spirit sis-
tematic si fidel probitatii unei discipline
mai _adesea _ consideratd condescendent
(daca nu fatis desconsideratd) Tntr-un
spatiu unde, pind nu de mult, argumentul
de arhiva — ignorat, eludat ori ironizat —
era Tnlocuit cu speculatia de coniectura
Tmpinsa pina la mistificare. Prin fericita
initiativa a Editurii care a publicat n
ultimii ani_ lucrari similare consacrate lui
M. Kogalniceanu. N. Balcescu. A. D. Xe-
nopol. 1. Slavici. I. Agéarbiceanu. N. lor-
ga, G. Calinescu, s-a Tnteles necesitatea
imperioasd a unor instrumente de lucru
capabile sa pregateasca monografii si sin-
teze literare stiintific fundamentate. In
locul spicuirii mai adesea Tntimolatoare
(si_Tntotdeauna incomplete) a informatiei,
risiPité in sute de publicatii .si manu-
scrise  neorganizate In fonduri unitare,
aflate mereu Tn posesia mai multor insti-
tutii si colectionari, ceea ce creeaza deruta
in fata acestui Babei al textelor, ni se
promite in fine un ..corpus" bibliografic
constituit pe criterii  ferme si unitare.
Se afla aci ?_remisele unor noi construc-
tii interpretative, care sa evite aproxima-
rile. erorile, lacunele de informatie si
ipotezele discutabile, adicd provizoratul
pagubitor al iudecatilor. Este si cazul ope-
rei lui Lucian Blaga. asupra careia s-au
emis de-a lungul Vvremii cele mai con-
tradictorii afirmatii (unele fara acoperire
documentard) si despre care s-au scris
citeva studii critice notabile, dar ..nici o
monografie care sa cuprinda toate sectoa-
rele activitatii" marelui creator. Biobiblio-
grafia lui D. Vatamaniuc suplineste deo-
camdata o atare grava lacuna si — asa
cum arata autorul Tnsusi Tn Introducere
— ,,oferda. In limita specificului ei. o pri-
vire de ansamblu asupra Tntregii creatii,
precum si asupra vastului material de
referinte. Ea este, astfel, o_Pugte de le-
gatura ‘Intre cercetarea analitica de pina
acum si sinteza de miine".

Tnsumihd 8780 pozitii bibliografice, ea
cuprinde trei mari sectiuni : 1. Opera lui
Lucian Blaga (scrieri originale — Tn vo-
lume si periodice —. traduceri : efectuate
de Blaga si talmaciri ale operei lui Tn
alte limbi) ; 2. Despre opera si persona-
litatea lui Lucian Blaga (indexare a tu-
turor fatetelor activitatii poetului, drama-
tur%ulw. filosofului etc. in lucrari cu ca-
racter general, monografii, studii si arti-
cole partiale) ; 3. Corespondenta (scrisori
trimise, scrisori primite), la care se adau-
a Tn Anexe un inventar al pseudonime-
or. portretelor, fotografiilor si al fondu-
lui de manuscrise depistat pina in prezent
n diverse arhive, iar Tntr-o Addenda in-
treaga informatie din sectoarele aratate
mai_sus e intregitd si adusa la zi. pina
Tn faza lucrarilor de corectura tipografi-
cd. deci pinda Tn vara lui 1977. O Crono-
logie biograficd detaliata acorda (Tmpreu-
na cu cele doua schite genealogice finale)
o dimensiune istorica din multe puncte
de vedere ineditd, revelatorie sau clarifi-
catoare a portretului. Nu este vorba, asa-
dar. de o simpla catagrafie, utila oricum
prin cumulul impresionant al Informatiei,
dar si de o investigatie pe verticala. Cu
alte cuvinte, nu avem in fata noastra nu-
mai spectacolul total, arhitectura unei
opere demari proportii si intindere a
preocupdrilor, banuite doar anterior, ci
privelistea simultand, de profunzime, a
patrunderii _creatiei blagiene Tn constiinta
veacului, circulatia, ecourile, reactiile di-
verse. raportdrile continue la o prezenta
decisiva. Cititorul avizat percepe dincolo
de stratul dens al informatiei. Tnh configu-
rarea datelor si percutia excerptelor, ceea
ce N. Gheran numea recent (intr-un ar-
ticol din ,,Steaua". 1977. nr. 6) ,bibliogra-
fia ascunsa”, posibilitatea unor reconsti-
tuiri virtuale, ca Tntr-un ioc de ..puzzle" ;
existenta deci a unei monografii in nuce
Tn puzderia de semne aparent disparate
ale conglomeratului bibliografic. O aseme-
nea lectura subtextuala a lucrdrii lui D.
Vatamaniuc. disimulata Tndaratul structu-
rilor strict _informationale, o adevarata
criptolectura” de fapt. 1i potenteaza in-
teresul si transgreseaza statutul de sim-
plu ghid pentru o mai rapida si precisa
orientare In geografia unei opere etc.

STE, fireste, de remarcat Si mi-
nutioasa reconstituire biografica,
Tncepind cu stabilirea unei genea-
logii ce urca, ne linie paterna la
un stramos. Marian Blaga (1725—1805), iar
pe cea maternd la consemnarea. in 1715,
a lui Gheorghe Moga. strabunul Anei,
mama poetului. Vechimea celor doua fa-

milii. una originara din Lancramul atestat
documentar ca asezare romaneasca Tnca
din 1309. cealaltd din ,,opidul” Sebes, ra-
dacinile adinc infipte in solul transilvan
si Tn orizontal satului aruncd o lumind
puternica asupra unei structuri si a unui
destin. Cronologia urmareste in amanunt
anii de formatié, afinitatile, lecturile, stu-
diile scolare, universitare, afirmarea pu-
blicistului.  filosofului, poetului, cariera
diplomatica si universitara. Tmorelurarile
faste Si_nefaste ale ultimelor decenii de
existenta etc., umplind nu putine goluri
ale datelor cunoscute pina aici, corectind
altele, amendind cu probe de arhiva pina
si_citeva afirmatii_ale scriitorului Tnsusi.
aflate in_memorialistica sa (Hronicul.... in
primul rind).

Dar nu asupra acestui aspect, important
si_ el. as vrea sa starui. Sint citeva alte
piste pasionante a caror urmarire Th ha-
tisul Informatiilor merita efortul unei
decriptari. Cea dintii care se impune_a-
tentiei noastre este receptarea criticd a
poeziei. Semnalarea entuziastaxa intrarii
In arena a poetului (1919) apartine, cum
se stie, lui S. Puscariu. N. lorga Si lon
Agarbiceanu. pe considerente partial ex-
tra-literare. Tn_orice caz Tn afara intele-
gerii modernitatii poemelor, caci linsa de
aderenta a celor trei comentatori la ,,Poe-
zia_ noud", postbelica, e Tn afara de dis-
cutie. Cel * dintii critic ce 'se pronuntd
oarecum Tn cunostintd de cauza e Lovi-
nescu (in 1921?. usor derutat Tnca de
aceasta ,cale lactee de oulbere poetica"”,
urmat de lon Breazu (seria de articole
din 1926), admirator fanatic al scriitoru-
lui. dar nu mai putin un spirit ..traditio-
nal". pentru ca noul val al criticii mo-
deme sa intre Tn dezbaterea adecvata a
fondului operei abia prin G. Caélinescu.
1928. 1940 — articol reluat Tn Istoria...
in 1941—1961). apoi cu o frecventd spo-
ritd dupa 1930. prin O. Sulutiu. Pompiliu
Constantinescu. Mihai Ralea. Tudor Via-
nu. S. Cioculescu. VI. Streinu. Perpessi-
cius. Petru Comamescu. lon Chinezu. Mi-
hai Chimoaga etc. Cea dintii afirmare
internationala a valorii gg)oetului apartine
lui Bazil Munteanu (1937). urmata la
apreciabila distanta de comentariile ita-
liene ale lui Gino Lupi. Nina Fagon. Rosa
del Conte S.a. Aprecierile sint variabile,
optica e mereu partialda, urmarind sub
forma ,.cronicii” volumele antume, al ca-
ror ecou critic e la Tnceput destul de pu-
ternic (22 de recenzii la Poemele luminii),
pentru a scadea apoi neasteptat la pla-
cheta urmatoare, coborin alarmant in
1924 (abia 6 recenzii la In marea trecere),
ca sa urce brusc cu Lauda somnului (25
recenzii), cota pe care nici_una dintre cu-
legerile secvente n-o mai Tnregistreaza.
Un consens critic lipseste de altfel, opi-
niile comprehensive venind mai degraba
din partea unor confrati (cele mai nume-
roase note de lectura fiind semnate, de
poeti, prozatori, eseisti. si nu de critici
propriu-zisi ; adica : lon Agarbiceanu.
Bratescu-Voinesti. Dem. Bbtez. lon Vinea,
Artur Enasescu. Adrian Maniu. Em. Bu-
cuta. Emil Isac. N. Davidescu. Cezar Pe-
trescu. lon Barbu, Al. Busuioceanu. Al.
Robot. Al. Philippide. Mihai Beniuc. Au-
rel Marin, Vlaicu Barna. Camil Baltazar,
Pericle Martinescu. St. Aug. Doinas etc.,
etc).

Pina la Nebanuitele trepte (1942) ,.ca-
zul Blaga" — discutat cu aprindere, si nu
numai sub aspectul operei lirice — par-
curge ' graficul sinuos al elogiului si con-
testarii. la_fel de vehemente, paralel cu
aproximatiile, circumspectia, neaderenta.

Situarile Tn imediata apropiere a lui Ar-
ghezi. Barbu. Bacovia sau lon Pillat.
se-nvecineazad cu punerea pe acelasi olan
cu poezia lui St. Nenitescu : analizele
pertinente stau alaturi de recenzii ironice
ori_de-a dreptul negative din ,,Gindirea".
»Viata romaneasca”. ,,Nazuinta". ,Clipa".
,Datina". ,,Adevarul literar si artistic",
,convorbiri literare™. ,,Ramuri" s-a. Con-
siderat_drept un poet reprezentativ de
E. Lovinescu. G. Calinescu. Camil Petres-
cu ori B. Fundoianu s.a.. Blaga e contes-
tat de I. U. Sorlcu. I. Cetina. Sandu Te-
leaien. D. Tomescu. D. I. Cucu. Leca Mo-
rariu, C. I. Emilian — dar si de Bogdan-
Duica, N. I. Herescu ori Mihail Dragomi-
rescu. Seminarul de literaturd al _acestuia
din urma écu repercusiuni apoi Tn ontica
.scolara”, de manuale) emite preiudecata
ca Blaga poate fi apreciat ca ,ideolog si
literat, nu ca poet" : tineri discipoli, mai
tirziu exegeti avizati ai liricii _ blagiene.
credeau in 1922. dezbatind Pasii Profetu-
lui. ca poemele ar avea stralucirea ,bi-
iuteriilor false”, fondul lor fiind ,,sarac,
simplu si redus" (Cf. poz. 3302). Noutatea
si esenta moderna a acestei lirici, insufi-
cient relevata in datele ei fundamentale
de chiar critica profesionista, lasa spatiu
larg_enunturilor negative de tipul : poezie
Lartificiala”, ,,puerild”, cu ,imagini seci”,
proza poetica, regres fatd de un debut
»promitator”, Tmprumut de idei si forme
de aiurea, ,ciudatenie patologica”, ,ver-
suri Tn forma neregulatd si bolsevice".

poezii ,vrajitoresti”, ,bazaconii”, ,eseis-
tica versificata"”, ,,gargarisealda” modernis-
ta etc. etc.

Se spulbera astfel mitul unei primiri
triumfale a poetului in perioada interbe-
lica. si nu mai putin cliseul revendicarii
fara rezerve din partea aripei traditiona-
liste (inclusiv ,,gindiriste) poate cea mai
reticenta si absurda Tn modalitatile de
asimilare si receptare. Chiar sub aspectul
efortului de cuprindere monografica, cele
sase Tncercdri coincidente cu opera antu-
ma ff_ata de 14 studii monografice scrise
Tn ultimul deceniu si jumatate) aratd un
evident decalaj al Tntelegerii valorii si
semnificatiilor creatiei. De altfel, asa cum
s-a_intimplat si Tn cazul altor exponenti
maiori ai pleiadei dintre cele doua raz-
boaie. nici cele mai autorizate voci ale
criticii n-au urmarit sistematic evolutia
lui Blaga-poetul. reeditind iudecati opri-
te la un anume stadiu. In vreme ce cres-
terile. mutatiile de substantd de la o e-
taoa la alta ne apar azi atit de eviden-
te... Avea deci dreptate scriitorul sa me-
diteze asuora acestui fenomen Tntr-o con-
fesiune epistolara: ,,Ah. cit de copildresti
si _de_stingace apar, recitite dupa 20 de
ani. judecatile lui Lovinescu ! care s-a
oprit de fapt la Poemele luminii. Dar nici
Calinescu n-a trecut de In marea tre-
cere". Si sa conchida : ,,uneori sentintele
criticilor se Tndreaptd, dupa ce anii trec,
Tmpotriva lor Tnsisi™ (rinduri din 1947 ca-
tre Melania Livada) adevarat ca. dupa
cunoscuta eclipsa, tot G. Calinescu va fi
primul care va relua in_critica actuala
redeschiderea procesului Blaga (1961. in»
Notatii de jurnal din ,,Contemporanul®),
dar fugarele reflectii fuseserd precedate
de substantialul eseu-sinteza al lui
B. Munteanu (La Poesle de Lucian Blaga,

recedee d’une introduction & Il'etude du
yrisme roumain. 1950. publicat in cule-
gerea omagiala Tnchinata lui  Mario
Roques, cunoscutul romanist si prieten ed
limbii si literaturii romanesti). in fapt,
adevdrata glorie critica a lui Blaga e o-
pera posteritatii, a generatiei de critici
afirmati glenar dupa 1960 : prin exege-
zele lui G. lvascu. Ov. Crohmalniceanu.
D. Micu. Al Piru. C. Noica. N. Balota,
N. Manolescu. Ovidiu Costrus. Eugen To-
doran. |. Negoitescu. Mariana Sora. lon
Pop. Valeriu Cristea. Mircea Borcila.
George Gana. Alexandra Indries etc. ,fe-
nomenul Blaga" e analizat Tn multiplele-i
semnificatii Istorice, estetice, comparatis-
te. stilistice. Tntr-o perspectivd moderna,
variata, morfologica si sintetica.

micus Plato... Sa recunoastem Tnsa

cd daca Tn cazul poetului ultimele

decenii au adus clarificarile de re-

lief necesare (uneori si cu con-
cursul poeziei tinere, intim revolutiona-
ta de o ,redescoperire” a experientei au-
torului Nebanuitelor trepte), in privinta
atitudinilor omului si filosofului lucrurile
au continuat sa ramina Tntr-un imbroglio
ce-si_mai asteapta solutionarea. Si Tn a-
ceastd privintd. Biobibliografia_ furnizeaza
noi informatii, corecturi, ~ elucidari, nete-
zind calea sintezelor. Ea precizeaza teri-
toriile vaste ale activitatii publice. In ca-
drele ,Astrei". ale sindicatului presei.
S.S.R.-ului. Asociatiei scriitorilor  romani
din Ardeal. Academiei. Universitatii clu-
jene. Raporturile, nu mai putin semnifi-
cative sub aspect ideologic, cu biserica
oficiald, cu unele grupari literare (..Gin-

direa”™ Tn primul rind). ori filosofice (mo-
mentul irectoratului revistei ,,Saecu-
lum") s.a. apar definitorii pentru o ati-

tudine civica si patriotica. Citeva momen-
te nodale vorbesc de la sine : miljtantis-
mul lui Blaga din preajma Unirii din 1918,
actiunile diplomatului (relevate in rapoar-
tele sale. in special cele trimise din El-
vetia si Viena). interventia sa protapta Tn
procesul de la_Sibiu, intentat Tmpotriva
unor personalitdti universitare aoartinind
Frontului patriotic antifascist, cind ,,cel
care a depus cele mai mari sfortari pen-
tru salvarea celor implicati f.,1, "utilizind
tot prestigiul si influenta_sa. a fost Lu-
cian Blaga". asa cum arata profesorul Al.
Rosea (Cf. articolul acestuia Tn ,, Tribuna
a". 1. nr. 16. 7—8 nov. 1945). Optiu-
nile sale fara echivoc rezulta si _din
comnulsarea vastei activitati ziaristice :
Blaga e printre cei dintii care averti-
zeaza in presa romaneasca asupra primej-
diei_,organizatiilor_oculte ale pangerma-
nistilor”.” promotorii_unei politici milita-
riste. ,,a Imperialistilor setosi de pamin-
tul altora"”, condamnind terorismul si an-
tisemitismul (Cf. Asasinatele din Germa-
nia. in ,Patria”. IV. nr. 146. 9 iulie 1922).
vestejind ,,nationalismul de parada”, ,lau-
da pumnului®, aderarea lui Marinetti la
fascism (Cf. Ultrafascismul. Idem. V. nr.
139. 30 iun. 1923). Cel care a scris sute
de articole elogiind creatia lui Einstein
si Tolstoi. Rodin si Anatole France. Ko-
rolenko si Gorki, Ghandhi si Freud, Emi-
nescu si Caragiale etc. etc., se revolta
cu amara ironie Tmpotriva suspiciunii ori-
carei afinitati retrograde. La asemenea

atacuri ori insinudri numai, riposta el in-
tr-o scrisoare din 1935 astfel : , Stirea cu
privire la Blaga "reactionar si rasist» ma
surprinde. Cit de «reactionar» sunt se do-
vedeste prin_toatd opera mea. care vede
rostul omului Tn «creatie», fie chiar «tra-
gicd». Cit de «rasist» sunt — a se vedea
un articol din Gindirea despre «rasa ca
stil» (cea mai eleganta parere despre rasa
ce s-a exprimat vreodata !)“, (Cf. ,Viata
romaneasca”. 1975. nr. 5). latd doar until
din nexurile ce explica.” Tn ocurentd, di-
ficultatile Tntimpinate la intrarea sa 1n
Academie (Cf. poz. 6037 din Biobibliogra-
fie), conflictul sau cu o anume orientare
a ,,Astrei”. rezistenta fatd de intentia de
a ocupa o catedra la universitatea clu-
jeand (dupa ce un prim ,simptom" pre-
monitoriu fusese respingerea sa la docen-
td. Tn 1924 1), atacurile deschise Tmpotri-
va lui de cercurile clericale de dreapta,
delimitarea de orice misticism nationa-
list. precizarea pozitiei filosofice proprii
in sensul unui ..rationalism ecstatic™ si nu
n ultimul rind Tnstrainarea treptata de
cercul ,,Gindirii". Tnceputd Tn 1938 si de-
venita rupturd manifesta Tn 1940. Argu-
mentele ginditorului, deosebirile transan-
te fatd de pozitiile ideologice ale lui
N. Crainic sint expuse sintetic Tntr-o scri-
soare adresata lul Tudor Vianu (Cf. poz.
6 740). Era firesc prin urmare ca Tn 1945
o0 pledoarie pentru Umanismul lui Lucian
Blaga (poz. 4876) sa se rosteascd Tn a-
cesti termeni: , Atunci cind «intelectua-
litatea» fascistd perora Tmpotriva demni-
tatii umane, aservind-o instinctelor jos-
nice si unei infra-morale pretentioase. Lu-
cian Blaga proclama «singularitatea omu-
lui» si protesta cu toata ardoarea unui
poet-filosof Tmpotriva «trivializarii ome-
nescului»". Opera lui. se spunea, consa-
cra ,pagini de arzatoare profesiuni de
credintd umanista Tn demnitatea omului”.
Daca acelasi autor, dupa doisprezece ani.
se contrazicea singur, parindu-i-se a ve-
dea ,,gesturi de solidarizare cu fascismul"
acolo unde altadata observase realitatea
unui umanism opus tocmai dreptei (poz.
4880). de o atare sofisticdA nu Blaga era
vinovat. Cursurile sale universitare, con-
ferintele si intreaga lui_deschidere spre
Tnnoirile societatii romanesti postbelice
demonstreaza contradictiile dintre o con-
stiinta curatda, patrunsa de un nobil pa-
triotism. si atacurile fatise ori sub cen-
turd. Recluziunea sa dupa Tndepartarea de
la universitate a fost refugiu in creatie
si revansa ei majora Tmpotriva brutali-
tatii. Asupra acestui moment memoriul
poetului. Tnregistrat nu tocmai exact la
poz. 8318, aduce citeva clarificari drama-
tice.

Céci. Tmpreuna cu masivul capitol con-
sacrat corespondentei, definitoriu pentru o
autoportretistica lucidd, cartea lui D. Va-
tamaniuc devine un ,roman" sui-generis,
al operei transformata in personaj. 1n-
treaga creatie blagiand. desfasuratd 1n-
tr-o_asemenea lectura, se comporta epic,
e adica surprinsa Tn devenirea, ciocnirile,
conflictele, accidentele si Tmplinirea el.
implicit Tn ,,moartea” si ,transfigurarea"
eroului. Epoca, si ea prezenta, cu vec-
torii sai esentiali (curente, tendinte an-
tagonice etc.) absoarbe Opera, iar aceasta,
la rindu-i. o exprima exemplar, fie si nu-
mai ca drama a creatiei si a penetrarii
ei Tn constiinta istorica. Dispersate Tn mii
de pagini de carte, reviste, manuscrise, co-
respondenta. referinte, toate aceste ele-
mente se organizeaza Intr-o magistrala
biografie a Operei. Biobibliografia Lucian
Blaea poate fi cititd ca un cutremurator
Bildungsroman care face lumina in multe
privinte si spulberda definitiv multe le-
gende.

Mircea Zaciu

P.S. : Excelenta lucrarii lul D. Vatamaniuc
e mal presus de orice Tndoiald. Unele mici
lacune, neclaritati, inadvertente, erori mal
pot fi intilnite totusi ici-colo si nu pentru
a-1 sicana pe_ autor, ci din dorinta retusam
la 0" noud editie (caci tirajul de 2300 exem-

plare pentru o asemenea carte mi se pare
nedrept) semnalez citeva :  din_cronologia
limlnara lipseste episodul respingerii lul

Blaga la docenta (in treacat fie spus, con-
sultarea dosarului ~din arhiva Universitatii
clujene mai_poate prilejui unele surprize) :
ntre conferintele tinute dupa 1944 nu figu-
reaza cea inchinata lui Dimitrie Cantemlr.
Textul publicat intli Tn ,,Luceafarul” (1968)
sub titlul Inorogul, apoi _in voi. Isvoade
(1972) este de fapt conferinta rostita la 19
nov. 1947 la Cluj. Tn sala mare a Colegiului
academic (Cf. si ,,Lupta Ardealului”. HI. nr.
379 sl 383, nov. 1947), lucru nerelevat de ni-
meni dupa stiinta noastra. Curioasd mi se
are absenta scrisorilor adresate de lon
reazu catre Lucian Blaga, intrate Tn arhiva
M. desi existenta for e semnalata 1n
,Manuscriptum™. 1976, nr. 2 (Cresterea co-
Iect,ulor?. Mai_semnalez prezenta Iui Blaga
Tn antologia Rumanische Gedichte von Tu-
dor Arghezi, Lucian Blaga, lon Barbu. Tu-
bingen u. Basel, Horst™ Erdmann Verlag,
1975. De o involuntara Ironie mi se pare
publicarea unor ,,postume™ blagiene ,,des-
coperite” sl uneori comentate ~(desigur. Tn
perfectd cunostintd de cauzd) de catre chiar
cel ce le oprise circulatia antuma_ (Cf. poz.
2044 sl 2054) ; evident, nu facem din aceasta
un cap de acuza la adresa autorului Biobi-
bliografiei ; semnalam doar un fapt de so-
ciologie literara. In fine, relatarea _bolii,
diagnosticului sl stingerii din viatd (in ca-
drul Cronologiei) se sprijina evident pe da-
tele unui ,reportaj” apocrif (Cf. poz. 6539
sl 8481) nu Tntotdeauna conform cu realita-
tea, dat fiind cd autorul naratiunii_in cauza
era departe de a fi prezent la capatilul ma-
relui scriitor. De alta parte, din arhiva Cli-
nicii Medicale | din Cluj-Napoca (de sub
conducerea academicianului Aurel Moga) lip-
seste (purd IntimplareT) foaia de observatie
nr. 18 apartinind tocmai lul Lucian Blaga.
Prof. dr. doc. Stefan Haragus, care l-a in-
ternat pe poet, l-a tratat si-a urmdrit direct

evolutia letala Inexorabilda — asadar, sin-
gura_autoritate medicala Tn masurda sa dea
relatii precise. — afirma ca repetatele con-

sultari si. analize Tntreprinse pentru a_stabili
daca tumora vertebralda era primara sau
metastazica n-au putut duce la un
diagnostic cert ,intra-vitam”. Abia necrop-
sia efectuatd de prof. V.V. Paplllan avea sa
arate ca Lucian Blaga s-a stins in urma
unei tumori maligne bronslce cu localizare
primara Tn lobul superior al plamtnulul
drept, generatoare a unor metastaze verte-
brale, Tn capsulele suprarenale sl Tn gan-
glionii limfatici traheo-bronsicL



Analiza, interpretare,
descifrare

OMPUSE cu o subtila minutie, ar-

.co.e.e |ui. Cornel Ungureanu,

cronicarul literar al revistei ,,Ori-

zont", respectda doar formal rigo-
rile genului, fiind un amestec tie portre-
tistica orgolioasd si de parodie fina dusa,
mizantropic, pina la autoparodie, sur-
prinzator in aceste conditil raminind c&
opinia criticului este Tntotdeauna limpede
exprimata si rareori lipsitd de justete.
Stringindu-si, intr-un prim volum (La
umbra cartilor in floare, 1975), foiletoa-
nele despre majoritatea criticilor contem-
porani, Cornel "Ungureanu a dat culegerii
un titlu ambiguu deopotriva liric si paro-
dic, parafrazat intr-un chip aproape su-
prarealist dupa acela, ilustru, al lui Mar-
cel Proust ; cam la fel, bizuindu-se Tnsa
pe un echivoc semantic, procedase Cornel
Regman cind isi denumise o carte de cri-
tica a criticii cu un vers urmuzian — Cica
niste cronicari™ Nu este singura apropiere
posibila Tntre cei doi critici: sicanatori,
moralisti, prezumtiosi, mefienti fata de co-
legii de profesiune, ei apartin aceleiasi
familii de spirite. Cornel Regman este
Tnsa ofensiv si sarcastic, polemist reduta-
bil cind nu-i lipseste umorul, Tn vreme ce
la Cornel Ungureanu in atitudinea evi-
dent ludica se Tntrupeaza o inflexibilitate
morala_greu si chiar imposibil de mani-
festat in stare pura. Ironia lui este de
aceea melancolicd si abstrasa ca un re-
gret convertit Tn surfs.

Noul yolum al criticului obliga Tnsa
la o modificare a liniilor acestui posibil
portret extras din prima lui carte : da-
torita, in primul rind, estomparii si, une-
ori, chiar disparitiei detasarii prin iro-
nie. De autorii, de cartile despre care
scrie, Cornel Ungureanu se detaseaza si
acum ; dar printr-o excesiva gravitate. Se
detaseazd ; detasarea, Tn critica, are sen-
sul asumarii unei ,libertdti" facind po-
sibile ,,creatia" si ,,constructia”. Un exem-
plu ilustru, Tn acest inteles, de ,,detasare”
este critica lui G. Calinescu, unde 'Tnsa
mijloacele sint nu doar numeroase, ci Si
miraculos combinate, ceea ce a facut si
face imposibila determinarea unei atitu-
dini unice ; prin contrast, straduintele imi-
tatorilor, declarati ori nu, devin' cu atit
mai ridicole cu cit se limiteazd la pre-
luarea unor ticuri stilistice, a unor pro-
cedee de caracterizare, a unor modalitati
analitice. Imitatia servila duce la carica-
tura involuntara.

Prevazuta cu o ,postfatd” purtind un
titlu poate ironic flmpactul lecturii), par-
ca scos din arsenalul publicisticii tehnico-
stiintifice a unui Alvin Toffler. din care o
singura fraza (,,Proza si reflexivitate, afla-
ta la mijlocul drumului Tntre lectura ime-
diata si exegeza plurald. a Tncercat o ana-
liza a structurilor romanelor, nuvele-
lor unui timp dar determinat™), cea fina-
14, se raporteaza direct la cuprinsul ei,
cartea lui Cornel Ungureanu contine n
cea dintii parte o suita de comentarii i
analize, dezvoltate uneori pina la portretul
monografic, consacrate unor carti de pro-

za si unor autori contemporani despre
care se poate spune ca s-au aflat, in ul-
timii ani. Tn ,,centrul atentiei”. Acestea si

*) Cornel Ungureanu, Proza si reflexi-
vitate, Editura Eminescu, 1977.

acestia sint Galeria cu vita salbatica de
Constantin Toiu, Lumea Tn doua zile de
George Balaitd. Moartea lui Ipu de Titus
Popovici. literatura lui Al. lvasiuc, Stefan
Banuilescu. Dumitru Radu Popescu, Lau-
rentiu Fulga. V. Voiculescy. Eugen Bar-
bu, Marin Preda _(in ordinea inversa a
yrimului  capitol. Reperez. O a doua sec-
tiune, denumita Momente, pare 0 anexa
provizorie : aici, sub etichete napid aplica-
te si de aceea mai mult formale, daca nu
de-a dreptul improprii, sint grupate arti-
cole de mai mici dimensiuni. Tnsemnari
fugare, recenzii vioaie, expeditive, bine-
voltoare  uneori (Parodisti si umoristi :
Mircea Horia Simionescu. Teodor Mazilu.
Radu Cosasu, lon Baiesu. Valentin Silves-
tru ; Repere_Tn cotidian : Radu Ciobanu.
Platon Parddu ; Descinderi Tn cotidian :
Geo Bogza, Adrian Paunescu. Mihai Sto-
ian. Sanziana Pop. lon Arieseanu. Mon-
ciu-Sudinschi). in aceasta ultima parte,
tabla de materii e. cum_s-ar zice, pur sl
simplu poetica : Radu Ciobanu este cap
de serie la ,repere Tn cotidian". Tn vre-
me_oe Geo Bogza _ocupa un loc similar
insd la... ,,descinderi in  cotidian" 1 E to-
tusi nevoie de multa ironie pentru a pune
proza onesta, modesta si pedestra a lui
Radu Ciobanu m fruntea unei suite... in-
cadrarile, dar si comentariile propriu-zise
din aceasta parte a cartii lui Cornel Un-

ureanu. au un aspect de provizorat. Ace-

si Radu Ciobanu este asezat alaturi de
Radu Petrescu Tntr-o formulare ce arata
o tulburatoare neintelegere a literaturii
autorului lui Matei lliescu (,,Bineinteles,
n-am fi Tnclinati s& scriem ca romanul Ita
Radu Ciobanu face o figura singulara in
productia literara a ultimilor ani. in ma-
terie de -reconstructie- a unei epoci. O
facusera bine si altii, printre care Adriana
lliescu intr-un roman de serios_travaliu.
Domnisoara eu mijozotis. ca sl Radu Pe-
trescu Tn Matei lliescu™) ; criticul vorbes-
te despre ,,umorul literaturii, lui Radu
Cosasu”. socotit trasatura dominanta, care
,.deriva din contradictia intre _-situatiile
perfecte propuse de -joc» si carentele
-jocului», avatarurile celor implicati n el”,
astfel incit ,.conditia de jucator a eroilor
lui Radu Cosasu e comica”, desi Tn reali-
tate scriitorul este un patetic abia disimu-
lat. facind suportabila tensiunea afectiva
printr-o incordare eroica a spiritului: la
fel de rau citit si de rau inteles este Teo-
dor Mazilu. socotit_cind .jiu prea mult di-
ferit de confratii séi din epoca” (epoca a-
nilor '60) _si cind ,cam plictisit sa_fie
«singur printre prozatori»" si. deci, vazut
in plin_proces de integrare ,,printre con-
frati”. Tn sfirsit. tot aici criticul se lasa
contaminat de temperamentul vulcanic al
unuia dintre_autorli despre care_eerie Si
emite aceasta consideratie batoasa : ,,Un
condei e un revolver sau un steag, nu o

dnusa si nici o cirpa de sters praf' : to-
usi, un ,condei”, e, Tn ‘primul rind un
condei™ ceea ce implica. intre altele, si
probitate, si atitudine, si talent, si respon-
sabilitate...

Se observa. Tn aceasta sectiune, unde ar-
ticolele au trecut probabil direct din pa-
gina de revista, cum criticul are nostalgia
actiunii : a Tncadra Tn serii, a da verdicte
rapide, dupa o analizd minima sau numai
subtextualda. a socoti ,.condeiul® un ,re-

aturi
oetice

= MAREA (ca element de decor une-
ori, ca _sentiment integrator, alteori)
si_ elegiacul difuz _ (ca tonalitate do-
minanta) asigura unitatea poemelor din
Planeta de zapada (Ed. Cartea Roma-
neascd) de Carmen Tudora. La care' se
mai adauga. Tn latura_ tehnica, buna, cu-
rata si corecta versificatie. Acestor trei
constante ale discursului_liric le cores-
punde o varietate de atitudini intelectu-
ale si de stari_sufletesti, poeta fiind din
categoria timizilor care-si mascheaza ine-
fabila ,dezordine" afectiva in glacialita-
tea de metronom a tipului cerebral. Fie-
care poezie luata n' sine, indiferent de
calitatea afectivda _Tncorporata. ratifica
parca distantarea_si autocenzura. Compa-
rindu-le Tnsa mai insistent decit o poate
tace o lectura ,in sir indian" distingem
fluxul tulbure, contradictoriu, al starilor
de suflet ce se succed aparent aleatoriu.
Un poem, de pilda, sugera o grea apasa-
re launtrica, de toamnda bacoviand 1in
decor marin. in ciuda unor accente de
luciditate relativistd fortat inculcata :
»Ritmuri surpate-n septembrie. / sapte
planete-n delir, / miroase a alge si a
peste / ranit intr-un vast cimitir // n
noi Tnsa — acelasi amestec romantic: /
nazuim la o mare iubire. / toamna trea-
ca spre alt orizont. / cu bolnava ei, grea,

putrezire //,. // Punctele vii putrezesc, /
verdele-n ploi putrezeste. / ceata distru-
ge splendidele vami. / Miroase a moar-
te, a peste // Si totusi adine se respira :/
viata e-acelasi mister si delir / Tn septem-
brie. noiembrie, decembrie. / cind marea
devine un vast cimitir" ?lntre_b: de_ce
nu si octombrie ?!). Un altul iradiaza o
netarmurita bucurie, e drept nu a sim-
turilor ci a gindului. dar si aceasta cen-
zurata subtil.” intr-un sens invers fata de
exemplul precedent; ,Exista ceva mai
frumos / dccit nisipul si marea — / tu,
intr-o geana purtind / lacrima neintim-
plata. / tu, o fiintda asemenea zeilor /
marii, plasmuita din ceturi / suave. Te
credeam lingd fluviu, dar / vai. ochiul
meu memora o / petalda. / Acum te re-
vad lingd mine — / o apa grabita alear-
ga spre stele / sau poate spre munti, nu /
mai stiu si unul cite unul / umerii cad
obositi de povara / distantelor. Tu. / bu-
curie crescind prin  miscarea / trupului
nostru din lacrima'. Farmecul acestei
perpetue disimulari e de natura parado-
xului. Pe masura ce dezvoltda o anume
stare afectivd versurile transmit si  ne-
gatia starii, atft una cit si cealaltd co-
existand liric sub repetabila masca a ce-
rebralitatii. latd ce melancolie iremedia-
bila conoteazd uh poem a carui denotatie

volver" sint expresia mai ales a unei as-
Bira;ii decit a_structurii lui adevarate.
areé se dezvaluie Tn paginile comenta-
riilor din prima parte a volumului. Nu sint
multe _cartile despre literatura contem-
porana n oare_valoarea si importanta a-
cesteia sa apara atit de puternic reliefate;
scriind despre volume si despre _autorl
care s-au aflat permanent 17in discutie.
Cornel Un%ureanu face, prin lungi, meti-
culoase. inteligente si patrunzatoare ana-
lize. dovada ca nu intimplator interesul
general s-a Tndreptat spre aceste carti si
spre acesti prozatori. Critica lui este ‘'una
de consolidare, nu de intdmpinare. de fi-
xare. nu de tatonare; dupa cuceritor vine
totdeauna cercetatorul ; primul ia Tn po-
sesie. numeste teritoriile nou descoperite,
traseaza febril o harta sumara, celalalt o
definitiveaza, o rectificd, o statorniceste,
fara graba, aplicat si meticulos. Cornel
Ungureanu apartine, textele lui sant eloc-
vente 1n acest sens, celei de-a doua cate-
gorii. Tonul e sigur, linistit, ideile sant ur-
marite si sustinute calm, demonstratiile se
desfasoara fard surprize, cu angajarea u-
nor argumente scoase prin rabdatoare ex-
plorari_ si clasificate astfel incit sa dea
senzatia epuizarii materiei. Scriind, spre
exemplu, despre Marin Preda (Morometii,
maremetienii_ si_ ceilalti), Cornel  Ungu-
reanu explica si totodata stabileste de ce
»Critica isi deplasase atentia catre acest
scriitor, considerindu-1. in anii ce inaugu-
rau al optulea deceniu al veacului, scriitor
national” : fiindca el reprezenta nu o
formula artistica, nu un sir de inovatii, ci
o lume Tndreptatita sa defineasca spiritua-
litatea noastra”, Ideea nu e neaparat noua;
dar e subliniatd si dovedita. Tntreaga ana-
lizd subordonindu-i-se direct sau indirect
Fiecare observatie, fiecare interpretare o
contine ; astfel, ,,constiinta de mare scrii-
tor. ea insasi, provoacd ultimele romane,
in care angajarea scriitorului opteaza pen-
tru teme fundamentale : artistul (ca fiin-
td) in fata operei si Istoria fata de Perso-
najele sale" ; In Morometii vol. Il este
,parodia lumii_ din primul volum", aici
niste ,,ne-tarani, falsi tdrani" se comoor-
ta astfel incit ,,neaga civilizatia morome-
tiand. care e una a ideii, a bucuriei de a
gindi" ; exista o forma tipica (si traditio-
nald. as_adduga, in literatura noastra) a
protejarii, anume _ retragerea strategicad”
In vederea ..maturizarii", a dobindirii ,,sti-
intei vietii", spatiul protector fiind adesea
constituit de prezenta ,eroinelor. A fe-
meilor. A iubitei, a prietenei, a mamei",
deoarece in romanele lui Marin Preda, no-
teaza criticul, femeile ,,conserva «vechile
structuri» de civilizatie, chiar daca apa-
rent se adapteaza mai usor. Figurat vor-
bind. ele sint spiritul conservator al ve-
chilor alcatuiri morale. Rezistenta_lor fata
de noua Tntemeiere e mai mare, intransi-
genta (rezistenta) moralda mai adincd". O
exceptionald analiza face Cornel Ungu-
reanu prozei lui V. Voiculescu, deloc'—
se demonstreaza — surprinzatoare si stra-
ind de spiritul intregii opere a scriitoru-
lui. Poeziile sint parcurse reliefindu-se
interesul pentru ..sat", entru ,.arhaic",
pentru descoperirea .Arhetipurilor unei ci-
vilizatii" porpit Tnsa dintr-o_ atitudine
cultd, livresca, nu folclorica. Despre Du-
mitru Radu Popescu sini. Tn Proza si re-

flexivitate. pagini fundamentale (,,Lumea

este, dimpotriva. Tmplinirea exuberanta :
,E bine ca sint blonda, ca exist / intre
hotare-aproape inocente. / ca nimeni n-o
sa vada viata mea / altfel decit un dans
de elemente // E bine cd treptat Tmba-
trinesc / in timp ce fara tihna cresc go-
runii. / ca linga mare-n scoici ne-mpo-
dobim / pentru ospatul ultim al furtu-
nii // E bine ca ades ne-nchipuim / co-
?ii. aripi, insingerata stare. / in timp ce
ructe acre putrezesc / si raul se usucd,
neputincios, la soare".

Personala asadar in ce priveste condi-
tia trairii lirice. Carmen Tudora nu si-a
limpezit Tncd timbrul, expresivitatea poe-
melor sale intrind in limitele obisnuitu-
lui. cu multe locuri comune, evidente
chiar Tn exemplele ce le-am dat. cu stin-
gacii de exprimare, ce-i drept putine, si
cu destule platitudini. Structurda incontes-
tabil lirica, poeta se cuvine sa-si respecte
statura dacd nu prin originalitatea ex-
presiei (care, cum stim, nu prea depinde
de vointa poetului, drept pentru care
multi sint tentati s-o caute ostentativ si
cu orice pret) cel putin prin asigurarea
necesarului de fidelitate expresiva fata
de propria-i dispozitie poetica.

= NOTATII
discret, desi cam
ce Theodor Poiand (Insomnia pamin-
tului, Ed. Litera), Intr-un decor na-
turist. vegetal si animalier deopotriva,
se desfasoara un intreg ritual de acomo-
dare a unor varii influente stilistice la
sensibilitatea autorului, dispusa aceasta
sa asimileze, din mai multe directii deo-
datd. de la Blaga la Marin Sorescu, fara
sa cada Tn pastisd, gratie unei bune teh-
nici de ..melange". Tnsusitd prin exerci-
tiu. Principalele solutii de personalizare
a textului poetic sint conservarea decoru-

ngrijite, de un lirism
anecdotic, produ-

fantastica a prozatorului coboara mereu
Tn cea reald, nu_ pentru a-i_descoperi a-
cesteia o dimensiune fantastica, ci pentru
a lumina complexitatea si mai ales mora-
la adevarurilor ei'), ca si despre Alexan-
dru lvasiuc. Laurentiu Fulga. Titus Po-
ovici. Stefan Banuilescu. Portretul facut
ui Eugen Barbu este memorabil (pag. 41—
51), dupa cum despre romanul lur George
Balaitd, Lumea Tn doua zile, se fac obser-
vatii uneori de o mare subtilitate. Aceas-
ta e. de altfel, si limita superioara a cri-
ticii _lui Cornel Ungureanu : exista mereu
tendinta de a se preface interpretarea in
descifrare, . prin punerea in functiune a
unor coduri dintre cele mai diverse, cel
mai adesea provenind din cabalistica. din
teosofie. din_onomasticd... Detasarea prin
gravitate aici se observa cel mai bine. Tn
,descifrarile” excesive avind ca obiect
Princepele dar si nuvelele ,istorico” si
Incognito ﬁcu asocieri exterioare ; lonescu-
Tismana sl Pasadia ori Pantazi. Mizdra-
che si Gore Pirgu), Tn lectura romanului
Zahei Orbul, vazut ca ,,suma de alegorii
ale universului interior”, judecata de con-
statare ce tinde sa se substituie judecatii
de valoare, Tn ,decodarea” numelor din
Lumea in doud zile ; fiindca utilizarea ori-
citor ,.chei" si_,cifruri” oculte nu Tnseam-
na literar nimic Tn absenta facultatii crea-
toare. Nu e important Tn Princepele ca
existd — sau ar putea exista — o arhitec-
tura provenitd din cunoasterea Kabalei.
important e aici misterul literar, magia
artei scriitorului ne intereseaza, nu price-
perea lui Tn folosirea cutdror precepte
esoterice. dupa cum speculatiile Tn lega-
turd cu numele din romanul lui George
Balaitd ar putea da iluzia ca ,A utiliza o
onomastica bizuita pe .Arhetipuri” Tnseam-
na a face mare literaturd. Nu, mare lite-
ratura se poate face si cu Fred Vasilescu.
si cu Tica, si cu Lache. si cu Mita, si cu
Popescu ori lonescu... Nu fiindca numele
eroului kii George Baéldita cuprinde par-
ticula anti care .jn sanscrita Tnseamna
fata de, in prezenta lui" Sl pentru ca eroi-
na se numeste Felicia, deci ,,sansa fericirii
domestice” este Lumea Tn doua zile un
mare roman...

Dincolo Tnsd de asemenea excese. Proza
si reflexivitate este cartea unui critic re-
marcabil. a_unui important critic al lite-
raturii romane de azi, prezenta sigura si
de incredere Tn neintreruptul colocviu li-

terar si intelectual al prezentului.

Mircea lorgulescu

lui naturist si. Tn planul strict al expre-
siei. interferenta tipurilor imagistice, bu-
ndoara a celui blagian si a celui sores-
cian din poemul urmator : , Trec peste
un tinut / Ai carui osteni / N-au arme /
Moartea se retrage / Din mine-n  po-
vesti / Norii vorbesc / Despre voievozii /
Cu barbi 8¢ nisip / Ori de iarba / Bat
cite o litera mare / In _pamint / Pe-a-
proape'/ Cerbii au pornit / Sa-si vineze
stapanii”. Poetul nu e. totusi, din spita
imitatorilor, stie evita .cameleonismul, dg-
punind totodata eforturi, uneori izbutite,
intru ridicarea tensiunii lirice prin ac-
cente dramatice ivite intr-un climat Tn
genere linistit.  Picturalitatea  bucolica,
predominantd, suporta Tn cazurile fericite
asaltul unei imaginatii violente, din a-
ceasta Tntalnire Tntre static si dinamic re-
zultand lirism (,,N-a mai plouat / Decit
din soare / Lumea-si maninca umbrele /
Si ierburile Tnnebunesc / Pasc singele
mieilor / Numai cuvintele noastre / Pot
incolti / Si lupi si pasari / Tn arbori dia-
volii / S-au Tmbatat si cinta / Din ei /
Cad pleoape galbene / Pina ce mor / De-
atitea duhuri / Nu ne mai vedem"). Scri-
se curat. Tngrijit, notatiile lui Theodor
Poiand stau Tntr-un aer parca sterilizat
excesiv, care, daca respinge dezordinea
~impuritatilor”, favorizeazd pe de alta
parte artificiul gratuit (,E poate alb sau
roz / E poate miercuri / Tntru Tn me-
morie / Tn aceasta Tncapere / Se intra
tacut™ etc., si parodia e gata), ceea ce
nu convine, cred, structural poetului. Tn-
clinat mal curénd spre naturalete. Dis-
cretia lirismului ramane la el un pleo-
nasm al modestiei.

Laurentiu Ulici
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Formula si personaj

redispozitia _ pentru analiza

a lui Corneliu Stefanache. ,,spi-

rit interiorizat pind la exces",

. 4preocupat de latura nevazutda
existentel”, ,un riguros explorator al
vietii interioare™ (Mircea Jlorgulescu) nu
se mai face deloc simtita Th noul” sau
roman»). Cu acesta, proza scriitorului,
»avind straniile fluiditati si luminiscente
ale unei lumi subacvatice", iese, pare-se
definitiv (s& nu_ne hazarddm fTnsa : de-

finitivd parea si propensiunea _autorului
pentru disectia psihologicd, astdzi aban-
donata), la lumina clara a faptelor. Tn-

registrate nud. Tn grabd, cu evitarea ce-
lei” mai mici ,tergiversari" introspective:
,,Ce s-o fi petrecut Tn sufletul sau atunci
n-am putut afla — ne spune povesti-
torul referindu-se la unul din_ persona-
ele cartii — si nici nu am cautat sa-1
Intreb™. Aproape ostentativ, o gesticula-
tie literar naiva exprima _acum, sumar,
simtamintele cele mai agitate : ,Dar a
doua zi, la lumina, cind de-acum pleca-
scra toti, durerea a venit mai turbata
si mai salbaticd si am Tnceput sa urlu si
sd bat cu pumnii si cu fruntea Tn toti
peretii*. In schimb, daca autorul, ca for-
muld, s-a trapsformat, personajul  sau
predilect a_rdmas. Tn mare, acelasi.
Acum, ca si In prima sa carte, trecutul,

pentru a cita din acelasi critic. il inva-
deaza anihilant”- pe erou. Un accident
de munca 1l Tngroapa de viu pe lon

Varlam, sudor pe un santier. Dupa cite-
va zile de spitalizare (fusese salvat de
niste soferi). lon Varlam se intoarce pe
santier doar pentru a solicita, la reco-
mandarea medicilor, sa i se acorde con-
cediul legal de odihna. Din discutiile pe

care le poartd la ,bara.a conducerii" a-
flam de sanctiunea cu care personajul
venise pe santier din satul atra _din

Deal, unde functionase o buna bucatd de
vreme ca presedinte ceape. Pentru _ ce
primise sanctiunea pe linie de partid ?
De ce fusese scos din functia de pre-
sedinte ? De ce Tsi parasise pentru tot-
deauna satul natal ? La aceste Tntrebari,
care nu sint numai ale ,sefilor" lui lon
Varlam, ci si ale sale, si care nu au n
vedere numai proiectata adunare de
reabilitare” a eroului, dar 1n acelasi
timp exprima si chinuitoarea lui dorinta
de éauto—) ntelegere personajul va ras-

unde scriind. Tn ragazul pe "care i-1 o-
era concediul, romanul vietii si origini-
lor sale. Corneliu Stefanache prefera
deci sa-si infatiseze cartea, pentru a se
situa probabil si din acest punct de ve-
dere In plind actualitate, drept creatia
unui amator.

Accidentul suferit de lon_Varlam, fara
consecinte Tn planul sanatatii  omului,
ofera nu numai impulsul si ocazia unei
ample rememorari ; el confera totodata
prin sensul sdau figurat cheia biografiei
(a biografiilor) evocate de personajul-
narator. Tngroparea de viu a eroului este
vadit metaforica. Accidentul survine ex-

clusiv in scopul construirii unui simbol:

*) Corneliu Stefanache. Dimineata, ro-
man, Ed. Cartea Romaneasca. 1977.

lon Varlam si predecesorii sai afini, ca-
rora le continua martiriul, au fost in-
%ropa'gi de vii de rautatea oamenilor.
roarea Tngroparii de viu devine lait-
motivul cartii, strigatul de exasperare
caracteristic al  principalelor personaje
ale romanului : ,,Asa-i viata, Pavele, te
Tn%roapé ‘mereu de viu...; ,m-ati Tngro-
pat de viu, pungasilor !...*; ,ma-ngroapa
de viu, pungasii 1, ,vrei s& ma Tngropi
si tu de viu, ca pungasii dia?..”; ,,m-ati
ingropat de viu, pungasilor.. de  viu
m-ati Tngropat, maaaaa !..“; ,M-ati Tn-
gro jat de viuuuuu !..“ Caoloana  verte-
rala a romanului o constituie ura, per-
petuatd de-a lungul mai multor genera-
tii, dintre doua familii. Sentimentul de
respingere este prompt, izbucnind chiar
n  momentul venirii Tn sat a lui Anton
Busuioc, zis Veneticul, caruia un repre-
zentant al puternicului clan al Bdédica-
nilor 7i arata de la inceput o parca pre-
destinata ostilitate. Conflictul opune nu
numai pe ,venetici" localnicilor, ci __si
pe artist omului (doar) practic. ~ Caci
Anton Busuioc, strabunicul ™ linie ma-
terna al personajului-narator, sudorul
lon Varlam de azi, fusese cioplitor 1n
piatrd si zugrav, de icoane. Aparitia sa
e intens_ coloratda romantic: el intra in
sat parca scapat dintr-o mare primejdie,
cu Tntreaga sa avere stransa Tntr-o caruta;
avere deloc neglijabild, caci osiile rotilor
sint pline cu galbeni, iar coviltirul ada-
posteste o prea frumoasa fata. Puternic
prin har, bogatie si staturd, Anton Bu-
suioc se dovedeste in stare sa tina piept,
singur, Badicanilor si acolitilor acestora,
pe care-i_incita mereu prin aroganta su-
erioritatii sale de artistsi de erou roman-
ic. Cade, totusi, pina la urma in cursa dus-
manilor sai. care-1 ucid. Pentru fiul lui,
Luca Busuioc, supranumit Zugravul, deci
artist in aceeasi bransa si el, si Tncade
mare talent (,,..ehei — spune despre
Luca un personaj — sa fi Tnvatat la
scolile pictorilor, ar fi putut sta _fara
rusine la masa cu Grigorescu_ si cu
Bancilda ori cu alti pictori stréini..."),
ca Si pentru nepotul acestuia din urma.
lon Varlam, lupta cu Badicanii, eternii
rivali, devine inegald. Nedreptatile Ti co-
plesesc, ajung treptat victimele aproape
asive ale unei persecutii seculare. Lui
uca Busuioc 1 se interzice sa mai lucre-
ze pentru biserici, picturile lui sint distru-
se, crunt molestat intr-un rind de legio-
nari. printre care se aflda si un Bujor Ba-
dican, este alta data in pericol de a fi lin-
sat ; dusmanii Ti_omoara superbul cal cu
care se intorsese Tn sat din réazboi, Ti arun-
ca vorbe grele si 1l scuipa Tn obraz, il re-
clama ca ar ascunde o arma ; ca o Tncu-
nunare a suferintelor sale nemeritate de o
viata, spre sfirsitul zilelor Luca ajunge
grajdar. Soarta lui lon Varlam nu este mai
blinda. Scos din functia de presedinte al
ceape-ului prin calomnii si intrigi, la orgi-
nea carora se afla tot un reprézentant al
familiei Badican. anume Titi. va bea pina
la fund paharul umilintelor Tnainte de a
se hotari sa paraseasca Vatra din Deal :
,,Prin mine, — conchide el amar — Anton
Busuioc trebuia sa plece din sat". Prin de-
scendentul sdau. Veneticul pierde lupta cu

Dialectica
virstelor"

ESI Tn analizele critice ale poezi-

ei lui Leonid Dimov n-au lipsit

niciodatda asocierile. stabilirea

unor Tnrudiri d» substanta sau
de suprafata, vocea liricd _a autorului
Dialecticii Vvirstelor *) ramine pentru a-
proape toti comentatorii inconfundabila,
de o remarcabila originalitate, Ea are un
farmec_perfid care ispiteste si pedepseste
totodatd, povestind cu aparenta delicate-
te. cu o naivitate simulata aventuri stra-
nii. tulburatoare. Simburele tare al, poe-
melor lui Leonid Dimov zace intr-un
fruct zemos. stralucitor colorat, de o for-
ma ilard si in acelasi timp nelinistitoare.
Vizionarismul savant si ironia comunica
o atitudine foarte personalda in fata uni-
versului poetic, o Inclinatie spre joc gro-
tesc. spre bufonerie tragica si o anumita
eleganta polemica. Poetul vorbeste des-
pre o lume fragila, relativa tocmai 1in
aspectele ei cele mai concrete, mai ma-
teriale. Versurile sale sint descrieri mi-
galoase. uimite, de o fina precizie si de
un rafinat desen al obiectelor care al-
catuiesc decorul banal, cotidian al vietii
noastre : o bucata de burlan, o dusumea
oald, un ceaun de bronz coclit, un scul
e Iind rosie, stivele de cherestea ale
unui depozit, strazile, interioarele... Sco-
tindu-le din relatiile lor. rupindu-le fi-
rele care le leagda unele de altele, poetul
le demascd, amuzat si infricosat, ciuda-
tenia. Eliberate de propria lor functiona-
litate lucrurile devin fantasmagorice. Din

*) Leonid Dimov, Dialectica virstelor,
Ed. Cartea Romaneasca, 1977.

combinatia lor cosmaresca. in  cadrul
blind si burlesc al versurilor lui Leonid
Dimov' se constituie o lume fara capatii,
un haos care invadeazd existenta erou-
lui ce traieste Tntr-o continua stare de
perplexitate. Tisnind din reteaua compli-
cata a raporturilor lor obiectele capata
dimensiuni si__mai ales semnificatii noi,
misterioase. Calatoria (si este aproape
in toate poemele mari ale lui Leonid Di-
mov o calatorie) Tn acest bazar pitoresc
se petrece 1ntr-o stare de, echivoc: o
bucurie, o voluptate amara, chinuitoare.

Pentru a domina destramarea realului,
lumea dezmembrata care o_ia razna pier-
zindu-si ordinea constrangatoare, poetul
recurge la o ordine fictiva, la naratiune.
Orice poveste tine fn miezul ei istoria
unei cauzalitati posibile si eroul balade-
lor lui Leonid Dimov T1si povesteste a-
venturile interioare conferind ' indepen-
dentei rebele a obiectelor o noima fan-
tezista. ,,In aceastd zi_sinilie si roza /
Tot Tncerc a scrie proza. / Adica, / in loc
de a rima cu frica si cica, / Sa ramin
asa. / La cheremul stivelor de cherestea/
Asezate-n depozitul de vizavi / Ce suge
roua cu scindurile-i lamiii / Date prin
soare. / E o Tintelegere biruitoare / Ve-
nind de la moderni ori arhaici / Tntre
alcatuitorii prozaici / Precum ca mintuiti
de ura. / Sa recurga la scriitura... / Dar,
sd lasam polemica / Si sa apucam pe
academica / Cale (iertati-ml cacofonia) /
Ce tine de ticdlosia f De care dau dova-
da..". (Caleidoscop).

Badicanii : comunitatea il elimina pe in-
trus. Pe o latura a sa, Dimineata este ro-
manul unui destin blestemat.

Excesiva acumulare a nedreptétilor si a
persecutiilor care se rostogolesc ca niste
valuri. Tntr-o succesiune aproape mecanica
asupra eroilor, risca sa transforme pe alo-
curi naratiunea Tntr-o melodrama pe tema
lui lov. Confesiunea devine lamentatie,
predomind tonul de imputare. Rautatea si
indiferenta semegnilor sint aratate mereu
cu degetul : ,,Stapineste-ti firea, loane —Ti
spune Luca Busuioc nepotului sdau —, a<
viata Tn fata si sa stii, cat ai sa traiesti, ca
nimeni nu ‘se incarca de bunavoie cu ne-
cazurile altora..." Personajul pare cd su-
fera de mania persecutiei’; ,,Fapt era ca
lumea era pornita Tmpotriva mea, asa, fara
nici un motiv". Tn timpul unei petreceri
organizate de. scriitorul Victor Varlam, va-
rul lui _lon, acesta iese Tn curte pentru a
fuma. Prilej de a auzi, cum, adunate pe
terasa, ,,cocoanele” Tncep ,,s-0 toace pe
Gabi si pe Victor". Daca lumea e rea.
eroul, Tn schimb, e invariabil bun. Auto-
rul 7l partineste chiar in situatiile care n
chip evident "1l inculpa. Moartea Vetei i
se datoreaza lui Tn primul rind, darscrii-
torul Tncearca, stingaci, sa-l scoata din cau-
za. Nu lipsesc unele clisee: icoanele zu-

ravite de Anton Busuioc sint triumfator
aice, n chipul lui Isus reflectindu-se tra-
saturile  pictorului, iar n cel al Maicii
Domnului, fata ,,nevesti-sii, cu ochii ei
parsivi' ; si_accentele melodramatice : pe
viitoarea lui sotie, Maria, lon Varlam o
vede pentru prima oara la Tnmormantarea
bunicului sau (,,Ochii lor se ntilnisera a-
colo, peste ?roapa lui, si privirea fetei
era..."). Nu lNpsesc din pacate nici citeva,
cum sa le spunem ?, curate puerilitati. Tn-
torcindu-se  de pe front mutilat si orb,
Stanica, prieten si camarad cu lon Var-
lam tatdl, cazut in razboi, masoara cu pa-
sul curtea vaduvei acestuia. Dupa care,
abatut, se explica: ,in prima zi de
front (lon, n.n.). 7i spusese. Sile, daca
o fi s& mor tu sa te duci la ne-
vasta-mea si  cere-i_ voie sa masori
citi pasi sint de la prispa pina la poarta
noastra, si daca sint mai multi de zece, o
talpa macar in plus sa fie, ramii la ea,
altfel hotdrirea mea e ca loana sa trdiasca
singura pina la moarte..." Ni se ofera apoi
prea multe coincidente si Tncrucisari de
destine : Victor Varlam, scriitorul, avu-
sese 0 aventura cu nimeni alta decit chiar
cu sotia inginerului Pustianu, ,seful” lui
lon Varlam. Luca Busuioc si lleana, care
se iubisera Tn tinerete, devin cuscri, fata
unuia. loana, maritindu-se cu feciorul
celeilalte. lon Varlam, din unirea aces-
tora rezultind lon Varlam fiul, eroul car-
tii ; acesta din urma are o legatura toc-
mal cu Veta, fata lui lorgu Badican. pe
care nici macar n-o iubeste dar Tmpreuna
cu care realizeaza, casa spunem astfel, e-
fectul Romeo si Julieta etc. Asemenea defi-
ciente. care siciie lectura pe tot parcursul_ei,
sintdominate, maiales Tn partea centrala a
naratiunii, de imaginea principala a car-
tii : aceea a satului., Evocarea acestuia, a
framantarilor proprii unei comunitati vii,
este remarcabila. Scriitorul sugereaza prin

Naratiunea lasa impresia unei logici a
evenimentelor si tocmai contrastul dintre
Tnlantuirea episoadelor, a descrierilor
provocata aproape numai de capriciul
limbajului, _al rimei, al ritmului, al ima-
ginatiei onirice, si lipsa lor de legatura
stimeste starea de buimaceala pe care
poezia lui Leonid Dimov o cultiva cu fi-
nete. Intentia poetului pare a fi cea a
acrobatului_din  poemul Memoria acroba-
tului. cuprins n recentul volum Dialec-
tica virstelor, de_a construi un joc fragil
si periculos, un joc nesabuit, excentric si
cu efect abstract.

Sensul parabolelor se insinueaza dis-
cret. fara note sumbre, fara pedale gra-
ve. Dimov descoperda in notele limpezi,
copilaresti de simple, ecouri nefiresti, lu-
nare. Tn Baia sau O eternitate iterativa,
balada Tn maniera celor din Carte de vi-
se, In tonul de buna dispozitie al poves-
tirii Tsi face loc treptat o stinjeneald,
care devine teama, oroare (niciodatd de-
clarate. ci doar subintelese. exprimate
prin lentoarea sau _ iuteala _imaginilor,
prin ritmul mai gifiit sau mai exuberant
al versurilor).

Tn cazul epicii poematice a lui Leonid
Dimov tilcurile se ascund Tn lipsa unei
cauzalitati a fenomenelor. Asteptarea Tn-
selatd a moralei este compensatd de far-
mecul liric desdvarsit al naratiunii si de
valoarea plasticd a imaginatiei. ,,M-am
hotarit / Sa scormonesc si-n ce-i urat/
Si — va rog sa ma credeti — nu-i o po-
za. / N-o fac nici Tn poezie, nici Tn pro-
za, / Ci Intr-un soi de descriere / La mij-
loc intre desen si scriere / Cu fel de fel
de intruzii. cd / Ma gindesc si pard o
muzica / Plind de anotimpuri si de sfi-
siere / Ca si cum s-ar aseza ere peste
ere / Potrivit unei legi. / Cititorule, citi-
torule. Tntelegi / Ca s-au sfisiat Tn vir-
ful unei nopti neuitate / Horbote cu scro-
beli intunecate / Lasind a se zari o pri-
mavara / Cu largi amintiri parasite a-
farda. / Tn jocul de sus. dar de sus de tot,
/ Printre ivorii de casalot / Ciocnite la
Florii. / Tn adierile portocalii / Ce fos-
nesc acolo departe. / lata, patrunde-vom

améndoi Tn moarte / Tinindu-ne de mi-

fctr

nenumaratele relatii de tot felul Tn care
isi aseaza necontenit personajele, ce Tn-
tretin astfel o dinamica a raporturilor in-
terumane. un tablou convingator, nu lip-
sit de forta al realitatii rurale. Dusmania
dintre cele doua familii nu epuizeaza
gama relatiilor dintre oameni. Dupa cum
ea nu Tnchide orizontul evocarii. Conflic-
tul dintre descendentii lui Anton Busuioc
si Badican nu este de naturda sociald sau
politica (chiar daca reprezentanti ai aces-
tora din urma se intimpla sa opteze pen-
tru o ideologie sau alta), dar socialul si

oliticul, ca sl marile evenimente istorice,
in special cele care marcheaza intervalul
cuprins Tntre primul razboi mondial inclu-
siv si_anii nostri, se fac_sensibil simtite
in reflectari de cele mai multe ori indi-
recte.

Am dori sa mai semnalam un aspect, de
data aceasta Tn legatura cu structura per-
sonajelor lui Corneliu Stefanache. Luca
Busuloc, lon Varlam, inginerul Pustianu
si altii sint fiinte vulnerabile. Ele acuza
din plin loviturile vietii. Protagonistul car-
tii — pentru a ne referi numai la el — are
inca de copil Tn ochj ,,spaima aceea [...],
ca a unul animal Tncoltit de fiare", sufe-
ra ,,de un fel de nepasare si amortire”,
simte cum 1l apuca ,frica", *e uneori
.moale ca o cirpa”. Fraze de tipul : ,,Gin-
durile Tmi amortisera iar si simtamintul
acela de nepasare ticdloasa ma cuprinsese
din_nou", sau: ,O revoltd surda si ne-
putincioasa s-a pornit Tn mine" sint ca-
racteristice. ,,Ai luat neputinta In brate si
te-a adormit”, Ti reproseaza la un moment
dat cineva. Cu toate acestea, personajul nu
este_un om slab, un Infrint Tnainte de
luptd. El gaseste in sine_suficiente resurse
pentru a nu apela la ajutorul altora, are
taria de a Tncepe o noua viata la aproape
40 de ani. In contextul prozei noastre
contemporane, Tn care circuld de la o vre-
me cam prea multi supraoameni cu piep-
tul bombat, vedete ale vocatiei dominatoa-
re — vulnerabilitatea profund omeneasca
a personajelor lui Corneliu Stefanache.
niciodatd totusi capitularde, este bineve-
nitd. fiind. Tn compensatie, necesara.

Tn bogata productie de romane a anu-
lui. noua carte a lui Corneliu Stefanache
se Tnscrie. in_ciuda deficientelor semnala-
te, ca o aparitie interesanta.

Voleriu Cristea

na. ca doi copii. / Facuti din portelan,
dar totusi vii / Pentru ca dupa cum ob-
servi, / Avem vine si nervi / Ba. vrabie
si_vrabioi, / Ne putem opri pentru a pri-
vi Tnapoi". (Romant).

Dialectica virstelor este un_volum mai
putin fastuos sub raportul vizionarismu-
lui._ dar mai dramatic, poemele sint mai
putin elaborate_si de aceea au o desfa-
surare previzibila. Poetul accepta efecte
facile si se_abandoneaza_jocului gratuit
al rimei. Citeva poeme, insa, sint memo-
rabile : Poemul zorilor. Romant, Baia sau
O eternitate iterativda, O dimineata In

curte. Memoria acrobatului.

Dana Dumitriu



TUDOR ARGHEZ| -
PORTRETISTUL

m Autoportretul in portret

UN OM care nu s-0 straduit prea mult
sa se cunoasca pe sine, pentru core pre-
ceptul socratic ,cunoaste-te pe tine insuti”
nu reprezintd un imperativ moral, nici o
cerinta gnoseologica, putea oare sa arate
un interes mai viu fata de viata, de fiinta
altora ? Nu cred ca Arghezi a practicat
mai ndelung introspectia, sau examenul
de constiinta, ca a cunoscut ruminarea in-
delungd a unor ginduri obsedante in
legatura cu propriul eu. Le moi est haissa-
ble — aceste cuvinte pascaliene pe care
le cunostea si le putea asuma, intr-o
oarecare masura, pe temeiul propriei sale
experiente. A se descrie pe sine co Mon-
taigne, iata o Tintreprindere literara care
nu-l solicita. ,N-os putea spune ca m-am
detestat cu o formula integralda. Sentimen-
tul nu ma uraste propriu-zis ti nu pare
scirbit de actele mele ; el o refuzat nu-
mai sa se expuie.* — declara el marturi-
sindu-se malgre-lui Tn textul memorialistic
Dintr-un foisor. Dar in orice portret se stre-
coara ceva dintr-un autoportret ipotetic.
E un principiu euristic acesta, care-ti afla
aplicatia in orice incercare de a patrunde
in intimitatea unei personalitati  straine.
Constient ori inconstient, cel care cauta sa
cunoasca pe altul si sa-i surprinda profi-
lul moral proiecteaza asupra lui epura
propriului sau chip. O viata straina se ju-
deca pe temeiul criteriilor oferite de expe-
rientele propriei noastre existente. Autorul
Eseurilor se putea prezenta pe sine L>Par
mon estre universel”) vizind prin interme-
diul unicei sale individualitati ,I'humaine
condition". Tot el putea spune : ,Les autres
forment I'homme : je le recite..." Scriitorul
nostru nu s-a vrut pe sine nici ,poetul
omului”, nici exploratorul conditiei umane,
ori cel care istoriseste” omul, desi fabu-
latia ca si discursul prozelor sale (ca sa
nu ne referim decit la ele) vizeaza necon-
tenit existenta umana.

IN ACELASI TEXT confesiv din care am
citat. Dintr-un foisor, reflectind asupra unei
propuneri a domnului Cineva (a lui D. Ca-
racostea) de o ,da”, intr-un text memo-
rialistic, ,citeva portrete”, Arghezi refuza
dintru Tnceput ideeo pe motivul ca nu s-ar
LJncumeto” sa zgindareosca un Ziviespar
Reticenta a celui ce o incer-st sa zugra-
veasca portretul oamenilor pe care i-a cu-
noscut. dar care a stirnit astfel scandalul
,categoriei” intregi, pe linga deteriorarea
echilibrului sufletesc al celor portretizati.
De aici, un corolar privind estetica genu-
lui precum si ecoul sau moral : ,Un por-
tret. daca nu e sincer, isi pierde autentici-
tatea. Injurios, indispune ; omagial, pare
interesat” Asadar, portretul, dupa opinia
scriitorului, trebuie sa fie eminamente su-
biectiv, autenticitatea lui depinzind nu de
0 eventuala obiectivitate, de o apli-
care la obiectul portretizat, ci de
LSinceritatea”  portretistului, cu alte
cuvinte de acordul sau cu sine 1in-
susi. Arta portretului nu se intemeiaza
pe verosimilitate, ci pe inventivitatea per-
sonald a artistului, nu pe acuitatea ochiu-
lui acestuia, ci pe autenticitatea exprima-
rii datelor pe care i le ofera ochiul. Ar-
ghezi nu are simtul istoricitatii, nu vrea sa
surprinda - cum spune acelasi Montaigne
- ,le passage”. Prefera sa fixeze o fiinta
(l'estre), un chip, o trasatura, in felul in
care fixezi” o insectd fintr-un insectar :
strapungind-o. ,Un portret bun e fara elo-
gii" — spune el in acelasi text confesiv.
Apologia tradeaza ochiul si mina deopo-
triva. Ea nu prezinta nici o atractie, nu e
delectabila, cum e portretul negativ, cari-
catural, grotesc, critic. Portretele cele mai
bune departe de a flata personajul por-
tretizat 1 critica, 7l blameaza. Polemistul i
se substituie astfel, pe nesimtite, portretis-
tului : ,...tonul polemic e cel mai convena-
bil, fiind cel mai dinamic, si esti dator sa
te achiti de el frumos" (id). Portretistul

nu se supune obiectului, persoanei portre-
tizate, ci se situeaza fata de el In pozitie
combativa. Aceasta in baza unui criteriu
estetic esential perspectivei argheziene :
numai prin lupta se poate cuceri obiectul
demersului literar. Arta portretistului este
o arta a asediului.

Corolarul etic al tezei argheziene este
unul referitor la rostul oarecum propedeu-

-UN PORTRET, DACA
NU E SINCER, ISI PIER-
DE AUTENTICITATEA.
INJURIOS, INDISPUNE;
OMAGIAL, PARE INTE-

RESAT"

tic al portretului. Acesta trebuie, in mod
necesar, sa stimeasca, tocmoi prin alura
sa polemic-critica, o criza in personajul
portretfzot. Criza salutara in cazul celui
L,bun”, distrugatoare in cazul celui ,rau ti
dusmanos”. Portretul joaca, deci, rolul unui
farmakon, rol dublu; veninos sau medica-
mentos-tamaduitor. Probabil Arghezi a n-
tilnit rar, sau n-a intilnit niciodata un ase-
menea element receptiv, caci cele la care
se referda apartin toate categoriei inveni-
nate prin arta portretistului. In spirit ar-
ghezian, portretistul se cere, deci, sa fie
crud. O cruzime oarecum chirurgicala. In
orice caz, in ceea ce-l priveste pe el, Ar-
ghezi, ceea ce l-a minat in elaborarea por-
tretelor (ce se acopera in parte cu elabo-
rarea pamfletelor sale) nu este nicidecum
rautatea, ci ,numai nevoia compensatiilor
si a restabilirii Intr-un fel, portretistul se
considera pe sine un justitiar. Imagine pu-
tin cam rocambolesca a luptatorului so-
litar, potrivnic oricarei injustitii, restaura-
tor al Justitiei.

m Conditia portretistului

ACEST AUTOPORTRET schitat al portre-
tistului nu este dintre cele mai veridice
(caci totusi veridicitatea lui ne interesea-
za). El este mai cUrind o pledoarie pen-
tru o anumitd forma a portretului polemic.
Dar multe din portretele lui Arghezi nu sint
polemice. Arta sa se exercita ade-
seori , fara participarea  umorilor  be-
licoase. Aceasta mai ales in portretele
literatilor. Fara sa cada in tonul apologe-
tic — a carei fadopre o recunostea - el se
arata, indeobste, Tintelegator-generos cu
confratii sdi, mai ales cu cei decedati. E
drept ca de mortuis nil nisi bene, si o sea-
ma din portretele argheziene sint de fapt
necroloage. O viata petrecuta printre scrii-
tori (chiar daca cu stiuta rezerva) I-a apro-
piat totusi intr-o oarecare masurda de o
seama dintre ei. lar viata sa fiind destul
de lunga, a avut timp sa-si marturiseasca
adeseori, In preambulul portretelor sale
panegirice, jena sa de a evoca figurile ce-
lor ce nu mai sint : ,Cind traiesti mai mult
si ai trait laolaltd cu pana sl calimara,
inmormintind pe unii ti dezgropindu-i pe
altii prin spatiul si cimitirul hirtiei, Tti aduci
singur mustrarea ca viata face din tine un

cioclu cu luminarea aprinsa printre plo
si terebinti” (Dimitrie Anghel, 1946).

Nici moartea nu aduce Tintotdeauna
incetare a ostilitatilor, deci o Tnmuiere
rigorilor tonului polemic. Astfel, de c¢'JL
intr-un sesizant portret schitat din put”
linii al lui Alexandru Davila, personaj r
arareori intllnit Tn articolele polemice a
lui Arghezi, referitoare la activitatea S<
cietatii Scriitorilor Romani dinaintea pi
mului razboi mondial. Intr-unui din ace
articole (scris dupa esecul stradaniilor |
Al. Davila de o fi reales presedinte <
Societatii), poetul-pamfletar iti manifestos
simpatia pentru o trasatura de caracter
autorului lui Vlaicu-Voda : ,Ne place mii
dria domniei-sale, ca orice mindrie, si BS
siunea sa catilinara : aut Caesar, aut nihil
Insd neavind incredere in justificarec ace
tei mindrii pe care o vedea pierzindu-i
in detalii meschine, o considera o slab
ciune, nu o mindrie adevarata. Dar A
ghezi adauga : ,Nu | Ne place totut oi
sicum, caci ne plac si stiintele naturale
Ceva din scara valorilor argheziene ni :
reveleaza in aceste cuvinte. Perspecth
axiologica e deosebit de importanta in v
ziunea unui portretist. Desi ironica, aluz
la stiintele naturii reprezintda o inc' tSa
reala. Fireste, nu preocuparile naturalist®
lui ne intereseaza aici, ci faptul ca Jud
catile sale despre oameni folosesc unelte
si cintarul naturalistului. Vom Tntilni, njl
data, in portretele argheziene, o asemeni
pretuire a valorilor vitale, comparatii
fapturi din scara zoologica. Arta portn
tistului, Tnrudita de aproape cu aceea
moralistului, dispune chipurile omului
sfera unui bestiariu. S-ar putea aminti a
si vechile fiziologii", analize psihologi
si descrieri de moravuri, Tmpanate cu
necdote, drept exemplificare.

m Nici naturalist

nici fotograf

NATURALISTUL este totusi incompara
mai superficial decit pictorul portretist
in acceptia lui Arghezi. Tot astfel fotogi
ful. Scriitorul nostru care a practicat
strainatate aceasta Tndeletnicire vorbea
cunostintd de cauza, chiar daca Tied?
tatind vadit fotografia de arta. Ideile S
referitoare la estetica portretului pictu
sint expuse cu mai multd pregnantd |
cit cele privind portretul literar. El are
altfel patru articole intitulate Portretul (
1931, 1933, 1947, 1961), In care pleder
pentru o specie plasticA ce aluneca
desuetudine in secolul nostru, opunin
tehnicilor noi fotografice. Daca nu-I
dem niciodata amintind portretele u
Saint-Simon, el foce in schimb apolo<
celor ,scrise cu pensula sau cu gl
vura” de Hals, Rubens, Da Virl
Ingres, Holbein, Durer  (Portretul, 19a
Ceea ce admira el la marii mesteri |
adevarul evident al figurilor, un adevarl
nu deriva din descriptie, caci pictura |
zugraveste aparente, ci ,marea tacci
lata ce nu este in stare sa realizeze fd
grafia, a carei claritate documentard d
asemanatd cu ,arta, de cele mai ml
ori insipida, a naratiunii* (Portretul, 191
Comparatie semnificativa pentru arta |
lui care nu se vrea povestitorul oameni
(condamnare a acelui ; ,je le rftsjMgjl
lui Montaigne), ci descoperitorul forffl
lor mentale, artistul ,portretului gind
Caci pictorul, adevaratul model artistiq
lui Arghezi, reproduce ,sufletul unui chj
,Ciudata impondere a individualitatii".!
asemenea individuum ineffabile 1 atrl
pe scriitor in modelele sale. 1

Exprimarea acestui inexprimabil al |
mei umane Tntruchipata intr-un individ!
face, In portretul arghezian, Tnainte!
toate prin contopirea trasaturilor fizica
morale, cele exterioare avind valoare |
presiva, caracterologica, cele launtl
fiind proiectate prin exterioritati semi
cative. O asemenea asociere isi are tr<|
tiile intr-o arta portretistica, in lectiile |
racterologice si tipologice ale moralisi
clasici pe care chiar daca Arghezi |
ignora, nu-i urmeaza. Gasim, insa, o |
respondenta cu portretistica lui  Nicd
lorga. Portretele lui Arghezi, ca si celei
lui lorga, pot fi privite ca o ilustrare-
sibiia a raporturilor acestor mari ,nat
cu semenii lor. Afectele nu dau doar
loare portretelor, ci organizeaza si mai
dezorganizeaza insasi substanta lor. In
catura afectiva nu explica, desigur, ¢
in parte sarjarea desenului, distorsiu
imaginarului. Amestecul trasaturilor fi
cu cele morale, Tntotdeauna prezent
aceste portrete, este un mod de a rea
plastic, de a figura acea forma m<
care — dupa Arghezi — constituie oEm

vul esential al portretului.



Al. Davila, mort si inviat

EXEMPLU, sa ne intoarcem la por-
“iui Al. Davila publicat in 1915. ,Pe

xondra Davila l-ati cunoscut... Inca ieri
ti vazut alergind pe patru roate de
md, umflate cu vint, pe Calea Victoriei,
Bucuresti... Era grabit, Dumnezeu stie
tru ce, si imbracat in pielea simulata
unei pantere de velur. Capul lui aspru,
mos ca de sarpe, elegant si fin ca vul-
polara, se potrivea cu blana. Zareai
placere, trecind, fnainte, cu zgomotul
iv al masinei, aceasta tinerete tirzie.
privirei lui era vinat si albastru ca
ti fagaduia sd atite rece si batjo-
toare, inca zeci de ani de zile enigma
tentei.” Admirabil tablou in care ele-
atele de fiziognominie animala ne ofera
ima intuitie a naturii celui portretizat,
malele cu care acesta e asociat (,pan-
', doar ca emblema vestimentara, dar
tata capului de ,sarpe" si ,vulpe po-
*) sint fiare salbatice de neimblinzit.
prezinta trasaturi fizice si morale tot-
t4 ; salbaticia, raceala dar si frumuse-
nta alcatuind un nexus carac-
vuros. Caci ceea ce e aspect
tradeaza totodata un minus etic, dar
in plus estetic. Blamul drvine lauda ti
Portretistul se introduce pe sine n
ca un contemplator incintat (din
estetic) al acestei vitalitati explozive,
cierea cu ,zgomotul exploziv al masi-
face mai artificios inca triumful ne-
C al firii (,tinerete tirzie"). Daca adau-
la acest portret, schitat prin metafo-
bestiariului, introducerea sl finalul
fac aluzie deopotriva la desertaciunea
ei (alergind pe roti ,umflate cu vint”)
viclenia destinului care minte prin
ul privirei", fagaduind statornicia unei
ente durabile, si incd nu vom epuiza
nificatiile concentrate prin stilul aluziv
rtretistului. Dar portretul continua, de
data prin determinari mai ,umane",
face aluzie la cosmopolitismul perso-
lui, la care se adauga o determinare
ramentala ti alta de caracter
and seigneur flegmatic ti cabotin”),
ica scena al carei spectator o fost
etistul e amintita ca exemplificare o
liului ,excesiv ti exprimat cu feroci-
in Tmprejurarile cele mai %$lobe In-
larea are un rol ilustrativ si — ca o
cu masti — urmeaza dupa o ob-
scapota ca din fuga penitei, dupa
moi se remarcase privirea sfidind
a existentei a celui portretizat. Ob-
tia este casanta, amintind formulele
re ale cronicarilor : ,Si a cazut, Da-
accidental, ucis de o $luga... Tra-
prinde Tnsa imediat o nuanta bufa
r-o comparatie : ,..ca Paul-Louis
ier, dupa ce jucase, accidental, intr-o
de teatru”. Aluzia se conjuga cu con-
omului de teatru care a fost Daviia.
tistul nu se lasa Insa tirit de antipa-
fnd Id a nega meritele celui ,ucis”,
gia dramaturgului, o piesei ,intru
frumoasa", Vlaicu Voda, recunoaste-
eritelor celui care orb nizase Teatrul
nai par sa fncheie printr-un climax
s ceea ce se anunta a fi un panegi-
ai mult, intru totul in stil apologetic
za o recunoastere in final a unei
e tnaitresse a celui fasasinat : fa-
ea pretioasa a refnnoirii. Si Arghezi
,urmatoarea ncheiere : ,Alexandru
fost personificarea ideii ca nici-
g nimic nu este prea tirziu. Fiece
ea la el cu o dorinta noua ti cu o
are noud, ti tineretea lui curmata
cutit aruncat in creier e produsul
al acestei nazuinte permanente de
reface nevatamat si nou”. Portretul
t sub auspicii polemice se incheie
tic. Intimplarea (sau, poate, totusi
mai intimplarea) face ca panegiricul
a4 urmatorul  post-scriptum : ,P.S.
de mai sus a fost sa fie un ne-
Alexandru Davila, mort citeva ore,
si peste moarte... Medicii l-au re-
viata. Pastram articolul asa cum
scris atunci cind Davila,., murise",
im daca lucrurile s-au petrecut in-
dar — potrivire a destinului sau a
alcul artistic — apendicele final este
ntad surprinzatoare a portretului. Po-
intre ,...se reface nevatamat si viu"
ntul resurectiei pare (si poate este)
cautata ca o punte artistica a por-
lui ce-si gaseste justificate divina-
orice caz, intimplarea i-a servit por-
lui o ilustratie spectaculoasa. Ale-
Davila n-a murit in 1915, c¢ind a

ris textul lui Arghezi, ci Tn 1929.

,,Foaie de album" : de-
sene de Tudor Arghezi.
De jos in sus : Stefan
Luchian in 1913 ; Ni-
colae Vermont ; Camil
Demetrescu ; Alexan-
dru Obedenaru; Bog-
dan-Pitesti ;  Mircea
Demetriade ; = Panait
Musoiu

m Figuratia zoomorfa

PORTRETISTUL se slujeste de figuratia
zoomorfa si in alte numeroase portrete,
unele schitate in citeva trasaturi de penita,
intr-o imagine-formulda  definitorie, altele
detailate, compozite. Corespondentele ani-
maliere — ca si In vechile studii fiziogno-
mice ale unui Giambattista della Porta sau
Lavater - sint indicii caracterologice, dar
in acelasi timp au un fel de semnificatie
heraldica, de emblema a unui destin. Sa
privim citeva asemenea figuri ce stau ca
sub zodia launtrica a unui animal care se
manifesta intr-o privire, un gest, o schima.

Uneori, animalul ca termen de compa-
ratie are rostul unei imagini caricaturale.
Fiind vorba - intr-o diatriba vehementa —
de naturalistul doctor Antipa, cuvinte-epi-

. tet ca : ,mormoloc”, ,broscoi", ,fetus co-

cotat din pintec”, sint intentionat pole-
mice. Dar de cele mai multe ori aluzia
zoologica este lipsita de o asemenea in-
tentie si ore rostul unei metafore revela-
toare, de parca oamenii ar sta sub zodia
cite unui animal, cu core se aseamana, ei
fiind esential aceste animale. Citeva
exemple : ,In capul de arab urit al lui
Anghel stagna privirea vasta, candida si
profunda a unui cerb cu coarnele-n-
curcate-n aer, dar cu copita, delicata,
asezata-n trotuar...". O ,vechime primiti-
va” géboveste in aceasta figura de bronz
cu surisul subtil. Imaginea cerbului con-
tine ideea animalului nobil incoltit de ur-
maritori (reali sau fictivi), avind o forta
inutilizabila, stinjenitd de propria-i con-
formatie totodata greoaie si fina. intrea-
ga drama pasionalda in care era implica-
ta faptura poetului se afla inscrisa in
acea fraza care fixeaza un chip, o privire,
o atitudine. Poetul-cerb (alta data ,pasa-
re prigonita") isi apara ,femeia ti instinc-
tul Celelalte ipostaze ale lui ,Mitif”, e-
vocat In boema din Montmartre, ale poe-
tului oparind la usa lui Arghezi in mina
cu un revolver enorm, mici anecdote cu
tonalitate melodramatica sau grotesca,
sint ilustratii colaterale ale formei men-
tale a Iui_ Anghel. Moralistul intervine si
secondeaza portretistul. Observatorul isi
ofera siesi si ofera altora spectacolul exis-
tentei turmentate : ,Tremurai, durerea lui,
geamatul surd pe care-l scotea fiinta lui
incoltita de urda si atitata de pareri de
rau, trebuiau vazute la lucru". Observa-
tia se prelungeste prin probabilitatea
unor imagini sau trasaturi ipotetice. Caci
portretistul nu lucreaza dupa model, ci
dupa forma imaginara a unui model spi-
ritual. Astfel, neastimparul, nerabdarea,
acea ,dogoare de rug" a lui Anghel il fac
pe Arghezi sa presupuna: ,el trebuie sa
fi trait zile de zeci de ori mai lungi ca
realitatea, si suferinte de mii de ori mai
crincene decit obsteste".

O dezordine savanta e fintretinuta fin
aceste portrete In care — ca niste punc-
te nodale — cite o expresie fulguranta, o

imagine-cheie concentreaza epitete, deter-

minari din registre diferite, evocari
dramatice, totul In vrac. Or, tocmai acest
aparent talmes-balmes stilistic, complicat
prin diversitatea tonurilor discursului, prin
salturile de la formula encomiastica la cea
ironica, de pilda, ori de la evocarea
a voix basse la interventia cu voce toni-
trugnta a batjocurii, totul reflectind cele
mai subite miscari de umoare ale unui
temperamental, face ca portretul arghe-
zian sa surprinda virtejul existential al unui
om ti sa nu redea simpla infatisare a sa.
Caracterul compozit al portretului este cu
atit mai evident cu cit tabloul este mai
miniatural. Intr-o singura fraza, evocin-
du-l printre morti pe Delavroncea, vedem
aglutinate, Tn jurul unui profil animalier,
atribute vestimentare caracteristice, deno-
tind apartenenta spirituala si afectiva a
scriitorului, mascat si demascat dintr-un
gest, tratat cu oarecare duiosie Si cu pu-
tind ironie : ,Romontismul unui Delavran-
cea, linos ca un berbec si visator ca un
tenor indragostit, mantaua cu pelerina,
chiar si palaria luntre, toate au #isparut
(Cei de azi).

Virtejul existential are In centru calmul
neantului in care se resorb, senzatii, cu-
vinte, gesturi. Uneori, in evocarea cite
unei figuri, portretistul se simte.parca de-
rutat de zig-zagul fantastic al vietii, al des-
tinului aceluia pe care vrea sa-l inchipuie.
Astfel, atunci cind se apropie de un alie-
nat, ezita, ti discursul sau devine liniar in
fata liniilor Intortocheate pe care isi pro-
pune sa le traduca. Vorbind despre Toma
Florescu, ziarist, autorul unei epigrame
(,Unde Caragiale facea cozonaci, Toma
Florescu a facut taitei — spune Arghezi),
pe care-l revede, dupa ani, dement, tre-
buie sa recunoasca : ,E mult mai lesni-
cios de jucat decit de scris un nebun. Cu-
vintul n-are scinteia ti rapiditatea  unui
spirit dement minat de neprevazut ; el nu
se deschide la trecerea linoosa o fanto-
melor cu linistea sigura a hebuniei Por-
tretul lui Toma Florescu este un diptic.
Cele doua panouri evoca, unul un ,con-
frate", altul o ,jiganie salbatica" dinain-
tea epocii de piatra. Intre ele e cezura
alienarii. Raportul antitetic intre cele doua
ipostaze ale insului este scos in relief prin
elementele comune, triviale chiar, ale unei
umanitati medii din primul tablou, si cele
bestiale din al doilea. De-o parte, vulga-
ritatea banala : ,Fuma in redactii, azvirlea
fumuri de tigare in crema basicata a scui-
patorilor de subt birouri, injura pe pagi-
nator, trintea usa directorului, remarca
idiotia contemporanilor ; era, intr-un cu-
vint, un om de litere ti un ziarist". De
alta, oroarea.

Cele mai’ multe portrete  argheziene
sint profiluri  schitate partial, conform
unei metode moderne, de a surprinde o
esentd, luminind puternic o aparenta :
un gest, o schima, un cuvint, un apanaj
vestimentar etc. Din osul scos, printr-uri
fel de paleontologie artistica, la iveala se
reconstituie omul, reconstituire aparenta.
Scheletul si tesutul conjunctiv nu apartin
direct insului, ci sint sugerate printr-un
context. Portretistul descrie largi cercuri,
apoi mai strimte pentru a prinde umbra
de fum a unui disparut. Alteori, el diva-

gheaza, urmeaza o cale care-l indepar-
teaza de la modelul sau la care se in-
toarce in finalul ca o pleasna de bici.
Sau, in sfirsit, individul descris e surprins
in treacat, parasit apoi, pentru ca in cele
din urma, o fraza finala sa propuna o ex-
presie definitorie ¢ insului, pentru care
tot ce a fost Tnainte sd apara brusc ca o
exemplificare. O schita de profil e interca-
lata Tntr-un tablou mai larg dedicat al-
tuia. Astfel, Nicolae lorga surprins fintr-o
definitie caracterologica : ,era un impe-
tuos, un pasionat, un om de riscuri, de
jertfe, o nevroza..."

Q Candizii arghezieni

ESTE DE REMARCAT propensiunea por-
tretistului Arghezi, deschiderea sa simpa-
tetica Tndeosebi spre un anume tip uman
pentru care are o predilectie a afectului
si a imaginatiei, si anume pentru exem-
plarele umane candide, naive. Eroii sai
preferati sint mari copii, uimiti si nfri-
cosati de o lume ce nu le seamana. In
oamenii uzati de viata desprinde cu finete,
ca un dublu al lor, profilul ingenuitatii
lor ascunse. Un dublu al lui Topirceanu,
de pilda, apare drept ,visul finchis cu
idilica insula a Iui Bernardin de Saint-
Pierre, unde au trait, Tmblinzind vintul, ta-
lazele ti ferocitatile, un copilandru nevi-
novat ca Paul si o fetiscana rupta din rai,
ca Virginia...". Portretul ,oniric" ce se
substituie celui ,real" seamana cu acele
tablouri  suprarealiste in care o natura
mirificd apare fintr-o confuzie enigmatica
cu fiinta. Si ntrucit ,visul" fapturilor este
acela al unei copilarii paradiziace, ele
sint Tnchipuite participind la mici scene
idilice : ,Otilia Cazimir vine dintr-o gra-
dina departatd cu ghiocei trandafirii in
traista de matase si dupa fiinta ei, re-
semnata sd ramiie ceea ce este, se tine
un stol de fluturi care 1i necajesc surisui".
O similara candoare sfisiata tragic este a
lui Urmuz din portretul lui Arghezi, nasul
care l-a ,Virit in cristelnita fringindu-i ge-
nunchii". In necroloagele reiterate ale
anticarului Pohl (unul scris Tnainte de
moartea acestuia), acesta apare demate-
rializat, duh 1n suspensie intre pamint ti
cer, fiinta eminamente intermediara, ema-
nind parfumul unui rai livresc: ,Cit corp
moi putea sa aiba Pohl in costumul lui
atirnat in aer, cind ii ramasese acel cap
evoluat, care te face sa crezi intr-un om
viitor desprins de sine, de la guler In sus
ti levitind cu palaria trasa pe urechi intre
Pamint ti ¥enus...

Cele mai diverse proiectii ipotetice tin
locul desenului dupa natura. Portretul se
situeaza astfel in plina fictiune, dar o
fictiune cu tilc, ca un fel de fabula al
carei erou devine cel portretizat, lata-l,
de pilda, pe Paul Zarifopol in ipostaza
unui sacerdot catolic : ,Natura 1l desti-
nase unei medalii de Papa, care si-a gre-
sit cariera si tihna. In toate icoanele ca-
tolice, in care sfintii rasi vorbesc cu po-
rumbieii si in desenul cu apa tare, cinta
un diacon si se uita din gravura un Zari-
fopol cu gulerul de dantela". Fabulatia
continud, identificarea modelului cu alter-
ego-ul sau parabolic este urmarita in toate
amanuntele. Fantezia protretistului insista,
indeosebi, n conturarea echivalentelor
plastice, a culorilor. Tot despre Zarifopol:
....Culoarea acestui trapist al literaturii se
opropia de tonul bisericii, calcaros = si
afumat de iarba mare a noptilor traite
e soclu, in frig indiferent si in arsita indi-
erenta". Din aceeasi ordine a sacerdotiu-
lui sint extrase alte forme si fictiuni su-
prapuse chipurilor  portretizate, ordine
privilegiata o imaginarului  arghezian.
,Boaba de smirna a lui Parvan s-a sleit
in  mireasma-i proaspata si curata...".
,Degetul (aceluiasi Parvan, n.n.) se facea
chirilic, fiindca pipaise si unghia sfintei
moaste Alexandru  Sahia ~ 1i  sugera
,agiazma astrala".

indeosebi moartea desteapta asemenea
asociatii. Panegiricele lui Arghezi, din ce
in ce mai frecvente pe masura ce longe-
vivul poet Tnainta 1n virstd, nu sint, de-
sigur, discursuri funebre. Ele se folosesc,
Insd, de unele instrumente ale oratoriei
elogioase, printre care invocarea retorica a
celui disparut. Dar patosul uzat al acestor
chemari in gol se invioreaza in proza
argheziana prin haloul de umbra miste-
rioasa Ppe care scriitorul stie sa-l potri-
veasca in jurul strigarilor in neant. ,— Sa-
doveanu Mihail | a strigat de prin vazdu-

huri o voce selenara. — A plecat | lata-i
stindardul". Sau chemarea pierzindu-se in
acelasi gol : lubite  Domnule Vianu I...
Nimic.", cu care se incheie evocarea unui
om ales, a unei chemari, a unei melanco-
lii si a unei elegante.

Nicolae Balota
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Invocatie la stramosi

1.

Invoc, il invoc pe omul din Steaua zburatoare, pe
omul din Fusul de Foc,

Pe Cel ce-a urcat Scara Cerului ti-a coborit sub
altarul Mamei-Mamelor,

-Pe (...), Fauritorul Stelei care merge-n zig-zag Il
invoc —

Pe faurul Carului Soarelui ti-al Pasarii Focului din
Scara cerului,

Pe cel ce-a faurit Scara sideralda ti-a-ndreptat Osia
Mamei;

Invoc, il invoc pe (...) de s-a urcat pe Stilpul Focului
ti-a ajuns la Mosii din Carul Mare —

Pe-acela ce-a-ndreptat axul 1 pamintului invocind
Steaua Stelelor-Vorbitoare ;

Il invoc si-l revoc pe al ce-a facut Aktul lui Amu-
Omul Urias, stergind din mintea urmasilor originile
celeste -

Invoc, il invoc pe Cel ce-a rupt juramintul citind
Scrierea-n ZI si-n ZA, numitd Zig-zagul ZAMOL-LF,

Carele astfel a deslegat omul de Legatura Zburatoru-
lui Cazut pe Pamint —

Sa umblu-n Scara Focului si-n Fusul Solar, si mergind
sa dau de numele Lor incorporate in Unic ;

Sa merg drept si-n zig-zag si-n Scara de Sus si-n
Scara de jos -

Asa sda umblu in stelele Karelor si-n stelele Racului,
si-ale Arcasului —

Si mai de-a dreptul invoc stelele Karului Mare unde
sint Mosii in Forme de Foc :

De la steaua de jos, pina fa stelele din dreptul Rotii

Polare, a sacrului Ax —, o )
Numele Lor in fuziune si simpatie ndepartata cu

Osia si Scara invoc, le invoc.
Acolo sint numele Unicului, pe care gura omului

neinstruit si impur.

De rea-credintd nu-t poate, ca-l rupe iar Firea dis-
truge -

Astfel invoc stelele Lui, de la steaua de jos a Karului
Mare,

la steaua de sus, a acestuia, legate de Soarele
Axial —

Invoc numele Lui intru strrpirea bolilor, tuturor rele
si-ntru starea dragostei.

Zic  astfel :  TU-STAR-TAR-STA-AR-STA-AMO-AM-
MA -

Tu, Stea — Stea, sta-ar sa stea dragostea mea

Tu Stea, Steaua Batrinului OM, fa sa nu stea stir-
peste sterpiciunea, batrinetea si furia si furii mi-alun-
ga-i.

Zic si invoc si revoc; iara numele batrinetei, lipseide
dragoste si inspiratie se afla citind in zig-zag:
ZAMKHA,

lara numele furului este loc gol ; asa sa-i ti zici:
ZI-GOl -

Golul sa-i zici ;

Zici (...)si-arati golul dintre colturile zig-zagu-
lui, in Expresia Logostelara;

Zi astfel, cum zic, invoc si revoc: ZIGOL-STAR —
Steaua din capatul zig-zagului Oistii —

Unde sta (...) ; este gol, are chip pe pamint ;

Forma sa, olul in care s-a pus un lastar —

De-o parte e Forma Batrinului, de alta Forma Batri-
nei ; unul de-o toarta, altul de alta tinind.

In mijloc, axial sta lastarul-vlastarul acestora ti pe el
il invoc.

Zic (...) si-n numele stelei lui este ZAMOLF-AMU,

Omul Pamintului cel ce tade ti vine din Mama —

Cine zice numele stelei lui cere dragoste ; faima ti
dragoste are ti eu il invoc |

El este legat si se contopeste cu (...) Geniul care
mestecd pamintul arat ti zice cd moare de foame.

Este facut din amestecarea cerului cu pamintul, ti
zic

Convietuirea in ndpraznic nesatiu a aceeace-i sacru
in Forma terestra ;

Forma aceasta a Omului Urias de pamint de catre
ziditor si faur adusa din cer o numesc si-o invoc -
ZAMOLF-AMU ;

Dintr-aceasta, cei neinstruiti au inteles ca Omul este
ce-a molfait si-a stupit Unicul,

_lara altii au zis cum l-au facut turul Focului din
pamint,

lara Faurul I-a ars in flacarile divine ti l-au intarit -
iara eu il invoc |

Omul ZAMOLF-AMU, MOS este ; Fiul Lupului si-a!
Lupoaicei —

Cel ee-a venit in Fusul de Foc filfiind-zburind si eu
il invoc.

Tatalui lui i se zice Al-de-miroase-pamintul, are
coada faloasa rosie ca focul si eu il invoc —

El este totuna incorporat cu Mama, Fiul ti Tatal in
numele-i ZAMOLFSTAR.

Fiul Lupului - Lupe - Fiul Lupoaicei, Fiul Cerului ti-al
Pamintului

Fiul Stelei-Lupului, pe pamint cazut in Fusul de Foc,
pe Scara Focului in padure descins — ZAMOLF, te
invoc |

Zic asta si-am stat, star-ar sa stea ZAMO ti AMO ;
duca-se-n Gol ala Coltatul |

Zic asta ti astea le-am zis intr-Unul numele tui (...)

Astfel invoc Steaua a treia a Karului ; fuga ti stea,
sta-ar ti fuga-sa |

Zic (»,) sau Fokha, al din Karul de Foc, a caruia
Forma de Foc sta-n osie ti-l invoc unde sta infurcat —

H invoc ti-i totuna cu Omul care-a furat Focul
cerului.

Lui i se consacra Furka Dreptului, Arakul de Foc,
Flacara Harului, si-n unire cu astrele Rakului il invoc —

Vad si zic : Furca arocului in piatra Altarului pe care
std Pasdrea Soarelui filfiind ;

Zic Tatal Kraiului (...) — Dreptul 1inflacarat, la
arakul Furilor pus si-l invoc —
Invoc, il invoc pe cel ce-n Scara Focului s-a urcat,

focul fura, Omul Rotu-I facu din Om-de-Pamint in foc
faurindu-1.

Il invoc si fac asta : Flacara iau, Aracul aprindu-l,

Cu Scara si Arkul ma sui Furca pedepsei desfac

Stilpul Focului axial — Fusul de Flacara aridic si
dedic ;

Regii Mosi ii invoc

Zic tot asa Steaua rotii Karului cea dedesupt si-L
invoc, il invoc (...)

Aceasta-i steaua Tnceputului ti totodata astra finalu-
lui

Zic (...) — Forma in care sta Zburatorul Strabunul-
Bunul pe care-l invoc

Este ceea ce-i jos, sub inceput, este Sub ceea ce-am
zis pin-acum, este invocatia insasi —

Zic (—}, Capul de dedesupt, zic (-.), sau Bitu,
tot-una cu AMU si cu STAR ti cu ARH si cu MOS si
cu OMU.

Intr-o deschidere de gura-l invoc SBUTUSTAR —
Steaua in care

Sade SAB-Batrinul, ca Forma de Foc invocata-n
Sabatul Motilor.

El fnseamna Butucul si Buturul din care-a dat koltul
ti lazul ti este insuti ZAMOLF, Fiul Omului, Lupul,

Il invoc, il invoc pe Mos Lupul, cind se trimite omul
zeilor, fiul regelui dreptul-dreptilor, la STAR-MOS -

Aruncat stelelor Karului Mare si de-acolo cazut in
virful aracilor rituali - il invoc ;

Catre Bitu, catre Batrinul din Stea, Du-te te du in
statul de foc sta-ai sa vietuiesti -

Zic asta la steaua din josul Karului unde-i Starea-
de Foc a Sburatorului

Zic intr-o deschidere de gura Forma de Foc a Stelei
lui Bitu-Star-Tartar-Mot (...)

2.

Tot ata zic legat numele Stelei din dreptul fusului
rotii a patra a carului ti-l invoc :

(_.) — zic Golului, Cottosului-Batrinului, Arhiereului,
Tartarului ti Staretului-Mosului OMU —

il invoc pe tatal lui (...), ii zic sta-ar sa stea batut
cu aracul —

Desen de IRINA DANA NICOLESCU

Sterpiciunea Tartarului, Fiul Tatalui Lupului — Fiul
Batrinei ZAMKHA - zic ti revoc.

Zic (...) — Stai Arhus, star-ai in Furca Tartarului si
te-ar stirpi Harakle cu bita,

Zic asta cind vin Stele-Cu-Koada ti cind vin Zbura-
torii din stele sa fure fecioare.

Zic asta cind pamintul e sterp — sa stea focul din”™tL
Tartar, zic ti revoc ce-i nefast;

Zic astea ti fac darea (...), legind la Arakul din
zilele Focului ti-ale Lupului, -

Legind — invocind ti-aridicind stergarul ti steagul in **
cel mai de sus al Scarii fustei;

Leg si invoc - intrueit numele-acestor fapte ti daruri
sint numele ti Formele Focului Matilor.

Asta fac ; ti fapta invoca stramosii din Statul ti
Starea Focului astrelor — Motului Cei din Kar.

Adica zicind numele (...

Poti trece prin Tartar intrueit acolo a-nceput starea
invocatiei —

Cu arfa, zicindu-i (...) — Natura orfeiea.

Tot ata zic ti invoc — Stare-at si-as trece prin tine
Foc al Dedesuptului, \

Asemeni initiatului eu arfa, pe care-l invoc —

Zic asta si stelelor zburatoare in care trec oamenii |
vechi ai pamintului din Formele Focului si-i invoc ! |

Tot asa zic numele Stelei Karului-Regilor, (...) |

Cu-aceasta se pot omori hotii si se invoca de catre |
batrini cind au stirpit de creatie si-s nevolnici, s piara |
demn; |

Steaua Regelui Mos ROMUSTAR se invoca de catre |
arcasii ce trag asupra Furului Soarelui — 1
Invoc il invoc pe Mot ROMOS Regele neamului at |
caruia nume-i ROMOS-OMOS — |

Aceasta-i ultima Astrd a Karului Mare, zisi a Regelui J
de-nceput — ti-o invoc (...) igfl
Steaua lui Romos, sta-ar sa-mi stea pazi pamintului |
meu parintesc si matern. |

Zic si invoc sa ne apere de raul nefastei conjunctii cu |
stelele Rakului — |

h invoc intrueit (._) se zice ti ROM-OM-MOS-STAR |

Ceea ce e totuna cu Tnsati Invocatia Mosului-Omului- 1
Stea,

la Forma omului plugar; plugar-rege ti sacru initiat
ti-1 invoc.

El este totuna lui ZAMOLF-FKHAS-BUTU-STAR — ti-I
invoc.

Il invoc pe ZAMOL-Lupul Kascus-Bitul-Motu-Star-
Motul din stelele Karului ;

Il invoc pe Motul-Tata-Motul carele ti-a mincat fiii
ti-n sine-i tinu si iar ii scoase la viata —

Aceasta este zicere initiaticaA asupra stelelor nascute
de Kronos, in Kronos intoarse ti care tot in Kronos
traiesc -

lara neinstruitii ti flecarii, prosti cititori ai stelelor au
zis ca zeul si-a mincat fiii din gelozie regala —

Acestia au pus starea statelor si-a capeteniilor Case-
lor umane pe seama stelelor.

Dar eu il invoc pe Bitul, Regele (...) — carele
numele faptelor frumoaselor ziceri despre stramosii ctt.-BB

Bl == I = ———

stele; -
Invoc Formele Focurilor, Astrele regale din Karul B
Mare, intrueit ele sint Motii-Star-Motii, -
Invoc fapta Mamei — Batrina ZAMKHA-SBUTA, B
Dedesupta, -
Carea unindu-se cu (...) au dat din legaturile lor pe i
Si pe-acesta-l invoc ti-i evoc faptele frumoase pe B
care le contine insati natura numelui Lui. B
Dupa ce-a rugat-o pe ZAMKHA-SBUTA, sa-i dea B
Laptele Mamei pe sub talpa Casei Regelui Kascus- B
Caposul, -
El a prins-o dedesupt, a ap&sat-o in furca pieptului, B
Si-a ficut-o si spund de mai are el frati ti unde-S B
aceia - B
Cit au zis Lui Mama : SB-BUTA - adici sub Bita- B
Mama Mamelor Pamintului sint fratii — in gura B
Lupului. B
Si-a mai intrebat cu cine-i facut el, cum o sa-l cheme, B
ti Zamkha-Simbata i-a spus, B
lar eu il invoc ti zic ce i-a spus: (...) B

IKS - Necunoscut esti de ei, iar ei toti sint in tine ti B
voi sinteti din Casa ti din Kapul lui Mos-Bitu -
Tot ce-am spus este numele tau, totuna cu ZIGO, B
ZAMOLF, FAKHARAKS, SBUTU, ROMOS ti doi incd-n B
tine. B

lara tu etti (...) — Faktul Frumos — Fatul Timpului B
Asta ti etti Timpul-Necunoscutul-Timpului, cit eu asoB
ii invoc — (...) — Fiul Timpului,

Inflacaratul, Rosul Fecior al Logostelelor Forme-ale fl
Motilor —
Te invoc.l V& invoc | Le invoc | B

*) Din DACIA FENIKS B



Scriitorii si tara

Ilie Purcaru

Un sat

din
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N SAT. aflator la hotarul
de miazanoapte al celor
_B!_T' 240 000 de hectare de nisi-

» » puri naturale, cele mai
multe zburdtoare, care-si
taie o haoticd vatrd 1in

ampia olteana a Dunarii, se cheama
kpele Vii ¥ _ .
. In 1952, " cind s-a infiintat cooperat-
ia agricold de productie din Apele Vii,
Ldetul Dolj, Viorel Popescu avea cinci
ni. Viorel Popescu este astdzi inginer
gronom. Viorel Popescu are 30 de ani
t este presedintele C.A.P.-ului din
Lpele Vii, o . .
Ce s-a Intimplat pe-aici Tn toti acesti
rii ? intrebarea, desigur, n-o pun atit
resedintelui, el, acest tindr subtirel,
cat si inalt, cu oase_fragile, de’ pa-
Ere, cu_ privire deschisa, balana, ars
kai putin_decit altii de soarele sudu-
L (el a lipsit multd vreme din sat, el
Eo_st la liceu si la facultate), este doar
ui din cei chestionati, fiind mult
Ifetinar ca sa dea un rdspuns pri-
mtor la un sfert de veac. Ce sa se-n-
Inple ? Tmi spun cei mai in virsta.
la intimplat ca a trecut peste Apele
I . ca peste toate satele romanesti, ny
L. numér de ani, ci o epocd. O epoca
I care s-au schimbat, ca pretutindeni,
I'mea, rostul ei, oamenii, rostul lor,
lau schimbat, fapt unic, paradoxal in
lografia fizica, chiar si pamintul Ape-
€ Vii, chiar si_apele din acest pamint
Icind Viorel Popescu avea cinci ani,
Ba. in Apele Vii, era rara si scumpa,
mnza fluida si rdcoroasa se afla la
B,ri adincimi, oamenii, ca s-o afle, sa-
Bu puturi pind la 30—40 de metri n
Maruntaiele scoartei. Sursa de apd a
Baiovei (Apele Vii sint la 25 km de
Baiova) se afla pe-aici, prin zona asta,
Basul, prin conductele lui, ,sugea”, zic
mmenii, apa, apa scadea, fugea, se pi-
Bi in adincuri. Acum, setea Craiovei
B adapa de la Izvarna, din muntii
Rrjului. Poate cd din aceasta pricing,
B oamenii, poate din altele, Apele Vii,
g un timp, ncep sa se umple de
m/~tpa umfla pdmintul ca pe-un bu-
me, pinza freaticd a ajung la 3—4 me-
I, izbesti o datd cu firndcopul si fin-
Ba e gata. Apele Vii plutesc pe apa
m 0 corabie cu otgoanele smulse, apa
B-ste... Cit va mai creste ?
B\pele Vii, ce nume frumos, frumos
msimplu ca un nume de poveste ! fi
Hm presedintelui, dar de unde dare
Kst nume pentru o asezare din ho-
Bul nisipurilor, in care apele se pi-
Bird in adinc ca serpii ? Numele, zice
m ar veni, dupa unil, de la multimea
H lacuri (vreo 13) afldtoare in partea
H nord a satului, acoperind cu ape si
mfarisuri vreo 150 de hectare. Altii
m cd numele ar veni de la bogatia
mlgoriilor, C.A.P.-ul, de pilda, are

M-am folosit de numele Apelor Vii
jdtlul unei carti — dedicata satului
— pe care am tiparit-o anul tre-
I: Tnca 3 kilometri PTna la Apele Vii.
cunosteam, cind am scris cartea, sa-
nu parcursesem cei trei kilometri
6 ma despartisera. In peregrinarile
k» documentare, de peisajul lui si_de
la lua. ii folosisem doar numele, sim-
Lsxica lui. magnetismul lui. Am picat,
j Tn Apele Vii dupa ce tiparisem
-.e Vii". Aceste Tnsemnari_se pot citi.
Bar. ca o postfatd a cartii mele. O
(fatd ce chiar ar fi fost necesara —
imi dau seama — cartii, fiind vor-
aci. dupa cum se va vedea, despre
Lratii si rolul lor. deci despre acel ele-
It conductor prin care trec energii_se-
Ire*sau milenare, element care, fiind
le in lungul circuit al timpului, poate
I-ri sau intirzia irigarea cu energii a
lui centru secret care este fiinta con-
Ictor a unui popor Tn timp.

vreo 150 de hectare de vita ,,moderni-
zatd", nobild, Tntinsd pe_spaleri de be-
ton, loturile cooperatorilor sint si ele
vii, curtile si gradinile lor sint vii.
Apele Vii, ce nume totusi simplu, ce
nume intim, ce nume totusi tulbura-
tor | Intim si simplu ca o cana de lut
cu apa rece, turnata pe miini si pe fata
in diminetile proaspete de septembrie.
Tulburator ca un pamint al vrajei, din
care un tirndcop de diamant ar face sa
sara aschii lichide de ametiste sau de
safire. _Apele Vii, numele acesta iti ia
ochii, Tti ameteste pind la betie (o betie,
cu ape vii !) fantezia, te face s& luneci
pe niste unde de vis pina in  fundul
pamintului, al vechimii lui, te face s te
Intrebi ce-o fi avind in sipetul sau taina
lui pamintul acesta al Apelor Vii.

E FAPT, revenind in geo-

. grafia reald, va trebur s
SysBSIjK notdm c& satul e foarte ti-
J|[< nar. Prima atestare asupra
lui se afla Tntr-un hrisov

) din 1680. Ctitorii, _spune
cronica, sint niste ,,rumani" fugiti din
Puturi, satul vecin, care s-au stabilit
aicl si ,,au cuprins pamintul_cit au
vrut, cdci nu era al nimanui”. L-au
cuprins in_parte frateascd, avindu-se
Fl’ljaL arata hrisovul, ca fiecare fami-
le sa aiba saliste (loc pentru agricul-
tura?,AIoc cu padure, loc pentru casg,
totul Tn parte dreapta, orinduit, socotit,
asezat pentru vecii vecilor, n-a fost
nici un ciocoi sa le-ncurce treburile,
nici atunci i nici mai tirziu. Oamenii,
rumanii, traiau deci ca fratii, obstea
se sfatuia frateste ™n tot ce-i pri-
vea pe toti, Si satul, cu oamenii
lui, arata fru_[nos, fiindca sufletul lui
era, frumos, fiindca se multumea cu ce
avea, nu jinduia mai mult, era multumit
ca traieste, cd n-are boieri, cd, daca n-o
duce chiar boiereste, n-o duce _totusi
nici prea calic, ca face griu (prin anii
’30, cam 800—900 kg la hectar), ca face
porumb (cam 500—600 kg), ca vita de
vie prinde, cd béltile dau vinat, ca ziua
e soare, ca noaptea e lunda — ce si-ar
fi putuf dori mai mult niste rumani?
C.A.P.-ul Apelor Vii scoate, de citiva
ani, recolte de orz de 4000—4 500 kg
la hectar, recolte de griu de 3 500—4 000,
de porumb de 4000—4500. Viile s-au
extins, s-au innobilat, apa lacurilor da
nu numai peste, ci e pusa sa ude_gra-
dina de zarzavat a obstei, oamenii pe
Iingd culturile clasice au introdus si
lante noi, printre care tutunul (200
ectare), printre care fasolea si_soia
(alte 200 hectare), ei cultiva pasuni (au
cultivat vreo 90 de hectare, fiindca
satul, pe vremuri, n-avea izlaz, gospo-
darii paseindu-si vitele in padure), ei
cresc oi, cresc vaci, cresc_albine, Cresc
paséri (au o hald industriala de 50000
de pésari, au Tn constructie alte trei, cu
0 capacitate totala de 300 000), ei, acesti
oameni cindva multumiti cu ce-aveau,
multumiti ca trdiesc, au devenit niste
ambitiosi, ei vor mai mult, cer mai
mult, i cer pamintului, isi cer lor insile.
Ce ieri a fost bun, astdzi nu mai merge,
n competitia_padmintului, ca Th oricare
alta, cine ramine Tn urma e bun ramas.
Cine Tmbatrineste, cine iese din ritm,
cgne-sldplerde suflul, va binemerita, de-
sigur, de respectul virstei, de respectul
vechilor lor izbinzi, dar n aceastd mare
si grea, vitala si neiertdtoare competitie
cu pamintul va fi preferat cel dinamjc,
cel _iscusit, cel apt sa Tnvingd si sa-i
traga_dupd victoria lui pe toti. Tn fe-
bruarie 1976, obstea cooperatorilor n-a
sovdit sa-I schimbe pe vechiul ei pre-
sedinte, Constantin Cernea, laudindu-1,
la despartire, pentru tot ce-a facut,
mentinindu-1 ,,in_conducere” (Cernea e
acum vicepresedinte, el raspunde si de

brutaria_ C.A.P.-ului, _unde munceste
foarte bine, face o piine foarte buna),
alegindu-1 Tn_loc pe Viorel Popescu,
dindu-se deci pe mina unuia care, la
Tnfiintarea C.A.P.-ului, avea doar cinci
ani. 'El, acest tindr inginer, n-a luat
parte la anii eroici_ai Tnceputurilor, el
n-a stiut, precum Cernea, ce sint nop-
tile fara somn, coplesite de griji, el nu
s-a batut cu amar de greufatl, el nu
s-a_istovit si n-a albit pe pragul_obstei,
el Tnsd, plecat la carte si intors intre ai
lui, s-a dovedit din_ primele clipe, ca
inginer_sef de ferma, acel ins capabil
sa traga lucrurile Tnainte. Ochiul atent
si prefentios al obstei, ochiul acesta —
de la un timp — vesnic nemultumit,
vrind tot mai mult, [-a urmarit si I-a
cantarit in toate faptele lui, fara ca el
s-0 banuiasca.

NTRAM n brutdria
C.A.P.-ului, cerem o pline
lui nea Costica Cerneg. Ne
masoard de sus pina jos,
LJAcu' I zice repede, stati
numa’ o tird", ia o lopatad
si-o nfige in cuptorul fincins, piinea
iese din bezna clocotitoare ca o
luna de aur in puf de abur. Omul are
parul alb, el tot e alb, de faind. Nu-i
prea batrin la ani, dar e, se vede bine,
Imbatrinit, _trupul vinos si micut de
oltean de cimpie i se cam clatind sub
povara piinilor. Intram Tn vorba, nu ne
refuza, evoca, cu lux de amanunte, in-
temeierea C.A.P.-ului, Tntimplarile din
acele zile i s-au sdpat cel mai adinc,
aproape la fel de adinc, ca intimplarile
din razhoi. Ne povesteste deci despre
razboi si despre infiintarea C.A.P.-ului,
cele doud evenimente fiind puse alaturi,
suprapunindu-se ~ si _ amesteeindu-se.
Luptele din Carei si Tatra, asaltul Se-
hedinului, fortarea Dundrii, calibre,
ecrete, nume de cote si_de comandanti
sint_copios invocate, aliniate, dispuse_in
pozitie de tragere, pina cind... pina
cind ultimii_,individuali" se predau,
Cei mai buni insi, zice el, adica oamenii
de bazd ai C,A.P.-ului, au fost cei ce
facusera razboiul. El, cu insii astia, a
dus C.A.P.-ul la 3000 kg de griu la
hectar. ,,Si mai departe ?* ,,Mai departe,
Tntrebati-1 pe Viorel Popescu”. E baiat
bun Viorel ? Da, zice, sigur ca-i bun.
Chiar daca n-a facut razboiul ? Lasati,
zice, c& razboi ca In ceape, hehe, 0 sa
vada el ! Ride, fara nici un resentiment
aparent_cind vorbeste de celdlalt, e ca
un batrin comandant iesit cu onoruri la
Bensus, ce altceva si-ar mai putea dori ?
e fapt, nea Costica Cernea nu-i un
pensionar, el nu-i un_fost comandant
ce se joacd cu soldati de plumb, cisti-
gind batalii pe care cindva le-a pierdut,
el inca lupta, el Tncd munceste, el inca
mai_face piine. Omul ne place, am mai
rdmine cu el, e unul dintre cei din
,garda care nu se predd”, din vechea,
frumoasa, autentica garda, dintre aceia
ce nu-si_ fac din meritele trecutului o
platosd intangibild sau o sursd de be-
neficii, el e inca un luptator, un daruit,
el este incda un nemultumit
Eroica, patetica primavara a incepu-
turilor a trecut, nea Cernea, taran cu
simtul acut al timpului, o stie. El stie
cd satul a intrat Intr-un alt anotimp,
cel al maturitatii, e acum vremea ma-
turilor. chiar a tinerilor, a generatiei lui
Viorel Popescu, care nu vine, cum cred
unii, doar sa culeaga fructele luptei
Tnaintasilor, care are de dus luptele ei,
razboaiele ei. E nevoie acum de ei, de
nemultumirea lor fatda de tot ce s-a
facut
Ne oprim Tn fata celei mai_frumoase
cladiri din sat, mare, impunatoare ca
un conac, dar cu pridvoare si podoabe

Pe aici era odata doar nisipul |

traforate, care 7i _dau infatisarea unei
mirese. E sediul C.A.P.-ului ? Tntrebam.
Nu, nu mai este, dar a fost. Nu prea
demult cineva de la Directia sanitarad
judeteand, venit la Apele Vii sa depis-
teze ,resurse” pentru infiintarea unui
nou dispensar, destul de cuprinzétor ca
sa cuprinda si un cabinet stomatologic,
a aruncat intr-o doara o vorba (,ce
bun ar fi de dispensar sediul asta al
C.A.P.-ului ') si vorba, spre uimirea
insdsi a celui ce o rostise, a prins.
Obstea cooperatorilor a decis sa-si ce-
deze sediul, I-a mutat Tntr-o cladire
mai modesta, ,fiindca sediul nostru, de
fapt e cimpul”, a spus presedintele
Viorel. Unii s-au cam mihnit de idee,
cel mai mihnit parea nea Cernea, se-
diul asta fusese mindria lui, da’' lasa, a
apus Viorel cuiva, si n-a spus-o destul

e _Tncet_ca sd n-o auda si _ Cernea,
lasd, o sa Tmbatrineasca nea Cernea si
0 sa-si rupa dintii In pline si o sa vada
ce bine-i s& ai in sat un stomatolog si
un dispensar ca lumea.

Mai_sint si altele de facut pe-aici, nu
numai de scos dintii lui Cernea. (Viorel
Popescu si cei ca el n-au nevoie de
dentist ei au dinti tineri, ei musca
bine). Mai sint, de fapt, chiar foarte
multe de facut la_Apele Vii, mai_ sint
la Apele Vii, pe Iinga apele vii, si nisi-
purile.

Mai sint nisipurile din hotarul comu-
nei, de care omul cel vechi, multumit
cu cit ,,cuprinsese”, nu s-a atins. ~ Mai
sint nisipurile zburatoare, mai sint si
mlastinile si stuférisurile pe care omul
cel vechi le-a_ocolit le-a ocolit _chiar
si generatia lui nea Cernea, locuri care
pe cei de acum 1i supara, 7i nemultu-
mesc, drept pentru_care ele vor deveni
— au si Inceput sa devind ! — cimpie
pentru recolte, gratie unui mare sistem
de irigatii si desecari, unul din cele mai
mari_ale Olteniei, printre constructorii
caruia sint si oamenii din Apele Vii.

Si oamenii Apelor Vii, nu se Vor
opri, desigur aici., o

Desigur ca aici, la Apele Vii, exista,
la ceasul de fatd, un copil, un bdietei
de cinci ani, care, privindu-1 pe pre-
sedintele Viorel cum zimbeste cu dintii
lui albi si puternici de lup tinar, as-
teaptd (are 1inca rdbdare!) ca nea
Viorel, Tntr-o zi, sa-si rypa si el niste
dinti in pline. Atunci baletelul acela,
care va fi presedinte, 1l va trimite
dupd mos Cernea, care, poate, nu va
mai fi deloc. Tl va trimite adicd sa
faca si_el, Viorel, in cuptorul ncins, o
pline. Poate, din griul ce va creste din
nisipuri.

»Mdcar de-ar veni si ziua aceeal”
ride cu dintii lui albi tindrul inginer,
care, ca orice sef, zice cd el n-a visat
niciodatd sa fie sef, dar daca asa a
fost sa fie... Bdietelul acela de care zic
(ma priveste zimb’'nd, parca intreba-
tor : chiar exista acel bdietel ?) o sa-I
trimita, bineinteles, la_plimbare, dar
nu ca sa facd pline, fiindca el, Viorel
Popescu, are studii superioare, el 0 sa
fie bun la alte treburi. Pe el, pe Viorel,
0 sa-1 slaveze invatdtura. Pe nea Cer-
nea ce l-a salvat, cind oamenii satului
nu l-au mai vrut, dar nici spatele nu
i-au intors ? Nu l-a salvat Tnvatatura,
fiindca n-are, nici bunatatea inimii, ca
nu prea avea, era cam repezit, cam dur
cu oamenii, cind ar fi trebuit sa fie
doar drept. L-a salvat munca, I-a sal-
vat cinstea. El a muncit din greu si a
fost cinstit. ]

Ce va avea in plus baietelul de care
vorbim, peste muncd si cinste si peste
Tnvatatura ?

'Cine mai stie, suride tinarul pre-
sedinte, ce oamenii pot naste dintr-un
pamint ce se cheama Apele Vii.



0 piesa romaneasca
intr-o interpretare
poloneza

.« TEATRUL polonez din Tarnow se afla
Intr-un schimb permanent de spectacole
si cadre artistice cu Teatrul din Sibiu.
lulian Visa, tinar si valoros regizor sibi-
an, a montat pe scena poloneza Steaua
fara nume de Mihail Sebastian. Trupa a
adus acest spectacol la noi. bucurindu-se
de interesul spectatorilor, care au dove-
dit a cunoaste bine textul, apreciind toto-
data si efortul artistilor straini de a rosti
unele replici in limba romana.

Regizoral a recitit comedia lirica in fe-
lii! sau. d'nd o pronuntata nota de saracie,
umilinta si Tnapoiere tirgului pierdut in
care se petrece actiunea acum patruzeci
de ani. Mona. femela frumoasa si miste-
rioasd ce apare aici oe neasteptate, ca si.
mai tirziu amantul ei. Grig, nu sint exem-

lare ale protipendadei, ci_ale faunei in-
erlope ce misuna in preajma tripourilor
si localurilor de lux. De aceea aventura
de o noapte a Necunoscutei nu mai e scal-
data in lirism si feerie, ci privitd cu un
realism ironie, subsumata adevarului crud
cd. a doua z.. femeia va pleca, fara scru-
pul din casa sdarmana si din viata profe-
soru’ui Miroiu. pe care ie-a ravasit o cli-
pa dintr-un simplu capriciu.

Extensia aspectului. comic — si a ridi-
colului unor personaje — asupra Tintregii
actiuni.  conspectarea_ cu nelncrezatoare
malitie a situatiei poetice, potentarea mo-
mentelor de farsd, nota chapliniana fina
din comportamentul lui Miroiu. sugerand,
prin jocul excentric al unui actor intere-
sant si exersat. Zbigniew Gorzowski. ras-
turnarea petrecuta 1n existenta monotona
a dascalului de provincie, retras si timid,
sint. toate plauzibile : s-au vadit dealtfel
ca atare Tntr-o demonstratie scenica des-
tul_de coerentd. Nu Tntrutotul coerenta
insa, _deoarece la un moment dat. cind,
ajutata de profesor. Necunoscuta pare sa
fi descoperit, cu incintare. steaua ce-i va
purta numele, se pune in miscare, din-
tr-un colt al scenei, un robotei foarte sim-
patic. desigur, dar al cdrui drum electric
prin scena ramine pe cit de inexplicabil,
pe atit de anartistic. Finalul e frumos si
cert : Miroiu isi pierde agitatia-i zimbi-
toare. gesturile distrate, aerul aferat si vag
caricatural, redevenind foarte serios, des-

prinzindu-se parca de tot ce a fost si scu-
fundindu-se in cartea pe care o dorise atit
la Tnceputul piesei. Dar dupd aceasta. Tn
Tntunericul ce s-a lasat, coboara din tavan
un carton cu doi ochi enormi, a caror sem-
nificatie. iarasi, ramine obscura, efectul
fiind sub raportul gustului, evaziv.

Desi acarul Ichim apare ca o fantosa
dezarticulata, iar domnisoara Cucu si pro-
ofesorul de muzica Udrea sint mult prea
tineri, ansamblul actoricesc s-a evidentiat
prin personalitate si prin efortul notabil
de individualizare a rolurilor. Artistii po-
lonezi compun minutios, executd cu sigu-
rantd. au tact comic si construiesc cu se-
riozitate tabloul general. Elzbieta Kljow-
ska a sugerat concludent, nuantat. apar-
tenenta exactd a cocotei de lux Tn care
s-a trezit doar o clipd un simtamint ade-
varat (mai mult o curiozitate purd). Anna
Tomaszewska a dat o nota aparte Dom-
nisoarei Cucu. sesizind in reglementérile
ei militaroase sl Tn spionajul perpetuu un
element prefigurator al unei forte agre-
sive mai tirzii. Desi handicapata de virsta,
tinara a interpretat Tntr-un chip atit de
rezolut si CU atfta foc, incit, pind la urma,
a convins. Seful de gara, actorul Jerzy
Wasinezynski. cu ochii mereu ascunsi sub
cozorocul sepcii, miscari lenese si porniri
nostime, neasteptate, a avut un haz cu
totul particular. Grig a fost desenat cu
justete ca un apas arogant si sclivisit. de
Jaroslav Pilarski. Ceilalti actori si-au fa-
cut datora cu cel mai vadit devotament.
Scenografa  Maria Adamska a sprijinit
decisiv viziunea regizorald, imaginand si
detalii vesele privind circulatia pasarilor
domestice prin gard, sau dezordinea din
casa holteiului  Miroiu, contribuind Tnsa
tot atit de decisiv si la ceea ce a ramas
neinteligibil si minor.

Impresia  globala agreabila, afectata
partial” de transcriptia sovaitoare a inten-
tiillor exegetice, e printre rezultatele po-
zitive ale colaborarii dintre artistul roman
si echipa poloneza, colaborare care — cum
am fost informati — va continua timp de
un an.

Valentin Silvestru

PREMIER

,,Cine a fost
Adam ?“

STE un Tnteles mai Tnalt Tn pie-
sa lui Leonida Teodorescu. 1in
ntrebarea ,,cine a fost Adam
dincolo de ceea ce sugereaza
Tmprejurdrile si  evenimentele.
Gindul pare sa ducad la valoarea primor-
dialda a omului. Asa Tl cheama pe un lup-
tator comunist din garzile -patriotice, 1n
zilele insurectiei armate din Capitala, Un
om quasi-necunoscut, care nu se arata (in
partea demonstrativa a piesei), decit in
acest rol de aparator al unei case si, Se
intelege, al_unui_scop existential. Celor
care 1l Tnsotesc Tn aceasta actiune li se
adauga doua fizionomii ale lasitatii si par-
venirii, in jurul carora In ceasurile reme-
mordrii, Tntrebarea staruitoare ,cine a
fost Adam ?“ nu poate sa stirneasca nici
o urma de constiintd. Adam (interpretat
de George Moto(? ramine. pentru toti rei
ai cinstei si adevarului, o idee sI un
simbol, din realitatea care a fost, din ceea
ce simplitatea prezentei lui a Tnsemnat
ajungerea la clipa victoriei, care a fost si
clipa absurdda a omoririi lui, A vrut séa-1
opreasca pe cel trezit la urlarea izbinzii.
(., Te-or intrece natardii, / De ai fi_ -ti
stea Tn frunte"). Acesta a fost si rami-
ne Adam, omul pentru care viata n-a fost
un spectacol, si care, aici, da sens si struc-
tureaza spectacolul scenic al vietii.

Dar vremea trece. lIstoria 1si alege
oamenii. Tmprejurdrile Ti aseaza pe unii
la locul lor. pe altii in locul altora, si asa
ajungem Tn zilele noastre, cind un lung

rum al ordinii sociale se desfasoara fin
amintire. Asa asistam, chemati parca oda-

Doi clasici

UCATORH DE Carti au
aparut, nu de mult, pe ecranele
televizorului : Ursul se mai joa-
ca Tnca ne scena Teatrului Giu-
lesti. Si totusi. Tn seara premie-
rei celor doud piese (unite intr-un soec-
tacol-coupe), la Teatrul Nottara, sala era
arhiplina. Ca dovada cd Gogol si Cehov
continud sad ramina doua nume de atrac-
tie pentru publicul nostru. Poate si de
aceea — daca nu numai din respect pen-
tru geniul lor — Teatrul Nottara ar fi tre-
buit™sa le acorde mai multa atentie. rea-
lizdnd cu mai multd competenta, pasiune
si eriia aceste piese care, chiar dacd nu
fac parte dintre marile opere ale teatru-
lui clasic rus. lasd sa se Intrevada uriasa
forta a celor doi autori. . . o

Spre exemplu, in Jucatorii de carti nu
ne interesa doar motivul pacalitorului
pacal't. ci si chinul lui lharev. riscul lui
(dupd ce a ,lucrat" la un pachet de carti
timp de sase luni, doctorii se temeau ca o
sa-si piarda vederea !). profunzimea de
care a dat dovada acest om. stiind = sd
transforme o escrocherie, intr-un ,,rafina-
ment al mintii". Desigur, eforturile per-
sonalului_au fost Tndreptate ne o cale
minora si. pe deasupra, ne-etica. Inteli-
genta sa este. 1nsd, autentica. Tn caietul-
orogram al montarii, _reeizorul George
Rafael marturiseste cd, Tn transparenta
celor douda comedii, citeste Suflete moarte.
Din pdacate, ideea — cuceritoare | — ra-
mine doar Tn caietul-program. oe scena
nepatrunzind nici o urma de fior, specta-
colul derulindu-se soporific si plat. Desi
Go%o_l trece drept motto al piesei : ,,Sint
vechi povesti din vremuri anuse”. ne noi
ne-ar fi interesat un spectacol cu un me-
saj ceva mai contemporan, care sa ne im-
plice intr-o mai mare masura. Inceoind
nedecls. continuand ca o comedie oarecare
si sfirsind ca o drama banald, montarea
nu _descoPAeré nici o secunda _tragicul go-
golian. atit de fascinant si. in fond, in-
dispensabil oricarei noi lecturi. Scena can-
tecului (,,S& ne iubim !“. ne muzica Ve-
cernii svon). aparitia electrizantda a |lul
George Constantin, Tntr-un rol eoisciic.
sau eforturile considerabile depuse de
actorii Stefan lordache. lon Punea. Geor-
ge Negoescu pentru ridicarea  stachetei
valorice au fost trecute in umbra de cenu-
siul mizanscenei, de praful rdmas pe de-
coruri.

A doua parte a spectacolului-comnus a
prezentat, insa, un plus de interes. ntii.
pentru ca ritmul era mai vioi. . Si. _n
sfirsit. a aparut inventia comica reaizo-
ral-scenosraficd. Apoi, pentru cd exista n
tipologie mai conturata, o relatie mai
clard intre personaje (care erau doar trei,
e adevarat). Tn fine, deoarece actorii fo-
loseau o usoara distantare, aflindu-se n-
tr-o forma ludica apreciabila, cu conse-
cinte Balpabile. Mosierul tifnos. cu mus-
tata zburlitd si privirea cretinizatd, vio-
lent cu servitorul, nenios fatda de memo-
ria staninului casei, caruia-i_ maninca —
la propriu — coliva, dar pind la urma si-
ropos cu vaduva acestuia, de care se Tn-
dragosteste lulea, manifestindu-si amorul
prin anularea datoriei rdposatului (inter-
pret tot Stefan lordache. dar mal dezin-
valt decit in prima parte), ,vaduvioara'
initial cernita si prinsa-n abulia fidelitatii
conjugale, anoi dovedind temperament si
slabiciune femeiasca (Melania Cirie. sta-
ofnind cu_multd pricepere comicul de
contrast si mijloacele parodiei subtile) si
servitorul batrin. sfatos, cu puteri modes-
te si nedumeriri uriase (jucat cu exacti-
tatea care-1 caracterizeaza Tntotdeauna pe
George Negoescu). ne-au ajutat sa = mai
uitam ceva din lipsurile spectacolului.

Bogdan Ulmu

ta cu redactorii de Televiziune, Tn casa
lui Ralu (Constantin Dinulescu), cel apa-
rat de trupul lui Adam, acum personaj
important, Tnalt consilier, la desvaluirea
adevarului.  Amfitrionul  proprietar i
doamna lui de aceeasi teapa, Daia (Adela
Marculescu). au pus la cale aceasta intal-
nire cu vechile lor cunostinte, oameni ai

amintirii, mai mult decit ai __prieteniei
adevarate, acum_la_ virsta pozitiilor socia-
le, dar si a ratarii posibile. In aceeasi

casd, aparata atunci in insurectie, mesele
pline de sticle si de tacimuri ocupa un
vid si o lume a intrebarilor, pentru ca
totul este precar si deocheat Tn aceasta
regasire a celor invitati, cu stapinii plini
de boala desertaciunii. Fulgerari de bli-
turi, cautari de unghiuri, o statuie-fanco-
ma, o stinghereald si o spaima la stinge-
rea luminilor si la trecerea cuiva pe afa-
ra (mai bine zis, pe dinauntrul ginduri-
lor), mici cochetarii si declaratii, inter-
viuri despre acele zile ale eroismului,” o
aratare treptata a minciunii si adevarului,
neacceptarea muta si ridicolul trist al si-
tuatiei. O nuanta de poezie cehoviana
adauga prezenta Nanei (Olga Delia Ma-
teescu), iubirea de atunci a sculptorului
Solea (Matei Gheorghiu). Tntrebari se lea-
ga si se rup, toti stiu de niste urniri_de
posturi si situatii sociale. Tnaltul consilier
nu vrea sa stie_de subrezenia propriei sale
stari, ginduri si constiinte se intorc si res-
tabilesc un trecut si o perspectiva a lu-
crurilor.

Asa ajungem, Tn scenele desvaluirilor,
cind n casa cu- mesele acoperite de pinze
cenusii Ti cunoastem fiecaruia Tnfatisarea.
Este poate prea explicativa aceastd parte,
ca impresie prima de spectator,, dar dupa
un timp Tntelegi ca nu este fara rost,
pentru cd in aceasta parte se pune ordine
peste confuzia festiva a Tnceputului, si se
stabilesc Tntelesuri in tot ceea ce pare sa
urmeze. Inteligenta dramaturgului si in-
tuirile regizorului Cristian Munteanu pas-

treaza o cumpana fericita a starilor de
fapt, se spune totul din ceea ce trebuie
sd se spuna, se arata totul din ceea

trebuie sa se arate, si se face aluzie

se pastreaza tacerea_peste ceea ce trebuie
sa fie pina la urma in firea lucrurilor :
adevarul si dreptatea, triumful cinstei.
Este eXtrem de actuala Tntrebarea auzita
in desfasurarea spectacolului. Tntrebarile
repetate, acum cind n viata noastra socia-
1a se pune mai mult ca oricind pret pe
tinuta morald a celor alesi sa o conduca.

Dar aceasta demonstratie a eroziunii
anomaliilor, demascarea parvenirii i
oportunismului,  constituie un _spectacol
remarcabil pe scena cea mai mica a NdsJ
tionalului ucurestean, in care mis-raq
textului si cautarile regizorale, scenogra-
fia (semnatd de Elena Zlotescu) si toate
adausurile sonore alcatuiesc o lume, con-
figureaza si desfasoara un timp, o suma
de presupuse biografii, fara subrede con-
ventii teatrale, sub semnul conventiei, |
totusi. Tntr-un spatiu umplut de miscarile |
personajelor, justificat in unduirile” ideii. |
O aparitie ciudata este doar aceea a strai- |
nului _din final (Emil Liptac), Tngaduita !
numai la o cautare dincolo de absurdul |
absurdului, a unei realitati cu multiple 1
Tntelesuri. Si, deasemenea. un acompania]
ment de chitara, nu atit al unei meloiR
cit al unei stari de suflet, al unui gind.l
leaga, Tntre lumini si umbre, un tarim all
teatrului de wunul ‘al realitatii. J

Tn acest relief accidentat, jocul actori®
lor nu a fost deloc o joaca. Mircea Cojan.|
George Paul Avram. Mihai  Niculescu.j
Cezara Dafinescu, Mihai Malaimare si Ale-1
xandru Georgescu, fiecare pe masura ro-
lului sau, adauga virtutile fara de carei
toatd povestea n-ar fi fost asa cum, dini

seara premierei, 0 cunoastem. 1

lon Horea

re scena Teatrului ,Nottara" un spectacol-coupe Gogol

Ceho» (in imagine :

Miracolul
cel mai
rdspindit...”

Citind Cuvint la_inaugu- anii

1 Televiziune

...asa caracteriza. n

Stefan lordache si Melania Cirji
interpreti ai piesei ,Ursull

la Tnceput Tn conducerel
organizarea. material
zarea _emisiunilor mal
scriitori si savanti ce a
nnobilat cu forta persi
nalitatii lor  cu-"mti
rostit. In fata micreAJ
lui _din studiourile derl
registrare. Tn iunie 19
din  Comitetul program
lor. prezidat de profesori
Dimitrie  Gusti.  facea
parte, printre altii. Livl
Rebreanu. Tudor _Vianj
C. Brailoiu, C. Kiritesct
inca la acea data si |
imediat  urmatol

radiofonia poetul
Philippide. Felul in
istoria radioului s-a
tegrat cu originalitate in
ansamblul culturii natio-
nale o demonstreaza re-
velator cartea lui Victor

Craciun _Manuscrise  si
voci. Scriitori romani la
radio. Prefatatd de un

substantial studiu de sin-
teza asupra istoricului si
actualitatii  fenomenului
radiofonic romanesc, car-
tea cuprinde (uneori pen-
tru prima daté% texte ale
unor intelectuali de pres-
tigiu  din ultimele cinci
decenii_ privind specificul
si menirea acestei noi ac-
tivitati culturale cu
profund ecou Tn cele mai
diverse medii si  antre-
nind. _ Tntr-o munca de
Sintezd a stiintei‘ si teh-

nicii cu arta, 'numeroase
forte creatoare. =
Una dintre concluziile

implicite_ in _demonstratia
cartii lui Victor Craciun
este aceasta : constituirea
Si afirmarea radiofoniei
romanesti este ghidata de
aceleasi legi si  aceleasi
implicatii atestate de pro-
cesul de constituire si de
afirmare al altor institu-
tii de cultura de la noi.

rarea postului  Bucuresti
de Dragomir Hurmuzescu
(I noiembrie 1928) rega-
sim. astfel, idei sI atitu-
dini din ..programele" ce

au prefatat — Tnca_ din
secolul trecut — primele
initiative  teatrale  sau

jurnalistice, statutele, apoi,
ale societatilor literare
sau stiintifice de  nivel
specializat sau academic :
»~Pentru dezvoltarea te-
meinicd a institutiei noas-
tre este nevoie de con-
cursul tuturor celor care
lucreaza la __ridicarea a-
cestei tari. Sa nu se crea-
da cd radiofonia este o
chestiune numai de dis-
tractie.  Radiofonia _este
de 0 mare importanta so-
ciala, cu mult mai mare
decit teatrul, pentru ras-
pindirea culturii si pentru
unificarea sufletelor, caci
se poate adresa la o lume
Tntreaga.  patrunzind 1n
coliba cea mai razleata, a
sateanului. in curind va
deveni criteriu de jude-
catd a gradului de dezvol-
tare a unui popor".

In al doilea rind. asa
cum_de hsemenea se ve-
rifica pretutindeni Tn cul-
tura noastra, radioul a
stiut sa antreneze Tnca de

rintre  colaboratorii pel
ului Bucuresti se afla
Tudor Arghezi (Radi
scolar), Jean Bart (Rad
va civiliza satele rom]
nesti). Em. Bucuta (Radi
difuziunea — unealtd 1|
educatie). N. Bagdasl
Liviu Rebreanu (Radio |
indreptar _ national) el
n sfirsit. de asemeri
in consonantd cu sendJ
rile_adinci ale spiritual
tatii noastre, radiofonisl
fost gindita de la incejl
ca purtatoare a unui s<!
educativ_ clar, caracte!
informativ al programe!
nefiind decit o alta tal
complementara, a imp!
tantului_lor caracter 1<I
mativ. Citam din Meni®
radiofoniei romanesti._
cum _Ti _aparea. Tn IS®
lui Dimitrie Gusti : ,,afl
nirea_inalta a radiofor®
consta tocmai Tn totul®
tea _conditiilor ce 0 m
termina _a transformal
a crea Tn noi  trebui®
spirituale, pe care m
singura are calitatea dl
le  satisface. (...]. D®
menirea radiofoniei e®
asa cum am spus, SIi®

<au voie a accentua®
transforma trebuinte >>



,Marele singuratic"

OMANUL lui Marin Preda ecrani-

zat de lulian Mihu se preteaza

(zic criticii nostri) greu la o tra-

ducere in film, fiindca el contine
foarte multa analiza a forului interior al
v roului. E adevarat. Si totusi eu nu cred
ca romanul acesta e greu ecranizabil. De-
sigur, Niculae Moromete. ,marele singu-
ratic“, cade mereu pe ginduri. Cutreiera
vai si dealuri, timp Tn care mediteaza,
rosteste pentru el Tnsusi discursuri  cu
voce tare. Dar aceste ginduri nu _ne spun
ceva nou, ci repetd exact aceleasi idei ca
si cele pe care le regasim in dialoguri
«trecute sau viitoare). Monologurile doar
rie subliniaza si revenirea lor in dialoguri
le da acea garantie de adevar, de since-
ritate, garanfie care nu prea exista in ca-
zul vorbirii zisa ,voce a gindului®.

Filmul lui Mihu reuseste o treaba di-
ficila. Marele singuratic apartine genului
rar al filmului poetic, unde oamenii sint
idei care umbla, ginduri Tmbracate n_per-
sonaje. Asta s-a obtinut prin aparitia in
poveste_a celuilalt Eresonaj R/Irincipal, Si-
mina (interpretd : Florenta Manea), care
are un suflet identic cu al lui Niculae (in-
terpret : George Motoi). Identic ca struc-
turd, caci materialul de amintiri si_expe-
riente este foarte diferit. Amindoi Tnsa.
Iseare pe cai proprii, cred Tn dragoste,
in delicatete, Tn eleganta morala, in pro-
bitate, Tn poezie, Tn frumusete, in justitie,

luptd. Sint pasionati deopotrivd pen-
Rru'tot ce e vis, precum si _pentru munca
Tndaratnica si ambitioasa. Tot timpul ei
se ceartda, dar nu _pentru ca au pareri di-
ferite, ci pentru ca amindoi au obiceiul de
a trece de la un lucru la contrariul sdu,
asta nu_pentru a-1 anula, ci pentru a-1 ve-
rifica. Fiecare se cearta oarecum cu el Tn-
susi, iar aceste certuri interioare ei le
aduc si le pun laolaltd Tn conversatiile lor
Cinematografic asta s-a obtinut utilizind
cu dibacie si bun_ gust subtilele, framin-
tatele dialoguri din® cartea lul  Marin
Preda,J)recum si jocul qorbire si mimica)
celor doi Tndragostiti. Tensiunea romeo-
julietana a iubirii lor Tnnobileaza fiecare
ntimplare ; eroina_moare_la scena des-
chisd in bratele iubitului fard melodrama-
tism, fara ca asta sa deranjeze, ci din-
contra, emotionind adine pe spectator

Tn contrast cu aceasta fata exaltat
shakespeariand, povestea se complica cu
doua probleme foarte realiste, foarte, ca
sa zic asa, sociale. Una este amalgamul
sufletesc de sat si oras, de mentalitate ru-
rala si urbana la amindoi eroii (si mai
ales la eroul masculin). Ce-1 trage pe el
spre gindirea si simtirea oraseneasca este
calitatea lui de comunist militant, con-
trtieRt de semnificatiile civilizatiei socia-
liste. Ce-1 trage Tnsa spre sat e chemarea
frumusetii;_este E)eisa_ljul natural al mun-
lui si_norilor, al pajistei si frunzelor, al
eoarelui si vintulni ‘

Tn aceastd poveste, peisajul_este perso-
naj principal, si imaginea maiastra obti-
nutd _de Gheorghe Fischer si Ale-
xandrii  Intorsureanu este cea mai
frumoasa imagine colorata dintr-o Tn-
treagda serie de filme romanesti. O
particularitate legatda tot de luarile de
vederi este hotarirea  cameramanilor
de a-si interzice orice miscare de
aparat. Camera fotografica sta fixa, evitd

roplanurile si cuprinde mereu totul ; este
inca_un mijloc de a face din peisaj per-
sonaj.

rituale existente. n alte-
le. superioare, sl pe baza
lor a avea trebuinte spi-
rituale noi. apoi fireste ca
la baza programelor tre-
huie sa stea aceste tre-
}J’\nt,e. {.]. Organizarea
Bgramelor de radio nu
Joate fi deci un product
mtimplator, arbitrar, ca-
ricios si subiectiv, ci ea
trebuie. sa fie o bine
ichibzuita institutie, caci

George Motoi ti

Florenta Manea, protagonisti ai noului

film roménesc Marele singuratic, ecranizare a romanului

Viata eroului e Tncadratd, la cele doua
capete ale povestirii, de douda mari neno-
rociri. Pe cind era activist de partid, fu-
sese sanctionat dintr-un motiv oarecare,
Tntristat, dezgustat de el Tnsusi, activistul
nostry se retrage, refugiat n solitudine,
munca profesionald si “invatatura. Din
aceasta Tnsingurare 1l scoate Tntelegerea
ntimplarilor ~ trecute, pulsatia _ realitatii
prezente,*'ba chiar si marele sdu amor.
Pentru cd, vai, moartea iubitei Tl loveste
din nou, Tnclina fericire.

Reintrind Tn munca de activist, Niculae
Moromete e foarte constient (sau poate
tocmai pentru ca e asa de constient) de
greselile trecute, dar si de puterea hota-
ritoare a prezentului. Reintoarcerea sa
activa catre ideal social Tmi aminteste de
o vorba a lui Malraux (in Condition hu-
maine). Eroul era distrus, Tn intreita lui
activitate : politica, sentimentalda, finan-
ciard. Si Malraux zice atunci : ,,Il ne lui
restait plus, triste metier, que de com-
prendre”. Trist mestesug ? Nu. Ci doar
greu. S-apoi, dacd a pricepe era tot ce-i
ramasese, acest lucru ramfinea, si  nimic
pe lume nu 1-1 putea lua. Nefericitului
erou al lui Marin Preda 7i ramine 1nsa
ceva in plus : sa lucreze mai departe la

lumea noua pe care o dorise Tnca din
adolescenta.

Tehnic-cinematografic semnalez o in-
teresanta metoda de a evita acel ieftin

SECVENTA

< DOAR o stranie curiozitate

lui Marin Preda

procedeu care se cheamd . flash-back".
adica ,,rememorarea”, povestirea trecutu-
lui. Filmul are, ce-i drept, structura de
spovedanie, de memorii.  Dar aruncarile
n trecut nu sint flash-back, ci imagini-
fulger, imagini-seurte, ,jimages-eclaire”,
cum le numesc psihologii. Puncte de de-
maraj. Restul il ghiceste spectatorul. A-
dicd 1l re-ghiceste, caci e vorba mereu de
acelasi lucru : fidelitatea unei intregi ju-
matati a sufletului lui Niculae Moromete
fata de lumea cimplei, lumea satului, lu-
mea drumurilor croite Tntre pamint si cer
si fidelitatea al carui nume e, de aseme-
nea, credinta Tn idealul sau, in vocatia sa
politica.

Tn ordinea actoriceasca semnalez in-
terpretarea_unei neprofesioniste in rolul
Brl_nc_lpal. Se numeste Florenta Manea,

rivirile ei, mimica ei verbalda, miscarile,
umbletul, totul este asa de variat, asa de
potrivit, de fiecare datd, cu vorbele si
gindul | Desigur, avem ‘o multime de in-
terpret! excelenti in film. Dar este meri-
tul autorilor lui de a fi cautat mai ales
faptura fizicd cea mai asemanatoare cu
interesantul personaj creat de Marin
Preda.

Cit despre George Motoi (Niculae Moro-
mete) nu zic ca a fost cel mai _bun rol al
sdu, dar cu siguranta cel mai dificil.

D. I. Suchianu

Amnezia ca metoda

= VIATA lui Stan si Bran, mai mult
decit a oricarui cuplu al cinematografului,
este legatda de ideea de schematism si
stereotipie. Marile perechi nemuritoare
ale melodramei, familiile eroice si rabda-
toare ce se intilnesc in finalul filmului
istoric dupa Tncercari Tndelungate palesc
in_memoria noastrd cu mult Tnaintea aces-
tui duet neschimbat in comicarii, plin de
ticuri, de paraziti gestici si verbali, de
ghionturi si giumbuslucuri, de glume ne-
sdrate si reluate la infinit. Ceea ce ne
face sa iertam, sa ridem si sa nu uitdm
este tocmai repetitia inconstientd prove-
nitd din copilaria (sau, daca vreti, din
senilitatea) personajelor.

Contrar spectatorului care 7i urmareste
si se bucura tocmai pentru continuitatea
aventurilor, Stan si Bran nu au memorie,
mai_precis au o memor'e de serial, com-
pusa din voluntare amnezii, din pierderea
paradoxalda a experientei pe_ masurd ce
peripetiile epice se acumuleaza. Eroii nos-
tri uitd _mereu ca sint Tnconjurati de
escroci, ca la rascruce se pot ciocni eu un
alt automobil, cad de dupa colt te pindes-
te politistul, ca pantaloni prea strimti pot
crapa la prima aplecare, ca izbind prea
tare ntr-un perete pot sa-1 darime. Bran
uitd mereu ca actiunile lui dau gres ori
de cite ori nu are avizul sufletesc al lui
Stan, iar Stan uita mereu ca gesturile lui
esueaza ori de cite ori se sentimenta’i-
zeaza Tn fata necazurilor prietenului sau.
Bran este un orgolios pedensit de totali-
tarismul sau. Stan — un lipsit-de-perso-
nalitate neizbutind sa-si depaseasca ta-
rele. Tabloul acestei nereusirl cronice de-
vine comic nu numai prin detalii’e lui, ci
si prin Tncrincenarea generald ce se cites-
te pe fetele protagonistilor, prin acel per-
petuum mobile al naivitatii pe care ei il
deruleaza de la un film la altul. in fata
ochilor nostri,

Tn timp ce, in tragedie. Romeo si Ju-
lieta nu uitd nimic din ce-i priveste, iar
Ulise si  Peiie’opa. in poem, se asteapta
douazeci de ani. Stan s Bran ignora me-
reu ca le-a fost dat sd traiasca o singura
data, ei nu prof'ta de duratd, neinregis-
trind nimic, ei pornesc mereu de la zero
— 1n iubire, Tn afaceri, Tn fericire si chiar
n gaguri

Si — din pacate — amnezia lor nu este
una oarecare, ci au mostenit-o din celula,
din singele artei fragile si nestiutoare ai

carei fii gloriosi s-au nascut.

Romulus Rusan

TELECINEMA O breasla necesara

- INTOTDEAUNA

rii devine printr-un mira-

croit_ lucid legatura cu
imaginea sa nu tocmai re-

sau 0 nelimitata credinta
atotputernicia imaginii te  pot
chema catre filmul Hercule in
centrul pamiatului, cu toate ca
alura modesta a genericului ca
si programarea peliculei averti-
zeaza ca noua intilnire im mi-

m-am uitat fascinat la un
actor urit si niciodata nu
mi s-a parut indecent sa
gindesc chiar asa: ca ac-
torul acela este urit. urit
foc. . Nu _ pentru ca m-as
sii*nti obligat, cu anume

col ce nu osteneste a se
repeta un fel de har se-
cund. dacda nu_ cumva
chiar prim. Si cind spun  din

expresivitate, nu ma gin-  altfel
desc la cea exterioara, ci
la aceea launtrica, nu la

confortanta din

aceasta
decit

iese, nu poate sa nu_iasa

decit Tnvaluit 1
cea mai tainica si_stranie
expresivitate interioara.

grc_)grarpul radiofonic tre-
uie sa corespunda n-
tocmai satisfacerii  nece-
sitatilor sociale si natio-
Inale ale vietii noastre
romanesti de stat. ~Ne
trebuie, cu alte cuvinte,
> radiofonie nationald, si
nu una copjata ori im-
prumutata din alte tari".

Pe linga utile contribu-
tii documentare luminind
Istoricul institutiei, cartea
[lui Victor Craciun intere-
seaza si_ prin modul in
rare subliniazd reala im-

ta literara, editii radiofo-

tologia greaca, prin intermediul
cinematografului, e de rau au-
gur. Totul se metamorfozeaza
incredibil Tn aglomerarea deta-
liilor_de prost gust, in suita de
stingacil si improvizatii ;  nici
cea mai vaga urma de frumu-
sete ori de Inteligentd nu stra-
luceste pe chipurile eroilor fil-
mului, iar aura miturilor dis-
pare. nimicitd de precaritatea si
stridentele gindurilor cineastilor
italieni. Daca Tn timpul proiec-
tiei hohotele de ris ale publicu-
lui  marcheaza grandilocventa
seaca ori ridicolul recitativelor,

ipocrizie, s& ma supun e- cea care face omul, ci la Cine tinea oare Deg
videntei si sa spun asta aceea care face actorul. umeri Orasul fara masca
este, de ce sa ma fac ca Este de necrezut cite fi- de sdotamina trecuta daca

nu vad. ci pentru ca. Dur guri
Si simplu, nu am avut
vreodatd senzatia catastro-
fei in fata unui chip tdiat
mai ciudat sau de-a drep-
tul anapoda, atunci cind
el a umplut ecranuL Dim-
potriva. pe masura ce fil-
me dupa filme mi-au tre-
cut pe sub ochi, am con-
statat ca. de multe ori.
partea de mister, acel ..nu

memorabile,

nu acel incredibil, simiesc
Barry Fitzgerald, bun de
aratat _seara copiilor o-
braznici care nu vor sa se
culce ?  Mare actor, de
doua ori mai mare decit
cei vreo suta si saizeci de
centimetri ai sdi acompa-
niati (daca-i bal..) de o
minunatd voce oracaita...
Si cine tinea oare ne u-
meri Elisabeth si  Essex

puter-

plicare . a radioului_ 1in
iata Si creatia scriitori-
lor nostri. Capitolul de
Marturii ce se deschide
prin emotionantele amin-
rtiri ale lui Mihail Sado-

zie. poezia

[veanu si Tudor Arghezi nic. Specificul radiofonic.
relatind ecoul primelor tqu}iimuzeU sonor al cul-
puditii (cu  Faust  de Apdrutd cu un an Tnain-
pounaud sl Eroica Iul  tea sarbatoririi a 5 dece-

Beethoven) cuprinde in-  nii
terventii ale Ilul G. Cali-
pescu. Camil Petrescu.
6Eiha Cazimir sau George
Enescu. M. Jora... Pentru
.. a treia sectiune a vo-
lumului. Radio si litera-
tura. sa reuneascd citeva
contributii De  marginea
realitatii literare radiofo-
nice : prime lecturi, revis-

nostru

pentru o
viitor.

nice M. Eminescu sau T.
Arghezi. studioul de poe-
populara la
radio etc. Dezbaterea este
completatd, apoi, de ca-
pitolele Teatrul

il de emisiunj
nice In Romania. Manu-

scrise si voci de
Craciun este o contributie
de reala valoare ce lar-
geste substantial orizontul
de informatii si
ofera pretioase
activitate de

ral Tsi primeste prompt
. tiunea, caci_ spectatorli
radiofo-

dreptat Tmpotriva
Eladei, dar si impotriva

radiofo-

Victor
pamintului

. distribuitorii  nostri
sugestii
cunoasca.

le

loana Malin

din sentimentul final de stinje-
neald se iveste brusc si clar cel
de respingere. Gestul "anticultu-
sanc-
traiesc
acut senzatia de a fi asistat la
un nedemn act de profanare n-
legendelor

celei
de a saptea arte. Vointa lor —
marturisita la iesirea din sala
— de a nu spune nimanui, pre-
cum si dorinta de a uita chiar
cd au vazut Hercule Tn centrul
se Tnnobileaza cu
semnificatii exemplare, pe care
de filme
ar fi trebuit — de mult — sa le

stiu ce“ care da un aer a-
nume si nu altul unui
film, fixindu-1 pe retina
(cind e cazul), acea ..lu-
mind intima'“ a lui. acea
greutate care-1' trage n
adincurile sufletulur meu
de cinefil asa cum erau
trasi Tn adincuri de subli-
ma lor nebunie oamenii
de miercurea trecuta sea-
ra care vroiau sa ajunga
in centrul pamintului —
am constatat, zic, cd aces-
tea toate se datoreaza nes-
tirbit, nu o data, ,,urfti-
lor".

Si mai curios ml s-a pa-
rut mereu ca. aproape
fara exceptie, actorul urit
(vorbesc de actorul mare
lar nu oarecare) este cu
mult mai expresiv decit

confratii, incat ceea ce
pare un blestem al natu-

nice. de neuitat au lasat
e Dinza uritii  filmului,
ara de care destule opere
sau_capodopere sint greu
de imaginat. Sigur, ne-am
putea acum cobori putin
si pe panta psihologiei,
incercind sa ne imaginam
cit de speciala trebuie sa
fie structura unui actor
care are a se_  lupta o
viata cu propriul chip si
cu trupu-1 Tnsusi. Tntr-un
surd si dureros efort de a
le domestici cusururile. A

domestici — scrie fila
cartii — Tnseamna .«
crea legaturi”, iar omul
care, actor fiind, si-a

de duminicd, tinindu-ma
si_ pe mine pind la sfirsit
(altfel...) ? u  frumosul
Errol Flynn, nici cadra
aceea de fata. Olivia de
Havilland ore nume, a-
mindoi absolut = stimabili
si placuti ochiului. dar
fara geniu si aici si aiu-
rea. c1 Bette Davis la fel
de urita si minunata —
observam cu_placere — si
n tinerete. Drept care in-
chei Tncercind un senti-
ment_tonic : cit timo mai
existd oe vreun m“tru de
pelicula un_Barrv_Fitzge-
rald sau o Bette Davis, sa
zicem, nimic nu_e inca
pierdut. O. marii_ mei
..urfti".  cinematograful ar
fi infinit mai sdrac fara
breasla voastra...

Aurel Badescu



Friedrich Engels — fotografie din 1893

Sint interesante consecutiile relativ in-
verse, potrivit cu care Marx porneste de
la filosofie, intr-o vreme in care Engels
este preocupat mai degraba de sociolo-
gie ; acelasi Engels care revine aproape
de finalul vietii ti activitatii lui la gene-
ralizarile filosofice explicite - in timp ce
Marx este integral absorbit de elaborarea
capodoperei sale de economie politica.
Rimele complicate ntre ,primul” Marx si
SJultimul" Engels ar putea fi detaliat de-
monstrate, potrivit cu o particulara ,divi-
ziune a muncii", in care Marx Tti asumase
schitarea temeiurilor filosofice, fara de
care nu ar fi putut Tnainta nici in directia
elaborarii conceptiei sale asupra istoriei,
nici in concretizarea ei in raport cu struc-
turile economice ale societatii capitaliste;
si in care, la rindul sau, Engels s-a re-
zervat, cu devotament si originalitate, pen-
tru o explicitd recapitulare a principiilor
teoretice pe care le elaborase si demons-
trase ,mintea cea mai luminata a celei de
a doua jumatati din secolul nostru".

LTIMA perioada a vietii lul
Engels a fost pe larg comen-
tata in ultimii ani. Si nu pu-
£ 1'n* au fost cei care au c°u-
jF - B tat sa demonstreze fie nde-

partarea lui Engels de meto-
dologia  preconizata de Marx, fie chiar
opozitia unora dintre tezele sale de in-
semnatate principiala fata de orientarea
mai virstnicului sau prieten. Nu e cazul
sa intru aici in detaliile acestor tentative
si nici in detaliile acelei ,unitati in diver-
sitate” pe care o exemplifica, In ansamblu
si pe etape, activitatile lui Marx si ale lui
Engels. Este notorie intiietatea pe care
Engels i-a recunoscut-o lui Marx si pe care
a reafirmat-o categoric ti la moartea ce-
lui din urma : cind ,omul cel mare ince-
teaza din viata, se poate usor intimpla ca
cel mai mic sa fie pretuit mai mult decit
merita"”, dar, spune Engels, ,istoria va face
pina la urma ordine in toate acestea"
Istoria este insd ,vicleana", si alterneaza
supralicitari ti subaprecieri. S-ar parea ca
de la o vreme, printre unii comentatori
occidentali, s-au accentuat ultimele, desi
filosofii marxisti contemporani cei mai se-
riosi nu s-au lasat antrenati in asemenea
actiuni depreciatoare, chiar in ciuda unor
posibile obiectii fatd de una sau alta din-
tre ideile Tmpartasite de Engels.

Mai trebuie precizat faptul cad Marx era
incg in viatd atunci cind prinsesera trup
principalele eforturi de sistematizare filo-
sofica ale lui Engels, si ca a fost de acord
cu ele. Dificultatea consta, pare-se, in alta
parte : in chiar ambiguitatea efortului de
sistematizare. ,Sistematica este cu nepu-
tinta dupa Hegel”, precizeaza Engels in-

ENGELS -
Controverse 1n 1urul

susi, avind Tn vedere sistemele Tncheiate
si cu pretentii absolute. Dar ,sistematica
deschisd" Tnnoirilor ulterioare ? Ea ramine
relativa prin deschidere, dar nu poate
renunta la certitudinile sintetice si sinte-
tizabile ale prezentului. Cred ca Marx se
afla intr-o situatie ,tactic" favorabila, in
masura in care — dupa constructiile tine-
Teti — n-a mai revenit la sistematizari fi-
losofice explicite, lasind, cu putine si la-
conice exceptii, totul pe seama implicarii
filosofiei in structurarile economice sau
istorice. Acestea din urma au fost totusi
,Sistemice” in cel mai Tnalt grad, dovada
identitatea de sine si coerenta launtrica
a Capitalului. lar precizari ulterioare, nu
putine si nici minore, au trebuit efectuate
si in economia politicd a capitalismului.
Este adevarat insa ca eventualele imper-
fectiuni ale ,constructivismului" filosofic
reies mai limpede in evidenta. Or, Engels
si-a asumat in Anti-Diihring si in Dialec-
tica naturii (in bund masura in timpul vie-
tii lui Marx) si in Ludwig Feuerbach si
sfirsitul filosofiei clasice germane (dupa
moartea acestuia) tocmai sarcina rearti-
cularii convingatoare a filosofiei marxiste.
Relativa contradictie pe care Engels a tre-
buit cu acest prilej sa si-o asume, con-
stient si temerar, era nevoia de a prinde
in determinari si definitii ceea ce prin na-
tura sa intim-dialectica li se opunea. Nu-
mai cei absurzi si ignoranti i-ar putea
imputa o presupusa infailibilitate. Engels
insusi este acela care cheama la reveri-
ficarea si modificarea eventualda a pro-
priilor sale enunturi. Ramine de vazut care
din ele meritd sa fie modificate.

EL ce punea accentul prin-

— cipal pe sistemul lui Hegel
putea fi destul de conserva-
tor (...] ; cel ce considera
metoda dialectica drept prin-
cipala putea apartine [..1

opozitiei celei mai extreme", suna una

dintre numeroasele formulari  binecunos-
cute ale lui Engels cu privire la dualitatea
fundamentala a filosofiei hegeliene, filoso-
fie pe care au prelucrat-o ti depasit-o n-
temeietorii marxismului. Hegel vede totul
in miscare, schimbare, transformare si dez-
voltare, el Tnlocuieste lucrurile definitive
prin procese complexe. Si, pentru Tintiia
oara, Tntelege mobilul intern al nasterii,
cresterii, descresterii si pieirii : contradic-
tia. E adevarat, totodata, ca la Hegel
.dialectica este autodezvoltarea conceptu-
lui" si ca ,sistemul" sau certifica tocmai
Lnevoia\ eterna a spiritului omenesc : ne-
voia de a lichida toate contradictiile".
Fundamentala nepotrivire pe care Marx si
Engels trebuiau s-o patrunda este cea din-
tre, recunoasterea  consecventa de catre

Hegel a contradictiei si tentativa de a o
suprima. Acest lucru 1l au ei in vedere
cind postuleaza inadvertenta dintre ,me-
toda" si ,sistem" ; si cind in repetate rin-
duri 1si propun-si ne propun o valorificare
a metodei vii, care sa o elibereze din
chingile mortificatoare ale sistemului.

E adevarat ca raportul celor doua com-
ponente, ce de fapt se neaga si se exclud
reciproc, a fost inteles adesea in istoria
ulterioara a comentariilor marxiste ca un
raport la rindul sau nedialectic. In initiala
osmoza, hegeliand, contau mai ales intre-
patrunderile — reciproc definitorii —, si nici
un fel de ,taiere in doud" a marului dis-

cordiei nu era cu putintd fara efectiva
anihilare a organicitatii  organismului.
LSistemul" poarta amprentele adinci ale

dialecticii hegeliene - drept care indrep-
tatitul, ntr-un fel, refuz al oricarei siste-
matici si prin aceasta al oricarei filosofii
in intelesul traditional al cuvintului, se
cuvine completat, ntr-alt fel, prin reabi-
litarea unei suple gindiri ,sistemice", in-
clusiv marxiste ; asa incit, in cele din urma,
se va putea ajunge chiar la ideea unui
LSistem dialectic”, opus literei  polemicii
purtate cu Hegel de Marx dar mai ales
de Engels (in formulari duale mai tran-
sante, conform nevoii de a recapitula pro-
blema, oarecum didactic) - intr-o perfecta

totusi concordanta cu spiritul constructiv
al, de pilda, Capitalului. Reciproc, ,me-
toda" poarta la rindul ei amprentele

adinei ale metafizicii hegeliene, drept care
Marx a fost pe deplin indreptatit sa afir-
me ca ,metoda mea de cercetare nu este
cea hegeliand", intrucit postulatele gno-
seologice ale celor doua filosofii opuse,
materialist si idealist, implica de fapt to-
talitatea mecanismelor si efectelor ,me-
todei", intima ei structura si functionare ;
motiv pentru care dialectica lui Hegel re-
prezinta pentru Marx baza oricarei dialec-
tici, ,dar numai dupa inlaturarea formei
ei mistice, or, tocmai aceasta caracteri-
zeaza metoda mea". Trebuie sa ne fie
limpede ca ,forma mistica" inseamna si
un continut mistic, o esentda mistica. Nu
existd pina la urma idee si formula care
sa nu fie la Hegel profund fisurata - in
contextele ei integratoare, se intelege, dar
altfel decit in contexte ele nici nu pot fi
intelese.

Are de aceea perfecta dreptate Georg
Lukacs cind, polemizind implicit cu dedu-
blarea croceana a filosofiei hegeliene in
Lviut si,mort"”, socoteste ca ,nu se poate
spune ca unele teze, unele poziti meto-
dologice etc. ale lui Hegel ar fi juste, iar
altele inacceptabile, cu alte cuvinte nu se
poate separa transant Thauntrul sistemului
sau ceea ce este viu de ceea ce este mort,
deoarece la el ceea ce e just si ceea ce
e fals sint mai degraba indisolubil unite,
contopite". Lukacs accepta indicatia lui
Engels cu privire la contradictia dintre sis-
tem si metoda, dar foreaza mai adine in
straturile ontologiei dialectice hegeliene si
a determinatiilor ei reflexive. Dialectica
lui Hegel este aprofundata de el ,pe in-
grasamintul contradictiilor" - chezasia tu-
turor izbinzilor ei, dar de fapt si temeiul
propriului ei caracter contradictoriu, la ni-
vel microcelular si macrosistemic. Filosofia
hegeliana 1i apare lui Lukacs ,falsd" pen-
tru ca subordoneaza o ontologie etero-
gena unei logici omogene, ,adevarata"
pentru ca prin intermediul acestei chiar
logici articuleaza contururile unei Tnnoi-
toare ontologii a naturii si a vietii sociale.
Scopul demersului lukacsian este ,sa re-
stabileasca contactul cu marile traditii ale
marxismului" si ,sa continue aceste tra-
ditii", prin elaborarea ontologiei marxiste
a existentei sociale. Din acelasi motiv le
fusese indispensabil lui Marx si Engels
contactul cu marile traditii  hegeliene :
pentru a merge mai departe - in opozitie
cu multi dintre contemporanii lor, care fie
ca-l dadusera pe Hegel uitarii (ca pe un
,Ciine mort"), fie ca-l aplatizasera cu to-
tul. Hegel | s-a dezvaluit lui Marx, inca
in tinerete, ca ultimul deocamdata cuvint
al gindirii; de la care trebuia pornit si care
trebuia dialectic depasit. Si anume natura
acestei depasiri dialectice, de catre Marx
si marxism, avea s-0 surprinda si s-0 ex-
prime cu pregnanta Engels in lucrarile sale
finale despre ,sfirsitul filosofiei clasice
germane" si despre, implicit, Tnceputul
unei noi filosofii revolutionare.

| AS opri acum la cea mai
mmmmmm | discutatd dintre cele trei legi
'+ pe care le enuntd Engels in
temeiul  conexiunilor si dez-
H voltarilor generate de contra-
dictii : ,legea negarii ne-

Yatiei
Aceasta ,lege" a avut un destin ciudat
Considerata ca fiind prea infeudata idea-

lismului hegelian, dezvoltarii sale sp -:_z-
liste in triada, ea a fost la un moment dat
.eliminatd" dintre ,legile dialectic '. pe
urma a fost din nou ,ntrodusd" p--re
atributele dialecticii reale si ideale. In t-e-
cutul apropiat, din nou Lukacs a fost cel
care a propus, in temeiul accentuarii con-
secvente a unghiului ontologic, sa se ope-
reze o cezurda intre obiectiv si subiectiv,
prin care sa se pastreze ,negarea nega-
tiei” ca valabila numai n domeniul din
urma, si irelevantd — cu o singura excep-
tie - pentru domeniul prim si primordial.
Sensul hotaritor al dialecticii marxiste este
pentru Lukacs unul ,de existenta". Or,
teza lui Spinoza ,omnis determinatio est_
negatio”, pe care Hegel o transfigureaza
in principiul negarii si al dublei negari,
este numai din punct de vedere logic Si
gnoseologic justificata, valabilitatea ei
universala in plan ontologic poate fi insa
pusa sub semnul Tntrebarii. Nu voi intra
in amanunte, in fapt Lukdcs duce pina la
capat neacceptarea materialista a iden-
titatii obiect-subiect ; el considera expli-
cabila generalizarea hegeliana a' ,nega-
rii negatiei”, prin prisma supralicitarii lo-
gicii In raport cu ontologia (ontologie pe
care logica lui Hegel o contine totusi, in
principalele ei articulatii), dar considera
abuzivad preluarea acestei scheme hege-
liene de catre Engels. Exceptia pe care
o admite in naturd : negarea vietii de ca-
tre moarte, oricit ar fi de importanta, nu
i se pare totusi de extrapolat. In timp ce
Althusser refuza ,negarea negatiei" prin
prisma unei viziuni accentuat epistemolo-
gice asupra materialismului dialectic, Lu-
kacs refuza, asadar, generalizarea acestei
Jegi" in conformitate cu tentativa din ul-
timele sale scrieri de a rearticula marxis-
mul printr-o viziune subliniat ontologica.

intrebarea ce s-ar putea cu grija for-
mula este daca inlocuirea ,negarii nega-
tiei" printr-o ,succesiune de preschimbari
— propusa de Lukdcs — nu rapeste dialec-
ticii naturii nervul sau dinamic si dinami-
zator ? Fiindca un lucru este clar: indi-
ferent de cum sint apreciate numeroasele
sale referiri la ,negarea negatiei" (in na-
turd. istorie, economie etc., sau referitor
la polemica lui cu Diihring, valorificarea
lui Rousseau sau explicitarea lui Marx),
Engels are intotdeauna in vedere o forma
specifica de manifestare a unui continut
contradictoriu. Cu alte cuvinte, ceea ce i
se releva prin intermediul acestei formule,
intr-adevar preluate de la Hegel, este in
fond nu numai o lege a miscarii, ci o lege
a miscarii determinate de combustibilul
contradictiilor, crescut ,pe fTngrasamintul
contradictiilor". ,Negatia adevarata, natu-
rald, istorica si dialectica este (privita for-
mal) tocmai motorul oriecarei dezvoltari -
scindarea in opusi, lupta dintre acestia si
rezolvarea ei, 5n cursul careia, pe baza
experientei dobindite, se atinge din nou
(partial in istorie, integral in gindire), insa
pe o treapta superioard, punctul de ple-
care initial* — noteaza el In Tnsemnarii
preliminare pentru Anti-Diihring. Esential»
in Tnsemnarile de acest fel este intelege-
rea automiscarii ca rezultat al luptei con-
trariilor — adica ceea ce Lenin va numi
mai tirziu esenta dialecticii. Desigur, pe
parcursul explicitarilor si exemplificarilor,
din motive polemice si intrucitva didactice,
Engels a folosit exemple care ni se par
astazi puerile (grauntele de orz etc.). Pe
de alta parte este evident ca ,negarea”,
chiar si la nivel terminologic, pastreaza
ceva din supralicitarea hegeliana a logi-
cii. a determinatiilor gindirii ca gindire.
si, ca atare, in plan ontologic ea s-ar cu-
veni oricum invocata in ghilimele, cu o
doza presupusa de aproximare metafo-
ricd. Problema ramasa deschisa este
insd daca, dincolo de aceste ajustari ne-
cesare, se impun decisive restrictii de fond?
Si daca nu i s-ar putea intimpla si iui
Lukacs — Tmpotriva vointei sale si a do-
minantelor exprese ale gindirii sale - ceea
ce i s-a Intimplat lui Althusser, anume ca
unilaterala accentuare a materialismului
sa estompeze cind si cind corelatul sau
dialectic ; mai cu seama in cazul ,dia-
lecticii naturii"* care, daca este acceptata,
se cuvine consecvent acceptata, adica nu
numai in dezvoltarea ei liniara" (final-
mente nedialecticd), ci in dezvoltarea el
contradictorie, bazatd pe contradictii (per-
fect obiective, neteleologice) ? |

Fara a putea transa controversa, mi ss
pare neindoielnic ca Engels ar fi acceptat
bucuros sa poarte o atare disputd, apa-
rindu-si punctul de vedere sau modifiein-
du-l. Si aceasta deoarece el a fost acela
care ne-a avertizat ca ,nu trebuie nici-
decum sa ne sperie faptul ca treapta de
cunoastere la care am ajuns astazi este
tot atit de putin definitiva ca si toate
cele tyecedente".



DEEA de ,dialectica o natu-
rii”, in detalii argumentata
de Engels, a trezit in secolul
nostru violente Tmpotriviri ; si
nu atit din partea unor gin-
ditori in genere refractari
dialecticii, cit mai dies a celor constienti
de uriasa ei insemnatate, dar pe care o
restringeou la sfera istoriei si a gindi.ii,
adica a instituirilor practic-teleologice si
a activitatilor de constientizare, Natura
in sine n-are cum fi dialecticaA - argu-
mentau ei —, cel mult stiintele noastre
despre naturd, respectiv ,a doua naturd”,
calitativ diferitd, cea pe care omul o rea-
lizeaza prin actele sale, prin istoria sa,
prin cultura sa, prin libertatea sa genuina
si definitorie. La baza acestei antinomii,
intre acceptarea si accentuarea dialecticii
intr-o directie, discreditarea si respingerea
ei intr-alta, a stat o cezura brutala ntre
natura si culturda, ntre natura si istorie,
cezura elaborata in numele omului si al
imperiului propriu numai lui. Nu ne inte-
reseaza acum toate urmarile  distinctiei
dintre ontic si uman, ci numai acelea care,
in numele dialecticii ,subiective”, s-au ri-
dicat explicit Tmpotriva dialecticii ,obiec-
mRT, pe de-a Intregul obiective, total in-
aependente de orice subiectivitate.

Lukécs a renuntat ulterior la  punctul
sau de vedere de la Tnceputul deceniului
al treilea, refractar tezei lui Engels ; de
la Tnceputul deceniului urmator si pina ia
lucrarile sale finale, el a subliniat din ce
in ce mai categoric perfecta Tndreptatire
a ideii pe vremuri respinse. El se ridica
nu numai Tmpotriva identitatii idealiste
dintre subiect si obiect, ci si Tmpotriva
izolarii metafizice a claselor de obiecte,
a domeniilor obiectivitati!. Scopul sau
final este sa construiasca ,0 on-
tologie unitard netranscendentald”, drept
care el extinde izomorfismul dintre
societate si  natura si  asupra* dia-
lecticii, Tntr-un spirit profund autocritic in
raport cu celebra sa carte filosofica de
debut.

Invers, Herbert Marcuse nu va renunta
la polemica sa de tinerete cu ideea ,dia-
lecticii naturii” : odata cu de-naturaliza-
rea existentei istorice, el des-istoricizeaza
natura, a carei istorie n-ar fi, chipurile,
istoria ei, ci numai a noastra in raport cu
ea. In prelungirea aceleiasi logici, Jean-
Paul Sartre 1i invinovateste pe sustinatorii
ydialecticii naturii" de un nou idealism
dogmatic, de o noua teologie. Imposibili-
tatea ,trecerii" de lo logica dialectica la
faptele (naturale) desemnate de ea, insti-
tuie o inevitabila rupturda Tntre om. si na-
turd. Pe Sartre nu-l intereseaza insa 1in
fond decit subiectul, individul, libertatea
lui, si nu poate ajunge decit la expulza-
rea ontologiei naturale din sfera preocu-
parilor sale.

Generalizind aceste citeva exemple din-

tre cele multe posibile, voi spune ca ,dia-
lectica naturii* nu poate fi admisa de nici
unul dintre acei care incearca sa filtreze
marxismul prin Hegel, prin Heidegger sau
prin Freud, de catre existentialisti, perso-
nalisti sau psihanalisti, chiar daca sint sin-
cer interesati de Marx. Accentuarea exclu-
sivd a subiectului, reintroducerea identi-
tatii subiect-obiect in filosofie, orice fel
de ,coordonare principiala" fintre ele, se
vor putea pune de acord numai cu o dia-
lectica a istoriei si a omului, dar nu si cu
una a naturii. Tot astfel, pentru ca natura
sa-l poata preocupa pe cercetator in in-
teractiunile si in procesualitatile ei, sint
necesare statornice temeiuri ontologice
materialiste. Este limpede ca numai o gin-
dire indreptata catre materia realda, mis-
carea reala, spatiul si timpul real va putea
ajunge — va putea nu fnseamna ca va
ajunge intotdeauna — la ,dialectica na-
turii”. fn schimb, orice fel de antropocen-
trism filosofic refractar dezantropomorfiza-
rilor ontologic-materialiste nu va parcurge
in nici un caz acest drum. Problema prin-
cipala si de principiu nu este aceea a
formei procesualitatii, ci a esentei si esen-
tialitatii acesteia. Este limpede ca din
vremea lui Engels s-au schimbat multe,
detaliile au fost confirmate sau infirmate,
noi date ale unor vechi sau noi stiinte ale
naturii au modificat multe cunostinte acu-
mulate, sau pur si simplu le-au completat.
Unora progresul nu le mai apare, precum
altadata, un criteriu atit de universal al
dialecticii, diacronie! i s-a asociat mai
organic sincronia, geneza a fost Tnteleasa
ca apartinind mai intim structurilor si ca
restructurindu-le, vorbim astazi curent de
sisteme dinamice, formula in care sint con-
topite doua coordonate, dintre care Engels
ar fi accentuat mai degraba factorul di-
namic, schimbarea, miscarea, automisca-
rba, desi el a fost cel care a numit dia-
lectica ,stiintd a conexiunilor" si desi mo-
delul Capitalului ar fi fost suficient sa sta-
torniceasca 1nca de pe atunci unitatea
diacroniei cu sincronia etc. Pina la urma
nu legile" sau trasaturile” dialecticii
trebuie sda ne retina atentia, ci factori
decisivi si universali, precum conexiunile
si procesualitatile, sau miscarea” inteleasa
ca outomiscare. Evident mi se pare in orice
caz ca nici un materialist consecvent nu
va putea renunta la ,dialectica naturii",
respectiv. daca va renunta la ea, se va
dovedi fisurat in constructile sale. Nu e
obligatoriu sa fim de acord cu amanun-
tele din Dialectica naturii. Dezacordul cu
intemeierile ei - dialectice si materialiste,
fatd de natura si societate in egalda ma-
sura — Tmi apare insa ca un grav de-
zacord cu insasi filosofic marxista.
Materialismul istoric trebuie sa poata
fi dedus din materialismul dialectic, sa fie
conceput ca organic implicat acestuia. Nu
putem subscrie la nici un dualism in ra-

port cu marxismul, filosofia lui ramine una
singura si unitard. In acest sens materia-
lismul dialectic este filosofia marxismului,
si In sens de extindere a ei asupra isto-
riei. Althusser spune ca marxismul s-a dez-
voltat mai repede si mai mult ca ,stiinta"
a materialismului istoric decit ca ,filoso-
fie" a materialismului dialectic. Printr-o
nuantd care pare sa confirme unicitatea
folosofiei marxiste, se estompeaza involun-
tar unitatea marxismului. Nu intru in de-
taliile acestei observatii, care In principal
doreste sa accentueze - si pe drept - ca-
racterul precumpanitor stiintific al cerce-
tarilor economice efectuate de Marx. Fapt
este ca trebuie sa avem in vedere si izo-
morfismul materialismului istoric cu mate-
rialismul dialectic. Dar in cele din urma
aceasta omogenitate de structurda decurge
din omogenitatea de structurd a obiecte-
lor lor preferentiale. Din omogenitatea de
structura a istoriei si a naturii. Materialis-
mul dialectic este si filosofia marxista o
istoriei, dar, corespunzator, nu poate sa
nu fie filosofia marxistd a naturii. A nu
recunoaste o filosofie marxista a naturii
fnseamna a renunta la unitatea moteriala
a lumii. A recunoaste aceasta filosofie a
naturii numai in premisele ei materialiste
fnseamna a retrograda pe poziti premar-
xiste. Rezulta ca ,dialectica naturii" se
pastreaza asemenea unui imperativ cate-
goric pentru fidelitatea de sine si consec-
venta marxistd. Nu in detalii, caci deta-
liile sint perfectibile conform procesuali-
tatii adevarului, ci in privinta cadrului fi-
losofic general.

U TRAIM numai in naturd, ci

si in societatea umana, care

are si ea, nu mai putin de-

cit natura, o istorie a dezvol-

tarii ei si o stinta a ei";

s,acum fintreaga natura se di-
zolva si ea in istorie, iar istoria se deose-
beste de istoria naturii numai ca proces
al dezvoltarii unor organisme constiente
de sine" — spune Engels in Ludwig Feuer-
bach, respectiv in Dialectica naturii, con-
firmind, in ambele cazuri, comunitatea
Jstorica* a celor doua mari categorii de
realitati obiective, si sugerind diferenta
specifica a istoriei propriu-zise.

Natura si societatea pot fi concepute
ca O unitate in diversitate, o unitate a
unor parti felurite sau chiar aflate intr-o
tensiune contradictorie : o unitate a con-
trariilor. In analiza lor comparata se pot
de aceea accentua cind asemanarile, cind
deosebirile. Cel dintli accent e justificat
de materialitatea lumii si determinismul
caracteristic acestei lumi in ansamblul ei.
Despre autorul Capitalului, Engels spune
ca ,trateaza aici relatiile economice cu
ajutorul unei metode cu totul noi, mate-
rialiste, natural-istorice*, iar Tintr-o scri-
soare a sa afirma ca ,storia de pina
acum s-a desfasurat in felul unui proces
natural, fiind supusa, in esenta, acelorasi
legi ale miscarii*. Este limpede ca ascu-
tisul formulei ,istoric-natural*, folosit in
egalda masura de Marx si de Lenin, este
indreptat Tmpotriva tuturor variantelor su-
biectivismului, pentru statornicirea viziunii
obiective, consecvent deterministe asupra
societatii, structurilor ei, dezvoltarii ei prin
evolutii sau revolutii. Ea ii va soca pe toti
cei ce nu recunosc identitatea fundamen-
tald a realului, si vor sa sape o prapastie
intre domeniile lui de manifestare. Mar-
xismul porneste, dimpotriva, de la premisa
si revine la concluzia potrivit careia socie-
tatea poate fi conceputa ca ,naturald”,
iar natura ca ,istorica", prin  reciproce
deci inglobari care sa certifice amintitul
izomorfism al structurilor.

Cel de al doilea aspect ramine, se in-
telege, diferentierea calitativa a societa-
tii, a istoriei. ,Cu omul pasim in domeniul
istoriei”, la temeiul- tuturor instituirilor te-
leologice situindu-se munca drept criteriu
imanent al autoproducerii si autodezvol-
tarii omului, respectiv ca liant real intre
subiect si obiect, si temei al oricarui
,Schimb de substante” intre ei. ,...Intr-un
anume sens trebuie sa spunem cd munca
l-a creat chiar pe om finsusi", explicad En-
gels una dintre clarificarile hotaritoare
efectuate de Marx, echivalenta cu nteme-
ierea conceptiei materialiste asupra isto-
riei. Interesantul paradox este ca in acest
anume domeniu, in care Marx beneficia de
cel mai slab sprijin al filosofilor antemer-
gatori, a reusit el sa obtina cel mai mult
- fiindca daca nu vom fi de acord cu
dihotomia althusseriana, favorabila mai
degraba ,stiintei" materialismului istoric
decit filosofiei” materialismului dialectic,
vom subscrie integral la elogiile sale a-
dresate descoperitorului ,continentului Is-
torie" ; la unison cu comentariile lui En-
gels, care accentua fie cele doua ,revo-

lutii” savirsite de Marx in stiinta, ,in n-
treaga conceptie despre istoria univer-
sala” si in ,lamurirea definitiva a rapor-
tului dintre munca si capital” (ceea ce
echivala cu materialismul istoric si cu
noua economie politica, crescuta din el),
fie faptul ca ,asa cum Darwin a desco-
perit legea dezvoltarii naturii  organice,
Marx a descoperit legea dezvoltarii isto-
riei omenirii".

Sintetic, aceasta ,lege” a fost expusa
in cunoscuta Prefatd a Contributiilor la
critica economiei politice, text de o remar-
cabila concizie, limpezime si originalitate.
Stiutele la rindul lor explicitari pe care
Engels s-a simtit dator sa le faca dupa
moartea lui Marx - in ciclul  scrisorilor
sale din ultimul deceniu al secolului tre-
cut, scrisori, cum li se spune, ,despre ma-
terialismul istoric" — sint toate variatiuni
pe ideile acestei prefete din 1859, varia-
tiuni core tin seama de experienta dece-
niilor scurse intre timp, inclusiv de vulga-
rizarile siciitoare la care unii dintre ,mar-
xistii" cei mai recenti supusesera marxis-
mul. Nu voi detalia nici tema si nici va-
riatile ei tirzii. Fapt este ca devreme ce
liniile directoare ale noii conceptii asu-
pra istoriei au fost intr-adevar elaborate
cu precadere de Marx, in scrierile sale de
istorie, economie si politica aplicata, con-
tributia lui Engels poate fi si In acest plan
masurata prin amendamentele, nici putine,
nici minore, din respectivele scrisori catre
Conrad Schmidt, Joseph Bloch, Franz Meh-
ring, Heinz Starkenburg. Evidentierea ra-
portului complex dintre factorii, hotaritori,
#in ultima instanta”, de producere si re-
producere a vietii reale, si formele poli-
tico-juridice prin care respectiva miscare
economica isi croieste drum, ca si formele
ideologice prin care omul ia cunostinta
de ea si o si Influenteaza, activ si puter-
nic, toate aceste revelatoare accente,
nuante, demonstratii, in parte si la un
Joc dialectice, condamna si ele mitul ,in-
vatacelului* pus pe explicitari didactice
vecine cu simplificarea. Strategia respec-
tivelor scrisori 0 constituie tocmai comba-
terea simplificarilor, afirmarea unei con-
ceptii asupra istoriei suple si complexe.

N FINAL, as mai aminti, pe

scurt, discutiile purtate in

privinta coreldrii conceptelor

de ,necesitate" si ,libertate”,

ca formind un cuplu reciproc

definitoriu. Am in vedere con-
troversata formuld, tot de origine hege-
liana, din Anti-Diihring : ,libertatea este
intelegerea necesitatii*, contestata iarasi
de catre Lukacs in masura in care liber-
tatea ,inteleasd* se opune necesitatii
,oarbe". Accentul in aceasta ampla dis-
cutie cade pe ,geneza ontologica in mun-
ca a libertatii*, adica in cadrul si pe baza
unor ample si dinamice determinari. ,De-
terminarea* ii apare lui Lukacs un termen
corelativ mai propriu decit ,necesitatea".
Cit priveste ,opozitia dintre necesitate si
libertate”, o gaseste incarcata de unele
carente. In interpretarea idealista ,nece-
sitatea” dobindeste o preeminenta logic-
gnoseologica, in detrimentul adevaratului
ei caracter ontologic ;'iar in filosofia ne-
marxista teleologia este nelegitim extinsa
ontologic, fapt ce ingreuiaza Tintelegerea
specificului devenirii umane si, respect'V,
transforma lipsa libertatii din natura
,oarba” intr-un neajuns al naturii insesi.
Definitia hegeliana proiecteaza conceptia
logico-teleologica asupra intregului  cos-
mos. Engels ,pune in picioare”, pina la
un punct decisiv, conceptia lui Hegel, dar
preia neclaritati atunci cind  Tnlocuieste
conceptul mai general al ,determinarii”’
prin conceptul hegelian de ,necesitate”.
Lukacs opineaza pentru corelarea ,deter-
minarii” cu ,posibilitate”, ,intimplare” si
alte concepte ajutatoare, ajungindu-se fi-
nalmente la o extindere a definitiei pro-
puse de Engels, in care libertatea e rein-
terpretata ca ,miscarea libera in cadrul
materialului”, cu o Tnradacinare deosebita
in dinamica muncii instiruitoare de valori.

Mrom oprit la remarcile lui Lukacs in-
trucit ele se mentin categoric in cadrul
marxismului, cu dorinta chiar de a accen-
tua consecventa de sine a acestui codru
— caci unica ,lipsa metodologica" pe care
i-o imputa lui Engels, recunoscindu-i in
rest meritele mari si in acest plan, consta
intr-o  inconsecventa a efortului sau de
eliberare din modelul hegelian idealist si

deci in inconsecventa ,reasezarii" mate-
rialist-marxiste a respectivului model.
lon lanosi

(Fragmente dintr-un studiu)



Albert Beguin

— N ISTORIA criticii literare de
eelimba franceza, numele geneve-
zilor Albert Beguin si Marcel
Raymond s-au gasit nu numai
o datd asociate. Legati de o pri-
etenie durabild, crescuta pe baza unor
profunde afinitati spirituale, ei au Tntre-
tinut, in spatiul a aproape patru decenii,
si un dialog literar de cea mai aleasa ti-
nuta intelectuald, alimentat de experiente
culturale comune si de o particulara sen-
sibilitate la evenimentul istoric. Volumul
de corespondenta recent tiparit (Lettres.
1920—1957, Paris — Lausanne, 1976) ates-
td, de altfel, in ansamblul sdu. nazuinta
comund spre ceea ce Marcel Raymond
numea. intr-o scrisoare din 1920 ,un
umanism mereu mai deplin”, fie ca este
vorba de Tnsusirea unei intinse si multi-
laterale culturi literare si filosofice, intr-o
epoca de spectaculoasd afirmare a valori-
lor noi. fie de consecventa situare pe po-
zitii democratice, antifasciste. n anii tul-
buri din preajma si din timpul ultimului
razboi mondial.

Publicarea, la scurt interval, a cartilor
lor fundamentale — De la Baudelaire’ la
suprarealism de Marcel Raymond in 1933
si Sufletul romantic si  visul de Albert

eguin, in 1937 — a contribuit Tn mod
decisiv la aprofundarea dialogului Tntre

cele doud mari spirite, marcind totodata

Marcel Raymond

— Profit de ocazie, domnule Ray-
mond. pentru a va adresa o intrebare
despre semnificatia pe care o are pen-
tru Dvs. organizarea colocviului dedi-
cat Dvs. si lui Albert Beguin.

— Vreau sa va spun mai intil ca orga-
nizarea si tot ceea ce tine de ea e o pro-
blema a prietenilor mei. care au avut ini-
tiativa acestui colocviu. Eu n-am contri-
buit cu nimic la toate acestea... Sint fe-
ricit cd ma Tntilnesc Tnca o data cu Al-
bert Beguin. in aceste Tmprejurdri. Cit
despre colocviu, am impresia, dupa ecou-
rile aiunse pinda la mine, ca ceea ce s-a
spus aici n-a tradat intentiile mele, nici
oe cele ale lui Beguin. ceea ce_pentru
mine e lucrul esential. Nu am asistat la
sedinte, pentru ca ma temeam de obosea-
[a. si am ramas oarecum la distanta de
toate acestea, dar sint fericit sa vad. sa re-
vad niste prieteni veniti de departe, de
foarte departe. — méa gindesc si la Duvs.
si la M'rcea Martin, care ati venit amindoi
din Romania. Sint emotionat la gindul c&
si acolo lumea se preocupa putin de ceea
ce am scris.

Georges Poulet

— Sinteti, domnule Poulet, initiato-
rul acestui . colocviu, —aldturi_de alte
personalitati ale ,scolii de la Geneva".
As vrea sa va adresez o intrebare pri-
vind sensul reuniunii de fata, prezenta
in actualitate a operei lui Albert Be-
guin si Marcel Raymond.

— A fost vorba. Tnainte de toate, de a
comemora ceva, — a doudzecea aniversa-
re a mortii lui Albert Beguin si momentul
in care Marcel Raymond _ajungea la_cei
80 de_ani ai sdi. Mi s-a parut firesc sa se
organizeze o reuniune care putea sa n-
semne un fel de luare la cunostinta co-
lectiva despre importanta acestor doi pri-
eteni. care au fost doi dintre marii maes-
tri ai criticii_ si care au Tntemeiat ceea ce
eu am numit ,scoala de la Geneva".

— Care este deci dq}pé parerea Dvs.,
actualitatea operei ior -

— Sint multi cei care au vorbit. n_le-
gatura cu ei. de o critica tematica. in timp
ce eu cred ca ar fi mult maf simplu de
spus ca este o criticd ce consta n-
tr-un fel de concentrare a_studiului_asu-

ra vietii launtrice a autorilor. Exista cri-
ici orientati mai ales asupra comporta-
mentului exterior al autorilor pe_care Ti
au Tn vedere : se pare, dimpotriva, ca la
Raymond si Baguin, la cei care le-au ur-
mat acestor critici, e vorba mai curind de
a lua cunostinta de interioritatea_fiintelor,
asa cum se manifestd, desigur, Tn cdrtile
lor, asa cum se manifesta intr-un fel de
identificare pe care acesti autori au stiut
s-0 realizeze cu cei pe care 1i studiau,
Ceea ce gasim in opera acestor doi critici
despre care vorbim este Tn primul rind o
capacitate de a se situa direct in interio-
rul fiintelor pe care le studiaza...

niste repere de prim ordin Tn cercetarea
literard a secolului nostru.

Un dublu moment aniversar — Tmplini-
rea a doud decenii de la moartea lui Al-
bert Beguin si a optzeci de ani_de viata
ai lui Marcel Raymond — a oferit, recent,
ocazia_repunerii in discutie a valorii i
actualitatii acestor doud opere critice. n
cadrul unui colocviu international orga-
nizat la Cartigny-Geneva, intre 30 august
— 2 septembrie 1977. sub egida universi-
tatii geneveze si a celei din Ziirich. avin-

du-i ca initiatori pe Georges . Poulet.
Pierre Grotzer, Jean Starobinski. Jean
Rousset.

Dezbaterile au fost inaugurate cu doua
comunicdari relative la problema ,,identifi-
carii critice"” la Albert Beguin si Marcel
Raymond, sustinute de Georges Poulet si
Jean Starobinski. Pierre Grotzer. de la
Universitatea din Ziirich  s-a referit la
Viziunea lumii si lectura textului in opera
lui Marcel Raymond, iar Allan J. Steele,
de la Universitatea din Edinburgh, a insis-
tat asupra problemei formei in studiile lui
Marcel Raymond despre baroc si manie-

rism.

De o deosebitd apreciere s-a bucu-
rat comunicarea lui Mircea Martin cu
privire la prima carte, mai putin discu-

— S-a vorbit foarte mult in cadrul
colocviului ,,de o depasire a formei" iu
conceptia_acestor doi critici — si mi
se pare ca si Dvs. ati aderat la aceas-
ta observatie—

— Faptul s-a produs, oarecum, din vina
mea. Cdci, eu sint mai degraba antifor-
malist, — si din acest punct de vedere
m-am chiar ciocnit putin cu unul din bu-
ni, mei prieteni, care este Jean Rousset,
si care, dimpotriva, e ,formalist’ la ex-
trem... Daca luam exemplul unuia ca
Marcel Raymond, observam ca el se si-
tueaza, Tn “fond, la mijloc, Tntr-o pozitie
intermediara fata de formalismul aproape
permanent si_voit limitat al lui Rousset
si, -pe de altd parte, antiformalismul ce
caracterizeaza propria mea pozitie. Exista
la Raymond un fel de deplasare de la
constiinta formala a lucrurilor si a fiinte-
lor. spre_un fel de miscare a spiritului
care ar tinde sa depaseasca formele.

— Ati putea spune citeva cuvinte
despre comunicarile prezentate la acest
colocviu ? Ati facut Dvs. Tnsiva douad
comunicari foarte importante, dec) nu
va cer un punct de vedere autoanali-
tie, caci l-ati implicat in ceea, ce ati
spus pind acum. Ma gindesc insd la
ceilalti...

— Mi-e greu sa fac distinctiile necesa-
re. Am mai curind un fel de impresie ge-
nerald, care e foarte buna. Exista un sen-
timent care domina si ne-a dominat ne
toti, un sentiment de gindire reflexiva
profunda si de reculegere. Totul a fost de
un Tnalt nivel, nu atit in examenul ex-
tern, — s-a vorbit foarte putin, de exem-
plu. de latura biograficd a_acestor critici
— s-a Tncercat mai degrabd o adincire a
inferioritatii lor si astfel s-a manifestat,
cred, o anume unitate de ton. Acest faﬁ)t
a facut sd nu apara acea distanta, vizibila
adesea in cazul unor comemorari, ci mai
curind o perpetud readucere aminte, o
prelungire a ceea ce fusese actualitatea
acestor doi critici_Tn epoca lor. Insa e si-

ur ca noi toti sintem pe cale de a im-

atrini, — Raymond are optzeci de ani.
Beguin a murit, eu am saptezeci si cinci
de ani, si am avut multi prieteni, insa
grupul Tnsusi si-a trait, poate, cariera—

Pierre Grotzer

(Universitatea din Zurich)

— Dubla aniversare a lui Albert Beguin
si Marcel Raymond ne-a dat. lui Georges
oulet si mie. ideea de a-i reuni pe prie-
tenii acestor doi critici, — si nu va as-
cund ca mai era Tnca un_motiv, tot atit
de important pentru organizarea colocviu-
lui_de fata : prin intermediul acestor doua
aniversarl, am avut posibilitatea sa reu-
nim pentru prima data si s& punem Tn
legatura cu un public specializat si in-
ternational ceea ce se numeste ,,grupul
de la Geneva", Tindeosebi pe Jean Sta-
robinski, Jean Rousset, Georges Poulet,
Marcel Raymond fnsusi, dar si pe Jean-
Pierre Richard, ori poeti ca Pierre Ema-
nuel sau prozatori ca C. BourniqueL N-a
fost vorba doar de a-i omagia pe cei doi

tata, a lui Marcel Raymond — Influenta
lui Ronsard asupra poeziei franceze —
teza sa de doctorat de la Sorbona, din
1927.  Celelalte  contributii din  ca-
drul colocviului, datorate profesorului
american J. Hillis Miller (Beguin. Trol-
lope si dubla analogie redublatd), lui G.
Bol%liolo, de la Universitatea din Urbino
éA ert Beguin si_ltalia) si_profesorului

e la Geneva, Bernard Boeschenstein
(Albert_ Beguin fi poetii romantismului
german) au_completat in mod fericit cu
informatii si puncte de vedere noi, uneori
olemice, imaginea actuala a autorului
ufletului romantic.

Discutiile pe marginea expunerilor, ca
si masa rotundd organizatd Tn final sub
indrumarea lui Jean Starobinski si Jean
Rousset. s-au bucurat de o participare
foarte vie si _de Tnalta tinuta stiintifica.
Prezenta activd la dezbateri a unor per-
sonalitati ca Jean-Pierre Richard. Roger
Bauer, Robert Junod, Jean Richer. Paul
De Man etc. a asigurat. un pasionant
schimb de opinii, prelungit Tn numeroase
dialoguri personale. Prin  mijlocirea ope-
relor lui Albert Baguin si Marcel Ray-
mond s-a Tnchegat de fapt o imagine de
ansamblu a uneia dintre grupdrile critice
cele mai prestigioase ale timpului nostru,
cunoscuta sub numele de ,Scoala de la
Geneva", grupare liberd, de personalitati

critici a caror opera continua sa fie citita
si apreciata de un public destul de larg,
ci si de a pune in lumina divergentele si
coerentele care exista Tn cadrul acestui
.grup de la Genpeva". Pe plan_amical, tre-
buie addaugat ca acest colocviu urma sa
dea, Tn intentia noastrd, si ocazia priete-
nilor personali ai lui Raymond si Beguin,
— care adeseori sint aceiasi — de a se
ntilni intr-un cadru linistit si placut, a-
proape de Geneva. In ceea ce priveste Tn-
raurirea opereilui Beguin si Raymond,
sintem mirati sa constatam ca exista lu-
cruri_absolut neprevazute si imprevizibile.
Sa va dau doua exemple. Stiti sl Dvs. ca
ublicarea cartii lui Marcel Raymond 1in
oménia a suscitat un foarte mare inte-
res . pe de alta parte, am fost foarte mi-
rat sa constat ca in_lItalia s-au consacrat
pagini Tntregi operei critice si de scriitor
angajat a lul Albert Baguin. Se pare deci
cd acesti doi critici, care si-au exercitat
meseria de_critici pe un plan umanist,
care implica marile Tntrebari ce si le
pune omul, ne ajutd Tntr-o anumitd ma-
sura sa revenim la noi Tnsine, Tnsa nu n-
tr-un sens individualist, ci Tn acela al
unei interogatii existentiale aprofundate.

Jean Starobinski

— Acum. la sfirsitul colocviului con-
sacrat lui Albert Beguin si Marcel Ray-
mond, puteti sa va exprimati o pa-
rere de ansamblu asupra dezbaterilor
care au avut loc. — si as vrea ca citi-
torii romani sa cunoasca opinia Dvs.
despre actualitatea acestor doud mari
opere critice si, eventual, despre lega-
turile intime pe care le-ati avut cu a-
cesti maestri.

— Aceste zile au_fost, cred, foarte uti-
le. Ele n-au facut Tnconjurul Tntregii ope-
re a acestor doi critici_(ar trebui sa spun :
a acestor doi scriitori) ; nu s-a vorbit
despre aspectul literar, poetic al operei
lui Raymond si nici despre activitatea po-
liticd a lui Albert Beguin ; obiectul dez-
baterilor noastre a fost personalitatea lor
literarda. Totusi, nu s-a pierdut din vedere
faptul cd acesti doi critici. destul de
string legati prin prietenie, aveau o preo-
cupare integralista, — ca sa vorbim la fel
cu Albert Beguin, care i se adresa lui
Marcel Raymond Tntr-o scrisoare unde ii
vorbeste despre De la Baudelaire la su-
prarealism. Intr-adevar, ceea ce a iesit la
Iveald Tn cursul_ acestor zile este ca a-
mindoi n-au dorit ca literatura sa fie un
domeniu despartit de viata. Tntr-un anu-
me fel, Tnaintea perioadei existentialis-
mului francez, care a fost predominant la
Paris intre 1945 si 1953—54, raportul strins
dintre literatura si existenta a fost consi-
derat ca deosebit de important de catre
Baguin si Raymond. lar pe. de altd parte,
se poate spune si cd, mai ales la Ray-
mond. a existat o preocupare deosebita
pentru caracterul concret al literaturii,
pentru forma operelor literare, care prefi-
gura deja interesul pentru structurd, ce
urma sa_ Tinfloreasca odatda cu _structura-
lismul. Evident, acesti doi scriitori  sint
oameni care s-au gasit unul pe altul ca

distincte si originale, legate insa prin im-
portante  afinitati de sensibilitate si de
gindire. lar dincolo de aceastd _imagine
mai mult sau mai putin restrinsa. Tnsasi
conditia criticii literare moderne a deve-
nit subiectul major al dezbaterilor. Exem-
plul de profund umanism si de mare n-
credere in valorile spirituale intrupate de
creatia literara, pe care il ofera operele
lui Albert Baguin si Marcel Raymond, a
tutelat astfel, fertil, aceasta manifestare.

Despre semnificatia sa. despre prezenta
in actualitate a_scrisului celor doi pre-
cursori ai criticii contemporane. _ginditori
al caror mesaj umanist 1l receptam firesc
din perspectiva conceptiei noastre despre
lume, am solicitat pentru ,,Roméania lite-
rard"™ opiniile citorva dintre participanta
Profesorul Marcel Raymond insusi a avut
amabilitatea de a ne comunica gindurile

sale Tn acest moment festiv. Publicind in-
terventiile de mai jos, aducem un cald
omagiu celor doua mari spirite umaniste,
ale caror opere fundamentale, prezente de
mai multa vreme Tn traducere romaneasca,
fac parte si dintr-o bibliotecd a noastra,
ideald. ,

lon Pop

studenti, care s-au intilnit, s-au frecven-
tat mult, dupa o adolescentd In care fu-
sesera contemporanii primului  razboi
mondial : s-au_ntilnit pe la virsta de
20—23 de ani, catre 1920, intr-o lume care
cunoscuse o foarte mare tulburare, iar
apoi ei au fost niste critici ai civilizatiei
contemporane, au stiut sa discearna peri-
colele care pindeau Europa acelei epoci
si. desi erau cititori pasionati ai literaturii
momentului prezent, ei n-au putut uita
situatia oamenilor din epoca lor. Si unul
din marile merite ale operei lor, pe care
l-am remarcat in cursul_acestor zile, este
acela de a fi fost atenta la situatia isto-
ricd si, Tn acelasi timp, la toate proble-
mele literare ale momentului. Nu e deci
de mirare ca, atit Tn ceea ce-1 priveste pe
Baguin cit si pe Raymond, trebuie sa con-
statam ca atentia lor fata de literaturd se
cupla, se asocia cu preocupdri care depa-
sesc literatura. Cred totusi ca ei au con-
siderat opera de arta, opera_literara, drept
o frumoasa, o mare, o indrazneata atesta-
re a libertatii umane.

Jean Rousset

— V-as adresa, In fond, aceeasi. In-
trebare pe care am mai pus-o
participant! la acest colocviu : as"Mu
sa stiu care este sentimentul cu care
intimpinati.  astazi cele. doua mari
opere _critice ce constituie obiectul
discutiilor noastre ?

— Sint fericit cd acest colocviu a avut
loc si ca a Tntrunit personalitati venind
dinspre orizonturi diferite ; sint fericit ca
el a reusit ca a produs numeroase schim-
buri de vederi, de atitudini, situate Tnsa
mereu n jurul operelor lui Marcel Ray-
mond si Albert Baguin. care si-au dovedit
si sub aceasta forma validitatea si actua-
litatea. Cred ca este unul din rezultatele
majore ale acestui colocviu. Eu i-am cu-
noscut. asa cum stiti, pe amindoi. si Tnca
mai mult, desigur, pe Marcel Raymond,
si am Tnvatat eu Tnsumi foarte mult des-
pre ei, datorita acestor schimburi de
opinii, datoritd celor auzite aici, unei anu-
mite aprofundari realizate Tncetul cu fin-
cetul. ~ Anumite probleme au fost puse,
abandonate, apoi reluate, si astfel ajungi
sa privesti ceva mai clar lucrurile, sa vezi
cit de mult au putut fi lamurite astazi;
Tn 1977. Intrebarile pe care ei si le-au pus
?au _cele care au fost puse pornind de
a ei

As vrea sa reiau putin o idee despre
care am vorbit la una dintre Tintruniri.
S-a_vorbit foarte mult despre o litera-
turd si o critica ce ,,trec dincolo", care de-
semneaza un fel de punct absolut sau un
infinit, ceva care ar fi dincolo de text,
sau chiar dincolo de autor. Cred cd nu
s-a gresit procedindu-se astfel, date, fiind
pozifiile  constante, elanul si angajarea
cred ca putem folosi acest termen) celos
oi critici. Ei _sint Tnsa si critici [iterari
pentru care literatura a existat si altfe
decit ca mijloc sau ca simplu corp trans-
parent ce trebuia strabatut. Lucrul e ade-
varat, cred, pentru Albert Beguin, Tnsa s
mai mult pentru Marcel Raymond. D<
aceea am spus ceva mai Tnhainte — dai



Robert Lowell:

MacLeish,
lling, Saul Bellow etc. In
1940, i-au aparut primele
doua volume de Vversuri,
Boston Adventure (Aven-
la Boston) si
Mountain Lion (Leul
Au urmat Land
of Unlikeness (Pamint al

tura

munte).

afirmare a valorilor u-
mane, pentru respectarea
lor, sincera, efectiva. El_a
scris pe rind Tmpotriva
puritanismului fatarnic si
a masacrelor comise 1n
numele religiei, Tmpo-
triva spiritului . mercantil
al epocii si decaderii vie-

Lionell  Tri-

The
de

neasemandrilor, 1944), The tii sociale, Tmpotriva raz-

Lord Weaay’s Castle  boiului de interventie Tn

(Castelul lordului Weary, Vietnam. Profunzimea

1946), The Mills of the mesajului sau umanist,

Kavanaughs (Morile fa-  sensibilitatea sa si o arta

miliei Kavanaugh, 1951), poetica de rara si foarte

Life Studies (Studii bio- originala virtuozitate “~u

grafice, 1959), For the impus recunoasterea ~si

Union Dead (Celor cdzuti consacrarea_ lui _Robert

= S-a stins recent din entru  Uniune. 19643, Lowell ~prin  mai multe

viatd unul dintre cei mai otebook  (Carnet, 1969), distinctii importante —

mari_poeti americani de History (lIstorie), For Li-  Premiul Pulitzer Tn_ 1947

astazi, Robert Lowell, Iz_zie_an(_i |_I—||arr_ie§ (Perllt_[]u si 1974, Premiul National

i i i izzie si Harriet) si e al Cartii_ (National Book

(C;Pi?fjcscﬁ%erasr'. ca eseist s Dolphin (Delfinul), toate  Award) " Tn( 1959, Premiul

N&scut in martie 1917, acestea trei publicate 1n  Bollingen pentru tradu-

si-a  facut studiile uni- 1973.  Ultimul_ volum. ceri in 1962 —, precum si

versitare la Harvard sila Day.by Day (Zi de zi) a prin alegerea sa drept

Kenyon College. Student aparut in august a. c., cu  consultant pentru poezie

fiind, a publicat in re- o luni fnainte de moar- &l  Bibliotecii Congresu-

ATsta ,The Partisan Re-  oq poetului lui, ceea ce constituie cea

view" (infiintata Tn 1934), ' - mai_ Tnalta apreciere a

alaturi de T.5. Eliot, W, Robert Lowell si-a con-  artei literare Tn Statele
H. Auden, Archibald  ceput creatia ca o cale de  Unite.

Un banc de nisip linga Madaket
Marea deschisa a noapte patrundea
In flota nemiscatd de pe mare
Cind mortul s-a prins de plase o stea
Aburea din cap ti din picioare.

El se zbatea incet

Sub navod cu coapse ghemuite

O zdreantd de pete rotii ti albe
Ochii in orbite

Erau lumini 1inchise, oarbe

Sau hublouri pe o epava in ruina
Noi i-am atins privirea Tnghetata
Si l-am dus in marea pustie
Acolo unde rechinul cu botul latra
Spre golul lui Ahab acum o mina
Numele ii scrie.

Voi ce aruncati acest semn in mare
Unde corabii vor rosti

-©espre frumusete,

Cind voi neputinciosi

fnaintea oceanului care va pierde
Zguduitor al pamintului cast ti verde,

inzauat. Nu cereti cintecul vrajit
Sa cheme viata. Tunuri de fonta
Se retrag ti repeta

Salutul ragusit.

oarecum, pentru a face pe avocatus
»li — de aceea am reamintit cit de
insista Marcel Raymond Tn cursurile
asupra, instrumentelor celor mai_umi-
unor tehnici elaborate de pozitivis-
sa spunem, iansonian, tehnici pe
el le considera utile si care trebuiau
scute. Aminteam ca Tntr-un seminar
r.troducere Tn studiile literare, desti-
| noilor studenti, el atragea atentia
ra unor editii critice, explicind ce
o editie critica si cum se stabileste
ieea ce, Tn mod firesc, 11 facea sa
°gd la texte : era un mod de a con-
AA,Q]P"‘U”i diferite ale ac&luiasi
M~ ~fetfel se instaura o noud lec-
~n acelasi timp el evidentia Tnsa uti-
fa si_modul de folosire al unei editii
me. Figurile retoricii nu_ erau absente
ele din _aceastd muncd de introdu-
Exista Tnsa, desigur, si celdlalt pol,
fi_Marcel Raymond care, Tn anumite
iri, deschidea largi orizonturi asupra
Sterii (a facut Tn_mai_multe rinduri
iri de istorie aigindirii, a devenirii
[fior Tn Renastere, Tn secolul XVII si
omanti.sm) si asupra timpurilor mo-
ly asupra dramei culturii ~i civiliza-
poderne, pe care o traia Tntr-un mod
pe _intens, de dureros. Unii_ dintre
ntii lui Marcel Raymond 1isi ama-
re anumite cursuri Tn care nelinistea
Ealé a profesorului era perceptibila,
a se transmitea si auditoriului sau.

Ce ati putea spune despre influ-
, mai ales a operei lui Marcel
nond, asupra grupului de critici
s-a format la Geneva7
Ba...v S-a pus_intrebarea daca exista
ala de la Geneva". In fond, acest
.a fost negat, Ceea ce nu_ vrea sa
ine ca nu exista un sentiment de
pnenta si cad cei mai tineri dintre noi
+ datora foarte mult celui care este
pielnic un maestru (vorbesc de Mar-
aymond), Tnsa nu un maestru care
punaio autoritate : un maestru care
a _lasindu-te liber. E foarte izbitor
cd toti cei_care au lucrat Tmpreuna
si Tn apropierea sa nu se aseamana.
prea mult, ca urmeaza cai diver-
tpS care Marcel Raymond le-a incu-
i: .totdeauna. Fiecare trebuie sa se
«te, sa devina tot mai mult ceea ce
| s fie; astfel Tncit relatia pe care
Eintre noi o au cu Marcel Raymond
deloc cea de la maestru la discipol;
d cd el ar fi favorizat aceasta re-
[ Marcel Raymond a fost un ispira:
p Tnsotitor, dar nu mai mult. Acest

gere mai precisd a ceea ce separd, a Ce
ce diferentiaza aceste doua marl spirite.

dar n-am facut niciodatd efortul .
urmari evolutia personald, curba destinu-

dez, intr-un mod i
forma unei simple schite, problema for-

0 judecata discriminatorie _ \ )
celor doi. Pentru mine, amindof sint niste

vezi, gratie acestui
sint printre noj operele lor.

Vinturi mai clatina prinse de dig
Cuirasatele de nemiscare

Pescdrusii la moartea ta se sting
Pe Tnaltul ocean. Auzi marinare
Aripa distrugatorului cazind

Cu capul drept golul apei sfisiind
improasca linga Scontet esboturi mari
Clopotul cu pinzele umflate

In timp ce pinza inalta bate
Stinci linga Madaket unde marinari
Rup hula si arunca momeli de plumb
Pestelui albastru T Pescarusii pling
Peste ape. Vinturi bat in delir

Se striga ti cu gheare se napustesc
Si gitlejul oceanului inverzesc

In noroiul acestui ciudat cimitir.
Parca striga in noapte chipul lungit
In tangaj lingda Ahab in rasarit.

Poseidon, marea, au fost uitate

Odata cu tine ti oceanul ca o spartura

E sterp pe barba albastra a unui zeu,

Se intinde pina in tara maura

Portul Nantucket. Spre Cape Cod
mereu

lucru Tnseamna tnsa extrem de mult, in-
finit de mult : este ceea ce se poate cere,
cred, unui maestru.

A. J. Steele

(Universitatea din Edinburgh)

— Interesul prim al acestui colocviu a
fost pentru mine faptul de a-1 fi cunos-
cut, tn sfirsit, personal pe Marcel Ray-
mond, cu care schimbasem, desigur, scri-

sori, cu care am colaborat chiar, Tn mo-

dul cel mai modest, se intelege. Acesta a
fost asadar pentru mise un_privilegiju, rar,
de a-1 ntilni pe omul ale carui lucrari fu-

seserd pentru mine, ca pentru atitia_altii,
o veritabila initiere Tn literatura, mai ales
in poezie. Cit despre sedintele de lucru,

ceea ce as retine mai ales este_o Tntele-
a ceea

Din Beguin cunosteam operele esentiale
de a-i

lui. Si e extraordinar sa vezi_ in ce mod
aceste doud mari_spirite, desi continuind
sd Tmpartaseasca multiple _preocupari,

s-au orientat Tn cele din urma_in directii
foarte deosebite : Baguin — simplific in
mod

grosolan — fintoreindu-se tot mai
mult Spre ceea ce s-ar putea numj actiu-
ne, chiar angajare, in timp ce Marcel
Raymond ramine pentru mine Tn sfera li-

terard, la un grad cu mult maj marcat.

Mai ales acest fapt m-a incitat sa abor-
foarte simplificat, in

mei Tn opera sa. Nu vreau sa emit acum
ntre valoarea
mari umanisti, — si e reconfortant sa
colocviu, cit de vii

Paul de Man
(S.U.A)

— Ceea ce m-a interesat Tndeosebi la
colocviu a fost grupul = participantilor,
prietenia, raporturae de simpatie existen-
te intre niste persoane foarte dispersate,
reunite sub egida acestor trei critici, —
caci trebuie, Tn fond, sa-l addaugam aici
si pe Georges Poulet, pentru a avea trei-
mea completd. Acest fapt indica o anu-
mita actualitate a criticii _subiective, desi
n grupul prezent aici sint oameni care

Tunuri mari leganate
In jurul unui timp alge destrama

De ape infricosate ti noroi
Pamintul leagana
Navele noastre de razboi

In palma zeului unde cainta-neaca
Totul, alaturi de acesti naieri

in Tnvalmaseala nebuna. Ei mor
Cind timpul are ochii deschisi
Tristi copilaroti vad casele lor
Acolo proiectate in nicdieri
Despre care legende au spus
Despre |.S., monstrul uitat. Averi
Le e taina. in mormint putrezit

Vad quakerii, aud strigatul lor :
Daca dumnezeu nu ar fi fost cu noi
Daca dumnezeu nu ar fi fost cu noi
Cind oceanul s-a-naltat hohotitor
De ce atit de usor ne-a inghitit.

\Y
Aceasta e balena care in zari
Oasele celor din Nantucket coboara
Trezind oceanul printre aluviuni
Rostogolind Pequodul intr-o tara.
Acesta e sfirsitul acelor nebuni
Care vor sa siringa
La piept oceanul pe o balena calari
Rostogolindu-se ti vorsind
Singe ti apa ca un cline batrin
O, ape, lasati pescarusii sa-i plinga.

Fluxul Tnalt despletit urias
De propria-i umbra se desparte
Obiecte printre aluviuni clipesc
Crabii se retrag intr-un scrisnet

de moarte
Si umbrele Tnalte ale plajei cresc
Muscind dintr-un umar urias.
Acesta e sfirsitul unei naluci.
Sintem goi. Cine va dansa pe ocean
In larg cu stapinul leviatan
Pe un cimp cu morminte fara de cruci.

\Y

Cind se ridicda mormintele pe mal
Si ne alunga un putred balsam
Dincolo de Nantucket de Woods Hale
De Via Marthei fara de ram
Privelisti in care sabii mai bat
in marele iad din Jehoshaphat
Oase striga balena cenusie
Cambule i zvicnesc linga urechi
Lancea loveste in sanctuare vechi
Si cupola templului sfisie

Ca un cintec ciudat se destrama
Viata ce mai palpita in diafragma
Zvirlind ciozvirte crude de grasime
Pasari in jurul pomilor ratacesc

au evoluat Tn directii foarte divergente.
Exista totusi, undeva, o unitate de inten-
tii, care e adeseori foarte personala. Te
oti _Tntreba care este elementul ce con-
inua sa-i uneasca pe acesti critici, — si
nu e usor de raspuns. Nu e vorba, 1n
orice caz. numai de o nostalgie a uni-
tatii...

Toti i-am citit pe Albert Beguin si Mar-
cel Raymond la un anumit moment, si
acesta ‘a marcat pentru noi o _data ; ne
amintim de aceasta cu nostalgie, Thsa e
ceva mai mult decit o nostalgie. Cazul
meu e oarecum aparte : am_O0 mare_sim-
patie fatd de aceasta ,scoald” critica, am
multi prieteni printre reprezentantii ei,
insa pe de alta parte nu mi-e deloc greu
sda Tmpac interesul pe care-l port acestei
scoli cu interesul fatda de niste tendinte
mai contemporane, care ar fi considerate
ca Zeretice de catre maestrii ei. EXxista
mai intii dificultatea de a reconcilia ele-
mentul teologic pe de o parte, si elemen-
tul poetic, pe de alta. La Begum si Ray-
mond a existat o Tncercare de Impdacare
care, in fond, nu a reusit. Cred ca in
critica contemporana, in reflectia care
continud, mai ales asupra limbajului poe-
tic. se afirma Tndeosebi dificultatea con-

cilierii,. acestor doud _aspecte. Oricum,
aceastd_ operd continud sa raminda emo-
tionantd ; este o marturie, mai mult

decit o metoda, prin patosul Tntrebarilor
pe care le pune. Si multe dintre obser-
vatiile ei au fost confirmate de o analiza
mai_dezvoltata, Tn lucrari mai_interesate
de forma si de analiza lingvistica, lucrari
care Tn momentul de fatd continua sa se
dezvolte pretutindeni.

Georges Piroue

(scriitor. Paris)

— As spune mai intli ca eu nu sint un
cercetator si ca m-am aflat la acest co-
locviu mai degraba ca ascultator si cola-
borator la discutiile care-i priveau pe Al-
bert Beguin si Marcel Raymond, Faptul
ce m-a frapat, poate, cel mai mult este
de a fi vazut, pe masura ce discutiile
aveau loc, cit de deosebiti erau Tn fond
acesti doi prieteni si cit de deosebite sint
nazuintele pe care operele lor le satisfac
n noi. Nefiind cercetator, ceea ce ma in-
tereseaza cel mai mult Tn aceste doua
opere nu este neaparat semnificatia lor
profundd, ci natura, persoana pe care 0
reprezinta fiecare. Calitatea de scriitor a
acestora este, de asemenea, un element

Cimitirul quaker din  Nantucket

Flori aurii cinta in Tnaltime

In zare talazurile se albesc

Si steagul cade. Messias ascunde
ceasta lance in albastre unde.

VI
MAICA NOASTRA DIN WALSINGHAM

Acolo se descultau pelerinii

Si asa parcurgeau ultima mira

Pomi mici riuri si garduri se fnsira

De-a lungul ulicioarei engleze

Glasuri se Tndreapta spre locul
minunii

Urma duhurilor sa dezlege.

Riul curge pe sub pomul de piatra
Nebunia lui Siloah are haz

In cetatea domnului tu erai treaz

Cintai Sionului pe mal. Dar iata :

Maica noastra prea mica-n locul ei

Sta linga piatra. Cu chipul in deriva
Fara farmec si inexpresiva

Cu pleoapele grele. Naintea tuturor

Ea nu e decit o amintire.

Non est species, neque decor.

Fara chip exprima, e vie

Dincolo de Sionul albastru stie

Nici calvarul nici ieslea din Videem
Acum si lumea va veni la Walsingham.

Vil

Vinturi goale scirtie si stejarul
Biciuie cenotaful monoton
Ramurile tremura si un harpon
Se indoaie sub amarul

De valuri ca niste clopote de aer

Sub steaua Atlanticului ca un vaer.

Duhnesti oceanule a marinari
Monstrii marini sus ingeri, jos pesti
Putrezi pe valuri si necasatoriti
Centrul cliperelor odinioara
Atlantic printre uriase capcane

Tu ai fi putut sa despici vinturi

Aici la Madaket in uitare

Cind duhul se ridica din mare

Si sufla peste fiinte din paminturi.
Mari talazuri se intorc in dunga zarii
Dar zeul supravietuieste marii.

Traducere de
Nicolae loana

Charlotte Filitti

S

foarte important, care mi s-a parut cd a
fost usor neglijatd Tn cursul acestor zile.

Giovanni Bogliolo

(Universitatea din Urbino)

— Ati facut o comunicare despre
Albert Beguin si Italia, si poate ca a-
eentia Dvs. este mai curind atrasa spie
acest autor. Ce ati putea spune totusi
despre actualitatea operei celor_ doi
critici pe care Ti omagiem astazi 7

— M-am interesat de Albert Beguin
din motive cu totul ocazionale Adica,
cum eram singurul italian ce trebuia sa
vorbeasca aici, am crezut ca trebuie sa
explic ceva din rasunetul pe care opera
lui I-a avut In Italia. Atentia mea fata de

el se opreste Tnsa aici. Tn schimb,
ma_ intereseazd mai mult problemele
criticii, — si Tn acest sens opera de

care sint interesat Tn mod deosebit este
cea a lui Marcel Raymond. Pentru a ras-
punde Tnsa la intrebarea Dvs. privind ac-
tualitatea mesajului critic, a metodelor
critice ale celor doi. — cred ca e vorba de
doud metode foarte interesante, dar care
n _momentul actual, cel putin Tn mediul
italian, sint foarte putin valabile. Céci e.
vorba de niste metode personale, care au
valoare Tn masura In care reflectd o sen-
sibilitate particulara. Si cred ca poti fi
critic in linia lui Raymond numai daca ai
aceeasi deschidere morald, intelectuald,
umana pe care a avut-o mereu Marcel
Raymond. Cred ca exista o problema de
fond, pe _care consfatuirea n-a explici-
tat-o, adicd nu s-a Tntrebat de ce doi cri-
tici ca Begum si Raymond, care
vizau problema profunda a omului, au
facut anumite ocoluri pentru a gasi ras-
punsuri la apelurile lor. Nu i-au chestio-
nat pe mistici, pe filosofi, ci pe scriitori,
n legdturd cu Raymond, pot sa-mi_explic
acest fapt, pentru ca el are o sensibilitate
care 7l face sa Tnteleaga si sa aprecieze
faptul poetic. Tnsa Tn cazul lui Baguin,
acest lucru nu mi-1 explic absolut deloc.
Gasesc ca In drumul interior al lui Albert
Beguin, experienta literarda este un ocol,
care nu ajunge aproape la nimic, in timp
ce cautarea sa umana, ajunge, cum se
stie, la o angajare, la o cautare a absolu-
tului, la o viziune a omului Tn lume care
are Tnsemnatatea sa, ponderea sa precisa

Tn istoria culturii franceze.



Disparitia
lui Zero Mostel

< A incetat din viata,
Tn urma unui atac de
cord. cunoscutul actor
american Zero Mostel.
Pentru cei care au vazut

filmul lui Martin = Ritt.
Paravanul, reamintim a-
aritia sa in rolul lui

ecky. Nascut la 28 fe-
bruarie 1915. in cartierul
newyorkez Brooklg/n,
Mostel a debutat, in 1942.
ntr-un night-club, =~ pen-
tru ca mai tirziu sa devi-
na actor de teatru si film.
A colaborat, intre altii,
cu Mel Brook. Gene Wil-
der. Elia Kazan. Croni-
cile de specialitate il ci-
teaza ca excelent actor in
Bolnavul Tnchipuit  de
Moliere sau Uiise de Ja-
mes Joyce. Tn noiembrie,
urma sa apara in specta-
colul anuntat pe Broad-
way — Negutatorul din
Venetia, o adaptare dupa
Shakespeare a lui Arnold
Wesker. Tn fotografie :
Zero Mostel Tntr-o scena
din filmul Paravanul.

,Ars Medica"
= Prezentatda la Bru-

xelles,  Rotterdam, Go-
ttingen si Paris, expozi-
tia ,,Ars Medica", gaz-
duita in aceste zile de
capitala  Spaniei, Tnfati-

seaza publicului vizitator
134 lucrari de grafica,
din  secolele X(\)/—XX|
avind ca subiect medi-
cina in arta. Printre lu-
crarile expuse figureaza
unele celebre, semnate
de : Diirrer, Goya, Hol-
bein, Daumier, Toulouse-
Lautrec, Klee.

Expozitie
Glazunov

= Cunoscutul  pictor
sovietic llia Glazunov a
prezentat la recenta sa
expozitie personala de la
Moscova peste 300 de lu-
crari. O bund parte din
pinzele lui sint consa-
crate istoriei Rusiei, sl
Uniunii Sovietice. Dintre
lucrari . nu lipsesc ilus-
tratii si grafica la opera
lui  Dostoievski. Glazunov
fiind considerat drept cel
mai fidel interpret grafic
al operelor marelui scrii-
tor.

Richard Burton
Tntr-un nou rol

= Regizorul Sidney Lu-
met va Tncepe in curind
turnarea filmului Equ-
us, ecranizind astfel o-
monima piesa a scriitoru-
lui Peter Shaffer. in ro-
lul principal al peliculei
va aparea actorul Richard
Burton.

.Nasterea unei arte"

= Centrul Cultural Ma-
rais, din Paris a prezentat
pind la sfirsitul lunii au-
gust expozitia ,,Nasterea
unei arte : de la imagi-
nea animata la descoperi-
rile lui Louis Lumiare"

Aceasta expozitie a avut
drept cadru o imensa sald
din sticla (700 m.p.l. stil
Baltard. special realizata.
A fost reconstituit deco-
rul de la .Grand Cafa"
si de la .Salon Indien".
in_care Lumidre proiecta
primele sale' scurt metra-

un pasionat colectionar
care timp de 30 de ani a
adunat piese unice in
lume, si mai ales pe cele
care sint legate de Louis
Lumidre. Unele aparate
au fost reconstituite in
marime naturala din alte
materiale, astfel incit pu-
blicul sa poata descoperi
mecanismele. Au putut fi
vazute aparatele = Praxi-
noscop. Thaumatrop. Zo-
otrop. Cinescop. cinema-
tograful Lumiare. primul

Grafica politica

= Tn salile uneia__din
cele mai vechi galerii de
arta din Berlinul occi-
dental, ,.Ladengalerie",
s-a deschis o expozitie de
grafica politica Tn care
sSint expuse creatii  ale
artistilor progresisti  din
anii '20. partiCcipant!, prin
arta lor. la luptele de
clasa ale epocii. Un loc
de onoare este acordat
operei lui Hans Grundig,
animator al Asociatiei ar-
tistilor revolutionari care
a fiintat la sfirsitul ani-
lor "20" si Tnceputul dece-
niului patru. Printre lu-
crarile expuse se remar-
ca gravura in lemn Con-
stitutia Reichului german
de Fritz Schutz, execu-
tat de fascisti Tn 1942. 12
litografii intitulate Re-
nuntare si revolta de
Magnus Zeller, gravurile
in femn de Sella Hasse.

37 de premii
pentru ,,Roots"

e La a _27-a decer-
nare anuald a premiilor
~Emmy", care constituie
versiunea TV a statuetei
Oscar a Hollywood-u’ui,
filmul realizat pentru te-
leviziune. dupa cartea lui
Alex Halev Roots (Rada-
cini). a fost distins cu

sase premii : pentru cel
mai _bun actor in_rolul
principal  (Louis Gosset

Jr.) : pentru cei mai buni
actori _Tn roluri secun-
dare (Edward Asner si
Olivia Cole) : pentru cea
maf buna regie de serial
(David  Greene) : pentru
cel mai bun serial cu nu-
mar limitat de episoade
si pentru cel mai bun
scenariu.

n _felul acesta. Roots
totalizeaza pina acum 37
de premii.

De draaul
frumosului

= Acceptind sa super-
vizeze viitoarea editie de
sfirsit de an a revistei de
moda ..VVogue" (in ver-
siunea francezd), marele
pictor Marc Chagall a
declarat ca o face de dra-
gul frumosului, ca un o-
magiu pentru arta vesti-
mentatiei. El se alatura
astfel altor personalitati
ale artelor si literelor

antrenate de ,.Vogue" In
lansarea modei : Federico
Fellini, Salvador Dali,
Alfred Hitchcock, Mar-
lene  Dietrich, Frantoise

Xenakis, laureat
al premiului

Beethoven
e Acordat anual de
orasul Bonn, premiul

Beethoven 1977 a revenit

compozitorului, matema-
ticianului si_ arhitectului
rec  Yannis  XenaKis,

tnalta distinctie i-a fost
acordatd pentru compozi-
tia Erikthon, scrisa 1n
1974. Elev al lui Honeg-
er. Milhaud si Messiaen.
enakis lasd sa se Tntre-
vada Tn compozitiile sale
formatia de matemati-
cian si arhitect

Originile
marxismului
n ltalia

= Tn ltalia va aparea
Tn curind o antologie de
texte semnate de Bene-
detto  Croce,  Giovanni
Gentile, Antonio La-
briola. George Sorel, in-
titulatd  Originile  mar-
xismului __ teoretic in Ita-
lia, Tngrijitd de Carmelo
Vigna. Cititorul va avea
la = dispozitie, alaturi de
rigoarea  Informatiei, i
un atent comentariu cri-
tic.

Cartea cea mai
citita Tn Spania

e Rézboiul civil spa-
niol de Hugh Thomas
este la ora actuala car-
tea care se bucurda de cel
mai mare succes de li-
brarie Tn  Spania. Faptul
este  semnificativ pentru
schimbarile care se pro-

duc n _viata politica si
culturald a =~ Spaniei de
astazi.

Brecht inedit

e Cu prilejul Tmplini-
rii. la 10 februarie 1978,
a 80 de ani de la naste-
rea lui Bertolt Brecht,
Editura Henschel din
Berlin a anuntat publi-
carea unor texte inedite

aparat de filmat Patha,
afisele unor prime repre-
zentatii cinematografice...

je. In vitrine a fost ex-
usd-o mare parte a co-
ectiei lui Paul Ganard —

T"Am citit despre...

Milioane si maculatura

= PE IMENSUL teren al lecturii de consum, lite-
ratura si_maculatura ocupa pozitii uneori greu de de-
marcat.” Consacrind unul din ultimele sale  numere
~romanului popular”. ..La Quinzaine littaraire™ a de-
cis sa se ocupe, macar o data, de miile de scrieri cu
milioane de cititori pe care critica le trece Tndeobste
cu vederea : ..bestsellers si romane politiste, romane
de groaza, memorii Tnregistrate la magnetofon, roma-
ne sentimentale sau pornografice, benzi desenate, fo-
toromane. a caror cifra impresionantd de vinzari
constituie o mana pentru producatori’. precizeaza
Maurice Nadeau,

Am 1n fata tdieturi de presa despre modul de pro-
ductie a acestei marfi foarte vandabile.

n Statele Unite exista un scriitor imens de bogat,
Harold Robbins. S-a calculat ca. in fiecare zi. 25000
de cititori cumpara un roman de Harold Robbins,
nca din 1973 se vinduse exemplarul numarul o suta
de milioane din cartile lui. care ,tind sa-i determine
pe critici_ sd deschidad cea mai apropiata fereastrd"”,
lar atunci cind se Tndura sa scrie despre ele. le nu-
mesc ,,0 implacabil dezgustatoare gramada de gunoi
(..The Los Angeles Times" despre Betsy). Acest autor
de gaunoase'istorii de amor — cu multe detalii foarte
concrete, foarte fizice, — plasate™ lumea de celu-
loid a Hollywood-ului si Tn alte medii superbogate,
sustine_despre sine ca este cel mai_ bun romancier
in viata : ,,Stiu ca altor scriitori le vine, poate, greu
sa admitd ca eu sint cel mai bun. Dar eu public
carti de 30 de ani si cartile mele au dainuit. Nu mai
existd nici un scriitor publicat azi care sa aiba pre-
tutindeni n vinzare. in momentul de fatd, toate car-
tile pe care le-a scris vreodata. Asta trebuie)sa Tn-
semne ceva'.

Desigur, dar_ce ?

in Anglia traieste o foarte distinsda doamna. Eleanor
Hibbert, al cdrei nume este absolut necunoscut pu-
blicului. Si totusi. Eleanor Hibbert a scris pina acum
90 de carti, din care s-au vindut 50 de milioane de
exemplare. Le-a semnat cu- trei pseudonime diferite :
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Sagan,  Jeanne Moreau, ale marelui dramaturg.
Joseph Losey, lordul Este vorba de o serie de
Snowdon,  Roger Vadim :nterventu hIa Idezbaterl
- . a care Brecht a luat par-
si Jacques Henri Lar- te, pastrate pe bandi sau
tigue. sub forma de referate.

Tncepind din 1943 apar biografii romantate ale unor
femei celebre din istoria Angliei, semnate de Jean
Plaidy. Sint foarte populare si unele dintre ele sint
recomandate ca lectura extrascolara. Dar Jean Plaidy
este Eleanor Hibbert, dupa cum tot Eleanor Hibbert
este si Victoria Hoit, autoarea unor romane de ,,sus-
pense romantic" — 15 bestsellers_consecutive Tncepind
din 1959. Philippa Carr, ultima Tntruchipare a autoa-
rei. e aproape o Tncepatoare : a publicat numai cinci
carti. Pentru anul n curs sint Tnsd programate a_fi
tiparite alte cinci opere ale celor trei doamne alias

Eleanor Hibbert. ceasta femeie frumoasa, care
traieste foarte retrasa, Tsi concepe cartile ca
pe ,un antidot al vietii de azi", un apel Ila
curdtenie  sufleteasca, la romantism, la  gene-

rozitate. Asadar, nu numai obscenitatea si violenta se
vind. ci si contrarul lor. Va amintiti de romanele
scrise sub diverse pseudonime, pentru a nu se com-
promite. de unul din eroii excelentei comedii britanice
Risete Tn paradis ? O fi de bonton in Anglia sa scrii
carti pe care nu catadicsesti sa le semnezi.

A fost vorba, pind aici, de Eroduc’gia de_serie. Dar
cum Tncepe o asemenea serie ? Uneori, prin Tncerca-
rea de a repeta o lovitura de succes. A doua carte
a celui care a debutat cu un bestseller se instaleaza
automat, pe lista celor mai vindute carti, mai ales
daca autorul reincdlzeste supa. Trei exemple: 1n
adine, de Peter Benchley. incercare mai slaba decit
Dintii marii de a reda lupta omului cu oceanul. Po-
vestea lui Oliver, de Erich Segal, palidd continuare la
Poveste de dragoste ; si, in sfirsit. ,,tineti-va bine, scrie
-The New York Times Book Review». Richard Bach
o face din nou". Dupa colosalul succes de librarie al
Pescarusului Jonathan Livingston, noua lui fabula fi-
losofico-religioasa se intituleaza  lluzii,  Aventurile
unui Mesia fara voie. Bach sustine si azi cd Pesca-
rusul Jonathan Livingston i-a fost ,dictat de o voce",
dar cind reporterul stie s&-i cistige Tncrederea devine
mai franc: ,,Am un suflet practic. Dacd cineva Tmi
spune_ca existd sapte sfere, fiecare cu altfel de mu-
zica. ii raspund : Ei si ce? As prefera un cimacior
cu mustar”. Cititorii lui. care se numara cu mili-
oanele. prefera nsa elucubratiile lui. aparent esote-
rice.

_Asa se fac banii, asa se prosteste lumea care vrea
sa fie prostita.

Felicia Antip

J

Marguez
despre apolitism

= ntr-un scurt articol
publicat in ziarul ,,L'Hu-
manite”, avind ca tema
participarea tinerilor pic-
tori sud-americani la cea
de a X-a Bienala de
la Paris, Gabriel Garcia
Marquez, referindu-se _la
apolitism Tn general, in-
clusiv la apolitismul n

arta, scrie: ,n aceste
timpuri  funeste pentru
continentul latino-ameri-

can unde fascismul a-
vanseaza vertiginos nu
se poate face nimic care
sa nu fie Tntr-un fel sau
altul politic. Expe-
rienta ne-a Tnvatat cad cel
care se declara apolitic nu
este altceva decit un re-
actionar 1n asteptarea u-
nei ocazii bune".

. Fenix"

= Pe scena Festivalului
de la Lauterbach, la care
au fost prezenti numerosi
scriitori, a fost prezentata
lucrarea Fenix, apartinind
compozitorului bulgar Ni-
colai  Bodinski. Dedicata
memoriei lui Gagarin, a
fost inspirata din versu-
rile  lui Pablo Neruda,
kI)alIJreat al Premiului No-
el.

La Heidelberg

e Tn caietul program
tiparit de Universitatea
din Heidelberg, Faculta-
tea de limbi~ romanice,
este_inclus cursul despre
spiritul tragic si literatu-
ra romana, prezentat in
cadrul unui lectorat de
criticul literar 8. Damian.
Tematica prelegerilor a-
pare amplu reconstituita,
subliniindu-se ca repre-
zintd o incursiune in is-
toria recenta a romanuiul
romanesc de la Liviu Re-
breanu (lon, Rascoala)
pind la Marin Preda (Mo-
rometii, Intrusul). Se re-
marca_profilul prozei noi
postbelice, cu o generatie
tinara de romancieri, a-
trasi de conflicte sociaie,
de surprinderea contac-
tului cu istoria, de dezva-
luirea conditiei demnita-
tii. Pentru viitorul se-
mestru de iarna 1977,78,
un alt caigt program edi-
tat anunta din nou tema-
tica lectoratului ,,modern
si traditional in literatura
romana actuald", cu o ca-
racterizare a fizionomiei
prozei in concordanta cu
destinul specific national
si contemporan al Roma-
niei. Tn Bibliografia re-
produsa se ivesc nume si
autori si opere prestigioa-
se_din literatura ultimu-
lui deceniu : Marin Pre-
da EVia’ga ca 0 prada,
Marele singuratic), Fanus
Neagu (ingerul a strigai),
Alexandru |vasiuc (Pasa-
rile, lluminari), D. R. Po-
Fvescu _(Vinatoarea rega-
a), Nicolae Breban (Ani-
male bolnave), Stefan
Banulescu (larna barbati-
lor), Eugen Barbu (Prin-
cepele). Constantin  Toiu
(Galeria cu vita salbati-
ca). Conform unei _de-
prinderi cu vechi rada-
cini, Universitatea din
Heidelberg a strins Tn-
tr-un volum tiparit titlu-
rile  tuturor  cursurilor
prevazute pentru anul ur-
mator, acordind si lecto-
rului de limba si literatu-
ra romana un spatiu co-
respunzator.

ME
Rubens

= Autorul volumului
(Ed. Albin Michel) cons»
crat celui mai mare dini
tre pictorii baroci este
Frans Baudouin. conserva,
tor al casei lui_Rubens la
Anvers. Cele 278 de ilus-
tratii, dintre care 96 di
planse Tn culori, oferd <
Imagine vie. aprofundate
si noud a gigantului Ru<
ens care, traind la sfir,
situl_ unui_secol si ince
putui altuia, este reprel
zentantul genial al_ k..
nasterii ~ si recursorii
timpurilor modeme.

»Comuna
pe ecran J

= Numerosi scriitori
poeti, dramaturgi si ari
tisti plastici au imortalil
zat in creatia lor celebru
eveniment istoric din 1871
— Comuna din_ Parii
Lupta comunarzilor i-4
inspirat recent si pe ci
neasti. Astfel. Rene R1
chou plaseaza actiunea 1l
Montmartre Tn filmul Ba
ricada din zori. Louis Ca
molii va face, dupa cun

declara, un film emina
mente  politic. ~ Claucj
Berri, cel de-al treila

autor al unui film despa
Comuna, nu si-a martil
risit Tnca optiunea inteJ
pretarii. |

»lncognito prin |
St. Petersburg"!

= Lumea Revizorulil
lumea_lui Gogol, atmol
fera si  peisgjul din 9
Petersburgul secolul!
trecut fac obiectul uni
nou film al regizorul!
sovietic . Leonid_ Gaida
Printre interpreti se all
Nona Mordinkova si Ani
toii Papanov. !

1 100 de poeti |

= Tn intimpinarea _c]
lei de-a 60-a aniversaril
Marelui Octombrie, e<I
tura ,,Hudojestvennaia 1
teratura™ din Moscova |
alcatuit cea mai cupril
zatoare si reprezentatii
antologie de poezie a
vietica intitulata — 60 1
ani de poezie sovietil
Lucrarea, Tn patru von
me, insereaza cr- , ia J
lectiva a 1100
ai tuturor nationalitatii
si limbilor din  U.R.S.I
din  generatia  actual
precum si marii lirici 1
acestui  secol : Mal
kovski, Esenin, Tvetael
Pasternak...

Cinci secole de carte

= Prima manifestare
din ciclul ,lstoria stiin-
tei si culturii din
Gdansk”, expozitia inti-
tulata Cinci secole de
carte la Gdansk a . fost
deschisa in cladirea Pri-
mariei din vechiul oras
polonez. Sint prezentate,
printre altele, prima car-
te imprimata Tn 1498, un

manual de latind de U
natus. precum si o

tie unicd de tipariti
muzicale din epoca

nasterii italiene. De ma
interes se bucura va
roasa colectie de ca
poloneze ale Renaste
si obiectele ilustrand |
toria cartii poloneze pil
n 1939 \



Sadoul —
,<Jurnal de razboi"

e Cu ocazia Tmplinirii
a 10 ani de la moartea
istoricului_si criticului de
cinema Georges Sadoul
.a f<»t editat Jurnalul de
“rdzboi al acestuia, rega-
tsit de curind in citéva
Carnete, care cuprind in-
semnari_ zilnice din pe-
rioada 193971940.

LAurul din Peru”

« Prezentata anterior la
Tokio. Ciudad de Mexico.
Helsinki si Roma, expozi-
tia  L,Aurul din eru”,
gazduitd de orasul New
Ks'ork, prezinta masti, co-
fcere, vase, obiecte de
cult, textile, din secolul
al Il-lea 7.e.n., pina 1in
1532, cind ultimul suve-
ran al Perului, Ata-
hualpa, a fost Tnfrint de
cuceritorul Perului, Fran-
cisco Pizarro, x

Generatia
anilor 27

e Cu ocazia sarbatori-
ri a 300 ani de la moar-
marelui poet Luis de
Congora, in 1927 la Ma-
drid se reunea un grup
ALscriitori care avea sa
..Generatia ani-
_ Din acest grup,
care sarbatoreste “anul
acesta 50 ani de exis-
tenta, faceau parte nume
celebre ca Federico Gar-
cia Lorca, Rafael Alberti,
Jorge  Guillen, Pedro
Salinas, Gerardo Diego,
Fernando Villaion.  Luis
Cerauda si altii.

Tntoarcerea
lui James Baldwin

= Scriitorul  american
de culoare James Bald-
win, Tn virstda de 53 de
ani. autorul unor cunos-
cute carti, ca O alta tara.
Focul urmator, precum si
al altor romane, eseuri si
piese de teatru Tn care
militeaza Tmpotriva rasis-
mului, pentru drepturile
populatiei de culoare, a
;anuntat  recent.  Tntr-un
interviu acordat _ revistei
..Newsweek" . ca inten-
tioneaza sa paraseasca
IFranta._ unde traieste din
11940. si sa se reintoarca
in SSUA.

Motivul acestei hotariri
leste cresterea discrimina-
rii rasiale Tn Franta si
[Anglia. ,,Fenomenul (ra-
sismul) care se dezvolta

Europa — spune

.ceput in S.UA.
fcu mult timp Tn urma.
[Vreau s" ma duc Tnapoi
ricolo unde pot sa-I com-
bat. Pe francezi sau pe
Pnglezi nu-i pot influenta,
deoarece nu sint de-al
por®,

| ,Cartea
| in Romania"

| * in numarul 34 (tr. 11/
1977) al revistei ,,Commu-
fcication et langages”, Ro-
bert Estivals semneaza un
Implu articol sinteza des-
ire Cartea iIn Romania.
Rrticolul valorosului  so-
liolog francez, cunoscut
Jititorilor romani si  din
Intologia_Literar si_sociall,
|iparuta in 1974 la Editura
Knivers, este o verita-
bila monografie a drumu-
lui si vietii cartii In tara
loastré, astazi. Astfel, sint
Irezentate cititorului stra-
K si indeosebi celui spe-
lializat Tn cercetarea so-
liologica, probleme ca:
Kiprimarea si  difuzarea
jartii, lectura ,organiza-
Tn marile si micile bi-
mlioteci (Biblioteca Aca-
femiei, B.C.S., bibliotecile
fcatrale universitare), de-
ozitul legal de carte in
ra noastrda, eforturile
kcute de statul socialist
mentru raspindirea cartii,
ferijinul acordat de orga-
nismele coordonatoare “in
Bparitia si circulatia car-

,,Cu Marcel Proust”

< Mort Tn noiembrie
1922, Marcel Proust n-a
avut timp sd& cunoasca
gloria universala de care
este legatd astazi opera
sa. Numai citiva critici
au vazut In romanul Tn
cautarea timpului pierdut
unul din monumentele li-
terare ale secolului. Prin-
tre acestia se numara si
Jacques  Benoist-Mechin
autorul cartii Cu Marce
Proust, un eseu_de o de-
osebita  sensibilitate si
profunzime, scris cu 50
de ani in urma, dupa o
ntalnire cu Proust.

Piesa de teatru
ca literatura

e Academia germana
de limba si literatura din
Darmstadt a avut ca
tema a recentei sale se-
siuni relatia dintre dra-
matic si literar Tn piesa
'de teatru. Vechea_contro-
versa a primatului textu-

lui _sau a locului de
scena s-a manifestat de

data aceasta pe un_fond
de extrema actualitate :
tendinta de a se Tnde-
arta de text, acesta
servind ca un simplu
pretext pentru jocul de
scena.

La centenarul
fonografului

= La Bonn, cu ocazia
sarbatorii_centenarului fo-
nografului. unul din pre-
miile discului a fost de-
cernat lui Ghenadi Roj-

destvenski, care. Tmpreu-
na cu ansamblul Operei
de camera din Moscova,
a interpretat, Tn cadrul
manifestarilor care au a-
vut loc. lucrarea Nasul de
Sostakovici.

,.Cele mai bune
carti din lume"

e La concursul anual
»Cele mai bune carti
din lume", desfasurat la
Leipzig, sub egida Co-
misiei R.D. Germane
pentru UNESCO, juriul
a acordat Premiul pe
anul 1977 scriitoarei Lud-
mila Jivkova. din  R.P.
Bulgaria, pentru romanul
Cripta din Kazanlik.

Tristan a existat ?

= Arheologii care fac
sapaturi n Cornwell
(Marea Britanie) au a-
juns la stratul la care se
presupune ca_se gaseste
mormintul  lui ristan,
eroul celebrei legende de
dragoste, Tristan si Isol-
ds. In caz cd vor reusi,
savantii _se vor apropia
de posibilitatea de a do-
vedi ca Tristan a existat
n realitate. Al doilea loc
in care se presyl_p_une ca
a fost Tngropat Tristan se
afla  Tn mijlocul unui
drum comunal unde pina
Tn 1742 se gasea o piatra
e care era Tnscris nume-
e lui. Zona de sapaturi
din Cornwell a fost sta-
bilitAa dupa wun studiu
aprofundat al izvoarelor
istorice  si letopisetelor,
iar locul concret a fost
determinat cu ajutorul
unui aparat special care
indica existenta unor ca-
vitati sub un anumit ni-
vel. Ele se gasesc nu
departe de locul unde se
considera cd se afla. 1n
secolul VI, palatul rege-
lui Marc, bunicul Tlui
Tristan.

,,Cina cea de taina

= Capodopera lui Leo-
nardo da Vinci, Care a
facut obiectul unui  nu-
mar nesfirsit de restau-
rari, si-a dezvaluit secre-
tele unor specialisti ame-
ricani. Ei au folosit cele
mai noi aparate tehnice
pentru a le dezlega. Re-
zultatele vor ajuta pe
savanti si istorici ai artei
sa determine cu exacti-
tate deosebirea dintre ta-
bloul original si_varianta
lui actuala. Curind dupa
terminarea celebrei fres-
ce. Tn 1497, culorile si
fondul au Tnceput sa se
stearga. In ultima vreme
ea a fost deseori restau-
rata, facindu-i-se ,.com-
Pletarl". dintre care une-
e foarte necalificate.
..Cred ca pe tablou s-a
conservat acum doar un
sfert din creatia origina-
& a_lui Leonardo da
Vinci" — declara restau-
ratorul  Travers Newton
de la Universitatea din
California care s-a ocu-
pat, Tmpreuna cu alti ex-
perti, de studierea frescei.

Catalogul
manuscriselor
lui Chopin

e Timp de 15 ani a
lucrat muzicologul Krys-
tyna Kobylanska la alca-
tuirea lucrarii, unice in
muzicologia mondiala.
Catalogul” manuscriselor
operelor lui Chopin apa-
rut la Varsovia in Editu-
ra P.W.N. Pretioasele do-
cumente sint disoersate
azi  Tn lumea fintreaga.
Specialista  polonezd a
mers pe urmele lor In
Franta. Marea Britanie.
E’vetia. Austria. Ceho-
slovacia. Suedia. R.F.G..
Spania si. bineinteles. 1n
arhivele poloneze. Autoa-
rea pregateste acum spre
editare un nou volum in-
manunchind toate scriso”
rile lui Chopjn.

Goethe, pictorul

« Clar de luna ne coas-
ta italiana — acuarela
realizata de_ Goethe in
1787. figureaza, alaturi de
alte 74 de desene si a-
cuarele ale scriitorului,
conservate de Institutul
de istorie a literaturii
germange de la Weimar. in
expozitia organizata de
Fundatia Georgio Cini. la
Venetia.- Opere de tinere-
te ale scriitorului, cele
peste 800 de desene oe
care le-a executat Goethe
sint dedicate prietenei

sale, doamna von Stein.
Aceasta a Tncercat chiar
sa obtina pentru poet un
nost la Academia de_ Dic-
tura~de la Neapole. Tncu-
rajat de prieteni, Goethe
si-a dat osteneala sa ,,in-
vete" culoarea, proportii-
le. anatomia. Pina 1n
ziua cind Tndoiala I-a cu-
prins  definitiv: ,,Sint
rea batrin _pentru arta
igurativa... Cu fiecare zi
am tot mai mult convin-
gerea ca poezia este ade-
varata mea vocatie".

George
Uscatescu

Prie teni

Intr-o inserare dulce ca aceasta
Androclu a imblinzit leul in bunatate
Coama ti-a iradiat aurul in lumina
inserarii
Dulceata amurgului Tnvaluia firea
ntreaga
Privitorul putea sorbi fara teama
linistea padurii.
Leul patea sigur de prietenia
prietenului
Ca un rege al timpului in desisul
padurii.
Distanta era punte de aur intre el
i prieten
Niciodata prietenia martora nu a
fost mai puternica
Pitulati dupa pomi firavi curiosii

Se mirau de holbarea tremurinda
a maimutelor
De frumoasa promenada la distanta
A legendarilor prieteni crescuti
in aluatul bunatatii
Numeni nu-si mai amintea de rana
vindecata
Ori de apa proaspata cuminecind
o sete adinca
Nici de singele cald cuvios sorbit
in marea febra
Numai pasul la distanta asigura
prezenta
In ritmul lui prietenia pasea cu pas
sigur
In ritmul stelar al eternitatii.

Tn padure

Ma afund
In memoria padurii
Dorm in ea
Ca-ntr-un uger germinai.
Oare sint
Altceva
Decit gindul aurit
Al poienii T
Zumzet cint de primavara
O trezire intrupata
a

Din memoria padurii ?

Ma Tmbrac

Ca-ntr-o mantie de umbre
In tacerea de smarald

A padurii.

Dorm demult

Intr-un dans peregrinar
Liturghie de eres

Dorm demult

De niciodata

In cearsaful de lastari

Al padurii.

Sorb in mers
Melc al firii

Tndarat

In potrivnica tocmeala

Cu trecutul

Din izvorul de cristal

Si de cer ti oglindiri
Al padurii.

Aripa nefiintei

Aripa timpului agita ata fara noima
Transparenta calma a memoriei
Si dintr-o data linistea purcede
hotérita
Spre cautarea nceputului, incepe,
asa,
O adevarata epopee personala
Anabasis in ritmul racului multicolor
Cautind Tndarat, la cumpana apelor,
Momentul prabusirii in fiinta
lluminarea primei intrupari
A gindului intr-un cires, o casa,
un drum,
Un chip matern leganind inchipuirea
Celui dintii demers spre singuratate
Si moarte si vis si inlantuire fireasca
O casa, un cires, un drum solar
Anabasis scara luminata catre
primul

ATLAS

Pas insinuat in balconul vesnic
insorit
Se insdileaza discret metafora
Tnceputului
Nu-mi cereti sa va descriu dupa
tipic
Chipuri si icoane ori frinturi de
zaritti
Nu-i ceasul pentru chemarea
miloaga
A evocarilor lirice a unui destin
personal
Fiinta tandra a primului pas se
confunda
In dimensiuni sonore cu vietai
obiecte si umbre
Care au stat neclintite in acelasi
loc
Calm ocrotit de aripa calda
a nefiintei.

EMOTIA

ZUMZETUL continuu al marilor muzee, ca si linistea tiuitoare a ma-
rilor biblioteci au avut intotdeauna pentru mine o tainda aproape senzuala,
o placere atit de acuta incit devenea vinovata. Felul in care Tntr-o aceeasi
sala, dar perfect izolati unii de altii chiar prin intensitatea simtirii, zeci de
oameni se lasau cuprinsi de fericita tulburare a contemplarii si-a intelegerii
imi dadea intotdeauna un fior aproape interzis si o bucurie depasind hota-
rele artei. Tmi amintesc aceasta senzatia descoperitd cu o ascutita precizie

la Prado. In fata rdvasitoarelor pinze ale lui

osch cind. Tncercind sa in-

teleg Tntreaga greutate rasturnata peste mine a misterului, emotia pe care
0_simteam crescind Tn jurul meu imi tulbura, ca un vuiet asurzitor, me-

ditatia.-

Gradina deliciilor, Carul cu fin, doud dintre cele mai ermetice opere
ale unei minti omenesti, doua mistere revelatoare prin Tnsasi taina lor libera
de raspuns sint compuse, si unul si altul, sub forma de triptic si reprezinta
Tn prima parte paradisul de dinainte de placere, neintinat. in a doua —
placerea plina, fericita de ea Tnsasi, suficienta siesi, si In a treia — degra-

darea, decadenta, viciul, perversiunea.
deasupra. Tntr-o perfectd instabilitate _(simbolul finului cladit fnalt,
se darime) sta perechea de indragostiti, platonici, cintind Tmbratisati.

Carului cu fin, ‘sus,
ata sa
easu-

in centrul

pra lor e in cer dumnezeu, aldturi Ti pazeste un inger, iar de jur Tmprejur

1l asteapta cei mai diversi monstri

produsi de cel mal bogat cosmar

tinut

vreodata minte dupa somn. Cine-ar putea sa-i inteleaga de tot si ce inter-
pretare n-ar ramine facila ? Absurdul se naste nu numai din neexplicare.
ca si misterul, ci si_din prea_complexd reprezentare si prea savant sim-
bolism. Este imposibil sa urmadresti logic Tntelesul sutelor de imagini sim-
bolice : porcul cu val de calugaritda ; cele douad urechi unite printr-o lama
de cptit si trase ca un car de nenumarate fiinte indescriptibile : cei doi iu-

biti din globul transparent al unei papadii ;

florile asezate ca intr-o vaza

ntr-un trup de barbat gol : cdpsuna uriasa in interiorul careia se iubeste.;
pasdri monstruoase tinind n plisc cirese ce hrdanesc guri umane Tntinse spre
ele ; struguri din care maninca armate intregi ; ouad din care ies intregi po-

poare ; fese vazind cu ochi ascunsi Tn rotunjimi :
coardele trupuri umane ; o casd_cu ca
helicopter ; si fetele noastre ravasite,

harfe Tnjunghiin cu
de femeie : un peste cu aripi de

esfigurate de emotie, Tnstrainate de

incordare, stipinite de apocalipsul triumfator si fard iesire al artei.

Ana Blandiana




ltinerar cehoslovac

StNT la casa scriitorilor slovaci — Castelul Bud-
_ merice. Locuiesc Th camera 19. O camera som-
ptuoasd, cu mobile vechi — dealtfel. Castelul ,,Piatra Rosielf din

imediata vecinatate, este un muzeu consacrat mobilierului de_ cele
mai diverse stiluri, stiluri savante pe care remarcabili mesteri lo-
cali au altoit fantezii padurete, inepuizabile.

Ceea ce devine obsedant, in acest interior vast, este baletul
picioarelor, picioruselor, corcirilor de picioruse si labe, peste par-
chete, peste Tntinsele covoare. Fiecare mobila are o viata tainica,
ochiul si dalta nu stiu carui mester le-au imperechiat anime, spre
a-ti da cosmaruri sau vise. lata, scrinul negru cu aurarii  primul
sertar masiv se sprijina pe crestetul a doua femei ; ele stau in cadrul
unor ferestre de-o palma, dm care apar numai fetele prelungi,
gitul de lebada, pletele aurii infasurind sinii : chipurile adormite
In medalioane au o adincime care le tace inaccesibile. Jos. picioa-
rele ies din lemn ca dintr-un vesmint lung ca dintr-o drapare in
negru. Sint picioare mici, femeiesti, spasite, sprijinite pe mersul
unor picioare de dihanii — de urs sau leu — ciudata corcire. fan-
tastica_Tmperechere !... Picioarele masutei de scris sint patru_caria-
tide, faraonite cu trupuri hieratice. Din vesmintele strin'Se ies.
doua cite doua, picioarele metalice pasind desculte intr-o penitenta
arcd. Si. n_alt colf al camerei, spre fereastra castelului, oglinda
atd, in rama neagra, cu mari ghirlande Tnlantuite, se sprijina "pe
picioare de tap sau de satir. Sau de unicorn ? Ispita sa te privesti
si batjocura cind te vezi. Argintul oglinzii e pleznit, mari pecingini
negre ii uritesc fata. Dar ramin picioarele, batjocura lor sprintena,
ademenirea nerusinata.

Celelalte maésute, dulapuri, jilturi, canapele alunecd pe talpi
de limax. pe acolade stilizate ; ele sustin ghirlande, si cupe si forme
de lird. Trei portrete unesc si Tnstraineaza partile acestui interior.
Prima datd, intrind Tn camera in care aveam sa locuiesc, persona-
jele acestea orgolioase — batranul, barbatul matur, copilul — m-au
intimidat : erau, de fapt, primele cu care trebuia s& comunic aici.
La anumite ore ale zilei, portretele se lumineaza. in ramele lor
masive, au un fel de a se lasa luminate, umbrite, un fel de a fi
expresive sau de a se refuza ochiului ; un fel de ore de primire,
cind sint dispuse sa priveasca si sa se lase privite...

Scriitorii slovaci care se aflau la odihna au, aproape toti, pasiu-
nea culesului de ciuperci. Dimineata de tot. Ti intflnesti prin parc,
Tn costumele cele mai pitoresti, cu tot felul de cosuri, cosulete.
Adevarate scene pastorale... Este ceasul cind se spune ,,dobre rano“
si cind se lumineaza putin, privirile copilului din portret, chipul lui
bolnavicios intre aripile de fluture livid ale gulerului Tnalt. Mai
tirziu. la ceasul cind se spune ,,dobre utro“ — dimineata avind doua
trepte, doua intensitati ale luminii, doud saluturi — printre mobi-
lele stil, semineuri, pe masutele din holuri si_ pe pian gasesti foi
albe pe care sint Tntinse la uscat ciupercile taiate subtire...

.- N/ ECERNII PRAH"1 ,Vecernii Prah®! Batrina

vinzétoare de ziare, la intrarea hotelului, era aici
si acum doi ani — vocea ei mi-a ramas intiparitd in auz — am s-0
regasesc peste alti doi sau cinci sau zece ani. rand norocul o sa ma
aduca napoi ? Batrina vinzétoare de ziare adauga acest sentiment pe
care mi l-a dat orasul, prima data: parea ca am locuit vreodata
aici, o strada Tn Mala Strana, paralela cu Viltava, avea ceva atit
de halucinant familiar. incit mi se parea cd as putea suna la o
intrare — anume, chiar sunetul clopotelului, de mult cunoscut —
enici nu trebuiau tulburate usa. ecoul, vocile, dincolo — conditia dai-
nuirii lor in amintirile mele din alt secol era sa nu le tulbur nici-
odatd. Dar poate ca totul era vrgjitorie, ecoul unei lecturi de
adolescentd, Praga ,,Golemului™ dintr-un ev stind sub semnul fan-
tasticulul.

Acum e altd toamna, aurul_si cocleala turnurilor. turnuletelor.
cupolelor, dau amurgului fragilitatea nalucilor © niciodata  luminat
totul, de parca oglinzi dispuse in ciudate unghiuri de Tnchidere si
deschidere ar desvalui. rind pe rind. alt afund si altul.

Orasele vazute de sus, riurile si norii, strazile si furnicarul, sta-
tuile, bazarurile si pietele, culoarea fructelor, sonoritatea limbilor,

muzeele ceasornicelor, vinurilor, pietrelor vechi — minunatii ! Oare
nu ai, de fiecare data, sentimentul re-redescoperirii lumii ?

Citi au mai privit toate acestea — aerul orasului e tocit, e adincit
frumos ca dalele de marmura ale Raguzel... Statuile Podului Carol
si legenda fiecdreia, vitraliile de la Sf. Vit si Ulita Alchimistilor si
sunetul clo‘pot,eilor, clopotelor de la Loreta ; strazi, stradute,” poduri
— iata, coloanele pelerinilor sec. XX, turistii condusi de ghizi la
fel de vorbareti, in toate limbile turistice, prezentind sumarul,
fisa de clasat in dosarul amintirilor de célatorie.

Un lux este sa nu urmezi ghizii, procesiunile turistice ; sa in-
tirzii, aplecat peste parapete, privind plutirea ratelor sélbatice care
in clipa urméatoare_au sa se incaiere pentru faramiturile de pfine
aruncate de sus ; sa contempli scufundarea soarelui intr-un univers
mai putin abstract decit acela al sinelui — acelasi tinar yoghin,
ramas neclintit pe parapetul de piatrd, in timp ce altii au facut
Inconjurul orasului si au revenit acolo unde el pare cd se intoarce
inca in fugd, cu lumea, precum broasca testoasa cu Ahile,,,

Un lux este sa ramii, sa te_integrezi rotirii pamintului, conste-
latiilor, sa faci Tnconjurul lumi' ci “soaraie care apune si vg rasari
si va apune. Dar timpul nostru de calatori ai tramvaielor, metrou-
rilor. autobuzelor, trenurilor, avioanelor. este limitat; ne vom
supune, deci, orelor, ritmului strazii, oamenilor pedestri cautind
una din acele ,,zmirzline". Inghetate rozalbe construite in comete
Tnalte precum torta olimpica. Purtind-o in mina dreapta, vazind-o
cum se mistuie, vei Tncepe din nou goana prin orasul care Titi da-
ruieste trei zile de aur.

‘“Rontour MONSIEUR GAUGUIN": pinza lui
Gauguin te intimpind de la intrarea in Galeria
de pictura europeana. Compozitia in albastruri Tnfrigurate, tensio-
nate, ma urmareste inca, dupa ce o depasesc. Revin. Misterioasa
Tntilnirea cu femeia- pe care o vezi numai din spate ; pictorul Tnsusi,
pe care-1 recunosti din autoportrete, apare sumbru, cu sapca n-
desatd pe cap, pinad la gulerul ridicat. El si femeia sint in fata unui
podet, de-o parte si de alta, despartiti = abia de puntea Tngusta.
»Bonjour M. Gauguin”, urarea femeii pare Tnfricosatoare. Noi nu-i
vedem fata, dar fata pictorului o reflectd : trebuie sa fie concen-
trarea acestui albastru teribil, trebuie sa fie frigul Tnsusi, intilnirea
prevestitoare. Tot tabloul degaja o atmosferd apasatoare. ntflnirea
dinaintea podului pare o initiere — il va duce cu ea aceastd moarte
albastra, ce fata o fi avind femeia, cd totul pare definitiv, si cit
de fals, banal cotidian, aceasta buna ziua Tnghetata in aer.
Tn sala Picasso intirzii, In fata portretului uneia din sotii (1907):
o femeie lutoasa, cu mari picioare gata sa sfarime Tn mers, cu o
fatda de idol, greoaie ; numai_o formulda magica o va putea smulge
din Tncremenire. O asez Tn Inchipuirile mele, alaturi de Golemul
Pragdi medievale.

Salile de sus sint ale maestrilor vechi, cunoscutilor sl anonimilor.
Popas Tn sala icoanelor moscovite, ucrainiene ; Tn pacea dumneze-
iasca a fondurilor albe si rosurilor asternute pe un lemn ramas el
insusi fragil, gata s@ se destrame ca tesatura aierelor. Si ncd, in
fata unui triptic (Maestru din nordul ltaliei, sec. XIV) : ,lIsus 1n
mormint, Maria si loan". Urftenia plinsului, durerea omeneasca,
convingerea prin uritenie...

Ce aripi fantastice se Tntind asupra lumii, din aceste ,triumfuri
ale mortii", sfinti Cristofori traversind mari pline de monstri,
ucideri si_fnvieri sl viziuni ale Turnului Babei. Aici si la Galeria
oticului Tn arta cehd, aceleasi viziuni ale divinului si terifiantului
ma gindesc la mult mai blindele Judecati de apoi, din frescele
manastirilor bucovinene).

Ferice de maestrii vechi care au Tmpacat toate muzeele pamin-
tului 1 Ai sa le scapi din nOu amintindu-ti ca nu ai timp, ca intregul
Hrad este un muzeu al muzeelor.

nca o fugd prin salile Picasso, Braque, Utrillo. Matisse, Van
Gogh si, au_revoir, monsieur Gauguin | Femeia Golem te va nsoti
inca, pe stradutele de sus. la ceasul cind lampagiul vine s& aprinda
gazul aerian din felinarele muzeului din afara, la Hrad&my.

Florenta Albu

Sport

Lelitd benzindreasd,
n-ai 0 dibla

mai frumoasa

- BA AM VOCE, am si
ceas_desteptdtor, am si patru
anotimpuri, dar n-am tren spc/fl
Timisoara, ca _sa_cobor = I7ji
Bildana, unde joaca Rapid cu
Borussia Gaesti, ca sa-si_spele
obrazul festelit in meciul cu
Manchester Célarasi (se citeste
cum se scrie)... Mai facem o
data-asa si-am plecat Tn Asia,
Zanzibar, Zanzibar, care-i in
alt continent... Dupa acest fru-
mos cintec, auzit Tntr-o casa
nvelitd cu pastrama de oaie
si plouatd-n ‘gurd_cu vin de
anul trecut_ (ce bine e ca nu
se mai aprinde focul cu sur-
cele ), vd anunt ca -mi-am
pierdut uzul ratiunii in_tram-
vaiul 6 (si unu pe teava), care
trece prin. dreptul Garii de
Nord, *ciripind  din_ clopot
balanga-balanga, adicd feriti
drumul dinspre Slatina, oras
care doreste cu tot dinadinsul
s&-si arunce resursele naturale
n _hambarele arbitrilor din
divizia A. —

Toamna da_din pedale si se
duce pe copca, tristd ca o ro-
mantd_ ungureascd. Aruncind
0 privire pe deasupra Spaniej,
tara aia rezemata cu sira spi-
narii de atitea catarge de co-
rabie si populatd cu descope-
ritori de_insule pline cu miro-
denii, orice om cu via adunata
— si. pusd la pastrare” in
butoaie ' — poate sa-si  dea
seama cad echipa Romaniei e
asteptatd la Madrid ca sa fie
scuturata de tot aurul si de
toate frunzele. Domnul Kubala
sévirseste doud greseli care-1
vor costa scaunul — 1) Tsi in-
chipuje cd nationala noastra
pleaca la Madrid ca s& desa-
reze scrumbii, 2) si crede ca
numai cine sta calare pe
vitelul de aur, tintat in frunte
cu o pata verde ca dolarul, e
in stare sd indure ploile
Argentina. Antrenorul SpajjM”
ori de cile ori vine vorba
pre echipa Romaniei, se KKk-*
seaza in declaratii sampani-
zate si mai ales incendiare,
incit eu, care stau intr-o casa
de lemn, simt cd ma ia cu
naduseli si nu-mi mai ramine
altceva de facut decit sa-mi
tai unghiile cu_fitilul de
lampa. Daca Ladislau Kubala
va duce echipa Spaniei 1n
Argentina promit s& ma hra-
nesc un an de zile numai cu
pere culese dupa prima zapada
cu un soim de vinatoare scos
cu fulgi cu tot din evul mediu
tirziu Si care cocotat pe creasta
stadionului ~ Giulesti, = aripa-n
aripd cu pasérea puca fluiera,
de dimineatd pind la recreatia
mare, binecunoscutul slagar :
lelitd benzindreasd, n-al o
dibla mai frumoasa ? |

Fanus Neagu
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