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ORICARE observator a! sociologiei culturii contempo-
UAne va n de acord ca revolutia tehnico-stiintifica a mul-
RTplicat enorm mijloacele de comunicare in masa, radio si
— . at™ ma* >nt'-os — televiziunea constituindu-se,
alaturi de presa scrisa, ca factorii cel mal activi de raspin-
dire a civilizatiei si culturii, aceste doua categorii funda-
mentale in definirea de_totdeauna a universului uman in-
trind ele insele, datorita revolutiei implicate de ,,mass
media”, intr-o noua zodie, expansionala si calitativa,
totodata. Fapt e ca la scara mondiald de privim lucrurile,
vom constata ca tocmai in domeniul informational (inclu-
zind, in sensul larg al termenului, si ceea ce numim cir-
culatia de valori spirituale) epoca noastra este intr-o con-
tinua radicala transformare.

Apare, prin consecintd, astfel, cu atit mai legitimata
necesitatea diversificarii si perfectionarii caii proprii pri-
vind promovarea in lume a valorilor culturii noastre asa
cum se degaja ele din istoria, specifica, a poporului roman,
— cale i)roprle ridicata desigur la nivelul autentic contem-
poran al complexitatii relatiilor pe_glob ale Romaniei, al
marelui prestigiu de care se bucura realizarile ei In con-
structia _noii sale societati, cit si_initiativele, conceptia si
| modalitatile de concretizare a politicii sale, ca participanta
activa in institutii la scara mondiala, precum O.N.U,
UNESCO, ca prezenta vie, competentd, dinamica Tn toate
marile dezbateri internationale, inclusiv cele privind cultura.

La acest nivel al constiintei de sine, al independentei
politice. si economice ~a tarii, al originalitatii creatiilor
geniului sau national, insusi procesul “de interdependenta

in raport cu alte culturi ale lumii a cucerit noi si noi
L/at nte. Ele confirma intru totul pe lbraileanu — care
fcamme astfel unul din cei mai contemporani teoreticieni ai
r,.,specificului national™, intrucit a demonstrat cel mai con-
cludent necesitatea afirmarii nationale a unei culturi ca
| factor de universalitate, — universalitate care nu poate fi
| conceputa decit ca suma componentelor specifice, natio-
nale, ale unui popor, ale unei tari.

In_acest context, deci implicind o constiintd vie. mili-
tanta, a dialecticii procesului national-universal, trebuie sa
gituam si noi, in conditiile contemporane ale acestui ultim
I patrar al veacului XX, pe de o parte, radarul, cu infinite
antene dar si tot atitia indici selectivi, de receptivitate a
| culturii noastre in ineluctabila ei dezvoltare, pe de alta,
difuzorul, actiunea de promovare Tn lume a notei, a atri-
butelor proprii culturii noastre Tn ceea ce are ea mai va-
loros contemporan, adica mai semnificativ, sub semnul
duratei in continuitatea vie a valorilor general-umane si
al dinamicei de perspectivd, a Tmbogatirii lor.

Ca tara socialistd multilaterar-dezvoltata, astizi Romania
| se situeazd — evident — pe o treapta suficient de ridicata
i pentru a-si transmite mesajul propriu al culturii sale
proiectindu-se sub semnul “unui nou umanism, — cel
calauzit in_structurarea lui de catre partidul clasei munci-
toare, deci in plin avint creator. Asadar, accentul pe
care, intr-o modalitate pe fiecare zi validatda de mersul
istoriei _contemporane, conducerea Partidului Comunist
Roman 1l pune pe specificitatea caii de dezvoltare a fie-
carui_ popor, in functie de particularitatile propriei sale
identitati geografice si istorice, a respectarii propriilor sale
conceptii si mijloace de impact cu realitatile si nazuintele
fundamentale ale umanitatii, acest accent trebuie sa-si aiba
si in domeniul, atit de vast, al culturii o rezonanta din cele
mai fecunde. Este, Tn fond, un imperativ major pentru
arta, literatura, cultura noastra in genere, cdrora, in cadrul
amplelor manifestari din ultima perioada, li s-a acordat o
remarcabila atentie. Evident ne gindim la cuvintarile
tovarasului Nicolae Ceausescu la Conferinta nationala a
~criitorilor, la Plenara Comitetului Central al Partidului, la

~Congresul Consiliilor oamenilor muncii.
" A Treiesit cu o deosebita claritate datoria tuturor, a celor
daruiti cu geniul creator al poporului nostru, de a Tnnobila
cu un spor de aprofundare filosofica, de valabilitate gene-
ral-umana, operele lor, menite a strabate cu un asemenea
mesaj spatiile receptivitatii universale. Cu atit mai intens,
aceasta datorie implica efortul scriitorilor intru elevarea
artei cuvantului ,,ce exprima adevarul™.

Adevarul prezentului nostru — atit de ardent si de sem-
nificativ. lar, prin acest adevar, prisma multilateral lumi-
noasa, in fatetele ei, a viitorului.

George Ivascu
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PENTRU SOLUTIONAREA
PROBLEMELOR COMPLEXE
CARE PREOCUPA OMENIREA

ZIARELE noastre de marti, 19 iulie, au publieat textul
Convorbirii tovarasului Nicolae Ceausescu cu un grup
de ziaristi americani, condus de Katharine Graham,
presedintele consiliului si director executiv al corpora-
tiei ,,Washington Post". In cadrul convorbirii au fost
abordate, mai ntii, aspecte ale evolutiei relatiilor ro-
mano-americane, ale dezvoltarii lor. ,,Am putea spune
— a declarat tovarasul Nicolae Ceausescu — c&, in ul-
timii ani, relatiile Romaniei cu Statele Unite s-au dez-
voltat Tntr-un ritm destul de rapid. Am ajuns la o
extindere importanta a schimburilor economice, a co-
laborarii in diferite domenii, stiintifice si _culturale —
si, desigur, la o dezvoltare a conlucrarii in solutiona-
rea unor probleme complexe ale vietii ihternationale’

,Actualmente cursul acestor relatii continua si. in anu-
mite privinte, s-a obtinut chiar un progres. in ee ne
priveste, dorim sa extindem colaborarea dintre Roma-
nia si_ Statele Unite pe baza acordurilor incheiate —
inclusiv a acordului comercial, a Declaratiei comune
existente —. sa identificdam noi domenii de colaborare,
%r; Primul rind in domeniile economic, stiintific, cul-

ra

Evocind faptul ca la Conferinta de la Helsinki au fost
semnate documente importante, la elaborarea carora
au participat si Romania si  Statele Unite, tovarasul
Nicolae Ceausescu a subliniat ca ,,in momentul de
fatd noi sintem interesati ca la reuniunea care are loc
la Belgrad sa se ajunga la acorduri cit mai corespun-
zatoare privind intilnirea din toamna acestui an, in
vederea impulsionarii activitatii consacrate dezvoltarii
colabordrii economice, tehnico-stiintifice. culturale, in-
clusiv_ pentru solutionarea unor probleme de ordin
umanitar. Dar, mal cu seamd — a relevat presedintele
Romaniei —, noi sintem foarte interesati Tn a se aborda
problemele de ordin militar, de dezangajare militara,
de a se trece la masuri concrete de dezarmare, tinind
seama ca, fara aceasta, nu se poate vorbi de destin-
g%e, de securitate si pace in Europa si Tn intreaga

e

Apreciind ca in ce priveste perioada care a trecut
de la Conferinta de la Helsinki sint putine lucruri
care pot fi retinute ca solutionate, tovarasul Nicolae
Ceaugescu_a accentuat necesitatea trecerii la infaptui-
rea, In viitor, a documentelor semnate acum doi ani.
Ca atare, la Belgrad trebuie sa fie o reuniune de lucry,
pentru a gasi solutii concrete 1n vederea rezolvarii
problemelor, — o reuniune care trebuie sa-si propuna
a gasi caile trecerii la realizarea in viatd a documen-
telor semnate. O privire sumara asupra documentelor
si a desfasurarii conferintei din iunie 1975 demon-
streazd in mod pregnant ca tarile participante au pus
pe primul plan problemele co'aborarii economice, ale
destinderii si lichidarii ncordarii politice, ale elimi-
narii cu desavirsire a oricaror reziduuri ale ..rézboiului
rece’ si trecerii la o politicd noud, de colaborare, pe
baza egalitatii, respectului reciproc al independentei
si suveranitatii, neamestecului in treburile interne, re-
nuntarii la forta si la amenintarea cu forta.

»DESIGUR — a argumentat in continuare presedin-
tele Romaniei — toate acestea sint probleme esentiale
ale drepturilor popoarelor, ale drepturilor omului si,
intr-adevar, din acest punct de vedere, in documentele
semnate la Helsinki, ele au ocupat un loc foarte im-
portant. Felul in care sint abordate astazi aceste pro-
bleme vine, intr-un anumit sens, in tentrad'< cu
spiritul documentelor de la Helsinki, cu Tnsesi cerin-
tele respectarii  independentei si  neamestecului in
treburile lor interne, precum si cu dorinta popoarelor
de a colabora pe baza de egalitate in solutionarea pro-
blemelor complexe ale vietii internationale.

Este evident ca exista o deosebire principiala intre
felul cum sint abordate Froblemele drepturilor omului
in unele tari si cum sint abordate in altele. Ca sa nu
vorbesc Tn numele altor state, ma refer, de exemplu,
la felul cum sint privite aceste probleme n Romania
si cum sint abordate ele 1n tarile capitaliste. La
Helsinki Tnsd, noi am pornit de la necesitatea respec-
tarii dreptului fiecarui popor de a-si solutiona proble-
mele asa cum doreste el, de a gasi calea colaborarii
dintre state respectind orinduirca sociald din fiecare
tara. Consider ca desfasurarea evenimentelor nu a
facut decit sa confirme necesitatea de a respecta cu
sfintenie cele convenite la Helsinki. Desigur, putem
aborda problema si de pe o altd pozitie — si anume
de a da loc unei dezbateri largi si_ unei confruntari in
legdtura cu deosebirile de orinduire dintr-o tara sau
alta. Dar aceasta necesita o altd orientare decit aceea
care s-a adoptat la Helsinki, indreptatd spre colaborare
si destindere. Tn ce ne priveste, nu ne este teama de
o discutie si de o confruntare pe problemele fundamen-
tale ale deosebirilor de orinduire sociald. Dar conside-
ram ca, in momentul de fatad, trebuie sa facem totul
pentru ca, respectind deosebirile de orinduire sociala,
sa gasim caile de a dezvolta colaborarea pentru solu-
tionarea problemelor complexe care preocupa omeni-
rea, pentru asigurarea pacii si securitatii, realizarea
noii ordini economice internationale, a unei lumi mai
drepte si mai bune".

Tn _acest spirit constructiv, intr-o perspectiva lumi-
noasa a nfaptuirilor idealurilor majore ale umanitatii,
Romania actioneaza in actuala fazd — pregatitoare —
a reuniunii de la Belgrad si, cu atit mai intens hra-
nitd de aceasta convingere, va actiona in faza, decisi-
va, din toamna acestui an.

Cronicar

Viata literara

Asociatiile scriitorilor

Bucuresti
= Asociatia scriitorilor
din Bucuresti a initiat,
in colaborare cu Biblio-
teca din statiunea bal-
neo-climaterica  Sovata-
Bai, o sezatoare literara

la care si-au dat con-
cursul Csegzi Csilla, Va-
sile Igna, Hans Kehrer,
Petre Pascu. _ Alexandru
Predescu, Irimie Straut,
si Veress Gaspar. Tn ca-
drul manifestarii a fost
inauguratd expozitia ce-
ramistei Kalman Eva.

= Ta Casa prieteniei
romano-sovietice. in ca-
drul ciclului_,Literatura
contemporana si_constiin-
ta epocii" s-a desfasurat
un interesant colocviu, n
cadrul caruia au vorbit :
Constantin Crisan, despre
»-Romanul roméanesc si
problematica omului con-
temporan”. Adrian Rogoz
despre ,,Civilizatia tehni-
cd si creatia literara" si
Adriana Mitescu. despre
,.Predominanta realismu-
lui Tn creatia literara™.

= La Universitatea cul-
tural-stiintifica, sala din
str. Berzei, a avut loc un
simposion cu tema : ,,Ro-
lul educativ al literaturii
si artei Tn formarea o-
mului nou", la care au
participat Emanoil Cob-
zalan, Valentin Desliu,
Petru Demetru Popescu
si lon Potopin.

= Membrii  cenaclului
literar al revistei ,Lu-
ceafarul” au fost oaspetii
colectivului de munca de
la ,ntreprinderea de
nasturi si mase plastice"
din Bucuresti. ntilnirea
dintre scriitori si munci-

torii, tehnicienii si ingi-
nerii Tntreprinderii a a-
vut loc Tn incinta unei
hale de productie. Au ci-
tit din lucrarile lor poetii
Daniela Créasnaru, .loana
Diaconescu, Nicolae Dra-
gos, Mara Nicoard, Lilia-
na Ursu si Dan Verona.
De asemenea, si-au dat
concursul  poetii invitati
ai revistei, debutanti in
cadrul cenaclului ,,Lu-
ceafarul” : Valeriu Bir-
du, Adrian Fratila si
arin Lupsanu. membri
ai cenacluri’or literare din
Slobozia, Hunedoara si
Tg. Jiu.

< in sala clubului 1.T.B.
Dudesti a avut loc festi-
vitatea sarbatoririi activi-
tatii ~ cenaclului literar
1. Pillat" si a echipelor
artistice care au participat
la edifa din acest an a
Festivalul national ,,Cin-
tarca Romaniei”. La fes-
tivitatea ce a fost televi-
zata s-a desfasurat un
recital de poezie la care
si-au dat concursul Petre
Paulescu, Ton Potopin,
Dumitru Udrea.

e La Libraria ,,M. Emi-
nescu" din Pitesti a avut
loc lansarea volumului de
poezii  ,Subtire trecere"
de lon Popa Argesanu.
Au luat cuvintul Ludmila
Ghitescu, Mihail llovici,
Constantin Miu-Lerca si
lon N. Voiculescu.

Brasov

= Asociatia scriitorilor
din Brasov a initiat Tn-
tTlniri cu cititorii la coo-
perativa ,,Covorul” din
Harman si la ,,intreprin-
derea de unelte si scule"
din  municipiul  Brasov.
Au citit din lucrarile lor.

Schimb de experienta
Tntre cenacluri literare

= Sub egida Comitetu-
lui judetean de cultura si
educatie socialista —
Dimbovita si a Comite-
tului judetean Dimbovita
al U.T.C.. Societatea lite-
rarda ,,Alexandru Vlahuta"
din Tirgoviste a initiat un
schimb de experienta la
care au participat: ce-
naclul literar ,Panait
Cerna" din Tulcea, ,Jean
Bart" din Sulina. ,Vasile
Cirlova" din Titu, ,Cice-
rone Theodorescu” din
Tirgoviste.

Tn cadrul mesei rotunde
cu tema ,,Cenaclul literar
— valoroasa activitate
artisticda de masa", au
prezentat referate Mihail

I. Vlad, presedintele So-
cietatii literare . Alexan-
dru Vlahuta". si Olimpiu
Vladimirov, presedintele
cenaclului literar ,,Panait
Cerna” din  Tulcea. A
urmat spectacolul de poe-
zie si muzica ,, Tara sfinta.
spun poetii”,  desfasurat
la Casa stiintei si tehnicii
pentru tineret din  Tir-
goviste. Oaspetii au vi-
zitat apoi localitatile dim-
bovitene Barbuletu si
Malu cu Flori, si monu-
mentele istorice ale Tir-
govistei. Acest interesant
schimb de experientd va
fi continuat la sfirsitul
lunii iulie 1977. in judetul
Tulcea, unde vor fi invi-
tate cenacluri literare si
din alte judete ale tarii.

au raspuns la intrebari! '
numerosilor  participanti
la cele doua Tntilniri si au
acordat autografe Verona
Brates, lon Burca, V. Co-
pilu-Cheatra, Al. Denifo-
rescu, lon Itu, Darie Ma-
heru, lon _Popescu si
an Tarchila.

Cluj-Napoca

e La Libraria Univer-
sitatii din Cluj-Napoca a
avut loc lansarea  volu-
mului ,,Al. Papiu llarian™
de Corneliu Albu, aparut
in  Editura Stiintifica si
Enciclopedica. Autorul a
fost prezentat de. Matei
Alexandru, directorul
Arhivelor  Statului  din
Cluj-Napoca.

Timisoara

= Asociatia scriitorilor
din Timisoara a organi-
zat, la Tabara pionierilor
din comuna Bogda. un
simposion avind ca- te-
ma : ,,Ecourile Indepen-
dentei de stat a _tarii
noastre, n literatura si
arta”. Au vorbit poetul
Anghel Dumbraveanu,
profesorul Wiliam Marin
si criticul de arta Corio-
lan Babeti care, dupa
expuneri, au raspuns Tn-
trebarilor puse de pionieri
si cadre didactice, cu pri-
vire la problemele litera-
turii si artei noastre con-
temporane.

e Cu sprijinul Asocia-
tiei scriitorilor din Timi-
soara. studioul teritorial
de radioteleviziune a or-
ganizat  emisiunea  de
versuri ,,Cintec de slava
tarii”, din creatia poeti-
lor roméani, germani si
sirbi. din Banat.

La I.LR.R.C.S.

e Cu prilejul Zilei na-
tionale a Frantei, sapta-
mina trecuta.  Institutul
roman pentru relatiile
culturale cu strainatatea
a organizat o manifestare
culturala. Prof. univ. dr.
Romul Munteanu, direc-
torul  Editurii  Univers,
a prezentat bogatia tradi-
tiillor civilizatiei  france-
ze. schimbul = de valori
culturale promovat de
Romania si Franta.

La . manifestare au
participat acad.  Serban
Cioculescu, vicepresedinte
al Asociatiei e  prie-
tenie Romania—Franta,
loan Botar, secretar al
I.R.R.CS.. reprezentanti
ai Ministerului’  Afaceri-
lor_Externe, oameni de
arta si culturd, un nu-
meros public. Au fost de
fata Raoul Delaye, am-

basadorul Frantei la
Bucuresti, si membri ai
ambasadei.

RICHARD HILLARD

= MA IMPAC GREU
2U gindul ca Richard
Hillard nu mai este prin-
tre noi. Ma atasasem
mult de acest vlastar bri-
tanic rasadit pe solul ro-
manesc, nca de pe vre-
mea cind lucram la Edi-
tura Tn Limbi Strdine. A-
veam Tn el un colabora-
tor dotat si constiincios,
plin de sugestil inge-
nioase si de solutii neas-
teptate. Petreceam clipe
de neuitat in cdutarea
de echivalente ale locu-
tiunilor romanesti n
acele ,.english idioms" de
sare abunda limba lui
materna. Tl amuzau si
interesau formele meta-
forice populare si  se
straduia sa le traducd Tn
asa _fel incit sd nu-si
plarda nimic din savoa-
rea lor originara. Tmi a-
mintesc ca ne oprisem
odatd asupra expresiei
~fugea de minca pamin-
tul”. Gasea imaginea for-
midabild si sustinea ca,

tradusd chiar literal, ar
fi de mare efect si Tn en-
gleza.

Stapinea atit de bine
graiul nostru, limba lui
adoptiva. Ti cunostea toa-
te nuantele si le folosea
cu atita  fluenta, incit
n-am avut niciodatd im-
presia cd nu era roman
de bastina. De fapt si era
roméan de-al nostru,
strins  legat de cultura
noastra, Tndragostit de li-
teratura noastra pe care
0 citea cu pasiune si din
care traducea cu dragoste
si riguroasa fidelitate.

Ne-am intilnit mai tir-
ziu Tn cadrul Sectiei de
traducatori a  Uniunii
Scriitorilor. Frecventa cu
regularitate  sedintele si
participa la jiezbateri pe
cit de discret pe atit de
competent si de construc-
tiv. Tti impunea prin mo-
destie, Tn contrast cu ta-
lentul si  priceperea lui.
Nu avea atitudini pole-
mice, chiar si atunci cind

vreunul din noi — se in-
timpla si asta — spunea
vreo enormitate, multu-
mindu-se cu o abilda pu-
nere la punct, rostita
cu calm si seriozitate.

Am frunzarit citeva din
lucrarile lui. Desi engleza
nu este partea mea tare,
mi-am putut da seama
de Tnalta calitate a tra-
ducerilor publicate de el.
Daca Sadoveanu sau Ce-
zar Petrescu ar fi scris
englezeste cred ca le-ar
fi scris asa cum le-a tra-
dus Hillard.

Ca si tuturor celor ce
l-au_cunoscut, amintirea
lui Tmi va ramine mereu
vie si, la viitoarele noas-
tre Tntruniri scriitoricesti,
voi cauta cu duiosie din
ochi  locul unde obis-
nuiam sa admir silueta

zvelta si zimbetul cuce-
ritor ale celui ce-a fost
Richard Hillard.

|. Cassian — MATASARU

SEMNAL

= lon Vinea — PUBLI-
CISTICA LITERARA. n-
tr-o editie Tngrijita_ si
prefatata 'de Constantina
Brezu-Stoian, apare ,.cea
mai mare parte din pu-
blicistica literara" a scrii-_J
torului, culeasa din pa?'—
nile revistelor ,Facla"
1913—1914), ,Rampa"
1913).  ,,Seara" 1914),
,,Cronica" (1915—1916), ,,A-
devarul™ (1920—1921),
.contimporanul™  (1922—
1929), ,,Cuvintul liber"
1924—1925), ,,Curentul”
1929), ,,Evenimentul zi-
lei" (1941—1943) si
»Steaua", (1960—1962). (E-
ditura Minerva, 352 p.,
9,25 lei, 1720 ex.).

= Mircea Tomus — O-
PERA LUI I. L. CARA-
GIALE. Cercetarea, apa-
rutd n_seria ,Universi-
tas", ,tinteste o imagine
criticd mai_cuprinzatoare,
mat autentica si, daca se
va putea, chiar mai pro-
funda, a marelui nostru
scriitor”. (Editura Miner-
va, 432 p,, 15 lei, 7 490 ex.).

= Stefan Popescu

PAJURA CU DOUA CA-
PETE. Un roman de in-
spiratie istoricd dedicat
,tuturor celor, care l-au
lubit precum i-a fost fi-
rea s celor care 1l vor
iubi daca 1l vor putea cm
noaste din  stradanWr
noastrd, aceasta, pe Mih-
nea Voda Mihail-Radu",
domnul intrat Tn istorie
sub  numele de Mihnea
Voda cel Rau. (Editura
Militara, 168 p,, 5 lei,
35200 ex.).

= Toma George Maio-
rescu— LA CHINOX
DE TOAMNA. Cel de-al
optsprezecelea volum al
autorului (versuri, proza,
reportaje, note de drum,
interviuri) cuprinde ci-
clurile de poeme Arbore-
le, Testament la echinox
de toamna. Sub cerul
fluid, Analogii si jocuri si
Muntii Eiadei. (Editura
Cartea Romaneasca, 130
p,, 8,25 lei, 5070 ex.).

= Mihai Stoian — 21 hX
22" SEISM. 4 MARTIE Sf
DUPA... Colajul, filmul
evenimentelor montat de
Mihai Stoian". ramine ,,0
carte deschisa tuturor fap-
telor de munca, de curaj
si demnitate, de Tntr-aju-
torare umand, si de pios
omagiu..." (Editura Emi-
nescu, 368 p., 8,75 lei,
50 000 ex.).

= Elisabeta Costin —
ARCUL DE NISIP. Re-
luam versurile din Cina:
LAseara zeii m-au poftit
la cina —/ Mi-au dat sa
ust ambrozie  diving, /
in amfore tisnea necta-
ru-n spume/ Stropi grei
de aur picurau in lume. Il
Tirziu. muream  frumos
ca o icoana/ De sete si
de foame paminteand".
(Editura Cartea  Roma-
neasca. 64 p,, 5 lei, 640
ex.).

= Florin_Costinescu j—
NUMARATOARE DEAOI
TRI. Citam versurile drfn
Fiintele verii : ,,in_lanul
acesta se ascund fiintele
verii. / presimt ca sece-
ratorile gata de a-1 trece
nu_stiu / cine si-a gasit
addpost in galbenul auriu,
H Femei frumoase fugind
de ispite sint .fiintele
verii. / in sunatoarele la-
nuri ele au trup straveziu
/ cu cit mai parelnic, cu
atita mai viu. H De ce
mi-a fost dat in cimpuri
sa fiu, / mie sa-mi pard
culesul mai aproape du-
rerii ? / Femei frumoase
fugind de ispite sint fiin-
tele verii..." gEdi.tura Al-
batros, 62 p., 6 lei, 700 ex)

< Nicolae Dumbrava —
CULOAREA DIN CIN-
TEC. Reluam din Sa fim:
,».Sa fim ai poemelor mari
/ semanatorii / neclatina-
telor spatii / ale gorgoa-
nelor noastre. / Stejar:
din_care_pornesc f catre
ziua / barbatii”. (Edituri
Militara. 118 p., 6,50 lei
2360 ex.).

e Valeriu Armeanu -
ODIHNA LACRIMII. Dir
noul volum al autorulu
(debut 1970 — Sa visam)
reluam din Fresca .
»Saua vorbii cade-n sim-
buri / lara eana cad<
dulce, / Ce-ar fi un popor
as zice. / Fara slova lu
Neculce ?* (Editura Scri-
sul Romaénesc, 98 p., 6,7!

lei, 890 ex.).
LECTOR



MOMENTUL:
CRITICA CRITICII

N cuvintarea rostita la Conferinta

scriitorilor,  tovarasul Nicolae
Ceausescu a vorbit despre rolul criticii in dezvoltarea
literaturii romane contemporane. La plenara Comitetului
Central ai Partidului Comunist Roméan s-a discutat des-
pre aceeasi misiune a criticii, iar, in ultima vreme,
presa literara scrie despre criticA mai mult ca de obi-
cei. Deci, critica literara este pe primul plan. Deci,
critica criticii.

Nimeni nu a lasat sa se inteleaga ca critica este uni-
cul factor responsabil pentru succesele sau insuccesele
literaturii noastre. Am gresi daca in discutie am porni
de la acest punct de vedere : deoarece mai intli tre-

“buie sa existe opera pentru ca critica sa-si poata exer-
cita functiile ei ; deoarece, in ultima instanta, responsa-
bilitatea pentru opera literara o poarta autorul ei. De
aceea, nu trebuie Tncurajate acele tendinte, uneori mai
accentuate, alteori mai palide, de a se arata cu dege-
tul spre critica atunci cind se analizeaza critic stadiul
de dezvoltare a literaturii noastre. Dar, nici atitudinea
contrard nu poate fi sustinutda, anume aceea a diminua-
rii responsabilitatii criticii, al carei rol s-ar margini la
aprecierea operelor in sine si nu la determinarea noi-
lor orientari in creatia literard, la promovarea unei
ideologii literare care nu poate fi alta decit aceea de-
curgind din ideologia marxist-leninista, la promovarea
unei estetici marxiste la nivelul artei si literaturii acestui
sfirsit de veac.

O critica literara autentica este o critica militanta.
S& nu ne ferim de cuvinte si sa nu ne speriem de ele.
Orice critic, in toate timpurile, In toate sistemele sociale,
militeaza pentru ceva. Altminteri nu ar face critica lite-
rard. ¢ simple consemnari de aparitie a unor carti.
Ese-nt oia criticii literare este problema pentru ce mili-
teaza. de pe ce pozitii, ce sustine, ce valori promo-
»eaza si in ce scop. Critica literara romaneasca are
-ari traditii in aceasta privinta, caci clasicii criticii
' n.ast'e nu s-au sustras niciodata unei asemenea mi-
SS*-¢  Scriind despre opere, despre scriitori, despre cu-
rente si tendinte literare, deschideau drumuri de dez-
vo tare a literaturii si nu se margineau la treapta pri-
ma a actului critic, aceea a analizei separate a unor
volume.

JPRIVIRE de ansamblu asupra
criticii romanesti contemporane —
cu toate succesele ei care nu se pot contesta — nu ne
conduce la concluzia ca se continua aceste traditii.
Analiza operei este facutd, de obicei, desprinsa de
marile sarcini ale criticii, punindu-se pe prim plan ser-
virea sau deservirea autorului si nu problematica li-
teraturii romane care apare si se dezvolta intr-o etapa
speciala a evolutiei societatii romanesti, aceea a con-
struirii socialismului, in practica criticii noastre inter-
vine prea mult subiectivism si mai putind obiectivitate
stiintifica, iar aceasta se reflecta puternic si in climatul
literar din tara noastra. Apar cronici literare care, in
amalgamul unor idei nici prea noi si nici prea clare,
imbracate intr-un limbaj ce se vrea original, dar care
nu face altceva decit sa repete formule de mult peri-
mate, nu sint destinate pentru sustinerea literaturii ne-
cesard astazi in tara noastrda, pentru promovarea nou-
lui valoros, pentru descifrarea noilor tendinte in lite-
ratura romana, ci pentru construirea unor false socluri
pe care sa se aseze false monumente.

Oare, nu am tras fnvataminte, dintr-o perioada nu
prea indepartatd, ca marile valori literare — vezi cazul
tudor Arghezi, Lucian Blaga — nu pot fi prabusite de
pe soclurile pe care opera lor le-a Tnaltat, si ca oricit
s-ar stradui o falsa critica — vezi cazul A. Toma —
nu se pot Tnalta monumente trainice falselor valori ?

Literatura romana are nevoie nu de cintareti de
curti feudale, ci de critici patrunsi de o profunda res-
ponsabilitate pentru destinele literaturii noastre, ale

culturii  poporului roméan, de critici liberi in constiinta
lor de orice obligatii de grup sau grupulet, curajosi in
a-si spune parerea, de critici care, intelegind dezvolta-
rea dialecticd a societatii noastre, a gindirii si vietii
spirituale ale omului din tara noastra socialistda, sa
nu-si rezume activitatea lor la intonare de osanale sau
la aruncarea cu pietre in curtea feudala de alaturi.

Critica literara este act de stiintd, oplicat la arta, si
stiinta cere curaj. A fi marxist inseamna sa manifesti
curaj in descoperirea si promovarea adevarului, fapt
care trebuie sa se petreaca intr-o miscare dialectica de
ciocnire a contrariilor. Lupta de idei nu fnseamna dis-
trugerea celui ce ti se opune, ci Infringerea pozitiilor
lui, pe calea argumentelor si nu a afirmatiilor gratuite,
daca aceste pozitii reprezintd o piedica in dezvoltarea
literaturii noastre socialiste. Acest adevar trebuie sa
fie Tnteles bine si de critic si de creatorul de literatura
si, In locul antagonismului : critic-scriitor, sa fie in-
stalate raporturi de stima si incredere reciproca. Teama
nu are ce cauta in rindurile noastre. Ea nu isi are lo-
cul nici pe masa criticului si nici a creatorului de litera-
turd. Constiinta responsabilitatii fata de propria noas-
tra opera, de valoarea ei, de poporul caruia aparti-
nem, de istoria si destinele acestei tari, numai ea este
cea chemata sa ne stapineasca.

I N literatura noastra contempo-
rana asistam la un fenomen
deosebit : maturizarea unei generatii de scriitori care
la 23 august 1944 nu trecusera de zece ani. Este o
generatie de creatori formatd in regimul nostru. Nu
contrapun aceasta generatie celor fnaintase ei, dar
trebuie sa recunoastem ca ne aflam in fata unor scri-
itori care aduc o problematica noud, unghiuri de ve-
dere noi, curaj in a prezenta contradictiile societatii
noastre, in a le gasi explicatile autentice si in a arata
problematica autenticd a vietii noastre de astazi. Dis-
cutile de altadata despre eroii cu ,pete si fara pete"
apar ridicole in fata modului in care scriitorii din a-
ceasta generatie reflectd si comenteaza artistic reali-
tatea din tara noastra. A discuta critic aceasta gene-
ratie, in dialectica formarii si afirmarii ei, Tnseamna un
autentic act critic, estetic, politic si social, Tnseamna
o bund ocazie pentru afirmarea noii critici roma-
nesti. Aici trebuie descoperite noile tendinte in lite-
ratura noastra, trebuie Tncurajat tot ce este nou, dar
de pe pozitii critice. Ferirea de acordare prematura de
certificate de valori absolute este tot atit de necesara
ca si ferirea de acuza ca romanul unui scriitor sau
al altuia nu corespunde formulei preferate estetice a
criticului care 1l analizeaza. A fost o vreme cind cri-
tici mai putin familiarizati cu literatura universala fl
descopereau pe Kafka, devenit pentru ei modelul de
arta literara. Si, mai direct, mai indirect, cel ce nu
avea cel putin urme de literatura kafkiand in opera
lui nu merita prea multa atentie. La fel s-a Tntimplat
si cu literatura ,noului val" din proza franceza si
exemplele s-ar putea continua.

Deci, misiunea criticii noastre actuale nu este de a
inghesui opera scriitorilor contemporani in formule es-
tetice valoroase, poate, pentru anumite perioade, in
anumite societati, pe anumite meridiane, ci de a o

confrunta cu realitatea noastra, cu traditile noastre,
cu formele noastre de culturd, cu modul nostru de a
gindi, cu sensibilitatea noastra, dar mai cu seama cti
necesitatile societatii noastre de astazi si de miine.
Numai fiind nol insine, exprimindu-ne pe noi, cei de
astazi, putem fi originali.

Si numai in felul acesta ne putem confrunta cu ma-
rile literaturi ale lumii.

George Macovescu

V

Belsug

Pe ramul Tndoit de coapte fructe
Palpita flori tirzii a doua oara

Si parca ni se-mbie a primavara
Pe dealuri aramii, sub viaducte.

Boschete, ronduri fragede si mierle...
Pe Bega suna salcii despletite

| ar gizele, Tn cercuri, mai acide,
Se-nsira pe un vreasc ca niste perle.

Simtind accentul toamnei lui Verlaine,
intr-o neprihanita vinatoare,
Vom sageta spre-un rod de neuitare.

increzatori ca fiece catren
Dura-va, retnviind necontenit,
Mai mult ca timpul sur si nesfirsit.

Nostalgie la Ipotesti

Te-nchipui si azi copil Tn pragul casei
Sorbind cu ochii negri departarea,
Privesti paduri. Presimti si destramarea ?
Poteca ta spre vesnicii aleasa-i.

n jurul meu, demni, codrii de arama
Cu bruma lor astrala scrisa-n frunze.
Adinc copilaria ti se-ascunse,
Romantic lac scinteie si ne cheama.

Salcimul de demult o fi cazut ?
Ci seara tot la fel coboara lent
Cind turmele se-ntorc de la pascut.

Pribeag, poetul e mereu prezent
Cu luna ratacind printre frunzis
lar plaiul pare-un galben manuscris.

Al. Jebeleanu

Romania literara



Dezbaterile
_ROMANIEI
LITERARE"

Critica

PROBLEME AL

Si

iNnfailibilitate

periodic. Lucrul e explicabil si

poate fi foarte necesar In ma-

sura In care nu simplificam si
nu retinem doar o portiune din cimpul
de intrebari, de aspiratii si de sarcini
grave. Cind Tmprejurarile o cer, n-are
rost s& ne temen de repetitii si de re-
dundantd. Nedumeriri, semne de 1n-
trebare, ce pareau limpezite se pot re-
actualiza.

Unul dintre riscurile unei asemenea
periodicitati este posibilitatea unei erori
de perspectiva. Reluarea unor puncte in
discutie poate da iluzia baterii pasului
pe loc. Fard neindicata cgmplacere,
fara complimente de circumstanta, cred
ca — implicit sau explicit — critica
criticii, cum i se spune, ,metacritica®,
cum_ar denumi-o mai pedant teoreti-
cienii, trebuie sd nu piarda din vedere
drumul parcurs Tn ultimii cincisprezece
ani. Varietatea fertild, maturitatea lim-
bajului si siguranta tonuIU| afirmarea
unor individualitati numeroase si dis-
tincte, numarul de volume substantiale
sint toate fapte. Chiar daca vreun Spi-
rit ingenuu reia mai complicat idei de
mult spuse si pare a crede ca univer-
sul se naste din miscarea stiloului sau

pe pagina alba, infatuarea lui e rizibila,
dar fara importantaf'fNu putem pune
in paranteza nivelul general la care
se situeaza atitea articole din presa pe-
riodica si atitea volume de sinteza teo-
reticd sau istorico-literara. Exemplele,
listele ar fi inutile. Fenomenul e de an-
samblu.

Semnele de ntrebare nu dispar. De-
pinde de modul cum le formulam si le
dezbatem ca repetarea lor sa nu dea
impresia de renuntare la ceea ce este
cit de cit elucidat, dobindit. As recapi-
tula sumar citeva astfel de puncte care
fac parte din structura de rezistenta a
actului critic.

Ca si textele literare de care ramin
ineluctabil legate nu doar prin subor-
donare ci printr-un dialog permanent,
critica este act de comunicare, respecta
schema emitdtor-mesaj-receptor. Spune
ceva cuiva. Pare cel mai pur truism.
Dar sint cunoscute fenomenele de nar-
cisism : criticul monologheaza sau, pur
si simplu, se contempla in oglinda pro-
priilor fraze. Face caligrafie (calofilie,
cum spunea un Tnaintas in lupta pentru
substanta si autenticitate) si iubeste
caligrafia.

Pentru a fi utild, enuntarea adeva-
rului elementar cu privire la comuni-
care trebuie completata de diversitatea
formelor, cailor si, fatal, de cea a lim-
bajelor. Recenzia destinata sa informeze
rapid nu se suprapune nici prin fina-
litate, nici prin limbaj cu studiul care
Tncearca sa exploreze textul strat dupa
strat, sa-1 coreleze cu alte texte si cu
un context cultural. Comunicarea nu
inseamna simplificarea discutiei si a-
platizarea limbajului. Contorsionarile
si piruetele stilistice ricoseaza. Se Tntorc
Tmpotriva comentariului. Dar diferenti-
erea de forme critice implica si diverse
grade de tehnicitate. Dupa evantaiul
individualitatilor, culoarea stilistica,
metafora, ironia, litota si alte unelte ale
retoricii diferentiaza fiecare paleta. Un
oarecare efort cerut de textul critic, asa
cum 1l cer audierea muzicii, dincolo de
romanta, si lectura poemului, este fi-
resc. Sintem in drept sa pretindem ca
efortul sa fie rasplatit de penetratia si

DISCUTIILE despre critica revin

coerenta  punctului de_vedere, chiar
discutabil. S& nu fim siliti s& potrivim
chei multe si compllcate pentru a des-
chide un dulap

Chiar discutabile... Alt enunt cunos-
cut si necesar subliniaza rolul dezba-
terii Tn criticd. Oriunde indispensabila,
dezbaterea e pentru actul critic conditie
de existentd. Sa mai reamintim erorile
de dlagnostlc comise de spirite stralu-
cite, aprobarile si contestarile total dez-
mlntlte de posterltate chiar daca au
urtat semnaturile unui Ibraileanu,
ovinescu SI Calinescu. Sainte-Beuve si
Thibaudet 7 De gloriile de carton, 0
vreme unanim tamiiate si_care _n-au
rezistat macar un deceniu ? Infailibili-
tatea si critica sint termeni contradic-
torii. Repetam un adevar fundamental,
dupa care marxismul nu e _dogma, ci 0
calauza n_actiune, in spetd, calduza n
analiza criticd Dar adesea sint rostite
cuvintele si este omis sensul. Obiectul
criticii, opera de artd, e |ne uizabil de
la un anumit nivel in’sus. Identificarea
valorii, corelarea si & reuerea ei sint
IEeratu cu un coeficient de dibuire

iar pentru cele mai inzestrate spirite
E indispensabild discutia in care punc-
tele de vedere sa se confrunte, even-

tual sa se corecteze unul pe altul.

Adevar elementar, inseparabil de alte
citeva. Discutia Tn criticd nu se poate
duce cind un interlocutor striga, si ce-
lalalt sopteste, ori cind unul dintre in-
terlocutori pune de la inceput concluzii
si permite oponentului sdau doar sa i le
confirme.

Cit despre tonul discutiilor... I s-a re-
prosat ca e prea academic. Daca re-
prosul se refera la perspectiva din Si-
rius, la ignorarea faptului cd ne aflam

Tntr-un loc si Tntr-un moment anumit,

ca traim framintarile anului 1977, sint
evident de acord. Si aici diferentele de
rosturi si de forme, diferentele dintre
cronicd si sinteza, isi spun cuvintul.
Dar cred ca printre amintitele semne
de maturitate este si un plus de urba-
nitate, comportind, din pdacate, destule
exceptii. O primejdie ar fi recidivele

Tn care invectiva e confundata cu vi-

goarea, atacul la persoand, loviturile
sub centura.

De acord cu cele ce se spun cu privire
la scriitorii, uneori de anvergura deose-
bitd, care se vor si sint scutiti de cri-
tica, pentru care superlativul este sin-
gurul grad de comparatie cunoscut Se
poate adauga ca, Tn genere, acesti scri-
itori sint foarte atenti la excesele apo-
logetice comise Tn curtea vecinului. Tmi
amintesc o Tntimplare de acum doua
decenii. Un debutant spiritual a publi-
cat Tntr-o revistad citeva excelente pa-
rodii dupa versurile ce se scriau Tn alta
revista cu care prima se ntepa sapta-
minal. Obiectiv, sau poate dorpic de
a-si largi registrul, colaboratorul s-a
oferit sa parodieze si pe citiva poeti din
revista care-1 addpostea. A fost refuzat
taios. Si era vorba de o forma foarte
blajina de critica literara.

Pentru ca Tn dezbaterile despre cri-
tica existda o anumita circularitate, as
incheia acest tabel de intrebdri reve-
nind la punctul de pornire. Ca sad aiba
eficacitate, critica criticii trebuie sa se
sprijine pe ceea ce e de pret si dobin-
dit. Altfel, apare riscul repetarii fara
spor.

Silvian losifescu

NICOLAE GRIGORESCU : Femeie pe malul marii

Lumina

In cer lumina verii o schimba-in treacat
norul,

se pierde-in cimp, asculta, pe sub pamint
izvorul.

n stravezimi, amiaza Tnscama o parere —
se misca frunza verde amaruntind tacere.

Fuior de grai, pe cale, din departari
se-incheaga
amagitor, alene, in cite-o vorba-intreaga.

Se despleteste-in ierburi rostirea
neinteleasa,
necoaptd, in poiene si in auz se lasa.

Ori prin arini, pe unde, mocneste, se
amina,
Tnspica iar, aproape-i, cit s-o asculti Tn
mina.
Si staruie pe dealuri, in vai sa se incline,
in zvonuri de tilinca pierind sa te aline.

Adie lin, in fosnet Tnsomnorat de minta,
aievea se imbie, aievea sa se minta.

Calatorita, veche, rasuna sub tarina,
cu greierii, prin vreme, Tn adincimi
se-ingtna.
Si trece prin zapodii, pe munti, peste
ponoare —
se limpezeste lumea, in ceruri arde soare.

Aurel Sorobetea

A



Demersul

BIECTUL operei de arta este
de a se constitui Tn felul natu-
rii, observind mijloacele aceleia
si alcatuindu-si unele analoge,
din cu totul alt material Tnsa si_supu-
nindu-se, mai ales, legilor functionarii
n racursiu. Obiectul lecturii, Tn schimb,
este natura operei de artd. Numai o
echivocare a termenilor poate Tmpinge
-<B6e unii sa creadda cd sta In obligatia
scriitorului sd fie el Tnsusi ,natura". O
atare credinta, care isi are fanaticii ei,
araft mai multd fragezime a experien-
tei decit e necesara cititorului — in care
sintem obisnuiti a vedea mai degraba
decit un Eumeus, un _Ulise_cu intelep-
nea sporitd si otelita prin lungi ca-
latorii pe oceanul literaturilor de pre-
tutindeni si de totdeauna. Natura in-
sisi, de altfel, este foarte cultd, chiar
foarte ,livresca". Ce este arborele din
curtea vecinului decit un citat scos
din padurea de peste deal ? A relua
mereu marile probleme ale scrisului,
stralucit rezolvate ieri, poate fi un mod
de a lasa oudle sd se raceasca, dar ci-
titorii_sint mereu altii, cu mereu ace-
leasi intrebari. Viata din jurul cartilor
consta din descoperirea, de la inceput,
cu fiecare generatie, a pietrei cioplite
si a focului (desemnez cu aceasta Ima-
gine prospetimea reactiei, pentru a su-
gera grandiosul epic ‘al fenomenului)
si, Tn acest sens, criticul este cel care
aratd cum este posibila continuitatea
in conditiile date.

Continuitatea se prezinta viu si com-
lex, simtitd la rascrucea dintre trecut
C. viitor, care este prezentul. intr-o
anchetda din anii trecuti pe aceasta
temd, spuneam ca dacda e sa testam
viata operei unui contemporan al nos-
tru. testul ar consta in verificarea pute-
rii ei de achema operele de arta din tre-
cut, de a le aduce sd hraneasca si sa
completeze viziunea noastra actuala
despre om si despre universul care 1l
cuprinde. n felul acesta opera contem-
Iporana, vie, moderna, este nu un de-
pozit de praf, ci un model dupa care
constiinta noastra reciteste operele tre-
cutului. devenind la rindu-i clasica. Asa
se explica aerul arhaic al sculpturilor
lui Brancusi, artist care, prin chiar
faptul modernitatii lui, este mult mai

Lvechi" decit Fidias, Michelangelo,
Rodin : in aceastd relatie dialectica
asistam la o modernizare a_clasicilor

t. la o clasicizare a modernilor, feno-
rn n care e viata Tnsasi a spiritului si
imi’eria cea mai intima a criticului
h-erar.  cel mai de sus si mai difici
u care se inscriu judecatile lui.

Scara

/"-NTR-UN moment in care rigo-
rile vietii publicistice si litera-

re subliniaza, 1inca o data,
... deosebitele raspunderi ale cri-
ticii, ea insdsi nu_poate _uita, spre

demnitatea si’ deplina ei eficienta spe-
cifica, tensiunea esentiala ce o carac-
terizeaza, ca forma particulara de ma-
nifestare a spiritului reflexiv si creator
otodata. Nu-i este Tngaduit sa uite ca
anul din telurile ei cele mai impor-
ante ramine indicarea si argumenta-
rea valorilor unei epoci literare, acea
Lcaré a valorilor pe care, din puncte de
edere si motive atit de diferite, une-
[ri chiar opuse, o doresc_fiecare din
actorii componenti ai vietii literare.
E bine sa-i fie cit mai limpede, si
criticii dar si tuturor celor care o asis-
te cu interes mai mult sau mai putin
[cut, cd statutul valoric al unei epoci
|eBé$e§te intreaga suma a implicatiilor
obiective si personale din epoca res-
[ectivda, continindu-le totodata ; el se
Restituie ca o constiintd de sine colec-
fva, supraindividuald, pe deasupra
[nor asperitati si accidente omenesti
|xplicabile si de care, ca sa fim drepti,
tebuie sa recunoastem ca vinovati se
uc creatorii Intr-o masura evident mai
mportantd decit criticii Tnsisi ; el func-
[oneaza ca o componenta obiectiva si

OASTRE

N SENS al actului critic este

de a fi pentru cititor simboliza-

zarea incitanta a placerii de a

citi. Ce elemente de con-

trast da criticul placerii sale de cititor,
nu este, desigur, deloc indiferent.
Acreala cuvioasa si foarte precauta cu
care scrie Sainte-Beuve despre Madame
Bovary constituie un astfel de element
de contrast, dintre cele mai savuroase
si, implicit, mai convingatoare. Imagi-
nile cu nava care iese in larg, cu arta
olandeza, cu scalpelul si chiar, aceasta
mai ales !, cu doamna din provincie,
distinsa, activa si discreta persoana de
bine, dau un sens poetic superior re-
zervelor criticului, justificind nu numai
faptul de a fi citit cartea, ci si_pe acela
de a fi scris despre ea. Vocatia lui de
cititor, placerea de a trai i:)rintre carti
si_ de a comunica aceasta placere seme-
nilor, este dovedita. Flaubert, mai ales
dupa articolul despre Salammbo, a fost
agasat, dar nu l-a detestat niciodata.
Scriitorul respecta totdeauna in criti-
cul adevarat omul de idei si de sensi-
bilitate, fratele sau, fie si nu din ambii
parinti, si_nu poate raspunde cu ura
cordialitatii secrete, fraterne, rezultate
din placerea de a citi, care investeste
textul criticului chiar atunci cind ex-
prima un verdict negativ. Poate ramine
scriitorului  sentimentul consolator ca
nimeni nu este infailibil in afara de
viitorul foarte Tndepartat si ca bruta-
litatea negatiei s-a purificat in frumu-
setea paginii critice. Sint sigur ca Re-
breanu a citit cu placere rindurile des-
pre lon publicate de Arghezi in ,Cu-
getul roméanesc”, pentru ca marele poet
polemist, care nu era mai putin un om
de rara acuitate critica, chiar dacg,
critic, nu a fost niciodata Tn sensul cu-
rent al cuvintului, a dat expresie foarte
obiectiva, adica foarte obiectivata Tn
imagine, umorilor lui cultivate. Tn le-
gatura cu aceasta e de notat cd obiec-
tivarea Tn imagine Tnseamna si ca_ima-
ginea are maximum de coerentd si deci
de bogdtie si expresivitate interioara,
dar si ca intre ea si punctul exterior
de referinta — cartea despre care se
scrie si despre care fiecare cititor poate
avea propriile lui imagini — exista un
raport de necesitate rezistent la verifi-
cari. Cind, de exemplu, un scriitor,
rivindu-si pasdrile din curtea sa de

a munte, s-a gindit nu de mult la doua
personaje din cutare roman contempo-
ran, inteleg bine ca recitise de curind
Antropomorfism, a lui Eminescu, si nu
pot decit sa 1i dau dreptate in modul
cel mai cordial. Tn raporturile dintre

doud personaje de semn contrar anume
aspect... antropomorf nu poate si nici
nu trebuie sa fie evitat. Rindurile la
care ma refer sint marturia unei sub-
tile gindiri artistice si a unei intuitii cri-
tice vii, nu numai obiective, ci si la
obiect.

putinta de a fi obiectiv fara a

fi la obiect. Obiectivitatea, in

acest caz, se transforma in ca-
ricatura ei, in obiectivism, daca asa ceva
exista cu adevarat si cred ca exista, de
vreme ce sint pe lume oameni care,
atinsi de o anume dereglare, umbla
foarte solid, foarte decis, cu echilibrul
de mare acrobatie, Tnsa pe acoperisul
casei, Tn somn. Faptul de a se afla, in
mai mare masura decit scriitorul, Tn
luminile Tncrucisate ale colegialitatilor,

DAR trebuie sa tinem cont si de

poate sa aiba asupra criticului acest
efect de luna plina.

Angajarea criticului de astazi este,
acum, rofunda, totala si, tocmai

asa fiind, textul critic accepta nuanta,
trece de_la_alb si negru la culoare si
incepe sa aiba constiinta ca, impreuna
cu toate conditionarile ei, fapta literara
are un trecut si un viitor si ca este
indivizibila. Tn literatura noastra se
Fetrece ceva despre care ar fi pacat sa
asam doar viitorului placerea de a lua
cunostintd, noi multumindu-ne cu o re-
prezentare saraca Sl eronata.

valorilor

relativ autonoma a ntregului fenomen
literar, cu un dialectic dozaj ntre fi-
xitate si modificare ; scara valorica a
unei perioade literare definitd de con-
stiinta criticd colectiva, 1si asigura o
valabilitate elastica, pe care inerentele
si chiar profitabilele tendinte de revi-
zuire n-o pot altera In esenta ei, ca
expresie a epocii _respective, dar o pot
face mai adecvata si mai viabila lite-
rar atit prin partialele reprecizari cit
mai ales prin intretinerea spiritului
critic continuu dinamic Tn reformulari
de valori sau reasezari ale ierarhiilor.

O opera critica singulara, oricit ar fi
ea de merituoasa, nu poate avea am-
bitia s& pronunte singurd si pe deplin
valabil toate verdictele unei literaturi ;
chiar criticii care, prin Tnaltd maiestrie
profesionalda si tinutd morala, isi asi-
gura binemeritate roluri de ,solisti",
trebuie si 1inteleagd ca ,spectacolul”
vietii literare nu se rezuma la ,parti-
tura” lor si ca, In mod necesar, vocea
lor se incadreaza in sistemul armonic
al ansamblului. Daca exista, darul de-
vinatiunii este o binecuvintare pentru

un critic, dar Tn reguld, omeneste, ge-
nerald, el depdseste cu mult puterile
unui individ singur ; mai degraba de-
cit a functiona ca un profet al noilor
valori, suprasolicitatd rampa de lan-

sare a ambitiilor, criticul trebuie sa
tindd cu Tntreaga fiinta specifica a
operei sale la a contribui la acel edifi-
ciu_al constiintei critice colective a va-
lorilor care ne dei)éseste pe toti si ne
domina pe toti ; el trebuie sd stie ca
are de luptat cu duritatea Tndaratnica
al unui material extrem de dificil, in
care Vvanitatea creatorilor cu functii
importante si vanitatea creatorilor fara
functii, rigiditatea celor cu situatii bine
consolidate si ambitiile agresive ale ti-

nerilor sint la fel de periculoase.
seriei" ; a consolida conturul,

la Tnceput atit de vag, al

scarii de valori a epocii, prin _gesturi
chiar discrete dar in ton cu spiritul ei
general, este profitabil. Tn practica
acestei meserii, nu rareori ingrate, lan-
sarea publicitarda zgomotoasa si scan-
dalul ramin ceea ce sint; critica nu
se face pentru o saptamina sau doua.
Maiorescu ramine un mare critic, de-
sigur, prin meritul inspiratei decizii de
a-1 saluta pe tinarul Eminescu ; dar el
ramine un mereu valabil exemplu pen-
tru noi prin linia sa de conduitda cri-
ticd generald, care a contribuit decisiv,
in citeva cazuri, la consolidarea acelui
edificiu al statutului valoric al unei

GRESI o judecata sau doud,
intra in riscurile inerente ,me-

Dezbaterile
_ROMANIEI

LITERARE"

critic actual

Critica noastra nu cultiva o astfel de
reprezentare, Cine a urmarit-o foarte
atent stie cite eforturi face ea de a
sugera, macar, proportiile evenimente-
lor consemnate, punctind cu un creion
foarte subtire liniile unei harti dintre
cele mai necesare. Foarte semnificativa
Tn acest sens a fost o discutie din anii
trecuti, dusa Tn revistele noastre pe
itema istoriei literare. Concluziile la
care au ajuns mai toti participantii sint
si astazi justificate. Caci in afara vo-
catiei majore de a respira in lumea in-
treagd a ‘valorii, In afara si a placerii
de a citi, note definitorii pentru criticul
de oricind, demersul critic actual de la
noi isi asuma, la capatul unei deveniri
pe care o putem valuta ca avind de pe
acum state Tndelungate, de larga res-
piratie, cu excelentele rezultate bine
cunoscute, expresia optiunii ei : aceea
de a promova Tn modul cel mai ferm,
pe toate caile, cu mijloacele perfectio-
nate de-a lungul timpului si care vor
continua sa se adinceasca si sa se ma-
turizeze, literatura actualitatii noastre
fierbinti, o literatura ea insdsi din ce
in ce mai buna, pe masura raspunderi-
lor ce Ti revin. Cu cit raspunderea este
mai mare, cu atit opera spiritului cis-
tigd in vigoare si subtilitate si isi pla-
seazd, ca arborii, frunzisul mai sus.

Radu Petrescu

NiCOLAE GRIGORESCU : Studii de capete

epoci literare de patru decenii. E ade-
varat cad n-a elogiat pe Macedonski,
pe care l-a acceptat, totusi, pasager, in
cenaclul sdu; n-a intrezarit deplin
nici exceptionala valoare a lui Creanga,
dar i-a fixat cadrul obiectiv necesar
al realismului popular ; a pronuntat
decizii hotaritoare si esentiale asupra
comediei lui Caragiale ; a Tncurajat ta-
cit dar pe o larga perioada de timp pe
Slavici ; daca s-a rostit despre A.
Naum, Victor Vlad Delamarina si al-
tii, sa se observe ca fraza critica ra-
mine rezervata ; in schimb, spre sfir-
situl activitatii sale, cind o Tintreaga
altd directie literara ajunsa la apogeu
parea cd poate sa-i_nege constructia de
0 viatd, a fost rasolatit cu prilejul
de a saluta, Tn termeni care astazi greu
mai pot fi Tntrecuti, exceptionala im-
portantd a poeziei lui Goga si a pro-
zei lui  Sadoveanu, ca semn al viabili-
tatii directiei realismului popular. Ma-
iorescu s-a apropiat treptat si perma-
nent de acea linie, ,ideald" ar fi nu-
mit-o el, a ierarhiei firesti si obiective
a unei intregi perioade.

Astazi, incidentele acestei nobile Tn-
treprinderi le intelegem ca omeneste
inevitabile si poate de aceea le si apre-
ciem cu mult sub nivelul prestatiei e-
sentiale a criticului. Care, insd, ramine
tocmai acea tensiune spre ierarhia va-
loricd a unei literaturi, componenta

obiectiva si inerenta.

Mircea Tomus



Petre Stoica

TN aceasta vara

De-a lungul riului serpuind verzui

trece domnisoara de la dispensar duce
un peste lung sub brat

se Tmpiedica de-o buturuga si totusi cinta

oile pasc linistite par a fi niste baloturi
de paie

Tn aceasta vara multe cinteze

ciugulesc din palma unui gradinar aerian

suveran al departarii

paznicul Tsi scarpina barba tepoasa

care acum nu se vede pacat

Prabusiri de frunze

Fumul strapunge zidul cerului

prabusiri de frunze Tn finttni aeriene
cintind din osii uscate

carute Tncarcate cu lemne parasesc
basmele padurii le Intimpina-n sat

mirosul laptelui ars

coboara ceata densa atit de densa Tncit
factorul postal

Tncurca adresele viilor cu adresele mortilor

C. D. Zeletin

Murmure sub Imn
Gracili,

astral complicati,

intr-o atmosfera de-o palma,

cum pot fi eu unul cind toti sintem frati,
cu slabiciunea nobletei legati

Tntr-un suris si-o deavalma ?!

Milenii

au tot Tnvins subrezenii,

uitind Tnceput de poveste.

Un joc

pe-aceeasi farima de loc

si pulberi de oase, strat peste strat,
palimpseste...

Printre degetele vintului trece
veche cenusa, cenusa noua...
Tnalta-te, soare, i-i rece
fapturii de roua !

Poem idilic

O pisica alaptindu-si puii slabanogi
gaini cu aripi cenusite dude negre ce cad
pe masa acoperita cu un ziar Tngalbenit
de un veac

sub masa ochelari cu lentile ruginite si
alaturi

un lighean murdar solzi si mate de peste
si nici un zeu mMnios nici unul nu vine
sa alunge cu biciul din curte

aceasta zi sprijinita pe picioare de iasca

Tn sfirsit

PTna cind pina cind se intreaba
gonind cu bicicleta frenetic —
ntilneste o vrabie moarta

Tntilneste o seara Tntilneste

o0 iarna si o dimineata mijind

si in sfirsit ajunge la margica albastra
pierduta in copilarie

Pictor fara voie

Taia nuiele Tn padure

si pastisa cintecele pasarilor
speriat la gindul ca ar putea
el insusi sa devina o pasare
se Tndrepta grabit Tnspre casa
dar iata ca satul lui se mutase
pe alte temelii asadar

s-a apucat sa picteze
numeroase mustati de marar

Zi senina

La marginea santului moartea

maninca piine aburinda o felie de pepene

trec Tn goana camioane carute biciclisti
calareti

nimeni nu vede nimic nimeni

numai copiii se opresc Tn toiul jocului

si se Intreaba cit o fi ora

Trecutul se Tnalta

Gabrielei

Trecutul se cladeste strat cu strat,
prin ce-a rapit si nu prin ce mi-a dat...
Mi se rasfringe-n suflet, ca-ntr-o apa,
si se Tnalta, invers, prin ce sapa,

ncit zidirea lui sub adiere

e-0 vesnica scadere din scadere,
mereu mai vasta, niciodata-intreaga,

legindu-ma prin ceea ce dezleaga...

Tmi simt, o duna in pustiu, trecutul,
sub vint mutindu-si calator, avutul,

lutnd, dupa furtuni, mereu alt chip,

dar nepierzind o boaba din nisip...

Mereu mai limpezi straie invesminta

si tot ce-astept sa-aud ca plinge — cinta !
Doar are si trecutul, are-o viata,

rivnind, ca orice nopti, o dimineata.

Scrisoare
Lui Constantin Chirita

Ma Tntrebi din nou cum o duc

o duc foarte bine

ieri mi-am sapat gradina iar azi

numar stancutele adunate Tn nuc

am Tnvatat pe dinafara trepetnicul
primaria mi-a acordat un ajutor financiar
sa-mi pot Tncheia in bune conditiuni
studiul asupra aricilor

domoalele oi ale fermei de stat

behaie Tngereste prin sat

pe drumuri cocosate se leagana

carute cu fin si coceni

una s-a rasturnat chiar acum

vezi se apropie iarna

am Tn curte patru steri de salcim

sunt cineva

camara mi-e plind cu muraturi princiare
am si usturoi si linte si chimen

si am si citeva vedre de molan

a propos nu vii cu masina Irtei

sa tragem un chiolhan ?

din cauza sciaticei

nu mai fac ocolul lumii

pe vestita mea camila de fum

uneori mai evadez din raiul gospodariei
si plec sa cumpar porumb la Ghimpati
la revedere si saluta-mi iubitii confrati

Disperat fara pricina

Spune : iata ca nu se mai poate
apoi tacticos si linistit
isi goleste buzunarele si arunca in apa
ultima nuca
ultimul ban
ultima tigara
ultimul nasture
si la fel de linistit si la fel de tacticos
1si sufla nasul si pleaca Tn padure
sa joace cu vulpea o partida de sah

Soseste ora ftirzie

Soseste ora tirzie

cind mintea da negresit peste
bucuria vietii,

dar sufletul,

sufletul,

s-0 mai traiasca nu poate...
Abia atunci descopar

ca bucuria de alta data

a inimii

era o negasire.

Viata Tmi trece prin viata,

negurile de ieri

prin limpezimea de astazi

si-mi pare deodata

ca nu am trait.

Tmi pare deodata
ca nu am trait...

Spre camara dinauntru

Spre camara dinauntru,
toamnei frunzele cind ard,
tot mai des pasesc si intru,
eu, buiacul goliard !

Visele cu ac subtire
tes o zare si-o aleg,

pina curg lumini de sire
pe intregul neintreg.

Cum ma Tnchid intru deschisul
sufletului alb culbec,

dincolo ma-aspira-abisu-n
care trec si nu mai trec.



Breviar

Glose eminesciene <™

A a doua intrebare a anchetei

saptamanalului ,Vremea” :

— Credeti ca biografia cunoscu-

ta a influentat in vreun fel sim-
-potia de care se bucura (Eminescu, n.n.) ?
v Octavian Goga a raspuns categoric :

— Nici o influenta. Ar fi ramas acelasi
poet mare.

in spiritul polemic in care isi daduse
raspunsul la prima intrebare, Camil Pe-
trescu afirma surprinzator :

— Poezia lui adevarata nici azi nu e
“tirmpatizata”. Eminescu e un mare necu-
noscut, un gresit inteles...

intelegea oare Camil prin ,simpatie"
acea forma a ei, specific estetica, enun-
tatda de scoala germand, si  anume
LEinfuhlung"-ul tradus 1n roméaneste prin
empatie sau intropatie si definit ca
Jranspunerea noastra simpatetica in
obiectele exterioare" (Dictionar de este-
ticd generala, Bucuresti, Editura Politica,
1972), mar precist in obiectul literar sau
artistic ? Ce ntelegea Camil Petrescu prin
spoezia lui adevarata” ? Raspunsul nu l-a
dat niciodata. Desigur, el se credea sin-
gurul detinator al secretului acesteia si,
din nefericire, |-a pastrat pentru el, neca-
tadicsind a ni-l divulga si noud, tuturor
celorlalti, care-l Intelegeam gresit pe Emi-
nescu, fara a-l ,simpatiza" !

Mai plauzibil a fost raspunsul lui Liviu
Rebreanu :

' — Viata lui nenorocita a provocat in-
"tr-o masura simpatia publicului.

Autorul lui lon nu ne spune insa nimic
despre proportiile acestui ecou in sensi-
bilitatea contemporana si in aceea a ge-
neratiilor urmatoare. Sintem un popor mi-
los si sfirsitul tragic al lui Eminescu i-a
inconjurat figura cu o aureola de martfr
(loc comun in publicistica noastra literala,
din 1889, pina in zilele noastre, inclusiv).
Moartea absolva in ochii publicului nost'u
de orice vina : vezi cazurile Macedonski
si Slavici, cel dintii, hulit pentru epigrama
lui, cu prilejul prabusirii lui Eminescu, ce-
lalalt, condamnat pentru colaborare la
organul roméanesc al Kommandanturii ger-
mane, ,Gazeta Bucurestilor".

Cu otit mali mult a impresionat moartea
lui Eminescu, care nu avusese nici 0 vina.
La cortegiul lui mortuar s-a alaturat lui
Maiorescu si celorlalti prieteni literari cea
moi ilustra  personalitate a Romaniei si
unul dintre fauritorii Unirii, ai marilor ei
eforme si ai Independentei : M. Kogalni-
ceanu. Fina si Hasdeu a scris cu acel
zx e citeva rinduri vibrante, nu fara in-
ter: s de a lovi in cei ce-l sustinusera sta-
t"“mic, pentru ca apoi, reculegindu-se, sa-I
coboare sub nivelul literar al lui Alecsan-
dri si Eliad si sa-i conteste orice specific
national. Asemenea  reactii, posibile fin
1897 (O vizita la castelul lulia Hasdeu,
interviul lui Caragiale), nu s-au mai repe-
tat iar In 1929, admiratia pentru creatiile
lui Eminescu atinsese de mult caracterul
unui adevarat cult, atit pentru opera, cit
si pentru om.

Mai departe, Liviu Rebreanu nu pierde
prilejul sa minimalizeze aportul  biogra-
fiilor :

,Opera lui ramine insa mare si fara
tomurile biografice care s-au scris in jurul
figurii lui omenesti".

Viata lui Mihai Eminescu de G. Cali-
nescu avea sa apara peste trei ani (1932)
si sa le anuleze pe cele precedente
(N. Petrascu, N, Zaharia, Gala Galaction
etc.).

Alta a fost parerea lui Perpessicius :

....orice s-ar zice, destinul tragic a in-
fluentat considerabil vilva si faima de care
se bucura astadzi in unanimitatea constiin-
telor roméanesti".

n mod surprinzator, viitorul incompara-
bil editor al operei eminesciene credea in
asasinarea poetului sau numai n ecoul
falsei stiri :

,Ca Eminescu e mai mult decit trista
umbra sucombind sub lovitura alienatului
ude la Sutu — cine se mai Tndoieste. Dar
ca publicul iubeste suferinta altuia, mai
ales cind e idealist, cine ar putea sa con-
teste ?*

Ironia la adresa ,idealistilor" trebuie
subliniatda, dar nu numai acestia au re-
gretat sfirsitul lui Eminescu, desi era de
mult ineluctabil.

IDICINDU-SE mpotriva indiscre-

tiilor biografismului, E. Lovinescu

considera ca ,destinul lui adeva-

rat" a fost ,si mai tragic prin
faptul ca a fost dezvaluit in toate ama-
nuntele lui unui anumit public setos sa
cunoasca latura paminteasca a scriitoru-
lui". Aceasta influenta n-ar fi fost insa
decit ,comerciald”, adica de natura a
contribui la desfacerea operelor lui Emi-
nescu, a caror valoare ,ar fi ramas aceeasi
si fara trista lui biografie".

Neasteptat e raspunsul lui N. lorga, care
absolutizeaza in negatie :

— Destinul nenorocit n-a avut nici o
repercusiune asuora pozitiei lui unice in
literatura romaneasca.

De o parere cu totul contrard este lon
Minulescu :

— Cred ca sfirsitul lui tragic si popu-
larizarea unicei lui aventuri sentimentale
au contribuit mai mult decit valoarea ope-
rei sale literare, la simpatia publica de
care continua sa se bucure ca un adeva-
rat erou de legenda nationald".

Asadar, dupa Minulescu, la ecoul sfir-
sitului sau tragic s-a adaos si acela al
iubirii lui pentru Veronica Micle si am-
bele la un loc au tras mai greu in cum-

pana cultului eminescian decit opera
fnsasi | Este un punct de vedere... La
acea data nu se stia Tnca nimic de

dragostea lui Eminescu, pe care i-0 in-
spirase cocheta cumnata a lui Maiorescu,
Mite Kremnitz, nici de o alta pasiune,
neimpartasita, pentru verisoara lui Ca-
ragiale, Cleopatra Poenaru, fiica pictoru-
lui Constantin Lecca si inspiratoarea poe-
ziei Pe linga plopii fara sot (de pe ac-
tuala strada Caderea Bastiliei).

Un raspuns plin de bun simt este acela
al lui Victor Eftimiu :

LIncontestabil, cind un creator moa e
tinar, in conditii tragice — orice moarte
tinara e o tragedie, — se creeaza in ju-

rul sdu o atmosfera de compasiune care
se rasfringe o vreme si asupra prestigiu-
lui literar. Cu alti ochi si cu alt suflet
citesti scrisul lui Eminescu sau losif, ne-
buni, Traian Demetrescu, St. Petica si
Oreste, ftiziei, D. Anghel si Mihai Sau-
lescu, rapusi de un glonte".

sDar", incheie foarte pertinent Efti-
miu, ,geniul lui Eminescu, 1n eternitate,
n-are nevoie de contributia milei noastre".

N-are nevoie, fireste, dar i-o acordam,
suplimentar, in cunostinta de cauza. Nu-
mai cine-i cunoaste lui Eminescu doar
opera si-i ignora cu totul viata, se poate
emotiona  (esteticeste) exclusiv de cea
dintii.

Trec peste raspunsul lui Vladimir Strei-
nu, care a alunecat asupra Tntrebarii, pre-
cum si, se-ntelege, peste al meu, afara
de enuntul cu caracter general :

»,O viata tragica e cea mai buna carte
de vizitd pentru posteritate".

Am pastrat pentru la urma opinia se-
parata a lui Victor lon Popa.

Dupa ce raspunde negativ la intrebare:

- Nu. Si asta nu se ntimola niciodata.

Dramaturgul precizeaza, desigur, in le-
gatura cu caracterul pesimist al liricii
eminesciene :

,De altfel, nenorocirea e o conditie e-
sentiala a operei sale"

Urmeaza insa o aparent
intorsatura :

,Sa nu fim nedrepti : Eminescu, date
fiind conditile profesiunii scriitoricesti din
timpul sdu, a fost bine ocrotit : a fost tri-
mis la Viena, in ltalia, a fost internat,
subscriptie  publica. Cred ca nici nu i
s-ar fi putut face mai mult. Mai ingrati
suntem noi : n-avem o editie definitiva si
frumos intocmita a operei lui si nici un
monument".

Editia monumentald Eminescu, Tngri-
jita de Perpessicius, avea sa fie initiata
abia dupa un deceniu.

intrebarea care staruie pina astazi este
daca se putea face mai mult pentru Emi-
nescu. Din nefericire, chiar in cazul afir-
mativ, mijloacele curative lipseau in acea
vreme si deznodamintul ar fi fost ace-
lasi. Tmpotriva inevitabilului nu  poate
nimeni lupta cu succes.

paradoxala

Serban Cioculescu

T eofil

Fereastra camerei mele de la mansarda e intotdeauna
deschisa

diminetile, mai ales, mi le petrec acasa

citesc uneori o carte sau ma gindesc la lucruri
secrete.

Teofil, aud atunci prin fereastra deschisa, Teofil

vino repede sa-mi stergi pantofii de

praf.

Am auzit altadata si altfel de porunci : Teofil

ai grija sa incui poarta devreme
dar mai intii sa duci catelusa la
plimbare.

Vocea e intotdeauna aceeasi :
cucoana.

Vocea lui Teofil n-am auzit-o niciodata.

Nu il cunosc pe acest servitor cu nume de

calugar

nu l-am zarit niciodata, nu imi Tnchipui cum poate

fi.

Prin fereastra camerei mele de la mansarda

se vede acoperisul unei case somptuoase

un gard inalt de fier imprejmuieste curtea

din care mereu se ridica vocea cucoanei :

Teofil s& pui apa la flori, Teofil sa faci curatenie in
pivnita.

lar vocea lui, a lui Teofil, n-am auzit-o

niciodata.

0 voce pitigdiata de

Geo Bogza

m Versiune definitiva, in vederea tiparirii in volum, a
unui poem aparut Tn 1933, in unicul numar al revistei
»Viata imediatd", editata de autor.

NICOLAE GRIGORESCU : Cap de tarancd

Revista revistelor: ,SECOLUL 20*

e O FRUMOASA apa-
ritie tripla (nr. 1—2—3/
1977) a revistei de litera-
turd universalda editata
de Uniunea Scriitorilor
este consacrata, in Tntre-
gime, culturii elene con-
temporane. Sint_ prezen-
tate ecourile vizitei din

luna martie a tovarasu-
lui Nicolae = Ceausescu
si a tovardsei _Elena

Ceausescu Tn Grecia, si
fragmente, 1n traducerea
lui “Andrei Brezianu, din
volumul La philosophic
sociale des grecs anciens
de Konstantin  Tsatsos,
resedintele Republicii
lene.

Un substantial  eseu,
Grecia — un  prezent
perpetuu, accentuind a-
supra  contributiei gre-
cesti la cristalizarea civi-
lizatiei  europene, sem-
neaza Dan  Haulicd, n
timp ce sub titlul Semin-
tia lui Orfeu sint gru-

pate pagini de lirica con-
temporana, traduse de
Eugen  Jebeleanu, lon
Brad, N. Carandino, Ste-
fan  Aug. Doinas. Sint
antologate  versuri  ale
poetilor lannis  Ritsos,
llias Simopoulos, G. A-
thanas. Menelaos Lude-
mis, Constantin Trypanis,
l. M. Panaiotopoulos,
Rita Boutni-Papas, Con-
stantin Lotris, Ana Con-
toghiorghis, L P. Koutso-
heras, Dimos Rendis-Ra-
vanis, Kostas Assima-
kopoulos, Mihail D. Sta-
sinopoulos, Maria Cara-
ianni, Konstantin P. Ka-
vafis, Ghiorghios Seferis,
Odysseus  Elytis, reali-
zindu-se astfel o incitan-
ta panorama asupra liri-
cii elene contemporane.
Aspecte ale dramatur-
iei (fragmente din
oartea lui_Dighenis de
Anghelos  Sikelianos  si
Mina celui ucis de Pan-

delis Prevelakis), o anto-
logie de epigrame, texte
filosofice  din  Schiller,
Hegel, Marx, Nietzsche,
Heidegger reflectind re-
ceptarea civilizatiei Gre-
ciei vechi, note de drum
de Vasile Parvan, N.
lorga, G. M. Cantacu-
zino, Al. Rosetti, Eugenio
Montale, Michel Butor,
Henry Miller, citeva In-
tilniri  cu proza greaca
(Nikos Kazantzakis, Stra-
tis  Mirivilis, Panayotis
Kanellopoulos, Evanghe-
los Averof-Tositza, Kos-
tas Assimakopoulos, Va-
silis Vasilikos), Evocari
(de Aurel Rau, Polixenia
Karambi, Dumitru Tranca
si  Ersi  Mantzulinu) si
Confluente incheie, ala-
turi de_binevenite note,
prezentari si  comentarii
asupra autorilor tradusi,
sumarul atit de prestigios
al revistei

r. e d



Confruntari

E reprezinta Viata ca o prada
in universul operei lui Marin
Preda ? E mai ntii, nu incape
nici o Tndoiala, un pandant la
Delirul. Dar si la ciclul Morometilor,
inclusiv la Marele singuratic. E, apoi,
nu mai putin, un ,Bildungsroman”, un
roman al formatiel, asadar. Si, in plan
mai general, un roman al conditiei
umane n spatiul si timpul unei epoci
delimitate istoric. Epoca prin excelenta
conflictuala, sub toate raporturile, Epo-
ca a optiunilor politice decisive, Tnsa si
a confuziilor, la rindu-le semnificative.
Nu e greu sa recunoastem aici persona-
je-laitmotiv din cartile amintite, unele
chiar nominal, altelé doar tipologic.
Cert este ca Viata ca o_prada_e, co-
relativ, divulgarea, partial macar, a
substantei care a explodat in peisajul
stiut al epicii lui Marin Preda. Epica
autobiografica. Asa cum autobiografica
e si cea a lui Liviu Rebreanu si Zaha-
ria Stancu. De data aceasta scriitorul nu
se sfieste sa se portretizeze pe sine in-
susi. Narindu-si viata. Implicindu-se ca
erou de roman. Relatind episoade din
copilarie sau din tinerete, evocind anii
de scoala si de gazetarie, impactul sau
eu lumea citadina si cu cea literara, lec-
turile de adolescenta, ecourile afective
ale mutatiilor petrecute In Roméania a-
celor vremi. Ale involutiilor de factura
fascista si, ulterior, ale dramaticilor_ani
postbelici, ai revoiutiei ponulare. Eco-
uri-marturii. Distilante. ~ Aducind  1n
obiectivul prozatorului oameni si situa-
tii_al caror rol epic e de a-1 explica in
primul rind pe el. De a-1 expune critic
si autocritic, Tntr-un context rareori fa-
vorabil ca destin. Destinul raminind,
totusi, tema cardinald a romanului. Des-
tinul asumat. Vointa eroului de a se
realiza. Cu singele rece al clanului mo-
rometian. Cu setea de desprindere, de
decolare a lui Paul Stefan din Delirul,
trdind (cu nuantele de rigoare) si aven-
tura acestuia si pe a altor eroi bovarici
ai literaturii lui Marin Preda. Depasin-
du-i, prin constiinta. Prin foamea de cu-
noastere. Prin curiozitate. Prin daruire.
Prin_simtul echitatii. Prin idealul anti-
fatalist. ,Viata ca 0 prada" configurin-
du-se ca o metafora a luptei. In spec-
trul halucinant al celui ce se Tndepar-
teazda de Moarte, cucerind redutd cu
redutd continentele luminii. Lumina e-
chivalind, interior, cu descoperirea lui
Tolstoi, dar si cu dialectica extrem de
complicata a relatiilor dintre a visa si
a vedea, dintre a te supune istoriei
imediate si a vorbi sibilinic, dintre a
deveni conformist si a nu ceda, dintre
a sti cd piinea de miine e inotetica si
a o0 rivni, ca pe un drept legitim.
Romanul lui Marin Preda nu e alt-
ceva decit povestea memorialistica a
unei atari cuceriri. Istoria despodobita
a unei vieti. A unei stradanii. A unui
fragment de viatd si a unor secvente de
luptd. .Prada" fiind un trofeu esential:
Tmplinirile succesive. Literar gindind,
acceptarea finala a statutului de scriitor

al eroului. Revelatia acestuia ca acum
e obligat sd-si confirme conditia. Sa
scrie, deci, Moromctii. S-a spus, nu fara
temei, ca Viata ca o prada e romanul
unui roman. Temei amendabil : e ro-

N ultimii ani s-a produs o bogata

recolta de monografii consacrate

unora din marile personalitati is-

torice ale secolului al XIX-lea, si

totodata de publicare a operelor si cores-
pondentei lor,

Rind pe rind au aparut, astfel, Mihail

Kogalniceanu.- N. Balcescu, George Ba-

ritiu, Vasile Alecsandri, loan Ghica, loan

Destinul

manul unor romane. Mai mult : al unei
epoci din care memoria prozatorului se-
lecteaza puncte de reper. Amintirea Tn-
sasi stind sub constelatia cenzurativa
a uitarii. A retinerii acelor detalii n
afara carora definirea Personajului, bio-
grafia lui sociald, profilul lui_spiritual,
s-ar consuma Tn abstractiuni. Epoca tra-
versatd de evenimente grave, pe care
eroul le Tnregistreaza fara ca neaparat
sa le si inteleaga. Dornic sa le cunoasca
insé ratiunea. La rigoare, mecanismul.
Dialectica . intericara.  Percepindu-le
structural taraneste. Intuitia ancestrala
jucind Tn acest inefabil proces un rol
dintre cele mai specifice. Ca si observa-
tia si sistemul de Tntrebari cauzale pe
care ea 1l declanseaza. Sistemul ,de
ce““-urilor. ,,De ce*“-uri Tnscrise, ca atare,
n aventura cunoasterii. Aventura pe
care Marin_ Preda o considera din pri-
mele pagini ale romanului ca motiv
filosofic al acestuia. De la descoperirea
faptului-idee ca ,existam", la aceea ca
existenta insemneaza lupta, dar si adap-
tare la’legi ale colectivitatii, efort de
astrare a candorilor copilariei, dar si
Infruntarea cu variantele exploatarii o-
mului de catre om, ucenicie, dar si visul
de a fi stdpin pe orizonturi culturale cit
mai deschise, adversitatea celor din jur,
dar si senzatia ca_aceasta e trecatoare.
Aventura reiteratd, prin evocarea me-
diilor sociale Tn care eroul se formeaza,
prin schitarea memorialistica a unor n-
timplari sau a unor_convorbiri, prin
izolarea unor lecturi si a reflectiilor
unui cautator de adevaruri. Aventurd

asumat

prinsa metaforic, la modul antologic, in
motivul vederii. Al miopului. Si al oche-
larilor. Al orbului iluminat interior. Si
al vazatorului care distinge doar contu-
ruri _fantomatice, banuind valori inco-
municabile. Motiv cu adinci rezonante
simbolice. Nu numai Tn acest ,,Bildungs-
roman" ci, obiectiv judecind, Tn intrea-
ga literatura a lui Marin Preda. Ai carei
eroi se afld, cei mai multi, Intr-una sau
alta din ipostaze. Unii suferind chiar de
daltonism sau de acromatopsie. Fata in
fata cu istoria. Cu morala. Confundind
culorile ori convertind totul Tn alb si
negru. La unii, cu alte cuvinte, aventura
cunoasterii e reald, la altii e falsa. La
unii se petrece la scara necesitatii, la
altii e absenta. Ea fiintind in masura
integrarii_individului in fluxul cardinal
al dinamicii sociale si al apropierii lui
de propria-i esenta veritabil umana.
Esenta diversificata in imagini repre-
zentative infinit nuantate. Th oameni
pentru care viata e cea mai formidabila
forma a cunoasterii.

Autobiografic, Tn sensul tentativei de
a investiga o materie epicd de experi-
enta limitat personald, de a o marturisi
in consecinta, de a fi sever si cu sine
si cu altii, de a povesti crimpeie de in-
teres psihologic si social, romanul lui
Marin Preda, prin implicatii, prin au-
tenticitate, prin valoarea expresiei, prin
mesaj, invita la meditatie. La, altfel
spus, aventura cunoasterii.

Aurel Martin

S<Alesandru Papiu llarian™

Cimpineanu, Avram lancu, Alexandru
loan Cuza, Cristian Tell s.a., ale caror mo-
nografii au fost urmate de noi editii din
operele lor. precum si de numeroase vo-
lume de scrisori.

Cunoasterea amanuntita a secolului n
care, dupa revolutiile din 1821 si 1848, s-a
realizat Unirea Principatelor si s-a cuce-
rit independenta de stat a Romaniei, a
facut astfel un enorm pas Tnainte pentru
restabilirea adevarurilor istorice si a ma-
rilor imperative patriotice.

Monografiile mentionate, si atitea alte-
le, vor aduce apoi o larga contributie do-
cumentara la redactarea noului tratat de
istorie a poporului romén, aflat in curs
de pregdtire sub auspiciile Academiei de
Stiinte Sociale si Politice.

Cu toate marile eforturi si realizari fa-
cute Tn aceasta directie, se constata totusi
si unele lacune care Tsi asteapta de acum
Inainte istoricii si editorii chemati sa le
Tnlature, fiindca mai sint inca numeroase
personalitati nestudiate Tn adevaratele lor
dimensiuni.

Una din_acestea este si revolutionarul,
pasoptist si istoricul Al. Papiu llarian. de-
venit apoi in Romaéania ministru al Justi-
tiei si membru al Societatii ~Academice
Romane, cdruia, desi i s-au consacrat nu-
meroase studii si s-au publicat si doud
volume din corespondenta sa, totusi nu i

s-a adus pina acum omagiul unei cerce-
tari monografice.

Meritul de a fi intreprins o asemenea
lucrare revine istoricului transilvanean
Corneliu Albu, care in ultimii ani s-a de-
dicat unor ample_cercetari istorice, din-
tre care mentionam Tndeosebi monogra-
fia dedicatda marelui  umanist Nicolaus
Olahus.

Personalitatea si activitatea lui Al. Pa-
piu llarian — unul din marile spirite al-
timpului — constituie dealtfel o veche
preocupare a lui Corneliu_ Albu. embrio
nul monografiei de astazi aflindu-se in
evocarea publicatd Tn anul 1945. Tn colec
tia ..Luptatori pentru democratie".

Tn lungul sir de ani ce au_ trecut de
atunci, Corneliu Albu, concomitent cu alte
lucréri, a Intreprins o laborioasa cerceta-
re a scrierilor lui Papiu, a publicisticii sale,
a presei timpului, a corespondentei sale
de la Biblioteca Academiei, precum si a
studiilor consacrate anterior marelui lup-
tator.

Rezultatul cercetarilor sale s-a concre-
tizat in_ampla monografie pe_ care Edi-
tura Stiintifica si Enciclopedica — editu-
ra care a editat numeroase alte monografii
de acest gen — o da publicitatii Tn exce-
lente conditii grafice.

Autorul monografiei acorda o accentua-
ta atentie tineretii lui Alexandru Papiu

Niste

0 UN CUVINT care a ajuns sa_joace
un rol de articol nehotarat, pe linga plu-
rale, paralel cu un de la singulare. Dar si-
tuatia lui reald este mai complicatd decit
s-ar parea la prima vedere. Cred ca nu
a fost_suficient studiat si Tncerc aici sa
dau citeva jaloane pentru o cercetare
mai amanuntita.

Notez in primul rind ca articolul un
nu Doate fi totdeauna delimitat Tn mod
transant de numeralul un: cind zicem
m-am dus la un prieten, daca avem in
vedere onozitia cu m-am dus la doi prie-
teni. atunci un e numeral, iar daca facem
comparatia cu m-am dus la niste prie-
teni, atunci un e articol.

Din faptul c& spunem un copil féara
mama, se poate Tntelege ca dupa fard
nu se simte nevoia articolului, ceea ce
ar insemna ca acolo unde apare o, este
categoric numeral (de exemplu in fara
o lascaie ar fi ..fara una singurda"). Se
aleg oare peste tot pentru niste situatiile
Tn care singularul o este articol?

Dar niste apare si Tn cazuri unde nu
e Tn opozitie cu un si chiar poate fi pus 'J
in legaturda cu un substantiv singular, de
exemplu atunci cind expriméa o cantitate
nu prea mare: am niste pastrama.

n diverse situatii, niste, ca si un, este
obligator: n-am putea zice copil a trecut
pe aici, nici copii au trecut, ci trebuie
neaparat un. niste: dar daca inversdam
ordinea cuvintelor, putem foarte bine san
spunem au trecut copii pe aici. Fara
niste, substantivul e Tnteles ca luat 1n
general, de exemplu m-am dus la prie-
teni poate Tnsemna cd am_ fost la toti
prietenii, iar ca sa specificam ca e vorba
numai de unii, trebui e sda zicem la
niste prieteni.

Mai_ curioasa mi se pare alta trasatura,
Tn Dictionarul limbii roméane se noteaza
ca ..Tnaintea_unui substantiv care reda o
idee de calitate negativa, [niste] accen-
tueaza valoarea peiorativa_a substanti-
vului; printre exemple figureaza ci-
tatul cunoscut din Eminescu: niste_rai si
niste famcnl. Observatia este justda, dar
necompletd. Ar trebui adaugat ca se poate
pune niste_ si Tnaintea unor substantive
ésau adjective substantivate) pozitive, dar
olosite Tn ironie, de exemplu am putea
zice niste destepti. Tot. din dictionar ex-
trag citatul nu sint niste wvulturi, unde
negatia ioacd aproximativ acelasi rol ca
ironia. Mal Importanta Tnsa mi’se pare
alta obiectie: exista si niste admirativ. <
pentru care ar putea servi de exemplu,J
contrariul formulei de mai sus: sint
niste vulturi!, bucatdreasa asta face niste
sarmale, o minune! Diferenta fatd de
peiorativ este marcatd de intonatie.

in comparatii, articolul este obligator:
fnalt ca un brad sau inalt ca bradul, iar
la plural inalti ca niste_brazi, inalti ca
brazii: deci aici e clar ca o e_articol, nu
numeral. Tn schimb Tn am o idee, mi se
nare indiscutabil_cd o e numeral, de aceea
n-as zice am niste idei, decit daca as
vrea sa marchez cd ideile sint nesana-
toase (eventual sda-mi exprim admiratia
fata de ele).

Aceasta reprezinta insa felul de a vorbi
pe care l-am Tnvatat in copildrie si ne
care, cum e si normal. 1l pastrez pina
azi. Ascultind cum vorbesc oamenii mai
tineri, constat ca din ce Tn ce niste se
generalizeaza, adica se foloseste. peste
fot Tn paralel cu un. fara a mai fi simtit
ca peiorativ, si chiar Tn unele locuri unde
singularul nu primeste articol. Aud astfel
Tn mod curent expresii ca am dat inapoi
manuscrisul  fard niste observatii; la
propunerea asta am de facut niste re-
zerve, si deci si am niste idei.

S-ar pdrea ca treptat articolul nehotarft
devine obligator si la plural, acolo unde >
nu se foloseste articolul hotarit. deci ajun>J
em la o situatie asemanatoare cu cea difi
imba franceza.

Al. Graur

llarian (d-sa finind seama de semnaturi-
le originale ale lui Papiu._scrie. in mod
consecvent Alesandru), activitatii publice
a acestuia, vrednica de atentia istoriei, Tn-
cegin_d de la virsta de 18 ani. .

crisa Tn spiritul si cu Tnflacararea cu
care Papiu Tnsusi a scris viata lui Gheor-
ghe Sincai. monografia Tnchinata de_Cor-
neliu’ Albu_autorului  Istoriel Romanilor
din Dacia Superioara constituie nu numai
0 opera de admiratie pentru un mare lup-
tator. ci, totodata, si una de pasionata
eruditie — sint utilizate si numeroase sur-
se maghiare — de necontestatd importan-
ta_istoriografica.

Pe linga expunerea scrupulos documen-
tara si fluida a vietii si activitatii lui_Pa-
piu. — Corneliu_Albu’ este nu_numai un
Istoric ci si un Tnzestrat condei literar —
monografistul a_alcatuit si prima biblio-
grafie: completda a operelor istoricului
transilvanean, si totodata o bibliografie
selectiva a scrierilor_dedicate acestuia.

La Tncheierea lucrarii, autorul a adaugat
si unele documente biografice.

La Tmplinirea a 150 de ani de la naste-
re (27 sept. 1827) si a unui secol de Ila
moartea sa (23 oct. 1977), Papiu Tsi are n-
sfirsit monumentul istoriografie asteptat
de atita vreme.

Vasile Netea



Actualitatea literara

A NUMIM ,roman" aceasta uimi-
~N\toare scriere careia Stefan Banu-
K-J lescu i-a dat titlul Cartea Milio-

narului si care — cum ne anunta

tot d — nu e decit un prim tom al unei
vaste tetralogii ? Pe frontispiciul volumu-
lui. repetitia_vocabulei carte (Cartea de la
Metopolis fiind partea intli a Cartii Mi-
lionarului) este semnificativa, am putea
spune chiar simbolica. Fidel unei aspiratii
intre cele mai Tnalte, scriitorul a proiec-
tat Tn opul sau o carte a cartilor, un mag-
num opus, cuprinzator si deschis totoda-
ta, o opera care se vrea o carte a destinelor,
a unei lumi, o istorie. Dar ea nu este mai
putin o carte a cartii ca atare, a scrierii
unei carti. Scrierea isi cuprinde scriitorul,
Tnlduntrul cronicii zarim cronicarul. Totul
parca Tn aceasta lume a Tnchipuitelor des-
tine concurda spre alcatuirea Cartii.

Stefan Banulescu este un Tntemeietor.
Unul dintre acei rari scriitori care pentru
a-si exercita virtutea narativa_au nhevoie
de temeiul pe de-a-ntregul plasmuit de ei
al unui spatiu imaginar. O geografie, 0

m"toponimie proprie, elementele toate ale
unei lumi deloc fantastice, ireductibile Tn-
sa la un pitoresc regional oarecare, le in-
tilnim in Cartea Milionarului. O provincie
particulard, dar putem sa spunem un uni-
vers original, revelat si explorat coborind
spre sursele sale stravechi, cuprins Tn Tn-
cheieturile si in totalitatea sa, contemplat
in sine, in esentele sale. Sint trei cercuri,
trei planuri distincte si diverse in univer-
sul acestei provincii : e orasul Metopolis,
cimpia Dicomesiei si orasul Mavrocordat.
De-0 parte si de alta a Fluviului care
strabate acest spatiu imaginar, cele trei
cercuri amintite isl au fiecare umanitatea
lor specifica. Metopolis, Dicomesia si Ma-
vrocordat reprezinta diferite structuri mo-
rale. Cind unul dintre Naratorii cartii, ge-
r.e-ralul Marosin, ii comparda Tntre ei pe
metopolisieni. mavrocordati si dicomesieni,
el schiteaza o adevarata tipologie antro-
>+ o si eticd. Dicomesienii alcatuiesc
,,osul unei tari" ; numai ei dau cheagul u-
r.- empor. Rudimentari dar stabili, nemi-
losi dar solizi, fermi partizani ai  undi

sau vrajmasi_implacabili, ei sint o
constanta ireductibila”. Din matca lor ie-

- cu greu, arareori, dar atunci intr-un
- mat cu totul deosebit, cite un om mare.
Mavrocordatii sint oamenii conjuncturii, ai
compromisurilor, deschisi la_cultura si mo-
c-imitate, dar nesiguri, nascind spirite
stralucite si conformisti mediocri. Meto-
polisienii. in sfirsit, mai versatili chiar
decit mavrocordatii, au inconstanta natu-
ri.or crepusculare, a celor slabiti de ,,prea
multa vechime surpata”.

Dintre cele trei voci narative care se
succed si se Tntrepatrund in Cartea Milio-
narului, cea mai importanta stilistic, in
aceasta Carte de la Metopolis, cea a Mi-
lionarului, e a unui dicomesian. Voce ne-
crutatoare, a unui judecator ce se vrea
lucid si_drept, si calm, a unui insingurat,
meditativ, atras, poate tocmai pentru ca
provenea din stirpea celor ce alcatuiesc
taria pamintului, de acel os ascuns al sau.
Milionarul are o data revelatia stranie a
unui ,,0s al pamintului” dezgolit prin alu-
necarea stratului de huma de pe un deal
al Metopolisului. Revelatie pasagera fara
consecinte hotaritoare. Osul visat ar fi
trebuit sa dezvaluie un tezaur ascuns,
marmora rosie atit de cautatd Tn_ _jurul
Metopolisului si Tn oras, incit avizii ei
cautatori au retezat dealurile si scurmau
chiar Tn maruntaiele urbei amenintata cu
prabusirea in gol. Naratorul dicomesian
cauta radacinile, esentele, dispretuieste pi-
torescul superficial. Cartea sa ,,are putin
timp pentru lucrurile care s-au mai ntim-
plat o data sau de mai multe ori”, pentru
cotidianul banal, pentru (?esticulagia si vor-
baria comuna. Ca orice dicomesian, el tra-
deaza o anume pofta de legenda si mister.
De aceea istoria lui_nu exclude mitul, au-
reola fabuloasa si taina.

Ea este. Tnsa. Tnainte de toate, o istorie
ce contine propriul ei proces. O Istorie pa-
rabolica Tn desfasurarea careia naratorul
real, prin_mijlocitorii_ sai fictivi, introduce
0 judecata metaistorica. Tnsasi tipologia
morald despre care am vorbit contine ele-
mentele unei filosofii a istoriei. istorie
deloc unilineard sau univoca a celor trei

Cartea

Milionarului™

planuri pe care le vadeste spatiul imagi-
nar din Cartea Milionarului. Timpurile se
Tntretaie, durata se dilatd, se concentreaza
dupa cum cronicarii se_folosesc de moda-
litati diverse ale naratiunii. Ei recurg la
legende, la tratarea memorialistica, la co-
mentarii, la meditatii pe marginea fapte-
lor, proiecteaza parabola istorica. Nu sint

neglijate anecdotele, versiunile apocrife,
falsurile, momentele de pseudo-epopee.
»Falsd protoistorie si istorie reala" — se

intituleaza un paragraf in care se_urma-
reste istoria Bodegii Armeanului din Me-
topolis, si ratiunile pentru care bodega
primise acest nume. Deriziune a istoriogra-
fiei, a vorbirii despre trecut, ca si a tre-
cutului Tnsusi. O ironie a destinelor le pe-
trece Tn timp, le submineaza istoria. Ex-
plicarea legendelor, a numelor, a emble-
melor, istorie a cuvintelor, scoate_la ivea-
1a tilcurile grotesti, precum tdlmacirea e-
timologica _.a poreclei Hohenta. data _fe-
meii-proprietar a amintitei bodegi aparu-
td in Metopolis pe vremea intfiului Ho-
henzollern, porecla ce devine Henta cind
pe terenul viran din spatele bodegii Tnce-
pe sa se joace fotbal.

AR ironia si umorul care consti-

tuie subtextul cronicii nu elimina

ravitatea textului. in Cartea de

a Metopolis, soarta orasului pe
care istoria o Tmplineste si ne-o descopera
este scufundarea lui. Tntre comoara ipo-
tetica de sub oras si golurile tot mai reale
ce se casca sub el este raportul dintre mit
si istorie. O istorie Tn care aura mitica
este necontenit prezentd. Peste Metopolis
pulberea rosie a marmorei, mai mult ba-
nuite decit prezente, staruie ca un ,abur
imperial”. Acest abur al defunctului im-
periu bizantin reapare ca o obsesie a Na-
ratorului, alcdtuind una din dominantele
universului sau imaginar.

Ce Inseamnd, Bizantul Tn economia Car-
tii Milionarului ? Un plan de referintd, un
model al istoricitatii, o sursa legendara a
istoriei locale. Uneori aluzia la istoriogra-
fii bizantini e directa : cele spuse de Pro-
copius din Cesareea cu privire la Teodora
si imperialul ei sot sint folosite ca un plan
comparativ de referinta pentru desemnarea
cuplului lapa-Rosie — Generalul — Glad,
Tntr-o fraza care reveleaza profunzimea si
arta vizionarului : lapa-Rosie avea ,,un fel
de geniu al femeii analfabete bizantine
care, trezita din somnolentele lungi ale
mizeriei si dominatiei suferite din partea
tuturor, isi zvirle brusc omul ales, Tn mo-
mentele si adunaturile cele mai nepotrivi-
te, riscind si_surprinzind prin soiul acela
nestiut de rafinamente ale grosolaniei, de-
venind Tmparateasa prin Tncoronarea do-
bitocului fatal, prins Tn mrejele ei si Tm-
pins sa cucereasca cetatea spurcind-o pe
dinauntru si Tnaltind-o maiestuos in ochii
celor din afarda”. Bizantul ofera deci na-
ratorului figuri pure Tn proiectarea imagi-
narului, un~fundal intunecat-stralucitor is-
toriei sale. Elementele acestei istorii sint
hiperbolizate, dobindesc dimensiuni fabu-
loase, mitice, prin Tmbdierea lor n ,,abu-
rul _imperial” bizantin. Astfel, aceeasi la-
pa-Rosie este gatitd in haine de purpura
cu cordon si colier de monezi imperiale
aflate la Histria, ca intr-un ritual, Tn ziua
n care i se recunoaste nubilitatea, in care
— dupa obiceiul Dicomesiei si al Metopo-
lisului — primeste prima ei pereche de

hete rosii, ghete de maritis cu care trece

luviul pe gheata.

Metopolisienii ca si Mavrocordatii se vor
urmasii bizantinilor. Obsesia  Bizantului
este cultivata in liceul din. Mavrocordat
unde si-a facut studiile Milionarul. De aici
zestrea de aluzii si comparatii, de figuri
bizantine. Figuri ale unei grandori defunc-
te, ale unui imperiu Tndelung agonizant
care constituie cea mai desavirsita pilda
pentru apusul orasului Metopolis. Tndepar-
tat model care oferd Naratorului imagini
superbe sau grotesc-ironice. Caci recu-
nosti de obicei maretia defuncta in trivia-
litatea curenta. Aceasta se poate Tnnobila
sub focurile sacre, sub aureola de icoana
bizantind — precum chipul tinerei fete
pornind pe gheata Tn cautarea sotului, pur-
tind Tnsemnele imperiale — dar isi poate
vadi, Tn aceeasi lumina, si mizeriile. Con-
stantin Pierdutul I-iul, geniul naiv_al ma-
tematicilor, este asemenea unui Tmparat
luminat al Bizantului, in_ Insula Cailor,
unde vede de caii dicomesienilor. In ace-
easi insuld e Palatul de Papura al brigan-
dului Andrei Mortu. E o dedublare a lu-
crurilor — Tn ipostaza lor_grandioasa si n
cea mizerd, Tn cea tragica si in cea umo-
risticA — ambiguitate apropiatd de modul
bizantin de a lucra si de a vedea lucrurile
dublu. Discursul Milionarului trimite ade-
seori_spre o asemenea ambiguitate a vi-
ziunii _care da naratiunii sale savoarea
complicatd a apologiei ironice. Serbarile
metopolisiene au Tn centrul lor o feerie
bizantind, si chiar elementele valpurgice
ale acestor serbari amintesc luxurianta ci-
vilizatiei cetatii imperiale, Tntrezarita chiar
si Tn ipostaza mai tirzie, musulmana a Ta-
rigradului. Desigur, ,,ceremoniile fastuoase
metopolisiene” trebuie vazute sub cele
doua fete amintite pe care rafinatele echi-
vocuri ale Naratorului le cultiva deopo-
triva. Hiperbola si ironia se Tntovarasesc
Tntr-un aliaj mirabil. Metopolisul este o
cetate ce pregateste grandioase serbari,
dar totodatda e o biata ,,amestecdtura... de
case si ulite nefericite" de care Milionaru-
lui 7i este fricd sa nu fie Tnghitit. Dar din
acest tirgusor mizer, Generalul Marosin
viseaza (avind totodatd constiinta nepu-
tintei sale) sd construiasca o metropolad u-

niversald, un nou Bizant la rascrucea dru-
murilor dintre Orient sl Occident. Dubla
viziune care marcheaza naratiunea. Na-
ratorul se foloseste astfel de faptele si
legendele metopolisiene ori  dicomesiene
punindu-le Tn lumina atit tilcurile profun-
de, grave, autentic-existentiale, cit si sen-
sul histrionic, acid, falsificator. De aceea
»istoria" sa este In fond o Commedia di-
vin-umana, sacru-desacralizatoare.

Tn aceastd Comedie. Tn care existentele
sint supuse unei lente coroziuni, fiind pin-
dite de un obscur cataclism obstesc, umo-
rul este mai mult decit un joc al spiritu-
lui, este, paradoxal, un succedaneu, 0 ex-
presie mascatd a unei constiinte tragice.
Textul lui Banulescu este strabatut de vi-
nele unui umor subiacent, ca de o subver-
siune continua. Ironie a destinelor, desigur,
dar mai ales a vorbirii despre ele. Sub-
versiunea porneste chiar din vorbirea re-
prezentatd, mai ales din poreclele si de-
numirile pe care vocea anonima a obstei
le-o da protagonistilor, ca si locurilor.
Nomen omen — spuneau cei vechi si di-
comesienii ca si metopolisienii stiu prea
bine cd numele e o predestinare. A evita
un nume pocit, a impune o porecld benig-
na_in locul uneia maligne echivaleaza cu
o interventie in soarta” unui om. Aceasta
putere a cuvintelor emblematice o cunoas-
te desigur Naratorul. EIl interpreteaza
spusele” poporului, se identificd cu ele
ori se distanteaza de ele. A numi o femeie
de o frigiditate destructiva Iceberga ori
Plisc de gheata, o liotd de bastarzi Pacate-
le lumii, constituie un Tnceput de medi-
tatie umoristica (in sensul grav amintit)
asupra fiintei.

Dar, fireste, sint multe alte modalitati
ale umorismului in aceasta carte. Stefan
Banulescu poseda arta rara a infuziei su-
risului in discursul grav. Ca o demonie
latenta, surisul deplaseaza liniile naratiu-
nii_fie ca este vorba — Tn acest stil joco-
serios, cum ar spune Joyce — de o gra-
va descriere a bugetului initial si a in-
stalarii ,,fabricii" de luminari a Generalu-
lui Glad, ori de mecanica drezinei Milio-
narului, ori de pasiunea pentru spectacol
si Tndeosebi pentru cinematografia Tncad la
Inceputurile ei a unui personaj, ori de ex-
traordinara Tntreprindere de croitorie a
pantalonilor de dimie urmarita Tn gesti-
culatia ritual-grotesca a ,,croitorului-de-
miurg" Polider. Paginile Tnchinate acestuia
din urma, croitorului de dimie, ,,duhovnic-
felcer si infirmier moral” al Cetatii de Li-
na si al Tntregului_tinut, transmit fioruL
marii literaturi, prin aburul de ,poveste
sacra" Tnvaluind materia trivial-profana a
povestirii, prin risul enorm, mintuitor, al
»~demiurgului”, sub care si in care se face
simtit risul ascuns, metafizic am putea
'spune, al naratiunii.

M PUTEA urmari ecourile acestui

ris care este eliberatorul patosului

continut al atftor naratiuni Tn na-

ratiunea din_ Cartea Milionarului.
Caci farmecul esential al acestei carti de-
riva_din mozaicul oarecum labirintic, con-
struit cu o iscusinta rafinata, al povestiri-
lor in poveste, ca intr-o Halima occiden-
talo-orientald, din tesatura voluptuoasa a
unor destine-fapturi-naratiuni. Meditatie
asuP_ra Fiintei_— am spus —, dar cit de
subtil dizolvata in aceasta tesatura epica!
Ca intr-o carte a destinelor, faptele (ca si
numele emblematice) iau uneori o alura
alegorica, iar alegoriile trimit de la una
la alta ca in.tr-o galerie cu ecouri. Vocile
Naratorilor sfe Tmpletesc si ele. ca si regis-
trele vocilor lor, marturia directa se con-
juga cu zvonul, istoria ,,adevarata” cu cea
apocrifa. Ca si in prozele sale din larna
barbatilor, dar de astd datd minuind cu-
vintele cu o desavirsita maiestrie, mulin-
du-le pe lucruri, pe fiinte, Stefan Banu-
lescu surprinde tiparul lor negativ. De aici
aligjul claritatii si enigmaticului Tn textul
sau. Umbre si lumini al cdror joc te in-
cinta.

Cind am inchis acest prim volum din
Cartea Milionarului_ma urmareau cuvin-
tele rostite de lon Barbu Tn intimpinarea
Crailor de Curtea-Veche privitor la ,,caf-
tanirea" scrisului nostru prin acea carte,
Tnnobilarea nu se opreste la o singura in-
vestitura. Ceva similar se petrece azi o
datd cu aparitia Cartii de la Metopolis.
Sa amintim desfatarea unica pe care ti-o

rocura lectura unor pagini precum cele
Inchinate lui Constantin Pierdutul 1-ul,
eniul pustiu din sdlbaticul paradis caba-
in al Insulei Cailor, sau cele privind Fe-
meia-paracliser care isi face penitenta
pentru pacatele din dragoste, sau farsa pa-
calitorului pacalit din istoria Gorei Sera-
fis care si-a ,,vindut anii", si in genere tot
ce priveste negotul cu ani — pagini de
w%oare amar-comica gogoliand, sau farme-
cul magic pe care-1 degajd unele_locuri
printre care privilegiat — 1n aceasta carte
ce i se dedicd — este chiar Metopolisul,
orasul care se scufunda Tn neantul pro-
riei_comori, alegorie fabuloasa si ironica.
firsit misterios ca si acela al teologului
bizantinolog Filip Lascareanu  Umilitul,
Tntreaga Carte pare — dintr-o_perspectiva
— 0 pregatire pentru acest sfirsit.

_Parabold a unei lumi istorice si anisto-
rice, scrisd cu o artd am putea spune cla-
sica, cu o economie riguroasd a_ mijloace-
lor, cu o arta a litotei, cartea intiia din
Cartea Milionarului este o opera care
marcheaza o data Tn evolutia literelor
noastre.

Nicolae Balota

Banu Radulescu

,,Pasarile mari

nu cinta"
(Editura Militara)

m UN OM, trecut cu-mult de pragul
maturitatii, isi trece in revistd fintrea-
a existenta, judecindu-si faptele si
eciziile anterioare. Adolescenta, tineretea,
vremea afirmarii si a reusitelor vor defi-
la prin fata ochilor nostri, conturind un
caracter si 0 epocd. lata o schema epica,
oarecum neutra, dar din care se poate ori-
cind dezvolta un roman solid. Cu o sin-
gura conditie Tnsa, autorul trebuie sa stie
sa foloseasca modalitatea narativa cea
mai potrivitd pentru redarea faptelor.
Romanul lui Banu Radulescu sufera toc-
mai din inadecvarea partiald a tehnicii
narative la continutul faptic prezent. Ea
se bazeaza pe principiul identitatii de
perspectiva dintre personaj si narator.
Altfel spus, vedem lumea romanului prin
ochii eroului principal, din  perspectiva
gindurilor si a_ simtamintelor sale. Ceea ce
citim trebuie sa fie expresia fluxului men-
tal al personajului respectiv. Tn acest caz
discursul interior nu poate fi deosebit de
riguros, caci virtejul gindurilor nu tine
seama de corectitudinea relatiilor logice
sau temporale.

Pentru eroul principal al scriitorului, lu-
crul ar trebui sa fie si mai adevarat, de-
oarece monologul sau interior se petrece
n timpul sederii Tn spital, tintuit de o tu-
moare cerebrald, Tn urma careia el a de-
venit incapabil sd recunoasca si sa nu-
measca pind si cele mal banale obiecte.
Pojghita conceptuald a gindirii fiind sfa-
rimatd, aleatoriul subconstientului ar tre-
bui sa domine toata activitatea sa mentala
(si, Tn consecinta, si organizarea romanu-
lui). Dar. cu exceptia primelor capitole,
cartea are o constructie riguroasa, aproape
cronologicd.  Faptele sint povestite clar,
ordonat, Tntr-o buna traditie a romanului
realist. In ,haoticele™ sale amintiri eroul
nu uitd sd comenteze actiunile sale prin
pasaje din Pascal sau Stendhal. Cartezia-
nismul arhitecturii domina Tntreaga carte.
Neglijind premisele stilistice initiale, dupa
citeva pagini, autorul transforma discursul
interior Tn povestire la persoana intii.
Conventia narativa este parasita, caci ea
este pentru Banu Radulescu doar o influ-
entd de lecturd, o concesie facuta actuali-
tatii literare. Viziunea sa si materia cartii
fac ca firava tendinta de ,,modernizare” a
stilului sa ramina n stadiul simplului ,,ca-
priciu", ne-acoperit de o realitate roma-
nesca adecvata. Scriitorul convinge prin
faptele povestite, luate Tn sine, si mai pu-
tin in felul in care ele devin substanta
narativa. Eroul, medic militar, trece prin
experiente dramatice. Tntimplarile  sint
emotionante, si ar ramine asa si dacd ar
fi scoase din roman si ar aparea ca sim-
ple relatari reale.

Constructia narativa este redundanta, de-
oarece destinul eroului principal sinteti-
zeaza fragmente din destinele celorlalte
personaje. Spre deosebire de ele, Matei
Draghinda are putere de a depasi eveni-
mentele, de a se perfectiona Tn continuu,
de a realiza ce si-a propus. Desi el ne
apare, de-a lungul tumultuoasei sale exis-
tente, ca un corolar de trasaturi pozitive,
autorul Tl obligd sd se comporte obtuz si
neintelegator in relatiile cu fiul sau. Con-
sistenta personajului este sacrificata 1n
favoarea unui conflict Tn plus. (Ceea ce
nu face ca romanul sa cistige in drama-
tism). Eroul devine astfel contradictoriu si
incoerent.

Romanul lui Banu Radulescu, construit
cu inconsecvente stilistice, poate fi viabil
prin continutul faptic cuprins, prin pute-
rea evocatoare si prin forta emotionalda
degajata de suita de evenimente narate.

Mihai Coman

NICOLAE GRIGORESCU : Raspintie
de strada la Vitre



Romanul

unul

BSERVATIA de la care por-

neste  criticul S. Damian in

elaborarea recentei sale garti_
. . este aceea, facilitata de o ca-
latorie de _lucru, ~ca Miinchen-ul
a fnlesnit in perioada dintre cele
doua razboaie ~mondiale, Tintr-o at-
mosfera  proprie,  coabitarea  unei
Tnalte sensibilitati artistice, a unui
mod expansiv de receptare a fru-
mosului cu formele cele mai violente
si mai grotesti ale puterii politice. In
dualitatea paradoxala a orasului se in-
tuieste drama unei intregi colectivitati,
iar Tn studiul atent al literaturii, pic-
turii sau muzicii practicate pe malu-
rile Isarului se constata o anumita
fortd premonitorie. Tnainte ca teroarea
sa se dezlantuie fatis, scriitori, pictori
si muzicieni, germani sau straini dar
locuind Tn spatiul munchenez pe du-
rata a citorva zile (Kafka) sau a ci-
torva zeci de ani (Thomas Mann) per-
cep, cu o deosebitd acuitate, primejdia.
S. Damian Tsi indreapta atentia toc-
mai asupra descifrdarii  resorturilor
adinci ale ciocnirii dintre arta si po-
liticd Tn anii premergatori ascensiunii

hitlerismului. ,Ne pasioneaza, . spune
el intr-un fel de preambul al cartii,
tocmai climatul care a putut stringe

la Tnceputul veacului XX tempera-
mente atit de deosebite, intr-o emu-
latie intelectuala, climat ce a permis
descifrarea in germene, cu antenele
artei, a primelor simptome de violen-
ta si intoleranta, semnalate printr-un
motiv al «presimtirilor», profetic pen-
tru cultura europeana”.

Acest motiv va fi prezent in bizara
retragere Tn melancolie si contemplare
a lui Ludwig al ll-lea, cel care su-
ferea de o0 ,bolnava pasiune pentru
artd" si din pricina risipei sale ,cul-
turale” este pus sub interdictie si eli-
minat din arena politicii. Tn gesturile
spectaculoase ale tindrului print este

. *) S. Damian, Duelul invizibil, colec-
tia® Eseuri, Ed. Cartea Romaneasca,
1977

Basmele
aromane

e RECENT au aparut, Tn Editura Mi-
nerva, basmele aromane, cu titlul Vinato-
rul cel viteaz si frumoasa pamintului.
Editia cuprinde totalitatea basmelor pu-
blicate de Academie Tn dialect Tn anul
1905. Transpunerea 1Tn limba literara
daco-roméana apartine scriitorului Mihail
Magiari.

Pe lingd motivele fabuloase universale,
basmele aromane reliefeaza substratul o-
riginar comun, aceeasi apa vie. freatica,
a sufletului romanesc pe sub drumurile
transhumantei. Continutul basmelor este
asemanator, aldturi de batrini  Tntelepti,
cosinzene si feti-frumosi. aceleasi meta-
fore cu oglinzile prefacute Tn mari si
pieptenele Tn padure deasd, aceeasi Tn-
credere Tn biruinta binelui si dragoste de
frumos. O parte din basme au continutul
de anecdote Tn care umorul e substantial
Si captivant. Unele contin o analiza psi-
hologica adinca. precum durerea mamei
de a' nu-si putea saruta fiul Tntors din
strdindtate dupa amar de ani. Tntrucit
era legat prin juramint de a uita totul,
chiar si de iubita lui Tn cazul cind va fi
Garutat de cineva (Andrus si Harapul).
De asemeni, siluirea firii omului, a cu-
riozitatii impetuoase, irezistibile de a nu
divulga adevarul chiar cind este de na-
tura fantasticd, osinda de a ramine ne-
cunoscut, ca Tn povestirea Tmparatul cu
urechile de capra.

Ritualul povestirii este acelasi, Tncepind
cu enuntarea unor Tntimplari fantastice,
atemporale prin ,,A fost odata ca nici-
odatd" avind 7in dialect corespondentul

oras

rezent un anume refuz al spiritului
elicos, violent si obtuz, in numeie
unei enigmatice reflexivitati, al unui
destin  predominant intelectual. Con-
templind _locurile favorite ale printu-
lui, edificiile cladite cu ostentatie, pen-
tru care a si fost acuzat de risipd (s-a
aparat cu o replica devenita celebra
prin care_sublinia faptul ca edificiile
sale costda mai putin decit razboaiele
lui Bismarck), S. Damian constata o
extravaganta contradictorie si intelege
ca luxul capricios, sfidator avea o la-
turda  polemica. Melancolicul Ludwig
incerca astfel sa atraga atentia unui
public inca neinspirat, linistit si tru-
fas ca bunastarea lui burgheza a de-
venit agresiva. Apelul n-a fost recep-
tat cu adevarat (desi poporul l-a in-
dragit, l-a simpatizat pe monarh si a
vazut Tn tragicul sau sfirsit un aver-
tisment) decit dupa multe decenii —
azi, cind admiratia pentru Ludwig al
Il-lea a ajuns o ,moda intelectuald",
azi, cind tocmai edificiile lui si nu
razboaiele Iui Bismarck si ale fatali-
lor sai urmasi confera gloria Mun-
chen-ului.

UELUL invizibil este atestat
apoi de convietuirea Tn acelasi
spatiu citadin a grupului de
pictori de care se leaga cel
mai fructuos si specific curent al se-

colului XX, Der Blaue Reiter (Klee,
Kandinsky, Kubin, Marc, Macke, Ko-
koschka, Jawlensky) si a penibilului
zugrav de imagini stereotipe, copii
neinspirate ale realitatii, care avea sa
ajunga peste citiva ani dictatorul te-
mut, tiranul neobosit, Adolf Hitler.
Pe strazile Miinchen-ului s-au petre-
cut, Intr-o sarcasticd potrivire a sortii,
reprezentantii celei mai Tnalte avan-
garde artistice si cel care va incerca
sa sugrume arta, Tnrobind-o unei po-
litici josnice. Blindul Paul Klee si or-
goliosul Adolf Hitler — atomi a doua
lumi diferite, a doua lumi ireconci-
liabile — cea a artei si cea a tiraniei,
cea a artei umaniste si cea a politicii

..Era und oara", care semnificd atit
,odinioara” rit si sensul de ,,Ca nici-
odatd". De asemenea, celalalt enunt esen-
tial. folosit foarte des ca: ,,Ce-a fost si
ce n-a fost", semnificind si ,,A fost ceva

care nici nu putea fi". Prin echivocitatea
sensului se angajeaza curiozitatea inedi-
tului si neprevazutului. Povestitorul este
activ, un actor care ar fi creat basmul,
rezervindu-si Tn final rolul de purtator
de voie buna.

Autenticitatea poporana a basmelor re-
zulta din stilul lor nealterat si prin ara-
tarea tuturor localitatilor si a numelor
persoanelor de la care au fost culese.
Caracterul social al basmelor este mai
pregnant, dragostea fata de cei Tn su-

ferintd, mai familiara. Umorul, inge-
niozitatea si istetimea eroilor, mai ales
a copiilor, oricit de fantastica, pare
verosimila.

Valoarea literara a basmelor, odata cu
originea si structura dialectului aroman, a
fost definita de marele filolog Alexandru
Philippide in Originea Romanilor, voi.
11, pag. 562, care arata ca, n ciuda influ-
entei  strdine, »acest dialect si-a
pastrat, chiar din punct de vedere al for-
melor. faptura romaneasca. In legatura
cu aceasta independentda Tn miscari sta
faptul ca folklorul acestui dialect este
nu numai bogat in cantitate, dar inte-
resant din punct de vedere al vioiciunii
sentimentului, al puterii imaginatiei, al
humorului. Tn el se oglindeste un popor
energic, inteligent si de spirit".

Legatura dintre continutul basmelor si
viata sociald a aromanilor se Tnvedereaza
manifest ncd din prima fraza din editia
basmelor din 1905. precum si din prezenta
editie, astfel: ,,A fost odatd, demult, un
flacdu cu numele Andrei. Dupa ce se
Tnsura se duse in strdinatate sa se pri-
copseasca. Tnsda, cum e strdinatatea de
amarnica, ba ca o sa cistige azi. ba ca
0 sa cistige miine. zilele treceau una cite
una. se faceau saptamini. saptaminile se
faceau luni si lunile ani si asa. an cu

violente, dezumanizante. Evocarea pa-
ralelismelor existente in viata orasu-
lui, a activitatii creatoare a _lui Tho-
mas Mann si a activitatii comitetelor de
lupta antifasciste, alcatuieste in cartea
lui S. Damian un capitol impresionant.
Criticul, atit de cunoscut pentru fine-
tea analizelor sale, are prilejul de a
desfasura, cu o argumentatie subtila,
un sondaj al celebrei nuvele Moartea
la Venetia — unde, pe urmele unor
exegeti ca Georg Lukécs, intuieste
tema ,presimtirilor" miincheneze : ca-
racterul nociv al estetismului, al abs-
tragerii artistice, maladiva stingere de
contemplare. Tocmai Mann trebuia sa
devina adversarul tiranului, cel mai
hulit scriitor german in epoca de do-
minatie a fuhrerului, el care presim-
tise panta pe care aluneca civilizatia
europeand, formele incipiente ale dis-
pretului in fata rationalismului si uma-
nismului. Foarte sugestivda mi s-a pa-
rut explicatia data de S. Damian pen-
tru ura acerba a fascistilor Tmpotriva
scriitorului: sesizarea acelei inegala-
bile ascutimi si incisivitati a ironiei.

Cel mai inspirat capitol al cartii,
desi are cel mai putin valoare demon-
strativa Tn raport cu teza propusa da
S. Damian, este cel dedicat ntilnirii
dintre Rilke si Freud prin intermediul
unei inteligente si patrunzatoare minti
feminine, Lou Andreas-Salome, 1n
1913, pe malurile Isarului. Lectura
jurnalului lui Lou Andreas-Salome si
a corespondentei ei cu profesorul si cu
poetul deopotrivd a oferit indicatii
inestimabile  pentru judecarea prota-
gonistilor acestui scenariu intens sem-
nificativ nu atit pentru destinul ora-
sului Miinchen, cit pentru chinurile
artistului Tntr-un secol tulburat, pen-
tru nelinistile omului de stiinta n-
tr-un secol macinat de conflicte po-
litice. Nu am finteles de ce1 climatul
munchenez este, In viziunea autorului,
implicat Tn prietenia rezervata, dar
reald a celor doi, dar speculatia perso-
najelor din jurnale si din corespon-
dentd este adinc revelatoare, ca de alt-

an. se adunara 14 in cap. Dupa 14 ani
vru si el sarmanul sa se Tntoarca acasa,
la nevasta nevdzuta parca de un veac si
la scumpii lui parinti".

Prin continutul lor moral, prin valo-
rile etice pe care le promoveazd, bas-
mele vor indeplini si un rol educativ.
Noua editie a basmelor aroméane inte-
grate prin expunerea Tn forma literara
in literatura nationald vor cunoaste o
raspindire mai larga, cu posibilitati de
studii comparative.

Spre deosebire de antologiile lirice
aparute anterior, care au urmarit. n
principal, scopuri literare, realizind de-
seori transpuneri exceptionale, prezenta-
rea literara a basmelor din graiul aroman
realizatd de Mihail Magiari constituie

S.DAMIAN

duelul t
INvizibil

fel si cea efectuata pe marginea cores-
pondentei lui Katka, referitoare la
scurtul sejur munchenez.

Capacitatea orasului de a_ reprezen-
ta, Tntr-o bizara chintesenta, elemen-
tele dominante ale vietii europene la
nceputul de veac XX este Tntr-adevar
remarcabild, chiar daca nu toate ca-
pitolele cartii lui S. Damian o urma-

resc convingator. Intervine, ca de obi—=

cei, Tntr-o atare sinteza un element
subiectiv, capricios. Criticul S. Damian,
mai captivat de lecturile sale literare
decit de senzatiile directe provocate
de contactul cu orasul bavarez, alune-
cd In exegeza si abandoneaza demon-

stratia. Atunci cind analizeazd un text .

literar stilul sau e liber, adecvat, su-
plu, sugestiv, cind Tncearca sa refaca
istoria  propriu-zisa, sa transmita o
anumitd atmosfera a orasului — in
fond, eroul principal al cartii sale —
fraza devine crispatd, seaca, involun-
tar jurnalistica, golita de emotie si mo-
notona. Ceea ce ramine insa in con-
stiinta cititorului dupd traversarea
cartii lui S. Damian este o salutara n-
credere Tn arta autentica, Tn artistul
clarvazator, in forta premonitorie a
operei literare, in capacitatea ei de a
comunica un adevar ascuns pe care
timpul 7l confirma, in forta ei de re-
zistenta Tn fata agresiunii irationalului
si violentei.

Dana Dumitrii!

NICOLAE GRIGORESCU : Peisaj la Posada

un exemplu rar. o sinteza intre fideli-
tatea fatd de textul originar si cores-
pondentul Tn expresii literare. A respectat
transpunerea de juxta recomandata de
profesor Tache Papahagi pentru ca: ..sa
se usureze sesizarea si Tntelegerea res-
pectivelor identitati si paralelisme aro-
mano-dacoromane" (Dictionarul dialectu-
lui aromén, pagina 52, Edit. Academia
Romana, 1974).

Rigoarea Tn transpunerea realizatda de
Mihail Magiari nu este Tn detrimentul
expresiei literare, care confera naratiunii
un stil limpede si captivant, o atmosfera
de basm.

Atanasie Nasta



Catehismul

ATEHISMUL  JUBIRII este,
impotriva curentului, o tenta-
tiva de reabilitare si glorificare
a sonetului, asa cum mai vechi-

le balade ale lui Tudor George insemnau
0 reabilitare, miscata tot de un elan
polemic, a formelor epice, compromise,
in optica multor moderni, prin uzurd si
facilitate. Si intr-un caz si in altul, ten-
tativa se sustine prin rigoare si  mai
ales printr-un suflu autentic, abundent,
de remarcabil volum. Tn ambele cazuri,
revelatoare este taria aspiratiei spiritua-
le, capabila sa-si faca loc Tn conditii
oricit de ingrate, permanenta rivna a
materiei de a fi si altceva decit este.
Excelenta regie, autoritara stapinire a
limbajului viu si a celui ,livresc” sint
puse Tn serviciul unei aspiratii ideale,
fiind vorba (cum remarca si Al. Piru)
"xle o raportare continud a experiente-
lor de ordin terestru ,la un plan supe-
rior, transcendent”. Autorul se explica
intr-un Cuvint Tnainte, dupa ce amin-
teste de Shakespeare, Dante, Petrarca,
V. Voiculescu : , Toate aceste opere s-au
.compus_din sonete si mentionez acest
~ucru aici pentru a aduce elogiul aces-
tei_ rigori eliberatoare a spiritului, ex-
primindu-mi oprobriul fata, de acei
care Tnca detesta acest cristal pitago-
reic”. Continutul acestei poezii, care se
confunda cu gesticulatia ei (ampla; so-
nora, afisat sentimentald!. 1l constituie
cea mai vizibila generozitate, iubirea
desfasuratd in toate punctele cardinale,
n toate directiile ; si Tncd mai mult
decit iubirea, nevoia de iubire ; nevoia
de a fi iubit, pretutindeni, unde apare
el, poetul, el —eroul poeziei sale ; nevoia,
dureroasa uneori —si impresionanta —
de a se sti Intimpinat cu afectiune. intr-un
ideal ‘spatiu ‘al cordialitatii. Situatia
inversa, si ea prezenta din cind n cind,
este contrarierea acestui impuls cald si
fratern, brutalizarea neasteptatd, haitul-
rea. Scincetul ei se face simtit, se face
auzit mai adesea dedesubtul gesticula-

tiei generoase, care, de obicei, vreasa-l
evite, vrea sa-l indeparteze, sa-l acope-
re cu tot dinadinsul ; si mai simplu ar

*) Tudor George, Catehismul iubirii, cu
Planeta de Edgar Papu ; Cuvint Tnainte
— argument pentru eseul liric de Tudor
George ; O epistola regasita de la Felix
Aderca. Editura Albatros, 1977,

fi sa spun ca vrea sa-1 nsele. O intrea-
ga regie este pusa in functiune intru
realizarea acestui plan secret, o Tnsce-
nare continua producdtoare de zgomot,
de patos cultural, de patos general. Ci-
tatul din Shakespeare nu lipseste de
nicaieri, el fiind punctul de incitare al
tuturor sonetelor, dar lucrurile nu se li-
miteaza aici ; citatele si aluziile mito-
logice, o vegetatie variatd de nume pro-
prii, impunind din loc in loc cititorului
scrupulos consultarea dictionarului, dic-
toane antice traduse sau nu, contrazise
ori numai parafrazate, in sfirsit, o emi-
sie verbala continud, vertiginoasa, un
desmat al rimelor rasucite in toate fe-
lurile etc., iatd o mica parte din ele-
mentele acestei retorici pina la urma
inselatoare. Fiindca poetul vrea apoi sa
iubeasca si sa fie iubit.

Trecut bogat (cum se si intituleaza
mindru un sonet), Tn nici un fel nelinisti-
tor, trecut plin, in nici un_fel pierdut
ori risipit fara chibzuinta, iata ce des-
copera privind in urma poetul la ora
primelor bilanturi, trecut ce, nici vorba,
nu creste Tn urma sa si nu-1 Tntuneca
la modul cunoscut eminescian ; ca i
cum ar enumera victorii glorioase pe
cimpul de luptd, contemplind orgolios
prada bogata si urmari dintre cele mai
fericite, asa ni se Infatiseaza in portre-
tul multumit de sine al maturitatii si
poate ca lucrurile ar merge ﬁu'gin prea
departe pe aceasta linie ~ tihnita, de
n-ar interveni, ca un binevenit acord
final, nota de temperanta si reflexivi-
tate din ultimul vers :

sintreaga mea_junie-ntr-o  mansar-
da / Si-n crisma-mi petrecui ! Vinam
un pol — / Pe vara, racorindu-ma-n
alcool, / Ca-n toiul iernii gerul sa ma
arda ! // Cu versuri imi Tmplusem podul
gol / Si cu picturi plesnite din petar-
da ! / Cit despre-amor, ma dragosteam
c-0 hoarda / De sufletiste fara proto-
col! //Pun mina— azi—pe inima, sa
spuna: / Cum ma simteam un princip

intr-o tara, / in care fericirea merge

strund / Si fara bani — fiind banul de
ocard ! H Vai, tineretea — efemer sin-
drom | — / Cit de putin Ti trebui unui

om ! (Trecut bogat).

_Aceasta, la primul nivel al poeziei —
si, ca totdeauna cind ,primul nivel" se

impune ca o realitate pregnanta, se

Rime si ritmuri

RIGORISMUL prozodic este la Du-
mitru Eliade (Koua de amiazad, Ed. Car-
t-a Romaneascd) efect al simtului mu-
zical in _versificatie si cauza _aparenta
a stationarii in epiderma trairii =~ lirice.
Usurinta si corectitudinea  versificarii
sint in" avantajul poetului — discursul
e intotdeauna limpede si firesc — dar
il si dezavantajeazd, Tntr-o masura de-
loc neglijabild, “ispitindu-1 spre  superfi-
cialitate, semn ca la el constiinta poe-
ticd a Inca timida si nepregatita pen-
tru o_mai eficientd ,exploatare” ljricd a
virtutilor pur formale. In consecinta, ceea
ce domina in placheta lui este ,cinte-
cul" simplu, narativ, de un prozaism care
nu e al literei. Tntrucit imaginile nu_ lip-
sesc. ci al minusului de sugestie si de
inedit : wversuri de onorabild acuratete
insd irelevante in planul cantitatii de e-
xistentd ce o comunicd, de unde si as-
pectul impersonal, de rece, neutrd, rosti-
re. in ciuda afirmarii exprese a potentia-
lului afectiv_ (,Ca luna peste ape. une-
ori / Simt inima in mine luminind /
Ca luna peste ape. printre nori / Cind
ma Tnclin catre acest pamint / / Fructe
de bronz se-adunad-n noapte clare / La
radacini_de arbori argintii / Cum marea
se aduna din izvoare / Si_visele Tn som-
nul din copii // Si cind iubite vin, cind
le-asteptara / Atiti poeti in veac, sara
De deal. / Si cind’ luceafarul din zori si
searda / E ca un gind pe-un suflet sen-
zual / / O. cum "sa nu iubesc aceasta
rara / Cu sufletul Tnseninat, deplin. /
ASimt inima — pe singe se-nfioara / Ca
Juna peste mare Tn senin..."). Netrecind
deocamdatd de suprafata lucioasa a cu-
vintelor. poetul scrie, mai cu seama in
primul ciclu (lzvoare), un fel de cronici
rimate, pe diverse teme si cu egala ab-
senta de personalitate, acceptabile, repet,
prin fluentd si acuratete ; iatd Tnca un

exemplu: ,Si steaua care cade / pre-
cum un nor Tmi pare / Si ochiul care-o
vede / Cazind la intimplare / / Si frun-
za care cade / imi pare ca un nor / Si
toamna care umbla / Pe ultimul izvor /' /
Si_inima din piept / Un nor_Tmi pare
azi / Si singele ce-mi vine / Deodata in
obraji / / Femeia cea mai alba / un nor
imi pare, blind. / Prin care trece luna /
n noapte luminind”. Astfel de ,.cronici"
cel mult romantioase se pot scrie de
orice versificator. Ca Dumitru Eliade e,
nsd, un_poet o atestd, partial ce-i drept,
cele treisprezece sonete din ciclul titu-
lar si nu pentru ca sint sonete, nu pen-
tru delicatetea expresiei sau_pentru fru-
musetea vreunel imagini, ci pentru ca
toate acestea sint aici_ in slujba unei
stari poetice, a unei trairi daca nu mai
profunde cel putin mai personale Tntr-un
registru, totusi, romantios (,O. globul
singelui_rotund nu piere / Cind deviaza
palid din instinct / E-un cintec lin ca
pintecul plutind / Tn lungul unei sabii
In tacere / / Si timpu-si rupe venele
de-argint / Si curge ca un riu fara pu-
tere La cerul-nor-deasupra cind am
cere / Doar luna tot mai alba rasarind / /
E clipd de repaos. dulce zvon / Dau a-
ripile inimii, mal mari / Decit e raza ste-
lei Talion / / Cintam: oricine-ai fi, sa
ne apari / S& ne_Tinveti — si cit mai
monoton / Cum sa raminem Tnca nece-
sari..."). Tinarul poet stie sa scrie ver-

suri. Poezia Tncdpe de aici, fiind altce-
va. E dreptul poetului s-o caute si s-0
gaseasca. Dar sl al cititorului.

= USURINTA a versificarii si alte vir-
tuti prozodice denota fabulele Iui Nico-
lae Pop (Ventuze, Ed. Militard), cu ni-
mic mai prejos decit ale contemporani-
lor Tntru specie, ba avind chiar avan-
tajul ineditului la nivelul subiectelor:

iubiri™

naste Tntrebarea : ce se ascunde dincolo
de el ? Critica si-a _pus-o, fireste, si in
legatura cu Tudor George : ,,Din mate-
riale scinteietoare poetul Tnaltd ziduri
despartitoare intre el si singuratate,
intre el si agonie, intre el si  destin"
(Edgar Papu) ; ,Robit de Carte, cu
capul tulburat de mituri vechi si noi,
sonetistul recomanda, totusi, fapta
vietii” (Eugen Simion) ; Alteori s-a ob-
servat ca intre cele doud nivele nu se
mai poate distinge, poetul amestecind
-adevarul si mistificatia, sinceritatea si
gasconada" (Dan Cristea). Cu alte cu-
vinte, poezia lui Tudor George nu des-
curajeaza comentariul. E cite ceva de
spus despre ea si Tn noua Tmprejurare.

TRAITE si_jucate, elementare si
culte, pe jumdtate luate In serios, cu
ardoare reald si pe jumatate scrise"”
din placerea de a bafe versul si a-1 as-
culta cum bate, iubirile poetului sint,
la figurat si la propriu, foarte diverse,
schimbindu-si dezinvolt obiectul, de la
carte la cinzeaca si de la cinzeaca la
femeie, dar pornirea care le anima ra-
mine unicd, structura sonetului — Tn-
dragit mai presus de toate cele amintite
— aceeasi. Voluptatea ,poantei" pro-
funde, sau numai de efect, nu se com-

ara nsa, la Tudor George, cu nimic,
Intrecind (dacd se poate inchipui) chiar
si pe aceea a rimelor rare, la rindul lor
savurate cu deloc ascunsa satisfactie.
Exercitiul acestor placeri ale virtuozi-
tatii nu se Tmpiedica de modificarea
temelor si a obiectelor, nici de cea a
dispozitiei lirice sau a dispozitiei pur si
simplu”— si indiferent ca iubirile”
sint vulgare ori culte, regretabile ori
exaltante, acest exercitiu se consuma
netulburat. Madrigal sau ,insultd" ori
amindoua deopotriva, sub orice forma
s-ar Tnfatisa, iubirea nu-si atinge cu a-
devdrat tinta dacd nu se transforma, la
capatul unei laborioase actiuni, Tntr-un
frumos sonet, Tntr-o realizare formala

menita, s-ar zice, sa indepdrteze acea .

impuritate fatal caracteristica ,mate-
riei" din care rezultd, din care cu orgo-
liu estetic vrea sa se smulga ; si adesea
izbuteste ; fie si atunci cind. sub acest
aspect, materia e de-a binelea riscata ;
sau cind, din alte motive, pretinde vir-
tuti si puteri transfiguratoare. Sint des-
tule goluri si inegalitati in debitul ex-

noul fabulist se inspirda din viata osta-
seasca si, din cite stiu, face prin asta
opera de pionierat Pastrind schema tra-
ditionala a fabulei, de la antropomorfism,
Tn cazul de fata al obiectelor de uz ca-
zon. pind la moralizatoarea ,,poantd” de
final, autorul aduce Tn scend, punindu-le
sa dialogheze, uneori cu haz. alteori fara,
diverse “lucruri _precum : baionete, rani-
te, gloante, catari, flinte, pistoale, cen-
turi, lopeti genistice. tunuri, transpor-
toare blindate, claxoane si alte arme si
munitii, compunind, cu ele drept perso-
naje. mici scenete mai mult sau mai pu-
tin amuzante, totdeauna T1nsd pilduitoa-
re pentru existenta cotidiana a milita-
rului in termen, fie el din corpul sol-
datilor sau din cel al subofiterilor. Co-
mic cu masura, ironic cu sl mai multa
masurd, textul acestor scenete are pe
linga functia de ,ventuza" si pe aceea
de ,,sedativ". provocind, Tn plus, buna
dispozitie pe care, cu putind imaginatie
fabulistica, o putem lua drept placere
estetica. Interesanta si sugestivd mi s-a
?_érut. intre altele., o fabula care fara sa
ie de-a dreptul militara, lipsindu-i ele-
mentele enumerate mai sus, are totusi,
oarecare legatura ca de la subiect la
predicat cu viata de toate zilele, inclu-
siv civila : «Numit ca sef peste un grup
de iezi. / Un tap cu minte prea putin
elasticd / A nascocit — sa vezi si sa
nu crezi — / O noua forma de.. gim-
nastica... / / ,lInventia” consta. Tn linii
mari. / Din_mers pe vine, genuflexiuni. /
Din exhibitii cu ..senzatii tari" / Si din-
tr-o altd droaie de ,minuni” / / Era
,»maestrul” foarte fericit. / Omologindu-si
singur recuzita / Si. daca n-ar fi fost
la Timp oprit. / Mai stii ? Putea sa dea
si cu... copita / / Morala din aceasta poe-
zie: / Unde e tapul sef, e caprarie».
Just.

Laurentiu Ulici

cesiv al poeziei lui Tudor George, dar
cine se decide sa treaca peste ele este
rasplatit : ,Blazon suav de lilial mo-
narc / 1ti dete Domnul, Charles d’Or-
leans, / Dar te-nrobi unui destin dus-
man — / Armat cu lira si-al lui Eros
arc! /[ lar Tie, Sfinta loana,-ti de-te-n
van / Hulubii fecioriei — pieptul larg
— / Cit timp Tn ochii-ti fulgere se sparg,
/ Tmbratisind armura de ostean! // E
undeva In Fire, un nonsens / De cro-
mozomi, ce-n functii se confundda — /
Trupind, intr-o fecioarda pathos dens, /
Ori naste un barbat sub stea plapin-
da ! // Sint fete sfinte, care ard pe rug
— / Ori printi, ce-n focul lirei se dis-
trug”. (Printi si sfinte).

Poetul nu face un secret din Tntimpla-
rile vietii sale, asigurindu-ne (si tre-
buie s&-1 credem) ca n-a fost ,vro usa
de biserica / Smerita stind n balamaua
ei"; d;n toate relele, unele pur verbale,
el iese teafar la suprafatda cu vigoare,
ironie si farmec : ,Marturisesc acest
cumplit nesat — / Sortit matusalemicei
jivine — / De-a ma lasa tirit in tproas-
pat lat / Si-a ma deda, sedus, far de
rusine ! // Cu dintii stirbi suave poa-
me-nhat, / lar bratu-mi stors de-un
fraged brat s-atine. /./ infulec jar, ca
gloaba din povesti / Si-mi cresc puteri
si-aripi din trunchiul putred — / Ma
darui unor sboruri tineresti ! — / Si-n
trupul meu schilod, d-alt’ datd, nu
cred ! // Nu pot sa cred — cit viu sunt
— in ce-1 mort! / Sub masca-i juna,
Moartea o suport !*“.

L. Raicu

< 1Vin.18%5 — s-a nascut I. Va-

lerian

- 1VHL1882 — s-a nascut Pan
Halin

< 1VIH.1912 — s-a nascut Nicolae
Moraru

v T.viii.isia — s-a nascut Coca

Farago (m. 1974).

« 1VIIL.1914 — s-a nascut Al. ste-
fanescu-Medeleni

« 1.VIIL1927 — s-a nascut loan
Meitoiu

< 1VHI.1939 — s-a nascut Gheor-
ghe Suciu

< 2VHIL1892 — s-a nascut Mihail
Sevastos

« 2.VIII.1914 — a murit Emil Gar-
leanu (n. 1878)

e 2VIH.1915 — s-a nascut
Naum

= 2.Vni.l927 — s-a nascut Gertrud
Gregor-Chirita

Gellu

« 3.Vin.1927 -- s-a nascut Beke
Gyargy

= 3VHI1976 - a murit Octav
Desilla (n. 1895)

= 4Vin.1889 -- a murit Veronica
Micle (n. 1850)

A 4VIIL1B - s-a nascut Gh.
Bargauanu (m. 1964)

= 4VII1.1908 — s-a nascut Sidonia
Dragusanu (m. 1971)

= 4VIII.1915 — s-a nascut B. Ba-

dulescu-Niscov.

« 4VIII.1915 — s-a nascut C.S. An-
derco (m. 1975)

« 4VII.1931 — s-a nascut Nicolae
Ciobanu
Andrei

« 5VIII.1894 — s-a nascut
Otetea (m. 1977)

- 5.VI1U.1922 — s-a nascut Marin
reda

« 5VHI.1936 — s-a nascut Adrian
Muntiu —

= 6.VIII.1887 — a murit G. Cretea-
nu (n. 1829)

.= 6.VIIL1912 — s-a nascut lon Ma-
rin lovescu

= 6.VIII.1941 — s-a nascut
Ivanescu

Cezar



15 mai 1838 — 21 iulie 1907

m PfNA LA GRIGORESCU, am mai avut pictori. Dar pictura, ca sistem
poetic constituit vizual, la noi cu el Tncepe. Au putut si-nainte zugravii nostri
de subtire ori pictorii scoliti prin Academii de Belle-Arte s-aleaga dintre
oamenii de-aici si dintre privelisti, pe citeva, exemplare crezute vrednice a fi
subiect de liricd vizuald. Dar cum sint pamintul si cerul romanesc, si cit din
ele e-n fiintele- prinse-ntre ntinderea lor paralela, numai mesterul Nicu ne-a
stiut Intli spune. Prin Giigorescu, noi cei din lumea romaneasca, de mai bine
de un veac, am deprins gustul lumii. Gustul sfintei lumi din care sintem parte,
careia-i sintem supusi si pe care ne-o supunem, dindu-i ascultare.

Prin el stim cit din noi e soare si cit lut, prin el am Tnvatat fototropismul si
ne-am Tnaltat ipotetic in bita, satui sa o tot folosim doar drept fluier, tolaniti
pe-o ring, si dornici sd concuram in verticalitate mestecenii, si sa privim, cu
cusma pe Ceafa, goana turmelor de nou.i pe tarie. Prin el, ritmurile cosmice si
ritmurile casnice ale satului s-au suprapus, si ne-a aparut firesc rapelul spina-
rilor de boi obiditi, regasit in crestele acoperisurilor de-sindrild si-n conturarea
dealurilor subcarpatice pe alburiul cu ochiuri de albastru al unui cer care-i
si-n noi.

Prin Grigorescu am Tnregistrat cum suiid codanele cu ochi de mure sub
broboada, si cum fosneste-n auz culoarea vintului palit de seceta.

Prin Grigorescu, pretul florilor de cimp si-al buchetelor de arbori adunati
sa umbreasca sindrilele vechi, ale caselor cu bucurii marunte si esentiale, care
ne-au fost leagan ; prin el, deasemeni, tihna muzicalda a mersului agale de
cioban, Tnaltat la rangul de atitudine comportamentald mitologizata, s-au
impus atentiei lumii, pina sa fie, mai tirziu, si teoretizate.

Prin Grigorescu s-au constituit simbolurile sensibilitatii  Tntregului  nostru
popor,/care-a luat astfel constiintd de ipostazele sale specifice, de cele mai
profunde, vadite-n cele mai simple fapte de viata si singurele care ou rost.

Si chiar daca astazi o cultura maturd si moderna, diversificatd prin rafina-
ment, ne face sa fim permeabili la toate formele de sensibilitate ale gustului,
de oriunde, Grigorescu ramine, cald, in noi, ca amintirea aburului mamaligii
ancestrale, care ne-a crescut sa fim ceea ce sintem, si care zace-n strafundu-
rile noastre, aur pur de suflet, — pe vecie, inalienabil.

lon Frunzetti

v

Ctitorul
picturii

OINCIDENTA face ca 1n acest an

0l sarbatoririi centenarului Inde-
Cpendengei sa comemoram si Tm-
plinirca a sapte decenii de la
moartea celui care a fost cronicarul ima-
gistic al morii epopei, ctitorul picturii
romanesti moderne, Nicolae Grigorescu.

Considerat in timpul vietii — si pe buna
dreptate — drept cel mai mare pictor ro-
man, suspectat apoi de o prea mare
sansa publica, datorata, zice-se, facilitatii
solutiilor picturale, artistul a intrat in zona
de umbra a interesului specialistilor, prea
grabiti, adeseori, sa-1 treaca in suita me-
ritorie  dar nu spectaculoasa a pictorilor
,~onorabili”. Eroare enormd, la care a
contribuit, ce e drept, si o inflatie a ge-
nului ,,pitoresc” exploatat excesiv spre
sfirsitul vietii, dar si o analiza de natura
mai curind sentimental-semanatorista, in
care exegeza dreaptd, stiintifica si adec-
vata a fost Tnlocuitda cu o critica impre-
sionista, axatd — culmea absurditatii | -
tocmai pe exemplarele suspectate de ,,fa-
cilitate".

A venit apoi epoca noastra, Grigorescu
a disparut pentru multi dintr-o ierarhie
sentimentala a valorilor, fiind Tnlocuit de
cel caruia ii revelase propria vocatie de
pictor autentic. lon Andreescu. Acesta era
mai pasional, moi patetic, mai ,intere-
sant”, mai ,,modern” decit predecesorul si
mentorul  sau spiritual. Dar, teoreticieni
sau practicieni, toti savirsesc o eroare de
fond, mai putin scuzabild in cazul celor
dintii, explicabild afectiv In cazul celor-
lalti. E drept, destinul lui Andreescu este
mai spectaculos, mai romantic si mai a-
propiat de conceptul geniului solitar,
,».damnat" si neinteles de public, prototip
demn de invidiat de catre toti artistii care
uitd — sau evitd sa-si aminteasca — un
detaliu esential : acela al talentului unic
si irepetabil. In plus, privit obiectiv, ta-
lentul  lui Andreescu, format n alte con-
ditii de spatiu pictural, este acordat pe
un alt ton sentimental si afectiv, vizind o
zond a esentelor fenomenului si gasind
modalitati formative de un alt registru
expresiv, poate strain chiar prin structura
lui Grigorescu. Sa nu uitam, acesta din
urmad este prin definitie imaginea talen-

tului autodidact, pe care o scolarizare
O viata simpla,
tacuta, ordonata

m Alexandru Vlahutd, in  volumul

Pictorul N. I. Grigorescu - viata si opera
lui (1910) : ,Viata lui Grigorescu — o
povestesc operele lui. O viata simpla, ta-
cutd, ordonatd, puternicd, Tnchinatd toata
artei lui. in afara de arta nimic nu exista
pentru el. Acolo si-a pus adinca lui iu-
bire de natura, de podoabele si de tai-
nele ei, minunate pretutindeni, dar mai
ales in tara si in faptura neamului lui ;
acolo iubirea de bine si de adevar, si de
frumos — «treimea cea de o fiinta si ne-
despartitda» a credintei lui, a singurei lui
religii”.

A glorificat
natura Patriei

m Delavrancea despre Grigorescu, in

»Epoca”, 10 ianuarie 1902 : ,Marele
nostru maestru Grigorescu va  transmite
viitorimei  sinteza sufletului  taranimii

noastre : in pace si in razboi. Si daca
oamenii de pe vremuri l-ar fi Tnteles ca
pe cel mai puternic istoric al razboiului,
si ca pe o adevarata glorie a Romaniei,

roman

tardiva 1 formeaza in spiritul unei
gori neviciate de prejudecdti straine f
priului temperament.

Mai frust prin originea sa biologica
Nicolae Grigorescu era fiu de tarar
pictorul spatiului romanesc resimte dS
total apartenenta sa la o matrice de
definita in datele de esenta, pe care
incorporeaza in operda. Ce e drept, td
unei bune parti din creatia lui Grigora
este liric, de nuanta bucolica, pastelul
Alecsandri poate servi drept argument
terar in favoarea unei atitudini corri
fata de existenta si de raportul omului
realitatea. Un spirit panteist de mare |
timism, dar prin aceasta nicidecum |
mentar sau lipsit de calitatile meditd
profunde, domina pictura unuia si va
celuilalt. Prin aceasta, pictura lui Gil
rescu este si ramine foarte romanea
adevar usor de verificat chiar daca e
nam din opera sa ceea ce, astazi, cei

numesc dramaticele confesiuni  spirit
ale lui Luchian ,floricele”, definesc ¢
»peisaje” sau ,taranusi”, adica eler
tele folclorice si etice explicit formu

desigur ca am fi avut intreaga istori
Independentei (...). Grigorescu ne-a f
sa Tntelegem ceea ce noi vedeam nu
naltind cerul, departind muntii, ¢
cind vadile, eterizind zarea (...). El a
finit sufletul poporului si a glorificat
tura Patriei”.

Un mare erou
modest al artei

m Nicolae lorga, la moartea
Grigorescu (in ,,Neamul romanesc"
iulie 1907) : ,Una dintre cele mai
si mai curate glorii ale patriei si ne<
fui, un mare erou modest al artei,
urias lucrator, un intim al naturii cu
vorbea de-a dreptul fara Tnvatator s
maci, un suflet romanesc de o energ
lumind geniale au disparut (...) : m<
Grigorescu nu mai este (...). A fos
mai mare poet In culori al romanim
devarate, al vietii taranesti, al idilei
toresti  milenare. Raza ce-i cazuse
fruntea-i Tnalta, inspirindu-l pe viata,
aceea i-a luminat pina in ultima
de lucru, i-a luminat cu aureola dex
pe cei mai multi, sdraci si nevinovg
acestei natii, cu care, toti, s-a simtit
si al caror maret Tnaltator prin art
fost (,,.)".



ramin, in schimb, toate lucrarile de
rete si maturitate, multe de o austeri-
I 0 tonului si de o rigoare a construc-
til neegalate la noi, printre care

tragic-veridice ale razboiului

RECIND pe un plan mai general,
necesar in explicarea logica a
picturii  lui Grigorescu si a rolu-

lui  jucat de ea in climatul cul-

0 onesti a secolului XIX, va trebui
cceptam ca aportul adus de el este
rminant, chiar daca efectele se vor
nti spectaculos, desi poate nu atit de
ent, In pictura marilor nume din pe-
da interbelica. S-a spus, si pe drept,
odata cu Grigorescu, in pictura roma-
sca patrunde sentimentul impresionist,
atul afectiv specific. Dar, acceptind
t fenomen de transfer stilistic, va tre-
sa admitem, de asemenea, ca, tempe-
ntal, prin structura spiritualda si senti-
t al consubstantialitatii, artistii romani
cei de astazi ca si acei din urma cu
i decenii - sint ,impresionisti”’, daca
m in aceasta notiune o stare de spi-
i un mod de a manipula elementele
vocabular. Nu vrem — si nici nu pu-
— sa afirmam ca impresionismul este
eatie romaneasca, ci doar constatam
referintd  explicabila pentru acest
/ de fapt o atitudine in care au loc,
ntinomii irecuperabile, multe alte
iere, sau care poate fecunda concep-
parent diferite. Relatia cordiala, so-
si benefica in esentd, dintre om
osmos, dintre ratiune si natura, ti-
pentru locuitorii acestui pamint, dic-
a si o luare in posesiune a realitatii de
si tip, iar prin afirmarea decisa, desi
e instinctiva doar, a acestei dimensiuni
orescu este primul pictor roman
devarat modern. Este, intr-un fel, pa-
erea constiintei etnice in artda prin

ce specifice si adecvate - picturale
est caz — dincolo de afirmarea ei
dotica, literara in esentd, in forme a-
mizante sau vag romantice. Probabil
aca Grigorescu nu ar fi ajuns la Bar-
er fi fost un ,plein-air'-ist, de ace-
fortd prin propria intuitie, dar si prin
ulorea unor date timid continute in

pictura noastra din secolul al XlIX-lea.

. Oricum, eliberind spiritul si forma picturii

de citeva prejudecati sterile, introducind
culoarea-forma, vibratia cromatica si lu-
mina Tncorporatd in pasta, el modifica nu
numai spatiul formal, ci si conceptia pic-
tural expresiva. Si, fapt absolut original
si esential, el reuseste sa dea o forma ro-
maneasca, inimitabild, a impresionismu-
lui, ceea ce trebuie totdeauna subliniat.
Astfel vom Tintelege si accepta rolul real
jucat de Nicolae Grigorescu nu numai in
pictura noastra, vom fintelege de ce arta
noastra datoreaza atita acestui mare mo-
dern, prezent cu cinste in ,Saloanele" pa-
riziene tocmai pentru ca era un spirit
romanesc in esenta.

S-a vorbit, de la un moment dat, cu
oarecare prudenta, retinere, sau subtire
ironie despre tarancutele si carele cu boi
ale lui Grigorescu, fara a se discuta si
despre picturalitatea lor profunda, mereu
proaspata. Personal, sint dispus sa discut
Ocest lucru doar dintr-o perspectiva lu-
cida, responsabila si egalizatoare, para-
lel cu obsesiile creatoare ale oricui dorim,
pentru ca dreptul lui la o tema preferata
este acelasi ca si al lui Degas, Toulouse-
Lautrec, Cezanne, Brague sau oricare
,conceptualist" contemporan.

Grigorescu nu are, de fapt, nevoie de
sprijinul si apararea nimanui. El este un
ctitor, asa il stim si asa trebuie sa-I privim,
indiferent de anii ce s-au scurs. El are doar
nevoie de o interpretare onesta, stiinti-
fica si afectiv sincera totodata, in spiritul
culturii noastre si din perspectiva ei pe-
rend. Pentru cd, acum ca si in urma cu
multe decenii, Nicolae Grigorescu este
modern prin ceea ce a construit si trans-

mis sub raport spiritual si pictural, de
fapt singurele criterii demne de luat in
discutie. lar pentru cunoasterea si ntele-
gerea operei, el nu solicita nici un fel
de artificiu sau explicatii complicate, pen-
tru ca prin opera s-a exprimat deschis si
definitiv, pe sine si neamul din care s-a
nascut.

Virgil Mocanu

Date biografice

= Nicolae Grigorescu s-a nascut la
15 mai 1838, in comuna Pitaru (Dini-
bevita).

= In 1854 (are sase ani de uceni-
me% picteaza icoane la manastirea
Caldarusani, sub Tndrumarea lui
Evghenié Lazir. Aici va picta si
Seara la Caldarusani, una dintre pri-
me Ie sale reusite art stice.

1856—1857, pICteaza biserica

nastlrn Zamfir.

= 1858—1861, plcteaza biserica ma-
nastirii Agapl

= In toamna anului 1861 obtine o
bursa  (sprijinit de Mihail Kogalni-
ceanu)  si pleacd la Paris, pentru
studii.

« 1862, lucreaza la Barbizon. 1863,
are un atelier la Paris.

= In, vara anului 1864 calatoreste
in tard, pentru documentare.

= La ex ozma internationald de la
Paris (1867), unde Romania are pa-
V|I|onul sau propriu, Grigorescu ex-
pune 6 pinze (,,in_pictura operele ju-
nelui  nostru artist  N. Grigorescu,
bursier al Statului, la Academia din
Paris, au fost probe evidente ale
unui pictor original si plin de vii-
tor** — C.l. Stancescu, 1867, confe-
rintd la Ateneu).

- Tn 1868 se afla_ printre pictorii
care expun la Barbizon ; apoi expu-
ne lucrari la Salonul din Paris. Na-

oleon al Ill-lea Ti cumparda un ta-

lou (prima afirmare certa peste
hotare).

= 1870, participa cu 26 de lucrari
la expozma artistilor Tn_viatda, la
ucuresti, si obtine medalia de aur.

- Prezenta predommanta la expo-

zitia din 1873 a Societatii Bele-Ar-
teior, Tn Bucuresti ; Grlgorescu pre-
zintd 146 de lucrari (Intre care sint
10 de peisaje). Tot Tn 1873 va parti-
cipa la expozitia din Viena.

= 1873—1874, ‘calatoreste prin Aus-
tria, Italia, Grema iar in 1876 n
Franta

= Din iulie 1877 si_pina la incepu-
tul anului 1878 se afla pe fronturile
de lupta din Bu.garia, unde lucreaza
numeroase schite de pe care va rea-
liza mai tirziu cunoscutele-i tablouri
de razboi.

= Intre_anii 1879—1890 lucreaza mai
mult la Paris, unde va participa la
expozitiile din anii 1882, 1886, 1887,
La Bucuresti va fi prezent in acesti
ani la sase expozitii (1881, 1882, 1885,
1886, 1837, 1889),

= 'Reintors in tard, in 1891 are pri-
ma sa expozitie personala la Atene-
ul Roman din Bucuresti. Aite expo-
zitii personale, tot la Ateneu : 1895,
1897, 1901, 1902 si ultima in 1905.

= in 1899 este ales membru de
onoare al Academiei Roméane.

= 1003—1904, picteaza la Agapia i
la Varatec. Tot in acesti ani isi _va
construi o casa-atelier la Clmplna
Aici va muri, la 21 iulie 1907 : ,,Pe
crengi de stejar l-au asezat intr-un
car cu patru boi. Flori ‘de cimp, de
cele care j-au fost Jui mai dragi,
flori sfinte i s-au presarat pe fata si

pe piept — pe ochii lui, pe divinii Iui
ochi, |nch|3| pentru totdeauna — pd
mainile _lui, pe divinele lui mfini 1n-
cremenite pentru tdtdeauna — (Ale-

xandru Vlahutd Tn volumul : Picto-
I’ul N. OI) Grigorescu — viata si opera
ui .

Primul ,,Car cu boi

m Printre cele patru mii de lucrdri ramase de la pictorul Nicolag Grigorescu, mai
mult de douazeci de tablouri reprezintd care cu boi,
cele mai cunoscute : Carutele cu munlyl ; Car cu boi ; Care cu boi ; Car cu boi trecind
vadul : Car cu boi — intoarcerea acasa ; Care cu boi la Oratii). Cind a aparut in pu-
blic prlmul dintre aceste care cu boi plctate de marele maestru ? Raspunsul pare sa
fie cel din catalogul expozitiei de plctura organizata la Bucuresti la 15 iunie 187(1. Prin-
tre expozantl il gasim si pe Grigorescu ;
intitulata : Care cu boi. Peste trei ani — la expozitia din 1873 — un alt tablou : Car cu
avea sa fie cumparat de Domnitorul tarii,

boi — fintoarcerea acasa, (|n |mag|ne

are 26 de picturi,

intre acestea fiind si

3000 de lei — cea mai mare suma oferitd la vremea aceea pentru o pictura.

Pe frontul Independentei

m Pielorul Grigorescu se afld la cartierul general roman, unde a fost chemat sa
schiteze “diferitele miscari ale armatei noastre,
Dunare, care va fi In curind" (stire din ziarul »Resboiul™, 30 iulie 1877

in_fotografie : pictorul Nicolae Gri

front. Grigorescu fusese chemat de la
neaza, in_cartea pe care i-a dedicat-o,

inai cu seama trecerea

orescu in caruta sa cu care a |nsot|t trupele pe
Paris de catre lon Bratianu si Vlahutd mentio-
Poetul linistii, bunatatn si bllndetn c

chemat si cinte intunericul si viforul mortii — - s§ gdseascd_ne paleta Iui colori

cea mai_ingrozitoare priveliste pe care o poate Tnfatisa salbdticia nedomolitd Inca a

f a privit de aproape
si lor le-a inchinat toata
. pe opinearii aceia uscati si vinjosi, care

neamului omenesc

La Academie

m [n 1899 Nicolae Grigorescu implinea
61 de ani. Avea In urma sa o activitate
artisticad de o jumatate de veac ; era pre-
tuit, stimat, socotit ca cel mai mare pic-
tor al nostru de pina atunci. Tnaltul for
cultural al tarii — Academia Roméana —
tine sa-1 aiba printre membrii sai. In se-
dinta de la 7 aprilie 1899 se prezinta ur-
matoarea propunere : ,,Subsemnatii mem-
brii ai sectiei literare propunem de mem-
bru onorar al Academiei pe pictorul Ni-
colae Grigorescu™. Semneaza propunerea:
D. C. Ollanescu, I. C. Negruzzi, I. Vulcan,
B. P. Hasdeu, N. Quintescu, I. G. Sbiera,
Gr. G. Tocilescu, A. Naum si |. Caragia-
ni. La sedinta urmatoare (8 aprilie 1899)
se pune la vot propunerea. Voteaza 26 de
academicieni ; 24 pentru si 2 contra. Ast-
fel, Nicolae Grigorescu este proclamat
membru de onoare.

Lui Grigorescu

m  Samanatorul”, anul VI, nr. 31, 29
iulie 1907. Poezia Lui Grigorescu, pe pri-
ma paging, in chenar de doliu, la moartea
pictorului :

Se leagana n pas agale

Un mindru car purtat de boi :
Te duc pe ne-nturnata cale
Si-s albi ca neaua amindoi.

/ /
Si-acum, cind carul se opreste

Si pling talangile-n ecou,

Natura parca retraieste

Cel de pe unna-al tau tablou.

In rind cu soldatii, infruntind moartea,
toate atrocitatile raz 0IU|UI a inteles cine smt adevaratii eroi,
iubirea si toatd admiratia sufletului sau :

se asvirleau cu frenezie In bratele mortn

SAMANATORDbL

cu titulaturi diferite (citam pe

%FOSU|UI ei peste



SCRIITORII SI TARA

eneratia hidrocentralelor

ANTIERUL  principalelor

lucrdri de la Lotru se in-

chide n curind. inca o e-

tapa aproape fincheiata.

O dacie rosie urca la Ba-

rajul Vidra. Drumul trece
pe lingd bar&ci gata sa fie strinse, mu-
tate in alte parti ; pe linga viitoarea
statiune Puru, fosta colonie a construc-
torilor de la baraj. Ziua tot ploioasa ca
totdeauna in partile Voinesei, fostele
tabere parasite dau nu stiu ce_  aer
melancolic locurilor. Probabil ca este
sentimentul pe care 1l Tncearcd cons-
tructorii Tnsisi, oricit de caliti sint ei,
oricit de obisnuiti cu toate asezarile si
ridicarile taberelor, cunoscute pina a-
cum.

Dar sentimentul acesta se risipeste —
primul om intilnit la baraj Tti da si-
guranta familiarului, locului stiut de
totdeauna.

Constantin Ivascu este dintre ,cei
vechi” : a Tnceput la Arges, a trecut

rin hidrocentralele Bicazului, a venit
a Lotru, va pleca pe Olt. Scurt, cum
ai enumera etapele unui front.

Un soc de Tnaltd tensiune, la Bicaz,
i-a albit prima suvitd de par. Acum e
un lup sur (un ,up de santier", glu-
mim, gindindu-ne la acel ,lup ~de
mare") ; are 38 de ani. Este sondor
injector, ramas cu echipa sa,  pentru
ultimele lucrari, la baraj. Ariergarda.

Fratii Ivascu, patru citi sint, de la
Corbenii Argesului, toti sint construc-
tori de hidrocentrale. Doi dintre ei,
maistri, au ramas la Arges ; altii doi,
Vasile. sef de brigada, si Constantin, sef
de echipa (cunoscut de noi astazi), au
fost ngre_uné_la Bicaz, Arges, si apoi,
Lotru. istorie Tntreagd, un istoric a-
proape complet al uner familii, al ma-
rilor santiere...

Nu stiu c'nd le-a fost greu aici i
cind au fost eroi, cind au fost fericiti
si ¢’nd nu. Acestea le adaugam cindva,

reporteri pasionati de amanuntul sem-
nificativ, exceptional. Ceea ce ni se
pare important azi, la aproape doua-
zeci de ani de la primele drumuri spre
Bicaz, este ideea Tntregului, a continui-
tatii. Profilul unei generatii eroice, fa-
miliile acestea solidare, Tncepind me-
reu in altd parte, cu nou nascutii, apoi
copiii ajung la scoala, isi aleg meserii
ei Tnsisi, Tntemeiaza familii.

Acesti_ batrini ,lupi de santier" (si
unii nici n-au Tmplinit Tnca 40 de ani),
albiti, Tnsemnati de emotii, de socuri,
de intimplari care-i puteau costa viata,;
adunind de aici si de dincolo impresii
despre locuri, despre frumusetile de la
Bicaz, Arges, Voineasa, Portile de
Fier ; amintiri, opinii despre ,basti-
nasi" asa cum i-au cunoscut la Tnce-
putul_unui santier si cum i lasa la
Incheierea lucrarilor — desi multi din-
tre localnici li se alatura, adauga fa-
milie constructorilor.

Unii_ dintre cei mai vechi au chiar
pasiuni de cronicari (dupa cum aflu
despre un maistru de la Voineasa : de
c¢ind este aici, se spune ca a notat toa-
te evenimentele coloniei, santierului, o-
piniile despre cutare om sau Tntimpla-
re ; chiar si copiii care s-au nascut, in
colonia constructorilor, au primit locul
cuvenit Tntre capitolele cronicii).

Pasionant — chiar cind nu “gasesti,
la fiecare fila, numai portrete de eroi
si evenimente epocale...

E CE, mai ales, santierele

hidrocentralelor ? De ce

le-am cdutat in mod spe-

cial, de ce, o generatie n-

treagd de reporteri, am ra-

mas fideli constructorilor

de hidrocentrale, notind, consemnind

totul, de la faptele de eroism pina la

cele mai obisnuite Tntimplari din fami-

liile lor, de la zilele oarecari, pind la

evenimentele care marcau, cu majus-

cule, deversarea Bistritei, intrarea 1n

functiune a hidrocentralei de la Arges

sau primele organizari ale santierulul
Portile de Fier ? ) )

Poate pentru cad noi Tnsine ne-am fa-

cut ucenicia cu primii constructori,
ne-am ,calificat" reporteri pe aceste
santiere ?

Sau pentru ca mai ales asemenea

proiecte, asemenea Tnceputuri ne da-
deau masura monumentalului, duratei
timpului si  oamenilor, contemporanii
nostri ?

Stramutarea satelor de pe Valea Bis-
tritei ne dddea masura unor iesiri din
matca si curajul unor distrugeri, in nu-
mele altor Tntemeieri. Acel ,ardee “ —
strigatul artificierilor de la Vilsan si
Vidraru, se repercuta pina in creierii
salbaticiilor: era wun fel dur de a

sterge de pe harta acelor locuri petele
albe ; aveam, sau ne inchipuiam ca
avem, vocatia duritatii. Dar nu era te-
ribilism, cdutarea ineditului, a faptelor
mari ; era felul nostru de a intelege is-
toria, felul nostru de a fi tineri, de a
trece, cu scrisul nostru, prin probele
focului. Izbiti de contraste, vindecin-
du-ne cu idealuri, slujind cotidianul,
asvirlind la groapa comund a cotidia-
nului_reportajele noastre sincere, diti-
rambice, stingace, efemere...

Revenind pe urmele unui santier
(Uidrocentrala Sadu V), gasisem probe-
le de beton, in preajma fostului labo-
rator al fabricii de betoane. Ma con-
fruntasem atunci, cu datele Tnscrise pe
acele cuburi parasite, peste care cres-
tea iarba ; era ca si cum m-as fi con-
fruntat cu datele propriilor mele repor-
taje, publicate cindva.

Si mi se parea drept s& ramina uitate,
undeva in urma Dadusera cindva ma-
sura tariei barajului, probele de beton ;
consemnasera_taria oamenilor care for-
mau generatia hidrocentralelor — re-
portajele noastre. Vremea le depasise.
Dar important era ntregul, opera cu-
prinzind adevarul farimelor, chiar daca
trunchiul barajelor, soclul hidrocen-
tralelor nu poarta nici semnatura con-
structorilor, nici pe aceea a reporteri-
lor unui deceniu.

ELE mai bogate amintiri

apartin Bicazului. Noptile

la baraj — pe atunci, cul-

mea _daruirii reporterului

era sa vegheze noptile, ala-

) turi_de betonisti. Sa urma-

resti etapele fiecarei lamele in_parte.

Sa vezi benele de beton alunecind pe

culmi — si bineinteles, uneori se de-

fecta ceva, si bineinteles, se gdsea un

erou care sa faca reparatia, echilibris-

tica la zeci de metri ndltime ; si bine-

inteles, flecare fapta de eroism fsi ga-

sea imediat reporterul care astepta
faptul de viata ca pe pfinea calda.

Era un amestec de entuziasm si nos-
talgie, pretutindeni constructiile noi de-
clansau stramutarile, sfirsiturile.

Culegeam doinele llenei Cont de la
Bistricioara, scriam despre batrinul
miner Stefan Cozac, despre care se vor-
bea la Bicaz si faima sa a trecut si la

Arges ; Intirziam la Hangu si la Ceah-

lau, la legatorii de plute din Grintiesul
Mic ; infloreau malinii si se roteau
scrincioburile Tn raspintiile ultimei pri-
maveri, amestec de maretie si sfirsit de
eroism si jertfa. Ultimul drum cu plu-
tele, ultima vizitd Tn casa batrinului
muzicolog folclorist de la Hangu, ultima
noapte _Ipetreguté n casa gazdei de la
Poiana Teiului, casa aceea dumnezeias-
ca, vecina cu Bistrita si Ceahlaul...

Scriam despre plutasii care s-au ca-
lificat betonisti, despre taietorii de pa-
dure deveniti sudori, metamorfozele,
scolile, firile oamenilor fintoarse, tul-
burate, crescind altfel.

Din acel pluton de reporteri, mindri
de pionieratul lor, faceau parte llie
Purcaru, Tita Chiper, Radu Cosasu,
Victoria lonescu, si afitia Tnca. Si sa
nu-1 uitam pe Horia Toma, daruit Bi-
cazului_definitiv, gazetar al santierului,
conducindu-ne pretutindeni, cedindu-ne
stirile de ultima ord, noutatile pentru
care batea kilometri, intre Bicaz si Ste-
jaru, fara pic de invidie pentru ceea
ce am fi putut scrie, la rindu-ne.

La Bicaz mi-am facut eu Tnsami uce-
nicia de reporter, apostolatul de re-

orter. Acolo, pe Valea Bistritei, am
atut zeci de kilometri pe jos, invatind
cum mor locurile si cum se Tnalta
locurile. Vocabularul meu legat, pind
atunci, doar de pamint si de buchie, a

primit ggotezul betonului, otelului, me-
seriil calificat si recalificat, a de-
veni dur, mai bogat, mai abstract.

FOST apoi sirul hidrocen-
tralelor de pe Bistrita 1n
jos, si Sadu V, si Argesul,
si Portile de Fier. Scriam
despre ,geneza luminii”, in
toti acei ani, despre un flu-
viu al luminii, cu toti afluentii lui —
Bistrita, Argesul, Lotrul, Sebesul, OI-
tul.. Trecind prin muzeul electrificarii
de la Bicaz, prin fata hartilor si proiec-
telor, prin fata studiilor si istoricului
unor idei premergatoare Bicazului, prin
fata fotografiilor unor constructori ai
Bicazului, scriam : ,aici, Tn muzeul a-
cesta, se pastreaza nu doar proiecte, ci-
fre, anticipari ale viitorului; se pas-
treaza, mai ales, fisa personalda a unei
generatii".

Scrisesem despre Stefan Cozac, Au-



gustin Durus, despre Antonoaie, Nistor,
Traian Irimus ; Cornel si Victoria Lu-
pea ramasi, dupa incheierea lucrarilor,
la hidrocentrala_Sadu V/; despre la-
boranta Suzana Tartd, despre inginerii
Gheorghe Salagean si Dan_ Badescu.
Acele Treportaje pe urma eroilor vechi,
acele recapituldri pasionante! Faptul
ca i regaseai, ca erau familia extraor-
dinara a constructorilor de hidrocentra-
le, la fel de solidara, adaugindu-se pe
parcurs. Sigur, pe drum se mai pier-
deau_unii si altii, cautind locuri mai
pasnice ; dar de obicei Ti gaseai pe ur-
matorul santier, trecindu-si unii altora
— cei mai batrini celor mai tineri, —
experienta, daruirea, pasiunea, min-
dria. Un fel de semn distinct, un arbo-
re genealogic, al constructorilor hidro-
centralelor !

Poate ca pe reporterii Tnceputului i-a

. atras spre acesti constructori sentimen-

V tul pe care 1l Incerc si acum : iesiti din
matca industriilor ,clasice”, ei aduceau
aerul proaspat, ineditul, pasiunea ince-
puturilor, curajul Tnceputurilor, trecind
prin fazele, totdeauna grele, ale orga-
nizarilor, acomodarilor cu incomodul.
Un fel de romantism, o profunzime a

soamenilor cunoscuti pe asemenea san-
tiere; un fel de acceptare a izolarii,
departe de orase, cu atit mai uniti, mali
daruiti  pasiunilor_lor; cu atit mai
profunzi cititori, iubitori ai muzicii
bune, cu atit mai atenti judecatori ai
valorilor.

Printre toti acestia, regasiti pe alte
santiere, nu l-am mai ntilnit nicioda-
ta pe tinarul inginer cunoscut la Por-
tile _de Fier. Era stagiar, primul an
dupa facultate. Era si primul an la
Portile de Fier — organizarea santieru-
lui. 'O toamna ploioasa, un amestec de
sapaturi, noroi, cizme, torenti nedomes-
ticiti, masini de toate felurile. Tinarul
inginer — caruia i-am uitat numele
pentru ca nu l-am mai regasit apoi, pe
nici un santier, se plingea: ca nu se
poate acomoda, cd era un om facut
pentru oras, pentru spectacole bune si
pentru salile de concerte ; ca viata dura
a santierului 1l schimba, Tmpotriva da-
telor firii lui. Tremura pentru ceea ce
se pierdea in el, In fata acelui Tnceput
de santier care, e adevarat, nu era nici
pe departe incubatorul cu temperatura
reglata, propice firilor delicate. E ade-
varat, acolo se facea o selectie dura —
fiecare zi avea acest merit dracesc, de
a supune Tncepatorii_probei focului, no-
roiului, viscolului. Selectie si initiere.

Nu stiu daca tinarul inginer a rezis-
tat pina la capat. Dar uneori, scriind
despre veteranii santierelor, cunoscuti
noua, reportajelor noastre, m-am gin-
dit si la stagiarul infricosat Era ex-
ceptia care confirmad regula, generatia
hidrocentralelor pe care o gasea for-
mata, durd, interiorizatd pe alte date,
pe alt specific al caracterelor ; impri-
mind un ritm timpului, chiar firii lor ;
schimbindu-se Tn mers sau renuntind
— 0 lume in care nu era vreme pentru
corcoliri, jelanii, temeri. Probabil ca
"mu! acela, la Tnceput de drum, a de-
zertat — generatia hidrocentralelor ra-
mine ntreaga cu el sau fara. el.

Al jos, pe Lotru (si ce nu-
me sint aici ; Valea Méce-
sului, Malaia, Voinesita,

Voineasa, Latorita!) ne
oprim la Lotul Baraj —
alaia.

Aici, atmosfera de santier este vie
inca. Barajul e in drum (ca si Bradi-
sorul, cealaltd microcentrala din aval).
In cunnd, drumul insusi va fi mutat
— varianta de sus, prefigurata de bol-
tirile Tnalte, suple ale unor viaducte
care amintesc de calea ferata dintre
Salva si Viseu.

Sus, pe baraj, Tn plina desfasurare,
munca sudorilor ; mai Tncolo, un du-te
vino de masini grele, perfectionate (Si
Tmi amintesc de ,carabusii" Bicazululi,
ramasi ei nsisi intr-o istorie glorioasa,
dar cit de anacronica, fata de tehnica
de azil). Mai departe se defriseaza
Eiz”%gurea, locul viitorului lac de acumu-

Ploud din nou astazi, poposim Tntr-o
baraca birou, miroase a scindura cruda
si_a cafea, a haine ude, a foc, a oameni
Vii.

Este impresia cea mai puternica —
de viu — pe care ti-o dau oamenii de
la lotul betonare: maistrul Maria
Mitru, de unsprezece ani pe santierul
‘Lotru, si subinginerul lulian Zaharia, de
unsprezece luni aici (0 coincidentd), si
inginerul Nicolae Mitru, sotul Mariei,
din 1970 aici, — primul sdu santier ;
deci, generatia Lotrului.

Maria Mitru : ceea ce impresigneaza
la aceasta femeie tinarda (si batring
adauga, tinind seama de cei_unsprezece
ani de santier, dintre care citiva la be-
tonari in subteran) este forta ei bar-
bateascd, dar si un anume farmec. Cred
ca o pasioneaza munca ei — dealtfel ti
se pare impropriu femininul  maistra,
aici, pe santier, intr-o munca grea.
Asa se si_recomandd, de altfel, cu tonul
cel mai firesc : maistru la betonari Ma-
ria Mitru. Barbatii se pling. in gluma, ca
la Malaia a fost instituit matriarhatul.

Barbu Gheorghe, muncitor betonist,
care vine de la Arges. isi aminteste de
Sbatrini" :  da, i-a cunoscut pe Pavel
Otet, pe batrinu! Nistor ; aici, la Lotru,
s-au pensionat. Fane Timprea, care a
Tnceput la Bicaz ca miner, a continuat
la Arges si Lotru, lucreaza acum la
metroul din Bucuresti.

Mergi pe urmele _unor santiere, unor
oamenl, unor ani. iti surprinzi melan-
colia, — deci generatia Bicazului se
pensioneazd.. Dar cei de aici i-au cu-
noscut, vorbesc despre ei, sint vii In
legenda vie a locurilor. Atita vreme cit
Maria Mitru sau Barbu Gheorghe sau
Constantin  Ivascu pot vorbi despre
maistrii lor, de la care au invatat mese-
rie. Si nu numai meseria — poate ceva
din forta lor, din acest firesc optimism
al continuarii, al solidaritatii lor de fa-
milie distincta.

OCURI, oameni. Oamenii
santierelor vin si pleaca.
Muntii ramin mai_ rascoliti,
schimbati ; apele isi schim-
ba cursul, trec prin zeci de
kilometri de tunele subte-
rane ; apar lacurile, viaductele, com-
pensind peisajul cu alte elemente pito-
resti. Peste istoria straveche a oierilor
din Maélaia. Voineasa, Vaideeni, ciobani
care au_cunoscut, de-a lungul a zeci de
generatii, transhumantele, baladele, is-
toria  gindita-n  mersul_ turmelor, se
aseaza alt strat al vremii. Unii local-
nici au ramas ciobani, purtindu-si Tnca
turmele intre Dunare si Carpati. Altii,
cei mai tineri, si-au ales meserii noi.

Voineasa va deveni oras — blocurile,
vilele coloniei Voinesita prefigureaza
viitoarea statiune de odihna. Maistrul
Gligor Negrea a trecut, dealtfel, de la
instalatiile de santier, la finisajele care
se fac pentru predarea Tn buna stare a
constructiilor viitoarei statiuni.

.51 despre ce se vorbeste azi, ntr-o
fosta comuna de oieri ? Deopotriva,
despre tunsul oilor (plin sezon), despre
contractarea_linii, despre construirea u-
nei bai, bazinele de Tnot pentru copii,
planul de sistematizare. Sint citeva din

rijile presedintelui Mihai Alexandru

ramas n_locul primarului care urmea-
za cursuri de reciclare ca viitor primar
de oras).

~Ma gindesc la Bicazul devenit, in ul-
timul deceniu, locul cautat al vacante-
lor, concediilor ; Voineasa se va adauga
Bicazului. Este destinul unor asezari
izolate cindva ; norocul lor sa intre ra-
pid Tn circuitul drumurilor mari. Noro-
cul... si nenorocul. Pitorescul vechi, pas-
nic, se schimba, Defrisarile, rascolirea
malurilor, taluzarile pentru matca vii-
toarelor lacuri de acumulare. Muntele
va pastra inca ranile. Apoi, totul se va
integra firesc, vor creste iar padurile,
pastravul, in lacurile de acumulare, ba-
rajele_vor fi niste munti cu alt regim
de existenta. Si_va fi mai putina linis-
te, salbaticie.. intr-un deceniu, reve-
nind, vei cunoaste iar sentimentul n-
cercat la Bicaz, la Arges. Ai cunoscut
istoria acestor santiere, zbuciumul fie-
carei palme de pamint, ai fost martorul
unor ani, contemporanul, reporterul ge-
neratiei hidrocentralelor. Si plimbaretii
care vor trece nepasatori, atunci, te
vor jigni. Dar, de vreme ce construc-
torii nu-si impun istoria, nu-si transmit
prin megafoane faptele de eroism,
amintirile, Intimplarile de-a lungul ani-
lor, cu ce drept ar. face-o reporterul ?
Mai ales cind a acceptat, pentru repor-
tajele sale, destinul probelor de beton,
parasite pe fostele drumuri ale santie-
relor ?

Importanta este credinta in aceasta
generatie ; convingerea ca ai cunoscut,
prin ani, la Bicaz, la Arges, Portile de
Fier, Lotru, nu betonisti, sudori, mineri,
ingineri, maistri, proiectanti, ci vizio-
nari Tn felul lor. Ceva din taria, din
harul lor ai visat sa ramina n propriile

tale pagini.’
Florenta Albu

Barajul de la Arges

Cintarea frumusetii

Ca-n zbor de n-ar fi fost s&-ncremenesti
Nimic din ce-i sublim n-ar sti sa fie,

lar coardele astea-n vint, sarbatoresti,
N-ar smulge un zvon de fior din vesnicie.

Dar tu-ntre amarnici vraji ma-ntroenesti
Ca luna-n dans de-aurori peste o pustie :
Tu sufletu-n fantastica armonie

-N genunchi sta cind lucesti.

Sta scris cu-un semn de foc, ca-n razvratiri
Sa-nalt vreun cint de orbiri si-ncremeniri
Cind flacara-n furtuni crestea-n poezie

Si-am dat victoriei tale un aprig glas ;
Primeasca albastra-ti gratie-n zbor si extaz —
Si-al gloriei acest verb sfint; iharire tie !

Himera armoniei

O — alerg ca un soim prin slavi, — o, ea-mi
raspunde !l —
Dar cum s-o-ncing si-an aria-mi blestemata ?
Ca, iat-o, -n dalba-i glorie-nvolburata,
Sclipind ca-n fulgere albe, -n nori s-ascunde |

Cu-n dans dezvaluitor resfrint prin unde
Se-nmladie-n verzi viitori straluminate,
Si-un cint cu-n zbor de fior ca o voluptate
Mi-o-ncercuie Tn umbre afunde.

Sublim si-amarnic chip ! E-ntreaga ovala*
Vis sacru al armoniei extreme. E goala !
Victorie-n zbor si aurori cum doar Femeea !

Ce-astept ca-un dar din cer ? E-a mea !
E-aproape !
O strofa! Un vers ! Un semn ! dar —
Galateea ! —
Cu-al gratiei etern mister, se-arunca-n ape.

Mihail Celarianu
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Conspect asupra

Teat™

Calitatea publicului a sporit

O MATERIE densa, inca fierbinte, se
cere acum turnatd in formele reci ale sin-
tezei, elemente disparate cauta a se orindui
pe liniile de forta ale gindirii sl practicii
teatra’e caracteristice anului expirat. Ce
a fost, asadar, relevabil, ce anume a si
nceput sa se stearga din amintire, care
e cursul ideilor Tn vasta miscare a atit de
feluritelor Tnfaptuiri ?

Nu avem instrumentele necesare pentru
depistarea reflexelor publicului spectator,
cunoastem cifre ale participarii, nu si in-
tensitatile sentimentului participativ. Ob-
servatiile directe conduc totusi spre re-
marca mai veche a lui Arghezi c& publicul
nostru s-a spectaculizat si el, adicd per-
cepe din ce In ce mai mult teatrul ca tea-
tru si aderenta ori inaderenta sa are azi
un grad mai inalt de specificitate ; calita-
tea spectatorului a sporit. S-a vazut din
modul cum au fost primite numeroasele
reprezentatii cu piese istorice in festivalul
national.. Unde era simtire patriotica _au-
tentica, inteligenta speculativa, modalitate
novatoare, limba] modern, s-a Tnregistrat
si o0 adeziune dincolo 'de atractivitatea
anecdotei ; publicul a venit sa vada ace-
easi piesd de doud ori si de trei ori, ca sa
compare si sd conchida, sa-si formeze o
opinie despre spectacol ca punct de vedere.
Eflorescenta teatrului istoric s-a datorat
Tmprejurarilor celebrate in acest an, pre-
lungind insa o directie fertild, care vine de
departe si_ a cunoscut un accent nou acum
trel decenii prin Camil Petrescu. Horia
Lovinescu, Marin Sorescu, Dumitru Radu
Popescu, Mhnea Gheorghiu, Mircea Radu
lacoban, Mircea Bradu si alti autori, Dan
Micu. Alexa Visarion, Gheorghe Harag,
Dan Alecsandrescu, Alexandru Colpacci.
Sorana, Coroama, _ Kineses Elemcr si alti
regizori, precum si numerosi actori, multi
tineri, citiva scenografi inventivi au Tnscris
sc_e?a, in mod edificator, Tn contextul so-
cial.

_Recitalurile de versuri, montaljele mu-
zical-cinematografice. spectacolele de poe-
zie si dans, si alte Tnjghebari pot fi si ele
propice Tntr-o ocazie datd, problema Tnsa
nu e de a se face act de prezentd la_ un
moment de celebratie civica, populard, ci
de a se aduce argumentul artistic peremp-
toriu intr-un chip propriu. Lucrari de un
conventionalism alacios, reprezentatii
tumefiate de verbalism, reproduceri in bi-
belouri scenografice ale unor circumstante
tumultuoase. Tnlocuind sugestia necesara
cu transpunerea orizontald, Tn copie indi-
go. au fost intimpinate_cu rezerva. .

Prognozele de durabilitate Tn domeniul
artei au o _mare doza de ipotetic. Dar cind
Raceala (Teatrul Bulandra) beneficiaza de
sali mereu arhipline, de o considerare cri-
tica elogioasd in cele mai multe publicatii,
de un premiu al concursului pe tara, ‘se

oate avansa supogzitia unei opere scenice
ongive. Se vor pastra, desigur, in reper-
toriu, unele din piesele care acum au do-
rit sa se integreze in atmosfera glorioase-
lor jubilee. Sint mai ales acelea care n-au
facut deosebire Tntre istorie si poezie ;
care, cum spunea Heine, — minunindu-se
cd' a auzit citindu-se Tn Parlamentul en-

lez versuri shakespeariene nu pentru va-
oarea lor_poetica, ci pentru Tnsemnatatea
lor istorica — in loc sa dea un simplu in-
ventar a! faptelor, un prafuit ierbar al
evenimentelor, transfigureaza prin_ cintul
lor trecutul si nu lasa sa razbatad in acest
cint decit glasul adevarului.

Muntele de Dumitru Radu Popescu (Pia-
tra Neamt, regizor Emil Méandrie), Hotéari-
rea de Mircea Bradu (Oradea, regizor
Alexandru Colpacci) ax fi printre acestea.
lar ca montare nouad a unei piese mai
vechi. Procesul Horia (Al. Voltin). reali-
zata scenic de Dan Alecsandrescu la Tg.
Mures.

Personalitatea directorului

...SA RECUNOASTEM si meritul direc-
torului — zicea Arghezi. ,E un curaj s&
dai drumul pe scend unor_personaje pe
care nu le-a primit inca nimeni, pe care
nu le-a consacrat straindtatea, si sa-ti
afirmi parerea de prim judecator". Asadar,
dacad indeobste nu vorbim despre directori,
apoi la ora bilantului se cuvine s-o facem.
Emil Mandrie, directorul Teatrului din
Piatra-Neamt, a propulsat, de pe scena
pe care o conduce. intr-un spectacol clar si
cald. Timpul Tn doi de Dumitru Radu
Popescu (s-a jucat si la Cluj-Napoca si la
Ploiesti), dezbatere actuala pe teme etice,
intr-o _incursiune sensibilda Tn viata
cuplului  conjugal. De asemeni, Mun-
tele, tot de Dumitru Radu Popescu,
frumoasa evocare a unor vremuri
legendare, cu extragerea tilcului actual
politic din circumstantele povestite. Si
de asemeni Fortul de Leonida Teodorescu,
balada dramatica a eroismului. comunist,
§>ma IntT la Bucuresti), realizata de re-
gizorul tinar Al. Colpacci. Si tot astfel, n
premierd absoluté, I;)lgesa renascentista en-
glezd Rafuiala de Philippe Massinger 1n-
credintata spre scenizare unui regizor de-
butant. Alexandru Dabija, si unui sceno-
graf debutant, Laurentiu Dumitrasc, amin-
doi vadind Tnzestrare si aplicare. Emil Ri-
man, directorul Teatrului_,Bulandra”, a
lansat remarcabila piesd a Ecaterinei
Oproiu Interviu (premiera absoluta a avut
loc la Birlad — s-a mai jucat la Craiova,
la vCIuj—_Napoca%L bizuindu-se pe o iscu-
sita regizoare tindra, Catalina Buzoianu,

anulul

teatral

si Réaceala, momentul _artistic culminant
al stagiunii. lar daca alte reprezen-
tatii de aici au awvut un tonus ar-
tistic scazut (Pelicanul), ele nu _ra-
min mai putin merituoase ca optiune
repertoriald. Elena Deleanu, = directoarea
Teatrului Glulesti, a asezat institutia
fruntea miscarii _teatrale bucurestene, fa-
vorizind reevaluari consistente ale drama-
turgiei vechi romanesti (Zamolxe de Lu-
cian Blaga. regizor Dinu Cernescu), pro-
punind spectacole politice cu lucrari mo-
derne, de anvergura artistici — Regele
loan de Durrenmatt, regizor Letitia Popa.
Da sau nu de Alexandr Ghelman. regizor
Alexa Visarion, — dind piese romanesti
in premierd absolutd — Descapatinarea de
Alexandru Sever, regia Tudor Marascu —
Tmbogbétind mereu trupa cu talente tinere
veritabile, aducind in miscarea teatrala un
scenograf excelent, Octavian Dibrov. or-
anizind un studio, iar in studio manifes-
ari de culturd teatrala, dind realmente o
directie actuala institutiei. Traian Bunescu.
directorul Teatrului National din Timisoa-
ra. i-a acordat deplind Tncredere valoro-
sului regizor tinar loan leremia. aducind,
prin el. pe scena roménd, pentru prima
oard, drama shakespeariana Henric VI si
rascolitoarea drama spaniold _co_ntem[J )-
rand, proces cumplit al totalitarismului.
Fundatia de Antonio Buerro Vallejo. Alti
directori — Eugen Mercus la Brasov. Dan
Alecsandrescu la Tg. Mures, Teofil Vilcu
la lasi, Constantin Dinischiotu la Botosani
(aducind doua noi lucrari eminesciene pe
scend) — au realizat puncte sensibile de
racord cu circuitul principal al sarcinilor
cetdtenesti si artistice  ale miscarii tea-
trale. Tn alte parti directorul 'a avut o
activitate comuna, citeodatd strict ruti-
nierd, iar in unele locuri nu poate fi sa-
lutat deloc, deoarece nu prea ar fi pen-
tru ce.

Au fost instalati, in cursul stagiunii, di-
rectori noi — scriitorul si criticul Dinu Sa-
raru la Teatrul Mic, dramaturgul Mircea
Bradu la Oradea, activistul cultural Traian
Valeriu la Bacdu, actorul Constantin Zar-
nescu la Pitesti s.a. Rezultatele unora au
si Tnceput sd se vada, ale altora pesemne
cd se vor vedea. Fireste, cel ce se afla in
fruntea institutiei nu hotaraste singur, ci
n forul colectiv, ajutat fiind si de autori-
tatea politica si culturald a fiecarui judet,
dar personalitatea directoriald e decisiva
in ce priveste starea asezamintului artis-
tic, orientarea sa politicd si culturala, fi-
zionomia distincta Tn peisajul artistic, ini-
tiativele originale tinzind spre dezvoltarea
generala a dramaturgiei si artei teatrale,
calitatea spectacolelor.

Ce i se cere unui director ? Sa propage,
cu putere, in universul cultural dramatur-
gia_nationala substantiald, sa participe cu
individualitate la circuitul mondial al va-
lorilor. prin alegerea, unor piese strdine
reprezentative, Sa asigure incet dar con-
secvent o trupa valoroasa, sa se sprijine pe
cei mai buni regizori si scenografi, s& stu-
dieze necontenit cerintele publicului, cu
simt al actualitatii si spirit selectiv, sa
rivneascd, n totul, a situa institutia in
fruntea miscdrii teatrale. Anul acesta s-a
observat din_partea directorilor o atentie
mai sustinutd pentru debutanti si pentru
piesa noua. S-au aflat pe afise, cu lucrari
inedite (in afara de unii citati mai sus)
Petru Vintila, Paul Everac, Theodor Ma-
nescu, Stefan Berciu, Radu F. Alexandru,
Aurel Gheorghe Ardelcanu. Valentin Mun-
teanu, I.D. Serban, Tomory Peter si altii.
Au debutat, ca dramaturgi, Viorel Ca-
coveanu, Virgil Costea, Eugen Lumezianu,
Doru Motoc, Tudor Popescu. Victor Frun-
za — deocamdata e cazul doar a se lua
hota de fapt. Plicul de Rebreanu (Tea-
trul de Comedie, regia Lucian Giurghescu,
scenografia lon Popescu-Udriste) a fost
singura comedie importantd a stagiunii —
din” cele doua-trei ale totalului — reculul
genului fiind Tngrijorator.

Sentimentul novator

SA URMARIM si linia ascendentd a sen-
timentului novator, céci in anul ce a trecut
teatrul nostru a continuat sa progreseze,
demonstrind ca dispune de un potential
creator bogat, orientat Tn genere de o gin-
dire_ moderna. Referindu-se la novatorism,
Lucian Blaga nota ca cei noi nu mai ca-
racterizeazd, ci creeaza personaje dincolo
de liniile firesti, interesul trecind de la
detaliu la esential, de la dat _la problema,
Dramaturgia istorica, relevabild in aceasta
stagiune, a amplificat unghiul problema-
tic si a sporit caratul simbolurilor, pro-
punind, cu Tndrazneald, un limbaj actual,
pe care spectatorul il percepe ca normal.
Se practica amestecul liber al genurilor,
cu 0 resuscitare beneficd a sarcasmului
fata de termenul negativ al conflictului si
cu_expunerea virild a Ideii tragice. Perso-
najele extrase din istoria reala sint trans-
late Tn zone alegorice, pentru a se contura
stari_de spirit “contemporane. Mahomed
din Raceala, Dromichaites din Muntele
dau senzatia a se adresa oamenilor de azi,
raspunzind indirect la intrebari ale timpu-
lui nostru. Istoria e reconspectatd, cu cer-
cetarea amanuntita a surselor, intr-o Tn-
clinatie fecunda spre documentar. Jocul
diplomatiilor europene (in Hotarirea) si
nasterea_diplomatiei roméane moderna,
cronologia pregatirii si desfasurarii raz-
boiului de independenta (Patetica '77),
sondarea mobilurilor psihologice si isto-
rice ale actelor unor conducatori din tre-
cut (Alexandru Lapusneanu de Virgil

1976-1977

Stoenescu, Moartea lui Vlad Tepes de Dan
Tarchild) oferda o materie epica noud,
orinduita dramatic altminteri decit in vi-
ziunile traditionale, dind un ferment _de
mobilitate meditatiei asupra vremurilor
revolute. Unde se ramine la anecdota si
la pitoresc (larna lupului cenusiu de I.D.
Sirbu) sau se trece de la conflictual la
ilustrativ (Marele soldat de Dan Tarchild),
se obtin rezultate mai sarace.

E un spor de conceptualizare si a spec-
tacolului, corespunzind neindoielnic inte-
lectualizarii publicului. Se cauta, cu fan-
tezie. integrarea faptelor concrete intr-o
parabola de sens universal, facindu-se, in
conventii scenice policrome, de evantai
larg, subtile contemporaneizari. Douad orc
de pace (Teatrul Mic. regizor Sorana Co-
roama. scenograf Adriana Leonescu, inter-
pret principal, admirabil, lon Marinescu)
proiecta armistitiul romano-turc din fata
Plevnei pe o grandioasa imagine a Tncre-
derii_ostirii noastre in victorie. Maria si
copiii ei de Osvaldo Dragun (Brasov, re-
gizor Mircea Marin) largea cadrele po-
vestii_argentiniene spre cuprinderea spi-
ritualjtatii latino-americane, intr-o fas-
tuoasd simbolistica, realizata cu elemente
din arta continentului. Henric VI era nu
numai istoria razboiului celor doua roze,
ei si un tablou de mari dimensiuni al ma-
celurilor vane, iscate de orgoliile nemasu-
rate ale puterii. Ulciorul sfarimat de Kleist
(Nottara. regizor Dan Micu) facea trimi-
teri critice interesante, din vesela peripe-
tie a piesei spre Tntreaga justitie burgheza.

Tn procesul interpretarii actoricesti apar,
ca note distinctive, interiorizarea, cu ex-
presie laconica, relatia directd, in comuni-
care vie, cu partenerul, ideea proprie des-

re structura personajului si ponderea sa
In actiune. Spectacolul romanesc actual e

mai politic, in fibrele sale intime, azi decit
ieri, si mai subtil Tn afirmatii. Nu Tnhsa si
Tndeajuns de tensionat Tn ce priveste con-
flictualitatile, nu st suficient de Tngrijit Tn
asigurarea integralitatii viziunii si a coe-
rentei stringente a conventiei alese. Avem
actori straluciti, de toate generatiile, n
toatda tara — Silvia Dumitrescu ~ Timica
(intr-o reprezentatie altminteri anodina
cu Micul Infern —'la Nottara). Virgil Oga-
sanu, lon Caramitru, Mircea Diaconu (Ra-
ceala), lon Fintesteanu, Geo Barton. ar-
men Stanescu (Marele soldat la National).
Constantin Anatol (Procesul Horia), Hora-
tiu Malaele (Muntele), Teofil Vilcu (Re-
duta de Mircea Radu lacoban la lasi), Co-
rado Negreanu, lon Pavlescu (Regele loan.
Da sau nu), Gina Patrichi, Octavian Cotes-
cu, Mariana Mihut, Tamara Buciuceanu
(Interviu), prea mu]tj ca sa-i_putem enu-
mera. uneori trupe intregi (Giulesti, Pia-
tra-Neamt, Bulandra), dar valorificarea a-
cestor talente nu se face sistematic, iar
uneori le Intfinim Tn montari de bumbac,
lecturi fara calorii intelectuale, cu solutii
scenice namoloase, semnate de mestesu-
gari secunzj. Calitatea actului artistic nu e
incd o aspiratie generalizatd. Critica face
mult pentru instaurarea unui concept au-
tentic de valoare teatrald, dar n-o face
nici ea cu sistema si cu criterii stpbile.
Cum stagiunea care vine va cunoaste nOf
modalitati colective de actiune cultural-
artisticd. vom dispune de un instrument
perfectionat de interventie apropriata.
Realizarile anului  1976—1977 si ambianta
sa creatoare stabilesc si etaloane estetice
ce vor opera, probabil, eficace, Tn viitorul

imediat.

Valentin Silvestru

Din spectacolele cu piese originale care s-au bucurat de pretuire In stagiunea ex-

pirata face

Un viitor
pentru flecare 2g§t'ru. eroi  ai

= A transforma micu]
ecran Tn oglinda straluci-
toare, sugestiva, relevanta
a_actualitatii, iatd unul
dintre marile idealuri ale
regizorilor si reporterilor,
operatorilor si comenta-
torilor din  televiziune.
Anchete, interviuri si re-
portaje, prim-planuri si
filme documentare nu sint
decit . file" din cronica
unui timp si a oamenilor
lui. Aparatul .de filmat si

merita

lucrez aici

miner,

microfonul sint pana mo- torul este

dernilor cronicari, A mora-
listi si investigatori —a-
semenca stramosilor lor
de acum trei secole — ce
vor sd dea informatii dar n
si_,,invatatura”, transfor-
mind curgerea anilor si a
zilelor Tntr-o fresca plind
de culoare si de sens. Un care
viitor pentru fiecare, film
realizat de Cornelia Ra-
dulescu, Al. Stark, lon
Sava In citeva mari in-

viitor,

puterile

treprinderi din tard este o tor dupa
imagine vibrind de au- vegetase
tenticitate a gindurilor si Concluzia

vietii citorva tineri, foarte

tineri sau maturi oameni un erou” al ei: e
trebuie sa fie mindru ca

ai zilelor noastre ce-si e-

dificd cu responsabilitate
si avint viitorul. Ca de
multe alte ori, rdspunsu-
rile celor intervievati ar
nscrise
carte — de aur — a Re-
ortajului. Am Tnvatat sa
iu om si_sint mindra ca

o fata ce ar fi dorit sa fie
macaragiu  sau
electronist, meserii extrem
de diferite dar toate spec-
taculoase si tentante. Vii-
sinonim_ cu
munca, adaugda un_ tinar.
lar un altul : meseria mea
nu e nici grea, nici usoara,
e frumoasa. As vrea ca
. . _ marturiseste
apoi o ttnara cu_trasaturi
energice, sa sprijin macar
cu un deget fabrica 1n
lucrez.
ce-mi pot da miinile mele,
mele,
mea, accentueaza o alta ce
a devenit lacdatus monta-
_ce la Tnceput
intr-un

anchetei este - medic
una rostita chiar de catre

parte si Apassionata de Aurel Gheorghe Ardeleanu. Montare a Tea-
trului  din

Oradea, regizor Sergiu Savin.

lucreaza_acolo unde lu-
creaza si nu Tn alta parte.
Demnitate, responsabili-,
tate, curaj, tenacitate —
iatd deviza nobila si plintr
de romantica Tncredere in
viitor a acestor oameni, pe
care literatura si critica Ti
numeste de obicei ,eroi",
ceea ce ei si sint, la mo-
dul real, eroi ai unei lumi
si ai unui mod de gin-
timpului

= Din aceeasi categorie
face parte si personajul
principal  din  scenariul
radiofonic Mai presus de
mindrie de Dumitru Dra-
gan (regia artistica Dan
Puican, interpreti Colea
Rautu, Margareta Pogo-
nat, Jeanine Stavarache),
tip de ,erou pozitiv",
deloc  schematic  1nsd,
dimpotriva, convingator si
interesant Tn reactii. Con-
flictul porneste de la cla-
sica pendulare intre sen-
timent si datorie si in-
fatiseaza — n linii lipsite
de complicatii — instruc-
tiva victorie a coerentei si
stabilitatii = Tn  atitudine
fata de mirajul necunos-
cutului, poate avantajos.
Pe scurt, un maistru, pen-
tru care Intreprinderea
Vad acum unde lucreaza de 22 de
ani este nu numai un loc,
de munca ci un loc de,
viata, reuseste, tocmai prin
forta exemplara si deloc
ostentativa  a _ idealului
sdu. sa-si convingd sotia,
primar, ca munca
este la_fel de utild si pa-
sionanta pretutindeni. To-
tul depinde de om, de

ntr-o

ne spune

mintea

birou.

oricine



S JMailakovskKi

Anatoli Karanovici e o tipica
indraznealda de avangarda, si ca
idei, si ca procedee. Revista i-
mericana ,Variety" (care este organul
prin excelenta al industriei si negusto-
riei cinematografice, foarte atenta la
verdictele Box Office-ului) scrie despre
interesanta satira Maiakovski ride;
,Am putea spune ca filmului acesta n.i
i-a venit inca_timpul sa fie apreciat cum
i s-ar cuveni pentru posibilitatile nai
)e care el le oferd artei cinematogra-
ice. Abia in anii ce vin se va bucura
el de succesul meritat. Ceea ce este Tnsa
de pe acuma sigur e ca avem aci un
film amuzant si interesant pentru ino-
vatiile sale.”
lutkevici se numara printre pionierii
artei sovietice. El, Tmpreund cu Kozin-
tev si Trauberg, fondeaza Tn anii 20
faimosul FEKS, ,Fabrica actorului ex-
centric". Tot el e printre cei ce. in e-
poca_de grandilocventa cinematografica,
zugravea revolutia *,pe dinauntru”,
(Sadoul), prin viata interioara, sufle-
teascd a oamenilor, nu prin epopei si
festivitati spectaculoase. Ba chiar in
filme ca Omul cu arma el il evoca pe
Lenin ,nu epic, ci intim". (Sadoul) lar
in ecranizarea piesei lui _Maiakovski,
Baia, satira este ndreptatd spre ,ma-
rele coordonator, simbol al cultului per-
sanalitatii”. Filmul Baia e realizat 1in

|:ILMUL lui Serghei lutkevici si

Treisprezece ani mai tirziu, el ecra-
nizeaza o alta piesa foarte muscdtoare
a lui Maiakovski, Plosnita, in filmul
Maiakovski ride. Tn partea intii ne a-
flam n_anii '20, in_plin NEP (politica
economica de tranzitie). El arata in po-
vestea filmatd debandada, ineficacita-
tea, agitatia dezordonata din economia
mic-burgheza. lar Tn ordine estetica,
uriciunea fizicd si morald, penibilul a-
cestor caraghiosi neputinciosi. Pentru
asta foloseste metode cinematografice
personale, deja puse de el in practica in
1962, in Baia, dar acum duse la paro-
xism ; filmul trece vertiginos de la ma-
rionete la oameni vii, de la actori reali
la dubluri de carton, de la oameni in
came si oase la desene animate si_co-
laje, uneori punind pe actor sa se
strimbe Tn mici dialoguri cu dublura sa

ictata ; necontenit trecind de la color
a alb si negru, de la povestea princi-
palda (care e turnarea unui film in stu-
dio) la inserturi culese din actualitatile
filmate in anii  "20. Filmul e totodata
asurzitor si tacut, galagios si mut. C&ci
personajele nu fac altceva decit ma-
ninca, danseaza, se cearta si mai ales
cinta. Song-uri satirice de tip brechtian,
care-s probabil foarte spirituale pentru
cei ce stiu ruseste sau macar pentru
cine poate citi subtitlurile scrise cu un
fel de cerneala alba-cenusie transpa-
renta. Animatia de nou-val european,
ne-a rasfatat cu o mare cantitate de fi-
guri pocite, care> insa ramin niste mici
copii fata de bogatia de portrete hidoa-
se si caraghioase din filmul lui lutke-

vici. Nu-i vorba numai de papusi si de-
sene, ci_mai ales de actori_si figuranti
vii, a caror hidosenie, al caror ridicol
plin de tilc se obtine prin grimaj, cos-
tum si mimica. Grimase mereu noi,
care ne reamintesc de grimasa unica si
perpetua a unui de Funds, plimbata
intacta pe tot parcursul filmului (par-
don : filmelor sale, Tn schimbul unei
remuneratii mai mari decit cea platita

unui  biet Gabin atunci cind avea o-
noarea sa joace alaturi de marele
strimbadur). Reamintesc astea_ toate,

pentru ca in filmul lui lutkevici si Ka-
ranovici caricatura e variata, scurta,
niciodata repetata si bogata in tilc psi-
hologic.

Tn partea a doua a filmului, cineastii
oarecum se departeaza de Plosnita
lui Maiakovski. ,Plosnita” e un parazit

ride“

mic-burghez care, la nunta lui cu o
burgheza bogatd, ia foc. Vin pompierii,
il sting bine, dar il si Tngheata tun.
Astfel congelat, el hiberneaza 40 de ani
si este readus la viatd, intr-o societate
noua. O societate optimist visata de
Maiakovski. Filmul' 1l plaseaza Tinsa
pe dl. Plosnita iri lumea de agitati, dro-
gati, timpiti, poluati si zgomotosi ai
Jraiului" electronic apusean. Va fi_un
al doilea prilej de stupefiante carica-
turi. Acrobati, comici muzicali, actori
remarcabili (ca la Sawina din Sfioasa,
Doamna cu catelul si multe alte filme)
compun un spectacol sui generis, 0
comedie ,amuzanta si interesanta",
plina de inovatii savuroase.

D. I. Suchianu

Imagini - utilizind tehnica animatiei - ingenios intercalate in filmul Maiakovski ride

Lumea tacerii

= Orasul estival, poleit de tursti -i to-
tusi cu 0 anume absentda pe chip, dato-
ratd. poate, atftor localnici plecati in va-
canta, are in aceste zile un aer nastrus-
nic, un ritm nazdravan. N-am stiut multe
zile de unde vine aceasta schimbare de
metabolism, pina cind, Tntr-o clipitd, asa
cum se Tntimplda inventatorilor, ochiul
meu a descoperit pe o bancheta a Garii
de Nord, conversind in felul specific
surdo-mutilor. o pereche de tineri. Erau
fara Tndoiala pasionati, erau cu siguranta
dornici sa-si spuna multe. Caci miinile
nu se opreau 0 secunda din gimnastica
aceea inteligentd, Tn care conta_nu exac-
titatea miscarii, _ci parcd semnificatia ei
afectiva. Am privit n {ur, ca Tmpins de
0 presimtire, si am realizat cd mai mult
de jumatate din sala de_asteptare a garii
converseaza prin gesturi. Mi-am amintit
cd eram in ajunul Campionatelor spor-
tive mondiale ale surdo-mutilor, si din
acea clipa n-a fost parc, stradd, autobuz
sau sala de spectacol Tn care sa nu asist
la un duel, macar, de degete Tmpreunate,
de brate intinse, de ochi rotunzi si isco-
ditori, de buze crispate Tntr-un efort mut
$i£arcé suplinitor. . .

desea, gesturile lexicului prelungesc
gesturile  demonstrative : pe marginea
craterului unui bloc prabusit de cutremur,
mina ghidului devine in acelasi timp ex-
plicativa si gramaticala. Si in acea clipa
realizezi ca macar unul din acel grup
este gazda, in vreme ce toti ceilalti “sint
vizitatori_ai orasului. Si ramfi siderat de
descoperirea pe care o faci : ca toti acesti
insi — a caror tacere este ca 0 demonstra-
tie de noblete — au limbi si nationalitati
diferite, ca gesticulatia-esperanto pe care
o folosesc Ti transforma Tntr-un neconfun-
dabil popor, unit prin imposibilitatea de
a se rataci Tn meandre, certuri si b’ibfieli,
ca o infirmitate se transforma astfel Tn-
tr-un semn de distinctie, Tntr-o trasatura
superioard. _ . -

imteam ca in spatele acestei Tntimplari
palpitante si fericite se ascunde o sem-
nificatie mai Iar?é, poate prea la Tndemi-
na ca sa poate fi descoperitd imediat. Si,
intr-adevar, multd vreme n-am, izbutit
s-0 numesc. Pina cind — brusc, categoric
si definitiv. — mi-am dat seama : strazile
Bucurestiului sint ca un extraordinar film
mut, a cdrui clipa de azi aminteste Tnce-
puturile artei a saptea. Caci unde, decit
acum pe Calea Victoriei se poate vedea
mai bine cum ar fi aratat filmul daca si-ar
fi pastrat universalitatea si generozitatea
de dinaintea sonorului ?

Nu pledez pentru un documentar des-
pre acesti efebi care se_inteleg pe deasu-
Fra limitelor singelui. in cea mai curata
imbd a mapamondului. Pledez pentru un
moment de liniste Tn care, Privind insu-
fletitele dispute de idei reusite pe cale Ki-
netica, sa reflectam la ce ar fi Tnsemnat
filmul pentru omenire daca raminea cu
sublima infirmitate a nevorbiri’.

Romulus Rusan

1-.capatanarea si de ta-
rntul  lui de a da sens
meseriei.

e De mare audientda se

-urd, dupa cum rezulta
din rasfoirea  scrisorilor
primite la Posta teatrului
radiofonic in __ ultima
vreme, scenariile-docu-
meni. Nimic mai_ firesc si,
acelasi timp, mai caracte-
ristic pentru epoca lite-
rara actuala, pentru grafi-
cul_preferintelor de lec-
tura ale cititorului, mo-
dern, care valorifica docu-
mentul nu numai pentru
semnificatia lui referen-
tiala ci sI pentru contri-
butia, cu totul originalg,
la Tmbogatirea limbajului
literar. Atit la radio cCit si
la televiziune — unde tea-
trul-document a putut fi
vazut in citeva  emisiuni
de succes — Tnmultirea
unor asemenea transmisii
ar fi o initiativa lauda-
bila.

= Miine, la radio. Bri-
cheta de Jerzy Przdzieky
regia _ artistica Julius
widski de la Radiodifu-
ziunea din Varsovia, cu
Mircea Albulescu, Mircea
Diaconu, Eugenia Popo-
vici. Eugenia Bosinceanu,
Corado Negreanu) si un
nocturn  Moment poetic
difuzind liricd poloneza,
iar. la televiziune, fince-
ind cu ora 1850. Seara
eleviziunii poloneze :

filme documentare, artis-
tice. programe de muzica
populara, wusoara, simfo-
nica.

= Simbata seara, la te-
leviziune, schita Caldura
mare de Caragiale a fost
transformata  de actorii
Torra Caragiu si  Marin
Moraru intr-un senzatio-
nal moment teatral, punct
de referintd, tulburator,
pentru o Tntreaga genera-
tie de interpreti, pentru
scoala romaneasca de
teatru.

= O emotionanta ima-
gine a lui Chaplin, printul
grandioaselor taceri si al
gesturilor-simbol, a fost
reconstituitd de Radu Be-
ligan Tn radiofonica Bio-
rafie a unei capodopere

numele ei este Luminile
orasului), emisiune de
Alexe Tudor, 1n regia
artistica a lui Cristian
Munteanu.

= Ne despart 20 de luni
de data cind. la 18 febru-
arie 1979, vom aniversa o
jumatate de secol de la
prima transmisie de teatru
radiofonic. =~ O asemenea
data trebuie sarbatorita
cum se cuvine si prega-
tirile nu trebuie aminate
pentru  ultimul moment.
Asteptam, deci, retrospec-
tive si comentarii radiofo-
nice. dar si aparitii edi-
toriale care sa sintetizeze
un material bibliografic
amplu, s valorifice o ex-
perienta artistica defini-
torie pentru cultura
nationala.

loana Malin

= ACEA secventa cu
Stan si Bran, vazuta la
televizor simbata trecutd,
acea preafrumoasa secven-
ta a dezbracarii, punerii
pijamalei si culcarii . 1n
cuseta unui_ tren intra n
antologie, fireste, dar nu
ntr-una oarecare ci n
aceea pe care as numi-o a
comicului nelinistitor.
Dincolo de hazul exterior,
secventa are tensiune
surda. Toate ,operatiile”
sint logice (ce e mai logic
decit ca _intr-o cuseta de
dormit s& ncerci sa dormi
si ce e mai logic decit sa
Incerci sa-ti pul pijamaua
Tn acest scop ?), numai ca
intre logica si_ spatiul in
care trebuie sd se mani-
feste ea (cusetd strimtd,
nefngdduind nici o miscare
normald) e o prapastie
enorma. lar insistenta
eroilor de a fi logici pina
la capat, adica de a face
ceea ce este normal s
facd, devine hilara si
absurda. Hotarit lucru —
pentru a Tncheia scurtul
nostru studiu — scena
aceasta este nelinistitoare
la fel ca o replica din
acelasi film In care cineva
zicea ca a facut ,,0 plim-
bare lunga pe un dig
scurt”...

a. bc.

e Luptatorii din um-
bra (La bataille du rail)
este singurul film de pe
lumea asta care echivalea-
za. Tn ochii mei, L’espoir-
-ul  malrauxian, cartea
pentru care — cum gin-
deam odata si nimic nu
m-a facut sa ma razgin-
desc — mi-as fi dat o mina
ca s-o fi scris eu. Filmul
lui Rene Clement (1946 !)
e singurul care detine i
pastreaza suflul imaginii
si_montajului malrauxian.
nascut_din demnitatea e-
sentiala a epocii noastre,
demnitatea pasiunii anti-
fasciste. Nu exista duna
razboi film sa fi extras
atita arta si_frumusete din
viata pe pamint a acelui
»popor de umbre", cum a
numit Malraux, cu harul
sau demiurgic. Rezistenta
si_care. Tnca din genericul
lui Clement, se infatiseaza
in toata elocventa anoni-
matului ei. Actorii fil-
mului n-au nume. Ei sint
Tnsirati ca pe un straniu
monument funerar doar
cu prenumele lor de oa-
meni oarecari, zeci si zeci,
pentru ca distributia sa se
incheie cu acesti : et les
cheminots de la France”,
cei numiti_acari, mecanici,
fochisti, garari ; In tot fil-
mul daca exista un_ Louis.
Toti se cheama — Tn sen-
sul’ cel mai exact — din
ochi. Totul vine, se leaga,
se defineste din adincul
unei pupile, al unui rid,

filmul

al  unui  depou, din
fiorul unui fir de barba
nerasd, din chipul pus pe
o sing, din negrul de fum
depus intre cutele frun-
tii. Fascinatia chipului
n-are pereche decit in in-
tensitatea materiei si aici
‘montajul — exact ceea re
in L’espoir va fi perpetua
Tmperechere dintre musta-
tile unei pisici si o pica-
turda de singe, dintre o
idee si turma de oi care o
privegheaza — va atinge

minunea cuplarilor pate-
tice Tn care nimic nu se
pierde si e timp pentru
totul, nu indiferent, ci toc-
mai_ pentru ca e razboi,
clipa ultima, secunda de-
cisiva masurata in greieri
si dinamita, alegere™ fun-
damentala Tntre libertate
si neant, cititd pe mano-
metrul unei locomotive
Tnainte de a o arunca,

unui popor de umbre

animal sacrificat, Tntr-o
ripd_ care, noaptea, va
iradia singe si licuricl. Pa-
radox_mirific, poate doar
la celalalt pol al tragediei,
n epopeea comica a lui
Keaton, Mecanicul ge-
neralei, locomotiva sa
mai fi cdpatat o asemenea
Vibratie "animala, ducind
la antropomorfismul din
acea carte unde Tnainte de
a se deschide carlinga a-
vionului aterizat, se vede
mai ntii si Intfi o dira de
singe curgind pe sub usa.
Sang de gauche. Aici, la
Clement, un tren-macara
nu vrea sa deraieze, el se
agata de viatd, de sine, de
gari si de oi. Locomotivele
asteapta Tncordate execu-
tarea _unor garari. luati
ostateci de catre hitleristi.
Tna’ntc de a fi Tmpuscat,
unul dintre acesti che-
minots vede. in crapatura
zidului, un gindac si-l
priveste cu acea tandrete
sarcastica d>n Le Mur.
Fraterne, locomotivele vor
uPa la moartea celu’ care
a luat pe retind, ca_ultima
imagine a lumii, o insecta.
Nu s-a discutat cum tre-
buie. ceea ce leaga L’'es-
poir de Le Mur. Sint
Tnsa filme — multe ascun-
se Tn maretia lor — care au
criptica expres’vitate a
noduri’or de ea’e ferata
(care duce de la Malraux,
la Rossellini, via Sartre).

Maria Scutelnicu



Trei

precis delimitat — si avem sufi-

ciente argumente ..pro", cel mai
recent fiind reprezentat de expozitia de
la Muzeul de arta dedicatd expresionis-
mului. de o calitate deosebita —. trebuie
sa acceptam ca si gruparea artistilor
dupa propriile criterii subiective de afi-
nitate. adeseori scapind analizei critice
pedante, poate oferi perspective si su-
gestii dintre cele mai interesante. Acest
tin de expunere, cdruia arta modernd ii
datoreaza atita. este simptomatic pentru
fenomenul viu. in continua deplasare, al
cautarilor contemporane, deci pina la un
unct eliberate de restrictiile si compar-
imentarile consacrate, mai lesne de apli-
cat structurilor deja sedimentate, desci-
frate si omologate.

Acesta ar fi cazul expozitiei de la
..Simeza“. unde trei dintre cei mai inte-
resdnd artisti, nici intr-un caz necunos-
cuti publicului iar pentru cei initiati po-
sedind personalitdti precis conturate,
propun un dialog deschis dintr-o perspec-
tiva ce implica esenta artei lor. dar si
solutiile subiective ale fiecaruia, deduse
din problematica generala a sculpturii ca
limbai specific. lata de ce. simultan cu
sensul imediat al gestului, — sint ani de
cind nu am mai avut prilejul sa vedem
0 expozitie axata doar pe sculptura —
va trebui sa acordam atentie semnifica-
titlor Intime continute de fiecare grupayj,
dar mai ales concluziilor de natura teo-
reticd sugerate de 0 asemenea mani-
festare.

RICIT am aprecia si credita ma-
Onifestérile cu program teoretic

Cei trei artisti — George Apostu, flo-
ria. Flamandu si Napoleon Tiron — re-
prezintd. fiecare n_parte, cite o posibila
directie a sculpturii romanesti contem-
porane. aderind. cu totii Tn esentda la o
aceeasi  atitudine  specificd = spatiului
nostru, detectabila de-a lungul evolutiei
acestei arte de la forma arhaic populard,
oina la cea modern cultd. Fara Tndoiala,
existd la cei trei o intentie apriorica
bine conturata, dar ea nu provine dintr-o
obstinata dorinta de reunire sub semnul
vreunei matrice stilistice unificatoare, ci
vizeaza domeniul mai larg al probleme-
lor de conceptie si forma din care se
alimenteaza  sculptura ca arta. Altfel
spus, programul lor critic este implicit,
se {ustlflca tocmai prin_semnalarea dife-
rentelor creatoare, dialectic necesare,
iar nu prin adeziunea confortabila la un
retetar omologat dar exterior si ca atare
steril. Din acest unghi, expozitia consti-
tuie un argument solid, desigur analiza-
bil si amendabil, dar imposibil de igno-
rat sub aspectul atitudinilor si al calita-
tilor specifice. Alegerea materialului —
emnul — cu toate atributele sale de
austeritate, eleganta si fluiditate, ca_si
starea de existentd a structurilor utili-
zate ne plaseaza decis Tn zona sugestii-
lor definitorii primite de la precedentul
popular.  sistemul conotéarilor expresive
ca si cel al aranjamentelor si permutari-
lor oiJ_erate introducind acea cantitate de
actualitate prin care sculptura noastra se
impune _in contextul creatiei universale,
Sintem in fata aceluiasi simt al materiei
logic structurate, propriu gindirii noastre

George Apostu

Compozitia

romaneasca
la ora sintezei

ULTE, foarte multe prime auditii

le-a dat Festivalul national ,,Cin-

tarea Romaniei". O experientd

icd. E greu de admis ca cineva

a putut prevedea” amploarea si frecventa
manifestarilor. in final, zilnic, spectacole
cu alte trupe, cu alte orchestre, cu alte
montari noi romanesti. Saptamini de con-
certe simfonice aproape seara de seara.
A fost cea mai semnificativa privire glo-
bald asupra cresterii vietii muzicale nu
pentru un_oras, ci pentru tara_Tntreaga.
Chiar si in materie rrublicitara wvechile
randuieli s-au gasit nepregatite. Rubrica
anunturilor de “spectacole “din ziare nu
prididea uneori sa ne informeze care sint
manifestdrile zilei. A fost g concentrare
de premiere dificil de urmarit mai ales
Tn final, o disproportie in modul de distri-
buire a evenimentelor care se va corecta
de vreme ce Festivalul tinde sa devinad
0 actiune permanenta. Multimea progra-

melor de muzicd romaneasca ce n genere

erau pentru o stagiune a stat pe umerii
Festivalului.

_Semnele bune din concertele cu_ mu-
zicdA romaneasca au confirmat si in, a-
ceastd stagiune robustetea si plenitudinea
peisajului stilistic care compun Tn  mu-
zica una din cele mai captivante scoli
contemporane de creatie. Unele au fost
consemnate la timpul lor Tn cronica. La
altele. vom mai_privi acum. Am simtit.
de pildd, capacitatea unor achizitii me-
reu proaspete si cu nuante bine indivi-
dualizate Tncepind de la unii exponent!
ai generatiilor celor mai  Vvirstnice. in
Cvartetul nr. 3 (1976) se vede cum Tudor
Ciortea a ajuns imprevizibil la_  cromatis-
mul integral, stare oarecum opusa tempera-
mentului meridional al creatorului roman,
n plin expresionism s-a miscat piesa sim-
fonicd Episoade si viziuni de Ludovic
Feldman. Tablourile sint aci dramatice la

sculptori

formative, care a reusit sd provoace mu-
tatii de esenta Tn arta secolului 20. chiar
daca solutiile stilistice difera de la un
autor la altul, implicind inerent aspecte
specifice dar nu antinomice. Renuntind
la orice adiutativ_optic bidimensional —
desene, grafica, pictura — cei trei sculp-
tori precizeaza de la inceput, dorinta lor
de a realiza dialogul spatiu-volum in
toata complexitatea lui expresiva doar
din  perspectiva sculpturalitatii autono-
me. asumindu-si riscurile inerente limi-
tarii _la dimensiunile date ale salii de
expozitie. De aceea poate, pentru multi,
piesele expuse reprezintd doar o struc-
turd Tncheilatd, definitiva, fara a remarca
sansa unei monumentalitati de agora
continutd Tn propunerile lui Apostu —
obsesia acelei piramide in trepte, atit de
sugestiva, posibil monument la scara na-

turii. Tnchinat ascensiunii omului — sau
n citeva dintre lucrarile lui Tiron.
VIDENT, dincolo de judecdtile

generale, utile Tn cazul unei ex-

pozitii ce nu se doreste doar un

simplu si protocolar act de pre-
zenta in viata noastra artistica, intervin
si problemele sugerate de fiecare autor
in parte, de punctul In care el se afla
in acest moment, considerat de fiecare
destul de reprezentativ pentru o corn
fruntare _semnificativda cu publicul. Cei
trel constituie, oricum, prezente perma-
nente Tn expozitiile colective atit de nu-
meroase n ultimul timp, oricare din ei
demonstrind — si aici se impune o sub-
liniere nu lipsita de interes pentru ca-
pacitatea formativa a sculptorilor nostri
— 0 egala valoare in manipularea formu-
lei figurative, axatd pe prezenta umana
simbolica, dar si a celei abstracte, cu im-
plicatii conceptuale complexe, de esenta
arhaica, solara si aootropaica prin .fina-
litatea sa beneficd. Si. intr-un mod ce
poate servi ca argument Tntr-o demon-
stratie de continui, fiecare acrediteaza
cu decizie dar fara intentie apodictica
sau obstinatie dogmatica, una sau alta

dintre posibilele atitudini adoptate Tn
raport cu sensul si finalitatea gestului
artistic.

George Apostu ramine acelasi mare
artist de tip viguros, cu logica retinere,
construind mase primordiale ferme, a ca-
ror fortd expresiva ni se releva atit prin
raportul dimensiunilor, de o subtila mu-
zicalitate a sectiunii de aur. cit si prin
utilizarea detaliului semnificativ, compus
totdeauna in raport eu sensul maximei
eficiente vizuale si emotionale. Structu-
rile cioplite de el oscileazd Tntre suges-
tia teluricului temperat adaptat dimen-
siunilor umane, si semnele unei mitologii
ancestrale.  antropocentrica si benefica,
implicind  solaritatea prin convexa lor
implantare in spatiu, asemeni unor for-
me totemice. Cu el sculptura noastra isi
consglideaza o autentica dimensiune mo-
dernd. fara a nega traiectul traditional,
domestic si agrest, atit de bogat Tn va-
lori.. Alaturi de el. maji interiorizatul
Horia Flamandu opereaza cu  structuri
fragile, atent compuse si combinate n
variantele unei anatomii ambigui, la li-
mita dintre antrooo si fitomorfism. poate
nu straina_de aluzii critice la conditia
omului apasat de traumele unui secol
tehnicizat. Tema centrald ar constitui-o
n acest caz torsul uman interpretat din-
tr-un unghi = pe care l-am numi ..inte-
rior”, asemeni unei privirli aruncate din-
launtrul propriei organizari, fara ca prin
aceasta sa apara aluziile la visceral sau
perisabil. Interesante ni s-au parut pro-
unerile de intruziune a metalului sle-
uit in masa lemnului nobil, ca o ten-
tatie a pretiozitatii obiectului, aplicat
unor volume deduse tot din modulul

extrem pe mecanismul opozitiei dintre
planuri. Poemul_figureaza o cintare din
nou si din nou intreruptd, revenind la a-
celasi punct de plecare de unde se re-
compun drumurile foarte diverse. Un
manifest Tmpotriva fortelor agresive care
ameninta umanitatea. Un impresionant
document atestind aducerea muzicii Ja
esente este Concertul pentru flaute, ala-
muri sl percutie intitulat de Stefan Nicu-
lescu Ison 3. Emana din aceastd compozi-
tie un indescriptibil sentiment de solida-
ritate cu natura, cu locurile natale si a-
0i cu tot ceea ce tine de universul uman.

xperienta muzicald din  Ison 2 nu se
mai poate Tncadra in simfonismul euro-
pean, desi 1l cuprinde ; nu se poate re-
duce la magica_trepidatie a tobelor afri-
cane, desi e patruns de ele; nu e nici
muzica Japoneza shinto, desi timbrurile
cintarii solemne de flaute unite cu vio-
lenta baghetelor de lemn aplicate timoa-
nilor o Sugereaza; nu e nici raga indian,
desi intr-acolo ne trimit_ scarile muzicale
cu’ pasire inegala. Dar cine poate spune
cad ™ _miezul lui Ison 2 nu e chiar colin-
dul si doina romaneasca ?

Optimismul fatd de_vitalitatea scolii_de
compozitie romaneasca a fost sustinut si in
stagiunea recent Tncheiatd de o suita de
nume care s-au_impus prin talentul si
seriozitatea pregdtirii. Vlad Ulpiu ne-a
aratat in lucrarea Mozaic, compozitie vo-
cal-simfonica deschisd unor grupuri de
interpreti variate, ca traditia veche in
muzica noastra privind modalititile im-

provizatorice de executie poate fi conti-

Napoleon Tiron

Horia Flamandu

uman. topografii antropomorfe insolite.
Si, Tn sfirsit,” Napoleon Tiron aduce, ala-
turi de o mare seriozitate a preocupari-
lor si de solidul sau profesionalism, o
propunere de acceptare a artei ca joc,
in sensul cel mai pozitiv si creator al
notiunii, aoelind de aceastd data si la
fluiditatea modelajului  Tn  ipsos. ..O-
biectele” astfel obtinute nu atestd o fina-
litate ~ expresiv-pragmatica imediata, dar
intentia ironicd, poate chiar sarcasticd,
le poate investi cu _ functie aluziv_ criticd,
legata de perisabilitatea’ civilizatiei  de

consum.  generatoarea atftor structuri
aberant inutile. i . . .
Astfel privitd, din unghiul situatiei

actuale a sculpturii de atelier, expozitia se
constituie nu numai ea o concluzie, ci si
ca o propunere adresata breslei si publi-
cului pentru un dialog deschis, fara false
reticente sau trucuri derutante. Tn spiri-
tul culturii noastre si dintr-o perspectiva
fecunda. lar contributia celor trei ni se
oare utila prin decisa afirmare a inten-
tiei de a prezenta, fie si incomplet, o
sectiune prin structura vie a artei atit
de complexe care este sculptura con-'
temporana.

V. Caramon

nuatd cu remarcabile rezultate artistice
in simfonism.  Secretul sta in abilitatea
conceptuala a formulelor ce trebuie sa in-
tre Tn Ijoc. Mozaic este o piesa de certa
originalitate pe directa descendenta post-
enesciand. cu toate implicatiile lirismu-
lui pe care Vlad Ulpiu il continua la un
nivel de autentica poezie. O alta confir-
mare a stagiunii a fost priza pe care o
are lancu Dumitrescu la materia sonora.
Jocul genezei este o compozitie pentru
doua piane, care nu produc altceva decit
jerbe de sunete sau clustere cum li se
mai spune. Circulatia polifonica a acestui
material este coplesitoare prin dinamism
si prin varietatea situatiilor. Fantezia Tn-
iduntrul unei mari simplitati_a materia-
lului folosit a impus atentiei si numele
lui Costin Cazaban. Muzica sa intitulata
Naturalia este o feerie Tnchipuita luxu-
riant pe un singur acord, unul si acelasi,
care respira fara incetare in aura de
timbre emisa de nu_mai_putin saote cla-
vire. Jocul acesta, implicind copios teh-
nica sugestiilor, acasa fara gres pe re-
sortul adine al copildriei noastre, al ori-

carei copilarii. Tn fine. Spatiu doinit s-a
aratat a fi rezultatul promitator al unor
sinteze pe care le urmareste Dinu Pe-
trescu intre proiectia temporalda a muzi-
cii si cea spatiala. Dispersia si directio-
narea structurilor muzicale pun intr-o
lumind noua poetica muzicala.

Radu Stan



Pe marginea unei reuniuni internationale a UNESCO (Varna, 28VI—I VII 1977)

DIALOGUL SI COOPERAREA

IN SERVICIUL PACII

oleranta si dialog, iata
conceptelfe fundamentale ale unei
Reuniuni de experti UNESCO, ti-
nutd la Varna — Bulgaria
(28. VI.—1. VII) si avind ca tema
Dialogul si cooperarea in serviciul pacii
intr-o lume de opozitii teoretice. Cu acest
grilej, profesorul dc filosofie Rene Ha-

achi, care a condus pina nu de mult di-
vizia de filosofie UNESCO, a prezentat
raportul de baza — Natura, baza si limi-
tele tolerantei ca mod de cooperare in-
ternationala.

La prima vedere, termenul nu pare fe-

ricit ales — el sugerind o atitudine pa-
siva fata de problémele vietii contempo-
rane si fatd de opiniile adverse. Partici-
pants la aceasta reuniune aii _ operat,
Insd, cu un concept activ al tolerantei,
Unind seama de dinamismul civilizatiei
contemporane. in sensul ca ,toleranta"”,
-implicata in principiul cooperarii, inter-
vine la toate nivelele coexistentei — e-
conomic, social, politic si cultural — ca
o forta activa in_serviciul pacii, ca o al-
ternativa la tensiunile regionale sau ge-
nerale. ca o modalitate a vietii Tn co-
mun in tot cursul istoriei omenirii.
r Sub raport filosofic si etic, toleranta e
definita ca unul din modurile  posibile
ale relatiei cu altul, ale cérei forme ex-
treme sint iubirea si ura, respectiv vo-
inta de unire sau de_ distrugere. Toleran-
ta presupune o alteritate, darl nu o alte-
rnate indiferentd, abstractd, ci Tncarna-
rea_unei mentalitati, a unei limbi si a
unei culturi diferite de a noastra.

Pluralitatea culturilor si confesiunilor
religioase, a filosofiilor si regimurilor po-
litice. intr-un_ cuvint diversitatea sisteme-
lor de valori, mentalitati si  moravuri,
face din toleranta_un instrument necesar
al pacii si cooperarii. Tn aceasta viziune,
toleranta nu este nici indiferentd, nici
complezentd, nici delasare, resemnare sau
lasitate fatd de mersul anarhic sau ine-
chitabil al’ lucrurilor : ea nu este suba-
precierea altuia, lipsd de respect fatd de
norma si lege, ci un_act de inteligenta si
vointa, avind la bazd o activitate consti-
enta si ca efect oarecum pasiv uri ..spirit
de toleranta”, care se constituie ca un
stil de viatd si gindire. Dupad expresia
,d-lui  Habacht. toleranta este ,une mo-
dalite de I'etre avec* (o modalitate de a
fi euP ceea ce_Tnseamnda mai mult decit
simpla prezenta a altuia Tn fata mea. ci
presupune 0 actiune si o reactiune. mo-
dificari reciproce, realizarea unor scopuri
comune. Cooperarea este 0 determinanta
a tolerantei. Nici nu e posibild cooperarea
internationala fara toleranta, iar toleran-
ta este fard sens dacd nu are ca efect
cooperarea internationala.

Oricit de diferita ar fi toleranta prin
natura si' grad, ea_ este actionata si in
acelasi timp pune Tn joc anumiti factori :

— psihologic, se manifesta printr-o ju-
decata de existentda cu privire la altéeri-
tatea sau diferenta realitatii tolerate ;

— moral, se manifesta printr-o judeca-
td de valoare cu privire la natura acestei
alteritati si_ efectele ne care le produce ;

— de vointa (psihologic si moral tot-
odatd) care se misca, actioneazd intre
cele doua _extreme : cooperare activa sau
refuzul oricarei cooperari.

AR toleranta nu este doar o pro-
blema filosofica ce tine de lumea
ideilor, ci si o problema a coope-

turile omului inseamnad, de pildd, nu ex-
patrierea sau instigarea la expatriere, —
care este deseori 0 forma a Instrainarii
si dezumanizarii — ci gind curat, munca
cinstita, alaturi si Tn Cooperare cu cei-
lalti oameni, cu alte grupuri sociale, cu
alte comunitati, indiferent de convinge-
rile lor filosofice, religioase, morale, pén-
tru a crea — atit pe plan intern, cit si
international —'o noua disciplind a vie-
tii si a muncii, o noua ordine economica
si morald, care sa genereze stari de pace
si de fericire pentru om. .

Cu alte cuvinte, atita tImP cit nu tine
seama de situatia reala a lumii Tn care
traim, problema’ tolerantei poate sa para
ceva cam abstract si utopic. Nu e de mi-
rare. asadar, ca celelalte referate si in-
terventii la dezbaterea UNESCO despre
dialog si cooperare au fost in buna parte
consacrate unor aspecte concrete ale re-
latiilor dintre state Si comunitati umane
distincte.

Plecind de la date concrete ale epocii
noastre, prof. dr.. Theophilus  Olatunde
Odetola (Universitatea din Ife — Nige-
ria) analizeaza natura dubla a confrunta-
rii ce poate sa duca la cooperare sau la
conflicte — chiar razboi. Profesorul ni-
gerian. secretar al Societdtii nigeriene de
sociologie si antropologie, are In vedere
o tipologie a dialogului dupa criteriul
gradului de tensiune ntre cei ce partici-
Pé la o confruntare : de la natura si
unctia dialogului Tn efortul de cooperare
si sansele dialogului_Tn situatiile conflic-
tuale. Aria dialogului este mai larga decit
sint _dispusi_ sa admitd observatorii pesi-
misti al starilor contemporane, dar mai
dramatica si tensionala decit si-o ima-
gineaza adeptii ,,optimisti" ai teoriei con-
vergentel.

Un tinar. dar dinamic si competent re-
prezentant al Americii Latine.  Marco
Gandasegui (Profesor de sociologie la
Facultatea de filosofie. litere si educatie
a Universitatii din Panama), a prezentat
un tablou al situatiei din America Lati-
na. Tndeosebi trei aspecte noi : justitia

- rarii pe plan economic, politic si

cultural. Istoria ne oferd numeroase e-
|[Kgmple care aratd in ce méasura toleran-
ta si-a putut gasi adesea o baza si o jus-
tificare economica sau una politicd, ser-
vind Tn orice caz drept metoda de pro-
asire sociala, de promovare a unor va-
ori. democratice. Tmpotriva fanatismului
si intolerantei politico-ideologice, deseori
religioase. Toleranta vizeaza atit rapor-
turile internationale dintre  comunitati
umane socio-politice si ideologice-religi-
oase. cit si_ relatiile dintre persoane si
g_rtLu%_url sociale din cadrul aceleiasi comu-
nitati.

Spinoza (Tratatul  tcologico-poalitic),
Leibniz, John Locke (Scrisoare despre
Tolerantd), P. Bayle (Dictionnaire hislori-
Uue et critiquej "au asociat toleranta cu
libertatea de constiintd, cu principiile ra-
tionale dupd care se ‘calauzeste constiinta
morala ce tinde catre universalitate, ca-
tre depasirea de sine. Intoleranta nu este
numai o deficientd morald si politica, dar
si 0 eroare 1In ordinea cognitiva a fapte-
lor omenesti. Natura_morald a tolerantei
este azi cu atit mai importantd cu cit ea
nu a_devenit Inca o norma juridica efi-
cienta. un principiu de drept destul de
eficace spre a face din Declaratia univer-
sald a drepturilor omului o realitate so-
ciala si morald, un instrument al com-
prehensiunii ntre persoane, natiuni, si
nu — asa cum se Intimpla uneori in zi-
lele noastre — un pretext al defaimarii
si dezagregarii actiunilor comune de con-
struire "a unei lumi pasnice, mai drepte
si_ mai umane.

, Toleranta nu poate exista eficace fara
dimite, caci o asemenea toleranta se
transforma in contrariul ei. Noi nu pu-
tem ca. Tn numele tolerantei, sa fim ne-
pasatori fata de toti acei care prin ,ide-
ile" si actele lor pun in primejdie dem-
nitatea. libertatea si chiar viata omului
si a comunitatilor umane. Spiritul de to-
leranti si respectul autentic pentru drep-

sociald, democratia si cresterea economi-
cd, spre a putea desprinde apoi unele
concluzii in problema dialogului care se
duce, dupa parerea sa, intre tendintele
populiste-democratice, ce Tncearca si
construiascd o economie nationald, sa
protejeze Tntreprinderile mici si mijlocii,
inabusite de monopolurile supranationale
si tendintele oligarhice. supranationale,
care reprezintd mai ales interese nord-a-
mericane. Din jocul acesta al intereselor
si_contradictiilor rezulta fenomene de cri-
za economica si socialda ce antreneaza si
0 crizd acutda a populatiei. Ca o reactie
Tmpotriva acestor fenomene de criza, pre-
cum si_a manifestarilor represive ale re-
gimului politic, se dezvoltd o miscare
revolutionara, iar pe_planul reflectiei se
constituie o sociologie a revolutiei. In
Panama, tendintele d<M protest sint ali-
mentate si de prezenta coloniala a S.U.A.
in_administrarea Canalului Panama.
Pentru tarile lumii a treia si, in gene-
ral, pentru tarile in curs de dezvoltare,
problema dialogului nu se poate _ pune
decit Tn contextul marilor inegalitatli si
inechitati pe care le-a ldasat ~mostenire
imperialismul colonialist si, deci, a nece-
sitatii de a lupta pentru o noua ordine
economica si morald internationala.
Oricum, un corelat esential al dialogu-
lui si al tolerantei este ideea de dezvol-
tare pusda Tn slujba bunastarii oameni-
lor, a popoarelor si nu in interesul egoist
al unel restrinse minoritati oligarhice.
Unii participanti la dialog (prof. Iring
Fetseher — Universitatea din Frankfurt,
prof. Niimtaz Soysal — Universitatea din
Ankara, prof. urt  Heinrich Wolff —
Brandeis University U.S.A. s.a.) au atras

atentia asupra unei _ relatii necesare
Tntre dialogul intern si dialogul interna-
tional, Tn sensul ca pentru a promova un
roces de democratizare_a relatiilor in-
ernationale este necesara o democratie a
vietii _interne. Fireste cd exagerarea aces-
tei ‘relatii comporta si riscul blocarii ori-
carui _dialog sau al unei atitudini dogma-
tice, inflexibile si incapabile de compro-
mis. Problema este Tnsa reald, iar lupta
dusd de P.C.R. si statul socialist roman
pentru democratizarea si promovarea unor
valori politice si morale umaniste, atit in
viata interna cit si in cea internationald,
constituie o dovada Tn acest sens.

N aceastda lumind, subsemnatul
I si-a dezvoltat interventia sa.

Prezenta dialogului n climatul

spiritual al unei culturi este un

semn de vitalitate, de destoinicie crea-

toare — chiar daca sintem obligati sa fa-

cem distinctie Tntre dialog ca metoda li-

terara, si dialog ca modalitate a rapor-

turilor dintre oameni si dintre comunita-
tile umane.

Pe planul relatiilor interindividuale,
dialogul este o manierda dialectica de a
realiza un schimb liber de opinii, de a
promova idei si convingeri, este aspectul
pasnic, constructiv al confruntarii.

Exista o eticd a dialogului : respectul
altuia si al ideilor sale, acceptarea de a te
pune in cauza admitind posibilitatea ca
adevarul, partial sau integral, sa fie de
partea interlocutorului. entru cineva
care crede a detine monopolul adevarului,
deci pentru dogmaticii fanatici _si _into-
leranti, dialogul este cu neputinta. Exista
de asemenea o esteticd a dialogului, care
constd Tn arta de a asculta, de a depasi
monologul, Tn arta _de a crea convingerl.
Pentru unii_oameni dialogul este stinjenit
de faptul ca le place sa fie ascultati, dar
nu stiu sa asculte ; adevaratul semn de
superioritate_intelectuala n arta dialogu-
lui nu consta Tn a-ti depasi interlocutorul
prin debitul verbal; ci in trdinicia argu-
mentelor si Tn disponibilitatea sufleteasca

Picasso. llustratie la
poemul lui Paul Eluard,
,Fata pacii”

de a asculta cu rabdare, receptiv, argu-
mentele altuia. Dialogul se situeaza la
antipodul academismului sec, al uscaciunii
stilistice, ceea ce presupune a conferi cu-
vintelor nu numai valori logice si etice de
certitudine si convingere, ci si valori ar-
tistice de penetratie si emotionare.

Dar dialogul nu este doar un instru-
ment de comprehensiune intre persoane,
ci si de cooperare Tntre comunitati umane

i si Intre culturi. Tnsasi ratiunea de a fi a

unui .organism international ca. UNESCO
consta Tn posibilitatea si necesitatea dia-
logului culturilor, Tn capacitatea sa de a-1
organiza si de a-1 pune Tn valoare.
existat Tntotdeauna o tendintd obiec-
tiva catre cooperarea culturilor, catre so-
lidarizarea valorilor avindu-si temeiul in
trasaturi  socio-antropologice ale esentei
umane. Dar aceastd tendintd a fost con-
tracarata si subminata in civilizatiile tre-
cutului de numerosi factori, Tntre care :
— separarea geografica a marilor cul-
turi, astfel Tneit comunicarea dintre ele
era mai mult sau mai putin sporadica
si n-a dus, pind n timpurile moderne, la
0 adevarata istorie universala ;
— constiinta unei opozitii Tntre o cul-

turd cu totul superioara si restul lumii
(de ex. Tntre lumea _ elenica si lumea
barbara, sau intre civilizatia europeana

si celelalte civilizatii)

— contactele Tntre culturi erau domina-
te In general de violentd, rapacitate, atro-
citati ;

— contradictii  Tntre  ideologii si_mai
ales, Tn _cadrul unei culturi, Tntre religios
si laic, Tntre irational si rational au dus
la conflicte grave de valori, iar dezvolta-
rea inegala si conflictuala a popoarelor si

Meridiane

natiunilor a generat conflictul culturilor
si _fenomenul “de aculturatie.

Toti acesti factori, precum si situatiile
conflictuale disfunctionale n-au Tncetat
sa actioneze in epoca noastra, dar in pre-
zent dobindesc  ascendenta factoril de
unitate si solidarizare umana ;

— constituirea unor noi modele de dez-
voltare socio-economicd, a unei experiente
socio-culturale inedite, a unor noi tipuri
de civilizatie ; nevoia si legea unitatii ca-
pata acum un fundament nou ;

— emergenta problemelor globale, pla-
netare, Tn civilizatia contemporand, ceea
ce contribuie la formarea unei constiinte
de sine a umanitatii asupra destinului sau,
mai dramatica si mai responsabild ca ori-
cind ;

— contradictiile sociale si conflictul ide-
ologiilor nu mai duc n chip fatal la con-
flicte Tntre culturi, la conflictul valorilor,
cu_conditia, fireste, de a respecta anumite
principii si valori . cele ce vizeaza exis-
tenta legitima si liberd a natiunilor ca
nuclee sau focare de creatie spirituala
originald, si acele valori comune ale Tn-
tregii umanitati.

ARE sint astazi ¢onditiile (si efec-
tele) dialogului culturilor- ?
Cunoasterea si respectul altor
culturi, dat fiind cd toate cultu-
rile sint_egale prin vocatiilor lor. prin
disponibilitatile lor de dezvoltare, sl

diferite prin conditiile istorice con-
crete de dezvoltare si realizare a
acestor vocatii. Altddata, patrimoniul
cultural  comun al T1ntregii  umani-

tati se constituia mai mult sau mai putin
spontan. Tn prezent umanitatea are o
constiintd _superioara a valorilor si a cri-
teriilor stiintifice de alegere. Astfel, dia-
logul Tntre culturi devine chiar o condi-
tie a creatiei, deoarece actul creator — ca
moment constitutiv al,culturii — ca act
instituent de valori este simultan obiec-
tivare teleologica a interiorului (ca inteli-
gentd, sensibilitate) si asimilare a exterio-
rului, iar prin exterior noi nu mai pu-
tem Tntelege azi doar mediul nostru cul-
tural imediat.

Comunicarea (circulatia, interdependen-
ta, asimilarea etc.) este de asemenea
o conditie a dialogului intre culturi, inte-
legind prin acest termen nu o simpla
tehnicd a difuzarii, ci un moment intrin-
sec al acesteia. Comunicarea presupune si
angajarea a doua procese —complemen-
tare:” asimilarea nationald, fiecare cultura
fiind un mod de sinteza de elemente cul-
turale diverse, si universalizarea, care se
realizeaza tocmai prin dialogul culturilor.

Tn acest sens dialogul este un instru-
ment pentru a forma tezaurul cultural_co-
mun al umanitatii — ceea ce se asociaza
cu constituirea unei constiinte culturale

lanetare ce reactioneaza sensibil fata de
ot ceea ce constituie 0 sansa unica sau
sau o primejdie mortala pentru o cultura
sau un subsistem cultural, care nu poate
ramine indiferenta fata de tot ce se n-
timpla pe marea scena culturala a lumii.
lata doua exemple semnificative : altada-
ta, pe linga violentd, razboi, un dusman
mortal al dialogului intre culturi era fa-
natismul si dogmatismul. Patru din cele
sapte minuni ale lumii antice apartinind
civilizatiei elenistice au fost distruse, ane-
antizate de doua cauze Principale: cata-
clisme naturale (in primul rind cutremure
de pémint? si fanatismul religios. Nu
era posibila atunci o actiune comunda a
tarilor civilizate pentru a salva aceste
capodopere. Nu atit mijloacele materiale
lipseau (absenta sau precaritatea lor nua
Tmpiedicat faurirea unor opere a caror
soliditate si perfectiune ne pun si azi

robleme tehnice ca si estetice ce nu au
ost dezlegate), cit o constiinta politica
si culturala de nivel planetar.

O situatie radical diferitda exista azi,
ilustrata intre altele prin actiunea conver-
genta initiata si desfasuratda sub egida
UNESCO, de a transfera — salvindu-le
astfel de imergenta apelor lacului de acu-
mulare de la Assuan —! comorile de arta
apartinind dinastiei Ramesizilor de la
Abu-Simbel, sau proiectele Tn curs pentru
salvarea Venetiei.

Azi, mai _mult ca oricind, dialogul_este
un imperativ al epocii pentru a “asigura
salvarea si perpetuitatea mostenirii cul-
turale & trecutului, ca si pentru Tmbogati-
rea reciproca a culturilor si creatia de noi
valori.

O alta conditie a dialogului o constituie
un echilibru just intre problemele comune,
globale, de interes planetar, precum si
valorile generale care solicitd’ adeziunea
Tntregii umanitati, pe de o parte, si o mare
diversitate culturala a valorilor — ceea ce
reclama respect al identitatilor culturale,
a originalitatii si specificitatii — pe de
alta parte.

Alternative starilor de lucruri conflic-
tuale, a marilor_disproportii si inegalitati,
nu se afla nici in fatalitatea razboiului_ —
ceea ce ar insemna azi distrugerea_civili-
zatiei Tnsasi si, deci, a oricarel posibilitati
de dialog, — nici In convergenta civiliza-
tiillor avind la baza sisteme social-econo-
mice opuse, ci_solidarizarea valorilor po-
zitive si_umaniste, prin actiunea comuna
a oamenilor de bunad credinta, a statelor
si natiunilor in scopul de a realiza telurile
lor fundamentale.

Al. Tanase



WAYNE C. BOOTH

Retorica

= O CARTE ce pune sub semnul ntrebarii
multe si esentiale prejudecati istorice si
critice legate de proza, polemizind cu tot
atitea studii de anvergura si circulatie,
este Retorica romanului  (The Retoric’ cf
Fiction. 1961. tradusa la noi de Alina Clej
si Stefan Stoenescu).  Apelind la texte
non-didactice. de la Cartea Iui lov Ia
Joyce sau la romanul deceniului  sase.
Wayne C. Booth abordeazd operele de
fictiune. Tntelegind prin retorica modul in
care scriitorul impune_cititorului lumea
sa, mijloacele acestuia de a-si controla
,receptarea”. Un critic fenomenolog ame-
rican, Geofrey Hartman considera ca me-
toda lui Booth ar fi improprie in analiza
secoluluj -nostru, pus unilateral sub sem-
nul unei literaturi ce refuza programatic
comunicarea si accesibilitatea. Tn reali-
tate, dupa ce l-am citit pe Booth, nu mai
putem aduce argumente in favoarea aces-
tei teze. Texte considerate fundamental
antiretorice. ca acelea semnate de Joyce
dezvéluie la lectura criticului de la_Chi-
cago o ..retorica deghizatd", o insuld 1n
care cititorul si autorul folosesc aceeasi
lungime de unda. Pentru Booth, retorica,
actul _persuasiv, este o_,dimensiune ine-
vitabila a literaturii”, iar deconspirarea
ei in textul ce-i refuza prezenta tine de
,arta dezvaluirii conexiunilor" ~ favorizind
apropierea de sensurile operei. Prezenta
retoricii in orice edificiu artistic. fie
acesta construit de Chaucer sau Sartre,
de Shakespeare sau Faulkper, de Swift
sau Dostoievski e relevatd de Booth cu
0 subtextuald ironie la adresa autorilor
declarativ iconoclasti si a criticii orbite
de artele poetice antiretorice. Actul sau
dezvaluie si continuitatea, daca nu pere-
nitatea comunicarii, acolo unde istoriile
prozei sau manifestele literare nu vedeau
decit ruptura, diferente si seisme. Booth
da stralucire unei lectii Tnvatate de la
Aristotel, a carei amprenta e vizibilda in
cadrul criticilor de la Chicago. Retorica
romanului e poate cel mai semnificativ

LUIS J.
Studii de

e ASA cum indica si titlul, L. J. Prieto
porneste in cartea sa de la date de in-
teres general ale semanticii, pe care le
sistematizeaza in capitole separate : defi-
nitia fonemului, analiza continutului, no-
tiunea de conotatie. actul comunicarii va-

zut in complexitatea proceselor cognitive
pe care le presupune, in sfirsit prezenta-
rea instrumentului in dubla sa ipostaza.
Elaborate Tntre 1954—1974. cele 14 articole
sint sugestive pentru evolutia particulara
a gindirn lui J. Prieto care a avut ca
unct d° soriiin Tn tezele sale cursul lui
. de Saussure, lucrarile Scolii de la
Praga si mai ales contributia lui Trou-
betzkoy in domeniul fonologiei.

Dar punctele. de maxim interes ale
,Studiilor .." sint concentrate in ..semio-
logia comunicdrii  artistice” care are ca
scop sa-1 ajute ne_ artist in creatia_sa. sa
contribuie 1a abolirea unor mituri mai
mult sau mai putin persistente, ba chiar
sa le previna pe cele ce vor veni.

Decurgind din ideea aplicativitatii largi,
a semiologiei, orice, comportament_ devine
in contextul societatii o functie-semn
(concept pe care-1 preia de la Barthes).

Actul de selectare a unui obiect n
functie de utilitatea sa devine, in acelasi
cadru specific, ceremonie.

Dubla pertinenta a oricarei operatii —
termen care denumeste pe de o parte
scopul urmarit si pe de alta parte instru-
mentul implicat — constituie un dat fun-

damental al semiologiei si totodata un
criteriu de clasificare a proceselor si
obiectelor de arta. Prin urma-e ceremo-
nia — act ales in mod deliberat de orice
artist pentru executarea unei operatii
este purtatorul de semnificatie, semnalul
Tnsusi al comunicarii artistice.

Tn continuare J. Prieto vorbeste despre
1) artele literare 2) arhitecturale 3) muzi-
cale. specificind ca valorificarea calita-
tiva a operelor s-ar face in functie de
tensiunea existentd Tntre nivelul denota-
tiv si cel conotativ.

tn prima categorie cercetatorul include
literatura, pictura, arhitectura si mimica
figurativa, cinematograful, drama, dese-
nele animate, manifestari care, desi di-
fera din punct de vedere al codului folo-
sit la nivelul denotativ. coincid sub as-
pectul operatiei fundamentale de comuni-
care cu ajutorul unui semnal.

romanului

studiu al acestei scoli neo-aristotelice. De-
monstratia sa restabileste ,,figurile” roma-
nului acolo unde critica era obisnuitd sa
vada un desen abstract sau un palimpsest
liric. Retorica romanului restaureaza dem-
nitatea vocii auctoriale si relevanta uma-
na a_operei. Dupd 1940 romanul a evo-
luat Tn sensul reintegrarii vocii auctoriale
si a comentariului, desi acestea n-au
amutit, cum_se credea, de la teoria im-
personalitatii si impasibilitatii, lansatd
de Flaubert. Daca revolta Tmpotriva re-
toricii. — in sensul de amestec prea Vi-
zibil si inoportun al autorului in univer-
sul de semnificatii al operei, de suprali-
citare a persuasiunii — a fost justificata
in favoarea cuceririi_ realismulul, atitudi-
nea rigid antiretorica e echivalenta cu o
»,dogma mutilatoare” si poate duce >a
asimbolia unor texte.

Pornind de la text. Wayne C. Booth ar-
gumenteaza lucrul acesta cu o liminara
stapinire a inductiei critice. Retorica ro-
manului nu exclude puritatea artistica si
nici valoarea. Multe ,,opere impure”, tot
astfel cum oceanul e impur datorita arhi-
pelagurilor, tac parte din marea litera-
tura. Retorica nu exclude tacerea auctoria-
1a, naratiunea asa-zis impersonald, co-
mentariul creditabil sau necreditabil, dra-
matizarea vocilor etc. Ea _este necesara
atita timp cit are acoperire artistica.
S-ar putea obiecta faptul ca Booth se bate
cu morile de vint, Tn sensul ca pledoaria
sa pentru retorica are ca punct de ple-
care definitia etimologica a termenului
si nu sensul peiorativ ce i-a fost atribuit
ulterior de antiretoricieni.

Obiectia ar fi total neindreptatita —
Booth pledeaza in fond pentru lucidita-
tea actului creator, pentru o finalitate a
literaturii, pe care o0 abolim excluzind
retorica. Asumarea retoricii nu diminuea-
za constiinta si  demnitatea de sine a
creatorului. Dimpotriva. Putine carti scriu
despre proza si pentru proza cu o ase-
menea proprietate si profunzime.

Doina Uricariu

PRIETO
lingvistica

Celei de-a doua grupari 1i apartin arhi-
tectura si design-ul in temeiul unei ope-
ratii noncomunicative. Accesul ia conti-
nutul artistic presupune din partea recep-
torului s& recunoascd destinatia obiectu-
lui si nu ,ceea ce reprezinta”, ca Tn ca-
zul operelor literare.

n_ sfirsit. artele muzicale cuprinzind
muzica, artele plastice nonfigurative si
dansul au comun faptul cd obiectele prin
care se materializeaza nu apar de prima
data ,ca instrumente".

Statutul lor ontologic, unul de comuni-
catie. trimite la o realitate intens subiec-
tiva. deosebind acest sector de cel al ar-
telor literare in care denotatum-ul este

obiectiv.

Se poate face, asadar, supozitia ca
sistemul tonal articulat pe un sistem rit-
mic sa fie codul Tnlesnind comunicarea la
acest nivel.

Dominanta este Tnsa Tn cadrul acestor
arte izotopia conotativa care are nu-
mai ca pretext operatia denotativa insu-
ficienta siesi. Astfel artele arhitecturale
se desprind de cele literare si muzicale
Tntrucit le lipseste acest demers asa-zis
,parazitar". Tn aceeasi ordine de idei tre-
buie sa reflectam mai atent la notiunea
de ,,muzicalism”, ca tendintd a artelor
contemporane.

Actul comunicdrii stabilit Tntre un emi-
tator si un receptor poate avea ca obiect,
Tn termenii lui Buyssens, fie o informatie,
fie o injonctiune, fie o Tntrebare.

Semiologia comunicdrii s-ar ocupa in
consecintd de acei indici care sint in
acelasi timp semnale (indici intentionali,
asadar). Alaturi de indicii naturali si in-
tentionali. autorul grupeaza asa-zisii ,,in-
dices acquierts", tipici pentru o societate
data.

Din scopuri metodologice autorul ie-
rarhizeaza doua domenii distincte ca
sferda de cuprindere : 1) Semiologia co-
municarii, in care intra fapte precum
semnalele lingvistice si cele nonlingvis-
tice ; 2) Semiologia semnificatiei care
adauga la cea dintii indicii conventionali
care-nu sint semne.

Tatiana Radulescu
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STEFAN TANASESCU

Limba si cultura

romaneasca

MAGINEA multiformd a_a-
cestui tumultuos si turburator
Mexico, Tn care, asa cum arata
un imens mural de Jorge Gon-
zales Camarena, aflat in Muzeul de an-
tropologie, ,La cultura es patrimomo
de todas las razas", — nu ar fi com-
letd daca nu tinem seama de contri-
utia celor nou-veniti din patru vinturi,
de peste mari si tari, la consolidarea
si dezvoltarea culturii mexicane. n-
cepind cu secolul al XVI-lea, Tnca din
primele timpuri in care conquistadores,
misionari catolici, coloni spanioli se
stabileau Tn Noua Spanie, cultura aici
creata a avut un caracter deschis si
receptiv. Ea a stiut sd se gaseasca
Tnaintea altor zone ale Americii latine,
sd reflecte probleme sociale acute si
nazuinta spre libertate nationala si, mai
ales, sa recepteze lumini_ ale noilor
tendinte si curente din Europa. Asi-
milind si adoptind cultura [umii_la
propriile structuri populare, fanteziste,
pline de culoare, Mexicul a generat pe
pe Juan Ruiz de Alarcon (care a
trebuit sa plece in Spania dominatd de
Lope de Vega, spre a-si afirma_talentul)
dar si pe Juana Ines de la Cruz, cea
care a stiut sa reuneasca Renasterea,
barocul si un interes iluminist pentru
stiinte. Tn Mexic se fundeaza cea dintii
Universitate, si tot aici ia nastere, n
1667, Gaceta de Mexico, cel dintii pe-
riodic din America latina. Mexicanul
Jose Joaquin Pesado (1801—1861) este
unul dintre descoperitorii poeziei aztece
(traduse n spaniold) si unul din-
tre promotorii unei directii noi n
literatura Americii latine : orientarea
catre indigenism, catre realitatea a-
cestor locuri. S& nu uitam c& realismul
latino-american s-a nascut in Mexic:
Jose Juaquin Fernandez de Li’ardi
(1776—1827) este autorul unui roman
de tip picaresc transplantat in America
spaniold. Cultura mexicand a constituit,
* adeseori, 0 poarta deschisa cadtre lumea
contemporand. Ea detine Tntiietatea
multor Tnnoiri dar si taina de a ramine
intotdeauna ea insasi.

Tn aceasta atmosfera de culturd sen-
sibila la idei si forme noi Tntfllnim, nu
fara placutd surprindere, nume roma-
nesti. Cel mai insemnat dintre toate
este Horia Tan asescu (1990—1967),
fost profesor de psihologia artei la U-
niversitatea Nationala Autonoma din
Mexico (UN.AM.). Roménul Horia
Tanasescu a adus in Mexic, Tn filosofia
artei, ideea relatiilor dintre existen-
tialism, psihanaliza si gindirea lui Lao
Tse, filosof din indepdrtata antichitate
a Chinei, altfel spus, ideea unitatii fi-
losofici speculative cu psihologia prag-

maticd. Nascut dintr-o familie ori-
ginara din jud. Braila, Horia Ta-
nasescu a plecat la studii 1n
Italia, Razboiul si dificultati’e
post-bellice, casdtoria _cu o talen-
tatd pictoritd «italiana. Anna Mo-

relli, drumurile lungi, sinuoase si ne-
cunoscute ale emigratiei il aduc in Re-
publica Dominicana si, mai tirziu, Tn
Mexico, Aici isi descopera vocatia de
profesor si de maestru al tinerilor, in
cursuri de filosofie si de psihologia
artei la UNAM., intre 1964—1957.
Lucrarea sa principald Existencialismo,
pensamiento oriental y psico-analisis
(Mexico 1967), este prezentatd de un
eminent psihanalist mexican, Dr. Jaime

Cardena, care considera ca Horia Ta-
nasescu este ,mas filosofo que analista,
pero, de vocacion, mas analista que fi-
losofol* recunoscind astfel ca autorul a
integrat si a reunit extreme ale mintii
umane, unicul adevar valid. De la
Horia Tanasescu au ramas, fara Tn-
doiald, pretioase ginduri asternute pe
multe pagini de manuscris. Unele
dintre ele au ajuns pina la noi: in
revista ,Arta plastica", 1966, 4, pp.

In Mexic®

29—32, in numarul dedicat lui Brancusi,
Horia Tanasescu publica Dimensiunile
infinite ale artei, o teorie estetica a-
supra sculpturii, aplicata la operele lui
Henry Moore. Altele ar trebui sa
ajunga. O moarte fulgeratoare a curmat
in 1967 aceasta calda si luminoasa per-.-
sonalitate romaneascd din cultura
mexicana.

_Dr. Basil Lapadat Marcu, isto.
ric si filolog de origine transilvaneana
(n. 1925), de formatie culturald nord-
americana, este, Tn schimb, un pasionat
aparator al adevarurilor romanesti, in
cultura Mexicului de astazi. Autor al
unei teze despre George Cosbuc, sus-
tinute la U.N.A.M., colaborator al zia-
rului ,Excelsior”, In care a publicat un
amplu studiu despre traci si des-
pre extensiunea in spatiu si in timp
a geto-dacilor, Dr. Basil Lapadat Marcu
urmareste cu atentie fenomenul roma-
nesc in istoria si in cultura lumii. Lui
1i datoram o constantd preocupare
pentru istoria stramutatilor romani in
America; n calendarul ziarului ,,Ame-
rica" (1969), articolul Afirmari roma-
nesti in America, dr. Basil Lapadat
Marcu prezintd viata unor ,curajosi
si robusti roméani”, un ,manunchi de
oameni care au intreprins fapte demne
de a fi lasate cu onoare posteritatii”.
Este vorba de preotul Samuel Damian

e care 1l mentioneazda Benjamin

ranklin, in 1755), de generalul George
Pomut ?Tn Statele Unite, in 1858), de
colonelul loan F. Tetu (in Argentina
si in Uruguay, intre 1858—1885), de
inginerul Juliu Popper (in Argentina,
ntre 1866—1889), de doctorul loan
Patrascoiu (in Argentina, prin 1920—
1923) si de altii. Tot dr. Basil Lapadat
Marcu este autorul unei bibliografii a
contributiilor romanilor in hispanistica,
pe care a Tntreprins-o si a publicat-o
sub conducerea prof. J. Lope Blanch,
in Anuario de letras al Universitatii

1975). Dr. Basil Lariadat Marcu a-
irma, n Mexic, astazi, privilegiul si
mindria de a fi roman.

Nu am putea Tncheia aceste rinduri
fara un gind spre viitor. Am Tintilnit,
intr-o zi de simbéata, tn tbazarul din
Ciudad de Mexico, o reunire de ate- ?
liere si de boutiques ale artistilor din
Mexic, desenele, gravurile si bijuteriile
unui tindr artist care vorbeste cu greu
romana dar care este si vrea sa fie
roman. Este vorba de tindrul Stefan
Tanasescu (fiul lui Horia Tanasescu
si al Annei Morelli), care, la virsta de
15 ani, In 1965, a avut prima expo-
zitie, la Buenos Aires, ntrunind cele
mai bune aprecieri ale unor mari
critici de arta si intelectuali ai lumii.
Lucrdrile lui Stefan Tanasescu sint cu-
noscute de Mircea Eliade, Jean Cassou,
B. Russel, Karl Jaspers si sint apre-
ciate de E. Dragutescu (ltalia), Eladio
Fernandaz, Matias Goeritz (Mexico),
Jean Louis Bedouin (Franta) si de altil,
Am ‘inteles usor ca ne gaseam in fata -
unui tindr de exceptionale capacitati
artistice, care a dorit mereu sa se stie
ca este roman. Volumul sau de dibujos
(Mexico. 1963). cu intelectualizate con-
tururi suprarealiste, poarta si cuvintul
romanesc_desemne, precum si 0 pre-
fata scrisa si in limba roméana (alaturi

de textul spaniol, italian, englez sl
francez). Bijuteriile lui aduc aminte de
culorile, formele si ornamentele minas-
tirilor din Moldova noastra.

Nu este oare, acum, momentul cel
mai potrivit pentru a releva din aceste
largi spatii ale lumii mexicane valo-
rile romanesti ? Poate ca, astfel,
distantele dintre noi si Mexico ar de-
veni, sentimental, mai mici, iar rada-
cinile identitatii noastre s-ar dovedi
paralele.

Alexandru Niculescu



O prietena a Romaniei

Poeta belgiana Marie Nizet

ceea a Madriei Nizet..", asa
incepe_studiul consacrat poetei
de catre Gustave Vanwel-
kenhuyzen in a sa Histoire illustree
de lettres fransaises de Belgique (Bru-
xelles, 1958, p. 289, Ex. 2). Ciudata,
aproape insesizabild atit aventura lite-
rarda, cit si viata acestei' femei putin
cunoscute chiar in patria ei.
~Marie Nizet (1859—1922) a lasat pu-
tine date pe care istoria literara s-ar
putea sprijini. Viata i-a fost Tntr-atit
de misterioasa, ncit cele doud volume
de versuri ramase de la ea nu furni-
zeaza nici_cel mai mic indiciu asupra
autoarei. Ce a facut femeia aceasta
neobisnuitd timp de aproape patruzeci
de ani — hiatus ce coincide I cu ta-
cerea dintre cele doud plachete, ulti-
~ma, postuma, fiind si cea care i-a adus
mult prea tirziu gloria —, nu se stie,
Se spune cd a cutreierat lumea si ca
nu s-a intors in patrie decit poate pre-
simtindu-si sfirsitul.
De ce ne intereseaza, totusi, pe noi,
romanii, soarta ciudata_a acestei tinere
~peete straine, estompatd intr-o penum-
bra din care nimeni n-a putut sau n-a
incercat s-o smulga timp de un secol ?
Pentru c&, intr-unuidin momentele
hotaritoare ale istoriei noastre — 1877
— s-a auzit un glag tinar care ne-a
cintat tara, cu o caldura si cu o sin-
ceritate rar intilnite la un strdin de
atunci Tncoace. Tn 1878, a aparut pri-
mul volum de poezii al Mariei Nizet
intitulat :  Romania. Chants de la
Roumanie (Paris, 218 pag.).
_Cel care a redescoperit acest impre-
sionant imn Tnchinat romanilor ce-si
dobindeau, Tn momentul acela, inde-
pendenta, a fost Nicolae lorga, singu-
rul care, pina astazi, s-a ocupat mai
indeaproape de poeta belgiand ase-
zind-o ,intre cei cari ne-au inteles si
ne-au iubit — si ei sint asa de pu-
tini..". El i-a consacrat o conferinta
/la radio in 1937, din cele tiparite sub
‘titlul ,Sfaturi pe Tntunerec”, dupa ce,
cu vreo doud decenii Tnainte, in vre-
muri de restriste, publicase la lasi, n
1917, iIntr-o admirabild_versiune roma-
neasca, doua din poeziile cuprinse Tn
volumul pe care tindra poeta belgiana
ni-1 consacrase. lorga atrdgea atentia
asupra_ ,total necunoscutei, in toate
timpurile [..] a celei uitate [.] care
n-a trezit la noi o deosebita atentie
recunoscatoare sau _macar amabild"
si Tncercase o biografie mai largd. Era
informat cd familia ei fusese legatd
de Romania, si_se'interesa la Artur
Gorovei daca stie ceva de fratele poe-
tei despre care auzise ca vizitase ora-
sul Falticeni prin 1880. Cunoscutul
folclorist si istorie i-a rdspuns ntr-o
scrisoare pe care lorga a publicat-o in
.Revista Istoricd". A. Gorovei T1si a-
mintea ca-1 cunoscuse pe Henri Nizet,
fratele poetei, care fusese in Romania
prin  1883—84, invitat intr-o familie
din Falticeni pentru a prepara un tanar
care urma sa-si treaca examene in
~Be ,ia. Gorovei amintea ca Henri
Nizet a publicat si un roman intitulat
Bruxelles rigole.. Moeurs exotiques
(331 p., editat la Bruxelles de Henry
Kistemaeckers). Nu se stie anul apa-
ritiei, Tnsa A. Gorovei mentiona ca
~in roman se pomeneste si despre ,les
Moldaves"». Dupa ce prezentase prin-
cipalele ei lucrdri consacrate Roma-
niei si, In special, Roménia. Chants
de la Roumanie, N. lorga incheia con-
ferinta exprimindu-si dorinta de a se
afla mai multe despre aceasta tanara
poetd. ,Dictionarele scriitorilor nu
stiu de dinsa, dar 1n familia Eliad,
aici, si In Belgia, la Golestii ramasi
acolo, unul un scriitor, cealalta o mu-
zicanta, poate ca se pastreaza amin-
tirea aceleia catre care asa de tirziu
se intoarce un g¢gind de recunostinta”.
Un mic numar de studii ne oferd
citeva date, foarte putine, despre a-
ceasta poeta belgiana care n-a avut o
viata fericita. A trait discret, uitata,
a publicat putin. De la primul volum
de poezii si pind la ultimul, aparut
postum, ea nu a mai publicat decit un
Aroman tot cu subiect romanesc, Le
| capitaine Vampire (1879) si citeva poe-
| zii in ,La Revue de Belgique" (1879,
1883—1886) si Tn ,Le Flambeau™ (1921),

sub pseudonimul Missie Nizal.

CIUDATA aventurd literard, a-

ASCUTA la 19 iunie 1859,

consacra la 18 ani primele _ei

poezii Romaniei. atal sau,

Francois Nizet, conservator la
Biblioteca Regala din Bruxelles, obis-
nuia, dupda cum spun biografii scril-
toarei, sa gazduiasca tineri din sud-
estul Europei veniti pentru studii in
Belgia. Dar nici F. Nizet nu este strain
publicului  roménesc. Prieten al lui
Al. Macedonski, pe care 1l cunoscuse,
desigur, in timpul sederii _ poetului
roman n Belgia, a colaborarii aces-
tuia la reviste literare belgiene ca
»,La Wallonie", F. Nizet trimite poezii
ca, de pilda, poemul La Dacie (publi-
cat in ,Literatorul”, 1882, p. 147—153).

(Dediee au_grand _poete roumain, Al
Macedonski), un fel de istorie rimata

romaneasca in care nu lipsesc luptele
poporului pentru libertate nationala si,
mai ales, a celor din Ardeal, cu pro-
fetice sperante ,a venirii orei dezro-
birii”. Macedonski Ti va multumi tot
in versuri . ,Francisc Nizet |;c|_mul'gu-
mesc ! Pe cind dusmanii te sfisie / Sau
te-nnegresc  prin calomnii, / Pe cind
invins “te socotesc, / Te-ncoroneaza o
poezie.. / Francisc Nizet Tti multu-
mesq".v Tot in ,Literatorul”,” F. Nizet
publica un lung poem, Le Pantheon
Roumain, care nu reprezinta o reali-
zare artistica deosebitd, dar nici nu se
oate trece cu vederea viziunea uni-
atii romanesti exprimata aici de un
scriitor belgian: ,Entre lassi, Buca-
rest et Clusiu s'echalonne / La grand
oeuvre: chacune eleve sa colonne..
..Trois portiques beants ! Trois lagions
de braves / Entrent, Ardialiens, Va-
laques et Moldaves..". Dar, daca
F. Nizet intereseaza acum_ mai putin,
mediul literar si de idei In care s-a
format fiica sa este de cel mai_mare
interes atit pentru istoria noastra lite-
rard, cit si pentru intelegerea unei
opere poetice, unica n felul ei.

Cine sint romanii pe care i-a cunos-
cut aceasta tinara fatd, in _anii premer-
gatori aparitiei volumului ei de ver-
suri ? Unii din biografii belgieni ai
poetei spun ca ea nu a fost niciodata
In Romania, dar notele bogate ce nso-
tesc fiecare din poeziile cuprinse 1in
volumul Romania vadesc = serioase i
amanuntite cunostinte privind_istoria,
literatura, folclorul si, fara ndoiald,
limba roméana, pe care_ea n-ar fi pu-
tut sd le dobindeasca fara a fi ajutata
sau fard sa se fi consultat cu un bun
cunoscator al faptelor evocate de ea.
Exista motive pe care_le vom dezvolta
mai jos, care ne fac sa credem, alaturi
de N. lorga, ca, printre romanii apro-
P!a';l de poeta, au fost, Tn_primul rind,
iicele lui 1. Heliade Radulescu pe
care se pare ca le-a cunoscut fie Tn
Belgia, fie la Paris. De altfel, si fra-
tele ceva mai tinar al poetei, Henri,
naturalist, dupa ce probabil urmase
studii juridice, este autorul unor ro-
mane cu personaje ,exotice" din care
nu lipsesc si romanii. lata, deci, o n-
treaga familie belgiana care se intere-
seazd Si priveste cu simpatie pe ro-
mani, manifestindu-se in forme dife-
rite ; dar dintre toti, Marie Nizet me-
rita o atentie deosebitd atit pentru
faptul ca ocupd un loc aparte n lirica
belgiana, cit si, mai ales, pentru sin-
cerul entuziasm cu care a Tmbratisat
destinul roménilor cu toate problemele
lor din vremea cind si-au cistigat in-
dependenta.

Ne intereseaza, cu deosebire, pagi-
nile de tinerete ale poetei, poate cele
mai sincere pe care un strdin le-a
scris despre noi. Volumul Romania.
Chants de la Roumanie cuprinde 27
de poezii de Tntinderi variabile, ode
sau poeme, toate inspirate fie din is-
torie, fie din realitatile politice sau
sociale romanesti. Tn prefatda, tinara
autoare Tsi exprima un sincer senti-
ment de compasiune pentru micile po-
poare, instrument de Tmpartire si aran-
jamente ntre marile state si imperii
pentru care propune solutia «unei
LSfinte aliante" a celor slabi care sa
le permita sd se apere reciproc prin
cuvintul si  pana nationalilor lor
[.] Ca belgiana, ne facem o datorie
de a sustine cauza acestor romani, a
caror istorie, prea necunoscuta, Tnfa-
fiseaza atitea puncte de asemanare cu

a noastra, si care, de pe malurile Du-

narii, dau cu iubire numele de frati
valonilor» (p. 7).
Diversitatea temelor
prelucrarea legendelor pe care le cu-
noaste bine, cum ar fi aceea despre
mama lui Stefan cel Mare, pind la date
istorice mai putin cunoscute. Poeta are
permanent o viziune asupra ntregului
teritoriu  roménesc, a cdrui unitate
istoricd o intelege si a carei_solutio-
nare politica o Tintrevede. Cele mai
multe din poezii sint legate de istoria
secolului XIX, in special de revolutia
de la 1848 si de evenimentele din pe-
rioada respectiva, apoi de participarea
romanilor la razboiul care se desfasura
in 1877 (Le Dorobantz, Au Danube,
etc.).  Aproape toate poemele ei sint
insotite de numeroase note care va-
desc o surprinzatoare eruditie si, mai
ales, 0 mare exactitate Tn transcrierea
numelor proprii, a cuvintelor roma-
nesti, a numeroaselor extrase din ver-
suri redate in limba romana pe care,
probabil, Tncercase chiar s-0 Tnvete.

TITUDINEA poetei este favo-
rabild unor pozitii democrati-
ce radicale, chiar si republi-
cane. Ea socoteste, ca multi
din  reprezentantii  generatiei de la
1848, ca dusmanii principali ai tarii
noastre sint marile puteri vecine. Tn-
cercind a descoperi persoanele care au
avut o Tinriurire asupra tinerei poete
n formarea propriilor ei convingeri,
nu este greu a descifra conceptiile
heliadiste pe care, probabil, copiii poe-

merge de la

tului le transmisesera Mariei Nizet.
intr-adevar, figura lui lon Heliade
Radulescu domina intregul volum.
Doua poezii 7i sint, Tn mod special,

nchinate (A loan Heliade Radulesco,
si Exil), urmate de o alta adresata fii-
celor sale (Aux filles d’Heliade), si
inca doud cu dedicatii Eufrosinei si
Virgiliei Heliade Radulescu. Chiar poe-
zia Tnchinata lui  Gheorghe Magheru
contine multe aluzii exprimate atit n

versuri, cit si Tn note cu privire la ro-
lul lui Heliade de conducdtor al revo-
lutiei. Il est peut etre le plus grand/
des hdros de la Roumanie", . spune
poeta Tntr-altd poezie.

Din corespondenta lui loan Heliade
Radulescu reiese ca acesta intentiona
sa se stabileasca Tnca din 1850, pentru
un timp, cu familia, in Belgia (I. He-
liade Radulescu, Scrisori si Caete, Buc.
1972, p. 265), dar era lipsit de mijloa-
ce. Ar fi dorit sa ocupe in aceasta tara
o functie oficiald, dar nu se iveau nici
prilejul, nici oamenii care sa-l susti-
na. Fiicele sale, Eufrosina si Virgilia,
nascute Tn 1829 si in 1830, care o 1in-
sotisera pe mama lor la Constantino-
pol, erau mari n timpul exilului fa-
miliei in Imperiul otoman, iar baiatul
loan (lanache), ceva mai mic, avea
totusi, in vremea aceea, 9 ani. Pe la
1870, tinarul Heliade se afla la Paris,
unde tatal sau Tl scria de aproape doi
ani. Desi Tintre Marie Nizet si copiii
lui Heliade era o considerabila dife-
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rentd de virstd, aceasta n-a Tmpiedi-
cat-o pe tinara poeta sa lege si sa
mentina relatii de prietenie cu familia.

De multe ori, versurile au, judecind
dupa extrema tinerete a autoarei si
dupda vremea cind au fost scrise, o
aura vizionard. Aceasta intuitie, aso-
ciata cu prospetimea expresiei — cali-
tati de altfel recunoscute chiar de cri-
tici ai timpului — l-au indemnat pe
N. lorga sa traduca Tn Tntregime, de
pilda, Oltul, din care nu citam decit o
strofa: ,Cind voi veti fi crescut,
Romani, / Si bratul vostru’a fi In sta-
re / S& intoarca gloria ce fu, / Prin
Tnvoieli sau si prin lupte, / Voi oare
va veti aminti / Ca-n Ardeal v'asteap-
ta fratii ?* (In ,Calendarul Neamului
Romaéanesc" 1917, lasi, 1916, p. 81—83).

Tn poeziile sale, reiese ca autoarea
iubeste poporul, taranul roman, e usor
ironica fata de tinerii veniti la studii
in strainatate, care preferau balurile
n locul cursurilor de la Universitate.
Republicana, ea deplinge alegerea unui
print strain, iar politica secreta a ca-
binetelor marilor puteri o nelinisteste
pentru soarta popoarelor mici. Marie
Nizet n-a uitat nici mai tirziu poporul
pentru care Tsi manifestase, cu tinere-
tea celor 18 ani, virsta de pe vremea
cind tara isi cistigase odata cu inde-
pendenta stima lumii Tntregi, o sin-
cerd si emotionanta iubire. Tn 1882 ea
publica Tn Albumul Macedo-Roman,
(editat de V. A. Urechia, in 1881 p.
88) poezia Le pauvre roumain, in care
arata cit de bine intelesese soarta tris-
ta a taranului roman de atunci.

Cristina Petrescu
lon Matei

Anvers



Meridiane

KONSTANTIN FEDIN

« A incetat din viata
unul din cei mai stralu-
citl reprezentanti ai lite-
raturii sovietice, Konstan-
tin Fedin, presedinte al
conducerii  Uniunii  Scri-
itorilor din URSS Nas-
cut in 1892 la Saratov, a
trait copilaria si  primii
ani_ ai adolescentei —
pind Tn 1908 — in orasul
natal. A facut studii eco-
nomice pina in 1914. cind.
plecind in Germania, a
fost surprins de razboi si
retinut ca prizonier civil
timp de 4 ani. In 1918
s-a Intors_in patrie, a luat
parte la razboiul civil si a
Tnceput_activitatea de ga-
zetar. Primul sau volum
de scrieri literare. Terenul
viran, dateaza din 1923 si
este consacrat preocupa-
rilor si existentei ..omu-
lui  obisnuit”.  Romanul
Orase si ani (1924) a fost
una din primele carti de
anvergura inchinate” re-
volutiei si razboiului civil,
Tn care Fedin surprinde
cu mare talent si  forta
de patrundere complexi-
tatea evenimentelor isto-
rice. Tn a doua jumatate
a anilor '20. scriitorul pu-

blicd nuvele si povestiri
despre tarani. Romanul
Fratii  (1927—1928) abor-

deazd problema complexa
a raportului dintre arta
si realitatea revolutionara,
ideea fundamentala fiind
imposibilitatea creatiei in
afara realitatii in care

te-ai_nascut si traiesti. O
etapa importantd in ca-
riera lui Fedin a _repre-
zentat-o romanul Rapirea
Europei (1933—1935), alca-
tuit din_doua volume, in
care scriitorul Tnfatiseaza
prin contrast  realitatile
sociale din U.R-S.S. si din
lumea occidentala.

In timpul razboiului
entru apdrarea  patria.
-edin publica piesa Veri-
ficarea sentimentelor
(1942). numeroase schite
si nuvele, precum si vo-
lumul de memorii, Gorki
printre noi. Dupa razboi
scrie romanele, care i-au
adus ~ faima __ mondiala,
Primele bucurii. O vara
neobisnuita. Rugul.
_Hustrul scriitor a_ de-
tinut Tnalte functii in
conducerea Uniunii  Scri-
itorilor sovietici, militind
pentru instaurarea unui
climat de pace in lume.
Prin talentul sdau de o
deosebita forta si origina-
litate. prin tematica nuan-
tata si de mare diversi-
tate. prin personajele de-
venite legendare ale car-
tilor sale, prin aria larga
de cuprindere a eveni-
mentelor istorice din pa-
tria sa si din lume. Kon-
stantin Fedin ocupa un
loc de mare Tnsemnatate
in istoria literaturii  so-
vietice.

,uUrsul de aur”

= ,Ursul de aur®, princi-
pala distinctie a Festiva-
lului cinematografic din
Berlinul occidental, a re-
venit filmului sovietic As-
censiune, realizat de La-
rissa Sepitko. Al doilea
premiu ,,Ursul de argint” a
distins pelicula_lui Robert
Bresson, Le Diable pro-
bablement. Cea mai buna
actrita :  Lilly Tomlin
entru interpretarea rolu-
ui _din The late show. A
mai fost premiat regizorul
spaniol Guttierez Aragon

pentru  filmul Camara
negra, care denuntd agi-
tatiile  neo-fasciste in

peninsula iberica.

~Londra si Tamisa"

= Este tema unei ex-
pozitii remarcabile  des-
chisa recent in _capitala
engleza. Cel mai vechi
tablou, pictat de Thomas
Wick, reprezinta  malul
sud al riului Tnaintea ma-
relui incendiu din  1666.
Cel mai recent nu are de-
cit sapte ani, se intitu-
leaza_Vedere din Londra
si Saint-Paul si este sem-

nat de Oscar Kokoschka,
ntre aceste date. 114 o-
pere ale unor maestri ca
C. de Jong, Canaletto,
Van de Welde. Constable.
Gainsborough si  Turner,
precum si ale unor im-
presjonisti si  modernisti,
printre care Daubigny.
Derain. Dufy. Luce. Mo-
net. Pissarro si Vlaminck.

Premiul
Shakespeare

« Instituit de Fundatia
F.VVS din Hamburg. Pre-

miul Shakespeare a reve-
nit anul acesta cunoscutei
balerine Margot Fontaine
Aceasta Tnaltd distinctie
este acordata pentru pri-
ma oara ur.ei dansatoare.

~Pentru realizari de
0 viata"

= Distinctia ..Pentru
realizari de o yiatd acor-
data de Institutul cine-
matografic din SU_X_ a
revenit anul acesta, pen-
tru prima data, unei ac-
trite : celebrei Bette Da-
vis (n. 1908). Pir.a in pre-
zent distinctia a mai fost
acordata, cronologic, lui
John Ford. Orson Welles.
William Wyler si  James
Cagney.

un film
despre Hermann
Hesse

= Viata si opera scrii-
torului german care a re-
flectat atit de bine dure-
roasa ruptura dintre idea-
lurile umaniste si decade-
rea spirituala a burghezi-
ziei constituie sursa de
inspiratie a unui_ film
realizat de Studiourile
DEFA. la cererea Televi-
ziunii din R.D. Germana,
Filmul atinge  sensurile
unora dintre = romanele
lui Hesse, amintind insa
si de unele din eseurile
sale mai putin cunoscute,
ca si de importanta sa
corespondenta.

Societatea
W. H. Auden

= Recent a fost creata,
cu sediul la Viena. o So-
cietate internationala care
si-a fixat ca scop studie-
rea si difuzarea operei lui
Wystan  Hugh ~ Auden,
considerat de istoricii li-
terari drept unul _dintre
cei mai importanti poeti
lirici de limba engleza. La
K;rchstetten. in ~ Austria
Inferioara, a fost restau-
rata vechea ferma in care
Auden a locuit din 1957 si
pina in clipa mortii sale,
survenita in 1973. In fie-
care an. din aprilie pina
n octombrie, poetul ve-
nea sa stea In acest loc
pe care l-a Tndragit 1in-
tr-atit. incit a = formulat
dorinta de a fi inmormin-
tat la Kirchstetten. refu-
zir.d oferta ce i se facuse
de a i se rezerva un loc
de onoare in cripta mi-
nastirii Westminster din
Londra.

Studii

despre Andersen

e Hans Christian An-
dersen. cel mai cunoscut
scriitor danez.  continua
sa stea in atentia critici-
lor literari. Conceptiile
sale filosofice, ca si rea-
lismul sali, uneori dur. al-
catuiesc tema unui nou
volum intitulat Verdure
d"hiver. Autor: H. To-
psoe-Jensen.

AM CITIT DESPRE...

Schweiz, Suisse, Svizzera

t, J E stim despre literatura elvetiana ?
Mai nimic. Existd, desigur. Diirren-
matt. Si Frisch, sa nu-1 uitdm pc Frisch. Dintre cei
mai vechi, Amiel, autorul celebrului Jurnal intim, ci-
tat la cursurile de psihologie ca model de introspectie.
Dar afarda de ei ? E nefiresc sa stim atit de putine
lucruri despre o literatura care nu numai ca nu e
handicapata de o limba cu circulatie restrinsa, dar se
rasfata Tn trei limbi larg cunoscute : franceza, ger-
mana, italiana. Urmaresc de citiva ani ..Samedi Lit-
teraire”, suplimentul lui ,,Gazette de Lausanne", cu
senzatia ca citesc inca o publicatie literara franceza.
Bine scris, cu deschidere spre toate domeniile artei,
se ocupd mult de ceea ce apare in editurile pari-
ziene, oferind astfel cititorilor sai de expresie fran-
ceza un punct de vedere avizat despre cartile accesi-
bile lor. Cind postul ,,France Culture" a prezentat un
ortret al Elvetiei contemporane intitulat Schweiz.
uisse, Svizzera, inventar cultural, ,,Samedi Litteraire"
a consemnat evenimentul aratind ca aceasta emisiune
de doua ore si jumatate, pregatitd de un francez pentru
francezi, a ridicat probleme de un interes special pen-
tru elvetieni : li s-a oferit, pentru o data, prilejul
de a vedea cum sint priviti din afara, de a ntelege
ca ,JIngustimea de spirit_face dificila creatia artistica"
si ca artistii se simt strdini Tn mediul ,,caldut”, neinci-
tant, Tn care se complac concetatenii lor.

Suplimentul saptaminal oglindeste fidel viata cul-
turald a unei Elvetii cu traditionalda ,vocatie interna-
tionald" vazda ospitaliera a multor manifestari artis-
tice, stiintifice, literare, cu participarea unor talente
si somitati din Tntreaga lume. Nu e vina cronicarilor
ca ele sint precumpanitoare. Punct de interferenta al
unor culturi bogate. Elvetia are privilegiul accesului
nemijlocit la fiecare dintre ele. Descurajeaza oare
avalansa de productii de import — excelénte, bune,
mediocre, proaste — creatia proprie ? Stimularea_ei
este 0 preocupare de prim ordin a intelectualitatii iri-
tate de ideea unei vieti culturale derivate, subsumate.
La a zecea ei aniversare, Editura ,L’Age d’Homme"
din Lausanne Tsi facea wun titlu de glorie din faptul

cd. pe linga inevitabilul procent important de traduceri
(realizate pe baza unui plan care urmareste comple-
tarea. nu concurarea planurilor editoriale francezesl, a
izbutit s& puna in circulatie — in Elvetia, dar totodata
in Franta, in_Belgia si in Quebec — operele capitale
ale literaturii elvetiene. Jurnalul intim al lui
H.-F. Amiel va aparea pentru prima oard in Tntregul
lui. adica in circa 16 300 de pagini. A iesit, deocamdata,
de sub tipar, primul din cele 10 sau 11 volume, aco-
perind. Tn cele 1200 de pagini ale sale, perioada
1839—1851. Sintem informati ca fragmentele care au
vazut vreodata lumina tiparului nu reprezinta decit
15 la suta din aceastd operda monumentald. Efortul de
reconstituire a patrimoniului cultural elvetian este
completat de publicarea integrala a scrierilor lui
Charles-Albert Cingria (zece volume de opere, un vo-
lum de inedite, cinci volume de corespondentd) si ale
lui Roorda. ..L’Age d’Hlomme tipareste, cu aceeasi asi-
duitate, scriitori elvetieni contemporani. Editura, apre-
ciaza Claude Frochaux in ..Samedi Litteraire", ,isi Tn-
deplineste misiunea exploratoare facindu-i cunoscuti

e Clavien. pe Vuilleumier sau pe Barilier si permite
Implinirea unei opere dpublicindu—i cu regularitate pe
Gonseth, pe Cherpillod sau pe Haldas".

Nume si iar nume, ce ne spun Tnsiruirile de nume ?
Ca-prim pas spre descifrarea directiilor acestei lite-
raturi care se straduieste sd tasa dintr-o izolare de
tip provincial am parcurs pertinentele cronici semnate
numar de numdar de Georges Anex Tn amintita pu-
blicatie. Cele mai multe se refera la carti editate in
Franta, ceea ce nu Tnseamna insa ca nu semnaleaza
fiecare aparitie elvetiana notabila. El pare a fi citit
lar Saint-Gingolph ardea, de Henri Deblue, cu spe-
ranta ca va gasi un ecou al_ framintarilor din anii
celui de-al doilea razboi mondial care au atins_cit de
cit si Elvetia : Tn iulie 1943, o ,fortdreata zburatoare"
a fortelor aeriene britanice s-a préabusit Tn flacari, in-
cendiind o padure elvetiand pe care o survola in drum
spre ltalia, la 1 septembrie 1944, soldatii hitieristi au
rovocat un incendiu la Saint-Gingolph. dar Henri

eblug nu evoca aceste episoade, ci  doar reflexul lor
difuz Tn constiinta autorului. Aceeasi tonalitate mi-
nora, obosita si obositoare, dilueaza interesul pe care
l-ar putea suscita proza intitulata Timpul cind, de
Georges Piroue, reprodusa dupa ,,Revue neuchateloise".
Unul singur dintre autorii intilniti in paginile revistei
mi s-a parut mai consistent, mai expresiv : ziaristul
de limba germana Nicolas Meienberg, autorul volumu-
lui Reportaje in Elvetia.

Felicia Antip

—

Tntilnirea scriitorilor sovietici si americani

= Casa Centralad a scriito-
rilor ,A. A. Fadeev" din
Moscova a gazduit, timp
de trei zile, o Tntilnire
Tntre reprezentantii lite-
relor din S.U.A. si Uniu-
nea Sovieticd. Grupul de
oaspeti americani a cu-
prins scriitori de  renu-
me : Edward Albee, Ro-
bert Lowell, Wiliam Sty-
ron, Elisabeth Herdwick,
Nathan Scott, Vera Dun-
ham. Leo Grulio. Partici-
antii sovietici la aceasta
intflnire care a dezbatut

.Raporturile dintre lite-
ratura sovieticad si cea a-
mericand" au fost: Va-
lentin  Kataev, Cinghiz
Aitmatov, Grigori Bakla-
nov, Andrei Voznesenski,
Evgheni Evtusenko, Ser-

ghei  Zalighin, Robert
Rojdestvenski si altii. Co-
resedintii intilnirii : Ni-

olai Fedorenko, redactor
sef al revistei ,,Inostran-
naia Literatura”, si Nor-
man Cousins, redactor sef
al publicatiei ,,Saturday
Review".

»,Romanta noua"

= Este titlul noului ro-
man al cunoscutului scrii-
tor congolez Henry Lo-
pez, care s-a bucurat de
elogii unanime in presa
africana. Eroul este, la
Tnceputul naratiunii, un
fotbalist celebru care reu-
seste sa marcheze cel pu-
tin 50 de goluri pe an,
Face eforturi sa parvina
in societatea Tnalta si in
cele din urma ajunge di-
plomat in Belgia. Departe
insa de a se preocupa de
problemele  reprezentarii
tarii sale, el se lasa an-
trenat de viata mondena.

Istoria

e La recentul Tirg na-
tional al cartii de la Ma-
drid, de un deosebit suc-
ces ~ s-a bucurat cartea
Mariei Teresa Leon La
Historia tiene la palabr
Inclusa in colectia ,, Texte
recuperate- a _ Editurii
Hispamerica. scrisd Tn Ar-
gentina, n 1944. cartea
este un eseu in care au-
toarea evoca si_ reconsti-
tuie efortul putin cunos-
cut, dar de o extraordi-

Tn cele din urma, cariera
lui  esueaza. Pentru cu
totul alt drum opteaza
sotia lui. care considera
ca sensul vietii este de a
te stradui sa-ti ajuti po-
porul sa se elibereze de
vestigiile trecutului colo-
nialist, s dobindeasca in-
dependenta economica.
»Sint pregdtita de luptd,
chiar daca va fi o lupta
grea si Tndelungata : sint
convinsa de finalul ei vic-
torios" — afirma eroina
romanului lui Henry Lo-

pez.

are cuvintul”

nara importantd pentru
cultura spaniold, depus de
membrii  Asociatiei

P_ro_tecgle a tezaurului ar-
istic al republicii, pentru
apararea mostenirii  cul-
turale si artistice a Spa-
niei. Volumul are o anexa
documentara si un articol
semnat de Rafael Alberti,

publicat in ,,Mono Azul"
si intitulat ,,Ultima mea
vizita la Prado".

Edituri noi

e Tn ultimele 18 luni.
25 de noi edituri si-au fa-
cut aparitia in ~ Franta.
Recent, au mai_luat fiin-
ta inca doua : Guenaud si
Fayolle. Prin originalita-
tea selectiei pe care o
anuntd, acestea meritda o
atentie speciala. Editura
Guenaud s-a nascut din-
tr-un mic magazin in care
se adunau pasionatii ro-
manelor americane si _ai
textelor engleze de fic-
tiune stiintificad. Fondata
de Jean-Frantois Naudon,
editura vrea deci sa se

specializeze Tn literatura
americand. Sint prevazu-

te trei colectii : ,,Facet-
tes" romane, autobio-
grafii, literatura politis-
ta) ; ,,Azimut” afiune

stiintificd si fantastica) ;
,Cinema" (monografii si
studii). Editura Fayolle
anunta tot trei colectii :
»Intervalle™  (problemele
epocii noastre) ; ,,Gigantii
istoriei" (viata si opera
oamenilor ilustri) ; ,Les
Routes" (carti de aven-

turi).

Ceva nou in literatura japoneza

= Corespondentul din
Tokyo_al ziarului ,,New
York Times", Andrew H.
Malcom, semnaleaza_ ca
in Tara Soarelui Rasare
se vorbeste mult Tn ultima
vreme despre_,,0 cu totul
noua era in literatura ja-
poneza”. Ceva_ neobisnuit
pare intr-adevar sa se pe-
treaca si acest ceva este
confirmat, printre altele,
de doua romane, aparute
la Tnceputul acestei luni,
scrise de doi tineri _scrii-
tori foarte populari in Ja-
ponia. respectiv. Ryu Mu-
rakami si Kenji Nakaga-
mi. Aceste carti vadesc,
Tn continut si stil, respin-

Festivalurile

= Ca In fiecare vara,
lugoslavia gazduieste sl
n acest an citeva festi-
valuri_ internationale de
muzica, teatru si_folclor.
Printre ele. Jocurile esti-
vale de la Dubrovnik (10
iulie-20 august? constituie
unul dintre cele mai _re-
prezentative festivaluri de
arta muzicald si dramatica
din lume. ,Vara la Split",
devenita si ea traditiona-
1a, s-a specializat in re-
prezentatii de Opera in
aer liber. La Sibenik, alta
localitate pitoresc situata
pe coasta dalmata, are loc
,.Festivalul copiilor”, ade-
varata trecere in revista
internationala a activita-
tilor creatoare consacrate
,copiilor lumii*, _fraterni-
tatit si Tntelegerii tinere-
lor generatii de pretutin-

gerea modalitatilor solem-
ne, formal introspective
ale unor_autori japonezi
mai n virstd. Dar direc-
tia exactd a acestei mis-
cari de Tnnoire e inca
greu de definit. Evident
este ca autorii care o ilus-
treaza Tncearca sa se a-
dreseze cit mai direct ci-
titorilor alcatuind mare-
le public, pentru a-i aju-
ta ca, Impreuna cu inte-
lectualii, s& gaseasca acele
valori_sociale si aspiratii
capabile sa_le Tnlocuiasca
pe cele evident depasite,
Intrate pe calea dispari-
tiei Tnca din primii

de dupa razboi.

lugoslaviei

deni. Orasul antic si mo-
dern Zadar gazduieste o
noua serie de concerte de
muzica baroca. Festivalul
de Opera de la Opatija,
cel de film de la Pola si
LSerile de poezie" de la
truga Tntregesc progra-
mul de vara al localitati-
lor_adriatice. In interiorul
tarii, la Arandjelovac, 1in
apropiere_de Belgrad, se
desfasoarda cel mal fun
festival (de la Tnceputu
lui iulie si pina la sfirsi-
tul lui septembrie), n a)
carui program, alaturi dc
spectacole muzicale, dra-
matice si folclorice, sint
incluse proiectii cinemato-
grafice, precumsi o serie
de expozitii de sculpturda
sl ceramica, reunite sub
titlul ,,Marmura si sunet".



= La 14 noiembrie 1946,
Manuel de Falla a murit
in Argentina. De 18 ani
lucra Ta 0 imensa cantata
scenicd pe un text al
poetului catalan Jacinto
Verdaguer. Se intitula At-

lantida si trebuia sa fie
un imn Tnaltat Spaniei
eterne. Dupd moartea lui

Colocviu
Gramsci-Togliatti

= Centrul de studii mar-
Xxiste si Les Editions so-
ciales din Franta au orga-
nizat un colocviu Gramsci
— Togliatti, prilejuit de
aparitia cartii Asupra lui
Gramsci de Togliatti. Lu-
cien Seve a relevat ro-
lul  celor doua centre
culturale franceze 1n
difuzarea operelor lui
Gramsci, Jean Rony a
subliniat colaborarea din-
tre Gramsci si  Togliatti,
Jean Texier si _ Leonard
Paggi au vorbit despre
Gramsci. Togliatti si mis-
carea muncitoreasca.

,,Un pictor polonez

la Paris"...

-.este titlul monografiei
semnate de WoIadyslawa.
Jaworska. aparuta. in e-
ditura polonezd ,,0sso-
fineum din Wroclaw. Tn
peste 150 de pagini e«te
comentata creatia si viata
ictorului Tadeusz ~ Ma-
owski. maestru al pictu-
rii poloneze de la Tncepu-
tul " secolului nostru. Pe
lingd reproducerea celor
mai_ reprezentative lu-
crari. in volum sint in-
serate opinii si eseuri des-
plz_e arta ale lui Makow-
ski.

Medaliile Goethe —
1977

= Institutul Goethe din
R.F.G. a atribuit ,,Meda-
liille Goethe" pe anul 1977,
entru contributii deose-
ite. In domeniul  limbii
si literaturii germane. A-
cestea au revenit unui nu-
mar de patru filologi (doi
din Suedia : prof.  Lars
Fritiof Heinrich Hermo-
dsson si Karl Hyldgaard-
Jensen. si_doi din India :
Buburao B. Kulkami si
Raghunath V. Paranjpe.)

Monografie
Rosa Luxemburg

= Tn editura italiana
.D'Car-Mondadori a aparut,

rub semnétura lui
“Lelio Basso, monogra-
fia Rosa  Luxemburg,

™ lucrare este pre-
zentatd. pe baza de docu-
mente si iconografie, per-
sonalitatea umana si ac-
tivitatea politica (in Polo-
nia si Germania) a lupta-
toarei, ucisa in 1919 de
contrarevolutionari.

,,Oordinul

e Lui Peter Ustinov,
actor, regizor si scenarist
englez, 1 s-a _decernat
in~ Polonia  titlul  de
,Cavaler al  Ordinului
Surisului”, distinctie unica
in  felul ei, decernata
adultilor de catre copii
(in fotografie). Acest or-
din, creat acum noua ani,
are printre laureati . me-
dici, artisti cunoscuti, n
general personalitati care

de Falia s-a gasit un
teanc de foi si note cu un
Prolo% complet si orches-
rat. Acest prolog era un
hid pentru Emesto Hal-
fter. compozitor de mare
talent, discipol al lui de
Falia. Tnsarcinat Tn 1956
de familia maestrului sa
termine Atlantida. Deci
autorii  lucrarii sint de

Una dintre cele mai
frumoase

e« Cunoscuta publicului
nostru . din filmul lui
Frantois Truffaut, Noap-
tea americand. actrita
Jacqueline, Bisset este
consideratda  actualmente
de presa de specia-
litate din Statele nite,
drept una dintre cele mai
frumoase femei din cine-
matografia de azi si de
totdeauna. Desi n-a ajuns
inca o mare stea, in cali-
tatile pe care le-a demon-
strat pina acum — un
talent in evolutie, servit
de o inteligentda exceptio-
nala. de tact si_ simt al
ridicolului — criticii Tntre-
vad chezdsia _unei reu-
site sigure. Mai ales daca
regizorii cu care va lucra
de acum Tincolo vor sti sa
pund Tn valoare aceste
calitati, asa cum a facut
Truffaut, iar nu sa ex-
ploateze doar frumusetea
rivirii _ei. in fotografie.
acqueline Bisset in chip

de ..cover story" pentru
.Newsweek".
Rezultatul

unei anchete

e Raspunzind unei an-
chete a postului de radio
,»Stldwestfunk™ din  Ba-
den-Baden, in legatura cu
scriitorii contemporani cu
cel mai mare succes la
publicul vest-german,
peste doudzeci de critici
literari l-au  desemnat
pe primul loc pe
Jean-Paul Sartre (cu bio-
grafia consacrata lui
Flaubert — Idiotul fami-
liei), pe locul doi aflin-
du-se Elias Canetti.

Surisului”

au cistigat simpatia copii-
lor prin faptul ca pun tot
sufletul in activitatea pe
care o desfasoara in fo-
losul celor mici. Tn timpul
recentei sale vizite In Po-
lonia, Peter Ustinov a
primit de asemenea_ me-
dalia comemorativda a
Centrului de Sanatate
pentru Copii, medalie in-
minata de ministrul Wie-
czorek.

fapt doi, dar armonia este
desavirsita. Prezentata de
curind la Teatro Real din
Madrid, sub bagheta lui
Frithbec de Burgos, At-
lantida a fost apreciata ca
o adevarata capodopera,
(In fotografie, de la stin-
gd la dreapta : de Falia,

Halffter, Friihbec  de
Burgos).
Anti-premii

= Revista de umor a
studentilor de la Univer-
sitatea Harvard, intitula-
ta ..The Harvard Lam-
oon". a desemnat-o pe

arbra  Streisand drept
laureata  Premiului Na-
thalie Wood pentru cea
mai proasta actrita. ulti-
mul film Tn care a jucat.
S-a nascut o stea, fiind
considerat de asemenea
drept cel mai prost. Re-
vista precizeaza ca filmul
a fost astfel clasificat n
baza a mii de voturi, de-
pasind cu mult altele, si
ca fsi datoreaza recordul
incercarii de a o face pc
protagonista sa treaca
drent cintareata”. _Clint
Eastwood a fost ,,distins"
cu Premiul Kirk Douglas
pentru cel mai prost ac-
tor. datorita rolului jucat
in filmul The  Enforcer.
Margaux Hemingway a
primit o mentiune pentru
debutul ei in" Rujul de
b_ubz_el, calificat drept ,,pe-
nibil”.

Monumentele de pe

Valea Katmandou

= Caurmare a eforturilor
depuse de autoritatile din
Nepal si de organizatii
din sistemul Natiunilor U-
nite. recent a aparut o
lucrare_care constituie un
veritabil inventar al mo-
numentelor de pe Valea
Katmandou. ,
Aceastd publicatie pre-
zinta o foarte mare im-
ortanta in cadrul actiunii
intreprinse de guvernul
Nepalului pentru ™ prote-
{area patrimoniului  cul-
ural.

Abonamentele
teatrale in Ungaria

e Datorita  sistemului
de abonamente, teatrele
din Budapesta pot conta

pe aproape 80000 de

spectatori constanti. Tn
ntreaga Ungarie  exista
actualmente = 200000 de

abonamente la teatru, cu
38% mai multe decit
acum patru ani. Dupa ca-
pitala, recordurile = sint
detinute de orasele De-
bretin, Vezsprem, Pecs,
Miskolc, Gybr si Kecske-
met. Aproape 60% din
titularii de abonamente
teatrale sint femei. La
Budapesta. 3/4 din publi-
cul abonat este alcatuit
din persoane 1n virsta de
30-40 de ani. Fiecare al
atrulea abonat  este un
ucrator productiv. -in to-
tal, in stagiunea trecuta,
au fost vindute 55 mili-
oane de bilete de teatru.

Puskin
n actualitate

= Numeroase lucrari n
legatura cu personalita-
tea si opera lui Puskin
sint Tn curs de aparitie
in  Uniunea Sovieticd. O
monografie a desenelor
autorului lui Evgheni O-
neghin este semnata de
Tatiana Tiavlovskaia. A-
ceasta cuprinde facsimi-
lele paginilor din cele
900 de caiete de desene
ale Ilui Puskin. acoperite
de ilustratii ale poeme-
lor si romanelor, precum
si de schite_..ne viu". Un
alt  cercetator. Valeri
Russakov. publica o lu-
crare consacratd posteri-
tatii lui Puskin. Dupa o
ampla ancheta efectuata
in lume, savantul a de-
semnat 306 descendenti
direeti ai scriitorului.

ATLAS

Un sentiment

= AM OBSERVAT ca dintre sutele sau poate miile de biserici pe care
le-am vazut — capodopere de arhitecturd sau numai uriase depozite de bogatii
ciudat de putin spirituale ; tronind in mijlocul unor mari piete si rotind

superb n jurul lor strazile Tntregului

oras sau Tnghesuite Tntre doua cladiri,

cu tumul abia evadat dintre acoperisurile vecine ; catolice, pastrind in intrea-
ga lor infatisare urmele unei puteri seculare exercitate cu voluptate sau
apartinind unor secte recente si excentrice — am observat ca Tntre arta lor
si fervoarea pe care le-o inchina credinciosii nu exista un consens, ca edificii
celebre, care ocupd in ghiduri si in tratatele de arhitectura capitole intregi,

sint pustii, conservate Intr-o

spectaculoasa indiferentd, in timp ce banale

cladiri, nestiutoare de legile artei sau calcindu-le de dezinvoltura semidocta

sint locuri venerate de pelerinaj.

Tmi amintesc sentimentul pe care mi l-a dat Santa Maria del Pilar, imensa
catedrala baroca din Zaragoza, sediu_al unor vestite miracole, tintd a nenu-
marate procesiuni. Rareorl — tin minte — m-a frapat mai tare decit acolo
aspectul greu de materie al unei credinte care nu trebuia sa fie decit spirit.
Presdratd, sufocatda de nenumadrate altare aliniate de-a lungul peretilor sau
n_mijlocul navei principale, biserica era plind la intrarea noastra de grupuri
roind ‘in jurul unuia dintre ele, din neful central, unde un cor, de copii Tm-
bracati intr-un fel de stihare de dantelda alba cu mari rozete de funda rosie
pe piept, cinta lungi litanii cu vocile lor soprane raspunzind replicilor tenore

ale unui preot. Auditorul frematator

si fluctuant era format din alti copii

costumati — baieti in rase albe calugaresti, fetitele in rochii lungi de mirese,
cu voal si coronite de flori artificiale. Evident, un adevarat razboi al modelor
avusese loc in vederea acestui carnaval al credintei, Tnainte de aceastd zi a
confruntarilor, razboi dus de diferitele mame ambitionind fiecare sa-si Tmpo-
dobeasca fetita mai gratios, mai bogat, mai original. Un orgoliu, devorant

al ideii si emotiei, ldsase sa izvorasca

din_el toate acele cascade de panglici,

si matasuri, si volane, si voaluri, toti acei ochi de copii din care concurenta

stersese naivitatea si misterul. De altfel, totul
lebrului altar al Madonei dominat de_

tul se petrecea chiar in fata ce-
statuia ei din alabastru si aur, statuie

— aflam stupefiati din ghid — Tmbracata n fiecare zi a anului intr-o alta
rochie. De jur Tmprejurul ei, masa era umplutd de busturi de sfinti confec-
tionate la rindul lor din aur, argint sau alabastru, aglomerate unul ntr-altul
intr-o Tnghesuiala_bogata si sfiddtoare si ducind gindul la puzderia de_ zei
ciopliti_ al antichitatii. Arta goticd si_elevatia_spirituald care o facuse posibila
nu mai era decit o incomprehensibila amintire Tntre mulajele de aur lipsite
de frumusete, dar purtind cu mindra discretie numere de inventar.

Ana Blandiana

Lirica poloneza

Adam Wazyk
Ars poetica

O fraza aceea, Tu fraza ce trebuie sa fii
osia cristalizatoare o versului
te-am trecut prin orase prin potecile
padurii
prin ierni si femei
prin salvari despre care nu stiu
prin schimburi de lenjerie
imbracaminte palarii
tu frazd de care m-am lepadat
tu care n-ai gasit vecinatate potrivita
timp de patruzeci de ani o Doamne
fraza de care pot spune multe lucruri
rele
dar si multe lucruri bune
stiu sigur ca-n tine nu sint nici stele
nici pasari
nici ulcioare nici inele nici fintini nici
oglinzi
nici un animal din corabia simbolurilor
nici un arhetip
iar daca exista vreunul care nu-i in
catalog
nu-i totusi poesia docta
si nu sint cuvinte trase de par
semne opace
asa ceva nu sint
stiu ce nu esti dar nu stiu ce esti

Wislawa Szymborska
Viata Tn

Viata in asteptare.

Spectacol fara repetitie.

Trup nemasurat.

Cap fara idei.

Nu cunosc rolul in care joc.

Stiu doar ca-i al meu, ca nu-l pot
schimba.

Despre ce-i vorba in piesa
trebuie sa ghicesc direct pe scena.

Prost pregatita pentru onoarea vietii,
ritmul impus al actiunii il suport greu.
Ma Tmpiedic la fiece pas de
necunoasterea lucrurilor.
Modul meu de trai se loveste
de ingustime.
Instinctele mele sint de amator.
Explicindu-ma, emotia mai mult
ma defaimeaza.
Circumstantele atenuante le simt teribil.
Vorbele si reflexele sint de neretras,
stelele de nenumarat,

caracterul - un raglan Incheiat
din mers -

Jerzy Harasymowicz
Cimpia verde

Seara

cit vezi cu ochii
cireada

de piane

negre

pind la genunchi
scufundate in balta
asculta cintecul broastefor
S

in apa

in acorduri de Tneintare
bolborosesc

sint Tncm’a'e

de broaste

de spontaneitatea lunii

dupa vacanta
in sala de concert
fac scandal

in timpul mulsului artistic
se culca

deodata

de parca ar fi niste vaci
uitindu-se indiferente

spre florile albe

ale publicului

spre gesticulatia
paznicilor

asteptare

iata urmarile triste ale grabei.
Daca intr-o miercuri macar am invata
la timp,

daca intr-o joi am repeta o data !

E vineri deja iar eu nu stiu rolul.

E-n ordine asta - Tntreb

(cu glasul ragusit, caci n-am putut tusi
in culise).

Este fals gindul c-a fost doar

un examen sumar
sustinut intr-o Tncapere provizorie. Nu.
Stau printre decoruri si le vad solide.
Ma frapeaza precizia recuzitei.
Aparatura turnanta lucreaza de multa

vreme.

S-au iluminat si cele mai indepartate
unghere.
Ah, n-am nici o banuiala ca-i premiera.
Si orice as face
se transforma pentru totdeauna
in ceea ce am facut.

In roméneste de
NICOLAE MARES



La marginea

unel mari calme,

n Antile

Pictorul de origine romana Sandu Darie, care traieste -de citeva
zeci de ani in Cuba, este un luptator negbosit pentru o artd mo-
dernd, mai apropiata de omul prezentului decit formele invechite,
traditionaliste, ale artei. Nu de mult a fost recunoscut ca atare,
ca luptator pentru arta modernd, fiind ales, impreuna cu Chagall,
Calder, membru al Academiei Regale din Olanda. L-am intilnit
la Havana. in iarna acestui an. de mai multe ori, raminind citeva
ore s& discutdm despre destinul sdu_si al artei sale o dupd-amiaza
intreaga era 13 februarie, dumi-iicd. ne aflam in fata oceanului
care se balansa lin, ne balansam lin sau deloc si...

— Cum a Tnceput viata dumneavoastra ?

— M-am nascut la Roman, un oras care avea pe,atunci, putin
dupa Tnceputul secolului, vteo 20 de mii de cetateni. Acolo mi-am
facut scoala primara, apoi liceul l-am urmat tot acolo. Liceenii
de atunci, cred ,ca_si cei de azi. aveau nelinistile adolescentei.
Romanul cel mai citit era La Medeleni, versurile cele mai citite
erau cele ale lui Minulescu.

— Ati plecat fiind fascinat de Paris, ca atitia alti pictori ?

— Nu. In 1925 terminindu-mi baca'aureatul la Piatra Neamt,
am plecat sa studiez Dreptul la Paris. In momentul acela se aplica
n universitatile din Romania ..numerus clausus“-ul lui Cuza si de
aceea am plecat la Paris. Si ca mine multi altii. Dar toate lucru-
rile astea nu meritd a fi amintite pentru ca nu sintem in cautarea
timpului  pierdut.

— Aveati legaturi Tnca din tarda cu miscarea artistica de avan-
garda ?

— In tard publicasem desene 1n reviste de stingd, ,,Frontul popu-
lar". ..La Fleche". La Paris, miscarea suprarealistd era dominanta.
N-am participat la ea. cu toate ca am admirat totdeauna noncon-
formismul acestor artisti. Aduceam din tard amintirea suprarea-
lismului roménesc, al lui Geo Bogza. Sasa Pana. Gheorghe Dinu.
Cunosteam poezia lui Tristan Tzara si miscarea dadaista. dar stu-
diul codicelui lui Napoleon imi absorbea foarte mult timp si toate
caietele mele de note nu erau decit ilustratii ale articolelor aces-
tui codice.

— Ce a mai urmat ?

— Mai tirziu. cu toate patalamalele cu care omul trebuia sa
fie Tnzestrat, am debutat in baroul de flfov. In 1933 Europa era
sub influenta nefastd a fascismului. Tn 1935 am plecat din targ,
Tn perioada '30—'35 publicasem in ..Cuvintul liber". ..Adam", de-
sene cu teme antifasciste. Tntors in Franta, in 1939 a izbucnit raz-
boiul si_m-am Tnrolat voluntar in armata franceza pina la capi-
tulare cind. eliberat din armatd, am trecut in Snania cu pasaport
romanesc si am venit ca emigrant in Cuba, in 1941.

— Cum ati ajuns la conceptia artisticA pe care o aveti astazi ?

— Preocuparile vietii de toate zilele m-au facut sa+incep a
cunoaste Cuba la Santiago. Tn Oriente. Contactul cu poporul, cu
taranii, transplantarea din mediul european Tntr-o natura exube-
rantd. drama care stiam ca_se desfasoara Tn Europa si faptul de
a ma gasi in alte orizonturi m-au obligat sa-mi Tndrept privirile
spre lucruri pe care nu le banuisem pind atunci. n timpul liber
am gasit In bibliotecile Havanei texte filosofice care-mi permiteau
sa-mi_explic mai bine materialismul istoric_al timpului pe care
il trdiam. Tn Havana, in acel moment, se gaseau si alti refugiati
veniti din Spania duna razboiul civil, sau de pe alte meleaguri.
Observind natura, analizind-o. pentru a-i intelege frumusetea, am
priceput cd o anumitd dialectica stiintificd_este necesard pentru a
patrunde de ce o frunza Tmbatrineste, Tngalbeneste sau Tnverzeste.
Toate astea am cautat sa le exprim pe suprafete de hirtie sau
pinza. tratind materia in asa fel incit reactille produse chimic in
timp cit mai scurt sa-mi producd emotia estetica a_timpului n-
delungat acordat de natura in schimbarile ei functignale. Pe &-
ceasta cale, drumul spre arta prin aplicarea gindirii  stiintifice
pentru un rezultat estetic Tmi era deschis. Am observat cd. evo-
cind orice forma de natura, pot regasi in ea toate emotiile, pre-
cum un compozitor, comnunind cu note, aiunge la o emotie uni-
versald prin. muzica. Cautator pasionat, am fncercat prin texte la
indemina oricui in bibliotecile lumii sa Tnteleg Tn ce consista fru-
musetea geometrica a formei, am Tnteles importanta designului
si. pentru” a conchide, dupd ce am parcurs un studiu al artelor
populare ale continentului american, comparativ cu artele populare
universale, am_ajuns la concluzia ca pictura trebuie sd ajunga si.
ea la un limbaj universal.

— Credeti_cd este usor sau dificil pentru public sa patrunda
ceea ce faceti ?

— Toate propunerile pe care un artist le face Tisi au dificul-
tatea pentru a fi acceotate. dar as putea spune cd pentru mine
dificultatile sint totdeauna Tncurajatoare si asta ma obliga sa caut
mai mult, si in ziua cind lucrurile sint acceptate Thseamna ca in-
tr-adevar nu mai sint interesante. Si atunci Tncep de la capat o
alta cautare. Cam aga lucreaza si oamenii de stiinta Tn laborator
si fara aceasta lupta continua nu s-ar descoperi niciodata nimic.

— Intr-un fel, deci, ati fost dintotdeauna in cautarea unei re-
volutii ?

— Cind am facut lucruri foarte pure, despre mine s-a spus ca
sint un radical, ca Malevitch. Cind am finteles si mai bine dina-
mismul revolutiei cubane. ne care am trait-o de la Tnceputurile
ei. rezultatele lucrarilor mele au fost diferite. Esti Tntotdeauna
influentat de societatea Tn care trdiesti si momentele intense pe
care le trdiesti in societate trebuie sa fie un limbaj de comuni-
care Tntre tine si cei multi. De aceea am Tintrebuintat in ultimul
timp nu _numai pensulei'» si suprafata pinzelor si hirtiilor. ci chiar
sl tehnicile puse la dispozitie de timpul nostru : camera fotografica,

,,Romania

Saptaminal de literaturd si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista

Havana, Piaza de la Catedral

filmul_in culori, filmul cinematografic, proiectiunile si lumina e-
lectrica sau lumina-culoare ; scul%turi in miscare, reprezentind in
fiecare grad al evolutiei circumferintei un aspect nou al figurii,
al volumului si care, toate, adunate Tntr-o secventa Tn miscare,
Tmi dau 360 de ipostaze ale aceleiasi sculpturi.

— Cum se face ca v-ati apucat sa traduceti
Stancu ?

— Am tradus-o cu mare placere, pentru ca admiram aceasta
carte. Gasesc cd Zrharia Stancu e un mare scriitor al literaturii
universale. Eroii tribului dau un simbol al vietii celor aflati la
periferia societatii, care au fost supusi nemiloasei schimbari din
anii_de razhoi.

Stancu. in afara de faptul cd e un mare scriitor. Timi apare din
aceasta carte ca artist, pictor, care, in cuvinte si simboluri, a stiut
sa evoce 0 epocd ; am gasit in carte talentul prozatorului, talentul
unic al povestitorului roméan, care doar in cuvinte, si fara arcus,
si fara vioara, sustine un cintec apasionat.

— Cunoasteti bine literatura romana ?

— Sint un cititor neobosit, sint la zi cu tot ce e literaturd ro-
mand. Stancu imi aminteste, de aceea, forta lui Sadoveanu, Cezar
Petrescu. Rebreanu. Panait Istrati si Mircea Eliade.

— Cum este pictura cubaneza ?

— Cautarile picturii cubaneze au fost totdeauna remarcate si
diferite de alte picturi din continentul american : o pictura emi-
namente poetica, de un colorit stralucitor in care se poate vedea
bucuria de a trai si generozitatea naturala a acestui popor. Pictura
cuband are nume cunoscute pe plan international, temele sint
variate, ca si formele de expresie. Toate tendintele sint reprezen-
tate si daca nu citez nici un nume in special e pentru cd inteleg
cd termenul ..picturda cubana” spune tot.

— Ce mijloace aveti la indemina ?
Sandu Darie).

— Trebuie spus ca toate cautarile mele sint facute cu mijloace
la indemina fiecaruia. Asta pentru a demonstra ca orice isi poate
regasi o noud transformare prin forta spiritualad a poeziei. De multe
ori imi pare rau ca nu dispun de sindrila roméaneascda... O construc-
tie de sindrild romaneasca, avind un obiectiv estetic, lasatd prada
intemperiilor, pentru ca apa. zdpada _s-0 putrezeasca si muschiul
verde s-o0 Tnfrunzeascd, mi se pare cd ar putea fi o lucrare unde
participarea naturii ar avea interventia ei estetica. Aveti norocul
cd aveti sindrila...

— Dar o asemenea constructie n-ar rezista prea mult in timp.

— Rezista in masura Tn care rezista si acoperisurile de sindrila
care-si au viata lor folositoare. Atita timp cit o viatd si o opera
sint folositoare, pentru mine au destuld Importantd. Nu vreau si
concurez cu piatra. Ceva ntotdeauna ramine. Si daca o poveste
e buna, se transmite din generatie in generatie. S$i fiindca sintem
in fata marii, sa ne amintim, de finalul povestirii Batrinul si marea :
omul poate fi distrus, dar niciodatd derutat.

— Acesta e crezul dumneavoastra ?

— As dori_ca opera mea sa fie folositoare universalismului
constructiv. Sint satul de anecdote particularizate. Luptele  Si
schimbarile sociale si avansul tehnico-stiintific sper cd ne anunta
un sfirsit de secol demn.

— As publica aceastd convorbire Tmpreund cu o fotografie a
dumneavoastra...

— Fiind un pictor care n-am féacut niciodata lucrari figurative,
mi se pare ca publicarea unei fotografii n-are nici un rost. Cei
care vor sa citeasca aceste vorbe, sa se uite la rasaritul si apusul
soarelui, gindindu-se la aceste lucruri. in comunicare cu acest
limbaj si sa asculte muzica interioard a soarelui si atunci vor avea
un spectacol pe care eu n-am fost demn niciodatd sa-1 fac. Si
atunci voi sti ca cititorii dumneavoastra au participat la  acest
schimb_de ginduri. As vrea ca toate aceste lucruri pe care ti le
spun, in romaneste, la marginea unei mari calme, in Antile, sa
fie un mesaj din Cuba revolutionard, unde un popor Tintreg, azi,
cauta Tntelegerea drumului nou. Nu e un_mesaj venit din metro-
polele artistice ale lumii, cu publicitate rasunatoare. Trebuie spus
ca orice artist, oriunde se gaseste, poate si trebuie sa-si facd ex-
perientele lui.

— ,,Omul poate fi distrus, dar niciodata derutat".

Satra de Zaharia

(Ne-am Tintors la arta lui

Nicolae Prelipceanu
Havana, 1977
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Sport

Piersic,
dafin
SI gutul

e DIN malul cu Baragan al
Dunarii, Dobrogea e o cimpie
intratd Tn ora supliciului ; ca-
mile de arsitd si de Ilut trag
de ea s-o sfisie In bucati-. —~

Din largul marii, acolo
unde sfirseste istoria si Tn-
cepe timpul, Dobrogea e o
seara ca un asfintit de tine-
rete, seara cirid Dumnezeu Tti
ia razvratirea din singe ’si Tn-
cepi sa vezi ca vintul ridica,
din ierburi Tn cer, pasari de
sticla pline cu un vin de la
Moldova.

Linga Dunare, Tn Baragan
si in griu, am vrut sa fiu o
clipd funia si palaria florii-
soarelui care, lungindu-si gi-
tul, se uita In altar prin fe-
reastra sparta, cautind urme
de inger sau trifoiul respirat
de boi albastri.

La malul marii, Intr-un pa-
lat din trei frunze — piersic,
dafin si gutui — mi-am facut
usa din aripi de fluture si tin
atirnate in gind o noapte de
catedrala ca sa-i dau drumul
pe ape in clipa cind fiinta
launtrica a marii se apuca sa
picteze, o data in an, icoane
pe sticla. Cei saraci, bateti
cuie in peretii albi-velin, ma-
rea da pe datorie.

Intrind Tn Dobrogea am de-
venit prieten pe o vara cu doi
lei de umbra, -care, dupa-
amiaza, intra in gradina mea
de jar, semanata cu naut, ca
sa mai schimbam o vorba sau
sa ne scuturdam falcile de
muste, agitind crengi de aer
pline cu norocul altora. Dis-
cutdm lucruri la indemina tu-
turor : ce avantaje prezinta
pozitia cu botul pe labe fata
de pozitia cu leul n circa sau
cite clase primare trebtiie sa
aiba mielul ca sa fie dulce.
(Am aflat aici si abia acum
ca mielul care suge la doua
oi e tigru de prasila.)

Marea noastrd e un amestec
de rasarit verde si de chiol-
han cu trandafiri galbeni. lar
Dobrogea este fosnetul ei,
culcat intr-o seard exaltatd de
miresme  revarsate  dintr-o
inima de stea. Numai eu, din
nauceald, sint mereu o zi fara
capatii.

Fanus Neagu
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