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CU CIT vom adinei studiul Expunerii tovarasului
Nicolae Ceausescu la Congresul educatiei politice si al
culturii socialiste, cu atit vom Tntelege mai limpede ade-
varul dupa care ,,trecerea spre comunism va necesita dez-
voltarea ampla a culturii, in sfera careia intra totalitatea
cunostintelor de care dispune la un moment dat societa-
tea”. 'Nu'e doar un tel, ci si un fapt cu profunde implicatii
ideolog?\ilce, derivat firesc din progresul neintrerupt al pa-
triei. Ne aflam intr-un timp care este numit cincinalul
revolutiei tehnico-stiintifice, cincinal care pune in fata
educatorilor nobila sarcind a pregatirii unor oameni cu
un larg orizont spiritual, cu o conceptie Tnaintata despre
munca si viatd, patrioti devotati, oameni ai gindului cu-
tezdtor si ai lucrului_ savirsit spre folosul Tntregii colecti-
vitati. Este o directie de ‘actiune de care depinde, cum
pe buna dreptate se subliniazd in Expunere. implinirea
Inaltelor idealuri, gratie carora Romaéania se va situa pe
culmile luminoase ale civilizatiei comuniste.

Aceasta totalitate ,,a cunostintelor de care dispune la
un moment dat societatea” si care sint determinate dc
~gradul dezvoltarii fortelor de productie, a stiintei si teh-
nicii, a invatamintului, literaturii, artei, mijloacelor de
informare Tn masa"”, exprima, de altminteri, nivelul civili-
zatiei materiale si spirituale generale a poporului. Asa
incit, cultura are marea sa menire de a-1 ajuta pe fie-
care membru al societdtii sa Tnteleaga ,,comandamentele
superioare ale istoriei, sd participe iIn mod constient la
faurirea propriului destin, la ridicarea societétii pe noi si
noi_trepte”. Fireste, acest cincinal ce se intemeiaza ne[n_ilj—
locit pe munca tuturor, are ca baza materialda acumularile
pline de rod ale timpului trecut, intrat in memoria tarii
ea un timp istoric de reconstructie si constructie socia-
listd. Dar nu mai putin aceasta noua si hotaritoare etapa
a_fauririi societatii_socialiste multilateral dezvoltate are
si_ 0 baza spirituald de nepretuit in inteligenta, vointa,
harnicia si avintul uriasulul potential uman identificabil
cu tot_ce se va construi i se va Tnalta in cuprinsul patriei
de miine.

Imaginea pe care ne-o desariu Documentele celui de-al
Xl-lea Congres al partidului este, de fapt, imaginea unei
matrii prospere care va asigura bundastarea si fericirea in-
tregului popor. Tn aceastd perspectiva pe cit de ampla, pe
atit de exact circumscrisa imperativelor contemporanei-
tatii, factorul cel mai important in realizarea maretului
program este omul. Acel om pe care codul eticii si echi-
tatii socialiste il Tnarmeaza cu valori aflate la loc de cinste
in" conceptia despre viatd a poporului roman : o morald
superioara, potentata de ideile comuniste, o filosofie inalta
a muncii si a intereselor generale ale societatii.

Scrierile politice, operele de_artd, toate activitatile edu-
cative sint, astfel, chemate sa cultive in constiinta fie-
carui cetatean convin?erea ferma si profunda ca nici un
ideal social nu poate fi Tmplinit fara munca, fara partici-
pare directd la sporirea_avutiei nationale. Eroul timpului
nostru este, in acest chip, fauritorul de bunuri materiale
si spirituala. lar un_ astfel de erou nu e numai modelul
ci si telul pentru atingerea caruia pedagogia, arta, litera-
tura au la indemind un arsenal complex si durabil al
mijloacelor_de interventie formativa, Eroul timpului nos-
tru este, prin urmare, acel om care-si construieste intreaga
existenta in lumina principiilor umanismului revolutionar.
,Umanismul nu este o notiune abstractd, imuabila”, se
arata in Expunere, ,.continutul sdu se modificd corespun-
zator diferitelor etape de dezvoltare istorica a societatii",
Tn acest spirit, omul viitorului, adica omul care se for-
meazad Tn prezent, va fi un activist al progresului social,
un patriot profund legat de idealurile poporului sau. Omul
de miine este omul muncii devotate si creatoare, cel care
pregateste Tnca de astazi drumul comunismului Tn Romé-
nia. ,,Formarea omului nou — se spune Tn EXxpunerea
tovarasului Nicolae Ceausescu — trebuie sd porneasca de
la adevarul binecunoscut dupa care munca, activitatea so-
ciala utila constituie factorul determinant Tn formarea
constiintei socialiste. Tn educarea morald si politica a ma-
selor”. De aici si Tnaltele meniri ale creatiei literar-artis-
tice — ,factor activ in transformarea revolutionara a so-
cietatii si a omului”, ia Tmplinirea carora secretarul ge-
neral al partidului ne Tndeamna cu atita Tndreptatire : ,li-
teratura si arta epocii noastre socialiste trebuie sa aiba

si ele un caracter profund_ realist si dinamizator. Aceasta
Inseamna ca artistii trebuie sa abordeze si sa nfatiseze

realitatea in operele lor prin prisma principiului dialectic
al miscarii si transformarii neintrerupte a societatii si
emului.

Romania literara”
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in convorbirile pe care le-am Tinceput
astazi am discutat despre colaborarea din-
tre tarile noastre si am constatat, cu de-
plina satisfactie, cursul ascendent al aces-
tor relatii in multe domenii de activitate.
Convorbirile si intilnirile la diferite niveluri
dintre reprezentantii tarilor noastre, dintre
diferite delegatii contribuie in mod sub-
stantial la identificarea de noi domenii de
colaborare, la extinderea relatiilor in toate
sectoarele de activitate.

NICOLAE CEAUSESCU
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Saptaminal editat de
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CAMIL PETRESCU
peisaj interior

(Paginile 12—13)

Marti, 27 iulie, pe aeroportul international din Vama

Fiecare intilnire a noastra a Tnsemnat
pasi importanti Tnainte in dezvoltarea rela-
tiillor bulgaro-roméne, aduce noi si noi
componente la prietenia dintre partidele si
tarile noastre. Fara ndoiala ca si aceasta
vizita pe care o faceti acum, convorbirile
ncepute astazi si pe care le vom continua
miine au o deosebita importanta. Am vrea
sa ramineti mai mult la noi sau sa ne in-
credintati ca veti veni din nou in Bulgaria.

TODOR JIVKOV

Dragoste de tara

Oricit de grabite vremi or sa ne poarte,
Ne ajung din urma marile iubiri,
Invingind adincul vailor de moarte,
Grele de-ntelesul asprei nemuriri.

Niciodata singuri, astfel, azi si miine.
Niciodata singuri noi si cei ce vin,

Toti hraniti de-aceeasi dulce, calda pfine
Dragoste se cheama blindul nostru chin.

Dragoste se cheama fila din istorii

Tn chenar de lacrimi, inchizind pe veci
Marturii de jertfe, umilinti si glorii ;
Dragoste-i privirea ce spre ele-apleci.

Dragoste se cheama singele-n risipa
Luptelor acestui neam cu voievozi ;
Dragoste-i aicea secolul si clipa.
Dragoste e cintul marilor rapsozi.

Dragoste-i sudoarea, truda ce-si cunoaste
Forta de rodire-a faptelor cu rost ;
Dragoste-i copilul care se va naste,
Dragoste si moartea celor care-au fost.

Dragoste e griul care cimpul umple,
Dragoste, hotaru-n care vietuim ;
Dragoste-o sa fie tot ce-o sa se-ntimple,
Dragoste-i ca sintem, ca aici murim.

Oricit de Tnalte vremi or sa ne poarte.
Ne ajung din urma marile iubiri,
Invingind adincul vailor de moarte,
Grele de-ntelesul asprei nemuriri.

Niciodata singuri, astfel, azi si mfine,
Niciodata singuri, noi si cei ce vin,

Toti hraniti de-aceeasi dulce, calda piine
Dragostea de tara si de-al ei destin.

Doina Salajan



Din 7 In 7 zile
vizita
de prietenie in Bulgaria

MARTI dupa-amiaza a sosit la Varna tovarasul
Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Co-
munist Roman, presedintele Republicii Socialiste Roma-
nia, care, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, face
« vizita de prietenie in R.P. Bulgaria, la invitatia to-
varasului Todor Jivkov, prim secretar al C.C. al Parti-
dulur Comunist Bulgar, presedintele Consiliului  de
Stat al Republicii Populare Bulgaria.

Convorbirile desfagurate cu acest prilej se nscriu in
eadrul, devenit traditie, al contactelor prietenesti din-
tre eele doua tari, contacte care au ca tel Tntarirea co-
laborarii romano-bulgare Tn domeniile economie, po-
litic si social. Aceasta colaborare are ca fundament
efortul comun de edificare a societdtii socialiste, ea sl
O bogata traditie, evocata si cu acest prilej in toasfti-
Tle rostite de cei doi presedinti la dineul care a avut
oc marti seara.

»Sintem vecini — spunea tovarasul Nicolae Ceausescu,
—. am dus multe lupte Tmpreuna, faurim socialismul,
construim societatea socialistd — dumneavoastra, so-
cietatea socialista dezvoltata, noi, societatea socialist!
multilateral dezvoltatd — si este necesar sa conlucram
tot mai strins si constructorii socialismului_din tarile
noastre sa conlucreze strins in toate domeniile. Acesta
este de altfel sensul intilnirilor noastre, al discutiilor
noastre si ele corespund intereselor celor doua partide
si popoare, cauzei socialismului Tn general, a cresterii
prestigiului socialismului in lume."

La rindul sdu, tovarasul Todor Jivkov sublinia tra-
ditia acestor vizite, faptul c& ,,intre noi a devenit o
practica deosebit de utila ca, anual, cel putin odatd, sa
ne intiinim fie pe pamintul bulgar, fie pe pamintul
romanesc” si ca aceasta traditie are o ,,importanta
deosebit de mare pentru dezvoltarea relatiilor de prie-
tenie dintre tarile noastre vecine, dintre partidele si
popoarele noastre."

Doua interviuri acordate de
tovarasul Nicolae Ceausescu

RELEVIND bogata agenda de lucru a tovarasului
Nicolae Ceausescu, semnalam, Tn numarul treeut, inter-
viul acordat de presedintele Republicii Socialiste Roma-
nia ziaristului_portughez H.A. Antunes Ferreira, redac-
tor-sef al saptdminalului ,,Portugal Socialista” si_redac-
tor-set adjunct al cotidianului ,,Diario de Notieias".

Simbdta trecutd, raspunsurile la Tntrebarile publicis-
tului portughez au aparut Tn presa cotidiand. Ele evi-
dentiaza consecventa politicii externe romanesti, ea si
Fr!nup_ule fundamentale_ale dezvoltarii economice, po-
itice si sociale a Romaniei socialiste. Tovarasul Nicolae
Ceausescu a subliniat ca, lichidind o stare grea de Tna-
yoiere economica, de exploatare interna si de domina-
Be imperialistd, clasa muncitoare din Romania, in ali-
antd cu taranimea, intelectualitatea si celelalte cate-
gorii sociale, edificd o noua orinduire, mai dreapta si
mai bunda — socialismul. Aceastd constructie ,,coincide
cu afirmarea deplind a independentei nationale, cu
dezvoltarea natiunii  socialiste, ale carei caracteristici
au capatat forme noi, tinind seama de faptul ca intre-
gtil popor isi edifica el insusi viitorul Tn mod constient".

:Cum era si firesc, Tntrebarile _ziaristului portughez
H.A. Antunes Ferreira s-au referit, in cadrul interviu-
lui, si la relatiile romano-portugheze, la originea latina
a celor douad popoare si la inridrirea pe care acest fac-
tor comun o poate avea asupra bunelor lor raporturi.
Este, acesta, un element important, dar caruia, arata
tovarasul Nicolae Ceausescu, trebuie sa i se adauge
altele noi : angajarea_celor doua popoare pe drumul
dezvoltdrii economice independente, efortul pentru rea-
lizarea unui Tnalt nivel de viatd materiald si spirituala,
bazai atit pe traditiile si pe bogatia inestimabila a civi-
lizatiei latine, cit si pe cuceririle lumii contemporane.

« MARTI, 27 iulie, ziarele au publicat interviul acordat
de tovarasul Nicolae Ceausescu ziaristului vest-german
Christian M. Schone de la cotidianul ,,Frankfurter
Rundschau”. Raspunzind la Tntrebari, presedintele tarii
noastre a ficut o serie de precizari importante referi-
toare la stadiul actual si la perspectivele economiei
romanesti, la locul pe care-1 ocupa nationalitatile con-
locuitoare din Romania in efortul general al edificarii
socialismului si la sensul profund umanitar al politicii
Partidului Comunist Roman in problema nationalitatilor
conlocuitoare, la Importanta cultivarii traditiilor istorice
entf*“ dezvoltarea Romaniei contemporane (,,Cultivind
raditiile istorice, vrem sa punem in evidentd uriasa
forta pe care o reprezintd masele populare, popoarele
itisesi in dezvoltarea lor. Dar mai eu seama dorim sa-i
dam’ poporului nostru Tncrederea in forta sa, in capaci-
tatea de a-si fauri o viatd noua, libera si indepen-
denta"), la rolul conferintei interbalcanice de la Atena
10 contextul mai larg al Actului final de la Helsinki, Tn
sfirsit, la principiile politicii externe romanesti si la ro-
lul Conferintei partidelor comuniste europene in afir-
marea unor relatii noi Tntre partidele eomuniste si mun-
citoresti.

In cadrul interviului a fost abordata si problema rit-
mului de dezvoltare a relatiilor economice dintre Roméa-
nia si R.F. Germania. Apreciind ponderea acestor rela-
ii (care ,,au cunoscut o dezvoltare puternica in ultimii
-10 ani"), tovarasul Nicolae Ceausescu arata ca ,,in ul-
timii doi’ ani mai eu seama, relatiile economice nu
merg Tn ritmul cel mai bun". Cauzele acestei stagnari
pot fi depasite insd ,daca se va actiona in mod cores-
punzator de ambele parti".

Cronicar

Viata literara

Semnarea intelegerii de colaborare
dintre Uniunile Scriitorilor
din Roménia si Cuba

Fotografie de C. Mierlescu

= Joi, 22 iulie 1976, in
Capitala a fost semnata
Tntelegerea de colaborare
dintre” Uniunea Scriitori-
lor din Republica So-
cialista Romania si Uniu-
nea Scriitorilor si Artisti-
lor din Republica Cuba
pe anii 1976—1977. Docu-
mentul a_fost semnat de
Virgil  Teodorescu, pre-
sedintele Uniunii Scriito-
rilor, si de Alejo Carpen-
tier, vicepresedintele Uni-
unii Scriitorilor si Artisti-
lor din Cuba.

Documentul prevede vi-
zite  reciproce ale _unor
delegatii de scriitori,
schimburi periodice de in-
formatii si publicatii, or-

ganizarea unor manifes-
tari culturale menite sa
puncteze cele mai impor-
tante evenimente istorice
si literare din Roméania si
din Cuba. Se prevede, de
asemenea, sporirea volu-
mului de traduceri, publi-
carea celor mai reprezen-
tative opere din literatu-
ra clasicd si moderna
romana si cubaneza.

La semnare au_ luat
parte reprezentanti  ai
conducerii Uniunii Scrij-
torilor din tara noastra,

alti scriitori. Au partici-
pat Humberto Castello,
ambasadorul Republicii

Cuba la _ Bucuresti, alti
membri ai ambasadei.

,File de vacanta"

= A doua editie ,File
de vacantda" a revistei li-
terar-artistice pentru pio-
nieri  si elevi dedicata
scriitorilor peregrini (cei
care_au realizat lucrari
inspirate din calatorii, de
la Spatarul Milescu, lor-
dache Golescu, Alecu
Russo, Eminescu, pina la
Vlahutd, Delavrancea, Sa-
doveanu, Geo Bogza) s-a
desfasurat Tn ambianta
pitoreasca a bazei spor-
tive si de agrement a pio-
nierilor si ~ a scolarilor,
,Cutezatorii”, de_la Lacul
Tei, din Capitala. Edito-
rialul revistei, _ intitulat
~Tard_mindrd si binecu-
vantata Tntre toate tarile",
a purtat  semnatura lui
Pop Sirnion.

Din bogatul _sumar al
revistei, ~a facut parte
montajul  literar-muzical
,»Pe-un picior de plai..-",

La cenaclul
, Titu Maiorescu

= Cenaclul literar ,,Titu
Maiorescu" "al Asociatiilor
jurigtilor a gazduit o
masda _rotunda cu tema
,.Cercetarile de tracologie
si cunoasterea istoriei
Romaniei, in lumina do-
cumentelor  Congresului
educatiei  politice si al
culturii - socialiste”. Invi-
tatul cenaclului, prof. dr.
losif  Constantin-Dragan,
a sintetizat Tn expunerea
prezentata ideile de baza
ale cartii sale Noi, tracii,
n curs de aparitie la
Editura_ Scrisul Romé-
nesc. De asemenea, ce-
naclul, ,,Titu Maiorescu" a
organizat la Tntreprin-
derea cinematografica
Bucuresti o dezbatere
desfasurata sub conduce-
rea lui  Gabriel losif
Chiuzbaian, urmata de un
recital literar-muzical.

,Cintecele Oltului"

e intre 30 iulie si 1
august va avea loc, la
Rimnicu-Vilcea, cea de-a
opta editie a_Festivalului
de folclor ,,Cintecele OI-
tului”, la care vor parti-
cipa ansambluri din ju-
detele strabatute de riul
Olt : Harghita, Covasna.
Brasov, Sibiu. Vilcea si
Olt. intre altele, progra-
mul editiei din acest an
al festivalului include
simpozionul ,,Cultura po-
porului, expresie a uni-
tatii noastre nationale" si
0 sezatoare literard, pre-
cedatd de masa rotunda
cu tema ,Oltul in con-
stiinta artistica roma-
neasca".

realizat cu concursul ac-
torilor Alexandrina Halic
si Mihai Dobre, precum si
al pionierilor din sectorul
I. De asemenea, revistaa
inclus rubrica debuturilor
literare, cronica plastica,
precum si  citeva con-
cursuri interesante Tn pro-
bleme de literatura si de
drumetie, rasplatite cu
premii oferite de revista
»Romania pitoreasca" si
de  Muzeul Literaturii
Romane.

La_ acest numar al re-
vistei ,,File de vacanta",
au participat _si pionieri
din judetul Salaj, aflati
ntr-0 excursie la Bucu-
resti. Editia a fost reali-
zatd de Muzeul Literatu-
rit Roméane Tn colaborare
cu Consiliul municipal al
Organizatiei pionierilor
Bucuresti si Casa pionie-
rilor din sectorul 1.

n spiritul
colaborarii

reciproce

= A plecat la Bratisla-
va, In R.S. Cehoslovaca,
Stelian Gruia, pentru a
participa la cursurile de
vara organizate de ,,Stu-
dia Academica Slovaca".

Concurs de creatie
literara pentru
cadre didactice

= Cenaclul literar ..Mi-
hail_ Sadoveanu", de c?e
lingd Casa corpului di-
dactic, organizeaza con-
cursul de creatie literara
intitulat  ,,Virstele pa-
triei”, menit s& promove-
ze 0 tematicd inspirata
din realitatea zilelor noas-
tre, din viata constructo-
rilor noii ~ societati so-
cialiste. Cadrele didactice
doritoare sd participe la
concurs vor trimite ma-
nuscrisele in plic Tnchis
cu ,.motto"”, pind la data
de 15 octombrie 1976, pe
adresa Casei corpului di-
dactic. Se primesc plache-
te din 10 poezii, lucrari
de proza de maximum 10
pagini si teatru scurt.

Evocarea lui
Oscar Walter Cisek

e Sectia de activitati
cultural-educative  si de
documentare a Muzeului
de arta al Republicii So-
cialiste Romania a Or? -
nizat la sediul muzeului,
din str. Stirbei Voda nr. 1,
0 evocare a criticului de
arta si a scriitorului Oscar
Walter Cisek. Au luat cu-
vintul Paul Anghel, Au-
rel Brosteanu, Dan Gri-
gorescu si Franz Storch.
Manifestarea a_fost urma-
td de proiectii de foto-
grafii documentare.

Asociatia
scriitorilor din lasi

= Asociatia scriitorilor
din lasi a prganizat, la
Tntreprinderea ,, Textila",
0o manifestare literara cu
tema ,,Tinerete, ideal”, la
care, ~au participat lon
Hurjui, loanid ~ Roma-
nescu si Silviu Rusu. De
asemenea, la vila ,,Sonet"”
a avut loc o manifestare
literara consacrata Tmpli-
nirii a 100 de ani de la
nasterea poetului Mihai
Codreanu. Despre viata si
opera scriitorului au vor-
bit Corneliu Sturzu si llie
Dan. Artista_emerita Mar-
gareta Baciu a evocat
momente din viata scrii-
torului.

SEMNAL

EDITURA ,,MINERVA"

Gr. Alexandreseu — SATIRE SI
FABULE, 190 p., lei 525

D. An%rjel, St. O.
I LUCULLUS
traduceri, 460 p,,

SUL L
teatru, proza,
lei 5

losif — CIRE-
(B.P.T),

lon Minulescu — OPERE, 400 p,,

lei 20,50

_Lucian Blaga — POEME (editie
bilingva romano-slovacd), 385 p.,

lei 32

Artur Gaqrovei
POPULARA, 475

Anton Holbau —

p,, lei 550

Ladislau Galdi

— LITERATURA
p,, lei 21

NUVELE. 260

— INTRODUCE-

RE IN STILISTICA LITERARA A
LIMBII ROMANE, 400 p,, lei 15,50

Aurel Sasu — RETORICA LITE-
RARA ROMANEASCA, 330 p.,

lei 12,50

C. Ciuchindel — POVESTEA LUI
ARCHIRIE FILOSOFUL... 240 p,,

lei 8,75

EDITURA ,UNIVERS"

Taras Sevcenko — POEME (tra-
ducere de Victor Tulbure), 265 p.,

lei 5.

Santier

Al. Caprariu |

are la Editura Dacia vo- 1
lumul de Tnsemnari de 1
calatorie Tn timp ce pa- |
mintul se invirte, ce ctr=0
rinde secvente despre 1
.U.A, Canada. Mexic,
Anglia. Franta etc. A in-
credintat Editurii Emines-
eu volumul = de poeme
Marea autobiografie. Pre-
gateste, pentru Editura
Sport-Turism, _ volumul
Belgia de ieri si de azi.

——— -

lon Banuta

a predat Editurii Alba-
tros al Vl-lea volum
din ciclul Olimpiii diavo-
lului intitulat Panorama
n duh de Cliiralina.
finitiveaza. pentru

tura Cartea Romaneasca.
volumul de eseuri intitu-
lat Deliciile bumerangu-
lui. Lucreaza la primul
volum de memorialistica.
Incredibile. Tn care vor fi
prezentate si numeroase
momente din lupta par-
tidului Tn ilegalitate.

e — S ——

Horia Ziiieru |

a Tncredintat Editurii Ju-
nimea volumul de poeme
intitulat Astralia. A defi-
nitivat, totodata, entru
Editura Cartea .Roma-
neasca, volumul Un crin
pentru eternitate.

Iv. Martinovici I

a depus la Editura Car-
tea Romaneasca volumul
de versuri Euridice. Are
sub tipar, la Editura
Militara, romanul pentru
adolescenti Am lasat toti
graurii sa zboare si. in
colaborare, traducerea din
limba chineza a lucrarii
Dincolo _de locul cerului.
Lucreaza, pentru Editura
Univers, la o noua editie
a _talmacirii  volumului
Gradinarul de Rabin-
dranah Tagore.

————— e ——— . —— — —

Virgiliu Monda

a predat Editurii Carte»
Romaneasca volumul de
nuvele Poarta paradisului.
A definitivat volumul se-
lectiv de poeme Anii li-
rici (care cuprinde st
versurile  publicate in
vechi periodice literare).
A terminat un alt volum
de nuvele intitulat Fru-
moasa seara a vietii si
un amplu volum de me-
morialisticd. Vis si viata.

Dan Zamfirescu

definitiveaza pentru E- |
ditura  Cartea Roma- |
neasca ', Tmpreuna cu Ni- |
colac Vasilescu-Capsali, 0 |
ampla fresca a vietii in- |
telectuale interbelice, in- |
titulatd Cerneala rosie. |
Contributii la  dialectica |
procesului cultural din pe- |
noada 1918—1944. De ase-
meni, a semnat recent un /"
contract cu Editura E-
minescu pentru _lucrarea
Romanul istoriei roma-
nilor, care va avea 3 Vvo-
lume si _va nfatisa isto-
ria _patriei  Tn viziunea ]
unui scriitor.

Intilniri cu cititorii

= lon Banuta, la Cami-
nul cultural din comuna
Podoleni, judetul Neamt;
Haralamb Zinca, la Baza
sportiva din Snagov, cu
membrii lotului de caiac-
canoe al clubului Dina-
mo : la Tabdra de pio-
nieri ,Prietenii graniceri-
lor" din comuna 2 Mai —
Mangalia, Al. Gheorghiu-
Pogonesti;  la biblioteca
statiunii  balnco-climate-
rice Calimanesti si la
Casa de cultura a sindi-
catelor din Rimnicu-Vil-
cea, Agatha Bacovia; la
Clubul ,,Electroputere" si
la ,,Regionala C.F.R. Cra-
iova", Mihai Duteseu, na-
rie  Hinoveanu, Dumitra
Mazilu, Teodor Maricaru;
la complexul turistic or-
anizat_de C.C. al U.T-C.
a Costinesti, judetul Con-

stanta, Nicolae Dragos si
Mircea Dineseu ; la Uni-
versal-club din sectorul 3
el Capitalei, Dumitru
Almas.
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storic si estetic
n cercetarea literara

i, ATRE jumatatea lui august se vor
w desfasura la Budapesta lucrarile
lui de-al VIll-lea Congres al literaturii comparate
bre”urmeaza celor din Belgrad (1967), Bordeaux
1970) si Montreal (1973). Vor participa reprezentanti
si comparatismului sau disciplinelor paralele din mai
oate continentele, tabla de materii cuprinzind — de
lata aceasta — noi preocupari de baza, si anume : 1.
rei mari mutatii Tn istoria literaturilor de limbi eu-
opene (Renasterea, epoca luminilor, inceputul sec.
il' XX-lea). 2. relatiile dintre literaturile diferitelor
mituri in veacul nostru (emergenta unor noi _litera-
uri nationale si rolul lor Tn evolutia literaturii. mon-
liale) si 3. literatura comparatd si teoria literara
consideratii istorice, sociologice, structuraliste, semi-
tice. stilistice). Participarea” roméaneasca va fi rela-
iv m.ai numeroasa ca Tn trecutul apropiat, exprimind
lezvoltarea progresivd a _comparatismului din Roma-
lia socialista, organizat Tn ultimii ani intr-un comi-
et national avind doi reprezentanti Tn organismul in-
ernational. editand un buletin pind acum doar anual
- ,,Synthesis" —, activind prin Institutul de istorie
i teorie literara ,,G. Calinescu". prin_ catedrele de
iﬁ)ecialitate din tara, prin destul de frecventele pu-
ilicatii comparatiste, ca si prin colaborari permanente
a manifestarile internationale din acest domeniu.

Ne aflam, desigur, in fata unui moment de seama
il stiintelor umaniste contemporane, cuprinzind, de
apt. nu numai comparatismul ca atare, ci, Tntr-un
inume fel. problemele generale ale cercetarii literare
eferitoare la epocile fundamentale, printre care cea
ictuald, si la preocuparile de baza ale teoriei lite-

are.

Printre temele care vor fi tratate Tn acest din urma
cadru intereseaza desigur, Tn mod deosebit, conside-
rarea istorica si estetica Tn studiul literar si_in speta
n cel comparatist, ale carui aspecte dominante le
vom descrie critic aci, cu titlu anticipativ fata de
lucrarile Congresului.

UP& cum se stie, raportul dintre
constiderarea  istoricd si  estetica

sigur, cele doua aspecte se coordoneaza si — prin a-
propierea lor — se realizeaza acea jonctiune dintre
estetic_si istoric catre care aspiram de atita vreme.

Asezind Tn centrul cercetdrii literare considerarea
esteticd nu Tnseamna de loc ca am parasit domeniul
istorist, absolut necesar, dupa cum vom vedea de
ndatd.

Valoarea_ esteticd  alcatuieste, evident, un factor
care organizeaza — ca in jurul unei axe — toate as-
ectele de continut si_forma cu interdependenta lor.
a determina ceea ce Tudor Vianu a numit ,,vesnicia
artei”, adica ansamblurile structurilor invariabile si
constante, deci permanente ale operei, dar trebuie
observat cd acestea sint extrase, de fapt, din seriile
istoriei literare si_presupun o cercetare prealabila de
caracter istoric, O_astfel de Tntreprindere descopera
Tnsa, de Tndata, ca recunoasterea adevaratei naturi
a valorii_estetice presupune situarea ei Tntr-o lume
axiologica de caracter eterogen, de care se alatura
organic si cu care se sudeaza. finca din antichitate,
de pilda, acel celebru kalokagaton lega frumosul de
bine si adevar, dupa cum chiar Tn vremea noastra,
un Alberes vorbeste de .aventura morala a artei
literare™ Tn a carei componenta ar intra — dupa
acesta — ,sinceritatea, ordinea etica si cultul ac-
tiunii*, o conceptie atit de actualda deci, cu privire la
fenomenul artistic.

Valoarea etica apare, prin urmare, si aici Tn relief
ti trebuie observat ca ea constituie — prin structura
ei umanista — unul din factorii cei mai eficace ai
difuziunii _internationale a_ literaturii, fireste nu Tn
sens predicator sau didactic. Eticul mai apare apoi
si _Tn cuprinsul diferitelor categorii ale valorii es-
tetice. in_sublim, comic si_satiric de pilda, unde afir-
marea lui e mai pregnantd. De asemenea, valoarea es-
tetica se asociaza si exprima si atributele wvalorilor
politice si sociale, dintre care unele Ti sprijina si
durabilitatea Tn timp si extinderea Tn spatiu ca. mai
cu seamd, tema procesului multisecular al eliberarii
popoarelor de sub asuprirea sociala si nationald,
ceea ce contribuie — la rindu-i — Tn mod _ vadit la
difuzarea internationald a capodoperelor literare si
artistice. Tntreaga problematicd a comparatismului,

preocupd_de mult pe teoreticieni, istoriciasiterdm ¢im prezentat-o in Principiile de literatura
critici, atit pe plan international, cit si p&otepanatio- de la cea referitoare la relatiile directe

nal. Secolu] trecut, mai_cu seama, a fnfatisat o opo-
zitie uneori categorica Tntre cele doua conceptii. Sub
influenta istorismului  exagerat si a pozitivismului
scientist de structurd naturalista, s-a afirmat — de
catre mari_figuri_ale epocii, de la Sainte-Beuve,
Taine si pina la Brunetiere, la noi_din perioada pa-
soptista —, pozitia uneori exclusiva a considerarii
Istorice si genetice. Th a doua jumatate a _veacului
insa, simultan cu scoala parnasianda si apoi cu be-
letristica simbolista, accentul a Tnceput a trece spre
0 considerare esteticd tot mai_viguroasa. Un istoric
literar ca Gervinus afirmase Tn ‘deceniul al VI-lea
al secolului trecut. Tn mod radical ca ,,nu are_nici o
preocupare cu privire la_considerarea estetica a li-
teraturli", obiectul cercetarii lui fiind pur factologic,
descriind _faptele si_explicindu-le prin lantul lor cau-
Kal. interior. O astfel de conceptie, depasita — dupa
iim spuneam — astazi, Tsi exercita totusi Tnca Tnriu-
ririle Tnguste si ele ne intimpinad chiar si Tn_ dome-
niul literaturii comparate unde Paul van Tieghem.
un reprezentant tipic al scolii franceze, afirma, chiar
si Tn 1932. Tn mica sa Introducere la comparatism
tradusd de noi. Tn romaneste, ~ca ,fenomenul de
comparat _trebuie  vidat de orice valoare estetica,
urmind sa dobindeasca doar o valoare istorica". E-
volutia ulterioara a disciplingi_ s-a orientat Tnsa ho-
tarit spre considerarea estetici mai cu seama_ dupa
1950. cu Wellek, Etiemble, Levin si pina la o sinteza
ce cea din 1970 semnata de Haskell M. Block.

La noi, opozitia antiistorista radicala si, desigur,
exagerata, cu toate meritele indiscutabile ale autoru-
lui ei (Mihail Dragomirescu) Tn alte_domenii ale es-
teticii si Tn Tnvataminit. a fost afirmata inca de la sfir-
situl veacului trecut (1895) — sub forma dihotomiei
absolute si a opozitiei dintre ,,personalitatea artistica"
si cea ,,umand”. El a Tnlaturat-» pe cea din_urma ca
pe una care ar fi transformat ,stiinta_literaturii”
tr-o ,ancidla historiae”, cum scria esteticianul. Fi-
reste ca nici aceasta nu putea fi pozitia cu adevarat
stiintifica, valoarea ei constind doar Tn combaterea
pozitivismului si a _hiperistoricitatii. A elimina insa
cu totul istorismul Tnseamnad a cadea Tn metafizica, a
Tnlocui cercetarea realista a obiectului concret, care e
opera literarda, cu speculatii abstracte despre cate-
goria estetica desprinsa de cristalizarea el Tn arta
literard propriu-zisa. ~Comparatismului, Tndeosebi, i
s-ar retrage. in acest fel. Tnsdsi baza lui de_sustinere
care e — n cea mai mare parte — istoristd, dupa
cum vom arata.

Se intelege ca nici cercetarea literara, Tn genere, si
nici cea comparatistd Tn special, n-ar putea renunta
la considerarea estetica, adica la domeniul ei spe-
cific care e cel axiologic, dar privind corect si adec-
vat lucrurile, referindu-se prin urmare la opera, a-
ceasta ni se infatiseaza evident atit sub uin aspect

propriu ca expresie verbala a valorii estetice de
studiat fenomenologic si stilistic-tipologic, cit si sub
un altul, extraestetic. al constiintei sociale Tn genere,
al ideologiei, istoriei si antropologiei, Tn special. De-

dintre literaturi, la influente si izvoare, prin urmare,
la formele de paralelism cars apar In afara acestora,
ca si ia caracterele diferentiale, specific nationale ale
literaturilor — toate acestea cad sub proiectorul opticii
combinate si organizate a domeniului axiologic cu
cel al genezei de caracter explicativ si marxist.

DAR. pe linga acest aspect ol va-

lorii estetice care duce la ,vesni-
cia artei
zultata din relativizarea pe epoci a acesteia, prin mo-
dificarea  continutului gustului si stilulut  literar.
Conceptia lui Croce, dupa care n-ar exista nici un
fel de evolutie si cu atit mai putin un progres in
cimpul artelor, prin urmare nici o continuitate si as-
censiune. diferitele lor structuri succedindu-se doar
temporal, fiind unicate Tn afara lantului social — re-
prezintd o pozitie care nu mai e sustinuta astazi cu
rigoare. Dimpotriva, diferitele fatete ale operei lite-
rare — tematica, ideologia, compozitia, stilul cu ima-
ginile lui etc. — pot_fi usor raportate la exemplarele
ce au precedat-o si introduse, prin urmare. in unitati
Tn cadrul succesiunii epocilor. De altfel, problema a
fost discutata din nou. de curind, intr-o lucrare (din
1975) despre Teoria progresului literar artistic sem-
nata de Ignat Bociort. in care se sustine tocmai con-
tinuitatea si propasirea artei literare de-a lungul
vremii.

Valoarea estetica Tntrupata in opere implicd, asadar,
studiul istoric al evolutiei lor prin relatiile cu crono-
logia epocilor. Patrundem. Tn acest mod. tot mai
profund Tn optica cercetarii istorice, strins legata de
aspectele relativizate ale_valorii estetice. B

In cadrul problematicii generale a literaturii com-
parate. aceasta jonctiune dintre considerarea istorica
si cea estetica apare, cu_limpezime, cu prilejul cer-
cetarii celor trei domenii de baza ale disciplinei, ci-
tate mai sus.

Considerarea istorica devine astfel tot mai evidenta,
fara a o Tnlatura implicit pe cea estetica, si e inte-
resant de retinut ca teoria croceiana Tnsasi, cu tot
radicalismul ei anistoric, nu elimind integral inter-
ventia perspectivei istorice. Tntr-adevar, dupa cum
se stie, Croce solicita concursul_acesteia din urma
spre a reconstitui — prin contributia ei — cadrul
timpului si spatiului Tn care au aparut fenomenele
literare si a pregati astfel Tnsusirea lor esteticd. E
drept ca e vorba numai de un act preliminar, si nu
de ultima finalitate a cercetarii, dar — dupa cum se
vede — considerarea estetica n-a putut lipsi nici aici.

Putem conchide, prin urmare, ca optica istorica e
implicata si in studiul direct sau indirect al actului
evaludrii estetice si. ca atare, ea nu se opune aces-
teia, asa cum s-a crezut adesea. Comparatismul in-
susi, care ne-a preocupat aici indeosebi, e tocmai
domeniul Tn care coordonarea dintre considerarea
istoricd si esteticd se impune in mod expresiv.

Al. Dima

un altul reprezinta ,,vremelnicia ei“ re-

ELENA GRECULESI : Primavera
(Din Expozitia anuald de pictura si sculptura.
Sula Dalles, 197Q

Carele cu statui

Praful de piatra acopera drumurile,
iarba creste alaturi Tntunecata,
dealuri Tnalte cit muntii

isi arata coltii de marmura.

Podurile curg catre mare
Tn arcade largi. Peste ele
huruesc carele cu statui.

Poduri
peste versuri

Poduri care trec peste ape,

pentru ca apele s-au nascut pentru ele.
Ajung cu mult dincolo de curgerea lina,
cu arcul lor coborit Tn multime
printr-o statuie.

S-au scurs secolele Tncarcate cu fier
si cu aur, pina pe fata cealalta.

Poate ca duhul lui Dante Tncearca
sa se furiseze inca pe lespezile tocite.

Aici ca Tntr-o palma deschisa
chiromantul poate ghici versurile

care au continuat cu noi si noi episoade
infernul, paradisul, purgatoriul.

Dragos Vranceanu
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FORMELE

CONFLICTULUI

¢ LITERAR

Starea conflictuala

chime in viata literara, discutia,

PENTRU cei ce au oarecare ve-

n jurul conflictului nu e noua.
Ea are mai mult de un sfert de secol,
daca o urmarim numai Tn anii nostri ;
Tnsa e mai veche. Eminescu identifica,
de fapt, conflictul, in fraza : ,,Dar cind
Tnima-ti framinta / Doruri vii si pa-
timi multe / S-a lor glasuri, a ta min-
te / Sta pe toate sa le-asculte, // Ah,
atuncea ti se pare / Ca pe cap Tti cade
cerul..." (Criticilor mei). Conflictul li-
terar e aici concretizarea unei atitudini
subiective, corespunzatoare unei foarte
intense integrari In viata omeneasca si
ridicata Tn sfera generalizarilor, deve-
nitd idee despre existenta.

De la aceasta definitie — poeticd —
e conflictului, teoria literara a Tnaintat
mai departe, dar nu mult, cred. Caci
ee cuprind Tn afara afirmatiei emines-
ciene, fie si palid, toate componentele
conceptului : si chestiunea opozitiei, a

unei  polaritati inerente, apartinind
Vietii, si cea a_intensitatii .Infruntarii,
si_cea a optiunii scriitorului, ca_si cea

privind trecerea de la cazuistica’ indi-
viduald, la principiu si la generalizare.

Conflictul se Tntemeiaza pe o opozi-
tie. care, Tn ultima instantda, poate avea
la unul din poli nu neaparat o forta
umana sau sociala din categoria com-
ponentelor subiectului, nu un personaj
msau un grup de personaje, ci pur sl
Simplu atitudinea explicitd sau |mp||-
citd a autorului. Intensitatea ,ciocni-
rii”, Tn acest caz, tine de intensitatea
acestei atitudini. Aici s-a situat la un
moment dat celebra problema a ,,erou-
lui pozitiv", socotit cindva de critica
drept indispensabil transmiterii unui
mesaj Tnaintat. Experienta si mai veche
= demonstrat ca o atare prezentda nu
era indispensabild, pentru ca sa rezulte
un conflict, acesta fiind determinat toc-
mai de |mp||cat||Ie diverse ale ideatiei
scriitorului Tnsusi Tn raport cu proble-
matica si cu obiectivele personajelor
negative. Caci_conflictul ramine o opo-
zitie de principii, de pozitii. Este Tnsa
o ehestiune de structurd a operei sau
de modalitate narativa, forma prin care

autorul explieiteaza aceasta opozitie.

S-a preconizat, din aceasta cauza
— si cerinta aceasta e Tnca scumpa
multor critici — ca un erou central,
cel putin, sa fie purtatorul in roman
al unui mesaj avansat, sa aiba ,,con-
stiinta istoriei”, sa se transforme 1n
militant al progresului. Practica lite-
rard a dovedit cd nici acesta nu e un
comandament indispensabil, iar con-
stiinta istoriei o poate transmite Tn di-
ferite forme o carte — daca autorul ei
are o asemenea constiinta. Cerinta este
imperioasa raportind-o la autor, nu la
conditia eroilor sai — nici a fiecaruia,
nici a tuturor sau numai a unor gru-
puri ale lor.

Totul depinde si de compozitie, de
specie sau gen, iar chestiunea trebuie
neaparat discutata Tn planul Tntregii
literaturi, nu Tn epica fiecarui roman,
Tn planul fiecarei poezii lirice sau al
fiecarei piese de teatru. Ar fi poate fo-
lositor daca am introduce problema
printr-o expresie apropiata : nu conflict,
ci stare conflictuala * operelor luate
in parte si a literaturii. E sistemul de
valori etice, sociale, politice etc., din
existenta curenta — sintetizat Tn ope-
rele literare Tn valori estetice — si
aflate Tn opozitie eu alte entitati din
sfera eticului, ~socialului, politicului.
Optiunile er0|lor, iar in pr|n0|pal ale
autorului, exprimate prin elementele de
tot felul ale compozitiei, concretizeaza
conflictul literar. Sursa acestuia e eu
necesitate din sfera determinarilor so-
eiale. Conflictul literar e prin excelenta

social, chiar cind infruntarea pare a
implica numai elemente intime, valori
etice individuale. Orice determinanta
etica opereaza implicit Tn sfera sociala,
e validata sau invalidata social. Cu
atit mai mult cind implicarea indivi-
dual-social e directd, cind termenul
fata de care se petrece opozitia eroului
sau autorului e concomitent atit din
zona relatiilor intime cit si din cea a
relatiilor sociale. Marile opere — ro-
mane, piese, poeme — realizeaza cu
consecventa astfel de interdependenta.

forme, se stabileste un raport de

esenta conflictuald, o stare de e-
senta conflictuald, si Tn sistemul criticii
literare. Necesitatea optiunii criticului
(si a istoricului literar), de unde rezulta
aprecierea de valoare, implica o pla-
sare de natura aceleia a eroului (sau
autorului) fata de o realitate cu care
el vine Tn contact si trebuie s-o accepte
(notional sau sentimental) sau s-o res-
pinga. Am spus, ca atare, ca starea de

SE VA OBSERVA c&, In anumite

conflict este inerenta operei literare,
este legica; asupra acestei ches-
tiuni n-a fost de altfel Tn genere
controversa  (conflict !).  Deosebirile,

chiar cele semnalate mai sus, au Tnceput
cind s-a ivit problema formelor de
exprimare a conflictului sau de Tntru-
chipare literara. Cele mai diverse
puncte de vedere au fost exprimate —
si ceea ce putem spune azi, € cd majo-
ritatea lor erau validate prin exemple.
Razboi si pace devenea un exemplu
fundamental. Conflictul de aici nu avea
nevoie de argumentare, cele doua forte
istorice si reprezentantii lor fiind pil-
duitoare pentru orice lucrare cu carac-
ter de epopee. Sau Fratii Jderi; sau
lon; sau Padurea spinzuratilor; sau

Baltagul; sau basmul eu Fat-Frumos
si Smeul ; sau Toma Alimos; Miorita
si Mtu Cobiul.

Dar ce se Tntimpla cu Pacala ? Vi-
clenia lui, manevrele lui ocolite, lipsa
lui de eroism sint ele unul din polii
inevitabili ai conflictului ? Faptul ca
el consuma interiorul casului, pentru a
se razbuna pe abrasul stapin era o ac-
tiune pedepsitoare, Tn spiritul dreptatii,
dar macelul oilor, pentru a obtine al-
ternativ pe podul construit de el ,0
calcatura tare si alta moale" ? Tnche-
ierea e ca sensul de baza al lucrarii,
Tnfruntarea dintre Pacala si frati, dintre
Pacala si hoti, dintre el si popa etc.,
legitimeaza Tn ansamblu episoadele
discutabile Tn amanunt.

n Faclia de Pasti e limpede ca polii
conflictului sint hangiul si fostul siu
slujitor ; dar in_Sarmanul Dionis ? sau
in Cezara ? Aici se Tnstdpineste o evi-
denta ,lipsa de conflict"” (literar sau

Terra Paterna

Faclii de doruri mari si crizanteme
Ca singele femeilor fierbinti,

In amintirea sfintilor parinti

Pios purtam, — ofranda, nu blesteme,
In toamna asteptatd cu rod — de atita vreme!

Subt bruma cu privirea de fecioara

Florile aurului, pentru morti,

Tinurad cald secretului si sorti

Preafericiti tarinii-i inviara

Sufletului ei de Mare Zeita subtlunara.

Credinta pe atit nemarginita
Pe cit inalta-n astri crugul vremii.

Si liberi sa-naltam pe palme rodul

Cu singe rupt, lucind curat ca plodul

Cu adoratie si pieaslavire,
Cu asteptare muta si cu chin,

Cu smirna si tamiie, aur plin

De-a vremilor trecute stralucire,

Te imploraram, cast in strai de mire,

Ci nu cu pizma, ura, si cu sila,

Hoteste, ca un ins de neam barbar.

Logodna sacrd, stralumina, mila,
Fapturii cu iubirea drept hotar

Mireasa care nu te minca viermii,

Maica de nici o groaza ispitita,
Ti-om nchinat, nu arme cu fata ruginita!

Izbinda noastra intrutotul

Noi i-am adus ce-i dulce din tot ce-i mai amar,

Si cu masura unei universale gratii
Ritului nostru din strabuni raspunzi

Cu toata frumusetea ta. Tard, tu n-ascunzi

Mindria casei noastre, cu larii si penatii,
Strajerii, athanazic stramutati!|

Legaram de puterea blinda-a ta.

Sa te putem cu vis insaminta

Cezar lvanescu

SPIRU CHINTILA : Siderur;

dramatic). Care e ,infruntarea" d
Conu Leonida fata cu reactiunea ?
Tnfruntare existda in O scrisoare pie
dutd, dar nu si un pol pozitiv al co
fllctulw asadar optiunea scriitorul
n cadrul subiectului, pe ce cale
produce ? Dar in Revizorul lui Gogol
Dar in atitea alte comedii ?

S-a convenit, dupa o caracterizare i
terarda mai mult decit teoretica, a
spune ca visul Tnsusi este unul d:
polii conflictului literar care se supr:
pune celui etic sau social — concret
zind atitudinea autorului fatd de pr<
blemele dezbatute. Schita lui Sadovel
nu Spre Hirlau nu are propriu-zis u
conflict si nici chiar un subiect, di
episoadele ei sugereaza atari ciocnii
iar Tnserierea lor poate constitui la n<
voie ideea de subiect.

Dar Tn Calatoriile lui Hogas sau i
Cartea Oltului, veritabile romane epice
lirice, ce trebuie identificat drept con
flict — daca admitem ideea ca orie
tensiune literard, dramatica, este re
zultanta unei opozitii blpolare marcat
de alegerea neta a autorului ? Sau i
schita lui Bassarabescu Dupa liturghie
care e conflictul, Tn acea absoluta in
ventariere de obiecte aflate Tntr-o ca
mara ? Si In orice descriere (tablou
portret) e indispensabl sa descoperin
conflictul T

Se observa numaidecit ca discutia
dusa in acest chip, era in parte con-
struitda pe simplisme si pe clasificari
de un didacticism prea mecanic. Ge-
nul, specia, tipul subiectului implica
la diferite grade existenta starilor con-
flictuale, explieiteaza sistemul de op-
tiuni ale scriitorului Tn planul uman
general. Tensiunea unui sentiment este
ea Tnsasi elementul care defineste sta-
rea conflictuald, sustindatoare a con-
structiei literare, la orice amploare a
desfasurarii epice. Esentiala rdmftne, in
sensul celor de mai sus, atitudinea scrii-
torului, marcatd de doi poli expliciti,
sau de unul singur, al doilea fiind im-
plicit deductibil, nu reprezentat ca
atare Tn opera. Nu neaparat ideea ca
orice adeziune la o fapta frumoasa, la
0 actiune nobila, orice solidarizare cu
un erou ar implica excluderea tuturor
celorlalte nesemnalate — nu aceasta
genereazd starea conflictuald si nici nu
fixeaza cu necesitate pr|n0|p|u| optiu-
nii, caci suita faptelor si actiunilor fru-
moase e mai larga decit ar cuprinde
Tn opera sa un scriitor ; Tnsa existenta
unei atari optiuni se refera la seria de
momente umane sau sociale asemana-
toare, la categorii si concepte.

Diversitatea si multitudinea sint aici
lege ; dar, Tn timp ce diversitatea con-
flictelor este totusi reductibila la un
numar de tipuri, multitudinea ramine
0 necesitate si o conditie a originali-
tatii, rezultantd a contactului cu viata
fn’ nefntreruptd miscare. lar fn ultima
instanta totul e in functie de reusita
literara propriu-zisd si de evidenta a
ceea ce intentioneaza scriitorul, Tn or-
dinea umang, in sfera eticii, socialului,
politicii etc. : mari adevaruri, mari idei,
mari exemple de omenie, de compor-
tament, de iubire, de eroism etc. Tnal-
timea ideilor si forta literara infuzeaza
operei acel fluid — necunoscut sau cu-
noscut — care sustine constructia cu o
adevarata stare conflictuala, implicata,
chiar Tn absenta polilor clasici ai con-
flictului din ansamblul compozitiei.

Mihai Gafita



Implicarea personajulul

ERMENUL ,,conflictlf — reamin-
Ttea G. Calinescu, Tntr-un stralu-
cit comentariu pe marginea am-
plei discutii dedicate conflictului lite-
rar, de la Tncheierea careia, iata, au tre-
cut aproape cincisprezece ani — se folo-
seste in_dramaturgie, denumind ciocni-
rea pasiunilor ce duce spre deznoda-
mint. Largind sensul termenului ca s&-1
putem aplica si prozei (,,chiar si poe2|e|
intr-un fel foarte specific") trebuie sa
ne referim la ,,idei Tn dezbatere", aces-
tea desigur concret reprezentate.

Asa fiind, neapéarat asa daca vorbim
despre autentica literatura realistd, ar
fi necesar sa observam ca, Tn roman,
conflictul are multiple fatete dar SI
multiple modalitati de exprimare, chiar

i atunci cind Tnfruntarea poate fi cu-

insa Tntr-o formula simpla si unitara.
Pentru a fi convmgator conflictul tre-
buie, cred, sa contina mai multe compo-
nente decit cele care se vad cu ochiul
liber.

Numeroasele fatete sint acelea care
alcatuiesc, pe de o parte ,,intimplarile”
traversate de conflict pina cind alunge
sa Ofere sanse de izbinda unei anume
idgj ; dintre ele, unele sint abia sesiza-
bile, altele sugerate, citeva sint digre-
siuni ce parca vor sa abata interesul
lectorului de la contradictia esentiala
pe care romanul si-a propus s-o dezvol-
te. toate cu scopul de a pune intr-o lu-
mina speciald momentele de apriga si
directa confruntare. Pe de alta parte,
Tnsdsi contradictia Tntre conceptiile des-

re lume ale constllntelor aflate in

uptd, asa cum se |ntrupeaza ele in di-
ferite personaje sau grupuri de perso-
naje care se ciocnesc, direct sau indi-
rect, precum i contradlctllle din inte-
riorul aceleiasi constiinte, Tmbraca, fie-
care in parte, o multitudine de aspecte,
comporta nuantari care le fac, citeodata,
greu de recunoscut. E vorba deC| ntot-
deauna, de o luptd, de actiune, de opo-
zitie, de rezistentd. Nimeni, s-ar spune
(chlar atunci cind sintem nlauntrul
aceleiasi fiinte), nu std cu miinile Tncru-
cisate, chiar ezitarile ori asteptarea con-
tin sensurile unei atitudini. Cei ador-
miti, cei cu gindul aiurea, spun si ei
ceva, altminteri de-ce ar fi transportatl
Tntr-o carte. Tntr-un spatiu unde nimic
nu e lipsit de semnificatie si n-ar fi la-
sati Tn voia somnului si a starii lor de
prostratle ?

Pentru a fi convingator, conflictul
trebuie sa fie verosimil si adecvat, sa
nu Tncovoaie umerii personajelor cu po-
vara unei Tncordari pe care n-o pot su-
porta si care se rasfringe negativ asu-
pra viabilitétii lor artistice ; un conflict,
nuantat, original, fie si numai ntr-o

Opera

NIl creatori de arta — a aratat
Utovarasul Nicolae Ceausescu in
99\J Expunerea la Congresul educa-
tiei _politice si_al culturii socialiste —
isi Tnchipuie ‘ca pot gasi conflicte_inte-
resante numai n anumite medii so-
ciale, unde oamenii complica inutil lu-
crurile si Tnsasi viata lor din lipsa de ac-
tivitate. Tntr-adevar, oamenii muncii din
uzine si de pe ogoare sint mult mai
putin complicati, ei rezolva problemele
de viata si de munca mult mai simplu
si mult mai direct Dar fac o mare
greseala aceia care cred cd, din aceas-
ta cauza, acesti minunati creatori ai
bunurilor materiale si spirituale, oa-
menii muncii, nu pot oferi cele’ mai
importante surse de inspiratie pentru
artisti. Tocmai oamenii  muncii sint
animati de idealurile cele mai Tnalte
si_de_convingerile cele mai profunde,
isi trdiesc viata cu pasiune si daruire,
sint Tnsufletiti de spirit de dreptate si
adevar. Ei, oamenii muncii, exprima
i modul cel mai regnant adevaratul
caracter al poporului nostru, sensibili-
tatea si frumusetea sa morald unici
n felul ei"

Se afla exprimaté Tn aceste cuvinte,
cu claritate si franchete, o idee pe
care cercetarea literara moderna o va-
lideaza cu argumente convingatoare.
Vom Tncerca sa o urmarim in legatura
cu citeva dintre aspectele prozei.

O posibilitate  fructuoasa de cerce-
tare critica a ansamblului prozei noas-
tre contemporane constd 1n propune-
rea unei tipologii derivate din socio-
logia literaturii. Aceasta tipologie por-
neste de la ideea cd activitatea sociald
(In interiorul careia este integrabila si
creatia literard) este o totalitate, pu-
tindu-se vorbi, Tn consecinta, despre

S|

parte din straturile care-1 compun, spe-
cific si definitoriu pentru locul si spa-
tiul In care evolueaza protagonlstll che-
mati si-1 sustina ; sa fie echilibrat, adi-
ca sa se desfasoare intre forte care dis-
pun de argumente sensibil egale ; inte-
resant si_limpede, apt sa starneasca ne-
linisti, s& pund Tn cumpana mintea §;j
sufletul celui care s-a angajat si-1 ur-
mareasca.

Sint cerinte de bun simt, acestea de
mai sus, cu care toti Tn principiu sintem
de acord. De la caz la caz, prejudecatile
continua s& functioneze, atit de obtuze
si de flagrante uneori, Tnett nu putem
nicidecum s3 ne Tmpacam cu ele, sa le
consideram, la urma urmei, firesti.

lata, de pildd, unui personaj cinstit,
Tnsetat de adevar si dreptate, capabil de
sacrificiu si de gestul eroic, de a carui
nehotarire in actiuni si _intirziere n
reactii ne-am asigurat insa, inutil si Tm-
potrlva fiintei sale ar fi si-i pretindem
si se comporte ca un zid ce dispune de
cazemate inexpugnabile. ,,E posibil —
scria G. Calinescu — ca personajul sa
aiba sovairi, lupte interioare si sa faca
partiale greseli, simbolizind Tn el istoria
umanitatii, Tn continua cautare a ade-
varului"

N CONFLICTUL in care un ase-

menea erou se angajeaza parca

fara voie si mereu tentat sa se
retraga tocmai cind lupta a devenit mai
apriga, datele sale psihice, insuficientele
sale, sint cele care-i dicteaza cuvintele
si gesturile. Doua mi se pare ca sint,
prin caracterul lor extremist, judecatile
eronate ce se pot lansa in legatura cu
participarea sa la o Tnclestare ori alta.
Prima ar fi aceea de a manifesta fata
de defectele sale, de greselile pe care le
savirseste, o Tntelegere deplind, de a
merge n prelungirea trasaturilor nega-
tive pe care i le cunoastem, de a-1 jus-
tifica si de a-1 ierta Tn asa masura Tneit
sa-1 sufocdm ori si-1 Tmpingem spre
destramare. Tntr-o asemenea judecata,
calitatile personajului pe care-1 avem
Tn vedere ar deveni brusc neTnsemnate,
caci prin aberanta noastra tentativa de
a-i ascunde cusururile, de a le gasi Tn-
dreptatire si sens, totul se egalizeaza,
devine amorf si penibil. Cine ar mai
crede ca un ins astfel cocolosit nu e cu
desavirsire inutil, cine l-ar mai crede,
I-ar mai lua Tn serios, I-ar dori aliat Tn
confruntari pentru care este realmente
Tnzestrat ?! Cine s& mai observe atunci
ca Tn meandrele cugetului sau marcat
de excesive indoieli nu s-a strecurat si
ou se va putea strecura nicicind min-
ciuna, viclenia ori demagogia, ca fap-
tele sale sint, considerate cu oricita se-

un caracter colectiv al creatiei lite-
rare, explicabil prin ipoteza ca struc-
turile universului operei sint omologe
structurilor mentale ale anumitor gru-
uri sociale sau se afla in relatii inte-
igibile cu acestea. Caracterul colectiv
al creatiei (legat de cel individual
printr-o relatie  dialecticd) apare n
operele literare, in masura In care vi-
ziunea asupra lumii, pe care acestea
o exprima la un Tnalt nivel de coerenta
estetica, corespunde aceleia elaborata
de céatre o colectivitate Tn decursul dez-
voltarii sale istorice. Stabilirea acestei
omologii contine si nucleul unei jude-
cati de valoare : marea opera literara
dd concretete artisticd unei viziuni a
lumii, ce reprezmta un grup social
important, a carui evolutie istorica are
o pondere considerabila Tn existenta
unui popor, a unei natiuni.

nesti de dupa 1948 (datd in jurul

careia putem aprecia ca Tncepe
perioada contemporana a literaturii
noastre) constatdam ca scrierile de pri-
ma marime sint acelea care surprind
Tn mod inedit o viziune a lumii cores-
punzétoare aceleia a unui grup social
important.  Caracteristice sint, din
acest punct de vedere, cartile semnate
de catre Mihail Sadoveanu Zaharia
Stancu, Marin Preda, Tltus Popovici,
D.R. Popescu, Nicolae Velea, pentru
modurile Tn care au reusit sa concreti-
zeze diferite ipostaze ale unei viziuni
taranesti asupra lumii. O cercetare de
tip comparatist a lor releva prezenta
unor caracteristici unificatoare, gene-
rate de relatia cu o viziune a lumii
specifica pentru evolutia istoricad a ta-
rdnimii noastre din ultimele decenii.

PRIVIND ansamblul prozei roma-

viziune a

veritate, faptele unui om demn, capabil
de daruire si de curaj ?!

Cea de a doua ]udecata pacatuieste la
fel de grav, pornind in directia opusa.
Véazindu-1 ca sovaie, vazindu-1 clipind
nedumerit din ochi in fata argumente-
lor ce se napustesc asupra-i, o apriga
pofta de a-i exagera defectele se naste
si se simte Tndemnat&, cu sau fara aco-

erire Tn aurul propriei-i fapturi a ce-
ui care judeca ‘(adesea fard, cdci
omul inteligent sl energic nu face con-
fuzia de a-i crede pe toti aidoma lui), la
0 necrutare de soim care ,urcd din
creastd Tn creastd”. Pe temeiul unei
omenesti slabiciuni, a unei, dureros re-
simtite, deficiente, dublata de curajul de
a se privi prin Ogllnda drept Tn ochi si
de a-si recunoaste greseala, personajul
e transformat Tn simbolul unui grav
pericol social, maladii de tot soiul, toa-
te maligne, ireversibile, rusinoase i
sint aruncate Tn spinare. Fara urma de
delicatete, fara ezitari (ceea ce e curios)
si fara menajamente (ceea ce, fie vorba
Tntre noi, personajului cu pricina i s-ar
cuveni), i se contesta ca ar avea sira
spinarii. De aici si pina la a-1 asemui cu
0 moluscd, cu o rim&, nu mai e decit un
pas, iar pasul acesta e vajnic facut, cu o
nerabdare si 0 minie demne, ambele de
0 cauza mai buna. Desi n-ar merita-o,
personajul e denuntat, stigmatizat, n-

DOMOKOS LEHEL : Statuete

lumii

Nu este vorba despre nediferentiere si
nici despre un realism nemijlocit, pen-
tru a putea defini mai exact esenta a-
cestei relatii, fiind mai degrabd nime-
rit termenul de realism al mentalitati-
lor. Scriitorii citati mai sus au reusit
s& surprinda mentalitati taranesti afla-
te Tntr-o miscare evolutivd. Putem
propune deci metafora unei mentali-
tati taranesti, ce are forma unui polie-
dru cu un numar indeterminabil de
suprafete plane, fiecareia dintre aceste

suprafete  corespunzindu-i  viziunea
unui scriitor.  Astfel, Sadoveanu con-
struieste in Nicoara Potcoava un mit

al dreptatii pe care o infaptuieste un
exponent al aspiratiilor taranimii,
Zaharia Stancu foloseste o structura
de povestire in serii cu multe elemente
fabuloase, pentru a surprinde Tntr-un
mod liric citeva dintre dominantele
spiritualitatii populare, Marin Preda, Tn
Morometii mai ales, dar si in celelalte
romane ale sale, scrie ceea ce am _pu-
tea numi o epopee a adaptarii tara-
nimii la cerintele unei epoci straba-
tute de mari seisme sociale si politice,
Titus Popovici  foloseste modalitatea
frescei  ironice, pentru a surprinde
reactii  umane semnificative in fata
noului, D.R. Popescu recurge la un ca-
racteristic polilog justitiar, = rostit
adesea de catre reprezentanti ai tara-
nimii, edificind un mit al justitiei care
se |mp||neste indiferent de vicisitudi-
nile pe care le are de strabatut, Nicolae
Velea reconstituie cu patrundere di-
mensiunea paradoxala a despartirii de
trecut a taranimii.

Au aparut si romane legate de ten-
tativa exprimarii unei viziuni munci-
toresti asupra lumii. Remarcabile sint
Tn acest sens cartile semnate de catre

fierat etc., se presupune ca ne putem
astepta la orice din parte-i, pentru ca
stim noi ce ascunde etc. Or, perso-
najul n-a avut, bietul, decit ghinionul
de a se intilni cu cine nu trebuie.

Cele doud judecati asupra participarii
la conflictul literar (a personajului pe
care l-am numit, cu totul Tntimplator,
doar pentru a servi ca exemplar intr-o
pledoarie pentru justa cintarire a sanse-
lor fiecaruia Tn Inclestérile de la care
nici unul dintre noi nu ne putem sustra-
ge), sint nu numai excesive dar si, fie-
care in felul 'ei, definitorii pentru psi-
hologia celui care le lanseaza. Daca
personajul_si conflictul se pot scutura
cu usurintd de falsa povara a unor ast-
fel de judecati si-apoi sa-si vadid de
rosturile lor, nu la fel stau lucrurile cu
cei ce au dovedit 0 prea mare blindete
ori 0o prea mare asprime, ambele con-
juncturale. Manifestarile sint opuse, dar
resortul lor e unul singur, cauza este
aceeasi : nesiguranta (vai, tocmai ea'!)
in propriile criterii, daci ne referim la
cazul pe care l-am luat spre ilustrare.

Mi-as lua Tngaduinta de a reproduce,
in Tncheiere, un pasaj, ceva mai lung,
din interventia lui G. Calinescu, pilda
de adevar exprimat cu stralucire.

,Cu cTt scriitorul de azi e mai soli-
citat sd trateze contradictiile (adica
conflictele) neantagonice in stnul  so-
cietatii noastre, el va avea grija ca fie-
care erou-teza sa-si reprezinte, oricit
de larvar si antiteza celuilalt erou, con-
tradictia devenind th modul acesta in-
terioara... Eu care sint un om foarte
laborios si propulsiv, si abhor pe lenesi,
sint cuprins uneori de un gust de &
casca sl a dormi pe masa de scris ini-
maginabil. Atunci privesc cu coada
ochiului pe un amic cam lenes, cu o se-
creta admiratie pentru «ideea" lui, pen-
tru consumul de energie Tn fond para-
doxal al unui indolent de a-si motiva
inertia, dar, deodatd, ma dezamageste
prin lipsa Iui de linie n negatie. Tntr-o

buna zi, iata-1, vine cu o lucrare. Mo-
taielile mele desteptarlle lui sint un
omagiu adus muncii, mai educative

decit |ncorupt|b|I|tatea celui activ sau
negativ".

Virgil Duda

Eugen Barbu, Constantin Chirita, Ni-
colae Tic, Platon Parddu, Al. Simion.
Eroismul cu care reprezentantn clasei
muncitoare au participat la Tnfaptui-
rea_unor cotituri istorice, viata cita-
dina specifica pentru perioada contem-
porana, transformarile din psihologiile
unor muncitori chemati de noile tim-
puri Tn munci de raspundere, dinamica
imbindrii dintre necesitatea actionarii
practic-sociale si meditatia despre des-
tinul general al omului de azi. surprin-
derea unor tehnici ale convietuirii in
conditiile unor relatii sociale din ce in
ce mai complexe — iata citeva dintre
temele unor romane muncitoresti, care
s-au impus. Marele roman muncito-
resc al literaturii noastre contempo-
rane ramine Tnsa, deocamdatd, un dezi-
derat.

Proza romaneasca de azi este repre-
zentata, fireste, si de numeroase carti
care pornesc de la viziuni ale lumii
specifice pentru alte grupuri sociale.
Multe dintre acestea pot fi considerate
reusite, Tn genul lor.

A emite judecati de valoare nu in-
seamnd, Tnsa, numai a admite sau a
respinge, prin sintagme de tipul ,,car-
tea aceasta este literaturd, cartea cea-
laltd nu este literaturd”, care invoca,
adesea Tntr-un mod strict subiectiv,
criteriul estetic, ci si a prefera, spri-
jinit de argumente ce au in vedere
structura Tnglobata a textului luat in
considerare.

Vom spune, deci, ca preferam cartile
din categoriile pe care le-am Tmbra-
tisat succint mai sus, pentru cad mode-
lele realitatii, pe care ele le propun,
sint mai complexe, pentru ca nivelul
lor de coerenta semnificativa este mai
ridicat, pentru ca, Tn fine, ele se ridica
la nivelul realismului social, Tndrepta-
tindu-ne, astfel, s& le socotim valoroa-
se.

Voicu Bugariu



Nicolae Prelipceanu-------------
Pasarea Poenix

1.

Pasarea Phoenix prin aer cind zboara
aripile ei se aprind si se sting

ca niste faruri la mare spre seara
vazute-n visuri de Maeterlink

Numai o pana ramine-n vazduh citeodata
asteapta alta pasare sa apara

sa se aprinda si incendiata

sa fie vesnica dar solitara

Pasarea Phoenix face din lume
ceea ce lumea nici n-a stiut,

ea se aprinde si arde anume
pentru ca lutul sa fie lut

E cite-o noapte cind trec in stoluri
aceste blinde incendiatoare,

se prabusesc Tn atitea goluri

si prabusirea nici nu le doare

E cite-o noapte cind pasarea asta
lasa cu sutele pene Tn urma,

ni se topeste Tn flacari fereastra
si nervul somnului ni se curma

2.

Au gasit o pasare Phoenix si au crezut
ca e o pasare,

au pus-o la examenul radiologie,
logica ei nu-i permitea sa arate nimic.
Ea nu arata nimic,

ea demonstreaza ceva

fara sa specifice anume ce.

Oasele erau oase de pasare,

organele erau organe de pasare,

dar pasarea nu era numai pasare

dar inima nu exista

Nnu era nicaieri

au cautat-o Tn pasare

au cautat-o si Tn creierul pasarii

(nu scria nicaieri Tn cartile lor

ca inima pasarii Phoenix

0 pasare Phoenix pe care o doare
arderea tuturor

care se zvarcoleste Tn tacere pentru toate
care pentru toate celelalte traieste

care si Tn locul lor traieste

cite o zi, doua

cind ele sint obosite si arse)

3.

r
Pasarea Phoenix a plecat cum venise,
incercasera sa-i dea foc in crematoriul
de pasari
dar nu s-a aprins,
aceasta specie de pasare
aceasta pasare solitara nu se aprinde
decit atunci cind vrea ea ;
pasarea Phoenix Tn fata focului obisnuit
e de piatra
ea e o stana de piatra
care zboara prin aer singura
si singura face exercitii de aprindere si de
stingere
nu te poti uita la ea cind se aprinde
pentru ca se stinge Tndata,
nu te poti uita la ea cind se stinge

ramfi cu pumnul de cenusa
iar pumnul de cenusa nu se poate opune
pumnului de om,
trebuie sa-ti fixezi drept scop al vietii
sa fii pasare Phoenix
iar dupa aceea sa faci exercitii de ardere
iar dupa aceea sa faci exercitii de
renastere ;
ti se poate Intimpla
sa Tnveti la perfectiune arderea
dar sa nu mai poti renaste :
atunci totul e in zadar,
trebuie sa te resemnezi,
resemneaza-te !

5.

Ar fi mai bine sa Tnveti intii renasterea
dar fara sa arzi mai intii

nu poti renaste

asa ca nu te pot Tnvata

nimic mai mult,

trebuie sa te risti pe tine

6-

Legea pasarii Phoenix

este sa nu fie cunoscuta si explicata,
ea va dispare

n clipa cind va fi elucidata,

asadar iata la ce riscuri

expui umanitatea

consacrindu-i-te

7.

Aceasta e povestea pasarii Phoenix

pe scurt
asa cum mi s-a povestit Tn copilarie
Tntr-o seara ovala ca lumea
cu mult Thainte de anul o mie

nu e in ea pentru ca nu se mai stinge.

ci Tntr-o alta pasare Phoenix, 4.
depozitara a inimilor

tuturor pasarilor Phoenix existente
la un moment dat,

Cind vrei sa explici o pasare Phoenix
cu vorbe ca sint copilul pasarii din flori

De-atunci n-am mai dormit nici un minut
si de trezit nu m-am trezit decit arareori
dar nu s-a mai stiut sau nu s-a vrui

---------------  Gheorghe Azap

Scrisoare |

Doar cuibul asteptarii mi-a mai ramas in brate. *
Tu ai zburat, si-ntoarceri Tn cosmos nu mai sint ;
Si, noaptea,-n loc de astri, ma-mpreajma cu paiate,
Deci s-a-mplinit sorocul nadejdea sa mi-o svint.
Ramfi cu bine 1| Totul a fost o ratacire ;
Ginganii otravite desigur ca m-au ros ;
De-acusi, manufactura cumplitelor Moire,
Oricit de mult persista, ramine de prisos.
Macar de-ar fi, aiurea, o fericire vasta :
Katharsisul acela pe care-1 meriti tu ;
In centrul sdu aripa sa stiu ca iti adasta,
Si-n vremea viitoare, si-n ceea de acu !
De-ar fi vreo bucurie sa-ti fie pe masura,
Cu imineii carei sa te Tncalti oricind,
Parindu-mi ca de tine viata se Tndura,
Invesmintindu-ti boiul, cu cerul cel mai blind.
O ! dac-ar fi sa fie numai tarimuri calme,
Si toate sa te strige cu sunet amical,
Alura filigrana sa mi ti-o poarte-n palme
Ca sa nu-ti curga ochii vre-odata Tn aval !
De-ar exista atitea ! Dar unde sa existe ?
Caci toate, adorato, in mine s-au aflat ;
Tn inima ticsita cu mirodenii triste
De cind nu-ti faci Tntr-tnsa culcusul preferat.
Si ce mai rost aveare-ar, de-acuma Tnainte,
Prin scorburile mele iluzii noi sa isc ?
La ce sa-ngrop sub lacrimi puzderii de cuvinte,
Cind acera durerii ma foarfeca in plisc ?
O ! n-are nici-o noima ca zorii se arata
Cu zina despletita a primaverii-n prag,
Acuma cind e cazul, cum n-au mai fost al’data,
Sub radacina ierbii, mthnit, sa ma propag.

Scrisoare |1

Te-astept cu neclintita stravechea mea rabdare,
Si-acum, Tn loc de aripi cind port in singe hau ;
Te-astept cu o nadejde nenatural de mare :
Mai mult decTt la ceasul Tn care-am fost flacau.
Tti jinduiesc o soapta si-un muguras de seara ;
Caldura ta nocturna o chem consecutiv ;
Cit un polen de suflet pe-o zodie amara,
Presara-mi-te-n brate ca floarea de oliv.
Ajuta-ma ! caci, iata, puterea mea vibreaza
In spatii parasite, printre rizomi de vid,
Elaborind Tn cosmos cernita ipostaza
Prin care mi se zbate destinul agurid.
O ! cita daruire-i Tn macul de sub oase
Si cite constelatii de lacrimi Tmi rezerv :
Sa Tti sarut cu ele calciile gustoase,
Ca sa-mi suporti prezenta macar Tn chip de serv.
Dar parasesti pamintul cind visul meu te cere ;
Tn crisalida altor eternitati pulsezi ;
Deci nu ma mai Tntimpini cu graiul tau de miere :
Cum fluturii sub care haladuiau aezi.
Te duci Intre hatisuri de vietati baltate ;
PTna si tu, iubito, din visul meu te smulgi ;
Si-mi lasi atitea scorburi deschise-n sanatate
Tn timp ce sihastria ma arde ca un giulgi.
Cu ce sa-ti scriu cit sufar ajuns Tntre tempeste,
Sub teascul insomniei caznind sa mai respir ?
Si te-ai ascuns ermetic ; si nu-mi trimiti o veste ;
Si Cronos ma pindeste setos ca un vampir.
Trimite-un stol de ginduri sa-mi Tncalzeasca porii
Caci bulgarii de miine ma vor izbi in piept,
Si n-oi mai fi in stare, cu doruri peremptorii,
Tn fagurii credintei, atunci, sa te astept.



Breviar

Alte fete
ale baladel contemporane

s-a emancipat de orice reguld,

balada cultd se misca cu libertate
intre cadre din cele mai Tncapatoare, la
liziera dintre genul epic si cel liric. Exem-
tfsjicatoare este poezia lui Stefan Aug.
Doinas, primul dintre cei mai acreditati
,.baladisti" ai generatiei sale. Un ciclu de
douazeci de Balade figureaza in cule-
gerea sa de Versuri (Editura Eminescu,
Bucuresti, 1972, in-8°, 374 pagini). Pa-
tru dintre ele au fost selectionate in on-
tologia lui lordan Datcu (Zburatorul, ba-
lade culte romanesti, Biblioteca pentru
toti, 1973, Editura Minerva, Bucuresti). Cea
mai-tunoscutd este, fara Tndoialda, Mistre-
tul cu colti de argint, splendida poveste
a printului din Levant care, cintind din-
tr-un flaut de os, pleca la vinatoare, sa
rapuna

CA SI ROMANUL MODERN, care

~mistretul cu colti de argint, fioros,

ce zilnic isi schimba in scorburi
ascunse

copita si blana si ochiul sticlos".

De cite ori crede a-1 zari, neintere-
sindu-l celelalte fiare, servitorul lui 1i a-
trage atentia cd a fost fie un joc al apei
sub copaci, fie fosnetul ierbii, fie refle-
xul lunil, care ¢

,...sclipea ca un colt de mistret".

Printul nu se lasa Tnsa convins ca este
victima unei iluzii optice si-i poruncea
slugii sa tacd, pina in ziua cind

,»veni un mistret urias, si cu coltii
il trase salbatic prin colbul roscat

Sensul simbolic al baladei este feno-
menul de fixatie a idealului, prin esen-
ta neaccesibil si care-si  rdapune Tnchi-
natorii, cu cruzimea unei fiare. Printul
lui Stefan  Aug. Doinas este frate
bun cu emirul lui  Macedonski, din
Noaptea de decemvrie si una din cul-
mile genului nostru baladistic modern.

In Sfintul Gheorghe cel fals, a doua
dintre baladele cuprinse in antologie, a-
sistdm la povestea seducerii de catre dia-
vol, care a luat chipul sfintului, a Ceciliei,

,....fecioara fara pret,
calugdrita alba si subtire,
cea pentru Domnul plind de iubire,
iar pentru lume plina
de dispret

La rindul sdau, dupa ce fata care paca-

tuise a fost luatd-n lac, ,,la Domnul",
diavolul ramine  legat de amintirea
moartei

purtind la glezna vinata de ceara
veriga unui mare legamint".

Cea de a treia balada din antologie,
Funeraliile lui Demeirios, regele macedo-
nean, a carui istorie figureaza 1in Vie-
tile paralele ale Ilui Plutarc, este to-
ral-lipsita de ceea ce in genul epic si cel
dramatic se numeste ,actiune". Este re-
latarea, pe un ton grav, a funeraliilor re-
gelui. onorat de flota sa.

in Alexandru refuzind apa, este trans-
pus episodul bine cunoscut al  gestului
facut de cuceritorul lumii, Tn momentul
cind ostasii sdi 1i oferda sa bea in pus-
tiu, din putina rezervd de apa. Acest
nobil refuz, simbolizind legatura indes-
tructibild dintre comandant si oastea sa,
o leagd pe aceasta si mai puternic de
seful ei.

Putine din cele doudzeci de balade
din Versuri ataca subiecte optimiste. De
ce nu este perfectd ,forma omului”, se
Tntreaba autorul in ,balada” cu acest ti-
tlu. Réaspunsul i-l da mitul platonician al
androginului, in care poetul vede bles-
temul unui incest.

Un alt ,blestem”, daca prin acest cu-
vint Tntelegem implacabilitatea destinului,
este, In Soarele si scoica, principiul fe-
cundarii, prin simbolul  perlei, alt ideal
neaccesibil.

in Nunta, eroul cu nume straniu, Rolf,
invitat la o astfel de ceremonie, se cununa
el insusi In moarte cu marea.

IATA si moartea, 1n baladele lui
VStefan Aug. Doinas, sint surori
bune, ale fatalitatii iegate de om,
oricit de Tnalt ar'fi locul pe care nasterea
i l-a harazit. Ba chiar cei mai alesi sint
eroii, in floarea tineretii.
Arta poetului este sobrda, concentrata,
grava, iluminatd de splendori descriptive,
dar tintind Tndeosebi la descifrarea des-

tinului omenesc, in lumina unui simbol. O
vasta cultura clasica si moderna si o con-
ceptie personala asupra poeziei, gravitind
spre viata launtrica, asigurda lui Stefan
Aug. Doinas un loc de prestigiu in lirica
noastra contemporana.

Daca ar fi sa cautam o expresie tem-
peramentald total opusa celei de mai
sus, printre creatorii  de balade si mai
in genere, In poezia zilelor noastre, n-am
putea rosti decit un singur nume, pe acela
al lui Tudor George. Baladele singapo-
rene (Editura Cartea Romaneasca, 1970)
corespund nu unei realitati geografice de
un ,palpitant” interes exotic, ci existentei,
nu de mult, in capitala noastra, a unui
local de noapte cu numele vestitei insule
din sud-estul Asiei. Tn Antologia lui lordan
Datcu ni se da o singurd balada de Tudor
George, poate si cea mai bund, Tnchinata
amintirii ~ poetului  modernist  Constant
Tonegaru, rasfatat de prietenii sai cu ape-
lativul ,,Tonei".

Poetul oficiaza la Tnceput, Tnaltat, — ceea
ce i se intimpla mai rar, — pe coturnii
tonului imnic:

O, evocari! Fugoase evocari!
Duh spulberat al strinsei
generatii ! (.1
O, exotisme! Iluzorii tarmi!
Arhipelaguri ce-mpinziti fumoarul!
Ocean himeric care-ai sa ma
sfarmi, —
Hyberbol (sic) —
ca matrozul Fonegaru

In textul autorului, fireste ,,hyperbol”,
vocabuld masculinizatd din nevoi metrice!
Constant Tonegaru, mort la virsta lui A-
lexandru Machedon si a ,divinului san-
chilot”, lisus, adicd la treizeci si trei
de ani (1919-1952), era fiul unui Con-
stantin Tonegaru, marinar si jurist, o fi-
gura interesanta de corsar fixat la sol,
care a transmis fiului sdu acel neastimpar

si setea de orizonturi noi, straniu afirmate

in Plantatii  (1945) si postuma  Steaua
Venerii, editata de Barbu  Cioculescu
(1969).

Partizan al strofei fluide, muzicale si, la
nevoie, cantabile, si ca atare cultivator al
rimei perfecte, Tudor George va forta cu-
vintul disloca, spre a rima cu toga, si va
scrie disloga. Amator de rime bogate, in-
tr-o Tnsirare prestigioasa de conchistadori,
ca X

LAlvares, Pizzaro si Sonzales
gaseste rima fericita:

,, Toate-ale lumii insul?

gale-s

(sic) ale

Alteori Tnsa forteaza accentul tonic,
invitindu-ne sa rostim metisi si fetis, ba
chiar siluind genul (cum facea de altfel
si Eminescu!), cu lentili si insuli (in loc
de metisi si fetisi si lentile si insule).

in cadrul nelimitat al licentelor poetice,
autorizate de la romantici Tncoace si cau-
tate de poetii moderni cu luminarea, a-

ceste exemple constituie tot atitea
ilustrari ale savurosului contrast din-
tre idealul ostentativ al poetului si

nazuinta lui catre impecabilitatea me-
tricd. intr-adevar, poet al boemei inte-
grale, Tudor George -cultiva versul ro-
mantic funambulesc pe Tnaltele trapeze
ale dexteritatii ,,picioarelor”, dar si sen-
timentul tot mai rar al prieteniei. Cele
mai emotionante din baladele sale lirice
sint cele Tnchinate prietenilor prea curind
disparuti: Dimitrie  Stelaru, Eugen Schi-
leru, G. Margarit, Constant Tonegaru,
Radu Stanca, iar dintre faimosii bautori
din trecutul apropiat, pe decanul lor,
faimosul ,,rege al spritului". Stan Palan-
ka (care, intre noi fie zis, ca poet, ciu-
gulea si el pe imasurile  pasunismului,
dar o gresise mai binisor cu Smaranda).

TRAMOSUL siu autentificat este
Sdivinul derbedeu  Frantois Villon,
caruia nu-i adopta forma fixd, a
baladei, cu nelipsita Tnchinare (envoi), ci
spiritul, ceea ce este, desigur, mai bine.
Tutunul nu se cunostea incd pe vremea
lui Villon (mort poate la 1463), dar auto-
rul baladei Tnchinata grasei Margot ar fi
fost tare bucuros sa se numere printre
,chistocarii” Iui Tudor George. Tntelegeti
prin acest cuvint argotic pe chefliii, bau-
tori si fumatori, care la ananghie, trag
din aceeasi tigara, pina la refuz, con-
sfintind astfel prietenia lor nedezmintita.
Poetul are dreptate, incepindu-si astfel
balada :

»Stiu codexuri, hrisoave si zapise
Cu legiuiri si pravili de-altadata,
Dar stiu si

-Legea legilor nescrise —
A Prieteniei» —

necodificata ¥

Printre semenii, sdi de peste timp si
spatiu, alt poet Tmbratisat ca un frate
este poetul tdran scotian Robert Bums
(1759-1796), cu care omologul sau ro-
man vrea ,sa bata laba” ! Asa se leaga
puntile peste con>rente, secole si familii
de spirite, cum or fi zis Sainte-Beuve.

Poetul se mai recomanda ca un ,,nastra-
filit", adica un descendent al legendaru-
lui Nastratin Hogea, popularizat la noi
de Anton Pann.

Serban Cioculescu

0 antologie
a reveriilor

= ,ACUM, vara, cind soarele dogoreste
puternic si astept ca umbra vitei-de-vie sa
se intinda peste toata curtea si sa-si as-
tearnd covorul ei verzui, rcoros ; acum,
vara, ,.cind plopul meu launtric ar fi avut
o frunza si un fosnet mai putin”, daca
n-as fi vazut acea ,caprioara fragila si
neasteptatd” : acum, vara, cind dealul cel
mai apropiat ni se pare o ,uriasa felina
adormita”, cind ,,dimineata, din stiubeie si
fintini se Tnaltd aburi, iar umbrele oame-
nilor, tisnind peste gradini, sint de zece ori
mai lungi decit lungimea lor in sus" f
acum, in miez de vard, m-am pomenit in-
tririd  Tntr-un  univers plin de mistere sl
frumusete, — un mister — viata !, un mister
— bucuria | — Tn care viseaza copilul-
poet. Poarta e o pagind, prima, pe care,
feschizind-o, ,,incepi sa fugi spre flori ca
o albind". Dar pe urma te Tncearca sfia-
la, ,toate fiintele si lucrurile de aici par
a fi pasari' — traiesti ntr-un spatiu cri
pasarilor. Uneori, ni se pomeneste chiar
despre ,,mesaje purtate de pasari" si ele
insele se prefac, in cele din urma, in cu-
vinte — totul depinde de gingasia imii

Acest univers frematator in care ,stapl-
neste uimirea” e cuprins ntre copertile
unei antologii de proza contemporana
pentru copii tiparita de Editura ,lon
Creanga" sub ingrijirea Deliei Damirescu
si foarte frumos prezentata artistic de Vik-
tor Masek cu titlul Tnadltimile se cuceresc.
Astfel ca ,,acum, vara, cind soarele dogo-
reste puternic” mi-am petrecut un ceas
pe tarimul colorat in nuante inefabile pe
care o seama de scriitori, daruiti cu ta-
lentul de a scrie despre si pentru copii
precum Costache Anton, Balint Tibor,
Corneliu  Buzinschi, Emilia  Caldararu.
Constantin ~ Georgescu, Célin  Gruia,
Gica lutes, Vasile Manuceanu, Ale-
xandru  Mitru, Mihaela Monoranu, Mi-
hai  Negulescu, Franz Storch, Ovidiu
Zotta au inventat un loc Tncarcat de sim-
boluri si unde te simti mereu atras de
farmecul descoperirii  lumii. Si tot in a-
ceasta carte de proza (dar eu as spune de
poeme) cu peste cinci sute de pagini.
Eugen Barbu ne refnnoieste cunostinta CU
Franzelutd, copilul acela pe care nu-l va-
zuse niciodata decit ,,catarat in virful gar-
dului vecinului”, iar Geo Bogza ne face
partasi la marea sa uluire in fata unul
avion si a unei cdprioare ce pot aduce
,»Cchiar pe cel mai rigid obraz, un zimbet
din vremea uitata a copilariei” si pot n-
sufleti ,,ca si un pilc de mesteceni, ca sl
murmurul unui izvor, lirismul si puritatea
unui colt de lume". Cu iarba la nivelul
ochilor se strecoara aici si spaima, acea
senzatie de amenintare ce-si poate pune
atit de repede paloarea pe un chip fru-
mos si attt de nelinistitor desenat de
Laurentiu Fulga in Alexandra cea micd, si
sldbiciunea, precum ,razele de soare la
apus pline de o frumusete plapinda” din
povestirea lui Nicolae Velea : si mai des-
coperi si taina Scrisorilor fictive din po-
vestirea lui Mircea Sintimbreanu, si curajul
eroic din povestirea lui Titus Popovici,
Zile fierbinti, si lumina sentimentului de
prietenie, cu efecte miraculoase pentru
cei din jur, din acea povestire a lui Nico-
lae Tic care a dat nu de mult titlul unui
volum : Arsita verii si a sufletului meu.

Peste patruzeci de scriitori sint prezentl
in aceasta antologie in care fiecare poves-
tire este ca ,,0 fiinta frumoasa, vietuind
intr-o ordine mai dreaptd si mai poetica
a lumii”, inteligenta, pura si, totodata, in-
flexiunea wunei autentice voci umane ce
vorbeste oamenilor in care traiesc copii,
despre oamenii care au fost copii. Acei
copii de care nu e Tntotdeauna obligato-
riu sa te desparti pentru a-i privi Tndelung.

Vasile Baran



Prezentul — cimp heraldic al trecutulul
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DOMINIC STANCA

A plecat dintre noi Dominic Stanca si lumea parca s-a Tmputinat in frumu-
sete si omenie.

L-am cunoscut Tn urma cu peste trei decenii cind. poet debutant. Tn Clujul
abia eliberat, parea cd nu cunoaste friu in risipa de fantezie si exuberanta a ti-
neretii. Avea insa de pe atunci 0 rezerva pretioasa de realism si echilibru care
putea sa anunte pe prozatorul de mai tirziu. Pasiunea pentru vechime si rustici-
tate — care 1l particulariza in_Cercul literar pe urmasul citorva generatii de inte-
lectuali — avea sa se traduca in povestirile din Roata cu sapte spite, din Pentr-un
hot de Tmpérat si din Hurmuzul |juani'ge_i. Dacd acest din_urma volum reconstituia,
in _marginea si 'uneori_pe tiparul cronicilor, o Moldova imaginard in personaje si
Tntimplari, dar vie artistic si plauzibila Tn esentd, primele doua culegeri ramin
printre cele mai izbutite evocari ale lumii Apusenilor in douda momente istorice
decisive: rascoala lui Horia si revolutia din 1848.

Tnrudite cu povestirile, aproape cinematografice si ele grin ritm, concentrare
si selectie a miscarilor expresive, sint cele patru Balade (1971), in care resursele
poetice ale folclorului sint larg si fericit folosite. Cu_ Itinerarul dacic si cu
O salbatica floare (aceasta aparind abia cu citeva saptamini in urmd) Dominic
Stanca revine la poezia lirica, dar tot printr-un spatiu saturat de istorie — ,raiul
de piatral* al cetatilor dacice — cu care isi confrunta propria biografie.

Dominic Stanca n-a fost un autor rasfatat de critica, ceea ce nu l-a Tmpie-
dicat sa-si construiasca in liniste opera, ca in virtutea unui sever program. Mereu

senin, cheltuindu-si si in ultimii ani de suferintd Verva inepuizabila de povestitor,
imi placea sa vad in calmul lui ceva din blajina dirzenie mostenita de.la strabunii
tarani din Hateg. Am convingerea ca partea cea mai buna din opera de prozator
si poet a lui Dominic Stanca va cunoaste o tinerete nealterata si ca ne vor urmari
multd vreme acele atit de romanesti, atit de ale noastre ,,zvonuri de clopot si

vuiete de tuinic

ROZATOR, dramaturg si baladist,

Dominic Stanca ne_dezvaluie cu vo-

lumul de versuri O sdlbatica floare
(Ed. Eminescu, 1976) o noua fatd a acti-
vitatii sale literare, aceea de poet liric.
Surpriza constd in faptul ca. odata cu
aceasta carte, ceea ce — pentru multi —
parea sa nu fie decit un fel de ,violon
d'frigres  al unui scriitor orientat spre
epic si dramatic, ni se impune ca semn
indubitabil al unei reale vocatii lirice,
diferitd — ca stil si scriitura — de reali-
zarile sale anterioare. Tn prozd. Tn dra-
maturgie, Tn balade, Dominic Stanca sta-
panea o limba savuroasa, colorata, Tm-
insa pina la lexicul regionalist, circum-

Criind un univers rural, o sensibilitate
populard; un umor gras, sanatt». pig-
menta situatii de un puternic realism ;
scene campes-tre  sau evocari de figuri
istorice se desfasurau Tntr-o rostogolire
verbala irepresibilda. Tn aceasta carte de
poezii — al carei titlu mi se pare, de
altfel, complet nepotrivit cu substanta ei
«— limbajul poetului apare purgat de
orice elementaritate, aproape transpa-
rent, laconic si rafinat. . .

La Tnceput, nu lipseste sugestia unei
stilizari aproape bacoviene, acel echilibru
precar de elemente de reprezentare care
std la baza Zd&tmosferei  specifice a poe-
tului peisajelor autumnale : ierbi nalte
in alb / lunecindu-si lumina, / pene, pene
albe cazind / pe lacul amar (p. 22 Dar
e vorba de o simpla _coincidentd. Adeva-
rata prezenta tutelara o exercitd, din a-
dinc, Lucian Blaga : Caldtorind mereu
ma opresc Tntre tarmuri / ca intre doua
vorbe, ca Tntre doud ruine : / un pas ca-
tre tine, un pas catre mine / si unghia
lerbii scrijeleaza pe pietre / o parere de
rau si o parere de bine (p. 11). E acel
Blaga care inventeaza tarimuri si pro-
nunta invocatii aproape magice (in Ne-
banuitele trepte), sau concretizeaza acea
uluitoare ardenta a iubirii Tn gesturi ero-
tice extrem de personale (atitudine pre-
zenta indeosebi Tn lirica de iubire din
ultima perioada a vietii sale : influenta
catalitica  (nu_ modelatoare), cum _ar fi
spus maestrul Tnsusi, adicd prezenta sub-
reptice. datoritd cdreia personalitatea
discipolului_se gaseste stimulata si actio-
neaza nestingherit.

Legatura adinca a acestui volum de
versuri cu celelalte carti ale autorului
Std_Tn Tntoarcerea spre trecut, atat ca is-
torie personala a Tndragostitilor (lirica
de dragoste a lui Dominic Stanca este
preponderent o evocare a clipelor fericite
de altddata, a_imaginilor Tntunecate de
timp ale fiintei iubite), cit si ca Istorie
pur si simplu (evocare a unui spatiu si
timp revolute, prin intermediul unor re-
pere contemporane).

n lirica de iubire, blagian nu este to-
nul. poetic, ci Tnclinarea de a considera
cuvintele — motiv dominant_la Dominic
Stanca — drept niste ,,morminte" : depo-
zitare ale unui trecut care incd palpita,
dar care nu mai este eficient Tn planul
real: Cite taceri / Cuvinte ascunse subt
pietre, t seminte ce nu vor incolti nici-
odata. (p. 17). Intreaga experienta a iu-
birii pare a se fi concentrat si pastrat Tn
materialitatea limbajului, ca un tezaur
inaccesibil : Exista ceva / inafara de mi-
ne, / inafard de tine, / inexorabil / si
orb, / / Undeva, / intr-o spaima, / sa zi-
cem, / sau ntr-o scoica de gheata, / in
mord / sau mult mai departe de nord... /
Abia acum, / unde glasuri in ceatda / se
naruie reci, / deslusesc si vorbele tale
nespuse, / cuvintele tale ramase Tintregi,
(p. 19). Toata gesticulatia iubitilor pare
a fi Tnlocuitd, ca intr-un univers exclu-
siv sonor, de cuvintele lor. devenite
ipostaza independenta a propriei sufe-
rinte . Cuvintele tale / Ingheatd pe ar-
bori. Disperarea lor muta / fulgera aerul
ea 0 sirma ghimpata. / / Cuvintele mele,
mereu mai putine, / se oprese intre . azi,

care-i cutreiera paginile.

loanichie Olteanu

Neologisme desuete?

= SCRIEM aceste rinduri cu oarecare
ezitari. Pentru ca intr-un moment ©
care unii doresc (si_cer) evitarea neo-
logismelor, noi ne Tndreptam gindu:
catre... neologismele uitate. Nu “este nu-
mai nostalgie 1n_asemenea_preocupa..
intr-o perspectiva de istorie sociocul-
turald, traiectoria neologismelor devine
semnificativa : eaparitia si disparitia lor.

e cultura,

sint fenomene de care ni
putem sa nu luam act, atunci cind
examinam limba culturii.

_Dar, mai fintai, s& ne precizam por -
tia.. Nu este vorba sa examinam, a:;.
lesirea lor din uz, Tnvechirea, asimila-
rea sau Tnlocuirea lor prin alte neolo-
isme, mai recente. Ne intereseaza o0 a-
nume circulatie Tn limba culturii, o a-
nume activa prezenta de concepte, ntfAl
ante, cuvinte.

Unde sint atatea neologisme curente in
limba noastra literara de acum 10—15
ani 7 Rasfoind pagini de ziare sau re-
viste, cronici,_ reportaje, corespondenta
(literara) de T. Vianu, Perpessicius, Ca-

rnii  Petrescu — nu de G. Calinescu,
pentru a nu fi tentati de elemente li-
vresti. insolite — nu putem sd nu con-

statam ,,apusul” unor cuvinte, precum
succin(c)t, afect(uos), buf(d), caduc, eon-
gregatie, decrepitudine, dezafectare, di-
sertatie (doctorald), gratitudine, i
rabil, magnifici, privat, senzitiv, veleitar
si altele, si altele, pe care nu le mai in-
tilnim. ~ astazi, Tn uzul literar curent.
Succin(c)t cedeaza locul lui concis, pri-
vat este Tnlocuit de particular, disertatie
a devenit _tezad, senzitiv se  substituie

Inexo-

intre miine.,, (p. 31). Tnsasi realitatea Tn-
conjuratoare se dovedeste a fi suplinita
de expresia ei verbalda, care — Tn felul
acesta — Tndeplineste un rol de simbol,
adica retine atit concretul existential,
trait, cit si semnificatia lui : Gestul meu
cade / pe-o litera stearsa / si _dintre cu-
vinte / aleg *Mserarea (p. 38). Corpul
cuvintelor, oricit de astral ar fi. se dero-
boaza — asemenea iubitei insasi — de
orice_ atingere (Atit de uimite, cuvinte-
le-mi scapa), dupa cum, alta datda, mar-
cheaza o suferintd n ordinea cosmica :
Aiai linga tarmul inalt, / parapet dezo-
lant al tacerii, / marea se fringe / ea un
euvint / rostit pe jumadtate, (p. 59). Ma-
rele, esentialul dialog al iubirii devine
o dialectica a tacerii si cuvintului, sin-
ura Tn_stare sa masoare raportul de dis-
anta niciodata anulat total dintre cei ce
se iubesc : Tacerea ta mi-e singura spe-
ranta, / la fel ca linistea pe-un_cer de
mare : / intreagd si senina departare, /
ireductibila distanta, (p. 63).

Am citat aceste versuri fara a speci-
fica poeziile din care le-am _extras,
deoarece lirica de dragoste a lui Dominic
Stanca (ciclul }¥esperale este de o per-
fectd unitate de ton, omogena ca o sub-
stanta limpida : economia verbala asi-
guré_ o discretie a rostirii, Tn_consonanta

eplind cu trairea melancolica a clipelor
de fericire consumata ; cintarirea fieca-
rui euvint face ca expresia sa stea in-
tr-un echilibru extrem de fragil sugerind
astfel prezenta +exclusiv _in memorie a
trairii ; filtrarea sensibilitatii, evitand to-
tusi intelectualizarea ei, confera 3criitu-
rii_ o modernitate lipsita de orice osten-
tatie, precum Tn aceasta metafora de un
discret rafinament : Fumul miinilor tale /
Tntoarce oglinda spre somn... (p. 70).

Masura realda a capacitatii de evocare
de care dispune Dominic Stanca o dau
insa scurtele, dar atit de sugestivele poe-
me ce formeaza ciclul ,,Iltinerar dacic"”,
coloana de rezistenta lirica a cartii. Nici
descriere, nici reconstituire istoricd, a-
ceste mici bijuterii lirice constituie un
fel de rezultat al unei lecturi aparte : ci-
tirea prezentului — extrem de sumar in
materialitatea lui geograficd, arheologica,
naturald: un riu. niste ruine, un nume
istoric etc. — ca un cimp heraldic al tre-
cutului. Imagini ale contemporaneitatii,
tablourile abia schitate de Dominic Stan-
ca sint, de fapt, TInregistrari ale unor
trairi actuale, ocazionate de Tntilnarea cu
niste vestigii stravechi : sinteze trecut-
prezent, incandescente prin emotia dis-
creta care le mistuie, o emotie care vine
din descifrarea tilcului ascuns Tn fiecare
,.obiect" cercetat cu privirea. O poezie
asezata mai spre sfirsitul ciclului ne a-
rata ca autorul este perfect constient de
witinerarul™ sau si cd. Tn plus, a elaborat
— Tn vederea lui — o adevarata poetica,
asa cum rezulta din ultima strofa: Ne
silim drumuind Tn cautare / pe magure
sterse de vint, / uneori mai aproape de
soare, / alteori de pamint. / / Subt pasii
nostri bat inimi / In lutul Tnsingurat ; /
deasupra-n lumina cresc spinii. / in spini
— un eer sfisiat. / / Aduna-ti risipa de
vorbe : / nesuratele lumi / e-un singur
euvint e de-ajuns sa le-aduni, / sa le-m-
buni. (,,Pustiosul”, p. 107).

ASIUNEA poetului nu tine de or-
dinea arheologicd ; el vrea sa des-
copere, sub ramasitele de altadata,

ceea ce este_astazi sint_realitati organic
Tnrudite, a caror legatura de substanta se
divulgad Tn identitatea de forme vii : clo-
potarul timp din Beriu este — poetic
vorbind — identificat cu un imens bolo-
van care ,strajuieste ca un clopot stirb
de euvint"; de aceea — spune poetul —
satul trece pe lingd ei, ca si cind / nici
piatra, / nici lon /' nu mai sint, (,,Piatra",

88) ; imaginea unei prisaci sugereaza
innoirea timpului (Mécies auriu / veacul
e nou / prin albe cenusi, / prin ecou...
.Prisaca”, p. 95), o ciobanita se supra-
pune siluetei princiare de altadatd (Pe-a-
ici rataceste cu turma de oi / fata rege-
lui dac, ciobanitda. ,,Brindusita”, p. 87).
regele dac a devenit azi un copac solitar,
frunzele Tngalbenite ale toamnei ,,traduc”
ochilor nostri aurul din cositele fetelor
de altadata etc.

Stabilirea unor asemenea coresponden-
te nu este Tnsa suficienta pentru a asi-
gura forta unei viziuni poetice. O atare
viziune se concretizeaza, in lirica lui Do-
minic Stanca, dincolo de orice mecanica
a comparatiilor, atunci cind realitatea —
traitd — a trecutului Tnceteaza de a se
sprijini pe niste repere concrete, de or-

in geografic sau arheologic si devine
prezenta impalpabila ; caci sufletul poe-
tului mu doreste popasul in incinta unor
ruine precise, ci In nelocul ideal al unor
vetre strdbune, adica n persistenta unei
omniprezente a trecutului ; sau. cum n-
susi_ zice : un loc nestiut. / nevazut; /
orisiunde.  (,,Sarmisegetuza”, p. 105) Ga-
rantia unui asemenea spatiu imaginar nu
0 poate da decit evocarea poetica a spi-
ritului care l-a populat céndva. intélnirea
cu acel ,zeu al asezarilor de_jos" (,,Chip
cioplit”, p. 106) care respira” in fiecare
lucru si fiinta ce-i iese 1n cale Tn acest

erimetru scufundat_al vechii Dacii. Tn-
oarcerea din acest tarim care se situea-
za dincolo de pragul istoriei se face prin
notarea sugestiva a unor elemente de ci-
vilizatie contemporana perfect integrate
n _atmosfera generald a tabloului (in
pofida celor doua neologisme : locomoti-
va si finitd): Lasaram ~armatele dace /
sa doarma _sub glii. / / Si lung, Intre
arcuri de salcii, / speriate tipara / loco-
motiva-pitica si buha trezita, / cind luna
— zeitate barbard — / se spinzora_in-
tr-un par despletit de rachita. / / Ceta-
tile toate, pe rind, aureau, / se topeau,/
dispareau / Tn lumina finita (,,intoar-
cere", 112) — ,.finitd" Tnsemnand, aici,
determinatd de trairea noastra actuala,
redusa la clipa noastra, scoasa din tim-
ul legendar. Durabilitatea trecutului. la

ominic Stanca, nu sta in etalarea des-
criptiva a unor imagini menite sa re-
constituie. o realitate, ci Tn emotia gla-
sului care o rosteste si care alege, pentru
a o rosti, acele repere actuale Tn care
suie sevele virstelor apuse ; astfel, tim-
pul Tnsusi nu mai e o magazie de lucruri
moarte, ci un puls viu : dincolo de zi /
si dincolo de inimi / timpul — ciorchine
tinar — se coace. (,,Poarta”, p. 115).

Decantatd de-a lungul a peste doua
decenii de activitate lirica, oezia liui
Dominic Stanca nu e deloc o ,,floare sal-
batica". ci — dimpotriva — rodul cul-
tivat al unei pasiuni dublate de o vigi-
lenta constiinta artistica.  Consacrind,
mult mai tirziu decit se cuvine, un poet
adevarat, ea constituie in acelasi timp o
pledoarie intrinseca pentru un lirism
care refuza retoricul si pitorescul, pentru

- realitate ideald, un fel de .,suflet adxpresia discreta si indelung cantarita, al

luncii, lut nevazut" (,Lunca Beriului",
p. 85), sa ,,desferece niste %&voare si,
astfel, captind schimbul inextricabil de
seve dintre viratele apuse si zilele noas-
tre. s& afirme trairea actuald a trecutului
ca un fel de eternitate sporitda : Din spu-

za sl muguri / vecia sporeste / e-un pas
aninat intre azi si trecut. (,,Dealul O-
limp"”, p. 84). Ceea ce a fost cindva si

carei inefabil se alcatuieste din sugestia
muzicala a tilcurilor. Tn peisajul poeziei

noastre patriotice de azi, aceasta lectura
rafinata a datelor reale contemporane ca
un cimp heraldic al trecutului capata
valoarea unui act aproape demonstrativ.

Stefan Aug. Doinas

prin _sensibil, veleitarul este mai degraba
ambitios, afect este Tinlocuit de senti-
ment, afectuos apare foarte rar (dar nu
afectiune, care, dimpotriva, este din ce
n ce mai frecvent), ceea ce era consi-
derat buf(d) a devenit comic, tot astfel
cum_ mai degraba ne exprimam recu-
nostinta decit gratitudinea. Alte neolo-
glsme,_pre_cum intransigentd, congregatie,
ecrepitudine, dezafectare, caduc, ine-
xorabil, ineluctabil, a eluda sint pe cale
de a fi considerate elemente lexicale
Llivresti™. Tmpotriva unora ca acestea
se dezlantuie chiar furii puriste...

Neologismele se uzeazda —  spun
lingvistit — si este normal ca n locul
unor neologisme sa apara altele. Dar
cazurile de mai sus sint de alta natura :
n locul unui neologism cult, cu o n-
trebuintare, stilistic,  singulara, cu sen-
suri distincte, apar cuvinte (si acestea
neologisme !) mai cunoscute, cu arii de
circulatie largi, dar nu Tntotdeauna cu
calitdti semantice nuantate. Limba cul-
turii noastre actuale are la Tndemina
neologisme mai ,comode" (am  putea
spune, mai ,,in graba" scrise), care duc
uneori la utilizarea, cu frecventa supara-
toare, a unor  neologisme-passepar-
tous precum realiza, a se orienta, con-
cret. concis, eficient (ca sa nu mai vor-
bim de problema!), semnalate de atitea
ori_de cei care examineaza limba cul-
turii noastre actuale. Asemenea semnale
de alarma dovedesc ca se resimte Tnca
dorinta de a avea o limba literara mai
variatd, mai rafinata in nuantele expre-
siei. . mai supla — si, Tn aceasta pri-
vintd. neologismele din patrimoniul cul-
turii noastre contemporane si din lim-
bile romanice de culturda ne sint Tncd de
mare folos.

Sa nu uitdm, atunci cind scriem, ca
limba romana_este nu numai o limba e-
reditar_romanica _ci. mai mult decit atita,
o limba romanica de cultura.

Aceste exortatii (sau Tndemnuri ?) nu
vor sd pledeze — sa_fim bine Tntelesi —
pentru o limba cultda rebarbativa, plina
de neologisme inteligibile numai cu a-.
jutorul dictionarelor = explicative. Nici”_
dectim nu-i trebuie epocli noastre de"
vaste actiuni cultyrale de masa o limba
literara Tndepartata de realitatea limbii
poporului nostru ! Dar nici nu ne este
necesard o limba cultd plata, de sablon,
saraca n neologisme-concepte de
culturd, variate si nuantate sau cu neo-
logisme eronat folosite, pentru ca o a-
semenea limba nu_ar reflecta bogatia si
diversitatea culturii epocii noastre.

latd de ce trebuie sa nu ne ferim de
neologisme — mai ales de cele latino-
romanice. Ele ne sint prieteni, nu dus-
mani. Tn actiunea de consolidare a lim-
bii_romane ‘ca limba romanica de cul-
turd. Ele nuanteaza expresia literara.
Dar ele trebuie utilizate corect.

Din aceste motive trebuie sda Tntele-
em ca substituiri precum a se lega (de
In loc de a se referi (la), a umbla (la
in loc de a modifica sau a trage _pe
dreapta_ (oribila expresie automobilisti-
ca-administrativa !)  Tn loc de a gara
sau, chiar, a se opri — Tnlocuiri de o-
rigine colocviala — sau atitea alte uti-
lizari eronate, semidocte, precum  sint
a finaliza Tn loc de a finisa, a se preo-
cupa cu sensul ,a se ocupa" (in timp
ce Tn celelalte limbi romanice are sen-
sul ,a se ingrijora, a se nelinisti"),
uman cu sensul ,umanist(ic)*  (cum
spun unii profesori sau cum sta_scris Tn
unele manuale scolare) constituie tot
atitea pericole pentru cultura limbii
noastre. Asemenea_elemente pot dezvol-
ta tendinte care sa duca la lzolarea
limbii_ roméane de alte limbi romanice de
cultura, de alte limbi ale culturii euro-
pene contemporane.

Putem accepta, Tn liniste.
consecinte T

asemenea

Alexandru Niculescu



Cronica literara

Sensurile unel parabole

UN sau calea neturburata (reti-
parit de curind) este un poem al

t guvernarii Tntelepte, un fel de

manual apoftegmatic al bunului sta-
pinitor. G. Calinescu l-a scris Tn 1943,
cind ,,razboiul stirnit de Hitler si Mus-
soliiti era Tn toi“, cum va nota el Tn
"prefata editiei din 1953 : , Traiam_1n-
tr-o Tnvrajbire pusa la cale de ei si, In
loc sa ne bucurdm de zveltetea schele-
lor, plingeam printre ruine. Atunci am
meditat pe marginea multor carti vechi
vorbind despre calauzitorii de popoare.
Din toate aceste carti vedeam ca
lipseste poporul si ca dictatorul sedea
ascuns Tn castelul lui, privind cu ura si
banuiala pe oameni. Tmi ziceam, Tn
vreme ce priveam Tntretdierea pe cer a
direlor de lumina ale reflectoarelor, ca
un calauzitor de noroade ar trebui
sd-si propuna drept scop fericirea pas-
nica a celor multi si ca mijlocul capi-
tal de a infaptui acest lucru este con-
lucrarea cu poporul Tnsusi'. Tn parabola
lui G. Calinescu. Sun, erou legendar al
Chinei ca si Tmpadratul Yao, este un
astfel de conducator, ridicat de Tmpa-
rat dintre oamenii de rind datorita
virtutilor lui si devenit mai Intfi king,
adica sfetnic principal, apoi mostenitor
al tronului si Tmparat. Dupa marturi-
sire proprie, G. Calinescu a citit cartile
clasice ale Chinei (,,Su-king, cartea ver-
surilor, céartile confuceene"), dar si
Principele lui Machiavelli (,mi s-a
parut prea mefistofelic si romantic, pro-
dus copildresc al unei imaginatii tene-
broase™), dind in Sun un conducator
pozitiv, Tn contrast cu recomandarile
politologului italian : ,,Propozitia ca
Printul trebuie mai degraba sid nu fie
bun. ca sd nu devina slab, ci numai sa
para, — constatda G. Calinescu Tntr-un
Comentariu la ,,Sun" din 1944 — e ne-
serioasd Tn spiritul antimachiavelistilor
(printre care se afla chiar si Frederic
I1), si pe drept cuvint. Un print fara
virtute nu e credibil si sfirseste prin a
se aliena... M-am gindit ca pot aplica
la cazul uman al lui Sun si notiunea
unui print confuceean (anacronism !),
anti-machiavelic, stapinind prin  vir-
tute".

Din aceste premise (insa declarate
dupa scrierea operei, si In scopuri pole-
mice), rezulta o veritabila ,,conte philo-
sophique", dramatizata gratios, Tn care

-viziunea estetic-tezistd este nu o data
Kceea din poeziile autorului. Tara peste
care stapineste blindul Yao este, la in-
ceput, bintuita de dezastre naturale, cu
conducatori lenesi si apatici, ca tara
Regelui Pescar din legenda Graalului
sau ca aceea din Le Roi se meurt a lui
Eugen lonescu : ,,Apele cotropesc din
toate partile Tmparatia, cele noua fluvii
au iesit din albia lor, tara e plina de
smircuri si de mlastini in care clocesc
serpii si balaurii. Balariile si scaietii au
ndpadit tarinile, padurile cresc nestavi-
lite, ocrotind Tn Tntunericul lor fiarele
vatamatoare si pasarile de prada. Cele
cinci soiuri de grine nu se mai fac, iar
oamenii se catara prin pomi ca salba-
ticiunile. Sufletul meu, Huan-Teu, ,e
turbure ca apele Fluviului Galben".
Sfatuit de astrologul Hi-Ho, singurul
sfetnic de treaba, Yao cheama pe Sun,
barbat remarcabil si iubit de popor,
»muzicant, poet, filosof, agricultor, olar,
mthuitor al tuturor industriilor folosi-
toare™, ca un erou renascentist, si, Thsu-
rindu-l cu fetele sale, 1l asociaza la
guvernare. Sun este un optimist si Tsi
face aparitia rostind o lauda a lucruri-
lor : ,,Fie binecuvintata tarina cea rod-

nicd si laudate ostenelile plugului”,
spune el. lar tinarul Yu, prietenul si
ajutorul lui, raspunde : ,Slavite fie

cele cinci elemente, apa, focul, lemnul,
metalele. pamintul”. Dupa ce lauda in

G. Cilinescu, Sun sau calea neturbu-
ratd. Mit mongol. cu o postfata si biblio-
grafie de Mircea Braga, col. ,,Arcade",
Ed. Minerva, 1976.

versuri  munca, Sun pune pe toti la
treaba : unii vor curati albiile riurilor,
altii vor arde padurile salbaticite : unii
vor face legi, altii vor folosi Tnvatatura
lor pentru a spori rodul pamintului. In
opera lui, Sun, acest Zadig oriental, se
loveste curind de invidil si rautati.
Sfetnicii lui Yao 1l urasc fiindca i-a Tn-
locuit cu altii mai harnici, reducindu-i
la rolul doar decorativ al unor curteni.
Tan-Ciu, fiul Tmparatului, Ti reproseaza
ca i-a luat tronul. Fratele vitreg al lui
Sun, pe nume Siang. 1l invidiaza pe fata
si-i  rivneste sotiile. Tatal si mama
iubesc pe Siang si l-ar voi Tn locul lui
Sun. Toti acestia, condusi de printul
vasal San Miao. un fel de duh al rau-
lui, uneltesc Tmpotriva masurilor lui
Sun sau T1i Intind capcane. Dar Sun
scapa de fiecare data, predicind cle-
menta. Morala de guvernare a lui Sun
0 exprima Sie: ,imparatii de odini-
oara care doreau sa rasadeasca n tarile
lor principiul luminos al Tntelepciunii
pe care-1 primim din Cer se sileau mai
Tntii sa-si calauzeascd bine noroadele ;
cei care doreau sa-si calauzeasca bine
noroadele se sileau mai Tnainte sa puna
rinduiald n familiile lor; acei care
doreau sa puna rinduiala Tn familiile
lor se sileau mai Intii sa se Tndrepte pe
ei Tnsisi ; cei care doreau sa se Tndrepte
pe ei Tnsisi se sileau mai Tntli  sa-si
faca inimi drepte ; cei care doreau
sa-si faca inimi drepte se sileau mai
Tnainte sa fie curati la suflet si fara
strimbatate; eei care doreau sa fie
curati la suflet si fara strimbatate se
sileau mai Tntli sa-si  desavarseasca
cunostintele morale ; cine Tsi desavir-
seste cunostintele morale patrunde mai
adinc rostul faptelor omenesti ; cind ai
patruns mai adinc rostul faptelor ome-
nesti, cunostintele morale ating cea
mai Tnaltd treaptd a desavirsiril, gin-
durile devin curate si neprihanite, iar
sufletul se face cinstit si drept ; sufle-
tul facindu-se cinstit si drept, omul se
Tmbunatateste si pune rinduiala in fa-
milia sa ; cine pune rinduiala Tn fami-
lia sa cadlauzeste bine Tmparatia, iar
cind Tmparatia este bine calauzita, lu-
mea traieste Tn pace si buna Tvoire
Ajuns Tmparat, Sun prescrie respecta-
rea cea mai strasnica a riturilor, Tnla-
tura cu blindete fermd pe ostili si
rauvoitori, se Tnconjoara de sfetnici
inteligenti si muncitori. Principiul lui
de guvernare este paternalist, bazat pe
ierarhie si supunere. Sun predica plin
de solemnitate cea mai perfecta rituali-
zare : ,mparatul — spune el — se
ridica deasupra supusilor sai pentru a
contempla_Cerul si a infaptui rosturile
omenirli. El e tacut si plin de ginduri,
Tntemeietor si cunoscator al riturilor.
Supusul sa-i asculte poruncile fara sa-I
Tntrebe. Tmparatul, fiind icoana vesni-
ciei, nu iubeste, nu urdste, nu doreste,
nu loveste, el urmeaza riturile precum
Soarele merge de la rasarit la apus. El
este un duh curat, Tntocmitor al lumii,
care paseste pe calea neturburata".

Aceasta conceptie vine din filosofia
orientala. G. Calinescu apasa pe ideea
de conducator ,,reprezentativ' care Tn-
deplineste ,,formalitatile virtutii*, chiar
daca lumea nu devine mai buna si nici
parintii mai iubitori de copii. Aici se
Tntrevede si 0 neremarcata afinitate cu
filosofia politica a lui Sadoveanu din c-

perele tirzii : Creanga de aur, Divanul
persian, Ostrovul lupilor sau Fratii
Jderi. Sun nu e departe de Kesarion

Breb, nici de Stefan, eroul epopeii sa-
doveniene. Ca si acestia, el aseaza gu-
vernarea pe un principiu moral-filoso-
fic ; in centrul doctrinei sta notiunea de
exemplaritate a conducatorului; tara
este 0 societate-familie: legile si ritua-
lurile sint respectate. Tn postfata, Mir-
cea Braga noteaza cu finete ca ,,intors
spre doctrina asiatica, spiritul clasicist
european a esuat, s-a convertit Tntr-un
hieratism de expresie care a reactivat

stratul bizantin". Si sub acest raport,

legatura cu Sadoveanu este izbitoare, In
viziunea stilizat-morala. Sun e un
poem aforistic, cum sint si Creanga de
aur sau Ostrovul lupilor. Sun vorbeste
ca Breb sau ca Mehmet Caimacam din
Ostrovul lupilor, e si el un Nastratin
melancolic ca acesta din urma, Tmpie-
dicind cu vorba puterea sabiei. ,,Sun
are pe limba la tot pasul o pilda si o
zicatoare", spune un personaj. In scena
duelului cu Siang. asistam la o Tnfrun-
tare Tntre spirit si sabie, la un balet al
cuvintului de duh, ca Tn Divanul per-
sian :

.Siang : Ridic aceasta sabie grea in
cinstea gingaselor mele cumnate Ciuang
si Kiang.

Sun : Ma coplesesti cu bunavointa, nu
gasesc in mintea-mi ostenita o rasplata
pentru cuvintele tale alese. (Se bat.).

_Siang : Ma intelegi gresit; in cinstea
gingaselor mele cumnate care Tmi vor
Tmpodobi patul nuptial cind te voi culca
la pamint.

Sun : O amenintare aspra in lupta da
un spor de puteri. Nu ma cruta, iubite
Siang.

Siang : Ispraveste o data cu vorbele
nobile. Te urasc. Ciinelui meu nu i-as
da voie sa-ti linga singele.
~Sun : Ai scoald buna. Metafora si in-
juria plastica spuse Tn toiul Incaierarii
produc impresie epica.

Siang : Nu fac figuri de stil, Sun,
iti desert toata fierea sufletului meu.

Sun : A tagadui o figura si a o face
in aceeasi clipa e iarasi o figura. Ai
primit o buna instructie poetica si ma
osindesc cd& nu te cunosc mai Tndea-
proape.

Siang : Dacd m-ai cunoaste ai sti cit
de Tntuneric este la radacinile arbore-
lui Kien-Mu.

Sun : Siang. lupta nu e dreapta, sabia
mea e mai buna.

Siang : Tot ce e mai bun e al tau. Tu
ai partea cea mai bund din mostenirea
parinteasca, tu esti ginerele Tmparatu-
lui, ale tale sint Ciung si Kiang. Daca
sabia ta e mai buna, pe-a mea o va
ascuti ura.

Sun : Fereste-te de virful sdbiei mele,
oamenii risipiti cu gindul arunca palo-
sul in nestire si pot vatama, Tmpotriva
canoanelor cavaleresti.

Viorel Varga
Niciodata departe

(Editura Albatros, 1976)

= PRIVIT sub aspectul limbajului, ma-
terialul acestei plachete (unde intilnim
pretutindeni ,,cerbi" si ,taine", ,stele" si
,sdoruri de duca", ,nunti", ,,nuntiri",
tainice focuri”, fluturi*, ,dansuri de
iele” etc.) nu este, ca sa spunem asa,
foarte original ; tonul ei, in schimb, se
remarca prin coerentd si unitate de an-
samblu — indicii ale autenticitatii, fara
doar si poate. O melodie simpla invaluie
scurtele poeme izvorite din sentimente
nobile, frumoase, general umane si, ca
atare, infailibile, precum nostalgia tinu-
turilor natale, iubirea pierduta sau, dim-
potriva, pe cale de regenerare, de senina
Tmplinire, dragostea de patrie : ,,Neferi-
cit Tn veci cel ce fara de patrie este, /
Calator la cintatul cocosilor plingind / pe
ruinile amintirilor departate / .,, / Sint
eu, de tarmurile tale niciodata departe /

Siang : Sun, tu minti. Esti cel mal
iscusit minuitor de sabie din citi s-au
nascut vreodata intre cele patru mari
si cei cinci munti cardinali. Ma jignesti
cu ocrotirea ta. Daca nu sint in stare
sa te ucid, ucide-ma !““.

Karl si Franz Moor, Edgar si Ed-
mond : ca si Edgar, Tn scena cu Glou-
cester de pe faleza, Sun simuleaza totul,
recurge la o pantomima, si tot Tn
scopuri pedagogice ; dar Siang e lucid
ca Franz Moor al lui Schiller si nu
accepta jocul. Acest joc al disimularii
intra in programul lui Sun, care vrea
sa salveze aparentele, sa fie ,orb™ 1in
fata lucrurilor ce contrazic armonia
universului, din aceleasi ratiuni de re-
prezentare a virtutii, de exemplaritate <
»Am vazut cu ochii mei aceasta, __ se
plinge el dupa ce fratele sau Siang si
tatdl sau Ku-Sen Tncercasera sa-1 ucida
— deci lucrul este adevarat, Tnsa fapta
nu e Tn glasuire cu legea cereasca a
armoniei, deci nu e adevaratd si o res-
ping"”. Sun e un spirit clasic (in sensul
european) care traieste si se exprima
ceremonios ca un chinez, nu fara hiera-
tismul rigid al bizantinilor. Incintatoare
si naiv-livresca, parabola Ilui G. Ca-
linescu este un superior exercitiu de
literaturd (ca si Cartea nuntii sau Bie-
tul loanide, ca si piesele de teatru pro-

priu-zise ale autorului) care ascunde *
adinca filosofie morala. Personajele sint
clasic-schematice, desfatarile lor de
limbaj sint baroce (,,Sulul baroc asia-
tic Tsi are aici scopul sau, el nu e sti-
lul MEU"). Subiectul, foarte simplu, nu
are importanta in sine. Cititorilor prea
tineri ori neavizati estetic, basmul
acesta li s-ar parea desigur usor pueril.'
Asa am judecat si eu cind l-am citit
prima oara ; dar acum Tnteleg mai bine
ca farmecul lui vine din Tnalta sche-
matizare si din generalitatea exprimata
sententios, din ceremonia poetica, din
amestecul proportionat de joc grav $l
de gravitate jucata. Sun sau tale ne-
turburata este una din cele mai fru-
moase opere ale maturitatii depline si
echilibrate a artistului.

Nicolae Manolescu

Singele meu / Precum fructele-n pirgd
spre singele tau trece, / Sint eu fericitul
de-a pururi credintd purtind / La ceasul
de tainica nuntad" (Niciodata departe).
Dialogul neintrerupt cu pamintul tarii,
cu iubita, cu mama ramasa departe-n sat,
turnura blind-colocviala pe care o capata,
.astfel, rostirea, ciudat amestec de orgoliu
tineresc si de umilintd, impresioneaza 5
,»Veni-voi mama ca un vechi nomad /
Nuntit cu drumu-ntoarcerii spre casa, /

Veni-voi cum vin pestii toamna-n vad /
Ori petitorii pentru cea aleasa. // Sa nu
taieti vitelul cel mai gras / Nici vinul sa
nu spumege-n ulcioare / Vreau coji din
piinea care a ramas / Pe vatra nedospita
de-atita departare” (Reintoarcere) ; saul
.Pe miinile tale voi lasa / Urmele dure-
ros-violete ale unui sarut / Precum isi
lasa serpii batrini veninu-n lut / Aver-
tisment si semn ca esti a mea" (insemn).

Totul la Viorel Varga, structura elegiaca
si sentimentalda, urmeaza regula dupa
care lucrurile limpezi nu se pot exprima
decit foarte limpede, chiar si cu riscul
monotoniei : ,,Mama spala-mi sufletul
chiar dacd / N-a spus nimeni ca-i patat
de rele / Si cintarea-mi rogu-te s-o
speli / in pridvorul zugravit de stele”
(Motiv de baladd).

Virgil Mazilescu



Lirica erotica

UMEA sub forma de iertare mi
Lse rifatiseaza : versul -care des-
chide ultimul volum al foarte

talentatei Florica Mitroi ) schimba din-
tr-odata semnul acestei poezii care, alt-
fel, ar putea fi doar vitalista, numai
senzoriald, avida de senzatii pline, tari.
Nu e o simpla asigurare, mal mult sau
mai putin formald, menita sa }3alveze
printr-un accent de elevatie, o lume
pagina, de trairi elementare, ci trimi-
terea la adevaratul substrat al acestei
poezii.

Un substrat de emotie si Tnduplecare,
vibrant si fratern care izbuteste sa
,,doard", sa convingd tocmai pentru ca
refuza facilitatea si complacerea senti-
mentald, idilicul si dulcegaria, in fa-
voarea unei anume duritati, a tonului
de o sinceritate brutalda, a imaginii
crude, izbitoare. La al treilea volum,
Florica Mitroi Tsi ascultd Tn continuare
vocea, Tsi marturiseste temperamentul :
este evident ca nu poate scrie altfel
decit scrie si decit simte, fara
nici un adaos, oricit de dezirabil ar
parea acesta daca privim lucrurile din
afara. Autenticitatea ,,simtirilor" sale
e garantatd de puterea, Tn sine, a unor
viziuni si metafore (de obicei Tntrerupte
Tnainte de punctul unei dezvoltari
cursive) care fixeaza atentia. Poeta
detestd emfaza de orice fel si nu se
poate exprima decit in formulari a-
brupte, repezi, care dau o impresie de
Tncordare exaltata, dar si de ciudata
raceala.

Aceasta raceala pusd Tn Zexecutie
tine locul constiintei artistice, al elabo-

*) Florica Mitroi, Intre cer si pamint,
Editura Cartea Romaneasca, 1976.

rarii intelectuale, Tndeplinind, prin ea
Tnsadsi, o functie purificatoare, atit de
necesara, in poezie si-n orice altceva.

Dominant erotica, poezia Floricai Mi-
troi respinge obisnuitele mijloace de
seductie feminind, dupd cum se dis-
penseazad si_de notele unei alintari ju-
venile, deajuns de raspindite Tn lirica
tinerelor autoare ; avind, Tn schimb, o
Tncarcatura, o pondere a misterului e-
rotic, Tnlaturind de la Tnceput suspi-
ciunea de Tnscenare pro-domo, ca si pe
aceea de artificialitate, de inconsisten-
ta afectiva. Ritualului erotic, in care
intra elemente stravechi si probe fruste,
necrutatoare, i se asociaza un soi de
compasiune dureroasa fata de parte-
ner, de ,iertare" si comuniune frater-
na, sau cum spune poeta Tnsasi mai
simplu si mai direct decit isi poate n-
gadui comentariul, de mila. Figuratia
mitologica traditionala este facutda sa
traiasca din nou cu ardoarea initiala
— si totusi Tntr-o forma nuantata mai
uman, Tmblinzitd de umane afecte :

»Monstrul Tmi baga parul sau de aur
in gura / si sufletul sau vinat ! si
ghearele sale de ceara / si pintecul viu
ca un troc din care ma adapam, / iar
eu Tn flacari 11 duceam / in tronul Tn-
rosit al milei — / auzeam cum i se
desface carnea ! cu zgomote virile si
triste".

Fondului de simtire originara, ,,ma-
gica", i se mai asociaza, nu spre a-1
tempera (nu exista aici rezerva si mo-
deratie), dar spre a-i da un sens si
chiar o substantd, un mod de a fi,
o etica a afirmdrii in demnitate. Tn
relatia ce Tncearca a se stabili, poeta
nu accepta supunerea, ei vine, ea mai

intfi, cu un spirit impetuos, de inde-

Aventura
si parabola

HIRIL TRICOLICI,
al formulelor. Tmpartita

ticul destin al unui personaj sub trasa-
turile_caruia este evocat transparent ca-
zul pilotului ,,atomic” american Robert
Claude Eatherly; Marele premiu. Editura
lon Creanga. 1974. si Ultima varianta, Alba-
tros, 1975, sint romane cu si despre ado-

lescenti, bizuite pe fireasca atractie a
virstei pentru miraculosul tehnic ; ~ Ba-
nuiala, Scrisul Roménesc, 1973, infatiseaza

intr-un chiP sacadat, prin acumulare de
scene derulate rapid, fara insistenta a-
nalitied si cu superficialitati gazetaresti,
biografia unui tinar revolutionar format
in anii razboiului si_imediat dupa Elibe-
rare ; Un dolar, doi dolari ; Valetul de
trefla, Cartea Romaneasca. 1974. doua
romane tiparite Tntr-un  singur volum,
Tmbina epica de tip politist cu specta-
culosul automobilistic), este acum auto-
rul unei carti ¢) Tn care aventura devine,
printr-o ingenioasa, pina la exces, con-
structie narativa, pivotul epic al unei
parabole.

Eroina romanului_ este o tftnara si ta-
lentata pianistd, Irina Bdicus. aflatda n
Elvetia, la Zurich, unde intra Tn virtejul
unor Intimplari pe cit de neprevazute tpe
atit de amenintatoare. Solicitatd' sa fie,
temporar, secretara unui bogdtas. Irina
primeste o sarcinda de_a duce Thapoi la
garaj luxosul automobil, un Rolls-Royce,
al acestuia, de la aeroportul unde-1 con-
dusese pe patron. Abuzeaza Tnsa de 1n-
crederea ce i se aratase si porneste cu
masina spre Geneva, unde voia sa se n-
talneascd. pentru a trimite vesti familiei
ramase Tn tard, cu fostii sdi colegi de la
Filarmonica bucuresteana. aflati Tntr-un
turneu, lrina nutrind si gindul secret ci
li va impresiona cu automobilul a carui
marca simbolizeaza ,,succesul” si ,,pros-
peritatea”. Tnceputa Tn acest fel..cit se
poate de ,,normal”, calatoria capata Tnsa
aspectul u>nui cosmar. Irina descopera,

mai Tntli, Tn portbagajul masinii, un ca-

ri Chirii Tricolici : Rolls-Royce, roman,
Ed. Cartea Romaneasca. 1976.

prozator cu -
activitate, sub aspectul tematicii si
| (Nebunul
din Brent, E.T., 1961 reconstituie dramaurma, pe

davru. La hotelurile unde se opreste este
.recunoscuta” ce o clienta ce mai tre-
cuse, si nu cu multa vreme in
acolo, tot eu Rolls-ul.
Actele necunoscutului  ucis pe care
1l transportd ~ poartd  acelasi nu-
me ea si barbatul despre care hotelierii
1i spun Irinei ca ar fi insotit-o in ante-
rioarele treceri pe la ei. O bucata de
drum eroina ®ste Tnsotitd de un tinar
ce-i iese pe neasteptate Tn cale, dindu-se
drept ex-cronicar muzical si oferindu-se
S-0 ajute pentru a o scoate din Tncurca-
tura n care se afla.

Facuta cu mijloacele de un eficace re-
alism ale narafiunii politiste, lipsind to-
tusi_,,mobilul”, relatarea voiajului Irinei
cu Rolls-ul se Tncheie fara ca enigma sa
se dezlege; personajul ramine Intr-un
labirint de intimplari ce dau sentimentul
unei capcane minutios pregatite, dar ale
carei ratiuni sint indescifrabile. Senzatia
de teroare se amplifica treptat si se poa-
te observa cum adunarea de evenimente
si de detalii creeaza o atmosfera de ne-
liniste si de spaima mai puternica decit
s-ar obtine pe calea analizei, al carei e-
fect, indiferent de obiect, es-te Tntotdea-
una ,calmant”. Irina este incapabila sa
analizeze si sa se analizeze ; faptele i se
impun Tntr-un ritm coplesitor si cu o
desfasurare atft de imprevizibila, Tntr-o
logicd totusi monstruoasa. Tneft constiin-
ta ei_niu mai_are decit puterea de a le
inregistra, strivitd. Relatarea calatoriei,
apartinind Tinsasi eroinei, are stranie.ta-
tea rece a filmelor lui Alfred Hitchcock ;
pe masurd ce povestirea Tnainteaza, a-
ventura lIrinei se transforma Tntr-un cos-
mar nesfirsit. a carui forta apasatoare
vine din senzatia ca tot ceea ce se pe-
trece nu este decit realitate. Evidenta
este mai Tnspaimintatoare decit ambigui-
tatea ; echivocul oferd o sansd, ceea ce
este nesigur, nebulos, ‘lipsit de claritate
nelinisteste mai putin decit ceea ce pane
sigur, temeinic, solid, consistent ; Irina
nu pune nici un moment la Tndoiald in-
timidarile. prin care trece, le primeste
ca atare, le ia in serios, crede Tn ele. n-
cereind mai intli sa le faca fata si apoi,
coplesitd, lasindu-se Tn voia lor. Absenta
unui scop al Tnscenarii careia T1i devine

pendentd si mindrie. Dar nici acesta
nu anuleaza vibratia de afectivitate.
Momentele dure si viziunea ,,cruda" a
lucrurilor, care dau puterea specifica
versurilor Floricai Mitroi, sint mai cu-
rind expresia unei sensibilitati dilatate,
ale unei simpatii ,,suferitoare". Meca-
nica instinctului are Tn ea Tnsdsi o
gravitate care transfigureaza situatii
altfel riscante.

,.Nimeni, iubite, / nimeni nu se poate
lauda cu nimic asupra mea, / cu nici
un rau, / nici crabul care Tn fiecare zi, /
o0 data cu amurgul, / iese din gura sa
de sub stincd ! si rizind si tremurind
viclean / vine sa-mi suga singele, /
nici el nu se poate lauda, / fiindca eu
il las, / eu 1l pun pe pieptul meu //.../
Totul depinde de mine, / de carnea pe
care mi-au dat-o lupii, / de Tngerul mor-
tii, Israfil, / de harpii, / totul depinde
de oceanul dulce, / de dulcele elefant, /
depinde totul de omul de fier , care
cade vertiginos U..J Doldora de fructe
si caricaturali, / ei sint facuti sa aduca
ordinea pe pamint, / si numai dulcele
meu travestl / Tmi da fiori, numai sal-
batica mea necredinta, / pusa in ghips
ca sa nu se dezvolte — /ea Tmi reve-
leaza trapele dulci, / sforicelele / si mi-
cile mizerii / ale spectacolului / la care
am rezervata o baie de lacrimi" (Poeme
de dragoste).

O lirica, Tn totul, de comprimari si
tensiuni adeseori dramatice, cu imagini
neasteptate, de o pregnanta asprd, cu
formule sincopate, care se tin minte,
emise, cum zice poeta, ca dintr-o plasa
de nervi, sugerind, cum tot poeta zice
atit de percutant, ,,un strigat de fiara
lomneasca Emisia unui spatiu Tncins,
rezultind din pasiuni integrale, exas-
perate : ,,lubeam jungla, / locurile ei

victima Tntareste sentimentul de reali-
tate. tocmai prin paradoxala putere de
convingere a absurdului, fiindca spiritul
opune cu adevarat rezistenta formelor
ordinii, nu si celor lipsite de sens, abe-
rante, pe care le accepta si_le ia In po-
sesie straduindu-se sa le gaseasca sem-
nificatia ; iar_Tintelesul pe care Tl atri-
buie eroina cartii absurdelor evenimente
ale calatoriei porneste de la considerarea
tor ca fiind reale, si este cit se poate de
,rational™.

De fapt, aceste intimplari sint imagi-
nare si Tntreaga aventura este o haluci-
natie ; ratacirea Irinei pe soselele unei
Elvetii de documentar turistic atragator,
cu 0 _masind cum numai milionarii  au,
dar in portbagajul careia se gaseste un
cadavru, este proiectia unei alte rataciri,
mai banald Tn datele ei faptice, nu insa
mai putin _dramatica. Talentata pianista
este o destdrata, mai_propriu-zis O trans-
fugd, ce fusese Tmpinsa de nefaste Tm-
prejurari, dar mal ales de o perceptie
nefasta a evenimentelor, sa-si paraseasca
tara. Destramarea unei iubiri si Tndem-
nurile mamei sale, oare nu viseaza decit
»gloria planetara™ a fiicei, o determina-
serd pe Irina s& nu mai revina in tara si
sa accepte o seducatoare oferta facuta
de un impresar strain ; chiar daca pro-
fesional nu esueaza, desi nici nu obtine
marele succes dorit. Irina Tsi rateaza
viata, sacrifici,nd prea mult pentru o ilu-
zie ce-si arata repede inconsistenta.
Rolls-Royce-ul este un simbol al acestui
miraj ; un miraj al obiectelor de lux.
Procedind cu inteligenta. Chirii Tricolici
a evitat si_aici schematismul ; asa cum
un esec artistic total ar fi fost poate ne-
verosimil. accentuarea dorintelor eroinei
de a fi Tnconjurata de obiectele caracte-
ristice reclamei facute societdtii de con-
sum ar fi prefacut-o Fe Irina  Tntr-un
ersonaj tezist. Mirajul RoHs-ului are o
unctie compensatorie ; planul unei rea-
litati imposibile se substituie planului
ideal. Nerealizarea Irinei tine mai putin
de o ratare sub aspect profesional si de
aspectele direct materiale ale vietii : este
o ratare de ordin moral. Singuratatea si

sentimentul de continuu provizorat sint
sursele adevarate ale dizolvarii persona-

fierbinti si umede, / cu mari orhidee
reci, / unde sarpele era propriui meu
corp / exasperat de libertate” (lubeam
jungla), dar nu unul doar de o natura-
litate primitiva ; lasind sa treaca si
curentil unei simpatii persistente, ab-irt"-
nei reprezentari induiosate a lumii, mai
ales Tn aspectele ei ,,neajutorate”, ma-
runte, umile, de remarcabil efect in
vecinatatea viziunilor de o proaspata
»cruzime"”, Tn care poeta exceleaza.
Personajul programatic Tn acest sens,
reluat din celelalte volume ale Floricai
Mitroi, este blindul Uchi Dalap (,,pros-
tul  ¥dtului prezent si aici Tntr-un
foarte personal ciclu : ,,Sarmanul Tntir-
ziat, / cu mintea lui feroce si plina de
viclenii, J cum Tmi tirdste parul meu
dulce pe ulita, / cum se joaca Tn riul
racoros cu dintii mei, / ca si cind ar
fi pietricele, / cum calca in picioare
frumosii, / putrezii mei ochi verzi, /
scaparind de iubire, 1 si cum se ascun-
de tremurind Tn dorul stincilor, / cind
eu dau cu sapa ca sa-l omor, / eu, dul-

cea lui femeie oarba".

Lucian Raicu

litatii Irinei ; ajunsa la sinucidere, ea
tace gestul fatal sub imperiul unei stari
ce nu poate fi explicata doar printr-un
joc de circumstante, ci mai cu seama
prin disparitia echilibrului launtric, prin-
tr-o ,ravasire" a constiintei. Drama Iri-
nei Badicus iese astfel din marginile sim-
plului fapt divers, dobindind forta unei
reprezentari simbolice, sub aparenta u-
nei naratiuni de tip politist. Rolls-Royce
este o parabold a Tnstrainarii.
Spectaculosul epic, trdsdtura care da
uniitate cartilor lui Chirii Tricolici. asi-
gura Tn acest roman, cel mai bun al au-
torului, coerenta_ si_ verosimilitatea dez-
voltarii parabolei. Cartea este construita
cu o subtild inventivitate ; totusi dusa,
uneori, excesiv de departe, di-n dorinta
de a se gasi prea multe corespondente
simbolice intre viata reala a eroinei si
aventura Tnchipuitd Tn care o introduce
spiritul ei bolnav. Astfel, Tn Rolls-ul pe
care 1l conduce, Irina gaseste mai multe
chei de contact, care apar si dispar inex-
plicabil ; acelasi obiect, o cheie, joaca
un rol central si Tn episodul rupturii lo-
odnei _cu_Victor, probabil, fiind vorba,
otodatda si de o ,cheie" a raporturilor
dintre cele doud planuri ale romanului.
Este aici un exces de ingeniozitate, pro-
venit. desigur, din cunoscuta grija a au-
torilor de carti politiste de a nu lasa ni-
mic fara explicatie ; dar Rolls-Royce este
un fals roman politist si o cantitate ceva

mai mare de ,mister" ramas nedezlegat
ar fi dat naratiunii mai multa adincime.
n dauna unei geometrii epice citeodata
resimtitd ca fiind prea stricta.

Mircea lorgulescu



Jn marginea unor
documente literare"

REA_marea glorie a cuiva da cate-

odatd unora ideea de a teroriza pe

al{ii Tn numele ei. Cu nu mult timp

n urmd, un tinar, sarind direct din
nimat Tn apararea lui G. Calinescu (ame-
nintat de cine ? poate numai de propriul
sau succes, enorm), ma acuza de a fi un
detractor al acestuia. Reavointa publicis-
tului_ nechemat era din capul locului evi-
denta, si ma refer la ea numai pentru ca
am acum prilejul de a-mi preciza atitu-
dinea. Tn ce consta pretinsul meu anti-
calinescianism ? Numai in aceea — do-
resc_sa afirm cu toata claritatea — ca
nu Tl consider pe autorul monumentalei
Istorii a literaturii = romane™ singurul
mare critic al generatiei postlovinesciene.
O demagogie a admiratiei, sub care se
ascunde, de fapt, adevaratul spirit detrac-
tor Tncearca a reduce peisajul criticii
noastre mari de dinainte si de dupa razboi
la o unica personalitate, G. Calinescu,
,divinul critic”, cum Tl numea de curind
-cifteva. Ce are de_cistigat — ma ntreb —
literatura romana dintr-o asemenea ab-
surda discriminare ? Acolo unde unii_ pre-
tind a nu vedea decit o stea, eu vad —
si nu sint singurul — o constelatie. Tn
aceasta consta tot ,,anti-calinescianismul®
meu.

O proaspata lectura mi-a reconfirmat
aceste pareri. Ma refer la cartea, de o
rara consistenta si savoare, a profesorului
Serban Cioculescu, Itinerar gritic ~ vol. II.
Consacrindu-se ntr-o masura parca din
ce Tn ce mai mare istoriei literare, auto-
rul se ocupd, in continuarea itinerariului
sau critic, situindu-se aproape Tntotdeau-
na ,,in marginea unor documente litera-
re", de ,,Lecturile Stolnicului” (Constantin
Cantacuzino), de niste ,,Carti vechi cu in-
semnari”, de ,,un studiu lingvistic despre
Dimitrie Cantemir" sau de ,,Data nasterii
lui lon Codru Dragusanu si altele™. Sur-
priza e de a constata ca aceste pagini de
pura istorie literara sau — si mai rau! —
de curatd arhivisticdA nu au nimic din
prea obisnuita ariditate a genului, citin-
du-se cu poftd (si nu numai _cu profit),
cu o placere care o egaleaza pe aceea
produsa — teoretic cel putin — de lectura
celui mai liber si Tndraznet eseu.

Practicata de Serban Cioculescu, istoria
literara dobideste farmecul criticii artis-
tice si ,,creatoare”, de care autorul Vietii
lui 1. L. Caragiale s-a delimitat Tntot-
deauna. Ironia si_malitia, reflectia morala
discreta si amintirea intercalatd pe neas-
teptate conferd. Tmpletindu-se si cu_di-
gresiunea_ filologica savanta, faptului de
istorie literara  propriu-zis, astfel agre-
mentat, un cadru atragator, de sustinut
interes. Memorialistul patrunde adine n
textul istoricului literar, care stie sa
evoce un mediu sau o personalitate ase-
menea_ unui artist si care, desi din ce in
ce mai adincit Tn cercetarea documente-
lor si cartilor, mai mult sau mai putin
vechi, vegheaza cu un al treilea ochi, —
ca eroina din povestirea lui Creangd —
asupra tinerilor critici literari care, ase-

*1 Serban Cioculescu. Itinerar critic, voi.
11, Ed. Emincscu, 1976

menea nurorilor din povestire, Tsi mai
fac din cind in cind de cap (despicand, de
pilda, ,,cu dexteritate stilul in patru, ba

ano<chiar si in patruzeci si patru”, sau pro-

movind stilul ,,unei noi pretiozitati''). Ma-
litia autorului, neretinuta totusi de per-
fecta urbanitate a_scrisului_sau, se re-
soarbe in obiectivitatea pazita cu stras-
nicie a atitudinii, din care tisneste, apoi,
din pou, cind te astepti mal putin. Con-
tinua sa palpite ,,verdea gusa a sopirlel
sale _critice”, de care vorbea Lovinescu,
»gusd”, ca sa spunem astfel, profesionalg,
caci malitia nu poate lipsi criticului (nu
i-a lipsit de altfel nici lui Lovinescu).
Asociata unui spirit sfredelitor si lucid,
din care de altfel provine, ea constituie
una din explicatiile interesului pe care
1l suscita activitatea lui Serban Ciocules-
cu. deloc dispus a trece cu vederea punc-
tele slabe, deficientele lucrarii examinate,
dimpotriva, cautindu-le_si descoperin-
du-le cu o precizie care 1l pune deasupra
oricarei banuieli de sicana. Elogiul alter-
neaza, fara tranzitie, cu obiecfia franca,
iar cind reprosul nu este formulat, lauda
devine savuros echivoca. Prin aceasta la-
tura scormonitoare a scrisului sau. de
cenzor neindulgent si de judecator sever,
Serban Cioculescu se apropie de criti-
cismul maiorescian (,,Sint_mai mult ma-
iorescian... decit lovinescian"” — declara
chiar d-sa, p. 354), Tmpartasind totodata,
Tmpreunad cu Sainte-Beuve, cu care sea-
mana si_prin alte aspecte, dupa cum a
aratat = Ov. S. Crohmalniceanu. placerea
malitiei amabile. Facand critica. Serban
Cioculescu pune mereu in lumina — ca
eminent filolog ce este — sensul etimolo-
gic al cuvintului. Capacitatea admiratiei
nu poate lipsi, nici ea. criticului si este
evident ca ea nu lipseste exegetului ope-
relor lui Caragiale si Arghezi. Oricit de
entuziasta, admiratia trebuie sa ramina
nsa. la criticul adevarat, sub control,
perfect lucida.

Cateva exemple ma vor ajuta sa trans-
mit cititorului care Tnca nu a strabatut
acest lItinerar critic ceva din satisfactiile
bogate ale lecturii, din interesul care i
Tnsoteste Tn permanenta parcursul. Umo-
rul, mai rar, si mai des ironia, malitia
care se ntunecd uneori pina la rautate
coloreaza, Tntr-o gradatie de tonuri, pa-
gina de istorie literara, de atitea ori, la
altii, incolora. lon Stefan, autorul unui
articol despre ,,termenul inefabil”, pome-

neste de abatele Bremond. numindu-1
nsa Andre (contaminare de la Andre
Breton, probabil). ,,Ei bine, — comenteaza

spiritual Serban” Cioculescu — iezuitul si-a
gasit nasul Tn persoana lui lon Stefan, care-1
boteaza Andre Bremond (p. 331). Ai lui
Ti spuneau Henri". DupaC. Stere, lbrai-
leanu ar fi avut un ,,cap de rege asirian...
nepieptanat”. ,,De mirare — exclama cri-
ticul Regii asirieni, n_ plastica epocii,
aveau parul si barba vizibil pieptanate Tn
suvite largi, paralele si in_plin relief I".
Cuvantul pasunism, — aratd Serban Cio-
culescu — ,,se pare cé-i al lui Ovid Densu-
sianu. genialul lingvist, dublat de un poet
modern veleitar, care si-a dat totusi ca-
podopera cu un poem de iz autohton, in

Poveste
de vacanta

EBUTUL 1n proza al poetului
Anghel Dumbraveanu, Piatra
de Tncercare (Ed. Cartea Roma-

tat cd va veni, sau poate asa mi s-a
parut mie, a fluturat scurt cu mina si
a plecat". EIl, Alexandru, un tinar

neascd) se produce sub semnul solstbpecialist de renume Tn domeniul teh-
tiului de vard si poartd, in consecintfic, om cu picioarele pe pamint asa-

armura stilistica a acestui
atit de Tndragit pentru atributele sale
pozitive si pentru valentele curative
pe care le contine, oferindu-le cu ge-
nerozitate tuturor categoriilor de oa-
meni ai muncii aflati la odihna pe
Tnsoritul litoral sau pe nu mai putin
Tnsoritele culmi montane. Romanul,
scurt dar cuprinzator, e o poveste de
dragoste  Tntimplata vara, pe malul
marii, Tntr-un peisagiu cind poetic cind
poetizat, scrisa alert, Tntr-o frazeologie
simpla, naturalda, economicoasa, ca de
jurnal : ,,Ne-am ridicat si-am plecat.
Am Tintrebat-o unde ia prinzul si mi-a
raspuns ca este asteptatd la unchiul
ei. l-am spus ca vreau s-0 vad seara,
la sapte, tot acolo, In gradina restau-
rantului de ITnga mare. Ea a Tncuviin-

anotimpar, nu lipsit de aptitudini poetice pe

care — el fiind naratorul — stie sa le
scoata discret Tn evidenta Tntr-un chip
original : prin alternarea notatiei din
real cu compendiul viselor Tntr-un ritm
liber si sugestiv. Ea, Iselin, eleva in ul-
tima clasa de liceu, iremediabil Tndra-
gostita, traind sentimentul deopotriva
devotant si devorant, vadind serioase
inclinatii spre imponderabil si, mai
ales, reusind, datoritd unui instinct
foarte sigur, sa para a nu avea nici o
initiativa, pe cind, in realitate, si le a-
suma pe toate. Povestea nu contine Tn-
timplari deosebite, iar atitudinea prota-
gonistilor urmeazd, in mare, legea ne-
scrisa a devenirii erotice, Tneit daca e
sa-i cautam personalitatea nu la a-
ceste nivele o vom gasi, ci la acela al

slava unui cioban, pe nume Alion. Se
poate pasune fara cioban ?“. Un ,,neiden-
tificat Virgil Coman" 1i cere, Tn 1915, lui
Gherea ,date si amintiri pentru o pro-
iectata lucrare despre Viata si_opera fu
Caragiale. In fisierul Bibliotecii = Acade-
miei — explica_autorul — nu exista de-
cit un singur Virgil (Gh.) Coman, inginer
specializat Tn automobilisticd, cu o lu-
crare de acest gen. trasa Tn unsprezece
editii ! Nu poate™ fi acelasi care Ti pusese
gind bun lul Caragiale ! Forma a neastam-
parului subiectivitatii, malitia coexista, pa-
radoxal, cu efortul, "dirz, de obiectivizare
compactda. Dupa cum stilul celei mai ri-
guroase exegeze nu exclude tonul mai
cald al aducerii aminte. ,,Fie-ne Tngaduit
aci sa strecuram o amintire personald”,
eerie, protocolar, undeva, Serban Cio-
culescu. Alteori, aceasta este introdusa
direct, pe neasteptate. Efectul poate fi,
Tn acest caz. foarte puternic, ca _atunci
cind, Tn articolul G. lbraileanu vazut de
Demostene Botez, Tncepind un nou pa-
ragraf, criticul marturiseste simplu : ,Am
cunoscut-o pe eroina din Adela”, (p.?251).
Foarte interesante sint de asemenea_a-
mintirile despre Duiliu Zamfirescu (p. 274).
Al. Philippide Sp. 327), G. Caélinescu (p.p 316
—375). Reflectiile de moralist, dupa cum am
vazut, nu lipsesc, si fie ca serefera la ,,caile
neasteptate ale vietii" (p.153) sau la limi-
tele noastre omenesti : ,,sintem asa cum
sintem si nu asa cum ne-am dori" (p. 359),
ele ne scot din cadrul articolului de stric-
ta specialitate, ridicindu-ne privirea spre
un alt orizont. Mare amator de documen-
te, Serban Cioculescu stie sa le reinvie.
Un articol ce poarta titlul prea putin is-
pititor Data nasterii lui lon Codru Dra-
gusanu si altele, si in care se compara
fragmentele recent publicate dintr-un
Jurnal al lui Codru Dragusanu cu infor-
matiile furnizate de principala sa opera.
Peregrinul transilvan, se transforma in
citeva pagini de vie si foarte colorata
evocare a omului si a. mediilor Tn care a
trait. Extraordinar de Tnsufletita apare si
imaginea lui M. Kogalniceanu, privit ,in
lumina unor noi documente"”, urmarit Tn
Corespondenta sa. Tn special descrierea
relatiilor dintre viitorul mare barbat de
stat si  domnitorul Mihail Gr. Sturdza,
complexe si schimbatoare, ne-a dat un
sentiment de autenticitate si de densitate
a realului quasi-romanesti. Prietenia a-
moroasa pe care Theodor Sion a nutrit-o
pentru cumnata sa. Marghioara, cu care,
dupa decesul fratelui sdu. a convietuit Tn
F_ropriav lui casa, ce i s-a oferit ospita-
iera vaduvei, moartea acesteia si puter-
nica scena a Tnmormantarii, pe vreme de
viscol, au o)guternlca forta de reprezentare
a fictiunii. Articolul care cuprinde, con-
densata. atita materie epica, este intitu-
lat. semnificativ. Documente — sau (ca
un roman, n.n.) ambitie si iubire. Glosind
pe marginea unei expresii, cdreia Ti afla
, 0 alta varianta”. Serban Cioculescu
evoca, printre consideratii filologice, fru-
moasa si miscadtoarea figura a unui citi-
tor obscur, autor al unei singure propo-
zitii (Carti vechi cu Insemnari, p. 42) ;

tonului, al stilului naratiunii. Meritul
lui  Anghel Dumbraveanu e de a fi
stiut sa combine Tntr-un tot unitar, de
pronuntata tensiune liricd, luxurianta
imaginatiei din, bundoard, Djamilia,
cu jovialitatea comunicarii din  Love
story, fara ca gestul sau sa cada in
pastisa.

Epicul fiind si sumar si comun, se
Tntelege ca autorul, stiind asta, a in-
sistat asupra detaliilor de atmosfera
Tn intentia de a da valului de puritate
erotica, ntr-un fel tema romanului, o
justificare existentiala. Tn ciuda recu-
zitei conventionale (decorul marin cu
nelipsita hirjoana a cailor pe mal, n
amurg ; zilele de concediu intr-o vila
paradisiaca ; alintarea copilareasca in
Jocul dragostei; etc) peste viata senti-
mentala a personajelor trece o unda
misterioasa a carei ambiguitate, mai
cu seama in privinta consecintelor pen-
tru eroi a iubirii Tn care s-au prins,
face tot hazul naratiunii. Din pacate,
autorul a tinut sa aiba aici un punct
de vedere finalist si a scris un epilog
de citeva rinduri care compromite
misterul povestii. Altminteri romanul
e plin de lumind, vocea naratorului e
calda, Tntr-un registru jovial, iar jocul
protagonistilor natural cu  masura,
adica firesc Tn gesturi si sugestiv Tn
Tntelesuri. Neurmarind sa intre mai n
adincul lucrurilor, se salveaza, totusi,
de la frivolitate prin lirism ; gratie at-
mosferei feerice si cursivitatii frazelor,
Tngaduie o lectura destinsa, n ton cu
starea de vacanta din interior.

Laurentiu Ulici

,.Pe voluminosul op Voroava de intre-
bari si raspunsuri intru Hristos, de Si-
meon, arhiepiscopul Tesalonicului (Bucu-
resti, 1765), un. dascal, lonita, a scris cu
rasfat :

~EU am cetit aceasta sfinta carte den
seindure Tn seindure. tot binisor, frumos
si rar".

Din seindurd Tn seindura e o varianta
mai rara, dar explicabila prin faptul ca
vechile legaturi se faceau pe lemn, nu
pe carton, ca in zilele noastre. lonitd stia,
saracul, ca pentru a-si Tnsusi cunostinte
noi, trebuie citit ,,tot binisor”, adica Tncet
si rar, cd asa este ,,frumos", adica bine".

Serban Cioculescu nu face Tn aparenta,
n articolele de acest fel, decit sa comen-
teze crimpeie de documente, pe care le
extrage din contextul lor, montindu-le
altfel. Aceasta forma de critica este oare
mai putin ,,creatoare™ ?

I-am invidiat, citind Itinerarul critic,
pe Henri Zalis, Al. Oprea, llie Gutan,
loana  Lipovanu-Theodorescu si. pe altii»

istorici literari si  Ingrijitori de
editii care intra deseorl ~ in raza
atentiei autorului, T vreme ce cri-
tica de actualitate este privita in

bloc si respinsd Tmpreuna cu poezia si
proza mai noud. Aceasta din urma este
Insa, Tn principalele ei directii, departe
de experimentul gratuit si de antiroman,
pe care criticul le combate insistent,
lar reprezentantii poeziei tinere nu pot
fi identificati cu liricii ,bilbiielii preten-
tioase". ,Poezia modernd" nu ,vantura"
intotdeauna ,,cuvinte goale", iar ,aceia
dintre tinerii _nostri poeti care Tncearca
sa simuleze cit mai bine ,vorbirea fara
sir" nu sint totusi atit de numerosi. Tn
general autorul reduce literatura con-
temporana la pacatele ei. Tn fata carora
critica nu a ramas chiar atit de pasiva
cum crede d-sa. Tn acest domeniu pri-
virea autorului nu distinge Tntotdeauna
destul de limpede si e graitor faptul ca
intr-o referire la ,.critica noua” (p. 39) i
se da _cuvantul lui lon Ariesanu. Acesta
nu e Tnsa citusi de putin critic! Cu ani
Tn urma, polemizind cu N. lorga. Serban
Cioculescu arata cd o buna parte din lite-
ratura_ consideratd drept ,modernista”
reprezintd de fapt ,,0 noua traditie”. Pro-
blema nu trebuie pusa oare in aceiasi
termeni, si in cazul literaturii de azi T

Valeriu Cristea

< l.vm.1911 — s-a nascut Marin
Radu Voinea

« 5VUI1922 — s-a nascut Marin
Preda.

< 5\VTIL.1936 — s-a nascut Adrian
Muntiu.

- 6.vin.1887 — a murit George

Creteanu (n. 1829).
_= 6.Viii.1912 — s-a nascut lon Ma-
rin iovescu.

6.VII1.1941 — s-a nascut Cezar lva-
nescu.

_= 7.VIII.1907 — s-a nascut lon Zam-
firescu.

= 7.VIII.1922 — s-a nascut Aurel
Mihale.

< 8-VIIL.1790 — s-a nascut Kolcsey
Ferenc, poet maghiar din Romania
(m. 1838).

= 8.VILL1902 — s-a nascut Sasa
ana.

« 8.vni.l9i2 — s-a ndscut Liviu

(Vasile Gheorghe) Bratoloveanu.
= 8.VIILL1926 — s-a nascut Horia
Stancu.

= 9.VITT.1850 — s-a nascut H(arlton)
Tiktin (m. 1936).

< 9.VIH.1911 — s-a nascut
Masichievici.

< 9.VIII.1928 — a aparut, editat de
Tudor Arghezi, primul numar din
Bilete de papagal — ,cea mai mica
foaie tiparita de la Gutenberg pina

azi
= 9.VIH.1930 — a murit A. Zaremba

Orest

(n. 19082)
« 10.VII1.1921 — s-a nascut lon Ne-
goitescu.
« 10.vm.1927 — s-a nascut Barbu
Cioculescu. i
= 11.VHI.1884 — s-a nascut Panait
Istrati (m 1935).

= 11.VII1.1930 — s-a ndscut Teodor
Mazilu.

= [l.Lvm.1961 — a murit lon Barbu
(n. 1895).

« 12.VI11.1835 — s-a nascut N. Sche-
litti (m. 1872). )
= 12.vni.1909 — s-a nascut V. Spi-
ridonica.



U POATE constitui pentru ni-

meni o veritabila surpriza

faptul ca, atunci cind deschi-

de memorialul de calatorie

al lui Camil Petrescu, intitu-

lat Rapid Constantinopol-
Bioran (aparut in 1933), e nevoit sa dea,
|chiar de la bun inceput, peste asemenea
afirmatii paradoxale : ,,Nu-mi plac deloc
calatoriile. Sint superficiale toate si uneori
vulgare ca niste vise ratate... De altminteri
peisajele exterioare — cele mai frumoase
chiar — sint neaparat mai putin intere-
sante decit cele interioare, care merg in
tine ca n adincimi fosforescente de mind
si de moarte".

latd, ne spunem, redescoperind omul,
rinduri scrise in cel mai autentic stil Ca-
mil Petrescu : transant, peremptoriu, deli-
mitind repede problemele si expunind ne-
ted atit preferintele cit si rezervele princi-
piale. Ne asteptam, in fond, la asta. Dupa
cum ne asteptam sa intilnim si acel obsta-
col initial, de care sa se loveasca gindirea
scriitorului si care, odata invins, sa per-
mita declansarea mecanismului sau crea-
tor. Un Camil Petrescu, autor al unui me-
morial de céalatorie, nu era lesne de in-
chipuit. Inapetenta sa structurala pentru
pitoresc, de atitea ori marturisitd si teore-
tizata, interesul pentru peisajul interior, in
dauna celui exterior, conformatia obsesiva,
pliatd pe citeva ecuatii sufletesti stabile,
prevesteau, toate la un loc, aceasta de-
claratie de detestare temperamentald a
calatoriilor pusa in fruntea reportajului
sau constantinopolitan. Cu toate astea,
scriitorul Tntreprinde excursia decisa intem-
pestiv si-T scrie jurnalul de drum. In con-
secintd, un prim obstacol, acela al re-
pulsiei interne, a fost doborit. Nu era sin-
gurul sau, mai bine spus, acesta este con-
tinut de fapt intr-un obstacol cu mult mai
greu de Tnvins : tinta calatoriei facute de
Camil Petrescu este unul din marile locuri
comune ale literaturii si ale istoriei.

Cadrul a fost exploatat pind la satietate
si pina la blazarea cititorului. Sa fncerci
sa-i Infringi aceasta inertie, sa Tncerci sa-i
mai smulgi un secret nestiut dupa ce atitea
altele au fost violate, s& Tncerci sa surmon-
tezi aceasta opacitate provenita din satu-
rare pe care ti-o opune locul tuturor mi-
rajelor si al tuturor tropismelor culorii,
iatd, Tntr-adevar, profilarea unei piedici
majore in calea teoreticianului ,autenti-
citatii".

Este, Tn aceasta tensiune, o situatie tipi-
ea pentru Camil Petrescu, aptd sa dezva-
luie una din liniile de forta ale diagramei
lui spirituale : ciocnirea de o suprafata a
lucrurilor care opune rezistenta privirii si.

Implicit, cunoasterii si actiunii, caci, osa
cum foarte bine observa Eugen Simion,
orice lucru la Camil Petrescu are o preis-
torie a lui care trebuie infrintd. Ca sa
scrie acest memorial, autorul  Ultimei
nopti... trebuie sa nvingd, una dupa alta,
rezistenta sa interioara la ideea calatoriei,
preistoria, nefasta din multe puncte de
vedere, a genului insusi, de memorial de
voiaj, preistoria eruditd sau conventionald
a literaturii inspirate de Bizant si Orient
in genere si, nu mai putin, trebuie sa in-
vinga chiar realitatea lucrurilor pe care e
chemat sa le vada fi sa le Tinteleaga
in esenta lor.

Totul, prin urmare, Tnchipuie un obsta-
col n fata caruia se aseaza autorul. De
altfel, printre faptele cele mai interesante
oferite de acest reportaj, care negresit
trebuie citit prin prisma Tntregii opere a
scriitorului, e nevoie s& subliniem tocmai
contaminarea frecventa a impresiilor prin
sentimentul acut al obstacolului care se
cere strabatut si Tnlaturat. Aceastd ascen-
dentd resimtitd ca apasatoare face, de
altminteri, ca notele de drum ale autorului
sa fie Tncepute cu o vaditda senzatie de
iritare st de contrarietate.

De aceea, pentru un scriitor la care
peisajul exterior nu constituie o preocupa-
re precumpanitoare, acest memorial de
calatorie poate fi citit cu mult folos si
intr-o acceptie mai larga, cu aplicare la
constantele lui spirituale, tocmai pentru
reliefarea raporturilor sale cu peisajul,
pentru relatiile care se stabilesc intre el
si obiecte, Tntre climatul sau launtric si
realitatea lucrurilor. Confruntarea cu un
cadru care il solicitd din plin, care Ti tine
incordatd atentia, Tn acceptare sau fin
refuz, atinge aici una din cotele de maxi-
ma intensitate din literatura lui Camil Pe-
trescu. In fond, trebuie spus, memorialul
ofera, pe lingd alte teme, un contact pri-
vilegiat al scriitorului cu %natura absenta
Tndeobste din creatia sa, permitindu-ne,
poate mai deschis ca oriunde, sa obser-
vam cum Tisi selecteaza acesta peisajul
congener personalitatii lui interioare. Este
un prilej de a examina mai Tndeaproape,
redusa desigur la aceasta experientd, per-
ceptia camilpetresciana.

t
' M VAZUT ca pentru a intre-
prinde calatoria de fata, cit
si pentru a-1 scrie jurnalul,
Camil Petrescu trebuie sa
treaca peste citeva dificultati
de ordin subiectiv mai intii,
sa Tnvinga rezervele sale intime cu privire
ia utilitatea de esenta a deplasarilor, dar
totodata si rezervele cu care ii intimpina

locuf Tn care merge. Calatoria se profileaza
din aceste motive pe o senzatie de ina-
derentd si inacceptare, de zadarnicie si
banalitate, si chiar in fapt (simpld coinci-
dentad ?) debutul ei este putin propice, pro-
ducindu-se n timpul noptii si pe vreme de
furtund. Tnsesi conditiile temporale creec-
za, prin urmare, o noud piedica pentru
normala desfasurare a lucrurilor. Prozato-
rul pleaca din copul locului cu un senti-
ment trudnic, contrar a ceea ce-Si propu-
sese : ,,0 excursie folositoare si frumoasa”.

E o Tnversunare de a merge Tnainte, de
a-st croi drum in ciuda tuturor oprelistilor,
giflit si amenintat, concentrat si energic,
Tnversunare intru totul caracteristica spiri-
tului scriitorului. Orice situatie la el sea-
mana a campanie purtatd eroic, cu ulti-
mele resurse ale fiintei. Tema obstacolu-
lui revine adesea si sub diferite forme in
cuprinsul memorialului, si in functie de ea
putem stabili care sint obiectele si Tmpre-
jurarile care dobindesc deplina rezonante}
in constiinta autorului si, pe de alta parte,
care sint acelea care ii trezesc suspiciu-
nea, neparticiparea, indispozitia sau direct
dezgustul.

Tot ceea ce se prezinta fara identitate,
fara contur precis, sub aspectul indistinc-
tului si al anonimatului germineaza in
psihologia scriitorului impresii torturante
de inadecvare si refuz. Absenta reperelor
semnificative care intirzie recunoasterea,
judecata si luarea 1n posesie a lucrurilor
produce in sine o iritare senzitiva, de
aceeasi esentd cu o drama a constiintei,
pusa in imposibilitate de a confrunta rea-
litatea cu ideile asupra realitatii.

Camil Petrescu cautad exclusiv individua-
litatea lucrurilor, rostul lor organic, care
fnseamna totodata posibilitate de a le
compara si verifica, si de aceea inaccep-
tarea sa structurala se extinde asupra
amalgamarilor amorfe care se opun exis-
tentei plenare si distincte a obiectului. In
sfera amintitd a anonimatului intrd, in con-
secinta, toate formele prin care se mani-
festa dezordinea, fie dezordinea fizica, fie
aceea umana : ,Tnvalmaseala”, ,,inghe-
suiala”, ,furnicarul” etc. Toate acestea
constituie nu mai putin obstacole care se
interpun in calea privirii clare si a con-
stiintei concentrate pe aflarea originalita-
tii farda echivoc a obiectului. intreg de-
mersul lui de calator este o Tncercare re-
petatd de a dezghioca lucrurile din opa-
citatea care le Tnconjoara, un asediu crin-
cen asupra redutelor cu care acestea, Vvoit
sau nu, se apara de privirile indiscrete.
Tensiunea memorialului provine din aceas-
ta lenta, dar statornicad si plina de efort
Tnaintare a inteligentei spre miezul obiec-

telor prin straturi de densitati co]
Ceea ce favorizeazd perceptia ced
limpede e dispunerea realului pe u|
zont net, cu reliefuri bine fixate, i]
decupaj al imaginii care seamana |
schema.

Capacitatea de a vedea sensibili
cea mai strinsa legatura cu  prof]
geometricd a lucurilor pe un fond q
scaldat intr-o lumind puternica si vid
sa nu lase nici un amanunt ascuns.]
teaza mereu, fireste, in definirea coi]
o imaginii si in declansarea virtud
forte de comunicare cu lumea esiritu]
tensitatea luminii si puritatea <_erulu|
totodata, si acea incordare, parca u|
a lucrurilor de o se desprinde priq
priite lor calitati de mediul care u
mizeaza, care striveste si absoarbe]
vidualitatea. ~ Universul concret cd
impune constiintei lui Camil Petresd
buie sa posede el insusi o energia
vitalitate care sa-l scoata la suprafa]
strinsoarea sufocantda Tnconjuratoare
virea scriitorului ramine, de aceeaOB
sionata n profunzime de silueta svl
minaretelor care se desprind din |
fundalului cu un elan ce poate evo]
titudinea spirituald, de imaginea cua
de piatra cu suprafete tari si put]
de o sigurantda izbitoare, de tot ce]
Tnseamna urma a vechiului Bizant si
,.de sub acoperamintul turcesc”, Tsi ]
Tnaintea contemplatorului prezenta is
de o vivacitate pururi necompromisd]

Dimpotriva, la capatul opus 3]
momente de adeziune, iata-l1 pe aut]
trunzind in bazarul care a ferme
atitia altii cu pitorescul si colorit
pestrit, dar care pe el il deprimd]
,basmul mincinos” pe care i-l1 oferq
atmosfera sordida, impura, larvara. |
vul” intim al scriitorului reactioneaza]
deauna alergic, printr-o crispare extn
nara la impresiile core provoaca fin
turi senzatii de sila si dezgust.

lubitor al perspectivelor inedite c]
deschid in sinul lucrurilor si al pos]
tilor de examinare comparativa pe c
implica trecerile de la o realitate la
Camil Petrescu va prefera de ]
schimbdrile bruste de viziune, cum |
timpla de pilda in capitolul Ded]
Deasupra, unde printr-un pasaj de |
fata mizer se patrunde pe neast]
intr-o priveliste subpaminteana ,ud
re”. Dar perspectiva cea mai avantq
de cuprindere a realului i-o ofera da
dilectie prozatorului privirea de sus, |
lantd, care prezintd imagini de o nea
perfectd, fixate atit de bine si atit d
tinct Tn spatiu incit seamana cu tr



ji reperele unei harti. Faptul cel mai re-
velator e acela cd pentru a obtine o ase-
menea imagine sinteticd, si care e totdeo-
data una vie, efervescenta, pulsind de
viatd, scriitorul e nevoit sa treacd peste
,0boseala si exasperarea" pricinuite de
urcarea celor doua sute de trepte ale
turnului Serascher : ,,De jur imprejur e
toata minunea de Tmpartiri de apa, coline,
terase cu palate si desimi de oras. Ai
impresia ca esti intr-un avion oprit pe
loc. E, jos de tot, o hartd vie, maritd co-
plesitor (...) Constantinopolul Tsi ofera, ca
intr-o vedenie supremd, ca intr-un dar de
Invins, toate frumusetile (...) in lumina vie,
toate culorile sint tari, in plind eferves-
centd. Asa Tmi Tnchipuiam la scoala gra-
dinile suspendate ale Semiramidei. Tot ce
ore putina lucire, acum radiaza".

Obstacolul  nvins se asociaza Tnca o
data si deosebit de pertinent in constiinta
lui Camil Petrescu cu rezultatul cel mai
promitator in ce priveste perceperea unei
realitati. Si sd mai remarcam, in acelasi
timp, ca revelatia sigura, euforicd a unui
peisaj e mai pretutindeni Tnsotita de o
desfasurare  geometrica a obiectelor in
spatiu. Prospetimea impresiei presupune
oici posibilitatea Tntocmirii unei  scheme,
si Tn aceste situatii senzatiile transporta
spiritului mai mult ideea despre prezenta
unui lucru decit prezenta Tncarcata de
concretete a acestuia. Adeptul filosofiei
concretului face loc discipolului fenome-
nologiei. Exista, de altfel, la Camil Petres-
Tuun mod expeditiv de a trata citeodata
unele Tmprejurari, caci decupajul puternic
marcat al acestora se capata in urma re-
nuntarii la nuantd si detaliu, sacrificind
cu un cuvint dimensiunile profunzimii.

Felul de a vedea al lui Camil Petrescu,
pe care, fireste Tnca sumar, am Tncercat
aici sa-1 transpunem la nivelul pozitiei
sale fatd de obiecte si de peisaj, anticipeaza
ti confirma deopotriva felul sau de a vedea
teoretic. Contactul fizic e in preintimpina-
‘rea, dar si in prelungirea celui spiritual.
Experienta sa de calatorie, in masura fin
care este o confruntare sensibila, e si o
confruntare care tine de domeniul
ideilor.  Un Camil Petrescu preferind
senzatiile  nete, formele fizice de-
plin articulate si bine definite, atmosfera
luminoasa si clara, fragranta  materiei,
peisajul revelat la capatul unui efort si
prin infringerea unui obstacol este, nici
(discutie, in perfectd consonanta cu scriito-
I rul teoretician al autenticitatii si al orga-
| nicitatii, cu spiritul vesnic tensionat si lu-
Icid, format originar in respectul valorilor
| umane substantiale. Senzatia de sterilitate
leu care debuteaza céalatoria se precizeaza
Isi se valorificd in finalul memorialului prin
lideea unui refuz, dar si a unei optiuni
Idefinitive, de natura clasica si rationalista.

|
C calatorie, o Tntreaga cazuis-
tica ad-hoc precede si in-
soteste totodata, la  Camil
Petrescu, scrierea unui jurnal
] intim. Pentru a intra in su-
Ibiect, scriitorul simte mereu nevoia
lcum am mai vazut, de a strabate in pre-
lalabil un purgatoriu. Antipatia sa fata de
[formula literara a jurnalului e reald, dar
liatd ca autorul tine sa ne Tncredinteze
miar si cu o frecventa obsedanta ca nicio-
Idota n-a intreprins un lucru mai anost,
Imai absurd, mai inutil si mai chinuitor ca
I redactarea acestor Note zilnice, pind la
murma, totusi, nu numai scrise, ci si ajus-
Itate intrucitva.
I Tnregistrarea confesivd e Tntimpinatd cu
msenzatia unei totale idiosincrazii si fiecare
mnoua pagina adaugata notelor, doreste
Kj. ne asigure in repetate rinduri  Camil
BRctrsscu, reprezinta pentru el o corvoada
mextraordinara si insuportabild. Orice su-
mpunere la canonul Tnsemnarilor reactuali-
lzeaza inapetenta dintru Tnceput, orice re-
mcitire a caietului respectiv implicd o sufe-
mrintd regasita si o repulsie originara. Una
mpeste alta, Tncercind aceasta experientd a
mdivulgdrii de sine, Camil Petrescu face
mfigura unui Sisif al jurnalului intim, obli-
mgat sa reia pururi de la capat povara con-
Ifesiunii.
m Din aceasta rezistenta interioara fata
Ide specia Tnsemnarilor rezultd, mai intii,
mcaracterul fragmentar al acestora, caci,
mdesi acopera perioada anilor 1927—1940,
mNotele zilnice nu au decit pe mici porti-
luni o continuitate reala. Le lipseste atit
mdurata, cit si miscarea psihologica, acea
mcurbd a unei deveniri care constituie o
mconditie esentiala pentru realizarea unui
mjurnal cu adevarata valoare de document.
mScris cu intermitente, parasit si reluat la
mdestul de mari intervale de timp, jurnalul
mlui Camil Petrescu e un jurnal ,en miet-
mtes”. Aria de cuprindere a epocii este,
mastfel, fatalmente limitatd, iar, pe de alta
mparte, scriitorul Tntelege sa ocoleasca din
mintrospectia sa acele momente menite
m,sa-i redea structura vietii", cu alte cu-
mvinte Tntelege sd-si ocroteasca sinele cel
mmai secret si etapele de virf ale existen-
mtei. Prin urmare, si din punctul de vedere
mal evocarii vietii sociale, si din punctul de
mvedere al evocdrii fara reticenta a per-
mspectivelor intime, jurnalul lui Camil Pe-

mtrescu e deficitar. Imaginea epocii, ca si
mimaginea personala apar aici vaduvite de

A Sl in cazul memorialului de

profunzime. Tocmai cantitatea de eveni-
mente, mari si mici, core asigura de regula
meritul unui jurnal e aici sub asteptarile
noastre.

Dar cum despre acest aspect vom mai
aminti, sa revenim la pozitia autorului
fatd de Tnsasi redactarea acestor Note
zilnice, la unghiul din care sint Tntocmite,
in fapt la ceea ce marturiseste, adeseori
indirect, dialectica sa creatoare. Pentru
ca una din partile cele mai interesante
ale jurnalului o reprezintd cazuistica pe
care scriitorul o desfasoara in legaturda cu
tinerea lui. Toate rezervele formulate, toa-
te scrisnetele de inaderentd, toate efor-
turile epuizante, pe care i le solicita a-
ceasta Inregistrare a ,,zigzagurilor cotidie-
ne" contureaza, fara Tndoiald, dincolo de
acceptia lor teoretica, tema obstacolului,
prezenta atit de necesara constiintei lui
Camil Petrescu pentru a-l determina sa
treaca la actiune. Ca sa poata scrie, a-
cesta trebuie sa se afle in momentul ela-
bordrii in ipostaza unui debut perpetuu.
Si asta nu numai in ce priveste scrisul.
Cele mai familiare activitati pentru sine,
cele mai bine cunoscute si mai apropiate
gesturi, in clipa in care este pus sa le
execute, presupun din partea sa un proces
de reacomodare cu gesturile si domeniile
respective. Scriitorul e nevoit de fiecare
data sa reia totul de la Tnceput, sa rein-
vete cum se face cutare sau cutare lucru,
fiindca pe parcurs a uitat regula si si-a
pierdut obisnuinta demersului anterior. O
amnezie ciudata prefateaza la Camil Pe-
trescu stadiul savirsirii oricarui lucru, pe
care el trebuie, mai inainte de a-l ntre-
prinde, sa-l1 redescopere cu toata semni-
ficatia si cu toatad Tnlantuirea lui de mo-
mente caracteristice. Dezvaluirea acestei
inhibitii de un fel specific, interpusd ca
un spatiu negativ Tntre constiinta scriito-
rului si Tmprejurarea careia trebuie sa-i
faca fata, si care in limbajul autorului in-
seamna ,totala mea incapacitate de a
ma dresa, fie macar si subt forma subtila
de tineri de minte...", constituie poate
cea mai importantd marturisire din cuprin-
sul jurnalului. Nu e greu sa vedem de-
desubtul ei, pe linga Tncredintarea scriito-
rului cd o asemenea ,metodd de a uita
gistematic ii asigura libertatea spirituala,
mentinindu-i vie curiozitatea pentru va-
riate domenii, chiar manifestarea originara
a unui spirit rebel, putin dispus sa se in-
cadreze necesitatilor de disciplina forma-
la. Aceasta gindire incapabila de a se
dresa, cu alte cuvinte incapabilda de a se
plia consecvent unei norme, decide si sti-
lul contradictoriu si eterogen al operei, ea
Tnsasi deloc apta sa raspunda unei sin-
gure structurari.

Trecut fiind prin acest spatiu negativ al
uitarii momentane si necesitind prin ur-
mare efortul de a fi reinvatat si reasumat
dupa fiecare abandon, actul scrisului nu
va aparea nicidecum la Comil Petrescu
invaluit intr-un aer de lejeritate sau de
Tneintare. Dimpotriva, ca orice lucru care
trebuie inaugurat, el va fi nsotit de toata
apasarea sufleteasca de dinaintea pa-
trunderii intr-un domeniu care prezinta
atribute Tnca necunoscute, deconcertind
prin obstacolele de presupus a le con-
tine. Obligat sa redebuteze, scriitorul tra-
ieste din plin dificultatile exploratorului,
ca si mobilizarea acestuia in vederea o-
sediului pe care il va efectua. Conditie
chinuitoare fara Tndoiald, prin permanen-
ta concentrare de forte Interioare, dor
totodata conditie absolut necesara, de ne-
Tnlaturat din conformatia sa psihologica
pentru a putea crea. Ne explicam astfel si
idiosincrozia fata de scris a autorului,
dupa cum ne explicam si antrenamentul
de care are nevoie pentru a se putea de-
dica scrisului. Este un antrenament al
oboselii, al refuzului si al ncrincenarii fata
de literaturd pe care jurnalul acesta il
scoate foarte exact in evidentd. El Tnsusi
nu reprezinta decit concretizarea acestui
antrenament silnic care precede  saltul
creatiei. Referindu-se la tonul negativ al
acestor Note zilnice, Mircea Zaciu, edito-
rul lor, face observatia ca ele ,oferda a-
proepe exclusiv spectacolul destramarilor
si macinarii %ufletesti si ca, de asemeni,
».momentele constructive din  biografia
eroului sint cu totul &ludate Ceea ce e
perfect adevarat, si, printre alte lacune,
nu putem, ca cititori, decit sa regretam
faptul ca din economia notelor camilpe-
tresciene lipseste partea Tncadrabila unui
jurnal de creatie. Din punctul de vedere
al lui Camil Petrescu, Tnsa, Tmprejurarea
se justifica, ba mai mult, tocmai absenta
jurnalului de creatie propriu-zis poate fi
interpretata ca o prezenta indirectd, sche-
maticd a acestuia, fiindcd iatd, nu mai
departe, intrebarea de capetenie a scri-
itorului, aceea care lumineaza cum nu se
poate mai bine substratul sufletesc care
face posibila in cazul sau ivirea operelor :
,.Dar nu e preferabila fierberea interioara,
dospeala, provocatd de intirzierea expre-
siei T

Nu e vorba aici de stareo de ebulitie,
de febrd, de incitatie intima care se re-
gaseste la orice creator adevarat in mo-
mentul elaborarii unei opere si nici de
rezistenta pe care i-o opune Tndeobste a-
cestuia expresia. Sau nu este vorba nu-
mai despre otit, ci de un climat preexis-

tent si preferential, specific temperamen-
tului lui Camil Petrescu, si pe care pro-
zatorul reuseste de minune sa-l caracte-
rizeze ca fiind analog unei Xdospeli Cu
alte cuvinte, un climat in care se asocia-
za senzatia repulsiei cu provocarea si a-
dincirea ei intentionala, complacerea si
sila fuzionind in acelasi timp.

IMIC, dupa cum stim, nu
produce autorului  Ultimei
nopti... 0 mai apasata reac-
tie de respingere decit sen-
timentul unei atmosfere ires-
pirabile, apasatoare, decit
perceperea unei realitati ori a unei situa-
tii care inspira senzatii fade, amalgamate,
repugnonte. Capacitatea lui de a exprima
dezgustul, sensibilitatea la starile informe
si Tnjositoare si, in acelasi timp, imagina-
tia fondata pe aceasta sensibilitate ulce-
rata sint. in totul, extraordinare. Situatiile
pe care le expune nu sint dezna-
dejdi inventate si nu avem nici un motiv
sa punem la Tndoiald sinceritatea confe-
siunilor scriitorului, Tn fond un hipersensi-
bil si un sentimental, asupra perioadelor
lui de criza sufleteasca, a momentelor de
suferintd morala si fizica prin care trece,
chior daca o parte din aceste dificultati,
a acelora mai ales care tin de relatiile cu
oamenii, sint exacerbate si de propriul
sau caracter incomod. Dar aceasta staru-
intd in a nota incidentele penibile, aceas-
ta cultivare a unei observatii interesate
pind la cruzime de zonele de jos sau stu-
pide ale vietii exprima. In afara sensibili-
tatii deosebite de care vorbeam, nevoia
imperioasa de a Tntretine Tn sine un cli-
mat de ostilitate si de Zrafuiald (/Aci
sunt numai o infima parte din rafuielile
mele cu fontemporanii  ni se dezvaluie
autorul cu privire la tinta jurnalului sau).
Este o repulsie viscerala convertitda in-
tr-o atitudine spirituald, o acumulare de
*nefericiri care sa scoata cu atit mai
mult in evidenta efortul obstinat eroic de
a iesi Ic suprafata din strinsoarea lor.
Orice revelatie, orice promisiune de Tm-
plinire. orice succes si orice fapt pozitiv
e la Comil Petrescu urmarea acestei
,febre tnterioare pe care scriitorul o ali-
menteaza din rasputeri In notele jurnalu-
lui. S& ne amintim in aceasta privintd at-
mosfera versurilor sale care prefigureoza,
in totalitatea lor, cum atit de pertinent
remorca Lucian Raicu, ,,0 dificila traver-
sare la nesfirsit, staruitoare, Tmpinsa din
urma ca de o forta Mecunoscuta si, toto-
data, o ,asteptare biciuita, fara o clipa
de rogoz, a satisfacerii unei misterioase
promisiuni sau sa ne reamintim faptul
ca Zdescoperirile atit de neasteptate ale
lui Fred Vosilescu din Patul lui Procust in-
tervin pe fondul unui permanent dezgust,
atit fizic cit si moral, Tncepind de la aerul
torid, Tnabusitor ol dupa-amiezei de au-
gust si de lo senzatiile de jsdlciu ,cal-
dut *lesios etc. pe care i le provoaca
alimentele prinzului, pina la intreaga ot-
mosferd de Zstrimtoore din odaia Emi-
liei. Si bineinteles ca nu sint singurele
exemple ce se pot da. Comparatia cu
imunitatea care se obtine prin inocularea
unui vaccin continind o doza din microbul
ce trebuie combatut nu e gratuita.
Nervozitatea, enervarea, rezistenta i
ncrincenorea sint, in cazul lui Camil Pe-
trescu, stimulative. Astfel se si explica de
ce face din jurnalul sau un jurnal al mi-
nusurilor existentiale si de ce cautd sa se
convinga la tot pasul, atit pe sine, dar sa
ne convinga si pe noi Tn acelasi timp de
oboseala pe care i-0 pricinufeste litera-
tura, cu toate cd aceste Tnsemndri deza-
buzate preced cu putin iar uneori
chiar coincid cu perioada elaborarii celor
mai bune creatii ale sale. Momentele con-
structive din existenta scriitorului nu sint
consemnate Tn jurnal pentru ca ele sint

continute Tn operele pe care le scrie, asa
cum nu in jurnalul, de o sinceritate rela-
tiva, va trebui sa cautam probele celei mai
depline autenticitati, ci tot in creatia pro-

priu-zisa, rezervatd unei dezvaluiri  moi
incisive a personalitatii autorului.

Cu toata tenta lor negativa, Notele
zilnice seamana cu Tncarcarea unor bate-
rii ce Tntretin prin acumularea de insuc-
cese climatul necesar creatiei, febrilitatea
si luciditatea, atentia la pinda si reactia
prompta. Mai mult decit ceea ce gindeste
Camil Petrescu ele ne spun de ce anume
are nevoie pentru a putea gindi cu ma-
ximum de randament : de provocareo oa-
menilor, a Tmprejurarilor si a existentei,
provocare pe care s-0 simtd prezenta di-
rect sau pe care sa si-o Tnchipuie exis-
tind. Nu trebuie Tnsd sa se Tnteleaga din
asta ca oboseala de literatura provoaca
la el literaturo si ca sentimentul unei at-
mosfere sufocante Tnconjuradtoare este prin
sine creator, ci faptul cd rodnica elabo-
rarii se dovedeste aici tocmai tensiunea
creatda pentru a depasi clipele de criza si
dificultate. Ceea ce iubeste cel mai mult
in sine Camil Petrescu este nu imaginea
inadaptatului, ci aceea a Tnvingatorului.
Scriitorul trdieste sub fascinatia luptei. E
la mijloc necesitatea intima de a simti un
imbold si un prilej de mobilizare a ener-
giilor si cind acest prilej nu se iveste in
mod obiectiv el trebuie conturat in planul
subiectivitatii. Dar, oricum, trebuie sa
existe Tntotdeauna. In masura in care e
conceput ca o pledoarie pentru posterita-
te, jurnalul e o pledoarie pentru sine.
Este lucrul cel mai important pe care il
marturiseste jurnalul, lucru pe care, de
altfel, 1l confirma si structura operei, osa
cum febrilitatea acesteia, care e o calitate
dar si un defect, confirmad substratul su-
fletesc febril si acaparator din care s-a
cristalizat Profunzimea e Tnsotitd mereu
de o seninatate a spiritului pe care cris-
parea gindirii camilpetresciene, Zatitarea
ei otit de evidenta in toate demersurile
autorului o Tmpiedica sa se instaleze 1n
legitimitate. Lovinescu intuia excelent ne-
cesitatea ca acest scriitor plin de talent
.S se opreasca din cursa lui frenetica
pentru o se regasi pe sine si linistea ‘ara
care nimeni nu se poate realiza desavar-
git

Sub alte aspecte, jurnalul nu spune o-
proape nimic in plus despre Camil Pe-
trescu decit ne ofera imaginea sa publi-
ca. Orgoliul si egocentrismul  scriitorului
sint lucruri arhicunoscute, pe care Tnsem-
narile zilnice nu fac alta decit sa le con-
firme cu prisosintd.  Nefncredintindu-se
jurnalului decit sub raport vindicativ, ou-
torul traseaza o viziune cam de suprafata
a societatii si a epocii respective. Aflam,
de pilda, ca in ziua izbucnirii razboiului,
in clipa ,cind la oro ! 1/2, om vazut la
1 sept editiile ziarelor de prinz. eram
bolhav de emotie, ca eram sfirsit ca la in-
ceputul unui Tnceput de universala pra-
Busire  Atit si nimic mai mult, pentru ca :
....nu de asta scriu oci, caci Tncad o data
cele mai Tnsemnate evenimente din viata
mea sunt n afara de acest caiet, iar ceea
ce gindesc e in ciorne de sistem filosofic
Hotarit lucru, scriitorul e prea prezent in
celelalte pagini pe care le scrie pentru a
mai lasa ceva deosebit jurnalului. Exista,
totusi, Tntotdeauna lo Camil Petrescu o na-
ivitate Tn orgoliul sdau nemaipomenit, o
candoare care dezarmeaza si trezeste sim-
patia. Grija sa pentru prosperitatea ma-
teriala, printre oitele, gindul de a se Tm-
bogati prin inventarea %parasutei-balonas
sau prin practicarea chimiei, in loc sa-I
coboare, dimpotrivd ne fac sa ne gindim
cu Tntelegere la marile ingenuitati care
zac ascunse in sufletul scriitorilor, fie a-
cestio temperamente oricit de polemice
sau de Tnzestrate pentru  competitiile
vietii.

In zilele razboiului, marturisindu-si com-
petenta unica in esenta artei militare, Ca-
mil Petrescu revendica pentru sine con-
ducerea apararii pasive. Fapt care, depar-
te de a ne face sa ridem, ne tulburd pur
si simplu.

Dan Cristea
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INTR-O datd veni ceata.

Vicol Antim o vazu cum

se scurge pe vaile si spina-

narile ondulate ale dealu-

rilor, vazu cum primul val

rasucit, dens, asemeni unui
caier de ITna alba, pieptanata, cotropea
metru cu metru viile si Tnceputul uli-
telor. Se oprise din mersul sau mono-
ton cu care strabatea distanta de la ca-
tedrd la usa bine chituitd, insa rau
vopsitd, si se rezemase cu palmele de
pervazul ferestrei privind pe deasu-
pra ograzii, dincolo, spre ceata care ve-
nea. Astfel ajunsese si-1 descopere pe
Croicu stind n spatele portii Tntredes-
chise, cu miinile virite adine in buzu-
nare, cu ceafa Tnfioratda de atingerea
guIeruIU| umezit al paltonulm negru,
vechi si intors o singura data, asa ca
arata aproape nou. Statea probabil de
multa vreme acolo deoarece se reze-
mase cu un umar de un stilp si astepta
sa vina mareea alba sa-l cuprinda. Vi-
col Antim crezu ca se bucura de faptul
ca nu e singurul ce observa perfida o-
fensivd a cetii, curgerea ei lenta, dar
sigura, catre ei, cd Tmpreuna vad lim-
pede cum sint cuprinsi si se gindi chiar
s& deschida fereastra si sa-I strige pe
nume, ,,Croicule. hei, Croicu" si asta
numai din solidaritate. Putea sa faca
lucrul acesta, era singur Tn sala si avea
certitudinea ca va fi ultima zi de acest
fel. Privind afara, Tnspre vii, 1si dadu
seama ca din ziua urmdtoare Basaliga
se va lamuri si Ti va trimite pe toti in
clase, ajutorul lor fiind de acum stin-
]enltor Atunci cind rasuci  minerul
geamului, mergea greu si scotea un su-
net de pasare, se lamuri ca de fapt se
bucurd ite altceva. Gasise Tn Croicu o-
mul potrivit caruia sa-i istoriseasca a-
ventura, se opri la acest cuvint ce Tl
nelinistea, ei da, aventura sa de cileva
zile.

NTUZA I-a gasit in spatele

unor tufe de agrise, ghe-

muit, cu barbia rezemata

n pumni, iar pumnii spri-

jiniti pe genunchl Venise

atTt de usor Tnelt 1i auzise
clar tremurul corpului, zguduiturile
mici, dese, socuri provocate de frig.
Statea si privea ochiul stins al casei A-
damilor, n&ddjduind ca, prin minune,
se va aprlnde 0 lumina si lumina aceea
1l va ajuta, Tnsd cum anume nu stia.
Lumina nu s-a aprins, dar Tn spatele
lui aparu Antuza, privindu-1 nu atit
mirata cit cuprinsa de compasiune.
Avea o Tngaduinta coplesitoare. S-a ri-
dicat ncet, nereusind sa-si stapineased
tremurul, avea picioarele ude si citeva
fire de iarba i se lipisera de stofa pan-
talonului acum umeda, grea. Si-a tre-
cut mina peste obraz, ca si cum ar fi
vrut sa Tnlature stinjenitoarele fire ale
unei pinze de pdianjen si Tsi stringea
cu putere Tntre dinti buza de jos Tnelt
simtea gustul sarat al singelui.

»-Numai aici, la noi, e frig® — ’-a
spus Antuza si Vicol Antim Tntelese
bine ca numai Tn gradina Adamilor
este atfta racoare, alt fel de a fi
singuratatii lor. Tsi cuprinse umerii cu
bratele incrucisate, dadu din cap si asa
cum statea, ud, Tnfrigurat, Tntr-un lod
Tn care nu avea nici un drept aparent
sd se gaseascd, se simti dezarmat, umi-
lit, cu atft mai mult cu cit exista un
martor al ridicolului sau. Instinctiv do-
rise citeva clipe cu Antuza sa dispara,
gasindu-si astfel calea de a se reintoar-
ce n Vladia, ca si cum nu s-ar fi in-
timplat nimic, si iatd cum pe neastep-
tate descoperl cd asezarea devenise
locul sau, in care se simtea Tn sigu-
ranta. Dar Antuza n-a disparut si gin-
dul acesta 1l uita cind ea i spuse sa se
miste, sd meargd, asa se va Incalzi, de
fapt e mai mult amortit decit |nghet,at
»Nici macar nu e atit de frig, uita-te
bine si vezi ca nu e fug", iar el s-a
uitat In jur si a avut senzatla ca in-
tr-adevar se incilzise desi mai tirziu a
ramas descumpanit, dindu-si seama ca
era mai cald doar privind si nu sim-
tind, ceea ce i-a Tntarit convingerea ca
fucrurile nu merg tocmai bine.

,N-0 sa te superi daca nu vom merge
Tnauntru”, spuse Antuza, aratind ca
barbia pata de intuneric. ,,Tata doar-

me, doarme si sora mea mai mica, in-
cepu sa rida, Tn nici un caz nu este o
ora potrivita de vizite".

Vicol Antim Tncerca sa-si stdpineasea
tremurul usor al muschilor ,,nici gind,
Tn nici un caz", si fara voie, sau aproa-
pe fara voie rosti ,,mal ales la voi, la
ora asta". Antuza il privi cumva dis-
pretuitor, ,,desigur, Tn halul n care esti
nu poti decit s& ma aprobi, chiar sa
exagerezi desi n-ai nici un chef". Apoi
schimbind tonul, aproape glumind,
»daca vrei, pot sa-ti arat gospodaria”.
Dupa o clipa, — ,,imperiul. Ceea ce
poti sa vezi depaseste imaginatia ta,
asa ca e limpede, e vorba de un im-
periu".

,,Smt profesor de istorie, ma pricep
la de astea, dar acum ce pot eu sa fac?"

,.Sa mergi, asta ti-am spus sa faci, sa
mergi “ Antuza o lua Tnainte, strecu-
rindu-se pe linga zidul cladirii, pipa-
ind cu virful degetelor zgranturii mor-
tarului Vicol Antim ajunse n coltul
din spate al casei si acolo se opri brusc.
Simti ceva care 1l nelinisti, ceva ce
pdrea sa-i aducd aminte de focuri cu-
noscute dar pe care nu le mai stia. An-
tuza se Tntoarse mirata, ,,Ce faci, ai in-
tepenit, ce faci ?* EI facu un semn cu
mina, ,,aici miroase a ceva, a ceva ne-
maipomenit, ce zici, e chiar nemaipo-
menit. Ovas, chiar ovas. Asta-i, ovas !"
Antuza incepu sa rida, parea ca nu in-
telege nimic_si de aceea fidea, Tnsd la
urma, astupindu-si gura cu degetele
Tntredeschise ,,ovas, domnule profesor,
ovas uscat, e ca si cum ai fi plecat, nu-i
asa, spune, nu-i asa T* Nu Tncuviinta,
dar nici nu se miscd, inspira adine si
apoi Tsi cobora umerii oftind, parea ca
asa ii trece frigul, se Iini$tea Tncetul
cu Tncetul.

»Vara imi place s& merg J)rin ovas,
e moale, ca o blana, si e umed"

,»Desculta 2 Vicol Antim vazu o pata
cu linii drepte irizatd, departe, acolo
unde banuia ca se afla capatul gradinii.
»De ce desculta? Niciodata n-am mers
desculta prin ovas, dacd as merge asa
nu ar mai fi nici moale nici umed".

Profesorul se straduia sa recunoasca
locul, mai fusese acolo, ziua, cercetase
magazia si |mprejur|mlle casei, dar
acum totul parea schimbat si dlscutla
sacu Antuza era fara nicio regula nu
stia daca trebuie sa plece sau sa ra-
mina, nu stia ce urmarea ea si mai ales
avea impresia ca nu mai stia bine de
ce venise Tn gradina Adamilor. ,,Acolo
ce este?", Tntreba Vicol Antim, ara-
tind catre fosforescentele linii din ca-
patul gradinii.

Antu2a o lua Tnainte, avu timp sa ob-
serve cum ocolea pletrele si trunchiu-
rile cizute in carare, ficea un gest pe
care el 1l cunostea de la prima lor Tn-
tTinire, avea senzatla ca trece peste ob-
stacol fard si-1 atingd si atit de reala
parea miscarea ineit simtea in obraz
unda aerului dislocat Gindea Tn acea
clipa ca ,,numai zborul poate produce
astfel de curenti”. Profesorul mergea
repede, aproape alerga pentru a o urma
si se auzeau doar pasii sdi apasat, lo-
vind din cind n cind cu virful dege-
telor o piatra sau o cutie de tinichea.
Intrara dintr-odatd in zona de lumina
slabd, alb-verzuie pe care acoperisul
unei case stravechi, pe jumatate afun-
datd Tn pamint, o Tmprastia Tn unde
lungi, fard putere. Peretii erau spriji-
niti de citeva bime infipte Tn tarina,
streasina aproape atingea solul in asa
fel tneit lichenii si muschiul gros, mai
Tnalt decit o palma de barbat, se Tntin-
dea Tmprejur. Dar lumina ce se ras-
pindea din muchiile moi ale stresinilor,
din pinza acoperisului, apropia con-
structia de o movilad acoperita cu plante
necunoscute, mari, gata si se trans-
forme Tntr—un urias ghem de fire verzi,
ncilcite.

— Ce-i asta?, si Tntrebarea lui se
auzi Tndbusit. Antuza ajunse Iinga el si
de acolo ii raspunse, aproape suflindu-i
Tn obraz aerul cald.

— E casa noastrd. Prima casa, in
care eu n-am mai stat, nici macar
n-am intrat vreodata. Nu este Tngaduit
sa intre cineva. Se poate prabusi. Aici
au locuit strabunicii mei si tata cred
ca face acum un mare sacrificiu, vezi
bine ca Tmprejur nu creste nimic, cred

n jur, se gaseau,

ca e un efort deosebit, Tnsa nu o da-
rima.

Vicol Antim privi atunci cu atentie
Tntr-adevar, intr-o
zona Tn care pamintul era gol, pina a-
proape de picioarele sale se Tntindeau
firele moi ale muschiului, Tnsa printre
ele, in jurul lor, pamintul era gol. Dori
sa o Tntrebe pe Antuza — de ce, de ce
nu creste nimic ™n jurul casei, oare
era Tntr-adevar o casa ?, de ce e affta
pustiu in  jurul peretilor ei, Tnsa ea
continua : ,,de fapt cred ca eu sint
prima din familie care am reusit sa ma
gindesc, Tntelegi, sa-mi |nch|pU| ca
poate fi daramatda. Cred ca nu se face
nimic Tn jur deoarece e prea veche. E
mult prea veche. Ce zici, nu

Vicol Antim raspunse intr-o doara,
— este si asta o explicatie, de vechime,
sa zicem. Dar voi, voi Adamii, si spu-
se numele fetei altfel decit toate cu-
vintele de ptna atunci, voi sinteti alt-
fel decit toata Vladia, asa Tneit pot
foarte bine sa cred ca ceva nu poate
creste din cauza vechimii. Cred ca este
in ea o primejdie, o frica.

— Nu m-am gindit la asta. Abia am
reusit sd&-mi nchipui cd poate fi dari-
matd, De ce, pentru ce, asta o spui tu,
nu ai nimic nici cu noi, nici cu Vladia.
Tu si cu batrina din geam.

— Cine ? K.F. ? Vicol Antim era sur-
prins si interesat de spusele Antuzei,
pina atunci nu se gindise nimeni, nici
el, la faptul ca intre el si K.F. erau mai
multe lucruri decit acela cd locuiau
sub un acoperis comun. Poate. Poate
ca spui tu ceva. Dar batrina este un lu-
cru care priveste pe foarte multd lume
numai ca pentru fiecare Tnseamna alt-
ceva. Nu crezi ?

— Poate e o prostie ce spun Tnsa ba-
trina, K.F., este adevarata malefica,
nu eu.

Vicol Antim o atinse pe Antuza cu
podul palmei, ,cum, cum, mai spune
o data, malefica ai spus ?* Si incepu sa
rida |nabu$|t prlntre dlntl Lasta-i o
chestiune grozava, auzi domle, male-
fica 1.

Antuza astepta pina ce Vicol Antim
se opri, ,,nu spun eu cuvintul asta, cred
ca nici nu stiu prea bine ce Tnseamna,
domnul profesor Croicu 1l spune, l-am
auzit eu, era si inginerul Basaliga de
fata".

Vicol Antim se arata curios, ,erai si
tu acolo ? Parca asa ai spus, cd l-ai
auzit chiar tu spunind cuvintul asta,
malefica".

Antuza 1l privi, Tn lumina raspindita
de marginile casei aproape scufundate,
era palida si frumoasa, ,NU eram acolo
dar l-am auzit”. Vicol Antim facu
»Aha", si dupa un rastimp de tacere
spuse — ,,Nu vrei sa intram ? Poate e
mai cald Thauntru”.

Nu 1i era frig, dar spusese.

NTUZA nu raspunsese, dar

nu se Tmpotrivi atunci

cind el Tmpinse cu toata

Balma usa Tntarita cu ta-

1a, aproape ntepenitd, a-

proape acoperitd de pa-
mint. Vicol se opri simtind ca Antuza
nu 1l urmeazad. Tncerca sd desluseasca
ceva n interiorul negru, doar o adiere
umeda, mirosind a pamint negru, venea
de acolo. Tsi Tncorda privirile, insd din-
colo de prag era o pata, un strafund de
Tntuneric ce parea in stare sa Tnghita
tot, fara sd Tnapoieze nimic. Antim as-
tepta sa se obisnuiascd, nu dorea sa pa-
trunda in vagauna, pentru ca asta era
n cele din urma, si 1l nelinistea gindul
ca poate de o suta de ani nimeni nu a
mai intrat acolo. Asa trecu un timp,
el stind in prag, aplecat, aproape fiin-
du-i fricd sa intre si ea Tn spatele lui
neindraznind sa Tntrebe sau sa Tndem-
ne. Nu se vedea nimic sau nu reusea
sd vada nimic. Atunci se Tntoarse
brusc, o dadu la o parte si smulse din
marginea acoperisului o brazda acope-
ritd cu acea vegetatie primara ce Tm-
prastia lumina. Antuza il urmarea ta-
cuta, profesorul i se parea hotarit si
ea nu dorea si-i stea in cale. Vicol An-
tim facu un pas Tnauntru, simtind sub
talpa lemnul moale, ridica deasupra
capului smocul fosforescent, Tnsa in Tn-
tunericul de acolo singurul lucru ce se

zarea erau doar degetele sale, strir.se,
printre care atirnau suvitele lichenilor,
strivite, una dintre cele mai fragile
plante din aceasta parte a lumii.
Antuza rdmasese afard si cind el s-a
intors, privind dinauntru spre ea, o
vazu profilindu-se in lumina alb-albas-
trd, aeriand, frumoasa, nelinistitoare si
se gindea atunci ca profesorul Croicu
observa bine, dar nu apreciaza la fel de
bine. 1si dddea seama cd acolo. Thaun-
tru, era pustiu, nu se gasea nimic, era
plina doar de Tntuneric si iesi. Tn spate
curgea de sus un fir de tarina. intre-
rupt de zgomotele unei lemnarii pu-
trede. ,,Sa mergem" — spuse Vicol An-
tim. Antuza Tncuviinta Thsd nu se in-
toarse cdtre casa, ci pornl Tnainte spre
capatul gradinii ce urca Tn panta.

Timpul trecuse repede, era aproape
de ziud si iarba se umezise. Antuza
mergea incet, fard zgomot si vorbea in
asa fel Tneit sa fie auzita fara a in-
toarce capul, fard sa o intereseze daca
Vicol Antim asculta.

»Casa pe care ai vazut-o e unul din
lucrurile pentru care tata, Adam Ma-
xentiu, nu vrea sa fie ca toata lumea
din Vladia".

,,Cum adica — sa fie ca toata lumea
din Vladia ?* Tntrebarea era grea si
Vicol Antim nu astepta un raspuns.
Dorea doar sa afle citeva amadanunte
despre_el, asa cum i se pdarea ca este
in ochii Antuzei. »Nu stiu, dar in asa
fel Tneit sa-i fie bine. Sa-i fie lui, sa ne
fie si noua bine. Doud lucruri nu sint
la locul lor in Vladia, K.F. si noi, Ada-
mii. Domnul inginer Basallga si Copa-
ciu, si profesorul Croicu si ceilalti,
dumneata cind spusese dumneata se
oprise o cllpa n cumpana, stiti prea
bine c& noi sintem altfel. Dar eu cred
a"doar batrina K.F. este cea care poate
sa tulbure apa. noi nu vrem decit sa
fim lasati Tn pace. De ce, nu te intreb
pe dumneata, esti cel mai nou, de ce
nu sintem Iasatl in pace ?

Vicol Antim aproape striga din spate:

— Toata lumea va lasa in pace, nimeni
nu are nimic cu nimeni, aici, Tn Vladia!

Fata se opri citeva clipe, parea ca
ramasese cu pasul suspendat, deasupra
ierbii, n jur se ivisera deja maracinii,
maracinisul ce parea sa infunde gra-
dina Tnspre culmea dealului. Cind se
misca din nou o facu pentru a se Tn-
toarce catre Vicol Antim — i dum-
neata, si dumneata ne lasi in pace ?
Ma lasi Tn pace ?“ tl privi fara sa cli-
peasca, ochii sai straluceau stins, pa-
reau doud oglinzi aburite, desi mai eia
Tnca Tntuneric. Vicol nu stia ce sa spund,-
lovi cu piciorul Tn pamint, era tare. In-
telenit. ,,La Tnceput am crezut cad ne
spionezi, era ceva nou, inginerul si cei-
lalti nu o facuserd, lucrurile se petrec
altfel, am crezut ca era o, cum sa
spun, o initiativa, vreo idee a profeso-
rului Croicu. Dar nu e usor". Antim se
agatd cu disperare de cuvintele ei
»— Sigur nu e usor, nimeni nu va spio-
neaza, o neintelegere, desigur o neinte-
legere".

,»Sd& mergem, mergem pina sus, putini
ajung pina sus, pe platou".

»~Aha, mergem la aerodrom", spuse
Vicol Antim mai mult din dorinta de
a arata ca nu e cu totul strain.

Antuza incepu sa rida. ,Ei, astai
buna, si dumneata vrei sa te convingi,
daca exista sau nu ! Spune-mi sincer,
vrei sa-1 vezi pentru ca te Tndoiesti
doar de existenta lui sau de toata po-
vestea ?“

El spuse ca nu, vrea sa-1 vada pur si
simplu asa cum orice om ar vrea sa
vada ceva despre care numai a aflat
cd existd. Asta nu Tnseamna cad se n-
doieste. E omeneste sa si cunosti ceea
ce crezi.

Antuza porni iardsi printre mara-
cinii ce se Tndeseau si care pareau ca Ti
vor sfisia rochia lunga si larga, dar nu-
mai se parea. Vicol Antim se straduia
sa se tind de urmele ei crezind ca asava
urca mai usor. O ceatd laptoasa rabuf-
nea din cind Tn cind dincolo de muchia
platoului si cobora pina la ei. Atunci
se straduia sd nu tuseasca, se Tneca,
Tsi simtea plaminii Tncinsi si 1l ustura
gitul.

»Vreau sa te intreb, cum de m-ai ga-
sit Tn gradind, toti dormeau, lumina
era stinsa, stiu bine, e un lucru pe care
nu-1 Tnteleg.

Poate ar trebui sa te Tntrebi de ca
am Tngaduit sa vii la mine Tn gradina.
Asta ar fi un lucra de intrebat. Stiam
unde esti, puteam sa vin si cu ochii
fnchisi. Tremurai atft de tare Tneft as
fi putut si auzi. Dumneata esti cam
caraghios. Brusc, se intoarse, de asta
am venit, esti cam caraghios.
Toti ceilalti sint atit de complicati
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incit Tmi  trebuie mult timp sa-t
pot intelege. in noaptea asta puteai sd
mori, atit de clar si limpede era acest
lucru ncit dumneata nici nu ti-ai dat
seama. Nu este dovada mai buni ci esti
un caraghios. Stau de mai mult de
doudzeci de ani in Vladia si asa ceva
nu s-a mai tntimplat, o dovada de pros-
tie mai mare nu s-a facut".

Vicol Antim vru sa szbeascé, el
lasd, nu-i chiar asa, nu se moare cu
una cu doud, o raceala zdravana si
gata, acu nici asta macar, hai lasa ca
e prea de tot", si dadea din mina_cau-
tind mai mult’si convinga decit sa ex-
plice.

,In gradina asta poti sa mori mai re-
pede de altceva decit de raceala™. 1l pri-
vea altfel ca pina acum, fix, pétrunzétor

V rece, taios, asa cum lynx-ul Tsi priveste
prada, »in gradina lui Maxentiu Adam,
noaptea se poate muri mult mai repede
de altceva decit de raceald". Si imediat
spuse- ,,Vino mai sus, urcam deodata.
De acum e mai greu". Si cind el veni,
adauga ,,sa ajungem Tnainte de a rasari
soarele. Se spune cd atunci cind rasare,
unele lucruri Tsi_pierd puterea”. — Caie

Ajticruri ? ,Nu stiu care, Tnsa dacs ajun-
gem acolo la timp atunci  toate stnt'in
putere. Bunica mea a fugit din Vladia
aici In gradina pentru ca a avut un vis
Tn care statea lipita de peretele casei si
nu se putea misca deoarece din deget
i crescusera frunze. Statea cu degetele
rasfirate la soare si tot singele i se
scurgea n frunze. Dupa ce a visat asta

a fugit si a trait in casa veche. De a-
tunci in gradina asta nu creste Vvita.
Daca un vrej trece prin gard, asta a
fost acum citiva ani, se usuca si se in-
tareste Tncit nici nu poate sa arda.
Tata si cu mine am Tncercat, dar nu se
poate. Cred ca sint prostii, dar e ade-
varat".

»,De ce m-ai Tngaduit”, folosea ace-
lasi cuvint pentru ca i se parea cel mai
adevidrat. ,Poate ar fi trebuit sa-mi
spui sa& plec™.

,»Cind ajungem sus Tti spun”. Apoi
nu se mai auzi decit respiratia calma
a Antuzei si Vicol Antim urcd, privind
cu grija la picioarele sale ce cu greu
si gaseau loc prin hatis. Trebuia sa se
lumineze, din cauza cetii Tnca nu se ve-
dea marginea rosie a ‘orizontului, lu-
mina difuzd de peste noapte era Tnlo-
cuita de o alta, crescinda, mai puter-
nica.

»Vreau sa-ti spun ceva Tnainte de a
ajunge sus. Ceva foarte important!".

Antuza se Tntoarse catre el, era Tntr-
adevar frumoasa, asa cum era neade-
varata — astept, spune ! Si Tntr-adevar
se opri privindu-1 cu seriozitate.

— As fi vrut mult sa nu ne fi intil-
nit. Cred cd fiecare dintre noi are dru-
mul sau in viatd, acum s-a Tntimplat
sa ne Intflnim Tnsd ar trebui sd tinem
minte ca fiecare dintre noi are drumul
sau Tn viatd. Vicol Antim se simtea in
primejdie, avea senzatia cd s-a VIirit
Tntr-o capcana din care nu va putea
iesi decit devenind altfel de om, tre-
buia sa devina meschin, las, pentru a
scapa. Si era stingaci, rostise acele cu-
vinte nu prea convins, Tnsad le rostise
nadajduind Tn reactia Antuzei. Aceasta
cobori pleoapele si murmura .desigur
fiecare om are drumul sau". Apoi il a-

~~tin.se cu virful degetelor pe umar.

Asta 0 spune si profesorul Croicu —
iar el Tntrebd brusc, aproape fericit :
,Cind a_spus-o profesorul Croicu ?
»N-are nici o importanta cind anume
a spus-0. Insa el crede in asta. N-ai ob-
servat ? Croicu este convins"™. Si porni
Tn sus fard sd atinga spinii si scaietii.

— Si mai voiam sa-ti spun sa nu te
gindesti prea mult la mine.

UVINTELE acestea se stra-
duiau sa o ajunga din
urma insa ea se grabea ca-
-re marginea dealului, asa
Tncit Vicol Antim nu reusi
sd cunoascd adevdratul ei
gind — nu ea trebuia sa nu se gindeas-
ca la el. ci invers. lar lui i era cu ade-
varat fricd de tot jocul acesta — inca
mai era un joc — singura sa grija era
aceea de a nu se lega de nimic ce a-
partinea Vladiei, isi spunea ca Antuza
in fond nu apartine asezarii, isi cauta
justificari, Tnsa in cele din urma strinse
din dinti si Tncerca sa o ajunga, con-
turul ei desprinzindu-se din ce in ee
mai greu din fata cerului ce cobora
Tnlocuind pamintul, coasta dealului.
pierdu si cind o regasi statea intinsa |n
larba umeda, arsa de brume, 1l privea
cu ochii Tntredeschisi, se luminase bine
si in fata sa se intindea o mare valu-
ritd, galben-rosie, erau colinele sterpe,
un altfel de desert ce Tnconjurau Vla-
dia. ,,— Hai spune vezi cumva vreun
aerodrom aici. Se poate oare afla un
aerodrom Tn hirtoapele astea ?* 1l de-

ranja nespus cuvintul ,hirtoape". dar
era cel mai potrivit, Tntinderea era ciu-
ruita, literalmente ciuruita de gropi o-
vale Tn care cresteau buruieni cu lujer
tare, plante necunoscute, amestecate de
parca tot ce nu incapea jos in Vladia
se refugiase in salbdticia aceasta_de lut.
Si brusc, de Tndata ce Tncepu sa se n-
cilzeascd. se porni vintul. Batu conti-
nuu, din ce Tn ce mai tare. -incit o in-
treba. ,»Tu stii, spune-mi, de ce bate
vintul ?*.
,Ei, asta-i buna! Ai
Tntrebi si altceva ?*.
Era batjocoritoare In glas, cum adica
,.de ce bate vintul". Vicol Antim simtea
cd ea stie de ce si pentru ce. Tntrebase
Tnsa. 1i facea placere sa se distreze pe
seama stingaciei lui, asa cum facuse si
jos, Tn gradina, simti cum roseste din
nou, retraia clipele acelea penibile cind
tremurase de frig, nereusind sa-si sta-
pTneascd dintii si muschii. Pe neastep-
tate Tngenunche linga ea o secunda a-
vusese convingerea ca ea doreste acest
lucru, Tngenunche si Tsi strecura tniinile
Tntre pamint si umeri. Rdmase uimit
cind simti iarba uscatd fosnind, tocul
n jur mustea de umezeald : Antuza il
privea serioasa, fara a cllpl O auzi
,Profesore, grofesore si apoi  nimic.
Simti singuratatea lor, de acolo din pla-
toul plin de iarba, poate doar fluiera-
tul aerului ce trecea pe linga ei era un
fapt mai evident decit singuratatea a-
ceasta si se simti cuprins de duiosier cit
de ciudati sint oamenii atunci cind sint
astfel de singuri, si cert era ea si ou
altceva, deoarece isi simtea barbia, gi-
tul si pleoqpele cuprinse de caldura. Se
apleca, Tnsa Antuza spuse din nou
.Profesore, profesore” si el se opri pri-
vind-o uimit, cu pupilele dilatate, era
totusi ceva care nu TIntelegea, pina
acum nu Tntelese nimic, Tnsa faptul
nu-1 deranjase, acum Tnsa nu Tntelegea
si se simtea din aceastd cauza derutat.
,,Cel Antuza ?* ,,Tot tlmpul dai Iectu
si acum dai lectii. Tmi spui sa nu ma
glndesc la tine, din mila o spui, nu vrei
sa sufar, iar tu, profesore, ce faci tu **
Vicol Antim ramase asa, aplecat, pri-
vind, neintelegind, Tn cele din urma ea
I-a purtat pina aici sus, ea s-a intins
singurd Tn iarbd, ea l-a privit Tn asa fel
incit, oare I-a privit?, se uita la chlpul
Antuzei si nu |ntelegea asa cum nu in-
telesese nimic din toatd noaptea ce tre-
cuse, Tnsd acum era singurul moment
cind era contrariat. Parea ca are timp
sa-i priveasca liniile fetei Tn asa fel
Tncit sa si le poatd reaminti imediat,
de multe ori pe cei mai apropiati din-
tre oameni Ti uitdm Tn Tnfatisarea lor.
parea ca are timp sa se desprinda de
ea, nu sa se apropie si Antuza intui a-
eeasta. Tl uimi punindu-i palmele pe
git, erau fierbinti, doar astfel se usca-
se iarba in jur, ,,profesore nu ma mai
cauta". Tsi trecea degetele prin  parul
lui. destul de lung, cam _ neingrijit,
»atunci cind o sa ai neaparat nevoie
de mine o sa vin". Tl trase pina aproa-
pe de gura ei doar pentru a-i spune
,.,aseara aveai nevoie si de aceea am ve-
nit". Se feri si intr-o clipa fu n pi-
cioare, Vicol Antim ramasese Tn conti-
nuare n genunchi, privea iarba din
fata lui cu o expresie aproape blazata,
iarba era uscata, uscata de-a binelea,
iar acolo unde se odihnise spatele
citeva fire finverzisera. Se rasuci pe
virfuri si célclie, o privi pe Antuza,
simti Tn gitlej o Tnjuraturd infioratoare,
se opri frecindu-si podul palmei in
barba, se zgirie sI pina la urma doar
izbi cu virful piciorului Tn pamint.
Vintul sufla din ce Tn ce mai tare,
Antuza se departase si Vicol Antim o
auzi greu. , Trebuie sa coborim, o sa
batd si mai tare, asa e Tntotdeauna aici,
sus !“ Rafalele de vint Ti lipeau rochia
lunga de trup, se uita fara sa se as-
cunda la picioarele ei. si Ti striga ,Ai
picioare frumoase, coboara tu intii".
Antuza Tncepu sa rida, dadu din umeri,
si pina jos ea se ntoarse de citeva ori
spuninau-i ,,de fapt daca ne luam dupa
picioare ar fi trebuit sa cobori tu pri-
mul". El ridea si facindu-i cu ochiul
Tntreba ,,se vede ?* Se despartira la
mijlocul maracinisului. el o lud spre
sosea, iar ea Tnspre casa veche, acope-
ritd cu muschi. Si Tnainte de a se des-
parti, Vicol Antim Ti surprinse privirea
admirativa. ,zau cd ai picioare fru-
moase deci ne-am finteles, nu mai ai ce
cauta_Tn gradina asta cind ai nevoie
de mine o sa vin". Abia facu zece,
cincisprezece metri in jos. catre sosea,
si 0 durere atroce 1i Tntepeni soldul
sting apoi cel drept Amortira aproaoe
simultan si pina la drum se rostogoli,
se tarf pe miini. Zacu mai mult de o
ora Tn marginea soselei privind absent
la cei citiva tarani ce 1l salutau ironic-
batjocoritor ,,buna dimineata domnu-
profesor, merge, merge" si poate cad a-

putea sa ma

veau dreptate, arata Tn cele din urma
ca dupa o noapte de chef cu vin spu-
mos. Inca de atunci se gindise sa-i
spuna cite ceva lui Croicu, Tnsa imediat
ce-i veni acest gind reusi sa se ridice
ca si cum n-ar fi avut nimic. Pina a
ajuns la scoala se convinsese cd nimeni,
nici macar Croicu nu-1 va crede cind
1i va spune anumite amanunte. Asta >a
Tnceput pentru ca apoi. Tncetul cu in-
cetul, simti nevoia sa confrunte, sd se
destainuie. Si nu oare Croicu era aceia
care spusese despre Antuza ca este
»malefica" ? Era argumentul pe care se
sprijinea de care se agata cu dispe-
rare Tn Tncercarea sa de a-si dovedi
ca totul e Tn ordine.

Dar nu aceasta, nevoia de a Tmpar-
tasi cuiva sirul evenimentelor si mai
ales emotia care 1l stapinise Tn aceasta

vreme. 1l facu sa gaseasca Tn Croicu un
confident, ci tulburatoarea, sau mai
bine zis periculoasa lipsa de explicatii
Cresti, logice, prezentd Tn mai toate
faptele ce 1l legau de Antuza.

ICOL ANTIM simti aerul
rece izbindu-1 in fatd, mi-
rosea a coaja de mestea-
can. de unde oare, a miez
de nuca, nu-1 mai striga pe
profesorul de naturale de-
oarece acesta auzise scirtiitul ferestrei :
acum venea agale, cu tnlinile In buzu-
nar catre scoald. 7l asteptd pe Croicu
pina acesta intra in clasa, se Tntoarse
cu spatele spre lumina si simti racoa-
rea Tn ceafd, strecurindu-se sub guler,
1si strinse umerii de placere, dar Croicu
mormai : ,,inchide, domnule, fereastra
ca nu dumneata tai lemne". O inchise
in sila, gindindu-se la  mormanul de
bucati aproape verzi de plop si carpen
pe care omul de serviciu le Tmputina
mai repede decit s-ar fi cuvenit. Scu-
tura din cap. mintea Tncepea sa-i rata-
ceasca printre amanunte fara rost, de
fapt trebuia sa-i vorbeasca despre An-
tuza, nu asa cum se gindea la ea. ci
doar trebuia s& ¢ pomeneascd. in mis-
care, pentru a-1 vedea pe Croicu. era
sigur de asta, ca lovit in frunte de un
bulgare Tnghetat (de ce tocmai de asta ?
pentru ca Tn curind va ninge 7).
,,Profesore, cred ca Tn curind o sa a-
vem de lucru, si facu un semn peste
umar, aratindu-i ceata, s-a terminat cu

llustratie de Simono POP

timpul liber !“ Croicu se asezd pe 0
bancd, abia atingea podeaua cu virful
picioarelor. 1l privea pe sub sprineene,
ntunecat si lui Vicol Antim ii venea
peste mina sa inceapa astfel: ,,Stii. An-
tuza..." Si totusi astfel proceda speri-
indu-se si el cind se auzi spunind cu
vocea calmi : ,»Stil cd Antuza mi-a dat
acum citeva zile o Tntilnire T"

Croicu 1l privi atent, nu mai mult
decit ar fi trebuit, era totusi un eveni-
ment. Vicol Antim ridicda mina ca pen-
tru a face un gest de continuare si
brusc se Tntoarse. Tinchise fereastra.
Stind asa. cu spatele la profesorul de
natura-e simtea privirea acestuia fixata
n ceafd, ii facea Tn fapt placere, era
o dovadi ci lovise la tintd. Se Tntoarse
greoi, pentru a-i da timp sa-si plece
privirea acum urmarea o dira de no-
roi printre crapaturile podelelor ,ei
bine, o Tntilnire asa cum nici macar
cind eram la facultate nu mi s-a n-
timplat Croicu 1si umezea buzele arar,
ochii sdi il priveau fix ca pentru a
descoperi in mimica gurii adevarata
desfasurare a faptelor, neincrezindu-se

n cuvintele lui reci, precise. ,,De fapt
nu o Intflnire. ea a venit la mine, lu-
cram. scriam o scrisoare pentru Capi-
tala. ma rog. pentru cineva important
de acolo, si pe neasteptate Antuza mi-a
batut in geam. A intrat pe fereastra,
Tnchipuie-ti — pe fereastra — si a ra-
mas pind dimineata la mine, pinda a
doua zi seara, seara cind m-am Tntors
nu mai era acolo. insa desigur plecase
cu Dutin timp Tnainte™

Se opri asteptind ca profesorul Croi-
cu sa intrebe ,Si" ?; Tnsa acesta con-
tinua sa-si umezeasca buzele cu virful
limbii, poate avea febra, privindu-l a-
tent Vicol Antim Tncepu sa se olimbe
prin fata bancilor, stinjenit cautind
sa-si regaseasca tonul sigur, convinga-
tor. impertinent. ,Ah. da — facu de
parcd si-ar fi adus aminte — n-am reu-
sit s& schimbam decit citeva cuvinte
toatd noaptea, a fost ma intelegi ceva
cu totul iesit din comun, pufni in ris,
0 vizita galanta"

Croicu deveni palid, rigid, ceva neas-
teptat pentru un om ca el. si Vicol An-
tim 1l auzi soptind printre dinti. Tncet
dar clart ,,Nu ai Tndeajuns de multe
motive ca sa poti spune asta. Nu in-
deajuns de multe 1“



Premiere

.Cafeaua actritei"
de EMIL POENARU
(Teatrul din Pitesti)

= O EXPERIENTA zguduitoare a unui
magistrat este subiectul pieselor Pasdrea
Shakespeare si_ Cafeaua actritei. = Prima,
cunoscuta si asimilata de public si critica
ca o valoare certd,\apartine lui Dumitru
Radu Popescu ; a doua e semnata de
procurorul Emil Poenaru, el Tnsusi mar-
tor si erou in drama pe care o povesteste.
E o ocazie de a compara doua din caile
complicate prin care viata devine litera-
tura, modul in care un scriitor sau altul
transfigureaza aceleasi fapte.

Piesa_ lui Emil Poenaru nu are forta
generalizatoare a Pasarii Shakespeare, aici
e mai mult o relatare judiciara. Cafeaua
artritei are. totusi, dramatism in_ ciocni-
rea tare dintre eleva romantioasd, func-
tionarii _justitiei, fotbalistii alcoolizati.

Tinara. pura sl avintata. e violent con-
trariata de adulterul mamei, de silnicia
unor indivizi beti, de viciile unor oameni
cimoscuti. Ea inalta. cu lirism, un protest
vehement si se jertfeste pentru cinste si
dreptate. .

Regizorul Alexandru Tocilescu a dezvol-
tat cu succes episoadele esentiale, folosind
song-uri. muzicd folk, un decor stilizat la
maximum, cu alternante simbolice de cu-
loare. si a distribuit o tindra neprofesio-
nista in rolul principal. Aspectul montarii
e de modernitate autentica.

Ti lipseste spectacolului unitatea de an-
samblu. scenele frumoase si puternice par
lucrate separat, juxtapuse, legatura din-
tre tablourile lirice si cele epice nu e or-
ganica. _ .

Dintre actori se detaseaza Hamdi Cer-
chez. interpretind convingator un «ot abu-
lic. Eleva Doina Arndutu. intr-un rol foar-
te greu, a cintat textul cu o stingacie nu
lipsitd ea_fnsdsi de farmec : prospetimea
interpretei e relevabila in modul in" care
ntelege ea sa joace, fiind, prin similitu-
dine, cea autentica, a virstei eroinei.

Radu Anton Roman

.Zodia gemenilor"
de VAL MUNTEANU
(Teatrul Giulesti)

= DRAMATURG familiar publicului
nostru mai ales din emisiunile teatrale ale
Radioteleviziunii. Valentin Munteanu debu-
teaza pe scenele bucurestene dupa o prea-
labila verificare in provincie (Baia_Mare
si Brasov). Debutul sdau Tn Capitald este
meritoriu, iar prezentarea spectacolului in
stagiunea estivala — oportuna. Deoarece
scriitorul are simtul replicii, al umorului,
minuieste bine qui-pro-quo-ul. rocedeu
cu efecte pe cit de sigure, pe atit de ris-
cante. Dar, mai mult decit calitatile de
Aarhitect” literar, as aprecia la Valentin
Munteanu simtul sdu caracterologic, fap-
tul ca personajele — 1n special cele fe-
minine — sint ‘marcate de aspiratii tragi-
comice semnalabile. Desigur, sint amuzan-
te Tncurcaturile — de tip traditional — pe
care le produc cei trei frati gemeni sositi
— n acelasi timp — la hotelul......Zodia
emenilor" pentru a sarbatori ziua tata-
ui lor; Tn plus, exista in text si citeva
lacrimi, abil strecurate Tn coltul surasului.
Cavalcada comicd este Tntrerupta, astfel,
din cind Tn cind, de cite un emotionant
moment al sinceritatii...
incredintata  tinarului regizor  Tudor
Mardscu. piesa a_ cunoscut unele retusuri
inspirate_ (ma refer la condensarea ei n
nici doua ore de spectacol si la cizelarea
unor replici), fiind lucratd cu nerv si_haz,
structurata "in jurul unor secvente inge-
nioase (finalul celor doud acte, visul Ol-
gutei vis-a-vis de barbatul ideal), Tmpa-
nate cu muzica multa si de calitate.
Spectacolul  beneficiaza si de o foarte
buna distributie. Sarcina actoriceasca cea
mai grea i-a revenit, fireste, lui Geo Cos-
tiniu.” interpretul triplului rol al calatori-
lor. nu foarte diferentiati prin replica, dar
%egsibil deosebiti prin temperament, ati-
udini.

_Foarte bine si-a stilcit limba. Tntr-un
dialect anacronico-maramuresean. _Astra
Dan. interpreta  Americanei. Fireas-
cd. dezinvolta, ca de obicei. Rodica Man-
dache (Barmanita). Agreabila. Tatiana

Olier, cu mare haz Paul loachim.

Bogdan Ulmu

Teatrele din Sibiu
si Ploiesti in Capitala

LDragomara“
de Radu Stanca

REMIERA ABSOLUTA cu legenda
straveche Dragomara de Radu Stan-

ca a adus. in regia Nicoletei Toia si
Interpretarea trupei sibiene, sufletul

gic al unui fragment de protoistorie ro-
maneasca. Urmind schema tragediei cla-
sice — unde dezechilibrul provocat de
nesocotirea_invulnerabilei masuri a lucru-
rilor (hybrisul) declanseaza lantul Tntim-
plarilor tragice, restauratoare de ordine
— lucrarea”autorului roman concentreaza
valori morale specifice unei stravechi ase-
zari de seceratori, un spatiu social si
uman Tntemeiat pe principiul primordial
al muncii. Sadicul si parvenitul Corbuz
ajunge — ajutat de inteligenta vicleana a
cameleonicului Dobrota si de victima sen-
timentala a acestuia, Vigri, — Tn fruntea
colectivitatii. Drumul lor e necinstit si
Tncalcarea principiilor le tradeaza nu-
maidecit adevaratele intentii. Traiectoriile
individuale se intersecteaza dupa un de-
sen limpede, repede intuibil. cu interese-
le obstei. Restabilirea dreptatii presupu-
ne un consum de_substanta tragica. Aceia
care pier sint Tnsd — ca Tn basmele noas-
tre — rdii, Tnselatorii. Binele triumfa,
evident intr-o schema cam _transparenta,
nu_n linia marii dramaturgii a autorului.
Spectacolul transcrie linia conflictului.
Dimensiunea mitica e infuzata in ambi-
anta scenografica (Erwin Kuttler) : doua
perdele de griu in planul din mijloc; o
oarta romaneascd, asemenea unei cupo-
e. Tn planul din fund. Actorii joaca pe o

cuverturda — situatda in  plan’ Inclinat,
cu _culori ale ,rodului pamintului®.
Eroii poartd straie taranesti : fetele, i,

fote si altite : barbatii, itari si briie Targi.
Totul se desfasoara in jurul unei inven-
tii : o secera incovoiatd, conceputa dupa
modelul cornului de luna. Fiica griului,
Dragomara, va deveni in cele din ~_urma
sotia lui Griuian, inventatorul harnic, is-
tet si devotat asezarii.

Nicoleta Toia a stiut s& dea reprezenta-
tiei un anume aer de patriarhalitate fara
a exagera rin acumuldri _de elemente
etnografice. Intre acestea din urma tre-
buie mentionat momentul final al nuntii,
cind_rochia de mireasa a Dragomarei Tsi
desfasoara o trena alba, interminabila, de-
rulata parca din pamintul  strdbun. Cgn-
flictul transpare, creste si izbucneste fara
sfortari, dar si fara mari cuiminari. Mu-
zica aduce timbrul preistoric al vocilor
colective, corale ; tinguirea vine alteori
dintr-o Tngemanare cu baladescul. Unii
actori au avantajul particularitatilor vo-
cale : vorbirea  lui Constantin_ Stanescu
(Corbuz), de pilda, emite un hirsiit stra-
niu. adecvat personajului. Supralicitarea
conduce citeodata la’ digresii tonale dis-
cordante (Rodica Turbatu in Vigri). L-am
retinut pe Dan Turbatu (Dobrota) pentru
agitatia sa elaboratd. Dana LAzarescu ne-a
propus Tn Dragomara o fire voluntara.
Am fi preferat-o slujitd cu sobrietate si
nu cu patetism.

»rineri casatoriti
cauta camera"
de Mihail Roscin

UTOR al lucrérii Valentin st Valen-

tino, reprezentatd cu succes pe sce-

na Teatrului Bulandra, Mihail Ros-

i ein continua sa exploreze

tineretului, oferind Tn aceasta noua pie-
sd a sa, Tineri casatoriti cautd camera.
un scenariu al tribulatiilor Tnregistrate de
otinara familie in cautarea unui domici-
liu (unde intruziunile_ parintilor si stiute-
le neintelegeri traditionale sa nu-1 mai
tulbure). Aliosa este inginer, sotia sa,
Aliona, Tsi trece Tn cele din urma exame-
nul de diploma. Au un copil. 1l si asteap-
td pe al doilea. Colegi, prieteni, mame,
tati, surori, alcatuiesc Tmpreuna un apen-
dice al proaspetei familil. Uneori traiec-
toriile lor se interfereaza, pentru ca alta-
data solicitudinea celor apropiati sa devi-
na obositoare. Autorul reda starea de tur-
bulenta a impactului cu raspunderile ma-
jpre ale vietil, distribuind accentele comi-
ce alaturi de tonurile triste, remanente
ale unor esecuri. Echilibrul tinerei perechi
apare ca un cistig al experientei de via-
ta, al Tntelegerii superioare, al resorturi-
lor launtrice ale iubirii. Piesa emite un
suflu _tonic. Miscarea personajelor si a cu-
lului central se aratda vie in demersuri-

e lor itinerante de la o camerd la alta.
Prilejul e folosit, desigur, si pentru a
schita citeva portrete culese din mediile
in care patrund cei doi. Personajele a-
cestea nu sint expozitive, autorul” le dez-
valuie adevarata fatd, uneori Tnsa insista
chiar mai mult decit ar cere situatia. Rit-
mul alert da impresia unui reportaj. Sec-

ventele de cine-verite trdiesc prin vivaci-
tate si pitoresc. Nu se sondeaza decit la
suprafata, atit cit sa transpara reflexele

tra-

Scena_din Zodia gemenilor de Valentin Munteanu. Tn regia lui_Tudor Marascu ;

scenografia —Eugenia
Tatiana Olier, Paul loachim si Geo Costiniu,

n existenta cuplului, dizolvat si reunit
apoi. Lucrarea a fost montata la Sibiu
in regia lui lulian Visa, in timp oe la
Ploiesti aceasta se recomandd cu o men-
tiune : consemnarea unui debut, care
este totodata si un examen de diploma,
sustinut de absolventul Mihai Lungeanu.

Spectacolul  sibian se alcatuieste’ sub
semnul claritdtii si consecventei de gin-
dire. lulian Visa echilibreaza cu virtuozi-
tate compartimentele de actiune ale pie-
sei. da continuitate si coerentda ansamblu-
lui prin leit-motivul plecarii celor doi.
Existentele se lumineaza reciproc. Relatii-
le cu partenerii nu sint expediate. Succe-
siunea e cinematograficd. Ambianta de
musical (tabloul chermesei familiale) e
dilatata, constituind tui moment de = ma-
iestrie. Tn _genul reusitelor din Sluga la
doi stapini. N-am finteles totusi defilarea
(pleonasticd) _a mastilor. Licarirea lor in
scena Tncarca spectacolul, altcum unitar,
desfasurat intr-un cadru scenografic ma-
iestuos : un fundal Tnalt, silueta masiva
a unui bloc (Marja Adamska). Interpretii
principali  (Aliona — Dana Bolintincanu,
Aliosa — Nicolae Calugarita) nuanteaza
contorsionatul lor drum.

Actorii de la Ploiesti, respectiv Marius
lonescu si Emilia Dobrin, fac tocmai dim-
potrivd. Tn tusa groasa. lulian _ Vi-
sa pune in valoare poezia, unda lirica, pe
care o cauta Tn chiar miezul faptelor in-

problematica

OLIMPIADA

= Fara radio si  mai fii ce se cerne ca un
um, acoperind mingfie-

ales fara televiziune, O-

assa; ilustratia muzicala — Ovidiu Dumitru. Printre interpreti:

cilcite_si aparent fara iesire. Actorii plo»
iesteni joaca prea mult pe cont propriu.
le lipseste atit ideea de ansamblu, cit si
coordonata fundamentald a propriilor
partituri. Costumatia e amestecatd, ca n-
sasi reprezentatia. Apar citeva idei, dar
elé nu ajung pe de-a-ntregul la specta-
tor. Actorii Tngroasa facilitatile tex-
tului, ceea ce nu se Tintimpla la Si-
biu, unde acuratetea se mentine chiar
si atunci cind solicitarea fizica obliga la
0_gimnastica nu tocmai la tndemina. Am-
bitionind o solutie de abstractizare a spa-
tiului, scenografia semnatid de debutanta
Anca Florea nu serveste spectacolul. Usi-
le nu se fixeazd, imaginea scenicd _ra-
reori se omogenizeaza, actorii intra si ies
tot timpul, distragind atentia spectatoru-
lui cu miscdrile de reamenajare a deco-
rului. Pe anumite parcele Treprezentatia
prinde contur, ideile se ordoneaza, comu-
nicarea _cu sala e directd. Tntre acestea ar
fi reintilnirea finalda a tinerilor soti trata-
ta prin parodierea pocdintei biblice. Im-
presia generald e a unui tinar regizor do-
minat de materialul scenic. Actorii au fa-
cut ce au crezut de cuviintd cu propriile
raspunderi”, si nu ceea ce le-a cerut, ori
ar fi trebuit sa le ceard, tinarul si, e
drept, prea putin experimentatul regizor.

lon Lazar

recordul determina pe
omsi nu— cum stiam—,
invers), s-a declansat
marea ofensiva pentru su-
unerea cantitatii prin ca-
itate si, iatd, halterele
sint tot mai grele, sulita
ajunge tot mai departe,
zborul peste stacheta este
tot mai Tnalt.

Dar poate mai impor-
tanta decit aceasta incre-
dibila avalansa de cifre,
este galeria de portrete
pe care televiziunea ne-o
rezinta de zece zile. Caci
lnainte de a sti rezulta-
tul, vedem ochii si midii-
le sportivilor, felul unic
Tn care fiecare se apropie
de aparat, in care Tsi pri-

limpiada ar fi fost un tor destine si secole? Sta- veste aparatul — ca pe
mare eveniment sportiv, tisticile ne umplu inimi- un prieten, dar si ca pe
stralucitor si emotionant le de ineintare dar si de un dusman —, in care
in care super-campionii atita teama. Previziunile isi pregateste startul, n
s-ar fi ntilnit scrutin- sint dislocate de unda care fisi  face fincalzirea,

du-se cu orgoliu sau cu
deznadejde, aproape sin-
guri sub teroarea secun-
delor si a distantei. Citi-
te doar, recordurile _ra-
min impresionante, vazu-
te Tnsa, ele devin trepte
absolut  necesare  prin
care constiinta umanitatii
ia act transant de iluzo-

Montreal

de soc a evidentei, rezul-
tate senzationale sint co-
rectate Tn chip senzatio-
nal de la o ora la alta,
ultimul concurent de la

timp superior
lor mondiale de
citeva decenii, programul
calculatoarelor este_ ras-

gesturi repetate de el de
mii de ori, devenite parte
din el, ca o emblema
sau ca un nume. Teh-
nici moderne de filmare

; = ne permit sa distingem
reallzrziézidqujirj tresarirea  imperceptibild
acum a genelor, vibratia de

coarda muzicalda a mus-
chilor, clipa deplinei epui-
zari, a ratarilor si a vic-

riille sale limite. Pina turnat de o fetita cu P

unde, ne Tntrebam_ cu ochi_luminati de impene- }82'%";3 f?ll#rtl)atluPr? fgffri?etﬁi
totii, se va ajunge in a- trabile zimbete, s-a de- Zilor de madnetofon n
cest ireversibil duel al clangat numaratoarea in- istrind dg triva -
omului cu propria  sa versa la alergari si la registrind deopotriva ura-
conditie, Tn aceasta teri- natatie, sute de metri le si nu mai putin sem-
bild cursd prin apa de fiind parcursi in tot mai nificative taceri, nimic nu
cenusa si de miere a vie- putine secunde (de parca mai poate fi ascuns.



Cartea

LMituri si legendell

= Mituri silegende din lumea filmului
este o carte placuta_si utila. Placuta fiindca
autorul are, adeseori, haz. Utild, pentru doua
motive. Tntli, fiindca, furnizeaza _ tineretului
iubitor de cinema informatii din ,la belle
epoque™ 1930—1940, ,,the rouring years- (anii
urlatori), anii de maretie si_stupiditate_cind
Hollywood trona, cind autorii de filme faceau
filme bune, Tn pofida teoriilor de estetica ale
patronilor. Tn_al doilea_rind, cartea e utilda
pentru ca prin ea aflam istoria secreta a
cinematografiei romanesti. Istoria cea publi-
ca — o cunoastem, vai, bine : vreo citeva fil-
me, dintre care Thsa, doua filme excelente.
Facute de acelasi regizor : Jean Georgescu.
Dar, cum spuneam, mai_exista si o istorie
secretd a sensibilitdtii cinematografice ro-
manesti. O gasim exprimata Tn singura re-
vistd de specialitate, in revista ,,Cinema”,
copil si el al acelei alma mater a gazetariei
romane care a fost admirabilul ,,Adevar" din
Sarindar. Lazar Cassvan, autorul cartii de
care ne ocupam, era Inca adolescent (18 ani)
.cind deja facea oficiu de ,fata la toate- :
fcece slujpe condensate Tntr-o singurd leafd,
Tndeosebi, el redacta rubrica Sa stam de
vorba, o iscdlea Popeye si o socotea (citez)
,cea_mai gustatd, cu_schimburile ei de_ama-
bilitati, duelurile’ ei epistolare, Tntepaturile
ei mai mult sau mai putin spirituale™ ; o ru-
brica (din nou citez) care ,fara falsa mo-
destie, a avut foarte 'multi admiratori™.

Cred ca autorul nostru e nedrept. Si asta 0
dovedeste singur. Caci_are excelenta idee sa
ia un numar de revista, un numar din anul

apoi unul din 1938, si sa le recenzeze,
eMnanuntit, sumarul, rubrica cu rubrica. Cititi
eu atentie acest pasaj din lucrare. Veti ra-
mine_uimiti de seriozitatea parerilor din a-
ceastd revista, de bogdtia_ informatiilor, de
calitatea aleasa a acestor informatii, de va-
rietatea rubricilor, de siguranta cu care tex-
tele revistei educau bunul gust al publicu-
lui. Merit cu atit mai mare cu cit autorii
textelor nu erau autori, ci ,,copisti”. Caci sti-
rile erau luate tale quale din revistele stra-
ine, care departe de a se plinge si de a acu-
za de plagiat, primeau cu recunostintd acest
ajutor publicitar gratuit. lar adevaratii re-
actori ai revistelor jefuite, adica ,,boss“-ul
care_le finanta, avea o sincerda placere sa
trimitda, sdptamftnal, revistei romanesti zeci
de plicuri cu fotografii, prospecte, proiecte
ale marilor_case de film, precum si exem-
plare gratuite din toate revistele cinemato-
grafice occidentale. Si nu se supdrau daca
reporterul roman de la Hollywood, care po-
vestea niste foarte nostime “scene trdite de
el Tn intimitatea lui Gary Cooper si Lupe Ve-
lez (care se dezbraca amical Tn fata lui),
asadar nu se suparau adevaratii autori (ame-
ricani) ai reportajului roman daca mesagerul
valah, in momentul acelor scene de el traite,
Tsi_petrecea linistit concediul la Busteni.

Repet : revista ,,Cinema", gratie acestor
moravuri_ debonare, avea un continut prodi-
gios de interesant. Foarte adesea se entu-
ziasma pentru cutare film foarte bun si in-
suficient apreciat (In_ strdinatate, cdci_ ase-
menea filme bune, ca Juarez, Road to Glory,
Petrified Forest fusesera ditirambic laudate
n revistele romanesti).

Ceva mai mult : acel numar din 1932, anali-
zat Tn cartea lui Cassvan, incepe cu un lung
articol intitulat : Tncotro ? Sintem la Tncepu-
turile filmului vorbitor. Aprigul polemist de
la ,,Cinema- face un violent rechizitoriu di-
verselor ,,solutii’" (super-revista, opereta dul-
ceagd, filmele de groaza, biografille de cfn-
tareti imaginari) prin care filmul vorbitor Tn-
telege sa foloseasca cuvintul n film. Campa-
nie foarte curajoasd, care rima cu aceea a
unor Eisenstein, Pudovkin, Alexandrov, Rena
Clair, Renoir si subsemnatul.

Lazar Cassvan, probabil din decentda si mo-
destie. se crede obligat sa_ia Tn bascalie pa-
sajele caraghioase din revista — probabil ca
sd nu aiba aerul ca Tsi lauda propria marfa.
Dar poate cd aceasta delicata nedreptate a-
dauga, si nu scade, lauda meritata de re-
vista. Caci cititorul Tsi va spune : ,,degeaba
leflemisesti, lucrul cel zeflemisit are haz,

si mai are si dreptate”.

D. I. S

Capriciile Mariei, o coproductie fronco-itoliana, semnata de
Philippe de Broca, interpretata de Marthe Keller ti Philippe Noiret

.Capriciile Mariel"

creazd, singurul sau mostenitor
) pe arena cinematografica e Phi-
lippe de Broca. Desigur, Franta are,
incd, la ora aceasta, citiva regizori buni.
Dar acele povesti de tip Rene Clair,
unde fiecare silabda e o vorba de spirit,
si nu o simpla gluma de felul celor
din comedia bulevardiera, ci vorbd de
duh cu profunzime satirica, profunzi-
me grava care se volatilizeaza in fan-
tezie imaginara, Tn caricatura_gratioa-
sd, Tn zeflemea totodata enorma si sub-
tire — asemenea povesti cum spuneam
»de tip Rene Clairll, astazi, numai Phi-
lippe de Broca le mai face. Si Capri-
ciile Mariei este unul dintre ele. De
Broca, la fel cu Rene Clair, aminteste
pe Labiche; in filmul sau, mic-burghezii
dintr-un mic ordsel francez, familisti,
plini de orgoliu local, sint foarte min-
dri de concursurile cicliste ce se dau
pe teritoriul lor, desigur, mindri si de
faptul ca fiica primarului a cistigat un
concurs de frumusete dintr-un port
normand, dar nicidecum mindri ca
un tinar miliardar american vrea sa se
Tnsoare cu ea. Patriotismul Tntregii
populatii a orasului nu admite ca ame-
ricanii sa le ,fure* pe cea mai iubita
fatd a comunei. lubita mai ales de cei
trei tati ai ei. Caci mama fusese iubita
(O ! pur si ideal) de inca doua perso-
nalitati ale urbei. Asa ca toti trei se
opun acestei casatorii si pun bete n
roate. Miliardarul se Tncapatineaza, fu-
rios ca banii nu pot cumpara orice.
Obiectia principald ce i se aduce e ca
atit fata, cit si toti concetatenii ei nu

DE CIND Rene Clair nu mai lu-

THTTHHITHETT T T T I AN

Toate valurile au cazut si, tul — marii
fara exagerare, putem
'spune ca stim despre a-
cesti alesi ai  sportului
mai multe  decit despre
atitia dintre cei mai_ a-
propiati_oameni de Iinga
noi. lata de ce varianta
televizata sau radiodifu-
zata a Olimpiadei ne a-
pare ca o mare lectie de
cunoastere, demna de a
fi comentatd de scriitori
si  moralisti. Receav in-
transigenta a cifrelor pa-
leste. Tn fata noastra se
afld_citeva sute de _oa-
meni, simbol al curajului

mult mai

fi gazetar

cavaleri,

vedete, poate mai putin
cunoscute dupd nume si
mult, infinit
mai mult dupa fapte. A
inseamna a
trai dupa alt fus _ orar
decit al semenilor tai, in-
seamna, daca ziarul sau
emisiunea sint zilnice, a
munci ore intregi pentru
0 transmisie sau o pagina
ee se pot parcurge in
citeva minute, Tnseamna,
dacd ziarul sau emisiu- cilor,
nea sint saptaminale, a i
modifica structura celor 7
zile, caci lunea cade ra- pa-n

SECVENTA

e latd — spunea amu-
zantul filmulet cu ,din-
tosul“_ prezentat simbéta
trecuta la ,,Virstele peli-
culeill — un om care tine
mortis sd vorbeasca la

televiziune : el castigd
detasat concursul craini-

rostind  impecabil,
minute in sir, ,,Capra

sare piatra, piatra _cra-
patru etc.“, cistiga

admit sa se despartd unii de altii.
Dar daca nu-i decit asta, tinarul mi-
liardar va transporta intregul orasel,
cu case si populatie, cu tot, la New
York, unde va funda o ,rezervatiel
franceza. Totusi fata rezista. Caci e
indragostita _de un caraghios sentimen-
tal, de doua ori mai batrin decit ea,
timid, artist si filosof. TTnarul yankeu
sfirseste prin a pricepe. intelege ca
marfa cumparata de el are vicii juri-
dice ; este un bun grevat de o ipoteca.
Afacerea, deci, este o proastd afacere.
Dar o buna afacere tot va fi facut.
Caci ideea lui geniala cu ,rezervatia
franceza"™ o va comercializa n stil
mare. Va trage 100 de copii dupa tir-
gusorul transplantat, va Tnapoia Fran-
tei originalul, iar cele o suta de exem-
plare le va exploata ca atractie printre
turistii vizitatori ai Statelor Unite.

Rolul tomnaticului caraghios, bene-
ficiar al ,,capriciilorll Mariei, este in-
terpretat de Philippe Noiret. Stim cu
totii ce bun actor este. Ei bine, acest
rol, jumatate glumet, jumatate Tndu-
iosator, este cel mai original, cel mai
bogat Tn nuante din cite a creat acest
incomparabil artist

Filmul, desigur, este, Tn primul rind,
foarte distractiv. Dar, dupa spectacol,
nu plecdm uitind ce am véazut, asa cum
se Tntimpla la povestile amuzante, ci
multa vreme ne va veni sa zicem : ,ai
dracului Frantuzii astia | Cind se pun
ei sa aiba haz... !,

D.l. Suchianu

| elecinsm3

e ORICIT ma opun
simbolisticii facile care
deformeaza nu o datd actul
sportiv. — spectacolul a-
cestor_ atleti pentatlonisti
capabili sa strabata cinci

Pentatlonul

izbindd mai
grava decit aceea care
zdrobeste icoanele invul-
nerabilitatii ?
unde trebuie admisa vul-
nerabilitatea ? Lungi = Tn-

ta, totusi,

Flash-baoX

Abolirea
criteriilor

e Cerul si iadul, comedia polonezului
Stanislaw Rozewicz (1966). pare o afisata
demonstratie a disponibilitatilor celei de-a
saptea arte, a anti-canoanelor care o pot
guverna tot atit de bine ca si_propriile
canoane estetice. Rar se poate intilni un
mai mare dispret pentru compozitie, pen-
tru logica formala a filmului. “Autorul
amestecd — Tntr-o succesiune arbitrara,
amintind prin problematica de senzatie si
prin diversitate spectacolul de revista —
elemente deconcertante. O treime a peli-
culei se desfasoara in mediul cotidian,
facind sa se succeada fara nici o lega-
tura intre ele secvente cu un mosteni-
tor, cu un octogenar epicurean, cu... sce-
naristii si_regizorul filmului_ Tn persoand,
cu o familie care vrea sa-si plaseze pa-
rintele, intr-un film pentru a-i Tncasa
onorariul etc. etc. La un moment dat, o
parte a acestor eroi de scheci (ceilalti
sint lasati de-o parte, pentru totdea-
una) se Tmbarca intr-un autobuz al carui
sofer, privind picioarele unei_tinere pa-
sagere (inclusa abia acum n act,lune?,
provoaca un accident. Victimele se inti
nesc Tntr-o Tncdpere hieratica unde asista
la propria lor judecatda din urma, efec-
tuatda cu mijloacele cele mai moderne cu
putintd ¢li se proiecteazd pe un ecran
pacatele si planurile de viitor, prin com-
pararea carora un juriu nevazut va de-
cide repartizarea lor Tn rai sau in iad).
Urmeaza o suculentd, ampla descriptie a
celor doua lacasuri de veci, dupa care doi
dintre locatari — un copil si bunicul sau
— evadeaza pe pamint. unde participa la
o vinatoare. iar unuia dintre ei. batri-
nului. 1 se Tnfatiseaza Tngerul pazitor,
invitindu-1 sa revina la ordine. Cu des-
coperirea de catre copil a unei pene din
aripa Tngerului, spectatorul e invitat la o
percepere Tnnobilatd a filmului.

Amestec de sarja grotesca. de absurd si
de fantezie, de satira sociala si de poem,
pelicula ramine totusi amuzantd, daca
optam sa o privim ca atare. Este tot-
odata o verificare a marii, demiurgicei
Tnsusiri a camerei de a-si Tntelege tot
ceea ce ii convine din univers. Ne Tntu-
necam. totusi, cind ne gindim unde am

putea ajunge in virtutea acestei totale
aboliri a criteriilor...

Romulus Rusan

foarte modern

consta_nsa Tn acceptarea
prabusirii, la capatul e-
fortului victorios. Barba-
tia devenea refuzul de a
indentifica impudica pra-
busire fizica cu esecul

Si  pina

spatii, cinci povesti atit trebari ale _retoricei de  moral. Toti cadeau, dac
e diferite, dar asteptati puer tot mai batrin... nici unul nu era un in-
pe linia de sosire cu targa .»Victoriosi, céci  toti vins. Triumfator — dupa
si aparatele _de oxigen, erau victoriosi nu numai cinci_ ncercéri, una_mal
incapabili s& ocoleasca  cei trei de pe podium —  aspra si _mai semnifica-
momentul de neputinta, nici unul, absolut, nici tiva decit alta, scrima,

siliti sa trdiasca victoria

unul nu _putea evita pra-
busirea Tn bratele seme-

caldrie (pe cai necunos-

de a fi_ei insisi sub lu-  reori

mina fosnitoare a unei
Tnalte flacari. Care de mi-
lenii este aprinsa de la
soare.

Tnca din_primele zile,
observatorii dornici de in-
formatii socante au ob-
servat ca in centrul o-
limpic numarul gazetari-
lor_Tntrece pe cel al spor-
tivilor. Nu = acesta este,
nsa, motivul pentru care
ne facem o onoare din
a-i elogia deopotriva, cu
speciala referinta_la co-
mentatorii sportivi romani
ce au asigurat difuzarea
prompta a unui palpitant
,serialll condus cu inteli-
genta, pasiune, compe-
tenta. Jurnalistica, aceas-
ta forma completa de in-
vestigare si exprimare a
realului, are — ca si spor-

lunea si duminica,
rareori _duminica, totul Tn-
cepe si se termina cu
intrarea Tn rotativa _sau
n studioul de transmisie.
A fi gazetar Tnseamna,
pind la un punct, a duce
0 viata sportiva, adicd a
sacrifica totul pentru ob-
tinerea unui rezultat, cit
mai frumos, mai percu-
tant, mai surprinza-
tor, pentru ca ime-
diat rezultatul sa se o-
glindeasca n privirile a-
vide ale publicului, mo-
difieindu-1  optiunile si
sentimentele. fi gazetar
sau a fi sportiv Thseamna
a avea forta de a lasa
ca rezultatele vietii tale

sa devina cu repeziciune
un bun al tuturor. Dar
Si al timpului.

loana Malin

si alte probe, spre dispe-
rarea juriului, care nu 1l
vrea. ~Badiatul e bun —
dar ce facem cu defectul
fizic absolut dezagreabil
(o dantura monstruoasa) ?
Aici e problema. Sigur,
filmulctul acesta cu Sordi
nu e o0 capodoperd, Tnsa
ideea foarte expresiva nu
numai in plan dramatic,
ci si_ne tarim_de come-
die, ideea ,daca nu ma
vreti, eu va vreaull, e
instructiv dezvoltatd.  Si
pe urma, fie vorba Tntre
noi, ,dintosulll merita
simpatie : e chiar atit de
usor sa spui ,capra sare
piacra, crapa piatrda-n
patru etc“ T
a. bc.

numai_dupa ce au fTnge-
nunchiat in fata lor insile,
intr-un ne-rusinat omagiu
adus propriei lor puteri
vulnerate, acest final mi
s-a parut scornit de un
cineast neinfrinat al se-
colului meu.

Fara sa-l calchiez ego-
latru pe viata-mi atletica
si nu prea, fara sa-I me-
taforizez  inutil dindu-i
ca legenda, legendele se-
colelor — ambiguitatea
lui, Tnchizind o fantastica
putinta si o neputinta pe
masurd, m-a crestat adine
si citeva secunde nu mai
putin adinei m-am Tncor-
dat intre negare si apro-
bare. E oare necesar sa
aduci omul la a plati vic-
toriile sale astfel ? Exis-

nilor sdi care-1 asteptau
pe linia de sosire. Victo-
riosi, erau Tntinsi pe
brancarde si acolo li se
dadea oxigen. Victorios,
fiecare avea nevoie de
oxigen si de o brancarda.
Unul dintre ei_a vrut sa
se tind pe picioare si cu
citeva gesturi abulice i-a
Tndepartat pe cei care
voiau sa-1 Tmbratiseze
fratern pentru a-1 pune
pe targa. N-a reusit. A
cazut si el. Era un halu-
cinat al barbatiei. Barbat,
ar fi vrut sa ramina in
picioare, renuntind la
orice  ajutor, conform
schemelor eroismului. E-
roismul, de astd data,
eroismul care Tnvingea si
schemele si halucinatiile.

cuti. alesi prin tragere la
sorti), 1not, tragere la
tinta si ultima, aceasta
alergare de patru Kkilo-
metri pe pamint, cinci
probe care te treceau prin
elementele primordiale —
fiecare trebuia sa-si Tnte-

leaga limitele si vulnera-

bilitatea, cazind pentru
citeva clipe 1n bratele
altor oameni. Nu exista

scapare de la aceasta ca-
dere. Sau, daca exista, nici
unul nu a savirsit-o si
m-am uitat fascinat la
acest fin de partie, maret
si cumplit, al pentatlonu-
lui modern, oh, nici nu
se poate spune cit de mo-
dern si cit de stravechi.

Radu Cosasu



tica a cadrelor didactice, la intrar

rea cdreia te Tntimpina una din

»Venetiile" de neuitat ale
Corneliu Baba, si_el profesor intr-ale
frumosului, promite Tncd de la Tnceput
sa depdseasca in_interes gestul protoco-
lar al _unei manifestari cu_caracter fes-
tiv. Céci, dedicata ,Zilei Tnvatatorului®,
expozitia si propune, fara orgolii  sau
false polemici, sa releve publicului fap-
tul ca. implicati Tn procesul de Tnvata-
mint ca pedagogi, profesorii ramin ar-
tisti, calitati ce ni se par a fi comple-
mentare. TN mod organic. Pentru cd, as-
tdazi mai mult ca oricind, accentul cade
In mod obiectiv pe functiile formative
ale artei, iar in ultima analiza, transfe-
rind termenii Tn spatiul larg al artei 'sa
modalitate educativa, orice artist care
expune este, implicit, si un  pedagog,
chiar daca intentia sa initiala nu vizeaza
0 asemenea finalitate. L

De aici nu trebuie sa deducem fnsa ca
0 expozitie a _cadrelor didactice ar_Tn-
semna prelungirea unei lectii, deci ca ea
ar_ramine un ,model”. Tn" sensul prac-
ticii pedagogice, a demonstratiei didacti-
ce la sfirsitul careia se pun note. Fapt
cert este ca, Tn sdlile Muzeului de isto-
rie a Republicii Socialiste Romania, in
afara numelor de circulatie, artisti care
expun cu regularitate, avind si statut de
creatori, existd o incontestabild doza de
talent. in sensul expresivitatii autentice,
mai ales Tn pictura. Precizam acest lu-
cru deoarece, reluind o idee mai veche
si usor de verificat, sculptura si grafica
reclama un anumit grad de profesiona-
lism ce se obtine si se mentine prin prac-
ticarea continua si criticA a mestesugu-
lui. mai greu de realizat atunci cind lip-
sesc unele conditii materiale  necesare.
Din aceastd cauza si ponderea calitatii
plastice avantajeaza pictura, gen in care,
contrar asteptarilor, descoperim o mare
diversitate de stiluri, acoperind aproape
toate luarile de atitudine posibile. Un
fapt pozitiv ni se pare, de asemeni, pre-
zenta artistilor pedagogi din diferite cen-
tre ale tarii, realitate ce subliniaza im-
portanta acestui gen de expozitie, dar
mai ales necesitatea transformarii  sale
ntr-o manifestare anuald, ca un semni-
ficativ tur de orizont intr-o zona fertila
in valori plastice.

Daca alegeam initial ca reper calitativ
lucrarea lui Corneliu Baba pentru a sub-
linia meritele expunerii, va trebui sa
consemnam in continuare prezenta altor
nume de notorietate, pictori reprezenta-
tivi pentru arta noastra contemporana,
cu limbaj cristalizat si recognoscibil : lon

Expozi;ia republicanda de aria plas-

Esente de piano

= CLASIND dosarul stagiunii 1975—
1976 ne gindim la viitor. L-am simtit
aievea in multimea aurelor de intcrpr ti
tineri, bine conturate prin fire si_perso-
nalitate. Traditia ne obisnuise sa avem
ianisti. Ea continud s& ne dea pianisli.
ianisti de concert, eroi pe claviaturda. Tu-
dor Dumitrescu a trecut testul cel mai
delicat : Mozart. Re minorul I-a parcurs
in simfonice cu traista Tncarcatda de vir-
tuti . rostire inteligentd, o_anume_ tensiu-
ne a emotiei cu care vin fn scend numai
nascutii artisti, asijderea tehnica naturala.
Nu a scapat incd de marea primejdie :
arderile lui ar putea sa se risipeasca Tna-
inte de a deveni toate fortd in sunet, i
trebuie acum mult exercitiu pentru ea
masina lui interioara si cea periferica
sa-si ordoneze intre ele minutios transmi-
siile.

Expozitia
cadrelor didactice

mesterului

AURELIA STOE-MARGINEANU (Brasov) : Blocuri noi

(Din Expozitia republicana de arta

lastica a cadrelor didactice,

Bucuresti, iunie—iulie 1976, salile Muzeului de istorie

Multi si pianistii de camera. l-am cau-
tat anume pe cei care iubesc muzica Tna-
inte de a se iubi pe ei insisi. Adrian To-
mescu. poetul cantitatilor infinitezimale,
sta Tntre muzica si vis. Oare cu cite esen-
te de piano a mingiiat ultima din cele
Sase piese, op. 19 de Schonbe&g ? E un li-
ric.  Cintarea lui interioara de excelenta
calitate razbeste la suprafata chibzuit cit
trebuie (Debussy : Catedrala scufundata
si Pinze). In Muzica pentru pian si banda
magneticd de Andrzej Dobrowolski a adus
tot fastul si stralucirea posibile, dar cind
s-a consumat si farmecul sunetelor elec-
tronice. plimbate intre difuzoare, n-a mai
fost nimic de facut spre salvarea compo-
zitiei. Adrian Tomescu are acum 0 singu-
ra problemd, sa lepede ce a mai rama?
dfn inhibitia care 1l onreste de la gestu-
rile mari. El e din spita aprigilor rascoli-
tori de note spre a ne anima concertele
cu selectii interesante.

Un program de culturd, poate cel —mai
Tnsemnat, ca atare, in stagiunea pianistica,

a prezentat Serban Soreanu. Intli ca a
destelenit o pagina temerarda, cea mai
semnificativd a lui Constantin Simiones-
cu si printre cele bune ale literaturii
noastre pentru claviatura. Cintarea de o
simplitate originala — n ultima din cele
Doud piese — se bizuie pe cite un sunet
ori pe citeva intervale armonice, cu un a-
cut simt al gradarilor. A mai cintat cu
har Ostinato de Nicolae Brindus. joc al
registrelor extreme pe pian si al dispozi-
tiillor afective extreme Tintre discretie si
violenta. Apoi a prezentat, ca piesa de re-
ferinta pentru literatura secolului. for-
mantul al treilea intitulat Constelatie-O-
glinda din Sonata a treia de Pierre Bou-
lez. Bravura tehnicd si modul cum a Tm-

a Republicii Socialiste Romania

M. CORON (Galati) : Acum ti aia

pacat aci_blocurile sonore cu figuratiile
si proportiile dintre timpul in alura libera
si cel riguros controlat au adus interpreta-
rea sa la nivelul maxim. Tncintdtoare ca
un cintec continuu, cu elan molipsitor, a-
vind valoarea unei descoperiri, a fost acea
Sonata de Schubert. Serban Soreanu ne-a
aparut n recital ca un pianist de concep-
tie modernd, slujit de o tehnica fara cu-
sur. Tn cautare ‘vesnicd de drumuri noi.
Poate ca tocmai de aceea ratarea expre-
siei urmarite pe ascensiunea de la simplul
pitoresc spre o reala caracterologie din a-
cele Ordres, cum si-a botezat Couperin
cel Mare suitele de clavecin, ne-a stimit
mai mult interesul pentru ceea ce are in
perspectiva sa Tntreprinda acest pianist.
Se cuvine consemnat concursul Filar-
monicii pentru ca tinerii pianisti, acestia
si altii, s& ajunga mai curind la public.

Radu Stan

in constelatia
artelor

= INTR-UNUL din numerele  trecute ale
,,Romaniei literare” am avut prileé'ul sa pre-
zint aspecte ale vietii muzicale din judetul
si orasul Bacdu, referindu-ma la initiative-
le remarcabilului dirijor si animator care
este Ovidiu Balan. As vrea sa revin cu cl-
teva_informatii suplimentare  despre viata
muzicald bacdoand, _semnalind si. prezenta
foarte activa a gruparii Appassionata com-
pusa din tinerii Valerian Ursinschi (initiato-
rul gruparii), Aurel Ursinschi, clarinet, lon
Cretu, fagot, si lon Hamza, violoncel. Toti
stint membri ai Filarmonicii locale. Grupa-
rea Appassionata, care are 5 ani de existen-
td, organizeaza lunar, Tn cadrul actiunilor

Salisteanu, Valeriu Boborelu, Grigore Va-
sile, St. Sevastre, Traian Bradean. Mihai
Horea, Rodica Lazar, Traian Goga, Die
Boca, lon Pantilie, N. Hilohi, Alex. Cum-
pata, Zamfir Dumitrescu, Emil Ciocoiu.
Simpla enumerare ne sugereaza diversi-
tatea despre care vorbeam, fiecare autor
prezentind _lucrédri in maniera ce il ca-
racterizeaza, realitate ce reflecta sansa
tinerilor de a Tnvata metodic si selectiv'
elementele esentiale ale artei, indiferent
de conceptia formativa adoptata. De ace-
ea_credem c&, alaturind numele lui Mi-
hai Trifan, Leonard Slavu, Mircea Nis-
torescu, 1. Florea, Victor Pirlac. M. A-
g'lpa, N. Spirescu, Aurelia Paunescu,

Caspar Teutsch, V. Mancas, Kovacs Vio-
rica, Andonis Papadopoulos. C. Tofan,
Aurel Balan, Letitia Oprisan, Horia Pe-
trutiu, Carol Nebert, Dan_Bimbea, C. Clii-
timus completam nu o lista complezenta;'
ci tabloul viu, compus din personalitati
originale, posedind un relief propriu si
de buna calitate.

. Sculptura, atita cita este, de mici dimen-
siuni in- general — lucru usor de expli-
cat. — ne propune lucréarile lui Dica Ve-
turia, un proiect de monument de dimen-
siuni ceva mai mari, Maria Deac, Adina
Nanu, Brodo Levente, Antoaneta Andrei,
Ernest Kovacs. Const. Darius, lon Ruse,
artisti_ atenti nu numai la personalitatea
umana, ci si la_forme simbolice, expre-
sive prin calitatile plastice specifice.
Grafica, destul de diversd ca tematica
si_ tehnici, dar nu foarte numeroasa — Tn
ciuda faptului ca desenul, acest ,abece-
dar" al plasticii nu necesita mari dotari
tehnice, fiindu-i suficiente o coala de
hirtie, un creion sau un carbune, sau tus
— ramine intr-o zona de ,calm" needi-
ficalor. Retinem piesele lui Vasile Cel-
mare, cu vaditda amprentd monumenta-
lista. Suzana Fintinaru, cu un univers
interesant, Vespasian Lungu, mizind pe
forta expresiva- a metaforei in alb-negru,
Alex. Chelie, Chisu Rodica, I. Negus si
Nagy Levente, mai Tndraznete si cu o li-
bertate expresiva a limbajului ce promi-
te unele evolutii interesante.

Serioasa ca tinuta si ton general, re-
liefsnd preocupari ce pornesc de la ideea
artei ca implicare in problemele acute
ale epocii, angajata si in acelasi timp
promovind valori artistice autentice, ex-
pozitia cadrelor didactice readuce Tn a-
tentie nume a caror acoperire in talent
si profesionalism oferd incd o premisa
pentru verificarea modului Tn care toti
creatorii, indiferent de generatie sau
preferinte, contribuie la definirea unei
spiritualitati specifice, de neimitat, si de
o reald calitate umana si estetica.

Virgil Mocanu

Tntreprinse de Comisia pentru raspindirea
cunostintelor stiintifice si cu concursul Uni-
versitatii' Populare din Bacau, seri muzicale
si literare ce urmaresc larga Ppopularizare
valorilor muzicale universale si nationale.
Aceste actiuni poarta titlul general ,,Muzi-
ca n constelatia #rtelor si reusesc sa atra-
gd un public interesat si_statornic.

Ideea de a asocia_muzica si poezia, de a
evoca mari prietenii  Tntre_literati, artisti
plastici si muzicieni, de a Tntretese comen-
tariul avizat al lui Valerian Ursinschi cu
lecturi si interpretari  muzicale ilustrative,
ca si abilitatea cu care au fost transcrise
intr-o versiune larg accesibila publicului tex-.
te muzicale clasice, au conferit formatiei
bacdoane o prezenta din ce Tn ce mai re-
marcata in peisajul cultural local. Dintre
Erogramele prezentate citdm Mozart-Rafael,

nescu-Blaga, doi romani_ universali, Miche-
langelo-Beethoven, ~ fii_ai unor mari_epoci
din istoria omenirii. O seard bacoviana a
fost pusa sub genericul ..lubita cinta la
clavir”, iar de curind, cu prilejul aniversa-
rii lui_George Sand, s-a organizat o reusita
seara_Tn care a_fost evocata prietenia scrii-
toarei cu Chopin. Interesant de remarcat
faptul ca atmosfera a fost creata mai alea
de versurile lui Blaga, stralucit citite de ac-
torul Liviu Rusu de la Teatrul ,,Bacovia” (un
lector predestinat al lui Blaga, pe care ne
permitem sa-1 semnalam celor interesati, Tn
primul rind Radiodifuziunii), versuri ce da-
deau un glas roméanesc eternului mister al
iubirii, ilustrat apoi de pagini celebre din
muzica lui Chopin.

Entuziasmul si tenacitatea grupului Appas-
sionata au reusit sa atraga simpatia multor
interpreti valorosi din alte centre muzicale,
precum si a unor literati si artisti plastici
care au acceptat sd colaboreze la aceste
reusite seri literar-muzicale. Experienta ba-
cdoana dovedeste ca exista felurite mijloace
de a deschide calea artei autentice si de cea

mai Tnalta valoare, spre marele public.

Dan Zamfirescu



Cultura, educatia

SI emanciparea gustulul

EZBATERILE de amploare nati-
onald, privind rezultatele, proble-
mele si destinul viitor al creatiei
culturale romanestl desfasurate n ca-
drul recentului Congres "al educatiei
politice si al culturii socialiste, constituie
dovada cea mai elocventd a spiritului
profund democratic propriu  vietii
noastre cultural-artistice. Cum  Tnsa
mtransformarea Tn realitate a posibilita-
tilor obiective, oferite de asigurarea ma-
teriald a unor drepturi si conditii de-
mocratice, depinde de gradul constlen-
tizarii lor si de masura part|C|par||
reale a maselor la culturda, rezulta ca,
odata asigurat cadrul organizatoric de
masa si conditiile materiale necesare
unei creatii artistice la nivelul exigen-
Helor valorice ale socialismului, accen-
ul' eforturilor de perfectionare a de-
mocratiei culturale va cadea precum-
panltor pe asigurarea conditiilor subiec-
tive ale participarii maselor la cultura.
Aceste conditii stnt asigurate Tn pri-
mul rind de o eficientd educatie este-
tica si culturala de masa. Pentru ca
nu poate exista reald democratie si li-
bertate de alegere pentru semldoctl si
analfabeti, participarea democratica
presupunlnd un act constient, prin care
Individul decide n cunostlntade cauza
si nu pradd spontaneititii oarbe sau
ca instrument al unor idealuri si vointe
straine. Dar in lipsa unui nivel de
cultura corespunzator, individul este
Tn prea mica masura constient de pro-
priile sale gusturi, de propriile sale
necesitati si potentialitéti spirituale, si
deci foarte putin liber Tn preferintele si
selectiile sale culturale.

Analiza creatiei si indeosebi a edu-
catiei estetice din perspectiva asigura-
rii conditiilor subiective de participare
democratica a maselor la cultura e de
naturd sa adinceasca intelegerea func-
tiilor si finalitatii socio-culturale noi
a demersului educational. Pentru c&
rolul educatiei estetice n optimizarea
procesului de comunicare artistica a fost
Inteles, nu o data, ,partinitor”, adica
exclusiv din perspectiva intereselor
creatiei, a necesitatilor de obiectivare
si realizarea sociald a artei. Cu alte cu-
vinte, s-a urmarit cu precadere doar
,»crearea unui subiect pentru obiect"
cum se exprima A. Gehlen, s-a urma-
rit doar crearea unui destinatar, pen-
tru ca mesajul estetic sa nu se plarda
n gol, cu mentiunea ,adresantul ne-
cunoscut”. Pe deplin justificatd si Tntr-
adevar indispensabild, realizarea a-
cestui obiectlv nu poate Tnsemna Tnsa
decit un plan minimal, de prima ur-
gentd, al politicii culturale in  dome-
niul educatiei estetice.

Un plan maximal, cum sint cele ce
au facut obiectul dezbaterilor la Con-
gres, va trebui sa ia Tnsa Tn conside-
ratie si interesele specifice ale recep-

‘torului, interese a caror realizare re-

jprezinta continutul de fapt al partici-
parii democratice. Tntelegerea recepto-
rului nu ca un simplu beneficiar pasiv
al comunicarii artistice, ci ca un par-
tener ce contribuie la investitia de
libertate necesara oricarei finalizari
umane eficiente a operei, muta Tn prim
planul atentiei educationale gasirea
unor cai de sporire a libertatii recepto-
rului. Ceea ce este echivalent cu a-1
ajuta sa Tnteleaga si sd caute arta din
perspectiva proprnlor sale preferinte,
interese si necesitati spirituale, inde-
pendent de presiunea unor idealuri si
modele strdine, preluate necritic. A-1
ajuta adica sa interpreteze si sa aleaga
ca individualitate bine conturata, ca
exponent al unui gust propriu, format.
Pe scurt, receptind estetic, deci ,,consu-
mind“ libertatea de alegere, contem-
platorul trebuie s& ,,consume™ propria
sa libertate, si nu ceea ce i se sugereaza
din afard, ca fluctuatie a modei sau ca
Iegltlmare a dreptulm de a alege si
consuma estetic orice. A fi liber 1in
receptare inseamna a avea posibilita-
tea de a alege Tn cunostintd de cauza
ceea ce-ti este necesar si te exprima
cu adevirat si nu simplul acces neli-
mitat la o pluralltate haotica si infla-
tionara de obiecte si de mesaje este-
tice eterogene.

Dar conditia prima a unei judecati
obiective, eliberatd de miopia preju-
decatilor si de absolutismul ignoran-
tei, o constituie posedarea unui context,
a unui cadru cultural de referinta, care
sa permitd .receptorului macar Tntele-
gerea, dacd nu si acceptarea preferin-

tiald a mobilurilor estetice si modali-
tat|| stilistice a unui artist. De aceea,
pentru a fi instrument al libertatii
noastre spirituale, gustul trebuie ntii
sa fie el Tnsusi liber, ceea ce nu se
ntimpla automat si, din pacate, nu re-
prezintd Tncd nici macar situatia ma-
joritard. Autonomia si autenficitatea
gustului ca reflectare a unor prefe-
rinte si idealuri bine individualizate
sint rezultatul  unui Tndelung proces
educational.

Nu ne putem permite, in contextul de
fatd, o analiz& nici macar succintd,
oricit de tentanti, a sensurilor princi-
pale conotate 1n notiunea de gust.
Ceea ce este de mentionat, din punctul
de vedere al problemei Tn discutie, vi-
zeaza faptul ca in mai toate Tncercarile
de explicare si definire a gustului, un
loc important 7l ocupa raportul dintre

gust si libertate, respectiv dreptul de-
mocratic la integritate al subiectivita-
tii. De aici si atit de mult discutatul
dicton : ,,de gustibus et coloribus non
disputandum !*.  Acceptatd sau res-
pinsd cu vehementa (,,gusturile se dis-
cutd “ afirma, cu otarire, majori-
tatea teoret|C|eniIor), asertiunea ce re-
vendica Tn fond libertatea, dincolo de

orice discutie, a gustului, conoteaza
doud sensuri distincte, mai bine zis
doua conditionari diferite ale liber-

tatii sale, ceea ce face ca dictonul sa
fie, si sa nu fie, justificat, dupa unghiul
de abordare a chestiunii, iar disputa
preopinentilor sa ia adesea forma unui
,dialog Tntre surzi".

— Primul sens Tn care se vorbeste de
libertatea gustului ar fi acela ca in-
dividul are dreptul de a-si exprima
orice preferintd subiectivd, si de a se-
lecta din universul estetic orice aspect
considera valoros. Libertatea gustului
se exercita aici asupra raportului su-
biect-obiect. De obicei, aceasta acceptie
este cea contestata, cea ,,pusa Tn dis-
cutie”. Pe nedrept Tnsd, cum vom ve-
dea, deoarece libertatea aceasta are ca
premisa obligatorie realizarea celui-
lalt sens al libertatii gustului, si
anume :

— Tntelegerea libertatii ca autenti-
citate a gustului, respectiv drept ca-
pacitate a gustului de a reflecta, liber
de tutela oricadrei autoritati, de preju-
decéati ori de presiunea unor influente
exterioare neconstientizate (si ca atare
necenzurate), necesitatile si  prefe-
rintele autentice ale unei ‘personalitati
bine individualizate, educate corespun-
zator. Tn aceasta ipostaza libertatea se

refera la raporturile intersubiective
dintre individ si individ sau dintre
individ si colectivitate.

De obicei, cind se contestd sau se a-
para libertatea gustului, se are Tn ve-
dere o imagine confuza, indistincta a
celor doud planuri, ceea ce complica
rezolvarea problemei. Cum am mai
spus, odatd asiguratd libertatea gustu-
lui ca autenticitate, cealaltd forma de
libertate a sa, cea de raportare pre-
ferentiala la obiect, se plaseazd auto-
mat deasupra oricarei dispute.

iscutia are sens, deci, doar
la acest al doilea nivel, al auten-
ticitatii sau inautenticitatii gus-
tului, contestabila fiind numai pre-
tentia de libertate a unui gust Tinca
neliber in fapt, tributar ignorantei, au-
tomatismelor perceptive preluate de la

OVI1DIU PASTINA : Drumul spre Bintinti

altii, ori sloganelor modei. Asadar,
numai un gust eliberat de influente
straine, deformatoare (pentru ca nu
orice influente sint de Tnlaturat, gus-
tul neformindu-se pe loc gol), poate
revendica o libertate de expresie, ,,din-
colo de orice discutie™. Tn lipsa unei
asemenea ,eliberari' a gustului, discu-
tia  (respectiv cenzura teoretica) e
necesara, deoarece nici un sistem’  so-
cio-cultural unitar, si cu atit mai putin
cel al culturii  socialiste, nu poate
accepta efectul perturbator al unor gus-
turi neevoluate, inautentice, menite sa
respinga si deci sa frineze, datoritd unor
blocaje psihice si a unor prejudecati
izvorite din inculturd, vital necesara
Tmbogatire cu |nforma'g|a noua a sis-
temului.

Vorbind, Tn acest sens, de influenta
eliberatoare exercitata de cultura si
educatie asupra gustului am dorit sa
accentuez ideea ca gustul autentic este
produsul unei  sedimentari informa-
tionale, a) unor exercitii si cultivari
sistematice. Deci libertatea gustului,
n sensul ei de ,autenticitate”, nu este
Tnnascutd, ci se dezvolta prin educatie
si socializare. Un gust ,,nefortificat"
prin educatie va fi lesne atras Tn sfera
de influentd a altor gusturi si idea-
luri, supunindu-se autoritatii acestora.
De aceea, numai prostul gust poate face
obiectul manipularii si_masificarii.
Gustul eliberat prin cultura nu e ma-
nipulabil. Dar pentru aceasta el tre-
buie dezvoltat continuu prin autoedu-
catie, reflexie si experienta artistica
directd. De unde o adevarata prope-
deutica a gustului — presupunind, dupa
A. Marino —m: lecturi si mai ales

relecturi clasice si critice, studiu si
disciplina, convorbiri si confruntari cu
oamenii de gust, experiente repetate,
observatii si comparatii, frecventarea
tuturor artelor, specializarea intr-o
arta de predilectie"l). Substanta gustu-
lui liber este cultura, proces deschis,
continuat toata viata.

Evident ¢ unui gust astfel format fi
putem recunoaste fdara ezitari o liber-
tate ,in afard de orice discutie” pen-
tru cd, Tn oricare dintre preferintele
exprimate, el nu va oscila ntre va-
loare si nonvaloare, ci va disocia nuan-
te si tipuri preferate la acelasi nivel
valoric ridicat. Aici, intr-adevar, n-are
sens s& mai discutam Iegitimitatea unei
preferinte sau alta, deoarece varieta-
tea lor exprima, Tn mod firesc, nece-
sara diversitate tipologica, infinita, a
sensibilitatii  si spiritualitatii umane.
Un gust evoluat nu trebuie sa se
justifice (desi o poate face) ntrucit el
va prefera o anumita opera dintr-o
serie de opere meritorii, dar nu va de-
nigra o valoare.

S-ar putea crede, din cele spuse
despre functia eliberatoare a educa-
tiei estetice, ca ea urmareste o genera-
lizare a prefermtelor o standardizare a
lor in ,,uniforma™ bunului gust. Nimic
mai fals, deoarece notiunea de ,bun
gust" este antitetica celei de uniformi-
zare. Si aici_as vrea sd insist asupra
unei confuzii ce se face uneori Tn nu-
mele tendintei legitime de democrati-
zare culturald. Astfel, subliniindu-se,
pe buna dreptate, |nf|uenta pozitiva pe
care patrunderea culturii n rindul ma-
selor o are asupra dezvoltarii constiin-
tei lor estetice, se considerd ca ea tre-
buie si duci la o generalizare si uni-
formizare progresiva a gustului, prin
aderenta maselor la norme si idealuri
socio-culturale si estetice comune. Pro-
cesul dezvoltarii constiintei sociale a
maselor e real, dar interpretarea sa e,
in cazul de fata, falsa. Pentru ca nici
o comuniune de idealuri, fireasca 1in
cadrul societatii  socialiste, nu justi-
fica si nu pretinde nivelarea si egali-
zarea. respectiv masificarea gusturilor
ca_trasaturi  definitorii ale personali-
tatii. Subliniind, In cuvintul sau de Tn-
chidere a Congresului educatiei politice
si al culturii socialiste, faptul ca fiecare
om are personalitatea si individualita-
tea sa bine distincta, secretarul general
al Partidului accentua ideea ca proce-
sul de educatie si culturalizare a ma-
selor trebuie sa ducd la dezvoltarea
virtutilor umane specifice fiecarui in-
divid si  nu la uniformizarea omului.
Dupa cum, platforma ideologica unita-
ra, comuna creatorilor de arta din tara
noastrd, nu presupune uriiformizarea sau
aplatlzarea artei socialiste. Tn acest sens,
tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat
adeseori faptul ca ,militind pentru o
arta situata ferm pe pozitiile ideolo-
giei marxist-leniniste, partidul nostru
s-a pronuntat si se pronunta pentru
o larga diversitate de stiluri si maniere
artistice™ 2). lar aceasta ,.diversitate de
stiluri si maniere" de creatie presu-
pune o diversificare corespunzatoare
a gustului si  preferintelor publicului.

A tinde spre o egalizare tipologica a
gusturilor Tnseamna a-i conferi gustu-
lui acceptia vulgar-empirica de ,,fa-
cultate care judeca Tn functie de ceea
ce place sau displace celui mai mare
numar de oameni". Criteriul validi-
tatii gustului, ca si al adevarului, de
altfel, nu poate fi cautat in ,,consensul
majoritatii". Confuzia de care aminteam
se exprima tocmai Tn nelntelegerea
faptului ca democratizarea culturala
tinde nu spre o nivelare si egalizare
a gusturilor, ci spre egalizarea si gene-
ralizarea unui niwvel Tnalt de
educatie a tuturor gusturilor.  Prin
aceasta nu se elimina diversitatea fi-
reasca a gusturilor, ci numai diversi-
tatea motivatiei si fundamentului lor
cultural.  Gustul autentic va fi tot-
deauna o formad de individualizare si
distingere a personalitatii.

Victor Ernest Masek

") A. Marino, Dictionar de idei literare,
Ed. Eminescu, Buc. 1973£ 779.

2) Documente ale P.C ,.Literatura
si arta In societatea noastra socialista”,
Ed. Politica, Buc. 1972, p. 83.



Manuel SCORZA:

. Garabombo

Garabombo, Invizibilul este partea a doua a Ba-
ladei conceputa de Manuel Scorza in cinci volume

— veritabila epopee nationala peruana. Ca si Bat
tobele pentru Rancas, aceasta carte este, la rindul ei.
,»un capitol din Razboiul Tacut dezlantuit de secole,

Tmpotriva societatii creole din Peru si a supravietui-

torilor marilor culturi precolumbiene

cum ne spu-

ne insusi Manuel Scorza in ,instiintarea™ care des-
chide cu gravitate al doilea volum.

Ca martor ocular al unei adevarate revolutii or-
ganizate de obstile taranesti, sub conducerea lui

Permin Espinoza Garabombo,

pentru recuperarea

paminturilor Tnghitite de marile proprietati latifundi-
are, Manuel Scorza intelege sd dea evenimentelor
narate un suflu patetic, rascolitor. O Tntretdiere de
elanuri reale ti mitice, o succesiune revelatoare de
personaje memorabile, de fapte extreme, de ama-
nunte trepidante socheaza constiinta artistica ti ci-

vica a cititorului.
Manuel Scorza scrie un

roman politic din care

lipsesc celebritdtile, rafinamentul de culise, mastile,
banii. El coboara de-a dreptul din toiul unei lupte
pe viata ti pe moarte. Descaleca si scrie: ,,Si nu-
mai eu am scapat ca sd vin sa va dau de stire 1

IUA de doudzeci si opt noiembrie
traverseaza pampasul Tncet, ipocrit
si Tnnourat. Pe toate crestele pazni-

Este taman ce-i trebuie_Peru-ului sa se
termine odata cu vampirii ! o
— Traiasca sublocotenentul ! strigda Mar-

cii pindeau_aparitia mosierilor sau a aueelino Arias, omul cu ziua al lui De la

toritatilor. Nu aparu nimeni. O liniste des-
cumpanita locui stepa. Ce se ntimpla 7
De ce nu veneau mosierii sa-si apere pa-
minturile 7 Ti lua cu lesin. Se asteptau sa
li se impotriveasca cineva. Cineva le spu-
nea ca un _Pamlnt recuperat fara lupta e
ca un copil nascut fara singe. Dar Ga-
rabombo ridea :

— Nu va faceti griji! o sa aveti parte
de lupta sa va saturati. "
_ Pe doudzeci si noud, o zi posomorita
inca din zori, pe la ceasurile_ zece, galo-
pul grabit al lui Exaltacidn Trave-
sano care urca trufasul Rio Pallanga Ti
preveni cd o patrula a Jandarmeriei din
Cerro Tnainta ; jandarmii traseserd peste
noapte la mosia Andacancha. Garabombo
strabatu cu privirea rindurile unei cava-
lerii imperturbabile.

— Stiti ce-aveti de facut !

Ordonase célaretilor sa-si strecoare pe
sub poncho cite un bat de bambus. e
departe betele astea puteau fi luate drept
carabine ! Hotul de vite ii anunta ca un
escadron format dintr-un _ sublocotenent,
un sergent si zece jandarmi Tnaintau. Spre
amiaza ajunsera la apele Tnghetate ale
riului Chucupampa. Pe malul celalalt Tn-
cepea tabara obstilor. Ploaia batea stepa
Bre_sarata cu alpacalel) indiferente la tre-
burile oamenilor, la sarmana perindare a
incasilor, a Tmparatilor, viceregilor si se-
filor mai putin dainuitori decit pasunile
fara moarte.

— Sint cercetasi — conchise De la Rosa
vazind ca jandarmii tineau pustile-mitra-
liera in banduliera.

— Ne salutd, rise Melecio Cuellar. Tm-
bujorindu-se ca si cum ar. fi fost singurul
destinatar al omagiului celor in uniforma
care-si agitau caschetele Sublocotenentul
se Tntoarse spre sergentul Astocuri.

— Dumneata, ca-I cunosti, spuse_sublo-
cotenentul Tncercind sa-si ascunda nesi-
guranta. du-te in fata sa parlamentezi.

Sergentul  Astocuri_vdazu multimea de
Calareti ostili. Trufasii astia calare nu mai
erau sfiosii obsteni pe care-i cunostea.

— Singur, domnule sublocotenent 7

— Da. singur.

Sergentul Tnainta cu inima cit un puri-
ce fluturind o batista. Obstenii raspunse-
ra agitindu-si palariile si castile de mi-
neri._Sergentul se bucurd ci1 recunoaste
pe Exaltaci®n Tnavesano, om cu bun
simt. Intrd cu calul in rful Chucupampa.

— Cine-i vita asta7 Tntreba Hotul de
Cai.

— Dar asta-i Arcoiris | exclama Gira-
sol. calul lui. mergind spre iapa subloco-
tenentului.

— Unde te duci, dobitocule 7

— lapa asta-i moarta dupa mine, expli-
ca Girasol.

Acuma te dai cu politia, zise Hotul sa-
tul de toanele fara numar ale lui Girasol.
Stai, dracului !

Sublocotenentul bdga de seama ca ob-
stenii il primeau politicos pe Astocuri si
trecu Chucupampa privind culmile bintui-
te de soldati.

— Ce e. baieti 7

— Tragem brazda, domnule sublocote-
nent. raspunse Cuellar respectuos.

Ofiterul cuprinse cu bratul
zbirlit.

— Care va sa zica ati intrat cu plugul
pe mosii 7 Vi felicit | Oamenii &stia abu-
zeaza prea_mult. Tn Peru copilul care nu
plinge ramine nemincat

Zimbea.

_— Bine zis. domnule sublocotenent !
raspunse De la Rosa aruncindu-si som-,
brero in sus.

— De mult ar fi trebuit sa faceti asta.
1) mamifer din Ansi

orizontul

Rosa.

Tl aclamard. Nimeni nu astepta o astfel
de Tncurajare din partea militarilor.

— Cind ati navalit, baieti 7
_— N-am navalit, domnule sublocotenent,
raspunse politicos ZimbitoruL

— Mosierii se_plina ca ati darimat ta-
rusii de hotar si ati pus stapinire pe mii
de’ hectare. Stapinil paminturilor se pling
de pierderi. Zic ca numai pe sirma ghim-
pata au cheltuit cinci milioane.

— Minciuni, domnule sublocotenent Noi
traim aici de pe vremea batrinilor nostri.
la uitati-va la ziduri. Sunt de azi 7 Ui-
tati la vetre : cenusa e veche. Traim aici
de amar de ani. Povestea astacu navala
e 0 minciuna a mosierilor lacomi.

— Vad. spuse sublocotenentul uitindu-se
la peretii imparosati cu icchu?).

— Serviti, domnule sublocotenent.

— Dece nu7

Ofiterul trase un git bun de rachiu. A-
clamatiile Tncepura iar.

— Ce ziceti, sa-i cintam sublocotenen-
tului imnul national in dar 7 propuse Ca-
yetano.

Cuellar Tncepu cintecul cu glasul lui ta-
raganat. Sublocotenentul si sergentul sa-
lutara militareste.. Pe malul_celdlalt jan-
darmii luara pozitie de drepti.

— Adio, baleti !

Tn ropotul aplauzelor, sublocotenentul
dadu_pinteni calului. Trecura Chucupam-
pa. Putin timp dupa aceea, paznicii co-
municara ca detasamentul o lua spre Ca-
rahuain. o cotea dupa Aigalcancha si co-
bora prin Santiago Pampa la baza ei. mo-
sia Andacancha.

Soarele amiezii Imprastie plutonul de
nori Tntunecati ce calatoreau spre Cordi-
llera Blanca si scdlda stepa intr-un aur
prielnic bucuriei obstenilor. Pind si poli-
tia recunostea justetea reclamatiilor lor !

— Daca n-as fi auzit cu urechile mele,

*) graminee

Doua noi volume de versuri

AM PRIMIT, nu de mult, la redactie doua
volume de versuri — dintre cele recent tiparite
Kuca nasred
drumului) si Zivo meso
Carne vie) — ambele aparute in Editura ,,Vuk

— ale lui Vasko Popa:
Casa din mijlocu

Karadzic' din Belgrad.
Primul din aceste volume

grupeaza poezii

manuel

tona de garabombo,

n-as fi crezut N-as fi crezut niciodata
una ca asia. exclama vistiernicul Oswaldo
Guzman.

— Ba ce crezi 7 Ei nu-s tot peruani 7
I-ai vazut 7 Sint indieni ca noi. se avin-
ta Arias.

— Mai. si voi sinteti dintr-dgia care
cred ca porcii zboard, bombani Gara-
bombo.

— De ce7

— Astia n-au venit sa ne felicite pe noi.
f_\uv \1/enit sa Tncerce terenul. Asta-i o tac-
ica

Dar observatia aceasta nu le tulbura
veselia : obstea ara cimpurile cu o exal-
tare care se traducea in cintec, Rasunara
harpe si ghitare. Alde Huaman si alde
Zarate. cei mai buni muzicanti din tinut,
Tncepura un duel. Lé&sind de-o _parte
sprintenele huaynos la moda, alde Zarate
incepura :

Ziua de douazesapte noiembrie a venit
Pamintul I-am recucerit

Nu vom uita aceasta zi

PTna in ceasul de-om muri.

Se uitara triumfatori la Huamani care
numai Tmbarbatati de vizita lunga a unei
sticle de rachiu raspunsera ;

Acuma deci Proano

Acuma deci Romualda

Auvurédti pin-acum de toate

Dar Garabombo e pe-aproape.
~Huamanii terminara cintecul radzboinic
si Tncepura sa tropaie, coplesiti de aplau-
ze. huaynoul abia compus. Ca sa cistige
timp alde Zarate repetara schimbind
ritmul :

Acuma deci Matilda

Acuma_deci Ubaldo

Avurati miere si budinci

Dar Garabombo e pe-aici.

Dar Huamanii erau Tn forma. Nici nu
apucara sa amuteasca bine ghitarele ri-
valilor cd se si ndpustird cu o arie ire-
zistibila :

Ce-ti spun eu acum cintind
O sa-ti amintesti plingind
Viata de huzar e gata
Indianul cere plata !

Recunoscind superioritatea neintrecuti-
lor Huamani. alde Zarate fisi scoasera
palariile si cintara cu totii Tn cor ;
Ce-ti spun eu acum cintind

ale lui

Cum Tnvie
statuia poetului

Darimatorii devoreaza astazi
Un poet nevinovat din bronz

rama

scrise Tn diverse perioade — intre 1950 si 1974 —,

tipérite,J)arte din ele. si In plachete anterioare
e asemenea, incluse in ampla, excep-
tionala culegere de traduceri din opera poetului
iugoslav publicata de Nichita_ Stanescu in colec-
tia ,,Cele mai frumoase poezii", Ed. Tineretului,
1966). Sint. mai ales, versuri dedicate unor eve-
nimente istorice si unor locuri de pe planeta
na la sublima-
re in memoria” unui mare poet. Daca 1n lirica
celui care a scris Tara verticala aceste versuri

(unele,

noastra, contingente_focalizate

Porumbeii de pe umerii poetului
Se ascund sub o aripa de pamint

Darimatorii nu se simt satisfacuti
Deasupra se Tnalta niste versuri

Porumbeii se intorc a doua zi
Sa aprinda o pana la capatiiul
poetului

ar putea fi situate pe traiectoria unei miscari

urcatoare, de la orizont spre zenit, poemele cu-
rinse in volumul Carne vie — atit de diferit

in cadrul aceluiasi

le si univers — ar reprezenta 0
coborire spre nadir, catre o mitologie personala

a locurilor natale, a Vraac-ului copilariei. Poe-
tul alcatuieste o cosmogonie a obirsiilor si a

Déarimatorii isi fac de lucru .
la capul lui
Rima tocmai in dreptul ochilor

Porumbeii se aseaza in aer
Pe un mouument nevazut

descendentelor, tntr-un paradis maret si umil,

Tnrudit cu acelea de la Spoon River si de la

Sapinta.

1966
(Casa din mijlocul drumului)

Invizibilul"

O sa-ti amintesti plingind
Viata de huzur e gata
Indianul cere plata
Boiernas tine-te bine
Garabombo-i dupa tine.

_Din ordinul lui Cayetano, slujbasii mu-
nicipali impartgau rachiul pe care il da-
ruiserd negust—ii din Chipipata cu titlu
de contributie. Si arard ciatind asa pind
pe la_patru, cind paznicii strigara :

— Calareti !

Dupa amiaza misunda de calareti.

— Vin célareti !

Se stinsera cintecele. rasunara ordine,
calaretii incdlecara. Tn citeva minute, in
spatele lui Garabombo se forma iar o ca-
valerie Tntreagd. Dar un strigat Tncremeni
viermuiala :

— E Rancasul. strigd un cercetas arun-
cindu-si Tn aer sombrero.

Era Tntr-adevar obstea din Rancas care,
aflind de isprava celor din Yanahuanca.
venea_cu mincare si_rachiu. Sosira cin-
tind. Dar nu se Tnserd de-a binelea. cwrf
dinspre. apus se ivird caii marunti si
steagurile obstei®®i® Yanacocha in spa-
tele frumosului poncho “multicolor al lui
Agapito Robles.

Stele uriase Tncrustau transparenta celei
de-a doua nopti. Rancasani. yanahuan-
cani si yanacochani se adunara agitati n
jurul focurilor aprinse cu balié;é. oii ve-
niti_aduceau primele vesti : doudsprezece
mosii, doua sute de mii de hectare fu-
sesera eliberate !

— Si Scara 7

— Don Migdonio de la Torre si-a luat
talpasita.

— Si' Paria 7

— Ocupata !

— Si Cutac 7

— Recuperata.

—(Si mosiile din Masias 7

— Recuperate toate.

— Si mosiile Fernandinilor 7

— O parte, ocupate, o parte_ libere. .

Fernandinii stapineau. ei singuri, mai
mult de o suta de mii de hectare : mo-
siile Racracancha. Quizque. Huanca si
La Quinua.

Aplauzele salutau numele fiecarei vic-
torii.

— Si mosia Chacapampa 7

— Recuperata, fratilor, recuperatd, Ob-
Stenii au Tnceput sa ridice o capela.

— Pe mosia Racracancha au rupt toate
lanturile.

— Toata sirma
QUIZ%JQ e la pamint. .

— Dar ce se fintirapla Tn Diezmo 7

— Esec, fratilor, esec, informa Abdon
Medrano. Rancasanul povesti ca. infor-
mati de oameni de Tncredere (aveau deja
numele acestora), roprietarii  lasasera
oamenii sa treaca de baraj ca sa-i Pri-
measca mai bine cu gloante. Trebuira sa
fuga fiecare pe unde apucarda. Gloantele
vechililor le silira turmele sa intre n
Mantaro. Apa luase mai bine de cinci
sute de capete 1

...Pe doudzeci si noud noiembrie sosira
cele dintli vesti de la Corasma. care Tm-
preuna cu doctorul Mandujales purta tra-
tative cu autoritatile. Cerro de Pasco era
th fierbere. Vestea ca obstile din Cerro
de Pasco pusesera la pamint stilpli de
hotar ai atitor mosii — vechi feude nein-
vinse Tn teroarea lor — strabatea verti-
ginos cordilierele. Tn toate pietele, oame-
nii citeau ziarele cu entuziasm _sau cu
teamad, dupa interesele fiecaruia. Dar ceva
ce nu se lasa Tnspaimintat de nici o
amenintare cdalatorea, incendiind zapada?

ghimpata a mosiei

Prezentare si traducere’lte
Angela Teodorescu

VASKO POPA

n satul strabunilor

Unul ma Tmbrétiseaza

Altul ma priveste cu_ochi de lup
Un altul isi scoate palaria

Ca sa-i pot vedea mai bine

Toti ma Tntreaba Stii
Cine sint eu

Batrini si batrine de care n-am
cunostinta

Isi Tnsusesc nume

De baieti si de fete din memoria mea

Pun si eu o Tntrebare unuia dintre ei
Mai_ traieste pe aici e bine
sanatos Gheorghie Kuria

Chiar eu sini acela Tmi rdspunde el
Cu un glas de pe alta lume

li dau o mingiiere Tmi trec usor mina
pe obrazul lui
%i-l rog din priviri s&-mi spuna
aca eu mai trdiese
(Carne vie)

In romaneste de Marcel M1IHALAS



Ex-libris dedicat Centenarului Brancusi
de Gheorghe Vlaicu (Craiova)

Ex-libris executat de H. WetM

Ex-libris executat de
Daniel Duinea (Vulcan)

EX UBKir DVM.TKAHCR

Ex-libris Tnchinat celui de-ol XVI-lea
Congres International Ex-Libris

SOL LUCET OMNIBUS

e SUB deviza de sorginte umanista :

X

Soarele luceste pentru toata

lumea, la Lisabona va avea loc, intre 11—14 august 1976, cel de-al XVI-
lea Congres International Ex-Libris organizat sub auspiciile Federatiei

( Internationale a Asociatiilor
Roménia a fost

Amatorilor de
invitata sa participe

Ex-Libris (F.I.S.A.E.).
la aceasta prestigioasa ma-

nifestare internationala (desi nu este Thca membra a F.I.S.AE.) cu o
conferinta pe tema : Cinci veacuri de ex-libris in Romania (Un vast dia-

log intre arta si document).

J

N ISTORIA culturalda a unui
popor, folosirea pe scara larga a
Tnsemnelor de proprietate pentru
manuscrise si tiparituri reprezinta,

plan spiritual, o forma a Inceputul@x-lipris tiparit pare a fi

cu un simbol heraldic central,
medicul curtii domnesti,
iiarchi.

N0 Transilvania, cel mai

pentru
Pantaleon Cal-

timpuriu
acela, ex-

ConStIIntel de Slne a umanizarii Omltrem de s|mp|u al Bibliotecii Colegiu_

lui, strivit de |mpersonalltatea ascetica
a EVU|UI Mediu. Ca si tiparul, ex-libris-
ul s-a nascut in miraculoasele retorte
ale Renasterii.

Tn Romania, stravechi pamint al la-
tinitatii orientale, ca pretutindeni in
Europa, ex-libris-ul, semnificind apar-
tenenta, dania sau transmiterea in timp
a cartilor, este semnalat in Tntreg vea-
cul al XV-lea.

La Tnceput, ex-libris-ul colofon, ma-
nuscris, plasat la finele textului si cu-
prlnzmd de regulda, numele posesoru-
lui sau al persoanei care a sprijinit
realizarea lucrarii. latd unul dintre
cele mai vechi, in limba latind, scris la
sfirsitul unui Breviar lucrat Tn Tran-
silvania Tnainte de anul 1461: ,Hic est
finis Breviarii de tempore unacum
Psalteria. Et iam sequitur consequen-
ter de sanctis et primo de sancto An-
drea. Per manus Nicolai scriptores de
Transilvania de oppido Thorda  (Aici
se sfirseste  Breviarul, Tmpreuna cu
Psaltirea, Tnsotit, Tn mod firesc, de car-
tea despre sfinti si, Tn primul rind,
despre sfintul Andrei. De mina lui Ni-
colai, copist din Transilvania, din ce-
tatea Turda).

Aceleasi formule de Tncheiere, dar in
limba slava, intilnim si la toate ma-
nuscrisele lucrate n Tara Romaneasca
si Moldova in veacul al XV-lea, si, in
mod special, la manuscrisele din epoca
lui Stefan cel Mare.

Formula clasica de ex-libris, de eti-
cheta aplicata pe verso copertei prin-
cipale, este semnalata tot in secolul al
XV-lea, sub forma wunei placute de
lemn, cu textul de apartenenta, case-
rata Tn cimpul copertei unui incunabul
pastrat la Biblioteca Muzeului Bruken-
tbal din Sibiu si datind exact din anul
1476. Cartea, tiparita la Strasbourg in
1470, fusese achizitionatd, initial, de
profesorul transilvan Petrus de Corona
(Brasov), iar Tn 1476, dupd moartea
magistrului, trecuse Tn posesia autoru-
lui Tnsemnarii de proprietate: Blasius
Holtvinus, din tinutul Sibiului.

In acelasi an, 1476, cumpara si facea
o Tnsemnare autografd de apartenenta,
si loan, preotul din Bratei, pe foaia li-
minard a celor trei volume in-folio ale
operei lui Vicentius Bellovacensis: Spe-
culum historiale (1474).

La noi, ca pretutindeni Tn tarile cu
vechi traditii  culturale, formula de
apartenenta asupra cartii a fost fie sub
forma de "etichetd, manuscrisd sau ti-

parita, fie autografa sau Tn infinite
modalitati de pecete.
Cele mai pure Tnsemnari autografe

apartin stolnicului Constantin Canta-
cuzino, care isi marca proprietatea bi-
bliofila, de cele mai multe ori, Tn la-
tina: Ex Libris Constantini Cantacuzeni
(Dintre cartile lui Constantln Cantacu-
zino), dar si in  greacd, italiana si
romand, sub forma: den cartile dum-
nealui Constantin Cantacazino Stolni-
cul.

Un ex-libris mai complicat, cu men-
tionarea originii genoveze si a domnii-
lor sale succesive Tn Moldova si Tara
Romaneasca, avea si domnitorul Nico-
lae Mavrocordat, unul dintre cei mai
mari bibliofili ai veacului al XVIlI-lea
din Europa : Ex-Libris lo. Nicolai Mau-
rocordati de Scarlatti, Principis Mol-
daviae et Valachiae.

Exista chiar un ex-libris autograf
versificat: Hic Liber est mens / testis
est Deus / Quis ilium querit / Nomen
hic erit / F. Alexius. (Aceasta carte
este a mea / Martor imi e Dumnezeu./
lar acel ce va nega / Va afla numele
meu / F. Alexius).

Una dintre cele mai vechi pecete cu
valoare de ex-libris apartine domnito-
rului Constantin Brancoveanu, datati
chiar 1692.

Tot In 1692, apare, Tn ‘Tara Roma-
neasca, si ex-libris-ul eticheta tiparit,
acesta fiind lucrat, in latina si greaca,

lui evanghelic din Sibiu, care folosea,
n acelasi timp, si ca foaie de termen,
pentru restituirea cartilor Tmprumu-
tate, la mijlocul veacului al XVI-lea:
Cartea Bibliotecii Colegiului evanghe-
lic din Sibiu, Tmprumutata; se va pas-
tra cu grija; se va restitui dupa rin-
duiala la proxima zi de 31 martie; 30
iunie; 30 septembrie; 17 decembrie.
Tn Moldova, primul ex-libris eticheta
a apartinut domnitorului Scarlat Calli-
machi (primele doua decenii ale seco-
lului al XIX-lea). De altfel, marca de
proprietate semnalata mai sus cuprin-
de. pentru intfia oarda, mentiunea bi-
bliofilica tipica de apartenenta, Tn lim-
ba latina, ex-libris (dintre cartile...).

E LA mijlocul secolului trecut,
dar mai ales dupa 1900, ex-libris-
nl eticheta domina autoritar pre-
ferintele bibliofililor romani.

din Brasov, doctor medic Emil I. Bo-
ioga.

Mai rar abordat este ex-libris-ul por-
tret. cei mai vechi datind din secolul
trecut si apartinind bibliofilului Theo-
dor Callimachi. PTna in prezent numai
un singur exemplar al acestui ex-libris
a fost relevat, 1n inestimabila colectie
a profesorului dr. docent George Potra,
din Bucuresti.

Mai putin cultivat este ex-libris-ul ca-
ricatural, desi avem efteva notabile
realizari semnate de Dragos Morarescu,

Molnér Denes si Mihail Pascanu, din
Tg. Mures.
U PUTEM incheia acest secular

dialog al artelor, fard a prezenta
marea Tnflorire care a cunoscut-o

la noi, Tn trecut, supralibrosul.
CgNl mai frumos ex-libris exterior,
apli in foitda de aur Tn legaturile
luxoase Tn piele si marochin galben,

maro, rosu Si verde, a avut, fari in-
d0|ala marele bibliofil Nicolae Mavro-

cordat la Tnceputul veacului al XVIII-
lea.

La noi, ca pretutindeni in lume, ex-
libris-ul a aparut, din necesitatea de

a desemna, pentru prezent si pentru
viitorime, posesiunea bibliofila asupra
unei carti- Aceastd functie si acest ra-
ort direct intre ex-libris si carte, con-

erd Tnsemnelor de proprietate din tre-
cut o inegalabila valoare documentara,
ele reprezentind baza reconstituirii bi-
bliografice si de facto a vechilor noas-
tre colectii. lar refacerea, in structura

Tn acest

context, pe masurda ce paleste impor-
tanta nsemnului heraldic, prolifereaza,

imbratisind toate tehnicile artistice Si

pollgraflce ex-libris-ul de facturd fi-
gurativa.

Asistam, mai ales, la o dezvoltare a
ex-libris-ului simbolic, prefigurand, de
reguld, profesia posesorului. Primii
care sint atrasi de simbolistica Tnsem-
nelor de proprietate bibliofila sint me-
dicii, putind cita, ca exemplu, numele
doctorului Nicolae Igna, din Alba lu-
lia si cunoscutul colectionar din Bra-
sov, medic doctor Emil L Boioga.

Emanciparea artistica a ex-libris-u-
lui si distantarea sa tot mai evidenta
de misiunea sa originara a condus la
tematizarea continutului, apropiindu-se,
astfel, de creatia plasticd in sine. Au
aparut, Tn acest sens, si la noi, colec-
tionarii de ex-libris-uri, asemanatori cu
posesorii de tablouri si alte obiecte
de artd. De aceea, se constatda o tot
mai accentuata estetizare a ex-libris-
ului, care a luat, In forma si destina-
tie, toate caracteristicile unei piese ar-
tistice independente.

Paleta tematica a creatorilor de in-
semne de proprietate bibliofila se afla
Tntr-o continua expansiune.

O tema predilecta a graficienilor nos-
tri este, pomindu-se de la imensul te-
zaur national acumulat Tn trecerea mi-
leniilor, folclorul, prezentat Tn toate
ipostazele sale artistice: cintec, dans,
ceramica, sculptura Tn lemn, costum,
covoare etc.

Istoria, adevdarat blazon al existentei
noastre daco- latine, a inspirat, cu ge-

nerozitate, imagina‘gia creatorilor de
ex-libris-uri.
Astfel, legendara efigie a Romei a

devenit simbolul spiritualizat al origi-
nii noastre latine, ,in structura ex-li-
bris-ului Bibliotecii  Universitare din
Cluj-Napoca.

Adevarata aventura Tn timp este si
ex-libris-ul  Bibliotecii judetene din
Constanta, In care pictorul si graficia-
nul Dragos Morarescu, a imaginat o
rafinatda simbioza Tntre amintirea ve-
chilor monede ale cetatii grecesti de la
Pontul Euxin si destinul marelui exi-
lat, Ovidius, Tn Tndepértata tara a Ge-
tilor.

Cunoaste o larga dezvoltare, mai ales
Tn anii din urma, ex-libris-ul peisagis-
tic, reprezentind, Tn majoritate, vederi
de orase (In special, Brasovul istoric),
biserici de lemn, monumente istorice,
reprezentate Tn cadrul lor natural. Te-
matica peisagistica este impulsionata,
in ultimul timp, de folosirea tehnicii
de foto-ex-libris, experimentata, cu
succes de graficianul-fotograf luliu
Martin, din Timisoara.

Ex-libris-ul  livresc sau literar este
dominat de destinul universal al Cava-
lerului Tristei Figuri. Aceasta gene-
roasa tema a cunoscut, de exemplu,
peste 20 de interpretari artistice roma-

nesti, numai pentru marele colectionar

Ex-libris outogrot ol stolnicului
Constantin Cantacuzino

lor originara, a bibliotecilor de demult,
aflarea preferintelor de lecturda ale po-
sesorilor lor, descifrarea notelor lor de
studiu si de reverie reprezintad calea
cea mal directda, cea mai intima, de
patrundere Tn plinatatea atmosferei spi-
rituale a trecutului, acolo unde, cu se-
cole Tn urma, s-au plamadit destinele
civilizatiei noastre.

Faia a-si pierde nici o clipa valoa-
rea sa documentara, ex-libris-ul roma-
nesc a urcat, Tn timp. Tnvesmintat n
culorile si simbolurile artei.

Ultimul deceniu, hotaritor in dezvol-

tarea  artei ex-libris-ului in patria
noastrd, a imprimat trei directii con-
temporane si convergente: sensul bi-

bliotilic originar, ex-libris-ul devenind
0 preocupare practica a colectionarilor
de carti; sensul bibliologic, prin reac-
tualizarea practicii folosirii Tnsemnu-
lui de proprietate de catre toate biblio-
tecile publice si stiintifice; sensul ar-
tistic, materializat’ n antrenarea a ne-
numaratl graficieni  contemporani n
creatia, tot mai inspiratd si mai di-
versa, de Tnsemne de proprietate bi-
bliofila. O dovada a acestui nemaiin-
tilnit progres reprezinta recenta_expo-
zitie Ex-Libris organizatd, la Caminul
Artei din Bucuresti, de Uniunea Artis-
tilor Plastici, la care participa 50 de
creatori de insemne de proprietate bi-
bliofila.

Si dacd vrem sa aflam originile aces-
tui elan generator de arta si culturd,
trebuie s& coborim in timpul celor
cinci secole care au trecut de la pri-
ma atestare a ex-libris-ului In Roma-
nia si sa urcam, din nou. in vremu-
rile noastre, profund umanizate de
marile idealuri ale socialismului.

Dr. Corneliu Dima-Dragan



de ani. autor a 170 de carti,
traduse
Jorge Amado este scriito-
rul cel mai citit in
sa. Brazilia. Aflat la Pa-

limba
Magazinul
consideratd de autor Tn-
susi ca cea mai
scriere a sa — Amado a
acordat

cele doua razboaie mon-
diale,

miu Antonin
fost decernat pe anul
1976 poetului Robert De-

de versuri Aisons, aparu-

nit  detinatorul
premiu din al doilea tur
de scrutin, cind a obtinut
7 voturi, fata de cele 2
cite a

Paul Schneider.

Un interviu cu Jorge Amado

change, aparitie pitoreasca
in Universitate, facator de
miracole, sociolog, simbo-
lizind epopeea poporului
tara din Bahia, riturile sale
sincretice, cinturile. dan-
surile. imaginatia popu-
lara. fatd in_fata cu re-
resiunea. dispretul albi-
or. ,,Vroiam sa va intreb
daca va considerati un
scriitor politic. Mi-ati de-
revistei »Les vansat cu mult Tntreba-
Nouvelles titteraires = un rea — astfel incheie in-
amplu interviu. Actiunea terviul  reporterul Tony
cartii se situeaza Tntre Cartano. sintetizind spi-
a i ritul raspunsurilor date
de Jorge Amado.

e Azi in virsta de 64

in 31 de limbi,

ris cu prilejul aparitiei n
franceza a cartii
cu minuni —

buna

eroul. Pedro Ar-

Premiul
Antonin Artaud

Arnold Gingrich

< La Ridgewood. In
New Jersey (S.U.A.),ain-
cetat din Vviatd. Tn’ virsta
de 72 de ani. Arnold Gin-
grich, fondatorul revistei

»Esquire”, pe care a con-
dus-o efectiv din 1933. In
paginile revistei, el a pu-
blicat nu mai putin decit
15 laureat! ai Premiului
Nobel ti 50 de laureati aj
Premiului Pulitzer, printre
acestia aflindu-se Sinclair
Lewis, Scott Fitzgerald,
Theodore Dreiser si altii.

= Cel de al 25-lea Pre-
Artaud a

lahaye, pentru culegerea

la Editura Rougerie.
Robert Delahaye a deve-
acestui

realizat Joseph-

AM CITIT DESPRE...

EPILOG

= VIATA SCRIIND, precum se stie, cea mai capti-
vanta literaturd, editurile s-au deprins sa fie oricind
gata pentru a publica romanul evenimentului la zi. In
timp ce. lasind in urma 117 ani de dominatie straina.
Vietnamul isi pregdtea reintregirea statald, reporterii
fixau operativ imaginea fara seaman a zilei de 30 apri-
lie 1975, ultima zi de rézboi.

Italianul Tiziano Terzani. corespondentul revistei
,»Der Spiegel”, fusese expulzat ,,pentru totdeauna™ din
Vietnamul de Sud cu foarte putind vreme Tnainte, in
martie, pentru ca transmisese despre caderea punctului
fortificat Ban Me Thuot detalii si comentarii considerate
inoportune de autoritdtile saigoneze de atunci. Acest
»totdeauna” n-a fost de prea lunga durata. Convins ca
debandada finalda va constitui un camuflaj perfect pen-
tru revenirea sa, Tiziano Terzani s-a Tntors la Saigon
spre sfirsitul lui aprilie, cu ultima cursa regulata a lui
LAIr Vietnam”. Nimeni nu I-a bagat Tn seama. A ramas
acolo 96 de zile, a avut privilegiul de a fi martor al
evenimentului unic de la 30 aprilie si a scris o carte
intitulatd Giai Phong ! (Eliberarea). Este, mai Tintii.
reportajul panicii paroxistice atitate de autoritati care
raspindeau zvonul ca cine nu va fugi va fi masacrat,
»~Am vazut, scria Terzani. un politist marsaluind pina
la monstruosul monument ridicat de Thieu, Soldatului
necunoscut, n fata palatului alb al Adunarii Nationale.
L-am vazut stind in pozitie de drepti, scotind un pistol
din teacd si trdgindu-si un glonte in tirripla. A Zz&cut
acolo, singur, citeva minute, Intr-un lac de singe. Apoi,
un soldat pe motocicleta s-a oprit, i-a luat pistolul si
a trecut mai departe ; un altul i-a luat ceasul. ,,Este
unul dintre exemplele date de Terzani pentru a de-
monstra cd, pind in ultima clipd, a regimului de la
Saigon, grozavia si grotescul au ramas nedespartite.

Urmeaza descrierea Eliberarii, deznodamint aparent
simplu al dramaticei Tnclestari care a durat si a durut
atit de mult. Extraordinarul, grandiosul, au o Tnfatisare
neostentativd, modesta. Tn greu Tncercatul Vietnam.

Descifrari

= Orientalistul geor-
gian Djemal Harahenidze
a izbufit sa dezlege enig-
ma celor 54 inscriptii pe
piatra sumeriene. Vechi
de 44 de secole, aceste
pietre provin din babilo-
nicul Akkad, care a pre-
luat alfabetul de la sume-
rieni. Ele au_fost gasite,
Tn ultimii ani, Tn diverse
uncte ale Mesopotamiei.
upa interpretarea sa-
vantului. aceste inscriptii
contin marturii asupra a-
griculturii timpului, asu-
pra organizarii vietii scla-
vilor $i cuprind de ase-
menea unele reguli juri-
dice.

Chaplin Story

= Gentleman Tramp,
realizat de Richard Pat-
terson. va fi vedeta fes-
tivalului ~ filmului ameri-
can de la Deauville (31
august — 5 septembrie).
Construit pe documente
autentice, filmul este un
montaj evocind viata lui
Charlie Chaplin. Comen-
tariul este rostit de Sir
Laurence Olivier. Festi-
valul va inaugura anul
acesta o sectie de ..film-
teatru” care va prezenta

adaptari = cinematografice
dupa piese americane.
Harold Pinter isi face de-

butul de realizator cu
Butley. inspirat din ce-
lebra carte a lui Simon
Gray. Vor mai fi prezen-
tate  The Entertainer
dupa John Osborne si un
film Q/(\)/Iiti(: foarte astep-
tat : atergate de ‘Alan

Pakula.
" ,,Hafnia 76"

= Copenhaga s-a numit
cindva Havn. asa cum
Parisul se numea Lutece.
De unde titlul ..Hafnia
76" al expozitiei filatelice
internationale care se va
desfagura Tntre 20—29 au-
gust in capitala daneza,

la Bella Center unde. Tn
4000 de rame, vor fi dis-
puse colectii venite din
aproximativ 50 de tari.
Sint timbre pretioase al
caror ansamblu a fost a-
sigurat contra sumei de
1.5 miliarde de coroane
daneze. Numeroase cu-
riozitati Ti asteapta pe vi-
zitatori. printre care si 0
pitoreasca prezentare de
vechi uniforme de postasi
de diferite nationalitati,
Tmprumutate de muzeele
postale daneze si strdine.
..Hafnia 76“ marcheaza a
125-a aniversare a primu-
lui timbru emis de Dane-
marca.

,,corriere
della Sera" — 100

e Cu ocazia aniversarii
a 100 de ani de existenta,
cunoscutul cotidian din
Milano — ,,Corriere della
Sera" —aorganizat 0 ex-
pozitie originala : .,100 de
ani — 100 de semnaturi®.
Fiecare din cele 100 de
panouri este .consacrat
unuia dintre redactorii
sau colaboratorii care 1n
anul respectiv a contri-
buit Tn mod deosebit la
buna desfasurare a activi-
tatii ziarului. Un panou
este consacrat poetului
Eugenio Montale, laureat
al Premiului Nobel pentru
literatura pe anul 1975
Montale colaboreaza din
1948 la ziarul centenar.

Paul Gallico

e Unul dintre cei mai
prolifici si mai populari
dintre scriitorii_americani
contemporani, Paul Galli-
co (n. 1897), a incetat din
viatd. Pina la venerabila
virsta de 79 de ani, Galli-
co a publicat peste 40 de
carti, avind, totodata, si o
grpcjlg_lqasa activitate pu-

licistica.

Moravia raspunde

= Tn propozitii simple,
categorice, fara eschive si
prejudecati, marele ro-
mancier Alberto Moravia
raspunde unor Tntrebari ale
unui reporter vest-german
despre situatia scriitoru-
lui Tn Italia contempora-
na. Dezamagit de politi-
ca guvernelor conserva-
toare. Moravia afirma ca
0 renastere socialda si im-
plicit culturala nu e po-
sibila decit printr-o des-
chidere larga spre stinga,
rin  participarea mase-
or la treburile statului.
Literatura de valoare Tn
Italia are un acut carac-
ter politic, fiindca proble-
mele vietii civice acapa-
reaza direct pe cei mai
talentati exponenti din
toate generatiile. Aceasta
este, o traditie pretioasa a
Italiei postbelice. © Tonul
critic al cartilor este fi-
resc dupa deziluziile ulti-
milor ani. Tn imagine :
Alberto Moravia.

Tancul 843 al Armatei de eliberare are misiunea de a
patrunde in palatul prezidential Doc Lap. Necunoscind
strazile Saigonului. echipajul tancului Tntreaba o tinara
trecatoare pe ce strada se afla. ,,Pe strada Thon
Nhat, raspunde ea. lata palatul acolo, in_fata voastra.”
Tancul a intirziat Tnsda, Tn palat membrii fostului gu-
vern s-au si predat. Ei stau Tn picioare, unul linga al-
tul, pe un superb covor galben. Tmpodobit cu dragoni
albastri. Pentru a nu murdari stralucitorul covor, unul
dintre soldatii tancului 843 isi scoate, Tnainte de a se
apropia, sandalele prafuite. Este un episod caracteris-
tic_pentru atmosfera generala a Eliberarii, care a fost
traita ca o fireasca Tntoarcere acasa. ,,Giai Phong, aveau
sa repete neobosit eliberatorii, a fost victoria noastra,
a_tuturor. Nu mai exista Tnvingatori si Tnvinsi printre
vietnamezi."

Regasire, reconciliere, acestea- au fost cuvintele la
ordinea zilei. Foarte repede, sud-viethnamezii si-au dat
seama ca panica fusese lipsita de sens. Nimeni n-a fost
ucis, nimeni n-a fost pedepsit. Prietenosi, sobri, mo-
desti. soldatii Armatei de eliberare nu venisera cu gin-
duri de razbunare. Pentru cei mai multi vietnamezi.
Giai Phong a tnsemnat nu doar' o reunificare politica
abstracta, ci o foarte intim traita reintregire a familiei.
Tiziano Terzani a fost ajutat in stringerea informatiilor
cuprinse Tn cartea_lui de ziaristul Cao Giao, fost co-
respondent al revistelor ,Newsweek" si ,,The New
Yorker" la Saigon. lata ce I s-a Intimplat lui Cao Giao
in momentul eliberdrii : la citeva ore dupa capitularea
fostului guvern a_ gasit acasa un bilet ncsemnat prin
care era Invitat sa se prezinte la o anume adresa. S-a
dus acolo. Tl astepta fratele lui mai tinar. pe care nu-1
vazuse din 1954. Fratele sosise la Saigon cu citeva zile
mai_Tnainte, cu o unitate de comando si, Tn dimineata
zilei de 30 aprilie. Tnca Tnainte de intrarea tancurilor in
oras, se dusese sd-si vadd mama. Mii de asemenea re-
gasiri i-au ajutat pe vietnamezi sd sesizeze, sa simta
ce Tnseamna Ppacea, aceasta stare total inedita pentru ei.

..Acum — i-a spus_un batrin lui Terzani — pot sa ma
uit la un copac si sa nu-mi mai fie fricd. Nu ma mai

gindesc ca Tn spatele lui ar putea sd fie cineva care
sa traga in mine... Un copac este, din nou, un copac.”

Felicia Antip

Frate cu Tarzan

= Edgar Rice Burroughs,
parintele celebrului Tar-
zan, este la baza suc-
cesului fulminant al unei
alte ecranizari din opera
sa : Al saselea continent.
Filmul este o suita de trei
episoade pentru ecran ci-
nemascop. cu decoruri gi-

gantice si  monstri de
lastic, fiind filmat in in-
regime Tn  studiourile
londoneze Shepperton.
Actiunea este localizata
intr-o lume de gheturi

imaginare, descoperita de
un submarin, undeva Tn
Sudul Atlanticului. Pro-
ducatorii, mirati ei Tnsisi
de succesul filmului, si-1
explica astfel : ,,Filmul
stiintifico-fantastic n-
spaimintd. Al nostru te
ace sa rizi. Partea _sa
«retro» linisteste. Actiu-
nea se petrece in timpul
primului  razboi  mon-
dial..."

Tntrunirea
feministelor

< La Fundatia Maeght.
In sudul Frantei, Fran-
coise Giroud, secretara de
stat pentru Conditia fe-
minina, a convocat Tn-
tr-un week-end patruzeci
de femei din cimpul artei
si stiintelor : universitare,
scriitoare, pictorite, com-
ozitoare. La ordinea _ zi-
ei. eterna problemd a
drepturilor femeii, a ine-
alitatii din cadrul socie-
tatii _care nu Tngaduie sa

apara ,un Shakespeare,
un Mozart, un Rimbaud
la feminin”. Desfasurata

Tntr-un cadru de discutie
pe jumatate de lucru, pe
jumatate metaforica, 1n-
trunirea a fost incheiata
cu concluzia Francoisei
Giroud : ..Brecht a spus :
Trebuie schimbata lumea.

Va trebui in continuare
sa _ schimbam lumea
schimbata™.

Frontul popular
dupa 40 ani

« Stinga franceza a
sarbatorit Tn aceasta vara
40 de ani de la infiinta-
rea Frontului  Popular.
Presa a omagiat aceasta
.experientd politica re-
volutd. dar prezenta fara
Tncetare"” si a recapitulat,

rintre altele, aportul ei
a _dezvoltarea  artelor
(mai ales a filmului), la
dezvoltarea culturii  de
masa (celebrele serbari
din uzinele in greva, de-
butul exploziv. al lui
Edith Piaf). la inventarea
loisir-ului. aceasta notiu-
ne pina atunci . necunos-
cuta.

Festivalul filmului
de la Oberhausen

e Cel de al 22-lea Fes-
tival al filmului de scurt
metraj de la Oberhausen
a gazduit 116 filme din
33 de tari. in cadrul u-
nor programe speciale au
fost prezentate pelicule
ale pionierului ,,kKinogla-
zului™ sovietic, Dzjga
Vertov, precum si filme
din perioada _ postbelesfti
grupate sub titlul Ger-
mania n ruine — docu-
mente din anii 1945—1949.
Documentarul  olandezu-
lui Rolf Orthel, Umbra
unei indoieli, a  cucerit
trei premii, printre care
si Marele Premiu de la
Oberhausen. Filmul este
consacrat evreilor olan-
dezi deportati in timpul
ocupatiei germane. ub
presedintia realizatorului
polonez Krzysztof Zanus-
si. juriul international a
decernat cel de al doi-
lea mare premiu ex-ae-
quo documentarului co-
lumbian Tarani, realizat
de Marta Rodrigues si

Jorge Silva.

Elia Kazan si Orestia

« Sosit la Atena pentru
e urmari o serie de ma-
nifestari cinematografice
din Grecia. Elia Kazan
a declarat cd studiaza

preliminariile si  cadrul
adecvat pentru a realiza
pentru marele ecran o
verslune cinematografica

,Moartea unui »Tnator”

» Dezamdagit se arata
criticul Gunar Ortlepp in
revista ,,Der  Spiegel”,
dupa lectura noii carti a
lui’ Rolf Hochhuth Moar-
tea unui vinator (Editura
,Rowohlt", 124 pagini).
Dedicat lui Hemingway,
volumul Tncearcd sa ex-
plice momentul fatal din
iulie 1961, cind marele
prozator american s-a si-
nucis cu arma sa de Vi-
natoare. Un batrin  vla-
guit, torturat de ideca
persecutiei, urmarit de un
simtamint de culpa, spe-
riat de pierderea _fortei
creatoare — aceastd ima-
gine a existat si Tn bio-
grafiile  aparute  pina
acum (Hotchner sau Ba-
ker). Ceea ce e caracte-

ristic la Hochhuth, cum
remarca articolul  din
..Spiegel"., adica o Tncli-
natie continua spre dimi-

moderna dupd capodo-
pera lui Eschil. Orestia.
nuarea eroilor _ (cazuri
recedente : Churchill,

apa etc.) — si Hemingway
e adus parca_din nou Tn
fata unui tribunal care
restabileste vinovatiile
Autorul nu scapa un pri-
lej de a-1 supune probei
umilitoare a ignorantei,
se fac trimiteri la Goethe,
Thomas Mann, subliniin-
du-se cu malitie ca oste-
nitul aventurier nu se
misca prea lesne pe acest
teren al eruditiei si im-
plicit al autoevaluarii lu-
cide.  Depresiunile  lui
Hemingway, clasificate
mai de mult, se exprima,
aici, prin gura eroului, re-
toric, in sfisieri verbale ;
la aceste monologuri,
Hochhuth lasa sa se 1n-
teleagd ca el a fost unicul
martor. n imagine :
Hemingway, 1in timpul
unui exercitiu de vina-
toare.

Sculptat in bronz

= in cartierul francez
din New Orleans s-a Tnal-
tat o statuie in bronz a
celebrului cintaret de jazz
Louis Armstrong (1900—
1971). in mina stinga el
tine” o trompetd si_in
mina dreapta o batista, i-

magine atit de cunoscu-
ta din recitalurile sale
publice. Situarea defini-
tivd a monumentului se
va produce odata cu
terminarea parcului care
poartda numele lui Am-
strong.



Truman Capote In arena

Replici violente an
stirnit fragmentele noului
roman_al lui Truman Ca-
go_te Rugi Tmplinite, pu-

licate in revista ameri-
cana Esquire”, Am sem-
na-at cu luni in urma in
rubrica noastra de ,,Me-
ridiane” primele ecouri.
Conceput ca o cronicad a
vietii unei elite mondene,
cu dezvaluirea nemiloasa
a viciilor si  marginirii
mediului, romanul _risca
sa provoace la tiparirea
inte?ralé un imens scan-
liadJfitttji autorul voise sa
Vj~ffeasca spiritele, pro-
fetizind ca nu vor fi mih-
niti decit cei care nu vor
aparea pe ecranul cartii
sale, in realitate, persoa-
nele care s-au simtit vi-
zate 1l considerd pe Ca-

pote un intrus, care a fost

Al 18-lea tirg
al anticarilor

< La Londra a avut loc
cel de-al 18-lea tirg al
anticarilor, la care au fost
expuse circa 25000 de
piese rare. Printre acestea
s-au aflat exemplare din
ziarul ,,Mercutius_ Politi-
cus" din februarie 1652.
exemplare  volante de
pamflete din timpul Re-
volutiei Franceze, editii
rare din T. E. Lawrence,
Grimm, Andersen.

Distinctie

= Premiul international
de literatura ,,Cino dej
Duca™" a fost acordat scri-
itorului american Lewis
Mumford. Distinctia este
atribuita _anual unui om
de cultura a carui opera
a adus o contributie la
Erop_agarea umanismului.
ewis Mumford, nascut
Tn 1895, s-a impus prin
numeroasele sale lucrari
de sociologie si de lite-
raturd istorica.

Robertson Davies
al Canadei

= Pe marginea ultimu-
lui volum dintr-o trilo-
gie conceputa de roman-
cierul canadian__ Robert-
son Davies — Fift Busi-
ness (1970), The Manti-
core (1972) _si World of
VHRiders (1976) — si pu-
iicatd de Editura Viking,
..Saturday Review" din
New York publica o cro-
nica in care autorul este
situat Tn categoria ce-
lebrilor John Fowles si
Laurence Durell, scriitori
dificili si totusi cu un
imens succes de criticd si
de public. Tnca de la pri-

mele doua parti ale tri-
logiei sale, Robertson Da-
vies a fost clasat drept

cel mai mare_scriitor ca-
nadian Tn viata, loc pe
care World of Wonders
(O lume a minunilor)
vine sa-l confirme con-
sacrindu-1, pare-se, defi-
nitiv. Firul povestirii sale
are o desfasurare simpla,
dickensiana : Paul Demp-
ster. Unul din personaje-
le principale _ale trilogiei,
rapit in copildrie din casa
sa parinteasca din Onta-
rio de catre un_magician
sarlatan, creste Tn atmos-
fera bilciurilor si a artis-
tilor ambulanti, devenind
prin _jocuj soartei Mag-
nus Eisengrim. cel mai
mare prestidigitator din
"me. Contemporan cu
Oliver Twist. Paul Demp-
ster va ramine 1n isto-
ria literaturii  — spun
specialistii  —  datorita
Tmprejurdrilor si impli-
catiilor pe care autorul
le-a construit T jurul

acestui personaj.

tolerat Tn saloane si, apoi,
ca un tradator n-a stiut
sa pastreze pentru sine
teribilele  secrete aflate.
Scriitor in  virsta de 51
de ani, mereu n_cautare
de senzatie, ca Tn ului-
toarea relatare a convie-
tuirii sale Tntr-o celula
cu doi asasini (romanul
Cu singe rece), Truman
Capote  considerda noua
cronica taioasa de mora-
vuri ,cartea vietii, sale".
Unii critici  sceptici  nu
cred Tnsa cd filele publi-
cate pina acum se men-
tin la nivelul stilistic Tnalt

al volumelor anterioare,
Tn imagine : 1) Truman
Capote ; 2) Una din vic-
timele dezvaluirilor : dra-
maturgul Tennessee Wil-
liams.

Cu Schiller
in turneu

= Cel mai mare turneu
teatral Tntreprins de o
tru}ga vest-germana in
U.R.S.S. este cel al Tea-
trului Thalia din A Ham-
burg care, la Leningrad.
Riga, Moscova si Vilnius,
a prezentat Maria Stuart
Tn cadrul a 21 de repre-
zentatii.

Biografia bunicului

= David Eisenhower
scrie un ,studiu intim de
caracter" despre bunicul
sau. intitulat Going Home
to Glory : Dwight" D. Ei-
senhower. Editura Rando-
me House a achizitionat
drepturile de publicare a
cartii, care — a spus un
purtator de cuvint al ca-
sei — se va ocupa nu atit
de accesul generalului la
putere, cit de modul in
care a folosit-o. Se pare
cé rezerva si reticenta ca-
re-i erau proprii erau co-
rectate de o disciplina ri-
guroasd, autoimpusa, dar
impusd si celor din jur,
Ambitia nepotului este sa
depaseasca aparentele, s&
analizeze psihologia pro-
funda a personajului *ce-
lebru, pe care l-a obser-
vat cu dragoste si res-
pect, dar si cu simtul cri-
tic al tinerei generatii.

Copiii si literatura

= Sub titlu) Copiii_ si
literatura : discutil si a-
precieri, o culegere, edi-
tata de Virginia Havi-
land la Londra, reactua-
lizeazd si reevalueaza
problemele literaturii
pentru copii. Eseurile din
aceasta culegere acopera
aproape toate aspectele
domeniului, fiind scrise
de_74 de autori _diferiti.

Fiecare dintre ei se dis-
tinge_Tn domeniul  sau ;

opiniile = emise sint n
cele mai multe cazuri
convingatoare. Tn _critica

englez& se apreciaza ca

retentia editorilor de a
i dat o lucrare de refe-
rinta este justificata.

Roger Martin
Du Gard
n actualitate

= La Facultatea de li-
tere din _ Nisa, cercetatorul
Andre Daspre a sustinut

o teza de doctorat care,
luind drept pretext pri-
mul roman al lui Roger
Martin du Gard: Jean
Barois, oferda o amanun-
titd cercetare asupra ope-
rei de tinerete a scriito-
rului, a formatiei sale
intelectuale si a mediului
literar al momentului.

Povestea unui leu

= Oficialitatile munici-
pale din Florenta au_dis-
pus restaurarea unui leu
sculptat In piatrd. care
s-a sfarimat cdzind de la
baza unei coloane din
Loggia dei Lanzi (sec.
XIV). Caderea s-a pro-
dus "la putin timp dupa
ce In Pilazza Signoria a-
vusese loc un meci de
fotbal Tn costume de e-
pocd. Surprinsi de ploaie
(prima  dupa  sdptamini
Tntregi de canicula si se-
cetd). o multime de spec-
tatori s-au Tnghesuit in
Loggia dei Lanzi. Tnca-
perea a fost cindva sald
de intruniri si_camera de
garda a soldatilor lui Co-
simo cel Tinar. Sculptu-
rile ce Tmpodobesc coloa-
nele de sustinere nu sint
singurele si nici cele mai
mari valori ale Loggiei ;
marea ei bogatie sta in-
tr-o colectie de statui ce-
lebre. inclusiv Perseu al
lui Benvenuto Cellini.

Leul sfarimat a atras
atentia asupra unui sem-
nal de alarma dat de ex-
perti cu citeva zile mai
Tnainte : _vibratiile trafi-
cului pericliteaza celebrul
dom al tui Filippo Bru-
neleschi_ (catedrala din
Florenta).

O carte despre
Elvetia

= O carte care obtine
de citeva luni un mare
succes n librariile din lu-
mea francofona. menti-
nindu-se pe primele
locuri  Tn  clasamentele
best sellers-urilor. este O
Elvetie deasupra oricarei
banuieli de Jean Ziegler.
Autorul, tinar profesor la
universitatea din Geneva,
ntreprinde o analiza pro-
funda. cu concluzii ironi-
ce, demascatoare, asupra
realitatii helvete, atit de
pasnica si idilicd in _con-
stiinta europeana. ,,O car-
te violentd ca un pamflet,
argumentata ca un_ tratat
de economie si sociologic"
— afirma Max Gallo " in
»L’Express”. ,,Provocatoa-
re.dreaptd, nedreapta, pa-
sionantd" — o caracteri-
zeaza Oliver Todd n ,Le
Nouvel Observateur".

»Povestea
unui Pacat

e Cind, n 1960, apa-
rea romanul lui Stefan
Zeromski Povestea _unui
pacat, societatea puritana
oloneza s-a scandalizat.

roina, o fata saraca, are,
datorita_ conditiilor soci-
ale. o viata tragica. Ea Tsi
ucide copilul  nelegitim,
ajunge prostituata, moare
aparindu-si  iubitul din
cauza caruia a decdzut.
Filmul pe care l-a facut
acum cineastul polonez
Walerian Borowczyk.
dupa romanul lui Zeroms-
ki. denunta fatarnicia
moralei burgheze, si, eli-
minind latura nostalgica
a romanului, dezbate Im-
plicatiile lui sociale, tre-
zind In spectator un fior
de emotie si un senti-
ment de dezgust fata de
acea asa-zisa lume | fard
pacate".

. Tragedia vmului

< Anual, Tn lunile iu-
lie-august, la Szeged. in
R. P. Ungara, are loc un
Festival cultural-artistic,
care se desfasoara in
Piata Domului. Anul a-
cesta, la 24 iulie. Tn spec-
tacolul de deschidere s-a
reprezentat Tragedia o-
mului de Imre Madach.
dupa care vor urma spec-
tacolele cu Nabucco de
Verdi si_ Bink Ban de
Ferenc ErkeL

Record
de ecranizare

= B.B.C.-ul a Tnceput
ecranizarea a 37_de lu-
crari ale Marelui  Will.
Anual vor fi date retele-
lor T.V. cite 6 filme si
seriale. Aceastd produc-
tie este una dintre cele
mai mari lucrari proiec-
tate de B.B.C., si va duce
la impunerea unui re-
cord :  Shakespeare va
deveni autorul dupa care
s-au facut cele mai multe
ecranizari.

ATLAS

CEREMONIE

e CIND am ajuns la Zaragoza, Tnainte chiar de a observa cd ne aflam
intr-un oras urft, am descoperit ca ne_aflam intr-unul pustiu. Rar. strazile
moarte, cu obloanele lasate si pravaliile inchise, erau traversate Tn graba
de grupuri aferate si Tmbracate de sarbatoare, Tndreptindu-se in aceeasi
directie. Urmindu-i, am ajuns Tn piata veche a orasului, animata de o multime

festivd si _
reprezentatie,
romantica, un

nerabdatoare,
poate pentru o defilare, avind
ersonaj cu joben si un ca
unei calesti. Cind, Tn ‘mijlocul pietii am

cu o mare estrada Tnaltata,
ictata

de femeie iesind prin portiera
escoperit o ciudata statuie a lul

poate pentru o
in fundal o scena

Goya — Infatisat Tn picioare pe un soclu si avind_in fatd patru tineri de

bronz. Tmbracati, evident, dupa ultima modd a epocii si asezati pe jos ca la

o0 petrecere la iarba verde, cu paharele Tn mfini, Tntr-o pozitie de totala

neglijare a celui de pe soclu — ne-am dat seama ca si personajul cu joben din

fundalul scenei provizorii era tot Goya si ne-am amintit ca ne aflam ‘in orasul

sau natal. Dar eram probabil singurii insi din multime care ne %Tndeam la
u

asta. Tn piatd, evenimentele pireau si se precipite, lumea se Tnm

tea, pe a-

coperise si pe balcoane Tncepeau sd apara spectatori ingeniosi si privilegiati,
ferestrele manastirii de linga catedrala Tncepeau sa se umple de capete de ca-
lugérite birfitoare si avide de spectacol. Am aflat ca ziua era a unei mari sarba-
tori catolice. Corpus Christi, si ne pregateam sa asistam la ceea ce parea a fi
o traditionala ceremonie religioasa, cind in piatd au Tnceput sd se stringa,

Tnghesuind si mai

mult multimea de gurd-casca, un detasament militar

aliniat pentru mentinerea ordinii, un grup de calareti in uniforme nfiretate

si stralucitoare coifuri Tmpodobite cu pene albe, un

pluton de elevi ofiteri,

Ne-am cautat un é)unct strategic_pentru a putea urmari intreaga desfasurare

a reprezentatiei.

ub portalul "manastirii s-a instalat un microfon de la care

o_voce isteroida dadea ultimatumuri de terminare a pregatirilor si Tncepea

sa anunte ordinea Tncolonarii :

politia calare (am aflat astfel ci stralucitorii

si Tncoifatii célareti erau politisti si am vazut caii trecind pe linga noi,
muscindu-si  Tnnebuniti, in gyrl[e pline de spuma, zdbalele), apoi steagul
catedralei purtat de un calugar, apoi tobele primariei (un fel de masa mare

purtata de

atru_ barbati Tmbracati

medieval._ Tn timp ce doi tobosari o

urmau cu betele Tn mfini), apoi, Tntr-o nesfirsitd Tnsiruire mai mult sat mai

Futin disciplinatd (ceea ce méreadp
e anunta numele si 1i chema la ordi

Tna la paroxism nervozitatea vocii care
ne), delegatii diverselor parohii din oras

(femei multicolore, barbati Tncravatati, copii costumati in miri_si mirese),
in sfirsit, s-a anuntat carul — un monument format din statui de argint,
luminari, flori, funde, volane, totul de marimea unui camion rulat pe roti

mascate de
festiv, s-a

erdele cu dantele. La aparitia lui. prin multime a trecut un fior
acut liniste absoluta, fanfara a atacat un Imn si toti militarii,

inclusiv detasamentul de ordine, au Tngenunchiat din pozitie de drepti intr-un
fel solemn si umilitor. Imediat dupa car urma un sir de civili si militari,
oPt sau zece gersoane pline de importantd : autoritatile civile si militare
ale

orasului.

omandantul militar se strdduia sa aiba — desi asezat in

acelasi rind — un pas sau doi avans fatd de prefect, si toti, unul cite_unul,
distinsi, solemni, demodati, modelati de ipocrizie_si de servilism,_ de intrigi
si oportunisme, de drame si tradari, de Tnfringeri si compromisuri, semanau
uluitor cu oamenii politici _din fotografiile. de dinaintea razboiului, carora
ei le erau, de fapt, singurii supravietuitori. Tntregul cortegiu se misca Tn
jurul pietii_ patrate cu pas cadentat rar. Tn timp J
imnuri, fanfara batea ritmul si se auzeau tunurile tragind salve sarbatoresti
si facind porumbeii de pe cupolele bisericilor sa se ridice Tn furtuni speriate
la fiecare loviturd. Tntregul cortegiu se misca solemn, tragic si fara sa stie,
n jurul statuii lui Goya.

ce_megafoanele Jnaltau

Ana Blandiana

Recital

= Remarcabila  cinta-
reatd. dansatoare si actri-
ta Julie Andrews, n virs-
ta de 40 de ani. renumi-
ta pentru _rolurile din
Mary Poppins sau Dar-
ling Lily, s-a Tntors dupa
17 ani din nou pe o sce-
na de teatru londoneza.
Ca si Shirley Mac Laine,
ea si-a ales cu multa gri-
ja programul _recitalului,
care a fost primit cu n-
delungi ovatii. Tn imagi-
ne : Julie Andrews.

Ancheta
in legatura
cu bibliotecile

= In timpul verii. ,Le
Figaro Litteraire” ofera
cititorilor o ancheta n le-
aturd cu bibliotecile si
ectura publica in Franta.
In marea lor majoritate,
bibliotecile_ Tsi schimba
structura. Ele nu_mai sint
doar niste locuri in care
se depoziteaza obiecte de
valoare : manuscrise, carti
veehi. stampe etc. Multe
din_ele au devenit laca-
suri culturale Tn care se
desfasoara diferite ac-
tiuni in jurul cartii. Tntil-
niri eu cititorii, expozitii
ete. De pilda, la Macon. o
expozitie interesanta, ,,As-
tazi, poezia", este deschisa
pina la sfirsitul lunii au-
gust

= Pentru traducerile e-

fectuate Tn decursul anilor
din Shakespeare, Dickens,
Cooper, Whitman si Ben
Johnson, Mihnea Gheor-
hiu. membru corespon-
ent al Academiei Roma-
ne si presedinte al Aca-
demiei de Stiinte Sociale
si Politice, a fost distins
cu titlul de Cetatean de
onoare al orasului New
Orleans din S.U.A.

= in revista _,,Nea
Epohi" (Epoca noua) din
Nicosia, Cipru, a fost pu-

blicat recent  articolul
despre : ,,Mihai Emines-
cu, poetul national ro-
man”. semnat Mesevri-

nos. Aceastd semnatura,
care se bucura de o larga

circulatie n_publicistica
greaca actuald, apartine
oetului  si prietenului

tarii noastre Anton Mys-
takide. un vechi promo-
vator al relatiilor cultu-
rale romano-elene.

Tot la Nicosia, si tot
prin stradania lui Anton
Mystakide, a aparut o
frimoasa ,,Carte de lec-
turi pentru clasa a ll-a
rimara”, unde este pu-

licata — si povestirea
,Cinci _ plini" _de lon
Creanga, tradusa n limba
greaca.

< Tn revista america-
na ,,Mundus Artium" (A
Journal of International
Literature and the Arts)
— vol. VIII, nr. 2 — au
aparut sase poeme de
lon Caraion: Miine vine
trecutul. Abis, Totdeauna,
n martie, Despodobire,
Toast, Ferme IV. Tradu-
cerile sint semnate de
Marguerite Dorian si El-
liott Urdang. Margueri-
te Dorian semneaza, de
asemeni, Un portret al
lui lon Caraion, eseu de-
dicat creatiei poetului.

_= O bienala de arta cu
rasunet european este cea
de la Brno, care se afla

la cea de a VIl-a editie.
Cu_ilustratii de carte par-
ticipa din partea Roma-
niel urmatorii  artisti :
Magda Ardeleanu. Con-
stantin Baciu. Silviu_Ba-
ias. Geta Bratescu, Octav
Grigorescu, Ethel Lucaci-
Baias. Val Munteanu,
Damian Petrescu, Done
Stan si Radu Steflea.

= La Musee d’Art mo-
derne de la viile de Fa-
ris a fost_organizatd, cu
rilejul sarbatoririi cen-
enarului Brancusi, o ex-
pozitie de sculpturda_ ro-
maneasca. ca Omagiu a-
dus genialului nostru
sculptor de catre compa-
triots sdi. Au expus :
Gabriela Adoc, George
Apostu. Aurelian  Bolea,
Cristian  Breazu. Boris
Caragea. Florica Caragiu.
Mac Constantinescu. Ale-
xandru Gheorghita. Ste-
fan  Gherghely. Eugen
Gocan. Vasile  Gorduz,
Gheorghe lliescu-Cali-
nesti. Ton Irimescu. lon
Jalea. loana Kassargian,
Ovidiu Maitec, lulia Oni-
ta. Nicolae  Paduraru,
Constantin Popovici. Sil-
via Radu. Jeno Szerva-
tius. Paul Vasilescu, Vida
Geza, lon Vlasiu.

< La Bienala de cera-
micd de la Vallauris
(Franta). Romania _este
grezenta prin ceramistii !
ostel Badea. Alexandra
Gheorghe, Marta lacobo-
vits si Tereza Panelli.

= Trienala internatio-
nala de ceramica de la
Sopot (Polonia) reuneste
nume de prestigiu ale
ceramicii europene con-
temporane. Aici expun si
artistii ceramisti romani :
Costel Badea. Dragos Ga-

nescu. Radu Tanascscu.
Viorica Colpacci. Magda
Ciutac. loana Stepanov,

Marta lacobovits, Tereza
Panelli.



SCRISOARE din MONTREAL

ONTREALUL e un oras tentacular dar cana-
Mdienii au izbutit sa-1 decoreze astfel incit nici

lutia echipei noastre de gimnastica si accept cu cea mai mare
placere. Ma aflu in Canada de 10 zile si in toate orasele prin

un coltisor sa nu ramina inert fatid de marea sarba@arelitgict. — Toronto, Lenoxville, Ottawa si altele — am

Pe stilpi flutura multicolore meduze de matase, pe panourile
de afisaj sint zeci de anunturi cu manifestarile culturale dedicate
evenimentului. in_vitrine. in balcoane. in ferestrele caselor, pe
frontispiciile cladirilor publice se rasfata steaguri si. embleme.
E adevarat ca organizarea acestei uriase manifestari a intim-
pinat si continud sa intimpine dificultati. Multiple, unele severe.
Avrhitectul francez care a elaborat proiectul complexului olimpic
s-a judecat cu _guvernul provinciei Quebec, pentru nerespecta-
rea ‘contractului "initial — si a cistigat. i se va da toata suma
cuvenitad : 30 milioane dolari. Admirabilul primar al orasului,
dl. Jean Drapeau, declara ca nu stie deocamdata cum va achita
factura generald a cheltuielilor, deoarece se prevazuse ca ea va
fi de peste trei_sute milioane dolari si acum se apropie de_ un
mihard si jumatate. Au aparut si probleme politice, odata cu
retragerea_tarilor africane. Se ivesc. in fiecare zL si unele pro-
bleme sociale. Dar intrecerea are loc. competitiile se desfasoara
normal, sau aproape, orasul e plin de oameni care poarta pe
piept, cu un snur ce trece pe dupa git. legitimatia cu fotografic,
sau doar biletul de intrare, televiziunea transmite zi si noapte
reportaje, interviuri si stiri, I[l)rin reporteri asudati, fara cravata,
purtind enorme casti la urechi si rasucite microfoane in dreptul
gurii. Telespectatorul e informat exact si la minut despre tot
ceea ce se petrece.

STADIONUL SI TMPREJURIMILE

Stadionul olimpic e un_asezamint surprinzator de frumos. Pen-
tru a-1 vedea pe dinafara, tot. am umblat doua ore. dar am fost
rasplatit ; e un_ansamblu oval elegant, cu scari, parcuri, pajisti,
chioscuri, poteci, fintini, sculpturi, Th denivelari savante si asime-
trii de o armonie bine studiatd. O multime forfotitoare il Tn-
conjoara ca o aura de particule vii. Tn_multime, felurite curiozi-
tati: un scandinav blond. Tnalt, cu parul Vvilvoi si barba rara,
tiraste dupad el o cruce de lemn, pozind bucuros pentru foto-
grafii amatori. Doi dormi, vopsiti cu bidineaua, string obolul
copiilor in jobenele lor soioase. O calugarita asiatica propteste
cu vitejie, contra-vintului, un panou scris de mina din care reiese
ca sfirsitul lumii e aproape iminent. Un scamator uneste si dez-
uneste cinci cercuri de otel. Si altii, multi altii, interesati, dezin-
teresati. neinteresanti sau pur si simplu dornici sa se afle in
preajma edificiului.

Satul olimpic, asezat oarecum peste drum, e de fapt o con-
centrare de blocuri piramidale cu cite nouasprezece etaje cla-
dite Tntr-o conceptie originald, situate Tntr-un parc vast, dis-
punind do tot ceea ce e necesar ca sd traiesti aici fara sa te
deplasezi In afara Restaurantul e cit doua terenuri_de fotbal si
e deschis zi si noapte. DI. Roger Gagnon, responsabilul, conduce
1 400 do persoane si se Tngrijeste sa manipuleze cam 1100 tone
alimente zilnic. Numai la” micul dejun ofera 188 de feluri de
bucate, 14 feluri de pline si 16 feluri de salate. Maiestatea-Sa
Regina Elisabeta a luat masa aici, cu familia, si s-a declarat
foarte multumita.

Nu-i deloc usor sa intri Tn acest satuc. M-am anuntat cu o zi
Tnainte. M-am prezentat si am luat contact cu unul din cei 10 ti-
neri Tmbracati in_frumoasele uniforme galbene ale oamenilor de
ordine. Acesta mi-a extras fisa din cartoteca si mi-a dat o ade-
verintd. Adeverinta am Tnmfinat-o unuia din cei 40 de politisti de
14 intrare sau din locul despre care credeam eu ca e intrarea. EIl
m-a condus Tnsd Tn hol. spre 0 masa unde mi s-a facut un bon.
Cu bonul am trecut Tn alt sector, unde mi s-a luat pasaportul si
mi s-a dat un permis de purtat pe git. Cu permisul am trecut
Erintr—un coridor electronic Tnclinat ajtingind tocmai bine n

ratele politistilor Tnarmati cu anarate” de control tiuitoare. ce
mi-au scos In evidenta din buzunar cheile si monezile, iar de la
curea, catarama.

Am mai trecut apoi prin opt furci caudine si cred ca abia dupa
cel de al doisprezecelea baraj am putut face citiva pasi liberi —
totul decurgind foarte rapid — pentru ama afla insfirsit in Tnca-
perile rezervate delegatiei romane. Aceste mésuri Tsi au. desigur,
Justificarea lor, si_nimeni nu le socoteste, aici. acum, inoportune.
Inspectorul G%y Totipin are la dispozitie, la Centrul olimnic_de
securitate. 16.000 politisti, soldati, ofiteri, agenti secreti si elevi ai
scolii speciale. Pe cerul Montrealului umbla tot timpul elicopte-
rele. seara reflectoarele brazdeaza acelasi cer. ziua si noaptea
sirenele masinilor si motocicletelor solicita drum deschis. Orasul
pare sub o stare de asediu voioasa.

IN FORUM, INTR-O SEARA MEMORABILA

Tn biroul sefului delegatiei romane, tovarasul Marin Dragnea,
care se odihneste cam cite’ doua ceasuri din doudzeci si patru, ma
priveste cu ochii mici si-mi raspunde la_intrebari zimbitor. Da,
starea de spirit a atletilor romani e buna. intrecerea e frumoasa
dar nu si usoara. ,Nu e o Infruntare loialda ?" — Tntreb candid,
,in linii generale, desigur. Dar sint si tprobleme complexe, céci
pentru a cistiga cu orice pret, unii se folosesc de orice mijloc".
,,Ce credeti despre sansele noastre ?* ,Toti luptd cu cea mai mare
daruire si seriozitate pentru culorile tarii. Tn aceasta privinta nu
avem nici o defectiune™.

Sint invitat la Forum, ca sa urmdresc din tribuna oficiald evo-

r

REDACTIA t Buenresti Piata Scintell.
Telefon ¢« «8.33.99 ARONAMFNTF -« 3 lan’

ar

- 26 tel : « luni — S2 let : 1 an — 104 lei

vazut in ziare fotografiile gimnastelor noastre, articole pe cite o
pagind de jurnal, pronosticuri foarte favorabile. Acum ma ga-
sesc chiar in public, ca spectator, unul din cei doudzeci de mii
care asista la finala Tntrecerii pe echipe. Urmarind, bineinteles,
rezentele romanesti, cele sase fete zvelte, de o tinuta ireprosa-
ild. care executd cu cea mai mare precizie miscarile la sol si la
aparate. In spatele meu. un barbat puternic, alb la fata, cu bum-
nii strinsi. 151 renrima din cind Tn cind un strigat, printre dinti :
LAsa". Bine". ,Stai", ,,Mai repede”, ,,Acum"... E antrenorul Bella
Karoly. Linga mine, atasatul nostru olimpic, tovardsul Nicolae
Diaconu. un tinar foarte vioi. Tn haine deschise, noteaza scrupulos
toate rezultatele. . . . i

Romanii participam, toti, cu cea mai mare emotie, la fiecare
actiune de pe podiumuri. Dar cind apare Teodora Ungureanu,
P_a_rticipé_cu emotie foarte multd lume. lar cind intrd Tn° compe-
itie Nadia Comaneci, participa toata sala, clipesc mii de blitzuri,
se Tngramadesc toate camerele de luat vederi, fotografii se calca
in picCioare, dupd cea dintii nota de zece n sald e un fel de delir
colectiv, la al doilea are loc o adevarata manifestatie. ,,E un fe-
nomen" — spune un prestigios cronicar sportiv canadian in cele
cinci sute de mii de exemplare ale ziarului sau. ,,Ea revolutionea-
z& gindirea noastra, despre .gimnastica moderna™ — scrie un altul.
O privesc. ntr-adevar. fermecat pe_aceasta fetitd dintr-un oras
romanesc nou. cum pluteste pe birna ca o pasare eterica, cum se
arcuieste Tntr-un balet fantastic, cum T1si Impleteste miinile si
picioarele subtiri printre cele doua bare, facind doudzeci de mii
de oameni sa se sperie cind au crezut ca s-a desprins de acele
bare flexibile si 's-o_ovationeze numaidecit pe marea artista
mica atunci cind au Inteles ca executase ,,0 figurd" deliberata.
Ea se Tntoarce linistita la locul ei. cu fetisoara concentratd, seri-
oasd. Multimea o recheama, judecatorii dau nota maxima, foto-
grafii stau gramada in spatele ei. rugind-o_in toate limbile sa
zimbeasca. ea Tntoarce capiii_pe jumatate si_revine vag preocu-
pata. fara poza, fara moft, linistita, interiorizata, privind calma
la cei un miliard de oameni care privesc la ea si admira tara care
a nascut-o.

FENOMENUL COMANECI

Daca se va Intocmi o carte despre prezenta Nadiei Comaneci
la Olimpiada anului 1976. vor trebui reproduse in ea ﬁ)_aginile
ziarelor ,lLa ®Gazette *Matin ,,New-York Times ,Le De-
voir ,, Toronto Star si altele, ca sa se vada intii ca e vorba_de
prima pagina a unor jurnale ce apar uneori in cite 150 de pagini,
si_apoi pentru a se citi Tn original ce s-a scris si cit s-a scris.
,Pentru_prima oara in istoria jocurilor olimpice aceasta sporti-
va_din Romania a luat de sapté ori nota ?ece ,,E regina gimnas-
ticii mondiale .Journal de Montreal de vineri scrie in limba
romanda pe toata pagina intii : ,,incd Nadia ¥ ii consacrda sase
pagini in interior si publica declaratiile fericite a zece spectatori
din diferite tari, printre care o tinarda mama canadiand care si-a
botezat alaltdieri fetita cu numele Nadiei. ,Datorita prezentei
romanesti_atit de stralucite gimnastica a devenit deodata cea mai
importanta proba a celei de a doudzeci si una olimpiade, cea
care si_defineste tompetitia — mi-a spus un ziarist din Mont-
real. ,E ca un inger @ — exclama ,,Daily News" din New York.
lar ,,New York Times" Ti ofera a doua oara, pentru poza, un sfert
din prima sa pagina — ceea ce n-a facut pina acum pentru nici
un medaliat Revista ,,Elle" ii daruieste coperta cu o originala
fotografie in culori

Probele individuale le-am vazut la televizor. Comentariile spe-
cialistei si ale crainicului erau cu totul neobisnuite. VVorbeau
foarte mult amindoi. Cind a aparut gimnasta noastra, distinsa
comentatoare a spus : ,,Acum e timpul sa ticem". Cind Nadia
a terminat exercitiul si a sarit de pe aparatul cu bare inegale,
amindoi au strigat Tn acelasi timp : ,,Aceasta e perfectiunea !“
Dar_cind s-a dat nota, au inceput sa tipe amindoi atit de tare
si sa aplaude atit de puternic. Tneft nu mai era nici o diferenta
Intre ei si spectatorii din Forum.

A fost o victorie roméaneascd splendida. Sint la o conferinta
internationala Tmpreuna cu critici teatrali din douasprezece tari.
Se grabesc toti s& ma Tmbratiseze, ma felicitad, desi, evident, n-am
absolut nici un merit, ma roaga sa transmit aceste felicitari.
Lumea Tntelege din ce Tn ce mai bine ca triumful celor mai buni
e un bun al tuturor si ca cel ce Tnaltda steagul tarii, Tn orice Tm-
prejurare, o face prin toti ai sai si pentru poporul care I-a nascut.

Aflindu-ma deci oarecum Tntimplator in aceste zile la Montreal,
prin admirabilii nostri sportivi ma simt si eu foarte mindru ca
pot vedea la fata locului, stralucind Tntr-o Tmprejurare de valoare
mondiald, culorile dragi ale patriei.

Olimpiada continua.

Si. Tn pofida unor proorociri_cam sumbre, ale unor nemultumiti
mai mult sau mai putin organici, cred ca va continua si Tn viitor
— caci e o prea frumoasa datina a lumii de azi. ce cu atita fer-
voare, luciditate si staruintd se cauta pe sine.

Valentin Silvestru
Montreal, iulie 1976
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Tinarut

Soseaua
Combinatul ooligrafir

Sport

Vorbe pline
de

mieilor

CLIPA in care Olimpiada se va
schimba Tn poveste de aur plu-
teste la malul celor doud oceane
ce scalda timplele Canadei. E ora
tirzie, un cal alb trece in zbor
prin cerul Tnalt al pamintului
albastru, visele tuturor copiilor
sint podoabe de basm, candela-
brul lunii, ridicat parca din tris-
tetile Venetiei, fumega deasupra
casei, miline trebuie sa bat un
drum aspru, dar nu ma pot rupe
din cerul de vraja, care se Tnalta
din trunchiurile magice ale arta-
rilor Canadei.

Ma ciatin Tn bucurie ca o luntre
legata de-o salcie veche. leri am
vazut-o pe Nadia Comaneci in-
trind Tn Bucuresti.

Fata aceasta care a Tmbogatit
lumea, daruindu-i ore de fericire
si strigate de floare, s-a Tntors
mai repede acasa ,,fiindca nu mai
putea de dor". Vorbe pline de
zapada mieilor sau de dulceata a
doi porumbei sfatuindu-se la
geamul odaii, dimineata, cind te
scoli din somn si e duminica.

Nadia, incoronindu-se in Ca-
nada ca regina a jocurilor olim-
pice, mi-a ametit sufletul cu
izvoare curgind pe sub nuci, n
jgheab de scoartd de brad, si
i-am uitat pe ceilalti mari cam-
pioni romani care, tot In aceste
zile, si-au acoperit urmele cu w
glorie- s

Ti vom Tntimpina si pe ei, ca si
pe Nadia, cu cintecele pe care le
merita Tnvingatorii. Si  peste
toatd sarbatoarea, dintr-un colt
al inimii, unde zimbetul se a-
mesteca cu lacrima (de acolo
rdsar toamnele cele fara ase-
muire pe pamint ?) va trebui —
sintem datori ! — sa smulgem un
cintec si pentru marele Tnvins lon
Floroiu, clasat al cincilea Tn proba
de 10 000 de metri.

Rapeori am vazut un baiat de
la noi luptind cu atita credinta
Tntr-o batalie Tn care norocul n-a
vrut sa-i atinga umarul. Ardoarea
si speranta nu i-au fost rasplatite,
dar speranta e pretul cu care se
mdasoard frumusetea.

zapada

Fanus Neagu
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