NMunca
literara

I SE SPUNE sezon estival acestui calendar, intre sta-
t.anile teatrelor, in orizontul ceva mai rarefiat, al mani-
le'sarilor culturale, iar cind lumea se Tmprastie Tn va-
canta marii si _a muntelui, a gindi la programul litera-
«mrii si la gravitatea angajarilor ei pare a fi semnul unei
profesionalizari excesive. ‘In librariile din centrul Capi-
talei. orii mai bine zis, pe trotuarele lor, se cumpara ca
piinea cartile de aventuri, almanahul vacantei, literatura
.portului, tot ce tine de relaxare intelectuald. Sintcm in
miezul verii si nu putem ocoli zodiile culturale sub care
lumea cititoare 1si Tntelege Proyriile nevoi.

Ramine nsa, pentru noi, fara iertare si fara Tngadu-
trea odihnei, lucrarea literara, programul de la rasaritul
soarelui ori de dupa asfintirea lui. De pe propriul tau
santier, din propria ta Tntreprindere, strict individuala
prin_ forta lucrurilor, nu poti pleca Tn concediu. Si cind
pleci totusi, iti iei uneltele in buzunar si materia de
combustie sufleteasca in geamantan, si abia astepti zilele
de liniste si de odihna, ca sa poti_lucra mai bine.

Multi cititori intreaba, Tn Tmprejurari felurite, cum se
serie o poezie ori un roman, care Sint conditiile si aspec-
tele muncii literare. Unii Tnteleg, si inlaturind misterul
acestui fapt, il situeaza pe scriitor in rindul oamenilor de
Tnalta Tnvatatura si temeinica meserie, om al trudei sta-
ruitoare, al nelinistii_si al cautarilor, in timp ce_altii vad
in aparitia unei carti doar satisfactia notorietatii literare.
Chiar si numai o asemenea judecatd ar fi de ajuns, cind
vorbim'_de aspectele fundamentale ale culturii, sa Tndrep-
tateasca acum consacrarea acestui spatiu unui aspect, In
definitiv, al vietii sociale, situat, ca tot ce tine de creatie
si de maiestrie, 'din lumea artelor, a muncii stiintifice ori
a celei manuale, sub pecetea individualitatii, a personali-
tatii. Cu deosebirile de rigoare si cu nuantarile axiologice.

Asadar, munca literara nu cunoaste vacanta, nici macar
citd cunoaste, in_potopirea zdpezilor, munca taranului.
Este o elaborare in tacere, si neintrerupta Tn pregatirea
oneltelor de scris. Este si_munca pamintului, nu numai
* taranului, cu anotimpurile careia se aseamana. Tine,
adica, si de sudoare si de binecuvintarea cerului. lata
de ce vorbim acum, la mijlocul verii, cind se aduna grine-
le din orizonturi fara margini, cind se pregatesc sub ploaie
fuioarcle porumbului, cind se aleg Tn mustul dulce toate
aromele pamintului, vorbim de lucrarea scriitorilor, de su-
fletul lor deschis cu mirare si cu severitate, Tn zarea fara
margini a vietii. Un carnet ascuns si un capat de creion pot
sa fie semnele unui_elogiu ori ale unei Tndreptari, prin
spatii in care omul in trecere obisnuita poate lasa un gol
indiferent. Drumurile scriitorului prin tara si opririle lui
printre oameni presupun si un itinerariu ascuns al gindului
si_ al vorbei ce urmeaza sa se rosteasca. Este, acesta, un
fel de a ilustra o preocupare neintreruptda si de_a spune
ea literatura nu se nascoceste din senin, dar cd trebuie
totusi sa fie si este o ndscocire, o alcatuire de care citi-
torul ramine surprins, cind propria lui viata ori ceva ase-
manator pare a _se vedea Tn acele pagini.

Sufletul poetilor la ce poate folosi, daca nu la recunoas-
terea sufletelor, a straturilor din adine ? Este ca 0 bagheta
magica trecutd pe deasupra comorilor. lubiri si amara-
ciuni asteaptd, nazuinti. extaze, melancolii, nostalgii, lu-
mea sub anotimpuri, in jocul stelelor, tara cu oamenii ei,
eu graiul unic, al ei si” al poeziei, asteaptd_cineva, aici
eri acolo, sosirea poetului, necesara si cuvenita. Dar cine
stie de unde vine_si peste cite hirtoape trece armonia u-
nui vers ? Cite sint_ceasurile si noptile acelea in care
Pindul refuza cu spaiméa spatiul hirtiei ? Constiinta poetu-
lui se constituie si se afirma ca un program existential,
in expresia artei, cu implicatii sociale si Tilosofice. Artele
poetice, de la Horatiu la Boileau, nu sint nhumai imaginea
didactica a unor directii ori scoll, literare. Un_Tnteles_tes-
tamentar le leagd, acelasi care cuprinde spatiul nebanuit
de intins al liricii_lumii. In poezia romana, marturisirea
aceasta deschide cartile tuturor poetilor mari si constituie
= fata nobild a sinceritatii si a mesajului spiritual care
se Tnvecineazd discretelor confesiuniale liricii anonime.
Asa s-a ivit Testamentul Vacarescului, si Eminescu in pa-
tetismul _confesiunii sale, si Poetul ca suflet al neamului
sau. la Cosbuc, si Poemele Luminii, si Testamentul ar-
hezian. credinta in_menirea sociala a poetului, de la

oga pina la Tntrepatrunderea acestui Inteles cu Tnsusi
sp ritul angajat al liricii contemporane.

Dar succesiunea si _neodihna generatiilor nu au capat.
Scriitorii _le intimpina, le cautd Tntelesurile ascunse, le
-pun mai departe integrindu-se Tnaltelor nazuinti si ros-
I-'. sociale. Este si In aceasta un conflict, uneori evident,
alteori subinteles, este si acesta un motiv literar, cu ni-
- mai in afara decit infinitatea conflictelor din viata,
care constituie materia de lucru a literaturii, substanta

relieful ei. Tn sensul acesta, munca scriitorului este o
munca de investigatie si de structurare, de observare si de
imaginatie, ea nu se poate explica fara munca oamenilor,
«a lege a vietii, si fara densitatea spatiului lor sufletesc.

se cuvine, credem, un elogiu, cind vorbim de sucee-
s.unea posibila a motivelor literare, de sensul conflicte-
|— cind ne_gindim la menirea literaturii, la locul ei in
’ ala oamenilor. Cartile mari asteapta Tn rafturi ceasurile
a- ragaz, chiar si Tn aerul incins al sezonului estival, ele

ramin_ tiparcic de temelie ale luminii de_ suflet care, fara
odihna, rasare si asfinteste in orizontul tarii.
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Cit zarea ochilor

Cit zarea ochilor cimpia : vesmint de iarba si racori
cu greieri instelind sub drumuri, cisterne uruind prin nori

cu trasnete lovind saleimul — catarg in inima de zari,
cu vrejuri putrede de ploaie legate strimb pe departari

minuni pierind, venind navalnic, in carul pulberii robust,
cu leagane de frunza groasa, cu roti de umbra si de must,

greoaie dropii porumbace catindu-si puii-eintareti
pe treapta noptii unde unda lactee picura planeti.

Aici copilaria lumii viseaza zboruri fara zvon,
si fara aripa copilul trezeste soarele din somn ;

Fecioarele cimpiei spala cu parul lor aceste lanuri )
in zori, cind singele Tmpinge prin trupul plin culori, elanuri

masinile cu palme netezi ocrotitoare varsa tina
deasupra plasmei vegetale ce ne cununa cu lumina

fata-morgana-n zidul zarii zideste trepte de margean,
pe care curg corabii albe prin nesfirsitul Baragan...

Gheorghe Istrate
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Vizita de prietenie

LA INVITATIA tovarasului Nieoiae Ceausescu. secre-
tar general al Partidului Comunist Roman, presedintele
Republicii Socialiste Romania, ieri a sosit in Bucuresti,
intr-o vizitd oficiald de prietenie Tn tara noastra,
Mathieu Kerekou, presedintele Comitetului Central al
Partidului Revolutiei Populare a Beninului, presedintele
Republicii Populare Benin. . . o

Dialog la nivel Tnalt Tinscris in cadrul contributiilor
aduse la cauza lichidarii ultimelor vestigii ale colonia-
lismului si neocolonialismului, la_dezvoltarea idealurilor
de pace, progres si prietenie, vizita aceasta ilustreaza
— ea atitea altele — politica partidului si statului
nostru de Tntarire a relatiilor de colaborare multilate-
rala cu tarile din Africa, eu state care au pasit recent
pe ealea” dezvoltarii independente.

Sint, acestea, principiile politicii externe romanesti,
promovate consecvent de presedintele Romaniei, tovara-
sul Nicolae Ceausescu, de-a lungul vizitelor intr-o se-
rie de state din Africa, in cadrul convorbirilor purtate
in capitalele acestor state sau la Bucuresti.

O bogata agenda de lucru

COEXISTENTA PASNICA, fintarirea relatiilor. de
prietenie intre popoare, dezvoltarea colaborarii cu
toate tarile lumii pe baza egalitatii in drepturi si a
respectului pentru  independenta ‘si suveranitate sint
princi{giile care guverneazd politica externd a Roma-
niei. Transpunerea lor In viata poate fi urmarita de la
o zi la alta, concret, in luarile de atitudine ale Roma-
niei Tn diferite foruri internationale, ca si in contac-
tele cu personalitati ale vietii internationale.

E ceea ce dovedeste si agenda de lucru a acestei sap-
tamini.

La Neptun, presedintele Republicii Socialiste Roméa-
nia, tovarasul Nicolae Ceausescu, a avut convorbiri cu
personalitafi din mai multe tari, convorbiri caracteri-
zate de dorinta de a dezvolta relatiile de prietenie $1
colaborare.

Astfel, Tntrevederea cu tovarasul Pedro Alves, adjunct
al sefului Departamentului Relatiilor Externe al "Mis-
carii pentru Eliberarea Angolei (M.P.L.A.).a evidentiat
bunele relatii dintre cele doua tari, ca si dorinta comu-
na de a dezvolta pe multiple planuri colaborarea din-
tre tarile, partidele si_popoarele noastre, in_interesul
reciproc al cauzei pacii, intelegerii si cooperarii inter-
nationale.

Bunele relatii romano-turce au fost evocate sl In
cadrul Tntalnirii cu publicistul turc Bedreddin Neidik,
director-proprietar al Agentiei de stiri _Turcia-Europa,
autorul volumului ,,Imaginea de azi a Romaniei", apa-
rut recent la Istanbul. Cu acest prilej, oaspetele a lu-
minat volumul tovarasului Nieoiae Ceausescu, subliniind
semnificatia lui : un_omagiu_adus personalitatii remar-
cabile a presedintelui Romaniei.

Intr-o atmosfera cordiald, tovaraseasca a avut loc
ntrevederea dintre tovarasul Nicolae Ceausescu si
Nikola Liubicici, secretarul federal pentru apararea na-
tionala al R. S. F. lugoslavia. Schimbul de pareri pur-
tat a subliniat dorinfa comuna de a extinde si Tntari
necontenit raporturile de prietenie si cooperare romano-
iugoslave, relevind necesitatea Tnfaptuirii unui sistem
trainic de securitate in Europa si in lume, promovarii
unor relatii de colaborare si buna vecinatate in Bal-
cani. realizarii pe plan european si. mondial a unor
masuri efective de dezangajare militara si dezarmare,
n primul rind de dezarmare nucleara, edificarii unui
climat de destindere, cooperare si Tncredere Tntre state.

Tot la Neptun, tovarasul Nicolae Ceausescu a primit
delegatia Uniunii Tineretului Revolutiei din Republica
Araba Siriand (prilej cu care s-a relevat necesitatea
identificarii unor noi forme de colaborare intre organi-
zatiile de tineret din Romania si Siria) si pe ziaristul
portughez H. A. Antunes Ferreira, redactor-sef al sap-
taminalului ,,Portugal Socialista”, redactor-adjunct al
cotidianului ,,Diario de Noticias". Tovarasul Nicolae
Ceausescu a acordat un interviu ziaristului portughez.

Ingerinte

O VIE REACTIE dezaprobatoare a starnit declaratia,
la Washington, a cancelarului R. F. Germania, Helmut
Schmidt, potrivit careia S.U.A., R.F.G., Franta si Marea
Britanie ar fi_convenit, la intilnirea la nivel Tnalt de la
Porto Rico, s& nu acorde a{utor economic Italiei Tn
cazul in care in guvernul acestei tari ar fi inclusi repre-
zentanti ai partidului comiinist.

Cabinetul presedintelui Consiliului de Ministri al Ita-
liei a calificat ,regretabila” si ,inoportuna” aceasta
declaratie, precizindu-se ca nici premierul Aldo Moro,
nici ministrii afacerilor externe si al finantelor ai
Italiei nu_au luat parte, la Porto_Rico, la reuniuni neo-
ficiale privind acordarea unui ajutor financiar Italiei.
Enrico Berlinguer, secretar general al P.C.l., preciza ca
declaratia cancelarului vest-german reprezinta ,,un tip
de presiune inadmisibila fatd de tara noastra”. Si la
par's. reactia_oficiala a fost aceea de dezaprobare si de
disociere fatd de declaratiile externe privind situatia
politica intérna a statelor rmembre ale C.E.E. lar la
Bruxelles, ministrul _de externe al Marii Britanii,
Anthony Crossland, si-a afirmat surprinderea fata de
declaratia cancelarului vest-german. Ea aceste reactii,
g\uve_rnul de la Bonn, prin purtatorul sau de cuvint,

rmin Grunnwald, a simtit nevoia unor nuantari, de-
clarind presei cd nu se pune problema unui amestec
din afara in treburile interne ale ltaliei si ca declara-
tiile cancelarului H. Schml!,t au avut un caracter mai
nuantat decit acela dat puuucitatii Tn mod neautorizat.

Cronicar

Viata literara

A Xll1-a intilnire a conducerilor Uniunilor
de scriitori din unele tari socialiste

= Intre 9 si 16 iulie
1976 au avut loc Tn R.D.
Germana lucrdrile celei
de-a Xlll-a intflniri a
conducerilor uniunilor de
scriitori din R.P. Bulga-
ria, R.S. Cehoslovaca, Cu-
ba, R.D. Germana, R.P.
Mongola, R.P. Polona, Re-
publica Socialista Roma-
nia, R.P. Ungara, U.R.S.S,,
R.S. Vietnam.

Delegatia Uniunii Scri-
itorilor din tara noastra
a fost alcatuita din Virgil
Teodorescu, resedinte ;
Constantin  Chirita, se-
cretar general; lon Ho-
bana, secretar.

Potrivit, Tntelegerilor
stabilite anterior, au fost
dezbatute urmatoarele
probleme:

1. Eroul literar al
timpului  nostru (proble-
me actuale si tendinte

noi in literatura).

2. Consolidarea si lar-
girea relatiilor dintre u-
niunile de_scriitori  din
tarile socialiste cu forte-
e progresiste din ntrea-
a lume, precum si lupta
impotriva ideologiei Im-
perialiste pe plan interna-
tional dupda  Conferinta
de la Helsinki.

3. Solidaritatea cu po-
porul chilian. Extinderea
colaborarii ~ cu scriitorii
din Vietnam.

Lucrarile intalnirii s-au
desfasurat Tntr-o atmos-
fera  tovardseasca, de

deplind intelegere.

La Casa Scriitorilor

= Scriitorul cubanez
Alejo_Carpentier, care se
afla in tara noastra la
invitatia  Uniunii Scrii-
torilor. a tinut, vineri 16
iulie 1976, la Casa Scrii-
torilor M. Sadoveanu"
din Capitala, o conferin-
ta. cu subiectul: ,,Patru

secole de literatura cuba-
neza 1n istoria Americii
Latine".

A fost prezent Hum-
berto Castello, ambasado-
rul Republicii Cuba Ila
Bucuresti. Conferinta a
fost urmarita de un mare
numar de scriitori.

~Sadoveanu — rapsod al naturii
si al vitejiei romanesti"

= Muzeul Literaturii
Roméne a_organizat un
ultim numar pe acest an
al Revistei pentru pio-
nieri' si elevi ,File de
vacanta”, cu tema ,,Mi-
hail Sadoveanu, rapsod
al naturii si al vitejiei
romanesti”.

Au fost prezenti Des-
pina Manoliu-Sadoveanu,
fiica marelui scriitor, D.I.
Suchianu, actrita Valeria
Marian, (de la Teatrul

,,Lucia Sturdza-Bulan-
dra™), = numerosi profe-
sori, instructori de pio-
nieri, prieteni ai Muzeu-
lui Literaturii Romane.

Sustinuta  de pionieri
din sectorul 4 si desfasu-
ratd Tn cadrul ,,Rotondei"
Muzeului, revista a cu-
prins momente evocatoa-
re privind creatia si
personalitatea lui Mihail
Sadoveanu.

REVISTA REVISTELOR

,Secolul 20"

*A APARUT, in con-
ditii _grafice excelente,
nr. 182" (3/1976) al revis-
tei ,,Secolul 20". Cele mai
multe pagini sant consa-

crate lui Michelangelo si
posteritatii  sale critice
_?_antologle Tntocmita de
heodor Enescu). Avem

Tn felul acesta posibilita-
tea sa parcurgem, cu un
real interes, evocari_si
exegeze care poarta, fara
exceptie, semnaturi deo-
sebit ~ de restigioase :
Stendhal, Delacroix, Wal-
ter Pater, Giovanni Papi-
ni, Thomas Mann, Jacob
Burckhardt, Heinrich
Wolfflin, Georg Simmel,
Max Dvorak. lon Frunzetti

e autorul unui vast eseu,
Radu Boureanu traduce
cu sensibilitate adecvata)
in Rime-le marelui ar-
tist florentin, despre a
carui _ poezie profund
dramatica Thomas Mann
afirma ca _,fascineaza
atat de neobisnuit spiri-
tul nostru, [..] la modul
cel mai nud omenesc cu
putinta”.

n continuare, o selec-
tie din _romanul Pasarile
Americii (traducere :
Anda Boldur ; interviu
cu autoarea, Mary Mc-
Carthy : loan Comsa) si
un interviu spiritual cu
Andrei Voznesenski (con-
semneaza Madeleine For-

tunescu), urmat de citeva
poeme reprezentative,
transpuse Tn romaneste

Poezia romaneasca
militanta
contemporana

= la Casa Tineretului
din lasi, cu sprijinul Aso-
ciatiei Scriitorilor, a avut
loc o dezbatere la ca-
re au participat direc-
tori de camine culturale
din numeroase comune
ale judetului lasi, cit si
cursanti ~ de la  Scoala
populard de artd. Tema:
,Poezia roméneasca _ mi-
litantd contemporana  si
rolul ei Tn educatia tine-
retului™.

Din partea  Asociatiei
Scriitorilor au participat :
Silviu Rusu si  Corneliu
Sturzu.

LLirica cetatii"

« Tn Capitala au fost or-
ganizate numeroase ma-
nifestari de poezie pa-
trioticd, de evocare isto-
rica si de prezentare a
creatiei poetice contem-
porane, subliniindu-se, cu
ajutorul versurilor, ma-
rile realizari obtinute Tn
tara noastra Tn anii so-
cialismului.

Tn cadrul competitiei
dotatd cu trofeul ,Are-
nele Romane", sub gene-
ricul ,,La trecutu-ti mare,
mare Vviitor", Tn  Parcul
Libertatii a avut loc un
spectacol (scenariul: Bog-
an Caus), dat de o serie
de colective de interpreti
care au Tmbinat armonios
versurile  cu muzica.
Printre ansamblurile ca-
re si-au dat concursul
s-au numadrat  formatia
artistica a Casei pionieri-
lor din municipiul Bucu-
resti si ansamblul folclo-
ric ,Balada". De aseme-
nea, in cadrul manifesta-
rilor ,,M-am ndscut 1n
Roménia" si ,,Lirica ceta-
tii" (prezentate de Casa
de cultura din sectorul 2),
au avut loc recitaluri din
versurile poetilor Eugen
Jebeleanu, loan Alexan-
dru si Adrian Paunescu.
Un montaj literar, intitu-
lat ,,Partidul, inima natiu-
nii", a fost prezentai la
Casa de cultura din sec-
torul 4. Tn sfirsit. Casa

de cultura a sectorului 7
a prezentat, in amfitea-
trul din Parcul Libertatii,
spectacolul ,,Cintecul pa-
mintulu stramosesc' pe
versuri de Dan Verona.

La Universitatea

= Universitatea Popu-
lara _ Bucuresti progra-
meazd in sezonul estival
numeroase manifestari
consacrate artei si lite-
raturii. Astfel, Tn  Sala
Dalles, s-a desfasurat o
seara de poezie cu parti-
ciparea poetilor Andrei
Ciurunga, Eugen Frunza,
Al. Raicu si Victor Tul-
bure, iar Tn cadrul ciclu-
lui ,,Oameni care au fost",
loan Massof si lon Zam-

de Marin Sorescu, Made-
leine Fortunescu si Leo-
nid_Dimov.

Sa mai adaugam, pen-
tru a epuiza sumarul a-
cestui reusit numar, un
articol despre eseurile
poetului Vasile Nicolescu
din Starea lirica (autor
Gh.  Grigurcu), studiul
profesorului  Anton Du-
mitriu  (Perenitatea ra-
tiunii), precum si scur-
tele fragmente Tn limba
engleza = (traducere : D.
Zamfirescu)  din monu-
mentala sa opera lIstoria
Logicii, publicata la noi
Tn_"1969, republicatd in
1975 sl aflata Tn prezent
sub ‘tipar la ditura
»Abacus Kent" din An-
glia.

V. M.

Santier

Al. Balaci

a predat Editurii Albatros
monografia Boccaccio
Lucreaza, pentru aceeasi
editura, la o altd mono-
grafie ce va infatisa viata
si opera lui Ugo Foscolo.

regateste o lucrare de-
dicatd lui Montegna. 1

lon Biberi

are la Editura Meridiane
volumul _intitulat De la
irta primitiva la simbolul
erei electronice. A termi-
nat romanul Chemarea de
peste munti, insnirat din
realitatile primului razboi
mondial. Pregateste un
amplu eseu Om si univers
(subintitulat Jurnal 1976)
si un volum memorialis-
tic Drum cétre mintea cea
de pe urma.

lon Th. llea

a predat Editurii Cartea
Romaneasca volumul al
doilea de memarialistica
intitulat Marturisiri  ale
unui anonim, in care sint
rezentati, intre altii :
mil lIsac, lon Minulescu,
Pavel Dan. lon Barbu,
lon Agarbiceanu, V..PB«=
ilian etc. Are la Editura
ilitara volumul de poe-
me patriotice Romania de
miine, iar la Editura Fa-
cla. Cintarea dragostei, o
editie selectivd, cu prefa-
ta si note din poemeie iui
rigore Bugarin.

Liviu
Bratoloveanu

a_terminat romanele Bu-
nica studiaza dreptul si
Tenebre (al treilea vo-
lum al ciclului Oameni
la pinda). Lucreaza la un
alt roman intitulat Ugly,
cu subiect desprins din
viata adolescentilor de azi.

Dumitru Corbea

are la Editura Minerva
primul volum de Scrieri
care va cuprinde articole,
eseuri si un amplu capitol
de Tnsemnari de calatorie
intitulat De peste mari si
tari. Lucreaza la volumul
A fi scriitor, In care sint
evocate numeroase perso-
nalitati ale vietii noastre
literare, intre care Liviu
Rebreanu, Cezar Petres-
cu. E. Lovinescu, Camil
Petrescu, H.P. Bengcscu,

Gh. Bréaescu etc.

Populara Bucuresti

firescu au vorbit despre
viata si activitatea actri-
tei Maria Ventura. Tn ci-

clul ,,Cucerirea Indepen-
dentei de stat a Romé-
niei", Dumitru Almas va
vorbi la 28 iulie despre
»Rolul taranului in lupta
pentru eliberarea sociald
si nationald”, iar la 29 iu-
lie, Constantin Daniel va
conferentia despre ,,Scri-
eri antice".

Rezultatul
Concursului

de poezie

al Editurii Cartea

Roméaneasca

= Juriul concursului de
poezie organizat entru
anul 1976 de Editura
Cartea Romaneasca al-
catuit din  Marin Preda
(presedinte). lon Caraion,
Mihai Gafita, Mircea Cio-
banu, Sorin  Marculescu
si Florin Mugur a hota-
rit premierea urmatoare-
lor volume de versuri care
vor fi publicate : Subtire
trecere de lon Popa Ar-
gesanu;  Tinutul Tnde-
partatelor seri_de Lauren-
tiu Cristian ; Roua de a-
miaza de Dumitru Eliade ;
Elegii pentru pamint de
George larin  si  Ulisse,
alte intamplari de lon V.

Stratescu.



Dimensiunile prezentului

RIN Tnsasi esenta activitatii sale, scri-
Hltorul este concentrat pe observarea,

toar_e_Pentru ca discreditau temele abordate, adicd tocmai
posibilitatea reflectarii artistic valabile, convingatoare, a

studierea, Tntelegerea si interpretarea epociiUitptapgogedessi realitati umane pline de romantism re-
te sau cel putin a realitatilor umane genevaleitinaa. de sete de daruire sincerd, de realizare, pro-

Un filosof danez, mindru de a fi In acelasi timp spe-
cialist in fizica teoreticd, Piet_Hein, exprima ntr-o pres-
tigioasa revistda a UNESCO parerea ca ,arta (inclusiv li-
teratura) e functia de a se exprima, in timp ce stiinta si
tehnica, fauritoare ale bazelor lumii noastre actuale, sint
activitati umane care au rezultate importante de exprimat.
Cu alte cuvinte f..j una e capabild sa se exprime, dar nu
are nimic de spus, cealalta are ceva de spus, dar nu stie
cum sd se exprime'l

Disocierea e spirituald dar lipsita de acoperire, caci li-
teratura (si arta in general) nu este numai un mod al ex-
presiei._ci si un mod de a construi_imagini sau modele ale
realitatii, de a descoperi sau de a fauri scheme inteligibile,
coerente si semnificative ale ei. Un matematician englez
preocupat de relatiile_dintre artd si stiintd, David Dickson,
a propus o formuld mult mai convingatoare, potrivit
careia in timp ce ,,stiinta e o ordonare launtrica si abstrac-
ta a fenomenelor privite din afara, arta are un rol com-
plementar. asigurind ordonarea exterioara si concretd a
fenomenelor privite din interior, adica subiectiv".

Complementara stiintei, literatura indeplineste fara in-
doiald_un rol gnoseologic, de ordonare n structuri estetic
semnificative, in forme, a unor configurari concrete si su-
biective ale realitatii. Asa cum s-a subliniat adeseori, arta
are cel putin puterea de a Tmbogati sensibilitatea si gin-
direa. sugerindu-le o anumita viziune a omului si a uni-
versului de a largi si adinei perceptia afectiva. Mai mult
decit atit : scriitorul, dupa o explorare minutioasa si com-
plicata a realitatii, selecteaza printr-un complex proces de
abstragere si de generalizare, si Tntrupeaza, in unitatea or-
ganica a unei structuri formale, aspectele semnificative

entru opera sa, ghidat nu numai de instinctul sdu crea-
or. ci si de viziunea sa despre lume si om. Obiectivul sau
fundamental — urmarit in cele mai frecvente cazuri in-
constient, dar cy siguranta cu care cocorii gasesc in pri-
mavara cuibul parasit toamna — fiind crearea unei imagini
partiale a vietii, a unui fragment de viata capabil sa su-
gereze sentimentul totalitatii vietii.

Marile creatii autentice au aceasta capacitate greu de
analizat, de a face ca un moment de existenta sa_suge-
reze totalitatea vietii, miscarea profunda a sensurilor ei
esentiale. Tocmai Tn aceasta capacitate de a transforma
fragmentarul, relativul Tn totalitate consta misterul marii
creatii, dupa cum intensitatea efortului necesar pentru
declansarea ei_explicd dificultdtile acesteia. Dificultatea e,

robabil, sporitd de complexitatea materialului de pro-
leme. realitati, idei si teme oferit de epoca noastra, in
care — pentru a folosi titlul unui raport despre viitor cu
larg ecou Tn opinia publica — omenirea se afla la raspintie.
Caci Tnsesi _procesele complexe ale dezvoltarii ascendente
a activitatii umane — uneori dezechilibrate de tendinte
nocive izvorite din natura imperialismului sau din ra-
porturi inechitabile stabilite Tntre tarile dezvoltate din
punct de vedere economic si cele Tn curs de dezvoltare —
au creat un urias ghem de probleme dificile.

In lumea contemporand se acumuleazda o masda nemai-
irdilnita Tn istorie de energie creatoare, de forte destruc-

de nelinisti si de sperante, de uluitoare posibilitati
0 progres si de cumplite dezastre, de procese evolutive
si de tendinte regresive.

CEST fenomen este evident Tn orice
Acol'g al lumii. El are o forta deosebita de

prii_unei epoci de cotiturd istorica hotaritoare. Tnlocuirea
realitatii — grave, dramatice, eroice — a oamenilor vii
care o faureau cu abnegatie, cu hotarire. obtinind victorii,
suferind esecuri, facind™ greseli sau Tndurind pe nedrept,
ntelegindu-si bine sau fintelegindu-si gresit datoria, prin
clisee abstracte menite a sugera optimism, a oferi exem-
ple, dar reusind sa fie doar triste, false, lipsite de vlaga,
a constituit o lectie dureroasa, dar a demonstrat si con-
cluzia constructiva cid Tnfrumusetarea realitatii, falsul si
minciuna nu au ce cauta intr-o literatura dornicd sa se
afirme prin valori perene si sa indeplineasca o Tnalta mi-
siune sociala si nationala.

Reactia produsa Tmpotriva acestor tendinte schcmati-
zante a dus Tn unele cazuri la exagerari de sens contrar
desi_situate pe aceeasi directie fundamentald a nesocotirii
realitatii si a adevarului vietii (cum au fost rarele Tncer-
cari de izolare in probleme de arta si de mestesug lipsite
de suportul unei bogate substante de idei si teme, sonda-
rea singularitatii Tn "vieti stranii, considerate profunde. in
realitate doar sterile, sau dorinta de a scormoni exclusiv
zonele de umbra ale unei perioade, uitind realizarile do-
bindite in anii ei, sondind doar experienta unor nedrep-
tatiti sau a_.unor esecuri, ignorind sutele de mii de oameni
care au pasit Tn acei ani pe trepte noi ale realizarii),
n ansamblul literaturii noastre reactia de care vorbim a
produs Tnsd o viguroasa si sanatoasa revenire la adevarul
uman, la constiinta activa, angajata, a scriitorului militant
dornic s& faureasca opere luminate de stralucirea creatiei
majore, izvorite dintr-o cunoastere profunda, mlltilaterala
si cutezatoare a realitatilor timpului Tn care trdim, muncim
si visam, congticnti cd nimeni nu a_reusit sa exprime
vreodata adevaruri’ rascolitoare, capabile sa. zguduie con-
stiintele si s& le Tnalte, prin opere caldute, roze, multu-
mite’ cu zugravirea de idile superficiale sau de usoare’ si
catifelate romante amagitoare. A devenit astfel cu totul
evident cd operele cu miez bogat, capabile sa reziste
timpului, s& modeleze constiinte, sa construiasca imagini
convingatoare ale unei epoci si ale destinelor umane care
o ilustreaza, au fost Tntotdeauna Tndraznete, pline de pa-
tosul rostirii adevarului adevarat, de clocotul pasionat al
unui spirit misionar, de forta de a descifra contradictiile
sociale exprimate Tn dramele umane, sa ilustreze luminile
si umbrele unei epoci prin destine semnificative.

SUMAREA plind de raspundere a unei
Aastfel de misiuni Tnseamna situare in

cursul viu. vesnic Tnnoit si Tntinerit, al celor mai nobile

traditii ale literaturii  romane, care de la Dosoftei si
Neculce si pina la Rcbrcanu. Sadoveanu, Camil Petrescu
sau_Arghezi nu a cunoscut tel mai Tnalt decit acela de a
milita_cu pasiune pentru perfectionarea societatii si a omu-
lui prin singurul mijloc specific prin care arta isi poate
indeplini rodnic aceastd menire. adica prin crearea de
Structuri estetice capabile sa ridice o imagine fragmentara,
relativd, a realitatii la incandescenta care o transforma in
aparenta a totalitatii vietii, Tn eXxpresie a adevarurilor
el esentiale.

Ea Tnseamna dezvaluirea multilaterald, pasionata, com-
petenta. plind de curajul si de abnegatia adevaratului pa-
triotism. a dimensiunilor umane reale ale prezentului. Caci
prezentul nu se situeaza Tn planul simplu al momentului
de fata, ci se alcatuieste din multiple deschideri spre trecut
si spre viitor. . . . . i

Una dintre principalele erori ale literaturii schematic-

afirmare  in tarile angrenate n procesuldiléize echosttisaracirea realitatii sociale si umane Tnfatisate,

ire lucida, constientda a viitorului, Tn stradania de a rea-
lizare a unor programe pe termen lung, cum este Progra-
mul partidului nostru, deci Tn activitatea de faurire pre-
zenta a viitorului. Legatura trainica, organicd — mai exact,
poate, consonanta fundamentala — cu realitatea esentiala
a timpului, aceea a uzinelor, a ogoarelor, a marilor santie-
re. a laboratoarelor, a institutelor de cercetare, a centrelor
active esentiale ale societatii este principala modalitate de
integrare in _contemporaneitate, de descoperire — n oa-
meni reali si In viata lor adevaratda — a trasaturilor ca-
racteristice ale epocii noastre, a fenomenelor, relatiilor si
reactiilor din care se zamisleste un nou fel de a_fi, un nou
mod de a gindi si de a privi relatia dintre individ si socie-
tate. dintre om si timpul in care traieste, istoria in care
se integreaza. Experientele izvorite din aceastd legatura
talmacesc in materialul unor vieti autentice, Tnsufletite
de ndzuinta spre adevar, spre dreptate, spre frumos, adica
— sincer, simplu, firesc — spre maretia umana, Tnsusi
procesul extrem de complex, de bogat sl de palpitant al
formarii_omului nou, constructor al socialismulul Tn con-
ditiile ultimului patrar al secolului al XX-lea, ale deschi-
derii praxis-ului uman spre orizontul zborurilor cosmice
s: spre acela al tainelor atomului, deci simultan spre ma-
crocosm si - spre microcosm.

Varietatea formelor de conturare_a noilor trasaturi ale
v tii contemporane este netarmuritda, asa cum nemarginita
este bogatia vietii, capacitatea ei de creatie si de inventie.
Descoperirea celor esentiale, capabile si sugereze prin in-
fatisarile lor concrete, fatal relative si fragmentare, im-
presja totalitatii procesului_istoric reflectat in aspectul lor
particular ca cerul imens intr-o picatura de apa, este de
a- im problema a puterii de patrundere, de selectie si de
creatie a scriitorului.

Am citit cu totii, cu ani Tn urma, carti destinate cu mul-
ta -irguintd_si, probabil, convingere, sa infatiseze figuri,
-, hologii si moduri de gindire si de actionare, exemplare,

a aplicarea unor clisee prefabricate, prin construirea

--onajelor dupa retfete pregatite de ,specialisti”, aceste
_-i n-au oferit decit triste miscari de marionete, fiind
-j mimai dezolante prin saracia lor_sau regretabile prin
i.ncapacitatea de creatie pe care o vadeau, dar si dauna-

prin extirparea radacinilor ei multiple in procesul amplu
si Tntortocheat al istoriei reale si Tnlocuirea deschiderii
spre viitor printr-un_joc artificial de panouri colorate.

Cele mai trainice izbinzi ale literaturii noastre actuale
se Tntrupeaza in operele de mare densitate si de subtila
rezonantd care dezvaluie deschiderea reald, organica, fi-
reascd, a_ existentei omului zilelor noastre spre istoria
reala, adicd spre trecut si spre viitor, spre totalitatea
problematicii umane istoriceste cristalizate — constituind
temelia realitatii actuale — si spre orizontul viitorului,
asa cum 1l deslusim de la rascrucea la care se afli ome-
nirea. Autenticitatea umana a vietii Tnfatisate Tn cartile
noastre se dobindeste numai prin asumarea situatiei noas-
tre reale in prezent, la intersectia dintre trecutul care
ne-a asezat Tntr-un complex dat de probleme, prezentul
ce ne modeleazd cu ritmica sa (cu modificarile aduse in
conditia omului contemporan, Tn problematica sa existen-
tiala, Tn modul sau de a fi, de a cunoaste realitatea, de a
intelege lumea si complexele sale interdependente, Tn par-
ticularitatile reactiilor sale fata de pulsatia eternelor pa-
siuni si de solicitarea noilor vise, nelinisti si idealuri) si
viitorul care ni se dezvaluie tot mai clar, inchegindu-se in
contururi inteligibile.

Tocmai aceasta cuprindere a dimensiunilor reale ale pre-
zentului face posibila faurirea de modele artistice ale rea-
litdtii (modele n acceptia lor stiintifica actuald) capabile
sa sugereze totalitatea vietii, sensurile miscarii, ei
genera e. Marea literatura — creatia majora demna

e epoca noastra — nu se poate concepe fara patrunderea
anevoioasa (pretinzind o cunoastere solida si o grava si
ndelungatd meditatie) spre miezul viu al realitatii, spre
adevarurile umane ale epocii Tntrupate n structuri estetice
capabile sa sugereze deschiderea spre totalitatea vietii.

Complexitatea umana a marii literaturi pulseaza in fie-
care zi a vietii noastre. Marea proba a fortei artistice a
unui scriitor consistd in sesizarea ei_prin mobilizarea din
adincuri a experientei si cunoasterii acestei bogatii, T
dezvaluirea ei Tn structuri formale capabile sa_ Tntrupeze
0 experientd umana intr-un cod care e Tnsasi expresia
artistica autentica.

Francisc Pacurariu

SEMPRONIU ICLOZAN : Mireasa
(Din Expozitia anuala de pictura si sculptura.
Sala Dalles, 1976)

Heliopolitana

Niciodata nu am visat atita soare !

Ca neguri dorm la miaza-noaptea mea ;
Oarbe In umede rasuciri... Ochi sa nu faca ;
ai negurilor au otravuri seculare...

Heliotrop ma vreau in rasucire

Sa-mi coloreze ornicul iubirea ;

Ecou al lui Akenaton cel ce a vrut sa placa
globului.

Ecou al imnurilor heliopolitane,

dar numai neguri sa nu vina,

sa nu le stiu la miaza-noaptea mea.

Vezi tu furnica alba brazda neagra ?

E pintecul ce ne-a nascut menirea,

e vatra noastra cu nestins jaratec

si nu veghem o soartd meleagra

ca fratii n-am ucis ca etolianul

argonaut ce dobora mistretul

din Calydon, care-i aduse faima

si moartea razbunarii, prin Althcea

zdrobindu-i timpu-n miticul carbune.

Ucid intr-o metafora-ncifrata

un val de neguri oarbe-n miaza-noapte i

Ochi sa nu faca... ochii din neguri au
otravuri seculare.

Radu Boureanu




Dezbaterile ,,Romaniei

literare"

NATURA SI FORMELE
CONFLICTULUI' LITERAR

m IN SERIA dezbaterilor organizate de revis-
ta noastra asupra unor probleme de
deosebit ale actualitatii literare ne propunem
si o discutie despre conflictul literar. Literatura
porneste '.din viatd" si, prin urmare, respinge
schemele, simplificarile de orice naturda, dupa
cum respinge si simplul ,mestesug” aplicabil
unor teme" prestabilite. A reduce viata, reali-
Jrepertoriu de
teme", date o data pentru totdeauna Tnseamna,
implicit, a o saraci si a o mortifica, inseamna a
crea 0 aparenta de viata si o realitate simulata,
indiferent daca in

tatea complexa si vie,

confectionata,’inautentica,
tonuri idilice ori stinse.
L,Sintem

care sa infrumuseteze

la un

revolutionari — s-a spus Tn Expu-
nerea prezentatda la Congresul educatiei poli-
tice si al culturii socialiste — si nu dorim opere
realitatea, sa prezinte
viata 1n culori trandafirii; nu avem nevoie de

interes

natoare pentru dezvoltarea spiritului si a com-
bativitatii revolutionare a omului socialist. Dar
nu ne trebuie nici o arta care sa nege realita-
tile. sa le deformeze, prezentindu-le in negru,
Tnfatisind in culori cenusii viata si munca eroica
a poporului nostru”. Dintre componentele unei
creatii literare, conflictul joaca — indeosebi n
epica si in dramaturgie — un rol esential in a-
firmarea unei atitudini realiste si militante; in-
diferent de formele sub care apare, de o fireas-
ca mare diversitate, conflictul
ultima instantda, o proiectie a contradictiilor si
a conflictelor sociale. Mai mult decit oriunde, o

literar este, In

conceptie schematica, deformind viata fie in

problemei

dulcegarii artistice. Dimpotriva, consideram ca
o astfel de prezentare idilica a vietii este dau-

Raportul

ACTUL  scriitorului cu realita-
Ptea nu e un juramint de supu-
nere. Nici macar unul de egalita-
te. Purtator al factorului ideal, al as-
piratiei, scriitorul se va afla, Tn prin-
cipiu, Tn raporturi conflictuale cu rea-
litatea. Constient ca nu spun o nouta-
te, cred ca nu-i de prisos sa reamintesc
aceasta specificitate a literaturii — a
artelor in general — de a nu constata,
de a nu ,fotografia', de a nu ,,surprin-
de”™, cum cu detasata incorectitudine
S-a spus adeseori. Literatura realista,
cel putin, si, cu atit mai mult, litera-
tura realista si deschis militanta pen-
tru o idee care exista sau nu n pre-
zent. se proiecteaza neaparat in viitor.
Labis spunea : ,,Noi pentru viitor ne
pregatim*, si asertiunea Tmi pare foar-
te sugestiva spre a desemna starea fi-
reasca a scriitorului si a literaturii.
Literatura militanta se pregateste pen-
tru viitor si pregateste viitorul.
Rezulta oare de aici o negare a rea-
litatii de fapt, a datei calendaristice
la care, Tn expresia ei materiala, ia
nastere opera literara ? Opera literara
militanta traieste afirmind. Orice afir-
mare presupune, explicit sau implicit,
Si 0 negare. Simplificind lucrurile, du-
pa parerea mea, se impune cel putin
0 situare fata Tn fata a doua solutii
existentiale, a doua puncte de vedere
Tntre care scriitorul alege, Tndeamna
la alegere, sugereaza alegerea etc. In
cazul literaturii militante, bineinteles.
Este ca si cum s-ar decupa, din acelasi
bloc de marmora, din acelasi timp,
chipuri succesive, mergindu-se catre
perfectiune si esenta.
RIN natura si scopurile sale, prin
programul sau deliberat trans-

formator, socialismul, ca orindui-
re umana, Tsi pune amprenta, Tn mod

firesc, pe conflictele care anima opera
literara. isi pune amprenta, dar nu le
anuleaza. Le modifica, le transfera
dintr-o zona a relatiilor umanein alta,
Tnsa nu ofera literaturii peisajul mo-
noton al Tmplinirii ad-hoc a tuturor
aspiratiilor, al transformarii automate
a idealului, a visului, in realitate. Dim-
potriva. Cred ca socialismul ofera li-
teraturii 0 realitate conflictuala mult
mai puternica decit orinduirile anteri-
oare, tocmai prin conditia sa speci-
fica, de a-si propune sa modifice so-
cietatea, oamenii. Dezvoltarea sociala

Cu

spontana a fost Tnlocuita cu una voita,
programata. Are loc ceea ce, cu 0 ex-
presie Tndatinatda, s-a numit accelera-
rea istoriei, grabirea timpului. Or, tim-
pul acesta care se grabeste, s-a grabit
dintr-odata, Tnnoind, prefacind, refa-
cind, rastumind sau distrugind, a zgu-
duit si zguduie constiintele, a adus
oamenii Tn fata unor Tntrebari inedite,
a dat problemelor etern conflictuale
ale omului o turnura necunoscuta, tra-
gica uneori, eroica, dramatica, cel mai
adesea. Facindu-si o datorie de onoare
din a se inscrie Tn frontul larg, direc-
tionat de'o unica ideologie, al mijloa-
celor de modelare sociald, literatura
resimte aceste probleme si seisme ca
pe propriile ei probleme si seisme. Con-
flictele din realitate ,urca”™ Tn litera-
turd. Rezolvarea lor idealda. in cimpul

creator al aceleiasi ideologii, devine o
aspiratie a scriitorului. Transfigurarea,
irealitatea din roman, schita ori nu-
vela se contureaza catre solutii pe ca-
re Tnsasi societatea le cauta. De aici
amploarea, autenticitatea, nevoia, ca o
ratiune de a fi a literaturii realiste de
azi de la noi, a conflictului puternic,
adevarat, esential; de aici menirea
cartii de literatura de a propune mo-
delul ei uman, de a depasi stadiul Tn-
registrarii ori — de ce nu? — de a
se Tncumeta catre impactul personal,
original, cu viitorul. Exista posibilita-
tea unor erori ? Desi fundamentate pe
ideologia generoasa a marxismului, re-
zolvarile oferite de scriitor s-ar putea
sa nu primeasca verdictul vremii ? In-
discutabil. Literatura este o expresie
acuta a subiectivitatii. Insa important
este ca literatura sa caute conflicte, sa
nu Tnceteze a spera Tn posibilitatea u-
nor solutii, s& nu-si piarda Tncrederea
n om, n viitorul lui. Pentru om nu
exista situatii fara iesire. Sau, cel pu-
tin, scriitorul sa nazuiasca spre acest
ideal, al puterii omului asupra sa si
asupra timpului.

Tncercind sa diferentiem citeva pro-
bleme privind conflictul in proza
noastra de azi, cred ca, Thainte de toa-
te, scriitorul se verifica prin capacita-
tea de a intelege conflictele, de a deo-
sebi falsele conflicte de cele adevarate,
de a opera o selectie Tntre contradic-
tii, de a nu le minimaliza, de a rezis-
ta, deopotriva, tentatiei de edulcorare
ca si negativismului. A nu crede in
situatii fara iesire impune a deosebi,

sensul idilizarii, fie Tn sensul unei
~catastrofice”, se rasfringein planul conflictual,
ceea ce ne Indeamna sa credem ca importanta
pusa acum in dezbatere depaseste
simplul cadru al unei discutii teoretice.

prezentari
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realitatea

grav si competent, factorii care pot ge-
nera impasul omului, Tnstrainarea lui
fata de o societate care, fri principiu,
si-a propus sa-l slujeasca. A vedea de
unde vine binele, dar si ce determina
raul: iatda o preocupare fundamentala,
care angajeaza talentul, raspunderea
scriitorului. A ,,privi Tn ochi' si binele
si raul, a nu ocoli asa-zisele ,,proble-
me spinoase’, a crede cu convingere
adinca n inexistenta ,,problemelor spi-

noase', ci doar in problemele noastre
imperios necesar a fi aduse In dis-
cutie.

ARACTERUL revolutionar al e-
Cvenimentelor din ultimele dece-
nii a deplasat greutatea specifi-

ca a conflictelor spre social, le-a scos

din intim catre public. Vreau sa spun
ca Tnsesi numitele conflicte ,,intime"
au capatat o dimensiune publica, via-
ta unui om fiind legata de a societatii
mai complexe, jocul cauzal:tatilor fiind
si mult extins si cu implicatii variate.
Putem fi fericiti din pricina semenilor
nostri din mult mai multe motive, dupa
cum putem fi nefericiti din pricina lor.
A milita pentru om, pentru omenie,
Tmpotriva sclerozarii, birocratizarii an-
grenajelor si a constiintelor e cu atit
mai imperios necesar cu cit rolul con-
stiintei, al sistemului social are o im-
portanta iesita din comun.

Banalul act de birocratie, minorul
abuz ascund, in realitate, conflicte de
mentalitati, reprezinta, in esenta, Tncal-
cari ale principiilor unei revolutii...
Minciuna, frica, abdicarea de ia ras-
punderile sociale nu au doar o valoare
de interes izolat, Tnlaturarea lor pri-
vind Tntreaga colectivitate. Scriitorul,
dupa opinia mea, trebuie sa vada si sa
auda acest halou social al lucrurilor,

aceasta rasfringere socialda a particu-
larului. Literaturii realist militante
societatea socialista Ti cere sa nu se

teama de conflictele ei, sa nu le elu-
deze, sa nu le falsifice, s& nu abando-
neze punctele Tnalte din cauza oricarui
fel de ,,daltonism'™. Actualitatea celor
mai bune carti din acesti ani, audienta
lor la public se Tntemeiaza pe autenti-
citatea si freamatul social al conflicte-
lor abordate. Este mai mult decit
semnificativ.

Platon Pardau

Profunzime
sl adevar

ITITORUL de azi este interesat,

mai mult ca oricind, nu de carti

cu teme abstracte, ci de carti,
care dezbat probleme si conflicte in
care faptele si sentimentele, transfigu-
rate artistic, sint ,,re-date“ Tn adeva-
rata lor infatisare. Mai sint totusi carti
care ,plutesc™ deasupra conflictelor
profunde, dramatice. Sint, de aseme-
nea, carti care au premise bune, con-
flictul enuntat este demn de tot inte-
resul, dar nu este dus pina la capat,
autorul 1l ocoleste, ori pentru ca nu cu-
noaste realitatea Tn toata diversitatea
ei, ori pentru ca nu are puterea si cu-
rajul necesare pentru a-1 aborda din
plin. Alteori conflictul nu este semni-
ficativ, cartea are ,,miza mica", sau se
face simtita o ,dirijare™ schematica a
eroilor si faptelor.

Pentru un scriitor nu exista conflicte
comode sau conflicte dificile, cu ,,pro-
bleme™. Un autor are posibilitatea
virtuala de a aborda orice tema si de a
dezbate orice conflict, el trebuie sa
traiasca o stare de spirit care sa-l faca
sa depaseasca acea ,,poticnire” inte-
rioara pe care o simte in fata uhor
conflicte. Constiinta scriitorului, rare-
presupune o Tnaltd constiinta politica,
trebuie sa se intalneasca cu discerna-
mintul si dreapta judecata ale editoru-
lui, ambii concurind la publicarea unei
?Ié_lrt,i cu un profund si adevarat con-

ict.

Critica noastra semnaleaza uneori
aparitia unor carti care se fac vinovate
ori de idilism ori de negativism, carti
n care conflictul este inexistent, ori
carti Tn care conflictul este ,,ingrosat™,
deci ireal si neconvingator : doua ex-
treme, doua exagerari.

Natura si formele conflictului au cu-
noscut de-a lungul timpului tot atitea
aspecte cite au existat Tn realitate,
acest drum Tnsa nu s-a incheiat, mai
sint teme si conflicte care nu au for-
mat subiectul unor carti, au mai ra-
mas tinuturi nedefrisate care asteapta
sa fie redate luminii.

Din punct de vedere artistic, ca pro-
cedeu literar, prin conflict nu Tntele-
gem numai momentul de confruntare
dintre doua personaje. Conflictul exista
Tn structura generalda a unei carti, n
situatiile limita in care ajung persona-
jele, in criza pe care o traiesc, in ,,co-
titura ce se produce in desfasurarea
evenimentelor, dar si atunci cind se
analizeazd un sentiment, o problema
de constiinta. stare'. Ambivalenta,
contrapunctul, acel pro et contra sint
prezente pe tot parcursul unei carti,
aduc echilibru, impartialitate, profun-
zime. starnesc interesul cititorului.
Chiar si in situatii de ,,calm si pace"
Tntre personaje sau cupluri se face
simtit un ,,conflict al tacerii’’, al ras-
punsurilor mute, al priT’-»lor si gestu-
rilor sugestive care po» Tnlocui o re-
plica. toate fiind generate de structura
spiritului uman, care se afla intr-o per-
manenta pozitie dialogala cu el Tnsusi
si cu ceilalti.

Tn dialogul propriu-zis existenta ace-
lorasi pareri n-ar duce la gasirea unei
solutii. Fiecare personaj este detinato-
rul unui adevar al sau — despre el si
despre lume — iar opinia lui poate in-
tra Tn conflict cu opinia celui cu care
se afla Tn dialog. Din aceasta dezba-
tere apar sensuri noi, relevante, supe-
rioare premiselor. Conflictul nu e folo-
sit numai pentru a conferi tensiune
cartii si pentru a starni interesul efe-
mer al cititorului ; conflictul are o lo-
gica precisa el nu trebuie precipitat,
este necesara o curba ascendenta ce
duce spre finalul cartii, care sa nu fie
o yrafuiala ci sa dezvaluie aspecte
care sa schimbe sensul evenimentelor
desfasurate pina atunci, sa dea un n-
teles nou Tntregului continut ideatic si
afectiv, o semnificatie neasteptata, sa
ridice scriitura la nivelul esentelo-r, al
simbolului.

Putem afirma ca daca se va largi aria
conflictului ca unghi de deschidere
spre social si politic si ca explorare in
profunzime Tn cele mai reale si dra-
matice framintari ale sufletului uman,
daca vor fi sincer dezbatute problemele

actuale ale vietii noastre prin eroi an-
gajati Tn conflicte deschise si daca se
va renunta la o anumita ,,comoditate
prudentd’, atunci se vor crea opere de
arta ce vor ramine definitiv in patrimo-
niul literaturii noastre. Exemple sint.
trebuie doar sa le urmam.

Bujor Nedelcovici



Dezbaterile ,,Roméaniei literare"

Dumitru STANCU

Spre o0 redefinire
a personajulul

N TIMP ce Dionysos, cu piele de leu
peste tunica de Culoarea sotronului,
.inperechind cothurnul cu maciuca,

treg indestructibil — care e cintec. De
aceea un roman ca Balada celor rau iubiti
de Tia Serbanescu isi poarta titlul (sem-

este Tn_conflict cu broastele, cu paificativa variantd la acela al celebrei

tronul barcagiilor, cu hangitele, cu scla-
vii  batausi ai lui Eac _si cu ser-
vitorul ~ Xantias, ale carui brutali-
tati de limbaj, specifice _totusi _ co-
mediei vechi, pun 1ntr-o simpatica di-
ficultate pe traducatorii care, cu gindul
la_fiicele si sotiile lor, vorba lui_Baude-
laire, le acopera pudic cu mina, Tn adin-
cul infernului devine posibila mutarea
conflictului _ Tntre_ Eschil si Euripide, in
«Pura disputa estetica. Pentru spiritul cla-
st de tipul Socratelui platonician, dis-
puta, discutia despre poezie este compro-
mitatoare, tradeaza intelectul necopt Tn
asa masura Tncit preopinentii pot fi per-
sonaje de comedie, Eschil sl Euripide
discutind  despre arta_lor produc risui
profanilor si al filosofilor laolalta.

Dar comedia gusta si situatia inversa,
a scriitorilor care, intflniti Tntr-un_ salon,
fad, eforturi de a ocoli Tn conversatie lite-
jgyira, obiect unic, de fapt, al interesului
or, Tn scopul apararii secretului profe-
sional. Tmprejurarea este posibilda_Tntre
artisti contaminati de mentalitatea indus-
triala. Edmond de Goncourt, care, su-
gereaza Tn La Faustin putinta scenei, are
in vedere, ca personaje, autori dramatici.
Situatiile conflictuale sint esentiale tea-
trului.

Este caracteristic ca eflorescenta cea
mai mare a romanului se _noteazd in
Franta, unde multa vreme toti scriitorii au
visat la gloria tragediei, si Tn Anglia
care l-a dat pe Shakespeare, tot asa cum
Don Quijote a aparut in contemporanei-
tatea marii dramaturgii a lui Lope si
Calderon. In oe priveste pe francezi, pre-
ferinta lor pentru teatru este clara si
astazi, de unde paradoxul ca, avindu-i pe
Balzac, pe Stendhal si pe Flaubert, nu
sint _straini totusi de un fel de intole-
ranta pentru roman. unii  socotindu-1
chiar in afara artei. Thibaudet, printre
atitia altii, este _un_exemplu. De altfel,
romancierit nsisi, ¢cind nu au folosit in
constructiile lor, ca Balzac deseori, pro-
cedeele dramaturgului, au ambitionat s&
scrie pentru scena ori, si este cazul des-
tul de recent al lui Jules Renard, si-au
dramatizat romanele, caz pe care 1l re-
petda Tn Italia, tara Tn care teatrul are la
fel de mari traditii ca_in_Franta, Anglia
si Spania, Pirandello. Scriitorul si-a gasit
personajele, a cautat intriga, a pus ac-
centele “conflictului si unele dintre nuve-
lele lui au astfel aerul de a nu fi decit
schite pentru piesele de teatru ulterioare.
Daca tabloul finit pierde sau nu prin
aceea ca urmeaza_ schitei, e altceva:
»Daca as face o schita, spune Segantini,
citat din Croce (Memorie e fantasie di
artisti, La Critica, 1939, p. 421) nu as mai
face tabloul. Artistul, daca este un artist
adevdrat, Tsi pune totdeauna 1Tn schita
tot sufletul, pe care apoi Tncearcd zadar-
nic sa-1 faca sa intre Tn tablou, pentru
ca focul sacru al creatiei, care pune ia
miscare penelul, a si fost satisfacut".

Am putea_astepta uneori, cind citim
roman, sa citim roman, si cind ne ducem
la teatru, sd& vedem teatru. Lui Paul
Bourget i s-a reprosat_conceptia despre
roman, prea influentatd de ce pare sa
apartina Tn special scenei. intr-adevar,
romanul da un model” al universului si
atunci accentul ar urma sa treaca de pe
discordia partilor, pe elementele de
coeziune, de strangere a loc intr-un Tn-

poeme de Apollinaire) ca pe o cheie:
rotirea Tn cerc a episoadelor da prin ra-
piditate un ton argintiu egal, al carui
sens poetic sta Tn ronronul de cantilena
al miscarii fara accidente, fara accent
imediat vizibil, miscarea eterna a unui

fus implacabil, chiar daca lipsitd de re-

frenul explicit din Paludes. La sfirsitul
cartii, indicatia rimbaldiana terque qua-
terque se presupune, pentru ca ultimele
cuvinte, prin care sfirsim lectura, obliga
la reluarea Tnca o data si inca o data a
acesteia, fara pauze, asa Incit efectul de
substantd  descris aici se manifesta n
toatd surprinzatoarea lui seriozitate. Evi-
dent, aici conflictul este de doua ori as-
cuns, dar nu absent deoarece, daca ar fi
asa, miscarea Tnsadsi a textului ar stopa.
Am ales acest exemplu extrem, dat fiind
si_ cd nu e fara legaturd cu ce se intim-
plda Tn muzica si pictura noastrd de a-
cum, Tnsd lucrurile sint_foarte complicate
si nici nu le putem macar aminti aici.

Discordia termenilor nu trebuie Tnte-
leasd neapdrat in legaturd cu personajul,
ca Tn teatru (dar si In teatru se pare ca
exista alternativa), pe terenul de elec-
tiune al acestuia. Stabilita pe acest teren,
discutia despre conflict obliga la preci-
zarea felului in care concepem persona-
jul. Ar fi bizar scriitorul lipsit de o vi-
ziune despre om si care ar crede totusi
ca are sensibilitate pentru raporturile
dintre oameni. Totul Tncepe de aici. Tn
viziunea noastra putem Jintelege. omul ca
pe un simbure de caisa nconjurat, Tn-
velit Tn pulpa universului, si acesta este
pind acum modul absolut al sensibilitatii,
corespunzator, ca sa zic asa, astronomiei
vechi care punea pamintul, nemiscat, n
centrul rotirii soarelui. Dar putem ve-
dea, Tn sistemul copernican, cd omul este
caisa Tntreaga, pulpa, cu sediul rational
Tn simburele tare, cu circumvolutiuni ca
si cerebrale. Deosebirea pare nesemnifi-
cativa_si este totusi fundamentald. Una
este sa punem pe om fie si Tn centrul uni-
versului. si cu totul altceva sa-1 gindim
drept universul Tnsusi.

Tn ce 1l priveste pe romancier, el se
comportd, s-a comportat totdeauna ca
univers, intrucat se obiectiveaza in toate
detaliile operei si Tnainteaza cu toate deo-
data Tn constructia sa, dar a Tnzestra per-
sonajele cu aceeasi putere ca a autorului
lor si a le lasa sa actioneze unele asupra
celorlalte ca atare, cam in felul Tn care
scriitorul actioneaza asupra lor, aceasta
este chestiunea decisa de optiunea noas-
tru Tntre o viziune astronomica si alta. Se
vede astfel ca, departe de a scadea in
importanta, conflictul devine, Tn epicd, o
tema de meditatie dintre cele mai difi-
cile, urmind a fi rezolvat simultan in
toate registrele, bineinteles fara eludarea
celor traditionale, de la cel fiziologic pina
la cel social si istoric. De aici el se des-
parte clar de anvergura sl chiar de Tn-
telesul pe care 1l are Tn teatru, unde un
demers precum cel indicat este imposibil.
Aceasta. Tn cazul viziunii corecte, deo-
camdata Tncd pe cale de constituire —
pentru ca mergem, cu sigurantd, spre o
redefinire a personajului si Tntrebarile

se Tnmultesc.

Radu Petrescu

ANA MARINESCU: Peisaj cu macarale

Maretia rasaritului

Tu Osagru

Cel zamislit din lumina si viata,
Viata insasi dai cheilor lumii.
Rege al Tracilor nemuritori

Prin Tnsusi chipul nemuririi soare ;
In al treilea ceas ai nascut,

Cintatul cocosilor ageri,

Muntele de lumina si sunet,

Pe care lumea I-a numit

De la tine Thainte

ORFEU ;

Zeul Tata al lumii,

Cu lira redind intelepciunea,
Maretia drumului lui Zalmolxe.

Tu Osagru,

Rege al frumosului rasarit

Ce vesnic se continua,

Ca Tnsasi viata

Pe pamintul strabatut de sunete ;
Falnic stejar la'radacina unui neam,
Daca ai putea sti

Cd ORFEU — fiul tau

Prin sine vesnic

Traieste.

Taina unei seri

Cel mai falnic,

Mai drept,

Mai cinstit dintre Traci
Se-nalta

Zamislit din urale,
Avea pieptul sculptat

Si atunci am vazut
Acea inima-tainica
Soare.

Din zenit la apus

Calul lui alerga,

Se zbatea

Peste-a codrilor umbra ;
Numai gindul putea
Revarsa,

Unduia,

Marea taina a zeului.
Cind lumina ajungea in amurg,
Duios

Dintr-un fluier, Licurg
Da vailor umblet.
Samotrakia !

Striga regele trac

Si Tn urma-i poporul se-arata
Ca o ploaie de vara

Si din murmur de codru,
Muzici vechi se-naltau,
Mii de harfe sunau,
Peste tara,

Mii de cornuri sunau,
Tnaltau acea taina

In seara.

Din lumini zamislit
Pe cind noapte era,
Pe cind viata era,

Pe cind totul era
Un imperiu de soapte,

Pe cind lumea striga,

Pe cind neamuri roiau

Dupa prada, Tn vesnica noapte.

Pe o gura de rai, pe o gura de stea,

La zidirea Tnsasi a lumii,

Se nastea, pe 0 gura de stea
Neamul Trac, simbol in nume ;
Trupul sau radia, alunga

Acea trista si vesnica noapte,
Din lumina sculptat,

Tntr-o singura stea

Alunga imperiul de soapte.

Si de-atuncea zidit

Intru al lumilor chip,

Tnsusi el — al lumilor soare —

In lumina crezind, din lumini zamislit.



———mmmeem-——-—-Horia Zilieru

Limba materna

Fiului meu, Laurentiu

Tntre leagan si mormint
— fiule, e un cuvint

si-n cuvint, mai Tn pamint,
este graiul lin si sfint.

Vorbele sint calde oase
lungi, prelunge si varoase,
n clopotnite de-azur,

dar Tn gura amiroase

ca tarina-n crinul pur,
cind descaleca albine

C-un sicriu si cu un spine-

Inmuiate-n rasarit,

ca un prunc dus la pieire
Tnchinat si multsmerit,
mistuie prin cimitire
aurul izbavitor
mostenit

si-adinc pazit

de pastori

nevazatori.

Nu cer omorftul singe,

ci catind pribeaga hrana
intr-o oarba neprihana,
trupul ochiului le plinge
cum Tn moarte intra-ntreg.

Eu cu norii ma petrec

si le min mai istovit,

orb, descult si-n rupt vesmint,
de o umbra Tnsotit

Dintr-o
carte de citire

Tmpresurati-va cu marire !

Ne Tnvata istoria

cind buchiseam adevarul

dintr-o carte de citire,

rasfoindu-i filele de piatra

asezate vatra peste vatra.

Si din marire izvoriti drumuri
neinvatate sa se mire,

de la cetate la cetate,

de la rasarit la apus,

de la miazazi la miazanoapte,

fiecare drum o radacina

pentru cei ce se vor stranumi tulpina.
Faceti cumpene din fiecare drum

sa aveti cu ce scoate adevarul

nasterii voastre din fum,

din fumul in care unii vor incerca

sa va scufunde Tnceputul,

bucuriile si durutul.

Tmpresurati-va cu marire,

cu fintini, cu cetdti, cu cimitire,
graiul topiti-1 in pietre si-n oase,

Tn munti, in riuri, Tn praguri de case,
stngele invatati-1 sa fie si vin si venin,
ne nvata istoria pe la inceput

cind vuietul copitelor nu era Tnca nascut
Tn lumea pe care abia o presimteam,
cind noi eram Decebal si Traian.

Radu Selejan

P

Fotografie de Vasile Blendea

doamna trestie in vint —
goliciunea ei cintind
sufletul de-amor flamind.

E pedeapsa ? E-nviere
zamislita din durere ?

de ma-ndrept ca niste pietre
aburite-n alte vetre,

pina crivatul Tngheata
fluturii pe plinsa-mi fata.

Omenia-i pragul tarii mele. Da,
daca-1 treci cu gindurile limpezi,
datina-i la noi si ospetia.

Daca 1l intina gind dusman,

ori vreun ochi viclean 1l hartuieste,
mai avem si cite un buzdugan.
Datina-i la noi si sfinta doina,
doru-i datina din mosi stramosi,
datina-i si dragostea de tara

si Carpatii Tnconjurati rotund

de lumina soarelui maiastru,
datina-i si-al riurilor prund.

Gustind tulburea rasina,

vii din urma-mi (ca femeia
Tntre inima si vind)
Tngropind c-un plug scintcia
lacrimii de vis, verging,

cit acele

duble-stele

si te odihnesti cuminte

la rascruce de cuvinte
mincind mana de pe ele.

Armonia lor pe-o creasta
sfinta-n razvratirea casta
te-o primi in asezare

pe la un apus de soare

ce Tncepe sa se vada
dupa paru-mi de zapada,
bindu-mi vinul noptilor
Iinga tronul mortilor.

Sufla-mi miinile umflate
scutind vorbele culcate

prin rostirea ta iernoasa
pina-n Tara mea de jos,

— Fatfrumos,
moldavfrumos,

ca-i tirziu pe-un deal cu sate
si-n cenusa noastra trasa
arde o eternitate...

arde o eternitate...

lasi, 27 iunie 1976

Inscriptie

Sapati
ntre marginile pamintului vostru fintini
si dati-le nume de romani.

intre marginile pamintului vostru
fintini inaltati

si dati-le nume de tati si de frati
ramurite din Muntii Carpati.

Fintini Tmpliniti si din zori

si botezati-le cu nume de fete-surori.
Chipurile fintinilor asezatile-n rame
si dati-le nume de mame.
Semanati-va pasii, fintini inaltati,
noi, stramosii vostri,

sintem Tnsetati.

Sapati

Tntre marginile pamintului vostru fintini
si dati-le nume de romani.

n a

Datina-i la noi credinta-n miine,
libertatea-i datina la noi,
datina-i si romanescul nume,
datina-i si visul implinit.
Datina-i viata noastra Tnsasi

de la Tnceputuri pina azi,
datina-i bataia-n poarta lumii,
datina-i si mersul neaplecat

si privirile tintind departe,
infruntind ce-avem de infruntat.
Datina-i in lume Romania,
omenia-i datina la noi.



Breviar

De l|la balada culta la cea cultista

rul, culegerea de balade culte
romanesti, editie Tngrijita si
introducere de lordan Datcu (Bi-
‘eca pentru toti. 1973. Editura
M.r.erva. Bucuresti, XXXV + 515 pa-
g Antologia Tncepe cu Gh. Asachi
—1869), primul autor roméan de
t-riade si de nuvele istorice, si se Tn-
er.ete cu Dumitru M. lon, la data apa-
ri-el In virstd de 25 de ani. ,La Tn-
ceput* cum ne asigura autorul antolo-
gie:. balada ,,a existat in strinsa rela-
te cu muzica si dansul”, fiind ,un
P liric popular oral, cu destinatie
coregrafica, si numai ulterior doar re-
c.tat™. Apoi, Tn secolul XV, apar 1in
Franta ,,balade cu forme fixe", cum,
adaugam, se mai scriu si astazi. Cea
mai celebra este balada doamnelor de
altadata, de Frantois Villon. Poetii
ierni au facut din balada ce au
vrut. iar cunoscutul pamfletar Laurent
Tailhade (1854—1919) a compus un in-
treg ciclu vitriolant. Au pays du mufle
(1891), Tn care erau luate In pleasna si
Carmen Sylva si Elena Vacarescu.

In traditia romantica, perpetuata
pina in zilele noastre, prin balada Tnte-
legem o povestire Tn versuri, inspirata
din istorie sau din legenda populara.
La noi. astfel Tnteleasa, balada ,,culta™
corespunde cintecului batrinesc, zis si
cintat din gura si din vioara de catre
lautarii satelor si, spre a fi salvat de
pieire. Tnregistrat de folcloristi pe banda
de magnetofon. Ea apartine genului
epic, n calitate de povestire, dar pro-

AM RECITIT cu Interes Zburato-

fesorul Mihail Dragomirescu avea
dreptate cind spunea despre Miorita
ca este o balada lirica si Tsi motiva

clasificarea pe de o parte pe absenta
deznodamintului (nu stim daca cioba-
nul a fost ucis), iar pe de alta, pe ca-
racterul maret liric al dispozitiilor lui
testamentare (moartea privita ca o
nunta n cadrul cosmic, dilatat la infi-
nit). Desigur. in traditia literaturii
rc.astre. balada este un poem epic, care
intereseaza prin actiunea povestirii, dar
care poate fi pus Tn valoare si prin fru-
museti de ordin liric. Separatia genuri-
lor a cazut odata cu romantismul, ca-
ruia balada moderna 1i datoreaza apo-
geul. Balada titulara a culegerii. Zbu-
ratorul. capodopera lui lon Heliade-
Radulescu. scrisa pentru Anicuta Manu,
care tinea un fel de salon literar, are
nu numai o actiune ,,palpitanta’, foarte
moderna, deoarece atinge problema
gingasa a nubilitatii, dar acea actiune
beneficiaza si ea, ca si Miorita, de un
cadru cosmic de mari frumuseti lirice :

., racere este totul sl nemiscare plina ;
Tncintec sau descintec pe lume
s-a lasat;
Nici frunza nu se misca, nici vintul
nu suspina.
Si apele dorm duse, si morile au stat™.

..Incintecul” e un calc dupa ,,enchan-
tement™ din limba franceza, iar 1in
acest context are sensul de vraja.
,»Vraja noptii' este de altfel un cliseu
verbal si nu mai are un Tnteles pro-
priu-zis magic, ci unul pur si simplu
estetic. Nopti vrajite sint, asadar, nop-
tile frumoase, care ne Tindeamna la
contemplare si reverie. Un vis rau. un
cosmar, ar fi dus la crima involuntara
a uciderii sotiei de catre sot, fapt di-
vers ce a fost cu mare succes exploa-
ta- de Grigore Alexandrescu in Uciga-
s«| fara voie. Un alt fapt divers, tra-
tat si de Cehov, Tntr-o nuveld, si de
.. dor Arghezi. in Pui de gai. consem-
peazda, ca un act de sumbra fatalitate,
uciderea propriei lor fiice de catre o
rv--eche de tilhari, care adapostisera in
cs-a tor pe fata celui ucis, fata la care

se gaseau Tnsa banii. Realitatea, asa-
dar, poate fi si ea, alaturi de istorie
si de legenda, subiect de balada.

Tn culegerea lui lordan Datcu figu-
reaza si Caragiale cu o balada maca-
bra, Moarta !..., al carei semn de ex-
clamatie si puncte de suspensie ne
avertizeaza din capul locului ca avem
de-a face cu o pastisa sau o parodie
(impotriva scolii macedonskiene, care
cultiva acest gen ce i-a atras sefului ei
porecla de Macabronski, datda de Ca-
ragiale, de Toni Bacalbasa sau de un
calamburgiu  anonim). Tntimplator,
dupa aceasta emfatica parodie, volun-
tar ,,montatd™ ca ton, desigur, ur-
meaza Calul arabului de Al. Mace-
donski, din vremea tineretii, cind nu
stapinea Tnca magistral limba. Aci Tn-
tilnim de doua ori verbul a abate, care
Tnseamna pe romaneste a Tndeparta, a
devia, a Tnlatura. in sensul francez, a
dobori, a ucide, (abattre).

Astfel Macedonski vorbeste
,,De-un dor ce abate™

adica de unul care ucide

si de calul care

,,S-abate jos mort"

care cade mort.

dar si, corect romaneste :
,.Nimic nu-1 abate

Din falnicu-i zbor"

nimic nu-1 face sa renunte, nu-1 1n-
departeaza de la cursa fantastica. Tn
metafora, ,,falnicu-i zbor".

A SA TRECEM la scriitorii de
Cazi, as remarca faptul ca Ale-
xandru Andritoiu, preluind le-
genda dupa care cadavrul lui Tudor
Vladimirescu ar fi fost aruncat intr-o
fintina parasita (la Tirgoviste), intro-
duce varianta urmatoare :

,.FIntinii cu destin sever
istoria 1i este tutor.

Aicea craniul lui Tudor
I-a aruncat un ienicer".

Nu-i voi face poetului de talent si-
cane de ordin metric (tutor — Tudor),
dar voi observa ca grecii, nu , turcii,
ne-au ucis eroul national si ca in acel
moment nici un ienicer nu se afla la
Tirgoviste In tabara lui Ipsilante. Cind
trecutul este prea recent, adevarului
istoric i se poate cu greu substitui le-
genda. De ce apoi sa aruncam pe altii
vina odiosului asasinat ?

Al. Andritoiu ntrebuinteaza pentru
descintec sau vraja, cuvintul incintare :

,Fintina oarba ca Homer
Vom primeni-o cu-ncintare —
trezind sleitele izvoare.

ea 0 sa aiba iarasi cer™.

S-a spus despre poezia lirica, cum
ca Tn esenta ei este cam obscura si de
aceea nu mai are nevoie de a fi volun-
tar si sistematic ermetizatda. Cu toate
acestea, din vechime, iar in epoca mo-
dernd, de la Renastere Tncoace, poezia
zisa ,cultd" s-a Tndepartat de cea
orald, deviind in ceea ce s-a numit in
Spania gongorism (de la ilustrul poet
Gongora) sau cultism. Era un mod liric
de a nu se face Tnteleasa poezia decit
de o minoritate de ,rafinati'', de ,,cul-
tivati*'. de ,,initiati*".

Antologia noastra a dat locul cuve-

nit acestei tendinte, existente si 1n
tinara noastra lirica. Cel dintfi, In or-
dine cronologica, figureaza Dimitrie
Stelaru (1917—1972), cu Balada pestilor
veseli. O redam integral, pentru ilus-
trarea unui anume tip de lirica voit in-
coerenta :

,La ora patru Tnspre zori / Trei pesti
zburatori / Din nu stiu ce ocean / Ra-
masesera fara un ban. / O-la-la.

,»Scosi din tara lor, carturari — /
[Balena i-a declarat reactionari] H La
ora patru sub un mal / O midie le facu
scandal. / O-la-la.

,»De cind se stia dumneaei / Nu va-
zuse atitia derbedei / Si-acum i se-m-
pleticea limba-n gura: / Pestii vroiau
bautura. / O-la-1a*.

Un alt poet de talent, Leonid Dimov,
in Vedeniile regelui Pepin (Pepin le
Bref, cel scurt, tatal Ilui Carol cel
Mare), ,,bruiaza™ nu numai istoria, dar
si ,,vedeniile’ victimei sale istorice, pe
care o trage catre sine, Tn strofe bine
structurate, artistic migalite, Tntr-un
limbaj criptic cu rare luminisuri.

Din Nichita Stanescu ni se da cea
mai ,,populard™ dintre ,incantatiile’
sale : Frunza verde de albastru, toata
ticluitd pe contradictii in adjecto, din-
tre acelea dupa care se Tnnebuneste o
parte a tineretului :

,»Si-am zis para de un mar,

minciuna de adevar,

si-am zis pasare de peste"
s.a.m.d.

As observa, de altfel, ca poezia tine-
rilor. si nu numai a celor mai tineri,
chiar daca a trecut sau mai trece prin
suprarealism, este Tmbibata de proce-
deele stilistice ale romantismului, care

dintre vechile figuri de stil sau tropi a
preluat cu precadere oximoronul, ca-
racterizat  tocmai prin contradictia
dintre determinant si determinat™.

Astfel. Maria Banus scrie :

,»Acel ce-n turturi striga : ard !
si-n flacari luneca pe-un sloi..."”
Dan Desliu :
,»un miez de zapada fierbinte
o Tncremenita vapaie..."
Vasile Nicolescu :
,.,Cu flacari de gheata..."”
lar lon Gheorghe :
,»arde gheata...”

Cel din urma venit al antologiei pare
a fi un reprezentant al baladei
grotesti, Tn care vinatorul, prevazut cu o
aureola, ba si-o mingiie, ba si-o ia de
pe cap.

»cum ai lua palaria de fetru®,

ba si-o ia Tn brate, iar la urma se Tn-
noada cu ea la git. De una e bine : ca
nu s-a spinzurat cu ea ! Perla se chea-
ma Viata e vis, balada, reluind ada-
giul lui Calderon : La vida es sueno.
Visele de noapte sint insa mai coerente
si mai semnificative decit asemenea vi-
sari ale poetilor -cultisti, ale caror
benzi cinematice desfasoara vidul.

Serban Cioculescu

Sirena pe Vistula

Sirena-zind e naiada

Pe malul Vistulei cu spada,
Plinind Varsoviei un mit,
Simbol in vesnicii, nemarginit...

Prin nimbul ei trecui ca o solie,

Cu luna-n miini, foc alb de iasomie,
Cautind un monument, cind, chip feeric,
Mi-a aparut in cale, pe-ntuneric...

Spre departari de ginduri, unde unda
Mi-o aduse-n fatd, cit n-avu secunda,
Nici timp, cumva, sa-mi spund, c-0 sa

bata,
Din Vistula, Sirena fu-ntrupata...

Doar miinile, cu degetele-i fine,
Lea luat de pe obraz.. Si-n dreapta,
tine

O spada ridicata, tematoare,
Catre dusmanii vremii viitoare !._

Prietena, ma iartd, ca-ndraznesc :
Cine, in piatra, ti-a dat chip ceresc ™
Spre monument spusei, ca sa
ma-ndemn™
Pe cer, un fulger mi-a facut un semn™

straniu
zbor,

Clipind din ochi, vestea un

Ca licuricii-n iarba de mohor...
Sirena imi vorbea in focuri line
Pe Vistula, in sus, si-n piept la mine™

Tirziu, cind noaptea cade-ntr-o rascruce
O soapta vintul, in suspin mi-aduce™
Ca-n zori de secoli, o iubire mare,
Sirend s-a-ntrupat... nemuritoare !™

Traian lancu
Varsovia, 20 iunie 1976

Limbi
mixte?

= SPUNEAM_nu demult ca lingyvistii
romani au depasit granitele lingvistice
ale tarii, pentru ca, pe lingd ca detin,

cum e si firesc. intlietatea Th materie de
cercetare a limbii roméne, au ajuns sa
se ocupe, cu succes, de alte limbi. Curind
dupd publicarea cronicii la care m-am
referit, mi-a ajuns in mind o dovadd a
justetil afirmatiilor mele : a aparut anul
acesta, in_colectia lanua linguarum, scoa-
sd de Editura Mouton (Haga si_Paris), o
lucrare in frantuzeste intitulata Creola
franceza si datorata loanei Vintila-Radu-
lescu, cercetatoare la Institutul de lingvis-
ticd din Bucuresti. Este o sinteza a tot
ce se stie astazi despre creold si va servi
ca punct de plecare pentru orice studiu
viitor in domeniul acestei limbi.

Citirea _cartii mi-a readus Tn _ minte
problema limbilor mixte. Intr-adevar, unii
cercetatori sint de parere ca creola, va-
rietate de franceza pe care o vorbesc di-
verse categorii_de indigeni, in special de
origine africana, ar fi o ,limbda mixta",
Tntrucit vocabularul ar apartine francezei,
pe cind_ structura gramaticald ar fi_aceea
a limbii pe care au vorbit-o stramosii
creglilor. Socotesc ca ntii trebuie rezol-
vata problema din punctul de vedere
teoretic . poate exista 0 limba mixta ?

Multd vreme s-a_citat un singur exem-
plu: limba tiganilor din Armenia. Se
afirma, anume, c& vocabularul ei ar _fi
Tmprumutat din armeand, iar gramatica
a_ramas_cea_tiganeasca, de origine in-
diand  Cind insd cineva a avut curiozita-
tea sa cerceteze care elemente ale voca-
bularului sint Tmprumutate, a constatat
ca numai cele neesentiale. asa-numita
~-masd a vocabularului” cuprinde foarte
multe cuvinte de origine armeana, pe
cind cele esentiale, care constituie ,,fon-
dul principal lexical", au ramas de ori-
gine indiana.

Adevarul este ca limbile se lasa foarte
greu amestecate, chiar cind e vorba de
amanunte. Este banal cazul unei persoa-
ne. al unui grup sau chiar al unei colec-
tivitati care 1si pardseste limba si adopta
una straind : dar atita timp cit si-o pas-
treaza_pe a sa. structura acesteia. in punc-
tele ei esentiale, o continud pe cea mos-
tenita.

Marturisesc cd nu m-am ocupat nici-
odatd de limbile creole, dar mi se pare
neindoios ca ele constituie 0 continuare a
limbilor europene (in special idiomurile
studiate in cartea despre care am vorbit
reprezintd transformari ale francezei).
Gramatica este redusa la minimum, dar
tot franceza ramine. Tn_fapt, mare parte
a vorbitorilor trece astazi la franceza li-
terara. dar nu ca la o limba straina, ci,
ca de la o varietate locala si inculta, la
aspectul ei literar

Pentru a prezenta ~mai clar faptele,
cred cd e bine sa ma refer la ceea ce
cunoastem mai bine : limba roméana (desi
e clar ca e vorba de cu totul alte con-
ditii istorice). Timp de mai bine de o mie
de ani a fost despartita de celelalte idi-
omuri romanice. latina nu a fost Tnvatata
decit in cazuri absolut exceptionale ; pen-
tru scriere s-au folosit numai limbi stra-
ine ; de la populatiile Tnconjurdtoare s-au
rimit_Tn vocabular elemente noi in can-
itati Tnsemnate. Totusi romana a ramas
limbd romanica, ceea ce se poate dovedi
nu numai prin structura ei gramaticala,
ci si prin fondul principal lexical, format
n mare majoritate din elemente moste-
nite din latineste.

Imediat ce s-a produs contactul cu lim-
bile romanice apusene, imediat ce a in-
ceput sa fie studiatda latina, si masa vo-
cabularului roméanesc a parasit in mare

parte cuvintele Tmprumutate, pentru a le
inlocui cu altele, de origine latina sau
romanica. Tn decursul timpului, patrun-
seserd si n structura gramaticala unele
trasaturi, nu deosebit de importante, pre-
luate din limbile vecine. Constatam ca
acestea sint astazi tot mai putin folosite.
Tn aceste conditii mi se pare ca putem
tagadui categoric posibilitatea existentei
unor limbi mixte. 1



Centenarul

Mihai

sonetistului

Codreanu

UPA fronda romantico, efortul par-
Dnasian catre armonie, elogiat de
unii, Tnsemna o restaurare o reto-
ricii  traditionale in poezie. Modemul
Baudelaire, insurgent si contestatar in ati-
teo feluri, dedica in 1857 Florile Raului
nCu cea mai profunda fimilitate lui Theo-
phile Gautier, ,,poet tmpecabil si ,,maes-
tru prea ¥enerat Inscriptia dedicatorie
de pe prima paginda o Trofeelor lui Here-
dia, in ton incd mai exaltat, saluta in 1893
pe Leconte de Lisle ca pe un sacerdot,
sub motiv cad acesta obisnuise pe tineri
,»Ccu regulile si subtilele secrete ale artei
noastre inculcindu-le J’'omour de la
poesie pure...’

Mihai Codreanu. poet de tinutda clasico
la care regulile si ordonanta impecabild
sint principale Tnsemne ale artei, e par-
nasian in toate manifestarile sale, fie
scriind, fie vorbind despre poezie. Struc-
tura reflexiva, amator de filosofie si culti-
vind aforismul, colofil pina la fanatism,
frumosul il fascineaza mai putin ca emo-
tie in tensiune cit ca arhitecturda. ,Arta
(conchidea el, dupa o lunga experientd)
o da numai sentimentul trecut prin rati-
une. Cind sentimentul si ratiunea s-au so-
licitat si cind din aceasta solicitare a ur-
mat o atingere, in scinteia aceea s-a nas-
cut o clipa de arta... Lirismul pur este
insuficient Trebuie ca ratiunea sa intervie,
sa supuie sentimentul, si atunci abia va
fi adevarata arta..." (Amintirile unui vechi
profesor).

Pentru cititorii de acum o Jumadtate de
secol, cu alte repere estetice, Mihai Co-
dreanu (nascut la lasi, la 25 iulie 1876)
era sonetistul per excellentiam. Printr-un
fenomen de selectie care retine din an-
samblul unei activitati o singura opera,
caracteristicad in mod frapant, Mihai Co-
dreanu isi concentra personalitatea Th so-
netele din  Statui (1914), asa cum, de
pilda, Negruzzi se reduce la Alexandru
Lapusneanul, iar in memoria posteritatii
Craii de Curtea Veche cheama, prin aso-
ciatie, efigia lui Mateiu |. Caragiale. Vir-
tuozitatea sonetistului, nu odatd minata
de manierism, nu mai gaseste dincolo de
epoca ecouri superlative, incit aspectele
dictiunii impecabile la care se opreau de-
fereati G. lbraileanu, Tudor Arghezi ori
N. lorga apartin altui gust. Anterior, Emi-
nescu, adaugind genului citeva nestemate,
— ulterior V. Voiculescu, revelindu-se pa-
tetic cu ale Iui sonete & la Shakespeare,
iatd termeni de comparatie.

De la Petrarca si Louise Lobe pind la
Rilke, zelatori ai sonetului au fost multi.
Cultivat de sapte veacuri, dificultdtile ge-
nului n-au Tmpiedicat generatii de poeti
de a turna in matricea impusa de traditie
0 *umpluturd cit mai personalda. Dar cit

Poetul la 80 de ani

J

de original e Mihai Codreanu ? Nici 1in
Statui, nici in Cintecul desertaciunii, G.
Calinescu, care avusese o disputda cu so-
netistul, nu gasea ,nimic din arta de
smaltuitor a lui Heredia ori din melanco-
lia lui Petrarca —, impresia ultima fiind
una de ,manufactura in serie, abstracta
si incolora Comparat cu Emanoil Bucuta,
Cco sonetist acesta e ,,cu mult superior lui
M. Codreanu...” Explicatia concluziei ne-
gative poetul de la lasi o punea (in con-
fesiunile verbale) pe seama respingerii
unei colaborari a lui G. Calinescu la re-
vista ,,ilnsemnari fesene  Mihai Codreanu
era unul din redactorii ,,insemnarilor...”

VIDENT, motivarea nu are temei.

EDe observat pe de altd parte, ca
limbajul  criticului  generalizeaza

prea strict neluind in seama paginile
realmente  remarcabile. Lasind deoparte
exercitiile din tinerete (Diafane, 1901, Din
cind in cind, 1903) dominate de influente
baudelairiene si eminesciene, asezind in
raftul al doilea volumele din final (Cinte-
cul desertaciunii, 1921, si Turnul de fildes,
1929), in care formula se repeta pina la
saturatie, profilul sonetistului trebuie cau-
tat in Statui. Prea cerebral si aici, i-a
lipsit lui Mihai Codreanu tensiunea care
sa faca din el un poet al dragostei, desi
tentatiile nu lipsesc. Interiorizat ca urmare
a pierderii progresive a vazului (multe de-
cenii orb), l-au captivat problemele, ideile,
poezia devenind un mod al meditatiei,
incit un dicton, un aforism, vreun vers ce-
lebru alimenteaza comentarii n serie. Li-
rismul cenzurat (,Lirismul meu e stapinit
si rece...") si poza, In spiritul asa-zisului
~impersonalism” clasic, au drept efect fri-
giditatea. Titluri de tipul Cintecul deser-
taciunii sau Turnul de fildes anunta o fi-
losofie scepticd, in care fericirea defici-
tara lasa loc resemnérii orgolioase : ,Tu
pune peste rana ta adinca / Olimpica so-
netului masurd, — / Si de mai poti zimbi...
zimbeste Tncad..." Lungi peregrindri  prin
mitologie ori prin istoria culturii, simbo-
luri legate de orizontul roménesc si pre-
texte biblice, monologuri despre iubire st
moarte, toate impregnate de sententii
grave, se constituie in paraboje, ,,medalii",
,colori si linii", ,acorduri triste", ,.clipe
de vis", ,,deceptiuni sonore", ,fantazii”,
»psalmodii” si altele ca acestea. Distantat
de lucruri si de sine, sonetistul din Statui
ntelege sd se sustraga durerii prin arta,
vorbind deci nu de suferinte, ci de armo-
niile durerii. Poezia cu reflexezabstracte
isi reveld virtuti terapeutice in masura in
care raporteaza pe ,cintaret" la realitati
universale, astfel ca experienta altora de-
vine prilej de lectie morala, viata chemind
la Tntelepciune. De cele mai multe ori, la
Mihai Codreanu lirismul subiectiv, indivi-

Mihai Codreanu. director al Teatrului
National din lasi. In jurul sdu, actorii:
Sorana Topa, Aurel Ghitescu si Mari-
cica Ghitescu.

dual, se subordoneaza unui lirism al mas-
tilor ori unui lirism al rolurilor. Ce sint in
fond referirile la simbolurile mitice decit
ipoteze de lucru ale unui moralist amar ?
La Heredia, necontenitele antichitati
(Afrodita, Centaurii, Jason, Medeea, Pan,
Marsyas, Perseu, Andromeda), ecourile
romane, pretextele medievale si renascen-
tiste sugereaza ideea de gratuitate poe-
ticd totald, autorul Trofeelor fiind sedus

de mirajul ,,poeziei pure". Intre modelele
lui Mihai Codreanu se afla Petrarca,
Shakespeare (cu sonetele lui ,,neregu-
late™), Eminescu si altii ; lui Catulle Men-
des, lui Heredia, de asemenea, li se de-
dica imnuri. Mai aproape ca structura
compozitionald de Heredia (evocator de :
»Silvani, centauri, nimfe si naiade, / Cu-
pole vechi st mai stravechi arcade..."),
cultivind pe urmele lui caligrafia clasica,
medalia, citatele si titlurile in latineste,
sonetistul iesean se vrea mai degraba un
sculptor meditativ, nu pictor, cum se de-

finea emulul francez din Reves d'email.

IE ca se vorbeste de zeitati egip-
Ftene, de Sfinx (pretext intilnit la
Heredia), de Venus, de Eva, de
Maria Magdalena, de Gioconda, de Sa-
tan ori de Buda, de Don Juan, de shakes-
peareanul Yorick sau de Rigoletto, aspi-
ratia poetului vizeaza expresia lapidara,
de unde obsesiile canonice ale sculpturii.
Drept prefata la galeria de Statui, citim
o declaratie semnificativa : ,,Statui as vrea
sonetele-i sa fie, ! Ca nu le-a scris cu
pana pe hirtie, / Ci le-a sculptat Tn mar-
murd cu dalta...” Se constata insa ca o
reductie a vorbirii la reliefuri sculpturale
nu e totdeauna adecvata scopului. Stilul
more geometrico riscd sa cada in mono-

tonie, de aceea sublimul erotic, mai exact
odoratia casta, in manierda petrarchista,
tind spre cintec : ,Privirea ta e trandafir
in floare... / Si fruntea, crin... st zimbe-
tele, miere... / Si trupul, val... si mersul,
adiere... / Si glasul, cintec de privighe-
toare ¥ (Mi-as pierde paradisul...). Reto-
rismul e frecvent. Melancoliile reprimate,
spleenul, solilocviile se opun insa limba-
jului Tnalt, declamator, (poetul, profesor
de dictiune la Conservator, agrea recita-
tivul), Tncit, parasind reliefurile marmurei,
fraza se adapteaza sonoritdtilor de canti-
lena sau ritmurilor de balet: ,,Din grupul
de statui, o balerind, / Turnatda-n alba
spuma de Carrara, / ntinde pasul :
ochii ard ca para ; / lar trupul zvelt ca
salcia se-nclina. / Cu bratele prin aer
ondulate | Si-n filfiirea pletelor bogate,
/ Se duce-n zbor ca dus de vinturi, va-
lul..." Accentul afectiv, dintr-o confesiune
la optzeci de ani, transcende Tn metafi-
zic : ,Lumind n-a vazut de multa vreme,
/ Dar de-ntunericul etern se teme / Ca
de-o viitoare ce l-ar inghiti... U Si-atunce<
ochii Tndreptind spre soare, Z Desi nu-I
vede, parca l-ar privi. / Acum si-n veci
prin bezna viitoare..." (Orbul).

Din antologiile existente sau viitoare ale
sonetului roménesc, Mihai Codreanu nu
poate lipsi. Rezervele, intemeiate, privind
inegalitatile si paginile superficiale, nu
trebuie absolutizate. Un cuvint despre tal-
macitor. Traducerile Tn versuri, Printesa
Tndepartata si in special Cyrano de Ber-
gerac de Edmond Rostand, sint excelente.

Constantin Ciopraga

Mihai Codreantf éprimul din stinj
Tmpreuna cu Al. 6. Teodoreanu

centru) la lasi, Tn noiembrie 1935, cu
Cazia unor Tnregistrari radiofonice. !
timul din dreapta : tenorul Rabega.
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tic", ,,Opinia", ,,Flacara”, ,,Micul e-
veniment", ,,Revista moderna", ,,Mis-
carea”, ,,Viata literara si artistica",
.Revista idealista", ,,Epigonii"”, ,,Vi-
ata romaneasca”. ,,indrumarea”,
LArta” | Teatrul de miine”, ,,insem-
nari literare”, ,,Cele Trei Crisuri",
,.Clipa", .Lumea", ,.Saptamina
C.F.R.", ,Pagini moldovene", ,Re-
vista Fundatiilor”, ,,insemnari iese-
ne", ,, Tindrul scriitor”, ,lasul nou",
,lasul literar”, , Teatrul".

~

e Postum i-au aparut poezii ine-
dite in: ,,Cronica", ,,Tindrul scrii-
tor", ,,Viata romaneasca".

o Pentru opera sa poetica din pe-
rioada 1891—1924, Mihai Codreanu a
primit Premiul National de poezie"
in anul 1925.



UnN baroc romanesc?

colului al XVIll-lea s-a vorbit

cu oarecare insistenta Tn ultimii
zece ani (Al. Elian, G. lvascu, Adrian
Marino, Manuela Tanasescu, Doina
Curticapeanu, Virgil Candea, Al. Dutu
etc.) ; au fost de asemenea semnalate
trasaturi baroce la scriitori ai secole-
lor XIX si XX, precum Heliade, Mace-

donski, Mateiu Caragiale, Arghezi, Ca-
linescu si altii. Noutatea tezei lui Dan
Horia Mazilu (Barocul n literatura ro-
méana din secolul al XVIl-lea) este du-
bla : afirmarea unui prim contact cu
barocul inca din prima jumatate a se-
colului al XVlI-lea, deci fara ntirziere
fata de literatura occidentald, si propu-
nerea pentru aceasta epoca, Tn locul fi-
lierei grecesti, a unei filiere poloneze si
ucrainiene. ,,Nu am pornit de la inten-
tia de a obtine neaparat o «sincroniza-
re- a fenomenului literar de la noi cu
miscarile europene..., declara autorul.
Am ajuns (totusi) la convingerea ca le-
gaturile dintre oamenii de carte din
Tarile Romane si spiritualitatea baroca
au un inceput ce se cuvine plasat cu
mult Tnaintea datei acceptate astazi, ca
elementele ce atestd aceste contacte in
veacul al XVIll-lea nu sint deloc «in-
consistente»''. Daca deci o ,literatura
romana barocad" propriu-zisa se dezvol-
ta abia o datda cu Dimitrie Cantemir,
prezente ale acestei orientari sint an-
terioare : ,,am dorit sa Tnchegam doar
o introducere la cercetarea barocului n
literatura romana veche'. Tn spiritul
ideii sint folosite textele Tn limba sla-
vona ale lui Udriste Nasturel (bine cu-
noscute lui Dan Horia Mazilu care i-a
consacrat o monografie), stihurile la
stema sau acelea omagiale de la mij-
locul  secolului XVII, raspunsul .lui
Varlaam la Catehismul calvinesc, dis-
cursurile, Viata lumii si scrierile isto-
rice ale lui Miron Costin, Tn sfirsit, tra-
ducerea de catre Dosoftei a tragediei
Erofili datorata cretanului Ghiorghios
Chortatzis.

Dificultatea punctului de vedere al
lui Dan Horia Mazilu este batatoare la
ochi. Tnainte de orice, materia luata n
considerare nu este literara decit, Tn
parte, la Miron Costin si Dosoftei ; mai
mult : Nasturel scrie Tn slavona. Tn a-
ceste conditii, daca putem mentiona
unele legaturi indiscutabile cu spiritul
baroc (traduceri, prelucrari, atmosfera
culturala s.a.), e greu sa mergem mai de-
parte in sensul stabilirii si a unor ,,afi-
nitati structurale™, recunoscute de e-
xemplu de Adrian Marino pentru seco-
lul al XVIIl-lea. Miron Costin se for-
meaza nefndoielnic Tntr-o Polonie 1n
care domina Tnvatamintul iezuit de
dupa Contrareforma. E posibil, apoi, ca
Raspunsul mitropolitului Varlaam sa fi
fost inspirat (in latura literard) de po-
lemica religioasa raspindita Tn literatu-
rile slave din nord si nord-est. Dar ra-
mine chestiunea asimilarii acestor mo-
dele de catre spiritualitatea unei cul-
turi Tncd nedesprinsa din tiparele me-
dievale si care nu avusese motive sa
participe la Contrareforma. Al doilea
argument este, pentru Dan Horia Ma-
zilu, existenta unor forme baroce n li-
teratura iezuitda a Poloniei si Ceho-
slovaciei, la raguzzanul lvan Gundulic
si la ucrainieni, care ar fi constituit,
datorita apropierii si relatiilor tradi-
nonale, adevaratul intermediar pentru
Udriste Nasturel si ceilalti. Tnsa dova-
da influentei se poate face doar pentru
polonezi, singurii la care barocul a fost
mai mult decit un fapt accidental, si
datoritd tocmai catolicismului pe care

DESPRE un baroc romanesc al se-

Dan Horia Mazilu. Barocul Tn literatura

romanda din secolul al XVII, Editura
Minerva, 1976.

Contrareforma l-a reinnoit. Sa fie si in
Tarile Romane un astfel de fenomen de
patrundere timpurie a barocului Tntr-o
sfera ortodoxa, in afara deci a traditii-
lor catolice care au existat Tn Polonia ?
Cercetatorul se refera de obicei la tarile
slave de religie catolica, pentru ca, daca
nimeni nu mai absolutizeaza astazi ra-
portul dintre Contrareforma si baroc,
nu-i mai putin evident ca trebuie sa se
tina totusi seama de el mai ales cind
,literatura' pe care o luam in discutie

se compune, ca la noi 1Tn seco-
lul  XVII, din scrieri religioase,
in Occident, barocul reprezinta, se

stie, o prelungire a Renasterii si aco-
lo el a Inflorit Tn conditiile unei lite-
raturi propriu-zise ; Tn Polonia, terme-
nul s-a aplicat inca de la sfirsitul se-
colului al XIX — pentru poezia religi-
oasa a lui Andrzej Morztyn si a altora.

— doar 1n circumstantele ivite dupa
conciliul din Trento. Nici una, nici alta
din aceste conditii nu sint valabile pen-
tru Udriste Nasturel ori pentru Var-
laam. Tntreaga demonstratie a lui Dan
Horia Mazilu forteaza oarecum nota
pentru dovedirea unor similitudini ce
nu sint, adesea, decit exterioare.

Sa vedem si exemplul lui Miron Cos-
tin, ceva mai complex decit al predece-
sorilor. El a fost educat in Polonia si a
putut cunoaste tendintele barocului: lu-
cru sigur. Dar opera nu ne indica lim-
pede in ce fel aceste tendinte au modi-
ficat spiritul boierului carturar, impreg-
nat de medievalism. Tema ,,soartei
schimbatoare' are la el o origine me-
dievala (si, mai departe, latind) : apa-
ritia acestei teme la poeti polonezi ba-
roci precum Waclav Potocki sau Daniel
Naborowski constituie poate un stimu-
lent, dar nu e Tn stare sa faca din Viata
lumii un poem baroc si nici sa dea au-
torului constiinta modernitatii. Modele-
le lui Costin ramin Biblia si poetii la-
tini, asa Tncit concluzia lui Dan Horia
Mazilu ni se pare grabita: ,Astfel
configuratd, situatia ideologica si cul-
turald din Tarile Roméane ne dovedeste.

Tudor Baran
Mindra

Editura Scrisul roménesc, 1976

« TUDOR BARAN porneste, in micro-
romanul sdu Mindra, de la o intimplare
realda, n jurul careia Tsi imagineaza o
actiune care sa acorde faptului o semni-
ficatie deosebitd. Undeva, in Oltenia.
Partidul organizeaza, in timpul razboiu-
lui, un grup de luptd, condus de cineva
care semneazda cu numele conspirativ
Argedava. Grupul, compus din oameni ai
locului (muncitori, functionari  ceferisti,
un Tnvatator, un padurar, citeva feme',
printre care Aneta si Mindra etc.), are
sarcina sa arunce in aer un mare depo-
zit de munitii al hitleristilor.  Desigur,
grupul Tsi duce la Tndeplinire misiunea,
oamenii se risipesc, primind alte sarcini,
si tirziu, dupa Eliberare, se Tintilnesc la
o masa festivd si comemorativa, convo-
cati, la fel, ca si in timpul ilegalitatii,
de acelasi Argedava. Nimeni nu stia
Tnsa nici acum cine e Argedava. Si pen-
tru ca Argedava nu sosise, fiecare 1l

prin prezenta remarcabila a numeroa-
selor momente de sublimare filosofica,
existenta Tn cultura romaneasca a unei
stari de spirit, a unei tensiuni interioa-
re ce poate primi calificativul de baro-
ca, consonantd, in datele ei fundamen-
tale, in contextul ideilor europene, si
pune, implicit, intr-o lumina noua, im-
portanta reala a contactelor lui Miron
Costin cu cultura si literatura barocului
polon**. Contactele nu le neaga nimeni:
dar ce ne arata Viata lumii ? Nu se
poate proba n nici un fel ca lamentatia
pe tema ,fortuna labilis™ si ,,ubi sunt”

ar apartine ,,nelinistitului duh baroc ce
bintuia Europa'™. Modelul biblic, latin
si medieval, este Tnvederat. Rene Wel-
lek scrie Tn Conceptul de baroc : ,,Ceea
ce multora le pare baroc poate fi si me-
dieval sau pur si simplu universal cres-
tin..."". Si daca acest lucru e valabil pen-
tru scriitorii occidentali ai Renasterii
sau ai perioadei urmatoare, nu vad ra-
tiunea pentru care am fi atit de cate-
gorici Tn ce priveste barocul lui Miron
Costin. Analiza poemului de catre Dan
Horia Mazilu e contradictorie, sublini-
ind c¢ind modernitatea baroca (nu cu
destule argumente), cind traditionalis-
mul medieval. Tema ,,fortunei labilis*"
e un cliseu Tn Viata lumii : chiar pre-
supunind ca poetul citise literatura po-
loneza religioasa, e aproape sigur ca el
nu distingea sensul baroc al temei la
Potocki si ceilalti, ci doar realuarea ei
din recuzita medievala. Dan Horia Ma-
zilu crede ca pina si o fraza ca urma-
toarea, apartinind unui gramatic mol-
dovean de la inceputul secolului XVII :
,»Am vazut si am cunoscut ca nici o
marire nu este statatoare pe pamint
care sa nu se Tmpartaseasca mortii, ci
ca o floare se vestezeste si ca umbra
trece si se strica tot omul®, ar fi greu
de pus Tn sarcina traditiei religioase
sau Tn aceea a barocului. Dar e vorba
de o curata traducere a Bibliei si Tnca
Tntr-un moment Tn care nimic nu indi-
ca propagarea barocului Tn Moldova.

banuia pe celdlalt cd ar fi. Acest mis-
ter. bine dozat, constituie axa de interes,
aproape de tip politist, a cartii, fara ca
romanul sa fie conceput ca roman de
detectie.

Sosirea Anetei, dupa ce grupul se adu-
nase la agapd, dezleagda misterul : Aneta
era Argedava, elementul prin care con-
ducerea superioard a partidului tinea le-
gatura cu grupul. Aneta primise sarcina
dificila sa devind, spre a nu fi descope-
rita, o fatd oloaga si sa utilizeze un ca-
rucior, posturda Tn care se putea misca
neluata Tn seama.

Tn ce consta actiunea romanului ? Pina
la sosirea Anetei, Mindra, cel mai tinar
membru al grupului, Tsi  rememoreaza
fiecare fragment din biografie legat de
persoanele pe care le reintilneste, Tncit
fiecare capitol devine o articulatie, de-
sigur usor romantata, din operatiunea la
care toti au participat.

Rememorarile se fac prin modalitatea
colajului de fapte, impresii, informatii,
deci printr-o documentare ce depaseste
spatiul propriu-zis al subiectului. Autorul
isi imagineaza o lume, un context 1n
care-si plaseaza eroii si faptele lor, deci
evita prezentarea lineara, descriptiva a
actiunii. Tl intereseaza ca fiecare erou sa
aiba individualitate, dar atinge acest de-
ziderat mai ales Tn cazul Mindrei si, par-
tial, al lui Benga, cu care eroina este ca-
satorita din ,ordinul™ lui Argedava. in
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Noi n-am avut Renastere propriu-zisa ;
de un baroc Tnainte de Cantemir nu e
cuminte de asemenea sa vorbim, spiri-
tul teologic persistind Tn formele vechi
pina tirziu. Generalizarile lui Dan Ho-
ria Mazilu pentru epoca lui Varlaam
sint cu atit mai precare.

O explicatie consta n exagerarea ro-'
lului influentei polono-ucrainiene. Sla-
vist informat, autorul studiului transfe-
ra oarecum mecanic (desi e constient de
deosebiri si uneori le aratd) atmosfera,
temele si procedeele barocului polonez
si ucrainian Tn cultura noastra. O alta
explicatie ne-o ofera insuficienta clari-
ficare teoretica a notiunilor. Capitole-*
le cele mai neconvingatoare sint
primele douda: nu numai cd nu e
nici o idee noua (ceea ce la ri-
goare s-ar putea scuza), dar de-
finirea barocului ramine indecisa si
chiar confuzda: nu avem garan-
tia consultarii directe a surselor celor
mai importante. Pe cit de sigur se mis-
ca Dan Horia Mazilu in domeniul sau
(slavistica), pe atit de sumare sint re-
feririle directe la problemele teoretice
ale barocului, majoritatea fiind luate
de-a gata, ca sa nu zic altfel. Croce e
citat prin  Wellek, ca si Euge-
nio d'Ors. Hocke e comentat prin
Nicolae Balota. Alte surse sint mijlo-*
cite de Adrian Marino si de polonezul
Sajkowski. Subsolurile fiind fastidioase,
ideile originale lipsesc cu desavirsire |
autorul transcrie pur si simplu biblio-
grafii alcatuite de alti.

Cu ce raminem ? Cu o bogata infor-
matie slava si cu doua-trei puncte de
reper utilizabile Tn cercetarea Tn conti-
nuare a temei ; nu, din nenorocire, si cu
convingerea ca existd un baroc roma-
nesc, fie el si incipient, Tn secolul XV It
Legaturile lui Costin si ceilalti cu lite-
ratura slava (mai mult ori mai putin
dovedite) reprezinta o conditie necesa-
ra, nu si una suficienta.

Nicolae Manofescu

final, adica printr-un joc inteligent al
Anetei. Casatoria Mindrei cu Benga apa-
re ca o lovitura de teatru pentru toti,
dar Aneta, care era_in_realitate sora
Mindrei, fara ca ea sa stie, cunostea sen-:

timentele celor doi luptatori, incit ,,sar-
cina trasatd de Argedava" devine si e
sarbatorire a luptei comune.

Spuneam ca romanul lui Tudor Baran
are o actiune embrionara realda, compli-
catd (la modul nobil al cuvintului) prin
imaginatie, extinsa pina la simbol.  Si
totusi, nu actiunea mare, simbolica, apa-
re pe primul plan ca literatura, cl por-
tretul Mindrei, personaj realist, ee-si
cautd parca parteneri de aceeasi talie
esteticdA Tn roman. Cartea e scrisa CU
pasiune pentru subiect si cu scopul evi-
dent al ilustrarii unei tensiuni, unor mo-
mente de luptd, dar din context reiese ca
Tudor Baran are aplicatie si pentru te-
matica erotica ; scenele de la conacul Ge~
nunei, adevarate compozitii de gen, sint
de-a dreptul niste microstructuri  epice
independente, ce ne amintesc de prima
sa carte, Destine sentimentale.

Mindra e o carte a Olteniei, a unei OI-
tenii sdrace, dar cu peisaje crude, de-o
frumusete ~sdlbatica, cu oameni  simpli,
cinstiti, dar visatori. Si o parte din acest
vis al lor a devenit obsesie si apoi text
literar In cartea lui Tudor Baran.

Emil Manu



Jurnal

liric de calatorie

raducator ai iui Lorca si
THernandez. Teodor Bals calato-
reste In  Spania cu sentimentul
comuniunii spirituale. Chiar daca pre-
dominant descriptiv, cultivind pictura-
lul cu insistenta (multe poezii poarta
titluri de tablouri: Plaja de toamna
la Garrucha, Ceas de seara in golful
Biscaya, Piatetd Tn Aix), jurnalul sau
liric de drum¥  face sa se perceapa

emotia atingerii de realitati la care
poetul visase anterior. pe marginea
carora meditase, iar momentul despar-

tirii de ele aduce presimtirea nostal-
giei de care va fi inundat Tn viitor :
,»,Miline Tn zori va fi doar / amintirea
mea stranie ! noapte de linga hotar /
Spanie, Spanie 'l Din Pirinei Tn Midi /
platanii — alba litanie — / mare, tu
unde vei fi < Spanie, Spanie ?*.

Lirica aceasta provocata de calato-
rii se diversificA dupa atitudinea fata
de obiect: adica poate fi ,obiectiva™,
atunci cind T1nfatiseaza, TIn tonalitate
poetica, aspecte ale celor vazute, sau
Isi poate lua tema ca pretext de a ex-
prima o subiectivitate, un zacamint
interior activizat de Tmprejurarea cala-
toriei ; este deci plastica, in primul
caz, fiindca se preocupa de ,,zugravire",
Si sugestiva 1n cel de al doilea, pentru
ca rasfringe o miscare launtrica. De-
sigur, cele doua atitudini de foarte

*) Teodor Bals, Noaptea corridei, Ed.
Cartea Romaneasca, 1976.

UnNn roman

ENEFICIIND de o documentare lar-

ga dar nu_ minutioasda (acoperind

adica_ spatii mari  geografice fara
i sondaje adinei), structurat concentric
g_urul unuj_eveniment cu_mari si drama-
ice semnificatii — prabusirea cetatii bazi-
leilor, Caderea Constantinopolelui imbina

genul romanului istoric cu cel al roma-
nului de aventuri. Evocarea momentelor
istorice reale se Tmpleteste cu episoade

fictive, colorate, ce Tntregesc tabloul de
epocd prin detalii ale vietii anonimilor. a
celor care prin existenta lor chiar daca
n-au determinat mersul istoric, in orice
caz l-au trait din plin. Primul volum ma-
siv al acestei reconstituiri¥ se deschide
cu _exterminarea prizonierilor hiati, de
Baiazid Hdirim la Nicopole <1396) sa se
Tncheie Tnaintea asediului fatal, organizat
de Mehmed al H-lea la 1453. Punctele de
iradiere epica sint apelurile repetate si
disperate ale romeilor adresate lumii eu-
ropene de a le veni in ajutor, de a sta-
vili cu fortele unite expansiunea otoma-
nilor. Hotarirea, Tmparatului. Manuel al
n-lea de a vizita tarile occidentale pen-
tru a obtine armata si ajutor material si
mult_umilitele ambasade trimise de Con-
stantinos al Xl-lea la curtile potentatilor
vremii constituie fructuoase pretexte de
a compune tabloul framintat al secolului
al XV-lea: luptele si ciocnirile de interese,
cruzimea conflictelor interne_si  externe,
incapacitatea unei solidaritati practice,
caracterul formal al comunitatii spirituale
crestine etc. Mécinate in interior de am-
bititle pentru putere (Franta, Anglia. Ita-
lia dau spectacolul unor singeroase tra-
gedii) si macinindu-se intre ele pentru
suprematia europeana (Aragonul. Franta,
Germania duc o politica de anexare abu-
ziva de teritorii) tarile occidentale, ca

si cele din rasaritul continentului, farami-
tate, dezbinate si amenintate mereu de
turci, nu pot gasi resursele comune de a

? Vintila Corbul, Caderea Constantino-
polelui, Editura Cartea Roméaneascd, 1976.
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multe ori se Tmpletesc, dar accentul
poate sa cada de o parte sau de alta.
La Bals, spuneam de la Tnceput, pre-

cumpaneste descriptivul, cu toate ca
fragmentar e reprezentata si cealalta
posibilitate.

Cantabil, minulescian citeodata 1n

acorduri si atmosfera (ne amintim cu-
noscutele : ,,cinta un matelot la prora |
... / ca-ntr-o cetate spaniola / cind oro-
logiul din cupola, / anunta fiecare
ora.." etc.), Bals da frumoase versuri
evocatoare Tn care cinta albul sudului,
porturile ,,atinse de simunuri*’, vapoa-
rele, parfumul noptilor calde, fara a
ocoli asadar recuzita pusa Tn circula-
tie Tnca de simbolisti. ,,Intram Tn somn
cu-acoperisu-n spate | Tn lumea ara-
bestilor creneluri | cu turle-metronom
sunind apeluri < de ornice cu limbile
taiate < Tn voi, chilii sub stresini fara
soare, / Tnchis ca trandafirul Tn parfu-
muri / sintem o0 noapte prizonierii
care H plecam Tn vis spre-un sud cu
albe drumuri t si tarmuri ancorate de
vapoare < in porturile atinse de simu-
nuri''. Ar fi totusi prea cantonata in
decorativ aceasta peregrinare prin pei-
saje hispanice daca imaginilor nu i
s-ar asocia, macar din cind in cind, un
aer de reflexivitate ; poetul e melan-
colic pe urme eminesciene (sonetul
despre Venetia), Tntristat cd nu poate
regasi fala de altadata a locurilor stra-

batute si dezvolta viziunea sa asupra

se uni si asista pasiv, nepasator sau par-
ticipa cinic la prabusirea ultimului bas-
tion al civilizatiei europene in Asia Mica
IR~ Constantmopole

Vintila Corbul aieatnieste un  mozaic
amplu_ al epocii, demonstrind coruptia
politicaA generala — Adrianopole. ca si
nefericitul  Constantinopole _ amenintat,
sint scenele unor abile tesaturi de in-
trigi. Evul Mediu se stinge agonic, odata
cu cetatea romeilor. Pericolul turc este
mai putin primejdios decat contradictiile
interne care zguduie lumea europeana.

Romanul aduna figurile cele mai _ fra-
pante ale epocii, de la regi, duci si inalti
prelati la artisti, intrigant! si aventurieri,
intr-un clocot teribil “de vieti.  intr-un
iures teribil de fapte. Naratiunea se de-
ruleaza prin aditionarea neingradita de
episoade, din care nu putine inutile dar

itoresti. Din ultimele retete ale romanu-
ui istoric de aventuri se Tmprumuta una
care devine de la un moment dat. prin
repetitie, suparatoare — reteta ,,dezeroj-
zarii", a ,,demitizarii”. Marile personaje
istorice sint surprinse in clipele lor peni-
bile. Procedeul reuseste sa ne taca anti-
patice toate personajele, nicidecum sa
le dimensioneze ironic. Tmparatul Manuel
al H-lea Paleologu! este aratat Tn = mo-
mentul trezirii din somn si al .unicului
dejun frugal™ — un ou rascopt si un pa-
har cu lapte. Dogele Venetiei, Michele
Steno._std cu picioarele intr-un lighean
cu apa fierbinte. Regele Wenzel al Boe-
miei se cearta eu Regina. Sigismund de
Luxemburg. in timpul audientei acordate
trimisului ﬁapei si ambasadorilor bizan-
tini, este chinuit de un purice. Charles al
Vl-lea este surprins Tn timp ce se Tnde-
letniceste cu un joc de societate, iar
Charles al Vll-lea pe cind mingiie libidi-
nos trupul catifelat al amantei sale etc.,
etc.

Insistenta asupra unor detalii banale,
cu oarecare functie comicd, este plictisi-
toare Tn ultima instantd, pentru ca nu e
dublata de o viziune istoricd cu nuante
ironice si pentru ca nu are forta unei

unei Spanii a carei grandoare de odi-
nioara s-a stins ; ,,Unde-ati pierit fru-
moase umbre stranii ? / Terasele Casti-
liei sint goale ; < doar urmele ntipari-
te-n dale / suna-n castelul parasitei
Spanii. H Secate-s apeductele semete. /
Moschei si sinagogi de-Andalucia / pe
turle gotice schimbind dantelaria i Tn
golfuri de maslini mor de tristete™.
Sau, Tn alta varianta, structurind me-
ditatia Tn jurul motivului frumoaselor
zile din Aranjuez: ,,in drumul de vest,
spre Badajos, / pe dealuri, cetati Tn
ruind / — coroane de piatra pierdute |
de principii vechii Castilii / S-au dus si
frumoasele zile / din Aranjuez; ca
smaraldul / Tn parcul pustiu sta pala-
tul / Tnchis n inel de septembrie / ... <
Retina albastrului sudic / Ca un cadran
se roteste 1 peste podisuri, departe, — /
si morile-ntoarse de vinturi / macina
timp Tn elitre..."”".

Preocupat sa nu piarda culoarea spe-
cifica, Teodor Bals e poate prea abun-
dent Tn detalii localizatoare. Toponi-
mia iberica, nume proprii de rezo-
nantd, locutiuni Tn limba spaniola, ex-
clamatii tipice, referiri istorice sau li-
terare (la Cervantes, la Lorca, la Ji-
menez, la Hernandez etc.), toate a-
cestea formeaza un depozit la care
mereu se recurge, dar prin Tngrama-
dire ele risca sa-si diminueze din pu-
terea evocativa. De fapt tin de o teh-
nica exterioara.

IStoric

individualizari coboara muh interesul ro-
manului. minimalizeaza conflictele si sla-
beste tensiunea de dragul unor efecte
tarile, dacd nu chiar vulgare. La aceasta
contribuie. din nefericire, si stilul negli-
{'e_nt si pretios in acelasi timp al autoru-
ui. El nu Tncearcd, intr-adevar. arhaiza-
nta limbajului pentru mentinerea colori-
tului epocii, foloseste vorbirea curenta,
clara, usor accesibila, dar nu se poete
stapini sa nu-si Tnfloreasca stilul cu ex-
presii pretentioase sau cautat cotidiene,
de un haz involuntar remarcabil.

Guy de Vitry si Jean de Nevers .im-
preuna savurasera aventurile minunate
ale adolescentei. Tmpreuna dadusera iama
prin_domnisoarele de onoare de_la_curte"
(p. 21). ..Michele Steno Tsi privi din nou
picioarele afundate pina la glezne Tn apa
fierbinte.  Prin asociatie de idei evoca
maretia Venetiei, care se cladea tot pe
ape. Intre Serenissima Republicd si doge
exista in clipa aceasta un paralelism
de-a dreptul tulburator" (p. 33 s.m.) Asta
cu toate ca ,,Michele Steno avea simtul
ridicolului, sensibilizat la maximum" (p.
36). Acest al LXI-lea doge al Venetiei
care nu era un ,om rau" oferd Tmpara-
tului Manuel un praznic ,,care dura trei
ore incheiate — placerile vizuale si olfac-
tive fiind Tmbinate cu desfatari_ erotico-
vizuale, procurate de o foarte ispititoare
trupa de balet” (p. 41). Tn alta parte a
lumii, ,.cind vazuse portretul pictat n
ulei si Tncadrat cu diamante al superbei
Isabeau, regele Charles se aprinsese ca o
padure virgina ce ia foc de la o scanteie.
Mistuit de dragoste — Tn culisele curtii
se_ soptea ca i se facusera farmece —
grabise ceremonia nuptiald, care se Tn-
cheiase Tntr-o apoteoza de stralucire si
,de veselie populara™ (p. 51). Blajinul, so-
vaielnicul, fantascul Wenzel, ni se spune
ca ,sombrase Tn neant..." . 90). Tot
fantasca” devine si ducesa Chiara Gior-
gi dupa casatoria cu Bartolomeo Con-
tarini ~ (p. 672). Mircea Voda, domnul
Tarii Romanesti, se gindeste, in timp ce
ambasadorii straini isi debiteaza textele

Ttodor Bals \ |,
noaptea
eorridel

bun fara indoiala
ca este Corrida, descriptiv. numai in
aparentd, o balada despre moarte
profilind simbolic destinul taurului n-
coltit de nemiloase forte rauvoitoare
ce actioneaza implacabil. Pentru ca
lasa de o parte un anume sentimenta-
lism infiltrat Tn alte parti- versul e aici-

Poemul cel mai

mai energic, mai barbatesc, sunind
personalizat Tn succedari care Tintre-
tin sugestia dramaticului : ,,Grajdul de

Tntuneric viscos | deschide o pleoapa
spre dupa-amiaza ; / ca o petarda in-
tirziata / cerul la capatul ei explo-
deaza / si taurul intra Tn ochiul sti-
clos / al arenei**. Desfasurarea urca
spre momentul de culminatie al cum-
plitei fulgerari, repede urmat de Tn-
cremenirea definitiva si scufundarea
Tn Tntunericul mortii : ,,Giflind de
urcus | ramine sub clopotul cerului
sptnzurat in zenit, f Decupat din azur /
Se cabreaza | omul-nor, spada-raza /
fulgerindu-1 cumplit, Tn gol se repede |
ia cerul Tn coarne < Tngenuncheaza / cu
el Tn genune // Trezitd de goarne /
arena — 1 imens carusel — / Tncepe sa
se rastoarne / departe, / Tn urma, /
tot mai departe / sub limbile orei —
negre cutite — > in cadranul zilei Tn-
fipte U Intins pe nisipul ! fierbinte de
singele lui / doarme — fara suflare /
Tntunericul*".

Dominindu-si temperamentul care
il indruma nu o data spre romanta,
Teodor Bals ne-a dat in poemul a-
cesta un lirism de viziune esentiali-
zata.

G. Dimisianu

diplomatice, la miile de oameni pe care
rivalitatea dintre Sigismund si Vladislav
Jagello i-a Tmpins spre moarte ,dind o
amploare dantescd tinui conflict dinastic”
g\p. 93). Timur Leak se uitd bineinteles la
multitudinea de focuri” (p. 113) si Tsi
inspecteaza trupele ..cind zorile asternura
petalele lor roze peste bolta cenusie a
cerului™ (p. 129). Despre Manila, fata bo-
?atului lagros. ni se spune ca avea 0 Tn-
atisare ,,antiafrodisiaca”. si tot ..antiafro-
disiaca" este, din pacate, si Tnfatisarea
viitorului domn al Tarii Romanesti, Vlad
Dracul (p. 525). Cotoiul Christodulos al
monahului Acakios se supara cind stapi-
nul sau_miorldie ,cu tremolo™ si Tsi as-
rute spinarea ..in forma de accent cir-

cumflex” (p. 267). O frumoasa odalisca,
experta in arta amorului, il stoarce ca
pe o lamiie” pe marele vizir Khalil (p.

341). Tmparatul Constantinos al Xl-lea Tsi
priveste stupefiat consilierii : ,,incearca
sda le ghiceasca gindurile ascunse sub
calota craniana" (p. 424). Girmondo Ma-
Irtesta asculta sfaturile spionului Leone
Storiato, dar cauta ,sa obtina informatii
asupra veracitatii  datelor furnizate de
Venetian" (p. 539). Doamnele din  Con-
stantinopole barfesc cu placere si la o re-
plicd mai usturdtoare a unei oarecare
Penelopa ,,se. privira cu o sclipire de
excitata anticipatie” (p. 569). Olug-Beg, ur-
masul lui Timur, este un spirit pasnic,
vrea sa-si cistige gloria nu prin razboaie,
ci prin cultivarea Tntelegerii Tntre oa-
meni, a ,iubirii aproapelui si idolatria
pentru frumos (p. 637). Etc., Etc.

Tn acest stil Inflorit, care ocoleste ex-
E_resia clard, aruncindu-se in fraze alam-
icate. pretentioase se strecoara si lim-
bajul_ cotidian, ,,demitizant" al marilor fi-
guri istorice. In timp ce autorul isi slefu-
ieste vorbirea cu termeni abstracti, greoi,
snobi, eroii sai folosesc 0 vorbire simpla,
banala, aproape grosolana. Ambele tendin-
te vin din aceleasi retete ale romanului is-
toric de tiraj larg care Tncearcd sa-si sal-
veze substanta aventuroasa pe de o parte
printr-un surogat de ,intelectualizare",
care se rezuma la sofisticarea termenilor
naratiunii, si pe de altd parte prin _dezeroi-
zarea ironica _a personajelor istorice, prin
plasarea lor in situatii modeste si Tnzes-
trarea lor cu un limbaj de precupeata.
Vintila Corbul este Tnsa un autor cu
ambitii mai mari. Are o capacitate reala
de a construi pe spatii largi, de a an-
trena Tntr-o actiune unitara personaje
variate si numeroase. Romanul_ Caderea
Coustantinopoiclui este o fresca bogata,
foarte colorata, cu semnificatii care pu-
teau fi interesante, dar sint subminate de
neglijentele stilistice si de Tnclinatiile
spre efectele facile si spre naratiunea de
aventuri.  Gustul spectaculosului are/

riscurile lui.

Dana Dumitriu



In cautarea
timpului

OTOUL cartii lui 1. Jgirosianu —
Mciteva fraze desprinse din Faus-
tul meu a lui Paul Valery — ne
conduce spre un anumit tip de lectura

— cea mai eficientd, mai fructuoasa
desigur, de vreme ce Tnsusi autorul,
prin vorbele marelui poet, ne-o reco-

manda. Volumul acesta de memorialis-
tica trebuie deci citit ca o povestire
(sau am putea spune ca un roman,

chiar daca ,.eroii se schimba de la un
capitol la altul) Tn care sint inserate

Tnsa ,,observarile, speculatiile, tezele,
ideile' autorului, strins legate de na-
Starea a tot ceea ce ! s-a Intimplat. a
Tntilnirilor sale ,,cu oamenii si cu lu-
crurile’™. O povestire asadar, un ro-
man cu personaje reale: pentru ca
eroii cartii lui 1. lgirosianu (care tra-
iesc, gesticuleaza, cind solemni, adre-
sindu-se parca posteritatii, cind sur-
prinsi ,la ei acasa", In intimitate, an-
grenati Tn cursul vietii lor cotidiene)
“Stnt Paul Valery si Titulescu, Martha
Bibescu si Proust, Montherlant si Ce-
lesta Albert (Frantoise din Cautarea
timpului pierdut), precum si atitia al-
tii nu mai putin celebri, Tn apropierea
carora a trait (in buna parte), le-a as-
cultat confesiunile intime sau profesi-
unile de credinta, a avut cu ei lungi
discutii cu privire la destinele istoriei
si ale culturii. Fara Tndoiala ca si din
punct de vedere strict documentar,
cartea este de o valoare certa
(sintem de-a dreptul ,intimidati* de
larga audienta si deschidere europeana
a autorului), dar, incercind sa ne o-
prim numai la acest prim nivel, nu
putem avea decit o lectura trunchiata
si incompleta. lata de ce, inca de la
Tnceputul acestor Tnsemnari, n-am
vrut sa punem accentul atit pe carac-
terul memorialistic (important, fireste,
si el, ci mai ales pe cel narativ, pe re-
marcabila capacitate a scriitorului de

¢) I. lgirosianu, Clepsidra amurgului,
Ed. Cartea Romaneasca, 1976.

a anima pagina, de a pune Tn scena,
facindu-le sa se miste firesc si dezin-
volt, siluete si chipuri ,,impietrite’ de
mult pentru noi, apartinind culturii si
istoriei europene. Spunem ,,pune Tn
scenad', fiind Tn consens cu parerea | ii
. lgirosianu pentru care un autor de
romane trebuie sa fie in primul rind
Tnzestrat cu un acut simt regizoral
(preocupat sa dea ,,cit mai mare des-
fasurare preocuparilor interioare prin-
tr-o deosebita stiinta a miscarii exte-
rioare"), preferintele domniei sale mer-
gind, bineinteles, spre Balzac si Tolstoi
(,,Maximum de simt regizoral dovedit
de o preocupare minutios nuantatda a
pregnantei, precum si de o neintrecuta
intuitie a acestei pregnante'™), dar si
spre Proust si Joyce (la care ,,elemen-
tul regizoral se infatiseaza la fel de di-
vers ca si structura cartilor sale') sau
spre Kafka si Maxim Gorki. (in con-
textul aceleiasi dezbateri o interesanta
observatie se face cu privire la roma-
nele lui Camil Petrescu : acesta, desi
om de teatru, acorda, mai ales Tn pri-
mul roman, o minima importanta ele-
mentului regizoral).

Prin aceasta stiinta ,a punerii n
scend" secvente traite, de un deosebit
interes memorialistic, sint aduse pina
aproape de noi. latda-ne, de pilda, la
restaurantul Laperouse din Paris, ,,in-
tr-un salon captusit cu matasuri ves-
tede™, asistind la o discutie de un deo-
sebit interes la care convivii sint Titu-
lescu si Claudel, Elena Vacarescu si
Eduard Herriot. Se confruntd, ca Tn-
tr-un dialog socratic, mari si stralucite
inteligente si, desi a trecut de atunci
mult timp, discutia este redata
cu minutiozitate, Tnregistrata ca pe o
banda de magnetofon. Pentru cd, ne
asigura autorul Clepsidrei amurgului,
,,.SInt momente care, printr-o ciudate-

» 1 ransfuzii
pentru trandafiri”

= CU O SIGURANTA a dictiunii
care nu poate fi a unui Tncepator.
Eugen Evu (Muntele mioritic, Ed. Fa-
cla) isi exprima ,.credo'-ul liric Tn-
tr-un poem de alcatuire blagiana, su-
gerind o ontologie poetica interesanta :
»EU cred ca poezia e un grai / pe care
I-am vorbit la Tnceput / Departe-n
gind mai arde vagul plai... / Ci voua
ce-1 vorbiti atit de rar ' cu-adevarat,
v-0 spun : / Luati aminte. / Nu va la-
sati cenusa Tn cuvinte / Ci ardeti
pin-la flacara, macar..."". Frumos acest
Tndemn si, in ce-1 priveste pe autor,
adecvat, fiindca sinceritatea e o cali-
tate neindoielnica a versurilor lui. De-
prinzind exprimarea directa poetul nu
cade totusi Tn declamativism, retorica
lui, asa cum foarte exact observa
Stefan Aug. Doinas intr-o scurta pre-
zentare, structurindu-se melodic, fara,
deocamdata, ritmuri personale, ci ex-
ploatind linii melodice cunoscute. Cu-
rios ca unitatea volumului e data de
aspectul formal al poemelor, o unitate
tematica, Tn ciuda titlului care o pro-

mitea, n