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PLENARA C.C. al P.CR. ale carei lucrari au avut loc in
ziua de 16 decembrie, sub presedintia tovaradsului Nicolae
Ceausescu, poarta amprenta bilantului pozitiv cu care se in-
cheie cincinalul sub semnul major al Directivelor Congresu-
lui al Xl-lea si al Programului partidului, cu bunele auspicii
sub care urmeaza a se desfasura cincinalul 1976—1980, cin-
cinal din care planul national unic de dezvoltare econo-
mica si sociala si bugétul pe 1976 au fost aprobate
si inaintate  spre dezbatere si legiferare Marii Adunari
Nationale. Obiectivele pianului 'pe 1976 asigura_in continuare
un ‘ritm fnalt al dezvoltarii economice, proportiile de ansam-
blu stahilite pentru viitorul cincinal, progresul armonios al
tuturor judetelor, pe baza procesului de’industrializare a tarii,
de modernizare a agriculturii, valorificarea superioara a re-
surselor, reducerea cheltuielilor materiale, cresterea_eficientei
n toate domeniile de activitate ; planul creeaza conditii pentru
0 tot mai _buna aprovizionare a populatiei. . .

Totodata, Plenara a aprobat in unanimitate politica externa
si activitatea internationalda desfasurate de partidul si statul
nostru Tn perioada care a trecut de la Congresul al Xl-lea,
adoptind 'in acest sens o Hotdrire. Documehtul constituie o
elocventa sintezd subliniind cu o Indreptatita satisfactie cd
desfasurarea evenimentelor confirma pe deplin realismul ‘apre-
cierilor si_orientarilor = Congresului al Xl-lea cu privire la
evolutia 'vietii internationale, justetea politicii desfasurate de
catre partidul si statul nostru. In perioada care a trecut de la
Caongresul al Xl-lea, Comitetul Central al partidului, Comite-
tul Politic Executiv, Consiliul de Stat si guvernul au actionat
in directia participarii _active a Romaniei si a Partiduluj
Comunist Roman la solutionarea_ marilor probleme ale vietii
contemporane, pentru a-si spori contributia la instauraréa
unor. relatii noi intre_ state, la faurirea unei lumi a
pacii, colaborarii. si intelegerii _Tntre popoare. Plenara
a aprobat activitatea desfasuratd de partidul si_ statul
nostru de dezyoltare a relatiilor de prietenie 'si_ cola-
borare frateasca cu, toate tarile socialiste, . de depdsire a
divergentelor si intdrire a unitatii si solidaritatii tarilor socia-
liste, eeea ce serveste cauzei pacii $i socialismului in ntreaga
lume, triumfului luptei tuturor fortelor antiimperialiste. Extin-
derea, in acelasi timp, a relatiilor Roménijei cu tarile Tn curs
de dezvoltare, cu tarile nealihiate, cu tarile care se pronunta
pentru o dezvoltare economico-sociala independenta constituie
un_alt important punct de apreciere a_politicii noastre exierne,

_O apreciere de o deosebitd semnificatie este  constatarea
ca principiile egalitdtii Tn drepturi, ale respectarii indepen-
dentei si suveranitatii nationale, ale neamestecului in treburile
interne, ale nerecurgerii la forta si amenintare cu forta, pe
care tara noastra le promoveazd cu consecventa, se afirma fot
mai puternic in viata internationald ca unica bazd a unei paci
si_colaborari trainice_Tntre popoare. Plenara si-a afirmat pre-
fuirea in mod deosebit a activitatii remarcabile si aportului de-
cisiv al tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al
Partidului, Presedinte al Republicii Socialiste Romania, la
realizarea cu consecventa a hotaririlor Congresului al Xl-lea
cu privire la activitatea internationald, evidentiindu-se spiritul
novator, revolutionar, in abordarea problemelor, inalta raspun-
dere fata _de interesele poporului roméan, fata de cauza pacii,
colaborarii si _socialismului in lume. Multiplele aspecte ale
acestei activitati au dus la cresterea contributiei Romaniei si
a Partidului Comunist Roman la rezolvarea, In interesul tu-
turor popoarelor, a marilor probleme contemporane, la pro-
movarea unor noi raporturi intre state, bazate pe egalitate si
respect, la promovarea procesului de destindere, la ntdrirea
securitatil, intelegerii si colaborarii Intre natiuni. )

Rolul si activitatea Romaniei, aldturi de alte state, in pre-
gatirea, desfasurarea si incheierea eu succes a Conferintei ge-
nerale europene de la Helsinki sint cu deosebire relevate,
semnarea actului final al Conferintei corespunzind intereselor
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Manifestari de prietenie

fi solidaritate internationala

LA INVITATIA presedintelui Nicolae Ceausescu _si
a tovarasei Elena Ceausescu, au fost oaspeti ai tarii
noastre, intre 11 si 13 decembrie, seful statului Cam-
bodgia, printul Norodom Sianuk, impreund cu printesa
Monique Sianuk. Aceasta vizita a constituit 0 noua
si_puternica reafirmare a colaborarii si solidaritatii
militante dintre poporul roméan si oporul cambodgian.
Actualul dialog a oferit presedintelui’ Nicolae Ceausescu
Si ?rln_t,u!w_ orodom Sianuk posibilitatea de a pune
in lumind importanta istoricad a victoriei poporului
cambodgian, ca o contributie majora la triumful luptei
popoarelor impotriva agresiunii si dictatului politicii
imperialiste. Victoria obtinuta de poporul Cambodgiei
— a spus presedintele Nicolae Ceausescu — este 'In-
gemnatd nu numai pentru cauza proprie a acestei tari,
Ci si’ pentru libertatea popoarelor "de_pretutindeni, pen-
tru insasi cauza pacii si a colabordrii internationale.
Definind" sprijinul larg, multilateral, acordat de po-
orul roman poporului “cambodgian — precum si celor-
alte popoare din Indochina — presedintele, Nicolae
Ceausescu_a_ subliniat : ,Tn aceasta constd esenta
solidaritatii internationale, in faptul cd popoarele de
pe diferite continente, care lupta sub diverse forme
pentru progres economic-social si pentru  indepen-
dentd, isi acorda ajutor reciproc, cd lupta unuia este,
in acelasi timp, si lupta celuilalt, ca vigtoriile si suc-
cesele Ior, fie in" dezvoltarea economica, fie in_lupta
impotriva dominatiei straine, se conditioneaza re-
ciproc". o . . ) )

In_cursul vizitei au fost amanuntit examinate posi-
bilitatile de extindere a relatiilor romano-cambodgiene.
De asemenea, au fost trecute in revista problemele
internationale  actuale, constatindu-se, cu satisfactie,
mutatiile pozitive ce au loc pe arena mondiald "in
favoarea luptei popoarelor pentru independenta, pro-
gres si pace.

EXPRIMIND SENTIMENTELE DE PRIETENIE SI
SOLIDARITATE lata de poporul tinarului stat inde-
pendent Republica Democratica Sao, Tome_ si Principe,
poporul roman a facut o calduroasa primire, la Bucu-
resti, presedintelui Manuel Pinto da Costa si sotiei
sale, tovardsa Amelia _da Costa, care, la Invitatia
presedintelul’ Nicolae Ceausescu si a tovarasei Eleha
Ceausescu, fac o vizitd oticiaia de prietenie in tara
noastra. . o
“Manuel Pinto da Costa este, de la 12 iulie 1975 —
ziua proclamarii independentel insulelor ~Sao Tome
si Principe — primul presedinte al noului stat afri-
can independent. Thaltul oaspe este si_secretarul gene-
ral al Miscarii_de Eliberare din Sao Tome si Principe
(M.L.S.T.P.), din 1972, Dupa cum se stie, aceasta este
a doua vizitd pe care tovardsul Manuel Pinto da
Costa o face, anul acesta, in tara noastra.

La dineul de marti, 16 decembrie, presedintele
Nicolae Ceausescu_si-a exprimat_bucuria pentru fap-
tul ca pot fi_continuate convorbirile de la Tnceputul
anului, in noile conditii, acum, cind tara prietena si-a
eistigat independenta deplina si a trecut la dezvolta-
rea sa economica si sociald. ,Sint, desigur, — a spus
tovarasul Nicoiae, Ceausescu — Tncad multe probleme
de solutionat Printre acestea sint si cele legate de
lichidarea subdezvoltdrii, de_faurirea unei noi ordini
economice internationale. Tarile noastre sint deopo-

triva interesate in promovarea unei politici noi tar
sa asigure triumful unor relatii de deplina egalitate,
de respect al independentei si suveranitatii nationale".

Raspunzind, presedintele Manuel Pinto da Costa a
spus : ,In ziua de 12 iulie noi am reusit sa cucerim
independenta. Tncd n-am avut ocazia sd sarbdtorim
aceasta independentd impreund cu poporul roman. Noi
dorim sa profitam de vizita noastra pentru a sarba-
tori impreuna aceasta mare victorie pe care noi nu o
consideram numai a noastrd, dar si a poporului
roman. Vizita pe care o facem in Romania are ca
obiectiv. nu numai de a adresa multumiri poporului,
guvernului si Partidului Comunist Roman, dar si de
a contribui la stringerea si mai puternicd a prieteniei

si solidaritatii care au existat dintotdeauna intre
Partidul Comunist. Roman si Miscarea de Eliberare din
Sao Tome si Principe".

Rolul Natiunilor Unite

LA TNCEPUTUL ACESTEI SAPTAMINI, Adunarea
Generald a Organizatiei Natiunilor Unite a adoptat
prin consens unul din cele mai importante documente
ale actualei sesiuni, anume rezolutia privitoare la
Tmbunatatirea Cariei O.N.U. si cresterea rolului Natiu-
nilor Unite Tn viata economica si politicd internatio-
nald. Documentul a fost prezentat de Romania si
Filipine, impreunda cu alte 26 de state. Obiectivul sdu
principal este democratizarea si imbunatatirea activita-
tii O.N.U., potrivit sperantelor de pace si de progres
investite de popoarele lumii in aeest forum mondial.
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Sedinta de lucru a Biroului Uniunii Scriitorilor

In ziua de 15 decembrie 1975, la Casa
Scriitorilor din Bucuresti, a avut_loc
lucru a Biroului _
o C ~urmétoarelor
probleme inscrise pe ordinea de zi :

— Despre_ elaborarea si realizarea ,E-
nationale" ;. discutarea planului
natic Tn domeniul creatiel
artistice pentru perioada 1976—1980 ;

— Aprobarea planului de actiuni cu
Uniunii
pentru primavara anului 1976 ;
pentru programarea a-
arilor generale ale "Asociatiilor de
scriitori, discutii referitoare la viitoarea
Conferinta nationalda a scriitorilor ;

sedinta de

Scriitorilor,  consacrata

opeii
‘t)englatic

caracter extern al
— _Propuneri

dunarilor

— Diverse.

La sedinta Biroului au participat scrii-
torii-membri ai C.C. al P.C.R. si scrii-
toril-deputati in Marea Adunare Na-
tionald, redactorii sefi ai revistelor e-

anizatiilor
criitorilor.

Uniunii

literar-

Scriitorilor,

Constantin

Doinas,

ditate de Uniunea Scriitorilor, secretarii
Asociatiilor de scriitori si secretarii or-
de partid "de la Uniunea

Documentele de baza ale ordinei de zi
au fost prezentate de Virgil Teodorescu,

presedinte al Uniunii Scriitorilor, Lau-
rentiu Fulga, vicepresedinte, lon Hoba-
na, secretar.

La dezbateri au luat cuvintul tovarasii
Dumitru Ghise, Aurel
Boareanu, Titus Popovici, Fdnus Neagu,
Ov. S. Crohmalniceanu,
Chirita,
George lvascu, lon Hobana, Stefan Aug,
Letay Lajos,
Laurentiu Fulga, Traian lancu.

Lucrarile Biroului au fost conduse de
Virgil Teodorescu, presedinte al Uniunii
Scriitorilor din R. S. Romania.

Martin, Radu

Mihai
Domokos

Beniuc,
Geza,

Heddy Hauser,

Din activitatea Asociatiilor

.= Asociatia Scriitorilor
din Cluj-Napoca a orga-
nizat sezatori literare la
Casa de culturd a studen-
tilor (in cadrul ,Decadei
cartii social-politice”),. la
Clubul' ,Victoria” 'si la
intreprinderea ,Somesul".
Au fost prezenti Horia
Badescu. Constantin  Cu-
blesan, Doina Cetea, Va-
sile’  Igna, lon  Marcos,
Mircea  Opritd, Marcel
Runcanu, Vasile Salajan.
= Asociatia  Scriito-
rilor din Tg. Mures 1n
colaborare cu  revista

lgaz  Szo“ a organizat
festivaluri literare Ta Ca-
sele de cultura din Mier-
curea Ciuc, Gheorghieni,
Toplita si Odorheiul Se-
cuiesc, la care si-au dat
concursul  Valeriu Goru-
nescu. lon Inga, Nic,
Bucur, Hajdu Gyozo, Ja-
noshazi Gyorgy, Farcas
Arpad, si Szekely Janos.
= Asociatia Scriitorilor
din Timisoara a initiat o
sezatoare literara si intil-
niri cu cititorii la Lieeul
agro-industrial, la Intre-

Masa rotunda roméano-iugoslava

e Joi, 11 decembrie
1975, la Casa Scriitorilor
din Bucuresti a avut loc
0 masa rotunda la care a
participat delegatia scri-
itorilor iugoslavi’in vizi-
ta Tn tara noastra in
cadrul intelegerii de co-
laborare dintre cele doud
uniuni:  lvan Lalic, _se-
cretar al Uniunii Scriito-
rilor din lugoslavia, Fe-
renc_ Deak, ~_secretar al

Asociatiei Scriitorilor din

Voivodina. Dusan Djurisic,
secretar al  Asociatiei
ecriitorilor din Muntene-

Amintiri despre

= Muzeul Literaturii
Roméne a consacrat 0
seara de amintiri si_evo-
cari literare marelui ro-
mancier _Liviu Rebreanu
de la a carui nastere s-au
implinit de curind 90 de
ani. Personalitatea scrii-
torului a fost evocata de:
Serban Cioculescu, Ca-
rnii Baltazar, George Co-
cea, Vasile Netea, ~ Eliza
Petrachescu, Al. Raicu si
Mircea Rebreanu.

A fost audiat pe banda
de magnetofon un cuvint
omagial al Militei Pa-
trascu si s-a citit o scri-
soare evocativa a tara-
nului Toader Avram din
comuna Maieru. A pre-

In spiritul

= La redactia revistei
LConvorbiri literare" din
fasi si la Asociatia Scrii-
torilor din lasi a fost pri-
mitd delegatia scriitorilor
iugoslavi care ne viziteaza
tara. Au fost prezenti la
discutiile cu oaspetii : N.
Barbu, Andi  Andries,
Mircea Radu lacoban,

gru, Nazni Rahmani, se-
cretar al Asociatiei scrii-
torilor din Kosovo. A fost
prezent Vladimir Stanimi-
rovic, consilier al Amba-
sadel R.S.F. lugoslavia la
Bucuresti, iar din partea
Uniunii.  Scriitorilor din
Romania, lon Hobana, se-
cretar al _Uniunii, Nina
Cassian si Valentin  Sil-
vestru. o

S-a discutat in jurul
unor aspecte ale Vietii
scriitoricesti Tn_cele doud
tari, ale relatiilor. dintre
scriitori si  edituri, pro-
bleme de creatie.

Liviu Rebreanu

zidat acad. Serban Cio-
culescu. In cadrul ,Ro-
tondei" a fost audiata
vocea lui Liviu Rebreanu
dintr-o  inregistrare —
unicat — pastrata in ..Fo-
noteca de aur" a Radio-

difuziunii romane.

La Academie

e In cadrul sesiunii
stiintifice organizate re-
cent de Academia Repu-
blicii  Socialiste Romania
au vorbit despre  Miron
Costin : Eugen Barbu, Bo-
ris Cazacu si Const. Giu-
rescu.

colaborarii reciproce

Corneliu Stefanache, Cor-
neliu Sturzu, Nicolae Ta-
tomir si Horia Zilieru. "

e Tn Cadrul Tntelegerii
de colaborare dintre Uni-
unea Scrijtorilor din_tara
noastra si Uniunea Scrii-
torilor din RP. Polona a
sosit la Bucuresti Edward
Kopczynski.

prinderea Cinematografica
din Timisoara si_la Casa
de cultura din Deta, la
care au participat lon
Ariesanu, Lucia Bureriu,
Angliei Dumbraveanu, lon
Martin, _ Aurel  Turcus,
Marcel Turcu si Damian
Ureche.

e Editura Dacia din
Cluj-Napoca a organizat
lansarea volumului~ ,,Pe

drumul unitatii nationale"
de Vasile Netca. Autorul
a fost prezentat de AL
Céprariu si Pompiliu Teo-
dor.

Sedinta

Sectiei de poezie
a Asociatiei

din Bucuresti

e Luni 15 decembrie
1975, la Casa Scriitorilor
.M. Sadoveanu" din Ca-
pitald, a avut loc sedinta
Sectiei de poezie a Aso-
ciatiei  Scriitorilor  din
Bucuresti. Stefan Augus-
tin Doinas, secretarul sec-
tiei, a prezentat un refe-
rat despre ,Functia edu-
cativ-patriotica a poeziei
si eficienta artistica". De
asemenea, Mihai Beniuc a
prezentat o informare a-
supra sarcinilor ce revin
sectiei Tn lumina  docu-
mentelor de partid. Pe
marginea celor expuse au
luat cuvintul : Valeria
Boiculesi, George Chirila,
Aurelian Chivu, lon Crin-
guleanu, Nicolae Dragos,
Traian lancu, Fanus
Neagu, Barbu Solacolu,
George Virgil Stoenescu,
Petre Strihan si Violeta
Zamfirescu.

A participat Vasile Ni-
colescu, directorul Direc-

tiei literaturii, publicati-
ilor literare si scenariilor
de film din Consiliul

Culturii si Educatiei So-
cialiste.

Simpozion

e n zilele de 13 si 14
decembrie s-a desfasurat
la Casa de cultura din Si-
naia Simpozionul de poe-
zie si muzicd dedicat A-
nului  International al
femeii, organizat de ce-
naclul ,Titu Maiorescu" al
Asociatiei Juristilor, n
colaborare cu cenaclurile
sLucian Blaga" si ,lonel
Teodoreanu" din jud. Pra-
hova. Dupa un cuvint in-
troductiv rostit de Gabriel
losif-Chiuzbaian — pre-
sedintele cenaclului ,Titu
Maiorescu"” — care a e-
vocat semnificatiile eve-
nimentului omagiat, mai
multi scriitori au citit din
lucrarile lor.

D. I. Suchianu

a_ predat Editurii  Meri-
diane  volumul al treilea
din ciclul Filme de neui-

tat, intitulat Ecranjzarile
dupa_Shakespeare, iar E-
diturii__Minerva volumul
Amintiri_din sapte vremi,

in care, intre altii, vor fi
evocati :  G. lbriileanu,
M. Ralea, I. L. Caragiale,

Jean Bart, M. Sadoveéanu,
G. Topirceanu. Lucreaza
la al doilea volum al ci-
clului Cinematograful, a-
cest necunoscut.

Edgar Papu

a incredintat Editurii Mi-
nerva volumul de studii
Din clasicii nostri. A ter-
minat, pentru Colectia
~Biblioteca pentru toti” a
aceleiasi edituri, lucrarea
Barocul ca tip de existen-
td. Lucreazd la o carte de
calatorii ce va purta titlul
Orase.

Toma George
Maiorescu

are sub tipar la Editura
Eminescu volumul de poe-
me intitulat Calaretul al-
bastru. A predat Editurii
Cartea Roméneasca poe-
mul Tn 13 capitole Soliloc-
viu la echinoctiul de
toamna. Definitiveaza jur-
nalul de bord Tn 79 de
zile si 12 poeme Intre
Tanger si cercul polar, ce
va fi _incredintat Editurii_
Sport-Turism.

SEMNAL

EDITURA EMINESCU

Eugen Barbu, GROA-
PA, editia a Vil-a. prefata
Ide_ |§IVIU Calin. 408 p.,
ei

EDITURA MINERVA

Ov. S. Crohmalniceanu,
LITERATURA ROMANA
INTRE CELE DOUA
RAZBOAIE MONDIALE,
vol. 111 iDramaturgla si
ICr_ltllga iterara). 480 p,
ei

EDITURA DACIA
Octav_Sulutiu, JURNAL.,
Editie Tngrijita, prefatata
si adnotatd de  Nicolae
Florescu. 430 p, lei 10
Aurel Rau — MICRO-
POEME si ALTE POEZII.
90 p., 9,25 lei.
EDITURA CARTEA
ROMANEASCA

Nicgiae loana, VIATA
DUPA O ZI (versuri). 74
p, lei 525

Rotiica lulian, APROA-
PE OMUL (versuri). 82

, lei 7

P Oltea Alexandru, CASA
EMIIL_IA%NEI (roman). 200
p, lei

EDITURA ALBATROS

Leonida Secreteanu, MA-
REA AURARIE (poeme).
54 p., lei 3,75.

Stefan Aug. Doinas. A-
NOTIMPUL  DISCRET
(versuri). 126 p., lei 750.

EDITURA UNIVERS

Charles d'Orleans, POE-
ZI1l, Balade, cintece, co-
rale, lamente, rondeluri,
selectie, echivalente roméa-
nesti, prefatd, bibliografie,
note, indici; macheta ar-
tisticd, titluri si prezen-
tare grafica de Romulus
Vulpescu, 252 pag., lei 32

BIBLIOTECA
LASTRA" — SIBIU

e** — PERSONALI-
TATI FEMININE (Co-
lectia iconografica). lu-
crare elaborata de Elena
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ERATA.

« La articolul Istoria
mereu vie, pag. 1, col. 1,
din nr-ul precedent, citito-
rii au adaugat desigur ei In-
sisi ceea cé s-a sarit la cu-
legerea textului menit a pu-
ne in valoare marele exem-
plu al lui V. Alecsandrl, cel
eare, dupa ce, in 1832, da-
duse ,,adunate si Tndrepta-
te" acele POEZIlI POPORA-
LE. BALADE (CfNTICE
BATRINESTI), apoi in_ 1853
celebrele ,,Doine si _lacra-
mioare"”, avea, in 1878, sa
publice...

= La_,,meridianul™ Thorn-
ton Wilder (pag. 22), pre-
miera la New York a pie-
sei The Skin of Our Teeth
este 1942 (si nu 1924). tn
sfirsit, la pag. 8, pseudoni-
mul cu care semna lon
Sava gravurile sale In ,,Ma-
nifest” e Vig.



11

Limba

marii poezil

Q E VORBESTE des de valoarea

W universala a instrumentelor de
comunicare folosite de muzica si de artele figura-
tive, adica de acelea care se misca in ordinea vi-
zualului si auditivului pur. Aceste mijloace sint de
obicei comparate (si intotdeauna in favoarea lor)
cu ingratele mijloace ale poeziei care, rasunind
obligator in tiparele limbilor nationale, nu poate
depasi granitele firesti ale expresiei originare si
este silita sa recurga la intermediari mai mult sau
mai putin fideli, mai_mult sau mai putin contestatil
in functia lor spinoasa de transmisie.

Este un vechi truism acela ca poezia nu poate fi
tradusa. Dar in acelasi timp, si neparadoxal, poezia
mare poartd, in chip infailibil, semnele calitatii.
Timbrul ei, sunetul acela plin si convingator tra-
deazd o binecuvintatda asezare a vocabulelor fin
relatii unice, matematic analizabile, Tntr-un univers,
intr-o structura coherenta la toate nivelurile, de la
cel fonematic la cel ideatic. Poetul vorbeste cu un
fel de glas cosmic, Intr-un fel de armonii de mu-
zici de sfere produse de unicul si irepetabilul sau
univers care determina Tnlantuirile specifice, rit-
mul si fluenta lor. Percutanta ideii mito-poetice se
realizeaza prin forta si Tnaltimea gindului, prin pu-
terea de soc ori de insinuare a limbajului, n le-
gato-urile ori in staccato-urile care desfasoara
discursul poetic, fie cel de consonante armonice al
poeticelor clasice, fie cel de tensiune si disonanta,

' expresie a esteticii moderne.

Am facut mai toti experienta patrunderii ntr-un
univers necunoscut de poezie nationala autentica
si, dincolo de valorile eufonice propriu-zise, am fost
supusi si purtati de o lege interioara irezistibila
care ne acorda intuitiv la acel univers si la aceie
structuri reprezentind o lume intreagd, omogena,
venind de dincolo de individ, dinspre o matca si o
creativitate a unui popor. Si asa cum noi am facut,
de pilda, experienta liricii lui Tagore, poetul Indiei
moderne Tn care se string, esentializate, gindurile
si rinduielile si muzica sufletului bengalez, multi
straini ne-au marturisit a fi trait, cu gravitate si re-
culegere, experienta Eminescu, revelatoare pentru
sufletul romanesc. Poeti, traducatori, critici, filo-
logi atingind textul poetului roman au fincercat o
comotie de o naturd complexa. Ei au putut simti, ca
ntr-un vers dintr-o elegie duineza de Rilke, fru-
musetea ca Tnceputul a ceva mai puternic care
vine si duce mai departe.

Intr-adevar, textul eminescian le-a oferit mai intii
muzica iui inegalabilda, expresie a puterii explozive,
creatoare, dar si ordonatoare, a cuvintului poetic.
Unii au fost miscati de ritmurile sustinute de boga-
tele rime ale poeziei Dintre sute de catarge, altii
de simetriile reci si pure din Si daca..., altii de ser-
puitoarele versuri din Sonete si asa mai departe,
nenumarate variatiuni combinatorii extrase din re-
sursele limbii nationale de catre poetul care o po-
tenteaza in cea mai Tnalta masura.

Ascultarea pe nestiute a stirnit insa in ei o vie
neliniste, o Tntrebare indreptatd inspre mesaj si idee
poetica. Receptarea primei trepte a poeziel trezise
o disponibilitate de un nivel superior, 1i pusese in-
tr-o stare Tnruditd cu aceea pe care artistul dorise
s-0 comunice. Si s-au dus mai departe, mai adine,
intregind sensul intelegerii pind atunci fragmentare,
cu adaosul imaginilor, ideilor poetice indispensabile.

S-au slujit de intermediari, adica de traduceri, dar
nu s-au putut lipsi, in cele din urma, de o cit de
modesta patrundere’ Tn limba romana, de dragul ma-
relui poet, dupa auzirea prealabila a operelor sate.
Nu generalizam cu usurintd. Am primit insa din prea
multe locuri confirmarea unei pasiuni eminescologi-
ce generate de o auditie a textului ori de o lectura
a fascinantei scriituri a poetului. Si fenomenul se
afla in plina desfasurare, marturisind un proces o-
biectiv de universalizare.

I N ACEST AN international Emi-

® nescu am trait ntilniri cu pu-
blic si specialisti straini, la Bucuresti si in citeva ca-
pitale europene. De fiecare data, fiecare a dorit si
a cerut altceva. Festivaluri, colocvii, simpozioane in-
teracademice ori interuniversitare s-au tinut la
Budapesta si la Sofia, la Berlin, la Stuttgart,
la Paris etc. Poetul n-a fost acelasi in doua
locuri. Intr-o capitala a aratat fata sa de romantic
rebel, patimas angajat, pind la un timp, in luptele
si rasturnarile sociale; intr-alta a dat masura vastei
sale tematici si a varietatii formulei sale poetice;
undeva s-a vorbit pe larg despre nriuririle de cultu-
ra pe care le-a asimilat in fondul sdu autohton ;
altundeva s-au urmarit ,efectele” Eminescu in cul-
tura romana pina astazi, cind poezia se defineste
inca prin raportare la el si delimitare fata de el. O
teza de doctorat sustinuta, parca simbolic, zilele a-
cestea de scriitoarea indiana Amita Bhose, conchi-
dea cu sinteza izbutita de poetul roman, pe coordo-
natele unei neobisnuite profunzimi, Tntre Europa si
Asia, intre Est si Vest...

Cel care,a auzit odata timbrul unic al ,muzicii"
eminesciene si s-0 lasat prins de frumusetea lui ii
va descoperi neaparat si adevarul. Caci in rezonan-
ta lui grava, barbateasca, frumusetea si adevarul
sint laolalta, ingemanate si conjugate, lamura a unei
uriase stradanii de cuprindere si exprimare a tot
ceea ce a fost, ca sens si directie, devenirea poporu-
lui roman prin milenii, ideile si miturile, luptele, etho-
sul si graiul sau.

Un astfel de timbru cu puteri de atractie nebanuite
este semnul exterior al unei neasemuite victorii asu-
pra unui enorm material de cunoastere care s-a Su-
pus unei minti de ginditor si poet (si mai mult decit
un poet, cum spunea scriitoarea indiana, traducatoa-
rea si comentatoarea operei eminesciene) genial, in-
vestit cu atributele de exponent al unui popor intreg,
al spatiului si timpului romanesc, al culturii noastre!
Un astfel de timbru, timbrul orfic prin excelenta, se
dobindeste greu, cu pretul insertiei totale, al anga-
jarii neconditionate, al jertfei vietii personale, al slu-
jirii smerite a sacrei cauze pe care o reprezinta isto-
ria si misiunea unui popor. Si daca Eminescu a ajuns
la el, asta Tnseamna ca si-a asumat, cu infinita iubi-
re, telurile si raspunderile unui neam caruia i-a con-
sacrat gindirea si opera sa intreaga.

Numai asa, printr-o suprapunere deliberata, voita,
intre gfeniul individual si geniul national, se izbutesc
epocalele identificari dintre poeti si popoarele pe
care le reprezinta, asa se realizeaza tainicele fuziuni
care fac din marii artisti modelele fara apus ale spi-
ritualitatii, ale culturii unui neam. Asa ramine, pen-
tru noi, Eminescu, vesnic, modelul exponential al
creatorului, ,omul deplin al culturii romanesti”.

Zoe Dumitrescu-Busulenga

PAUL VASILESCU : Nicotae Balcescu

Salonul de pictura si sculptura al Municipiului
Bucuresti, deschis luni, 15 decembrie, la sala
Dalles, manifestare organizatd sub egida Co-
mitetului de Culturd si Educatie Socialista a Mu-
nicipiului  Bucuresti si a Uniunii Artistilor Plastici
din Republica Socialista Romania, grupeaza 397
de lucrari semnate de 330 de plasticieni. Participa,
ca invitati de onoare ai Salonului, maestrii Cor-
neliu Baba, Catul Bogdan, H. Catargi, Al. Ciucu-
rencu, Oscar Han, lon Irimescu, lon Jalea, Milita

Patrascu.

R |

Patetica

Dincolo de drept si strimb
Dincolo de frumos si urit
Dincolo de bine si rau
Ajuta-ma sa scriu
Ajuta-ma sa fiu

Ajuta-ma cit e lumina.

E-n mine o fapta prea Tnalta
Nu-mi respinge ochii flaminzi
Nu-mi respinge miinile infierbintate

Nu ma respinge.

E-n mine-o fapta prea Tnalta

Sa nu ma bucur cit e lumina.

Si totusi

Si  totusi

sa facem putin tacere

si totusi sa facem putin
abstractie

sa golim pentru o clipa
nisipul din clepsidra

sa ne bucuram pentru o clipa
de forma curata.

Liana Corciu




Opin

Proza lul Titus Popovici

UPA mai putin semnificativele
Povestiri (1955), Titus Popovici
publica, la un interval de trei ani,
doua romane masive; Strainul (1955)
si Setea (1958), care 1i aduc notorieta-
tea. Prezentand in primul roman evolu-
tia tanarului intelectual ardelean An-
drei Sabin, prozatorul alterneaza abil
urmadrirea crizei de maturizare a per-

sonajului sau cu surprinderea unor
evenimente social-politice de decisiva
importantd pentru destinul  poporului

nostru. O nota polemicd este prezenta
(ca, de altfel, si In Setea). Ea este adre-
satda numeroaselor carti cu intelectuali
inadaptati, ce aparusera la noi ntr-o
anumita "perioadd. Evolutia personaju-
lui principal dovedeste convingator ca
intelectualii se pot situa fata de eveni-
mentele care modificd lumea si altfel
decit prin espectativa.

Strainul isi plaseaza actiunea in ju-
rul evenimentelor anului 1944, roman-
cierul altemind prezentarea evolutiei
personajului  principal catre Tntele-
gerea faptelor istorice din jurul sau si
adoptarea ideilor propagate de catre
fortele politice progresiste, cu urmarirea
miscaril maselor care participa la insu-
rectia condusa de catre partidul comu-

/

,..Alt cintec, deci, e toamna de-nviere, si
padurile smerite vin spre noi,

si zarea-i dulce de-ntristata miere,
palidelor ploi —

coboara cerul

alt cintec despre tot ce ne-nconjoara :
timpul se face pasare tinjind,

Tn pasarea-comoara

si timpla 'naltd un altar de-argint.

iar noi veghem

Jur-imprejur stau spaimele
jur-timprejur bat clipele tacut,

privirea-ncearca lacrima s-ascunda,
lung,

iar stngele-i un sarpe

Din tot ce-am spus cu aurite soapte,
Tntoarce-n dar

si-astepti tirziu si noapte dupa noapte
infrunzeasca trupul,

umbrita, oda se
sa-ti
astepti sa batd doruri

sa zumzaie
si imnuri

in parul
sa-ti

catre tine
si urmele sa-ti Infloreasca, vechi,
tau albine

danseze Tn urechi

nist. Andrei Sabin parcurge un complex
drum al Tntelegerii, spre sfirsitul roma-
nului el aparind intr-o postura mult
modificatd fata de teribilismul pe care
1l practica la inceputul cartii, cind sfida
conducerea liceului unde Tnvata, mai
mult dintr-o frondd orgolioas3, decit
dintr-o intelegere foarte exacta a con-
juncturii Tn care se afla.

Strdinul este unul dintre primele ro-
mane ale prozei noastre contemporane
care reuseste sd trateze plauzibil din
punct de vedere literar relatia dintre
individ si eveniment. Fenomenul mo-
dern al absorbirii individului de catre
eveniment este intuit de catre proza-
tor si prezentat Tn imagini ce se retin.
Departe de conceptul Tnvechit al liber-
tatii anarhice, personajul gindeste si se
comporta plauzibil, personalitatea sa a-
parind cu atit mai convingatoare atunci
cind dovedeste capacitatea sa de a se
integra Tn noile structuri sociale. Re-
marcabil este si modul in care romanul
reuseste s& faca jonctiunea Tntre_limba-
jul noului, asa cum acesta apdrea in
epoca, si concretul necesar al evenimen-
telor. Desi foarte tinar, autorul reusea
in buna masurd sa depaseasca tentatia
Tnlocuirii raporturilor reale dintre per-
sonaj si eveniment printr-o mediere
strict verbalad

Tn afard de aceste calitati, care
decurg, dupd cum ardtam, din intuitia
fundamentald c& in epoca postbelica ra-
porturile dintre individ si eveniment
istoric sint modificate (intr-un sens sur-
prins si de catre proza lui Marin Pre-
da), romanul lui Titus Popovici are
si ‘certe calitati ce tin de disponibili-
tatea autorului pentru o caracterologie
care cultiva caricaturalul. Fara a se
transforma in marionete, numeroase
personaje ale romanului, care reprezin-
ta o lume ce apune, sint trasate Tn linii
ingrosate. Pe drept cuvint s-a _vorbit
despre vocatia satiricd a romancierului.

Modul satiric in care Titus Popovici
isi prezintd personajele din Strainul nu
este numai expresia unei optiuni poli-
tice si o posibilitate literard inruditd cu
pamfletul. Prozatorul sesizeaza faptul
ca relatia de adaptare a individului la
eveniment  (caracteristica romanului
burghez traditional) este Tnlocuitd fin
contemporaneitate de o relatie de parti-
cipare (constientd sau inconstienta).

Strainul, actiunea desfasurindu-se
n anul 1945, la tara. Citeva scene
memorabile prezintd miscarile unor
mase umane angrenate Tn Tnfaptuirea
unor acte istorice decisive. Si aici pro-
zatorul manifestd o preferinta pentru

SETEA preia citeva personaje din

Alt cintec

sa-ti

zadarnic

la pinda,

e timpul
durut.

— Tn zadar

E toamna,

portrete alcatuite Tn sensul caracterolo-
giilor clasice, cu dese treceri nspre o
maniera caricaturald. S-a afirmat chiar
ca Setea este un ,roman eroi-comic"
(Cornel Regman).

Una dintre sursele de perenitate ale
celor doua romane este tocmai dispo-
nibilitatea lui Titus Popovici pentru sa-
tird, pentru exagerarea umoristica a
componentelor si a mecanicii intampla-
rilor pe care le prezintd. Prozatorul a
reusit prin intermediul satirei sa se dis-
tanteze afectiv de evenimentele istorice
de la care pornea. Rezultatele au fost
salutare : spre deosebire de multi alti
prozatori care s-au ocupat de eveni-
mentele respective, tragind o linie de
demarcatie prea neta intre personajele
ce exprimau noul si cele care intrupau
0 ordine politica in disparitie si care,
din acest motiv, au_ produs scrieri ori
prea afective Tn exprimarea optiunii po-
litice, ori prea schematice din pricina
unilateralitatii caracterologice a celor
doud categorii de personaje, Titus Po-
povici infatiseaza totul cu o permanen-
ta unda de veselie (reprobativa sau
Tncurajatoare). Faptul acesta are bune
efecte "literare : apropiati prin slabiciu-
nea lor omeneascd, toti oamenii ce se
manifestd In paginile romanului sint
mai veridici, Tn spatele liniilor ingro-
sate pe care le traseaza prozatorul ghi-
cindu-se existente autentice.

UVELA Moartea lui Ipu (1970)
Nconstituie un corolar al ca-
litatilor celor doua romane. Ac-
tiunea ei are loc tot Tn Ardealul ulti-
mei perioade a celui de-al doilea razboi
mondial, personajele fiind analoge din
punct de vedere caracterologic cu cele
din precedentele doua romane. Modali-
tatea caricaturala a prozatorului s-a
pastrat Intervin insa elemente care dau
nuvelei o forta inedita.
ntimplarile” relatate sint simple : in-
tr-o mica localitate aflata sub ocupatia
germana este ucis un soldat hitlerist;
autoritatile de ocupatie decid sa pedep-
seascd drastic pe reprezentantii micii
colectivitati, daca ucigasul nu este des-
coperit ; intelectualii satului (preotul,
Tnvatatoarea, medicul) sint cuprinsi de
anica si_pun la cale o Tnscenare ; in
ocul asasinului nedescoperit se va pre-
zenta altcineva in fata autoritatilor si
va declara ca a ucis ; acesta este ,nebu-
nul satului”, lpu, un om batrin, priete-
nul adolescentului prin a carui voce sint
relatate Tntimplarile ; in cele din urma
totul se transforma intr-o farsa gro-
tesca ; nemtii se retrag, parasind loca-
litatea, Ipu nu mai poate sa se sacrifice,
yacriturile" satului exulta.

amiezile sa-ti

Tnsa !..
si toamna-n carnea ta ca-n lupii suri,
iar amintirea urla solitara
ca ametitd haita n paduri,

insa ..
mari steaguri de putere peste ploi —
noi sa raminem doar ce-am fost : inaltii,
cu-o singura statuie-n amindoi...

peste tot privirea ta sa fie
Tnnoitoare ca un vin de foc,
cinte dimineata ca o ie,
rida cu noroc —

Toamna e afara

iar amintirea vrea sa ne devore
tot ce-am ramas :
care ne
Tncepe taina marii risipiri...

privirea din priviri ;
Tmpinge-n ore,

E toamnd, deci, frumoasa mea, priveste
cum cinta-n vinturi
cum se nuntesc frumosi, dumnezeieste !
o ! cum te-ai vrea, de fericiri,

dragostele lor,
izvor L.

Desfasoare altii

Radu Carneci

Singurele personaje morale din nu-
vela sint adolescentul care relateaza
(alunecind adesea Tntr-o maniera supra-
realisté? si Ipu, figura fascinantd, a ca-
rei evolutie este urmarita de catre pro-
zator in mod magistral. Mai Tntfi, Ipu
apare ca un traditional ,sdrac cu du-
hul", pripasit pe lingd casa preotului,
in chip de slugda mai mult simbolica,
avind un nivel mintal modest si Tnte-
legindu-se bine doar cu inteligentul a-
dolescent-povestitor, de care 1l apropie
o puerilad neputinta de adecvare la m-
prejurdrile obiective In care traieste si
0 propensiune complementara spre
compensarea fictiva.

Pe parcursul nuvelei, la acest inceput,
care 11 desemneaza pe Ipu drept un
oligofren lipsit de interes se adauga noi
note. Desi se comportd pueril, se joaca
de-a razboiul si discuta cu pasarile, Ipu
este posesorul unei Tntelepciuni de esen-
ta populara. intr-o lume in care intru-
ziunea absurdului este atit de violenta,
Ipu devine straniul pastrator al bunu-
lui simt popular. Ceata de ,intelectuali”

<
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ai satului se comporta cu o lasitate de»-—,

gustatoare, misunind Tngroziti, ca un
cuib de gindaci, adolescentul, curajos,
dar atins si el de raul care se desfa-
soara in jurul lui, reactioneaza alune-
cind Tn fantezie, ogunTndu-se prin vi-
ziuni pedepsitoare. Batrinul lpu se me-
tamorfozeaza Tnsa ntr-un pedepsitor
real al estropiatilor morali din jurul
sau. Devenit dintr-odata lucid, el cere
n schimbul sacrificiului ca rudele sale
sa fie Tnzestrate de catre beneficiari cu
pamint si cu bani. Scena este construita
cu artd :

.Ne-am asezat iar pe locurile noas-
tre ; mincarea e sleita, pute a fum de
lampa. in privirile tuturor e ceva dus-
manos, nedumerit ; numai bacea Todor,
linistit, soarbe, cu o Tnceata lacomie,
paharul de vin rosu. Cum nimeni nu-i
mai toarna, isi toarna el, Tl priveste in
lumina lampii si-1 bea.

— Cu mine am ispravit, zice deodata.
Da cu ceilalti ? )

— Adica cu cine ? se Tncrunta parin-
tele loan ; abia-si mai tine deschise
pleoapele vinete. Margareta s-a intins
pe canapea, iar si-a dezvelit picioarele ;
daca n-o face dinadins, daca asta n-ar
fi fost buna de dama, Tnseamna ca eu
sint o vita.

— Cu ai mei. Cu familia mea [..].

— Eu tot nu inteleg, se foieste cum-
natul meu... Sigur, o sa avem noi grija
de toti.»

— Eu doresc sa-i las asezati | spune
Ipu.. Umple paharul notarului : Sana-
tate, la multi ani, dom' notar, cd toata
sara m-ati servit.

— Si ce vrei sa le dam ? Bani ?

Ipu’ rasufla adinc ; iardsi numai eu
stiu ca l-a cuprins tulburarea aceea pla-
cutd, dinaintea luptei cu pestele cel -
mare...".

Ca o Tncheiere a jocului crud la care
Ipu Ti supune pe lamentabilii filistini,
adolescentul rosteste un discurs Tn care
1l aseamana pe idiotul devenit judeca-
tor cu_Napoleon. o

in finalul nuvelei, lucrurile iau o n-
torsatura Tntr-adevar ceruta de logica
artistica a intamplarilor. in tim‘p ce lpu
tranzactiona cu lasii intelectuali, arma-
ta hitlerista se retrasese, sacrificiul ba-
trinului devenind inutil. Scena finala
este de o mare fortd, ncheind evolutia
justitiara a lui_Ipu, care, concomitent
cu disparitia primejdiei, recade automat
in starea de virtualitate in care era la
Tnceput :

JAtunci Ipu  Tncepu sa plingd.  Un
scincet mic, nevolnic ; neauzit ; apoi la-
crimile pornira pe fata lui_rogie, desco-
jind-o.. Tsi muscd_pumnii. Ti baga in
gura, plinsul rasuna ca un horcait de
moarte n bezna ; tropdia din picioare,
batea pamintul pe loc ; baba Fogme-
goaia cu luminarea in mina 1l privea
uimita si batjocoritoare ; Catita striga
de doud ori ca o closca ; hohotele ve-
neau atit de des Tncit Ipu se ineca ; nu
mai putea rasufla, capul i se umfla ca
un balon rosu ; lacrimile 1i udau mfini-
le, se scurgeau de pe pieptul camasii
aspre de in, pe H’os, si pamintul nu le
primea, era satul...

Atunci i

i-am
moarte".

La condamnarea istorica pe care o
sufera anumiti oameni in Strainul si n
Setea, Moartea lui Ipu adauga o con-
damnare morala.

condamnat, pe toti, la

Voicu Bugariu
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Forta comunicarii

sansa sa vada cine stie ce monu-

ment al omenirii, si la intoarcere,
prietenii lor instruiti 7i asalteaza cu in-
trebari, — cum e, dar cutare.. — si,
treptat, reiese ca acestia din urma, desi
n-au fost la fata locului, cunosc mai
bine, si pina la ultimul detaliu, acea
opera nemuritoare-. Fiecare om vede
n voiajul facut ceea ce a Tnvatat, gindit
sau imaginat, Tnainte de a pomi la
drum. Cultura se afla intr-un raport
activ cu peisajul, Influentindu-1 mental
pe liniile lui revelatoare, asa dupa cum
si privelistile contemplate intaresc, a-
deveresc, in plina miscare, relatiile, in-
tuitiile, imaginile care pina atunci nu
existasera decit Tn spiritul caldtorului.
Pentru astfel de drumeti, deplasarea in
spatiu si timp devine aproape o forma-
litate, — necesara Tn vederea verificarii,
totusi formalitate : Sfinxul, Acropolea,
templele aztece sint cum erau in trata-
tele de istoria artelor, studiate. Ce lip-
sea, e doar o anume raza de soare ca-
zind ntr-un anumit fel pe muchiile de
marmora sau de granit ale templelor,
sopirla indiferenta la geometria umana
si la destinul uman si disparind repede
in vreo crapaturd.. E clipa de vraja a
drumetului. Credea ca stie totul, din
carti, sl pina la un punct, stia.. Ajunge
insa acea raza piezisa de soare facind
legatura, peste milenii de civilizatie, cu
sursa vietii si cu retina ta vie, aproape
contemporana, — fata de imensitatea
timpului scurs, — cu monumentul pri-
vit ; ajunge, spun, o descendenta pitica
si degenerata a marilor reptile din Me-

STNT calatori mai grabiti care au

~ -eozoic, furisindu-se cu misterul ei pe

lespezile fierbinti, ca sa-ti dai seama
cd noi sintem ‘solidari, in existenta
noastra scurta si pasionata, cu toate ci-
clurile mari ale civilizatiilor stinse, in
aparen'gé, Tntrucit ele continua sa traias-
ca Tn sensibilitatea noastra, n judeca-
tile noastre si Tn inteligenta noastra,
datoare lor, marsului eroic din etapa in
etapa al gindirii omenesti prin vremuri.

Orice idee, oricit. de moderna, rasare
din cenusa dogoritoare a cunoasterii a-
cumulate Tn memoria colectivd a ome-
nirii, suprapunind seriile ei riguroase
de axiome si teoreme, straturilor geo-
logice ale globului nostru fizic.

N cdlator Tnzestrat cu o culturd
Uprodigioasé avind darul minunat
de a face vii si pline de intele-

suri — moderne, imediate — spatiile de
civilizatie cutreierate, pios, dar cu o ex-
trema acuitate intelectuald, este profe-
sorul Mircea Malita. El vede totul —
si_sa redam acestul cuvint intreaga Tn-
carcatura umanista implicata, — cu po-
litete, lucru capital, in care intra si un
anume farmec, foarte urban, lasindu-se
dinadins prada ingenuitatii, — semnul
starii morale curate, contrar pedanteriei,
si acelui Tnghetat ,,I’esprit de serieux”,
— formula lui Sartre. Cartea Iui Mir-
cea Malita, Fire si noduri, aparuta re-
cent In Editura Eminescu si adaugin-
du-se celorlalte volume de eseuri, e o
stralucitda incursiune Tn aria marilor
culturi, — Elada, Bizant, Florenta lui
Machiavelli, Babilon, Egipt, Africa si
America de Nord si de Sud. Contem-
plarea monumentelor umanitatii prile-
Juieste asociatii de idei, de istoria cul-
turii si a politicii, turburatoare  prin
permanenta unor structuri, a caror e-
senta nu a facut decit sa se moderni-
zeze, entelehiile lor lucrind dupd un
plan nou, adaptat noilor imprejurari. A-
ceasta si produce impresia de organi-
citate de care vorbeam la nceput si
care defineste pe marele calator in con-
tact cu valorile eterne : descoperirea n
ciclurile de culturd a unui semn, viu
nca, si care leaga trecutul de prezentul
evcluat, care probabil intrd si el in acel
»mecanism ciudat si original® numit
quipu, un soi de cibernetica textila a
civilizatiei incase, manunchiul ,de fire
si de culori, lungimi si grosimi diferite,
pe care se faceau noduri de mai multe
feluri”... cu 0o mare putere combinatorie...
»depdsind pe aceea a unui alfabet... ca-
pabil sd inregistreze o varietate bogata
de fenomene". E sistemul incas de co-
municare sau scriere, complexul infinit
de fire si noduri" exprimind notiuni si
relatii si care da, Tn mod semnificativ,
chiar titlul carti, — o fina aluzie, poate,
la ceea ce, In secolul XX, pare inextri-
cabil, (in ciuda rationalitatii) la o pri-
vire mai_putin profunda sau aplicata.
Ca si 1n scrierile anterioare, Mircea
Malita, carturar de larga informatie,
format la scoala sociologiei moderne, da
in volumul de fata un rol important co-
municarii ca functie de baza a civiliza-
tiilor. Babilonul nu-i atit constructia in
sine a turnului semet, cit Scribul care
a raportat despre el, si asta in conditia
lui vitrega de sclav. Sint aici pagini de
mare frumusete. Un adevarat elogiu a-
dus scriitorului de totdeauna, martor al
evenimentelor si  transmitator al lor
pina la cea mai tinara generatie umana
de pe Terra, care ia act de ele, ca prin-
tr-un miracol.. Semnul scris, Tmparta-
sind experiente de mult incheiate, pare
intr-adevar o minune a speciei... ,Scri-
bul babilonian, — scrie Mircea Malita,
— nu ocupa loc mult si are o trusa de

Municipiului Bucuresti)

unelte mai redusa decit orice alt meste-
sug. E nelipsit de la actele solemne, n-
coronari, tranzactii, acte de minie sau
de generozitate. Istoria trece prin beti-
sorul lui. (s.n). Comunicarea cu seme-
nii din imperiu, comunicarea cu urma-
sii peste veacuri_— se fac_prin scrib...
Ce pretentie vana pentru razboinicii cu
barbi Tmpletite si cu figura hieratica
Tmpietrita, care se plimba Tn procesiuni
nesfirsite pe basoreliefurile muzeului
din Bagdad, sa reprezinte o civilizatie !
Daca aceasta civilizatie exista, daca ri-
dica pretentii la nume, daca insisi cal-
deenii s-au fnscris Tn amintirea omeni-
rii, este numai pentru faptul ca de fie-
care act de violentd au existat si doua
pasnice : unul de punere a semintei in
pamint si altul de scriere a unei linii
pe o tablitd de argila.. Leoaica ranita
este o caramida peste care a trecut cu
delicatete si pricepere mina artistului,
poemul lui Ghilgames — o caramida
scrijelatd de un scrib. Dar, mai presus
de toate, este virtutea argilei de a-si
imprima spiritul peste generatii, facind
ridicola pretentia la unicitate a tuturor
cuceritorilor si razbind dincolo de erele
istorice...".

Cuceritori, de exemplu, ca acest Piz-
zaro, ,fostul Tngrijitor de porci, care nu
a Tnvatat pina la sfirsitul vietii sa ci-
teasca sau sa scrie" — precizeaza Mir-
cea Malita — si care cu o ceatd de
brute supune imperiul incasilor populat
de 15 milioane de oameni. Cultura in-
casd Tnsa intriga din ce Tn ce mai mult
azi lumea, fascinata de masca ei de aur,
precum si de handicapul ei, curios, de a
nu fi avut nici cai, nici roti™ Cine mai
spune azi : Pizzaro ?...

Nu se poate trece peste fraza pe care
Mircea Malita o noteaza la Philadelphia,
sorasul iubirii*, despre ceea ce 1i comu-
nicd Americii de Nord, Tntr-un muzeu,
acest Magellan sau Columb al Sculptu-
rii mondiale, care este Brancusi : ,Nu
pot sa-1 iubesc Tndeajuns pe Brancusi,
cind 7i vad Pasarea reflectata in privi-
rea mirata, receptiva, absorbantd, a co-
piilor blonzi si pistruiati din sirul ne-
sfirsit...".

E ,respectul formelor pure si iuti"
impus Tn civilizatia cea mai_ tehnicd de
pe pamint de geniul unui tdran roman
subcarpatic...

Franklin, care a redactat cu Jefferson
si Adams Declaratia de Independenta
de la 4 iulie 1776, a fost mai ntli tipo-
graf, gazetar, ,seful postelor”, apoi, —
cel care ,,a smuls cerului fulgerul”, ima-
ginind si paratraznetul (alta forma de
comunicare, — electricitatea). Aceste
imprejurari, simple n_aparentd, (desi,
tocmal ea, simplitatea...) 1l fac pe cartu-
rarul roméan sa noteze : ,Ma izbeste
faptul ci aproape toate (meseriile lui
Franklin n.n.) sint din domeniul comu-
nicarii. Oare aceasta anticipare a func-
tiunii  fundamentale a unei societati,
ce se va complica neincetat, sa-i expli-
ce succesul Tn posteritate ?.."“.

Lipsa de prejudecata si bunul simt
(Bunul simt al lui Tom Paine), virtuti
tipic_revolutionare, fusesera si _ele cre-
dincioasele aliate ale Comunicarii. Au-
torul mai adauga amanuntul (care 1in
secolul XX va deveni decisiv) ca la re-
dactarea Declaratiei de independenta
americane, cu 13 ani Tnhaintea revolutiei
franceze, o chestiune de vocabular avea
sa dea celebrului document o cu totul
alta perspectiva, sub pana agera de sti-
list a lui Jefferson. Printre drepturile
enumerate Tn Declaratie se aflau : ,via-
ta, libertatea si urmarirea fericirii".
Altii ar fi vrut: ,viata, libertatea si
proprietatea” (s.n.), in’spirit burghez.
Dar ,urmarirea fericirii" este ceva in-
finit mai generos, formuld potrivita Tn-
tregii semintii si evolutiei umane si as-
piratiilor ei de viitor. Mircea Malita
scrie despre acest detaliu stilistic, ce
tine si el de in-formare, cu aceeasi pre-
cizie pe care o pune in explicarea mo-
dului de comunicare incas, — firele si
nodurile — sau a importantei pe care
a avut-o blana de castor Tn actiunea de
patrundere a colonialismului francez in
Canada...

Pe Balcescu 11 vom intilni la sfirsit,
n lumea generalului Bolivar, elibera-
torul. Aceeasi ardoare studioasd, ca a
pasoptistilor nostri. ,Aceeasi daruire
pina la capat pentru cauzele mari...".

O carte captivanta.

Constantin Toiu

Suedia

(mn

CEA fericita tard, cu un mare
Anumér de sinucigasi (fatd de alte
tari, mai putin fericite), ncearca
sa-si bazeze relatille dintre oameni pe
ratiune, argumente si deplina sinceri-
tate. Marturisesc ca fiind un rationalist
ardent pina la polemica si preferind
vorba parului (sint si un inabil minui-
tor de par, deci prefer vorba ,pro
domo"), aceasta tendinta nu putea de-
cit sd-mi faca placere. Si apoi sinceri-
tatea este o valoare admisa si reco-
mandatd de orice morald, chiar dacd
nu e practicatd mereu si pretutindeni.
Nu cred nici in teama de a nu strivi
scorola de minuni a lumii", pentru ca
aceasta teama ascunde o prezumtie mai
mare decit prezumtia oricarui rationa-
list Sa fim linistiti, cu cit vom me-
dita mai mult, cu atita vom gasi mai
multe necunoscute si_minuni, nu e nici
un pericol sa le epuizam.

Si totusi, hiperrationalizarea si ultra-
discutarea relatiilor dintre oameni nu
e lipsitd de anumite pericole. In Sue-
dia se rationeaza asa : Daca nu poti sa
marturisesti — fiindu-ti  rusine — un
lucru pe care l-ai facut, atunci nu tre-
buia sd-1 faci. lar daca iti place sa-1
faptuiesti, atunci inseamnd ca-1 _crezi
bun si n-ai de ce sd te ascunzi. Nimeni
nu poate fi Tmpotriva acestui rationa-
ment, semn de tnalta civilizatie. Numai
ca uneori a spune totul dinainte (altfel
inseli), a-ti analiza verbal fiecare gest,
Tncetineste ritmurile firesti ale vietii si
poate fi sursa de mari nenorociri. A
marturisi franc un lucru e frumos, dar si
mai frumos e sa nu produci suferinta
aproapelui.
~Ma& Tnvirt in jurul unor fraze teore-
tice pe care vreau sa le punctez cu un
exemplu. Personajul A spune prietenei
sale B : draga mea, te anunt cd doua
saptamini, de proba, nu te voi vedea,
ci 0 voi vedea pe C, care, mi se pare,
Tmi place mai mult. Prietena B nu este
Tnselata, fiind avertizatd, si, desi tine
enorm la A, nu poate fi decit civili-
zata. Nu se va supara, va zimbi, va in-
telege cd A este egalul ei, nici stapin,
nici proprietate (ceea ee e bine). A, deci,
va pleca la C, numai cd, dupa doua
saptamini, fiind convins ca tine totusi
mai mult la B decit la C, se intoarce,
Tnsa (istoria e reald), B, dupa ce a zZim-
bit si a fost din principiu de acord cu
aceasta experienta, a luat o serioasa
doza de somnifere, pentru somnul cel
vesnic. Daca era ceva mai putin civili-
zatd, poate ar fi protestat, ar fi tipat
pina la prost gust, dar, fie l-ar fi im-
piedicat pe prietenul ei sa plece, fie,
daca acesta ar fi plecat, si-ar fi creat
o stare stenicd de revoltd care contri-
buie la supravietuire.

Am auzit asemenea istorii, dar nu
vreau sa afirm ca toti suedezii proce-
deazd asa. Este insa o modalitate des-
tul de raspindita si face parte din mo-
delul general : Spune tot ce faci, bine-
nteles nu pe drumul mare, ci persoa-
nelor interesate. Orice poate fi trans-
format Tn cuvinte si discutat priete-
neste la o cafea. Oare chiar orice poate
fi discutat asa, ma intreb eu, ca meri-
dional mai ardent? Poate uneori lu-
crurile trebuie ldsate sd se scurga, tai-
nuite, pentru ca starile sufletesti sint
miscatoare si adeseori provizorii si vor-
birea neinhibatd despre ele poate sa le
devieze maturatia.

Pentru ca nu totdeauna, Tn orice cli-
pa, esti destul de sigur ca sa poti fi
sincer. Nu pledez, fireste, pentru Tnse-
laciune si minciung, dar sinceritatea nu
trebuie sa prevaleze asupra caldurii
umane.

Alexandru lvasiuc



TIntilnirea

Eugen Frunza

Tn clipa mea

Mai caut si azi un ochi de deochi,
unul mai nebun sau mai Tntelept,
poate chiar unul pierdut Tn mine,
pe care-1 farmec sa-1 destept

cu alte adincuri si alte ape...
Dati-mi acest penultim foc

sa mi-1 asez drept pavaza fruntii
ca pe un corn de inorog!

Sa am vederea departelui, dar

a Tndeaproapelui din toate —
ochi de deochi, Tn clipa mea
sa nu te mai surpi, eternitate.

Curg, Tnlauntrul pamintului, fluvii,
graiuri patrunse de sus, din cetati;
curg, pe sub fluvii,- umbrele noastre, Ploaie de aur, ploaie departe,

fara de care am fi jumatati.

Timpul revine si

bate Tn poarta:

noapte cu soare, ziua cu luna...
lata un cintec, pune-1 in carte,
fii Tntflnirea care m-aduna.

e Tntilnirea cu cei ce am fost —

avem fiecare un sine deasupra
adine, Tntr-un alt adapost.

si unul,

Padurea

Zboara cocorii, zboara-n nestire,
vara cu sanii, iarna cu seceri...

Cintau priviéhetori

Pe steaua lor cu palide chenare
le-au vestejit Tn palma trandafirii...
O, nu de moarte au murit martirii:
cintau privighetori Tn fiecare!

De cintec au murit si nu de moarte —
de prea departe sau de prea devreme;
Tn steme

si cintecul mai staruie

ca ochii ce ramin, citind, Tn carte.

Totusi ramine

Timpul
trece convoiul

se scurge pe coviltire,
palidei treceri.

Totusi ramine Tn iarba un nume,
totusi ramine vesnicul astru,
totusi luceste-n flacari postume
rosu si galben si albastru.

Pamint

Tn boltile de jos un clopot bate
cu dangat de vecie si pamint;

deasupra stau coroanele vibrind
pe trunchiuri ginditor alaturate.

Va trece vara iarasi ca o ciuta,

Nu vreau oglinzi,
Tn care germinarea-mi s-o rasfring,
un dincolo ce scapara dincoace,

vreau brazdele opace

sa

isc un fulger negru Tntr-o mina

si-n alta cu o pline sa rasar.

se va muta grabita-n alta stea?

Doar cintecul Tn ramuri

padurea din padure nu se muta.

Si vornici
™n ziduri

La scaunul aspru de veac
sosii fara steme sa-mpac
sclipirea din pintenii duri,
arama-nverzitei armuri.

La Putna se-arata Tn seara
un cal Thzauat ce ma cheama,
si vornici Tn ziduri plutind

cu frunti si cu sabii de-o seama.

lar cind voievodul semn face
padurea tresalta din munti,

si goarnele tac, — sa fosneasca
stejarii Tn siruri, carunti.

Un greu buzdugan peste poarta
sari din Moldova. Si-n frunte
o stea mai aprinsa ca cerul

din vreme zbura peste munte.

...Tn sei catre zare-mpreuna
nepotii vechi flinte-si aduna
la Putna, pe caii cei suri,
sa-si sune arama-n armuri.

va tacea,

reflex al zonei pure din adine. Astfel sa fiu geneza si veghere,
si una cu pamintul romanesc,
Sarutul meu sa fie de tarina, si seva lui sa-mi urce n artere,
seminte fie-mi ochii la hotar, si chipul Tn pamint sa-mi oglindesc.
-
. Raicu
Tn pivnita cu-o mie de ulcioare tu, cel de colo, frageda poezie, Subtire, diafan, inalt,

vazui ca degetul de-argint ma
doare

cind nesupus la foc m-abat spre
casa.

Se crapa miezu noptii-n tamfioasa
si numai luminarea-n dansuri
vechi
Tmi flutura suspinul la urechi.
Veniti cu toti sa batem tobe.
Scrie

tu, cel fara manusi pune-n lauta
chiar cintecele pruncilor o suta,
sa auie sub bolti ziua de mfine.

Sa-mi fringeti calda-n sase cite-o
piine

si s-0 muiati Tn vin si Tn tacere.
Va dau din amforele mele un strop
de miere

de-mi veti struni cu luminarea iar
privighetoarea prinsa-n calendar.

Cartea diminetili

Te afli-n dimineata care abia
Tncepe
si-alaturi ne e riul ascuns pe sub
pamint.
Putem porni spre roade cu iepele
sirepe:
Ca semn, de-aci, cutitul In iarba Tl
Tmplint.

E-o dimineata clara si ne simtim
usori
ca flacara de spuma ce ne apare-n
cale.

Numai

La Voronet adine pamintu-si
schimba

dogoarea si-n balanta atirna greu.

Pelinul chiar miroase pTtna-n

grinda

iar chipurile au lumini de
minereu.

Le-am luat vesmintele de
sarbatoare

eu,

Putem sa ne ascundem vreodata
si sub nori
de vom simti un munte ce-n fata
se pravale.

E caldul prag al zilei si cartea
creste-ntr-una

cu linia vietii Tn lemnul bun
de zada.

De-acum poate ca-ncepe a se
cladi cununa

pe care-o vei cunoaste cind vei

intra-n balada.

zugravul

sa le pictez cit mai adine sub sin.
Pe umeri se zbatea atita floare
c-am zis sub lespede sa mai ramin.

sa plece lumea, numai eu,
zugravul

amestecat Tn piatra si culori

sa port cu fala raza si postavul

pe care le-am rivnit de-atitea ori.

la vechiul pom privesc din bezna
sa vad nemuritorul trup
cu radacinile la glezna.

Dar nu-i copac, copite are
si-alearga-n ropot din pamint,
cind dinspre frunte Ti rasare

albastra ploaie-n verde vint.

A obosit si
piciorul care l-a purtat

Tsi saruta
acum, la cint de alauta
cind vremea parca a-nnoptat.

Figurine

Nu-mi trebuie urma de urs,
nici vreascul de aur, cenusa.
Doar degete calde si albe
ce minglie repede usa.

Se spulbera-n vreme rotind
fiece clipa din gindul
vesel, pe seara ascuns

sub aripi de pasari, de-a rindul.

Pina departe Tn ceasuri
vazul se sfarma intins.
Pasarea zilei, cenusa,

de dupa praguri s-au stins.
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Breviar

Stiatl ca..

7

(Romulus Dianu: ,,Fauna bufona”, I11)

(Ed. Albatros, 1975) a regretatului

_ ™ prozator Romulus Dianu, aparut cu-
rind dupa disparitia autorulul, se incheie
una dintre cele mai interesante lucrari
eseistice despre yastul domeniu al zoolo-
giel. Defileaza, ntr-un monom de car-
naval, 64 de specii, de_la ,Ciocirlia, sau
stramosul helicopterului”, pind la ,Ergo-
tul griului, sau viata triumfatoare™. Din
Tnsesi titlurile, toate Tn acest fel con-
cepute, reiese oarecum metoda talentatului
si Tnvatatului scriitor, care ne da sumar
descriptia fiecdrei_vietuitoare, dar scopul
sau este sa tragd o invatatura, reflec-
tind Tn marginea existentei ,eroului” sau.
O filosofie se desprinde din fectura delec-
tabilei carti, scrisa cu verva si_spumoasd
Inteligentd. Ea poate fi redusa la doud
mari “principii : cultul muncii, pentru ca
si. animalele cunosc stradanja, ca pret al
vietli in libertate (cu exceptia canarului !)
ti _solidaritatea, deoarece putine din_ele
traiesc singuratice, in felul. mizantropic al
unora dintre semenii nostri. Thvatat sa se
intoarca in scaun, dupa abdicare si retra-
gerea la Solona, in Dalmatia, unde s-a
apucat de gradindrie si cresterea legume-
lor, Diocletian_ a_refuzat, exclamind :

— Ah, Maximianus, daca al vedea tu
ce frumoasa laptucd am_reusit sd cresc
in gradina mea, sigur sint ca nu_mi-ai
Eropune sa reintru intre aristocratii de la

oma,

Fara a cunoaste aceastd replica si gus-
tul estetic al Tmparatului roman. Adrian
Maniu, Tn anii de frondd tinereasca,
scria :

,Ce e mai_frumos e spanacul. _
& pe urmi luna”. (Citez din memorie)

Cu_acest apolog antic_Tsi incheie Romu-
lus Dianu ultima pagina a cartii, dupa ce
ne prezentase un parazit al griului si ne
atrasese atentia ca n logica naturii intra
si ,absurdul” gcare este asadar_mai vechi
decit conceptul estetic la moda n zilele
noastre). ) )

Mai departe, imi propun, in locul unei
analize ,literare" a cartii, cu totul precara
fatd de marea bogatie' a materialelor ei,
sa continui In felul ‘anchetelor de la Te-
leviziune, cu fintrebarea binecunoscuta :
Lotiati ca ?.." Aceasta, pentru ca Romu-
lus. Dianu ne da, despre clientela lui, de-
talii cu totul necunoscute noua, profanilor,
care nici n-am privit ceasuri intregi, ca
dinsul, cite o ,comportare” a unui animal,
nici nu ne-am ostenit sa citim pe clasicil
comentatori ai vietii animalelor, in frunte
cu Buffon, despre’care stim ca si-ar fi
coborft {)_erlrea si asupra faunei scriitori-
lor, rostind celebra formula : )

,Le style, c'st 'homme meme" (stilul
este Tnsusi omul).

Asadar
_Stiati cd ,singura pasare care cinta Tn
timpul zborului~ este ciocirlia ?“. Eu unul
stiam doar atita : cinta zburind, nu_si ca
nici o aJtd pasare n-a atins aceastd per-
formanta.

Mai aflam si altele despre aceasta pa-
sare cu zbor vertical, care l-ar. fi inspirat
si  pe Brancusi si pe Stravinski ; este
carnasiera si ne ajutd ,in lupta contra
parazitilor agriculturii”. Stiati cd meduza
are opt guri si_cad prin ele se hraneste, se
fecundeaza si Tsi naste puii ? Dar mai in-
tii vazut-ati o meduza ? Si tn cazul afir-
matiy, admiratu-i-ati faptura si talentul,
ca sa ajungeti la aceeasi constatare cu
Romulus Dianu : ,simbolul dansului este
meduza" ? Cultivind Tn supla sa metoda
asociativa si_digresiunea, Romulus Dianu
intercaleaza n primul paragraf inchinat
meduzel poanta epigramei la adresa lul
A. C. Cuza, el insusi epigramist: ,Una
este  Cuza-Domnul, '/ Si-alta este dom-
nul Cuza". Tmi” framint_memoria de_ 24 de
ore Si nu reusesc sa-mi amintesc cine e
autgrul spiritualei epigrame, care incepe,
daca nu ma insel, asftfe] : ,Una-i focul, /
Alta-i spuza !“." Poate ca un cititor bene-
vol Tmi va da si numele autorului ti tex-
tul autentic al excelentei epigrame,  ale
(r:ﬂ:réal doua prime versuri 1i dau aripi li-

CU VOLUMUL Il din. Fauna bufona

|

SA TREC Tnsd mai departe ! Stiati
ca lupul ,fuge rau" si cd nu poate
prinde decit  cerbi_batrini ? = Care

este cusurul sau ? ,Picioarele lui din
spate sint slabe, In comparatie cu cele
din fata". Si fiindca veni vorba de um-
bletul patrupedelor, stiati cd la girafd este
-amblu”  (in buiestru) ? Ce ~Inseamna
asta. Cind paseste, ea ,isi deplaseazd
ambele picioare din partea dreaptd, apoi,
tot |mpr_euna,_f)e cele doua din stinga, ca
n dresajul cailor dansanti". Aceastd com-
paratie este revelatoare, deoarece altmin-
teri nu ,realizam" pasul de dans_al prea
Tnaltei doamne, Girafa. Aci ma grabesc sa
precizez ca, In cultul sdau pentru animale,
Romulus Dianu afecta si afectiona majus-
cula pentru numirea tuturor’ vietuitoare-
lor din Fauna, cum a numit-o. bufona,
dar pe care a observat-o si a studiat-0
»,con amore”. Pentru cad am pomenit Si

de cerb si de lup, iar despre acesta, ca
si despre girafa, am vorbit de umbletul
for, stiati cd cerbul ,imprima Tn tarina
moale numai doua amprente”, ti anume
ale picioarelor din fata, deoarece cu cele
din spate calca ,exact” g)e ~punctul”
unde s-au_lasat cele dintii ? Nu _stiati,
stimati_cititori, pentru ca nu sinteti vina-
tori (Imi place s& cred, fiindcd am mare
picd pe cei ce aleargd cu limba scoasa
dupé trofee de cerbi [opatari si nu au un
B_IC de mila omeneasca pentru aceste no-
ile fapturi, neindeajuns aparate de legi
ca monumente ale naturii, pe cale si ele,
pare-se, de disparitie). )

Stiati cd natura e bogatd nu numai in
specii "de coleoptere, care ne-au dat pe
amatorii de fluturi, amatori de toate virs-
tele, dar si Tn acelea de canguri ? Si ca
existd, sau mai bine zis au existat, sap-
tezeci si doua specii de asemenea bizare
fapturi 'exotice, pe care le vad mintal, in
postura verticala si cu botisoarele puilor
itindu-se din_punga abdominala cu care
este prevazutd femela ? L

Natura este nespus de darnica in ceea
ce as numi, socotind-o dupa cliseul verbal
foarte frecvent, 0 mama buna (numai Al-
fred de Vigny_s-a lepddat de ea, decre-
tind-o vitregd). Stiati cd a ,Inzestrat"
musca cu patru mil de ochi si pe homar
cu numai doud mii cinci sute (0 nimica
toata ) ? Asta nu le foloseste Tnsa in
lupta cu omul, ca sa scape de cea mai
infecta insectd sau ca sa consume cel
mai voluminos si mai savuros crustaceu.
Parca-1 vad in fotoliul sau pe finvatatul
ceramist Barbu Slatineanu, Tnarmat cu o
micad rachetd ,ad usum musearum" Si
nimerind fara gres obraznica biziitoare,
care uneori, Tn cuplu, nu se sfieste sa
nunteascd in pavilionul urechilor noastre,
de doua ori necinstite. o

Natura este darnica si prin prolificita-
tea unora dintre speciile ei. Stiati ca
barbunii_,sint foarte prolifici" si ca ,cele
mai_ieftine icre din comertul mondial sint
icrele barbunilor, remarcabil de cantita-
tive 7 De unde sa stiti, onorati_ cititori,
dacd_ nici. marele_ Dictionar enciclopedic
roman (Editura Politica, Bucuresti, 1962,
vol. 1) nu stie ? Acesta ne informeaza
de numele latinesc al barbunului (mullus
barbatus), de familia lui, de semnalmen-
tele sale, de_lungimea corpului, de apele
in care se gdseste (printre care si Marea
Neagrd), de pretuirea de care se bucurd
carnea sa_,foarte gustoasa”, dar nu ne
spune o iotd despre icrisoarele lui. ba-
ta-le vina, pe cit de micute pe atit de
intruvabile ! latd dar ca Fauna bufona
Intruneste cele doua conditii ale artei
poetice "horatiene, de a Tmpleti agremen-
tul cu folosul (utile dulci) ,adicd sa ne si
delecteze, dar si sa ne instruiasca.

Cind nu este _darnicd in predmetul
unuia_ din simturile odraslelor salg, na-
tura 1i ofera din nastere compensatii, fara
nici o formad de proces. Stiati ca becata
este ,0 pasdre total surdd"? Asta n-o
impiedica sa se fereascd de vinatori, de-
rutindu-i, simulind caderea din zbor si
fugind ,ca o gaina pe uscat”, iar cind a
ajuns_dincolo de bataia de pusca a isteti-
Ior vinatori. sa dispara ,in vazduh, ver-
tical ca o mica nava spatiald, spre luna".
Poet Tn tinerete, asadar poet pind la ca-
derea stiloului’ din 'mind, Romulus Dianu
ne mai informeaza ca becata, pasare mi-

ratoare, ,nu traverseaza cimpiile, ca al-
ele, ci urmeaza un itinerar mereu pe
deasupra piscurilor de rocd, tn frig i
foame, ca sa evite Intilnirile cu omul",
iar_apoi, se intoarce Thaintea desprimave-
rarii cobhorind_ ,din infernul pustietatilor
ceresti. In prima ora a topirli zapezilor,
pina. in cimpie, pe furis, ¢a sa n-o simta
civilizatia”. Acest cuvint final e pus intre
ghilimele : ,Civilizatie". Ati inteles iro-
nia cu care acest mare jubitor al naturii,
cu tot cortegiul ei de fiinte, unele mai
ciudate dectt omul si Tntimpind _acestuia
opera suprema, cel putin, JJI’IVIta din
unghiul asa zisei societdti de consum :
LCivilizatia". Aceastd entitate, mai pre-
tuitd decit mezina ei, Cultura, daca cea
dintli se defineste prin obtinerea bunuri-
lor materiale, pe cind cea de a doua nu-
mai prin crearea valorilor spirituale, a-
ceasta entitate binefacdtoare numai pen-
tru_o parte dintre oameni, Tn orinduirile
sociale inicve, este aproape  totdeauna
fatala existentei fapturilor_ zise ,inferioa-
re", din_ regnul zoologic si botanic. Este
fatala, iar _lectura _cartii lui Romulus
Dianu ne invitd, vai! si la melancolie,
aflind cite specii ale ,faunei” sint astazi
mai putin bufone decit tragice, pe pragul
disparitiei lor definitive.

Bufonada, asadar, la scriitorul original
pe care l-am pierdut, este o altd ironie la
adresa omulul care cunoaste si stie tot,
dar iubeste asa de putin céea ce nu cade
in unghiul de incidenta al interesului sau
imediat si lasd s& piara de moarte nefi-
reasca atitea specii, pe veci apoi nerecu-
perabile !

Serban Cioculescu

] ]
Fantasmele de pe Muntele Calului
Fantastica punte de comanda
Fantastica tipsie terestra
Fantastice broderii de fulgere
Fantasticul vis subteran
Fantome de reqi
Fecunda meditatie
Fecunda suferinta
Feldioara
Femei cu aspre profiluri dace
Fereastra infinitului
Fete scaldindu-se in Mures
Fiare captive si flaminde
Figuri marete ale trecutului
Fiorii primejdiei si ai indraznelii
Fiorul totalei daruiri
Fintini pe nemarginirea sesului
Finul
Flautul
Fluvii care strabat un intreg continent
Fluxul nedumeririlor
Foamea
Focul
Focuri
Forfota africana a caramidariilor
Forfota satelor in amurg
Fosnetul eterului
Fosnetul porumbului
Frenetice izbucniri si oboseli de moarte
Fructul milenarei meditatii
Fuga absoluta a privelistei
Fumuri albastrii in amurg
Fundamentala explicatie
Fundamentala ntelepciune
Funigeii
Furtunile istoriei

Geneza vesnic neizbutita

Genuni deschise absolut vertical
Geometria coplesitoare a fostului vulcan
Ghemuiti cu genunchii la gura

Ghiara neinduratoare a constiintei
Ghinda

Gigantica dantelarie a continentelor
Gigantici miriapozi

Giganticul esafodaj de specii

Girafe de lemn

Ginduri si vesti fantastice

Glasuri de dincolo de moarte

Glasuri omenesti si tropot de cai
Glorioasa constructie de sunete

Golgota

Gramezi de porumb si stravechi morminte
Greaua despatrtire a Oltului de leaganul sau
Greierii pregatesc evadarea intregii omeniri
Groaznice veninuri electrice

Groaznic au muncit |

Gvadalquivir

Halucinatia geologiei

Hasmasul Mare isi vegheaza fiul

Hasmasul Mare intoarce veacurile pe pamint
Hasmasul Mare e Tnghitit de gura departarii
Herghelii apocaliptice

Hipopotami de granit

Geo Bogza
INDEX _de infatisarile sl

intimplarile lumii pe care a
strabatut-o Oltul.

ION GRIGORE : Margine de sat
(Din expozitia de peisaje deschisa la galeria Simeza)



a SCURT TIMP dupa Introduce-

Lre in psihoterapie (Ed. Dacia),

carte cu o destinatie precumpanitor

medicald, dar foarte profitabila_ si
tru ,profanull interesat, lon Vianu fTsi
aduna eseurile sale literare in volumul
Stil si persoana (Ed. Cartea Romaneas-
ca). Cel care asteapta de la un medic
psihiatru o lucrare ce-ar face un ,mo-
del" calificat de interpretare psihanali-
tica a literaturii si culturii — model de
altfel foarte necesar — vor fi surprinsi
sa afle In Stil si persoana nu o tentatie
spre ,tehnicizarell a interpretarii, 'ci
mai degraba una contrarie, de depasire
a canoanelor, de integrare a metodolo-
giei si criteriilor psihologiei abisale 1n
structuri cultural-literare mai ample.
Dar aceasta tendinta dezvaluie perso-
nalitatea si autoritatea celui ce o ini-
tiaza, mai cu seama daca luam in con-
siderare faptul ca ncercdrile de psiho-
criticd de la noi nu depasesc cel mai
adesea amatorismul.

Lectura volumului (ce se deschide si
se Tncheie cu piesele cele mai originale
ale tentativei teoretice : Stil si persoand
Si, respectiv, Visul ca operd) dezvolta
Iinitiativa criticd a_unui_dizident  atit
fata de tendinta scientizarii pozitiviste
a hermeneuticii (vezi. mai_cu seama
Despre vag si precis si Abolirea grani-
telor) cit si, mai ales, fata de in-
terpretdrile ortodoxe ale psihanalizei
institutionalizate. Pozitia autorului este
exprimata clar in Oroarea de structura
si Psihanaliza si critica ei de stinga:
lon Vianu se situeaza pe partea celor
ce vad in institutionalizare, in atitudi-
nea ,binevoitor neutrald! si ,burghezall
a psihanalistului, datele acelui “impas
cu care psihologia fundata de Freud e

Stil si persoana

confruntata azi, in fata complexitatii
social-istorice a lumii contemporane,
nsa el se opreste dezaprobator si fin
fata anarhismului critic, a ceea ce se
numeste ,oroarea de structurall, in nu-
mele certitudinii existentei Tn opera lui
Freud a unor premize ce, dezvoltate li-
ber si creator, pot oferi iesirea, renova-
rea. aducerea ,la zi“ a stiintei ce-1 pa-
sioneaza: ,a cauta modul in’care, prin-
tr-o subversiune reciproca, «inconsti-
entul» social si cel individual concurea-
za pentru a defini omul Tn lume, iata
sarcina unei psihologii care nu s-a nas-
cut ncd, dar pe care, inca de pe acum,
o presimtimil (p. 44).

O astfel de premiza sta si la baza ce-
lei mai ample contributii din volum.
Visul ca opera, in care lon Vianu pro-
pune o reconsiderare a teoriilor asu-
pra mecanismului oniric. Chiar din ti-

perlu putem deduce directia demersului

sau — directie ce se sprijina pe o tra-
ditie : si anume aceea de a apela, mai
bine zis, de a reapela la culturg, la sta-
bilitatea notiunilor ei pentru a redefi-
ni mecanismele inconstientului. Nu alt-
fel au procedat Freud si Jung — si este
poate cazul sa amintim ce rol important
au avut Tn definitiile, teoriile si practica
lor termenii si conceptele venite din
domeniul artisticului. Conceput, asa-
dar, ca opera, visul se aseaza in viziu-
nea lui lon Vianu — viziune de izbi-
toare originalitate — n imediata apro-
piere a creatiei. Dar nu pentru a o anexa
(nici un moment problema nu se pune
astfel), ci_pentru a-i oferi un termen de
comparatie complex si acceptat, compa-
ratia pe care autorul o justifica punct
cu’ punct. Pornind de [a Interpretarea
viselor, care este scrierea cea mai pro-
funda a lui Freud, lon Vianu introduce
un concept nou : operatorul ante-oni-
ric, prin care intelege acea ,structu-
ra psihologica bazalall care orien-
teazd si ordoneaza ,metodicll ope-
ratiile ‘travaliului oniric. Opera, ca
produs superior al umanitatii, ofera
modelul unei analize a inconstientului
prin intermediarul cel mai ,calificatl
Si expresiv : visul. Acest punct de ve-
dere, generos prin esenta sa rationalis-
ta, are o valoare teoretica pe care nu o
putem judeca acum din punctul de ve-
dere al psihologiei, dar o putem apre-
cia prin extrem de fertila sa ideatie
aplicabila mecanismului creatiei artisti-
ce. Vedem aci posibilitatea unei recon-
siderari, atit Tn ceea ce priveste modul

Semiotica roman

cit si fiinta umana si chiar mai

veche, dacd ne gindim c& exista
ceea ce se cheama mai nou zoosemio-
tica, aceasta cuprinzind «cercetarile pri-
vitoare la semnele folosite de animale
n procesul rudimentar al comunicarii
dintre ele.

Gindirea antica a formulat teze per-
tinente referitoare la natura unor sem-
ne, Tndeosebi a cuvintelor, concepute a-
desea ca unitati semiotice. Dar, ca si
in alte cazuri, abia epoca mai noua a
pus explicit problemele semioticii ; Tn-
temeietorul ei este socotit americanul
Ch. S. Peirce, care, in a doua jumatate
a veacului trecut, a formulat clar pro-
blematica semnelor. Lucrdrile lui au
fost putin cunoscute, iar europenilor le
sint accesibile de curind prin interme-
diul_unor culegeri de Scrieri alese. De
la Peirce ramine o tipologie analitica
a semnelor clasate in foarte numeroase
categorii, din care se retin trei mari
grupuri ;: semnele indiciale, iconice (i-
maginile) si simbolice. O sumara, dar
rofunda analiza a lor face Sanda Go-
opentia-Eretescu in articolul Explorari
semiotice din revista ,Studii si cerce-
tari lingvisticell, nr. 3, din 1971, Tot aici
se schiteaza si al doilea mare moment
american al semioticii : Ch. W. Morris
care a descris mai ales ,dimensiunile"
semioticii : semantica, sintaxa si pro-
gramatica.

Semiotica europeana vine din filiera
lingvistica. Ca si alte sectoare ale ling-
visticii, semiotica isi ia seva din ge-
niala lucrare a lui Ferdinand de Saus-
sure, Cours de lingvistique generale,
tinut la Geneva la Tnceputul secolului
nostru. Un ecou roménesc al ei Tn do-
meniul teoriei cuvintului este lucrarea
academicianului Al. Rosetti, Le mot,
esquisse d’'une theoric generale, din 1943.

Prima sintezd a semioticii lingvistice
0 gasim in cartea acad. Al. Graur Stu-
dii de lingvistica generald, din 1960, in
care. intr-un capitol amplu, se prezinta
cuvintul ca semn. Zece ani mai tirziu
apare prima monografie & semnului

SEMIOTICA este tot atit de veche

lingvistic (Le signe linguistique de P.
Miclau).
ntre_timp, semiotica_s-a conturat in

tot mai multe domenii, s-a cristalizat
in lucrari ample si_reviste, devenind
chiar o miscare stiintifica, culturala,

ideologica. La noi au existat preocupari
de organizare a eforturilor semiotice,
mai ntii Tn cadrul unui laborator de
semiotica, la Universitatea din Bucu-
resti. De curind acesta a Tncetat sa mai
functioneze ca_atare, iar unele directii
de cercetare, Tn special semiotica for-
mald, au fost preluate de Sectia de stu-
diul sistemelor de la Universitate, con-
dusa de profesorul S. Marcus.

Un alt centru important al semioticii,
axat mai ales pe semiotica literara, este
Timisoara, unde lucreaza un grup im-
portant de tineri reuniti de revista ,,O-
rizontl], care face o adevarata opera de
pionierat Tn domeniul respectiv.

Tn conditiile maturizarii cercetdrii se-
miotice din tara noastra, Facultatea de
limbi romanice, clasice si orientale a
Universitatii din Bucuresti a luat ini-
tiativa reorganizarii semioticienilor de
la noi intr-un ,Grup roman de semio-
tica" Tn cadrul Societatii romane de
lingvisticd. Presedintele de onoare al
Grupului este _profesorul. Mihai  Pop,
reputat in tara si Tn strainatate prin
competenta sa in domeniul folclorului,
pe. care 1l abordeaza cu mijloacele se-
mioticil.

RIMUL curs de semiotica a fost

predat anul trecut studentilor de

la facultatea pomenita mai sus ;
in acelasi timp, la Academia ,Stefan
Gheorghiu" s-a tinut un curs de semio-
tica presei, urmind ca anul acesta sa se
extinda in Universitate predarea semio-
ticii generale si aceea a mijloacelor de
comunicare de masa.

Semiotica este ilustrata la noi de cer-
cetari In mai toate directiile sale de
baza : semiotica generald si formala,
semiotica lingvistica, literara, a mijloa-
celor de comunicare de masa, a imagi-
nii, a muazicii, a dansului, a arhitectu-

clasic in care e inteleasa conventia vi-
sului Tn_opera literard, cit si In ceea ce
ar privi redefinirea unor concepte ca,
de pilda, cel de fantastic. Credem ca
lon Vianu se Tndatoreazd a-si dezvolta
viziunea, méacar si numai pentru a res-
pecta valoarea demersului sau.

Tot atit de profitabila din aceleasi
puncte de vedere, ale artisticului si li-
terarului, sint si consideratiile sale asu-
pra stilului, in care autorul vede o ma-
nifestare ,autotoxica, coroziva, malig-
nall, o ,perpetud remuscarell, inerenta
insa exprimarii, comunicarii. Cea mai
mare _parte a eseurilor lui lon Vianu
pleaca, trec sau ajung la literatura. Dar
un alt tip si_un alt traseu de analiza
decit cel al literatului provoaca si sus-
tine interesul lecturii. intimplatoare sau
nu (Intimplarea nu mai are acelasi sens
pentru un psihiatru..), alegerea ope-
relor si autorilor discutati e poate mai
putin semnificativa decit stilul (fatali-
tate !) demersului analitic. Eseul se po-
triveste foarte bine personalitatii auto-
rului : dialogul cu subiectul e foarte
viu, sustinut de argumente surprinza-
toare, de o decizie Tn formulare care nu
evita paradoxul, ci dimpotriva. Un lim-
baj elegant fara pedanterie se asociaza
cu concizia : parantezele exista sau ele
sint scurte — si nu o data, apreciind
laconismul, am regretat prea rapida ex-
punere a unei idei sau observatii perti-
nente, lon Vianu stie Tnsa si sa _lase
libera reveria (vezi intelept cu capri-
oara) sau digresiunea filosofico-existen-
tiala (Prietenie) ; Stil si persoana este,
poate, Tn primul rind cartea unui ..di-
namic meditativ.

NTERPRETARILE asupra lui

Edgar Poe, Kafka, Gogol, Virgi-

nia Woolf, Urmuz, Bassani, Dide-
rot, Goncearov, Mircea lvanescu sur-
prind nu numai prin ceea ce din lite-
rar a retinut si inspirat pe eseist, dar
si prin_ justetea si subtilitatea observa-
tiel critic-literare. Criticul va gasi 1in
ele fie o ideatie bogata si solicitanta,
fie tentativa (deplin reusitd in cazul
Gogol, Kafka, Poe, Urmuz) descoperi-
rii unei structuri profund definitorii
pentru  autorii comentati. Demersul
analizei literare e oarecum apropiat de
cel al ,criticiiprofunzimilorl, fara in-
sistenta ,tehnicall asupra analizei ima-
ginilor. ,Opera este un obiect constituit
Si ceea ce 1i este mai propriu originea-
za Tn insasi existenta creatiei. Analiza

easca

rii, a medicinei etc. Exista preocupari
de dezvoltare a semioticii aplicate in
domeniile tehnicii folosite Tn comunica-
rea de diferite tipuri.

Dar specificul semioticii _romanesti
este reflexul insusi al specificului po-
Porului si culturii noastre. Acest speci-
ic s-a ancorat Tn limba, Tn obiceiuri,
n toate semnele faurite pentru a co-
munica mesajele de omenie Tn diferitele
epoci ale istoriei romanilor. Cu alte cu-
vinte, existda, dupa parerea noastrd, o
semioticad obiectiva, iar ca stiinta semio-
tica este chemata sa dea seama, Tnainte
de toate, de Tntemeierea social-istorica
a ,cimpului" sau.

Acest lucru trebuie subliniat cu tarie,
deoarece pentru multi semiotica e con-
ceputa mai ales ca un rezultat intern,
o simpla prelungire a structuralismului
si formalizarii Tn domeniul semnelor.

Pornind de la cercetarea ,vietii" o-
biective a semnelor, semiotica noastra
va fi in primul rind o semiotica anga-
jatd. Cercetind semnele traditiei, ale
prezentului si ale prefigurarii timpului
ce vine, semiotica se plaseaza in vastul
Program de faurire a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si de Tna-
intare a Roméaniei spre comunism.

Studiind intelesurile semnelor, de la
cuvinte la afis, presd, radio, cinemato-
grafie, televiziune, opera artistica, se-
miotica e chemata sa arate cum se
cristalizeaza prin semne semnificatiile,

acestui proces permite ceea ce ar putea
sa devind o psihanaliza a opereill (p.118,
s.n.). latd o notiune pe care psihocri-
tica Tn genere o evita, raminind prizo-
niera autorului supus analizei. Fara a
propune mai mult decit sugestii si schi-
te pentru o astfel de operatie, lon
Vianu, formulind deseori scurte analize
ale psihismului autorului, devoalat de
insasi alcatuirea operei, se aratda din
nou intr-o constructiva dizidenta ce ne
trimite la ideile sale analizate mai sus.
Inevitabil era ca autorul sa atinga
uneori si problemele limbajului sau cele
ale unei teorii a genurilor. Firul eluci-
darii e tentat a trece, asadar, prin mai
toate ,nivelelel de interpretare, ara-
tind ,lucrareall pe care disciplinele
umaniste au operat-o _asuPré-i de-a
lungul anilor. Subtila inteligenta teo-
reticd a demersului lui lon Vianu se
sprijind pe rigoare si neostentatie, tot
atit cit sl pe o evidenta libertate a spi-
ritului, ce se concepe ntr-un perpetuu
dialog asupra ideilor si Tnfatisarilor
lor concrete.

Stil si persoana este, in fond, o me-
ditatie complexa, pasionantd, remar-
cabila prin, profunzimea sondajelor,
asupra exprimarii.

~Faptelell au de asemeni un loc de
seama in interventiile analitice ale lui
lon Vianu. Atit prin varietatea e-
xemplelor (opere, citate, relatari de
vise si intimplari), cit si prin vi-
goarea interpretarii lor se face simtita
tentatia sa spre o filosofic a culturii in
care omul de stiinta asculta permanent
mesajul creativitatii artistice. _Termi-
nind "volumul ce produce o rara delec-
tare intelectuald, esti Tnclinat sa astepti
parerile si analizele lui lon Vianu asu-
pra multor probleme abia schitate —
si poate mai intii despre cei ce au po-
posit timp mai Tndelungat la rascrucea
dintre arte si psihologia abisala : Freud,
Tn primul rind, Jung, Jones, Starobins-
ki. O va face poate altadatd, luind 1in
considerare valoarea celor Tncepute.
Motto-ul volumului Stil si persoand, in
afara oricarei gesticulatii a_ prieteniei,
ne pare a fi gasit intr-un citat din Di-
derot asupra caruia loan Vianu se
opreste : ,pot sa asigur acum pe toata
lumea ca nu este nici o deosebire intre
un medic care vegheaza si un filosof
cate viseazall (p. 81).

Gelu loneseu

determinate ideologic si politic. Sint in-
teresante Tn aceasta directie unele ma-
teriale publicate Tn  ultimul timp in
revista ,Era socialistd", Tn care se face
0 semiotica mai mult implicita.

Trecind la explicitarile necesare, fo-
losind tot aparatul structural si chiar
formal, semiotica poate aduce lumina
n Tntelegerea unor ansambluri de
semne, abordate mai mult intuitiv pina
acum.

Se reproseaza unei anumite semiotici,
n special celei formalizante, ruperea
de istoric, de subiect. Asemenea izolari
sint posibile atunci cind se neglijeaza
determinarea materialist-dialectica a
sistemelor de semne. Pentru un marxist
Tnsd, semiotica nu numai ca porneste de
la radacinile sale social-istorice, dar ea
este menita sa slujeasca societatea prin
folosirea  semnelor in  cunostintd de
cauza. Ziarele de la noi publica tot mai
mult articole despre Tntelesurile unor
semne lingvistice si altele, ardtind cum
trebuie utilizate Tn conformitate cu vi-
ziunea noastra despre lume.

Subiectul, individual, ca autor si mi-
nuitor de semne este slujit de semiotica
atit prin dezvéluirea personalitatii sale,
cit si prin principiile umaniste care gu-
verneaza actiunea semiotica.

Originalitatea neamului nostru, reali-
zata plenar de oamenii epocii pe care
o traim, asigura si originalitatea semio-
ticii romanesti ; deschisa la toate direc-
tiile, fructificatd generos, ea dd seama
de unul din mesajele cele mai pline de
rezonantda ale umanitatii.

Paul Miclau
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Cronica literara

Criteriul fantasticulul

teoretic este studiul lui Sergiu

Pavel Dan despre Proza fantas-
tica romaneasca, cel mai amplu de pina
acum, daca nu, desigur, cel dintii. Nu
voi intra Tn detaliile de structura, fiind-
ca_G. Dimisianu si L. Ulici au facut-o
deja. Voi reaminti doar ca studiul exa-
mineaza In prima parte (Preliminarii
teoretice) problemele generale ale fan-
tasticului, sprijinit pe o bibliografie
destul de bogata, mai ales franceza,
oferind In a doua parte o suitd de
Orientdri si profiluri din proza roméa-
neasca. Nu lipsesc observatiile subtile,
care arata ca autorul si-a cercetat cu
atentie domeniul, citind cam tot ce se
poate_citi si reflectind asupra scopului
sau. El noteazad, de exemplu, caracterul
(paradoxal!) documentar al literaturii
fantastice, care nu se margineste sa re-
lateze Tmprejurari neobisnuite, dar Tn-
cearca sa le impuna ca intamplate real-
mente. Despre fantasticul simbolistilor
ni se spune ca ,tisneste dintr-un feti-
sism al cadrelor somptuoase ale vietii,
dintr-o Tnsufletire a artificialuluilf
ceea ce este si ‘adevarat, si  sugestiv.
Studiul e scris in general Tngrijit, mai
putin unele formulari greoaie si"impro-
prii ﬂ,,circumscriindu-se, deci, pe de-a-n-
tregul unei lumi extrametafizice") sau
prea pretentioase, din cauza metafori-
zarii inutile (,avem in vedere, de asta
datd, unul din acele porturi care au
polarizat intr-o foarte mare masura co-
rabiile literaturii epice din secolul nos-
tru").

Obiectia principald pe care studiul o
suscitd se referd la absenta unei defini-
tii clare a notiunii de fantastic. Prin
reactie la comentatorii anteriori (l. Bi-
beri, Tzvetan Todorov, Roger Caillois,
Adrian Marino, P. G. Castex etc.), care
au pornit de la premisa unor restran-
geri si distinctii menite a preciza accep-
tia moderna a fantasticului, Sergiu Pa-
vel Dan procedeaza la o extindere a
domeniului luind constant Tn conside-
rare si teritoriile de margine ori nve-
cinate si, chiar, abandonind, de la un
punct Tnainte, incercarea de a deosebi
fantasticul de fabulos, straniu, feerie,
mitic etc. A defini Tnseamna nsa a re-
nunta. Studiul lui Sergiu Pavel Dan
vrea sa fie exhaustiv. Nenorocirea este
cd, Tn ciudatuturor reticentelor si nuan-
telor, ne indepartam n felul acesta de
o definitie acceptabila, intrind Tntr-un
labirint de conjecturi. Greseala nu e
dear de a amina definitia : dar de a o
face cu neputinta. Fantasticul se vede,
in acest fel, literalmente invadat de
scrieri care nu apartin genului ca atare,
desi opereaza cu elemente asemana-
toare, cum sint supranaturalul ori inex-
plicabilul. Basmele, miturile, legendele
n-au ce cauta in fantasticul propriu-zis,
daca nu vrem sa risipim notiunea prin
imprecizie. Tn cazul Cartilor populare
ori al basmelor culte, autorul mentine,
cel putin, rezerva de principiu ca ele
constituie forme premergatoare, neti-

ice, de fantastic ; dar un intreg capi-
ol al studiului e consacrat ,miraculo-
sului mitologiei autohtone”, ca si cum
Galaction, Sadoveanu, Pavel Dan, Ste-
fan Banulescu ar fi _scriitori fantastici
prin tema respectivd, prin prelucrarea
unor motive de sorginte folcloricd, si
nu printr-o anume intentionalitate ar-
tisticd. Exemplul lui Sadoveanu e cel
mai instructiv_pentru abuzul comis de
Sergiu Pavel Dan. Semnalind ,un dez-
acord de principiu" ntre eposul sado-
venian si fantastic, Sergiu Pavel Dan
crede totusi ca marele prozator nu poate
lipsi dintr-o cercetare a literaturii fan-
tastice. Sint de acord cu acest lucru, nu
Tnsa si cu motivul invocat de critic mai
departe, cind identifica fantasticul sa-
dovenian in ,tentativa de transfigurare
miticd a realului" (convertirea legen-
dara a motivelor de basm, mitizarea

BINE informat si timid sub raport

Sergiu Pavel Dan. Proza fantasticd roma-
neasca, Editura Minerva ; Marin Besteliu,
Realismul literaturii fantastice.  Editura
Scrisul Romanesc — 1975

relatiei dintre om si natura s.am.d).
Consecinta directd este ca Fratii Jderi,
Hanu Ancutei sau Tara de dincolo de
negurd devin opere fantastice, iar Ochi
de urs nu, analizatd doar Tntrucit inve-
dereaza ,limitele viziunii sadoveniene
din perspectiva pe care. 0 cercetam".
Alte naratiuni cu adevarat fantastice,
fie de un fantastic naiv, abundind n
elemente populare magic-superstitioase,
cum ar fi Ulcica fermecata, Zina lacu-
lui, Hanul Boului (pe schema din La
hanul lui Minjoald), fie evoluate, mo-
derne, ca Povestea cu Petrisor si Mer-
gind spre Harlau, nu sint macar men-
tionate. Din acelasi motiv, ,fantasticul”
lui Arghezi ramine Tnca sa fie dove-
dit, Tmpreuna cu raportul lui cu alego-
ria satirica de tip swiftian. De neinte-
les e si includerea lui Urmuz sau
M. Blecher in categoria autorilor de li-
teratura fantastica. Implicatiile metafi-
zice ale suferintei si bolii din Tntam-
plari in irealitatea imediata apartin tot
atit de putin fantasticului ca Jurnalul
seducatorului al lui Kirkegaard sau
Crima si pedeapsa. Daca raporturi ca
acestea intra in atentia autorului fara
justificare, altele, ca, de exemplu, acela
Intre psihologic si fantastic, ramin pe
dinafara. In Domnisoara Christina, oare,
nu tocmai cuplul Egor-Simina e sursa
cea mai puternica de fantastic, n
ciuda motivului popular al iubirii intre
0 moartd si un om viu, ilustrate de au-

torul Tnsusi n celdlalt cuplu, Egor-
Sanda ?
Un prea mare accent_pus pe tema-

tica asa-zicind fantastica (schitele lui
R. Caillois si J. Sternberg fiind dezvol-
tate Tntr-un tablou ce ocupd mai multe
pagl_nl) ne lipseste de un criteriu utili-
abil, care trebuie cautat Tn intentiona-
litatea estetica, nu Tn materialul brut
folosit. Sergiu Pavel Dan stie ca despre
fantastic ,se poate vorbi abia in mo-
mentul 1n care gindirea fantastica se
preface, dintr-un nstrument ori dintr-o
categorie n sine, intr-un factor literar
pentru_sine", dar nu aplica mai deloc
ideea. El staruie (si teoretic, si_practic)
pe temele fantasticului. Insa orice tema
se poate descoperi Tn literatura de acest
gen, fara ca vreuna sa produca, in defi-
nitiv, impresia de fantastic. Tema pac-
tului cu diavolul nu o ntalnim doar n
Omul care si-a pierdut umbra a lui
Chamisso sau In Melmoth rat&citorul
de Ch. R. Maturin, ci si in Faust de
Goethe, in Fratii Karamazov sau n
Doktor Faustus, iar tema secretului in-
terzis sta la baza majoritatii romanelor
politiste. Nici chiar intoarcerea in timp
ori Incalcarea legilor fizice nu sint ex-
clusiv producatoare de fantastic: in
science-fiction (eliminat de Sergiu Pa-
vel Dan din discutie) ele sint Tnca si
mai frecvente. Ceea ce conteaza e me-
reu intentionalitatea, aparitia deliberata
si constanta a motivului intr-un con-
text anumit. Fara a avea pretentia sa
solutionez intr-o recenzie chestiunea,
ma& voi_margini sa atrag atentia asupra
faptului ca o definitie a genului trebuie
cautata Tn aceasta directie si ca pri-
mul pas consta Tn propunerea nu a
unei continuitati, ci a unei radicale rup-
turi intre fantasticul propriu-zis si ca-
tegoriile cele mai apropiate (fabulosul,
feericul etc.). Cel putin aici, Todorov si
Caillois au_ dreptate. Despre proza fan-
tastica nici nu putem vorbi Tnainte de
(daca acceptam schema istorica a lui
Northrop Frye) mimeticul inferior ;
pentru ca in ,mit" sau in ,romant" nu
exista elementul de contrast, necesar
aparitiei fantasticului, pe care abia ro-
mantismul si realismul 7l aduc, si care
se afla la originea impresiei de mister,
incertitudine, echivoc si inadmisibil care
nu se pot separa de fiinta fantasticului
modern.

ULT mal ambitios teoretic, desi
mai modest ca mijloace, este stu-
diul lui Marin Besteliu, intitulat
Realismul literaturii fantastice. Unele
formulari  (,recrudescenta interesului
pentru fantastic") si tonul din capitolul

SERGIU PAVEt- DAN |

roza fantastica
omaneasca
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introductiv  (Delimitari) indicd nu stiu
ce neincredere in genul ca atare (auto-
rul vorbeste, de fapt, de o categorie a
prozei epice). Critica tezelor existente,
si mai ales a acelora ale lui Tzvetan
Todorov, e si mai severa si_mai nein-
telegatoare decit la Sergiu Pavel Dan.
Delimitarile sufera de pe urma incer-
carii de a rezolva prea multe probleme
dintr-odata. Nu lipseste nici = deplasa-
rea_discutiei spre o explicatie sociolo-
gica a fantasticului, identificat simplist
cu o tendintd evazionista a artei con-
temporane, cind mai_normal ar fi sa
admitem ca el rezultda dintr-o eterna
nevoie de mister a sufletului omenesc.
In capitolul urmator, autorul se com-
plica si mai_mult: ,Daca Tncercam un
raspuns la intrebarea: ce este litera-
tura fantastica ?, este firesc sa ne de-
clinam in prealabil convingerea despre
obiectul fundamental, faurind un ras-
puns convenabil la o alta intrebare : ce
este literatura ?“ Vai! Dupa un excurs
prin_Lukacs si alti teoreticieni, aflam
ca literatura autentica este oglindire a
vietii si este, prin urmare, realista. Nu
e cam general ? Literaturii realiste i se
opune apoi literatura antirealistd Tn
care, cel putin provizoriu, e inclus si
fantasticul  (,literatura antirealista in
care se include si cea fantastica releva
0 alta ipostaza a relatiei de oglindi-
re.."), _definit numaidecit printr-o
~sublectivitate excedentara si ambigua”,
consecintd a unei ,afectivitati umane
aflate sub regimul exceptiei”. Opozitia
realist-fantastic merge si mai departe,
fantasticul ,fiind cu precadere univer-
sul exaltarii spre deosebire de celalalt
univers (realist), al echilibrului”. Cit de
putina acoperire esteticd au aceste opo-
zitii si definitii ne convingem citind
concluziile capitolului unde, dupa un
nou tur de forta prin care realismul e
numit ,uman”, ca sa devina mai Tnca-
pator, literatura fantastica e socotita ,,0
forma specificd a unui realism deter-
minat de acuitatea relatiei de oglindire
in care subiectivitatea creatoare este
constrinsa sa-si evidentieze excesele".
Mod de a nu spune nimic, daca excep-

Teodor Bals

Pasarea de sunet
(Editura ,lon Creanga" — 1975)

= DUPA o técere de citiva ani. Teodor
Bals reapare cu o carte noud. O scurta ex-
pertiza nu-i, asadar, inutild spre a vedea
cum este poetul dupa o Intrerupere a
exercitiului, prelungita atata timp. Teodor
Bals intoneaza un cintec despre cintec,
intr-un metru popular, de sonoritate pura
ca si a apei : ,Cintecul dintii e, poate /
Semnul unor vremi uitate, / fard an i
fara nume ; / a venit adus_pe lume / de-un
noptatic surugiu / ori haiduc purtat de-
amar / pe sub lund in patrar". Poezia
n-are origine si nici virstad, aceasta spune
autorul n trei. versuri_simple, Tntoarse
numai de tehnica exterioara. Cine sa fie
aducdtorul ei ?_Un haiduc sau un ,nopta-
tic surugiu” 7 Teodor Bals este neindoios
un ,poeta faber", expert in a potrivi_rota-
tia stihului pe o miscare de naratie inter-
na. La el orice instrument este bine exer-
sat si cu coardele Tntinse.
_Juramintul” e o haladd dupd Burger,
insa in geografie romaneasca si cu o miscare
atit de nouad, incit urmele motivului Initi-
al s-au sters cu desavirsire. Haoticul si ma-
cabrul, extrase din folclor, sint aci totul si
Teodor Bals scoate efecte remarcabile din
fabulosul poporan : ,Si la ceasul noptii,
de rascruce, / roibul_fratelui se fage cruce,
/ spada lacra si, din sa, / perna pentru
moarte se facea, / si In giulgiu preschim-
bind vesmintul, / prima oara a simtit pa-
mintul / ca un fulg ce-1 ninge tof mai
blind / mult de dincolo de somn cazind, |

tam riscul unei confuzii intre fantastic
si_poezia lirica ! Fiindca nu se vede cu
nici un chip cum, sa zicem, La hanul
lui Minjoala ori La tiganci exprima o
subiectivitate excesiva.

Formele istorice ale fantasticului e
un capitol ceva mai consistent si, ori-
cum, destul de informat, dar Tn care
notiunea de fantastic e folosita in n-
telesul cel mai general cu putinta, de
la acela din mitologia veche pina Ia
acela de parabold kafkiana, de la Biblie
la Fuchsiada Iui Urmuz. Unele preci-
zari aduce capitolul final, dar din nou
gresite. Sub raportul universului, ni se
spune, nu putem deosebi fantasticul
nici de miraculos, nici de bizar, nici de
poetic. Sigur ca nu, desi pentru alta
ratiune decit aceea sugerata in conti-
nuare : ,Acestea pot fi fantastice Tn
masura in care exprima un adevar
uman incoerent si dramatic". Sintem
Tmpinsi treptat cdtre concluzia ca fan-
tasticul ar fi un dramatism al incoeren-
tei ! Diferenta de poetic se face In ter-
meni la fel de inadecvati: ,Subiectivi-
tatea ia in posesie lumea (in fantastic),
ca si in poetic, deosebirea realizindu-se
apoi Tn discurs, prin increderea n re-
prezentare". Dar lui Todorov nu i se
obiecta tocmai incercarea de a men-
tine definitia pe planul discursului ?
Si: ,in timp ce poeticul o depaseste
(subiectivitatea), distantindu-se de pro-
zaic, fantasticul o acceptd ca necesitate
a comunicarii..". Nu mai Tntelegem ab-
solut nimic. Doua pagini mai incolo se
afirma necesitatea antitezei si a con-
trastului pentru ca sentimentul fantas-
ticului ,sa capete consistenta”, ceea ce
e adevarat, pentru ca imediat sa dam
peste 0 noua ciudatenie : ,pentru noi,
raportul fantastic, inteles ca forma inci-

ienta a epicului..". 'Singurul lucru re-
ativ clar de la Tnceput pina la sfirsit
ramine_deci ideea de subiectivitate in
fantastic, perceptibilda Tn subtext si in
fraza de mai sus. O terminologie pre-
tentioasa si confuza Tmpiedica vadit pe
autor sa fie la Tnaltimea promisiunii,
cum sad zic, revolutionare, de a scoate
din impas discutiile despre fantastic si
de a ne furniza o definitie valabila.

Nicolae Manolescu

iar el nu mai e decit o boare / de vazduh
sl de uitare". ) )

Citeva poeme cu_ subiect revolutionar
(,Rascoala radacinilor") sint o catagrafie
a vietii_ taranesti dintr-o perioada acum
revoluta, prilej pentru pictarea unor _ ta-
blouri de represalii. Noua este aci misca-
rea folcloricd, de esenta viziunii magice
(varcolaci, toaca, strigoi, exhortatii, noc-
tambulisme, cavalcade grozave). Teroarea
fara motiv da prilejul unei poezii teribile,
in aceeasi nota folclorica : ,in clopotnita
inchis / plutonieru-avu un vis / cétre ziua:
se facea / nu stiu cum ca spinzurg / cu
clopotnita de-o stea / catre el, dinspre
pamint, / tremura un fir_ de vint / si de-
odata_trei bradui / se facurd flacarui |
ajungind sub dumnealui.. / S-a trezit cu
ochii"goi/ cercanati, ca la strigoi”, Sub for-
ma unei evocari _de intampldri _istorice
rascoala din 1907, Grivita, evenimentela
in 1944) Teodor Bals face, de fapt, o
oezie de atmosfera, exprimata _muzical,
aladesc. Fara a fi cea mai_buna carte a
poetului (este citeodatd prolix, de o epici-
tate jn revdrsare), Pasarea de sunet_nuan-
teaza preocuparile poetice ale lui Teodor
Bals. Ce era mai fnainte _conventie, a
luat acum drumul unei fluiditati legana-
toare, sublimindu-se Tntr-o muzicalitate de
balada.

Exprimat tirziu in adevarata putere,
Teodor, Bals_este un poet de la care pot
surveni oricind noutdti, in marginile for-
mulei de lirism obiectiv, pe care a Tmbra-
tisat-o. Bun traducdtor din literatura spa-
niola, el a luat de acolo o perceptie acuta
si totala a fenomenelor, scufundind-o in-
tr-o apd unitard, de viziune, Asa era 1n
Nord "(1970), asa este si aicl, cu observa-
tia cd In Pasdrea de sunet impresia este
pura evocare, atintitd catre o miscare car-
dinald a istoriel.

Artur Silvestri



ntoarcere In sat

INATOAREA DE SEARA, recen-
Vtul volum de versuri al lui Mir-
cea Micu, transfigureaza liric
drama Tnstrainarii, a Tndepartarii de
matca satului (vazut in lumini nostal-
gice), pe fondul unui sentiment, mai
acut sl mai substantial, al intrarii n
anotimpul maturitatii. O stare se explica
prin cealalta, sau, poate mai exact,
senzatia unei nemultumiri interioare se
traduce, Tsi gaseste expresia in drama
moralda a dezradacinarii, Tn ideea cul-
pabilitdtii fatd de spatiul pur si _nobil
al copilariei, 'de mediul originar, impo-
sibil de recuperat. Intoarcerea, Tn ano-
timpul Tndurerat, spre locurile natale e
sfisietor de trista si poetul se lasa pra-
da unei porniri melodramatice cu vo-
luptate : ,,Aici unde Tncepe lumea si
unde se sfirseste ea, / sub crucea cum-
penelor negre visind galeti de brad si
ciuturi / pasesc pe brazda fierbintata
si-mi calc copildaria mea / parc-as calca
[f')e oseminte sau pe-un covor fragil de
luturi. / Acum pricep intreagd taina
miracolului ce mi-1 spui / si retrdiesc
acele zile ce le-am trait inca o data. /

Pelinul greu al revederii il simt in gura
amarui / si cade neaua de nadejde pe
fata mea indureratd.." (intoarcere fin
sat).

Poetul are curajul de a-si lasa versul
inundat de lacrimi si de melancolii a-
mare, de o sincera si retorica dezna-
dejde. in tonul poetilor post-emines-

*) Mircea Micu : Vindtoarea de seara,
Ed. Cartea Romaneasca, 1975.

SUGESTIVA naratiune de epocé,
puternic localizatd, ne da Marcel

Petrisor Tn Mareasa *), alegind, in
timp, un interval-preludiu, premer-
gator izbucnirii marii rdscoale taranesti
conduse de Horea, Closca si Crisan, iar
in spatiu 0 zond, de un _pregnant speci-
fic etnic, a Transilvaniei, configuratd de
localitati — dintre care unele de certa
rezonanta istorica — precum Ociu, Oci-
sor, Ciungani, Poenari, Baia de Cris,
Brad, Mesteacan, Cristior. Pentru vina
de a-si fi lasat vitele sa pasca pe plan-
tatiile ei, contesa Tereza Porsch, numita
de supusi Mareasa, isi pedepseste ioba-
gii cu o cruzime iesita din comun. Cum-
plita fapta provoaca murmurul tarani-
lor, dintre care cativa sint arestati ime-
diat Conflictul ia proportii, represalii-
lor abuzive ale temutei contese iobagii
opunindu-le o rezistenta din ce In ce
mai dirza : se pune foc, singele Tncepe
sa curga, oameni haituiti iau drumul
codrilor sau al satelor din apropiere,
unde sperd sa gaseascd un adapost, bi-
risii domeniulul si jandarmii imperiali

ornesc in urmarirea lor. Lantul vio-
entelor culmineaza in mica, dar singe-
roasa batdlie din padure, la care parti-
cipa, dezlén;[uité, insasi Mareasa, lar n
Cealalta tabara marele lotru Cercel, ve-
nit in ajutorul taranilor. Marcel Petri-
sor surprinde una din acele razmerite
locale, seinteie prevestitoare de pojar,
care au pregatit marea Tnvolburare din
toamna lui 1784,

Ceea ce decide reusita acestei carti
este Tn primul rind faptul ca autorul
poarta si pastreaza in el, ca putini al-
tii, spiritul si limba locurilor evocate.
De multd vreme In proza noastrd isto-
ricd un tinut romanesc precis delimitat
nu a respirat parcd mai firesc si mai
liber prin toti porii specificului sau
* Marcel Petrisor, Mareasa, Ed. Alba-
tros. 1975, '

cieni si al sdmanatoristilor compune ro-
mante, fermecatoare prin desuetudine,
n care nu lipseste nici un gest patetic,
nici un suspin care ar putea sa exte-
riorizeze starea intima de suferinda
tandrete (Acasa, Copilul uitarii, Inla-
cramata, Fantezie de iarna presimtita,
Fantezie despre destin, Fantezie de sea-
ra etc.). Uneori cerneala se subtie prea
tare, exaltarea emotionala se transfor-
ma Tn hohot naiv si stingaci, ca in Fan-
tezie cu mama (,Erai frumoasd si a-
veai / aripi de inger, albe, mama, / si
te strigam si n-auzeai / sau nu vroiai
si mi-era teama. / Acele paseri argin-
tii / mi te duceau din vis, usoare, / in
zborul lor de vesnicii / tacute si nepa-
satoare), dar alteori aceasta materie
afectivd capata, printr-o usoara cris-
pare ironicda, un timbru curat si sub-
til : ,,A fi, peste mormintul verii, / se-
dus de viata ca de-un dor, / minz liber
degustind fumina / salbatic si nerdbda-
tor. / Sa crezi ca nu exista moarte, / ca
mortii sint numai un fel / de fluturi a-
dormiti de muzici / Tnchisi Tn bile de
otel / a fi uitat de toata lumea / a fi
iubit de cine vrei / cind vine sa te-ncal-
zeasca noaptea, / fragile, turmele de
miei. / A fi pe-un cimp uitat de lume, /
de smog uitat si de masini, / tu singur
duelind Tn aer / cu sabiile unor crini. /
A sti, rizind, ca sinul tandru / rotit in
portelan etern / se surpa-n el pind de-
vine / mormint al laptelui matern. / Si
peste toate, ca un tigru, / sa treci ri-
zind si sa te minti. / Si cind ameninta
zdpada / s-o-ntimpini cu o floare-n
dinti" (A fi).

Se desprinde din versurile lui Mircea
Micu, pregnantd, imaginea unui sat pa-
triarhal, Tnvaluit ntr-o lumina blinda
tomnatica, — un peisaj aureolat mitic
si in acelasi timp profund concret, re-
liefat prin detalii de natura senzoriala
(bolborosirea vinului Tn butoaie, clama-
rea_tulnicului, miresmele tari ale ber-
becilor ce se rumenesc in lungi frigari
de mar salbatic etc.).

_Ecouri din poezia lui lon Pillat se
simt cu oarecare insistenta. Aceeasi sa-
voare a evocarii, acelasi fast imagistic :
~A fi acolo chiar acum, Tntimplator,
Be:o frunza verde, / legat la ochi c-un

riu de iederi ca de un sarpe uleios /
acum cind scade stema lunii si minzul
cimpurilor _pierde / aroma laptelui de
iapa din radacini de ceara scos. / A fi
pe-o cumpana straveche pe care fluturi
dormiteaza / s-ascult cum suna prin tri-
foaie solzii sopirlelor cuminti, / atit cit
trupul nu ma minte si ochii’ mei reme-
moreaza / icoanele de lemn spalate cu
lacrimi pure de parinti. [.] Sa stau
zidit pina la umar intr-un ocean de
puritate, / sa-nvat porunci de mult ui-
tate, sa-nvat a nu mai sti sa mor, / la
ceasul Tnserarii calme cind cineva in
ceruri bate / si soarele e ca o pline
zvirlita proaspat din cuptor..". Cele
mai multe poeme se intituleaza ,fan-
tezii.." si nu fara sens, caci aceste pei-
saje de miraculoasa lumina, evocate de
acel sentiment al culpabilitatii, de ,cu-
titele Tnstrainarii”, sint peisaje imagi-
nare, plasmuite de nostalgia poetului,

Un roman istoric

regional ca Ociu, Ocisorul si Ciun-
ganii lui Marcel Petrisor, a carui
descriere stie deopotriva sa evite idea-
lizarea etnograficd, cliseul si conven-
tia, fiind, tocmai de aceea, puternica si
emotionanta. Pinda oamenilor de Tncre-
dere ai contesei, postati Tn principalele
puncte de acces la marginile satului
Ociu serveste scriitorului si ca pretext
pentru o frumoasa imagine panoramica
a asezarii, imagine descompusa apoi in
secvente, casa cu casa, completate, aces-
tea, cu portete si anecdote pitoresti. So-
sirea popii Nild la Ciungani prilejuieste
0 ampla descriere a acestora. Prozatorul
are forta de evocare, simt al concretu-
lui, culoare. Tablourile care rezulta in
chip firesc dintr-o asemenea Tnzestrare,
precum cel al tirgului de la Brad sau
al conacului paraginit de la Cristior, cu
fotolii schiloade din care tisnesc soareci
anemici si_cu candelabre Tmpdienjenite
ce seamana cu niste uriase gogoase, va-
desc unele influente din Gogol (si mai
vizibile Tnca in prima carte de proza a
scriitorului). Avarul conte Kristsori des-
cinde parca din Suflete moarte. Gogo-
liene mai sint la Marcel Petrisor si u-
nele scene grotesti, precum ridicarea
mortului in sezut Tn episodul priveghiu-
lui, sotie lugubra a flacailor care lega-
sera cadavrul cu o sfoard, explorarea
filonului de eresuri populare si sugestia
supranaturalului. Motani uriasi, negri
ca taciunele, vrajitoare, strigoi, draci
populeazd naratiunea, iesind mereu in
calea unor personaje dispuse sa le ac-
cepte existenta sau semnificatia nefas-
ta. Strabatind coclaurii, parintelui Nila
i se Intimpld, odata, sa i se nazare, ,ri-
dieindu-se dintr-un fel de abur sau de
fum”, Tnsusi chipul diavolului, rinjin-
du-i complice. O anumita tendintd spre
static, decurgind din aglomerarea ta-
blourilor (la cele amintite mai sus se
cuvine a adauga doud ,interioare" de
atmosfera — locuinta, usor irizatd de
mister, a preotului Nild, ‘inspectata, in

absenta acestuia, de unul dintre oame-
nii contesei, si odaia de han pregatita a
adaposti iubirea tirziu Tmplinitd a con-
telui Georg Porsch si a contesei Magda
Teleky, de o intimitate discret senzua-
1) este contracaratd insa de iuteala e-

icului. Scene dinamice, vii, de actiune
in sensul cel mai propriu al cuvintului
— precum incendierea surii, intampla-
rile de la moara lui Bontos sau con-
fruntarea, deja pomenitd, din padure —
echilibreaza si dau cursivitate naratiu-
nii. Unele episoade crude (jupuirea lui
Culae, de pe care se trag fisit lungi de
piele)t ca si stilul aparent cenusiu si
stingaci, limitat la comparatiile cele mai
cuminti (,casele pdreau ca niste cusme
zvirlite cu furie..") atestd un alt model
prestigios, cel al lui Rebreanu. Persona-
Jele, in special cele taranesti, se misca
si mai ales vorbesc natural (drept e-
xemplu poate servi discutia dintre Cer-
cel, Pacla si lleana, pp. 140—143), se
comporta firesc, vadesc o anumitd com-
plexitate. Chiar si teribila Tereza Porsch,
un fel de ,furie"” a cartii, beneficiaza
de unele explicatii psihologice. Cruzi-
mea purtarilor ei este poteniata pina la
nebunie si de prezenta iritanta a rivalei
sale, Ma?da Teleky, oaspetele castelului,
martorul amuzat si ironic al Intimpla-
rilor de la Ociu (dupa cum pastorul
constituie martorul tulburat si grav, cu
rol moderator al acelorasi Tntimplari).
Tn apriga dorinta de razbunare a llenel,
care viseazd o lupta corp la corp, mor-
tald, cu contesa, resentimentul de cla-
sa si ura personald se Tmpletesc cu o
tipica antipatie feminina, vadita in de-
cizia de a-si ,pdarui" adversara. Perso-
najele, negative sau pozitive, nu sint
simplificate. Aprigul Miclos continua sa
0 iubeasca pe femeia care l-a parasit,
Misca are nostalgia sfisietoare a pustei.
Cercel, pe de alta parte, care promite
ajutor llenei, isi ia, desigur, dinainte
~plata™. Nu lipsesc unele ezitari, si nici
erorile de subiect sau compozitie. In

de ciudata lui Tnclinatie paseista, de
oboseala lui sentimentald, ca niste sim-
boluri ale virstei pierdute, ale existen-
tei naive si calde.

Un poem armonios, un desen subtire,
delicat este Fantezie anacronica, pe care
1l citez Tn intregime : ,Mesteceni cruzi,
departe, in solitara ruga / crescind in
cer, si-o casa cu hornul ca o pipa / In
curtea ei, lumina de vara fisi desjuga
albastri boi de abur si scade fintr-o
clipa. / Cucernicd, pe arcuri, se leagana
secara, / pe iedera virtoasa stau vrabii
nedecise. / Pinza de in albita Tmbalsa-
meaza seara — / carare captusita cu
lebede ucise. / Mestecenii, departe, ca
luminari sfioase, / priveghi latent in
ora ce-n mine sapa lin. / E o betie dulce
ce se topeste-n oase / cind mad prefac
n cintec putin cite putin."

Dana Dumitriu

haosul creat de evenimentele de la cas-
tel prozatorul isi pierde parca si el u-
neori capul. Bontos, pe a carui marturie
contesa pune mare pret, desi prins si le-
gat de oamenii ei este parasit de aces-
tia (lucru de neconceput!) si, evident,
fuge. Solomia, care si ea arde de do-
rinta de a se razbuna pe Mareasa, € 0
dubluré inutila a llenei. Personajele (si
impreuna cu ele si cititorul) strabat de
prea multe ori acelasi drum, Tntr-un
sens si Tn altul (popa Nila, contele
Porch, Magda) etc.

De-a lungul naratiunii personajele a-
mintesc Th doua-trei rinduri de Horea,
cel care fusese la Viena, sa vorbeasca
cu Tmparatul. Ca personaj literar Ho-
rea apare Tn ultimele pagini ale cartii
in casa lui Patru Timpau din marginea
Tebei pentru a se intilni cu ortacii sai,
Closca si Crisan. Intrarea marelui erou,
pregitita indelung, cu rabdare, de at-
mosfera Tntregii carti este nu numai
impunatoare (lucru mai usor de reali-
zat) ci si (ceea ce e ceva mai greu) foar-
te vie. Tn naratiunea lui Marcel Petri-
sor, Horea poate fi realmente ,vazut".
Scopul adevaratului roman istoric (si
Mareasa reprezintd un asemenea ro-
man, desi nu poartd cuvenita indicatie)
este astfel atins,

Valeriu Cristea



Specific national
Sl circult universal

ONSTATINDU-SE existenta in-
Cteresului n crestere pentru dis-
cutarea, sub diverse aspecte, a
notiunilor de ,specific national” si
,circuit universal”, cel de al cincilea
volum aparut in Colectia ,Perspective-
Permanente" a Editurii Eminescu este
0 antologie de texte pe aceasta tema,
intocmita si prefatatd de Pompiliu
Mareea m re#'urarea ca problema
(problemele, de fapt) nu reprezinta o
noutate, avind in cultura si in litera-
tura romana o anume traditie si pu-
nindu-se nu de putine ori intr-un chip
foarte acut, departe de a usura sarcina
antologatorului, a facut-o mai dificila,
atit fiindcd materialul din care avea
de ales era extrem de bogat, abundent
chiar, cit_si din pricina complexitatii
temei Tnsasi.

Orice antologie este o
sonald cu material de Tmprumut si
prin urmare limitind posibilitatile
de dezvoltare Tintr-un sens pro-
priu ; autorul creeaza finsa prin sis-
tematizare, introducind o anume ordine
intr-un ansamblu natural constituit
Exista in genere doud tipuri de anto-
logii tematice, unele fiind concepute
disociativ si analitic, Tnfatisind un stu-
diu ilustrat al problemei, altele urma-
rind sa inscrie o contributie originald
mai mult decit sa fie o sinteza asupra
celor de pind atunci. Pompiliu Mareea
pare a fi adeptul formulei din urma,
cea mai raspindita de altfel, si studiul
sau introductiv, informat si cuprinza-
tor, cu puncte de vedere judicioase, pu-
tea figura printre textele selectate fara
nici o pierdere. Care ar fi fost schema
unei antologii alcatuite dupa intfiul mo-
del nu e, asadar, inutil de vazut. Pro-
blema in discutie fiind un raport intre
doi termeni (,national" si ,universal"),
acestia necesitau, ei Tnsisi, clarificari,
chiar daca adesea apar numai in rela-
tie. Tn al doilea rind, o parcurgere fie
si numai a textelor cuprinse in anto-
logia lui Pompiliu Mareea face evident
ca de cele mai multe ori planul in
care sint dezbatute cele doua notiuni
si raportul dintre ele nu e unul
singur, schimbarea de planuri du-
cind la diferente  uneori apreci-

scriere  per-

*) National si universal. Studiu intro-
ductiv si_antologie de Pompiliu_ Mareea.
Editura’ Eminescu, Bucuresti, 1975

Amintiri

abile de semnificatii. ntr-un fel
se pune problema specificului national
Tn cultura, in altul cind e vorba de ci-
vilizatie, dupa cum in politica, iarasi,
capata forme si sensuri deosebite, par-
ticulare domeniului. Trebuie, apoi, de-
limitat intre specificul national ca Pro-
blema teoretica si problema speciticu-
lui  national romanesc; Tn privinta
Luniversalului”, Pompiliu Mareea in-
susi observa ca ,se lasa greu definit",
dar, trecind peste aceasta Tintiie
piedica, e de constatat ca indeobste prin
universalizare se Tntelege circulatia va-
lorilor culturale pe o larga arie geogra-
ficd si atunci e nevoie de precizdri re-

lative la intinderea si la situarea
acesteia. _Pe urma, raportul din-
tre specificul national si universali-

tate e foarte adesea substituit si chiar
confundat cu un alt raport, cel dintre
Jtraditie” si ,inovatie". Tn sfirsit, pre-
cizarea_momentului istoric in care pro-
blema Tncepe a preocupa nu e in afara
unei cercetari temeinice si e remarca-
bil ca, desi a adoptat altd solutie de
tratare, Pompiliu_Mareea a facut din
plasarea chestiunii in istorie axul n-
tregului  sau studiu introductiv. ,Ne
vom stradui — scrie istoricul literar
— s& consemnam istoria raporturilor
dintre national si universal in cultura
noastra”, mai exact fiind, desigur, a se
spune cd e vorba de istoria_acceptiuni-
lor acestui raport; ,un prim moment
notoriu cu dimensiuni de curent ideo-
logic" e fixat In ,epoca de la 1848"
cind ,era la ordinea zilei problema
afirmarii nationale”. Observatia este
fara Tndoialda Tntemeiats ; totusi, 1n-
tiiele afirmari hotarite ale specificului
national apar la noi Tn secolul al
XVll-lea, odatd cu masiva receptare a
culturii antice si cu ,intensificarea

constiintei romanice”, cum scria Doina
Curticapeanu in Orizonturile vietii in
literatura veche romaneascd, si proba-
bil ca. fara lunga perioada a domniilor
fanariote, epoca de la 1848 ar fi fost
un moment de continuitate directa si
constienta si nu unul dominat de con-
stiinta Tnceputului. Se stie Tn ce
aspri termeni  vorbea Hasdeu des-
pre fanariotism. Tot Hasdeu, Tn Carac-
terul nationalitatii romane ea baza Ic-

din

adolescenta

= IN SONORITATI de cintece si des-
cintece populare, oltenesti, isi pune in-
timplarile vietii afective Profira Mihai-
lescu (Jur pe mesteacanul alb, Ed. Scri-
sul Roméanesc). O prima sectiune a car-
tii stringe intr-o unitate tematica si to-
nala citeva ,descintece” tamaduitoare,
rostite cu_tot ritualul traditional, evo-
carea si invocarea, exclamatia si inte-
rogatia jucind un rol important, cum i
in ‘modelul folcloric pe care se bazeaza.
Boala poetei este dorul, aprig si neobo-
sit mal cu seama n varianta particula-
rizantd proprie stérii de dragoste, aceas-
ta din urma invocata sarbatoreste prin-
tr-un alai de gesturi tandre, menite sa
infrumuseteze decorul _adecvat senti-
mentului : ,Flori de mar / Mi-am pus
n par / Zvon de fin / Mi-am pus 1in
sint / Sa 1ti ies mireasma-n drum / Cind
se pierd stelele-n scrum ; / Tot ce vreau
e sa ma stii | Poate Intr-o buna zi 1 ai
sa-ntrebi cu tainic rost: / Dragoste,
unde ai fost ?*“. Dragostea ca dor, mai
drept spus dorul de dragoste, trece fa-
zele cunoscute, sporind mereu n inten-
sitate, de la chemarea subtila, Tnca ne-

diferentiatd (,Aprind focul si te chem /

Strinse-s flacarile ghem, / Neastimpar
si tristete / Genele sa nu-mi inghete"),
la parada de putere imaginativa, speci-
fica acestui sentiment (,Drum sub pasii
tai m-as face / larba leac Tn noptl sa-
race / Cana de baut pelin 7 Soapta frin-
ta in suspin™), apogeul luind forma con-
sacratd_a_juramintului ~de devotiune,
transcris in aceeasi maniera folclorizan-
ta si apelind la elemente de univers bo-
tanic frecvente in cintecul popular
,Jur pe mesteacanul alb / Sa uit cetina

e brad / Jur pe mesteacdnul drept / Sa&
string frunzele la piept / Sa-mi fac
straie tremurate / Din descintece furate
Jdur_pe mesteacanul lin / Numai tie
sa_ma-nchin / Pe altare-n flori urcate/
Printre stele cautate / Jur pe toti mes-
tecenii / Sa-ti dau tie galbenii, / Galbe-
nii din trupul meu / Si sa uiti de dum-
nezeu"). Euforia simturilor angrenate
toate Tn competitia erotica este expri-
mata simplu, direct, intr-o imagistica ea
Tnsasi euforica, de oarecare violenta a
legaturilor lexicale, de sub care razbate,
totusi, 0 raza de Tindoiala in privinta
duratei starii intensive a sentimentului;
Tndoiala ia forma binestiutei cereri

gislatiunii sale, polemiza cu aprecierile
Interesate si jignitoare ale unor isto-
rici straini si arata ca nu acestia ,au
putut s& cunoasca sSi au dreptul de a
judeca caracterul Roméanilor" Tntrucit
L,Lupul este un expert de minune Tn
privinta carnii oji, Tnsd numai atita, si
nu cumva sda va bazati pe ceea ce 0
sa spuna despre calitatile morale ale
victimei sale". Marele carturar indica,
Tn continuare, ca ,sunt alte izvoare
unde se oglindeste, ca Intr-un tapet de
apa Iim‘pede, caracterul cel adevarat al
nationalitatii noastre, si atari izvoare
sunt anume acele fapte din istoria ro-
mana n cari poporul nostru s-a mani-
festat uniform si consecinte, desi se-
colii le desparteau unul de altul si desi
ele avura loc nu numai in diferite tim-
uri, ci Tnca in diferite regiuni, pe cari
e separa muntii cei mai nestrabatut!
si fluviile cele mai gigantice". Speci-
ficul national este vazut ca o structura,
printr-o admirabild intuitie a unitatii
de fond_ fixindu-se o directie de cerce-
tare In Tntregime valabild si azi : ,Este
Tnvederat cd, dacd natiunea romana, in
niste Tmprejurdri analoage ntimplate
in Transilvania, Tn Moldova, In Tara
Romaéaneasca, in secolul XV, Tn secolul
XVII, in secolul nostru, s-a aratat tot-
deauna intocmai Tn acelasi mod, fara
sa se fi avut in vedere sau macar sa
se fi auzit despre exemplele trecutului
si_ale provinciilor surori, aceasta ad-
mirabila identitate de procedura, deri-
vata din Tnsasi natura intima proprie
a poporului, denota si defineste carac-
terul sau". De la o viziune asemana-
toare pornea si G. Calinescu in pre-
fata Istoriei-, cind invoca pe marii
scriitori drept ,eternii nostri pazitori
ai solului vesnic", Eminescu, Hasdeu,
Bolintineanu, ~ Slavici, Maiorescu si
Goga ,slujind drept cea mai clarda har-
ta a poporului roman". O lucrare des-
pre specificul national romanesc, fie si
sub forma unei antologii, ar putea por-
ni, asadar, de la textele carturarilor
epocii pre-fanariote, ale caror constante
se regasesc in contributia ardelenilor
din veacul al XVIlI-lea, ca si in aceea
a generatiei pasoptiste, care, cum scrie
Pompiliu Mareea, ,a fost o generatie
eroica si solidara in primul rind pe
planul afirmarii noastre sociale si na-
tionale", dar si solidara cu o traditie

faustice sau, poate, lamartiniene (,Ro-
tite frunzele respira / La ceasul sarutat
de vint / Dorintele nu se mai mira / Se
stringe-n mine atita cint / $i nu mai so-
vai sa-l rostesc / Sub indoieli ca nici-
odatd / N-am sa trec pragul sa cersesc
/ Opreste-te, o timp, Tn poarta '?

in a doua sectiune gasim multe pas-
teluri, semn ca avintul afectiv fie s-a
cronicizat, fie s-a stins sub tortura
obisnuintei, Tn ambele cazuri cumintin-
du-se. Mai ramine doar o umbra de dor
pentru dorul vechi, si aceea filtrata ele-
giac intr-o expresie care nici ea nu mai
aminteste prin nimic de vioiciunea ver-
sului popular (,,La ceasul marilor taceri,
Tncovoiati sub nostalgii / Simtim fiorii
lumii-ntregi Tn tdinuite efigii. / Vislind
din pleoape obosite, mai poposim la tar-
muri frinte / Solemn pasim cu talpi pe
luna, rugind sirenele sa cinte. / Privim
cu ochi cuminti Titanii, rotunde arcuri
din trecut / Cuvintul cintda fals Tn ode,
iar rugurile au tacut"). Intensul dor de
dragoste s-a domesticit si a intrat in
generalitate, iar intimplarile legate de
faza lui eflorescenta fara sa fi fost uita-
te, au Tncetat, cum spune un alt poet, sd
ne mai doard Desigur, e adevarat. Ca
n viata. Si, tot ca Tn viatd, e de presu-
pus ca dupa aceste amintiri din adoles-
centda ce fac patosul liric al poemelor
Profirei Mihailescu, va urma explora-
rea in adincime a universului .afectiv,
poate tot in dimensiunea erotica, fiindca
dragostea nti-i numai un sentiment iti-
nerant, ci si unul iterativ.

Laurentiu Ulici

EOITURA EMINESCU

ce va fi redescoperita ulterior. Roma-
nitatea si vechimea sint componente
ale specificului national, si nu circum-
stante ; universalismul apare mai intii
ca_aspiratie spre reintegrarea n cir-
cuitul latinitatii, nefiind un simplu ac-
cident cd, la distanta de secole, Miron
Costin face elogiul Italiei si Eliade Ra-
dulescu traseaza cunoscutul ,Parale-
lism intre limba rumana si italiand" }
Ramul celui dintli, ca si Roma lui Elia-
de, sau Parisul la altii, sint nu denu-
miri geografice, dar termeni simbolici,
folositi pentru _definirea unui_spatiu
spiritual, in interiorul caruia originali-
tatea nationala se identifica prin trasa-
turile comune dobindite in vreme pe
un trunchi propriu. Romanizarea 1n-
sasi a fost o astfel de trasatura si asi-
milarea s-a facut prin aducerea lati-
nitatii Tn _stravechea Dacie, care n-a
pierit primind o limba si o culturd su-
perioare, asa cum n-a pierit nici mai
tirziu, Tn vremea navalirilor barbare,
cind semintiile migratoare au fost in-
frinte nu prin efemere victorii armate,
ci printr-o absorbtie implacabilda care
le-a risipit aproape fara a lasa nici o
urma. In aceasta putere de a topi in-
fluentele si, istoriceste, de a rezista
vicisitudinilor se vadeste, probabil, nota
fundamentala a specificului nostru na-
tional si raporturile cu universalitatea
se definesc prin intermediul ei. ,Uni-
versalitatea" este un factor contextual,
prin _urmare mobil, variabil sub aspect
istoric, in vreme ce specificul national
e permanent. Antologia fintocmita de
Pompiliu Mareea este binevenita,
unind la Tndemina o serie de texte
undamentale pentru Tntelegerea pro-
blemei n datele esentiale.

Mircea lorgulescu -

= Decembrie 1900 — apare la Bucu-
resti_revista polltica-llterara ,,Roma-
nia ilustratd” (pina in martie 1914),
sub conducerea lui lon Russu Abru-

deanu. . .
= 13.XI11.1079 — s-a nascut MihaU
Lungianu (m. 1966) .
= 14.xii.i919 — 's-a nascut Gabriel
Michailescu

« 16.XI1.18B1 — s-a nascut . Valjan
(lon _Alexandru Vasilescu, m. _1980)

« 17.X11.1930 — s-a nascut Felicia
Marines

- iaxn.1797 — s-a Alea.
Gavra (m. 1864)

< 18.XI11.1883 — s-a nascut I. C. Po-

nascut

pescu-Pol%clet (m. 1962). i
= 18731.X11.1903 — s-a nascut llaric
Voronca (m. 1946)

= ».XN. — se Tmplinesc 50 de ani

de la aparitia revistei ,Cetatea litera-
ra”, fondata de Camil Petrescu in

1925. B B
= 20.X11.1866 — s-a nascut D. Stan-

cescu (m. 1899
= 20.XIi.191

ghe Chivu .
« 21.XH.1375 — a murit

Boccaccio (n. 1313).

= 21.xn.1861 — s-a nascut Constan-

tin Miile (m. 1927)

— s-a nascut Gheor-

Giovanni

« 21.XI11.1894 — s-a nascut Const.
Argeseanu (m. 1964)
= 21.X11.1906 — s-a nascut Tiberhi

lliescu

« 21.XI1.1915 — s-a nascut Ada
Orleans

= 2ixil.lW31 — s-a nascut Rodica
lulian

« 21.XI11.1966 — a murit Valerio

Ciobanu (n. 1917)
« 22.XH.1938 — s-a nascut Augustla

Buzura

« 22.X11.1944 — s-a nascut Dan Mu-
tascu

« 22.xn.195t — a murit Mihail Pop
(n. 1913)

= 23.xn.1925 — s-a nascut Constan-
tin Gheorghiu

- 24XI11.1839 — s-a
Serbaaescu (m. 1901)

e 24XH.1922 — s-a nascut
Torynopol (Victor Florescu)

nascut Th.

Victor



O Tncercare de epopee a poporului

TRAIANIDA — poema epica natio-
nald de Dimitrie Bolintineanu. Pu-
blicata partial in ,Albina Pinduluif
(1868), apoi, In 1869, brosura I ; in
versiune definitiva, in 1870.

PERA iluminismului de Tnche-

gare a constiintei nationale

a fost continuata de genera-

tia pasoptista a ,Daciei lite-

rare", care a reusit sa dea

o forma programatica ideilor
intrezarite pina atunci si sa fundamenteze
din punct de vedere practic actiunea de
culturalizare. Nu numai epocile de glorie
ale istoriei nationale, dar si tema origi-
nii, indepartatele veacuri legendare incep
sa constituie obiectul de meditatie al in-
telectualilor vremii.  Vechimea dacilor,
ignoratd de latinisti, capata impor-
tanta cuvenita inca din pragul secolului al
XIX-lea, datoritda unui Naum Rimniceanu,
de pilda. Asachi va urmari sa reconstituie
poetic Tnceputurile, prin topirea istoriei in
folclorul vechi roménesc, prin Tncercarea
de a crea o mitologie arhaica. Istoriei i
vine in ajutor fictiunea, In scopul sensibili-

zarii ideilor. Pe urmele lui, Bolintineanu,
reprezentant al acelei generati pentru
care istoria devine centrul vietii intelec-

tuale, va chema natiunea — dupa puterile
lui artistice — la constiinta fortei si dem-
nitatii sale.

Formatia ,clasica"”, imbibata de scene-
ria mitologica, la care se adauga usu-
rinta inventivitatii romantice, au determi-
nat ambitia lui Bolintineanu de O scrie
epopeea constituirii neamului  romanesc,
Plutise pina atunci ideea de a Tinchina
epopei marilor eroi nationali, $i Bolinti-
neanu incercase drame, Vvieti romantate,
Jegende istorice"...

Imitind Tndeaproape schema mitologiei
greco-romane, epopeea lui Bolintineanu
(Traianida. Poema epica nationalda, Bucu-
resti, Socec et comp., 1870) este con-
struitd pe doua planuri : un plan al sa-
crului, desfasurat in lumea zeilor, si un
altul profan, al istoriei. Prin excelenta
alegorica avind ca punct de plecare idei
generale despre mitologia dacilor (ce-i
drept, In vremea poetului, prea putin con-
stituitd in legende), cit si insuficienta cu-
noastere a specificului razboaielor dintre
daci si romani, opera Iui Bolintineanu
schematizeaza aceste aspecte, dar nu fin
sensul evidentierii  unor simboluri esen-
tiale. In fond, Bolintineanu era bine in-
tentionat : el dorea sa realizeze epopeea
constituirii poporului  roman, Tnvaluind
evenimentele in plasmuirea mitului. Insa
el nu gindeste mitic, ci preia diferite
surse, fara a le asimila ntr-o viziune uni-
tara.

S-a pretins epopeii lui  Bolintineanu
,dacism”, uitindu-se cd numele ei este
Traianida. Ce este dacic si stravechi au-
tohton in epopeea scrisa acum mai bine

de un secol ? Zamolxis, divinitatea ce se

bucura la vechii daci, la un moment dat,
de un caracter henoteist, nu este zeitatea
unica in epopee. El este un zeu uranian
solar (de fapt confundat cu solarul Gebe-
leizis) — balaurul sau cutreiera vazduhul
in furtunda, omul care i se jertfeste este
aruncat In suliti cu fata spre cer etc. —
cu atribute chtonice si sarbatorit Tintr-o
vreme ca zeu al vegetatiei. Desi are toa-
te aceste insusiri ce-l pot impune ca un
zeu puternic si chiar unic, Zamolxis al lui
Bolintineanu ramine o divinitate subordo-
nata capriciilor Eudochiei, din  dorinta
poetului de a mentine paralelismul cu
Zeus. Zamolxis al geto-dacilor s-a bucu-
rat de un cult Tndelungat, desi, ca zeu
uranian, ar fi fost susceptibil uitarii timpu-
lui. (Mircea Eliade subliniaza ca ,divini-
tatile ceresti supreme se gasesc neincetat
alungate catre periferia vietii religioase,
pe punctul de a cadea 1in uitare ; alte
forte sacre, mai apropiate de om, mai
accesibile experientei sale cotidiene, mai
folositoare sint cele care ocupa un rol
preponderent”. In  Traite d’histoire des
religions, Payot, Paris, 1964, p. 50) Za-
molxis este si hierofant, conferind nemu-
rire, dar numai sufletelor drepte, dupa ce
le supune mai intii judecatii :

.Ca sa le judece marele Zamolxis
Pentru trecutele fapte ale lor"
(Cintul 1II).

In conceptia arhaica a geto-dacilor su-
fletul era nemuritor. Moartea apare ca o
treapta de initiere, ca un rit de trecere
catre cealaltd lume. Mai ales este rivnita
moartea eroica in razboi (V. Parvan, Ge-
tica, Ed. Cultura nationala, 1926, p. 155:
-, muri de moarte de razboi e tot ce
poate fi mai fericit pentru un get"). Cu-
treierind cerurile, condus de Tubeta, De-
cebal ajunge in Tmparatia lui  Zamolxis,
unde zeul 1i promite intr-un fel nemurirea,
in schimbul mortii eroice !

,Moartea-i invingerea celui drept —
Decebal
Du-te cu armele, cata a muri ¥
(Cintul 11I).

Ca si nordicii, getii credeau ntr-un fel
de Walhala, unde se vor 1intilni, dupa
moartea trupului, cu zeul si vor trai fara
sfirsit. Aceasta credintd este atestatd fin
istoriile lui Herodot, pe care poetul le-a
cunoscut. (G. Calinescu numara — fin
,Steaua" nr. 11/1958, Scriitori progresisti
intre anii 1848-1859 - printre operele
ce au apartinut bibliotecii poetului si
Histoires d’Herodote in traducerea lui P.

Giguet).

Situind templul Eudochiei pe ,muntele
Cocaion”, Bolintineanu nu imitd pe Asa-
chi, care facuse din Ceahlau (muntele

Pion) locul de resedintda al zeilor, ci ur-
meaza o straveche credinta dacica, dupa
care muntele Kogaionon era sihastria in
care se retrasese marele preot al daci-
lor :

,Pe Cocaion in virfu-i In unde de lumini
Eudochia are templu..."

(Cintul 1)
udochia (Dochia), zina a
mitologiei populare, a fost

plasmuita in timpul sau

dupa procesul de etnoge-
nezd a poporului  roman.
Semnalata in folclorul roma-
nesc de cronicari si de Dimitrie Cantemir,

legenda  Dochiei este prelucrata de
Asachi (Dochia si Traian). Retrasa pe
muntele Pion, fiica lui Decebal paste o

turma, prilej pentru autor de a simboliza
stravechea Dacie, aflatda in stadiu pasto-
ral. Surprinsda de Traian, Dochia lui Asa-
chi se roaga lui Zamolxis s-o0 Tmpietreas-
cd, subliniindu-se, astfel, opozitia la pe-
netratia romand. Episodul apare si la Bo-
lintineanu, dar acesta da semnificatie
opusa motivului, n consens cu istoria :

.Nu sint contrarie Romii, Cezare,
Vino cu armele | Fa tu din Dacia
Teara latinilor...

S e gy
tarii romahilor de catre zeigcﬁélgéﬁ&te,

in conceptia lui Bolintineanu, de motiva-

roman

Romanii sint o natiune, natiunea esi
porul si toate clasele care o compus
preuna, care traiesc sub aceleasi
cu aceeasi limba, cu aceleasi datini
tarimul ce le este hotarit. Fiecare nd
are un caracter al ei, care o deosifl
Precum un singur om in rindul socifl
drepturi si datorii a Tmplini, asemene
si 0 natie catre ea insasi si catre cd
te natii,”drepturile sint datorii. Cel md
tios drept al unei natiuni este dreg
de a se guverna precum ea Vvoi*Sil
doilea drept al unei natiuni este dl

sau de a se pastra; 0 natiune ara
deauna dreptul de a respinge prin O
orice agresiune nedreapta de afarq
treilea drept este acela al dezvoltd
bere si intregi a tuturor facultatilor]
pe cit aplicarile lui nu vor fi strica
intereselor celorlalte natiuni. [

D. Bolintined

(Din Cartea poporului roman, d
philosgphice si politice Tn raport cu

DECEBAL actuala a Romaniei, Bucuresti, 18(1

tie sentimentald : refuzata de dacul
Oneu, a carui dragoste se indreapta ca-

A elementelor, vietei si timpului
Este ea geniu si inceput”.

tre Lazeea, sora lui Decebal, zeita cere (Cintul 1)
lui Zamolxis prefacerea rivalei in  vipera Asimilats, ca zeitd a timpului, cu h
(Cintul_1). Ulterior, zeul va_ ceda capri- ., “(13" origine divinitate indiana.

ciilor Eudochiei, acceptind invingerea da- Vede, Mitra si Varuna fiind reprezent

cilor (Cintul VI). Remarcam finsa ca din-
tre toate divinitatile Traianidei, Eudochia
este cea mai complexa, autorul conferin-
du-i atribute de ,Mare Zeita", creatoare
a universului de la care toate purced :

,Zeea Eudochia e mama totului
Toate prin voile ei s-au facut

ale aspectului diurn, respectiv nocturn,
cerului ; preluat de iranieni, cultul r
traic a cunoscut o mare raspindire in |

periul Roman, fiind proclamat religie ¢
ciala sub Aurelianus), salasluind in te
piui de pe Cocaion, un fel de Eden



Bolintineanu

TRAIAN

EBAL pe Columna Traiana

ede gradini", Eudochia e Tnconjurata

Zorii si Murgii :

olo se arata poetica Dochie

raspindea din paru-i profum de

ambrosie.
este Mitra ; pare la dreapta ei Murgii
tine sus o facla, la stinga e Zorii”
(Cintul 1).

tr-un alt episod ea porunceste zorilor

imprastie ,orele lincede”. Poetul re-

e si in acest caz la mitologia autoh-
valorificind simbolurile timpului din

basmul popular, care argumenteaza, de
altfel, raspindirea cultului mitraic in Da-
cia. Ca zeita a lunii, Eudochia calatoreste
,in desertele negre-ale spatiului" pe un
car tras de tauri. Bolintineanu cunoscuse
mitul tauroctoniei, care atesta la ironici
un cult al vegetatiei : din trupul taurului
ucis de Mitra luau nastere vita de vie,
griul si  animalele, in Cintul I, poetul
face aluzii la acest mit :

,Omorind taurul ce dase nastere

Omului, vitelor, la cimpi-uscati,

Sufletul soarelui [Mitra] dus in lacasele
Lunei si cerului..."

asociindu-l, ce-i drept confuz, cu mitul
gnostic al originii astrale a fiintei umane :
....Sl fuse pus [,sufletul soarelui”]

In sinul palidei luni ce da nastere
Tuturor fiintelor”.

In toate mitologiile ,Marea Zeita”
bucurd de un cult lunar si vegetal,
manifestari orgiastice, intre ciclurile lunii
si vegetatie populatile agrare primitive
au intuit o strinsa legatura. Pe de alta
parte, luna revela Omului propria sa con-
ditie umana ; se priveste si se regaseste
in viata lunii ; caracterul ciclic, ,vesnica

intoarcere”, moartea si reinvierea perio-
dica a vegetatiei i-au amintit de propria
sa conditie. De aceea comparatia  cu

plantele (flori, pomi) este frecventa in
folclor si de o incontestabila vechime. Si

Bolintineanu atribuie Eudochiei cultul or-
giastic, intrinsec conceptului de Mare
Zeita (Cintul 1).

In intentia de a face din Eudochia o

zeitate primordiala, Bolintineanu o fintre-
vede, la un moment dat, intr-un soi de in-
fern, in ipostaza inchizitoriala :

,Eudochia cu parul pal
Sade si judeca palide suflete”
(Cintul 11I)

insotirea de .catre anumite animale
subliniaza caracterul chtonic al zeitei :

,Zeea gonind

Pe imperatorul negru al ladului [taurul]

Are vestmintele galbene ; scorpionii

Si serpii nconjura gitu-i si bratele”
(Cintul 1I1)

Prin multiplele functii pe care i le atri-
buie poetul, desi tendinta acestuia era
de a face din Eudochia o Hera, divinita-
tea daca depaseste cadrul intentional,
capatind contur de sine statator, al unei
divinitati totale, suficienta ea singura con-
figurarii unei mitologii autohtone.

OSINZEANA si  Fat-Frumos
levin in conceptia lui Bo-
lintineanu  zeitati  stravechi,
supuse schemei  mitologice
de imitatie greco-latina. Co-
sinzeana, ,Zeea padurilor",
si-ar gasi corespondentul in  Artemis-
Diana, dar si in tracica Bendis, cu deo-
sebirea ca autorul Ti transfera si. calitatile
Aphroditei si pe cele ale lui Apollo. Za-
molxis i se adreseaza astfel :
A Eudochii fie, ce muntii ai in seama
A muzicii zeitd si a dulcii poezii"...

Pe Fat-Frumos il asimileaza Iui Eros
Ares (numindu-l si Phosphoros), in buna
traditie romaneasca, de altfel. Daca ar fi
fost intuite simbolurile profunde cu care
este inconjurat In basm, zeul Iui Bolinti-
neanu ar fi devenit mai convingator.

Procesul de autohtonizare Tintreprins de
poet se extinde si asupra altor divinitati ;
Istrul, de pilda, este ca si Poseidon, zei-
tatea acvatica supremd, simbolizind ne-
statornicia si perfidia apelor. Pentru a-1
determina sa distruga podul de peste Du-
nare al romanilor, Cosinzeana, trimisa de
Zamolxis, 11 Tmbie cu doua ,fragede
zine”, din suita sa.

Prin filiera greaca, divinatatile egip-
tene Isis si Osiris cumuleaza functii chto-
nice ; era in obiceiul vechilor eleni de a
atribui egiptenilor orice cult funebru mai
accentuat. Isis apare in epopeea Ilui Bo-
lintineanu ca fintruchipare a rautatii cib-
solute, Muma a Padurii din folclorul ro-
manesc :

»Nu stiu de va fi bine, voi face totul rau.
De va fi rau e insusi aceea ce voi eu
(Cintul 1)

Dimitne Bolintineanu — desen in creion de Barbu Iscovescu (1849)

,Doamna a iadurilor”, ea inspira teama

chiar lui Zamolxis (Cintul 1), Tntrunind
simbolurile destructiei totale. Osiris este
monstrul cel mare al Tartarului, asimilat,

prin viziune cresting, cu Satan :

,Osiris dupe tron sade da ordine

Turmelor idolici sa mearga in lume

Sa propovaduie principii raului”
(Cintul 11)

Functia initiatica a calatoriei in cer si
iad a lui Decebal, insotit de Tubeta (ca
altd data Dante de Vergiliu) este evi-
denta. Printre cei ce ispasesc in iaduri se
numara si tradatorii de patrie ; in ceruri
regii buni au nemurirea. Decebal va fi a-
tras pe rind de Osiris si de Zamolxis
(Cinturile H si Hl), Tnainte ca lupta deci-
siva dintre daci si romani sa fi avut loc.
Calatoria lui Decebal este astfel o ex-
presie a posibilitati de a alege intre bine
Si rau.

Framintarea draceasca a iadului este
surprinsda de Bolintineanu in versuri ce
amintesc tehnica sa veche din ,Mihnea
baba” ;

Jadul tremurd, locuitoarele
Fiice-ale smircului se dezmortesc,
Furmeca-n negura, si joaca limbele,
Sgirii cu ghearele, si se zbircesc.
Oziris trimbita, turbura turmele
Nemuritoarele Stihii amare,

Ce musc sculindu-se, unele p-altele
Lupta-ntredinsele, tip cu turbare.
Riul de flacara crapa si volbura
Populatiunele fara de nume,

Forme fantastice, crude, teribile
Fara cunoastere inca in lume.

Toate s-amesteca cu legiunile

Si cu o furie cruda te-ncaer

Vin imbucindu-se, vin ca durerile
Gurile, coadele, Tnalta in aer”.

(Cintul 1)

In  rai, atmosfera dantesca. Lui
Decebal

,Un tablou grandios i se desfasura,
Luna si soarele el nu le vede.

Numai a spiritului lumina scinteie”.

(Cintul 111).

Mai sint si alte simboluri
,Traianida" : muntele cosmic, despartind
cele trei parti ale universului — pamint,
cer si iad —, simbol arhaic, preluat insa
de Bolintineanu tot de la Dante ; arbo-
rele stiintei n aceeasi tratare ca la
Heliade in cintul al IV-lea al Anatolidei,
sau fluviul purificator al sufletelor, un fel
de Styx, care Tnconjura infernul.

este

mitice n

NALIZA  planului sacru al
Traianidei conduce la citeva
concluzii. Bolintineanu avea
cunostintele  de  mitologie
care sa-i fi permis crearea
unei opere de adinci sem-
nificatii, menitd sa lumineze acele perma-
nente etnico-spirituale ale unui popor nas-

cut dintr-o dramatica inclestare. Intentia,
aceasta din urma i-a fost si ea se inscrie
intre preocuparile de intlietate ale epocii
literare careia poetul i-a apartinut. Dar
dacii, despre care istoria ne-a transmis
imaginea unor oameni aspri, traind o situa-
tie-limita Tntre moarte si dainuire, refuzind

compromisul, evidentiind trasaturi  unice
prin  puritate si demnitate, devin, 1in
interpretarea lui  Bolintineanu, sarbede

expresii ale unei galanterii de o calitate
Tndoielnica. D. Pacurariu, In monografia
consacratda poetului, (D. Bolintineanu, Ed.
Tineretului, 1969, p. 105), evidentiaza acest
aspect : ,Eroilor sai, daci si romani, le
lipseste autenticitatea. Ei par mai curind
niste cavaleri medievali, gata sa cinte se-
renade femeilor frumoase, sd le faca lungi
si apoase declaratii de dragoste si sa se
avinte in lupta ca intr-un turnir”.

Lipsa unei constiinte artistice superioare
a poetului ,alintacios”, cum 1l caracteri-
zeaza N. lorga, ca si inclinatia spre eclec-
tism, manifestata in epopee prin ingrama-
direa divinitatilor diferitelor mitologii (Isis,
Osiris, Zamolxis, Eudochia — atitia zei, au
functii chtonice), ca si mentinerea in planul
alegoric, schematic, neasimilarea n pro-
funzime a adevarurilor Tnvaluite in simbo-
lurile mitice, neintuirea esentelor supra-
sensibilului, absenta fiorului metafizic, al
cutremurarii in fata cosmosului nesfirsit
— toate acestea determina esecul Traia-
nidei. Mitologicul lui Bolintineanu se su-
prapune cu enumerarea, la modul fantas-
ticului popular, a zeitatilor, desi sint schi-
tate si concepte mai profunde (Eudochia
ca ,Mare Zeitd", de pilda).

Specifica lui Bolintineanu este, in tradi-
tie folclorica, mutatia din planul metafizic
in cel fantastic. In Basme el reusise sa
contureze anume atmosfera, — axata pe
spaima omului de irational, de fortele
oarbe, terifiante (iasme, strigoi, diavoli,
iele) — atmosfera ce ar fi putut deveni
miticA daca n-ar fi coborit in concret si
epic. Ori, conditia abordarii planului mitic
consta in ridicarea Tntimplarilor nerationa-
bile la rang de categorii mitice, vizind im-
personalul.

Cu toate aceste deficiente, epopeea lui
Bolintineanu este semnificativa nu pentru
literatura ca atare, ci pentru destinul cul-

turii noastre. Constient ca misiunea lui
poetica era determinatda de imperativele
societatii romanesti ale vremii, cd poetul
trebuie sa fie un agent al civilizarii, Bo-
lintineanu S-a dorit ecoul, purtatorul de
cuvint al natiunii sale. In aceasta consta
meritul lui de capetenie. Laudabila inten-
tie patriotica, n ciuda tot mai Tmputinate-
lor — spre sfirsitul tragic al vietii sale —
mijloace de Tmplinire poetica.

Gabriela Dantis
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ZX. NTRE gospodariile celor

B doi vecini sta, ca o bariera

de netrecut, nu numai gar-

dul de scinduri, pe creste-

tul caruia au asezat ca o

cununad de spini un fir de

sirma ghimpatd in care sa se prinda

daca s-ar putea si vorbele si privirile,
ci si_un sfert de veac de vrajmasie.

Abia se terminase razboiul. Satul Tsi
tamaduia ranile adine sapate de linia
frontului, revenindu-si tncet la viata,
intocmai ca un om care a zdcut multa
vreme. Copii, cu fetele galbene ca
turta de malai prajitd in spuza sa le
astimpere foamea, se tineau de fusta
mamelor, tragindu-si mucul, nedume-
riti de ce trebuie sa zaboveasca seara
de seara n ulitd, sa-si osteneasca pri-
virile in_cautarea cuiva, pentru multi
dintre ei un necunoscut, care trebuia
sa vina. Femeile asteptau marea in-
toarcere, agatindu-se de orice speranta,
nadajduind ca in schimbul omului lor
n-o sa apara ca la altele, ca o piaza
rea, postasul, Tnlocuindu-le barbatul cu
o telegrama ce le vestea sfirsitul. Tn-
tr-o simbatd s-au Tntors amindoi ve-
cinii. Vasile Simboan si Radu Asma-
randitei aduceau cu ei in sacul de me-
rinde, tirit pe drumurile de lupta, o-
data cu bucata de pline ostaseascd,
aspra ca pamintul sleit de arsitd, si
actul de Tmproprietarire. De-acum
Tnainte n-o sa mai slugareasca pe tar-
laua altora, asa cum au facut-o si pa-
rintii Tndelungata sete de pamint vor
putea sa si-o  potoleasca trudind pe
petecul lor. Or sa se Tmbete de mi-
reasma brazdei reavane si palmele ba-
tucite de apdsarea pe coarnele plugu-
lui, o s& cuprinda lutul urciorului, bu-
zele spuzite vor cauta gurguiul sa
soarba apa salcie, Tntocmai ca pruncul
infometat la tita vlaguitda a mamei
Numai ca visele se vor narui ca orice
inchipuire. Saracia nu vor putea s-0
alunge tot cu sardcie, ca In proverbul
Cui pe cui se scoate.

Pe acoperisul de trestie al casei ba-
tranesti a Simboanilor s-a ratacit in
primavara o familie de berze, aducind
odatd cu ele si_ unicul vilastar al lui
Vasile si al Mariei, pe Ruxandrita. Ca
buni vecini, si Radu Asmaranditei si
soata sa, lleana, le-au urmat pilda si
au dobindit prima lor avere, pe Mitru.
Barbatii s-au cinstit intre ef, cu o
zeama slabd de corcoduse, iar femeile
isi alaptau pruncii, toreind odata cu
fuiorul aspru de cinepa si planuri si
sperante.

Dintr-o data Tnsa intocmai ca o
ploaie cernuta din senin de cerul cu
soare, s-a stirnit vrajba fintre vecini.
Prin fundul gradinii lui Asmaranditei
se strecura un firicel de apa care,
rusinat parcd de neputinta lui, se
furisa sub  pamint chiar [a hotarul
dintre cele doua gospodarii. Radu, Tm-
boldit de nevastd, i-a largit pe ascuns
albia, a podit malurile cu caramida si,
printr-un jghiab, aducea apa spre ra-
sadurile cu rosii, spre cuiburile coste-
live de porumb. in gradina lui Sim-
boan. rosiile si porumbul se ofileau,
sub dogoarea secetei, cu toate ca e-
rau stropite cu caldarea.

— Mai omule, ce-i fi tu asa mototol,
incepu sa-l boscorodeasca soata. Parca
ti-a luat al de sus mintile. Piriul nu-i
numai al lor. Fa-i si tu albie, altfel
nu ne alegem cu nimic. Tu nu vezi ca
n-avem nici un spor?

Barbatul asculta cu privirea In pa-
mint, freeindu-si _ palmele de pinza,
albita de atita spalat, a vechilor pan-
taloni militari cu care venise de pe
front. Stia si el prea bine ca orice ar
face, roadele gradinii lui n-o sa fie
niciodata la fel de frumoase ca ale ve-
cinului. Dar ce poate sa faca? Afuri-
situl ala de piriu, dispdrea tocmai
cind sa ajunga si la ei. Si, colac peste
pupaza, l-a ajutat Radu sa-si ascunda
si mai bine apa, croindu-i o albie mai
largd A tacut el ce-a tacut o vreme,
pina cind, satul de gura femeii, s-a in-
tilnit cu  Asmaranditei, la primdrie.
Ca tocmai se hotarau oamenii sa faca
in sat o Tntovardsire agricola. Tncepu-
sera framintarile, Tndoielile, ba chiar
darea Tnapoi a unora care apucasera
sd spuna da. Ca asa e omul. Neincre-
zator in ceea ce nu cunoaste, greu de
facut sa renunte la ce-a apucat din
batrini. la ideea de proprietar de pa-
mint dupd care a jinduit atita. Adu-

narea era ncinsa, ca un cuptor.

14 Romania literara

INTOARCEREA

— Eu unul zic c-o sa fie mai bine,
isi dadu cu parerea llie Dumitrana,
caruia  razboiul Ti oprise zalog un
picior. De cind ma stiu, am lucrat
numai la altii, Tn parte. Acu, ce folos
ca am si eu pamint, daca n-am nici
utere_si nici boi si _plug. Mai multi,
aolaltd, o sa ne ajutam intre noi.

— Pai da, 1i riposta careva din
fundul salii. O sa te slugareasca altii,
zdraveni. Ca’tu.,

— Taci, md, gura sparta, se auzi
replica altuia. Cind tu erai furir la
reghiment, el sta in transeu. Are drept
sa vorbeasca asa. Ti invalid de razboi.
Si p-orma, nu-ti pune nimeni sula in
coaste, daca nu vrei sa vii laolalta cu
noi. Ca asa v-a fost tot neamul.

Spiritele se incinsera. Activistul de
la raion batea zadarnic cu creionul
in masa, sa restabileasca linistea.

— Parca ai lovi toaca de Tnmormin-
tare, 71 zeflemisi o femeie venita ca
nu cumva barbatul, luat de curent, sa
intre Tn Tintovarasire.

Dumitru Grecu, ramas vaduv, cu
patru copii sa-i creasca si pe de-asu-
pra sa munceasca si cele doua pogoane
ale socrului neajutorat_din pricina be-
tesugului si a batrinetii, se asezase pe
scaunul din fata, chiar linga masa
acoperitd cu o bucata de pinza rosie,
Tsi rasucea aPaI_e o tigara dintr-o bu-
catd de jurnal si tot dadea s-o aprindg,
scaparind din amnar.

— Mai stai locului, bre, cu foitul asta,
1l repezi careva. Noi vorbim de-a se-
riosul si matale Tti arde de joaca.

— Lui tac-tu sa-i dai povete, nu
mie, se rasti Dumitru la el, scotind
pe nas rotocoale de fum aspru, de-i
lacramau ochii. Eu sint pentru, ce tot
vrei.

Simboan Tsi aflase locul chiar linga
vecinul sau. Ti urmarea miscarile cu
coada ochiului.

— Auzi?

— Slava domnului, rdspunse acesta.
Ce vrei?

Vasile tusi scurt, ca pentru a-si

drege glasul. B
— Cu piriul... Stii...
— Ce-i cu piriul ?

— Poate 1l impartim, ca..

— Ce spui T Mult ti-a trebuit sd te
gindesti la una ca asta? i fi vrind
sa Tmpartim si casa, ca pamintul vaz
ca-i pe luatelea. Te trage si pe tine
ata la tovarasie. Pai de asta luptaram
noi pe front?

— Te stiam barbat, da vaz ca la
tine cinta = gdina, Ti raspunse rastit
Vasile. Te iei dupa muiere si rau faci.

Ridicindu-se de pe scaun, Tsi Tn-
drepta privirea spre cei de la masd si
spuse cu glas rasunator:

— Ma Tinscrieti si pe. mine.

isi facu apoi loc printre scaune si
iesi din sala. Cind ajunse acasa, ne-
vasta-sa, Maria, 1l astepta.

Vasile aduse un brat de coceni i
aprinse focul sub ceaun. Scoase o0 ga-
leatd cu apa si-si facu de lucru prin
ogradd, blestemind o closca cam zana-
teca ce-si lasa n parasire puii.

— l-ai zis ?, 1l intreba femeia presa-
rind cu degetele fdina de malai in
ceaun.

— Zis.

— Si?

— Si nimic. Sa-1 arza focul de
piriu, ca n-o sa stric o prietenie de-o
viata din pricina lui.

Nevasta se opri din lucru, trinti pe
lutul camarii facaletul si se rasti la
om.

— Prietenie, hai ? Te calca toti n
picioare si tu taci ca mutul.

Barbatul intra Tn casa, apasa de
citeva ori cu piciorul marginea copaii
transformata in leagan, zimbi copilului
si se aseza pe lavita.

— Auzi, femeie...
Tntovarasire.

— Ce-ai facut ?, sari ca arsa Maria.
Abia am capatat si noi doua pogoane
si ti s-a urit cu binele. Ce-0 sa se
aleaga de noi, pacatele mele.

— Ce-0 sa se aleaga de tot satul, o
repezi Vasile. Ca nu sintem mai cu
mot ca altii.

Nevasta Tncepu sa plingd, stergin-
du-si lacrimile cu coltul basmalei de-
coloratd de soare.

— Si el™ El ce-a facut?

— Care el ?

— Al cu piriul, izbucni Maria, fe-
rindu-se sa-i mai spuna pe nume veci-
nului.

— Da ce stiu... Treaba lui. Ca pen-
tru el, gindeste femeia.

M-am Tnscris n

N SEARA ACEEA nevasta «e

Iculcé in finar, lasindu-1 pe Va-

sile  In singura Tncapere, Tm-
preuna cu fetita. Pe urma, toata sap-
tamina n-au vorbit.

Simbata, spre ceasurile primului
cintat de cocos, barbatul auzi un zgo-
mot dinspre gradina. Gindi ca a venit
dihorul la cotetul cu pasari. Lua
repede furca de dupd usa si se duse
sa vada despre ce-i vorba. Cind colo,
0 gasi pe Maria cu hirletul In ming,
sapind un sant prin care sa aduca apa
piriului vecinului la ei.

— A dat strechea in tine, fa ? Vrei
sa ma faci de risul lumii ?

Femeia tacea sl sapa in continuare,
icnind scurt. Dimineata, piriul isi Tm-
partea frateste albia. Cind a vdzut
lleana Asmaranditei isprava, sfirsitul
sa fi fost si nu s-ar fi iscat un mai
mare taraboi. L-a Tmpins pe Radu sa
se duca la primarie, sa ceara sa se
facd dreptate. Primarul l-a chemat la
el si pe Simboan. Vecinii si-au aruncat
vorbe de ocard. Mai mult Radu, ca
Vasile tdacea. Pina cind, razbit si el
de atftea sudalmi, raspunse cu sudalmi.

— Stati mai tovarasi.. mai fratilor...
incerca sa-i domoleasca primarul... Da
ce zic eu tovarasi, ca nu sinteti. Si
nici frati, dupa felul cum va purtati.
Mai mare rusinea.

Cei doi iesira in ulita, luind-o unul
pe_dreapta, celalalt pe stinga, pasind
apasat in colbul drumului, si intrind
astfel in sfertul de veac de vrajmasie.

U TRECUT ANII, satul de oa-
meni nevoiasi si-a schimbat chi-
pul, odatd cu chipul si puterea
cooperativei agricole. S-au facut mari
si Ruxandra, fata Simboanilor, si Mi-
tru, feciorul Asmaranditei. Copiii Tsi
vorbeau pe ascuns, se tineau de mina

llustratie de Raluca Crigorceo /

in intunericul salii cinematografului,
ferindu-se sa nu-i afle cumva parintii
cu sufletele grele de dusmanie. Cind
Vasile Simboan si-a inaltat casa noua™
cu cioburi de oglinzi batute in cara-
mida sa straluceasca fatada, aducin-
du-si si mester tocmai din Maramures,
ca si brodeze In trunchiul de stejar al
ortii alesaturi la fel ca pe iile fete-
or, Radu Asmaranditei a trudit lao-
laltd cu toate neamurile sa-si zideasca
0 casa si mai aratoasa. Un pictor
iconar i-a Tmpodobit cerdacul cu scene
de vinatoare, scriind numele gazdei si
anul de gratie al constructiei, cu litere
mari, scoase Tn relief cu bucdti de
teracota albastra.

Vorba, de aia-i vorbda sa nu ramina
inchisa In om. Asa se face ca a aljuns
la urechile celor doi vecini zvonul ca,
in curind, Tn cooperativa o sa inceapa
lucrari de irigatii, ca apa o sa fie sta-
vilita de un baraj si pe urma indru-
mata prin canale, pe tarlaua cu Fo-
rumb si pe cea cu legume. Primul a
venit la presedinte, Radu.

— Zi, o sa crestem rosiile cu stro-
pitoarea, ai ?

— Pai, cam asa. Cum faceai talica
acu vreo citiva ani, cind cu povestea
cu piriul.

— lar Tncepi, bre ? se ratoi Asma-
randitei. Asta-i poveste veche.

— O fi, numai ca o stiu si copiii. Se
uitd la matale cind treci pe linga ve-
cin de parcd nu l-ai vedea, si-si dau
coate. Spune mai bine ce vrel.

Radu se foi pe scaun, se scarpina in
crestet vadit Tncurcat si, intr-un tirziu,
isi spuse oful.

— Acu, daca me-ai intrebat, sa-ti zic.
Poate ma_lasi cu brigada mea sa n-
grijim gradina.

— Poate, Ti raspunse in doi peri
presedintele, zimbind cu Tnteles.



Ce-a_spus in dreapta si-n stinga
Asmaranditei, numai el stie, ca nu au
trecut nici citeva ceasuri si in birou
intrd val virtej Vasile Simboan.

— Dai buzna asa. Nici tu buna ziua...
Ca eu asa stiu ca-i lasat.

— E adevarat sau nu..

— Ce sa fie?

— Ca la legume o sa lucreze, stii
dumneata cine. Eu nu critic, dar zic.
Ce, eu nu mai sint bun? Brigada mea
a ajuns un nimic ?

Presedintele izbucni Tn rfs.

— Vas -zicd, asta era. Nu va ajunge
ca va vramasiti ntre voi, acu vreti
sa amestecati si cooperatlva

— Ce amestec, omule. Aici 7i vorba
de averea ob$tei, nu de probleme per-
sonale.

-4, — Si— adica averea obstei se duce
pe_apa simbetei dacd o sa lucreze As-
maradintei cu oamenii lui ? Stii ceva ?
Ce-ar fi s& vd dau pe amindoi la le-
gumicultura ?

Vasile se ridicd de pe scaun ca ars,
Se facu stacojiu la fata si fara sd mai
scoatd o vorba, iesi trintind usa.

IND digul a fost gata si apa
Cpompata in canale a stimpéarat
setea pamintului, cei doi vecini,
laolaltd cu_brigazile pe care le condu-
ceau, au capatat in grija unul cultura
de porumb iar celalalt gradina de le-
gume. Asa a hotarit adunarea coope-
ratorilor. S& nu mai fie prilej de gil-
ceava.

ntr-o zi, pe cerul senin al vietii din
sat, a fulgerat deodatd o veste. Mai
intli au susotit femeile.

— Ai auzit? Ruxandra a Simboani-
lor a fugit cu Mitru.

— Ei, fugit... Taci, soro, ca i-a vazut
lleana cum mergeau agale la Sfat.
S-au luat cu acte, nu cum crezi.

Cind Vasile a venit acasa de la
munca, si-a gasit nevasta hohotind in
poartd. A simtit cd i se opreste inima,
gindind ca s-a intimplat o nenorocire.

— Spune, femeie, ce-i ?, racni el scu-
turind-o de brate.

— Fata... fata
Maria. Nu-i.

Simboan se sprijini  de trunchiul
dudului, gata sa se prabuseascd. Tsi
reveni_si se repezi n casa, trecind din
camera Tn camerd in spatele lui, ne-
vasta rdcnea de durere, lovindu-se cu
pumnii Tn cap.

— Unde-i ?
trebe Vasile.

— A furat-o netrebnicul de Mitru.
Azi s-au casatorit pe ascuns, si-au
plecat nu stiu ncotro.

Simboan ramase stand de piatra.
Citeva_clipe numai. Apoi, deschise usa
eu piciorul si fugind, se indrepta spre

Buna ziua.

noastra, raspunse

izbuti cu greu s-o in-

casa vecinului sau. Izbi cu furie in
poarta. )
— Ma... unde-i.. Spune ca fac pré-

pad. Va dau foc la toti de ardeti
sobolanii.

Lumea se strinsese ca la panarama.
tlitele, cu palma dusd la gura, ur-
mareau cu ochi sireti scena.

Barbatii, cautau si-1 Tmbuneze pe
Vasile.

— Stai, omule. Ce, ti-ai pierdut
mintile ?

—'Voi sd nu va bagati, c-o patiti, se
rasti la ei Simboan.

— Ce spui frate, il repezi careva.
Da tu, cind ai luat-o pe Maria in plina
noapte fugind cu_ea peste sapte sate
la cumatru-tau, sa nu te prindad ba-
trinul, cum a fost? Satulul nu mai
crede pe al flamind.. Asa-i dragostea,
bat-o vina.

Cei din ulita incepura sa rida. Sim-
boan puse mina pe o piatrd si o as-
\élrll cu putere in poarta lui Asmaran-

itei.

— Ho, ma, ce-ai turbat? se auzi

glasul gazdel iesitda Tn cerdac. S& nu

cre2| ca 0 sa-mi calce pragul fiica-ta.

Si nici Mitru. Pe asta 1l cotonogesc

R‘entru rusinea pe care mi-a facut-o.

u gasea pe alta din tot satul, decit
Nu dadu numele fetei.

—Da_’ce, nu cumva zici cd Ruxan-
dra nu-i de nasul neispravitului de
fii-tu ?, raspunse Simboan.

— Nelsprawt ai ? Al mai bun me-
canizator din judet. Diploma de onoare
la concursul_pe tara, Dacd vrei sa stii,
la anul o s& mearga si la agronomie.

— Lauda-ma gura, 1l zeflemisi STm-
boan. Neam de neamul vostru nu _ati
avut o floare ca Ruxandra. Las' ca il
iau eu la trei pazeste si pe primar. Ce,

ii_de capul lui? De aia l-am ales?
Sa faca ilegalitati ?
— Mai incet, auzi ?, 1l intrerupse

unul dintre pr|V|tor| Ca nu singur ai
votat. Nu-1 amesteca in povestea voas-
tra. Si pe urma, nici Ruxandra si nici
Mltru nu-s minori. Fac ce vor, doar
n-o sa vina sa-ti ceara dovada la mina
si tie si caposului asta de Asmaran-
ditei, precum, vezi doamne, Vvoi, cu-
metrii, va dati Tnvoiala. Ori poate ca
nu v- a';l inteles cu zestrea.

Din nou, cei din ulitd Tncepura sa
rida, r|5|p|ndu se apoi care incotro in
vreme ce Simboan se retrase abatut.

.Dupd@ amiazd, cerul capatase cu-
loarea pietrei vinete, Norii, parca_trasi
de o mind nevazuta, coboriserd atit
de jos, ncit pdrea ca virful clopot-
nitel e gata sa-i strapungd. Deodatd,
se stirni si vintul.  Plopii din Jurul
tintirimului isi Tmpreunau  coroanele
ntr-un fantastic dans. Nucul batrin,
socotit si de mosnegii satului mai ve-

chi decit ei, ramase schilod. Sub forta
de neimblinzit a vijeliei, craca cea
mai zdravana fu smulsa si purtatd ca

un fu!jg Colbul ~ de pe ulitele satului
era ridicat in virtejuri si curind, peste
case, se asternu un al doilea nor din-
tr-o, pulbere galbuie. Orataniile din
ograzi, dadeau  semne de neliniste.
Pina si ciinii Tncepura sa urle jalnic,
prevestlnd dezastrul. Oamenii aflati pe
cimp, la lucru, se rabeau spre case.
Un car incircat ochi cu baloturi de
paie se rasturnd |ntro rind, matu-
rat de suflarea napraznicd a vintului.
Apoi, Tncepu prapadul. O perdea de
apa se revarsa peste sat, peste cim-
puri. Grindina, de marimea unui ou
de porumbel, toca  recolta. Fulgerele
brazdau cerul, urmate de canonadele
tunetelor, slobozite parca din_gurile
de foc a sute de tunuri. Tn mai putin
de un ceas, ulitele ardtau ca adevarate
albii de p|r|ur| Curind, apa ajunse
ind la jumatatea gardurllor Copiii
aceau barci din copai, plimbindu-se
cu ele prin ograzi, in vreme ce ma-
mele, cu bratele incércate de ce puteau
sa apuce, carau totul Tn case. Custile
clinilor pluteau si ele. Barbatii reve-
niti_de la cimp, cu hainele leoarca, cu
palariile de pai pleostite de atita apa,
se repezeau la gospodarule proprii,
zaboveau putin s& punda mina pe orice
si apoi, plecau intr-un suflet, spre co-
lectivd. Sa vada care-i situatia. Pre-
sedintele abia ajunse, cind cineva
dadu buzna.

— Prapadul lui Dumnezeu. Apa a

ajuns pina la buza baraljulu_i. Mai are
nitel si trece, spuse omul abia vorbind.
— Repede, chemati toatd Iumea.

Spuneti popli sa traga clopotele.

Furtuna acoperea dangatele care
abia razbateau, ca un ecou Tndepartat
de tunete.

La baraj, se adunase toata suflarea
satului. Riul adusese in lacul de acu-
mulare trunchiuri de copac, cu rada-
cini cu tot, asa cum fusesera zmulsi
si izbea cu ei, ca niste berbeci, in tru-
pul istovit parca de atitea lovituri, al
barajului. Pe coronament, barbati des-
carcau saci de polletllena umpluti cu
pamint. Un tractorist se chinuia sa
aducd remorca Tncarcatda cu dale de
ciment, dar rotile patinau ca pe gheata,
n milul clisos. ard _sa mai stea pe
ginduri, se repezira sa dea o mina de
ajutor, femeile. Dalele treceau din om
in om, purtate pe brate, ca niste
prunci. Se lucra in tacere, cu nversu-
nare. in ordine si d|SC|pI|na ca n
transeele de luptd. Cind se l&s& intu-
nericul, in jurul barajului au fost
aduse toate tractoarele si cele doud
autocamioane ale  cooperativei, care
si-au aprins farurile.

Cineva avu ideea sa fie montat si
grupul electrogen de la statia de pom-
pare. Sus, pe dig, Tn vreme ce barbatii
osteniti, cu fetele trase si hainele
lecarcd de apad munceau fara ragaz,
copiii le luminau calea cu felinarele cu
gaz pe care le agitau ca niste acari,
de-a lungul drumului de fier.

Pe lac, la piciorul barajului, apa n-
ramadise trunchiuri de copac, cioate,
a adusese cu ea si citeva cotete. Z5
gazul trebuia spart, pentru a desfereca
gura ecluzei. Cu orice pret. Altfel, era
primejdie de revarsare.

— O fringhie... Dati iute o fringhie,
récni Vasile Simboan.

, sub privirile uimite ale oameni-
Ior SI 0 petrecu de mijloc, dindu-si
apoi drumul in valuri.

lon Balan

Tntomnare

Si fluturii galbeni ai lunii
Matasuri la violete pleoape Tntomn
Precum Tn septembre alunii

Tsi pun adamante — ebene de

somn.

Escadrele marilor brume
Pe somnolente albe de crini
Aluneca-ncet peste lume
Si se opresc In arini.

Vara spre Pluto deschide
Aripi verzi transparente
Si-si uita visele toate
Tnchise Tn lungi crisalide.

Maiastra

Fantastic paun

Cu penele rosii,
Pe care stramosii
Demultu-1 visind
Si-l asteptind

Sa iasa din vreme,
S& urce Tn steme :
Sageata de aur,
Vocala de laur.

Poezia

Frumoasa din
padurea
adormita

Lui lon Vlasiu

Calatoresc prin atelier
Urmarit de o Eva de lemn
Cioplita din cel mai nebun
Si zanatec alun.

Arc Tn extaz

Sunind alizee,
Poarta la piept
Celeste trofee.

Sfere ametitoare

fa voaluri de abanos,
Sub fluturii lunii
Sa-nfrunzeasca frumos.

In padure dormea
Cetluita de vraja,
Cind mugurii tari
Razbira prin coaja.

Ca un aur dulce, straveziu, de septembre,
Ca un octombre poesc cu aripi funebre,

Inima mi-a Tnfasurat,
In matasurile tale m-ai Tnfasurat.
Plin de rani, sagetat si Tnvins,

Petalele pleoapelor tale m-au nins.

Fagaras

Fagaras, foaie

De culoarea purpurei imperiale,
Gazda de culturi,

Descalecator de tara,
Tntemeietor de tara...

Parca-1 vad pe cel Negru Voda

Cu privirea spada si sprincenele negre.

Urcat pe roib Tn zale de fier,
Parca-1 vad pe Voda cel Negru
In galopu-i napraznic spre cer.

Dincolo de munti ascultau muierile,

Sub iile de cinepa cu sinii Tnflorati,

Vaduve si fete fara barbati,

Fantastic galop bubuind Tn Carpati.

Tinea in miini_un tirndcop, cu care
izbea mereu, ritmic, in zégaz.

Lupta cu puhoalele era Tnsa inegala
si-itrebuiau, celui din apa, ajutoare.
Citiva mai tineri se aruncara si ei, le-
ganindu-se de aceeasi fringhie.

Radu Asmaranditei, care lucra la su-
prainaltarea dlgulw deserta citiva
saci de’ polietilena si 1i nnoda cap la
ca
E Trage ba, nu te holba asa, se rasti
el la unul care batea cu Iopata pa-
nitntul,

Dupa ce incerca rezistenta frlnghlel
improvizate, Radu cobori_si spre
ecluza, cu tirnacopul n mina. Slmtea
rasuflarea caldd a lui Vasile, 7i vedea
inclestarea. Fara sa scoatd o vorbd se
afunda in apa pina aproaPe de git.
Cei_doi vecini lucrau unul linga altul,
icnind scurt, de fiecare data cind lo-
veau cu tlrnacoapele n trunchiurile de
copaci.

intr-un tirziu, cind istoviti, abia mai
reuseau sa se miste, se trezird Iinga
ei cu Mitru, feciorul lui Asmaranditei.
Acesta avea la el o cange cu virful
metalic cu care tragea, asemeni unui
tapinar, cioatele ce continuau sa blo-
cheze ecluza.

N ZORI, cind ploaia Tsi mai_sla-
bise taria, oamenii au biruit.
Apa de pe coronament se zbatea
zadarnic in fata noului dig ridicat in
timpul noptii, Tn timp ce prin ecluza

deblocatd, viitura se scurgea spre ca-
nalele sapate tot noaptea. Pericolul
inundatiel trecuse.

Amestecati In multime, cei doi vecini
se |ndre|ptara spre case. Cind au ajuns
la capul satului, Vasile Simboan se
desprinse din grup si apropiindu-se de
Mitru Asmaranditei i spuse:

— Auzi.. la fata si veniti acasa.

Baiatul il privi cu ochii’ mari, tra-
dind uimirea.

— Acasa ? Unde ?

Surprins de Tintrebare,
punse firesc.

— Cum unde ? La noi.

— Da'tata ce-o zice cd nu ma duc
la noi ?

— Tot capos, ca tot neamul vostru,
1l repezi Simboan. Las' ca vorbesc eu
cu el

Unul din spate, care auzise pe semne
totul, Tsi dadu drumul la gura.

— Apa i-a Tnvrajbit si tot ea i-a
impacat. M&, al _dracu’ mai e si omul
nostru. A trebuit si vina potopul ca
mireasa sa se poata Tntoarce.

.Intre gospodariile celor doi vecini
astdzi nu mai sta ca o bariera de ne-
trecut gardul de scindurd, de pe cres-
tetul caruia a disparut si cununa de
spini, firul de sirma ghlmpata n
gard, la buna Tnvoiald, au tdiat o poar-
ta ca si scurteze drumul nepotului, fe-
ciorul Ruxandritei si al lui Mitru.

Vasile ras-



Cartea

Stelian Vasilescu:

Cred in teatrull

= APROAPE fiecare dintre interviurile
ce alcdtuiesc continutul cartii lui Stelian
Vasilescu (Cred in teatru, Editura  Facla,
1975) se refera la viitorul teatrului. Este
limpede  deci ca autorul pune chestiu-
nea credintei in teatru dintr-o perspecti-
va esentialda, si anume aceea a felului 1n
care, prin mijloacele ce le au la dispo-
zitie, regizorii, actorii, dramaturgii si cri-
ticii participd la progresul artei predi-
lecte. A crede in teatru dincolo_de statul
de plata de astazi sau de premiera_epul-
zata, adicd Tmpotriva mentalitatii de
functionar teatral — iatd oarecum’ terna
acestei carti. Nota pateticdA nu lipseste,
nici cea criticd — voi aminti doar reve-

latiile lui D. R. Popescu (— Asadar, ai
scris 21 de piese ? ; — Nu stiu. _ Poate
lista nu este completa.. . — ..si cite ti-a
publicat revista , Teatrul" ? ; — Numarul,

de data aceasta, nu e greu_ de retinut:
doud.), Stelian \/asﬂescu punind in valoa-
re cunoscute calitati de gazetar, precum
si 0 buna experientd acumulata atit in
teatru, cit si in publicistica, El stie sa in-
trebe concis, nu are orgolii inutile (ca
atitia care Intreaba ca sa arate oe stiu
ei) si, mai ales, intreabd sincer curios
(dar mereu discret), dorind sa medieze
contactu] intre personalitatea celui ches-
tionat si cititorl, in acest caz presupusi
pasionati al teatrului. ] )
Selectia lui Stelian Vasilescu — fireste
una din _multe alte posibile — reflecta in
mare masura judecata sa de valoare. El
s-a_ oprit asupra a doi dramaturgi :
D. R. Popescu (despre care a si scris deés-
tul de mult, militihd pentru reprezenta-
rea sa pe scena) si Al. Mirodan (Stelian
Vasilescu stie pe de rost rolul lui Cerchez
din Ziaristii), a unui critic, a patru actori
si a patru regizori. Proportia_este inspi-
ratd, si dacd "un repros rdmine de for-
mulat, atunci acesta nu priveste prezenta
in carte a interviului luat artistului eme-
rit Dorel Urlateanu (,este un nume mai
putin cunoscut, sau aproape necunoscut
publicului  bucurestean™) de la Teatrul
din Oradea — interesante marturii, reve-
latoare atitudine —, ci ,izolarea" sa. Era
de asteptat ca Stelian Vasilescu s& prile-
juiasca si altor actori din tarda o luare de
cuvint publica intre scoarfele unei carti,
cu atit mai mult cu cit el ii cunoaste,
scrie degpre ei, stie Tn ce masura si-au
cistigat dreptul moral si artistic de a
vorbi despre credinta lor in teatru.
Interviurile aduc multe elemente ine-
dite — lucru deloc intimplator cind este
vorba de Marietta Sadova, de Fory
Etterle, de lon Olteanu ; ele completeaza
profilul stiut al unor creatori : lon Ma-
rinescu, Valeria Moisescu si, mai ales,
Mihai_Dimiu. Tin sa remarc acest ultim
interviu pentru nota sa de sinceritate si
pentru retrospectiva ce o prilejuieste. Se
completeazd si in acest fel ceva din fisa
documentard a teatrului romanesc _con-
temporan, efort la care critica participa,
de 0 vreme, din ce Tn ce mal mult. )
_Carte deschisd, pentru ca presupune si
raspunsurile atitor altor slujitori _ai sce-
nei care Cred In teatru, aceastd noud
aparitie editoriala — dedicata memoriei
unui actor (,Octavian_  Uleu, prietenul
meu, mort Tntr-un accident") — ‘consacra
si interesul Editurii Facla ‘pentru  pro-
blemele artei spectacolului, Cum, dupa
cartea_de memoril a lui V. Cretoiu, tipa-
ritd aici, s-a prefigurat o ,serie" posibilg,
sugeram editorului reexaminarea graficii
(de-a dreptul precard).

Mihai Nadin

Secventa: IMAGINI

,....a developat fotografiile... Negati-
vdl “era atit de bun, Tncit pregdti o
copie marita ; fotografia marita era
atit de buna, Tncit facu alta si_ mai
mare, aproape_cit un afis... ; fixa fo-
tografia maritd pe un_perete al ca-
merei si Tn prima zi statu un_timp si
se gindi amintindu-si, adica facind
acea operatie comparativa si melan-
colica Tntre ce-i ramasese Tn_minte si
realitatea pierduta”. Va amintiti ex-
traordinara scena din Blow up (in
care Antonioni a pornit de la o schi-
ta de Cortazar) ? Am revazut filmul
saptamina aceasta la ,,Cinemateca”,
am revazut pelicula care spune intre
altele ca ,,printre nenumaratele mo-
duri de a combate neantul, unul din
cele mai bune e sa faci fotografii”.
Am revazut aceasta capodopera i
tot_timpul am avut Tn minte. intli cit
o fotografie normala, apoi cit una
marita, iar pe urma Ccit una si mai
mare, aproape ca un afis, imaginea
e care nu o uit. a lui  Antonioni,
Intr-un interviu filmat, declarind cu
un zimbet stingherit ca el nu se con-
siderda un om deosebit de inteligent...

a.bc.
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DOUA PREMIERE

Teatrul din Bacau
LJAscensiunea lui Arturo Ui
poate fi oprital

INARUL regizor XCristian Pepino
monteaza la’ Bacdu, un spectacol

1 Brecht cu o dezinvolturd contradic-
torie si, Tn bund parte, inconsistenta. Con-
ceptele teatrului epic sint selectate de
autorul reprezentatiei bacaoane (semnatar
si al scenggrafiei) fard discerndmint, dar
mal ales fara o atitudine clara, converti-
bila in imagini scenice. Se lucreaza cu
sugestii si nU, cum o cere Brecht Tnsusi,
cu_argumente. o . )

Stradaniile montdrii tin de exercitiu, ori
spectatorului nu i se poate oferi doar o
repetitie generald. Reprezentatia nu se
dezvolta, nu evolueaza. in sensul articula-
rii scenelor, al cresterii uneia din alta, nici
n ceea ce priveste  subtextul politic. Desti-
nele, atit de decis marcate de ascensiunea
fascismului, nu sustin intotdeauna convin-
gator |mﬁer§t1v_ul trezirii_constiintelor, nu
Lmpun hotariri". Or, in felul acesta, s-ar
putea crea imaginea unui Brecht care
aduce pe scena o adundturd de_gangsteri,
a_caror sarcina nu e alta decit sa pocneas-
ca din pistoale, sa omoare, sa rinjeasca,
si cam atit. Se pare cd tocmai pretextul
alegoric e punctul nevralgic neasimilat n
premiera de la Bacdu cu Ascensiunea lui
Arturo Ui poate fi_opritd. Regizorul se
lasa furat de un_flux neordonat, = nu-si
domind cu_autoritate materia, mai mult,
nu incumba nuantelor atitudini, nu_com-
partimenteaza ideile-pilot. nu le alimen-
teaza, le pierde pe parcurs.

Privit pe secvente, spectacolul ofera
unele sclipiri. Acestea sint reperabile in
turnura rocambolesca, in mentinerea at-
mosferei de clovnerie sumbra. Din pacate,
ideile regizorului (nu Tntotdeauna lipsite
de_interes) nu ajung la spectator si_ din

ricina precaritatii mijloacelor actoricesti.
nterpretului titular, de pilda, Ti lipseste
tocmai verva diabolicd, malefica, dezuma-
nizarea Tmpinsa_pina_la gustul  crimei.
Uneori actorul Sica Stanescu reuseste per-
formanta_incredibila de a ne sugera un
Arturo Ui_simpatic, ceea_ce, fireste, e o
aberatie. Se detaseaza, dintr-o distributie
amorfa, Liviu Manoliu d(Ernesto Roma),
inscriind un nou debut dintr-o promotie
actoriceasca de exceptie. Experienta cu
Opera de trel parale, montata anul trecut
la Studioul studentesc, Ti este de folos ac-
torului, al carui mod de a intra n relatie,
de a_tdcea si de a-Si_construi masca per-
sonajului ne obligd sa-1 urmarim cu inte-
res In_continuare. Colegul sau Serban
Celea Tsi gaseste locul sdu distinct Tn acest
al doilea spectacol al sau la Bacau, in com-
pania unor actori cu experientd, Printre
ei ; Stelian Preda (Emanuele Giri). Mihai
Dragoi _ (Florarul leoIaP, expeditiv i
citeodatd neatent la valorile metaforice ale
personajului, Dorina Paunescu, 0 prezentd
vie, de retinut in ,Floarea_din docuri",
Ligia Dumitrescu, voind sa impuna n
Betty Dulffeet o copie de structura antica
a eroinei.

lon Lazar

Literatura politica

= REINTRATA in drepturile si n
cadrul ei firesc. ,Revista literar-artistica
a_Televiziunii" a _propus _ colaboratorilor
sdi_de joia trecutd o tema de actualitate

si interes general : ,Literatura politica si
politica literara”. AI‘:ldlto_rlaIuI acestei e-
misiuni a fost Incredintat lui _Virgil
Teodorescu, presedintele Uniunii  Scriito-

rilor, care, cu caldurd si prestigiu, a con-
turat_ rolul de mesager al_spiritualitatii si
al nazuintelor poporului implicat azi, mai
mult ca oricind Tn munca scriitorului.
Traim momente istorice de seamd, Tn des-
fasurarea carora literatura si arta trebuie
sa-i ajute pe oameni sa priveasca mereu

Eugenia Badulescu si Dorin Varga in spectacolul
Teatrului ,Nottara" cu piesa Dilema de Radu F.
Alexandru

Teatrul ,Nottara”
,LDilema"

EATRUL ,Nottara" ne propune piesa

Tde debut (in dramaturgie) a lui
. Radu, F. Alexandru: Dilema (text
jucat stagiunea trecutd, Tn premiera pe
tara, pe scena teatrului din Birlad, sub
titlul Umbrele zilei). = = = .

Sub raportul optiunii, initiativa teatru-
lui _bucurestean este ntru totul justifi-
catd.  Radu F. Alexandru ofera o piesa
gravd, de dezbatere, in care abordeaza
citeva din problemele majore ale existen-
tei noastre. ,Cine este primul raspunza-
for de viata noastra ; noi insine sau cei
in mijlocul cdrora traim ? Care este ra-
portul’ ideal de conditionare Tintre cele

doud parti ? Care este relatia — Tn_plan
juridic si'moral — intre adevarul obiectiv
si subiectiv ?“ — sint intrebarile la care

autorul ne invita sa meditam.

Moartea, in conditii_dramatice, a unui
tindr si_ valoros cercetator declanseazg, ca
0 reactie Tn lant, procesele de constiinta
ale celor care l-au cunoscut (evident, nu
este vorba decit de citiva dintre cei mai
apropiati). Fiecare are ,alibiul” lui, dar.
in acelasl timp, fiecare dintre ei. evocind
tocmai acest alibi, nu se poate sustrage
unuj crud si acuzator adevdr : .. prin
micile noastre tradari, prin egoismul si

fhainte, sa_aiba, vie, imaginea prefigu-
ratd, a viitorului luminos al Patriei.
Existenta sentimentului_patriotic in lite-
raturd si artd constituie ,chemarea_ pa-
teticd" a acestor nobile categorii si,
esentd, arta_Tnsasi. Datoria spontan Tm-
;?Ilnlta a scriitorilor este, a spus Virgil
Teodorescu, sd dea, prin forta talentului
lor, tot mai mare putere ‘de_ atractie
ideilor revolutionare si sa scoatd, n plin
relief, trasdturile caracteristice ale lupte-
lor glorioase date de poporul = roméan
pentru dezvoltarea lui independenta si uni-
tara.

e INTERESANTA, cu formuldri origi-
nale si substantiale, discutia despre figuri
proeminente din trecutul romanesc, despre
proiectarea _ evenimentelor social-politice
in literaturd si artda a fost sustinuta de
Dan Zamfirescu, Al. Andritoiu si Gheor-
ghe Vitanidis. ,Un mare prezent — a
Spus D.Z. — ne face sd simtim ce in-
seamna un mare trecut".

= RUBRICA ,permanente” a avut un
oaspete de zile mari, pe poetul loan Ale-
xandru. Pentru ,gloria Patriei nemuritoa-
re", el a cerut oamenilor din literatura si
artda sa cinte, sa ilustreze, sa descrie su-
fletul poporului, sufletul Patriei, scriitori-
lor revenindu-le nobila indatorire de a
imbogati necontenit viata spiritualda a po-
porului.

< CA DE OBICEI, lucrat in filigran,

filmul Tntocmit de Ruxandra Garofeanu
pentru a ne prezenta trasaturi esentiale

in™.

lasitatea noastra, nu i-am oferit decit du-
rergasa lui singuratate".

Sa nu cautam in Codul penal paragra-
ful de lege care condamna ,delictul" co-
mis de cei prezenti pe scena. Nu exista
0 asemenea lege. Pentru cd nu exista o
culpad juridicd. Dar existd o culpd mo-
rala (sI felul Tn care personaije_le reacti-
oneazd la interventia doctorului Alexan-
drescu dovedeste sentimentul acestei vi-
nové'giiz_ cu consecinte dintre cele mai
dramatice. Un singur’ Tribunal poate ju-
deca dosarul : constiinta noastra. Si Dile-
ma pledeazd tocmai pentru acest tip de
raspundere

Reusind o constructie articulata, al ca-
rei pilon de sustinere devine tocmai exis-
tenta celui disparut (si felul cum acest
personaj, care nu_apare nici. un moment
pe scena, capata viatd si consistentd
constituie o calitate _a scriiturii), Radu
F. Alexandru solicita si implica specta-
torul intr-o dezbatere a carei concluzie 1
se cere s-0 dea singur, la terminarea
spectacolulyi. Autorul  dovedeste  sigu-
ranta in stapinirea mijloacelor "dramatice,
simt al replicii _si al scenei. o

Cu semnaturd”™ regizorala ..anonima,
spectacolul se sustine prin eforturile unei
distributii cam amestecate, nu totdeauna

suficiente pentru a acoperi lipsa unei
conceptii coordonatoare. Cite o mentiune
doar pentru Dorin Varga, Eugenia Badu—
lescu. Emil Hossu.

Bujor Nedelcovici

despre gindirea si exprimarea artistica a
lui Theodor Aman.

= O ABUNDENTA si bund recoltd de
spirit critic, combativ, justitiar, Tn acord
perfect cu opinia _telespectatorilor, aduc
pe ecran _emisiunile ~Teleobiectiv”,
~Flash" (dati-i alt nume |!_%A si, la loc de
virf, ,Directia  Miscarii |rt|v||Qr"A|— in
care umorul direct’si tdios, fara zimbete,
al_ lui, Alexandru Stark a gasit un ad-
mirabil teren de atac, in numele intere-
sului public. Aceleasi reflectii se pot face
si despre emisiunea ,Ard hirtiile", inte-
resanta si concludenta, Tntocmitd, cu sta-
ruinta, de Florica Radulescu. I-ar prinde
si mai bine un efort de slefuire, de grija
pentru _exprimarea_ artistica,  literarg,
amindoud posibile, Tn reportajul acesta
caustic.

= ,BIBLIOTECA PENTRU TOTI" —
varianta _de pe micul ecran, editata cu
punctualitate’ de Televiziune — 1n re-
dactarea sigura, competentd, a Mihaelei
Macovei, ne-a apropiat Tn editia de luni

seara_ de scriitorul si  ziaristul Ce-
zar Petrescu. Stilul emisiunii si struc-
tura ei _veneau de-a dreptul — si
bine — din Tnsasi arta si tehnica scrii-

torului. Schita vietii sale a fost cu_ cal-
dura transfigurata pentru ecran. Opiniile
despre om si despre scriitor, de asemenea,
interesante  (Serban Cioculescu, Valeriu

Rapeanu, M. Gafita, Marcel Dutd) si
profund emotionante (Demostene Botez,
Zaharia Stancu).

M. Rimniceanu



,<Ccercul magic”

E greu, astazi, sa mai gasesti po-
vesti criminale ingenioase. Miile de
tomuri de romane detective deja facute

UN FILM politist romanesc, ingenios.

taie drumul autorilor si 1i obliga sa se
lase pe panta facilitatii, adica pe formu-
la: 7l prinde ? sau ~ scapa ?“, in loc

suie povirnisul greu al celeilalte formule:
»cine e vinovatul 1¢ R R

Cine ? Dar cine nu ? Rind pe rind, ca
sa mai schimbe treaba, vinovat a_fost a-
les | martorul, ba chiar_si detectivul, ba
chiar si victima ! Ba unii ‘autori sustin ca,
ntr-un fel sau altul, toate personajele
sint vinovate, precum si, tot toate, sint, in
felul lor, victime. Tn_sfirsit (si este cul-
mea suspense-ului), Tntr-0 asemenea po-
veste, unde toti Care stiau cine fusese
criminalul murisera ﬁomothl sau nu), mai
ramasese numai unul, unul singur, care
cunostea identitatea ucigasului. Politia 1l
cautd, 7l gaseste, dar grav ranit, nu inca
atit de grav Incit sa nu poata vorbi, mai
exact sa nu poata spune, gifiind, trei
cuvinte : B

— Este... este... este... ; dupa care moare
de-a binelea.

n asemenea conditii, Tntelegeti ce greu
e sa mai inventezi azi o poveste originala.

Totusi, autorii Cercului magic  (roman :
Nicolae Margeanu ;  scenariul : Nicolae
Margeanu si Cora Vulcanescu ; regie : do-
tumentaristul David Reu, care debutea-

za acum n lung-metrajul de fictiune) au
reusit.

_La Bucuresti este asasinatd o frumoasa
tihara doamna, sotia unui, pictor bine cu-
noscut O crimd romanticd, pe locul unde
'tSTSi sotul ei se intilneau regulat si senti-
mental. Bineinteles nu acest sot 0 putuse
ucide, céci el era in acel moment la Timi-
soara. _In companie galantd cy o tinara
nebuna (nu personal, “ci nebuna_dupa el).
Deci_si ea este exclusa de_pe lista sus-
pectilor (afara de cazul cd mintise cind
spunea ca fusese la Timisoara ?). Pe de
alta parte (si tot ,bineinteles"), mii de
banuieli cad pe un tindr inginér cu care
defuncta se vedea des ; mii de_ indicii_ma-
teriale infamante (obiecte, actiuni, tainu-
iri _etc..) 1l incrimineaza, mai mult sau
mai putin, pe toti. Din cauza, alibiului cu
Timisoara, detectivul povestii (maior de
militie, interpret : Octavian Cotescu) se
pune n legatura cu colegul sau de acolo,
care era si el ocupat cu un asasinat bi-
zar gfundcé e absurd) : uciderea unui ba-
trinel, paznicul de noapte al cimitirului
timisorean.

_Interesant psihologiceste este cd detec-
tivul bucurestean, in ciuda dovezilor evi-
dente si multe care 1l incriminau pe tina-
rul inginer, simte, intuitiv, ca nu el e vi-
novatul. Pe de alta parte, tot interesant
psihologiceste. este ca pictorul, sotul va-
jluv, dési poseda un alibi tare ca fierul,
are tot timpul o atitudine agitatd, incoe-
rentd, cu Izbucniri_de disperare, destul
de_contradictorii... Pind la urma_are si ie-
siri viglente contra detectivului, pe care
il acuza ca.. acesta are aeru| sa-l acuze
e el.. Toate aceste framintari sint magis-
ral jucate de Constantin Codrescu. Spec-
tatorul nu stie ce.sd mai creada. Ar fi
tentat sa atribuie aceste conduite bizare
socului, traumatismului emotional. Sau
chiar unui tem{)erament congenital de ar-
tist cam fantast. Ca dovada — finsasi pic-
tura lui. Caci ni se aratd o multime de
tablouri facute de el, care de care mai
suprarealist, mai abracadabrant si mai
cosmaresc. Afard de unul, foarte clasic :
un portret. Portretul sotiei moarte, Pe
care el, in ruptul capului, nu I-ar vinde...

cum decurg cercetdrile si cum indi-;

) ciile se aduna,_se confrunta, se con-
firma sau se infirma. Vreau sa va comu-
nic doar uimitorul, originalul, neasteptatul
rezultat. Mai intii. cu privire la crima de
la cimitirul din Timisoara, bietul —batrin
paznic fusese suprimat pentru cd era u-
nul din ultimii ‘martori ai unei odioage
crimg, comise demult: asasinarea, in
urma cu 30 de ani, a_unui finar comunist.

inara, frumoasa sotie a pictorului (Olga
Delia Mateescu) simtise si ea adevarul,
apoi 1l descoperise, ‘chiar _cu Tndirjire.

rebuia deci ,suprimata” si ea. Asadar,
nici pic de ura, gelozie, amor inflacarat,
razbunare, nimic, ca sa zicem asa, ,pasio-
nal”, O cinica stergere de pe lista a unor
persoane indezirabile. Dar vinovatul ? A-
dica_vinovatii ? Caci erau cel putin doi,
doud fiind atit crimele, cit locurile (foarte
departa‘ge) unde ele se comisesera. Asadar
— cine ?

Detectivul . nostru 7l afla mai intli pe
unul _ din ei. Este pictorul ! Tl descopera
mai Tntii gratie conduitei sale agitate, bi-
zare, contradictorii si_absurde. Da, absur-
ditatea aceasta avea In sine o logica de
fier : logica starii_sufletesti actuale a per-
sonajulul. Cealalta pista fusese tot psiho-
logica. Un detectiv_bun trebuie sa anali-
zeze _ tot ce Tnconjurd crima : oameni,
locuri, obiecte. Printre obiecte, tablourile

ictorului_ meritau atentia cercetatorului.

U numai pentru ca aveau ceva demen-
to-dadaist, dar si pentru un motiv mai
material. Tn ciuda Tmbulzelii, stufoase de
obiecte pictate pe aceeasi pinza (crengi,
instrumente muzicale, cite o_ciozvirtd de
obraz, flori, animale, corpuri ceresti, bi-

NU VREAU sa va dau detalii despre

ciclete), revenea, obsedant, Tn toate, un
chip, 0 fatd de om. Obsedant, fiindca era
mereu acelasi. Chiar si Tn portretul foarte
ortodox al sotiei pictorului putea fi recu-
noscut. Portret asa de evident acelasi,
pretutindeni, incit detectivul nostru Ti; da
0 atentie particulara. Si, facind asa, i se
pare din ce n_ce_mai sigur cd mai vazuse
chipul acela. Pind ce chiar Tsi aduce pre-
cis aminte. Era figura unui om ucis de-
mult. Recercetind vechiul caz sj punind in
legatura piesele de acolo cu_ piesele celor
doud dosare noi (cel al sotiei pictorului si
al paznicului de la Timisoara), aflase cd
aceste doud victime erau’ singurii oameni
care aveau cunostinta de crima nr. 3.
Am amintit de toate acestea (care nu
rapesc cititorului nimic din placerea vizi-
onarii sale viitoare caci interesul ramine
acel al trebii de detectiv si al reconstitui-
rii_unui puzzle? — pentru a marca origi-
nalitatea_,cazului”_ intii, doud crime care
incep prin a se arata incdrcate de motive
personale, Incurcate si verosimile toate.
Apoi (dezpacdlire de un tip foarte neobis-
nuit) aflam ca nici una din cele doua cri-
me nu aveau vreo legaturd cit de mica
cu viata personald cu. sentimentele, cu
biografia actuala a victimelor, ci cu trecu-
tul vinovatilor.

_Asadar, interes mare pentru doua crime
fara continut ; din contra si lipsa de apa-
sare asupra crimei cu continut afectiv _bo-
gat, dar care are permanenta rezonanta in
constiinta spectatorilor. _ ) )
_Toate astea sint, in é;enul filmului poli-
tist, lucruri care les din comun.

D. I. Suchianu

Olga Delia Mateescu_ si Mircea Anghelescu, in-
terpreti ai noului film roménesc Cercul magic

Alegerea
capodoperel

= NU TOTDEAUNA capodopera seama-
nd cu operele din_subordinea ei, ba se
intimpla adesea chiar contrariul : dintr-o
opera egald cu sine, lipsitd de hiatusuri,
caracterizatda mai_degraba prin forta decit

Iy

prin diversitate, istoria sa-si aleaga drept
model tocmai exemplarul = mai deosebit,
mai_depdrtat de medie. Asa s-a intimplat
cu Pasarile, filmul in care Hitchcock se
desprindea de misterul bine ancorat in
spatiu si timp pentru a se lansa In cap-
canele infinite ale operei de idei. Pina
atunci, virtuozitatea maestrului se exerci-
tase asupra unor ecuatii concrete, In des-
cifrarea cdrora suspense-urile aveau ro-
lul unor tabele de logaritmi ; acum sus-
pense-ul devenea un instrument filosofic,
nu de limitare, ci de interpretare a enig-
mei. Pind atunci, scopul lui Hitchcock era
sa ajunga la un punct fix dincolo de care
viata putea sa se considere din nou nor-
mald ; acum, pornind de la o situatie nor-
mald, inchistatd chiar in obisnuinte, Hit-
chcock Tsi propunea sd& demonstreze peri-
colul unei astfel de inertii, iminenta excep-
tiilor care pindesc starea de ponderabili-
tate. Totul fusese, pina la Pasarile, masu-
rat, determinat, ingineresc aproape: filme-
le erau niste jocuri de societate, petrecu-
te in cadrul finit al unei camere, cu emo-
tille Tncadrate Tntr-un crescendo lent si
apoi Intr-un descrescendo brusc si linisti-
tor, acum filmul se Tncheia Tnaintea elucida-
rii misterului, pe care spectatorul era invi-
tat s& si-1 pastreze siesi, Tn prelungire
comica, groaza fizica era proiectata pe un
fundal existential, transformindu-se n
teama, epura ei abstracta.

Ca niciodata, Hitchcock devenise prizo-
nierul unei idei, spectatorul propriei sale
demonstratii ; poate de aceea istoria s-a
grabit sa-1 Tncoroneze Tn aceasta posturd,
de vrdjitor nedumerit in fata farmecelor
sale.

Romulus Rusan

Emisiune Zaharia

= LA 0 sdptamina duP_é
ce revista noastra publi-
case intr-un chenar co-
memorativ_ o transparen-
ta poezie inedita de Za-
haria Stancu, Fonoteca
de aur a radiodifuziunii le

tional

rector al Teatrului Na-
~ (,timp pentru a
scrie literaturd nu aveam  netul melodios al viziu-
aproape deloc"), Tncepea,
Laproape intimplator"”, sa
scrie_mici schite si nuve-
,Ma inchideam dumi-

Stancu

modificind proportiile si
recladind trecutul ‘in su-

nii mitice ; ,Dintre toate
apele curgatoare ale pa-
mintului, cel mai  mult
mi-a _placut giria numita

Minunile preclasice

= O CAPODOPERA —
Comoara lui Arne § —
realizata la 1919 de un
suedez genial, = Mauritz
Stiller, confirma ideea de-

dent._ N-avem de ce plin-
ge. Filmele acelea_exista
si In cele din urma (care
lumea le va des-

urma ?)
coperi_ca pe preclasici in

cu ea_pe corabie, sulitele
o strapung si el ajunge
cu ea la vasul ferecat in
heturi. Cind gdrzile 1l
escopera acolo, se face

dedica scriitorului o emi-
siune omagiala.

Ea a inceput cu evoca-
rea acelei zile de august
1974 cind, cu atit de putin
timp nainte de a ne fi
garasn pentru totdeauna,
tancu citea la_microfon
0 oda a bucuriei Inchinpa-
te tarii sale ,scaldata-n
soare", si vocea, pe care
i-0 stiam sonord, vehe-
mentd, patrunzatoare, era
Tnvaluitd in umbrele unei
ciudate oboseli.

Redactorul emisiunii
(lulius Tundrea) a gasit o
formula de prezentare
dintre cele mai convinga-
toare : comentariul critic
(de .George lvascu) a fost

deseori Tntrerupt de mar-

turisirile  scriitorului  si
interesul  acestora s-a
dovedit de netagaduit.

Am  reascultat.  astfel,
fragmente din cunoscutul
sau jurnal de creatie" la
Descult : era in 1947 iar
Stancu. presedinte al So-
cietatii scriitorilor si di-

nicda de duminica in bi-
roul de la Teatrul Natio-
nal” si. pe nestiute, frag-
mentele  publicate  1n
~contemporanul” incep
sa se anunte si sa se che-
me reciproc, _structurin-
du-se treptat Tntr-o_opera
coerentd, armonioasa : era
Descult, ,romanul pe ca-
re-1 purtasem Tn minte

de peste 20 de ani". ,Am
scris aceasta carte — con-
tinua Stancu — nu doar
cu cerneald, am scris-o cu
lacrimi, cu lacrimile mele
si ale Tnaintasilor mei".
Apriga a fost viata lui
Darie, nu lipsita de apri-
ge lupte viata scriitoru-
lui  Tnsusi. Spre sfirsitul
ei. cu experienta victorii-
lor si a multor esecuri, a
Tnfruntarilor si a marilor
bucurii. Stancu se intoar-
ce spre tarimul de aur al
copilariei si adolescentei,
spre tarimul odihnitoare-
lor fagaduinti. Rememo-
rarea este sustinutd de
flacara marelui lirism.

Calmatui ce desparte sa-
tul meu de un sat vecin
cu nume de fatd ce nu
utea fi decit frumoasa :
iorica. Am scris despre
Calmatui ca si cum as fi
scris despre ‘Mississippi.
Acolo, in sat si in copi-
larie, vesnicul "adolescent
care a fost Stancu_a va-
zut, apoi, a regasit cel
mal albastru cer. cea mai
Jrotundd si galbena” lu-
na. ,cele mai fnalte za-
ezi" si miraculoasele gu-
ui sclipind Tn soare. "A-
colo. marturisea Stancu,
si vocea sa era din noqu
sonorda, vehementd, pa-
trunzatoare. acolo am ris
si am plins. indeplinind
simplele datorii ale vietii
si invatind a gindi asu-
pra neasteptatelor ei gra-
nite. -
Cu aceasta emisiune,
Fonoteca de aur a adau-
gat noi si emotionante li-

nii portretului unui scrii-

tor intrat in  constiinta
poporului sau.
loana Malin

loc abuziva ca filmul a  muzica. ) dreptate, marea vrajita
atins forta visului, numai Aici, Stiller ,ecranizea- se dezgheata. un popor
in versiunea sa muta. A- z&" un basm al Selmei de oameni Vine pe viscol

bia acolo, fara glas, fara
efort, doar prin gesturi si
miscare nefmpiedicata fin
dialog, cinema-ul ne-a
dat dimensjunea sa Ssu-
blima, de fizica si meta-
fizica, de viata plutitoare,
de materie fabuloasa, de
paradis imaculat. Sonorul
— eu toate avantajele si
dezavantajele sale — a
fost o alungare din rai ;
omul ,mut", cu expresii-
le sale stingace, dar fun-
damentale. cu gestica sa
ireald, elementara, dar
primordiald, n-a mai fost
regasit si o mare poveste
— cum nh-au dat nici tea-
trul si nici romanul — a
fost, fara indoiald, ratata
Pentru _a capta cuvintul
impreuna cu imaginea —
omul = a stins un foc si
si-a pierdut o umbra fas-
tuoasa. Pentru a auzi in
penumbra salii de cinema
— omul si-a sacrificat
vazul si a ‘inchis pupila
unui  basm fara prece-

¢) O fintreaga emisiune
a ,Viratelor™ peliculei"
consacratd acestui film —
adevarat_eveniment cine-
matografic.

Lagerloff si ajunge la un
basm al lui, vizual, inde-
endent de orice litera-
ura ; undeva, pe niste
paminturi  inghetate si
viscolite, la marginea, ma-
rii, 0 natura_a carei ta-
cere e filmata cu un alb-
negru ce tine de facerile
lumii, o crima tenebroasa
are_loc tot ca in geneza,
calatori de peste mare o-
moara un stapin al locu-
lui, dar marea ingheata
si le Iprlnde corabia, ei nu
pot pleca spre Scotia, fata
celui rapus se indragos-
teste de capetenia jefui-
torilor, ceea ce n-o va
|mp1ed|ca sd-1 denunte —
dupa ce-1 va recunoaste
intre vis si lesin ca asa-
sin al tatalui ei, — si sa
alerge intr-un suflet’ ca
sa-1- anunte cd garzile
sint pe urmele lui. sa fu-
g4, sa fugad la corabia n-
ghetatd, el se 'frlngig in
marturisirea cd a taptuit
crima Tnnebunit de_~ fri
si foame, 0 implora s&1
lerte si s&-1 creadd, daca
ea 1l _crede el e salvat,
dar garzile vin. Tnconju-
rat de sulitasi el o ja pe
umar, nebun, s& ajunga

si pe cimpia albd, s ia
fata moarta de pe vas, si
0 fngroapa, intr-un_ cor-
tegiu  negru pe zdpadd,
care n-are pereche decit
in acela, socotit_clasic,
dar venit abia dupa 25 de
ani, cel al lui Eisenstein
in ,lvan." al sdu., Ma
ratacesc si ma copildresc
literar in ,story“-ul aces-
ta fraged si naiv, fiindca
nu stiu cum sa descriu
esentialurile —  lemnul,
usile, portile, taverna, ca-

ciulile, lesinurile  fetei,
pasta fantastica. i care
e filmatd, masa de oa-

meni. sulitele, vinzoleala,
marea, corabia, chipurile
halucinante ale hotilor si
vardistilor. sloiurile, va-
lurile — toate misein-
du-se ca in viata _finchi-
puitd de.fiecare_din. noi,
zburind pe aripile giste-
lor eterne care ne-au dus
de la Brueghel la Na-
nuck. . y
..Am_ insd linistea ca
va veni 0 vreme Si pentru
Stiller pe care lumea Il
va asculta ca pe_ Vivaldi,
extaziata ca la Gluck.

Radu Cosasu



Cartea
de arta

.Bradut Covaliu"
de lon Frunzetti

nomenului plastic in ansamblul sau,
erudit comentator, dar mai ales filo-
sof al culturii, lon Frunzetti ne propuneg,
prin lucrarea sa dedicata pictorului Bra-
dut Covaliu (Ed. Meridiane), un nou mod
de abordare a studiului monografic.
Mizind mai putin _pe cronologie si pe
anecdoticd, autorul Tsi construieste argu-
mentatia logica pe structura unui’ monolog
a carui finalitate implica, simultan, o ju-
decata_de valoare raportata la opera ar-
tistului, dar si o succintd analizd a matri-
cei spirituale din care se naste aceastd
opera si careia 1i apartine. Pentru lon
Frunzetti arta lui Covaliu reprezintd un
permanent efort constient, o disputa dis-
cretd cu propriile ndoieli catre punctul
yicturalitdtii pure. Tn acelasi timp, rapor-
ind structura individului in esenta sa u-
mana si in modul sdu de exprimare, la
cimpul "mai larg al specificului national,
autorul ne releva autenticitatea de conti-
nut si forma ca expresie. a canceptiilor
despre lume ce guverneaza spiritualitatea
autohtona. Demonstrarea _calitétilor dato-
rita cérOJa ;LctHra lui Brédu} Covaliu s-a
impus, detasindu-se prin originalitate, se
face cu o nedisimulatda participare afecti-
va, cu acea doza de Einfiihlung ce trebuie
sa echilibreze rigoarea argumentului este-
tic si stiintific. “Acest spirit enciclopedic
nu cade Tn" cursa sterila a excesului de
trimiteri si citate cu veleitati ..intelectua-
le", pentru ca elementul cultura din care
se alimenteaza propria cultura sta la baza
ntregii Jucrdri, relevindu-se prin valoarea
structurii, a limbajului si a tuturor asocia-
tillor ce presupun existenta fondului de
eruditie. Datorita calitatilor de analist a-
vizat._avind mereu la Indemina precedente
imagistice, dar fara sa abuzeze de ele, lon
Frunzetti discerne valorile reale ale artei
lui Covaliu, plasindu-le intr-o ierarhie va-
lorica stgura, nu numai prin calitatile de
picturalitate autonoma ci si prin céle se-
mantice, _general umane si afective. El
descoperd in _acest pictor al spatiului ro-
manesc un liric_ profund si proteic, poli-
valent. nu numai prin_elementele de lim-
baj, ci si prin tematicd. Ni se restituie ast-
fel imaginea unuia dintre contemporanii
ncstri dé real interes uman si pictural, un
portret moral si artistic impresionind prin
acuitatea observatiei si autenticitate.
Calitatea excelentd a_reproducerilor, e-
salonarea lor cronglogicd, selectia de texte
despre arta lui Bradut Covaliu; ca si dia-
logul-confesiune al acestuia constituie
complemente ce fac din aceasta editare o
lucrare cu valoare complexa, document si
poem.

ATELIER

PROFUND_si subtil cunoscator al fe-

Ceramicd de N. Tofan

= PENTRU o arta relativ tindra in for-
ma sa_culta, ceramica a cunoscut in tara
noastra_un remarcabil succes. A existat
in urmd cu citiva ani o ,revelatie a_ce-
ramicii" ale cdrei efecte s-au consolidat,

roducind si astdzi lucruri de certd va-
oare.

Nu de mult am avut prilejul sa cunosc
arta a doi creatori virtuozi, Natalia Tofan
si Nicolae Gadonschi, artisti de mare dis-
cretie, pasionati de munca lor si de_con-
tinua el perfectionare. Atrasi cu precddere

~Fovismul®
Antologie de Viorel Harossa

de tema tratatd, prezintd, pe lingad

avantajul confruntdrii opiniilor aver-
tizate si cel al comoditatii spirituale, un
inerent dezavantaj : acela al lipsei de per-
sonalitate sau, mai corect, al polipersona-
litdtii. Prezentate ,ca atare", textele pot
sugera o atmosfera si transmite o cantitate
de informatii, de opinii contradictorii si
de date, adeseori apocrife, atractive, dar
nu totdeauna salutare pentru subiect si
pentru cititorul neavizat.

Antologia Fovismul aparuta la Meridia-
ne (editurd aflata de citiva ani pe drumul
unei necesare actiuni dé largire a timpu-
lui_de informatii. prin cele mai reprezen-
tative monografii, studii de teorie, istorie
si critica de arta) beneficiaza de un pro-
fund si avertizat studiu introductiv dato-
ritd caruia esenta fenomenului fov este
explicata dintr-o perspectiva criticd mo-
derna, plurivoca. Autorul acestui studiu
si_realizatorul antologiei este unul dintre
cei_mai seriosi si dotati teoreticieni de
artd din tinara_generatie, cu o solida for-
matie de_ esteticlan : Viorel Harossa. Ca-
litatea_principald a studiului este aceea de
a justifica si explica aparitia acestei pri-
me revolutii estetice a secolului XX din
perspectiva conditiilor generale care au
condus la crearea unui climat_propice a-
cestei miscari de protest estetic si social.
Autorul porneste de la citeva concepte
esentiale pentru Tntelegerea mecanismului
schimbdrii de mentalitate si, in _primul
rind, de la cel al ,imaginii lumii" si a
posibilitatii de_a fi realizatd In opera de
arta. Inerent, in aceasta disociere operata
din unghiul filosofiei materialiste aplicate
la fenomenul de culturd, un rol determinant
1l joaca analiza notiunii de artist Tn ac-
ceptiunea sa de individ social, conditionat
de circumstantele istorice. Luind in discu-
tie, formula fova autorul .implica, .inerent

rincipalele constante spirituale si modul
or de existentd concretd, reusind nuantari
in interiorul structurii unui fenomen pre-
zentat monocord pina de curind. Este un
merit important ce se cere relevat, pentru
cd In acest fel se faciliteaza intelegerea
sensului real si a valorii autentice a fovis-
mului, djntr-o perspectiva ontologica si
stiintifica. Tn_acest fel, Harossa se afirma
ca o personalitate interesantd, capabila de
analize subtile si de sinteze exacte, sen-
sibil la_valorile reale ale fenomenului ar-
tistic. O_remarca _{)ozmvé pentru selectia
de imagini si calitatea reproducerilor, tu
nostalgla constatarii ca unele dintre cele
alb-negru meritau adjutativul culorii.

ANTOLOGIILE de texte, _ indiferent

Virgil Mocanu

de valorile functionale ale ceramicii, dar
farda sa o absolutizeze, cel doi creatori
cauta formule inedite pentru  obiectele
destinate interiorului_nostru, simultan cu
0 prospectare atenta a disponibilitatilor
estetice, obligatorii Tn cazul acestei arte
in care utilul se Imbinda cu frumosul. A-
tentia lor se Tndreaptd cétre obiectul do-
mestic, iar varietatea lucrarilor acopera o
arie larga si nuantata : servicii policrome,
platouri” si suporturi pentru ceasuri Si o-
glinzi, panouri decorative cu valoare mo-
numentald, reliefuri si mici sculpturi. In
acest bogat repertoriu de forme si desti-
natii exista un constant punct de referin-
ta . preocuparea fatd de forma propriu-
zisg, fata de valoarea ca piesa artisticd si
gru@ pentru realizarea_unei policromii de
una calitate, subtild Th combinatii_ de o
calitate adeseori picturald. Inspirata din-
tr-un _r_e?_ertorlq e stilizari folclorice sau
inventii libere, Tn metamorfozd, decoratiile
ceramicii lucrate de Natalia Tofan si Ni-
colae Gadonschi se dovedesc totdeauna a
fi in_concordanta cu forma si destinatia
viesei. Depasind de multe ori limita func-
tionalului, chiar dacd volumele nu se con-
stituie ca jocuri gratuite, unele lucrari de-
vin piese cu_valoare expresiva autonoma,
cazul celor intitulate : Spirala, Efi |e|\£3_e
tipsie, Punct solar, Cadente Tn smalt, Mi-
nunea primului sarut. Ruga cocorilor, in
care semnele au o valoare de sugestie
abstractd. Figurative fara ostentatie, pa-
nourile decorative Olarii si Bachus si ce-
ramica releva calitdtile de compozitie,'de-
sen si tehnica proprii celor doi artisti, ce
meritd un plus de atentie pentru seriozi-
tatea si daruirea cu care Tsi realizeaza vo-
catia lor pentru traditionala si mereu ta-
nara arta a focului, ceramica.

V. Caramon

Consonanta
CU epoca

Tn  muzicologia curentd se discuta
despre aparitia unei orientari creatoare,
denumite ,noul tonalism”. L-am rugat
pe compozitorul Zeno Vancea sa-ti
exprime parerea despre acest fapt’:

— REVENIREA la tonalitate este, dupa
drerea mea, 0 necesitate. Bineinteles ca
orma nu imbraca hainele clasice, Tn care
functionalitatea era pregnant exprimatg,
prin acorduri  perfect definite, ci, mai
degraba, este vorba de pastrarea  unui
centru_de referintd a intregii_desfasurari
armonice. Cred ca este posibila pastrarea
acestui centru, pe parcursul unei compo-
zitli, printr-o tratare armonica foarte
liberd, sau cu o tonalitate suspendatd, con-
turind numai un_dinamism armonic, fin,
prin sensibile artificiale... Acest lucru vine
sa confirme faptul ca nu existda muzica
fara o anumita tensiune interioarda. Nu e
vorbd goala afirmatia cd tonalitatea_ co-
respunde unor legi ‘psihice, unor legaturi
psihice permanent omenesti.

Tonalitatea oferd un cadru larg, n care
desfasurarea muzicala poate fi organizata
in foarte multe feluri, nu numai pe tipicul
clasic. Istoria_muzicii ne furnizeazd multe
exemple de largire a dimensiunilor tona-
litatii . In creatiile Iui Wagner, Liszt
Skriabin, Schonberg, Alban™ Berg. Cind
Schonberg si-a dat seama, Jin perioada
compozititlor sale atonale, cd procedeele

racticate duc la o stare amorfd a muzicii,
a dezagregarea continutului, a cdutat,
necesarmente, un alt’ mod de structurare
a elementelor muazicii. . )

Nu consider ca dodecafonismul si-a spus
ultimul cuvint, ci, dupa modelul "creatiei
lui Alban Berg, el poate fi Tmbracat in
principii tonale, in sensul l&rgirii mijloa-
celor componistice. Dodecafonia, nu in

sens ingust, schonbergian, ci cu aceste
largiri, "poate servi si astdzi ca mijloc
Premierd de balet la
Opera Romana 1)

Cristina Hammel si Petre
Ciortea Tn Spartacus

= INTR-UN secol ea al nostru, care a
fnaltat mai sus ca oricare altul steagu-
rile luptei pentru libertate, pe toate ta-
rimurile, social, national, moral si spiri-
tual, maretia, cu valoare de simbol, a fi-
gurii tracului Spartacus era firesc sa fie
adesea evocata de pana unor scriitori, fi-
losofi Si artisti. Priptre acestia, compo-
zitorul Aram Haciaturian, atras Tn arta
sa, asa cum declara, de imaginile eroice,
de pasiunea adevarului si de marile_con-
flicte sociale, s-a aplecat asupra figurii
acestui _erou, in care-si simtea intrupate
idealurile. Rezultatul intalnirii, peste mi-
lenii, a fost crearea baletului Spartacus.

Pe de-o parte monumentalitatea perso-
nalitatii ce urma sa fie reprezentata, per-
sonalitate caracterizatd de adinca umani-
tate si nagblete, de clarviziune istorica, de
cutremurdtoare forta si curaj moral, iar
pe de alta parte importanta momentului
istoric, in care, asa cum’ spune_Henr]
Barbusse, se petrecea acea ,nemaiauzita
intimplare — capitala unur imperiu al
lumii’ amenintata de sclavi rasculatl" —
oferea coregrafuluj Vasile Marcu doud
posibilitati de realizare, cu egald sansa de
reusita : fie concentrarea asupra eroului,
vazut prin citeva momente definitorii, fie
urmarirea celor doua forte sociale aflage_
in Tnclestare. Nici una din cele doua cai
nu e nsd aleasd si urmatd cu claritate,
pind la capat. Pentru evocarea acestei fi-
uri coplesitoare — pe care 2000 de ani
e istorie. nu au estompat-0, ci au relie-
fat-o — titeva atitudini_sfidatoare_si cate-
va momente de luptd Tn arena si in ta-
bdra — si acestea fard a reliefa o tactica
deosebitda — reprezinta foarte putin. Tn-
susi libretul diminueaza figura_ eroului,
care nu pe cind era sclav, Inchis in ca-

pretios de organizare a materialului mu-
zical, Personal, incepind cu Cvartetul nr.5
am Incercat acest lucru; folosesc siru
cromatic ca un mod_cu 12 sunete, pastrind
un centru de_ referintd, care-si manifesta
forta gravitatiei, pe parcursul lucrarii, la
inceput si la_ sfirsit. .

_ Scriu muzica pentru placerea mea, nu
incerc s& epatez. Creatia care-mi apartine,
simt ca este rezultatul unui imbold laun-
tric care s-ar putea numi eliberarea de
tensiunile emotionale ce ma stapinesc,
Fiind muzician” si nu om de litere, ma
eliberez lucrind compozitie. Orice creator
apartine societatii si epocii sale, cu ale
carei necesitdti _ trebuie sd Tncerce a-si
armoniza vibratia spirituala. Acestor ne-
cesitati nici un compozitor nu li se poate
sustrage ! _ Apoi, nici un compozitor nu
poate sd uite cd muzica_are_un important

rol educativ, in sensul ca orice om care sein-

sensibilizeaza cu ajutorul muzicii . va
deveni sensibil pentru orice alte manifes-
tari umane, va deveni receptiv_in fata
frumosului, va Tncerca un anumit senti-
ment moral.

Acum lucrez la o partiturd pentru orgd—

si orchestra, Tn care vreau sa pun in prac-
tica principiul de creatie folosit Tn cvartete.
Ma gindesc la faptul "ca publicul, neobis-
nuit cu un limbaj muzical nou, are, in
genere, o atitudine rezervatd. intreaga
istorie a muzicii oferd numeroase exemple
in acest sens. Publicul lui_ Mozart, de
pilda, obisnuit cu opera italiand, 7l acuza
pe genialul compozitor de lipsa melodiei !
Se afirma chiar_ca presupusa lipsa de
inventie melodicd se ascundea la el sub o
ingramadire de disonante ! Azi insa 1l con-
sideram pe Mozart unul dintre cei mai
mari  melodisti ai tuturor timpurilor.»

Zeno Vancea

partacus”

zarma gladiatorilor si Tndemna tovarasii
la razvratire, ci dupa ce-si_ recastigase,
prin vitejie, libertatea, cdci Spartacus nu
avea ce face doar cu libertatea sa, el
voia libertatea pamenilor. .
_Aceeasi lipsa de consistentd se face
simtita pe scena si T zugravirea conflic-
tului dintre cele doud lumi : a celor care
aveau totul si a celor cdrora nu le apar-
tinea nici propria lor viatd. La sfarsitul
actului intii ne intrebam "unde sint ro-
manii ? Ei lipsesc uneori numeric, ca for-
ta compacta, precum in scena din Marele
irc, unde, tumultul tribunelor ~ Colis-
seum-ului este sustinut de vreo cinci per-
sonaje, pentru caré mor in_arena o mul-
time de sclavi. Dar romanii lipsesc, mai
ales, ca prezentd = reprezentativa a uneli
mentaljtati, a unei forte sociale, ca; per—
sonalitdti. Or, un conflict dramatic in care
Unul dintre poli e minor, nu are forta de
convingere si de impresionare. =
Petre Ciortea, cdruia i-a revenit inter-
retarea rolului principal, sustinut eu
orta, este un dansator foarte pretentios
—'ca orice personalitate artisticd mar-
canta. Unui_astfel de balerin nu trebuie
insd sad-i dai sa danseze o coregrafie gan-
dita_independent de el, ci trebuie sa gan-
desti o coregrafie pe specificul plasticii
sale dansante. Atunci_cind partitura dan-
santd a fost plasmuitd pentru el, a reali-
zat interpretari de maxima_valoare, ca in
Mandarinul miraculos sau in Nastasia.
S-au remarcat, pe parcursul spectacolu-
lui, interpretarea datd_ rolului  Frigiei,
sotia_lui Spartacus, realizatd cu o plastica
fluidd si cu caldura in gest, de catre Cris-
tina Hammel, daruirea cu care-si inter-
preteaza partitura ce i-a fost data de co-
regraf, lleana lliescu, configurarea rolu-
lui’ Germanicus, realizata de Pavel Ro-
taru nu_numai cu precizia si eleganta
obignuita, ci cu o plastica corporala tot
mal marcat personald (ne referim numai
la actul doi — in actul trei rolul _sdu fiind
confuz conceput coregrafic) si, Tn fine,
cele numai citeva momente, dar remarca-
bile, prin care Adrian Ghiorghiu reali-
zeaza moartea gladiatorului Crixus. Un
alt ,personaj”, care de la un timp se im-
pune constant, ca o valoare remarcabild,
la fiecare noud creatie a baletului Operei,
este ansamblul de_bdieti, demn de invi-
diat de orice trupa mare din lume,
Dincolo de aceste valori, risipite si cam
maruntite pe parcursul celor trel acte, re-
centa premiera ramine o evocare doar
anecdoticd a ,eroului_celui mai sublim
al intregii istorii antice”, cum e socotit
Spartacus de catre Karl Marx. .
Efortul creator depus de un colectiv
dotat cu nenumarate talente, disponibil
unor interpretari si stiluri diverse, spe-
ram sa-1 vedem finalizat in creatii vii-
toare pe masura fortei de comunicare si
impresionare a artei pe care acest colec-
tiv o slujeste.

Liana Tugearu



Asigurarea
complexa

a gospodariei

Pentru a Tnlesni inlaturarea urmarilor unor
evenimente neprevazute care se pot Intimpia
intr-o gospodarie (un incendiu, o infiltratie de
apa sau un scurt-circuit, un trasnet sau o
ploaie torentiala), care pot provoca pagube
materiale importante, accidentarea unor per-
soane etc., ADAS pune la dispozitia cetateni-
lor o forma de asigurare convenabila si’ efi-
cienta. Este vorba de ,,Asigurarea facultativa
complexa a gospodariilor persoanelor fizice".

Aceasta este de fapt o asigurare combi-
nata, intrucit in unul si acelasi contract se
cuprind :

— asigurarea bunurilor casnice ;

— asigurarea de accidente produse la
domiciliul asiguratului;

— asigurarea de raspundere civila legala.

1. ASIGURAREA BUNURILOR

in aceasta asigurare sint cuprinse aproape
toate bunurile existente intr-o gospodarie;
mobilier, obiecte casnice, Tmbracaminte,
aparate de radio, televizoare, produse agri-
cole, viticole si altele.

Pentru

caminul dv.

dv.

Administratia Asigurarilor de Stat plateste
despagubiri Tn cazurile de deteriorare sau
distrugere a bunurilor asigurate, provocate
de o multitudine de riscuri, ca de exemplu:
incendiu, trasnet, explozie, ploaie torentiala,
inundatie, grindina, furtuna, uragan, cutremur
de pamint, prabusire de teren, alunecare de
teren, greutatea stratului de zapada sau de
gheata, avarii accidentale produse la instala-
tille de gaze, apa, canal sau fincalzire, furt
prin spargere etc.

2. ASIGURAREA DE ACCIDENTE

Aria de protectie a acestei asigurari este
larga. Sint asigurate pentru cazurile de acci-
dente intimplate la domiciliul asiguratului
urmatoarele persoane : asiguratul, sotia asi-
guratului, precum si parintii si copiii asigura-
tului, daca in mod statornic locuiesc si gos-
podaresc Tmpreuna cu asiguratul. Sirjt cu-
prinse 1n aceasta asigurare accidentele
cauzate de o serie de evenimente: incendiu,
trasnet, lovire, cadere, alunecare, actiunea

curentului electric, arsurd, intoxicare subita
etc.

3. ASIGURAREA DE RASPUNDERE CIVILA
LEGALA

In aceasta asigurare sint cuprinse cazurile
de raspundere civila, pentru despagubiri
datorate de asigurat in calitate de locatar si

de sotia (sotul) asiguratului sau persoanei
care se afla in intretinerea asiguratului, fata
de proprietar pentru pagube produse de in-
cendiu sau explozie, pentru despagubiri dato-
rate tertilor pentru accidentarea persoanelor
si avarierea bunurilor lor la domiciliul asigu-
ratului, precum si pentru cele datorate loca-
tarului apartamentului Tnvecinat pentru pa-
gube produse de inundatie.

PRIMA DE ASIGURARE, ce se achita de
persoana care incheie asigurarea, este de
numai 2 lei pe an de fiecare 1 000 de lei din
suma asigurata, prevazuta in contract.

Magazinele comertului de stat va pun la dispozitie o
mare varietate de marfuri pentru caminul dv.

Pentru a veni in sprijinul cumparatorilor, la magazinele
de specialitate sint deschise expozitii cu vinzare si au loc
demonstratii practice cu diverse obiecte de uz casnic.

O adevarata bijuterie pentru o buna gospodina — ma-
sina de cusut ILEANA. Robustd, moderna, rezistenta, iata
citeva din caracteristicile acestei masini.

Masina de cusut ILEANA executa, printre altele, si cu-
saturi cu tighel din doua fire, coase Tnainte si Tnhapoi, iar
prin montarea unor accesorii, stopeaza si brodeaza.

Masina de cusut ILEANA se vinde si cu plata in 18 rate

lunare, cu un aconto de 20%.

Pretul: 1800 Iei.



Moartea |lu

gie I — exclama odatd, nu

fara exasperare, Franz Kafka.
Sintem in _primii ani ai secolului,
cind Freud TsI arunca sondele in zo-
nele obscure ale inconstientului. Dar
psihanaliza se voia altceva decit
psihologia secolului anterior. In a-
ceiasi ani, dupa ce publicase Logi-
sche Untersuchungen. in care intre-
prinsese o depsihologizare a logicii
si epistemologiei, Edmund Husserl
incerca o edificare fenomenologica
a filosofiei ca .strenge Wissen-
sehaft", ca stiinta riguroasa. Oare-
cum pe aceastd linie, a unei litera-
turi  nepsihologice, se inscrie Tncer-
carea lur Hermann Broch de a con-
stitui .romanul epistemologic" —
,der erkenntnistheoretische Roman".
Numai scriitorii sterili ramin robi
fideli ai programelor_(fie si ai pro-
priilor programe). Fara sa fie prea
fecund (cel putin n privinta canti-
tatii scrierilor), Broch nu gasea Tn-
tr-o doctrind un alibi sau un_ersatz
al creatiei autentice. Desigur, In tex-
tele sale, dincolo de ,motivatia_ psi-
fologica el nazuia sa surprinda,
conform unei foarte germanice ape-
tente, anumite situatii si atitudini
existentiale, echivalentul antologic al
unor teorii epistemologice si al unor
pozitii Tn raport cu planul axiologic
— al valorilor. Eliberarea de psiho-
logism Tnsemna pentru el (ca si pen-
tru Kafka ori Husserl) purcedere
spre esente. Dar unde "sa descoperi
esentele Tntr-un veac pe care-1 vezi
condamnat, intr-o epoca a crizei
(adica a unei judecati din urma ?).
Poate tocmai 0 asemenea Grenzsi-
tuation — o situatie-limita precum
aceea a agoniei, a luptei cu moartea
— fie a unui ins, fie a unei epoci
— sa fie prielnica revelarii esente-
lor. De aceea. Moartea lui Virgiliu.
capodopera lui Broch, e o tentativa

PENTRU ultima oara psiholo-
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de a descoperi sensul existentei
pornind de la proiectia epica a unei
agonii.

Este ciudat cum discipolii (deloc
epigoni) ai lui Joyce au incercat —
fiecare” in felul sau — sa surprinda
descompunerea  conditiei  umane.
Italo Svevo, mai virstnicul elev, care
a ascultat sfatul si Tndemnul mai té-
narului sau dascal irlandez, Samuel
Beckett, si austriacul Broch au fost
obsedati, deopotriva, de semnele
sfarsitului de veac al omenirii. Nici
unul nu avea — asemenea lui Broch
— experienta dezagregarii unei lumi,
dusa pind la capat. Svevo a cunos-
cut si el amurgul imperiului habs-
burgic, dar il privea, oarecum, dina-
fara. De la Joyce, mai mult decit de
la oricine, Broch a deprins metoda
constructiei unei naratiuni ca un sis-
tem semiotic complex (am spune as-
tézi?, ca un edificiu cu semnificatii
multiple, si pe mai multe planuri.
Constructie  simbolic-alegorica, Tn
care cuvintele si gesturile, amintirile
si ratacirile fanteziei ori ale sensibi-
litatii profunde se organizeaza in fi-
guri ce revin obsesiv, In care lait-
motivele, refrenurile abunda. Opera
eminamente initiatica, ce descrie 0
initiere in misterele finale ale vietii
si_mortii, reprezentind ea Tnsdsi o
initiere. Pe urmele autorului care
apropie, in speculatiile sale, poeziasi
religia, am putea gasi 0 corespon-
denta intre Moartea lui Virgiliu si
operele unei Tereze de Avila sau
loan al Crucii, care urmaresc pere-
g_rinérile prin noaptea simturilor si

incolo de ea, prin noaptea obscurd
a sufletului si dincolo de ea, ale unui
ales. Asemenea acelor confesiuni ale

unei spiritualitati, ce se decanteaza
n tripla via purgativa, illuminativa
si unitiva, tot astfel scrierea lui
Broch se vrea o marturisire totala
si pina la ultimele limite ale unui
suflet, chiar dincolo de aceste limite,
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pinda Tn miezul ultim, metafizic, n
esenta si_ Tn acel a _fi originar al
existentei (,arta adevarata strapunge
hotarele, le strapunge si patrunde in
domenii noi, pinda atunci necunos-
cute, ale sufletului, ale viziunii, ale
expresiei, razbate pind Tn originar,
pina in nemijlocit, pina Tn feal...

observa Virgiliu-Broch). Pe Iinga ju-
decata unui suflet, Moartea lui Vir-
giliu reprezintd procesul artei. Nu
in zadar, faptul (istoric-legendar
consemnat) Tn jurul caruia cristali-
zeaza lupta finala, agonia artistului,
este acela prin care Virgiliu pare
sa-si condamne propria-i conditie,
anihilindu-si opera : el vrea sa dis-
truga manuscrisul Eneidel. Proces
pe care Tl deschiseserd numeroase
constiinte sensibile ale artelor seco-
lului nostru : — un Thomas Mann,
un Proust, un Hugo von Hofmann-
stahl.

Si totusi, opera lui Broch, inchi-
nata judecarii destinelor unui poet,
este 0 pasionata apologie a Poetului
si, am putea spune, a poeticului. Desi
(asemenea lui Thomas Mann, care,
Tntr-un ceas tirziu al vietii, recunos-
tea cu regret ca arta nu este, cum
crezuse el odinioard, o mare putere,
ci doar o mare consolatoare), desl
Broch da, nu o datd, in cartea lui,
expresie scepticismului cu privire la
valoarea artei, aceasta triumfa n
poemul sau. Triumfa pentru ca sin-
gura se dovedeste, pind Tn cele din
urma (mutata din zonele inferioare
ale defectiunii, ale voluptatilor este-
tice, pe acele superioare, ale ultime-
lor constringeri spirituale), se dove-
deste mintuitoare. Din nou asemenea
acelor spirituali care-si descriu stra-
daniile pe o cale dificila a mintui-
rii, uriasul monolog interior al lui
Virgiliu ni se aratd ca o purgare. 0
iluminare a artistului si o unire fi-
nald cu arta sa, dincolo de orice gra-
nite...

Poezia este cunoastere a mortii,
citim la Hermann Broch. Agonia
poetului este marcata de personaje
psiho-pompe ,hermetice* — ca sa
zic asa — personaje asemenea miti-
cului Hermes, care au rolul de acon-
duce sufletul pe taramurile tene-
broase ale mortii : medicul, un sclav,
baiatul Lysanias, iubita, demult pier-
dutd, Plotia. Ba chiar si, in felul lor,
mult mai angajat Tn concret, cei doi

rieteni si mai ales Octavian August,
Imparatul. Cefe optsprezece ore ale
agoniei lui Virgiliu (ca si *ziua lui
Leopold Bloom) constituie un peri-
plu al omului Tn jurul si spre centrul
umanitatii safe, al poetului spre
esenta conditiei sale, a Poeziei. Ca o
asemenea cale are — n textul scrii-
torului austriac mai mult decit n al
celui irlandez, pentru care mitul se
desacraliza prin parodie — sensul
unei initieri reiese cu evidenta din
Tnsusi stilul ales, plin de rituri insti-
tuite de autor. Caracterul #ritual al
prozei lui Broch, parasirea vorbirii
*profane pentru un discurs pe care
l-am putea numi orfic, reprezinta
supremul efort al artistului. Vizind o
operad totald, el uneste virtutile pe-
destre ale prozei cu cefe mai herme-
tic-incifrate ale poemului. Lirica a
abstractiilor deloc pedant-scolastice,
liricdA hermeneutica, pretinzand si
oferind chei de interpretare.

Caci, fireste, interpretarea unei
asemenea opere, precum Moartea lui
Virgiliu de Hermann Broch (a carei
talmacire, dusa la bun sfirsit de un
Tncercat talmacitor, lon Roman, Tnno-
bileaza limba 1n care e transpusa),
ar trebui sa Tnceapa abia dupa ce
aceste citeva cuvinte ale unui pre-
ambul au fost rostite.

Nicolae Balota

Dialog
cu
Glanfranco

U TREI ani in urmd prezentind
Cu_nele studii_moderne in ~ domeniul
Jdiomatologiei textelor fiterare

am schitat un portret al marelui carturar
italian, unul dintre putinii contemporani
care Tmbina discernamintul literar cu ,0
perspicacitate filologicd de natura ilumi-
mista Recenta vizitd a lui Contini |a
Bucuresti ne-a_ingaduit sa comunicam_di-
rect cu aceasta faptura de ginduri. Ran-
durile de mai ]!_os nu-si propun, asadar, sa
completeze o fisd bio-bibliografica. — Ele
cauta mai degraba sa reconstituie un
dialog intim si sa Tntareascd imaginea
spuselor *continiene adesea ezitante, a-
proape . intrebdtoare, rdspunzind parcd
unor interogatii  launtrice : Proprlulm
monolog heuristic al celui care jauscultd
cuvintele.
. Inca de la prima noastrd intrevedere,
ispitindu-1 de-a dreptul cy o  intrebare
directa, daca se regaseste in limba noas-
tra, ne marturisea cd ,invdtase mai de
mult romana, incd din primul an de fa-
tultate fiind a treia  limba romanica,
dupd cea materng si dupa franceza, in-
clusa Tn programul sdu, pentru simpla de-
fectare a urechilor, ,,Un fel de impuls ira-
tional, cum a fost cei care m-a indemnat
spre filologia romanica, Tmi cerea sa, ma
apropii_de aceasta limba. 1n  primul
rind ma atrdgea frumusetea fonjca,  Si
aici,, cu inimitabilul sau discerngmint u-
moristic, profesorul silabiseste  Tntocmai
cuvintele, staruind asupra unor diftongi
relaxati, specifici limbii_ noastre : ,0
splendoare, = frumoase.. Era wuna cosa
che mi rapiva assolutamente !“ (S-ar tra-
duce aproximativ : ,Era pentru mine ceva
cu totul Jermecator.. Trecem astfel la
problema cultivarii limbii si reapare tonul
soptit, ca de marturisire sfioasa. A reusit
acum sa parcurga un cotidian romanesc
si a retinut preocuparea pentru o limba
ferma : "articole de filologie Tntr-un ziar
de mare tiraj., Pentru el oricum romana
va continua sa fie o ,intoarcere la tine-
Fete caci, dupa acel stadiu de initiere
din 1929—30, reia contactul cu tara noastra
abia la Congresul international de roma-
nisticd din 1968. De asta data va fi cu
totul cucerit, mai ales pe planul con-
statarilor psihologice. ,Romanii au aceeasi
coerenta logica n felul lor de a trata pro-
blemelé, ca cele mai avansate tdri euro-
pene. Dar in plus, mai e ceva spiritual
in felul lor de a fi, chiar In ospitalitatea
lor, cu totul particulara Formula defi-
nitorie utilizata la un moment dat este si
ea un particularism_aproape intraducti-
bil : ,hanno la spiritezza di tostumi
Cu_aceeasi modestie soptita care alter-
neaza cu_ freamdatul upor_ exclamatii- ve-
sele, profesorul declard c& ar dorj s&_ci-
teasca 1n italieneste proza noastra lite-
rara cea mai recenta. ,Ea trebuie adusa
mai mult la cunostinta ftalienilor Desi
vor dainui totdeauna ' valorile fono-sim-
police aproape intraductibile... Expresi-
vitatea_ lor in romana i se pare lui Con-
tini atit de surprinzatoare si_de viguroa-
sa, Tncit un echivalent 1l gasesti ~ doar
intr-o faza mai tinara si mai dinamica
a limbilor romanice occidentale — de e-
xemplu Tn perioada de mare creativitate
a_Evului Mediu italian, cind se formea-
z3 limba lui Dante si a lui Petrarca.
Zabovim aici asupra ponderii dubletelor
expresive. Mutatis mutandis ele se ga-
sesc in limba roméand la fel de frecvent
si pot capata oricind o pondere poetica.
Pe "alt plan, pentru romanii_care citesc
italiana capatd un relief stilistic s ema]I
dubletul care consuna cu echivalentu
din limba noastra. De exemplu : dantis-
mele si petrarchismele virtute (versus
virtu), incarco _(versus carico — dubletul
modern —, ,Incarcatura™), sparto (vs.
sparso) etc., etc.- De pe urma unor atari
comparatii se impune sa studiem mai a-
tent relevanta poeticd a latinismelor din
ambele_limbj. Din ngu_Contini revine a-
supra imprejurarii ca indiciul maxim_ de
oeticitate 1 aflam in conturul fono-sim-
olic al cuvintelor. lar italiana literard
normata i se pare ca nu mai este la fel
de. preﬁ_nanta, fata de perioada lui Dante
(nici chiar la Montale, sau la scriitorii_cu
cea mai find_ inzestrare acusticd)._ Prilej
nimerit ca sa-1 aduc pe calea marturisi-
rilor referitoare la studiile istorico-filolo-
glce de predilectie in care, ca si lorga,
artojan si Calinescu la noi, Gianfranco
Contini a ‘consolidat pietrele de temelie.
Am in vedere in primul rind volumele
astazi definitive ; Letteratura delle Ori-
ini _(Firenze, 1972), apoi editia_nationald
oeti del Duecento (1960), doud _ tomuri
masive care cuprind intreaga poezie dina-
intea lui Dante, apoi. Comentariul la Ri-
mele marelui fiorentin (1939 si 1949), in
sfirsit, editia critica definitiva a Canzo-
nier-ului petrarchesc (1949 si 1966), pre-
cedata de magistralul studiu despre Va-

riante (omitem aici numeroase alte lu-
crari).

ARA exagerare hiperbolica: pen-

tru asemenea munci filologice, care

_ presupun printre altele si” o per-
fectd cunoastere a desprinderii primei
limbi romanice unitare de tiparele unor
stiluri ale latinitatii tardive, pentru astfel
de ,zdbava cu folos de obicei se chel-

tuiesc mai multe vieti omenesti. Or, a-

Contini

ceasta_truda neintreruptd de peste patru
decenii Ti da astazi lui_ Contini_a subre-
zenie suava, 0 sensibjlitate hiper-acuta
(de curind zdruncinata de tulburari vas-
culare). Pe plan intelectual, toatd faptura
savantului oscileazd Tntre autoironia cea
mai fina si o ineluctabila progresiune in
directia elaborarii unei doctrine filolo-
gice propril. Interlocutorul meu nu se
poate_ sustrage acestei ultime tendinte si
reia ideile sale fundamentale referitoare
la_raportul dintre cultura italiand moder-
na si cele doua_momente arhetipale dina-
intea Renasterii. Modernii se  simt mai
solidari cu temperamentul lingvistic al lui
Dante, dar substanta pe care au transmi-
s-0 veacuri_neintrerupte de cultura ita-
liana deriva din  petrarchism. dintr-o
mare_stradanie de a instaura unificarea
limbii, plecind de la unitatea_de ton si
de lexic. La Dante dimpotriva, pluralita-
tea de tonuri si de straturi_lexicale tre-
buie Tnteleasa ca o stare stilisticd de ,,co-
prezenta (ital. compresenza). inchiderea
semnificanta a expresiei trebuie cautata
mai degraba in codul metric, inteles ca
o totalitate a_procedeelor de versificatie
care determind un ,fel de a timbla pro-
priu individualitatii poetice. Si_in stu-
diul despre Saba (din 1933) ne intilneam
cu acest termen continian : _andatura,
pentru a desemna ,mersul Fitmic al unui
P_oet, solidar cu frazarea ideilor sale. A-
ingem astfel si alte probleme ale indivi-
dualitatii poetice, legate mai ales de cu-
rentele literaturii moderne.

Lasind de o parte rumoarea_controver-
selor, n-am vrut sa amin prilejul = unei
rapide incursiuni Tn domeniul poeziei lui
Montale. Contini accentueaza tot mai
mult tranzitia de la descrierea universu-
lui_obiectual spre faza unui discurs mon-
talian asertorie. Asa cum avea sa preci-
zeze in conferinta de a doua zi. se mani-
festase in Ossi di sepia 0 negativitate or-
ganica, exprimata prin stari  metaforice,
cum este cea descrisa de celebra fraza:
anello che non tiene.. ,Inelul care nu_re-
zista si totodata ,veriga care nu _tine
(un fel’de_simbol al lipsei de conectivitate
ontologicd). Ulterior, Tn contrast cu aceasta
prima tendintd de__inserare tragica in
discontinuijtatea starilor, isi face loc. la un
moment dat, o tentativd  de a Tmpéaca
scurtele viziuni onirice cu reminiscentele
unei fapturi_nocturne care a trait ferici-
rea jlaterala sau ,cealalta ®mergenta
De pilda : recunoasterea iubitei In_spec-
tacole aparent absurde, prin asociatii_care
mintuiesc de fapt discontinuitatea.” Bine-
inteles, nu este usor sa rezumi subtilele
disociatii continiene — acest sondaj_lent,
prin aproximari succesive, care au incer-
cat sa ne lamureascd ce nazuinte se as-
cund Tndaratul ,fantasmei care te sal-
VYeaza sau in simbolica fluturelui sau
in polisemantismul celebrului titlu ,Le
dccasioni  Tn .cele din urma, aceeasi so-
brietate proverbiald corespunde, atit la
Montale, cit si la interpretul sau, unei
sfacultati de #scultare cu totul excep-
tionale. De la sensul pe care-1 asteapta
auzul se ajunge la dimensiunea spirituala
de supunere a Intelesului mai profund pe
care 1l pregatesc evenimentele, uneori
simple aparente : *ocazii interpretate
prin rasunet, dincolo de orice re-semaare
facila. Despre acest dar cu totul inedit al
presimtirii, care ascunde adeseori tragi-
cul Tndaratul ironiei, interlocutorul meu
Tmi dadea Tnca o data marturie, prin citeva
remarci anecdotice Tnainte de a ne des-
parti. EvocindU-1 pe lorga, sublinia im-
presia limpede pe care ti-o lasa prestanta
vorbitorului : ,Era mindru ca o tinta ne-
supusa Tn calea unor #tentatori A ur-
mat o penultima pauza. Staruind ,final-
Inente asupra necesitdtii de a institui
ntilniri periodice intre filologii din cele
doua tari, profesorul considera ca cel mai
bun cadru organizatoric 7l ofera colabora-
rea dintre cele douda academii. Pentru a
se lega tot mai strins firul unei re-cu-
noasteri reciproce sub semnul Tntelegerii

in cuget si prin cuvinte...

Mihai Nasta



Umanismul

nist al Italiei, contemporanul mai
tinar al lui Francesco Petrarca,
cel care l-a putut cunoaste, cind era
copil, pe Dante Alighieri spre ultimii
sal ani de viatd Tn Ravenna, este au-
torul nemuritorului Decameron, de la
a carui moarte se Tmplinesc Tn aceasta
lund, decembrie, sase sute de ani.
Sub influenta directa a astrului tu-
telar al lui Dante Alighieri Tn contin-
enta cu orientarea poeziei si sub a
ui Francesco Petrarca, Tn aria noua a
stiintelor. umaniste, Giovanni Boccaccio
i-a considerat, totdeauna si cu cea mai
mare mindrie, ca pe maestrii sdi car-
dinali, pe acesti doi mari scriitori
italieni carora personalitatea sa li se
va adauga Tn curind, pentru a Tnalta
cea mai extraordinara triada literara
e care a cunoscut-o vreun secol,
aimoasa trinitate trecentista, care a
ridicat la cea mai Tnaltd treaptd,
Tnceputurile literaturii, artei si culturii
italiene.
Tn timpul vietii sale, Giovanni Bocca-
ccio nu a cunoscut gloria primului
umanist italian, poetul” profundei sen-
sibilitati care a fost Francesco Pe-
trarca, ‘'dar Tn opera sa literara se ras-
fring mai variat aspectele poliedrice,
noile caracteristici ale orientarii care
"eprevesteste cotitura decisivd a Renas-
terii italiene, epoca descoperirii antro-
pomorfice a lumii, epoca marilor in-
cercari de laicizare a culturii, a liberei
dezvoltari a personalitatii umane si a

CEL DE AL DOILEA mare uma-

unui splendid optimism. Mai mult
decit prin  scrierile  marilor sai
recursori, indeosebi prin opera lui
occaccio, cultura inceputurilor Re-

nasterii cunoaste aspectul sau caracte-
ristic italian, sigiliul specificului na-
tional.
Personalitatea  lui Boccaccio este e-
sential artistica, Tnscriindu-se ea un
precursor Tn aria acelora care vor con-
sidera literatura o activitate umana
suficientd pentru o justificare integrala
a existentei. El vrea sa curete arta de
orice finalitate care nu ar servi es-
tetica acestor zine terestre. Dupa cum,
el se demonstreaza a fi apt pentru a
rimi imensul patrimoniu al spiritua-
itatii antichitatii. Setea lui de cunoas-
Xere este imensa, spatiind spre zone
t-are inca nu fuseserd investigate de
marele sau Tnaintas, Francesco Pe-
trarca. Vasta sa curiozitate intelec-
tuald. simptom nealeatoriu al aurore-
lor Renasterii, lI-a purtat si spre mai
putin cunoscuta culturd elenica. Eru-
ditia demonstratd Tn lucrari multiple,
asiunea exceptionald pentru apro-
undarea clasicilor l-au orientat spre
noua conceptie de arta care-i patrunde
fiecare pagind, echivalentd cu intoar-
cerea ochilor din ceruri Sere pamint,
cu trdirea intensd, cu exaltarea omu-
lui ca o fiinta armonica, psihofizic, cu
neuitarea trupului pe care 1l chinuisera
in renuntari toti ascetii veacului de
mijloc. El incearcd si calea indrazneata
—umlc a. evada din padurea intunecata a
alegoriilor si simbolurilor, in ale carei
tenebre se ratacisera atitia scriitori ai
originilor literaturii italiene. Uni-
versul sau literar este dimensionat de
axele cardinale ale realitatii adevaru-
lui, care se descoperd integral, dupa n-
departarea valurilor aparentelor. Aspi-
ratia spre frumusetea lumii si a omu-
A lui 1l identifica pe Giovanni Boccaccio

>”intre marii scriitori care l-au pre-
cedat. o o
Nimeni nu a ridicat Tnainte de el

un mai vibrant elogiu cartii, acestui
miracol uman care izbuteste sa sinte-
tizeze Tn putine pagini si grame de
cernealda timpul si spatiul, sa cheme
alaturi  marile spirite ale trecutu-
lui  si  prezentului, permitind o pro-
fundd Tmpartésire intelectuala un ban-
chet spiritual, justificator al noii con-
ditii umane. Lipsit de mijloace mate-
riale, colinda neobosit minastirile, pen-
tru a copia, cu o rabdare ntr-adevar
de benedictin, manuscrisele ratacite in
necunoscutele lor arhive. El a putut
copia, ca o marturie de absoluta re-
verenta pentru marele sau prieten
Francesco Petrarca, intregul manuscris
al Divinei Comedii, pentru ca autorul
Cantonierului sa poata cunoaste capo-
dopera fara de moarte a lui Dante A-
lighieri. Nimeni nu a deplins ca el
conditiile vitrege ale conservarii ma-
nuscriselor si codicelor 1Tn arhivele
rafuite de la Monte Cassino. Marea
ui pasiune l-a facut sa adune, pina
la sfirsitul vietii, o biblioteca de a-
Njproape doua sute de volume, desigur
importanta pentru acele vremuri re-
volute. Si daca Boccaccio a Tndraznit
sa-i trimitd lui Petrarca nemuritoa-
rea Divina Comedie, el nu a cutezat,
multd vreme, sa-i trimita Decameronul,

lul

prada unui sentiment nelinistit de ne-
desavirsire, si el Tnscris sub semnul
epocii Renasterii care se anunta, si x>
care avea Sa cunoasca extreme limite
acest sens coplesitor de tragedia
dell'incompiuto, dramatic contrast Intre
idealul artistic si realizarea lui con-
temporana. Dar Boccaccio a sondat si a
interpretat umanitatea Tn straturi_mai
adinci decit Francesco Petrarca. El a
cautat sa fie in mijlocul acelora asupra
carora Tisi exercita analiza, simtin-
du-se viu, aldaturi de toti oamenii,
judecator al lor, dar si participant, ca
un actor polimorf. Se apropie n felul
acesta de severul Dante Alighieri, dar
fara a avea inflexibilitatea aceluia
care, in numele unei imanente justitii,
Isi putea exila prietenii sau condamna
in tenebrele infernului. Boccaccio a a-
cordat in realitate tuturor oamenilor
indulgente plenare, absolvirea de pa-
cate, chiar in anii obisnuiti, nu numai
ai jubileului catolic.

L ISI POATE, pe drept, atribui
meritul de a fi printre primii
constructori ai stiintei despre om.
Pentru aceasta si-a dedicat intreaga
viata servirii noii conceptii, prin arta
sa. structural umanista. Opera sa se
revendica de la contemporaneitate, re-
flex complex al noii conditii umane, a-
nalizata cu ochii introspectiei realiste.

In felul acesta, Tn vasta Comedie
umana a Decameronului, Giovanni
Boccaccio scrie cartea vietii, cartea

bucuriei si a naturii, un mare protest
impotriva a tot ce este constringdtor
in lume. Umanistul care a fost Gio-
vanni Boccaccio a purtat in lumina
clara a naratiunii sale de artd princi-
piul atit de nou al egalitatii Tintre
oameni. El a fost un mesager al con-

ceptiei noilor forte sociale Tn ascen-
siune pe scena istoriei, in infinitul
afresc al Decameronului se Tnscriu

sutele de personaje, frematind de viata
intensd, reprezentarea tuturor mediilor
si realitatilor, dimensionate de noile
energii spirituale si materiale care ca-
racterizeazd epoca precursoare a Re-
nasterii.

Acum timpurile noi s-au maturizat,
Italia ,a ntors spatele” Evului Mediu.
Viata nu mai este dispretuitd, nici
blestematd, nu mai este socotitd o anti-
tezd a binelui, a fericirii, a virtutii.
Din ceturile misticismului oamenii se
Tnalta catre zone sening, Tn care se in-
terfereaza frumusetea si  adevarul.
Omul renaste in Decameron si, odata
cu renasterea lui, ratiunea umana Tsi
reia drepturile. Mereu mai vaste ori-
zonturi se deschid in fata gindirii e-
mancipate. Aceasta reintinerire a for-
telor umane care aproape se extenua-
sera Tn ascetismul medieval si Tn silo-
gistica scolasticii, aceastd reintoarcere
anteica a gindirii la pamint si umani-
tate, aceasta intensa palpare senso-
riald si freamat al naturii vor putea
educa la scoala ratiunii si experientei
pe toti aceia care vor pregati aparitia
civilizatiei modeme.

Giovanni Boccaccio este, intr-ade-
var, o oglinda profunda a societatii din
Trecento. In Decameron el paraseste
mitologia, alegoria, lumea clasica, re-
miniscentele dantesti din operele sale
prime, se inchide Tn tumultul social al
colectivitatii contemporane. Dupa cu-
noscuta formuld a istoricului literar
Francesco De Sanctis, ,lumea spiritu-
lui  dispare, apare lumea naturii-.
Comedia pentru Dante Alighieri fusese
beatitudinea celestd, pentru Giovanni
Boccaccio este plenara beatitudine
terestra.

n centrul creatiei sale, Boccaccio a
asezat omul, faptura pe care natura a

In_ povestirea Filocolo,

Boccacclo

Boccaccio si Pctrarca — miniaturd din
guatroceuto = (dupa un codice francez
aflat la British- Museum,'Londra).

Giovanni Boccaccio — portret de
Andrea del Castagno.

Frontispiciul primului _incunabul ilustrat al Deca-
meronului. edifia De Gregori, 1492 (Biblioteca Na-

creat-o, ascultind legile armoniei. El
exalta calitatile omului, pe plan fizic
si moral, ardtand ca firea i-a plasmuit
pe oameni nu din ,lemne ori diaman-
te-, ci din carne si singe, si ca nici o
constrangere, nici o ascetica dogma nu-I
va putea opri Be om s& se apr(()jple, s
guste si s& se bucure de viata de aici,
de pe pamint. De aceea, Giovanni
Boccaccio, prin Decameron, da o puter-
nica lovitura Tmpotriva dogmelor re-
ligiei. pregatitoare ipotetice ale unei ilu-
zorii vieti de dincolo de pamint. Cartea
lui Boccaccio este un strigat unanim
Tmpotriva a tot ce constrange, a tot ce
silueste si nu este firesc, impotriva tu-
turor normelor care ncearcd sd muti-
Iezelaceasté armonica faptura care este
omul.

n fata literaturii lumii vastele

perspective ale sinceritatii abso-
lute Tn fata freamatului plenar al vie-
tii, in fata sentimentelor si pasiunilor
integral umane. El a putut descoperi
in trairea cotidiana eroicul, a stiut sa
transfigureze si sa transcrie treptele

psihologice ale confesiunii fara de val,
fiind consecvent, pina la sfirsit, acestui

Giovanni boccaccio a deschis

dupda aventuroase pere-

grinari, in cautarea mult iubitei sale Biancifiore,

Florio se reintoarce in patrie (Bodleian Library,

Oxford).

tionala din Florenta).

crez estetic, acestei conceptii realiste.
Personalitatea lui este total reprezen-
tativa pentru acea epoca de perpetud
fermentare si efervescentd creatoare,
dar si de contradictii. Era profund
sincer si cu sine, si cu opera sa, Tn care
alterneaza umbre si lumini. Polemic
de atitea ori, rebel Tmpotriva vicisitu-
dinilor unui destin advers, a aspirat
spre sensurile frumusetii pe care o
voia altoita peste straturile de vio-
lenta ale vietii. A fost un spirit inte-
?ral curajos, fidel martor al vremuri-
or sale, dramatizind realitatea Tn care
scrisul naviga pe mari Tnca necunoscu-
te. A stat Tnradacinat profund 1in
timpurile sale, cu o vitalitate exceptio-
nala, care nu a fost ranita de lovituri
contrare. El nu a fost niciodata un izo-
lat Tn turnuri, nu a ignorat fluxul for-
telor populare care se manifestau ple-
nar. patrunse de adevar si de curajul
afirmativ al existentei lor pe scena
istoriei. Lupta lui artistica Tn cautarea
adevarului de arta nu s-a intrerupt
decit Tn ultima zi a vietii. Atunci,
exact acum sase secole, a Tncetat si
freamatul perpetuu al nelinistii crea-
toare care Ti Tnsufletea fiecare pagina
a operei. Boccaccio s-a dovedit acea
voce de mare forta si tensiune artis-
ticd in care se fnsuma_intreaga cora-
litate a contemporaneitatii sale. Opera
sa fnseamna si un general examen cri-
tic, coerent totdeauna cu postulatul
realist al artei sale. A existat la el si
o dorinta fantastica de a fi un atotcu-
noscator, anticipind pe un reprezentant
tipic al Renasterii ca Pico della Mi-
randola, care putea sa afirme cu un
orgoliu integral umanist ca putea sa
discute despre toate lucrurile care se
ot sti. Giovanni Boccaccio nu a ,tirit
talia in bordel”, cum a putut sa fie
acuzat de obtuzitatea unui demago-
gism care si astazi tine intre scoartele
prohibitive ale Index-ului  nestemate
ale literaturii italiene care scapara in
mii de focuri vii. Dimpotriva, Decame-
ronul este opera capitala a vietii eli-
berate de constringeri, a Tnceputurilor
artei moderne Tn ai carui centru se afla,
iradianta, toatd forta de reprezentarea
multiformei vieti a omului.

Alexandru Balaci



Premiul ,Femina"

= Claude Faraggi — in
fotografie, la mijloc, in-
tre Jacques Almira (Ere-
miul ,Medicis") si te-
ven Millhauser’ (premiul
.Medicis" pentru un a-
utor strdin) — este auto-
rul caruia juriul ,Femi-
na“ i-a acordat premiul
e 1975 pentru _romanul
aitre d'heure (Ed. Mer-

4 carti

= Trei carti cu acelasi
titlu: Chagall, au aparQt
recent la Paris, doud
sub Tngrijirea lui Werner
Haftmann, prezentind I-
lustratii  Tn culori din
opera pictorului (Ed. du
Chene), a treia, sub sem-

natura lui Andre Pievre
de Mandiargues, prezen-

cure de France), a carui
actiune se rezumd la
drama _ unui Inginer
(Hugo) insdrcinat sa con-
struiasca o cale feratd
intr-o regiune muntoasa
dintr-o tara nu prea ci-
vilizata, actiune in care
nu afla nici o certitudine
s-am.d.

despre Chagall

tind, de asemenea, .0
alegere” din opera cele-
brului pictor, dar nu nu-
mai in culori, ci si in ne-
ru (in Editura Maeght).
n sfirsit, Afisele = lui
Marc Chagall sint pre-
zentate de” Charles Sorli-
er, cu o prefatd de Leo-
pold Sedar Senghor. (Ed.
Draeger/Vilo).

,,Sao Bernardo-

e Cu filmul Sao Ber-
nardo, critica internatio-
nala semnaleaza réin-
vierea cinematografiei
politice  braziliene” A-
daptare pentru ecran a
unui _roman de_ Gracilia-
no Ramos. filmul lui

Leon Hirszuien este po-

y4

vestea — la persoana n-
tii — a unui proprietar
funciar din provincia Nor-

deste : o irezistibila as-
censiune a unui Arturo
Ui local care, din reusi-
ta in reusitd, sfirseste n
disperare.

Ecranizare
dupa Scott
Fitzgerald

= Dramaturgul britanic
Harold Pinter a predat de
curind regizorului_ Elia
Kazan scenariul filmului
Ultimul  nabab, realizat
dupa romanul cu_ acelasi
titlu al scriitorului  Scott
Fitzgerald  (1896—1940).
Filmul va fi realizat cu
articiparea foarte mul-
or _vedete de prima
mina : Tony Curtis, Ro-
bert Mitchum, Ray Mil-
land, Dana Andrews si
Jeanne Moreau, fapt care
i-a Indreptatit pe multi sa
spuna ca Ultimul nabab
va fi o adevarata ,ploaie
de stele”.

Premiul
,,Heinrich Heine"

e Qrasul Diisseldorf a-
tribuie din 3 Tn 3 ani
,Premiul Heinrich Heine".
Juriul 1-a distins anul a-
cesta cu ,Premiul Heine"

e profesorul  sorbonez

ierre Bertaux. autor al
unui amplu si documentat
Dictionar francez-german
si unul_din_cei mai avizati
cunoscétori ai operei Iui
Heine.

Enciclopedie
pentru copii

= Prima _ enciclopedie
pentru copii ,Polonia —
patria mea" va apare inca
in cursul acestui an_ in
Polonia. Ea va fi_ primul
volum dintr-o editie de
lucrari enciclopedice de-
dicate tinerei generatii.
Volumul se refera in spe-
cial la cunoasterea, trecu-
tului si prezentului Polo-
niei.

Eduard Bagritki

= Intemeietorul_ scolii
romantice in poezia = so-

vieticd" — astfel 11 ca-
racterizeaza _critica  so-
vietica pe Eduard Ba-

gritki, poet care nu a trait
nici mdcar 40 de ani, si
de la a carui nastere se
implinesc anul acesta 80
de ani. Pe linga faptul c&
este autorul unor versuri
deosebit de valoroase, el
a contribuit si la formarea
unor importante persona-
litati poetice ca Svetlov,
Lugovskoi, Utkin s.a. Sint
cunoscute si numeroasele
traduceri ale lui Bagritki
din Ronsard, Rimbaud,

Burns si Nazim Hikmet.

Puritate
si expresivitate

< Hermann Hesse, lau-
reat al Premiului Nobel
in 1946. este considerat
si astdzi _unul din cei
mai _ straluciti  expo-
nenti ai traditiei clasice.
Recent, editurile din R.F.
Germania au tiparit _ un
masiv volum antologic de
ovestiri (printre_ care si
Itima vara a lui Kling-
sor si Klein si  Wagner),
unde talentul narativ a
lui; Hesse se impune prin
adincimea si pregnanta
sa. Despre ' ,puritatea Si
suprema expresivitate" a
prozei  lui  Hesse a
scris Tnca Stefan Zweig,
cu admiratie. Cuvintele
sale sint invocate Tn re-
cenziile care consem-
neazda Tn ziare noua edi-
tie Hesse.

Premiile ,Sibelius"

= La Helsinki s-au a-
tribuit recent premiile
Sibelius pentru " violina.
Au concurat 35 de candi-
dati din 20 de tari. Daca

remiul | a fost acordat
lui Yuval Yaroun (Israel),
iar premiul Il _lui llja
Grubert (URSS.)), pre-

miul 11l "a revenit, pre-
cum se stie, lui  Eugen
Sirbu _ (Romania), e-

nuta Ciulei fiind cla-
sificata a sasea, In pal-
maresul primelor 8 pre-
mii_ce s-au acordat in
capitala Finlandei.

Bejart de Bejart

= Repetitii pentru un
nou spectacol de balet in-
titulat Faustul  nostru,
extrase din altele = mali
vechi (Golestan, Sarba-
toarea primaverii, Nijin-
Skl% munca de elaborare
a baletului Acqua Alta
(prezentat la Venetia in
iunie) si_extras din’ spec-
tacolul Poetul dedicat lui
Leopold Sedar Senghor :
din_ toate acestea, core-
graful Maurice Bejart a
realizat un film despre
sine insusi, despre scoala
sa si despre elevii sai.

Un disc pentru
Anul international
al femeii

e Cu ocazia Anului_in-
ternational al femeii, Par-
tidul Comunist Francez a
editat un disc cuprinzind
cintece, poezii si sugestive
interventii despre "modul
in care, in cele mai di-
verse conditii, femeile
lupta pentru dreptate, e-

galitate si progres social.

A

Am citit despre...

,Banalitatea" raului ?

= ,ldeea de a da o aparentd ternd marii crime a se-
colului nu e banald. Din punct_de vedere politic, psi-
hologic, au avut o idee geniald. Banalitatea nu era
decit un camuflaj. Cum sa absolvi asasinatul de bles-
tem altfel decit facindu-1 s& para obisnuit, plicticos sau
comun ? Cu oribild pdtrundere psihologica, au gasit
modul de a-1 deghiza. Intelectualii_nu inteleg. Ideile lor
In aceasta privinta sint luate din literatura. ~ Se asteap-
td la un erou negativ ca Richard al lll-lea. Crezi, Tnsa,
ca nazistil nu stiau ce e asasinatul 7 Toatd lumea (afara
de unele cucoane pedante) stie ce e asasinatul. E un
lucru pe care oamenii 1l stiu de foarte demult. De la
inceputul timpurilor, cele’ mai bune, cele mai curate
fiinte omenesti_au inteles ca viata e sfintd. Nu e ceva
banal sd sfidezi aceastd notiune veche. A fost o cons-
piratie impotriva caracterului sfint al vietii. Banalitatea
era masca sub care se_ascundea o foarte puternica
vointa de a aboli constiinta. Este oare banal un ase-
menea prolect ?*

Argumentarea polemica apartine eroului principal al
enultimului roman al lui Saul Bellow, Planeta domnu-
ui Sammler, In cel mai recent dintre romanele sale.
Darul lui Humboldt, Bellow reia_discutia indirecta cu
Hannah Arendt, autoarea teoriei despre ,banalizarea
raului" in conditiile nazismului. De data aceasta, con-
textul este un_eseu despre plictiseala, despre medio-
crltat_eadgmdlru si_a moralel Tn societatea aceea cu
tot dinadinsul mediocrizatd. eseu scris, se pare, de pe
pozitii mai apropiate de cele ale ginditoarei americane
de origine germana, care a ncetat subit din viatd la 4
decembrie, Ta New York, la virsta de 69 de ani. Obsesia
lui_Bellow e _fireascd, fireascd e si nemultumirea lui
fatd de convingerea ,unuia din cei mai mari ginditori
ai timpului nostru, al acestui secol XX care a inventat
genocidul si a vazut teroarea mpinsd la extrem" (Ro-
ger Errera in ,Le Monde") cd a izbutit sa explice ab-

surdul, ca a gasit un tipar logic pe masura celui mai
paradoxal nonsens al istoriei.

Filosofia Hannei Arendt e neconfortabild. L-am citat
e Bellow, dar nu numai el a fost deranjat de aceasta
ilosofie. Cu_zece ani in urma, cartea ei, Eichmann la
lerusalism. Raport despre banalitatea raului, a descum-
Eaf“t-, Si_alte carti ale ei au fost acceptate cu _greu,
xista hduri insuportabile, spre care oamenii evita sa
priveascd, dar exista si oameni care, chiar cu riscul de
a-si pierde mintea, isi asuma misiunea de a explora
aceste hauri, sperind ca vor _contribui_astfel la a face
lumea inteligibild, acceptabild, locuibila, in Tntregul ei.
Hannah Arendt_a fost un_explorator temerar dar lucid,
intelept. Masurind totul in raport cu valorile umanis-
mului_clasic grec, considerind ca oamenii_nu au dreptul
nici sa suporte istoria, nici sa evadeze din ea refugiati
intr-o nepasdtoare viata particulard, ca el nu_pot fi cu
adevarat liberi decit daca participa, daca actioneaza si
isi fac cunoscuta alegerea, Hannah Arendt a privit,
fara a-si feri ochii, pina in_adincul Raului. Va ramine
acesta marele ei merit de filosof al politicii in era de
dupd rdzboi, intr-o vreme cind unii ar fi preferat sa
faca uitat monstruosul cosmar, declarindu-1 ireal, sau
neesential, sau chiar... banal.

Cu_o saptamina fnainte de_moartea Hannei Arendt,
la Diisseldorf a inceput, dupd 30 de ani de adunare a
probelor, procesul a zece barbati si sase femei acuzati
de a fi ucis, la Maidanek, intre 250 000 si un_milion de
oameni. Procesul va dura, se crede, doi ani. Acuzatii
sint batrini. martorii s-au _rarit, actiunea judiciara,
reiese dintr-o_corespondenta a _lui_,.The Washington
Post", este privita de unii ¢a o inutila rafuiald tardiva.

Nu stiu daca Hannah Arendt a avut_sau nu dreptate
vazind in tocirea sensibilitatii, a constiintei participari,
a spiritului de raspundere civica, principala conditie fa-
vorizanta a masacrelor savirsite in liniste. Orice expli-
catie Tn_aceasta privinta, oricit ar fi de bine argumen-
tata, mi se va pdrea totdeauna derizorie, neatingind
esenta, aceastd esentd mintea mea n-o. incape. S-ar
putea tnsa concepe astazi, la_sfirsitul lui 1975, 0 atmo-
sferd de obositd indiferentd Tn jurul unui proces ca cel

de la Diisseldorf ? Nici prin Tnvechire, nici prin uitare,
nici prin iertare, nici cu ajutorul vorbelor mestesugite
sau al argumentelor de oportunitate, crima nu se poate
transforma Tn fapt banal, profesionistul asasinatului nu
poate revedeni semen al oamenilor.

Felicia Antip
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~Buletinul international

al criticilor

e A aparut nr. 7 (de-
cembrie 1975) din ,Bul-
letin International  des
Critiques Littaraires",
Consacrat_ integral Anului
literar 1974 in"lume, Bu-
letinul %ubllca_ (in ordi-
nea alfabetului ~francez)
texte _informative : cite 0
scurta privire de ansam-
blu asupra creatiei lite-
rare. urmatd de o scurta
prezentare_a uneia din
cartile ,printre_cele mai
bune" si o lista — selec-
tiva — de titluri din do-
meniile poeziei, prozei,
teatrului, = eseului, criticil
si istoriei literare apdru-
te in cursul anului pre-
cedent. Robert Andre, pre-
sedintele Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor Li-
terari, prezintd Marele
Premiu al Criticii_ Litera-
re franceze pe 1974, adica
opera lui Jean-Pierre Ri-
chard. Michel  Decaudin
punind in valoare Pre-
miul Editiei Critice, a-
cordat Anei-Maria Mei-
ninger pentru |r]gr|f3|rea
edifiei_din  Cousin Pons
a lui Balzac. Din _Repu-
blica Democratd Germa-
na, printre cele mai bune
carti sint  mentionate
Sub tei, titlu reunind 3
povestiri de Christa
Wolf ; romanul  Triptic
cu sapte punti de Max
Walter Schulz ; apoi ope-
re de Jureck Becker,
Gerti  Tetzner, Alfred
Wellm, Giinter Gorlich,
Eberhard Panitz s.a. ; din
Republica Federala Ger-
mania, dupa o lista
de titluri, e prezentata,

ca ,opera remarcabild",
Blaue Flecken, poemele
lui  Jurgen Theobaldy.

Jacques Decker prezinta
anul literar 1974 din Bel-
gia, lvan Tvetkov pe cel
din Bulgaria, Mirja Bol-
gar pe cel din Finlanda,

Lumea
lui Jean Ferrat

= Recitalul sustinut re-
cent de Jean Ferrat Jla
Paris a relevat o datd in
plus nu_ numai talentul, ci
si convingerile progresis-
te ale acestui cintaret
deosebit_de popular. Cele
doua cintece care au
compus recitalul au avut
ca teme libertatea Viet-
namului, noua imagine a
femeii, tineretul prin de-
finitie revolutionar. Dar
si fantomele  reactiunii,
infierate cu umor.

Saint-John Perse
postum

= La Editura Gallimard
a fost publicat de curind
volumul postum al poetu-
lui Saint-John  Perse,
Chant pour un equinoxe,
care  Tnsumeaza_ patru
ample  poeme apdrute in
ultimii ani_in diverse pu-
blicatii.  Primul poem din
plachetd e datat 1974, ur-
matorul 1971, al treilea
1972 iar ultimul 1968. Or-
donarea cartii a fost facu-
tda de Saint-John Perse,
cu citeva luni fnaintea
mortii.

literari"

din Marea Britanie pre-
zentindu-se o listd consa-
cratd_mai ales prozei. Co-
mentind creatia_ literara
din  _Ungaria 1n 1974,
Kalman ~Vargha consi-
dera ca eseul este dome-
niul cel mai reprezenta-
tiv. India, cu cele 17
limbi _,oficiale” ~ (numa-
rind 21 de provincii) are,
desigur, o bogatd Creatie
literard, din care este
semnalat in _mod sPeaaI
romanul Mati Matal al
lui _ Gopinath = Mohanty.
Dupa Portugalia, prezen-~
ta_cu multe titluri_de po-
ezie, Romaniei ii _ este

consacrata 0 pagina i
JBumat_ate (din cele 26 ale

uletinulur).  in  care,

dupa_o privire de ansam-,,
blu. in care se releva di-

namica_ anului 1974 cu

sneciald privire _asupra

eflorescentei poeziel de

inspiratie, nationald, ca

si Imbogatirea’ mijloace-

lor editoriale si de difu-

zare a literaturii la radio

si televiziune, urmata de

0 bogata listd a ,princi-

palelor carti" aparute in

1974, este prezentat vo-

lumul lui Geo Bogza,

Paznic de far. Urmeaza

Elvetia, Mongolia, Ceho-

slovacia. S.U.A., Turcia.

Din U.R.S.S., dupa o pri-

vire de sinteza asupra

creatiei literare pe 1974,

se dau premiile literare

ale anului trecut si  se

prezinta culegerea din re-

vista Context 74, editatd A
de Institutul de literatu-'
rd universala al Acade-

miei de Stiinte a U.R.S.S.

Buletinul se incheie cu o

prezentare a ansamblu-

lui creatiei literare din

Republica Zair, dindu-se

o lista selectiva din car-

tile aparute 1in limba

franceza.

Nana Mouskouri
cinta ,,Casta Diva"

= 1948 : Maria Callas
cinta la Florenta, pentru
rima. oard, Norma de
ellini. ,Casta Diva", a-
ria cea mai _celebra din
aceasta operd, a devenit
de atunci ,slagar" al ar-
tei lirice. 1975 : Nana
Mouskouri relanseaza
,Casta Diva’ intr-o noua
versiune interpretativa,
bineinteles cu citeva vo-
calize si fiorituri Tn mi-
nus.

200 de ani
de existenta

e Stagiunea 1975—1978
a Teatrului Mare din Mos-
cova este consacratd sar-
batoririi a 200 de ani de
la_Tnfiintarea acestei in-
stitutii (1776). Repertoriul
jubiliar cuprinde peste 50
de spectacole cu _ operei
nationale de faima mon-
diala. Printre acestea se
afla : Boris Godunov de
Mussorgski,  Rusalka de
Dargomijski si Raymonda
de Glazunov.



Umor britanic

= Sase interpret de la
emisiunile muzicale de la
B.B.G. alcatuind grupul
Monthy Python au reali-
zat 0 adaptare pentru e-
cran a legendei cavaleri-
lor de_Sf. Graal. Tntr-o
manierd originala si —
dupa parerea criticilor —
de un umor irezistibil,
Genericul se desfasoard
pe fundalul unor cadre
In care regele Arthur to-
aie facindu-se a cdlari,
in timp ce pajul sdu cioc-

Bienala
de sculptura
de la Budapesta

e Qrganizata de Fondul
artistic’ ungar, a_ lll-a
Bienala de sculpturd de la
Palatul expozitiilor din
Budapesta a reunit 500
de opere de 112 sculptori,
reprezentind 28 de tari din
5 continente. Din cel 10
laureati ai_acestei bienale
se remarca _ numele lui
Hauser (R.F. Germania),

Srnec_ (lugoslavia), Locke
(Anglia), Vlavianos (Bra-
zilia), Vasev (Bulgaria),
Muriedas (Spania), Va-
sas (Ungarlag.

Un roman
canadian

e |n noua sa carte, Ma-
rea colectie victoriana,
cunoscutul scriitor cana-
dian Bryan Moore apelea-
za la forma romanului-pa-
-4 rabola pentru a-si trans-
pune — intr-o atmosfera
grotesc-fantastica — opi-
niile despre contempora-
neitate. ,Scris intr-o for-
ma deosebit de inteligenta
— scrie recenzentul zia-
rului , Times" — romanul
poate fi socotit o parabo-
la despre arta timpului
nostru, cind oamenii ci-
tesc cu mai mult interes
transpunerile rezumative
decit cartile Tnsesi si pre-
fera picturii autografele"”.

neste doud nuci de cocos
pentru a imita zgomotul
copitelor. Destul ~pentru
a da_tonul celor ce ur-
meaza : iepurele troian,
aparitia Sf. Grenade de
Antiohia, cu Sf. ei Focos,
Intr-un cuvint, cavalerii
Sf. Farse iIn Tara comi-
cului dezlantuit. Reco-
mandarea unui cronicar :
morocanosii si medievistii
sa nu se duca la acest
film.

O istorie ilustrata
a literaturii
franceze
in 12 volume

= La Paris, la Editions
Sociales. a aparut primul
&de la origini pina la
492. 481 pagini) din cele
trei volume prevazute a
fi. In librarii pina la sfir-
situl ~ lunii,  din ma-
rea lIstorie ilustrativa _a
literaturii  franceze 1n
12 volume, sub redac-
tia unui_colectiv in frun-
te _cu Pierre Abrahams
si Rolland Desne.

E. E. Kisch .
republicat

= In 1934. cunoscutul
scriitor si reporter pro-
gresist Egon Erwin Kisch
a plecat in Australia pen-
tru a participa la un mare
congres Tmpotriva razbo-
iului. organizat la Mel-
bourne, si pentru a rela-
ta despre lupta Tmpotriva
nazismului a celor aflati
in exil.

Ba Tntoarcerea sa, Kisch
a scris 0 pasionanta cu-
legere de reportaje inti-
tulatd Debarcarea in Aus-
tralia, publicata, n 1937,
in Olanda (Ed. Albert si
Lange) si reaparuta fin
R.F.G., anul acesta, in E-
ditura Luchterhand din
Darmstadt

Le Petit Robert 2

= Dupa Dictionnaire
alphabetique et analo-
gique de la langue fran-
taise, Le Petit Robert, a-
parut in 1967 si editat de
Society du Nouveau Lit-
tre, admirabil instrument
de lucru pentru oricine
este interesat de studiul si
aprofundarea cunostintelor
e limpa frangeza, iatd ca
aceeas! editura a publicat,
n conditii tehnice re-
marcabile, Le Petit Robert
2, Dictionnaire universe!
des noms propres, alpha-
betique et analogique (al-
catuit sub conducerea lui
Paul Robert si redactia
generald a lui Alain Rey).
_Acest dictionar cuprinde,
in 2000 de” pagini tiparite
marunt. 18 000 000 semne
tipografice 400Q ilustratii
in culori, 200 harti origi-
nale, si .include o sintezd
sistematica si densd a is-
toriei din antichitate si
pind astazi, a _geografici
mondiale_(fizic4, umana,
economica, artistica, turis-
tica ge_tc.%, a artelor, lite-
raturii, filosofiei si stiin-
tei, jar calea de acces la
continutul ~ deosebit  de
bogat al acestei lucrdri
este aceea a numelor per-
soanelor si locurilor, la
care se poate ajunge _ si

A—prin ordinea alfabetica si

pe calea analogica. Astfel,
dupd stabilirea” nomencla-
turii,_ prin alegerea perso-
nalitatilor si locurilor care
prezintd interes_ pentru
cultura universala sau cul-
turile nationale, in fiecare
articol se gasesc multiple
referinte analogice care
trimit la o serie de alte
articole ayind legdtura cu
numele cautat initial, iar
acestea, la rindul lor, la
altele. In asa fel Tncit ex-
tinderea cunostintelor este
din ce in ce mai larga si
bazatd pe notiunea” de
notorietate pe de o parte,
de valoare pe de _alta.
Toate culturile nationale
sint prezente in lucrare
cu reprezentantii lor cei
mai semnificativi. Textele
literare sint. inserate n
nomenclatura (in caractere
mai mari) atunci cind se
bucurda de a celebritate
necontestatd. Cele mai
multe, insd, sint citate in
?rticolul despre autorul
or.
Trebuie, de asemenea,
mentionatda  prezentarea
tipografica (cu care de
altfel _editorii ne-au o-
bisnuit). Astfel, = consul-
tarea acestui dictionar, pe
linga evidenta  utilitate,
constituie, am putea spu-
ne, si 0 incintare estetica.

Sanda OROVEANU

Carti despre
Freud...

= Moartea in viata lui
Freud este titlul studiu-
lui de aproape 700 de pa-
?lnl (tradus recent si- n
rancezag in care autorul,
Max  Schurr (mort 1n
S.U.A, in 1969), relateaza
drama stingerii vietii lui
Sigmund reud. Th de-
cembrie 1938, savantul e

perfect constient de a-
vansul fatal  al cance-
rului  care-1 va rapu-

ne la 22 septembrie
1939, Ultima carte Ee
care a citit-o a fost La
Peau de chagrin de Bal-
zac. Schurr a fost. Tntre
1928 si 1939, medicul per-
sonal al lui Freud. Ca a-
tare, l-a cunoscut in in-
timitatea ultimilor 10 ani
ai vietii si_ relatarile sale
completeazd  ~ monumen-
tala biografie asupra lui

Freud scrisa de E. Jones,
La originea  cancerului
lui Freud — localizat la

maxilare — a fost taba-
gismul.  Freud — revela

cartea lui Schurr — con-
sidera umorul un _ semn
de sdnatate psihicd. Se
citeazd, ca atare, cuvin-
tele lui, cind a aflat ca
in_ Austria ocupatd_ de
Hitler 1 se ardeau cértile
Tmpreuna cu. cele ale lui
Arthur Schnitzler, Stefan
Zweig si Thomas Mann :
,Oricum, sint  Tn  buna
companie !.“

_Freud, tatal meu, a-
vind ca autor pe Martin
Freud, fiul cel mai mare
al savantului, este o alta
carte, aceasta tradusa la
Editura Denoel, din ame-
ricana. Tot din S.UA.
s-a tradus si studiul lui
Erich. Fromm.  Misiunea
lui Sigmund Frend, ca si

Treizeci de ani cu Freud,
cuprinzind amintirile lui
Theodor Reik. din care
se desprind. mai ales,
~.memoria extraordinara"
si ,calitatile lui de ora-
tor".

un ,,who’s Who
al mitologiei”

= Michael Grant si
John Hazel publica, la
Seghers, un volum _ de
456 _pagini, cu 500 _ ilus-
tratii in text, constituind

un dictionar cu 1300 de
articole asupra mitologiei
sud-americane si, Tn spe-
cial, asupra celei din re-
giunea Amazoanelor.

Portelanuri in voiaj

= Sub acest titlu, ,Le
Monde" din 11 decembrie
consemneaza expozitia de
portelanuri de Sevres, re-
cent deschisa la Moscova.
Circaosuta de piese, din
diferite perioade, ilus-
treaza traditia celebrelor
portelanuri franceze, din
care Caterina a ll-a Tsi
comandase. n 1778 nu
mai putin celebrul servi-
ciu ,Turquoise". De alt-
fel, expozitiei din Muze-
ul istoric din Piata Rosie
1 s-au adaugat portela-
nuri din colectiile sovie-
tice.  precum serviciile
,Olympique" si ,Egypti-
en“ oferite, ambele, de
Napoleon lui  Alexandru
| dupd tratatul de la Til-
sit. in februarie, e pre-
vazut ca expozitia sa fie
prezentata in  Muzeul
Ermitaj din Leningrad.

De pe mare, din &er

NEW YORK-ul_este mai impresionant vazut de_pe mare sau din aer
decit din interiorul lui. Parasindu-1, il descopeream inca o data, mai mult sau
mai putin decit uman, asemenea celui ce. m se infatisase la venire, si cum
nu ni-1° mai amintisem umblind pe strazile lui, acolo unde ochiul, precaut,
nu Tnregistreaza decit un numar rational de etaje, ignorindu-le pe cele ce

se pier

mult dincolo de coroanele arborilor. Am stat pe punte mai bine de
doua ore cu miinile inclestate emotiv pe balustrada rece,
fete ale orasului dezvelite de miscarea continua a navei.

rivind mereu alte
rea emotionati ca

sa fim cu adevarat tristi de acea parasire a unui pamint pe care atit de
probabil nu aveam sa-1 mai revedem, priveam orasul eoplesitor cu un fel

de detasare, cu un fel de senin fatalism.

. De fapt, evident, aceasta contemplare de zi, miscétoare, era influentata
de imaginea descoperitd cu o noapte m urma de la etajul 102 al celebrului
Empire” State Building, cindva cel mai Tnalt bloc al New" York-ului. Urcasem
cu familia Dan Grigorescu — care ne oferea astfel un neuitat dar Tnaintea
plecarii — mai Intli pind la etajul 86 cu un lift, apoi pind sus cu_altul. La
etajul 86 ne oprisem pe o terasa puternic batutd de vintul acelei Tnaltimi,

de unde
ciudat.

uteam vedea, jur-Tmprejur, orasul. lar ceea ce vedeam era cel putin
edeam, desigur, cladirile mai scunde decit noi si strazile, vedeam

chiar si masinile miscindu-se pe strazi, vedeam bratele oceanului traversate

de poduri luminoase si

uteam banui in Tntunecimea care ne Tncercuia chiar

si oceanul. Dar, privit de atit de sus, totul nu numai ca pierdea din impor-
tantd, dar fsi schimba cu desavirsire sensul. Departe de a mai parea un urias
si coplesitor oras, ceea ce se fintindea la picioarele noastre semana numali

cu o mare_ _machetd, putin infioratoare, poate,

pentru ca era confectionata

dintr-o coajd Tntunecatd care ascundea 0 mare vatra de jaratic. Notiunea de
om era exclusad si ceea ce putea in prima clipd sa pard o jucdrie supradi-
mensionatd Tti 1asa cu timpul o impresie de supranatural sau de fortd incon-
trolabila a naturii — adincul, transformat de ciclopi invizibili, al unui vulcan,
instrumentele si cimpul de joc al unor diavoli copii. Ceea ce vedeam se
asocia ciudat Tn_spiritul _meu cu_imaginile unui film de Fritz Lang (Metro-

n

p(_)li(sj) si, ca si In acel film, cu ideea” de magic si de copilarie superioara a
irii.-Cind am urcat la etajul 102, intr-o rotonda fnchisa_ cu sticla,

depar-

area_marita si ecranul separator indulceau si instrainau si mai mult totul,

transformau totul intr-un

asm vazut prlntr-'un ochean invers. in care pre-

zenta umana — chiar si in variantele el infernale — devenea de neimaginat,
iar privelistea nu mai pastra decit sensul decorativ.

V.

Ana Blandiana

Cu dramaturgul Alexel Arbuzov

S-a aflat recent in vizita la Bucu-
resti, cu prilejul premierei absolute a
iesei sale COMEDIE DE MODA VE-
HE, la Teatrul National, dramaturgul
sometic Alexei  Arbuzov. In cadrul
interviului pe care a avut amabilita-
tea sa_ni-l acorde, cunoscutul scriitor
s-a referit, In primul rind, la impre-
sia pe care i-a produs-o spectacolul

romanesc.
. — incerc o _mare bucurie, prile-
juita de faptul ca unul dintre primele

teatre care au realizat scenic_piesa mea
a fost un teatru romapesc. Optiunea sa
mi-a facut placere inca Tnainte de a fi
vazut reprezentatia, Acum vad ca_ astep-
tarile mele, a§t<(aftarlje_ mele fericite, au
fost pe depliin indreptatite. Pentru ca spec-
tacolul m-a satisfacut profund. Am vazut
in el tot ceea ce este propriu teatrului ro-
manesc : o afectivitate neobisnuita, tem-
perament, pasiune in interpretare, umor
viu, omenie. Mi se pare ca e ceea ce fi
si trebuia piesei mele. Duetul de inter-
preti e excelent. Daca e sa fac si unele
observatii critice, as zice cd actrita Carmen
Stanescu — care € pur si simplu minu-
natd — prezintd la Inceput caracterul e-
roinei sale oarecum in chip de farsa, su-
bliniind, dupa mine inutil, extravaganta
acestui personaj. Dar pe masurda ce se
desfasoara actiunea, asprimea jocului ei
trece pe planul doi si spre_finalul spec-
tacolului se prezintd ca o fapturd cuceri-
toare, pe care nu poti sa h-0 compati-
mesti — ceea ce e esential. Regia relie-
feaza exact sensul piesei, iar scenografia
mi s-a pdrut ingenioasa, deoarece revine
la moda veche a decorului, dar cu un sens
ironic ; de aceea mi-e simpatica.

— Ati avut posibilitatea sa vedeti si
alte reprezentatii ale teatrelor bucu-
restene ?

— Prima, la Teatrul National : Cui i-e
frica de Virginia Woolf? Piesa mi-e cunos-
cutd, m-am intilnit cu ea n diferite tari si
in diferite talmaciri, am vazut si filmul fa-
cut in America. Prefer intrutotul spectaco-
lul romanesc, celui de la Praga, celui de la
Belgrad si chiar filmului : conceptia spec-
tacolului bucurestean e_mai profunda, in-
terpretarea e excelentd. Munca artistica
depusd de Radu Beligan se soldeaza cu
un succes remarcabil, absolut remarcabil.

Interpretarea sa e fara cusur.

in ceea ce priveste spectacolul Azilul
de noapte, trebuie sa  subliniez ca vad

pentru prima oara o productie a lui Liviu
Ciulei. Tnteleg ca este un mare regizor,
un om deosebit. Tnsasi dispunerea plani-
ca, orizontala a spectacolului, accentele
noi din textul piesei, unele surprinzator
de noi, descoperirea unor laturi tainuite,
pina acum, pentru mine, ale textului, Tmi
impun. Conceptia spectacolului nu rimea-
za Tnsd cu modul meu de a intelege dra-
ma. Pentru mine, orice opera a lui Gorki
e Tncredere Tn om, Tn tot ceea ce are el
mai bun, si sperantd. Vagabonzii lui. desi
au decazut pina la cota cea mai joasa a
vietii, sint Tnainte de toate frumosi inte-
rior, omeneste. Tn spectacol nu i-am in-
tilnit astfel.

Tn _acelasi timp, trebuie s& spun ca
existd o serie ntreaga de realizari acto-
ricesti stralucite. Interpretul Baronului
oaca admirabil. Minunata este Nastia.
oarte bun e Actorul, desi si el strigd mult.
Cele mai bune momente ale sale sint cele
de pantomima ; cind tace, cind face pauze,
atunci realizeaza totul cu precizie. Foarte
exact este Vaska Pepel, un veritabil ca-
racter, un personaj gorkian absolut auten-
tic. $i alti actori” sint remarcabili. _Satin
isi face rolul cu impozantda, dupa parerea
mea_e un actor de mare talent si_de mare
fortd. Dar personajul e prea cinic in ra-
port cu ce a scris Gorki.

in afard de rezervele pe care le-am for-
mulat, consider spectacolul romanesc cu
Azilul de noapte impresionant, mai ales Tn
partea intil.

— La ce lucrati acum ?

— Tn varg, cind eram liber, am inceput
sa scriu 0 noua piesa. Ea s-a nascut n
mine, Tn 1968 ; au_trecut deci 7 ani. 7 ani
ea a existat in mine, a trait Tn mine ;_in
acest rastimp am scris altele, merey o n-
trerupeam pentru alta, pentru ca ma_lasau
puterile, atit de greu mi-era s-0 scriu. De
citeva ori am abandonat-o. Acum,
din cele trei acte — are trei acte, e tot
de moda veche — primul e scris.

Piesa aceasta trateaza problema propri-
etatii, pozitia omului fata de proprietate.
Actiunea se petrece in acelasi timp in Ita-
lia (in actul ntii) si In Rusia, intr-un sat
care, treptat, se “transforma intr-un mic
oras, Tema proprietatii e deosebit de com-
plexa pentru omul care trdieste in cadrul
sistemului nostru socialist. Dupa parerea
mea, aceasta este cea mai complexa con-
tradictie din cite existd. Cum apare ea in
Occident ? Am ales Italia nu intimplator.
Anul trecut am fost acolo de doua ori. Mai
fusesem si Tn alti ani. Tn 1960 am vizitat,
la Venetia, o fabrica de sticld. Proprieta-
reasa acestei fabrici era rusoaica. Nemtii
0 dusesera Tntr-un lagar, acolo s-a indréa-
gostit de un italian, el era un om cu con-
vingeri de stinga ; si-au legat soarta_; mu-
rind socrul, proprietarul acelei fabrici, ea,
om cu psihologia noastrd, a_devenit din-
tr-odatd proprietarul intreprinderii. Cazul
a fost pentru mine un fel de impuls spre
meditare, dar numai spre meditare si de

aceea, Tntre ceea ce am vazut si faptul cd
am hotarit sa scriu o piesd, a trecut o pe-
rioada de 7 ani. In piesa sint multe per-
sonaje, nu e o lucrare de camerd, actiu-
nea se desfasoara in multe locuri. V-am
povestit prea amanuntit despre aceasta.
Ma mir ca am facut-o ; probabil fiindca
sint interesat ; poate si fiindcd m-ati as-
cultat cu interes..

— Ne intereseaza, evident, tot ceea
ce ne-ati spus; va multumim calduros
pentru amabilitate si pentru _ destai-
nuiri. Putem sa va dam intilnire la
jubileul de 1000 de spectacole cu piesa
dv. pe scena Teatrului National?

— Sint de acord ; pina atunci mi-ar face
placere sa citesc in ,Romania literara"
aceasta convorbire...

Rep.
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L A SA AJUNGI seara la Residenztheater tre-
) ~ \Vbuie sd parcur?l strazile din mijlocul orasu-
lui, care, luminate feeric de reflectoare instalate undeva jos,
N’ obscuritate, dau cartierului profilul de muzeu al reveriei.
Cladirile vechi, decorate Tn culori vesele, fostele palate si rese-
dinte regale, monumentele, bisericile capata in lumina_ alba
dimensiunea unor vapoare care strabat cu catargele lor fosfo-
rescente un ocean al cerului, Trebuie sa ti se ierte abuzu] de
metafore, mediul te contamineaza. Esti tentat sd crezi ca un
regizor crescut la scoala literaturii fantastice a plasmuit aceasta
panorama, care, probabil, se va sterge curind, va intra in banal,
odata cu caderea cortinei. Ei nu, decorul ireal ramine, el face
parte_dintr-un spectacol al permanentei, si a doua zi, cind se
vor fi stins intr-adevar luminile artificiale, zona aceasta din
centrul orasului nu-si va pierde mirificul contur. Caci jocul
frumos continud, deSi printre vestigiile atit de vii ale culturii
trecutului Tncepe, Iin’orele de dimineatd, coborirea spre comun,
freamatul marilor magazine comerciale si defilarea zgomotoa-
sa a millor de curiosi _care asteapta semnalul clopotelor din
Marienplatz si nu refuza pind atunci un pahar de bere sau o
mica gustare in numeroasele cafenele situate in aer liber.
Daca nu esti, deci, un localnic care aji avut ragazul sa te
Obisnuiesti  cu somptuozitatea cadrului, patrunzi in” sala mare
de la Residenztheater stdpinit de un sentiment al pateticylui.
Poti sd fil un om rece si'rezervat, intreaga zidire fastuoasa te
predispune la_reculegere. E unul din lacasele de cultura cele
mai vestite din lume. Aici si-au facut ucenicia straluciti vir-
tuozi ai scenei. Tinar, aproape necunoscut, Thomas Mann _pe-
trecea seri de-a rindul in intunericul salii, urmarea _miscarile
interpretilor si asculta vocile lor. slefuite ca sa exprime Pama
sentimentelor. Aceasta lectie a dictiei (a mima glasurile altora)
I s-a parut un_ indreptar fundamental, E ceea ce l-a chinuit
toata viata ca si pe_slujitorii scenei, marturiseste intr-o scrisoa-
re ; .arta exprimarii, gasirea ritmului potrivit. Dupa ani de
rafuiala cu orasul. in TCare s-a considerat ,acasd* si din care
a_fost alungat cu brutalitate si nerecunostinta, un liant al Im-
pacarii l-a constituit, peste vreme, tocmai Residenztheater. Adi-
ca, locul care l-a incintat Tn tinerete si unde, la 50 de ani,
in 1925 a fost sarbatorit, ca o fala a urbei dupa Muntele
vrajit. De aceea, ca semn de reconciliere cu MflnchenuL Thomas
Mann a trimis_un mesaj de_ felicitare la deschiderea teatrului
sub alte auspicii, Tn 1951 Indiciu extrem de concludent.

A PUNE aici in scend Ascensiunea lui Arturo

> Ui poate fi oprita de Bertolt Brecht
e un gest cu—caracter--simbelic. Caei daca undeva as-
cerisiunea putea ff oprita, atunci humal alci, th Miln-
chenul. care a adapostit nasterea _monstrului.  Credul
naiv si senzual, orasul_n-a observat decit foarte tirziu rinjetu
fiarei si_n-a Tncetat s& se abandoneze unui voios carnaval ce
s-a prefacut treptat Tntr-un cosmar. Cind Brecht a scris piesa
in Finlanda, in 1941 el a proiectat =~ urcusul micului gangster
intr-un Chicago imaginar, decis sa evite localizarile prea directe.
Reprezentata pe diferite scene ale lumii, drama _primeste din
ce In ce mai apdsat/ In mod paradoxal, o concretizare deschisa
in_epoca. Distantele dispar, aluziile devin acuzatii fatise, dezva-
luirile nu mai cunosc nici un echivoc. La Residenzthéater mis-
carea Jn toate scenele are un fundal fix, privelistea atit de cu-
noscuta _din Odeonsplatz. cu tribuna de la Feldherrnhalle de
unde Hitler zvirlea publicului discursurile isterice. Fiecare act
incepe cu un montaj cte fotografii reale ale timpului, care re-
prezintd o oglindd a moravurilor, cu ispitele usoare, cu igno-
ranta si lipsa de_ girawtate, cy primele simptome ale iruptiei
caré abia acum sint detectate In logica Tnaintarii lor.

De la inceput e limpede ca pentru regizor, piesa lui Brecht
are o desfasurare proprie teatrului_politic. Toate detaliile sce-
nice sint folosite pentru a scoate in evidenta tema _ strategiei
yuterii, ntr-o epocd datd Originala, este tocmai_ conver-
irea piesei intr-o expunere demonstrativa, cu clasificari si re-
partitii de facturd aproape pedagogica (obsesia lectiei la
Brecht !), pentru a analiza raporturile de forte si dialectica pro-
pulsarii ‘unui tiran. Lipseste orice zvicnire de grandoare. Arturo
Ui e un marunt dictator, produs al secolului XX. manevrat de
abili si cinici locotenenti, dar care a stiut sa facd din propriile
slabiciuni o tdrie a Raului.

Existd o consecventa a ilogicului, a indeciziei, a lipsei de sub-
stanta. Pentru Brecht, traiectul avansarii lui Arturo Ui rezida
in initierea In demagogie. O scend admirabilda Tn spectacolul
miinchenez este cursul de oratorie pe care 1l preda gangsterului
un vechi actor betiv si slobod la gura. Arturo Ui descopera vo-
catia care somnola in el : demagogia. Este treaba pe care o va
indeplini cel mai bine Tn viata.

Dupa acest prim contact cu scoala miinchenezd de teatru, am
retinut nivelul Tnalt de profesionalitate a interpretarii. Regia
(Dietrich Haugk) inclina spre sobrietate, urmareste fiecare scena
cu o luciditate a eficientei, pentru a pune in valoare o replica
dupd alta. O proba de virtuozitate este tratarea partilor dis-
cursive. antiteatrale dintr-o opticd traditionald, dar care, aici
la Brecht, au o tensiune dramatica neasteptata. Klausjiirgen
Wussow. interpretul lui Arturo Ui. rezolva bine alternarile de
dispozitie sufleteascad, ucenicia Tn demagogie a unui tempera-
ment extrem de labil, iar Toni Berger in postura actorului are
0 aparitie magistrala.

Klausjiirgen Wussow, Karl Lieffen, Jurgen Haug si
Hubert Gertzen in Ascensiunea lui Arturo Ui poate
fi oprita de Brecht

IN ACEEASI SALA, piesa lui'Peter Handke Cei

B .. "fara minte pier recurge la o alta claviatura.
Scriitor de origine austriacd, foarte repede trecut in anvargarda
literaturii _contemporane de limba germana, Handke s-a com-
placut pina acum, indiferent de genul abordat (poezie, proza sau
teatru), In autoportrete. Se descrie pe sine cu staruintd narcisi-
aca, fara a estompa rasucirile interioare, uritul instinctélor. Viata
nu l-a scutit de dureri (moartea_mamei, despartirea de sotie)
dar. retras in singurdtatea sa, ..copilul teribil* al Occidentului_ n-a
lesit inca din tiparul Eului, tipar pe care singur si l-a fixat.
Printre cele citeva piese de teatru jucate pe multe scene_euro-
pene._ultima — a carei premiera mondiala a avut loc la Ziirich
in 1974, iar la Munchen spectacolul inaugural s-a desfasurat in
acest an,_la inceputul verii, — pare sa incheie sondajul in un-
gherele launtrice.

Eroul e un industrias. Quitt, care constatd ca bogatia si privi-
legiul de a hotari destinele altora nu-i asigura autenticitatea.
El cautda un ton al omenescului, nedeterminat de_Tmprejurdri
exterioare, liber, rezultat al propriei vointe. Iritat cd nu gaseste
calea si cd nimeni nu pricepe natura zbuciumului sdu, Quitt
vorbeste haotic despre  impasul binomului _ (Product,le-gzqns_um
si lauda anacronica sensibilitate a eului, gindirea poetica im-
previzibila Tn manifestarile ei. Din monologul incoerent se dega{@
0 nostalgie a omenescului. Spre deosebire de ceilalti, el reflecta
asupra conditiel sale, nu numai de industrias dar Si_de om, se
judecd si se departeaza de el Tnsusi cind debiteaza cuvintele
cerute si adopta gesticulatia stereotipa. ,Vedeti ce bine joc ?
Dar cine sint eu ?“ — acesta e subtextul mut. Spectatorul e
chemat, complice, s& identifice mustrdrile de constiintd_ale per-
sonajului. In refuzul ticalosiel si in_cautarea autenticitatii, eroii
lui Handke (de fapt emisarii propriilor meditatii) reabiliteaza o
noblete si o puritate a inimil. Dilemele, expusé nu de_putine
ori ambiguu, au o intensitate scenicd, prin stilul juvenil, pro-
vocator. ostentativ pe_care 1l prefera Handke. Este undeva @
disperare care se destdinuie prin refractie, intr-un fel de fronda
nedefinita, cu izbucniri aproape puerile.

_Din spectacol am remarcat figura micului actionar, cu tra-
saturi fascistoide, predispus sa infaptuiascd atrocitati ca sa poata
ajunge astfel pe scena mare a jstoriei si servitorul credincios,
oglinda lui Quitt, care incepe sa_ imite comportarea lui, dornic
sa obtind presupusa detasare aristocratd a stapinului. Regia
(Alfred Kirchner) a descompus cu o meticulozitate extrema
linia dezinvoltd, ~ improvizata a piesei, si aceastda filtrare a
nebuniei, prin recea Si exacta repartizare a_miscarilor, creeaza
tocmai savoarea spectacolului. Decorurile sint scutite de orice
incarcaturd, spatiul larg al scenei permite deplasarile inopinate
ale protagonistilor. Lui”Michael Degen rolul lui Quitt i solicita
%)_ performanta nu numai de partitura vocald, dar si de rezistenta
izica.

Q ACA te indepartezi de acel muzeu al reve-

B riei. cum poate fi, numit centrul orasului, Tea-
trul Miinchner Kammerspiele se afld situat totusi foarte aproa-
pe de acest focar al exploziilor imaginatiei, pe bulevardul mari-
lor galerii si al magazinelor de antichitati, pe Maximilian-
strasse. La Kammerspiele a citit Thomas Mann, Tn 1952, un
capitol din Felix Krull, publicul a aplaudat frenetic, scriitorul
a uitat pentru o clipa anii certurilor si a regasit vechea ospita-
litate a orasului, unde Isarul tinea loc de vuietul Marii Baltice
si unde a scris citeva din capodoperele sale. Am urmdrit _aici
un spectacol, la citeva seri, de la premiera lui, Un barbat inti-
nereste (La_rl%enerazmne) de Italo Svevo, comedie scrisa_ de
autorul admirabilului roman Constiinta lui Zeno, in anii dina-
intea mortii sale (1928). Fara a fi_ consideratd deplin incheiata
de autor, jucata pentru prima oara abia Tn 1974 de o trupa_ita-
liana la Triest, piesa a fost aleasa apoi ca spectacol al stagiunii
mondiale la Londra.

Figura batrinului dominad scena. El, cu puterile vldguite, do-
reste sa subziste, vrea sa se bucure de_placerile si frumusetile
existentei. Simtul burlescului se asqciaza la el cu o demnitate a
conduitéi, Tn _ Cchestiunile grave. Tintre Constiinta lui Zeno si

iesa Un barbat Tntinereste  afinitatile sint ‘evidente, ace-
asi_ spatiu  rezervat  visului, autocompensarilor  ilu-
zorii, aceeasi ironie indulgentd in fata vanitatii ridicole dar
creatoare a celor In virstd. Mi s-a parut subtila solutia regizo-
rului Hans-loachim_ Heyse de a introduce brusc momentele de
vis, care tulbura dimensiunile reale ale scenei, dau personaje-
lor un contur fantomatic, dar Tngaduie spiritului caustic_al [ui
Svevo sa perforeze aparentele. Caci in formula vie a intrigii
dramatice, bine stapinitd de scriitorul din Triest, recunoastem si
inclinatia pentru disectia psihologica, preocupare care |-a apro-
piat incontestabil de Joyce, si curiozitatea pentru starile difuze
ale inconstientului, raportate la mobilurile exacte ale vietii,
rezultat al lecturii pasionate si competente din Freud. Comicul
Tn teatrul miinchenez nu are, poate, un demaraj spontan, se
difuzeazd cu oarecare efort, fard acea dezinvoltura si exube-
ranta latind. Tnsa Tn registre scenice atit de diferite, de la
Brecht, Handke pina la Svevo, am recunoscut o rafinatd scoala
a ironiei lucide, intelectuale, trecuta prin livresc, care constituie,
cred, un patrimoniu al traditiei teatrale germane. De altfel,
intr-o pagina de jurnal, autorul lui Arturo Ui caracteriza expre-
siv aceasta cernere riguroasa, aproape pedanta a comicului, pe

care o efectua el Tnsusi, ca 0 munca de ,spalare a cuvintelor"”.

S. Damian
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Sport

Lumea
zapezilor

PENTRU CA nu locuiesc pe un
acoperis de casa (de cultura) va
asigur ca n cerul simtirii mele
se Tnscriu cu abur de pfine calda
niste trandafiri Tntunecati Tn pe-
tala cazind spre gluma proasta
ca eu as iubi rezultatul meciului
Scotia — Romania.

Si ce daca ne vor bate ei, si ce
daca batem noi, si la urma-ur-
melor nici un meci nul nu ma
mai misca.. Padurile de foioase,

nespalate de ploi cu sfinti Tnalti,
se retrag spre zonele cu brazi
ca sa se Tntflneasca, Tntru adu-
ceri aminte a samintii netrans-
formata n pfline, cu Dracula,
cu dezbracarea medievalda a
copacilor, cu istoria noastra de
munte.

Verbul Tn limba latina se pune
la urma, adica murim obligatoriu
dupa ce mai Intii ne nastem, de
unde deriva si colindul urma-
tor ;

Mi-a furat hotii nevasta,
noaptea pe la 3, mai,
ca pe tigla nu ma sui—

Mai departe ati Tnteles si va a-
sigur ca pepenasii murati, rosii-
rosii, mincati cu prieteni acri ca
si semintele lor, sint de natura
sa ne Tmpace cu noi Tnsine.

Tngerul, chiar daca doarme in
copilul dusmanului meu, tot are
pat de piatra acra...

Tnainte de anul ce vrea sa ne
puna bratari de argint — da-i,
domnul, doamne! — dusmanii
nostri n-au copilarie, au numai
copii, iar noi mai avem si brazi,
si munte si colinde pentru lumea
zapezilor.

Tn sport, prostii, o data pe an,
au si ei dreptul de a calca in stra-
chini.. ma Tngrozesc la ideea ca
vor cadea peste noi.

Lasati bradul sa aiba crivat,
iar crivatul sa se bucure si el de
alb si de frig si de visul nebun
al fulgilor cazind pe cimpii...

Fanus Neagu



