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Portile
viitorului

SE DESCHID porfile scolilor. Portile viitorului. Un nou
val de viata Tsi cauta seva la izvoarele limpezi ale Tnvata-
turii. Copiii, tinerii care deschid, acum, cartile de scoala
in filele carora se afla condensatd cunoasterea naturii si
infinita sete de cunoastere a oamenilor fac parte din ge-
neratiile ce se vor afla In plina putere de munca si de
creatie peste un sfert de veac, Tn momentul de bilant a
doua milenii de istorie si de prefatd pentru mileniul al
treilea.

Acesti frafi, fii si_nepoti ai nostri au si altd misiune,
mult mai Tnalta, mai robustda, mai frumoasa decit misiu-
nea unor bilanturi calendaristice. Poporul muncitor al
Romaniei socialiste intrd pe portile larg deschise ale cin-
cinalului urmator, al anilor 1976—1980, si, odatd cu a-
cesta, pe treptele drumului ascendent aratat, Tn toate lini-
ile lui principale, de Congresul al Xl-lea al Partidului. A-
cest drum este Programul Partidului Comunist Roméan de
faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate si Tna-
intare a Romaniei spre comunism. Scolarii din toate cla-
sele sint fericitii posesori ai unui titlu care-i situeaza pe
un loc aparte, n istoria Romaniei socialiste. Ei formeaza
cea dintil generatie care porneste la drum pe poarta viito-
rului deschisa de Program, pentru desavirsirea constructiei
socialismului si edificarea societatii comuniste in patria
noastra.

Un titlu de mindrie este, prin Tnsasi calitatea lui, si o
puternica obligatie. Pe fresca vasta a societatii romanesti
de acum, pe care sint reprezentate industria tehnica si
industria agricola, stiinta si artele, SCOALA detine loc de
frunte, este inclusa in toate aspiratiile, este Tnsumata in
toate planurile, serveste ca temelie si liant Tn toate struc-
turile materiale si spirituale pe care le prefateaza si le
pregatesc generatiile lucratoare de azi. Fiecare nivel nou
din edificiul viitorului contine ceva din forta nepieritoare a
|&o\pqr_ului, din ambitia si fervoarea cu care oamenii Tnalta

adirile, cupleaza angrenajele, seamana cimpurile, sfrede-
lesc muntii, scriu versurile, compun cintecele, minunate
buchete de munca si de creatie, inspirate de intelepciunea
eolectiva a Partidului, cristalizata in Program. Chezasia
depling, ferma, a viitorului este aceasta Cartda de baza, i-
deologica, teoreticd si politicd a partidului, elaboratd cu
contributia nemijlocitd si de o inestimabild valoare a to-
varasului Nicolae Ceausescu.

Scoala Romaniei socialiste s-a scuturat cu totul de fal-
sul penaj idilic si fitos al educatiei burgheze care tindea
s& produca privilegiat!. Tntemeiata exclusiv si integral pe
munca, pe meritele obtinute prin si pentru munca, scoala
de azi este un puternic ansamblu de forte vii in uriasa u-
zind multi-complexa a tdrii. Scoala viitorilor 20—25 de
ani, scoala ang’?até_ in strategia generald si orientarile
tactice ale parfidului si statulul, trebuie sa se indrepte, pe
directiile fundamentale stabilite pentru dezvoltarea socie-
tatii _romanesti, catre socialism si comunism. In aceste
conditii, nimic nu poate fi lasat la intimplare. Statul, prin
institutiile de specialitate, a dat generatiilor de scolari_cla-
diri_nol, primitoare, carora le adauga, an dupa an, mii de
edificii, zeci de_mii de clase cu echipament pedagogic ul-
tra-modern, mii de asezaminte auxiliare, de  asemenea
foarte moderne, de cercetare stiintifica, de educatie fizica,
de spectacole culturale si colectii artistice.

Scolile, de toate gradele, au la indemina mijloacele au-
dio-vizuale procurate de tehnica Inaintatd a tarii noastre,
de stiinta romaneasca precum si talentul si experienta va-
loroaselor cadre didactice. Cu aceste mijloace noi, cu ran-
dament major, scoala este un factor activ, primordial, de
creatie. Nu mai este o simpla Fromisiune, ci o forta par-
ticipantd la impetuosul avint al dezvoltarii contemporane,
o fortd angrenatda cu elan la ndeplinirea Programului si,
calitativ, aflata la Tnaltimea sarcinilor mari din fata ei.
Aceasta este scoala Romaniei socialiste, acum cind i_se
deschid, pentru un an nou de studii, de cercetare, de n-
faptuire, portile claselor, ale atelierelor, ale uzinelor-scoli,
ale Tnsusi viitorului tehnico-stiintific.

Anul scolar de acum si, odatd cu el. viitorii 20—25 de
eni au o imporShnta social-istorica fara precedent. Trebuie
sa se ridice Tntregul nivel al invatamintului, de toate gra-
dele, in vederea pregatirii superioare a fortelor de munca.
Trebuie sa se predea in scoli cele mai noi cuceriri ale sti-
intei si ale culturii, Tn forme si cu metode care sa lege
strins invatamintul de productie, orientindu-1 in cea mai
'mare masura catre discipline cu profiluri industriale, a-
gricole si economice. Ceea ce, desigur, nu exclude ci im-
plica, in forme noi, cu Tnaltd eficientd pedagogica, cunoas-
terea aprofundata si clara a disciplinelor umaniste, pentru
modelarea armonioasd a omului nou, Tn societatea noua.

HRomania literara

Anul VIII, nr. 37, 11 septembrie 1975

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialistd Romania

Alecsandri, calatorul

(pag. 12—13)

Fr. Sirato: Lectura

SEPTE MBRIE

SCOLILE SE DESCHID, si pe bancile clasei intii straluceste,
proaspat tipdrita intr-o avalansa de exemplare generos
Tmpartite celor mai mici fii ai tarii, aceasta opera minu-
natd in care nu se intimpld nimic in aparenta, dar in care
se ascunde totul si care face cu putintd totul, de la lliada
si Odiseea pina la, sa zicem, ultima carte de telefon a
Municipiului Bucuresti, — Abecedarul. Cind ai formulat pe
hirtie prima propozitie, bine legatd, umblind singurd pe
picioarele ei, si care a fost ea, nu-ti mai aduci aminte.
Nici cind, spunind unu si cu unu, ai admis ca asta face fi-
resc doi. Sigur e cd prin instrumentul acesta fermecat al
cunoasterii ai dobindit o putere fantastica asupra realitatii,
de care inca nu esti constient, In felul legendarului ucenic
vrajitor.

imi amintesc si azi zumzetul din septembrie al clasei cu
ferestrele larg deschise in soarele dulce batind Tn cerneala
calimarilor, glasurile rostind ca-n vis cele doua semne des-
partite de pe tabla, a caror aldturare producea brusc sein-
teia de arc voltaic a notiunii : covrigul si batul din a caror
miraculoasa Tnsotire iesea, mai bine zis intra in abstractia
stiintei cunoscuta turma de oi. ,,Cin-le vede, nu le crede /
Cin-le paste, le cunoaste". Prima alternativd a acestui di-
stih saltaret si gratuit parca aveam s-o inteleg peste foarte
multd vreme, in primii ani de dupa razboi, cercetind n

timpul campaniei de alfabetizare figura unui taran de 50
de ani la un curs eroic de deprindere a primelor elemente

ale Tnvataturii de carte. El vedea, intr-adevar, literele
scrise pe tabld, dar - si verbul acesta capata deodata
ceva si comic si tragic, pe uluirea fetii. — nu le credea

nca, n-avea cum sd le creadd Tnca, pentru cd experienta
apasatoare a vietii il facuse sa devina atit de mizerabil de
concret, de circotas si de banuitor si de Tncurcat in lupta
pentru supravietuirea fizicd. Copiii, cu nastrusnica lor fortd
de abstractie, acceptd pe loc semnele si cu o dumne-
zeiasca Tncredere si usurintd. Sa fi Tncercat apoi sa-l fi
invatat pe acel om de cincizeci de ani tabla inmultirii dupa
0 viata Tntreaga socotita pe degete... Opt ori sapte — ro-
tind spontaneitatea copilariei — devine o corvoada greu de
imaginat...

Trei etape decisive au marcat, in cunoastere, revolutia
noastra socialistd, — vorbind de culturd, si de baza ei,
scoala, ca fenomen de masa. Alfabetizarea generala a pri-
milor ani. Scolarizarea apoi, pe scara intinsa. Si, fiindca ne

Constantin Toiu

(Continuare Tn pag. a 2-a)



Din 71n 7 zile

Romaéania si sesiunea

extraordinara a O.N.U

DUPA cum au anuntat AGENTIILE tele-
rafice DE PRESA S| ZIARELE, la New Tork se
esfdsoard, in aceste zile, sesiunea extraordinard a
Adunarii Generale a Natiunilor Unite, consacrata pro-
blemelor dezvoltarii. In cadrul discutiilor a luat cuvin-
tul ministrul de externe al tarii noastre, George Ma-
covescu. Vorbitorul a relevat cd actuala sesiune con-
firma ponderea majord a problemelor dezvoltdrii _si
cooperarii economice in preocuparile comunitatii _in-
ternationale. Ca tard in curs_de dezvoltare. Romania
socialistd este vital interesatd in justa solutionare a
problemelor si Tntelege sd participe direct, activ. Tm-
preund cu toate statele. la eforturile ce se depun in
aceasta directie. In anii din urma, relatiile Romaniei
cu tarile in curs_de dezvoltare au cunoscut o extin-
dere considerabila, rolul esential Tn stabilirea lor re-
venind presedintelui Nicolae Ceausescu.  Multiplele
contacte, vizitele efectuate intr-un mare numar de
tari in curs de dezvoltare, nealiniate, de pe toate con-
tinentele. au marcat momente semnificative in conso-
lidarea relatiilor prietenesti ale Romaniei, cu acele
tari, pe baza intereselor reciproce a echitatii si avan-

tajului mutual. . i A .

atiunile Unite si organismele sale de specialitate
au abordat, de asemenea, conceptul unei noi ordini
economice internationale si. in acest sens, au fost n-
treprinse unele actiuni concrete. In continuarea aces-
tui proces, sesiunea extraordinara a Adunarii Gene-
rale este chematd sa defineasca si sa adopte un an-
samblu _coerent de masuri practice. de ordin politie,
economic, juridic si institutional, in scopul depasirii
fenomenelor de criza din economia, comertul si finan-
tele mondiale. Important este sa nu se ajunga numai
la o solutie partiala sau momentand, ei la o rezolvare
graduald a_tuturor aspectelor de fond ale dezvoltarii
Si cooperdrii economice.

CONTINUIND PARTICIPAREA ACTIVA, in spirit
constructiv. la definitivarea proiectelor de documente
ce vor fi supuse aprobarii Adunarii Generale, guver-
nul roman _a decis sa prezinte considerentele sale sub
forma unui document oficial, difuzat statelor membre
ale Organizatiei Natiunilor Unite. In Declaratia sa,
Romania aratd cd actualele probleme economice, pro-
cesele de lichidare a subdezvoltarii si de asigurare a
progresului  economieo-social Tn toate statele si in
deosebi in statele rdamase in urmd, au intrat intr-o
faza acuta. Departe de a se diminua, decalajele intre
tarile dezvoltate si cele ramase Tn urma se maresc
In continuare. Problema energiei si_a materiilor pri-
me capatd un caracter tot mai ascutit. In zone Tntinse
ale globului, criza alimentara este cronica. Fluctuatiile
preturilor au devenit anarhice, pe multe piete inter-
nationale. Sistemul valutar este dezorganizat — cola-
borarea economica internationala este frinatd de ne-
numarate obstacole artificiale, de bariere discrimina-
torii si de inechitdti. Pentru Tnlaturarea acestor stari
de lucruri_care apasd asupra, progresului general al
omenirii. Romania apreciaza ca esté imperioS necesara
instaurarea unei nol ordini economice internationale,
de natura sa asigure conditii de reala dezvoltare tu-
turor popoarelor.

PENTRU A SE AJUNGE LA ACEST STADIU,
Romania propune un ansamblu de masuri practice si
eficiente, de natura sa conducd la instaurarea noii or-
dini economice internationale. Declaratia difuzata in
Adunarea Generala a O.N.U. cuprinde "opt puncte in
care sint enumerate ideile si masurile esentiale orien-
tate catre Tnfaptuirea dezideratului popoarelor. In re-
zumat, propunerile sint : desfasurarea de ample ac-
tiuni organizate pentru eliminarea decalajelor, reali-
zarea unor programe speciale de dezvoltare economi-
ca si_sociala — bazate, in primul rind, pe fortele
proprii ale fiecarui popor, coroborate cu o colaborare
economica internationala Tntemeiatd pe egalitate in
drepturi si avantaj reciproc. Cooperarea internationala
trebuie sa asigure tuturor tarilor cele mai eficiente
solutii tehnice si economice pentru punerea in valoare
a resurselor de materii prime si energetice.

O atentie speciala trebuie sd se acorde — arata De-
claratia guvernului roman — problemelor alimentatiei.
De asemenea, in vederea inlaturarii urmarilor unor
calamitdti naturale, guvernul roméan propune sa se
constituie, prin contributia tuturor statelor, un Fond
de produse agroalimentare. in deosebi de cereale, care
sa fie administrat de un organism specializat al O.N.U.,
eventual .O.

Accesul la cuceririle tehnicii si _stiintei trebuie sa fie

inlesnit tuturora, fard discriminari sau bariere. Este
de o hotaritoare Tnsemnatate, Tn vederea lichidarii
subdezvoltarii, sa se faciliteze CFregéltirea cadrelor na-
tionale, cu ajutorul unui Fond special pentru burse,
administrat de U.N.E.S.C.O. Declaratia guvernului ro-
man enumera masurile ce trebuie luate pentru o noua
reglementare a comertului international, a relatiilor
valutare si a sistemului de credite. In fine, O.N.U. tre-
buie si elaboreze norme precise ale noii ordini econo-
mice internationale, angajate pentru toate statele
membre, sd creeze un organism special pentru supra-
vegherea felulni cum se™ realizeaza aceste norme si
rograme_si sd treaca la constituirea unui Fond al
ezvoltarii.
_Declaratia Romaniei a fost primjta de toate delega-
tiile, si de presa, eu cel mai viu interes, fiind eoiwd-
derata un document de reald importantd pentru orien-
tarea substantiala a sesiunii.

Observator

IN ziua de marti. 9

mbrie, a awvdt, loc la sediul Uniunii Scriitorilor o

S-A STINS din viata,
abia cind implinise 40 de
ani (nascut la 25 august
1935), poetul si dramatur-
PUI Mihail Sabin : un co-
eg admirabil, suflet Tn-
carcat de frumuseti gin-
gase, un risipitor al ver-
bului tonic si  penetrant.,
Ti placea, Tntotdeauna, sa
scoata Tn evidenta _acea
armonie ce ne apropie ca
oameni. O ironie difuza fi
incédlzea cuvintul in stra-
turile adinei. Avea Tn spa-
tille sale sentimentale
ceva din energia purda a

intilnire cu poetii indieni

participat Szasz Janos, secretar al Uniunii  Scriitorilor. ]
Brezianu. Nina Cassian, Aurel Covaci, Arnold Hauser, lon Horea, Radu Lupan si

Szemler Ferenc.

. Au fost discutate aspecte ale poeziei contemporane, ale literaturii roméane si
indiene, precum si ale relatiilor literare dintre cele doua tari.

Omagierea lui Eusebiu Camilar

= Asociatia scriitorilor  ve. au luat cuvintul. pre-
din. lasi a organizat in  zentind ~ momente din
comuna Udesti si la Bi- viata si activitatea scrii-
blioteca Municipald din  torului, lon  Beldeanu,
orasul Cimpulung Moldo-  Mircea Radu lacoban,
venles_c,l Amar;.lfeS.tarl CU  George Lesnea. Silviu
prilejul  Tmplinirii a 10 : .
ani ‘de la moartea Iui Rusu. Ggorge Sldo_rovml:
Eusebiu Camilar. Tn ca-  Constantin  Stefuriuc si

drul sezatorilor respecti- Cornelia Sturzu.

in spiritul colaborarii reciproce

yyappa Paniker Si Sitakant Mahapatra, la care au

privelistilor moldave cu
rasarituri  dinamice _ si
amurguri melancolice,

Poetul a dovedit de la
primele sale carti un stil
care a devenit, odata cu
Arena cu_ paiate si. mai
ales, cu Pasarea medie-
vala, cu adevarat perso-
nal. Poezia sa defineste
fara ezitari un spatiu, o
ambianta Tn care imagi-
narul si rafinamentul stau

Cezar Baltag, Andrei

,Rotonda 13“

= Muzeul Literaturii
Romaéne reia seria mani-
festarilor sale, organizate gut :
sub genericul .Rotonda  alaturi. E 0 poezie a sub-
13". la 15 septembrie tlitdtii  transpusd  in-
1975. Prima seara de evo- ~ lr-0 atmsofera studiata
cari va fi consacratd lui ~ Scrupulos, e o poezie sen-
George Bacovia. cu pri- timentala care-si refuza
lejul - mplinirii a 94 de efuziuni  si iamenta;n
ani de la nasterea poetu-  Preferind un spectacol al
lui. Au fost invitati sa  mastilor, al nonsalantei si
participe acad. Mihai Be- @l ironiei. Efectele dra-
niuc. £adu Boureanu. Pe- matice sint scoase din

tre Pascu, Al Piru. Ro-  grimasele paiatei, ~perso-
naj al evidentelor frivole

= Leonard Marks, pre-
sedintele Comisiei consul-
tative a Statelor Unite
pentru problemele inter-
nationale de Tnvatamint
si cultura. William Smith
si William Weld, membri
ai comisiei. Tnsotiti de
de Aurelius Fernandez,
consilier cultural al am.
basadei S.U.A. la Bueu-
resti si A. Tims, atasat
cultural, au facut o vizita
la Uniunea Scriitorilor.

Oaspetii au fost primiti
de Virgil Teodorescu,
presedintele Uniunii Scri-
itorilor. Laurentiu Fulga,
prim vicepresedinte. lon
Hobana si Szasz lanos, se-
cretari. Cu acest prilej, au
fost purtate discutii cu
privire la perspectivele
extinderii legaturilor pe
tarim cultural dintre ce-
le doua tari si ale cunoas-
terii mai aprofundate a
literaturilor roméana si a-
mericana.

La discutii au partici-
pat : Ana Blandiana, An-
drei Brezeanu. Aurel Co-
vaci, Dan Dutescu, Al.
lvasiuc, Radu Lupan, Au-

rel Dragos Munteanu. Pe-
tre Solomon.

= La ..Serile de poe-
zie" ce s-au desfasurat la
Struga. In R.F.S. lugosla-
via. a fost prezenta o de-
legatie din partea Uniunii
Scriitorilor din tara noas-
tra compusa din _ poetii :
Cezar Baltag, Kiss Jéno
si Crisu Dascédlu. Au par-
ticipat. de asemenea, ca
invitati Radu Carneci si
Violeta Zamfirescu.

= La invitati Asociatiei
scriitorilor sloveni. Radu
Céarneci traducatorul vo-
lumului de_ poezii _ ..Ex-
tazul mortii™ de Srefko
Kosovel. a fost prezent la
Ljubliana. unde a vorbit
despre creatia poetului
national al acestei repu-
blici din Jugoslavia.

* Poetul Tiberiu Utan.
directorul  Editurii  lon
Creangd a participat la a
V-a Bienala de Grafica
BIB 75. care a avut loc
la Bratislava Tn zilele de
5—8 septembrie, Cu acest
prilej au avut loc IntTlniri
Tntre editori, scriitori  si
graficieni.

mulus Vulpescu si Agatha
Grigorescu-Bacovia. Va
prezida acad. Serban Cio-
culescu.

Muzeul Literaturii Ro-
mane anunta, cu acest
prilej, cd reinnoirea abo-
namentelor pentru stagiu-
nea de toamna se poate
face, zilnic, la sediul sau
din str. Fundatiei nr. 4,
telefon 50 32 90.

Teatrul
de poezie

= Teatrul de poezie
care functioneaza sub
auspiciile Uniunii Scriito-
rilor si Comitetului muni-
cipal _ Bucuresti = pentru
cultura si educatie socia-
lista isi va deschide noua
stagiune cu un spectacol
Nina Cassian si Dan Mu-
tascu. Tsi_ vor da concur-
sul actorii : Mihai Velces-
cu. Boris Pietraru. Viole-
ta Andrei. lon Popa.
Gelu Nitu. Sibila Oancea.
Constantin Cojocaru. Vor
fi interpretate melodii pe
versurile celor doi poeti,
realizate de compozitoril
Anatoi Vieru. Lidia Da-
vidoiu si Benedict Po-
pescu.

si "‘nonsalante, care disi-
muleaza tristeti si nefm-
pliniri. Se pare ca cel
mai drag personaj al poe-
tului ar fi Charlotte, un
incurca-lume candid  si
Tnduiosator. Caci _ poezia
sa_este una a tilcurilor
abil insinuate, de unde o
foarte studiata regie a
aparentelor pe care un
ochi  neexersat le poate
lua drept efecte agreabile,
si numai atit. Fara em-
faza, ingenuu si subtil
deopotriva, autorul Pa-
sarii medievale propune
cititorului un joc ce se
termina Tntotdeauna cu o
initial imprevizibila me-
ditatie.

Mihail Sabin a fost un
sentimental incurabil, me-
reu cu chef de farse.
Semnul ,,mfinii _drepte” a
destinului_i-a ridicat mai
devreme favoarea de a-s
Tnchega o opera. Dar ceea

ce lasa Tn urma sa con-
tureaza o carte, din care
cei care iubesc poezia vor
asculta o voce distincta,
aparte, cu ,,aburi grei" de
frumuseti.

Horin ZILIERU

SEPTEM
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intereseaza literatura, transplantarea masiva in limba
romana a operelor clasice universale facuta inca de la
Tnceputuri ti in tiraje fluviu ti la preturile cele mai accesi-
bile. Cine ignora, uita sau neglijeazd aceste etape, prin-
tre probleme, Tintrebari, subtilitati de cultura, risca sa
piarda din vedere esentialul, ti noi, acest esential, nu
trebuie sa-l1 pierdem niciodata. Scriitorul este ti publi-
cul caruia el i se adreseaza ; vreau sa spun ca opera
lui depinde pina la urma de calitatea acestui public, de
instruirea ti de volumul sdu de cunostinte. Daca publi-
cul este conditionat de scoald, putem merge mai de-
parte cu rationamentul : literatura devine astfel o ex-
presie vie a scolii, a puterii de asimilare, si de rezo-
nanta intelectuala pe care ea o cultiva 1n generatiile
de elevi. Nu mai vorbesc de cunoasterea naturii si de
cultul muncii In atelier sau in aer liber, fundamentale
pentru o societate civilizata. Mi-a fost dat sa cunosc
elevi maricei crescuti ca-n serda si care confundau ie-
zii cu mieii, griul cu orzul, porumbul cu floarea soarelui
nemaivorbind de greieri — eroi totusi ai fabulelor;
Auzindu-i intr-o prea frumoasa noapte de vara, un sco-
lar a intrebat : ce pasarele sint acestea ? !...

Istoria, ca si natura, da ace! sentiment puternic al
existentei comune intr-un anumit spatiu geografic ti
care te va pecetlui cu o originalitate a lui de gindire si
de creatie, orice meserie ai avea. Ca materie scolara,
istoria, aceasta ,carne" sensibila, subiectivd, a cuno-
scut n trecut triste simplificari in raport cu complexita-
tea desfasurarilor ei dialectice. Aceasta s-a rasfrint, ne-
fericit citeodata, ti In literaturd, potrivit relatiei amin-
tite. Oricare ar fi fost Tnsa avatarurile, — legile ti princi-
piile matematicii, fizicii, chimiei ti ale celorlalte disci-
pline exacte, razbird, pe baza necesitatilor obiective ale
conceptiei noastre lucide despre viatd, ti, prin ele -
alt imbold pentru o proza puternic ti pentru o poezie
profund omeneasca, — crescura la noi ti acele frumoase
generatii de carturari capabili, de cercetatori de labo-
rator, de tehnicieni de Tnaltd calificare angajati cu pa-
siune m vastele programe de constructie a patriei so-
cioliste.

RIE

Nu vreau sda cad in pdcatul exaltarilor usoare, tipic
idilismului, cultivat de reportajul euforic ce depisteaza
cultura unde vede o motoretd recent cumparata, ori
frigiderul From. E de la sine inteles ca ea, cultura, se
bazeazd nu numai pe achizitionarea si posesia acestor
obiecte, foarte utile, ci si — daca se poate — pe cunoas-
terea si pe Tntelegerea legilor pe temeiul carora ele
functioneaza, in primul rind.

Scoala, cu Tnvatatura ei, transforma fetisurile moste-
nite ale vietii in gindire libera, cursiva si intr-o atitu-
dine libera si ea, fatd de chiverniseala oarba, fata de
egoismul acaparator, fatd de prejudecdti si de tot ce;
mai poate frina Tnclinarea generoasa pentru idei, pen-
tru cunoastere, pentru o constiintd luminoasa. Cultiva-
rea stiintelor umanistice, In epoca noastra moderna,
merge cu Tnsusirea tehnicii complicate, asa cum si gra-
matica si exercitiul ei logic, de formare a unui intelect
riguros, economic si eficient in exprimari, nu sint strdine
de stringenta calculului algebric.

Un text clasic, la care revin mereu si a carui va-
loare creste pe masura ce timpul nostru se accele-
reazd, este Scoala acum 50 de ani de lon Ghica. Scris
fn 1880 si referindu-se la stari de lucruri de prin 1830,
acest text unic in literatura romana produce dovada ca
seriozitatea, gravitatea unui scriitor, ca exponent al sco-
lii tarii sale, se masoard, strict, cu volumul sau de cul-
turd asimilata si cu forta de creatie ampla, Tnnoitoare pe
care aceasta o decupleaza. lon Ghica a fost unul din
vajnicii promotori ai legaturii practicii cu teoria ; unul
ce suspecta stilul pletoric in cultura, lipsit de continut,
de contactul cu realitatea, ca si marginirile insului ig-
nar, rob al practicei lipsite de perspectiva.

Aceasta alianta activa dintre idee si viatd este baza
scolii noastre de astazi intr-o etapa istoricd hotaritoare.
Functia ei modelatoare — bine Tnteleasd, bine aplicata,
lucreaza direct asupra unui viitor pe care noi toti 1l do-
rim optim n toate si cit mai fecund.

Constantin Toiu



roblemele cri

enirea criticului

1. INE nu-si da astdzi seama ca
‘mtraim, in tot universul, o epoca
mari prefaceri Tn structura sociald, poiiticd si econo-
:a a lumii, si, odata cu ele, o mutatie in modul de a
di si a simti, al Tntregii omeniri ? Alte conditii de
ta decit acelea din trecutul apropiat ridica probleme
tot felul, pentru a ne pune Tn pas cu ceea ce s-a
nit, pe de o parte, explozia cuceririlor stiintifice din
mele doua sau trei decenii, si ceea ce, pe de alta,
ir putea numi, n acelasi fel, explozia structurilor co-
tive ale societatilor de pretutindeni. In aceasta con-
cturda mondiald, fireste ca nici literatura, nici arta in
iere, nu pot rdmine izolate de ritmul unor transfor-
ri, In esenta lor, revolutionare. Se ivesc, In toate com-
timentele lor, tot felul de Tncercari si experiente noi,
intr-un fenomen de vasta sincronizare cu marile fra-
rtari ale timpului nostru.
.iteratii de pe toate meridianele isi pun mereu mai
ruitor problema limbajului. Nu este atita in discutie
>area expresiva a cuvintului scris, cit Tnsasi posibili-
ia acestuia de a se pune Tn acord cu gindirea si
simtirea, de a fi instrumentul eficace al captarii per-
tiillor si al notiunilor celor mai juste. In timp ce sti-
modernd s-a Tmbogatit cu discipline noi, ca elec-
lica si cibernetica, capabile sa ofere cercetatorilor
loace mult superioare de cercetare, fatd de ceea ce
puneau in trecut Tnaintasii lor, literatura si arta, nedis-
Iind, dupa péarerea noastra, de alte unelte decit
T cunoscute, tind sa le renege orice eficacitate, sau,
el mai bun caz, sa le supuna unei critici nimicitoare,
i a gasi solutii satisfacatoare.

M ROBLEMA ce incumbs criticii este,
e Tnainte de orice, credem, una de
in moral : aceea de a reda scriitorilor si artistilor in-
trrea in ei Tnsisi si de a-i ajuta de a iesi din im-
ul cautarilor fara sorti de izbinda. Ca sa ma Umi-
la literaturd, as face observatia ca fiecare genera-
— si prin aceasta putem Tntelege un laps de timp
circa 25 de ani, — a Tmbogatit limbajul cu nuantele
perceptie si Tntelegere ale spiritului omenesc in
itinua dezvoltare si diferentiere. Altfel scria generatia
relui 48 decit aceea a parintilor ei, altfel junimistii
qt pasoptistii, altfel cei de la ,,Contemporanul” decit
de la ,,Convorbiri literare” s.a.m.d. Nu dispunem inca
un dictionar istoric al limbii noastre, care sa ne la-
reasca asupra momentului exact cind un cuvint nou
ptrat in circulatia scrisului. Cind il vom avea, se va
tea cad nu gresim in afirmatia de mai sus, dupa care
:are generatie Tmbogateste limba nationala cu se-
ntisme noi. Se poate constata, dupa cuvintele care
;esc in cel mai recent dictionar al limbii noastre, ce
gres a parcurs limbajul in decurs de numai citiva
De aceea, clasicii nostri insisi, spre a fi bine in-
ssi, cuvine-se ca sa fie Tnsotite operele lor, in editiile
ente, de un glosar care sa explice sensul exact al
> cuvinte, peste care cititorii trec uneori usor, fara
si mai bata capul asupra semnificatiei lor. S-a con-
uit, de cind cu structuralismul, un nou vocabular
ic, pe care-l manevreaza cu voluptate initiatii noii
ode de interpretare a textelor, dar care este deo-
idatd cu totul neinteligibil celor multi.
itr-o masura mai mica, Tnsusi limbajul criticii afec-
td uneori o terminologie speciald, accesibila unor
:uri restrinse de cititori Cum Tnsa aprecierile criticii
adreseaza unui public foarte intins de iubitori de li-
tura, ar fi de dorit ca, oricit ar fi sau s-ar crede
cui de savant, el sa-si dea osteneala de a scrie pe
lesul tuturor, de a nu despica firul de par in patru
in patruzeci si patru, de a nu complica lucrurile cele
simple si de a raspunde asteptarii cititorilor cu
i sint infinite, iar cind gindirea este limpede, nici
resia ei nu poate fi decit tot atit de clara,
eincrederea in cuvint, asadar, duce pe scriitori (si
ori si pe critici), la modalitatile cele mai bizare ale
iei. printr-o deviere ce tinde sa se generalizeze

in toate genurile si speciile literare. Fireste, sintem bu-
curosi de Tmbogadtirea limbii, dar nu si de stilcireo ei,
de abuzivele ,.creatii" ale limbajului literar, prin care
unii pretinsi inovatori cred ca devin mai interesanti. O-
riginalitatea viziunii se manifesta nu prin inovatii verbale
de acest fel, ci prin raporturile noi Tntre cuvinte. Cele
mai ,,banale” dintre acestea, intr-o noua configuratie
de termeni, pot da efecte surprinzatoare, ca in aceste
versuri de Arghezi, In care a exprimat ideea ca in
vechile Tnchisori detinutii de drept comun sedeau la un
loc cu cei politici :

,Tot una-i ce faci :
Sau culci pe bogati
sau scoli pe saraci".

Cei dintii sint criminalii de rind, cei din urma, agita-
torii revolutiei sociale. In aceste sintagme (grupari de
cuvinte), a culca Tnseamna a ucide, iar a scula, O ras-
cula | Noutatea acestor Tmperecheri de cuvinte din lim-
bajul comun are ca efect si stergerea impresiei de ba-
nalitate pe care ar putea-o lasa primul din cele trei
versuri, de expresie orald cotidiana si fara relief poetic.

MENIREA imediata a criticului este

m''si aceea a unui filolog, adica
aceea de a explica In termeni limpezi si in mod con-
vingator reusitele limbajului liric nou sau, dimpotriva,
Tncercdrile neizbutite de a sugera imagini sau metafore
inedite. Se intimpla Tnsa adeseori ca in recenziile curen-
te. criticul sa citeze laudativ versuri absolut neinteli-
gibile, ca si cum ele ar fi pe Tntelesul tuturor. in loc ca,
daca i-au placut, sa-si dea putintel osteneala de a le
interpreta si de a le face astfel intelese. Dupa cum
criticul artelor plastice este dator sa descrie opera de
arta, pictura sau sculptura, sd-i surprindd modalitatile
tehnice prin care s-a exprimat artistul si sa scoatd in
relief, daca este cazul, noutatea ei de viziune, tot astfel
si criticul literar, cind recomanda o lucrare, trebuie sa
se arate un adevdrat ghid in vederea lamuririi citito-
rului. Adeseori insda, interpreted o opera literara, er-
metica si ,,absconsa”, criticul contribuie mai mult la n-
cifrarea decit la descifrarea ei (nu doar ca i-ar fi peste
putinta, dor din iluzia de a se face astfel mai intere-
sant). Fenomenul este atit de curent, incit a ajuns o fi
un subiect %gros pentru emisiunile televiziunii noastre,
la ora vesela |

In afard de Tndatoririle filologice, ale criticii de texte,
care s-a dovedit de cel mai mare folos, o alta obligatie
a criticului este aceea de a fi un om al timpului sau,
deschis la toate prefacerile din jur si un participant ac-
tiv la progresul intelectual. La stricta specializare se a-
dauga calitatea contemporaneitatii, sensibilitatea la nou,
mobilitatea inteligentei si capacitatea de emotie esteti-
ca, pentru completarea fizionomiei unui critic fcomplet
Cultura si talentul criticului trebuie sa se fundamenteze
Tnsd pe o structura etica nedesmintitd, pe o buna cre-
dinta si sinceritate deplina. Artistului 1i sade bine sa
fie subiectiv, criticul trebuie sa fie obiectiv, nepartinitor
si nepatimas, ca si istoricul antic, sine ira et studio
(fara urd si fara partinire). Unii critici cred in Zintuitie
si 1si fac repede opinia, in bine sau in rau, dupa o ra-
pida parcurgere a textelor. N-as spune, ca Mihail Dra-
gomirescu, ca trebuie cititd o carte de douazeci de ori,
mai ales cind avem de a face cu o ,,capodopera”, dar
a doua lecturd, cu creionul in mind, este necesara
pentru o judecata dreaptd, pentru verificarea justetii
impresiilor pe care ni le-a lasat intiia citire.  Tudor
Arghezi n-a avut rabdarea sa citeasca pina la capat ro-
manul lon de Liviu Rebreanu si I-a executat capital (dar
si sumar). Aplicata la obiect, critica a salutat in unani-
mitate cartea si Academia Romana i-a acordat premiul
cel mai mare. Poetilor le este Tngaduit sa aiba idiosin-
crazii ; criticii sint datori s& recepteze toate valorile au-
tentice, si numai pe acestea.

Serban Cioculescu

Vasile Nastasescu : GENEZA
(Galeriile Orizont)

Tara Tn toamna

Cum urca tara-n strugurii din vii
Cu roud ei Tnsufletind Tnalt
corabiile ce plutesc pe frunze
de la un tarm la celalalt ;

si-i ca o sarbatoare, ce, fosnind
se furiseaza-n vai ca o mireasa
si-n somnul meu adine Tnmugurit

coboara ca o stea, ca o craiasa ;

cum urca tara-n toamna aurita,
se mai rasfring in neuitate ploi
turme de cai ce ratacesc, ureind
sub pleoapa ninsa aprig pin’ la noi.

Acest freamat

Acest freamat sa fiu, ce te-acopera ca o
pleocapa

tesind o poarta-naltd peste margini de vis,

sa te cuprind ca o pasare cu aripile —

sa trecem pe o punte albastra, de abis ;

un univers de ape sa inundam cu ochii
ramasi sub doua pleoape-adinci, de cer,
o, as fi putut sa te aduc aproape

de frunzele de toamna ce nu pier ;

sd te cobor Tntr-un exod tomnatec
marsaluind pe drumuri lungi de tara,
iubita mea, sub pleoape aducind

izvoare de iubiri, lumina clara.

Nicolae Ariesescu




Tn dezbatere:

Probleme ale criticii

contemporane

Ignorarea criticli nhoastre?

pectul desavirsit al persoanelor si

M DORI sa atragem atentia, cu res-
Abunelor intentii ale autorilor. 1n

cadrul unei stricte si senine discutii de

idei, asupra unui fenomen destul de ras-
indit la o Tntreaga categorie de studii
iterare actuale. Scopul nostru nu este
de a deschide o banalda ,polemica” (ce
nu ne va retine_atentia), ci de a ridica o
problema de orientare si metoda, o pro-
blema de principiu. interesind Tndea-
proape dezvoltarea criticii noastre. Se
pune Tn esentd urmatoarea Tntrebare :
este legitim ca intr-o carte_de critica ro-
maneascd, scrisa de un critic roman- in
cadrul criticii noastre, al traditiilor, sen-
surilor si tendintelor sale, precursorii_ sa
Ce ori Ignorati, ori bagatelizati si mini-
malizati direct sau indirect ? In speta, au-
torii care — Tntr-o forma sau alta — s-au
ocupat de problemele reluate ulterior de
cei ce nu retin nimic pozitiv din contri-
butiile anterioare? Este teoretic si me-
todologic ,,admisibil" ca un critic roman
sa nu acorde nici o atentie, sau una foar-
te superficiald, stadiului anterior de re-
%ovl\/?are a problemei sale Tn critica noas-
ra ?

Ne grabim sd precizam ca orice _critic
actual "este intru totul indreptatit sa res-
pingd, sa corecteze, sd se despartd, s&
nuanteze, sa amplifice si mai ales sa dez-
volte Tn sens original, creator, toate con-
tributiile _anterioare, fara  exceptie.
Orice critic, oricit de ilustru, cade sub
critica. In oaz contrar critica se trans-
forma in epigonism si pastisa, Tn _mime-
tism si hagiografie. Dar nici un critic ac-
tual, oricit de exigent si de dificil ar fi
cu precursorii sai, nu are totusi ,,dreptul”
— moral si intelectual — sa-i ignore se-
nin, cu ingenuitate. Sa lase impresia vo-
itd sau nu ca punerea problemei in cri-
tica noastrd Tncepe doar cu lucrarea sa.
Ca ..prima" rezolvare 1i apartine. Ca ,,bi-
bliografia” temei Tncepe doar cu nr. 1,
ultima sa carte. Fenomen uneori cu_ atit
mai izbitor cu cit, Tn acelasi timp si la
acejasi critici, se constatd o atentie ex-
cesiva, nediferentiata, Tmpinsa "uneori
pina la compilatie, acordata tuturor cri-
ticilor straini care s-au ocupat de aceeasi
tema. Indiferent de valoare, de compe-
tenta. reald, de ori?inalitate, de orientare.
Din dorinta, de altfel pe deplin legitima,
chiar salutara, de a fi cit mai_bine ,,in-
formati", ,la zi", se_cade uneori Tn exce-
sul_contrar si se citeazd cu religiozitate
chiar si cele mai banale texte straine, ar.
ticole foarte oarecare, eseuri de mina a
doua, a treia, Tnvestite doar cu presti-

iul unei mari culturi si limbi de circula-
fie. Tn timp ce studii roménesti de cali-
tate uneori egald, alteori superioare aces-
tora sint trecute cu vederea sau comba-
tute prin simple referinte strdine de du-
zina, de catre ,eseisti" speriati de ultima
aparitie a editurii franceze.

Dincolo de orice complex de inferio-
ritate si provincialism critic, de_lipsa de
maturitate si experienta reala Tn~  pro-
blemele abordate, viciul de baza tine in
acelasi timp de orientarea sistemului de
referinte si de metoda. Deficienta semna-
latd este mai veche Tn cultura noastra si
G. Calinescu o formula astfel in prefata
la Istoria literaturii roméne : , A lua
drept coordonate Tntr-un articol despre
I. Barbu pe Conachi, Bolintineanu, An-
ton Pann pare un lucru scandalos si jig-
nitor. Un dpoet roman se compara numai
cu poeti din afara, cu Edgar Poe, Mal-
larme, Paul Valery. Si totusi metoda le-
gitima e cea dinfli". Aceleasi reactiuni,
n mod evident, si_la_unii critici-estetici-
eni actuali, care jura numai Tn Roland
Barthes et comp., nesituindu-se citusi de

utin_Tn perspectiva criticii  romanesti,
gnorindu-1 atit coordonatele de baza, In-
tuitiile precursoare, cit si_ contributiile ac-
tuale care incearca si alte solutii. Orice
critica serioasd, de traditie Tsi ia ca re-
pere precursorii nationali, chiar dacéd-1
combate. Si, In definitiv, care este proce-
sul firesc, organic, al cunoasterii critice ?
A trece cu atentie si vigilentd prin toti
precursorii, a repera tot ce se poate asi-
mila. a-i integra selectiv Tntr-o noua sin-
teza si Tn felul acesta a-i depdsi. Am
propus o descriere a acestui_circuit Tn
Critica ideilor literare, In capitolele des-
pre hermeneutica. Pot exista — fireste —
si alte solutii teoretice. Dar este greu sa
se conteste adevarul fundamental ca orice
analiza criticd, bine fixata Tntre coordo-
natele unei literaturi, nu poate sa plece
decit de la stadiul actual al unei pro-
bleme, pentru a-i_da ulterior o_rezolvare
oricit de personald. Orice critic-esteti-
cian face parte Tn mod firesc dintr-o

traditie. Si tot atit de firesc este si ges-
tul de a-si afirma personalitatea prin
delimitari operate in primul rind in ca-
drul propriei sale traditii. Oricit de insu-
ficientd, de redusa, de incipienta ar fi —
uneori — aceasta traditie. Orice exclusi-
vism Tn sens regresiv sau sincronic-meca-
nic se opune adevaratului spirit critic.
El este exigent atit fata de ,trecut”, cit
Si de ,prezent". In critica si teoria lite-
rard. ca si peste tot in literatura.

ARA a intra citusi de putin in fon-
dul problemelor, 'ne propunem sa
verificam toate aceste principii de

cente despre comic, fantastic, baroc, exa-
minate deocamdata numai_dintr-un _ sin-
gur unghi de vedere: 1Tn ce masura
autorii _cunosc si folosesc referintele ro-
manesti anterioare, pleaca de la rezulta-
tele obtinute in prealabil, au constiinta
ca apartin unei gindiri critice romanesti,
fac sau nu eroarea sa afirme ca ei ,des-
coperd”. cei_dintli, problema comicului,
fantasticului si barocului in critica roma-
neasca ? Nu evaluam rezultatele, uneori
remarcabile, ci numai orientarea de baza,
a stilului si metodei de lucru. Sintem con-
vinsi ca progresele reale ale reflexiei cri-
tico-teoretice romanesti depind Tn  mod
hotaritor de depasirea oricaror forme ale
complexului  de inferioritate tradus _fie
rin. supraevaluarea izvoarelor straine,
ie prin ignorarea sau minimalizarea iz-
voarelor roméanesti. Visam un drum con-
structiv. de mijloc, fara inhibitii.

Un prim exemplu este oferit de Comi-
cologia lui Marian Popa (Buc., ,,Univers",
1975, 479 p.), lucrare serioasd, informata
Tn felul sdau, cu documentarea totusi (pe
alocuri) Tnca nu indeajuns de sedimen-
tata si filtratd critic pentru a evita im-

resia de compilatie. Carte pentru multi
Instructivd, Tn ce ne priveste Tntr-un fel
chiar simpaticd. Mai ntfi pentru_faptul
ca Marian Popa face efectiv o critica de
idei literare. Apoi pentru formula cate-
goriala si tipologica pe care o adopta.
Subscriem integral si la propozitia de
bazd din Avertisment : , Cartea de fata
a fost mai ntii redactata folosindu-se
numai speculatii personale. Dupa aceea
au fost citite lucrarile altora, descope-
rindu-se ca tot ceea ce parea reflexie
proprie exista mai demult”. Cu atit mai
mult cu cit exact aceeasi idee si intr-o
formulare aproape identica o exprima-
sem anterior si Tn Dictionar de idei lite-
rare, 1973, I, p. 72: ,,Unele idei le-am «des-
coperit» singur. Apoi constatam_ ca au fost
spuse de altii, Tnaintea noastra, si Tnca
mai bine". intreg capitolul despre Recu-
renta si circularitatea ideilor literare din
Critica ideilor literare (1974) merge rigu-
ros n acelasi sens, cu definitii quasi-iden-
tice (de ex. pp. 102—103). Se pot formula
doud ipoteze : (l? ori Marian Popa a pre-
luat ,,ideea"” de la noi, ceea ce ar consti-
tui o dovada in plus a obiectivitatii feno-
menului de repetitie (oferindu-ne Tn ace-
lasi_timp si deosebita placere de a desco-
peri ,discipoli" nesperati) ; ori (2) a des-
coperit-0 singur, ceea ce n-ar face decit
sd aduca Tnca o verificare suplimentara
teoriei ,,noastre™ a recurentei inevitabile.
Si intr-un caz. si in altul principiul pseu-
do-originalitatii ideilor literare se con-
firmad. Pentru a elimina orice echivoc,
nclindm spre a doua ipoteza. Intr-adevar,
nu este nimic nou sub soare. Si ne bucu-
ram cda un autor atit de Tnvatat ca Ma-
rian Popa ajunge la aceeasi concluzie.

Nu la fel de satisfacatoare este prezen-
ta documentarii romanesti Tn aceasta car-
te, care face extrem de multe trimiteri
strdine, pina la limita montajului de nu-
me. titluri si citate. Adevarul_este ca. ex-
ceptind mentionarea  fugitiva, o singura
datd, a lui Tudor Vianu si a unui articol
de Paul Zarifopol, nici unul dintre stu-
diile roméanesti anterioare, citabile, con-
sacrate comediei (D. M. Pippidi, Aristo-
fan si Aristotel, Tn jurul teoriei aristote-
lice a comediei, Tn Aristotel. Poetica, Buc.,
1965, pp. 198—209 : autorul, cel mai bun
specialist roman al problemei, are si alte
contributii) si problemei comicului nu sint
folosite. Nici_Vera Célin. Metamorfozele
mastilor comice (Buc., 1966), nici St. Cazi-
mir, Caragiale, universul comic  (Buc.,
1967), nici alte studii despre comicul lui
Caragiale . fSiIvian__ losifescu, _B.. Elvin
etc.).” Nici alte studii de Paul Zarifopol':
Ris si comic (R.F.R. 8/1935), nici Publicul
si arta lui Caragiale ISV. R., 6/1922), nici
un bun articol de I. D. Gherea, In jurul
evolutiei comicului (V. R. 5—6/1925), nici
G. Calinescu, Comic si tragic (Contempo-
ranul, 44/1964) etc. Si, bineinteles, sa ne
fie Tngaduit ‘a o aminti, nici cele trei ar-
ticole "ale noastre din Dictionar, | : Co-
media (aparut Tntre timp si Tn versiune
franceza : Remargues_ sur revolution_ de
la notion ,,Comedie", in Les Genres Litte-
raires, XVIII. 1, 1974), Comic (genul), Co-
micul, cu nu putine referinte strdine ne-
folosite de Marian Popa. Alti critici au
fost mai generosi. De pildd, Andrei Strl-
han care, In Statut du comique (Revue
Roumaine, 1/1975, p. 76), aminteste pe
Elena Vianu, Nicolae Balota, Vera Calin,
Gelu lonescu, Vladimir Streinu, Adrian
Marino, B. Elvin. Lupta cu absurdul de
N. Balota merita si ea citatd. Destul de
frecvent apare 1n_ schimb_  diletantul
G. Topirceanu. Daca ne-am limita doar la
aceste mentiuni insistente, s-ar spune ca
un_amator este cel mai important teore-
tician roman al comicului Nu credem c&
autorul a urmarit intentionat aceasta e-
videnta confuzie. Ne pare pe deplin do-

vedit cd Marian Popa n-a acordat nici o
atentie reflexiei roménesti asupra comi-

cului si comediei, socotind-o, _ probabil,
neinteresanta, cu _totul minord, sau...
inexistentd. Dar cind acelasi cliseu, loc

simpla metoda Tn cazul unor lucrédri recgmun sau principiu fundamental, se re-

gaseste atit la un autor roman cit si la
unul sau mai multi scriitori_strdini, de ce
autorul roman (oricare ar fi acesta si el
nu trebuie deloc supralicitat) ar fi siste-
matic ignorat n favoarea unor la fel de
banale si uneori chiar si mai banale re-
ferinte strdine ? Ignorarea totala a Verei
Célin, autoare foarte onorabild, nu este
nici meritatd, nici_justificata etic, critic
si stiintific. in nici un capitol al Comico-
logiei nu se poate urmari la ce nivel a
ajuns si care sint rezultatele obtinute Tn
problema comicului si a comediei de
critica romaneasca. Marian Popa, evident,
nu are aceasta preocupare. Lacuna, fara
indoiala, serioasd. Eliminarea sa ar fi do-
vedit ca autorul se considera efectiv in-
tegrat unei serii organice de idei literare
romanesti. Deocamdatd, el pare a fi ur-
marit doar aderarea IaJ)iata comuna eu-
ropeana a conceptelor despre comic.

nivel mai precar, si in legatura cu

lucrarea  Realismul literaturii fan-
tastice de Marin Besteliu (Craiova. ,,Scri-
sul roménesc"”, 1975, 171 p.). Trecem peste
unele inadvertente : L’Art et la litterature
fantastique de L. Vax n-a fost editatd in
Idee (sic), ci In colectia Que sais-je ?
Dictionarul nostru n-a aparut Tn Editura
Enciclopedicad, ci Eminescu. Mai supara-
toare sint numeroasele si gravele erori
de tipar, dar nici despre aceasta nu este
vorba. La pagl]. 9 se face un fel de ,is-
torie" a problemei fantasticului, cu ele-
mente de bibliografie, din care — binein-
teles — lipsesc orice autori si titluri roméa-
nesti. Ca o reflexie romaneasca despre
fantastic totusi exista o dovedesc Tnsusi
textul si bibliografia aceleiasi lucrari, unde
apar : L. Blaga, I. Biberi, G. Calinescu,
M. Eliade, Adrian Marino, Eugen Simion,
Al. Philippide, Sergiu-Pavel "Dan. Dar,
Pri_n faptul ca nici unul dintre acesti au-
ori nu este socotit de Marin Besteliu in-
dicat sa figureze Tntr-o schitd despre
,starea actuala a problemei” ‘fantasticu-
lui, rezulta limpede ca Tn constiinta au-
torului cele doua serii de referinte —
strdine si romanesti — nu stau pe ace-
lasi plan. Departe de noi intentia, ca si
n cazul comicului, de a sustine ca toate
contributiile romanesti sint de egala va-
loare. Dar nici Tntreg aparatul critic stra-
in nu are aceeasi valoare. Si fiind vorba
de doua inegalitati, unele de tot eviden-
te, nu vedem de ce s-ar acorda un trata-
ment preferential, Tn mod sistematic, doar
criticii straine. Roger Caillois (citit Tn...
excelente traduceri romanesti) este auto-
ritatea de baza a lui Marin Besteliu, a-
mintit de 17 ori si bucurlndu-se de o a-
deziune neconditionata (,,exceptionala e
viziunea lui Roger Caillois”, p. 64). Si mai
citat, pina la saturatie, este Tzvetan To-
dorov, folosit tot 1Tn traducere (lucrarile
stiintifice serioase trimit totusi la izvoa-
rele originale), desi Introduction & la lit-
terature fantastique nu are valoarea care
i se atribuie la noi. de n-ar fi decit fap-
tul cd specificul fantasticului nu _ este
»ezitarea”, deci ambiguitatea. Exista lite-
ratura ,ezitantd”, ,,ambigud”, cea erotica
de pilda, care n-are nici urma de fantas-
tic. Dar, dupa cum ne-am propus, nu in-
tentionam sa deschidem o discutie de
fond, ci numai de referinte.

La acest capitol lucrarea autorului pre-
zinta si particularitatea — foarte rara, dar
profund  semnificativa pentru un anumit
diletantism — de a fi uneori chiar mai
putin orientatd in izvoarele romanesti de-
cit unele lucrari straine despre fantastic.
Este de tot ciudat ca Louis Vax, in L’Art
et la litterature fantastique, ..quatrieme
edition mise a jour" (Paris, P.U.F., 1974),
fie si cu sprijinul unor corespondenti ro-
mani (sotil Gyurcsik, ,,mes collagues de
I'Universite de Timisoara”, p. 117), sa fie
mai informat Tn bibliografia romaneasca
a_ fantasticului decit Marin Besteliu si sa
citeze citeva izvoare pe care acest autor
roman, din Romania, le ignord cu dezin-
voltura. Este vorba de Constantin  Prut,
Fantasticul in arta populard romaneasca
(Buc.. ,,Meridiane"”, 1972, 52 p. + planse) si
Gheorghe Serban, Les Fonctions du fan-
tastique dans la Pharsale (Buc., 1973, 64
pag., ,Ovidianum", 2). Un autor francez
mal documentat Tn izvoare romanesti de-
cit un autor roman, iata o situatie cel
putin paradoxald. Si totusi adevarata. Se
va spune, poate, cd este vorba doar de o
citare pur formald. Nu aceasta este rea-
litatea : lucrdrile romanesti citate de
Louis Vax (Constantin Prut, Adrian Ma-
rino% au fie rezumate dezvoltate Tn lim-
ba franceza, fie sint publicate chiar Tn
limba franceza ﬁGheorghe Serban). Ele
sint deci accesibile criticii strdine,” nu n-
sa si autorului nostru craiovean.

ACELEASI observatii, dar despre un

U CREDEM deci exagerat a lansa o
Ncordialé invitatie la : 1) o mai buna

si chiar exhaustiva orientare la toti
criticii romani, macar Tn domeniul contri-
butiilor romanesti, a preocuparilor avute
fat vedere', 2) un tratament mai putin

condescendent si minimalizator al col
lor romani Tn comparatie macar cu u
dintre ,autoritatile” strdine pretins ir
libile ; 3) o despartire fie si rapida a
lor doua ape pentru a putea evalua,
car in bloc, rezolvarea problemei in
tica romana in comparatie cu cea strf

Cu totul altfel a procedat, spre mei
6au, Sergiu-Pavel Dan in Proza fantai
romaneasca (Buc., ,,Minerva", 1975), i

ntiinim — in sfirgit | — propozitia-ch
. Trecind la contributiile teoretice ro
nesti..." (p. 88). De acum incolo acest

tor are tot dreptul (si chiar obligatia®
a opera orice disocieri, completari si

tificari pe care le crede indreptatite,
indca el nu ignora ceea ce aproba %u
pinge. Si nu pluteste Tntr-o ,tard Ani
nui”. vag fenomenologica si foarte

cis... aproximativa. Un alt exemplu, f
te recent si la fel de_ pozitiv, este ol
de Ignat Florian Bociort care Tn 'Ds
progresului literar-artistic (Buc., ,,Eal
stiintifica si enciclopedica”. 1975. 3

are onestitatea de a discuta o serie
treaga de cercetatori romani anteriot
problemei progresului. lar atunci cind
face integral, le citeazd macar numele
explicatia plauzibild ca ,intentia luci
de fata este de a comunica un pune
vedere, nu de a oferi 0 monografie a |
blemei” (p. 36). Comicologia, Tn sch
este Tn mod evident o monografie a

blemei respective. o

Se poate deci schita, fara nici o ini
tie de malitie, o mica tipologie a igno
criticii noastre la unii autori : 12 ignori
pur si simplu, senina, quasi-totala ; 2
tarea Tntr-o proportie oarecare, dar cu
fuzul de substanta al mai tuturor izv
lor romanesti ; 3) citarea multor izv
romanesti la bibliografie, cu deplind i
ratele filologica, si totusi a nu le dis
efectiv niciodata in textul lucrarii, co
puta exclusiv sub prestigiul marilor al
ritati straine. Fenomenul din urma sel
serva foarte bine mai_ales la lon_Puln
Literatura barocului Tn Italia, Spani
Franta. (Cluj-Napoca, ,,Dacia”. 1975.
p.). Lucrarea este serioasd, chiar excd
ta pentru debut, facutd prin bune izv
limitate doar de posibilitatile documen
interne_si de un_foarte lung proces ]
tonal. Din aceasta cauza nici nu dorin
intram Tn unele detalii. Tn unele explij
Retinem numai faptul ca nici lon Pt
nu are mare ncredere Tn studiile nod
despre baroc, multe-putine cite sint.]
pediate politicos doar la bibliografia
,.studii asupra barocului. Un istoric q
foarte redus, strict introductiv, al ban
lui Tn cultura noastra lipseste din pa
si de data aceasta.

Se pune intrebarea : cum se explici
ceste fenomene ? Sugeram o serie de
teze, fara a pretinde a fi gasit toate
punsurile. Intervine ceea ce am 1
»complexul de neincredere Tn fortele |
prii" produs de : marele prestigiu al
ticii straine, alimentat si de abundent!
traduceri de studii si eseuri, care fa
loc autoritate si introduc un termen st
tor de comparatie (atunci cind exis®
ficultdti Tn a avea acces la totalitatea
voarelor prin care s-ar forma o vizi
panoramica si de sinteza personalé? :
mosfera de neincredere Tn cercetarile
ginale Tntretinuta si de o parte din cri
putin preocupatd de acest gen de lud
(care practic nici n-au recenzenti ca
cati) sau este dispusa s& le considere |
pura ,eruditie”. Dar esential rdmine d
plexul de inferioritate al unei cate!
de critici, tradus prin neincrederea n
paritatea personala de a domina si rea
astfel de probleme. Si atunci se pro
inevitabilul . goana numai dupa referiil
strdine verificate, care fac autoritate!
unde spiritul de compilatie ; tendint
aparent ,stiintifica™ — de a lucra ni
prin trimiteri si referinte, din timidil
scrupul excesiv, sau lipsa de idei pd
nale, ceea ce duce la mari acumularii
cumentare, dar fara selectie. Cit prid
atitudinea fata de critica roméaneasca
ignorare sau rezerva extrema, ea sel
plica E)rin lipsa unei mari traditii a]
diiior literare de acest tip. Tn plina deq
tare, totusi, prin prejudecata cd nu ea
inca o_critica romaneasca_citabila, ,,
petitiva”, la nivelul criticii strdine,
ce face ca autorul inclinat spre astfel
cercetdri sa nu aiba, Tn_cazurile de
celor citate. Tncredere Tn precursorii
directi, Tn sistemul de referinte roma
si sa nu se considere integrat Intr-o d|
tie ideologicé pe care s-0 continue $
dezvolte. Si atunci el cade Tn mod in
victima iluziei integrarii Tn ,,niveluq
ternational’ al problemei. lar cind ni
aceasta psihologie, sa considere ca sin
formulare si rezolvare justa a probi
ncepe doar prin contributia sa, ca el]
Lprimul” ce o ,descopera” si o dis

eea ce-i da ,dreptul” sa-si ignore
cursorii, care in constiinta sa. de fapt,
nu exista.

latd de ce nu este vorba numai dl
simplu control bibliografic, ci de 0 J
tate mult mai profunda.

Adrian Marini



E MAI MULTI ANI se cer 1in

domeniul criticii si al istoriei li-

terare sinteze, viziuni de ansam-
blu ale fenomenului literar contempo-
ran, intelegind prin contemporaneita-
te perioada de dupa cel de al doilea
razboi mondial. Asemenea sinteze in-
tirzie sd apara, toate proiectele anun-
tate raminind pind astazi neinfaptuite.
Nu sustin ca respectivele, visatele sin-
teze sint Tn faza actuala imposibile,
am dori chiar ca cineva sa ne dezmin-
ta, dar cred ca in fata lor stau difi-
cultati reale, obiective. Nu avem, Tnain-
te de a trece la sinteze, analizele ne-
cesare, studiul elementelor constituti-
ve pe baza cdrora sa purcedem la de-
finirea intregului.

Analiza si sinteza, sint momentele
unei unitati dialectice, una neputind
fi conceputa fara cealaltd. Nu poti Tn-
treprinde analiza unei carti, dacd nu
cunosti si n-ai in vedere opera auto-
rului, nu poti analiza un autor fara a
cunoaste si a tine seama de perioada
literara din care autorul face parte.
Orice analiza presupune reprezentarea
ansamblului, de la care pleacd si catre
care se indreaptd, dupa cum orice sin-
teza se Intemeiaza pe Tintrunirea_ele-
mentelor semnificative puse Tn eviden-
ta de analiza.

Reprezentarea ansamblului nu e o
sintagma nascocitd de noi ad-hoc. Nici
un critic, daca este critic adevarat,
nu trece la analiza unei carti, daca
n-a citit si alte carti, nu poate spune
cum este cartea, daca n-o raporteaza
la alte carti. Cerem autorului sa aiba
individualitate si totodatd personalita-

te, s& exprime in chip particular uni-
versalul. Personalitatea unei literaturi

Atunci, dintre cearsafuri se desprinse,
Si ochii ei peste obiecte nemiscara.

Cochilia noptii se goli,
Prin somnul meu se raspindi ca somnul.

A doua zi, odaile crescura,
Lungindu-se spre geamuri si sub usi ;
Pe cer plutea ca fumul parul ei,

Si pasii ei se rasfirau Tn pasari.

este suma individualitatilor ei semni-
ficative.

Dar sa nu ne pierdem in generali-
tati. Nu avem Tnca sinteze, dar multi
critici au publicat culegeri de analize
partiale, de autori sau de carti. Nea-
junsul principal al acestor analize este
ca nu au totdeauna la baza criteriul
valorii, de cele mai multe ori selec-
tia autorilor sau cartilor fiind Tntam-
platoare. Criticul a scris despre Cons-
tantin Abaluta, dar n-a scris despre
Nicolae Labis, a comentat pe Gheor-
%he Pitut, dar n-a comentat pe Mihai
eniuc, s-a ocupat de §tefan Banules-
cu, dar a uitat pe G. Calinescu, se re-
fera la critici, dar nu Tnregistreaza nici
un dramaturg sau, invers, analizeaza
teatrul, dar ignora critica. Tn fine, al-
tul scrie numai despre Princepele lui
Eugen _Barbu, altul numai despre Mo-
rometii lui Marin Preda, altul ignora
pe Eugen Barbu, dar scrie despre Cor-
nellu Stefanache. Interesant  uneori
pentru detectarea umorilor criticului,
acest spectacol este pentru cititorul
ingenuu iritant si derutant.

Cum ar trebui sa arate un tablou al
literaturii  roméne contemporane, o
panorama si nu o sinteza care dupa
parerea noastra e Tnca prematura ? Un
astfel de tablou Tncercat de mine nu-
mai pentru poezie se ocupa in ordinea
virstelor si a primului volum publicat
de toti autoril reprezentativi, de ma-
joritatea autorilor de al doilea raft, ca
si de o parte din publicistii obscuri,
perseverenti. Am explorat teritoril
quasinecunoscute, adesea farda rezulta-
te notabile, Tn nazuinta de a oferi vii-
torului autor de sinteze piesele de luat
in seama ca si tot ceea ce poate ne-
glija. Cu aproape o jumatate de secol

Sofia Uzum : CARASOVENCE
(Galeriile Eforie)

Atunci...

dar ea

In dezbatere

Probleme ale criticii contemporane

Sinteza prin analiza

in urma, in 1927, E. Lovinescu publica
cel de al treilea volum din Istoria li-
teraturii roméane contemporane, anali-
zind Evolutia poeziei lirice. Peste zece
ani, tn 1937, Istoria literaturii roméane
contemporane, compendiul sintetic, nu
mai retinea decit o mica parte din
numarul poetilor analizati anterior,
dar numai dupa ce-i cercetase asiduu
e toti. Am retinut aceasta lectie a
ui E. Lovinescu.

E. Lovinescu a introdus in istoria li-
teraturii roméne contemporane clasifi-
carea scriitorilor pe categorii. Poetii,
ca sa dam citeva exemple, sint ,de
conceptie”, ,de sentiment”, traditiona-
listi, modernisti, simbolisti, extremisti,
clasici realisti, umoristi, miniaturisti.
Alta clasificare e pe reviste. Tn faza
analizei, clasificarile mi s-au parut

remature fiindca aici e vorba de de-
init individualitati, de scos in relief
caracterul personal, specific. Clasifica-
rile pot fi la locul lor intr-o sinteza
unde recompunem partile pentru a de-
fini Tntregul, cu riscul, bineinteles,
de a rapi fiecarui autor caracterul in-
dividual, de a reduce specificul perso-
nal la acelasi numitor general. Ma in-
doiesc de ,expresionismul taranesc" al
lui loan Alexandru, lon Gheorghe,
Gheorghe Pitut si George Alboiu,
poeti foarte diferiti intre ei, greu de
aliniat chiar sub categoria mai larga
de ,poezie sociald si cosmica" (cate-
gorii ele insele diferentiate). M-am
referit la clasificarea unui excelent
critic actual care ofera sinteza Tnainte
de a epuiza analiza. Calea adevarului
ni se pare inversa.

Al. Piru

Serban Rusu Arbore : FLORI
(Galeriile Orizont)

Bunicii mele

Ne prefaceam ca cineva ar fi murit,
Si ne jucam Tncet de-a luminarea,
La groapa cu furnici duceam papusa.

Si o-nveleam cu cimpul, leganind-o.

Pe cind Ti cautam pierdut conturul,
Se aseza o dragoste pe ape,
Topind in aer pensula secundei—

Eram deodata ea — ma respirase.

Monica Pillat

Spiritul
- t -
NAINTE de a avea o critica literara,
trebuie sa existe spiritul critic, sem-
nul cel mai sigur al unui nivel Tnalt
si matur de civilizatie, care presupune
tendinta de selectie a valorii dintr-o bo-
gatie_de proiecte si mai ales discernerea
adevarului de minciuna, a valorii de non-
valoare. Societatile imature sint prea sa-
race si nu au spirit_critic, nici libertatea
interioara de a respinge tot ce este fals.
Nu critica a inventat cultura, ci ea s-a
nascut Tntr-un anumit stadiu al dezvol-
tarii ei, cind s-au putut stabili comparatii
si s-a descoperit multitudinea de straturi
care compun sistemul de semne al operei.
Poate ca la Tnceput a fost un_simplu nu,
apoi a aparut interpretarea, ierarhizarea
valorilor si, Tn sfirsit, discutarea artei n-
sesi, cautindu-i-se temeiurile. Ceeace era
evident a trecut prin faza de dubitabil,
pentru a ne ridica la o si mai Tnaltd con-
vingere motivata.

Toate acestea sint lucruri foarte bine
stiute si a le repeta pare de-a dreptul
inutil. Daca o facem inca — si o discutie
despre critica si spiritul critic s-a dove-
dit atit de necesara — trebuie v cautate
cauzele 1n istoria noastra literarda recenta.
Exista mari traditii ale criticii literare
n Romania, Tnsa linia acestei Tnalte dis-
cipline a spiritului_nu este continua, cum
nu este continua si lind, nedialectica, nici
0 dezvoltare Tn lumea social-umana. Cri-
ticd s-a facut mereu, dar nu neaparat in
spirit  critic. Argumentul de autoritate
este incompatibil cu Tnalta democratie
principiala a adevaratei critici. Judecata
esteticd a oscilat adesea de la criterii
prea rigide pina la lipsa de criterii. Si o
situatie si cealaltd fac imposibile disocie-
rile, diagnosticele, varietatea care tine
de bogatie. Libera Tnfruntare de opi-
nii este un exercitiu critic. Conside-
rarea unui alt punct de vedere, fie
chiar provizoriu, pentru a-1 combatu,
este fundamentul moral care da cu
adevarat fortd si autoritate actului critic.
Dezbaterea si argumentarea nu sint po-
sibile atunci cind Tn principiu nu te apro-
pii de o opera incercind sa-ti inlaturi, pe
cit omeneste e posibil, prejudecatile, cit
timp nu crezi ca pina si adversarul tau
poate si aibd dreptate. Spiritul critic, se-
ver, caustic, exprimat transant, clar pe
cit pot fi cuvintele de clare, este urmarea
ntll a unei apropieri simpatetice, a unei
Tnalte civilizatii a mintii care presupune
obiectivitatea, obiectivarea si, deci, cre-
dinta Tn existenta minunata a obiectului,
strain tie, din contactul cu care te Tmbo-
gatesti.

Cred cd cei ce mimeaza critica literara
nu sint neaparat lipsiti de principii si ne-
aparat fard buna credintd (de aceste ca-
zuri nu se mai discutd, filnd vorba de
fenomene extraliterare, de moralitate si
moravuri). Sentimentul de fals Tn critica
ni-1 da banuiala _cd cel ce se exprima nu
e convins_de obiectivitatea lumil care nu
este manipulabild decit cunoscindu-i le-
gile. Credinta Tn obiectivitatea lumii, Tn
rezistenta ei, In complexitatea ei infinita
creeaza adevdrata moralitate, o atitudine
de respect din care se dezvoltd, pe un
temei solid, si negatia Tmpotriva a ceea
ce nu exista cu adevarat, ci numai pre-
tinde c& este.

Barbarul, magicianul, mitologul si mito-
manul nu pot avea spirit critic. ElI nu
crede evidenta, dacd nu i se potriveste,
si admite existenta parelnica, daca il con-
firma. Desigur, el poate crea artd. Insa
e un privilegiu al omului, singura fiinta
Tnzestratd cu strania Tnsusire de a plasmui
ceea ce exista si nu existd, ceea ce nu-
mai pretinde ca este. Din aceasta facul-
tate, odatd constienti de ea, s-a nascut
necesitatea spiritului critic, pentru ca a-
pare obiectul intr-un fel inexistent, neau-
tentic. Produsele naturii, Tn masura in
care sint, sint si autentice. Produsele cul-
turale pot fi lovite de molitate de cite ori
nu Tmbind faptul subiectiv cu obiectivi-
tatea, de cate ori nu au superba contra-
dictie a fanteziei creatoare ce este mai
semnificativa decit orice fapt, desi este
inventata.

De aceea, spiritul critic se poate funda-
menta numai pe dezvoltarea capacitatii
de obiectivare, stranie Tnstrainare, pentru
o mai temeinica Tncredintare a existentei

noastre.

Alexandru Ivasiuc



Dealuri

Dealuri, dulci sfere-mpadurite
Ascunse jumatate Tn pamint

Ca sa se poata bucura si mortii
De coama voastra rotunjita blind,

Poate un mort sta ca si ntine-acum.
Asculta vesniciile cum curg,

Isi aminteste vechi vieti pe rind

Si contemplindu-va murmura :

Dealuri, dulci sfere-mpadurite
Ascunse jumatate Tn vazduh

Ca sa se poata bucura si viii

De nesfirsit de blindul vostru duh...

Eu cred ca norii

Eu cred ca norii povestesc

In fiecare tara altfel,

Poate ca sint tinuturi unde

Se vad pe ceruri epopei —

La noi pe bolta trec ciopoare

Cu ciini batrini si miei nostalgici,
Si-aluneca-n pasunea-albastra

Pe urma lor trei ciobanei.

Sau se inalta-o manastire
Nepaminteana ca Tn somn,
Surpata-n haos fara mila

De rasuflarea unui vint

Si iarasi razvratitd-n ceruri

PTna cind aripi de sindrila
Cazind Tnspre Tnalt cu spaima
Suie din lacrimi un cuvint.

Cum am putea sa ne dorim

Un cer senin si-o bolta goald,
Cind norii spun povesti prin care
Sintem salvati Tn vesnicii ?

Pastel

Oras oriental de cimpie
Cu seva prelinsa pe strazi,
Cu soarele fara rusine
Sorbindu-si sordidele prazi,

Oras lichefiat, riu fierbinte,
Si crincene-arome tireind
Spre cerul de fructe Tn care
Se strica ultimai gind.

Natura moarta

Pahar cu margarete de cimp
Pe-o masa alba

La care scriu

Mai libera decit sint ;

Miros de fin

Corupator spre somnul

Din care poate va picura

Un cuvint ;

Cer dulce Tn amurg

Asemeni cirezilor

Care se intoarceau odinioara,
Dragoste pentru tot ce-a fost,
Pentru tot ce o sa mai dispara,
Dragoste fara rost,

Fara hotar —

Umbrele plopilor gratii lungi peste cimp,
Margarete de cimp

In pahar.

Plop

Mereu tresarind Tn tacerea afunda,
Zbatute, muncite

Frunze de plop,

Milioane de pleoape

Obosite

S-ascunda

Ochiul cel singur,
Tnlacrimat si miop,

Pe care-1 simtim Tntre spete
Cum patrunde arzind

Cind pleoapele plopului
Sint duse de vint.

Pe lacul morii

Pe lacul morii se-mbracad-n mantii lucii

De mucilaginoase matasuri verzi smarald
Si rotii-ntepenite Ti creste blana verde
Sa-i tina-n parasire de moale si de cald.

De vrei sa treci cu barca, lungi miini

te tin in loc

Si-oculte, verzi miasme Tti ametesc plaminii
Pe cind secrete broaste slujesc solemn

prohod

Pe-altarul vechi si profanat al pfinii.

Si nu e nici un secol de cind priveam vrajita

Copiii cum se joaca-n faina ca in nea
Si alegeam din gloata-o fetita alba toata
Sa creasca si sa fie mama mea...

Pereche

Si vom ramine in eternitate

La fel de tineri cum sintem acum

Cind miezul mortii-n turnul timplei bate
Plecind pleoape rosii pe gropi adinei cu
scrum ?

Vom fi si-n moarte tot usor de-nfrint
Si nu vom fintelege nici atunci

Sensul acelui strivitor cuvint
Rotindu-se-n absurdele porunci ?

Tot tineri si frumosi fara-ncetare,
Mereu Tmpiedicati Tn lungi priviri,
Vom fi jertfiti mereu pe alte-altare
Si neacasa vesnic nicairi ?

Apleaca-te pe bratul meu cind mor,
Lasa-te-nvins de legea lor straveche.
Noua ni-e dat in schimbul tuturor
Norocul de a fi pereche.

Ana Blandiana

O, sat

Mai mult miros

Decit imagine sau sunet,

Miros de fum in seara mai ales
Cind se Tntorc cirezile-atipite

De prea mult lapte Tnflorit in ses ;
Miros de lapte care face spuma
Erotic muls din uger ca si cum
Se-mpreuneaza-n carnea lui albastra
Sufletul verde-al ierbii

Salbatice cu suflul

Blind si Tnduiosat de fum ;

Miros de paie ude

Si de gramezi de boabe,

Miros de piramide de griu urcat spre cer.
Pe cind vazduhul serii Tn sine se resoarbe
Si norii se destrama-n

Povesti subtiri si pier ;

De par tinut Tn soare,

Miros de tine Tnsuti,

De piele visind ierburi,

De somn si de cuvint —

O, sat, cladit in aer

Din vesnica parere.

lubit cu rasuflarea

Si clatinat de vint !

Poem

Tnceteaza sa plingi, iti spun,
Tnceteaza cu plinsul,

Mare gravida de riurile exasperate,
Cerul nebun

De rugile strinse intr-insul
E tatal copilului

Pe care-o sa-l nasti in pacate.
Vei naste Tnca o mare,

Prea roditoare fecioara,
Spre care abia Tndrazneam
Privirea s-o lunec cindva,
Sfirseste cu plinsul din care
Nori negri pe lume coboara
Si pasari cu aripi muiate
Nu se mai pot Tnalta.
Fluturi reintra-n omizi,
Fructele-n simburi se string,
Fiarele-n pestii timizi
Se-ntorc si se-nfring.
Sfirseste cu plinsul isteric
Si da-ne tacerea de-a bea
Cel mai lichid Tntuneric
Curs dintr-o lacrima-a ta.

E destul sa adorm

E destul sa adorm

Ca sa ma Tintorc acolo

De unde numai eu cred ca am plecat,
Numai eu si clinii

Care ma simt apropiindu-ma

Si umplu visul de larma

Bucuriei lor agresive.

E destul sa adorm

Ca sa simt

Miros aproape impudic de verde,

De ierburi Tnalte care te cheama s-adormi,
Somn in somn,

Lumina-n lumina pierzindu-se,

In hamaiturile senzuale

Atotstiutoare ale cflinilor,

La marginea genelor unde

Peisajul se face subtire

Si numai al tau...



Lirismul culorilor

HEORGHE TOMOZEI este un poet
cu un debit liric impresionant si
impresionist, avind o cursivitate

Tn 1970 Tsi stringe poemele de dra-
goste, scrise intre 1960—1969, 1n-
tr-o culegere de un rafinament neo-

remarcabild, dar si o capacitate de conromantic, revi'talizind in forme noi o

plicare si dilatare a imaginilor si pergesticd sentimentala

prezenta in mai

frazelor poetice. Debutul desi alimentabate volumele sale. Si acum se afirma
cu sugestii din opera unor poeti ca Emg¢a un poet de o remarcabila cursivitate

nescu, Pillat, Labis, etc. atrage atentia
prin dezinvoltura originala. in primele
volume poetul nu abordeaza temele in
rofunzime, nu-1 intereseaza explorarea
or ideatica sau problematica, ci numai
racordul lor muzical la existenta. Ca-
racterizindu-si ulterior poezia ca o n-
treprindere de masinarii  romantice,
Tomozei se defineste mai mult ca un
neosimbolist convertit la impresionism.
Volumul de Poezii din 1966 cultiva cu
disperare cromatica simbolista, Tmpar-
tind materia Tn caiete colorate : caietul
galben, alb. rosu, verde, albastru. Dar
simbolismul lui Tomozei e un spectacol
autumnal in care a excelat cindva lon
Pillat : ,E toamna : via moare, chircita
in budane, / e toamna : luna pare o cea-
pa_de lalea, / livada Tsi apleaca roditele
cracane / iar crapii-n helesteie, cu zvir-
/ coliri de stea, / se-nfunda, grei, in milul
luminii putrezite™.

Autumnalitatea este comentata in do-
cumentele ei. firesti, nelipsite de o nota
de livresc : ,Vicleni, cu netezimea clesta-
relor perfide, / ardeii-n cosuri parca-s
pumnale de pagin / sticlind linga toma-
tele pline translucide / irisingerate co-
mic, ca-n Brueghel cel Batrin". (Spec-
tacol autumnal).

Tntr-o privire monografica, sintetiza-
toare, volumele lui Tomozei nu trebu-
ie comentate cronologic, prin aditio-
nare descriptiva, ci prin selectie ; chiar
poetul si-a intocmit o asemenea selec-
tie printr-o autocenzura de care trebuie
sa se tind seama.

,Pasdrea albastra" era, Tn volumul de
debut, o imagine abia schitata, un cro-
chiu sentimental conceput la limita
dintre romanta si lied : ,,O, visul nostru,
pasdre albastra, / nu duce catre clipa
Tmplinirii / si cintecele curg in viata
noastra / precum rasar in toamna tran-
dafirii". (Aurasaritin toamna tranda-
firii).

Uneori temele sint comune sau chiar
Tmprumutate de la Nicolae Labis, poe-
tul pe care l-a venerat: iatda un dialog
al vinatorului cu sotia sa: ,Vin de la
vinatoare, draga mea, / vin din paduri,

am T_m?usgat 0 ciutd /../ Nevasta vinato-
rului, tirziu / a adormit cu lacrime pe
gene”. (Vinatoare).

Tomozei, dupa lon Pillat, a scris si
poeme intr-un vers: ,lzvorul lin, pre-
simte imensitatea marii" (Poemul in-
tr-un vers) ; ,Mustrarea tatei, fata si
cartea de algebra” (Corigentd).

O poezie ca cea intitulatda Scafandrul
din lacrima, apartinind volumului
Steaua polara, e o definire simbolica a

oeziei . ,Metale generoase, stelare roci,
iane 1 te-nconjura subtile, si-n lacrima
patrunzi / incununind izbinda visarilor
umane, / ca-n propria-ti statuie-n ara-
ma ei te-afunzi®.

Cu Virsta sarutului (1973) poezia sa
devine mai diversificata tematic, ape-
Iind si la o alta stilistica ; undeva
ploud-n Cremona si lemnul creste-n
trupul lui Stradivarius ; un portret al
lui Hemingway ne releva o alta tehni-
cd poetica : ,Peste cdmasa roasa, iesita
din pantaloni, / Luna / punea petece
de lumina".

in Noapte de echinox (titlu usor
pleonastic), exista_un poem cu Ulysse,
In care se incearcd o demitizare necon-
vingatoare, dovada ca Tomozei nu poate
aborda decit tematici cu rezolvari senti-
mentale, neconceptualizante; poetul re-
zolva mai usor problemele prin imagini
decit prin idei; ,Azi / am invatat pe
dinafard un sirag de cocori, / m-am
iscalit pe un suris / si-am colorat tace-
rea cu un greiere.." (Rasturnare).

Volumul de Poezii, aparut Tn 1966,
reia teme cunoscute, Tntre care doud
poeme inspirate din istoria veche ro-
maneasca : Oda poetilor daci si_Cala-
torie Tn icoane trace. Elogiul limbii dace
e o metafora explicativa:

»Sint sigur ca ati fost, / trebuie sa fi
avut o limba a voastrd / In care sa va
Suierati versurile nescrise / fiindcd n-au
A - ’ ~ - - w
incaput Tn nici un alfabet". (Oda poe-
tilor daci).

Stampele din vechiul Bucuresti evoca
ierni de pe vremea lui Voda Caragea sau
Voda Mavrogheni :

»E-0 iarna ca pe vremea lui Voda Ca-
ragea / Stau Tn odaia susa si-aud de-a-
fara vintul..".

Odaia ,susda" e o asociere rara de
cuvinte pentru care are brevet de in-
ventie Eminescu (remarca o facea
cindva Tudor, Vianu ; la Eminescu era
fereastra ,susa").

lirica, Tnzestrat cu o spontaneitate plas-
tica si ductila. Tomozei, ca si alti poeti
contemporani, printre care Adrian Pau-
nescu, ne convinge cd abundenta re-
gistrelor poetice nu trebuie suspectata.
Din contra, tonurile si modurile lirice,
in care profeseazd cu dezinvolturd, nu
tin de o scoald, de un curent, de 0 for-
muld sau o anumitd sensibilitate. Acest
autor prezent masiv. in peisajul_nostru
literar nu este si nici nu incearca sa fie
un poet . dificil” Tn sensul de comenta-
tor artificios al emotiei ; toate poemele
sale curg cu eleganta intelectuala de
madrigal modernizat : ,Mi-te-amintesc
iubire veche... / Frumoasa esti ca toam-
na la Varatec. / stapind peste nucii din
livada / si peste casa cu cerdac umil /
aproape de mormintul Veronicai..."

Aerul usor villonesc al unor poeme
cu iz goliardic, tonul de descintec al
altora sau suprarealismul trucat al ci-
torva dedicatii erotice apelative fac din
toata materia un jurnal intelectual bine
caligrafiat, ocolind mai intotdeauna ga-
mele cantabilului lejer. Poetul 1si or-
chestreaza cu multa pasiune versurile,
oferindu-ne, fara multa gravitate, o
partitura de temperament. Cea mai ori-
ginald suita de poeme erotice o for-
meaza Tnsa dicteurile ultimului ciclu
(Transparente) n care au disparut orice'
intentit de pitoresc, fiind Tnlocuite cu
jocul fanteziei :

»Vrea sa aprinda focul / si nu gaseste
cutia de chibrituri. / Deschide cutia de
greieri ; / Oglinda se varsd peste scri-
soare / si nu mai intelege nimic. / n
butoiasul pistolului de lucru / gaseste
oud de vrabie / si cirese verzi / in re-
volverul de duminica. / Cocosatul ha-
nului face dragoste cu fata hangiului /
si sperie sobolanii dar ceasul bate / n-
ceButuI razboiului de-o mie de ani".

oezia erotica a lui Gh. Tomozei nu
ne solicitd ca un libret de cintec, ci
direct ca un cintec in care o alta muzi-
cd devine inutild. Poemele acestor ine-
fabile cicluri ale orelor de dragoste te
capteaza ca-ntr-o osmoza de culori din
care s-au scurs urmele de pensula, ra-
minind numai liniile aeriene ale cinte-
celor, imprimate fintr-un ,regat de
ninsori, fara chip, fara pata".

Un aer parnasian de buna traditie
traduce in limbaj modern parabole sim-

le, dindu-le contururi noi : ,Pe fundul
ucrurilor se depune / sarea culorilor,
Iinceda sare, / sapad cearseafuri conture
batrine, / ochii ling sarea de pe odoare".

Pretext inteligent pentru poezie, te-
matica erotica devine o lucidd zond de
vis Tn care se conjuga imaginatia cu
sjocurile secunde" ale cuvintelor.

lleana Codreanu :

OEZIA e definita mai exact ca
0 oglinda rasturnata (voi. Suav
anapoda), in care culorile devin

Baudelaire ; un stirv e tratat partfal in
stilul lui lon Barbu, reconstituit, dupa
rituri parnasiene : ,Livada cunoscuta, a-

prizoniere Tn ferigi lungi de alcoollene se turcea — / goi, pepenii in vre-

Oglinda devine simbol existential, ap
argingialben, ce se usturoia / n stratul de

ei bandajind cu ,zdrente de

(}]elri roteau lucite fese, / iar trandafirul

raurile umii ; simbolul e prins intr-u @gume printre cfrciumarese // pérea o

din cele mai bune, desi nu mai speci-
fice, poezii ale lui Gh. Tomozei.

»-ami vorbea despre infirmiera de
front / pe care si-o trageau sub ei
muribunzii, / acolo in fund de gropi, su-
grumati in bandaje. / Ea era pentru ei
casa si tutun, sord, tirfa / si lemn de

T

icoana...

Mai departe, oglinzile sint pline de
somnul poetilor si de culori ; existenta
nu poate fi conceputa decit in fiinte
cromatice ; undeva existd un psalm al
culorilor, un psalm simbolist: ,Ne-au
parasit culorile ce ne dadeau masura
durerii si bucuriei". Fara culori e prea
tirziu in lume si ,vintul ne ingenunche
cu case si cai In orbitele regelul Lear..."

V. Voiculescu declara cd se tocmise
~surugiu la cuvinte" ; Gh. Tomozei de-
clara : ,M-as vrea un Irod al cuvinte-
lor, / le-as trece giturile de miel prin
sabie, / le-as fringe greabanul suav cu
biciul”, pentru ca : ,va spun ele, cuvin-
tele sint lacustele, / sint ploile cu broaste,
ninsorile cu singe.. / Le gindesc pedep-
sele. Vreau sa le spintece / adoratii ca-
1ai ai curtii mele, Brueghel si Bosch".
(Uciderea cuvintelor).

Elegia ochilor din acelasi volum e un
dialog cu Dali. Tn recuzita sentimenta-
1& a lui Gh. Tomozei exista si decoruri-
le si instrumentele de atmosfera ale
lui Villon, localizate Tn cetatea de pe
malul Dimbovitei, a Bucurestilor, si
dedicate lui Nichita Stanescu : ,,Ce alte
steme ti-ai voi, Nichita, / decit albind,
pe-o lespede de han / garoafe tulburi,
sparte de potcoave / cind vaduvitul de
carboave, Pann, / netrebnice iubiri ti-
ra-n calesce ? / Ori patrunjel voiesti,
ori vrej de-agave / ori dulci muieri,
pinad la 'th,e-pesce, / cu pleoapele ca me-
rele jilave ?* (Heraldica).

Citeva jocuri te duc cu gindul la par-
tea cea mai caduca a poeziei lui Nichi-
ta Stanescu : ,,Ochii ce amagira / se Bi-
zant, se Palmird ? / titele, mie-mpotri-

ve / se Ninive" (Slujbd) sau la un
Urmuz trecut prin lon Gheorghe :
,Pe-0 minareta a Sfintei Sofii / ara

dat patru bacovii / cu o singura baco-
vie / poti avea racla cu sfintul Zenovie
/../ cu un macedonski iei un pac de
cinabru / si-un foarfece de tuns lon
Barbu".

Gh. Tomozei are spontaneitate si fan-
tezie rafinata si stie sa se joace, cind nu
recurge la calambur, de exemplu Tn
~tacerea e o scriere cu greieri".

Tanit cuprinde poezii scrise Tintre
1970—71, unele pe motive din Goethe si

rand noua in carnea unui mar / cu su-
purare supta de musca-odalisca / si_ mit
de rani, rubine, se zugraveau sub zari /

ca-n coviltirul verde al carelor de
Lipsea” ) )
Tomozei are apetitul miresmelor

lingvistice rafinate si poseda un spirit
stilistic disociativ, dar nu-si adinceste
descoperirile, care ramin de multe ori
numai decorative ; astfel : ,genunchi
de ceara calda", dans ,mereu mai Stirb"
,Huide claviculi" sau : ,Ele-nconjoara
ceaunul / cu fierturile de crin / Tn{r-un
dans cu mult mai vechi / decit vechile
miresme / minuind faraonite, / ele suie
pe parfume / ca pe coarne de tigrese /
In cotite alambice”. (Memoria mires-
melor).

Amintirea robiei 1i da prilej sa re-
constituie expozitiv si pitoresc o ,tara
turcitd" : ,Tie-ti pmu baldirele-n sera-
iuri, / muiate In crrmizuri si cafea /
si-n muzichii sub lenese vitraiuri®.

intr-un cintec este evocatd domnita
Ralu, Tntr-altul Miron Radu Paraschi-
vescu ; ciclul cel mai insolit e o suita
de ,rupturi® din vechile ,cuvinte si Tn-
vataturi de umilinta rostite de Neagoe
Neagai, voievodul de la Arges, la in-
groparea a doua oarda a oaselor marii
sale..".

Versurile sale pentru copii nu sint
concepute cu o destinatie prea evident
programata ; cel mai bun volum, Carul
cu mere, e un fel de spectacol Tn aerul
liber al unei ograzi, inconjurata de li-
vezi. Aici apar lada-livada, Minzul,
Nucul etc. ; materia e Tmpartita pe reg-
nuri si specii (Cartea anotimpurilor, a
lighioanelor, a florilor si a poamelor
etc.). Poemele florale sint legende sau
comentarii foarte lirice : ,Crinfi-au fost,
cu pilpiiri smerite, / in uitate pesteri,
stalactite. / Curcubeie Timpietrite-n

hiata, / seinteiau cu schimbatoare fata. |

acrima zapezii, in tacere / plasmuia
albastre giuvaere". (Povestea crinilor).

Fiecare poem din Cartea lighioanelor
se incheie cu o imagine — o poanta.

Editind pe Labis, publicind o antolo-
gie a sonetului_romanesc, fiind prezent
in centrul vietii literare contemporane,
Gh. Tomozei a contribuit si la promo-
varea poeziei tinere. Usor artificios, ca-
lofil in sensul bun al cuvintului, neo-
simbolist pind la impresionismul capti-
vant, poetul cultivd poezia cu gratia
unui romantic programat, constient de
buna impresie a romantismului; evada-
rile din acest context nu sint esentiale,

Emil Manu

Septembrie

Septembrie, blind Tnceput,

naste asteptarea,

izbucnirea,

Tntoarcerea Tn mugur, desteaptda apa
si-o plinge in poala brazdei

ridata de radacini

inerte.

Florile se-nchid Tn ceatd, hranite
de caldura uitatd Tn tubercule.
Toamna a surprins ospatul

de dupa umbrele firelor de iarba,
furnici zadarnic stringatoare,

caci sub pamint

bogatia lor are rival

in bratul ce-a spart cerul.

Liliacul

alb a-nflorit violent

incurcind virstele.

Cintecul

lemnului

In aplecarea padurii

orele cad ravasind noptile,
doborind copacii.

Un ceasornic vertical

vibreaza sub securea plecarilor.
Trunchiurile se-nvrajbesc

cautind pasari ce nu vor mai veni,
cautind vint de-nnoptat

zbaterea amintirilor din Tnalt.

SARBATOARE MARAMURESANA

(Galeriile Simeza)

Marieta Nicolau



Critica literara si activitatea bibliografica

si bibliografie nu apare cu evi-

denta de la o prima privire, de
tinde si putinatatea luarilor de atitudi-
ne Tn aceasta grivinté. Sa examinam
Tnsa aceasta problema n raport de cele
citeva niveluri de manifestare ale ac-
tivitatii critice. Primul dintre acestea
1l formeaza fara indoiald critica litera-
ra curenta, ceea ce numim n general
recenzie sau cronica literarda. Aici s-ar
parea ca relatia cu bibliografia ar pu-
tea lipsi, de vreme ce punctul de ve-
dere al criticului se confruntd cu o
singurd scriere, toate celelalte cunos-
tinte ale sale putind actiona ca simple
reminiscente, fara obligatia unor de-
terminari bibliografice riguroase. Si cu
toate acestea, privita in ansamblul ei,
activitatea de cronicar literar se ntil-
neste adesea, pind la confundare, cu
0 specie a bibliografiei, si anume, ceea
ce numim in general bibliografie anali-
tica sau, cu un termen mal nou, rezu-
marea (abstract) cuprinsului unei lu-
crari, metoda foarte mult practicata Tn
toate celelalte domenii de informare
intelectuald. Tn domeniul informarii li-
terare acest aspect nu este Tnca bine
precizat, de unde multe consecinte ne-

RELATIA Tntre critica literara

gative pentru activitatea curenta a
criticii literare. Este usor de observat
faptul ca nici una dintre revistele

noastre literare nu practica principiul
unei informari bibliografice = analitice
operative a cititorilor asupra apariti-
ilor in domeniul literaturii. Absenta u-
nor informari bibliografice corecte obi-
ective asupra continutului aparitiilor e-
ditoriale lasa Tn mod necesar un spatiu
mult prea larg unei critici adeseori
partizane, care, Tn absenta posibilitatii
unui control bibliografic riguros asupra
continutului_operelor prezentate, poa-
te divaga fara sfiala, de multe ori
chiar denatura, sensul scrierilor litera-
re, fara a mai vorbi de practica omi-
siunilor, a detractarii sau a elogiului
fard masura.

Daca examinam problema relatiei
cu bibliografia la celelalte niveluri ale
criticii, precum acela al studiilor lite-
rare de mai mare cuprindere, al mono-
grafiilor critice asupra unui scriitor,
curent literar, ansamblul unei epoci
sau al unei literaturi etc., vom obser-
va ca se largeste continuu sfera de cu-
prindere a problematicii critice abor-

date si, Intr-o relatie direct proportio-
nald, nevoia unor informatii bibliogra-
fice riguroase, de mai mare amploare.
Se poate spune pe drept cuvint ca de
stabilirea corecta si judicioasa a surse-
lor bibliografice depinde Tn mare ma-
sura si calitatea rezultatelor intreprin-
derii critice. Criticul Tsi va alcatui sin-
gur bibliografia subiectului sau, dar
pentru aceasta el are nevoie perma-
nent de instrumente bibliografice mai
ample la care sa poata apela ori de

cite ori simte nevoia. Dificultatile in
acest sens sint dintre cele mai diverse.
Astfel, intilnim subiecte critice care
solicita instrumentatia  bibliografica
mai ales pe linia amploarei, altele mai
ales pe linia nuantei. Un studiu cit de
cit cuprinzator despre Eugen Barbu,
spre ~exemplu, care se daruieste cu_ge-
nerozitate = deopotriva unei activitati
editoriale bogate, revuisticei literare si
resei cotidiene, nu se poate sa nu aiba
In vedere tocmai vastitatea initiativei
literare a acestui scriitor. Tn cazul unui
poet ca Nichita Stanescu, pentru lamu-
rirea unei nuante dintr-o poezie poate
conta 0 anumita sugestie dintr-un in-
terviu oarecare sau dintr-un articol pu-
blicat in cine stie ce revista de provin-
cie. E de retinut si faptul ca orice ini-
tiativa critica de mai ntinsa cuprinde-
re devine implicit si o cercetare de is-
torie sau teorie literard. Sesizarea di-
verselor puncte de vedere cu privire la
subiectul cercetat devine Tn astfel de
conditii o cerintd imperioasa. Tn toate
aceste cazuri, 1n care Tn mod evident
cercetarea critica solicita indicatiei
bibliografice nu selectivitate, ci, dimpo-
triva, “cuprindere cit mai vasta si mai
riguroasa a domeniului, timpul pe
care-1 foloseste cercetatorul pentru sta-
bilirea concreta a surselor bibliografi-
ce carora sa se adreseze este enorm in
raport cu cel al elaborarii propriu-zise.

fie pusd in legaturd, fie si par-

tial, cu absenta studiilor critice
de mai mare amploare si profunzime,
mai ales in cazul epocilor literare a-
propiate, pentru care tocmai terenul
indicatiilor bibliografice este cel mai
dificil de defrisat. Defrisarea acestui
teren nu poate fi insa facutd pentru
fiecare subiect in parte fara a crea prin
aceasta, pe lingd o mare pierdere de
timp, atitudini  preferentiale si omi-
siuni nedorite, Tn ultimul timp s-au
publicat la noi unele bibliografii de re-
viste literare sau de scriitori, dar ramin
atitea alte subiecte fara astfel de instru-
mente de cercetare. Experienta ne arata
ca problema bibliograficd nu poate fi
rezolvata partialist, pentru fiecare su-
biect de cercetare Tn parte, ea trebuie
sa vizeze ansamblul domeniului de
cercetare literara. Este o cerintd care
de altfel s-a si formulat Tntr-o nu prea
indepdrtata discutie despre instrumen-
tele criticii literare, solidtindu-se ,0
serioasa bibliografie la zi a literaturii
romane, care sa includa evident si re-
teaua referintelor tritice L-Luceafa-
Ful nr. 45'1974). Daca din unghiul de
vedere al criticului literar, formulata in
acesti termeni, problema bibliografiei
literare ar parea suficient de dara,
pentru bibliograful chemat sa realize-
ze acest lucru punctul de vedere par-
tialist 1si aratd Tnca lacunele. Scriito-

rul pe care ar vrea sa-l bibliografieze

ACEASTA situatie nu_poate s& nu

Etica profesionala, si

OCOTIND probabil prea fara cu-
loare invectivele pe care mi le

\Jadresa recent revista *Saptamina
Tntimpinind articolul meu Datoria criticii

ublicat in ,,Romania fiterara nr. 33),

ugen Barbu preia. Tn ,,Luceafarul- nr. 36.
ideea absurda cd n-as adera la valorile
istoriei noastre nationale.

Acuzatie stupefiantd. Exemplu de ras-
talméacire care sfideaza normele eticii pro-
fesionale, si nu numai profesionale.

lata ce scrie Eugen Barbu: .Sa nu
uitdm c& in secolul trecut indivizi platiti
au emis ipoteze prin care se afirma ca noi
si nu popoarele migratoare sintem musa-
firi in aceste locuri, lucru dovedit in pre-
zent ca nefondat si aberant. Cind o revista
ca Romania literara poate sa acrediteze in
continuare idei Tnvecinate prin protestul
unor critici literari care se fac a uita isto-
ria patriei noastre de dragul de a fi so-
cotiti mai degraba -europeni- decit ro-
mani, nu putem lasa la infinit sa se afir-
me, cum scrie G. Dimisianu Tn  numarul
de joi 14 august al acestei reviste, ca «s-au
Tnmultit peste masurda poemele ce ne cu-
fundda cu mari voluptati in epoci negu-
roase, imemorabile», ajungindu-se la o
—excesiva, obositoare cultivare a mituri-
lor #greste» (s.n.). Si mai departe : ,,Cu
critici repetenti la istorie, robiti curentu-
lui dadaist (altfel spus inventat tot de
romani) nu avem chef sa polemizam, dar
trebuie sa. le_ amintim ca cultura noastra
nu Tncepe la Zurich..." etc.

La drept vorbind, cheful meu de a po-
lemiza cu Eugen Barbu e chiar mai mic
decit cheful domniei_sale de a-i Tnfrunta
Postmortem pe criticii prodadaisti si mi-as
i vazut linistit de treburi daca Tnvinuirile
pe care mi le arunca n-ar_fi de o speta ce
reclamd neaparat un raspuns. it de
Xnvecinate sint ideile din articolul meu
cu tezele ,indivizilor platiti” la care se

face trimitere, oricine poate vedea dacd
pune la locul lor segmentele de fraza incri-
minate de Eugen ~Barbu, restituindu-le
contextului de unde d-sa le-a sustras. Tmi
iau Tngaduinta sa fac aceastd opera-
tie care chiar daca e obositoare, si
pentru  mine _si entru_cititori, nu
poate decit sa aduca faptele in lu-
mina adevarului. Scriam in  articolul cu
pricina : ,,Avem expusa aici (in sectiunea
din Programul partidului referitoare la
sarcinile criticii literare, In.) esenta ati-
tudinii noastre in cultura claditda semnifi-
cativ pe vocatia echilibrului si  masurii,
incurajind in plan artistic mai cu seama
acele desfasurari care isi cauta un cadru
de organicitate. _ Consolidati in terenul
nostru, da- nu Impotmoliti in localism,
in neaosisme anacronice, Tn conservatisme
de gindtre si expresie ce nu pot avea ni-
mic de a face cu imperativele «artei re-
volutionare- cerate de partid ; deschisi la
realitatile din afard, sincronizati cu noile
achizitii, dar nu cFiné la pierderea spe-
cificului, pind la despersonalizare, pina la
dizolvarea identitatii Tn fluxuri informe
ti anistorice. Rolul criticii astdzi, unul
dintre cele mai importante in ce ne pri-
veste, credem cad este de a tine cumpa-
na dreapta intre extreme, de a descuraja
excesele Tntr-o directie sau alta, de a spri-
jini acele curente si acele opere care pro-
duc dovada organicitatii”. Si Tn continua-
re, spre a ajunge la afirmatiile ce mi se
reproseaza : ,...s-a luat pozitie, nu de
mult, fatd de_ abordarea conventionala,
ur decorativda a unor motive istorice,
ata de aspectul vetust pe care 1l ia
citeodata tratarea marilor teme de rasu-
net cetatenesc. S-a vorbit de asemeni
despre Tnmultirea peste masurda a poeme-
lor ce ne cufundda cu mari voluptati Tn
egoci neguroase, imemoriale, de excesiva,
obositoarea cultivare a miturilor agres-

Ti apare adeseori Tn postura de filosof,
moralist, pedagog, cetatean etc. Sint
si situatii inverse. Literatura se arata
a fi intr-o continud interferenta cu
multiple alte domenii al culturii, ea nu
poate fi sistematizata din punct de ve-
dere bibliografic Tn mod Tngust, par-
tialist, ci_ Tn contextul general al cul-
turii nationale. Este principiul biblio-
grafic cu sfera cea mai larga, plasma
germinativa din care sa-si poata apoi
trage sevele toate domeniile de cerce-
tare specializata. Este interesant de ob-
servat ca la acest principiu ajunsese
Academia Roméana inca la 1895, cind
isi insusea planul, propus de loan Bia-
nu, de bibliografiere a Tntregului cimp
de manifestare istoricd a culturii ro-
mane. Munca fnceputa intr-un  mod
atit de generos de cdtre loan Bianu si
de colectivul de bibliografi formati in
jurul sau la Biblioteca Academiei a
scazut Tnsa pe parcurs din intensitate,
incit el se afld si astazi inca departe de
a fi indeplinit. intre timp, Tnsasi con-
ceptia de inregistrare bibliograficd a
suferit unele modificari importante, Tn
raport cu cerintele imperioase ale cres-
terii valului informativ. Tn 1932, cind
Klublica Bibliografia literara romana,

. Georgescu-Tistu, pe care G. Cali-
nescu 1l numea pe bunad dreptate ,in-,
tiiul bibliograf, intelectual si om de
stiintd", ajunsese deja la formularea
principiului unei bibliografii deschise,
care sa inregistreze zi de zi domeniul
informatiei culturale, sistematizindu -1
din mers pe principalele sale domenii
de manifestare. Dupa un astfel de prin-
cipiu se realizeazd de peste 15 ani la
Biblioteca Centrala de Stat Bibliogra-
fia nationald curenta (a cartii si perio-
dicelor romanesti), lucrare Tnsa prea
putin cunoscuta si consultatd de cer-
cetatori si care, din pacate, nu s-a
bucurat inca de o discutie publica ne-
cesard, capabila sa-i puna in lumina
valoarea si sa contribuie la Tmbunata-
tirea unora dintre aspectele realizarii
ei. Privita Tn ansamblu, activitatea bi-
bliografica la noi ni se pare sub nive-
lul sarcinilor sale actuale, minata de
0 nejustificata stagnare. Mai buna mu-
lare a activitatii bibliografice la nevoi-
le cercetarii din diverse sectoare, in-
clusiv al criticii literare, nu se poate
face fara o l;))articipare a acesteia din
urma la dezbaterea problemelor cu-
rente si de perspectiva ale bibliogra-
fiei culturii noastre nationale. Daca
bibliografia este chemata, dupa cum am
vazut, sa ofere criticii literare unul din
principalele domenii ale instrumenta-
tiei sale, aldturi de acela al editiilor
de opere complete, critica, la rindul ei,
este chemata sa ofere bibliografiei o
constiinta publica a valorii acesteia din
urma, sa o stimuleze si sa o directione-
ze cu grija catre realizarea obiectivelor

sale majore.

Dumitru Balaet

nu numal...

te (] sau de apelul contagios la su-
gestii poetice de sursa biblica, toate aces-
tea suparatoare in primul rirvd prin im-
presia de monotonie, Tn ordine Z#rtistica
Si, in fine : ,,E vorba de a crea, prin con-
fucrare. un climat de cultura favorabil
afirmarilor robuste, substantial legate de
traditie, dar Tnnoitoare prin viziune, prin
puterea de a sparge tiparele vechiului,
prin profunzimea meditatiei si pregnanta
adevarurilor omenesti relevate. (s.n.)

Daca vorbeam asadar de ,vocatia echi-
librului si a masurii ; de cautarea unui
»cadru de organicitate" ; de necesitatea
»consolidarii Tn terenul tiostru  a sincro-
nizarii, dar nu pina la ,,pierderea speci-
ficului dacd pledam pentru descuraja-
rea ,,exceselor Intr-o directie sau alta",
pentru combaterea ,,abordarii _conventio-
fale ,,pur decorative” a motivelor isto-
rice (si nici o clipa pentru Tndepartarea
din literatura a motivelor istorice Tnsesi) ;
daca dezaprobam nu temele cetatenesti ‘ca
atare, cum precizez foarte apasat, ci ."as-
ectul Yetust pe care il iau ele citeodata
In tratarile superficiale ; daca remarcam
impresia de monotonie Tn ordine artistica
la care se ajunge prin_cultivarea
nebuloasa a viziunilor anistorice si, dacd,
n sfirsit, ma declaram pentru consoli-
darea unui climat de cultura favorabil
Lafirmarilor robuste, substantial legate de
traditie dar Tnnoitoare prin viziune”, — de
unde atunci concluzia celdpu;in iresponsa-
bila a lui E. Barbu ca ideile subsemna-
tului s-ar Tnvecina cu teoriile ,indivizilor
platiti* ? Am scris cit se putea de lim-
ede, spre a fi inteles exact. Dar ce pot
ace cuvintele, oricit de dare, ce pot face
argumentele, oricit de multe, ce poate
face logica, oricit de strinsa, Tn fata relei
credinte ?

G. Dimisianu

Baza limbil literare

= Tn ultimele decenii problemele limbii
noastre literare au stat Tn atentia lingvis-
tilor si in general a oamenilor de cultura
din tara noastra. Discutiile au fost com-
plicate de faptul ci adesea prin acelasi
termen se intelegeau mai_multe notiuni:
unii numeau limba literara stilul operelor
beletristice, altii o socoteau forma cea mai
Tngrijita a exprimarii, deci cuprindeau in
ea slI stilul stiintific, administrativ etc.
Pina la urma se generalizeaza aceasta din
urma definitie.

Adesea limba literara a fost confundata
cu limba comuna, desi aceeasi comunitate
lingvistica poate prezenta variante literare
dupa regiuni. Un punct controversat este
stabilirea_dialectului care e la baza limbii
noastre literare unice: de obicei se consi-
derd ca s-a pornit de la tipariturile lui
Coresi, ceea ce ar Tnsemna graiurile de la
Tirgoviste si Brasov; cu_timpul, centrul
s-ar fi mutat la Bucuresti, unde 1l gasim
de fapt astdzi. Dar nu lipsesc cercetatori
care pornesc de la textele maramuresene,

e cind altii Tncearcd sa demonstreze ca

aza ar fi fost Moldova.

S-a discutat mult asupra datei la care
s-ar fi format limba literara, ca si cind
ar fi aparut la un moment dat din nimic si
Tntr-o forma care de atunci Tncoace nu se
mai schimba. Tn realitate, limba literari,
existd din momentul, foarte Tndepdrtat_in
trecut, cind s-a creat o forma mal ingriji-
ta, fie si pentru exprimarea orald dar
ea nu a incetat de a se modifica si nu va
Tnceta niciodatd, pentru ca atitudinea vor-
bitorilor se schimba tot timpul, ei ga-
sesc forme de exprimare mai scurte, mai
clare, mai expresive, care se generalizeaza
cu repeziciune, eliminind cu timpul altele,
demodate.

Problema_este acum reluata, pe o baza
foarte larga, de lon Ghetie, Tn volumul
Baza dialectala a romanei literare (Edi-
tura Academiei, 1975). Autorul, unul dintre
putinii lingvisti actuali care se ocupa sl
de filologie (intelegind prin aceasta studi-
erea si editarea textelor vechi), a urmarit
Tn manuscrisele si tipariturile din trecut
elementele de diferentiere si de unificare,
astfel ca in general afirmatiile sale sint
bazate pe materiale concrete. Nu voi intra
aici Tn ‘amanunte, socotind cd cei pe care
1i intereseaza vor consulta volumul. Prefer
sa semnalez dificultatile cauzate cerceta-
torilor de mobilitatea limbii.

Cind diversele grupari de vorbitori al
aceleiasi limbi nu vin deloc Tn contact Tn-
tre ei, sau vin numai Tn rare ocazii, limba
se diferentiaza treptat, pina cind, dupa o
mai lunga trecere de timp, cei despartiti
prin sute sau chiar prin_zeci de kilometri
ajung sa nu se mai poata intelege ntre ei.
Cind contactele sint frecvente si intense,
diferentele se sterg, pe de o parte pentru
cd unii Tnvatd formulele folosite de cei-
lalti, pe de alta parte pentru ca. vazindu-se
ca un fel de exprimare duce la neintele-
geri, acesta este parasit Tn favoarea al-
fuia mai clar. Astfel perioada moderna du-
ce in general la unificari, pentru ca mij-
loacele de comunicare s-au perfectionat
si pentru ca, cel putin Tn interiorul unei
tari, nu exista piedici pentru deplasari.

Tn ce priveste tara noastrd, diferentierea
dialectald_nu a fost niciodatd atit de a-
dinca Tncit doi romani sa nu se poata
Tntelege intre ei. Aceasta deoarece depla-
sarile de populatii n-au fost niciodata to-
tal Tmpiedicate. Odata cu unificarea tarii,
felul de a vorbi la Bucuresti a capatat un

restigiu necontestat si a constituit baza
erma a unificarii limbii.

S-a pus problema daca celelalte graiuri
contribuie cu ceva la forma care se gene-
ralizeaza. Faptul este neindoielnic si poate
fi demonstrat usor cu ajutorul cuvintelor
regionale incorporate de limba literara.
Mai caracteristic mi se _pare Tnsa altceva.
Locuitorii Capitalei nu sint toti originari de
aici. Acum o suta de ani erau Tn Bucuresti
sub 200 000 de locuitori; astazi sint fara
Tndoiald vreo doua milioane. Cresterea nu
se poate explica numai prin nasterile cu-
rente, ci Tn primul rind prin stabilirea n
Capitald a locuitorilor din alte parti ale
tarii. Acestia Tsi Tnsusesc felul de a vorbi
al bucurestenilor, dar nu Tn Tntregime : se
evitd unele trasaturi specifice si se intro-
duc unele aduse din alte parti. lata citeva
exemple: acum 50 de ani se spunea curent
use, grije. apoi ei merge, a facutara, n-
locuite astdzi cu usa, grija, ei merg, au
facut. Particularitatile eliminate sint as-
tazi evitate mult mai mult decit cele ca-
racteristice pentru alte regiuni.

Al. Graur



Cronica literara

Avataril mesterulur Manole

sa devina poetd, Manuela Tana-
sescu s-a consacrat criticii, publi-
Ld doud eseuri ; upul, mai demult, des-
b Istoria ieroglifica, altul, mai de cu-
d. despre creatia artistica, luind ca
net de plecare balada Mesterul Ma-
le (Eseu despre etapele creatiei). Fara
licitate publicistica, intrind in "atentia
blocului la_intervale de_ citiva ani, ea
fee .parte din cea mai tinara generatie
eseisti care, de prin 1969—1970, cons-
uie o _prezenta de al doilea plan, dar
kstantd, n viata literara, cind nu are
unor replici polemice, precum aceea
Rare a provocat-o, cu oarecare Tntir-
re, cartea lui Eugen Negriei despre
tim lvireanu. Ma gindesc,” in afara a-
fetuia din urma, la_Liviu Petrescu, Mag-
ena Popescu, Doina Curticapeanu, Li-
fes Ciocarlie si altii, a caror cunoastere
catre publicul larg e mai mica decit
Tndreptati-o talentul lor incontestabil,
bbabil ‘si fiindca, neocupindu-se de con-
hporani, nu participd la agitata exis-
Fa literarda a comentatorilor de carte
eentd. Ei recitesc pe clasici sau pe au-
lii_strdini, sint interesati uneori de es-
icd, Tncertind nu numai interpretari
rtial noi, dar punerea la punct a unei
Krumentatii pe care istoria si teoria
[rara traditionala o ignora.
tub acest din urma raport, Eseul Ma-
fiei Tanasescu este destul de cuminte,
m3 problema meritd atentie. Urmarind
Inerariul" baladei populare, Tnteleasa
ba G. Calinescu si altii ca un ,mit al
latiei umane"™ in care ,indiferent de
p si spatiu, gesturile, in totalitate sau
parte, se repetd”, autoarea analizeaza
cinci capitole conditia creatorului
mole) si a creatiei (Pactul), raportul
[tre fictiune si realitate (Zidirea), ti-
ri extreme de creatie literard (Ana care
I- din zid) si supravietuirea artei (Zbo-
b. Cu exeeptia penultimului (,,singu-
| care nu s-a nascut dintr-un moment
baladei"), = restul capitolelor, inclusiv
nunt initial, dezvolta sugestii ale tex-
fi _folcloric, aplicindu-le apoi la lite-
lird printr-o generalizare Indrazneata,
ftea e inteligenta si ingenioasd, plim-

DL{PA ce la un moment dat promitea

du-ne prin Berenice a lui Poe. Doctor
istus, Eminescu, Arghezi, Blaga, Ma-
onski, Mallarme, Bacovia, Baudelaire,

kanuela Tanasescu, Eseu despre etapele
Miei, Ed. Cartea Romaneasca 1975.

leana Georgescu

,,Netamaduita
rand"

in poezia
lui Federico
Garda Lorca

(Editura Univers, 1975)

m CARTEA llenei Georgescu este un
Piu eseu pe o temd data. Analiza te-

beneficiazd de toate atributele unei
ti_ bune si din_punct de vedere meto-
I Bund cunoscdtoare a universului lor-
lan, dotatd cu sensibilitate si capacita-
Ide sinteza, lleana Georgescu a intre-
ns un examen minutios si lucid al po-
i lorchiene. Se porneste de la emotia
eticd si se urmareste devenirea ei artis-
I. Elementele de redare poeticd a emo-
br tanatice ar fi: metafora, simbolul,
licul, compunerea impersonald, proiec-
| cosmica, semnele mantice ea mesa-
li, exclamatia si lamentatia. Tn rapor-
| poet—opera abunda _revenirile si ati-
linea eului poetic subiectiv fata de pro-
k-i stare : contopire sau graduala dis-
pare pind la interventiile ironice (Re-
[E}

Iste moartea 0 experientd umana? In
Is existential, desigur. In capitolul
holismul lorchian al mortii autoarea
ptatd cu precadere de stabilirea ,,Hi-
larului emotiv" al tanatologiei lorchi-
| : simtul festiv al vietii, suveranitatea
lii, a farmecului si a vitejiei, viata ca
[nturé vitala, joc. Chiar atunci cind
Ihiul analizel Sta sub semnul compozi-
jgst(ucturé[n poemelor, nivelul emotiv-
{ olic se pastreaza Tn raportul deschis
re motiv si plastica poetica, dintre in-
tia poetica si starea faptului emotiv.

Urmuz, lon Barbu, Emil Botta, Valery
etc. Tnsiruirea, Tn sine, nu spune mare
lucru : indicad totusi un orizont de cultura
care este, la Manuela Tanasescu, acela
roméanesc si francez. Bine scris, cu ele-
anta si rigoare, Eseul ramine totusi ro-
ul_ unei experiente_ artistice si critice
inca limitate. Desi fara stingacii vizibile,
el este pe deoparte excesiv, pe de alta in-
suficient.  Excesiv : Tn masura In care
stoarce din balada mai mult decit ea ne
ofera cu adevarat. Insuficient : deoarece
ideile generale sint previzibile. Inexperi-
enta autoarei tocmai aici se traddeaza :
Tn a nu reusi sa faca sa para firesti des-
facerea textului Tn bucadti, eruditia despi-
carii firului Tn patru si. totodatd, sa dea
ipotezelor o coloratura mai personala.
Lipseste stralucirea. Locul comun e la in-
ceput’ provocat, prejudecata denuntata :
spre a le regasi destul de des si pe unul
sl pe cealalta la sfirsit. As zice cd tema,
foarte ambitioasa, e tratata cu timiditate.
Autoarea ezitd_sa traga din premise pri-
ginale concluzii la fel de originale, a-
mesterind idei noi cu o anume cantitate
de banalitate, Tneit ele trebuie separate
ca griul de neghina. Lectura e agreabila
uneori, alteori treneaza.

In laturd analiticd eseul contine lu-
cruri remarcabile. Chiar oprirea pe un
vers deobicei neluat Tn seama, desi apar-
tine leitmotivului baladei (,,noua mesteri
mari / si Manole zece, / care mi-i Tntrece
/ sta inima rece") indica o citire atenta.
Criticul  descifreaza sensurile posibile
(epic-dramatic, psihologic, metafizic) ale
acestei particularitati de, cum sa zic, fi-
ziologie a creatorului, Tntr-un prim capi-
tol care cauta ,,inima rece™ a lui Manole,
Egaeus, Adrien Leverkiihn, a poetului ro-
mantic damnat, a clovnului tragic de la
Bacovia si Botta ori, pe urmele lui lon
Negoitescu, a eminescianului princepe-
poet. Figura creatorului (in Povestea ma-
gului calator in stele ori in Doctor Faus-
tus) e sugestiv. examinata in diversele
ipostaze 8generale sau istorice). In capi-
tolul urmator, Manole (creatorul) e opus
Anei : elementul formator, rational, ar-
tificial, celui vital, instinctual si subcon-
stient. latd un lucru nou! ,De aici —
constatd Manuela Tandsescu — nu_mai
avem decit un pas pina la semnificatia
ultimad a baladei. Ana este vitalul, realul,
iar Manole opozitia ratiunii umane, a

constructiei artificiale fatd eu universul...

Printr-o subtild gradare se ajunge apoi_la
structurarea sistemului simbolic, interior
sau exterior personajului, cu Tncercarea
de a descifra raportul dintre real si sim-
bol, fara a se ignora ab initio caracterul
polivalent, pluridimensional al acestuia.

Un aspect asupra caruia se poposeste in
repetate rinduri este oroarea de concretul
tanatic. In. Romance_del emplazado s-ar
putea vorbi de o ,stiintd a ororii concre-
te", chinuirea nedreaptd, rea, la care fl
supun caldii legali Tnainte_ de executie.
Cruzimea asteptarii e sporita de invitatia
macabra ca Tn asteptare condamnatul sa
Tnvete a muri, sa moara Tn fiecare clipa,
,detalii mortuare”. Insa viata nu s-a stins.
Conceptia gitana despre ritual, frumusete,
barbatie, onoare, se Tnfrunta cu semnele
tanatice : lasitatea ca metafora a cutite-
lor, cartile de joc ca semn mantie al fata-
litétii si vrajba care ia forma taurfilui ne-
gru. Tn ajutorul luptatorilor apar batiste si
apa de zapada. Crinul, rodia si focul sint
metaforele radiante ale ranilor si mortii.
Si apoi rezonanta cosmica a mortii, a_apu-
sului: Tngerii negri au plete lungi si inima
de untdelemn. Bineinteles cd moartea ar
reprezenta un abandon si de aceea lupta
cu ea e inevitabilda pentru ,restabilirea
echilibrului etic al lumii". (Muerie de An-
tonio el Camborio).

lleana Georgescu se dovedeste a fi o
subtila si Tncercatd cercetatoare a univer-

sului lorchian, Tn sensul lui etic si estetic.
Ea patrunde cu pricepere, avizatd in viata
poemului si numai dupa ce a spus ceea
ce voia sa demonstreze 1l abandoneaza.
De fapt autoarea porneste de la imaginea
poetica, ca sa ajunga apoi la simbolismul
ei si la natura acestui simbolism. Cu tim-
pul, dovedeste, simbolul initial se modifica
devine altceva decit a fost initial, evolu-
eaza pind la dezagregarea sa si la com-
punerea unui alt mijloc de exprimare po-
etica, alt simbol. Nu e usor sa dovedesti
aceasta.

Versurile sint traduse de Darie Nova-
ceanu.

Claudia Samoila

Manole doreste sa ridice opera sa proprie,
straina universului, opera sa de fictiune
si artificiu, dar care nu poate dainui fara
participarea Anei.”  Asadar, existda un
echilibru Tntre viata si idee, real si fictiv,
concret si abstract, pe care balada 1l su-
gereaza ca pe o conditie necesara. Rupe-
rea lui produce specimene de literatura
bizare. Manuela Tanasescu se tine ferm
de aceasta idee, fard a afirma totusi ca
excesele intr-un sens ori_altul ne scot din
sfera artei. Tnsa, cel putin Tn arta moder-
na, tocmai excesul reprezinta o dimensi-
une _caracteristicad. Bunul simt al . Meste-
rului Manole este mai des tradat de-
cit confirmat. Un T1ntreg capitol (Ana
care iese din zid? povesteste de alt-
fel un avatar al creatiei complet stra-
in _de baladd si abaterea e semnifica-
tiva. Reformularea mitului orfic con-
tine una din dovezi. (,Povestea lui Or-
feu porneste sa se desfasoare din acelasi
punct ca si balada : idila Manole-Ana,
aici Orfeu si Euridice, pe o pajiste feri-
citd. Prin cintul sau poetul face Tntreaga
lume sa trdiasca Tn aceeasi zare seninasi
purd. O stare ce nu poate dura, caci ve-
ninul nu poate fi mult timp ocolit si iata
cd Ana este atinsd de el. Drumul spre
Hades al lui Orfeu nu va fi acum altceva
decit disperata Tncercare de a reface lu-
mea de echilibru a Tnceputului, de_ a
scdpa pe Ana de otrava raului ce o tine
Tn Tntuneric. Este aceeasi Tncercare de iz-
bavirea de purificare a realitatii pe care
o face si Adrien Leverkiihn™) ; analiza la
povestirea lui Urmuz deslpre Algazy si
Grummer pe a doua. Un alt element ine-
dit este, decurgind de aici, considerarea
temei Anei ca o tema a diavolului : caci
realul poate fi si haosul vital, impur, pe
care creatorul Tncearca sa-l domine. Ac-
ceptiile demonicului sint Tn Eseu intere-
sante. In cazul lui Blaga trebuia mers
mai  departe pina la daimonionul goe-
theean. Tn tot cazul, cred ca nu echili-
brul initial si nici sacrificiul ca mentinere
a lui, ca forma de a asigura creatiei du-
rabilitatea — pe care balada le implicd
— sint factorii esentiali cind Tncercam sa
extindem sensurile pina la arta moderna,
ci, din contra, ruperea echilibrului. Ana
ca daimonion si Manole ca posedat de
nevoia_de a ordona lumea fie si prin
devitalizare.

Pagini de buna analiza criticd se gasesc
raspindite  pretutindeni Tn eseu. Nu cu

Gheorghe Istrate

Cintec
la izvoarele lumii

(Editura Militara. 1975)

< FARA o vocatie speciala in acest
sens, Gheorghe Istrate isi exerseaza lira
intr-o suitd de poezii adunate intr-un vo-
lum circumscris integral genului patriotic.
Recuzita metaforica 1l tradeaza pe poetul
pamintului si al rimpiei din volumele
sale anterioare : ,,Eu cred Tn amintul
acesta virtos : / tarina barbateasca de pra-
sild, / Tn templele pietrei ruginind maies-
tuos / pe umerii unui zeu de argila //. Eu
cred Tn pamintul de sub talpi umblator /
rabdind cartuse de iarba ‘pocnitda. / n
vazduhul acelui cocor calator / cu lut ro-
manesc botezat pe aripa” (Cred). Poeziei
nu-i lipseste o anumita afectare, dar sen-
timentul patriotic respira in deplina auten-
ticitate : ,,Talpa ei bate carari si le zvinta /
pleoapa ei ne este icoana cea sfintd, Il
vocea ei ridieindu-se ne infasoara, — fiii
nicicind s& nu-i piard..." (Tara — muma).
Amintirea satului natal, nu fara o difuza
nostalgie, devine prilej de barbatesc avint
ntr-un spatiu al Tncrederii si permanen-
tei : ,,Nol azi avem o matca de iubire |
si pasari albe ducem in cuvint. T caci
Patria e-aceasta nemurire : / pamintul
care-a-mbratisat pamint I (Aceastd ne-
murire).

In ritm de mars ostadsesc, poetul glorifi-
ca cu vers de o limpidda muzicalitate vir-
tuti etice milenare : ,,Asa si noi — um-
blind din soare-n soare — / eternizind ra-
minerea in zi, / vom desena pe pintec de
fecioare / copii In care pururea vom fi !
// Noi nu amenintdam lumina pusd, / ci

vreascul ei 1l ridicam, iubind / aceasta re-
Tntoarcere-n caldurd, Tn imnele tarinit
si-n colind..." (Eternizind).

totul convingatoare cele despre lon Bar-
bu. fiindca se exemplifica ,poezia_purd"
(spre a se dovedi ca e impurd) prin ba-
ladele ermetice si nu prin scurtele poeme
din ciclul Joc secund la care s-a referit
Ov. S. Crohmalniceanu ; fine si_patrun-
zatoare n schimb cele despre Eminescu
(lata din gradina de aur, Povestea ma-
gului), Blaga. Arghezi, Poe. Multe din
aceste _interpretdri constituie analize
Tn sine Tntr-un stil savuros, aproape sen-
zual si totodata exact: ,Niciodata pa-
radisul eminescian nu va _fi acvatic
sau transparent, vaporos, aerian, ci greu
de materie, chiar daca este o materie di-
vina. Materia eminesciana are molecula
imensa, uleioasd de miresme, Tmpovérata
de culori si, In acelasi timp, labila, gata
oricind spre expansiune sau extinctie.
Chiar spre sfirsit, cind versul devine tot
mai sobru in urma unor numeroase dis-
tilari, muzicalitatea sa inegalabila Ti pas-
treaza n continuare densitatea cu aroma
usor maladiva. Lumea doritd de poet ar
fi fost deci lumea de basm si poezie, dar
in care acestea ar fi avut o existenta
carnala”. Asa scriu lon Negoitescu si Gh.
Grigurcu. Dacd imprecizia termenilor in
momentele Tn care teoretizeaza direct e,
la Manuela Tanadsescu, destul de eviden-
ta. facand impresia de balast, de Tna-
intare greoaie printre concepte, evocarea
concret-plasticad are abundenta si poezie :
,Lingoarea extaticd a lui Arghezi este
la Blaga boala fericitd a rodirii. Numai
ca Arghezi este un solar, pe cind Blaga
un poet al noptilor miraculoase, presa-
rate de taine. Creatia poetica are pentru
Blaga acelasi ritm, aceleasi ascunse me-
tamorfoze ca si rodirea vegetald. Asa
cum tarina, prin distilarile clorofilei, Tn-
tr-o unica noapte Tsi ridica florile spre
cerul Tnstelat, la fel cosmosul ntreg as-
teaptd, cu rasuflarea opritd, sa creasca
aripi  fantastice minzului bolnav ntr-o
iesle anonima". Usoara precaritate teore-
ticd se compenseaza astfel prin frumoase
analize. Manuela Tanadsescu ascunde sub
aparenta pedant-profesorala a criticului
un poet.

Nicolae Manolescu

Starea imnica purifica poeziile de mate-
rie, si, Tntr-un decor diafan, Tnsasi ,,isto-
ria" Tsi pierde concretetea, razbind spre
contemporaneitate luminoasa ca un susur
de izvor cristalin, pururea _Tntineritor:
»~Asa vom fi mereu : nemuritori. / prin
noi stramosii razbunati respira, / caci bra-
tele cu arme si cu flori / moristile lumi-
nii le unird..." (Istorie). De altfel, poetul
Tnsusi Tndeamna spre ,,plivirea” ginduri-
lor de toate impuritatile, pina la genuina
~puritate”. Cu un impuls demiurgic «—
nu strain de o cam apoetica teatralitate —
Gheorghe Istrate, poetul unei mitologii
malefice Tn volumele sale anterioare, Tsi
asuma acum gesturi_magic-cosmice, Tncer-
cind, ca un veritabil erou de basm, sa
zagazuiasca fortele Tntunericului, slobo-
zind razele soarelui : ,,eu neg Tntunericul
iernii_si zic / descintece vechi — ca bul-
bul sd& vada, / sa fiarba in tainicul lui
alambic / puternice seve, rasaduri si mla-
da //. Si iar ma ridic_Tnalt si atent,
Tntre Dendulele cerului tinar, / ca sa des-
fac din templul absent / soarele dormi-
tind cu lanterna pe umar" (Fiindca navele
iernii). Complexul patern de altadata de-
vine ‘un imnic imperativ al tradirii ple-
nare : ,,Nu simti un abur, tata, ratacind /
pe fruntea noastra germinind putere 7 / E
Boa_t_e—o respiratie trerind / din lut in sTm-

urii acestei ere". (Ce scripeti). Un ,,rintec
limpede plutind deasupra / acestui neim-
batrinit pamint"”, e toatda poezia aceasta a
lui Gheorghe Istrate, convertitd acum Tn-
tr-o luminoasa mitologie a primaverii, n
centrul cdareia poetul se vrea ,sa-ti fiu
Tntotdeauna o lebadd, o piatrd" : ,,E ora
Unu. A Primaverii. Sa mergem / cu frunze
pe palme — felinare curate — Tn Tntim-

pinarea luminilor ei, / acum cind ziua Tsi
culca simburii / Tn camasi mirositoare"
(Ora primaverii).

O frumoasa poema inchinata stravechi-
lor cronici, amintind de cunoscuta poezie
(Carti vechi) a lui Al. Andritoiu, da, in to-
nul ei baladesc, masura acestui volum
care se vrea o alta fata a poetului Gheor-
ghe Istrate.

Fanus Bailesteanu



Respectul
fata de poezie

IBERIU UTAN are slabiciune pen-
tru cuvintul care suna ,domneste
de_frumos™ si culegerea recent apa-

mai departe, Tn norma unei cursivitati fe-
ricite :
»Vor veni furtuni, Tu stii. / Grindini

ruja acoperind 0 prezenta de aproapeor lovi pe casa, / fara nici_o zi frumoa-

doudzeci de ani, convinge ca nu este vorba
aici de vreo aplicatie calofila, ci de_ri-
goare selectivd, de truda Tndelungata si
mai ales de un mare respect pentru poe-
zie, de nobila emotie, de veneratie pen-
tru menirea poetului. A fi poet este pen-
tru autorul acestui volum un privilegiu
rar, o cinste extraordinara, care se pla-

teste. Cu gestatii rabdatoare, neliniste,
chin, renuntari, indoieli duse pina la cer-
titudinea secatuirii.' Privilegiul consta in-

tr-o inspiratie autentica, Tn stare sa re-
veleze dintr-odata fiorul.

Si_acesta nu_lipseste decit rareori din
;tj)oeziile cu grija scoase la iveala de Ti-
eriu_Utan. in rastimpuri masurate cu
propriul suflet. El este dintre poetii care
fau Tnca foarte Tn serios aceste reprezen-
tari. pentru altii scoase din uz. o
Credinta sa In poezie. in miracolul liric,

a devenit o Tnsusire rara si prin ea.
Tnainte de toate, trebuie sd_ explicam ciu-
data impresie de rezistenta, de substan-
tialitate, pe care ne-o dau chiar si com-
punerile de-o factura modesta incluse in
volum, ca sa nu mai vorbim de celelalte.
Fidelitatea de sine a poetului, care nu
Tntelege succesivele Tnnoiri ca pe niste
anulari succesive, ci se pastreaza esential
acelasi in luptd cu experientele necesar
diverse ale vietii, ale timpului care trece,
ale literaturii care merge, fireste. Ina-
inte etc., aceasta calitate, confirmind uni-
citatea unei voci lirice patrunzatoare, ce
nu se confunda cu altele si nici nu vrea
sa li se substituie Tn mod artificial, sur-
prinde cel mai mult la parcurgerea aces-

tei antologii.

Pledeaza in favoarea poetului faptul ca
poate fi_recunoscut nu numai in_ ultimele
productii, dar si Tn primele, prin cite o
tresarire spontand a condeiului, printr-o
anume ardoare discretd. Totdeauna prin
autenticitatea ,tonului™ liric, prin firescul
bine nimerit al emisiei de cuvinte. Tiberiu
Utan ,stie" sa gaseasca primul vers al
poeziei si sd dea apoi_senzatia (iluzorie,
dar nu ne putem lipsi de ea) ca restul
vine de la sine, cd totul se articuleaza,

*) Tiberiu Utan, Versuri, colectia ,,Cele
mai frumoase poezii", Editura Albatros,
1975, cu o prefatd de Eugen Simion.

sa / veri vor trece. Tu o stii. // Vor lovi
Tn noi. Tu stii. 7 Parasit de fosti prieteni /
zborul nostril sa-1 Tncetini / poti doar tu.
Si asta stii. / Din acesti taciuni tirzii_/ ce
mocnesc’ in recea vatra, / din acesti ta-
ciuni de piatra / poti s& ma renasti 1 Tu
stii I (Furtuni).

Obsesiile dezradacinatului. Tiberiu Utan
are tactul deosebit de a nu le evita, oricit
stie ca noi toti ca au abuzat de ele (si
uneori nu tocmai cu sinceritate) exponentii
poeziei traditionaliste. Evitarea lor n-ar fi
deloc in spiritul acelei fidelitati de sine,
al acelei loialitati sufletesti ce constituie
substratul atitudinii sale lirice, modul de
articulare unitara al poeziei sale, de la un
volum la altul. Dar nici_nu face din ele
blazon de recunoastere, fie in sensul unui
orgoliu excesiv, al meritului proclamat cu
ostentatie, cerindu-si parca rasplata, fie in
sensul aparent opus, al unei lamentatii de
inadaptat vindicativ. Maramuresul natal
(..Sicilia mea", zice poetul si cu aceasta
a si pus accentul trebuitor, de tandrete,
dar si de fatala detasare, de distantare
desigur la rindul ei finduiosatd) revine
adesea In versurile lui Tiberiu Utan ca
matca originard ce este prin firea lucru-
rilor. si totodata ca termen al unei con-
fruntari morale. Din raportarea la origini
se face motiv liric, de evocari tulbura-
toare. dar si factor necesar intr-un dia-
log pe care poezia de astdzi nu-1 poate
eluda, fara riscul unei pozitii anacronice.
Piesa antologica este, in aceasta directie,
Doina, ce ar merita sa fie citata integral :

..Patruzeci de ani si Thca unu / si se
scutura ciudat alunul / ce-ti facui firtate,
ce-ti facui / intru suparare sa ma pui ; /
nu-mi_facusi nici rdau dar nice bine, / ai ui-
tat strainule de mine — 7 n-am ufrat alu-
nule uitat / dara nu mai vin prin sat 7
m-a cuprins un tare negru somn 7 am
ajuns alune domn, / stau la capatul gra-

Inii / eu departe lerbii si luminii 7 eu
departe coasei la Cneata / eu departe tare
mult de viata I|..J mai alune nu fi su-
parat / sezi’ peste mormintul meu din
sat / tot acolo miine am sa vin 7 sa ma
hodinesc putin ; /.../ nu ma schimb alu-
nule, nu schimb / frunza ta pe nici un

soi de nimb. 7 las pe altii astazi s& ma-n-
vete 7 cum dadeam cu coasa Tn finete, 7

las pe altii, las pe altii tot, 7 s& ma schimb
alunule nu pot / oricit sdmadesc si ma
socot. / -Dar de-aici ce ai luat luat ?» — 17
Am luat Tntregul sat / zace-n mine ca-n-
tr-un cuib de cioard, / nici nu mor si nici
nu vrea_sa moard”. (Doind).

Aceastd poezie de 0 simplitate misca-
toare si de un mindru patos, care asociaza
afectelor nedezmintite replica gindului
elevat si a unei datorii morale cultivate
Tntr-un spirit autentic contemporan, este
caracteristica pentru treapta de sus a li-
ricii lui Utan ; Tmpreuna cu alte citeva
ar fi de ajuns spre a putea legitima apre-
cieri de felul celei avansate de lon Ca-
raion care-o vedea ,,inaltindu-se la o sim-
plitate cantabila, la o Ingindurare deta-
sata, de rara pastorala si doina, ireducti-
bild, captivanta si aproape vecina cu ma-
rile reusite asimilate ale lui Octavian Goga
si Luclan Blaga" (Enigmatica noblete,
pag. 148). . i .

conomul ciclu de inedite (vreo sapte cu
totul, reunind ce a scris_sau ce a socotit
poetul ca reprezentativ in perioada con-
secutiva volumului din 1973, Goana dupa
vini) ilustreaza, n reluari condensate, mai
toate temele caracteristice liricii lul Ti-
beriu Utan, putine la _numar, dar obse-
dante si persistente pe Tntinderea unei ac-
tivitati de peste doua decenii, revelind
mereu aceeasi luptd cu materia verbala
primara, constrinsd pind la urma sa se
clarifice, sa se esentializeze Tntr-un gind
central, Tntr-un sunet pur, cristalin. Cea
mai emotionanta temd, aceea a predesti-
narii poetului, e astfel exploratd Tncit sa
devina si cea mai adinca. prin Tnlaturarea
invelisului de reprezentari comune si a
patosului oricind la Tndemina si printr-o
exacta Tncercuire a motivului Tntr-un plan
de reflexivitate elevatd, de intensd ela-
borare : , Tot mai strdind. Doamna,
ca-ntr-un amor tradat. 7 Intimitatea
noastra, — parere... Casnicia 7 cit fluturul
traieste la tropic n-a durat. 7 Vadana nu
ramineti, doar sinteti Poezia... / Spre stin-
cile Tnguste vin alti navigatori. / Cu glas
de hetaira-i_ademeniti spre larg. / Astu-
pa-le mai bine urechile, Tn zori. / si lea-
ga-te mai strasnic, Ulise, de catarg. //_Ti-
nindu-ma de firul meu de pai / vazui
tirziu amantii ce soarta ti-i asteapta ; /
atfta tinerete adincului o dai... // Frumoasa
esti. Domnitd, si crudd. Dar esti dreapta”.
(Arca poetica)

Cum se vede imediat, poetul
ntimpina nici o dificultate

tul nu mai
in tratarea

Sabloane critice

fi secundard, chestiunea stilului

si a limbajului critic a ramas de
reguld Tn afara discutiilor mai vechi
sau mai recente despre criticd, desi in
realitate evolutia expresiei critice Tn-
registreaza cu o extraordinara fidelitate
evolutia criticii insesi ; pentru a nu iesi
din cadrele epocii contemporane, este
suficient de pilda sa punem alaturi
texte scrise Tn 1950, 1960 si_1970 pentru
a obtine o foarte sugestivd imagine a
criticii noastre din ultimii treizeci de
ani. Recunoastem prezenta sau exis-
tenta_unui anumit gen de criticd dupa
identitatea lui expresiva ; asemenea ce-
lorlalti scriitori, criticii Tnsisi se dife-
rentiaza prin personalitatea lor stilis-
tica. O gindire critica schematica si sta-
pinitd de prejudecdti se tradeaza in-
evitabil prin tendinta de a constitui un
corp de sabloane ce tinde sd devina o
realitate = lingvistica ,standardizata",
intre expresie si realitatea literara de-
semnata legaturile estompindu-se pina
la disparitie, fiindca se opereaza cu ele-
mente prestabilite si_cu formule tip a-
samblate dupa un criteriu propriu, me-
canic, strain de natura operei analizate.
Trasaturile individuale se pierd ; criti-
cilor li se substituie atunci ,critica",
Tmpotriva uniformizarii si a osificarii
s-a produs reactia numitd a criticii
.creatoare” ; dar si aceasta poate fi
,standardizatd", redusa la o suita de
clisee si de procedari sablonarde. For-
mele Tn principiu cele mai ,libere" si

SOCOTINDU-SE, probabil, ca ar

) lon Apetroaie, V. Voieulescu, studiu

monografic, Editura Minerva, 1975.

mai ,elastice" ale criticii, cum ar fi de
exemplu eseul, cunosc 0 expansiune
care se explica mai mult prin efortul
de a se travesti o atitudine rigida decit
printr-o reala emulatie : noii convertiti
ia o credinta sint intotdeauna si cei mai
fanatici partizani ai ei. ) )
Un ,eseu creator" despre viata si
opera lui V. Voieulescu a produs nu
de mult lon Apetroaie asa-zisul sau
,studiu monografic”" fiind Tn realitate o
colectie de sabloane critice avind cele
mai diverse proveniente ; caci sint ,puse
la contributie" si amestecate formule
ale criticii calinesciene si ale celei Tn-
gust-sociologiste, ale criticii tematice si
ale celei ,arhetipale”, descriptivismul
cel mai neted stind Tntr-o bund vecina-
tate cu ,subtile” interpretari si cu aso-
cieri_dintre care unele sint curat_ne-
fericite. ,Voieulescu — scrie, de pilda,
autorul — lucreaza astfel in sensul na-
turii, asa cum cerea Luchian artistului.
El stabileste acordul, intemeiaza rapor-
tul osmotic al omului cu natura, con-
firmind o intuitie a lui R. Wellek pen-
tru romantici in genere, care ambitio-
neaza «reconcilierea artei si naturii,
limbii si realitatii». Aderind la modul
de viata in care traditia e principala
forma de existentd, isi dimensioneaza
o parte a liricii, ca si Jean Giono, M.
Sadoveanu si ceilalti creatori de na-
turd, pe acea «poesie du terroir»".
Biografia scriitorului e infatisata fa-
cindu-se supozitii naiv imitate dupa
monografiile cadlinesciene. lon Apetroaie

presupune ca ,in noptile lungi de iar-

n& tatdl (lui V. Voieulescu — n.n.), om
umblat, avea ce povesti" copiilor, idili-

cul tablou astfel creionat fiind Tmbo-
gatit in continuare prin imaginarea vi-
itorului scriitor Tn rol principal, fiindca,
scrie monografistul, ,indemnurile vor fi
venit de la el mai intii, copil precoce,
deosebit de ceilalti”. Cu astfel de ex-
plicatii puerile, miracolul povestirilor
de mai ftirziu ale lui V. Voieulescu Tn-
cepe, nu-i asa, sa se clarifice. Monogra-
fistul nu uita sa mentioneze de aseme-
nea ca ,prin 1928 incd, un ,cercetator”
auzea prin partea locului babe spunind
descintece, cu alte cuvinte asa-numitul
traditionalism al lui V. Voieulescu are
0 baza reald. In legatura cu activitatea
profesionald, de medic, a scriitorului,
lon Apetroaie gaseste o formulare me-
morabilda — ,Literatura si stiinta duc
casa bunad pe terenul polivalent al vo-
catiei voiculesciene". Evident, creatia
poeticd a lui Voieulescu este pusa in
termenii unei ,drame lirice", care, se
straduieste sa convinga monografistul,
»Se intensifica" progresiv, ,treptat-trep-
tat", Tntrucit ,intrebarile neconformiste
tulbura spatiul meditatiei, oscilatia
Intre «credintd si tdgada» dobindeste
dimensiuni sporite, iar criza unei con-
stiinte ravasite de demoni devine de-a
dreptul spectaculoasa”. Mai ,spectacu-
los" este totusi textul lui lon Apetroaie,
care modifica aspectul asa-zisei ,dra-
me" a poetului, numind-o ceva mai de-
parte ,drama tensiunii catre origi-
nal* (!), nu fara a se reintoarce la
schema monografiei lui Ov. S. Croh-
malniceanu despre Arghezi, afirmind
ca la V. Voieulescu credinta ,este ne-
Tncetat roasa de Tndoiald, subrezita, ca-
riata de demoni”, imagine critica abso-

Bl i

complexa a temei, facind cuvintele
alunece subtil dintr-un registru in al
Tn  miscarea aceleiasi respiratii lir]
schimbind accentele si tonurile fard a
rasi cursul unic si unitar al unei refle
din ce in ce mai profunde. Galanteria
suprafata nu sufoca vocea interioara, d
ramine impresionanta, de o demnitj'td
rostirii, Tnalta si frumoasa, severa sifan
ra, aproape tragica. Tndata dupd acea
Arca poetica, motivul este privit altj
reluat Tntr-o mica balada ironica, dan
aici, in ciuda veselei familiaritati, isi®j
treaza surprinzadtor de bine Tntreaga a
vitate.

»~Am cunoscut un lautar pe care soal
1l batea Tn toatd dimineata. / Si la pn
si seara 1l batea. 7 Halal lautar ! El d
ta. // Toamna, iarna si primavara / ii |
cea tandari vioara. / Vara, arcusul i-1

ea. / Halal lautar ! El cinta. // Dac-aJ
ost numai atita : / cutia viorii i-o spl
sese cu bita! 7 Dar el facea ce facea d
halal lautar ! — sicinta. // Si uite asa
ducea amarul 7 cu nevasta-sa_lautari]
nostru istet si sprintar / ce cinta. Hi
lautar”. (Uritul Esop).

Vocatia sa este firescul, supus totusi
nei norme de muzicalitate, care cen
reaza debitul prea mare al vorbirii fira
pornirea ei de a spune totul, Tnecind|
sentialul Tntr-o masa de banalitati. ,,Ex
zul — scrie Eugen Simion 1n prefa’gacj
lumului — este frinat de infinite
cautii, confesiunea cauta un limbaj 1
obiectiv din aceeasi frica de expunere |
tala, din teama poetului de a vorbi
tonuri prea Tnalte despre lucruri atit]
delicate™. o .

Tn_prezenta vocatiei, acest sentimenl
fragilitatii cuvintelor_si acest tact arti
asigurd poeziilor lui_Tiberiu Utan un s
fiu_extins de sugestivitate, de iradiere
rica.

Lucian RaicJ

lut caricaturala. ,Poetul nostru — sd
n continuare lon Apetroaie — nu |
pradd prea usoara pentru Dumnea
El problematizeazd existenta Tnsasi
divinitatii, cit si conditia omului Tn d
zontul acesteia”. Bineinteles ca nu 1
tea fi absent nici sablonul cu atita u
cere al ,increatului”, Voieulescu avi
dupa parerea monografistului, ,voca
radacinii, a increatului, a nevinovat
«adamice», in felul expresionistilor"

Raportarea lui Voieulescu la poezial
pocii e facuta in acelasi fel Tncilci

pologetic: ,Printre poetii epocii si-a

mat un stil poate cel mai colorat autd
ton, evoluind pe aceasta_directie cu
consecventa fara analogii in period
dintre cele doua razboaie. L. Bid
dupa obositoare incertitudini si

trospectii, cu sugestii din expresion
mul german, revine indeajuns de

ziu, dupa anii 30, la «curtile dorului
T. Arghezi, lon Barbu, lon Pillat
A. Maniu coboara in sensibilitatea J
mai specific romaneasca, cit si in stl
turile expresivitatii ei particulare di
Tndelungi experiente mai mult sau |
putin sterile, pe un teren mai mult s
mai putin exterior liricii roména
(simbolismul instrumentalist, parnaﬂ
nismul, avangarda etc)" ! Mai ¢
vorba despre ,aluviunile impel
nente ale patimii” si despre realizai
dispozitiei creatoare ,prin adinci gald
sapate Tn suflet”, despre faptul '
»poetul nu se priveazd de exaltarea
tisfactiei carnale"; se spune ca ,Voi
lescu aspird la spiritual, dar, ca si cr
torul popular, pipdie concretul. El cir
asadar, Intre cer si pamint”, in vrej
ce Tn Ultimele sonete... ,Intemeiel
cuplului erotic € 0 nuntda cosmica, i
larysta" (1), iar Tn povestiri perspect]
.este cea a clar-obscurului rembra]
tian", aici  scriitorului  descoped
du-i-se ,vocatia panoramelor cosmid
n concluzie, ,romantic setos de comtj
titudine, V. Voieulescu este un tend
nat, aprins de «ciudoasa rivna» a d
fectiunii”. Critica prin sabloane duci

aberatii. J

Mircea lorguiescu



Tensiunea

fantasticulul

ARTEA cu care Laurentiu Ful-

ga a debutat Tn 1942, in plin
) razboi, seamana cu o explozie
pierduta printre celelalte, nenumarate,
ale momentului. Tntr-atit se amesteca
n ea, Intr-o continua si frenetica bi-
ciuire a bizarului, fatalismul crincen,
spaimele tulburi, metempsihoza, demo-
nismul, damnarea, subconstientul si
dedublarea, psihozele colective si  ha-
lucinatiile individuale, macabrul cu
toate nalucile si fantomele lui, coinci-
dentele tarifiante etc. Clisee tenebros
romantice si obscure impulsuri expre-
sioniste, reminiscente ale romanului
Lnegru” si drojdia eresurilor populare
intra in compozitia unei viguroase pro-
ze de tip fantastic Tn care totul —
gesticulatia ca si sentimentul, peisajul
viu ca si inanimatul — pare a sta sub
semnul Tncordarii si al exploziei, al
tensiunilor insuportabile si al dezlan-
tuirilor devastatoare. Eroii cartii intrad
in vaste taverne-biserici, printre con-
sumatori stranii, .frati intru blestem",
isi moaie buzele, reculesi, ca la o ,im-
partasanie” Tn vin rosu, ,de culoarea
singelui”, sau beau, azvirlind-o pe git,
verdesancd, ,troznet de bautura dra-
ceasca, preparata din frunza de izma
si pulbere de piper"”, la care se adau-
ga ,miere clocotitd" si ,alcool de
nouazeci de grade" (licoare pe masura
puterii _de eruptie sufleteasca a perso-
najelor), izbesc, cumplit — ca intr-o
poezie a lui Goga — ,cu pumnul in
masa", se arunca in ,desfriu cu o vo-
luptate debordantd”, ratacesc pe strazi
,ca-n transa", oferindu-li-se, fiecaruia
dintre ei, mai devreme sau mai tirziu,
revelatia Femeii unice, fatale, predes-
tinate, cu trupul ca o ,flacara nestin-
sa", pereche devoratoare pentru ,cea-
sul de oarbda si cumplita sfintenie a
impreunarii" Tn care se consuma, in-
tr-un decor de natura luxurianta si cu
ritualuri pagine, o iubire-rug; se aud
.bocetele  deznadajduite ale carnii”,

* Laurentiu Fulga, Straniul paradis, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1975.

Gustul

grabeste maturizarea ,imitind-o"
dupa imaginatie lasa poeziile Ga-
brielei Hurezean (Proba de culoare, Ed.
Facla). Radicalismul sentimentelor pro-
priu adolescentei se vede disciplinat de
Lbiciul" reflexivitatii mature, fara ca,
prin asta, sa fie mai putin capricios ci—
Imbracat doar Tntr-o solemnitate care,
uneori, i se potriveste, alteori nu. Poe-
ticeste starea aceasta este exprimata de
jocul incert al simbolurilor transparen-
te si al confesiunii : ,N-as putea sa spun
daca eram regele, nebunul sau regina, /
stateam Tn patratul meu alb si nu dis-
tingeam lumina / subtilizata poate n-
tr-o coama de palid asin, / te domi-
nam, pentru cd, iartda-ma, / stiam ca
trebuie sa te domin, / pina cind regele
cu sceptrul ma-nvineti in  porunca /
éasadar nu eram regele cum gresit cre-
eam) / pina cind regina cazu din dis-
tinsa-! peruca / (deci nici regina nu
eram) / pina cind nebunul se mistui Tn-
tr-un naprasnic dor de duca / si-am
simtit cd mintea mi se face cit o nuca /
descoperind ca nici nebunul sa fiu nu
puteam, / din fericire Tnsa Tmi mai a-
minteam / ca trebuie sa te domin / si,
iartd-ma, Tntr-adevar te dominam®. in
limitele unei atari psihologii lirice poeta
face risipa de imagini, acumulind can-
titati masive de metafore dupa metoda
Tnsusita din lectura poeziei suprarealiste
autohtone, cu grij&, totusi, pentru buna
functionare a discursului  traditional.
Discursivitatea face unitatea poemelor
si ea nu e altceva decit consecinta Tn-

0 IMPRESIE de adolescenta care-sl

din cind Tn cind, pe la ferestre, se a-
tine un ,chip cetos", pe aleile parcu-
rilor se Iveste ,0 plasmuire omeneas-
cd" ; toamna vine ,ca un prapad al
descompunerii  vegetale”, vintul se
zbate Tn ,convulsii bezmetice", cad
ninsori ,ca de potop", adevarata ,or-
gie de alb", trenurile gonesc ,cu 0 Vi-
teza dementa in noapte" etc. Eroul nu-
velelor lui Laurentiu Fulga este tot-
odatd cauza si victima acestei frene-
zii : ,..lumea lui interioara de fantas-
me clocotea, creierii abia suportau in-
cendiul de care deodata se simtea mis-
tuit" ; ,Nu se mai putea suporta, era
ca un_bombardament continuu asupra
ntregii tesaturi a nervilor". Dezlantui-
rea fanteziei antreneaza precipitarea
stilului, giflit enorm — si voit — de
calvar. Fraza se umfla ca un val,
expresia e de o grandilocventa nelip-
sita uneori de forta, alteori de poezie :
1 tremura glasul, si-n mine glasul a
sunat ca un clopot despicator de te-
melii ancestrale” ; ,Dar la capatul a-
celei nopti, ca si la capatul celorlalte
cite au mai fost, desfasurate fara ex-
ceptie, toate, intre culmi ale tipatului
revelator si culmi ale agoniei tragice,
amindoi deopotriva dezumanizati si

iarasi ridicindu-se ca un trup unic
printre flacari si gheturi sa-si faca
din celdlalt propriul Dumnezeu care

murea Si reinvia de nestiute ori n fie-
care, de-a lungul unei nopti, Alexan-
dru Platon n-ar fi putut pretinde ca a
reusit s-0 cunoascda pe Diana" ; ,,..Dia-
na I] redeveni superba ucenica a
diavolului, femeia cu singele clocotind
de magii adverse" ; ,Nu fu la Tnceput
decit un abia sesizabil tremur al mii-
nilor si acela atit de pilpiit, dezlegin-
du-se parca din nestiute tarii ale Ge-
nezei" ; ,Restul nu mai are nici o im-
ortanta, nici vaietele muzicii batrinu-
ui, nici volutele dramatice ale dansu-
lui Femeii. Nici foamea de acea Fe-
meie a béarbatilor necunoscuti, chiar si
a nefericitelor aflate acolo, nici batai-
le sacadate ale neantului Tn peretii
circiumii de sub pamint" ; ..trupul

- - .
cercarii de a gasi un fir comun in mul-
timea de imagini disparate, un fir care,
daca nu exista in natura insasi a succe-
siunii metaforelor, este inventat, cel
mai adesea prin completarea poemului
cu citeva versuri de limpede semnifi-
catie. Ceea ce nu stie Inca tindra autoa-
re este ca nu orice asociatie lexicala
socantd are valoare poetica si_nu orice
insiruire de imagini produce lirism. Nu
rareori imaginatia i joaca feste Tm-
pingind-o sg_re enuntarea unor imagini,
e drept neobisnuite, dar de un prozaism
scamos pe care retorismul versurilor
nu-1 poate atenua, nici cu pretul unor
sinestezii violente : , O, soarele nu e
rotund, / o, soarele nu este nici oval, /
doar uneori se poate-asemui / cu mer-
sul intelept al unui cal. // Zice copilul
si-un suris se arcuieste / precum sagal-
nica spinarea unui peste // Calul se la-
sa-n norii despietriti ni-s ochii asur-
ziti, / ni-s ochii asurziti...".

Daca absenta unui mal Tndelungat
exercitiu se simte Tn multe poeme este
tot atit de adevarat ca Gabriela Hure-
zean dispune de suficiente mijloace
compensatorii, ce-i pun in evidentad ta-
lentul sl promit un drum personal. Este,
mai Tntii. o frumoasa aptitudine lingvis-
tica, tradusa Tn rigurozitatea travaliu-
lui poetic ; urmarindu-si sentimentele si
ideile poeta le aseaza, cind imaginatia
nu intervine exclusivist, in ,,forme" in-
grijite din care se vede ca sugestia cla-
ra e preferabila explicitarii  confuze.
Este, apoi, o bunda ,manevrare" a ele-
mentelor de univers liric, dozate astfel

ramase indiferent la izbirea valului
de frig, dar undeva n suflet vintul din
afara “se contopi cu spumegarea altui
fel de vint" ; ,Posesoare a cine stie
carui cod magic, sau — e vorba de e-
roina uneia dintre nuvele — poate o
simpla sord a toamnei".

Cu toata aceasta neobisnuita infla-
mare a imaginarului si, deopotriva, a
expresiei, proza lui Laurentiu Fulga
pastreaza un anumit caracter abstract,
0 raceala specifica. Caracter si tem-
peratura ce convin producerii alegoriei,
predominanta Tn scrierile mai noi ale
autorului, si care isi face o prima a-
aritie Tn una din nuvelele acestui vo-
um, Vint de noiembrie fatal. Solitara
nu mai reprezintd nici o reincarnare,
ca eroina din Dubla crima a sorei Dia-
na, nici un cosmar colectiv, ca strania
domnisoara Ruth din bacoviana nuve-
la cu acelasi titlu, nici o naluca, re-
venind Tn preajma iubitului, ca Mag-
dalena din cea mai ntinsa povestire a
volumului, evocind boala fatala, de
sorginte misterioasa, care secera intre-
gul clan al Panilor, ca si pe cei ce se
legasera prea strins de acesta, si nici
0 victima a unor funeste exorcisme, ca
tinara fata din Taina in care s-a pier-
dut Sonia Condrea; ea este alegoria
pura si simpla a credintei pictorului
Heronim Gregor Tn propria sa arta,
pierind odata cu aceasta. Contrastul
paradoxal ntre impresia (sufocanta
uneori) de frenezie a imaginatiei i
cea, surprinzitoare (certd totusi), de
abstract rezultd, dupa parerea noas-
tra, dintr-o insuficienta (sau insufi-
cient doritd) prezenta a concretului.
Din galopul fanteziei despletite, pe co-
pitele Pegasului lui Laurentiu Fulga
ramine prea putin din pulberea ama-
nuntelor.

Ceea ce confera coeziune elemente-
lor si consistenta formelor acestui gen
de fantastic bizar, promovat violent de
Laurentiu Fulga Tn cartea sa de debut,
elemente si forme care altfel ar pu-
tea ramine o simpla recuzitd, cum se
si Intimpla Tn proza unor scriitori mai

Tneit s sugere starea de 3ranité, ame-
titoare si imponderabila, dintre adoles-
centa sentimentala si radicala, firesc
dezordonata, si tineretea exuberantd,
mai lucida, mai ordonata, dind senti-
mentelor un aer solemn, punindu-le
adica sub girul reflectiei. La nivelul ex-
presiei corespondenta calitatilor se re-
veld mai ales Tn desfasurarea balades-
cd, desi concentratd, a poemelor, cu un
instinct de manierism pe care poeta va
trebui sa si-l reprime, cel putin pina
isi va fi descoperit timbrul propriu.
(,Pupila_se topea in nori de-o clipa /
cum creierul rostogolea-n picaj / sune-
tul alb care ardea-n aripa | balada
.Les enfants sauvages" // Era nisip, era
nisip in aer, / era nisip, era nisip in
piept, / insingerata floarea-n vested
vaier / se sugruma Tn palidul pumn
drept // Ca mierea soarele-ncepea sa
se prelinga / incercuind in aur pasarea
de prada, / era un frig ciudat de lacom
n carlingda. / Micul aviator se prega-
tea sa cada"). In rest, poezii de dragos-
te, poezii de iubire decisiva si acapara-
toare, gustul mierii, inevitabilul Print
si_o parabola care spune mult: ,Sint
trist doar dinspre miazanoapte, / pri-
viti-ma deci dinspre miazazi, / pe ra-
mul sting afla-veti rodii coapte, / pe
celdlalt nuci verzi, pustii / Ma zdren-
tuiesc un sir de sfinte / rinjindu-si ru-
gile abject... | incep sa mor de-acu’nain-
te. //"Au glasuit-ai, Printe ? / — Nu,
n-am spus decit: Perfect, Perfect".

Laurentiu Ulici

tineri preocupati in primul rind de e-
fect, e accentul patetic, de o autenti-
citate asupra careia nu te poti Tnsela,
sinceritatea celor doud mari obsesii ale
literaturii scriitorului : moartea si ero-
sul (ca principiu al vietii). Stilului
Tnalt, fortat uneori pina la acutele em-
fazei, 1i corespunde in acest caz un
scontinut”, gesticulatiei spectaculoase,
Juvenile o acoperire n planul tréirilor

adinei. Tl putem crede pe autor,
care ni se confeseaza in cele doua
prefete ale editiei actuale: o ex-

perienta de viata teribila a premers si
a determinat experienta sa literara.
Aceasta nu se putea incadra realis-
mului plat si cuminte pe care, dimpo-
triva, 11 dizloca, folosindu-se (poate
excesiv) de toate explozibilele fantas-
ticului.” Straniul paradis, aparuta, rea-
mintim, Tn timpul razboiului, este o
carte-protest, atit ca formula si tehni-
ca literard, cit si ca mesaj, de revolta
mpotriva obtuzitatii  spiritului  bur-
ghez, refugiindu-se, timorat, dupa o
expresie a autorului, Tn ,celulele per-
sonale de securitate”, producdtor de
alienare si nsingurare. In iesirea din
solitudine, n largirea limitelor con-
stiintei (si a fiintei) sta de altfel sen-
sul framintarilor supraumane ale eroi-
lor lui Fulga: ,Atit vreau sa stii —
spune unul dintre acestia, adresindu-se
iubitei — ca sunt foarte singur, devo-
rat de un cumplit pustiu sufletesc.
Am nevoie de cineva care sd faca sa
creasca o floare 1n pustiul asta..".

Straniul paradis poate fi considerata
ca pandantul in proza al Libertatii de
a trage cu pusca.

Valeriu Cristea

- 9 TX 1828 — s-a nascut Lev N.
Tolstoi_(m. 1910). i
= 9 ix 1893 — a murit lon Popo-

vici-Banateanul (n. 1869). =

= 9 IX 1896 — a murit Matei Millo
(n. 1814).

- 10 1845 —
Lambrior (m. 1883).

= 10 IX 1887 — a fost infiintata la
Birlad societatea  stiintifica-literara
,,Stela”, cunoscuta sub "numele de

s-a nascut Al

,Orientul” ; fondatori — G. lbrailea-
nu, lonescu  Raicu-Rion, C. Hara-
mangiu, N. Savin s.a.

= 10 IX 1888 — s-a nascut germa-
nistul Virgil Tempeanu.

<10 IX 71890 — s-a nascut Frans
Werfel — (m. 1945). o
= 10 IX 1930 — s-a nascut Livia
Calin.

- 11 IX 1858 — s-a nascut Nn. a
XenoPoI>£m. 1917).

= 11 IX 1911 — s-a nascut Aurel
Chirescu. .
= 11 IX X915 — s-a nascut Silviu
Georgescu.

« 11 IX 1973 — a murit Cornelia
Belciugdteanu (n. 1922).

« 121X 1869 — a murit Costache
Stamati (n. 1786). . .
« 13 IX 1872 — a murit Ludwig

Feuerbach (n. 1804).

= 13 IX 1904 — s-a nascut Alice Ba-
sarab (Maria Moldoveanu).

< 13 IX 1908 — s-a nascut Edgar

Papu. .

= 131X 1912 — s-a nascut Kiss Jend.

« 13 IX 1970 — a murit Sanda Mo-
vilda (Maria lonescu, n. 1900).

« 13 IX 1973 — a murit Vasile Va-
duva (n. 1940).

= 14 IX 1321 — a murit Dante Ali-
ghieri Sn. 1265).

= 14 IX 1778 — s-a nascut Costaehe
Conachi (m. 1849). .

« 14 I1X 1856 — s-a nascut Sofia Na-
dejde (rln. 1947).

< 15 IX 1875 — s-a nascut H. Sa-
nielevici (m. 1951). i

< 15 1X 1895 — s-a nascut folcloris-
tul Gh. N. Dumitrescu-Bistrita.

- 15 IX 1906 — s-a nascut Emil
Vora.

< 15 IX 1910 — a aparut revista

»,Scena”, sub conducerea lui M. Sor-
bul si Liviu Rebreanu.

- 15 IX 1926 — a agérut (pind Tn
eaugust 1927) revista ,,Cultura  prole-
tara").



ALECSANDR

N PERIOADA clasicismului.

cind orizontul era Tngustat de

I dogme si precepte imuabile,

scriitorii erau sedentari, aveau

fixatiunea spatiului si timpu-

lui dat, nu Tncercau nici o

desprindere din cadrul limitat al existen-

tei lor si al surselor de inspiratie, evitind

orice schimbare care risca sa distrugd un

echilibru stabil, un sistem de reguli presta-

bilite. Paul Hazard, in cunoscuta sa lucrare

Criza constiintei europene, sublinia : ,,Cind

Boileau mergea la bai la Bourbon, i se pa-

rea ca se afla la capatul pamir.tului ; Ti

era de ajuns Auteuil. Lui Racine 1i era de

ajuns Parisul ; si amindoi, Racine si

Boileau, au,fost foarte stinjeniti cind au

fost nevoiti sa-l urmeze pe rege in expe-

ditiile sale. Bossuet n-a fost niciodata la

Roma ; nici Fenelon. Moliere nu s-a dus

niciodatd sa revada pravalia barbierului

din Pezenas. Marii clasici au fost seden-
tari™.

Spiritul modern al memorialelor si n-
semndrilor de cdlatorie se afirma plenar
in literatura romanticd. Aceasta s-a dato-
rat in primul rind faptului ca sentimentul
naturii, ostracizat in clasicism, e reabilitat
si_introdus in literatura. De la admiratia
naturii se trece la o devoranta pasiune de
a peregrina, izvoritd din nestatornicia si
nvolburarea  sensibilitatii romantice, din
necesitatea deseori resimtita de a con-
frunta realitatea exterioara cu meditatia
interioara, uneori din atitudinea de ne-
multumire fatd de realitatea Tnconjuratoare.
In plus, romanticii sint minati de o aprinsa
sete de cunoastere, de aspiratia catre Di-
toresc si inedit, trdiesc intens sentimentul
evaziunii si al reveriei, voluptatea pleca-
rilor, chemarea nostalgica spre alte ori-
zonturi, dorinta de a rataci pe tarimuri ne-
cunoscute, sint stapiniti de tentatia exo-
ticului.

Impulsul de a calatori l-au simtit si scrii-
torii roméni, inca din primele decenii ale
secolului al XIX-lea, din rdorinta de a cu-
noaste realitatile si civilizatia altor tari, cu
scopul de a le compara cu starile de lu-
cruri de la noi, pentru transformarea si
Tmbunatétirea acestora din urma. Asa este
cazul boierului luminat si patriot Dinicu
Golescu, adevarat Tntemeietor al memo-

rialului de calatorie in literaturo romana,
care tipareste, in 1826, o insemnare a ca-
latoriei mele...

Dupa 1830 si mai ales in perioada re-
volutiei de la 1848, cind dorinta de eman-
cipare politica si sociala a Principatelor
Romane se conjugd, n plan spiritual si
cultural, cu noua doctrind a romantismu-
lui, prin esenta deschisa spre noi orizon-
turi, calatoriile scriitorilor nostri devin din
ce in ce mai numeroase, determinate fiind
nu numai de impulsul caracteristic roman-
tismului, ci si de idealurile patriotice, Tn-
noitoare care au dinamizat literatura ro-
mana din epoca pasoptista si a Unirii.

in general, autorii memorialelor de cala-
torie de la mijlocul veacului trecut puneau
accentul principal pe informarea cititorilor,
pe comunicarea unui cit mai mare numar
de date referitoare la realitati total necu-
noscute. Cele mai multe memoriale din li-
teratura romana de la mijlocul secolului
al XIX-lea au un caracter dominant li-
vresc, sint, in fond, mici tratate enciclope-
dice, furnizind date de ordin istoric, geo-
grafic, cultural, demografic, artistic etc., ex-
trase din diverse lucrari de specialitate,
din scrieri mai vechi sau moi noi, la acea
epoca, axate pe temele respective. De
multe ori nici nu erau indicate sursele de
informare.

PRE deosebire de toti ceilalti
Sscriitori romani din epoca sa,
Vasile Alecsandri nu este li-

vresc, nu calatoreste cu bae-

dekerul in mind, ci este prin

excelentd spontan, personal,

transcriind senzatiile proprii, directe. Vasile
Alecsandri este, ca scriitor, un autentic ca-
lator romantic, cu o structura sufleteasca
si spirituala adecvata. Reveria constituia
0 componenta organica a fiintei sale, avea
voluptatea nemarginirii, iubind marea, ori-
zontul infinit, era sensibil la farmecul na-
turii, cum atesta si pastelurile sale. Chiar
si din punct de vedere biologic era deter-
minat permanent sa caute caldura, lumi-
nozitatea, fiind un solar. La toate acestea
se adaugau vitalitatea sa exuberanta, fan-
tezia Tnvolburatd, predilectia pentru pito-
rescul insolit, necontenita sa sete de cu-
noastere, necesitatea acuta de a peregri-

na, — toate constituind atribute ale sensi-
bilitatii romantice. Definindu-l1 plastic, G.
Calinescu spunea ca V. Alecsandri era
stapinit de ,,demonul turistic”.

Vasile Alecsandri concepea calatoria in
autentic spirit romantic. Peregrinarile sale
se desfasurau fara nici un plan prestabilit,
sub impulsul fanteziei, al tentatiei spre ne-
cunoscut, spre aventura, din dorinta de
evadare intr-un spatiu si timp nemarginit,
potrivit Unei imaginatii spontane, in per-
manenta Tnvolburare. Poetul Tnsusi decla-
ra : ,Eu nu inteleg calatoriile ca cei mai
multi, adica : de a sa face robul unui plan
si, In urmare, de a alerga tinta pe linie
dreaptd péna la telul propus, fara a sa
abate din cale si fara a Tndrazni de a iesi
din rolul de masind drumeatd. Numesc vo-
iaj acela singur care, liber de orice nriu-
rire strdind, urmeaza numai capritiilor vre-
melnice a inchipuirei si care ia fiinta fara
pregatire, precum si fara scop hotarit.
Adevaratul calator e acela care, cind pcz-
neste la drum, isi propune sa mearga unde
l-a duce fantazia lui, astazi spre rasarit,
mini spre apus, astazi pe mare, mini pe
uscat. lar cit pentru acela care se jert-
feste de bundvoie unui tel intocmit dupa
harta geografica, acela il socot un curier
Tnsarcinat de a sa purta pe sinesi ca pe
un pachet dintr-un loc intr-altul”.

In cadrul  memorialelor lui Alecsandri,
epicul si liricul se intrepatrund intr-o cons-
tructie originald, efuziunea intima Tmple-
tindu-se cu relatarea obiectivd a unor date
reale, concrete. Ca observator impartial al
unor realitati, scriitorul nu-si poate totusi
infrina tensiunea interioara, starile sufle-
testi, destdinuindu-le n acorduri adesea
vibrante, cu subtilitate, Tnsa deseori disi-
mulate sub faldurile ironiei. Caracterul su-
biectiv al Tnsemndrilor de caldtorie rezulta
in primul rind din raportarea permanenta
a scriitorului la propria-i persoand, comu-
nicindu-si impresiile personale, ipostazele
afective, consideratiile intime fatd de o
anumitd realitate sau un anumit eve-
niment Intilnim T memorialele lui
Alecsandri 0 evidenta predilectie pen-
tru senzational si anecdotic, pentru’
inedit si pitoresc, pentru insolit si exo-
tic. Poetul prefera naratia si descriptia, pa-
rafraza liricd, umorul, suculent, comunica-
tiv, lexicul savuros. Asupra peisajului ore
0 viziune largd, panoramica, este sensibil
la aspectele sublime, notind cu profunzime
formele si culorile : ,,Acolo era tocmai Vvir-
ful Grohotisului... Razele soarelui Tncepea
a razbate printre copacii de pe crestetul
muntilor si da negurei ce-i cuprindea o
vapsala rosietica ; iar in fundul vailor,
unde picla era Tnca deasa, abie se zarea,
ca printr-un vis, apa Bistritii, ce parea ca
o dunga alba. Acea dunga se facea din
minut Tn minut mai latd si mai limpide ;
si, deodatd, cind soarele s-au ivit pe cer,
umplind toatd intinderea de lumind, deo-
data frumoasa vale a Bistritii au sfeclit ca
0 panorama, cu riul sdu rapide pe care se
coborea vreo citeva plute, ttfintii nalti
si- tufosi ce o Tmpregiura, cu satele sale
saméanate pe costise ca niste giucarii si,
intr-un cuvint, cu tot farmecul care Tmpo-
dobeste natura sa mindra si salbatica”.

Sentimentul naturii il introdusese n li-
teratura noastra Alecu Russo, Tnsa V. A-
lecsandri nuanteaza descrierea ei, excelind
mai ales in directia relevarii corespondente-
lor dintre peisaj si starile sufletesti adecva-
te :,,Muntii Pirenei se Tnvaleau treptat cu o
mantie rosietica, iar virfurile lor, acoperite
de omat, pareau Tncununate cu diademuri
stralucitoare. Umbrele se luptau cu lumina
si se ridicau pe poalele dealurilor ; ceriul
limpide si transparent se Tntindea deasu-
pra noastra ca un val subtire si albastriu,
prin care se zdrea, ca prin vis, lucirea ar-
gintie a citeva stele. Un singur nor, ce avea
forma unui vultur uries, se Tndrepta spre
culmea muntilor si parea ca zbura catra
cuibul sdu, ascuns in naltele stinci ale Pi-
reneilor. Era acum momentul tainic cind
toata natura se pregateste pentru odihna
noptii ; ora in care sufletul se patrunde de
0 dulce melanholie..." Vasile Alecsandri
Tmpleteste armonios senzatiile vizuale cu
cele auditive, surprinzind sugestiv farmecul
peisajului nocturn, cu o mare. disponibili-
tate, de esenta romanticd, pentru imagi-
nile fantastice : ,,Nu voi uita cit oi trdi
acea primblare fantastica prin Tntunericul
codrului ; toate lucrurile ce ne Tncungiura
lua o privire sparioasa sub razele luminii
finariului ; iar mai ales umbrele noastre,
prin miscarile lor deosebite, preducea o

fantasmagorie cumplita. Ori ncotro
tam, parea ca se ridica Tnaintea n
tot uriesi ; mii de aratari trecea iute ¢
pe de noi, fugea de se ascundea in
codrului si apoi iar se ivea si iar pe
vazduh. Freamatul frunzelor avea un
misterios, care da fiori si ma facea

Facsimil din Tnceputul
misiilor

Tnchipuiesc cd auzeam soapte jalni<
alta lume. Mai cu sama cind tipa
partare vro bufnitd spdrieta, atunc
tirile mi se exalta atit de mult, i
vedeam alungat de duhuri adevi
parea ca le videom cum fingina s
cauta sa ma rataceasca n sinulx
lui...”

N 1843, cind fntreprins
I primblare la munti, poi
| situa pe o alta coor<
I majora, specifica ror
mului  roménesc, ace
descoperirii  frumusetile
tionale. Preconizind Tntoarcerea
trecutul patriei, stimulind interesul
folclor, pentru manifestarile popula
mantismul romanesc se caracterizc
odata printr-un nobil avint patriotic
tind idealurile de unitate si indepei
nationald, relevind bogatiile parr
stramosesc, frumusetea morala a oi
lor din popor, pitorescul traditiilor,
jul montan umple sufletul Ilui Alee
de o indreptatitd mindrie nationala
liorizind-o cu discreta, dar vibranta ei
~Ceahlaul ni se arata in toatd madrir
ca un uries ce si-ar fi Intins capul p
supra muntilor ca sa priveasca apust
relui. Umbrele se suisera treptat,
zind n Tntuneric stincele mari si cod
batici de pe coastele lui, si numai
ghia, stinca cea piramidala de pe
tul sau, era incd luminatd de razele
ale soarelui..." Cu aceeasi intensa
cipare afectivda Tinfatiseaza Alecsar
oamenii autentici, cu trasaturi mort
fizionomice caracteristice poporului
capabile sa-i asigure demnitatea s
prie In cadrul natiunilor civilizate si
,La munte omul este mai simplu, vi
este mai in liniste, naravurile sint n
vinovate. Munteanu-i curat la sufle
la gind si la vorba si verde de trup i
zii subt care trdieste. Munteanca-
de boi, alba, veseld, sprintena, ist
frumoasa. Cum sa nu-ti bata inima
curie si de multamire Tn sinul unoi
atit de marete si de poetice, locuiti
neam de oameni a caror Tnfatisare
ple ochii si sufletul ! locuri pline ¢
ceri-aminte a stramosilor nostri, de
fantastice si mai ales de doine
nioase !”



CALATORUL

Romanticit au fost si ei moralisti, preo-
cupati de a instrui si educa, de a asana
moravurile, de a indrepta si Tnlatura as-
pectele reprobabile observate pe plan so-
cial si moral. Spre deosebire insa de clasici,
ei adopta o atitudine deschis militantd, de
afirmare si negare, manifestata degajat,
cu dezinvoltura, adesea sub semnul aven-
turii, Tn care ironia, sarcasmul si umorul
au rol precumpanitor. llustrativ la V. Alec-
sandri Tn  acest sens este memorialul
lasii in 1844. Ca om al progresului, — cum
au fost toti scriitorii romantici romani —
poetul adoptd o pozitie critica, printr-c
formulad literara specifica epocii, aceea a
fiziologiei”, in cazul de fata a unei fi-
ziologii colective, cu finalitate etica si pa-
triotica, de a surprinde insanitatile umane
si sociale, pentru a le remedia si transfor-
ma, Tn numele unui nobil ideal de civili-
zatie. ntr-o constructie bine echilibrata,
Acelind in creionarea unor tipuri si mo-
ravuri caracteristice epocii, cu un dezvol-

t spirit de observatie, V. Alecsandri uti-
lizeazd, cu admirabile rezultate, tehnica
contrastelor. In felul acesta, scoate cu
pregnantd in relief cele ,,doua fete” ale
lasului din acel timp, ,una orientald si
alta evropieneasca”, pledind pentru inlo-
cuirea aspectelor ce tineau in loc patrun-
derea suflului nou al progresului si civi-
lizatiei.

Interesant de remarcat este faptul ca
V. Alecsandri considera ca aceste con-
traste de civilizatie morala si materiala
aveau 0 cauza socialda, erau generate de
inegalitatea repartizarii averilor, de exis-
tenta unpr raporturi inechitabile Tntre
membrii societatii din acel timp: lasii
este un teatru curios, decorat cu palaturi
si bordeie lipite Tmpreuna ; actorii lui sint
luxul si saracia ; iar comedia ce se gioaca
in toatd ziua pe scena lui poartd deose-
bite titluri, precum : «Cine-i mare, 1i i
tare ; cine-i mic, tot #imic 7 Dezapro-
bind cosmopolitismul, huzurul, duplicitatea
morald, practicile corupte, V. Alecsandri
le opunea, prin aceeasi tehnica a contras-
telor, trasaturilor morale superioare ole
oamenilor din popor, ale taranimii, spre
care se ndrepta, in mod manifest, toata
impatia si Tncrederea sa, considerind-o
adevarata pastratoare si purtatoare a in-
susirilor specifice nationale : ,,Aceasta ob-
servare m-ar despera asupra caracterului
nostru, daca n-as sti ca ea se atinge nu-
mai de o mica parte a societatii roma-
nesti ; caci taranii, carii, slava Domnului |
alcatuiesc cel mai mare numar, nu si-au
parasit niciodata obiceiurile, nici limba,
nici portul, desi tristele Tntimplari ce au
trecut peste tard au apasat mai mult asu-
pra lor”.

Tehnica contrastelor e folositd si in
Bafta-Alba. Aici V. Alecsandri recurge la
un procedeu frecvent in literatura noastra
din secolul al XlIX-lea, si anume la apre-
cierea critica a realitatilor din acea vreme
prin intermediul unui imaginar calator
strdin, cum au mai facut lon Ghica in Trei
ani in Romaénia sau corespondenta onora-
bilului Bob Dowley, si Nicolae Xenopol in
Pasarile unui american in Romania. Luind
ca pretext calatoria unui pictor francez la
Balta-Alba, V. Alecsandri satiriza caustic
spoiala de civilizatie, improvizatiile ridicole
dupa moda apuseand, superficialitatea,
discordanta dintre esenta si aparenta, ge-
neratd, in fond, de aceeasi inegalitate si
inechitate sociala, de huzurul claselor pa-
razitare, In opozitie cu saracia maselor.

Disponibilitatea lui V. Alecsandri pentru
utilizarea simultanda a mai multor procedee
compozitionale se releva in memorialul de
Calatorie in Africa. Aici, poetul contem-
plativ, iubitor al peisajului exotic, coexista
cu observatorul ager, atent la amanuntul
fizionomie, vestimentar, la particularitatile
moravurilor si aspectelor arhitecturale. In
genere, V. Alecsandri e un bun descrip-
tiv, sensibil, observa, trage Tnvataminte,
comunica o idee morald, un fapt istoric,
o caracteristica sociald, un detaliu speci-
fic al peisajului, realizeaza o radiografiere

lon Ghica si Alecsandri
lo Constantinopol, in 1855

caracterologica si tipologica. Efuziunile li-
rice ou o0 prezentd constantd : ,,Ne oHom
de o luna la Biarit, oras mic, perdut 1in

fundul golfului de Gasconia, pe tarmurile -

Oceanului si Tmi petreceam zilele intr-o
necurmata placere. De la fereastra salo-
nului meu, ochii mei se primblau fara sa-
tiu, and pe albastra si mult mareata in-
tindere a marei, cind pe tainita nemar-
jinire a ceriului. Tnchipuirea mea, urmind
zborul ochilor, se legana pe virful argintiu
al valurilor si, lunecind pana in fundul ori-
zonului, mergea adeseori de se oprea, ca
0 pasare calatoare, pe catargurile cora-
biilor ce treceau in departare..."” Alaturi
de nota liricd intflnim dezinvoltura pica-
rescd, predilectia pentru anecdota, culti-
varea unui umor de buna calitate, a unei
fine ironii, introduse cu subtilitate, pina la
poanta finala.

ENSIBILITATEA romantica a

lui Vasile Alecsandri se dez-

véluie cu deosebire in fata

ruinelor. Spre deosebire insa

de romanticii apuseni, care

contemplau ruinele coplesiti
de melancolie, de sentimentul zadarniciei,
poetul nostru, dind expresie unei atitudini
active caracteristice romantismului roma-
nesc, priveste ruinele ca pe niste marturii
tonifiante ale unui trecut de glorie, menite
sa reinvie virtutile Tnaintasilor, sa stimule-
ze dorinta urmasilor de a redobindi stra-
lucirea de odinioara. Admirind ruinele ro-
mane de la Nime, marturiseste : ,E un lu-
cru surprinzator cum s-au mai putut pastra
ruinele ce se vad in ziua de astdzi si care
servesc de marturi a marimei, a puterei si
a geniului romanilor. Privelistea acelor gi-
gantice ramasite a unei civilizatii perdute
umple sufletul de o adinca admirare si il
face a sa Tnclina dinaintea maretei umbre
a trecutului.

Mare popor o fost acela care a lasat
in urma-i asemine mari si glorioase mo-
numenturi ... Si Tn ochii mei el are un
prestigiu mult mai adimenitor, caci se nu-
mea poporul roman".

Memorialele de célatorie ale lui V. Alec-
sandri nu sint lineare, ci sint construite
din planuri concentrice, menite sa asigure
expunerii 0 mai mare varietate, sa o faca
mai atractiva. Relatarea itinerarului par-
curs se salveaza de la monotonie prin in-
troducerea unor naratiuni cu un accentuat
caracter anecdotic, de factura romantica,
motivul de baza constituindu-l, de regula,
o Tntimplare sentimentald, o intrigd amo-
roasa. Asa sint, in O preumblare la munte,
povestirile Toader si Marinda si O intriga
la bal masche, iar Tn Calatorie in Africa
naratiunea Muntele de foc si  povestea
vietii capitanului Campbel, care pot fi si
detasate din context, avind o unitate com-
pozitionala proprie.

Legat prin fibre trainice de viata s su-
fletul poporului roméan, daruit cu pasiune
luptei pentru binele si propasirea tarii, V.
Alecsandri pastreaza, in timpul calatoriilor
sale, o permanenta comunicare sufleteas-
ca, intima, cu patria si neamul din care

Desen de Th. Aman

face parte. Peregrinarea prin tari strdine, :
Tndepartate, nu-t anihileaza sentimentele
patriotice. Dimpotriva, departarea i spo-
reste dragostea si dorul de tara. Oricite
lucruri frumoase ar intllni si ar admira
prin alte locuri, poetul simte organic, prin
toata fiinta sa, ca suprema satisfactie mo-
rald si spirituala o poate trdi numai pe
pamintul patriei sale. ,,De multe ori am
calatorit pe mare — marturiseste Alecsan-
dri — si de cite ori m-am departat de mar-
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ginea pamintului am simtit in inima mea
desteptindu-se un dor fierbinte de familie
si de patrie”. Tn momentele de reverie si
de Tneintare in fata unor realitdti demne
de admirat, de prin alte locuri ale lumii,
poetul roman fsi recheama in inima si in
gind patria, mindru ca si in ea sint atitea
lucruri de admirat : ,,Mii de visuri vin de
«na Tngina cu-ale lor poetice adimeniri,
si, printre ginduri si printre visuri, tara
mea se arata mie ca 0 mama iubitoare ce
mé& cheama la sinul ei".

Daca fTnsemnarile de calatorie ale lui
V. Alecsandri sint si astazi viabile, atra-
gind interesul si pretuirea posteritatii, a-
ceasta se datoreste atit caracterului lor
documentar, mesajului patriotic pe care-l
transmit, in spiritul idealurilor de progres
si civilizatie, cit si valorii lor literare in-
contestabile.

Teodor Véargolici



A CAPSA mesele nu erau
nca strinse, asa ca, dorinta
domnului Viorel Damian de
& bea un Femet— bautura
recomandata de altfel si de
medici — se putea Tmplini.

Era bine dispus, avusese dreptate cind
1i ceruse Valentinei sa-1 lase sa joace
in salonul mare si cind o rugase sa-I
alunge pe Mozart. Cistigase 0 mie de
lei. Nu era o suma uriasa, dar, oricum,
1l scotea din necazuri imediate. Cu cina
sute de lei o sa achite peruca achizitio-
natd Th urmad cu citeva sdptamini, iar
cu restul o sa plece la Giurgiu sa o
vada pe Tereza Bejan, ultima lui cu-
cerire.

Ideea perucii se nascuse tot aici, la
Capsa. Intr-o zi fu izbit de infatisarea
neobisnuit de tinereasca a unui distins
membru al baroului, barbat de virsta
lui. De la Tndltimea acestei proaspete
tinereti, vechea cunostinta nici nu se
mai simti dator sa-1 salute. Un adevarat
miracol se produsese. Peruca Ti acope-
rea vasta plesuvie, 1l intinerea cu a-
proape doudzeci de ani. A doua zi, ta-
narul si virstnicul membru al baroului
impinse cu o miscare strengdreascd usa
braseriei, apoi se retrase putin Tnapoi
ca sa faca loc Tnsotitoarei, o fata foarte
frumoasa, o copild aproape, n-avea mai
mult de saptesprezece ani.. Da. si spu-
se atunci Viorel Damian, ar fi trebuit
sa port si eu peruca, si Tnca mai din
vreme. De multe dezamagiri as fi fost
ferit

Ideea i se infiltrase adinc in minte,
7l obseda si, desi prezenta atatea avan-
taje, Tnca n-avea puterea s-0 puna ime-
diat Tn aplicare. Nu-i era rusine de el
Tnsusi, Ti era rusine de Valentina. Daca
ar afla, ar fi o mare nenorocire. Prie-
tenii intimi care i descoperisera neli-
nistea 1l sfatuisera sa nu renunte la
aceasta neasteptatd perspectivi. Frize-
rul de la ,Lido", unul din amicii cei
mai demni de Tncredere, Tsi exprimase
fara echivoc adeziunea : ,,De ce Tn fond
sa nu ne prelungim tineretea daca sti-
inta si arta ne-o permit ?.. De ce sd
ddm cu _piciorul progresului ? Trebuie
sa faceti doua actiuni, sa luati «Gero-
vital>, asta tine de stiintd, si sa va pu-
neti o peruca, asta tine de arta. Peruca
e mai importanta, fiindca impresia e
cea care conteaza in primul rind, adica
ceea ce se vede", 1i precizase frizerul
cu vesnica lui teama de a nu fi Inteles
exact. ,,Cu cinci sute de lei, Tntineriti cu
zece ani ! Eu mai stau aici, la Lido:
0 sa vedeti, 0 sa veniti sa-mi spuneti
ca nu puteti scdpa de domnisoare”. I-
maginatia domnului Viorel Damian era
de asemeni tulburata si de numeroasele
fotografii comparative aparute in ,Pa-
ris-Match™ si chiar in jurnale serioase :
cum arata un barbat cu propria lui
chelie, si cum ardta dupd aceea cu pe-
ruca. Ce diferentd_uriasa... Ce rol imens
poate sa joace parul Tn viata omului.
Cita dreptate avea Gorki care sustinea
intr-o nuveld ca : parul e podoaba o-
mului |

Viorel Damian fsi lua inima in dinti
si isi cumpdara o perucd, o proba nde-
fung si cu maxima seriozitate, In timp
ce 0 doamna fsi astepta si ea randul
n fata oglinzii. Se arata ingrozit de fe-
ricire — ce tanar putea sa fie, aproape
un baietandru ! — si Tntorcindu-se aca-
sa ascunse peruca bine, de teama sa n-o
gaseasca din intamplare fiica-sa. El cre-
dea ca ea 1l banuieste de mult de ase-
menea planuri, cu mult Tnainte de a-i
trece lui prin cap asa ceva.

lesirea In lume cu peruca pe cap, n
calitatea noua de barbat tinar si necru-
tator, nu era chiar atat de simpla_cum
isi Tnchipuise. Orice peruca este evident
independentd de viata stdpinului; el
avea cu ea planuri mari, poate prea
mari, voia s-o faca cit mai naturald,
s-0 Tncorporeze Tn mod organic fiziono-
miei lui, sa nu mai fie atit de indepen-
dentd. Spera sd uite ca poarta o peruca,
spera s-0 confunde cu parul avut in ti-
n_elre';e, atdt de departe vedea el lucru-
rile.

Marsul lui Viorel Damian spre tinere-
te Tntimpina si alte piedici. El era o
figura a Bucurestilor, oamenii i cunos-
teau chelia, cum 1i cunosteau si patima
pentru pocher, cum sa apara el la Cap-
sa cu un par bogat, negru ca pana cor-
bului ? Tn privinta culorii, zarurile fu-
sesera aruncate demult. Hotarise sa ra-
minad consecvent cu aceasta culoare, ne-
gru ca pana corbului, atit si nimic mai
mult.

Tn aceasta initiativa Viorel Damian
nici nu stia ce sa-si aprecieze mai_n-
tai, curajul nebun sau prudenta plina de
ntelepciune. Va purta_peruca numai in
provincie sau Tn cartierele marginase,
unde nu-1 cunostea lumea. Cu peruca
bine Tntepenitd pe cap, va 1incepe o
noua existentd, cea a unui tanar petre-
caret, nestatornic, va fi din nou ce i

ldcuse lui cel mai mult In viatd, un
ogodnic mult rivnit. Ce mult 171 pla-
cuse, doamne, dumnezeule sa fie logod-
nic, sa discute cu viitorii socri despre
dota si trusou, despre caracterul si tem-
peramentul viitoarei mirese. Ce putea
sa fie mai frumos decit sa rupa brusc
logodnele, asa, fara nici un motiv ?

retentiile lui erau Tn fond modeste,
la drept vorbind. El nu astepta prea
mare lucru de la schimbdrile interve-
nite Tn fizionomia lui, citeva fleacuri :
sé respinga o declaratie de dragoste, sa
se supere pe viitoarea soacra reprosin-
du-i lipsa_de educatie.. De altfel si in
tinerete, cind parul 1i flutura in bataia
vintului, nutrise dorinte asemanatoare.
Descoperirea perucii Tl va ajuta sa_cu-
noasca din nou placerile si supdrarile
tineretii si toate deliciile unei duble
existente.
N TIMPUL uneia dintre
numeroasele lui escapade
provinciale se indragostise
cu adevarat de acea Terezd
Bejan. Din pricina perucii,
comportamentul  lui era
foarte bizar : cind Ti spunea cd o ado-
ra, cind 7i spunea cd nu vrea s-0 mai

vada. Venea si disparea pe neasteptate;
Peruca adusese schimbari nu numai n
fizionomie, ci si Tn caracter, 7l facuse
mai nestatornic, mai irascibil. Asta si
voia, de c¢ind nu mai fusese el nestator-
nic in iubire ?

Tereza Bejan era o femeie tanara, pa-
rea sa aiba numai citiva ani mai mult
decit fiica domnului Damian. Tn afara
de tinerete, 1i mai aprecia seriozitatea
si tactul de care Tntotdeauna, absolut
intotdeauna, dadea dovada. Nu-si po-
vestea niciodata biografia sentimentala.
Aceasta discretie venita evident din Tn-
telepciune se impletea firesc cu stralu-
cirea vie a frumosilor ei ochi albastri.
Nu mai Tntalnise pina atunci o femeie
care sa uneasca vraja tineretii cu deli-
ciile bunului simt. Unele virtuti, dintre
cele mai remarcabile, nu apar decit o-
data cu scurgerea timpului, odata cu
experienta. Tereza Bejan cistigase foar-
te repede aceste virtuti numai prin in-
tuitie si sensibilitate. De obicei, dra-
gostea pentru animale apare tirziu, in
anii batranetii si ai singuratatii, ca un
fel de ironie la adresa insensibilitatii
oamenilor : o droaie de pisici se lafdiau
Tnsa sub ocrotirea tinerei Tereza si ea
nu facea greseala de a emite judecati
arbitrare, nu se lansa Tn comparatii ris-
cante despre oameni si animale. Re-
latiile cu barbatii le privea de aseme-
nea cu 0 maxima seriozitate si uneori
Viorel Damian se intreba cum de do-
bindise aceasta femeie fara experienta
o gindire atit de matura ?

Isi badu Tn graba Fernetul, 1i era tea-
ma sa nu piarda trenul, oricit I-ar iubi
Tereza este mai bine sd ajunga la ora
potrivita. Tsi arunca peruca 1n servieta,
unde Tnghesuise si citeva atentii pen-
tru Tereza, nu le regreta, n-avea de ce
sa le regrete, nici el nu se intorcea de
la Giurgiu cu mina goala. Se gindise
sa-si puna peruca pe cap in W.C.-ul
gatii si asa si facu ; oglinda de acolo
era insa murdara si n-avea certitudinea
ca si-o fixase perfect. Se examina si in
oglinda compartimentului : da, arata
foarte bine si aceasta convingere Ti fu
ntdritd si de privirea insistentd a unei
tinere calatoare.

Intra Tn discutie cu tandra femeie, o
dactilografa care_mergea la Giurgiu in
interes de serviciu si poate ca sa se si
distreze, asta nu-i era clar, totul depin-
dea de foarte multe. Cum e firesc ntre
oameni tineri, tema principala fusese
cea a distractiilor, ea i se plinsese ca
sint prea putine baluri si el Ti Tmpartasi
punctul de vedere. ,Ce uguratic am de-
venit.. Cum vad o mutrd noua de fe-
meie, cum imi pierd mintile I — se
dojeni Viorel Damian incintat de a-
ceastd noua trasatura de cavaler.

isi infrinse pornirile frivole si se
muta Tn alt compartiment. Acum era
singur, se putea gindi in liniste la Te-
reza si numai la Tereza. O femeie mi-
nunata, suma tuturor calitatilor posibile.
Si, din dorinta de a nu se repeta, in-
cepu sa bifeze, una cite una, calitatile
Terezei. Avea atit de multe calitati, Tn-
cit pe unele din ele nici macar nu le
putea folosi, cum ar fi de pilda grija
pentru viitorul lui. Oricit 7l implora Te-
reza sa-si faca o carierda — un om la
treizeci de ani are toata viata la pi-
cioarele lui, — raminea impasibil, pur
si simplu nu intelegea ce-i spunea mi-
nunata femeie.

Un sentiment ciudat traia Viorel Da-
mian cind isi apasa peruca pe cap, in-
desind-o sa se fixeze cit mai bine. Se
uita Tnfricosat la fiecare caldtor nou ve-
nit ; fiecare putea sa-i aduca o acuzatie
indreptatita, de cind cu aceastda peruca
se simtea vinovat de toate pacatele.

> Mai smulse, la coborirea In gara din
Giurgiu, un zimbet din partea fermeca-
toarei dactilografe si apoi se Tndrepta
cu pasi sprinteni, desi se simtea foarte
obosit, spre statia de autobuz. Asta era
situatia : gesturile si miscarile trebuiau
sa fie In concordantd cu pretentiile pe-
rucii. Tn autobuz se comporta foarte ci-
vilizat, si oferi locul unui domn n vir-
sta, Tn orice caz mai tTnar decit el, scu-
zindu-se ca nu-1 observase mai din
vreme.

Vedea Tnsd cum peruca Ti impunea
obligatii care 1i depaseau puterile, cum
erau de pilda cele implicate de vizita a-
moroasa la Tereza Bejan. Cite nu va
trebui sa faca.. Va trebui sa fie stralu-
citor in conversatie, sa-i povesteasca

plin de umor ultimele anecdote si can-
canuri ale Bucurestilor, s& danseze, pro-
fesoara de muzica adora dansul, si nu
valsul si tangoul, ci numai cele mo-
derne. Nu era exclusa nici posibilitatea
ca femeii sa-i treaca prin cap sa-i ce-
deze. Tn fond 1l iubea, nu era casato-
rita, n-ar fi fost nimic anormal, si ni-
mic imoral.

Cind fécea bilantul obligatiilor de
care era pindit, ura peruca, 1l venea s-0
smulgad, s-o lase dracului. Tl cuprindea
atunci o nemarginita duiosie pentru li-
nistea si tabieturile binecuvintatei ba-
traneti. La drept vorbind, avantajele a-
ccstel tinereti bintuitd de reumatisme
si crize de ficat se dovedisera destul de
precare.

EREZA 1l primi bine, ca in-

totdeauna, desi o anuntase

tarziu sj n-avusese timp sa

ia toate masurile, sa prega-

teascd 0 masd asa cum stie

ea. Tl asteptau piftii de
curcan, sarmalute in foi de vita, muschi
a la Stefania, mincarea lui preferaté,
ciorbd de potroace, torturi, clatite, poa-
le Tn briu si alte bunatati. Totul stra-
lucea de curatenie si Tn primul rind Te-
reza, proaspata, apretata, coafatd, par-
fumata. Straluminatd de bucuria reve-
derii, trasaturile fetii ei se organizau
mult mai rational decit de obicei si o
faceau si mai placuta.

Divina Tereza 1l legana n tabieturile
ei. Dupa ce-i ghicea in palma, Ti ghicea
n carti, apoi in cafea si asa mai de-
parte. Viorel se supunea fericit ca un
copil, si daca ea sarea una din etape,
el i-o amintea reprosindu-i-o cu nemar-
ginita duiosie.

— Ai uitat sa-mi ghicesti Tn palma...

Viorel bause mai mult ca de obicei
si se simtea foarte bine, scapase si de
cosmarul perucii, Tncepuse sa creada ca
ceea ce vede n oglinda e parul lui ade-
varat. Femeie cu impulsuri erotice tem-
perate de culturd, Tereza avea rafina-
mentul de a nu admira niciodatd n-
tr-o singurd zi in intregime un barbat,
ci doar una dintre calitatile lui : Tntr-o
zi una, Tntr-alta zi alta. Cum celelalte
calitati fuseserd trecute Tn revista la
timpu1 lor, Tereza se vazu obligatd sa
faca urmatoarea marturisire :

— Cel mai mult imi plac la tine de-
getele lungi de pianist si parul. Semeni
cu o fotografie a lui Enescu cind era
copil — preciza ea, luindu-si, ca de obi-
cel, dintr-un spirit de mare disciplina
interioara, metaforele din sfera intere-
selor de serviciu. Apoi se Tntuneca brusc
la fatd, de parca 7i parea rau de ceea ce
spusese. Viorel se mird de atitudinea ei,
0 cunostea ca pe o fiinta deschisa.

intelegind ca gresise, Tereza Ti min-
giie degetele implorind iertare. Viorel,
care habar n-avea despre ce e vorba,
continua s& bea linistit mai _departe.
Singura lui teamad era ca mingiierile
Terezei sa nu-1 Tmpiedice sa-si umple
paharul.

Niciodata Tereza nu fusese atit de
tulburata, e drept, era si o zi frumoasa
de vara, Tncarcata de miresme si pre-
simtiri. Frumusetea acestei zile — Vio-
rel Damian mai mult o deducea decit
o realiza, dar se bucura si el cit 1i sta-
tea In putinta.

Tereza se aseza Tn fata pianului. Ti
placea sa cinte pentru Viorel, era un
ascultator sensibil, cultivat, lipsit de
snobism. Barbatul se lasa cu usurinta
toropit de vraja muzicii, asa putea sa
mai atipeasca si el putin. Ea cintd ca
de obicei din Chopin si iubitul profita
la maximum de starea de reverie ca
sa-si Tmprospateze fortele.

Cordonul de plastic menit sa-i ajute
la fixarea perucii incepu sa-1 jeneze
putin si asta 1l trezi din visare. De cite
ori realiza ca peruca era un corp strain
7l apuca o spaima teribild, se simtea
aruncat Tntr-o lume straina, unde orice
era posibil. Nu se mai simtea nici tinar,
nici_batrin. Pind si Tereza devenea din
ce In ce mai imaterialda, fiecare gest,
chiar si cel de a-si umple paharul sau
de a-si cauta batista, i se parea plin de
riscuri. Tn aceasta stare de spirit sim-
tea cum Tereza pluteste prin camera
si 1i presara de acolo, de sus, punctele
ei de vedere.

— Cind vom fi batrini ne vom aminti
de aceste clipe minunate...

Cineva ii lua mina obosita si o ridica



in sus, obligindu-1 s-o linisteasca pe
Tereza.

— Ei, mai e pina atunci...

— Timpul trece foarte usor, anii trec
mai usor decit zilele — si_cu aceastad

In apropierea iubitului, usoara ei_me-
lancolie disparu, insa ceea ce Ti lua lo-
cul 1l ingrozi pe Viorel. Tereza Bejan
1l intreba, dupa parerea lui cam prea
direct, prea de la obraz : )

— Pe tine chiar nu te bucura ziua
asta grozava ? Eu, cind e o zi frumoasa,
imi pierd mintile, sint capabila de ne-
bunil.

Viorel Damian intelesese ca o mare
primejdie se putea naste. Nu o mai re-
cunostea pe Tereza, tot timpul vorbea
despre consecintele zilelor frumoase a-
supra spiritului, si de ce sd ne ascun-
dem dupa degete, chiar si asupra trupu-
lui. Tsi dadu seama si mai precis de
gravitatea situatiei cind, rugind-o sa-i
mai faca o cafea, ea Ti raspunse aproape
fara echivoc :

— N-am chef de cafelute si alte tim-
penii pe o0 zi asa de splendidd. Eu sint
o femeie tinara.

Viata dubld a lui Viorel Damian,
aparuta odata cu ideea perucii, adusese
schimbari dintre cele mai uimitoare.
Reactii pina atunci exterioare fusesera
trecute pe seama celor interioare, si
cind fluiera a paguba o facea intr-o de-
plina intimitate. Asa ca si acum trebuia
sa se incordeze, sa-si ciuleasca urechile
pentru a distinge propriile strigate de
nedumerire.

Nu de virtutile barbatesti era Tngri-
jorat, ci de soarta perucii, asta era ma-
rea obsesie. Daca in toiul pasiunii, ceea
ce Intr-un fel era firesc, i-ar mingiia
prea patimas parul si in felul asta pe-
ruca s-ar clatina ? Oricite masuri de
precautie si-ar lua, Intelepciunea 1i spu-
nea ca nu trebuie sa excluda si aceasta
posibilitate. Nici de parerea Terezei
nu-i era tn primul rind team&, ci de
parerea pe care el si-o va face du|pé_1
aceea despre el nsusi. Optimismul Iui
era Tnsa incorigibil. Se gindea ca prin
miscari prudente, prin Tmbratisari mo-
deste, catastrofa ar putea fi evitata.

Viorel Damian se simtea acum ca un
om cinstit intrat In tovarasia unor ban-
diti, nu stia cum ar putea s& scape. Ce
i-a trebuit blestematia asta de peruca ?
Nu era mai bine sa fi fost acuma la
Capsa, cu un Fernet in fata ?.. Ar fi
plecat imediat, dar n-avea tren decit
peste sase ore. Cum o sa-i explice Te-
rczei aceasta hotarire ?

Spre norocul lui, venirea amurgului
aduse liniste Tn sufletul femeii si ea

ataca o tema care Ti convenea de mi-
nune. O mai discutasera si alta data,
dar oricind se reintorceau la ea cu mare
placere. De ce nu stau ei mai mult Tm-
preuna ? De ce sd nu stea ea la Bucu-
resti sau, daca nu se poate, de ce nu
vine el la Giurgiu ?

— N-are rost s-0 mai ducem asa —
suspind_cu modestie si fara rautate Te-
reza. Sint zile cind Tnnebunesc sd te
vad. De unde sa te iau ? Iti dau telefon,
Tti aud vocea, timbrul ei placut, insae
putin, Viorel, foarte putin. As vrea sa
te stiu al meu, sa-ti spal camasile... Noi,
femeile, avem o mie de ciudatenii.

— Da, da, ai dreptate — suspina cu
melancolie Viorel, de parca tot ce-i
spunea Tereza era 0 poveste de demult.
As vrea sa fac totul pentru tine. Sigur,
Tn Bucuresti e mai usor, sint distractii,
sint teatre, Tnsa mi-e greu si mie. Ni-
mic nu poate Tnlocui femeia lubita.

— Vorbesti mereu asa, Tnsa nu intre-
prinzi nimic. Nu mai sint nici eu chiar
asa de tinarg, trebuie sa-mi fac si eu un
rost In viata — si Tereza se retrase in-
tr-o mare tristete.

Viorel isi dadu seama ca gresise si,
vrind sa o Tmbuneze, Tncerca sa-i min-
giie parul, frumosul ei par lung si ros-
cat. Ea se retrase nemultumita, pesemne
supdrarea nu-i trecuse. Era un gest pe
care Viorel aproape ca-1 uitase, de cind
i era teama sa fie mingiiat pe par nici
el nu mai minglia pe altii, nutrea mari
'?;%_erant,e Tn respectarea acestui armis-

itiu.

Tereza continua sd ramind in triste-
tea si Tn reprosul ei mut. Si atunci, dor-
nic sa-i sfarme tristetea, facu un gest
necugetat, se aseza Tn genunchi si fara
sa-i ceara consimtamintul o trase spre
el, o sdrutd pe gurd, incercind sd se
cuibareasca in parul ei. Femeia scoase
un tipat ingrozitor, de parca cineva ar
fi lovit-o cu un cutit pe la spate. Viorel
se trezi tinind Tn brate frumosul par al
femeii ; chipul si trupul Terezei dis-
parusera parca. Plesuvia se rostogolise
asupra ntregii ei fiinte si distruse totul
n calea ei, si Viorel vazu urmarile de-
zastrului : in fata lui statea o batrinica
care tremura, suspina Si-Si  acoperea
fata cu miinile. Nu Tncerca sa-si smulga
parul inapoi. Era Tngrozitd ca degetele
ei mici nu reuseau sa-i acopere in n-
tregime obrazul. Nici barbatul nu stia
ce sa faca cu peruca, o ridica in sus
fara nici o noima si, intimidat de aceas-
ta miscare indrazneatd, o aseza cu grija
pe un fotoliu din apropiere. Tereza,
dupa ce-si ascunsese fata in palme, in-
cerca acum sa-si ascunda suspinele, le
Tnabusea, le Tnghitea, le strivea.

llustratie de ION DOGAR-MARINESCU

Nu putea sa mai ramina aici, simtea
cum femeia 1l biciuia, Tl Tmpingea cu
forta afara. Viorel Damian iesi usor, in
viiful picioarelor, ca din incaperea unui
muribund, cu sentimentul ca are pe su-
flet cel mai rau dintre pacate, pacatul
de a fi sfidat legile naturii, si pentru
aceasta faradelege a lui altcineva fusese
pedepsit.

IN LUMEA unei tinereti i-
maginare, Viorel Damian
se Tntorcea Tnvins si pocait
intr-o batrinete mai cum-
plita si mai concreta decit
cea pe care Tncercase sa o

pat din mind — Tisi reprosa Viorel Da-
mian, amintindu-si ca prin vis de obli-
gatiile paterne foarte neglijate in ulti-
mul timp, ca Intotdeauna de altfel. A-
vea_nevoie sd izbucneasca, sa strige, sa
aiba dreptate. Cum posibilitatile 11 erau
limitate, grija pentru soarta fiicei lui
raminea unica sansa.

Era frint de oboseald, Tnsa n-avea de
gind sa se culce, supliciul Ti convenea
de minune, o astepta pind cind Valen-
tina se Tnapoie.

— Cit e ceasul ? se napusti el de in-
data ce Valentina deschise usa, inadmi-
sibil de bine dispusa din punctul lui de
vedere.

Nu-i™ raspunse, ce sa-i  raspunda ?
Fara sa-i dea nici o atentie trecu mai
departe spre camera ei.

Cu o sprinteneala neobisnuita, Viorel
Damian marsalui dupa ea si oprindu-se
brusc, ca la o comanda, repeta Tintre-
barea.

— Am pus o intrebare logicd. Cit e
ceasul?

Valentina observa amuzata ca tai-
ca-su facea eforturi supraomenesti sa
fie la Tnaltimea indignarii. Tnchisese
ochii si astepta sumbru si neclintit ras-
punsul fiicel.

Niciodatd nu-i vorbise pe un aseme-
nea criza lui de autoritate Tncepu
s-0 Tngrijoreze. Ce se intimplase cu el ?

Criza de autoritate fi facu bine, alun-
ga imaginile neplacute cu care se Tna-
poiase din ultima calatorie.

— Al uitat ca Tti sint tata.. striga el,
si speriat de vocea lui taioasa, si min-
dru_de atitudinea lui. Toate au 0 ma-
surg, o limita.

— Ce e cu tine ? Cine te-a suparat ?
— 1l intreba Valentina cu tandretea cu
care se _interesa intotdeauna de starea
sanatatii lui.

_Incapacitatea Valentinei de a ghici
singurd, cu propriile-i puteri, pricina
nemultumirii 7l facu si mai irascibil.

— Cum ce ? Tu nu poti sa-ti dai sea-
ma ? Legatura ta cu Stefan, dacd vrei
sa stii.

— Si ce dacd nu-ti place tie ?

Protestul tatalui o amuza si o ngri-
jora Tn acelasi timp. Semana cu un co-
pil rizgiiat, dornic intr-o crizi de pre-
g[:_(?citate sa participe la problemele adul-

ilor.

— De ce nu-ti place ?

Cerindu-i sa-si argumenteze nemultu-
mirea, 1l rasfata.

Domnul Viorel Damian inchise iarasi
ochii si Tsi scuturd capul, ideea de a a-
duce argumente Tl jignea Tn cel mai
inalt grad.

— De ce? Nu ma intreba de ce!
Instinctiv nu-mi place, am si eu flerul
meu.

Suspinele Tnabusite ale Terezei Ti su-
nau acum n_urechi_ca niste strigate
disperate si simtea cd numai 0 necru-
tare teribilad putea si le preschimbe in
tacere.

—_Ai de ales. Ori
ca-tau.

Vocea albd, neutra cu care 1i pusese
aceasta alternativa o descumpani.

— Cum adica am_de ales ? se mira
Valentina ; din bunatate refuza sa n-

Stefan, ori tai-

sfideze. Tn tren era o nemaipdfieAdd amenintarea.

inghesuiala, calatorii 1l striveau, 1l su-
focau, nu stia cum sd reactioneze, ce
anume sa le raspunda. Se Tnapoia cu
acelasi tren si frumoasa dactilografa cu
care vorbise in calitate de barbat tinar
despre proasta organizare a distractiilor.
11 recunoscu, Ti zimbi cu tandrete, se
parea ca schimbarile radicale interve-
nite in fizionomia lui nu o nedumeri-
serd prea mult.

Tn apropiere de Bucuresti, Viorel Da-
mian se mai linisti, omeneste vorbind
credea ca se zbuciumase prea mult,
nu-i venise chiar sa-si traga un glonte
n cap cind Tereza Tsi dezvaluise ple-
suvia ? Ajunge. Trebuie sd aiba grijasi
de sanatatea lui. Nu stitea Tn puterile
lui sa Indure o asemenea povara, daca
se gindea mai bine, arbitrara intimpla-
re 1l aparea ca o adevaratd agresiune a
destinului la adresa modului sau echili-
brat de a privi viata. Roluldjucat n a-
ceasta intimplare 1i aparea din ce Tn ce
mai modest. De ce trebuia ca tocmai el
sa vada ceea ce vazuse ? Sufletul lui
fragil se revolta Tmpotriva gravitatii e-
xistentei, nu intelegea de ce evenimente
iesite din comun trebuiau sa pangareas-
cd pacea partidelor de pocker si a ren-
dez-vous-urilor. Imaginea iubitei batri-
ne, uritd, zadarnic desfrinata, desi tem-
perata de slabiciunea lui, continua sa-I
urmareasca. O gonea, c¢ind cu amenin-
tari, cind cu vorbe politicoase, Tnsa ea
se tira Tn urma lui si uneori, sfidindu-1,
1i aparea drept in fata. Instinctul de a-
parare 1i spunea ca trebuia sd ntre-
prindd ceva important, decisiv, capabil
sa-i capteze intreaga energie si sa alun-
ge astfel infricosatoarele vedenii.

Trecuse de miezul noptii, Valentina
nu venise Tnca acasa. La Tnceput asta
Tl bucurase, caci n-avea chef sa dea
ochii cu ea, se simtea vinovat fatd de
Valentina. Dupa o jumatate de ora de
asteptare dreptatea trecuse de partea
lui. Unde intirzie Valentina ? Mi-a sca-

Tl privise Intotdeauna pe taica-su ca
pe un copil al ei, Ti iertase tabieturile,
viata usuratica, iresponsabila, 1l ferise
cit statuse Tn puterea ei de grijile ma-
teriale, si iatd ca acuma el se revolta.
Nu criza lui de_autoritate o supara, ci
lipsa ei de consistenta, era convinsa ca
tot ea va trebui s& suporte si povara
autoritatii paterne.

— Da, da, da, ai de ales, ori-ori —
tipa taica-su, ispitit de prapastia care i
se ridica Tn fata. Pe scurt, Tti interzic
sa-l mai vezi pe Stefan.

Tncintat de sine, astepta sa auda ecoul
cuvintelor lui, ca o suprema si miracu-
loasa rasplata. Curind Tnsa, conform
structurii lui, se retrase din aceasta ati-
tudine, asteptind ca din zone secrete,
necunoscute de el, sa-i vina ajutoare,
sa-i Improspateze hotarirea.

De aceasta criza de autoritate infan-
tila si paternd, Valentina Tncd mai in-
cerca sa-l vindece.

— Exagerezi si tu, cum o sa-mi in-
terzici sa-l mai vad pe Stefan ?

Se afla parca din nou in locuinta Te-
rezei, numai cd acuma nu mai putea sa
plece, o forta necunoscuta il tintuise lo-
cului. Se zbatea, se zvircolea, se agita,
cumplita nemiscare raminea intacta. El
trebuia sd plece de acolo, stia ca mai
plecase odata de acolo, si neputinta de
acum Ti marea spaima. Numai o necru-
tare teribild I-ar putea salva, si orbit de
1luzia mintuirii risca totul.

— Si daca nu faci ce-ti spun eu, nici
tu nu mai ai ce cauta in casa noastra.

— Bine, admise Valentina cu aceeasi
neobositd uimire si bundtate. Eu am sa
plec, dar tu, tu ce ai sa faci ?

Viorel Damian se retrase Tn tacere,
cu miscari delicate, de parca Valentina
adormise si nu voia sa-i tulbure som-
nul, la aceasta intrebare nu stia ce sa
raspunda.

*%



Dan Micu

POT sa marturisesc  lucruri aproape
certe: la Teatrul ,,Nottara”, in prima ju-
matate a stagiunii, vom monta un fel de
,Poarta a vietiill, cu momentele ei esen-
tiale, avind la baza vechi ritualuri fol-
clorice. Spectacolul  este axat pe un sce-
nariu propriu, realizat in colaborare cu
Institutul de floclor ; nu vrea sa imite
ritualurile respective, nici sa le exprime
artizanal, ci sa le gaseasca echivalente
Eerceptibile pentru spiritul contemporan.

a Teatrul National voi realiza piesa lui
Paul Cornel Chitic Sintem si raminera,
text care_ma intereseaza in mod deosebit,
pentru ca este, cred, prima lucrare dra-
maticd ce exprima o foarte _importanta
perioada din istoria miscarii socialiste
muncitoresti de la noi. Si e foarte impor-
tantd pentru mine tineretea personajelor,
forta spirituala deosebita, politica de sur-
prinzatoare actualitate — Tn ciuda si 1n
virtutea acestei tinereti  (Dobrogeanu
Gherea. de exemplu, are aici doar 32_ de
ani ; si el e cel mai batrin !). E o nfilni-
re cu un text politic nedisimulat, ca 0
ecuatie de gradul I, direct si patetic ca
un document, ca o profesiune de credinta.
Voi Tncerca sa evit lozincile, sa demon-
strez sinceritatea exhaustiva a vorbelor
acelor oameni. In a doua jumatate a sta-

iunii vreau sa realizez, tot la ..Nottarall

asatoria lui Gogol.

Petre Bucsa

directorul Teatrului National
din Cluj-Napoca

NU STIU dacd avem idei noi. Mai de-
grabd le-as numi actiuni cu caracter de
continuitate, pe care vrem sa le Tntre-
prindem 1n dorinta de a contribui, prin
realizarea lor, la cresterea rolului activ al
teatrului si al oamenilor de teatru Tn via-
ta cultural-artistica a tarii. Printre aces-
tea as mentiona deschiderea noii stagiuni
a teatrului nostru prin organizarea unei
saptamini teatrale festive in cadrul careia
colectiivul nostru artistic va_prezenta in
premigra trei spectacole si_anume: O
noapte furtunoasa de I. L. Caragiale In
regia lui Aureliu Manea. Hotii de Schil-
ler, ini regia lui Henry Simmon din Re-

ublicA Federalda  Germania, si Reteta

acropulos de Karel Capek 1n ‘regia lui
Alexandru  Colpaciu. Tn cadrul saptami-
nii respective am invitat sa prezinte cite
un spectacol Teatrul National ,l.L. Cara-
iale”. Teatrul ,,Bulandra” si Teatrul Mic.

orim, deci, ca deschiderea stagiunii 15—
'76 sa Tnsemne pentru publicul clujean un
adevdrat eveniment cultural.

Tot in sdaptamina respectiva organizam
si _un colocviu pe tema Arta interpre-
tativa romaneasca in contextul culturii
noastre socialiste cu participarea, speram,
a numeroase personalitati din rindul oa-
menilor de arta si culturd, dramaturgi,
actori, regizori, scenografi, critici si cer-
cetatori din domeniul artei teatrale. Or-
ganizarea acestui colocviu ar vrea sa n-
semne un prilej de dezbateri rodnice cu
privire la un aspect esential al miscarii
teatrale romanesti. Speram in reusita
acestor doua actiuni care tind sa se con-
stituie intr-o traditie a Teatrului Natio-
nal Cluj-Napoca Tn ceea ce priveste mo-
dalitatea de a deschide fiecare noua sta-
giune. As mai mentiona intentia noastra
de a continua colaborarea cu o seama de
regizori, Tndeosebi tineri, care s-au do-
vedit a fi capabili sa realizeze spectacole
de Tnalta tinuta artistica.

Avind in vedere faptul ca colectivul ar-
tistic al teatrului, nostru, care, dupa pa-
rerea mea, este un colectiv foarte valo-
ros, nu JJrea este cunoscut asa cum s-ar
cuveni de catre oamenii de teatru, de
catre cei de la televiziune si cinemato-

rafie, care cu greu se deplaseaza la Cluj-

apoca, am programat pentru perioada
8-12 noiembrie un turneu la Bucuresti, in
cadrul caruia vom prezenta patru dintre
spectacolele noastre cele mai reusite: Mut-
ter Courage de Bertolt Brecht si Pasarea
Shakespeare de D. R. Popescu, ambele
n regia lui Alexandru Tatos. A doua-
sprezecea noapte de William Shakespeare,
tn regia lui Aureliu Manea si Un tramvai
numit dorintda de Tennessee Williams 1n
regia lui Victor Tudor Popa.

Toma Caragiu

VINERI dimineatd la ora 10 am avut
prima repetitie la Lungul drum al zilei
catre noapte de O’Neill. in care am rolul
tatalui. Pentru _mine este_un lucru inedit,
n-am avut pina acum prilejul unor roluri
din perimetrul unei astfel de virste si a-
titudini totodata : e. ca sa zic asa. o idee
interpretativa noua.

Tncerc, si laolaltd cu mine Tncearca toti
Interpretii. sd& ne integrdm fericit inten-
tiilor lui Liviu Ciulei.  Am dori ca acest
roectacol sd Tnsemne o Tnscriere a acto-
r'.or pe viziunea regizorald, sa ne supra-
punem. pina la asimilare, montarii.

Tn altd ordine de idei, as Tntreba si eu
teatrele (privind stagiunea’ expirata) de
ce se mal Tnsceneaza piese mediocre, de
autorasi neeunoscuti de pe aiurea, Tn spe-
ranta unui iluzoriu  succes financiar ?
Faptul cd un spectacol ca_Azilul de noap-
te se joacd cu casa inchisa de luni de zile
este 0 dovadd ca nu comedioare firave,
neplacute publicului nostru, cultivat si cu
gust sigur, fac teatrul sa prospere, ci re-
prezentatiile cu adevarat interesante.

In fine, as vrea sd joc Tn piese de ac-
tualitate, vii, puternice, adevarate, — nu
putem trai Tn afara timpului nostru — si
poate cda noua stagiune va Tnsemna, prin-
tre altele, si mai temeinice, mai autentice,
mai viguroase piese ale realitatii roma-
nesti.

lon Baiesu

STAGIUNEA '75—'76 se anunta pustie
pentru mine. Nici o premierd, deci... nici
o idee. Cred c& directorii de teatre s-au
vorhit Intre ei : ,,nimic de Badiesu !“ Do-
vada ca nu figurez in nici un reperto-
riu. Tn nici unul !

In aceste conditii, fireste, nu-mi ramine
altceva de facut decit sa scriu. Sa scriu
piese. Piese intr-un act, in doua. in trei,
In patru.... Unele sint gata, altele la mij-
loc, altele la Tnceput. Fantomiada. Experi-
mentul, Puterea dragostei. Meciul secolu-
lui, Omul care vine din Buzdu. Escrocii
in aer liber, Cine sapa Proapa altuia —
iata citeva din comediile care se Tnghe-
suie Tn sertarele mele, ca sa nu mai vor-
besc de drama in doud parti Mama s-a
indragostit, aflatd Tnca In masina de
scris. Toate aceste opere (n-am cum sa
le zic altfel) vor zdcea cit vor zacea, dar,
intr-o zi, vor izbucni pe scena. Daca nu
Tn stagiunea aceasta, in stagiunea cealal-
td, daca nici Tn aceasta, atunci_in altele,
si asa mai departe. Tntr-un cuvint, nu va
faceti probleme cu mine ; eu am ribdare.

Anca Ovanez-
Doroscenco

TN ACEST finceput de an teatral lucrez
la trei c;)lese . Povestea vorbei de Anton
Pann (dramatizare de Mircea Filip), J)e
scena Teatrului de copii si tineret din
lasi. O scrisoare pierduta de I|. L. Cara-
iale. pe scena Teatrului National din
asi, si Sanziana si Pepelea de Alecsandri
la Teatrul din Constanta, toate trei mon-
tarile fiind deschideri de stagiune Tn tea-
trele respective — deci premiere apro-
piate.

Sint trei ipostaze de tratare grotesc-co-
mica a realitatii pe linia unei cit mai pu-
ternice teatralitati a imaginii scenice.
Pornind la comicul popular al lui Anton
Pann. am folosit mijloacele unui teatru
naiv ; farsa populara eu personaje supra-
dimensionate. proprii briciului roménesc,

Marioara si Vasilache, si printre ele cla-
sica marioneta, sint sursele compozitiei
spectacolului.

O alta ipostaza a unei lumi fantastico-
comice este aceea din piesa lui Vasile
Alecsandri, care se apropie prin aluziile
politice si ,,masca” personajelor de gro-
tescul absurd al comicului lui Caragiale,
cu dimensiuni poetice, Tnsa, ale unui basm
popular izvorit dintr-o lume de legenda.

Folosesc masti din noaptea de carnaval
a Anului nou din regiunea Ruginoasa,
personaje supradimensionate, improvizatie
din nou clovnesca, dar de o dimensiune
esteticd mult mai_ampld decit In specta-
colul precedent, dimensiune obtinuta prin
stilizare si abstractizare. Va fi un spec-
tacol de ‘echipa, cu zece actori care vor
trebui sa cinte, sa incanteze, sd foloseas-
cd trapezul si cataligele, actori care, cu
entuziasmul, fantezia si talentul lor vor
Sng'i un teatru, total,

crisoarea pierduta este pamfletul po-
litic cu personaje grotesti a caror natura
umana a fost definitiv si iremediabil a-
lienatd. Printr-o maxima concentrare si
stilizare se_ajunge la disolutia caracteru-
lui dramatic “traditional. Jocul absurd al
cuvintelor este tragic in fond, antrenind
Tntr-un joc mecanic realul, proiectindu-1
Tntr-un plan absurd al existentei umane.
,Simt enorm si vad monstruos” spunea
Caragiale. ,,Nu creez pastisa a realitatii
ci opere de arta durabile”. Din acest
punct de vedere, pe umerii actorilor apa-
sa o grea sarcina. Decorul, unic, al spec-
tacolului apartine scenografului  George
Dorosenco.

Horea Popescu

E PREMATUR sd vorbesc despre spec-
tacolul Richard al Ill-lea si directiile sale
artistice. Ar Tnsemna sa anticipez asupra
unui fapt care, ca orice fapt de arta, se
cristalizeaza si-si precizeaza Tntelesurile
abia in clipa cind fiinteaza.

In orice caz. ceea ce pot afirma de pe
acum e ca Tnscenarea porneste de la ade-
varul cd personajele tragediei sint pecet-
luite de trasaturi ale titanismului vremii,
cd Richard e o flacara a iteligentei, ca el
nu-si face iluzii despre nimeni si_nimic
din epoca sa pe care o intelege mai bine,
mai Iute, mal decis decit toti ceilalti si.
in fine, cd el este expresia raului social
al acelui secol.

Sint puncte de plecare pentru un spec-
tacol care as fi fericit daca ar izbuti sa
redea stralucirea literara si permanenta

spirituala a textului shakespeareian.

Elena Deleanu

directoarea Teatrului Giulesii

PENTRU noua stagiune am de fapt...
idei vechi. Adica, idei fixe: cum ar fi
alcatuirea unui repertoriu axat, In gene-

ral, pe dramaturgia romana contempora-
na sau sprijinirea unor studenti regizori

Lacul
de smarald

< Tn comoara turistica Slanic (de Pra-
hova) unde catedralele subterane de ,,sare
gema" si lacurile mici, de rugina si de
smarald, se Tnvecineaza cu fantastica ,,gro-
ta a miresei” — si stau asa de veacuri
prea putin cunoscute si vizitate — radio
si televiziunea se aud si se vad perfect.
Am facut acest ghem de informatii cu

intentia de a scrie ,,un dram" din cite se
pot vedea pe vaile si pe culmile Slanicu-
lui. Dar cum nu facem, aici, cronica turis-
mului si a frumusetilor fara de sfirsit de
la noi din tard, sa revenim la emisiunile
televiziunii. Privind, de sus de acolo. in-
tinderile nelimitate de orizont, ne-am dat
seama. Tnca o datd, cit de mare, de vastd,
de importanta este functia, misiunea, pon-
derea si raspunderea acestor super-mass-
media ale noastre, televizia si radiodifu-
zia — ca sa le spunem mai pe scurt. Am

beneficiat, pentru completarea viziunii, si
de faptul cd, Tn fine si de repetate ori,
negasitul si mult cautatul ,program™ rtv
a publicat tabelul cu ,,functionarea statii-
lor de radio”. Ne procurda o adevarata si
multipla bucurie de a-1 citi — desi numai
usor de citit nu este. Cifre-virgule — iar

cifre scurte si lungi, trasaturi de unire ce
despart posturi si emisiuni. Ce-are a face 1
Bine ca aflam totul despre toate posturile
de radio care sint multe si le dorim si
mai multe, pe culmi din toate punctele
de vedere cit mai Tnalte. Numai cine a
cautat, pe ploaie, pe vint, Tn noapte, cu
tranzistorul ,,Mamaia™ ori cu altele mai
mici, un glas fratesc, o vorba de priete-
nie, un gind de anti-singuratate, ntelge
valoarea tonica a unei retele de emisiuni
care te gaseste oriunde si nu te paraseste
niciodata.

din ultimul an, al Institutului ,I. L. Ca-
ragiale”, facilitindu-le realizarea specta-
colelor de diploma (prin punerea la dis-
pozitie a scenei si-a colectivului nostru).

Tn cadrul primei idei, as enumera, pur
si simplu, viitoarele noastre premiere :
Cu oitencele nu-i de glumit de Gh. Vlad
(insist sa precizez cd e o premiera a sta-
giunii care Tncepe, deoarece nu a fost ju-
catd la sediu niciodatd !), Fotbal “de
M. R. lacoban, Patima rosie de M. Sor-
bul si Caractere de George Banica dupa
Al. Monciu-Sudinski. Dupa cum vedeti,
piese romanesti din diferite medii, care
ridica, fiecare, alte probleme.

A doua idee este reprezentata de debu-
tul tinerilor Cristian Hagiculea si Octa-
vian Dibrov, inca studenti si, totodata,
autori ai spectacolului Patima rosie, pe
care-1 veti viziona Tn curind.

Margareta
Niculescu

directoarea Teatrului ,,Tandarica"

CUM NOI dorim, cel putin cind elabo-
ram proiectul viitoarei stagiuni, ca fie-
care titlu Tnscris Tn repertoriu sd devina
un eveniment teatral — cu virtuti etice,
Tncarcatura  moral-filosofica si inventie
scenicd — Tmi vine greu sa-l detasez de
P]e acum pe cel — unicul ! — ce va purta
aina stralucitoare a noului. Tmi este di-
ficil si pentru ca Teatrul Tandarica —
mai_mult decit oricare altul — are printre
particularitatile sale si pe aceea de a-si
concepe programul pe rubrici” (tin la
acest termen gazetaresc) destinate diferi-
telor virste ale spectatorilor sai.

Deci, pentru copii, Tn premiera abso-
luta piesa Ninei Cassian Pisica de una
singurd. Nou : poeta va debuta ca autor
al muzicii de scenda. Tn aceasta stagiune
vom realiza o idee la care tinem mult si
mai demult, aceea de a largi baza drama-
turgica a spectacolelor pentru copii cu lu-
crari muzicale. Vom Tncepe — cdci e vorba
de un capitol nou ce se constituie astfel —
cu poemul simfonic Peirica si lupul de
Serghei Prokofiev.

Pentru adulti, la prestigioasa rubrica
»Nocturn”, care prin Tnsasi deschiderea
ei te obligd la nou, intentionam o Seara
de umor — antologie de proza, poezie,
dramaturgie veseld, de ieri si de azi,
la noi si de aiurea, cum I-a intitulat au-
torul scenariului si colaboratorul  nostru
la realizarea ei. Valentin Silvestru.

Si spectacolul-concert Povestea soldatu-
lui, de Igor Stravinski — C. Ramuz eu
formatie orchestrald, actori si marionete.

M3a opresc, pentru ci dupa cum bine
se stie In teatru nu originalitatea ideii Tsi
spune ultimul cuvint, ci modalitatea de
realizare. Si apoi de ce sa dezvaluim toate
intentiile ? Mai e si elementul surpriza.
Sd& nu omitem valoarea lui !

Ancheta realizata de
Valentin Silvestru

= Programele Tn imagini sint ceva mai
greu de luat, pretutindeni cu tine. lar
cind, nu fara_ dificultati, ajungi Tn scurta
razad de bataie a unul mic ecran, mini-
mum 10 din cei 12 telespectatori Tn ale ca-
ror_rinduri compacte te-ai strecurat nu te
lasa pina nu admiti ca golul dat de Cutare
iui Cine-stie-cine a fost magnific, ,,nu-
antat", imparabil, ,incredibil™ (cum e la
moda, ,la ora actuald"). Daca n-ar fi atit
de placut, de iubit si de util pentru un
corpore sano in care sa se cultive o minte
adecvatd, sportul la televiziune ar deveni
excesiv. Acum este la limita.

= Aplauze_pentru interpretii_romani"...
...Totl auditorii sint de acord, fireste, cu
aceasta invitatie a radioteleviziunii care
ne Tndeamna sa aplaudam orchestra sim-
fonicd a rtv nu numai pentru ce ne ofera
saptaminal si chiar de citeva ori pe sap-
tamina, ci_pentru ceva in plus. E vorba de
retrosr>ectiva participarii_acestei formatii
orchestrale la_ patru festivaluri din Italia,
Tn stagiunea '74—'75 : ,,Primavera musicale
di Roma" — ,,Festivalul muzical de la Ra-
vello" — ,,Incontri musicali di Sorrento"
si ,,Estate musicale di Taormina". Etiche-
te foarte frumoase, cu un continut bogat,
din cite ni se spune. Radio-prezentarea
acestui colier muzical a Tnceput — discret,
vai | prea discret! — la septembrie,

seara, ora 21,45 pe programul 1l radio. Ar
fi oare cu putinta, cum insinua un umo-
rist, sa stim mai din vreme cind se va
desfasura, Tn continuare, ,,banda magne-
tica" a concertelor atit de bine primite Tn
Italia ?

M. Rimniceanu



LElXxirul tineretir™

STE vechea tema a doctorului Faust,

a fTntineririi, tema care se bucura

de un glorios palmares literar si

dramatic (Goethe, Gounod, Murnau,
mas _Mann, Valary, Rene Clair; iar in
Romania, cinci variante : basmul lui Ispi-
rescu, filmul Elenei Bostan, Faust XX de
Gopo, Elixirul lui Naghi). _Subiect de
doua ori greu : o data fiindca a fost deja
copios exploatat si, al doilea, pentru ca e
alunecos, povestitorul paseste_ mereu pe
muche de cutit. S-ar paréa dificil sa se
mai gaseasca aici ceva_original. Reusit-au
oare asta cei trei autori ai povestii filmate
de G. Naghi (Al. Andritoiu, Nicolae Ste-
fanescu, Beno Meirovici) ? S& vedem. Pina
acum Tntinerirea de tip Faust se facea cu
ajutorul vrdjitoriei, cu concursul lui Sa-
tan, Mefisto, Belzebut. De data asta ea se
face pe baza de science-fiction sau chiar
de ,,science” pur si simplu. Céci aici e ceva
mal mult decit o anticipatie. Laboratoa-
rele actuale de chimie, biologie si chirur-
gie au dat_de{a de mult dovezi de reusita,
sint experiente ce s-au soldat cu rezul-
tate _certe. Nu e nevoie aici _de nici ovra-
jitorie. Si filmul roméanesc Elixirul e pri-
mul care s-a gindit sa trateze astfel acest
geriatrie subiect.

In filmul nostru e vorba de o Tntinerire
adevdrata, bazata pe realitati, adica pe o
substanta descoperita de un’ savant = (in-
terpretat de Piersic), un_gerovital pe care
el 7l aplica fostilor sai colegi de liceu,
acum mosnegi si Tnvatati ilustri. Este im-

resionanta aceasta schimbare la fata.

rimajul si  purtarea actorilor (Piersic,
Moraru, Melania Cirje, Tapalagd, Fotino,
Mihailescu-Braila) sint perfecte. Apoi_ in-
teresanta e reactia Tntineritilor Tfata de
propria lor metamorfoza. Tntinerirea i za-
paceste, 1i nedumereste. Nu stiu ce sa faca
si nici pot face ceea ce Tncearca sa faca.
Asta darima vechea formula : ..si ieunesse
savait, si vieillesse pouvait”. Nu. Noua ti-
nerete nu e Tn stare de nimic. Face numai
prostii. Tn schimb, batrinetea pierduta fu-
sese 0 epoca de putere, de creatie, de des-
toinicie. Erau, pe atunci, acei batrini. de
0 vioiciune mult mai... tinereascd decit
acurn, cind se vad cu o tinerete neputin-
cioasa 1n brate. lar eroul principal (Pier-
sic), autorul licorii albastre datatoare de
juventute, el nici nu Tndrdzneste sa se
declare tinar. Se preface ca e "propriul
sau nepot, pastrind mai departe vocea tre-
murata_(la telefon, bineinteles) a ilustru-
lui profesor, voce cu care continua sa-si
difuzeze rezultatele. muncii si cercetarilor
sale. Cit despre cei care Tsi  folosesc, Tn
public, noua lor purd_ identitate, pe aces-
tia nu Ti crede nimeni. Lumea i socoate
sau nebuni sau impostori sau ambele.

Tot in sensul realismului si verosimili-
tatii, acesti intineriti recad, "spontan, n
batrinete. Cele doua faze alterneaza. Per-
sonajul_se simte mai_bine Tn vechea lui
piele. Ceea ce nu-i nicidecum o pledoarie
contra tineretii si un elogiu al béatrinetii.
Dimpotrivd, caci, repet : tema acestui fi-
lon este ca tineretea nu e o Virstd, ci o
stare, o situatie morald, o stare corporala
si mai ales sufleteasca. Indiferent de nu-
marul anilor, se numeste tinar acel care
ia Tn serios toate cele ; care priveste viata
sub unghiul viitorului ; care, atunci cind
percepe, Tnvata ; care din orice act de cu-
noastere face un act de creatie ; care, cind
ntelege, descopera. Am fost, odatd. Tntre-
bat ce cred despre batrinete. Am raspuns
ca i se poate aplica definitia pe care Va-

Tho-

Elixirul tineretii — nou film roméanesc, din a carui distri-

butie fac parte si actorii (de la stinga

lery o dadea mortii
narrive qu’aux autres™). Da, batrinetea
e ceva care se Tintimpla numai _altora.
Care sint acei ,altii" ? — m-a Tintrebat
interlocutorul. Cum ? _Nu stii ? — i-am
raspuns eu. Acesti altii sint prostii. Pros-
tul_se naste batrin. El n-are voie sa fie
tinar. El se fereste de a pricepe. A Tinte-
Ieg?e Inseamna a te angaja. Si _batrinetea
e

(,,cette chose qui

Stagiunea de toamna

= LA mijlocul_lui sep-
tembrie se deschid — co-
incidenta dintre cele mai

vizuald nu va fi lipsita de
puncte de atractie.
La televiziune.

Matei Alexandru,

Melania Cirje, Florin Piersic, Ana Seies

la loc, destepti si tineri. Din contrd : sub
efectul licorii, devin zapaciti, prostanaci ;
devin batrini in piele de copil. Si poves-
tea se termind cu _victoria tineretii sub
forma Tntoarcerii Tneintate la starea de
dinainte de elixir.

A fost o idee curajoasa sa se incerce un
asemenea film de "tip Rene Clair, gen
subtil si primejdios. Tncercare, Tntr-o ma-

Fotografii de autor

* UN documentar fermecator a pre-
zentat de curind la televiziune — va a-
mintiti ? — fotografiile duiosului povesti-
tor Andersen. Pentru multi din contempo-
ranii nostri, fotografia, banala, nu e mai
mult decit o formalitate lipsita de istorie,
0 secundd de constringere sau de orgoliu,
un gest frivol cu posteritatea limitata de
graba si de obisnuinta. Inpresionant sa ne
ntoarcem la izvoarele acestei uluitoare
arte, care dadea certificat de imortalitate
vietli, scotindu-i pe oameni din provizo-
ratul vesniciei. Pe vremea lui Daguerre,
si citeva decenii mai tirziu, o poza nu_se
facea Tn mai putin timp si cu mai putine
sacrificii decit, sd spunem, azi, un film
de scurt metraj. Era o adevarata stiinta.
Oamenii se pregateau pentru fotograf ca
pentru un rol. Tsi_ajustau pozitiile si ex-

resiile cele mai favorabile, pe care apoi
e studiau si le corectau de la o poza la
alta. Se ingrijeau sa aiba o cit mai buna
conditie fizica pentru a-si asigura imobi-
litatea timp de minute Tn sir. Intr-un fel,
exista chiar o criticad de specialitate, caci
unii 1si dadeau_sfaturi prin scrisori, Tsi

asa. Fiindcad e obositd. Se odihneste 1n 3 i3 7 descriau  unghiurile mai _avantajoase_ si
voia prejudecatilor, a tabietelor si a tot ce f,?{.f‘érere“f)'}gogbpéﬁ?{g; I%Joitmecfgcutha”ft%?g mai neobositoare si, uneori, — cind criti-
e automatism. Filmul de care ne ocupam ale cineastilor romani. cii deveneau autocritici — 1si marturiseau
e ca un fel de _ilustrare a acestei teorii. ’ / esecurile, nemultumirea, uritenia. Printre
Eroii, cind scapa de efectele elixirului si . acestia din urma — rari — s-a numarat
revin la ceea ce fuseserad ei atunci, devin. D. I. Suchianu si Hans Christian Andersen.

Andersen a descoperit fotografia la virs-
ta de 45 de ani si a frecventat-o pina la
moarte. Intli, mergind la fotograf la ore
fixe (studiourile de atunci aveau o plani-
rﬁicar)e la fel d(e driguroaséd ca Sltudioulf Sa-

. - ial); apoi (odatd cu dezvoltarea_ foto-
Secyenfa . Prima zi grafiei ® amator), iesind in stradd, n
parcuri, printre fete frumoase si admira-
* Do . . ) R . oo . tori ; n sfirsit, la batrinete, chemind fo-
_ ™ Prima zi de libertate (din tind liber la o orga libera explica tograful la el, in odaia de burlac singura-
filmul polonez cu acest titlu, re- decis, atunci cind e acuzat ca nu tic. Tn 25 de ani a facut 150 de poze, un
vazut nu de mult pe micul cinta bine : ,,STnt un om liber, am record pentru acea vreme. Dacd ar mai fi
ecran), prima _zi de libertate dupa dreptul sa cint fals !I“. Nimic insa, trait 20, ar fi ajuns in era cinematografu-
razbol si dupa lagare este si pri- nimic_ nu e mai zguduitor decit lui si arta aceasta si-ar fi gasit In_el,
ma zi in care se observa limpede aparitia halucinanta a acelui om eventual, unul din entuziastii nebuni fara
ca libertatea poate fi Tnteleasa Tn clatinindu-se pe muchea ce separa de care n-ar fi ajuns sa cucereasca |u-
mai multe feluri, dintre care nu- normalul de anormal, a acelui om mea. Pentru cele 150 de fotografii, gindite,
mai unul e cel potrivit. Un perso- farda nume, slab si neras. care po- regizate, studiate cu lupa, judecate cu as-
naj spune : ,,Pentru mine demni- vesteste amanuntit cum numai n prime si, bineinteles, jucate cu dragostea
tatea (cititi . libertatea) Tnseamna lagar a reusit sa obtina pacea in- celui care-si interpreteaza propriul” lor,
sa pot trai normal” — si_probabil terioara necesara si propice pentru pentru cele 150 de momente din_ secolul
ca acesta e felul cel mai potrivit a elabora o serie de reflectii trecut, echivalente cu tot atitea filme de
in care trebuie Tnteles magicul Bersonale asupra notiunii de li- autor, n-ar trebui sa pregetdm, poate, sa-1
cuvant.  Altcineva, un soldat cin- ertate. asezdm pe Andersen printre stramosii ar-
tind la orga (imagine suprarea- tei care Tmplineste la iarna 80 de ani.
listd), asadar un soldat liber cin- a. be.
Romulus Rusan
PI*HHIIHTH T efiC o G i e e aneee G = oG inEe el nnertnnd ittt G i fee >
Telecinema BIRLIC
autorii lor, nu le-am auzit < - s i inimitabils i i = striai N i
PR ' . Al - cea-i inimitabild, intre cri = strigat) Tn  marile
parerile, marturii literare cete Imvggttliga n&?’\adiBlglrIT? scincet si hurducare, sem- p()anici i %er)petuele umi-
Regele  ce s-ar putea, apoi, con- care vazind monstruos si  naliza in conditiile in care  liri. Climatul spre care

Tmbucuratoare — scolile,
universitatile, teatrele.
La aceastda datd, nu tre-
buie sa uitam nici un mo-
ment, teatrul radiofonic se
apropie de transmisia nr. |
250, iar cel de televiziune
de cea de a 40-a piesa.
Privind in urma, remar-
cam : un repertoriu n
care accentul a fost pus
pe dramaturgia roma-
neasca ; foarte interesante
initiative privind valorifi-
carea teatrului universal
clasic (chiar luni seara s-a
reluat, la radio, Ciclopul
de Euripide, in regia lui
Cristian Munteanu _si in-
terpretarea lui  George
Calboreanu, lon_Marines-

loan de Shakespeare ~(in
regia Letitiei

opa) i
O noapte furtunoasa de

stitui intr-un ciclu de ti-
pul : Dramaturgi contem-
orani despre opera
or™  Aceeasi observatie
in legatura cu slaba popu-
larizare a regizorilor = si
echipei care realizeaza
spectacolul. ~ Aceeasi ob-
servatie Tn legatura cu
actorii, atit de des soli-
citati de televiziune 1n
emisiuni de tot felul, atit
de i)_u'gm,_ nsa, prezentati
publicului si Tn altd ipo-
staza decit cea de inter-
pret de roluri, cuplete,
scenete, versuri.

Dar, sa revenim. La ra-
dio, vom asculta pina la
sfirsitul _anului _dramati-
zari dupa Ciocoii vechi si

simtind enorm ne-a dat
aceasta fermecdtoare in-
sectd umana pentru a ne
lamuri dimensiunea stri-
virii Tn univers. Tn ,,Re-

iasca

se duce dracului giudetul
cd el continua sa se fo-
acolo, sa zumzdie.
deloc impasibil la drama.
Efect rar atins, chiar la

zbura din floare-n floa-
re. nectarul visat de ta-
lentul sau rareori atras
de absurd fia ce bun a-
cesta cind totul te strin-

vizorul" era. de aceea, comicii comicilor  prinsi ge ca un pantof ?). lumi-
enial. Cind Tl ruga pe Intre ispita indiferentei  nisul care-1 chema mag-
eligan sa-i spuna taru- keaton-iene si aceea a  netic era umilirea. Acolo,
lui doar atit, ci undeva meloului sublim _ chapli- cu cutit os. 1si dadea ma-

In Rusia traieste cineva
care raspunde la numele
de Dobcinski. lumea de-
venea enorma si omul o
g_inganiev Induiosétor de
isperatda  Tn laconismul
mesajului sau de efeme-
rida. ,,Nebunia” talentului
lui major era bonomia a-
cestei  constiinte de om
strivit intre stinci enor-

carei

nian. .Refuzul oricarui e-
roism necugetabil al ori-
rezistente
poate avea o forta hilara

sura puterii. 'Avea place-
rea de a primi palme la
cafine  central. Cauta
palmele, le cerea. Le con-
suma voluptuos. organi-
zind micute razbunari n
care_ telul cel mare era
pupatura omeneasca.
Troscpleoscurile Ti dadeau
feeria vietii, aceea care se
intinde 'de la ,tremur
pentru viata me_ nu mai

peste

cu, Gheorghe Dinica...) ;
distributii ,,ideale" ; o mal
mare — fata de alti ani —
varietate a tipurilor de
emisiuni : mal_multe se-
riale, atit la radio, cit si la
televiziune, profiluri tea-
trale, retransmisii _ ale
succeselor altor stagiuni.
Toate acestea, reusite
spre_ care _ teatrele 'cu
scena, cortina si public Tn
sala nuu{govt privi decit cu
Tndreptatita si sincera in-
vidie.

Punind, Tnsa, fata in
fata realizarile si promi-
siunile tiparite la Tnceput
de an, vom observa ca
din septembrie pina 1n
ianuarie stagiunea audio-

I.L. Caragiale (regia Ale-
xa Visarion). piese ce ar
putea rilejul adevarate
emisiuni-dezbatere, cu
eventuale reluari de opere
ale celor doi autori. Caci,
revenim asupra_unei su-

gestii mai vechi, teatrul
pe micul ecran nu_ n-
seamnd _ doar simpla
transmisie de spectacol,

enuntata de crainic ca ori-
ce alt punct din program,
ci poate deveni, trebuie sa
devina, o emisiune de cul-
tura cu structura com-
plexd, gindita Tn raport cu
,.Subiectul” propus. Am
vazut, astfel, atitea piese
romanesti actuale, dar nu
am vazut niciodata pe

noi, Rascoala, Calea Vic-
toriei, Lina, Ce mult
te-am iubit, ni se vor
transmite citeva  Pagini
regasite din dramaturgia
romaneasca (printre care.
Hatmanul Baltag, de I.L.
Caragiale)  si, in_conti-
nuarea ciclului  Ctitori_ai
istoriei poporului roman,
vom asculta piese despre
Dimitrie Cantemir, lancu
de Hunedoara. Mircea
cel Batrin, Tudor Vladi-
mirescu.

Cum s-ar spune, pers-
pective dintre cele mai
Tmbucuratoare.

loana Malin

me. intre mari puteri dia-
bolice. intre munti care se
bat cap in cap = precum
ideile teribile care, sincer
vorbind. 1l cam plictiseau
si-1 faceau sa picoteasca
dulse. Pina si fizicu-i co-
respundea acestei presiuni
din care fiinta nu_ putea
iesi decit asa. mica, sla-
ba. platd, cu nas mare si
ochi blinzi. Bonomia-i
galopanta epura fenome-
nul de orice traaagedie.
lasind nud. crud, rece si
barbar caraghiosiicui si-
tuatiei antropologice. Bir-
lic Tmi dadea ~ vertijul
conditiei caraghioase, a-
sumata_fara cricnire. O-
mul traia strivirea sa si.
de sub lespede, eu vo-

extrem de convingatoare,
fertilda ca orice catarsis
patetic. Constiinta vulne-
rabilititii sale mi-1 facea
drag ca un erou de po-
veste mirobolantd, cu feti-
frumosi si  supraoameni.
Minunate erau foiala lui,
fosnetul  elitrelor sale
fragile, cri-cri-urile sale

utem merge cafine” pina
a pupat toti piata ende-
nendenti. He T1i inspirau
marile fapte, ses chansons
de geste. rapide exprima-
te. urjent batute la tele-
graf si_ mai ales nesem-
nate. Suprem caraghios-
lic — a birui  umilinta
prin manevrele anonima-
tului si _ale banalitatii
atot-ucigatoare. Birlic
ne-a lasat farmecul_stri-
gatului mic. al strigatului
care, daca tot e strivit,
sd-1 dam anonima. Sfint
Miticd Blaiin. Birlic poa-
te c-a inventat, urias,
brinzovescianismul.

Radu Cosasu



Galerii

Simeza

<= EXCEPTIND cele citeva extrapolari
n zona intimistd a naturii statice si' in
cea a portretului, istoric — Mihai Vitea-
zul — pictorita lleana Codreanu manifes-
ta o constantéJ)asiune pentru_peisajul au-
tohton. alegind zone pitoresti. afractive
R/ilin mirajul si _mitologia  specificului :

aramuresul si Delta. anumitd viziune
eroizantd. monumentala sub aspectul exis-
tentei plastice investeste imaginile cu o
nota de austeritate, in timp ce lirismul
temelor si_expresivitatea coloritului des-
chid posibilitatea dialogului direct cu pri-
vitorul. pe cale afectiva. Atitudinea artis-
tei decurge din nevoia gasirii unui cores-
pondent cu valoare de generalizare, de
unde preferinta_pentru spatii largi, con-
struite in planuri decis articulate, populate
de personaje ce anima peisajul cu orizon-
turi deschise catre o perspectiva infinita.
Peisajele din Delta ilustreaza exemplar
aceasta preferintd, iar gamele cromatice
axate pe acorduri in tonuri reci, rezultate
din albastru sau violet accentueaza senza-
tia de absorbtie spatiald, ca in lucrarile :

elta. Tn Delta. la Crisan. Amurg in Del-
tda Toamna in Deltd, Pescari la Uzlina.
dupa cum Maramuresul, cu peisajul sau
teluric si cerul de o culoare unica inspira
piese ca * Pe valea lzei, Primavara la Sur-
dcsti, Casa in Maramures, dar mai ales
Sarbatoare maramuresana. cu un desen li-
ber si viguros, ne dau adevarata masura a

posibilitatilor expresive proprii artistei.

* lleana Radulescu expune un grupaj
de lucrari ale caror afinitati cu stilistica

icturii fauve ne invita la asociatii posi-

ile cu arta lui Dufy sau Marquet. rami-
nind in esenta emanatiile unui spirit ata-
sat spatiului ‘romanesc. Daca ar trebui sa
gasim factorul comun al viziunii specifice
artistei, ar trebui sa-1 cautam intre prefe-
rinta pentru peisajul citadin. Tn interiorul
caruia parcurile si iarna_constituie un leit-
motiv, si cea pentru simbolul dinamicii
reprezentat de cai. Strazi calme, tacute,
populate de personaje anonime, la fel ca
si parcurile Thzdpezife, pictate Tn game de
griuri_colorate, alterneaza — datorita unei
reactii compensatorii — cu exuberanta co-
loritului luminos. Tn tonuri calde al peisa-
jului campestru populat de cali de basm
aflatl Tntr-o continua cavalcada, descriind
6cheme decorative in spatiu.

Desenul fluid, utilizarea expresiva a cu-
lorii. compozitia riguroasa cu perspective
variate si o sinceritate a exprimarii_con-
stituie caracteristicile stilului llenei Radu-
lescu si acrediteazd o pictoritda cu solide
calitati si extrem de personala.

V. Caraman

Salonul
de fotografie

TUDIATA initial din pura cu-
Sr|_02|tate umana, stirnind_pasiuni
si atitudini contradictorii, foto-
grafia ramine unul dintre copiii minune
ai secolului trecut, visind pe atunci sa
concureze pictura si reusind sa o influ-
enteze. fara Tndoiala, Tn mod determi-
nant. Prea frumoasa pentru a nu fi su-
pradimensionata, povestea pitorescului
Nadar si a prietenilor sai. imoresionistii
(oare unde puteau acestia gasi un loc
mai bun pentru expozitia lor din 1874
decit atelierul primului .fotograf ae-
rian" ?) consfintea o realitate ale carei
consecinte estetice se vor defini odata
cu maturizarea tehnicii fotografice si
transformarea unui efect insolit Tn arta
autonoma. in secolul nostru.

Sintem departe (au trecut o suta de
ani) de epoca in care fotografia avea
incd ambitia de a concura pictura in
structura sa de imagine-analogon. iar
artisti ca Renoir utilizau. Prin contami-
nare. jocul de clar si neclar al obiecti-
vului, seoarind planurile compozitiei si
prcvocind o schimbare de conceptie cu
imense consecinte. Astazi fotografia a
devenit o arta prin ea insasi, utiiizind
propriile mijloace tehnice snecifice si —
luvru esential — o estetica proprie, ca-
pabilda sa confere autenticitate expre-
siva limbajului. Ca in at:tea situatii si-
milare. omul a reusit sa transforme in-
diferenta procedeului tehnic intr-un
mijloc prin care sa investeasca obiectul
rezultat cu valente afective, emotionale,
capabil sa influenteze spiritul uman,
dincolo de simpla informare pe cale vi-
zuala. Obiectivul aparatului fotografic
a devenit un nou ochi, o noua privire
aruncatad din perspectiva progresului
tehnic asupra marilor adevaruri ome-
nesti. largind sfera subiectelor abordate
si pe cea a interpretarii lor. contribuind
la modificarea unor conceptii despre i-
magir.e. dar si la o noua circulatie a
lor. propunind constiintelor un fenomen
fara precedent : muzeul total, la Tnde-
mina tuturor. Martor al istoriei moder-
ne. participind la toate evenimentele,
mari sau mici, cu rezonanta universala
sau marunt domestica, fotografia a de-
venit unul din mijloacele prin care ci-

vilizatia imaginii s-a impus ca o domi-
nanta a secolului.

Din aceasta cauza, si din multe al-
tele, o manifestare ca Salonul interna-
tional de arta fotografica al Republicii

Socialiste Romania, ajuns la editia ju-
biliara, cea de a X-a, constituie un eve-
niment cu rezonanta publicd ale carui
implicatii angajeaza direct arta fotogra-
fiei, dar si un aspect mai larg, uman :
cel al cunoasterii prin imagine. Pentru
cd, Tnsumind 1 183 de lucrari, apartinind
celor 744 de artisti reprezentind 49 de
tari din toate continentele, Salonul afir-
ma adevarul dialogului ntre toate sta-
tele si toate rasele umane, dar si voca-
tia de gazda ospitaliera a Romaniei.
S-au distribuit cu acest prilej si pre-
miile traditionale, dupa criterii ce vi-
zeaza 1n egald masura performanta teh-
nicd si valoarea artistica, pentru reusi-
tele din cele mai diferite genuri : pei-
saj, reportaj si eseu, dar, din pacate, nu
si pentru portret, capitol considerat de
juriu ca nesatisfacator. Aceasta este
doar o posibila opinie, deoarece par-
curgind Salonul am avut senzatia ca
existau portrete-caracter, portrete-bio-
grafie de un nivel expresiv si profe-
sional cel putin egal cu cel al peisaje-
lor premiate sau al compozitiilor rafi-
nate. De altfel, ca simplu spectator pre-
dispus la extrapolari asociative, ni s-a

.Jparut ca reportajul, acest document al

Societatea ,Muzica"
In pragul anului artistic

ENTRU cei ce nu_stiu,
Muzica a fost Tnfiintata Tn anul

1922. de catre compozitorul si diri-

societatea

_Si acum, ceva des?re proiectele socie-
tatii n_stagiunea 1975—1976.
In viitoarele concerte de cor ,a cap-

jorul Simeon Nicolescu. Ea a functionatella”, formatia societatii — corul Athe-

Tna in preajma celui de al doilea raz-

oi mondial.” A fost reinfiintata in anul
1972, oferindu-mi-se nobila sarcind de a
o conduce, Tn calitate de presedinte de
onoare.

Ca si minunatul artist care a fost Si-
meon Nicolescu, mi-am propus sa conti-
nui activitatea_ fecunda a_vechilor socie-
tati culturale, Tndrumate 1n trecut de_ lon
Vidu, Gavriil Musicescu, George Dima,
Dumitru Kiriac, lon Chirescu si altii. Cu
alte cuvinte, este vorba de manifestari
muzicale si de altele cu o subtila inter-
ferenta a artelor, realizate de amatori,
dar si de profesionisti. Profilul societatii
ne apare identificat cu ceea ce numim o
munca voluntara in slujba Euterpei si a

artelor in general, deci, departe de orice
profituri materiale. tinzindu-se, in
schimb, spre cele mal Tnalte nazuinte

profesionale. In aceasta senina constelatie,
tineretul a avut, are si va avea un rol ho-
tarftor.

neum, sub conducerea profesorului Nico-
lae Ghitd — va prezenta mai multe con-
certe de muzica romaneasca contempo-
rand, nelipsind unele valoroase prime
auditii de 1. D. Chirescu, D. D. Botez,
Hilda Jerea, Laurentiu Profeta, Radu
Paladi, Mircea Neagu, G. Bazavan, pre-
cum si _ale unor tineri compozitori, Inca
studenti la conservatoarele din Capitala,
din Cluj si lasi. Speram sa reeditam suc-
cesul concertelor avute la Uniunea Com-
pozitorilor, Tn scoli si fabrici. Tn Capitala
si in tara.

Tn domeniul muzicii simfonice, orches-
tra condusa de talentatul animator prin-
cipal al societatii, dirijorul Radu Coza-
rescu. va evolua in mai multe manifes-
tari. Dorim sd& aducem un sincer si adine
omagiu compozitorilor din perioada de
aur a polifoniei, din epoca barocului so-
nor. Vom relua tipul de concert, simbo-
lic intitulat Omagiu maestrilor muzicii
romanesti, Tn care vom Tincerca sa tal-
macim cit mai expresiv opere de Enescu,

Dragoi, lon Dumitrescu, Gh. Dumitrescu,
Zeno Vancea, Sigismund Todutda, Paul

Constantinescu,  Mircea Popa, Achim
Stoia s.a.
Tn cadrul concertelor-dezbatere — cu

opusuri camerale, desfasurate sub condu-
cerea competenta a muzicologului Radu
Stan — vom Tinfatisa atit lucrari traditio-
nale si ,semitraditionale”, cit si altele,
asa-zis ,,moderniste”, ce se bazeaza pe
atonalitate, atematism si acel ,tape-mu-
sic”. Tn acest sens nu sintem originali... ci
preluam exemplele bune de la Radio-
televiziune — concertele initiate de catre
muzicologul Vasile Donose. Am dori, in
mcadrul  serilor. de muzicd si poezie —
unde s-au evidentiat Tn mod deosebit
poeti ca Dan Mutascu (Oglinda lui Ca-
%Ilostro), lon_ Lotreanu fqpoeme despre
eethoven), Cristina Angelescu (poeme)
sa impunem nume noi, de un real talent,
cum sint Cezar lvanescu, Mihai Ursachi,
Titus Vijeu, Dan Verona. Adrian Geor-
gescu. Dupa cum nu vor lipsi poeti con-

sacrati ca Nichita Stanescu, loan Alexan-
dru, Marin Sorescu, lon Gheorghe, A-
drian Paunescu si altii. Vom fincerca noi

epocii, acest act cu finalitate sociala,
activ sub aspectul semnificatiilor com-
plexe, nu se diferentiaza prea mult de
eseu si chiar de peisaj, rezultind con-
fuzii legate de particularitatile genuri-
lor. Obiectia se leagd, fireste, de starea
de existenta estetica specifica si nu de
procedeul tehnic Tn sine, evident dife-
rit in cazul eseului, adeseori de o eloc-
venta si o0 expresivitate picturald : Soa-
re negru, Prapadul, Insula scufundata,
5+ 1, La plimbare, Radacinile sint
adinei. Si am mai remarca, iarasi, ca,
dincolo de performantele color sau alb-
negru, accesibile de altfel oricarui ,fa-
natic" al fotografiei, noutatea artistica,
adica a dozei de afect, cerebralitate si
reflectie umanad ce caracterizeaza arta
ca produs al spiritului unei epoci nu
este pregnanta.

Totusi Salonul ramine o reusita 1in
ansamblul sau, iar participarea artisti-
lor romani — substantiala sub aspect
calitativ — confirma nu numai valoa-
rea autorilor, ci si reputatia care ne-a
dat dreptul de a fi gazdele unei ase-
meni manifestari cu rezonante ample,
in care ochiul omului studiaza si fixea-
za imaginea lumii, In dorinta de a face
din pamintul nostru un loc mai bun
pentru fiecare.

Virgil Mocanu

Sonia Zalar (lugoslavia) : TRECERE

solutii pentru conturarea serilor de mu-
zicd si_arta plastica ; cel putin la Radio-
televiziune ele s-au bucurat de unanime
aprecieri. Dintre compozitorii pe care Ti
vom promova, se cuvine a-i cita pe Au-
rel Stroe, Stefan Niculescu, Cornel Ta-
ranu, Anatol Vieru, Theodor Grigoriu,
Dan Constantinescu, Adrian Ratiu si pe
tinerii care s-au afirmat cu vitalitate,
Octav Nemescu, Liviu Dandara, Nicolae
Brindus, lancu Dumitrescu, Sabin Pa-
utza, Vasile Spatarelu, Costin Cazaban.
Anton Dogaru, Dan Buciu, Grigore Nica.
Tinem sa precizam ca vor aparea toate
orientarile stilistice, dupa cum nu vor fi
eliminate, ci, dimpotriva, valorificate asa
cum se cuvine si_ lucrdri de Ludovic
Feldman, Tudor Ciortea, Mircea Chiriac,
Pascal Bentoiu. Deci vom Tncerca o _,,uni-
tate Tn varietate”, unitatea fiind spiritua-
litatea muzicala roméneasca, Vvarietatea
constind in utilizarea mijloacelor de ex-
presie. Vom apela, cu precadere, la tine-
rii interpreti si, nu Tn ultimul rind, la
nume necunoscute. .

Nu putem Tncd sa ne fixam asupra
spectacolelor de opera. Credem ca nu
sintem Tn stare sa abordam spectacole
mari, ci doar fragmente din opere. Dar

putem_ continua, poate cu un plus de ex-
presivitate, concertele-lectie, concertele-
educative, Tn scoli si fabrici, — analizind,

pe intelesul tuturor, marile epoci crea-
toare.

latd o parte a activitatii noastre, careia
dorim sa-i imprimam acel ceva al tine-
retii spiritului, la care se referea George
Enescu, legat de o permanentd sete de
cultura, de nou, de o revalorificare a ceea
ce este viabil Tn traditie, Tn climatul unui
nobil entuziasm de o limpiditate mozar-
tiana.

Doru Popovici
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Romanul

lul Fogazzaro

N 1881. cind Antonio Fogazzaro
If)ublica primul sdu roman, Ma-
ombra, el parea sedus de pasiu-
nea. pe atunci Tnca proaspata, a natu-
ralistilor. pentru marbidetea ereditara,
neurologic-psihiatrica. pentru anomalia
care reveleaza un destin tenebros. Ma-
rina di Malombra descoperd Tntr-un
secretaire 0 suvita de par. o manusa
si o_oglindad, Obiecte banale, in apa-
rentd Vvestigii ale unei existente de-
functe. Tn realitate, semne ale_ fatali-
tatii care-si face loc insidios. Caci, pe
lingd aceste ramasite ale unei alte
vieti, evident feminine, evident nostal-
gic esuate intr-un sertar al obiectelor
ce si-au pierdut rostul, mai e un semi
un bilet graind de dincolo de mor-
mint. Biletul, ca si lucrusoarele futile,
au apartinut unei stramoase a Malom-
brei. unei oarecare Cecilia, suflet nefe-
ricit. faptura oropsita, traind in reclu-
ziune. urgisita de un sot lignit din pri-
cina unu; suav adulter. Rindurlle oa-
recum testamentare ale sechestratei
lasad descoperitoarei (ce trebuia sa fie,
evident, femeie !) ca un fel de ordin
fatal : , Tu. cea care vei gasi si citi
cuvintele mele, recunoaste Tn tine su-
fletul meu nefericit”. Destin ? Coinci-
denta fatala ? Influenta pernicioasa ?
Abia a citit frazele lasate ,,cu limba
de moarte”, de nefasta adultering, si
Cecilia se simte intrind Tn rolul aces-
teia. Caci sufletul pentru aceastd vic-
tima predestinatd este un rol de jucat.
Marina di Malombra  (frumos nume
umbratic si predestinat mistuirii in ni-
hilo et tenebris — deoarece nomen
omen !) se vede pe sine drept un ava-
tar al acelui suflet pustiu. Tn jurul ei,
totul se cristalizeaza conform datelor
care au marcat — spre pierzanie —
viata strabunei Cecilia. Nenuntita, des-
copera n unchiul ei chipul sotului vin-
dicativ al strdmoasei. iar Tn secretarul
mai tinar al unchiului, un amant pre-
zumptiv. Dramele nu se repetd. Atunci
cind nu devin farse, ele se macabri-
zeaza. Malombra, care se vede Tncar-
nind-o pe Cecilia si drama ei, Thnebu-
neste. ucide, risipeste Tn jurul ei ruina
si pustiul. Naturalismul ereditatii Tn-
carcate se grefeaza pe un trunchi fu-
megos (bizara asociere, nu rara in e-
pocd) al imaginarului urmarind un vag
pol mistic. Fogazzaro uneste, din pri-
mul sau roman, placerile manevrarii
materiilor concrete, a substantelor
dense, cu voluptatea penetrarii n
atmosferele subtil-rarefiate. usor mis-
terioase sau cel putin enigmatice.
Cimpul desfasurarilor epice este, bine-
Tnteles — Tn epoca aceea a psiholo-
gismului ce-si croieste drum —. acela
al sufletescului. Aici este locul dra-
mei. al tumultelor unor pasiuni ce tin
Tn parte de istorie. Tn parte de un
plan al supratemporalului. al ,mis-
ticii*.

Catolicism fin de siecle. Epoca a
unei reviviscente a traditiilor spiritua-
le (neotomism) si a unor tentative de
renovare (modernism). Catolicismul
lui Fogazzaro se situeaza la intersec-
tia acestor curente. Dar atmosfera, de
o tulbure spiritualitate, care domina in
romanele sale, este creatda mai putin
prin proiectia unei ideologii, cit prin
infuzia unor sentimente. Fara sa fie
un sentimental, fiind mai curind un
senzual retinut. scriitorul imagineaza
de preferintd un fel de Tnfundatura a
afectelor, o situatie fara iesire la alca-
tuirea careia concura o religiozitate de
amurg, un idealism moral si o concu-
piscentd abisald, o pofta comprimata

a trupului. Astfel. Tn romanul care
constituie oarecum testamentul spiri-
tual al scriitorului. Tn  Leila, virtejul
erotic cuprinde criza spirituala a unui
om. Pierderea, apoi regasirea credin-
tei. se asociaza cu urmarirea unei iu-
bite dificile. ,Idealismul™ atit de co-
mentat — pe timpuri — al romancie-
rului italian, elogiat de unii, blamat de
altii, este mai curind un senzualism
mascat. Infrinarea. retinerea pasiuni-
lor. Tngramadirea obstacolelor, departe
de a tempera suvoiuL 1l alimenteaza,
1l concentreaza. Leila iubeste, dar nu
vrea sa se creada iubitda. Cuolul mut.
doar in sferele eterate ale celor mai
nobile sentimente, din_ romanul Da-
niele Cortis — Elena, Daniele — opune
propriilor pasiuni tot ce poate: principii
morale, conventii sociale, distante in
spatiu, prejudecati, iluzii si cuvinte,
multe cuvinte. Intre cei dot pe care
nimic n-ar _trebui sa-i desparta, totul
este preschimbat — de ei Insisi — In
bariera. Cu cit mai _insurmontabila
este aceasta cu atit mai bine. Caci su-
fletele (si trupurile) lor savureaza du-
blul masochism al sacrificiilor auto-
impuse, al arderilor de tot.

Desigur. Daniele Cortis (0o buna tal-
macire a aparut semnata de Adriana
Lazarescu. Tntovarasita de un Cuvint
Tnainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga)
nu este doar un roman al dragostelor
imposibile, ci si al unei mici lumi cu
gesticulatiile ei, cu paiateria ei speci-
ficd. Fogazzaro are un ochi destul de
perspicace Tn sesizarea unei comedii
pe cit de vesnice pe atit de greu de
localizat. Tn societatea (Indeajuns de
provinciala) pe care o Tnchipuie. Tn-
dragostiri isi gdsesc toate pretextele
de care au nevoie pentru ca sa-si
joace micul joc al generozitatii, al re-
nuntarii  magnanime si al celorlalte
prea nobile sentimente. (Caci. n trea-
cat fie zis. daca nu ne Tndoim de vir-
tutile unei autentice nobleti. precum
si de sublimul sacrificiului, acestea
sint ceva mai austere, mai taios-crista-
line, mai putin tulburi decit 7l pretin-
de colocviul amantilor lui Fogazzaro.
Platonismul acestora a strabatut sen-
timentalismul romantic — mai pur —
al ,logodnicilor" lui Manzont si a
esuat Tn dubioasele Tncaperi ale tan-
dretii fin de siecle).

Dar poate tocmai Tn aceasta atmo-
sferd nu lipsita de echivocuri rezida
interesul pe care-1 mai poate stirni n
noi acest roman. Amorul este tot tim-
pul trait Tn conjunctie cu banii, cu
lipsa de bani, cu excesele risipitoare
ale unui sot nevrednic, cu abuzurile
acestuia (,,Te lasa rece faptul cad sotul
tau. dupa ce si-a irosit averea lui si
pe a ta. vrea s-o iroseasca si pe a
noastra ? Te lasa rece faptul ca sotul
tau vine aici cu aer despotic sd pre-
tinda bani care nu 1 se cuvin, sub
pretext ca tu esti cheltuitoare si-i ri-
sipesti ?“). Cuvintele dor mai rau de-
cit actele. O jignire este mai dureroa-
sa decit o pierdere de bani. (,,Stii ca
sufar cind discutam despre acest su-
biect... Stii ca ma umileste. L-am cu-
noscut bine Tnainte de a ma marita
cu el. I-am fagaduit sa-mi fie mai Tn-
tli logodnic si apoi sot. Nu ar fi deloc
nobil din partea mea sa accept sa mi
se vorbeasca astfel™). Conceptiile des-
pre noblete ale acestei femei sint cele
ale unei societati de amurg Tn care
virtutile si-au rafinat eleganta n de-
trimentul valorilor morale pe care se
presupune ca le slujesc.

Nicolae Balota

Conditia

literaturii

RITICUL literar si _profesorul de la
Universitatea din Pisa, Silvio Guar-
nieri — bine cunoscut noua, romani-

italiene

nici 0 rezerva. Aceasta cu atit mai mult
cu cit literatura italiand apartine. mo-
mentului, este un strigat, un mesaj de o

lor, pentru multipla si competenta raspirelipa, coerent, si expresiv, desigur, dar in-

dire a culturii romanesti n Italia — a fa-
cut s apara un masiv volum dedicat con-
ditiei literaturii (Condizione della_lette-
ratura, Roma, Editori Riuniti, 1975, 531
pp.), care prezintd un interes remarcabil
pentru toti oamenii de cultura de azi.
Aria preocuparilor autorului acestui dens
grup de eseuri este vasta, atit in timp_cit
si Tn spatiu, chiar daca se refera numai la
secolul XX. Productiile literare  actuale
sint de o varietate impresionanta, cadrul
afirmarii lor, multiplu. ~

Eseurile cuprinse in volum sint docu-
mente de istorie si de criticd literara de o
impresionantd laboriozitate. Scrise Tntr-o
perioada care incepe cu anul 1949 si se
termina cu 1974, ele sint_puncte de vedere
apartinind_unei activitati si unei am-
biante stricte, cu proprietatea pitoresca
si prospetimea momentului bine determi-
nat Tn epoca. Cu ele se poate intocmi la
sfirsit_un bilant semnificativ asupra _unei
intregi culturi, ea incluzind cele mai va-
riate aspecte : narativa, lirica, cinemato-
grafia, realismul si critica militanta  si
scurte monografii dedicate lui Luigi Rus-
so, Montale. Comisso. Arturo Lori si Elio
Vittorini. _ )

Sensul critic folosit este acela al _unui
specialist de Tndelungata experienta i
profesiune : scopul expunerilor este, desi-
gur, cel didactic, dar nu ostentativ, ci in-
formativ. cu luari de pozitie viguroase si
nu lipsite de avertismente. Cad Silvio
Guarnieri este un scriitor vadit progresist,
pentru care literatura trebuie scrisda cu
mesajul unul document avind perspectiva
eternitatii, pentru edificarea unei societati
exclusiv a oamenilor si a civilizatiei lor.

Din eseurile sale rezulta, de exemplu,
ca literatura italiana imediat urmatoare
razboiului se demonstra doritoare de a se
afirma cu utilitate totala pentru genera-
tille viitoare : ea se putea caracteriza
Intr-adevar printr-o incredere disperata in
viata si un impuls netarmurit de creatie.
Este vorba de o literatura noua, mult
deosebita de aceea a unui Giovanni Pas-
coli, Gabriele D’Annunzio, Pirandello, De-
ledda etc., anticipatd Tnsa de citiva din
contemporanii acestora : un Italo Svevo,
Thovez, Cecardo Roccatagliata Ceccardi,
Croce, Antonio Gramsci si altii, o litera-
tura neconformista, contrarie oricadrui aca-
demism, incapabila ea Tnsasi de a fi in-
clusa intr-o scoald, intr-o tendinta. O li-
teratura a anxietatii, a cautarii unor so-
lutii mereu noi, care va fi reprezentata
glorios de Montale, Comisso si C.E. Gadda,
toti trei prinsi puternic de o realitate co-
tidiand, umana.

Italia de dupa razboi este deschisa ast-
fel celor mai diverse experiente : italienii
se bucura de o disponibilitate larga, de o
cordialitate si de un sens al solidaritatii
care-i fac sa fie acceptati de straini fara

stabil.

_Narativa are valoarea unui document
si confera cititorului, ca atare, marturia
istoriei nsesi. Or, Italia a produs dupa
razboi multa literaturd din care rezisten-
ta se desprinde in toata drama si erois-
mul ei. ) o

Montale, Tn ceea ce priveste lirica, re-
prezentativ prin excelentd pentru aceasta
perioada, se angajeazad sa cerceteze omul,
semen al sau, cu toate mijloacele unui
poet dotat cu o inspiratie geniald, in cele
mai surprinzatoare si sincere ipostaze. Si
tot astfel Ungaretti, si Govoni, si Gozzano,
care au lasat fiecare o amprenta stilistica
proprie, dar nu egala Tncarcaturii lui
Montale. Evolutia poeziei italiene de-a lun-
gul celor saptezeci de ani de existenta este
analizatd cu antenele fine ale unui critic
pasionat, dar si ale unui om de pe strada,
doritor sa-i descopere valente umane, fra-
testi, concludente. De aceea el dramuieste
toate antologiile de Foeme contemporana
italiene — Spagnoletti, Anceschi, Sangul-
neti, Papini, Pancrazi, Giacobbe. Calea-
terra, C. F. Contini etc,, ca si studiile Tn
legaturd cu ea, de la Croce si_Papini la
Luigi Russo, Sanguineti, Pasolini, Carlo
Bo si altii. o

Dintre militanti, profesorul Guarnieri se
opreste, Tn primul rind, asupra lui Luigi
Russo care concepe literatura italiana
contemporana de la Giovanni Verga si Sal-
vatore Di Giacomo si care Tsi descopera
adevaratul sens al criticii sale Tn operele
lui Antonio Gramsci. ,,Pe gindirea aces-
tui revolutionar, Russo Tsi afla precizata
exigenta si cercetarea tocmai a punctului
de legatura Tntre gindire si realitate, mo-
mentul Tn care gindirea si idealul se fac
realitate, devin istorie™ (p. 256).

Tntr-un asemenea unghi de umanftate.
Silvio Guarnieri include si pe Comisso si
mai ales pe Elio Vittorini, a carui genero-
zitate umana si intelectuala constituie o
garantie pentru Tntreaga lui opera atit de
apreciata de noua generatie, matura si rar
egalabila.

Volumul profesorului Silvio  Guarnieri
este, Tn fine, un abundent si Tntelept izvor
de aprecieri valoroase de esenta marxista
asupra celor mai diverse aspecte ale lite-
raturii italiene, rezultate dintr-o extraor-
dinar de bogata bibliografie. Adevaruri
incontestabile, observatii care constata si
propun puncte de vedere constructive,
realiste, si un material imens de aproape
un secol analizat cu profund sens de
responsabilitate, toate acestea sint virtuti
care fac din volumul recent aparut una
din cele mai cautate opere de critica li-
terara ale unui contemporan al zilelor
noastre.

George Lazarescu

,,The Byron Journal" —1975

e Publicata sub auspiciile Societatii In-
ternationale Byron si condusa de byrono-
logi presti?iosl precum Robert Escarpit.
Paul D. Fleck, George Kornoutos, Leslie
A. Marchand si Andrew Rutherford, re-
vista londoneza cu aparitie anuala ofera
prin ultimul ei numar un sumar atragator
pentru comparatisti_si pentru exegetii ro-
mantismului. Paul D. Fleck (Canada) su-
pune analizei Insula (,,The Island™), ulti-
mul si cel mai putin comentat poem by-
ronian. Desi, dupa cum afirma criticul,
Byron neagad. in virtutea spiritului sau
concret, semnificatia magica a visului, vi-
zibila dimpotriva la Shelley, poemul in
cauza constituie o interesanta abatere.
Intr-adevar, insula exoticd Toonbai care
patroneaza iubirea negresei Neuha pentru
englezul Torquil contine simbolismul pa-
radisului oniric, abolind legile fizice ale

spatiului si_timpului, dar si cele sociale,
ale civilizatiei.

Jurnalele lui Byron, tema frecventa a
byronologiei modérne, se bucura de aten-
tia lui lan Scott-Kilvert, comentator al
noii editii engleze Tngrijita de Leslie A.
Marchand (Famous in my Time), subli-
niind psihismul contradictoriu al poetului
englez. Atras de aceleasi marturii. John
D. Jump releva nu numai valoarea psi-
hologic-biografica. ci si artisticd a prozei
byroniene, de o ,extremad vigoare si fru-
musete". Contradictiile spirituale, proprii
poetului. 1i_marcheazd structura, fara a
sldbi atitudinea sa activa Tn fata vietii
politice, manifestatd Tntotdeauna_de eroul
de la Missolonghi. Muza elenica. studiul
lui Leslie A. Marchand, urmareste sensu-
rile estetico-sociale ale motivului Greciei
n scrisul byronian. iar Robert Escarpit
releva inadvertentele traducerii franceze
a lui Amedee Pichot. intermediarul prin
care la Tnceputul secolului trecut Byron
dtrundea si Tn constiinta  Principatelor

omane.

O trecere Tn revistd a manifestarilor in-
ternationale prilejuite de comemorarea
celor 150 de ani de la moartea poetului
englez evidentiaza Tnca o data meritele
Societdtii Byron, revista prezentind lucra-
rile. Seminarului  de la Cambridge (din
aprilie 1974) cu tema ,,Influenta lur Byron
asupra gindirii europene”, (,,Byron’s” In-
fluence on European Thought™). Comple-
tind Tn mod fericit continutul bogat al

numarului. ,,The Byron Journal" — 1975
semnaleaza n sfirsit noile exegeze asupra
lui Byron, tot mai frecvente in critica
engleza si americana.

Elena Tacciu



Taliesin

(Sec. VI)

Tainele lumii

latd un cintec despre purcederea lumii.

Fu la-nceput lumind ? Fu bezna ? Ce-a fost dar ?
Si baierele lumii unde erau ascunse ?

Si-Adam in care zi a fost chemat la viata ?

Nimeni nu va afla vreodatd menirea lui ti rostul.
E vinovat acela ce vrind ca sa traiasca

Pierdu tarimul slavii si pronia cereasca.

De unde creste noaptea, ziua de unde vine ?

Si cum se face oare ca soimu-i cenusiu ?

Si noaptea de ce este atit de nepatrunsa

Si marea de ce-i clocot si urlet si venin ?

Sint trei fintini

Sub muntele fagaduintei,
Existd o cetate

Sub al oceanului val.
Netrebnic care lauzi
Spune-mi numele paznicului |

Duhovnic cine-a fost

Urmasului Mariei ?

Si care-i lucrul fara seaman
savirsit de Adam ?

Si iadul cine-o sa- masoare
sau bezna-i cit este de groasa,
si gura-i — cit se casca ?

Si lespezile-i cine-o sa le stie ?
Semetul pisc al arborilor cine
cunoaste taina ce-l inclina ?

Focul

Cu-o furie fara seaman se isca
napraznicul foc.

Si lauda-i aducem, mai presus de toate
focului, crud meteor o< zorilor,

stapin peste cea mai cumplitda furtuna
deasupra norilor cind tuna.

Mare e vuietul lui

Intetindu-se-ntr-una

de la nunta lui Llyr

Si drumul lui e izvor

surizind prin cascade,

in zimbetul zorilor alungind intunericul,
sau in zori napustindu-se,

in fiecare anotimp prielnic

n anotimpul tainei lui,

in cavalcadele lui pe pamint.

Vreau sa-i exalt violenta

tumultul, minia sa-i cint.

Sir Philip Sidney

(1554-1586)

Stihuri campestre

Cuvintele-i in mine-s ca roua in rasura

Suspinul ei e nufar abia nascut in zori

Cind limba-i e mai dulce ca mierea cea mai purd
Si glasu-i tril de graur sunind in miez de flori

Prinosul lor, ofranda mi-au dat cum se cuvine

Cu ea sint de-o fiintd si asta-i cel mai bine.

Zulufii ei de aur ca spicele-s sub raze

Cu buzele cdrnoase de piersici date-n pirg

Cu ochii mari ca ochii de ciuta, vii topaze

Cu sinii miei de lapte la margine de cring
Fiti dar prinosul tandru, sfios ce se cuvine
Cind eu ii sint ofranda si ea trdieste-n mine.

Cu pielea si mai alba ca laptele de zina
Cu trupul ca de silex, de cremene ce doare
Faptura-a carei carne de crini care se-ngina
intrece frumusetea statuii cintdtoare
Vino caci bate ora in tine sd ma pierd
Faptura ta de taina cu foc sa ti-o desmierd

Cind pentru vraja
trecatoare

Cind pentru vraja trecatoare
Cind pentru chinul care doare

alerg ca un zanatec vint
eu numai pentru tine sint
viatd si moarte-ntr-un framint

Exist ea sd renasc prin tine
Exist ca sa traiesc prin tine
Exist ca sa gindesc prin tine
Ma& caut caci ma aflu-n tine
Exist caci ma cuprind in tine.

Gravuri de WILLIAM HOGARTH

Sir Thomas Wyatt

(1503-1542)

E vreo noima?

E vreo noima sa ma crezi

pe cind vorbe mari se-nfrunta
intr-o-ncaierare crunta

cind povestea-i prea marunta,
e vreo noima sa mai crezi ?

e vreo noima sa mai crezi
cind un gind nici nu te fura
ti-i simti brusc cenusa-n gura,
cind iubirea trece-n ura,

e vreo noima sa mai crezi?

e vreo noima sa mai crezi
cind cuiva ii afli gindul
schimbator, desart ca vintui
umbra vremii leganindu-l,

e vreo noima sa mai crezi ?

e vreo noima sa mai crezi
sansa cind te-a tras pe sfoara
printre degete de-ti zboara

ca la zaruri bundoara

e vreo noima sa mai crezi ?

e vreo noima sa mai crezi
cind se vintura, nauce
idealuri, cind se duce

tot, la toate punind cruce,
e vreo noima sa mai crezi ?

Tot se poate-n asta lume
cind cu-o crincena credinta
fara urma de cainta
ti-alegi tot dupa dorinta
tot se poate-n asta lume.

Bocetul
indragostitului
chinuit de cea

pe care o0 iubeste

Vegheaza lira mea si spune
Durerea care n-are nume

Pustiu e tot de-acum, tu simti
Desarte sint tristele-ti strune

Taci lira-a mea, voi corzi fierbinti.

Nimeni n-aude si-s ca plumbul
Tacerii cetluind mormintul
Cuvintele-mi tinjind spre ea.
Bocetul meu I-inghite vintui
Sa taci, sa taci dar lira mea |

Pungas de inimi treci usoard

Si-absenta, parca intr-o doara,
Nepasatoare ca un fum.

Dar rana n-o sa ma mai doara,
Eu lira mea, Tmi vad de drum,

Ca un pumnal o sa te scurme
In inima lasindu-ti urme
Al remuscarii negru scrum
Nimic nu va putea sa-l curme.
Eu lira mea imi vad de drum.

Cind girbova, prin nopti, acasa

Cu frigul oaspete la masa
Chema-vei luna in pahar

Nu ma striga prin ceata deasa
A timpului, va fi-n zadar.

Si de regrete sfisiata,

Plingind, daca-ai sa fii vreodata
Si-o sa te doara rind pe rind

Tot ce ti-am spus, cutremurata
Repeta-mi fiecare gind.

Taci lira mea si nu mai spune
Durerea care n-are nume

Totul s-a stins, ce-a fost tu simti,
Desarte-ti sint tristele strune.

Sa taci de-acum, sa nu mai minti.

DIN LIRICA ENGLEZA-----

Cartea neagra
din Carmarthen

intelepciune de iarna

Lungd e noaptea, landu-i pustiu si sura colina.
Tarmul e-albastru si tipatul pescarusului
prin vuietul valurilor prevestind ploaia

Vint aspru, drum desfundat, undeva o viitoare.
Prin iarba cruda pasul cerbului trecind ca o umbra,
puhoaiele se umfla.

Furtuna bubuie-n munti, apele urla,
valuri scalda locul treierisului,

totul pare o nesfirsitda mare.

C-un salt elastic cerbul se pierde-n picta vaii
incretiturile ghetii se-nmoaie,
viteazul nu mai stie de goarna de atac.

Si sturzul cu gusa pestrita-n raspintii
sturzul cu gusa pestrita.

Prundul tocat marunt de copitele costelivului cerb
cu capul aplecat trecind

E-atit de tare vuietul viatului
c-abio mai poti sta in picioare.

Vechi balade

engleze si scotiene

Cei doi corbi

Cum umblam tehui prin codru

Auzii — era-n amiaz —

Un corb intrebind pe altul :
Unde crezi, prinzi-vom azi ?*

Nici o grija ! dupa ripa
Zace-un cavaler ucis
Si de urma-i stiu doar soimul,
Clinele, si draga-n vis.

Ciinele-i dus cu haitasii,
Soimu-i dus dupa vinat

Si iubita-i e cu altul.

Noi ne punem pe-nfruptat*

Pe hoitul lui vom sta ca-n sarbatoare,
Voi ciuguli cu sete din ochii lui albastri
Suvitele-i de aur la cuiburi le vom duce
Tesind rotund cu ele o tainica splendoare.

Il vor boci cu totii, dar nimeni n-o sa stie
Unde I-a rupt furtuna

Pe oasele lui albe, mai albe, tot mai albe
Vintui o sa fluiere intr-una.

Familia nebuna

Intr-o cetate cu-o stea capcauna
Traia un nebun insurat cu-o nebuna
Si fara sa simti-ale vietii furtuni
Trei plozi zamislira, la fel de nebuni.

Nebun era tatal, mama nebuna,

Copii-au supt parca toti matraguna

Si pe-un cal se-aruncara tot smintit si-n zabun
Cind pomira-ntr-o goana, intr-un tropot nebun.

Si-a tot zburat nebuna cavalcada

Taind pustiuri, dune de zapada.

Si-atit de nebuneste au mers ca s-au trezit
deodata lingd poarta tartarului cumplit

Satan vazindu-i poarta el insusi le-a crapat
si-i lud zimbind de mina spre-al focului sabat.
Uciga-l Toaca insa cind i-a zarit ca rid

i-a dat pe toti afara cu gestul cel mai hid.

in roméaneste de
Vasile Nicolescu



Federico Garcia Lorca

= La Tmplinirea a 39 de
ani de la moartea sa (19
august), poetul granadin
Federico Garcia Lorca ra-
mine o_prezenta vie indis-
cutabilda ™ peisajul lite-
relor spaniole, atit opera,
cit si viata sa reprezen-
tind o preocupare perma-
nentd a cercetatorilor de
pretutindeni. Nu surprin-
de deloc, de aceea, apari-
tia recenta in Spania a al-
tor doua carti dedicate
oetului. Astfel, Antonina
odrigo — Garcia Lorca
in Catalunia (Editura Pla-
neta) — pe baza unor date
impresionante, atit ca nu-
mar, cit si prin _ ineditu]
lor. reuseste sa introduca
Tn circuitul ideilor despre
opera _lorchiand_o opinie
emna de toatd atentia :
contactul poetului cu lu-
mea catalana, mijlocit de

nenumaratii  sai prieteni
— TIntre care familia Sal-
vador Dali — I-a determi-

nat la o diminuare trep-
tatd a datelor universului
sdu poetic cantonat numai
Tn spiritul Andaluziei, re-
orientindu-1 in directia te-
melor majore ale poeziei,
n mod deosebit inlesnin-
du-i scrierea zguduitoru-
lui sau volum Poetul la
New York.

Cel de al doilea titlu,
publicat de aceeasi edi-

tura. apartinind lui Jos”
Luis Vila-San-Juan : Gar-
cia Lorca,_asasinat : tot
adevarul. Titlu comercial,
nefericit si inoportun. Ceea
ce este si mai trist Tnsa,
este faptul ca aportul a-
dus_ de noul autor este
minim. Nici o noud mar-
turisire Tn _masura sa a-
duca lumina n acest sens,
nici un document nou care
sa ateste cu_date noi tra-
icul  sfirsit al poetului.

ele mai interesante a-
manunte  vehiculate de
Jose Luis Vila sint, ne-
ndoielnic. scoase din pa-
ginile cartii lui lan Gib-
sob, autorul singurei lu-
crari cu adevarat _ docu-
mentata, pentru ca lan
Gibson, Tn 1965. cind _a
locuit In Granada, a_stiut
sa-i caute pe ultimii su-
pravietuitori-martori ai a-
sasinarii poetului, a stiut
cum sa culeagd de la ei
macar fragmente ale ade-
varului si, ca un detectiv
imbatabil, a reusit s con-
frunte aceste fragmente
cu altele si cu toate date-
le posibile aparute in vre-
mea aceea in presa spa-
niola.

Poate cd singura contri-
butie a lui Jose Luis Vila
ramine = scoaterea In_a-
fara oricarei vinovatii a
familiei poetului Luis Ro-
sales, a poetului Tnsusi,
toate insinuarile si toata
ignoranta  cazind_ de la
sine, caci o serie intreaga
de marturii_incontestabile
dovedesc efortul supra-
omenesc pe care amintita
familie I-a facut. in zilele
acelea, pentru salvarea lui
Federico Garcia Lorca.

Doveditd magistral de
lan Gibson, culpabilitatea
lui  Ruiz Alonso a atras,,
la aparitia cartii lui Jose
Luis Vila, polemica astep-
tata. Ruiz Alonso, Tn viata
nca, a apelat la tribunal,
dar avocatul sau, temutul
Gil Robles, a refuzat sa
continue demersul  darii
Tn judecata a autorului...

700 de scrisori
si documente
Lev Tolstoi

O Nepoata marelui scrii-
tor rus Lev Tolstoi, Ta-
tiana Albertini, care lo-
cuieste in Italia, a oferit
Muzeului de literaturd
,Lev Tolstoi" din Moscova
arhiva care a apartinut
fiicei scriitorului — Ta-
tiana Lvovna : circa iod
scrisori si documente de
la Repin, Saliapin, Kuprin,
Bunin, Tvetaeva si altii,
documente care Tn prezent
sint pregatite pentru a fi
date publicitatii.

SJdurnalul™ lui

Simonov, premiat
® Tn timpul Marelui
razboi _pentru apararea

patriei Tmpotriva Germa-
niei hitleriste (1941—1945),
Konstantin Simonov, com-
batant in acea perioada,
si-a notat Tn carnetul sau
de front tntimpléri, obser-
vatii, |();Tndurl strict perso-
nale. Publicindu-le de cu-
rind sub titlul  Diferite
zile ale razboiului, s-au
bucurat de aprecierea
constructorilor de la Hi-
drocentrala de pe Nurek
(Tadjikistan) care au in-
stituit si acordat un pre-
miu special celui care,
intre alte premii, detine si
Premiul Lenin.

Premiul Uniunii
Scriitorilor din
Cuba

® Uniunea Scriitorilor
si Artistilor din Cuba a
acordat Premiul ~ pentru
proza scurta lui  Sergio
Chaple, pentru povestirea
Hacia otra luz mas_ pura
(Spre o alta lumina mai
purd). Sergio Chaple s-a
nascut in 1938, iar poves-
tirea premiata face parte
dintr-un volum in curs de
aparitie.

Tricentenarul
nasterii
lui  Saint-Simon

= Sarbatorirea marelui
scriitor, curtean si ostas
Luis de Rouvroy, duce de
Saint-Simon  (1675—1755) a
avut loc, cu prilejul tri-
centenarului nasterii sale,
n _zilele de 6 si 7 septem-
brie la Ferte-Vidame, lo-
calitate Tn care Saint-Si-
mon s-a retras dupa 1723
pentru a-si redacta Amin-
tirile care l-au impus pos-
teritatii. Tntre altele, 1n
parcul vechiului castel a
avut loc reconstituirea so-

Conrad in regia
lui Wajda

= Viata si opera scrii-
torului englez de origine
poloneza Joseph Conrad
seudonimul ~ lui  Josef
eodor Konrad Korze-
niowski. 1857—1924) vor fi
transpuse pe ecran de re-
gizorul Andrzej Wajda.
Primul tur de manivela
se da in luna septembrie
a.c., producdtor al filmu-
lui fiind_ ..Atelierul cine-
matografic X"

,Correa — orez
si otel"

= La Lima, capitala re-
Eut_)licii Peru, a aparut, in
ditura Siglo XX, lucra-
rea. — Coreea: arroz y
acaro (Coreea — orez si
otel), semnata de Genare
Carnera Checa._ Autorul
trece in revista istoria
Coreei, dupa care prezinta
etapele  dezvoltarii so-
cialiste a Republicii Popu-
lare Democrate Coreene.

»Zilele filmului
de scurt metraj”

- La Oberhausen
(R.F.G.) a avut loc a 21-a
editie a ,Zilelor filmului
de scurt metraj”. Marele
premiu al acestei mani-
festari a fost atribuit fil-
mului elvetian bazat pe
documente  autentice —
Greva nu este un exerci-
tiu de duminica. Realiza-
torilor (sotii Hans si Nina
Stiirm si Mathias  Ka-
nauer) li s-a decernat si
Premiul criticii  interna-
tionale de film.

,2Almanacco dello
specchio”

< Editura italiana ,,Ar-
mando Mondadori" a ti-
parit, sub Tngrijirea lui
Marco Forti, un almanah
al poeziei lirice si metafi-
zice din perioada 1900, sub
titlul  ,,Almanacco dello
specchio”.  Volumul cu-
rinde versuri de Holder-
in, Novalis, Montale.
Rilke, Trakl, Mario Luzi
s.a.

Plastica militanta

= Dimitris Katzikoian-
nis, fost luptator al re-
zistentei antifasciste, de-
tinut si exilat ani de-a
rindul. ‘este astazi un ar-
tist de prim rang, recu-
noscut_ca atare de opinia
publica a Greciei. Ciclul
sau dedicat luptelor popu-
lare include lucrari pre-
cum Spinzuratul, care fi-
xeazd figura Tncremenita
tragic a subiectului, _sau
Batrinul Olimp meditea-
za asupra jertfelor, trans-
figurare a unui Zeus a-
pollinic Tntr-o masca dra-

Adevarul despre
rasism

= ,Nadadjduim cd ma-
terialele publicate n a-
ceasta carte vor permite
0 fintelegere si mai pro-
funda a esentei barbare
a sistemului de apart-
heid, vor explica de ce
eroicul popor al  Africii
de sud s-a ridicat. din
nou la luptd armata pen-
tru eliberarea sa" — re-
marca scriitorul Alex_La
Guma Tn prefata cartii
Apartheid. Adevarul des-
pre rasism Tn Africa de
sud. Valoarea cartii sta
mai ales n_faptul ca ar-

ticolele =~ Tnmanunchiate
sint scrise_ de  partici-
pant! nemijlociti _la lup-

ta Tmpotriva rasismului ;

ublicistul Bryan  Ban-
ing, Oliver Tamso, pre-
sedintele Congresului na-
tional sud-african. etc.

Aniversare

* Donald Duck mpli-
neste anul acesta patru-
zeci de ani. Ratoiul bu-
clucas creat de Walt Dis-
ney a ajuns sa fie cea
mai cunoscuta si Tndra-
gita figura a desenului a-
nimat. Tmpreunda cu co-
Iegii_ sai nu_mai putin ce-
lebri — Pluto, Mickey
Mouse, Chip si  Dale,
Daisy etc. etc. — a putut
fi revazut intr-un mare
spectacol jubiliar intitulat
,Parada Disney". Succe-
sul a fost, ca Tntotdeauna,
asigurat de entuziasmul
unui public de toate vir-
stele.

Colocviu
Apollinaire

= Un colocviu _literar
inchinat lui Guillaume
Apollinaire a avut loc
intre 4 si 6 septembrie
in orasul Stavelot (Bel-
gia), unde poetul a locu-

Temperaiea
unei furii

= John Osborne, tina-
rul furios din 1957. ziarist
si cronicar dramatic, care
s-a impus Tn lumea tea-
trului european cu piesa
Priveste Tnapoi cu minie.
pare acum_ mai ponderat,
dispus  sa-si  fructifice
succesul mondial, alegind
eroi cu o conduitd mai
decentd, mai meditativa,
opusi violentei Tnceputu-
rilor, fara ca sa dispara
din comportarea lor o
umbra de mister si me-
lancolie. La 46 ani (in fo-
tografie), el  locuieste
in~ cartierul Chelsea din
Londra, intr-un aparta-
ment sobru si confor-
tabil, stie sda primeas-
cd mai indulgent, rab-
dator si calm, rezerve-
le criticii, convins ca noi-
le sale lucrari dramatice,
reprezentate Tn acest an
pe mai multe .scene de re-
nume, exprima exact con-
vingerile estetice si struc-
tura, altfel echilibrata, a
teatrului sdu de azi.

Ultimul roman
al lui
Saul Bellow
< Se numeste Hum-
boldt's Gift (Darul _lui

Humboldt) si a aparut
recent Tn Editura ikin
din S.U.A.  Personaju
principal, Charles i-
trine, este un scriitor de
succes, laureat al pre-
miului Pulitzer. Dar
conditia lui materiala, fa-
miliald si _intelectuala se
deterioreaza treptat, in-
explicabil. Ca si cartile
anterioare ale lui Bellow,

acest roman este un a-
mestec de ,discursuri”
abstracte si de descrieri

ale unor momente carac-
teristice din viata orase-
lor americane, o aparenta
evaziune intelectuald care
se Tntoarce Tnsa mereu
asupra problemelor pro-
funde si corozive ale con-
ditiei spirituale a omului
n societatea de consum.

Omagiu lui
Michel Simon

le de la Geneva, pe tema
Solitudine si comunicare.
Pe marginea
telor lui Georges Balen-

R.IL.G. — XXV
= Intre 1 si 6 septem- dier, dr. Medard  Boss,
brie s-a desfasurat cea George Steiner si Max-
de a XXV-a sesiune a P61 Fouchet au partici-
Intflnirilor  Internationa- pat la dezbateri, printre

invitatii din diferite tari.
conferin- N. Tertulian $| George
lIvascu.

Am citit despre...

<« UN prestidigitator, adica un profesionist al
hocus-pocusului, Milbourne Christopher, a scris o car-
te intitulatd Explorarea psihicad, medium, mistica sl
ocultism, in care explica diverse trucuri folosite n
mod curent_pentru a ,,demonstra” existenta unor fe-
nomene irationale.

Un astronaut, adica un profesionist al celei mai mo-
derne explorari stiintifice, este coautorul antologiei
Sfidare la adresa stiintei, In care sint adunate 30 de

ledoarii ale unor oameni convinsi — ca si Edgar

. Mitchell — de existenta unor forte misterioase, nu
numai neexplicate, ci si inexplicabile, de ale caror ca-
pricii ar depinde multe din gindurile. simtamintele si
actiunile umane.

Lumea, s-ar zice, s-a Tntors pe dos, daca oamenii sti-
intelor exacte cad in fanatisme ciudate si desuete si
predica ocultismul, Tn timp ce iluzionistii demontea-
za. spre binele public, mecanismul unor Tnseldtoare
mistere. Un constructor de computere din Philadelphia,
un medic din California, un scriitor, un profesor —
toti n jurul virstei de 30 de ani — fac parte dintre
cel 50 de Tntemeietori ai unei societati sufiste (0 va-
riantd de misticism oriental) care s-a instalat recent
in cea mai veche asezare a unei secte religioase din
Statele Unite, la New Lebanon, unde ,tremuricii" fsi

sirii scriitorului. O expo-
zitie deschisa Tn continua-
re va oglindi viata la
curte (In perioada lui Lu-
dovic al XlIV-lea si Ludo-
vic al XV-lea) a lui Saint-
Simon.

ciclurile,
unui  om care

asezasera tabara inca din 1787. Exemplele de decisa
autolegare la ochi nu lipsesc, ele orisosesc. Th amu-
zanta sa carte Prapastia credulitatii, publicistul englez
Derek Cooper le oferd Tntr-o savuroasa cascada. Mare
e prostia omeneasca atunci cind e mare ! Nu se poate
imagina — rezultd din cartea lui Cooper — nazdrava-
nie care sa nu gaseasca imediat adepti gata sa jure ca
ea e singurul si supremul adevar revelat, axiomatic
sau, chiar, demonstrabil.

O caracteristica a omului erei spatiale, afirma auto-
rul cartii Prapastia credulitatii, este cd, pe masura ce
limitele cunoasterii se extind, el pare tot mai dispus
sa Tntoarca spatele realitatii. De ce oare 7 De ce 50
pind la 60 la suta din populatia unor mari si foarte
civilizate tari europene Tsi consulta zilnic horoscopul ?
De ce stiinta nu izbuteste sd izgoneascd superstitiile ?
De ce — lasind chiar la o parte maniile religioase si
celelalte fandacsii majore — oamenii cred cu atita
usurinta Tn orice, de la infailibilitatea unui nou medi-
cament, pina la eficacitatea absolutd a unei noi cure
de slabire, de ce sint prinsi de fiecare ,,ultima"™ moda,
de ce se bat pentru toate fleacurile si tin la un ase-
menea loc de cinste prejudecatile ? Toate aceste sal-
turi de umoare, Tnversunari si ,rationalizari" ale unor

matica. ,,Vind rareori pie-
sele mele, declara artistul
unui reporter al ziarului
«Rizospastis*... Vreau sa
pastrez integral mai ales
marturii _ale
a vazut
lupta propriului sau po-
por*.

it o vreme Tntr-un inter-
nat. Cercetatori literari
din Franta, Statele Unite
si Polonia au participat
la discutiile care s-au
axat pe tema ,Apolli-
naire si pictura”.

Festivalul filmului de

Simon,

Geneva.

sperante si dorinte au fost de multd vreme descrise,
catalogate si explicate de psihologie. Parerea lui
Cooper este ca lumea ar deveni tot mai creduld. Lu-
crurile nu stau chiar asa. Atitudinea rationald presupune
nu numai o maturizare intelectuald, ci si o mult mai
greu de atins maturizare afectiva, care sa interzica
leganarea n iluzii. Ce folos de studiile universitare
sau de contactul direct cu un mediu stiintific elevat,
daca individul e prea slab pentru a accepta lumea asa
cum e si are nevoie de o alinare metafizica ?
Antologia lui Mitchell se bazeaza — evident — pe
argumente circumstantiale, pe ,observatii" privind
fenomene gresit interpretate sau chiar pe denaturari
intentionate. ,,Experientele precognitive™ ale unui
tinar cercetdtor de la Institutul de parapsihologic de
la Durham sint prezentate, de pilda. in carte, ca ,,pri-
mele experimente repetabile care raspund Tn mod sa-
tisfacator criticilor”. Numai cd — ne informeaza un
recenzent al cartii — respectivul tinar a recunoscut
ulterior ca a falsificat Tn mod deliberat datele experi-
mentale pentru a putea prezenta rezultatele pozitive
pe care, credea el, experimentele ar fi meritat sa le
aiba. Asadar, din nou. mereu, iuteala noastra de mina
si nebagarea dumneavoastrd de seama. Dar asta n-are
importanta. Important este ca un fost astronaut gi-
reaza mistificarea si cd multi cititori se vor simti con-
firmati si Tntariti Tn consolatoarea lor credulitate.

Felicia Antip

= intre 26 septembrie si
3 octombrie va avea loc

Geneva. Cu acest prilej
va fi adus un omagiu ma-
relui actor francez Michel
decedat Tn acest
an si care era nascut la



. > In februarie 1956 n
intrat pentru prima oara
fotograful D.D.D. (David
Douglas Duncan) in casa
lui Pablo Picasso. Cele-
brul pictor l-a primit_in
baie, Tn timp ce tinara
lui sotie i spala spatele.
17 ani a avut apoi foto-

graful acces, ca musafir
rivilegiat, n locuinta
ui Picasso. EI a putut

surprinde, pe viu, spon-
taneitatea, dezinvoltura,
autentica placere si cu-

Becher
si glorificarea
frumusetii

O O editie bibliofila,
de _mare virtuozitate gra-
fica, alege din versurile
lui Johannes H. Becher
cele care sint dedicate
autenticitatii  frumosului,

Hymne
an die Schonheic

JOHANNES R. BECHER

opus iluziilor si amagiri-
lor falselor idealuri.  In-
titulat Imn Tinchinat fru-
musetii, volumul este in-
sotit de sugestive dese-
ne, semnate” de  Giinter
Horlbeck, si_a fost tipa:
rit de o editura de arta
din Leipzig. SReprodu-

cem_una din ilustratiile
cartii).
,Durerile
nasterii”

= Literatura irakiana
s-a Tmbogatit cu inca o
lucrare progresista. Este
vorba de al treilea volum
al _trilogiei  scriitorului
G. T. Farman, Durerile
nasterii, in care autorul
surprinde perioada de di-
naintea revolutiei natio-
nale din 1958, si anume
perioada anilor 1938—1958.

< Henri Zalis publica
in  revista _ budapestana
de literatura universala
»Nagy vilag" eseul Arta
povestirii la Fanus Nea-
gu (aug. nr. 8/1975)

= Tn revista italiana,
rare apare la Roma, Il
giornale dei poeti”, ulti-
mul numdar, a aparut o
selectie de poezii de An-
ghel 'Dumbraveanu. din
volumul Singuratatea a-
miezii. Traducerile sint
Tnsotite de o nota biobi-
bliografica si portretul
poetului.

= IN REVISTA ,lIno-
strannaia literatura™, or-

Tan al_ Uniunii_Scriitori-
lor din U.RSS. nr. 8
(august), este reprodusa

se prima pagina O ilus-
tratie de Ligila Macovel
* ,Scrisoarea IlI" de
Mihai Eminescu. La ru-
brica ,,Printre carti”, a a-
celeiasi reviste apare ar-
ticolul'  ,,inceputul unul
drum nou", semnat de
Tatiana Nicolescu, recen-
zie a volumului ..Dreptul

Picasso 1n intimitate

rlozitate cu care artistul
se apropia de oameni,
n fata aparatului de fo-
tografiat, Picasso trdia
si lucra nestinjenit, cu
firescul comun” al gestu-
rilor. El a putut fi pre-
zentat Tn universul cas-
nic care nu se despar-
tea printr-un hotar = ri-
gid de universul creatiei.
Probabil ca nici unalt
artist din veacul nostru
n-a_fost atit de fotogenic
ca Picasso si atit de ne-

Literaturi
africane

O Dintr-un studiu al
suedezului Per Wastberg
asupra _situatiei literatu-
rilor africane, aparut in
revista ,,Neue Deutsche
Literatur™ (nr. 3/1975) din
R.D.G., reiese : .

Literatura africana s-a
nascut la sfirsitul secolu-

lui al  XVIll-lea. cind 8
sclavi _negri au _ descris
dimensiunile inumane

ale conditiei lor. De a-
tunci si pina in 1970, a-
proximativ 1000 de autori
africani au publicat ro-
mane, piese de teatru si
poezii. Jumatate din aces-
tia provin din Africa de
Sud. Aproape fiecare al
doilea autor a scris 1in-
tr-o limba  europeana.
95 de autori din 100 si-au
Tnceput activitatea dupa
1920. Pina Tn 1970, au a-
parut 1745 de lucrdri,
dintre care 30 la_suta sint
culegeri de proza scurta,
22 la suta — romane, 22

la  sutda — volume de
versuri, 21 la sutd —
piese de teatru si 5 la
suta — scrieri  autobio-
grafice.

Literatura

engleza

1900 — 1940

* Christopher Gille
prezintd in cartea sa Mo-
vements in English Lite-
rature  1900—1940 (Ten-
dinte in literatura B en-
gleza 1900—1940). aparuta
la Cambridge University
Press, numai pe acel
scriitori care au avut o
influenta deosebitd asu-
pra miscarilor literare,
chiar dacd n-au fost cei
mai cititi de public.

de a Tincepe" de Radu
Ciobanu. Publicat de E-
ditura  Eminescu. care
este apreciat drept un
~roman despre o_singurd
zi, «cea mai lunga zi» din
istoria contemporand = a
Romaniei, si anume : ziua
Eliberarii — 23 August
1944",

= Tn colectia ,,Petite
Planete" a Editurii  Seuil
din Paris a_aparut recent
o monografie  consacrata
Romaniel, sub semnatura
lui Michel Louyot.

< Revista iugoslava
sLhumina”  (nr. 11/1974),
consemneaza aparitia car-

tii _lui, Eugen Simion
Scriitori romani _de azi,
printr-o elogioasd recen-

zie, din care reproducem:
LAfisindu-si - dintru  Tn-
ceput atitudinea, riguros
alcatuita, de o serie de
distinctii, prefigurind ca-
lea de urmat si etapele de
cunoagtere ale ei. creio-
nul criticului spune intot-
deauna ceva, stie sa ui-
measca prin  statornicia

fortat in  atitudine si
miscari”, declara Dun-
can. Picasso si clinele,
Picasso la masa, Picasso
dind autografe, Picasso
n chiloti, cu bustul gol,
in fata sevaletului, i-
casso alaturi de Jacque-
line Roque, tinara lui so-
tie, toate aceste imagini
au aparut Tntr-un album
al fotografului american,
la doi ani dupda moartea
marelui artist. (Vezi fo-
tografiile)

Joseph Roth :
o biografie
exhaustiva

* 1n Editura  Kie-
penheur si Witsch din
Koln, a apdrut de cu-
rind o lucrare biogra-
fica de mari propor-
tii _(peste 700 de pa-
gini).  consacratd  cuno-
scutului  romancier aus-

striac Joseph Roth (1894
—1939). din a carui opera
a fost publicat Tn roméa-
neste Marsul Iui Ra-
decki (traducere si pre-
fata de L Negoitescu).
Autorul  biografiei este
David Bronsen, profesor
de germanistica la uni-
versitatea americana Har-
vard. El si-a inceput cer-
cetarea n  1954.  prelu-
crand un imens material
documentar : 160 de in-
terviuri, Tn 12 tari, cu
fosti colegi de scoala si
rieteni ai _lui _ Joseph
oth, cu profesori medici
si personal hotelier, pre-
cum si ample investigatii
n arhivele unor institutii
de publicitate, Tn univer-
sitati si _spitale, din toate
orasele in care_a trait si
a scris romancierul.

Un poet
redescoperit

* Desi mai putin cu-
noscut cititorilor.  Dimi-
tri Kedrin (1907—1945), a
Inscris 0 pagind stralucita
n istoria poeziei sovieti-
ce. O probeaza editia se-

lectiva de Opere alese,
cea dintii din scrierile
poetului aparuta recent

la Leningrad si care cu-
prinde evocéri epice ale

razboiului, meditatii  si
drama Tn versuri Rem-
brandt.

sa. Criticul de azi nu-1
contrazice pe cel de ieri.
De fapt. Eugen Simion

face critica din motivele
pentru care poetul face
poezie_si é)rozato_rul pro-
za. f. el mai adesea
se pare cd interogarea o-
perei se face Tn decupa-
rea ei, cu o anume adec-
vare la semnificativul
sau. Asadar, demonstra-
tia critica este la conflu-
enta criticii tematice si a
criticii de semnificatie.
Criticul Tsi anunta siste-
mul de lectura, identifi-
cindu-se cu cogito-ul o-
perei".

= Almanahul de scien-
ce fiction Polaris 3, edi-
tat de Insei Verlag
(R.F.G.), publica povesti-
rea lui Vladimir Colin,
Broasca, si studiul lui lon
Hobana, Viitor si fantezie
in literatura stiintifico-
tantastici romaneasca, Tn-
sotite de scurte prezentari
ale autorilor.

LIRICA BULGARA

Gheorghi Djagarov

Juramint

Bulgarie, puterea ta ma ara.

Tu maica-mi esti, pe lume una esti
ti vesnic din tarina ta ma cretti
sa freamat viu in lanul de secara.

Ma lasa-n zile sa rasar ti-n veacuri,
sa ma-nvelosc eu ceruri haiducesti,
fiinta-mi in furtuni s-o risipesti,

prefa-ma-n nuri ti prefa-ma-n lacuri.

O, lasa-ma-n adine sa dorm sub glie,
ca-ntotdeauna-n clipa arzatoare

prin fiecare culme, riu sau floare
fiinta mea ecoul tau sa fie.

O, lasa-ma-n seninul tau de mai
cu fumu-n zori s& ma Tnalt spre astre,
sa eint mereu cu paserile noastre,
sa ma topesc in unicul tau grai.

Si daca tu imi vei parea puting,
ti daca eu calca-mi-voi jurdmintul,
sd& ma ucizi ti corbii toti sa vina
pentru vecie sa-mi ncheie cintui.

Nu vreau mai mult

Voi repeta din nou orice s-ar zice,
ca-n lumea mea, eu fericire-am supt
Si ma dezvat a ma mai contrazice,

de-acum cu latii n-am sa ma mai lupt

Orice greseala suferinta-mi cere.
Si stelele gresesc in drumul lor
ti sufar, dar gasesc mereu putere
ti-n nesfirtire, la-naltime mor.

Sa fiu, at vrea neintrerupt scinteie,
sa las ca ele brazda mea de foc.
Menirea-aceasta-at vrea sa mi se deie
ti fericirea asta la un loc.

Liana Dascalova

Cine stie in ce chip
VOi veni sa v-alint

Eu sint paminteana. Ca sarea.
Ca tarina mea.

Si simpla ca ea.

Tainica. Smerita.

Nu am nici Tnaltime — ca holda

aurita.

Eu sint paminteana. Simpla sint
ca bunul pamint

in care minunea

din nimic incepe :

dintr-o limpede bura,

dintr-un strop de caldura.
Si iatda : o roza curata cristal.»

ti-o vitd ca de margarint..

Eu sint paminteanda. Ca tarina-s de
neagra.

Cine stie in ce chip voi veni sa v-alinU.

Evtim Evtimov

Vinul amar

In viata mea fii buburuza vie

ce zborul lin din palma mea ti-l ia
catre vreo stea sub bolta azurie
spre care voi tinti privirea mea.

Tu fii in mine lunga fulgerare

ce-n noapte cade peste mine ti
fa-mi sufletul o flacara in stare

ca orice noapte s-o0 preschimbe-n zi.

Tu pacatoasa-mi -fii, ti dreapta mie,
privirea minioasa-ori buna, dar
ramii asa cum sufletu-mi te stie
chiar si atunci cind plin e de amar.

Vreau sa ma-mbete dragostea amara,
Batrinii podgoreni mi-au talmacit

ca vinu-amar e vin de vita rara

ti eu nu-l dau pe vinul Tndulcit.

X

Mihail Berberov

Visul

Visatu-m-am,

pe mine m-am visat:

cu ridurile-n frunte-adinc sapate,
cu scepticele-mi buze,

cu parul mult

prea ravasit de mina ta nervoasa.

Deasupra-mi, scena

cerul imi parea cind tu dansai.
Din dansul tau sori se nasteau.
Ata a fost creat, iubito, Universul.

In roméneste de Valentin DESL1U

Stanca Penceva

Despatrtirea

Daca m-ai fi mustrat,
daca m-ai fi lovit»

Insa tu ai ales

cea mai grea razbunare :
iti multumesc,

ai spus.

Tu, singura mea dragoste,
ai spus.

A fost frumos linga tine,
ai spus.

Si ai plecat —

cintind despre dragoste si singurdtate,
om aspru, om bun.

lar eu m-am prabusit zdrobita.

Luna plina

Pe albele ziduri se catara
umbrele cooacilor — sau

umbrele calaretilor palizi
sub palida raza a lunii ?

Cer despuiat Si muzica

lui Tngrijoratoare...

Intr-o noapte ca asta se-ntimpla,
fara sa te rogi, imposibilul.

Drumuri pustii stralucesc
departe-n singuratate.
Cineva undeva s-a trezit
ti se gindette la tine.

in roméneste de
Lidia MULLER ti Virgil MAZILESCU

/




Scrisoare din Bruxelles

Bruxelles — Piata Mare, noaptea

Actualitatea monumentelor

Un avenir pour notre passe. Desprinsd din contextul proble-

matic in care se afla plasata, formularea aceasta poate parea
de-a dreptul bizard. Un viitor pentru trecutul nostru ?.. Ea este,
nsd, ad-litteram, intflnitd Tn tarile occidentale cu o frecventa
ce depaseste de departe obisnuitul. Se regaseste in statiile de
metro, pe panourile de afisaj centrale, Tn prospectele turistice,
in programele_de televiziune. Si, pretutindeni, constituind expli-
catla singulara a unor imagini tacute Tnfatisind monumente de
arhitectura izolate, ori ansambluri de constructii, toate —
remarcabile valori ale culturii materiale cladite de generatiile
apuse, dar care, datorita nemiloasei eroziuni a timpulul si avan-
sului civilizatiei, au pierdut, in decursul secolelor, ratiunea de
a fi.
Formula-manifest — Un avenir pour notre passe este un afis
»* are rolul de & sensibiliza opinia publicd asupra situatiei, n
multe cazuri deplorabila, n care se afla patrimoniul de’ valori
arhitecturale vest-eur.opean si sa atraga Tn acelasi timp atentia
asupra actiunilor desfasurate sub semnul a ceea ce a fost de-
finit, Tn 1975, ca reprezentind ,Anul oraselor si monumentelor
istorice". "

I.N CAUTARILE de a stabili o filiatie actiunii

m declansate la scara unei jumatati din continen-
tul nostru Tn 1975, promotorii ,,Anului oraselor si monumentelor
istorice” coborau cu investigatiile pina Tn epoca carolingiana.
Intr-adevar, in ambitia de a se revendica legitim continuator al
imperiului roman, Carol cel Mare a Intreprins o valoroasa opera
de conservare a edificiilor romane din vastul teritoriu depinzind
de Aix-la-Chapelle. Renasterea s-a Tntors, la rindu-i,, cu pios
respect, catre virtutile arhitecturii antice si a rupt cu cea a
Evului mediu. Sub influenta contrareformei, secolul al 18-lea a
fost marcat de barochizarea edificiilor romane si gotice si
este citatd ca remarcabila initiativa luata sub losif al Il-lea de
a reda, Tn Tnsdsi aceasta epocd, edificiului Hofkirche din Viena
aspectul sdu gotic original. Este citat Napoleon, care, intr-o Eu-
ropa devastata si instabild, ordona recenzarea si descrierea mo-
numentelor din zonele Tncorporate efemerului sau imperiu.

Interesul purtat Tn prezent conservarii patrimoniului arhitec-
tural Tsi are, Tnsa, Tnceputurile reale spre finele primului patrar
al veacului trecut cind, Tn Franta, Victor Hugo, iar Tn Germania,
Heine declarau rdazboi neimpacat demolarilor si profanatorilor de
valori arhitecturale universale. Este epoca in care ,istoria artei"
a devenit stiinta.

Dar insusi _,,Anul oraselor si monumentelor istorice” si are_un
istorie propriu, un drum jalonat de numeroase confruntari stiin-
tifice, de cautari de solutli si care, ca punct terminus, s-au con-
cretizat Tn recentele manifestari de la Bruges. Pentru realizarile
remarcabile Tn domeniul conservarii monumentelor, ca o re-
cunoastere unanima a pastrarii caracterului autentic al arhitec-
turii flamande, unica si de neegalat Tn frumusete, aceastd locali,
tate a fost desemnatd drept oras-pilot al anului patrimoniului
arhitectural vest-european.

Tn ambianta quasi-venetiana _a orasului de la Marea Minecii
au avut loc o serie de colocvii internationale asupra renovarii
oraselor istorice, precum si o conferintd de experti ai UNESCO
consacrata tehnicilor Tn materie de reconstituiri "si restaurari.
Manifestérile de la Bruges au inclus, de asemenea, un numar
de cincisprezece expozitii, Tntre acestea cea intitulatd ,,Orasul
istoric" constituind de-a dreptul o revelatie. Tntr-un cadru_ex-
pozitional vast o sutd optzeci de orase participante, din douazeci
de tari diferite, au reunit un material de mare amploare, Th mod
oficial, si cu justete deplina, apreciat ca ,,senzational si impresio-
nant". Expozitia a permis sa se faca o idee cuprinzatoare asupra
problemelor si realizarilor din vastul domeniu al conservarii si
renovarii oraselor istorice.

AE AJUNGE la problema-cheie : ce este un
monument istoric ?, ce se Tncadreaza, Tn fond,
in sfera preocupadrii de a reconstitui, de a renova, de a conserva
n cele din urma ? Venetia, In totalitatea ei, este un monument
istoric, dupa cum tot monument istoric este si constructia moste-
nitd de Franta de la antichitatea romana cunoscutd sub numele
de ,Pont du Gard". Sau o multime nenumaratd de constructii
medievale, ori din timpuri mai apropiate. Tntrebarea ,,ce este un
monument istoric ?“ a ramas multa vreme neclarificata, iar
aceasta Tn primul rind datorita faptului ca Tnsusi conceptul de
monument a evoluat fara Tncetare.

Avem Tn fatd un interesant catalog, mai degrabda un album,
Tnmanunchind o selectie din ceea ce, Tncd cu sase ani Tn urma,
se oferea, cu titlu orientativ, ca mostre de monumente. Am vazut
recent expozitia de la Bruges — ,Orasul istoric" si am venit n
contact cu o serie de opinii exprimate in cadrul colocviului in-
ternational cu tema ,,Conservarea oraselor istorice".

Nici acum lucrurile nu par a fi incd Tndeajuns de limpede
puse n lumina.

Retin atentia, in albumul la care ne-am referit, imaginile a
doua localitati de factura medievala — Bagnoregio, in Italia, si
Bargeme, in Franta. Prima, aflatd in curs_de abandon, prezinta
aspectul deplorabil al unor constructii de tipul locuinta-fortifica-
tie cdzute In totala paragind. A doua, abandonata de multa
vreme Tn cea mai mare parte, pare a fi suferit efectele unui
cumplit cataclism. Mai pot fi reconstituite, reconstruite asemenea
asezari umane ? Daca se adopta drept criteriu o concluzie a Con-
gresului arhitectilor si tehnicienilor de mohumente istorice, care
s-a tinut cu citiva ani Tn urma la Venetia, atunci localitatile
Bagnoregio si Bargeme ar trebui readuse la viatd, Tntrucit
,...prin notiunea de monument istoric se intelege atit creatia
arhitecturala .izolata, cit si ansamblul care constituie marturia
unui anume tip de civilizatie".

La antipod se situeaza opinia potrivit careia se cer retinute
din trecut doar marturiile cele mai eminente : templele Nubiei,
Parthenonul, Venetia, marile catedrale etc. intr-o atare Viziune
— ideea a_fost pusa in circulatie de Le Corbusier acum mai bine
de o jumatate de secol — Parisul ar fi trebuit sd devind un
ansamblu de turnuri si de gradini Tncadrind catedrala Notre-
Dame si marile edificil. Ceea ce, ulterior, s-a considerat a fi o
absurditate.

Pentru ,,Anul oraselor si monumentelor istorice — 1975", o
comisie constituitda ad-hoc a avut Tnsdrcinarea de a repertoriza
ansamblele ce se cer salvate si de a desemna, in fiecare din tarile
cuBr_lnse in aria actiunilor ,Anului", trei proiecte (edificii, piete
publice, ansambluri de locuinte etc.) care, in totalitatea lor, con-
stituie bune exemple ale patrimoniului arhitectural. Scopul
cercetarii este de a ocroti aceste ansamble Tn contextul lor isto-
rico-cultural.

Se VEDE, in general, In conservarea patrimo-

-niului arhitectural, o problema politicaA majo-
ra. Acest patrimoniu a fost creat de om si pentru om, iar con-
temporaneitatea, ca si generatiile viitoare nu se pot dispensa de
el fara riscul de a rupe firul continuitatii preocuparilor omului,
ale societatii, pentru culturd, pentru frumos, fara riscul ca so-
cietatea, omul modern sa devina instrumente pasive ale unei
evolutii dominate de tehnica. Mai mult chiar. Apreciindu-se ca
orice pierdere suferita de patrimoniul valorilor arhitecturale este
irecuperabild, Tntrucit orice atingere adusa unui monument sau
ansamblu de monumente este ireversibila, se considera ca efortu-
rile consacrate acestui domeniu reprezintd, la scara nationala si
internationald, o investitie comparabild in importanta si in calli-
tate cu investitiile pentru dezvoltarea tehnicii. Mai mult inca.
Citdam : ,,Societatea contemporana se afla Tntr-un moment cru-
cial ; Tntre lumea masinilor si cea a oamenilor, alegerea este ur-
genta. Este vorba Tn fond de a crea conditiile unui nou umanism,
care sa completeze si sd Tntareasca valorile traditionale pe care
se fondeaza dezvoltarea actuala”.

ARTICIPANT!! la colocviul international
asupra ,,Conservdrii  oraselor istorice” au

considerat ca fiind de_egala importanta cu cercetdrile stiin

si cu investitiile facute de guverne desfasurarea unei viguroase
activitati Tn directia opiniei publice. Se facea constatarea amara
cd aceasta opinie publica, pe care ar trebui sa se sprijine de fapt
ntreg ansamblul de masuri de protectie a valorilor culturii ma-
teriale lasate mostenire de generatiile trecute, este slab informata
si insuficient instruitda, fapt datoritd caruia unii vad Tn men-
tinerea valorilor trecutului un obstacol in calea satisfacerii tre-
buintelor materiale curente.

Nu au lipsit revendicarile adresate Tnvatdamintului scolar si
universitar, observindu-se ca rapida evolutie a stiintei ii determi-
na pe educatori sa concentreze efortul lor esential, daca nu ex-
clusiv chiar, spre Tnvatamintul legat de tehnica, de stiinta, feno-
men avind ca revers faptul ca instruirea privind valorile umane,
ca si cele asupra mediului ambiant, sa fie insuficient inclusa n
programele scolare_si universitare. Expertii au fost unanimi Tn
a deplinge aceasta situatie ; ei sugereaza ca Tnvatamintul sa
acorde patrimoniului cultural un loc mult mai important, iar
aceasta Tncepind de la stadiul formarii scolare elementare.

Actiunile incluse Tn programul ,Anului oraselor si monumente-
lor istorice — 1975“ sint in plina desfasurare. Catedralele, pie-
tele publice, edificiile monumentale sint feeric iluminate, se Tnalta
schele, se traduc in fapt, pe baza studiilor intreprinse, masuri de
renovare, se fac consolidari. Totul pentru ca gloriei trecute a
monumentelor sa li se asigure un viitor pe aceeasi masura.

N. Popescu-Bogdanesti
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Sport

Sub nucul
de la crama

_® NU STIU, se scutura casta-
nii sau trosnesc din copite turme-
le de centauri ce ne-au

baut _

vara si se ntorc, acum, in insu-m
le grecesti. Tiparit in mar rosu,™

zZimbetul toamnei ne lumineaza
obrajii. Gllceava da_must, vintul
cauta pasari si,negasindu-le, ju-
muleste gorganele, miroase a
scoarta de copac din Vie si o lu-
na ca un cos de struguri_daruit
iubitei varsa galeti cu gargauni
pe toate cararile — altfel cum sa
explic faptul ca-h fiecare dimi-
neata arunc un pod de lemn peste

rfiul Doamnei pe cere trece' dorul
scaparind din potcoave de argint
si cintind pe sub zdvoaie : sa-n-
floriti, s& margariti. Toate lucru-
ri’e mi se par mult mai rotunde
si ceasu-i cu botnitd, asa cum se
cuvine cind apune iarba.
Toamna, ca sa va spun dez-
mierdarea, eu ma duc la fotbal
ca sa-nvat culorile amiezii. Sim-
bata, pe stadionul Steaua, tocmai
cind sedeam cu coatele ingropa-
te-n doi bujori si-ntr-un val de
iedera, blondul Dobrin, blond ca
lemnul despicat in pragul manas-
tirii Curtea de Arges, si-a adus
aminte cd el ne-a deschis drum
spre  Mexico si, la 0 rasturnare
de deal (apararea militara umbla
cu coltii scosi), a inscris un gol
de la 30 de metri, cum n-am va-
zut de cinci ani incoace si, cred,
nici nu vom mai vedea. Toatd
lumea s-a mutat cu timpla-n fa-
ure de capsuni, a pus ochii pe
ﬁt%?$i a inceput sa-i scandeze
ele. Pe Arges Tn sus si pe
Tei n jos, Dobrin si Dumitrache,
Dinu si Lucescu, dupd Ozon sl
Niki Dumitriu, ne poarta cu ce-
tina-n miini peste cimpiile Tm-
bracate-n blani de leu. Pentru cd
fotbalul trdieste Tn noi numai
prin unul, doi sau trei jucatori
din unsprezecele de baza — res-
tul duc porumb la moara sau
pun momeald Tn undita.
Dreptul la gloria toamnei e un
foc de arma, pasul flacaului
zdrobind struguri n jgheab sub
nucul de la cramg, si piatra ver-
de care-i simburele luceafarului
din zori. Destul amestecind frun-
zele si scaldindu-se in melanco-
lie inscrie cu sageti Ipe arborii-
pline, Intli, chipul celor care stiu
sa ne ridice ziua, ca pe un cal, in
doud picioare.

Fanus Neagu
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