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PERSPECTIVA

UN moment politic de considerabila importanta I-a
constituit Plenara comuna a C.C. al P.C.R. si Consi-
liului Suprem al Dezvoltarii Economice si Sociale a
Romaniei din 21—22 julie a.c., desfasurata sub prese-
dintia tovarasului Nicolae Ceausescu. Abordind un
numar fnsemnat de probleme actuale si de vasta per-
spectiva, Plenara a aprobat proiectul Planului national
unic de dezvoltare economico-sociala a Republicii So-
cialiste Roméania pe perioada 1976—1980, plan care prin
sarcinile si obiectivele preconizate va asigura in con-
tinuare un ritm Tnalt de crestere economicd, progresul
armonios al tuturor ramurilor si compartimentelor de
activitate. — accentuind laturile calitative ale dezvol-
tarii — ridicarea nivelului de trai al populatiei. S-au
aprobat, de asemenea, proiectele planului national unic
de dezvoltare economico-sociald si bugetului de stat
pe anul 1976.

Luind cunostinta de informarea Comitetului Politic
Executiv cu privire la inundatiile care au avut loc in
prima jumatate a lunii iulie si masurile ce se im-
pun a fi luate in continuare pentru inlaturarea efec-
telor acestor calamitati si normalizarea intregii acti-
vitati economice si sociale, Plenara a salutat cu satis-
factie faptul cd, pe baza hotaririior Comitetului Poli-
tic Executiv, a indicatiilor secretarului general al par-
tidului, intregul nostru popor a luptat cu eroism im-
potriva apelor, combatind eficace efectele inundatiilor.
Se traseaza sarcina recuperdrii integrale a pagubelor
inca Tn acest an, stabilindu-se masuri concrete "pentru
ES?ISizarea si depdsirea angajamentelor asumate pe

Examinind si aprobind informarea cu privire la ac-
tivitatea internationald a partidului si statului, Ple-
nara a considerat ca evenimentele din prima juma-
tate a acestui an au confirmat justetea aprecierilor
formulate de Congresul al Xl-lea cu privire la princi-
palele directii ale evolutiei vietii politice internatio-
nale. Tn spiritul hotaririlor Congresului al Xl-lea al
Partidului Comunist Roméan, in aceasta perioada s-a
actionat consecvent pentru_ dezvoltarea raporturilor
externe ale Romaniei cu tarile socialiste, cu tarile in
curs de dezvoltare, cu toate statele lumii, pe planuri
multiple, asigurindu-se contributia efectiva a tarii
noastre la solutionarea problemelor majore ale lumii
contemporane. S-a subliniat rolul deosebit pe care l-au
avut, Tn acest sens, vizitele presedintelui republicii, to-
varasul Nicolae Ceausescu, in diferite tari, convorbi-
rile sale cu sefi de state si de guverne, cu diferiti oa-
meni politici.

Plenara a aprobat propunerile privind Tmbunatatirea
Structurii organizatiilor de partid de la sate. De ase-
tneni, si-a insusit concluziile si propunerile formulate
in informarea cu privire la efectivul, compozitia si
structura organizatorica a partidului, statornicind ma-
suri Pentru aplicarea in viatd a hotaririior Congresu-
lui al Xl-lea referitoare ia cresterea rindurilor parti-
dului, hotariri menite a duce la Tntarirea Tn conti-
nuare a organizatiilor de partid, la "exercitarea in cit
mai_bune conditii_a rolului lor de forta politica con-
ducatoare in unitatile in care isi desfasoara activita-
tea.

Comitetul Central al Partidului Comunist Roméan a
apreciat — pe baza informarii cu privire la activi-
tatea organelor de partid, de stat sI a organizatiilor
de masa pentru infaptuirea politicii de cadre a parti-
dului — cd s-au obtinut rezultate bune in aplicarea
masurilor hotarite conducerea partidului privind
perfectionarea continud a activitatii de selectionare,
pregatire si promovare a cadrelor.

S-a definitivat astfel un program vast, cuprinzator
si de foarte amplu orizont pentru etapa istorica urma-
toare — cu prevederi concrete amanuntite, cu planu-
rile de masuri corespunzatoare — capabil a asigura,
la un nivel si mai Tnalt, infaptuirea neabatuta a sar-
cinilor si orientarilor statornicite de Programul parti-
dului de faurire a societatii socialiste multilateral dez-
voltate si Tnaintare a Romaniei spre comunism, de
hotaririle Congresului al Xl-lea al P.C.R.

Plenara a facut, in incheiere, aprecierea profund
realista si pe deplin intemeiata ca intregul nostru
popor, strins unit in jurul partidului, al conducerii
sale, al tovarasului Nicolae Ceausescu, va actiona cu
hotarire pentru Tndeplinirea in cele mai bune condi-
tii a sarcinilor si obiectivelor izvorite din hotaririle
Plenarei, din expunerea secretarului general al parti-
dului, ca intreaga noastra natiune va actiona cu devo-
tament si energie pentru transpunerea Tn viata
a acestor sarcini si obiective, care fac parte din pro-
gramul Tnaintarii noastre spre civilizatia comunista.

,,Romania literara-

Tovarasul Nicolae Ceausescu in timpul expunerii
facute la Plenara comuna a C.C. al P.C.R. si Consi-
liului Suprem al Dezvoltarii Economice ti Sociale a
Romaniei

POEM

Colind de-argint durerii crunte ce vers s-a inspicat In mine
si paparude de smarald rotindu-ma in jurul meu
in opintiri de ses si munte, atit de-aducator de bine
de geruri catre miezul cald, incit ma-ntreb daca sint eu ?
vulcan cu creastd de zapada Tot comunist, umblind prin file
ce salta lava spre azur, in jurul soarelui, sonor,
sau aplecare, ca de mlada, prin doua mii de ani de zile,
catre obrazul apei, pur, pierdut frumos in viitor.
Al. Andritoiu
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Orientarile

si liniile de acfiune
pe planul politicii

externe a Romaniei

IN_ SUBSTANTIALA A COMUNICARE publicatd in
Eresa cu privire la lucrarile Plenarei comune_a C.C. al
-.C.R- si Consiliului Suprem al Dezvoltarii Economice
si Sociale a Romaniei, se arata ca acest Inalt, forum a
éxaminat sI aprobat informarea despre activitatea In-
ternationald a partidului si statului, dupa Congresul al
Xl-lea al Partidului Comunist. Roman. De aSemenea,
Plenara_a constatat cu satisfactie ed in prima jumatate
a anului curent s-a actionat consecvent pentru dezvol-
tarea raporturilor externe ale Romanier cu tarile socia-
liste, cu tarile in curs de dezvoltare, eu toate statele
lumii, pe” multiple planuri, asigurindu-se astfel contri-
butia efectiva a tarii. noastre la solutionarea probleme-
lor” majore ale lumii_contemporane, "in acest sens, un
rol de tea mai mare Tnsemnatate |-au avut vizitele pre-
sedintelui republicii, tovarasul Nicolae Ceausescu, in
diferite tari, convorbirile sale cu_ sefi de state si de
guverne, ‘cu diferitt oameni politici. o )

Romania, alaturi de alte state, a contribuit intr-o im-
portanta masura la finalizarea cu succes a fazei a doua
a Conferintei pentru securitate si cooperare in Europa.
In mod statornic si cu fermitate, Romania a actionat
pentru realizarea_unor _documente clare, precise §i
angajante, care sa exprime interesele popoarelor conti-
nentulul pentru pace, securitate, cooperare Si _progres.
Hotarirea de a se convoca la 30 iuiie, la Helsinki, cea
de-a treia fazd a caonferintei, la nivel inalt, este, desi-
gur, un rezultat pozitiv inregistrat pe calea crearii unui
nou sistem de relatii .in EuroPa. .

Analiza si aprecierile cuprinse in expunerea pe care
secretarul ~ general al partidului, = tovardsul Nicolae
Ceausescu, a facut-o in ziua de 22 iulie 19.5 cu privire
la politica externa a partidului si statului nostru, la
fenomenele si_tendintele din viata internationald au
fost pe deplin insusite de Plenara comuna, cdre a apre-
ciat ca ele corespund orientarilor date de Congresul al
Xl-lea. In acelasi sens, Plenara a subliniat hotarirea
partidului si statului nostru de a actiona, in continuare,
cu consecventd, pentru dezvoltarea relatiilor cu toate
tarile_ socialiste, cu toate tarile lumii, de a-si_aduce
contributia ia democratizarea relatiilor _internationale,
la promovarea unei noi ordini politice si economice,_ la
faurirea uneil lumi mai drepte si mai bune, In care fie-
tare natiune_sa-si poata organiza si. dezvolta viata in
{I/Od“ liber si independent, fara nici un amestec” din

ara.

IN CUVINTAREA PE_ CARE PRESEDINTELE
XICOLAE CEAUSESCU a tinut-o in ziua _ de simbatd
19 iulie la Sueeava, in fata’ upel multimi entuziaste,
problemele de politica externa au_ fost, de asemenea,
enuntate in termeni lapidari. Hotdrirea de la Geneva
de a se convoca catre finele acestei luni faza a treia a
conferintei_a fost salutatd ca un Tnsemnat fapt Rlozmv.
,Speram ca ea va _deschide — a spus tovarasul Nicolae
Ceausescu —_ 0 erd noud de pace si colaborare in
Europa, 0 erd noua pentru cursul destinderii, pentru o
noud ordine economica si Polltlca internationald, pen-
tru pace si colaborare in intreaga_lume. Stim ca prable-
mele ce mai sint inca de solutionat in Europa si_in
lume sint complexe. Conferinta’ nu Tnseamna sfirsitul
lucrarilor pentru securitatea Europei, ci Tnceputul luptei
pentru realizarea in viata a_celor stabilite, pentru a se
ajungle la eliminarea cu desavirsire a vechii politici im-
perialiste de forta si dictat, pentru a se asigura ase-
zarea relatiilor dintre state pe principiile deplinei egali-
tati_in_drepturi, ale respectului independentei si suve-
rahitatii nationale, neamestecului in treburile interne
pentru a face din_continentul nostru un continent a
pacii si colaborarii, pentru a ne aduce contributia la
0_lume mai dreapta si mai bund, in_care fiecare natiune
sa se poatd bucura de cuceririle stiintei si culturii, sa-si
poata fauri viata in mod liber si independent, asa cum
doreste, fard nici un amestec din afara. Continuind in-
faptuirea programului de_dezvoltare a patriel noastre,
aducem, totodata, o contributie activa la cauza socialis-
mului, a pacii si colaborarii internationale. Sintem ferm
hotariti sa ducem in continuare aceeasi politica inter-
nationala de dezvoltare a colabordrii cu toate statele
socialiste, cu tarile in curs de dezvoltare, cu tarile capi-
taliste dezvoltate, Tn spiritul_principiilor ~ egalitatii _si
respectului I’(—}CJP_{OC. Stim ¢a _numai colaborind ‘strins
pe baza egalitatii, numai realizind o politica de pace,
avem siguranta’ mersului _ferm fnainte, avem garantia
]a fiecare patiune va obtine progrese tot mai Mmarl pe
Jalea bunastarii_ si fericirii".” Salutate, entuziast de
multimea de la Suceava, _si, deopotrivd, de TIntreaga
Ipinie publica romaneasca, cuvintele de mai sus expri-
ma convingerea noastra unanima ed, n acest spirit si

eu aceasta vointd, cdile viitorului vor fi deschise pentru
prosperitate, pace si progres, pentru popoarele Europei
ti ale lumii ntregi.

ZIARELE AU PUBLICAT STIREA cd la invitatia
presedintelui Nicolae Ceausescu si a tovarasei Elena
Ceausescu, presedintele Statelor Unite ale Amerieii,
Gerald Ford, si doamna Elisabeth Ford vor face o vizita
oficiald in Romania intre 2 si 3 august 1975.

Observator

VI3t3 literara

Drumetie Constiinta

in trecutul de sine

patriei raorlr']téerr‘gt“r”

0 Casa de Cultura. a . .
sectorului 6 din Capitala e la Casa prieteniei
a_programat, in cadrul  romano-sovietice, in ca-
,Clubului  vacantei”, o drul ciclului ,,Statutul so-

w~drumetie" pe teme pri- cial al literaturii”, a avut
vind literatura trecutului loc dezbaterea cu tema
patriei. Dumitru Almas ~ yGonstiinta de sine a li-

: - eraturii fomane”. A pre-
$i Augustin Z.N. Pop au  zentat o expunere Mar-

prezentat, cu acest prilej, cel Dutda — cercetator
interesante expuneri la  stiintific  la |DStltlit{J| de
iterara

; ; Istorie_si teorie
sediul Muzeului de Isto- ,G. Calinescu”. De  ase-
rie al Republicii. dupa  menea, Adriana_ Mitescu
care auditorii i-au Tnsotit ~ Si (t?vj;eo_rghet__cf_f]ic%_esclll,
intr- i i . cercetatori _stiintifici la
o drumete prin Ce - Sefa Aot
p ' A bit despre ,,Mesajul ide-
importante legate de li- i i

) ologic al literaturii" si
teratura trecutului de  despre ,Universul uma-
luptd al poporului nos-  nist al literaturii roméane
tru. pentru eliberare na-  contemporane”. A urmat
tionala si libertate so-  filmul documentar ,,Ma-

ciala. nuscrise eminesciene".

Tntdniri cu cititorii

e Clubul LT.B. din
Bucuresti a gazduit un
festival’ de poezie la_ca-
re au fost prezenti Virgil
C3rianopal, Geor_ge Chi-
rit», G. Duta-Micloseanu,
Teodor Maricaru, Octav
Sargetiu si lon Tudor.

e Luni 21 iulie 1975 la
Biblioteca Tineretului din
Capitala s-a  desfasurat
un festival de poezie pa-
triotica la care au fost

= La Casa prieteniei
romano-sovietice din Ca-
pitala a avut loc un_sim-
ozion cu tema ,Litera-
ura contemporana si re-
ceptarea ei de catre pu-
blicul cititor", Au . parti-
cipat Radu Carneci. Dan
Grigorescu  si George
Munleanu.

e La libraria M, Sado-
veanu din Capitala a fost
organizata prima zi _ de
difuzare a volumului de

roza ..Saptaminile mu-

e" de Lucian Dumitres- invitati Adrian Beldea-
tcthjfav?\l/ltji??ta?gar%utlgrulzldg nu, Virgil  Carianopol,
fost prezentat de Valeria ~ Arcadie Donos, lon luga,
Réapeanu._directorul Edi- Petru Jales, Dumitru

turti Eminescu. Stancu si Paul Tutungiu.

in spiritul colaborarii reciproce

= Saptamina trecuta a
vizitat Uniunea Scriitori-
lor Alecsander Navrodski,

e Tn cadrul Tntelegerii
de colaborare dintre Uni-
( 1\ C unea Scriitorilor din tara

oet si traducator _ din  poastra si Uniunea_Scri-
epublica. Populara Polo-  jtorilor din R-P.  Bulga-
na. sosit In tara noastra  rja, a sosit la Bucuresti
pentru,a participa la  Tanko _Jiveov, —redactor
cursurile de vara de lim-  |a Revista ,Literaturen
ba roméand, de la Brasov.  Front". De asemenea, in
La discutii au fost pre-  cadrul intelegerii similare
zenti Ladrentiu Fulga —  cu Uniunea  Scriitorilor
rim vicepresedinte”  al din R.S.F. lugoslavia, ne
niunii Scriitorilor, Szasz  viziteaza tara poetul si

Janos — secretar al Uni-  traducatorul Adam Pus-

Alecsandri — 154

= Luni 21 iulie 1975. cu
prilejul Tmplinirii a 154
de ani de la nasterea lui
Vasile Alecsandri, acad.
Serban Cioculescu a con-
ferentiat in sala din Bd.
Magheru_ nr. 18 despre
viata _si  personalitatea
marelui " poet national al
tarii noastre, A urmat_un
recital din lirica ,,Vecini-
cului tinar si ferice re-

ge-al poeziei”, cum a fost
numit in ,Epigonii"* de
catre Eminescu.

Cenacluri literare

e Cenaclul literar ,,Tu-
dor Vianu" a consacrat o
sedinta festiva persona-
litatii lui Mihai Viteazul.
Dupa proza prezentata de
floria Stanca, ,,Mihai Vi-
teazul la Alba lulia". Ale-
xandru Constant a expus
lucrarea ,Mihai Viteazul
in  perspectiva europea-
na". Au citit apoi poeme
inchinate primului fauri-
tor al unitatii nationale:
Constanta Padure, Petre
Paulescu si Pan Vizi-
rescu. Tn incheiere, Vir-
ginia Serbanescu a pre-
zentat lecturi din drama
sa istorica ,,Velica doam-
na". Sedinta cenaclului
a fost prezidatda de acad.
Constantin  Giurescu.

Interferente

e In continuarea ,.e-
ditarii" ,,Revistei literare
pentru elevi in vacanta".
Muzeul Literaturii  Ro-
mane organizeaza, dumi-
nica 27 iulie, la orele 11,
la sediul muzeului, 0 ma-
nifestare cu tema ,,Inter-
ferente Tntre arte-poezie,
muzicd, plastica”. Au fost
invitati  Cella Delavran-
cea, Emilia Caldararu,
pictorul Const. Baciu i
Romeo Dréaghici, directo-
rul Muzeului Enescu. Cu
acest prilej, vor fi eviden-
tiate preocupdrile mul-
tor scriitori — Alecu

Profira Sadoveanu

a Tncredintat Editurii Car-
tea Romaneasca volumul
de poeme intitulat Bala-
rii. A terminat, pentru E-
ditura Unjvers, traducerea
romanuluj Batalii pierdu-
te de Eudora Welty. Defi-
nitiveaza, pentru "Editura
lon Creanga, o carte _de
poeme, _ 1zvoade_si mini,
Inspiratd de_mari = monu-
mente istorice ale (tarii.

Nicolae Ciobanu

are sub tipar la Editura
Facla volumul intitulat
Incursiuni _critice. A pre-
dat Editurii Minerva vo-
lumul al 6-lea din Scrieri
alese de lonel Teodorea-
nu, care va cuprinde me-
morialistica si Editurii
Junimea volumul Cum am
scris Medelenii, in care sint
incluse marturisiri, artico-
le, eseuri si_interviuri ne-
publicate pind azi in vo-:
lum. Lucreaza la un_vo-
lum de Studii de criticd
si istorie_literara
Editura Cartea Romaneas-
ca si la Antologia nuvelei
roméanesti clasice si mo-
derne pentru Editura Mi-
nerva.

Laurentiu Cernet

a depus la Editura Emi-
nescu_volumul de repor-
taje literare_La un pas de
centrul pamintului @n co-
laborare cu Dem. lonas-
cu). inspirat din viata mi-
nerilor din Valea Jiului.
Are la Editura Cartea
Romaneasca _volumul de
Droza satirica Draga mea
responsabila. Pregateste,
pentru  Editura_ ~ Facla,
volumul de proza Poves-
tiri sentimentale.

AlZw Ratia

a_Tncredintat Editurii lon
Creanga volumul de schite
si povestiri intitulat, X,
aceasta _necunoscuta, A
predat Editurii Junimea
romanul Zestrea, iar Tea-
trului lon Creanga, piesa
La telefon, Soarele. Lu-
creaza, _pentru Editura
pentru Turism,  la _volu-
mul de reportaje . literare
Nigeria.

Petre Anghe!

unii, Radu Lupan si Ro-
mulus Vulpescu.

.= La__invitatia . Uniu-
nii Scriitorilor. din _tara
noastrd, a sosit la Bucu-
resti Donat Sajner,  se-
cretar _general al Uniu-
nii Scriiforilor din _ Ce-
hoslovacia. Tmpreuna cu
sotia.

.= La Uniunea Scriito-
rilor a avut loc o in-
talnire cu Clados Aristi-
des, _ directorul Editurii
,Doricos”  din _ Atena,
care a_ publjcat, in ulti-
mii ani, in limba greaca,
o serie de traduceri din
operele scriitorilor,  ro-
mani contemporani. La
discutii au participat La-
urentiu Fulga, prim vi-
cepresedinte "al ~ Uniunii
Sasz Janos, secretar al
Uniunii, Radu Lupan si
scriitorul Menelaos Lude-
mis.

lojici.

e Potrivit  Tntelegerii
de colaborare dintre Uni-
unea Scriitorilor din tara
noastra si Uniunea Scri-
itorilor din R.P. Ungara,
a plecat la Budapesta
dramaturgul  losif ~ Na-
ghiu.

= A plecat in Belgia
lon, Hobana, secretar ~al
Uniunii_Scriitorilor, invi-
tat la Congresul de lite-
ratura  stiintifico-fantas-
tica, ale ‘carui lucrari se

desfasoara in orasul Bru-
ges.

e In cadrul acordului
cultural dintre Republica’
Socialistd Romania i
R.D. Vietnam, a plecat
la Hanoi prozatorul Cor-
neliu Leu.

Concurs al Editurii Albatros

Se anuntd cd, Tn urma
cohcursulul de debut la
oezie pe anul 1975, s-a
otarit publicarea urma-
toarelor " volume :

Lucian Avramescu : Poe-

me ; .
Dan Damaschin: Inter-
mundii ; . ]
Doina  Felicia Mihoc:
Floare de singer. .
Totodatd au fost reti-
nute 15 manuscrise pen-
tru un volum selectiv al
debutantilor Editurii Al-
batros pe anul 1975, vo-
lum care va apdrea 1n
cursul anului 1976. .
in legatura cu_ editia
1976 a concursului de de-
but. editura Albatros fa-
ce cunoscut : ]
Manuscrisele de poezie
Se primesc la sediul din
Piata Scinteii 1, Tncepind
cu data de 1 august 1975
Si é)lna la 15 Tianuarie
1976.

Sint considerati  debu-
tanti_ toti cel care nu au
publicat’ pind la data Tn-
chiderii  concursului . un
volum de beletristica.

Manuscrisele,  Tnsotite
de un_motto, vor fi ftri-
mise intr-un plic inchis,
cu mentiunea : Pentru
concursul” de debut. Pli-
curile de control conti-
nind numele, profesia ‘si
adresa exacta a autorilor,
vor fi deschise Tn_ pre-
zenta juriului_dupd de-
clararea premiilor.  Ma-
nuscrisele selectate nu se
fnanolaza. ]

Rezultatele concursului

vor fi anuntate in presa
pina la 1 iunie 1976. vo-
lumele selectate urmind
Isé_ apara n cursul inu-
ui.

Informatii  suplimenta-
re la tel. 1811 25.

are sub tipar, la Editura
Cartea Romaneasca, ro-
manul Fratele nostru, E-
manuel. A predat Editu-
rii Scrisul Romanesc vo-
lumul de versuri Umbra
Tntrebarii.

Russo, M. Eminescu. Al.
Duiliu Zamfirescu. B. De-
lavrancea. G. Bacovia,
M. Sadoveanu, G Cali-
nescu — si Tn domeniile
plasticei sau muzicii.

O aniversare

MARCEL GAFTON este autorul volu-
mului de poezii Non possumus — ,,impo-
sibilitatea acceptarii nefiintei" — talma-
cind, totodatd, Tn romaneste, aproape o
suta de carti din literatura universala, cu
un rar mestesug artistic si cu un mare
respect fata de cititori. Atit versurile

sale, cit si cele traduse sau stilizate au
un fel de ceremonie a artei, sobra, ire-

prosabila. Cu aproape 30 de ani 1n
urma. Al Rosetti scria: ,vVa atrag

atentia asupra  poeziilor lui Marcel
Gafton". Era pe cind Marcel Gafton
1si lua zborul. Azi colegul nostru Marcel
Gafton, omul de rard omenie si probi-
tate intelectuala, poetul cu pana Tnfri-
guratd sub zodia artei supreme, Tmpli-
neste 50 de ani, virsta maturitatii, virsta
de virf a creatiei sale, cu frumoase des-
chideri spre noi opere.

Non possumus, cartea aparutd 1n
1972, despre care s-a spus cd e una
dintre cele mai impresionante biogra-
fii lirice, reprezintda exemplul unei
vieti de scriitor, puternic marcata de
0 riguroasa constiintd artistica. Ti uram
din inima, prieteneste, ani multi si fe-
riciti.

Vasile Baran



Orele

reconstructiel

U vom blestema apele curgatoare
““mpentru neomenia in care au fost par-
tase. Puhoistea, diluviul, milurile, apocalipsa sint fenomere
abominabile n viata riurilor, exact ca si in viata popoa-
relor. Sint accidente Sint neprevazut. Sint urgie. Sint stihie.
Sint sodomie. Deci, nu Riul, Ramul (ierte-ne Poetul). Nu
Oltul si Dunarea, nu Tirnava si Somesul sint tinta razvrati-
ri noastre. Invocatia noastra de minie si blestem are in
vedere exclusiv si irevocabil Dezechilibrul, Haosul, adica
tot ce atenteaza la ordine, armonie, structurd, tot ceea ce
aboleste dezvoltarea, progresul. Furia elementelor sint ca-
drul, sint scena, sint recuzita dramei : adicd norii bivolan-
dri care se adunasera, ciurde-ciurde, deasupra spatiului
nostru solar. Oamenii, rau-patitii, nu fac greseala de a se
razboi cu elementele, cu materia, cu viata existenta in mii
de alte forme ; ei se razboiesc cu Dezordinea, cu Dezuma-
nizarea, cu lrationalul. De aceea, cuvintul de ordine al
Romaniei victorioase in lupta cu apele este Refacerea,
chemarea la Luciditate, la Calm, la Munca acerba, la
Lupta desfasuratd sub soarele ratiunii.

EROISMUL popular, prezent acum Tintr-o infinitate de
forme, nu rezida — cred eu — exclusiv in actiunile salva-
toare, in nopti albe, in munca fara istov si suprema chel-
tuire de sine a natiunii si a fiecdruia dintre noi ; eroismul
popular rezidd, totodatd, in capacitatea de a asocia pre-
zentului de luptd, clarviziunea, perspectiva devenirii si outo-
devenirii noastre nationale. Exemplul ni-l da — pentru a cita
oard — fnsusi presedintele nostru, tovarasul Nicolae
Ceausescu, a carui prezenta nemijlocitda in zilele urgiei a
fost Tnregistratd in majoritatea judetelor tarii : a condus
personal principalele acte ale batéliei, Tmbarbatind oa-

Simboluri

menii, dispunind actiuni de salvare, regruparea fortelor de
soc, a mijloacelor mecanice de interventie, ca pe un urias
cimp de luptd. Acesta a fost telul practic-concret al pre-
zentei Intriului Barbat al tdrii ; dar, in acelasi timp, in
chiar zilele si orele campaniei de salvare si refacere, s-a
structurat si definitivat — in cunostinta de cauza si la fata
locului — vastul program de regularizare si sistematizare
a tuturor cursurilor de ope ale Romaniei, pe o durata de
10—15 ani, in baza cdruia se vor infaptui zeci de lacuri de
acumulare in munti, zeci de mii de kilometri de diguri pe
cursul nurilor. Actele de urgentd, actiunea in conditii de
alerta s-au conjugat astfel cu vizionarismul propriu condu-
cerii partidului nostru. Acum, la capatul dramaticei Tncles-
tari, intrebarea vine firesc : cu ce se soldeaza uriasul efort
al natiunii T Cu o categorica victorie materiala si morald,
sintetizabild in urmatoarele : a) se recupereaza integral
pagubele pricinuite de inundatii, b) ritmul dezvoltarii eco-
nomice nu a fost incetinit pe ansamblu, datorita noilor
¢) nu sint afectate in nici un fel schimburile si obligatiile
economice internationale ale Romaniei.

Este o mindrie patrioticd si cetdteneasca sa te stii soldat
pe cimpul, practic nelimitat, al acestui generos si lucid
santier de REFACERE NATIONALA, care inglobeaza, in
egala masurd, materia, energiile constructive, constiintele,
sentimentele, tot ce-i omenesc. Starea de veghe si starea
de luptda este conditia romanilor din aceste saptamini si
luni. Comunistul, revolutionarul roman, se exercita in pleni-
tudinea chemadrii si vocatiei sale istorice.

Pop Simion

ale victoriel

LA DUNARE

PRIVEAM fnvolburatul fluviu pe ale carui maluri traim de
atitea veacuri si milenii, Incit era cit pe-aci sa md i mir
ce o fi vrind de la noi? Nu i-am facut nici un rau. Am
invétat doar podurile s& zboare peste valurile lui, i-am

Tmprumutat, prin hidrocentrale, puterea, ca s-o0 transfor-
mam Tn lumind, cdci prea mult timp am trait in bezna pe
malurile lui.

Si mi-am adus aminte de rindurile lui Jozsef Attila :
»,Mare, involburatd si ginditoare era Dundrea, si parca
se scurgea din inima mea." intr-adevar. Dunarea curgea
parca din inima mea, cu durere. Dar durerea mi-om
alinat-o vazind zecile de mii de oameni in luptd pe
digurile construite zi si noapte. Tnvolburatd si mare era
Dunarea. Dar viitura fluviului transmitea parca un mesaj
al solidaritatii, al fratiei. Desigur, aceasta lupta titanica
a oamenilor solidari si infratiti va deveni o amintire. Du-
ndrea invinsd ne Tnvata Tnsa, peste amintirile care vor
veni, lectia permanentei lupte pentru Tmblinzirea naturii,
pentru Tntreaga constructie a civilizatiei socialiste, ceea
ce constituie programul si practica noastra de fiecare zi.
Poetul spunea pe drept: ,aceasta-i munca noastra ; si
nici nu e putin®. '

TRANDAFIRII DIN SIGHISOARA

UN coleg povestea despre trandafirii din curtea Liceului
nr. 1 care, duqé scurgerea apelor, deasupra milului adus
de puhoaiele Tirnavei, isi deschideau, rosii, petalele spre
soare. Am fost si eu — peste citeva zile — fin curtea
acelei scoli unde profesori, elevi, militari, oameni ai garzi-
lor patriotice curatau cu lopeti, buldozere si macarale acel
spatiu alb plin, cu citeva saptamini in urmd, de linistea
$i gdlagia ritmului zilelor de Tnvatatura, si unde acum
se amestecau vraiste dimburi de lemn de parchet, caiete
albastre, cioburi de ceramicd, toate ravasite de apele na-
valitoare. Si, intr-adevar, chiar linga zidul interior, incd
umed, vreo trei trandafiri se Tndltau zvelti si gratiosi, parca
deasupra Tintregii forfote din acea curte. Sau poate nu
deasupra, ci chiar alaturi de toti cei ce rezistasera la greu
si se avintasera acum la refacerea acelui mic spatiu al
linistii orelor de curs si al galagiei pline de sensuri si de
joc a recreatiilor, a acelor zece minute care leaga mate-
matica cu literatura, conjugarea verbelor neregulate cu
armonia liniilor istoriei artelor.

Au inflorit acei trandafiri din Sighisoara ca niste sim-
boluri vii ale frumusetii si tineretii. Prospetimea si culoa-
rea lor de foc nici nu a fost atinsa de furia neagra
a apelor. Simboluri, deci, ale rezistentei fata de rau, trei
trandafiri ai victoriei, ai oamenilor care i-au rasadit i

Szasz Janos

Henri Catargi : PADUREA.
(Din expozitia Henri H. Catargi - Sectiune
printr-un atelier — Galeria Noud)

Z

Linga tinere
vetre de Inimi

Nu vom pastra ca pe-un trofeu

Drapelele galbene

Pierdute, uitate-n galopul buimac

De-nfrintele ordii —

Afundele, grelele, singeriu vinetiile
zabranice galbene

Din faldurii

Cernite aduceri aminte,

milului Tnca mustind

Sa-ncingem Tirnavele-n briuri cit

muntii —
Ziduri pe care cetatea si vede urcind
Catre posturi de veghe, cohortele
De tineri stejari !

lat-o,

A si inceput

Sa-si uite arsura

Sfichiuitelor lespezi :

Simte singele nostru
Alergindu-i prin vine

Si.

Strapunsa-ntr-o mie de locuri
Dar nepravalita-n genunchi,
Scuturindu-si de miluri armura,
Fara umbra de lacrima,

Linga tinere vetre de inimi, cetatea
isi vindeca ranile.

Lucian Dumitrescu

Jf



Tn dezbatere

Probleme ale prozei contemporane

L_iteratura, i1storie, actualitate

ISCUTIILE privitoare la problemele

prozei noastre actuale nu se pot li-

_mita la o analiza oarecum fenome-
nologicd, la extragerea ge concluzii din
trecerea 1n revista a productiel romanesti
din ultimii ani, capabild sa satisfaca doar
0 curiozitate_extinsa orizontal. Ceea ce ne
intereseaza insa in primul rind e gasirea
de puncte de reper pentru un examen de
profunzime, capabil ‘sa raspunda_la doua
Intrebari fundamentale. Prima intrebare
ar putea fi formulata cam asa : prin masa
de probleme cercetate si prin sistemele de
codificare artisticd pe care le foloseste,
romanul nostru actual corespunde oare’ pe
deplin momentului istoric_pe care-1 par-
curgem ? lar a doua, aflatd intr-o unitate
dialectica indisolubila cu prima : care sint
caile pe care romanul nostru actual poate
strapun?elbatlera lingvistica spre o afir-
mare eficienta pe plan_mondial, afirmare
cane constituie.. o_sarcina nerezolyata in
ciuda nmultirii foarte semnificative a
traducerilor facute din literatura noastra
H]alélt)ﬂbl de mare circulatie internatio-

Pentru a ne pupe aceste Tntrebari cu
0 oarecare speranta de a gasl raspunsuri
utile sau. dacd vreti, constructive, este
Wﬁ%i necesara o rapida clarificare de no-

.S34 postulam in acest sens. Tn primul
Tind, definirea literaturii ca metoda de a
instaura o anumita ordine n realitate,
deci ca modalitate de cunoastere, Oricite
nuante subtile ar mai fi de examinat, cu-
noasterea in esenta sa are doua_orizonturi
sau ‘niveluri : sitbarea omului Tn lume,
stabilirea relatiilor sale cu cosmosul cu
existenta, cu timpul si spatiul, pe de o
arte, Si descifrarea posibiljtatilor de ac-
lonare’izvorite din natura Tnsasi a reali-
tatii, a_lumii, si din raporturile omului
cu realitatea obiectiva, pe de alta parte.
Sub acest unghi vom aminti doar in trea-
cat cel de-al treilea orizont sau nivel al

cunoasterii, care este acela al _transfor-
marl_l’){)_ost ilitatilor ~ 1zvorite din natura
realitatii si din raporturile complexe din-

trq_ subiect si obiect Tn actiune, deci in
aplicare tehnica.

Opera literara &Sbl opera de artd in ge-
nere). asuma o dubla ‘menire ; aceea de a
stabili un raport (inchegat dintr-o com-
plexa actiune de patrundere. intelegere si
ordonare” a realitatii) Tntre subiect” si o-
biect. Tntre om si lume, si acela de a con-
figura un bilant’ (rezultind dintr-o profun-
da raspundere ‘care constituie suprema
noblete a creatiei artistice) al ascensiunii
Istorice a omului spre orizontul prQPI’IU-
lui sdu ideal de libertate, spre_ descatusa-
re dip constrangere si pasire in imperiyl
libertatii (terméni prin care Marx defi-
neste stadiul  jstoric al comunlsmu_lug_.

Act de dubla ordonare : a relatiel din-
tre om si existentd, dintre_subject si o-
biect. si ‘a relatiei’ dintre_situatia ontolo-
gica (deci de existent in istorie) a omului
Si propriului sdu destin de fiintd menita
imperiulur libertatii, creatia litérara im-
plicd deci asumarea unei raspunderi fun-
damentale. . . .

Sensul_acestei duble ordonari. determina
perspectiva operei de arta, adicd deschi-
derea spre trecut (orizont conservator. de
acceptare a Inertiei, a stagnarii, a rugini-
rii. care ingradeste uneqri si opere pre-
tins, revolutionare dar inchinate prosla-
virii existentului, a treptei atinse, deci —
datoritd inexorabilei legitati a schimbarii
permanente — deja depasite a raportului
omului cu lumea Si cu propria_sa istorie)
say deschiderea spre_viltor (orizont revo-
lutionar implicind critica stagnarii si ape-
titul noului, deci asumarea unei Situatii
incomode s a unel raspunderi_care ve-

heaz& n _adincul tuturor marilor opere

le umanitatii). o L

in acelasi. timp, caracteristica esentiald
B creatiei literare (si, a celei artisticé in
general) este aceea ¢a mesajul configurat
prin _dubla sa deschidere “ontologica si
istoricd nu poate exista ca valoare decjt

rintr-un cod care este structura formalg,

ealitatea fundamentalda a literaturii ISSI
a artel_In general) este aceasta: ea nu
exista Tn afara de_structurile formale_ale
creatiei estetice, Ordinea pe care scriito-
rul 0 descopera — prin procesul extrem
de complex al creatiei — n relatia dintre
om si existenta, dintre_ om si_propria sa
istorie, nu exista artistic in afara de co-
dul formal, expresiv, al operei, nu exista
ca mesaj care poate fI exprimat astfel
si altfel,” ci Tntr-un singur mod care este
acela al propriel sale existente.

ATA de ce,_nici o analiza, dornica

de o minima eficienta, a operei ’i-
terare nu poate ignora realitatea
celor trei straturi ale ei.” de egala_impor-
tantd si actionand intr-o_indisolubila uni-
tate dialectica : a) situatia ontologica sta-
bilita prin viziunea scriitorului ; ) pers-
ectiva destinului, adica descifrarea unui
oment_al istoriei fiintei umane ca exis-
tent social, prin raportul dintre necesitate
Si libertate In existenta sa, adica viziunea
ideala continuta ; si c) sistemul specific

de_semne prin care totalitatea dobandeste
existentd, adicd valoare.

Nu ne putem imagina 0 examinare
realmente rodnica a operei literare, deci
de descifrare efectivd_a sistemului sdu de
semnificatie, decit prin tripla perspectiva
amintita, ‘care 1i dezvaluie sensul si fina-
litatea de existent Tn sine dar pentru noi

erlt)ru a face apel la terminologia hege-
1ana).

Fenomenul in aparentd uimitor al afir-
marii_riguroase, realmente eficiente i
semnificative, a_unei literaturi nationale
sau a_unor scriitori ai ei pe planul lite-
raturii mondiale poate fi lesne explicata
eub unghiul celor trei factori amintiti ca-
re constituie unjtatea sistemului de valoa-
re al operei literare. Putem aminti in
acest_sens_ca afirmarea pe plan mondial
a nici unui scriitor contemporan,  necum
al unei intregi literaturi, nu s-a infaptuit
in afara _de Sfera afirmarii unei origina-
litdti nationale_viguroase, sub raportul_ tu-
turgr celor trei componente ale operei de
artd. Fenomenul cel mai semnificativ in
aceastd perspectiva este neindoienic acela
al afirmarii necontestate si foarte puter-
nice din ultimele doua decenii a literatu-
rii latino-americane pe toate meridianele
planetei, fenomen care nu gdseste nici
un alt echivalent in epoca ngastra. Aceas-
ta larga afirmare nu s-a Infaptuit, asa
cum s-ar putea crede, printr-o lenta, rab-
datoare si treptata punere in lumind a
unor valori nationale semnificative, ci
printr-q eruptie violenta, In aparentd ne-
asteptatd, predatita tnsa_printr-o pasionata
cautare a _problematicii si formelor de
arta specifice, a_unui grup masiv, de q-
riginalitate, stranie, izbitoare, multicolorg,
dé scriitori latino-americani pe scena li-
teraturii mondiale.

ARE este, Tn gerspgctlv_a deschisa
de asemenea consideratil, situatia
Mromanului nostru actual ? .

Din punct de vedere al mostenirii pri-
mite. al nivelului de la care a pornit, ro-
manul nostru actual nu se poate plinge de
0_soarta vitrega, Desi romanul romanesc
dintre cele doua razboaie nu a dobindit
ecoul_mondial sau cel putin eurgpean pe
care 1l merita (aflindu-se astfel in situa-
tia aproximativ la fel de ingrata ca lite-
raturile popoarelor vecine) el a marcat
fara indoiala un moment de viguroasa in-
florire al literaturii noastre. Unele feno-
mene ale evolutiei romanului nostru_ in
acest rastimp au fost privite uneori ca
expresii_ ale unui proces de sincronizare
cu niveluri_ atinse de roman n marile li-
teraturi ocidentale. Uneori insa paralelis-
mele fixate sint roade ale simplificarii
extreme. Desigur, Rebreanu marcheaza un
moment de ridicare a literaturii noastre
la nivelul marii_creatii epice, obiective, de
tip _balzacian. Dar romanul lui Rebreanu
— n cele mai bune expresii ale lui —
este departe de ambitia de constructie
sociala minuntioasa, cu angrenaje com-
plicate de detalii, el mergand spré misca-
rea de fond_ spre procesul definitoriu.
Hortensia. Papadat-Bergescu a invatat
fara indoiald mult_din Proust si din ro-
manul monologului interior, dar modalj-
tatea sa_romanesca e expresie a unei ori-
ginalitati care tdlmaceste noutatea sesiza-
rii,_oamenilor. si a situatiilor istorice pro-
prii societatii roméanesti. Camil Petrescu
Si ndzuinta ‘sa spre autenticitate se situ-
eaza In Zone apropiate de Gide, dar cu
0_penetratie si_un dramatism pe care I-am
cautat zadarnic la scriitorul francez, si
care exprima tocmal unitatea organica
dintre structurile_artistice create_ de el si
sesizarea originala a unei situatii ontolo-
gice specifice, determinate de 0 anumitad
istorie.

Romanul nostru actual are deci la Tnce-
g_uturlje sale modele vivifiante de rodni-
cle a indraznelii de a-s1 cauta orginalitate
in sondarea unor_ situatii gntologice i
social-istorice definitoril. _Tntrupate _1in
structuri, semnificante_faurite de_propriile
lor legitati intringeci. Tn acelasi_timp el se
situeaza — dupa o etapa sterila de imi-
tare a unor modele schematice — pe te-
melia unor mari mutatii  social-istorice
desfasurate sub semnul “increderii_in si al
sprijinirii pe experienta istorica si ontolo-
gicd nationald, deci pe afirmarea nesova-
ielnica a fondului si metodelor proprii.

Tn sondarea amplelor procese _ontologi-
ce de reasezare a raportului fata de isto-
rie, pe_care o implica etapa prin care tre-
ce societatea noastra, Tn studierea muta-
tiillor psihologice legate de ele. romanul
nostru_ a_inregistrat™ viguroase realizarl,
in strinsd corelatie cu aceste procese, 1n
constituirea romanului nostru actual se
afirma un curs de ampla diversificare a
modalitatilor si stilurilor, confirmind au-
tenticitatea unor cautari care, in creatia
artistica, nu pot fi decit strict personale,
modelate de o originalitate inconfundabi-
la. Din aceste itinerarii personale se con-
tureazad totusi citeva configuratii mai ge-
nerale, Tn cadrul cdrora se Intrezaresc si-
militudini si paralelisme manifestate Tn

viziunea fundamentald pe care operele in-
dividuale o expliciteaza. Se poate astfel
constata o anume inclinare ‘spre forma
deschisg, permitind o schimbare rapida a
unghiului ‘analiZei sau relatarii, o cuprin-
dere mai_elasticd a unor zone eterogene
ale_realitatil si o intersectare. mai suges-
tivd. mai ?Jlna de semnificatii, a destine-
lgr. Aceasta preferintd pentru forma libe-
ra se intrupeaza in romanul nostry de azi
in forme multiple. E in primul rind, op-
tiunea pentru constructia epica ampld, cu
multe corpurl suprapuse si Intretaiate, de
tipul _celor ridicate de George Calinescu
in Bietul loanide sau Tn Scrinul negru,
urmarind insa nu atit_reconstituirea_ mi-
nutioasa, de tip balzacian, a realitatii so-
ciale, cit miscarea libera. intr-o vasta_ga-
lerie de_figuri, a multiplicitatii _situatiilor
existentiale din perioade istorice dense.
De_aceasta tentatie a jocului liber al re-
latarii, Buinlfestat in " construgtii. de tio
aparent balzacian, nu e straina nicl epica
masiva, inradacinatd Tn Slavici si Rebrea-
nu, a unor prozatori_transilvaneéni ca Ti-
tus Popovici si — dintre cel_mai recent
afirmati — Mircea Micu, vadind preferin-
ta pentru_tipologii cu certa coloratura
soclal-etica.

La un alt pol se situeaza efortul de a
prezenta mari miscari si configuratii ale
societatii prin condensarea lor Tn_ reactiile
unui martor capabil sa le traiasca — daca
nu sa le si desluseascd — sensul, ca la
Zaharia_ Stancu Tn" Descult sau in Satra,
ori la Marin_Preda in Morometii, "unde
structura intima a _relatarii _se sprijina
pe mitizarea unor figuri si situatil.

intr-o directie  similard, o preferinta

sporita pentru pitoresc si pentru plasti-
Citatea ~expresiel (inspiratd de Mateiu
Caragiale si_de Sadoveanu) se Tnscrie

Groapa si Princepele de Eugen Barbu, sau
ingerul a strigat de Fanus Neagu, pro-
movand o Intefesanta atractie spre balca-
nismul literar si spre. zoné _ existentiale
apropiate de lumea lui Panait Istrati.

ntr-o directie diferitd, dar sub_zodii a-
E)_roplate se constituie o literaturd a ana-
izel realitdtii prin schimbari rapide  de
unghiuri, prin comunicarea relatarii in
secvente partiale, intersectate si Incom-
plete, menjte sa creeze un spatiu de ob-
scuritate si uneori de fantastic intre seg-
mentele de realitate descifrata, ca in pro-
za lui D. R. Popescu sau Vasile Re-
breanu. O Tmpingere a acestor modalitati
spre ultimele lor consecinte printr-o es-
tompare metaforica a relatarii _si prin
mart tocuri_ de simboluri se infaptuieste
in proza_ lui A. E. Baconsky. Sub altd
constelatie, dar mergind  Spre aceleasi
izvoare profunde prin efortul de a con-
strui _mituri capabile sa condenseze
sensuri existentiale fundamentale, se al-
cdtuieste o modalitate densa si patrun-
zatoaré _a romanulul, reprezeptata _de
Laurentiu Fulga printr-o_ proza cu_fine
proiectii _lirice care dezvaluie profunde
zone ontice, sau de Al. lvasiuc cu prefe-
rinte_ pentru dialectica definitorie a idei-
lor 'si pentru monologul interior. _

Nu este mai putin adevarat ca Tmbo-
gatirea in continuare a ariei si profun-
zimii explorarii . romanesti ca’ si expe-
rimentarea indrazneatd a unor noi moda-
litati de constructie Se impune cu_nece-
sitate prin, Tnsesi necontenita modificare
si TImbogatire a realitatii, deci a relatiilor
omului contemporan cu lumea si cu_ is-
toria. Autenticitatea eforturilor | desfasu-
rate in_aceastd directie de scriitori ca
Augustin Buzura. Corneliu Stefanache _ si
altit constituie o confirmare 'a _necesitatii
de a cduta cai_si modalitati noi de imbo-
gatire a investigatiei romanesti.

UTEM, deci constata fard teama de

Pq gresi cd romanul roménesc de as-
_tazi dre 1In fata sa_misiunea de a
continua ordonarea pe liniile de forta ale
Purel iradjeri a talentelor si originalitati-
or a unei realitatt umane_si sociale ex-
trem de complexe, —strabatute de fiorul
unor_ mari prefaceri _generatoare de noya
etapa a Istoriei si civilizatiei acestor_ pa-
minturi, _caracterizate rin _ complicate
mutatii Tn situatia ontologicd a oameni-
lor, Th estomparea unor forme de viatd
si nasterea altora — cu toate procesele
extremnh_de interesante pe care le gene-
reaza. Tn schimbarea rapida, uneori vio-
lentd, a_raporturilor dintre_om si istorie,
ca si prin a_doP_tarea unar ritmuri moder-
ne si a unui stil de viatd adecvat lor, care
a dat noi complexiuni §i _complicatii’ pro-
blematicii J)SIhOlO ice, etice, existentiale.
Procesele de configurare prin opere lite-
rare a fenomenelor noi aparute_in rapor-
turile dintre om si lume, 1n rasturnarea
raportului cu istoria, in conturarea — nu
lipsita de complicatii si umbre — a unor
noi_ raporturi cu societatea, cu existenta
sociald, .cu _semenii, este _extrem de ane-
volos, si nici nu poate fi altfel. El este
amenintat de pericole grave sub rapor-
tul fiecaruia, dintre_ factorii constitutivi
al strycturii  semnificante care e creatia
literard. El poate. Tn primul rind, sa sim-

plifice. sa schematizeze prin idilism sau
printr-un exagerat gust al violentei, con-
turarea, nasterea, statornicirea prin pro-
cese contradictorli, @ unor noj raporturi
intre eu sj existentd. Tntre subiect si o-
niect, si sa dezumanizeze intr-o directie
sau alta transformarea complexa, de_mare
interes, a unor situatii existentiale n ca-
drul_unui proces istdric evolutiv_cu pers-
pectiva teleglogica limpede fixatd, dar cu
complicate fluCtuatii legate de bogétia
extrem de mare a relatiilor cauzale “cdre
intra in joc. a_contradictiilor noi spare
apar (inclusiv intre perspectiva tehjnlo-

ica sl noi-fenomene generate de Tnlan-
fuiri ‘cauzale care nu_au_fost prevazute
Cu destula preciziune). Se poate  astfel

ajunge ca opera literara. Tn loc sa oglin-.
aeasCa_bogatia_de nuante a unor procese
de ardin ~social-istoric ‘si economi¢c cu
mari_reflexe pe planul ontglogic, sa esu-
eze in constructii schematice_ care sa-si
piarda tocmai valentele proprii artei, deci
sa devina complet inutile si anacronice.
Jin al doilea rind constructia romanes-
cad poate sa piarda tocmai sensul activ al
ordonarii artistice, adica al fixarii _unui
raport_intre om si lume, si sa cada fie_in
imobilismul reflectarii pasive (deci. lip-
site tocmai de atributul definitoriu al
creatiei), fie Tn atasamenpt de tip conser-
vativ de existent, "adicd de O treapta a
procesului de evolutie istorica, pierzind

_vedere tocmai implacahila legitate a
schimbarii, fie Intr-o atitudine opusa, de
frazealogie revolutionard, care sa exage-
reze In “directia pripelii raportul dintre
existent si nevoia de nou.

lar in al treilea rind — si_nu putem ac-

centua destul de_insistent ‘cd factorii ana-
lizati. constituie in _modul cel mai evident

0 unitate dialecticd a cdrei existentd e
data tocmai de structura semnificanta a
formel artistice — sistemul de teme sI

idei al semnificatului (in sensul lui Bart-
hes) poate fi anulat prin ineficacitatea
artistica a semnificantului, adica de In-
adecvarea cu efortul de Tntrypare in for-
me artistice sugestive. Este In acest sens
semnificativ esecul pe care il Tnregistrea-
za unele masive constructii romanesti de-
tip balzacian prin neadecvarea dintre
complexitatea problematicii _sociale onto-
logice, istorice, stiintifice, filosofice, psi-
hologice etc. pe care 9 implica grice ten-
tativa de ampla fresca sociala si formula
epica fauritd pentru a oglindi’ procesele
mai simple ale unei etapé istorice revo-
lute. Dupa cum este pilduitor si esecul
unor ncercari de a cuprinde in construc-
tii de tipul jurnalului I|r|c_c§)_roblemayca
unei epoci care pretinde luciditate pina si
in scrutarea fenomenelor sentimentale.

. Confruntat, cu o problematicd existen-
tiala si istorica de o stralucitoare noutate
si de 0 mare densitate si complexitate ca
SI cu necesitatea unei intense reflectii a-
supra sistemului de forme . semnificante
prin care mesajul desprins din ea Tsi
oate gasi expresia adecvata, singura va:
abila. “rgmanul nostru actual trébuie sa
asume raspunderi majore. Imperativul
momentuluj siu_de fatd este gindirea con-
secventa si fard ezitdri a fenomenelor
realitatii actuale, ceea ce obliga in ace-
lasi, tImB la o reflectie profundd, tensel-
nica. asupra trecutulti si la o meditatie
sever articulata asupra viitorului, caci
actualitatea este Istorie, ca punte detre-
cere a trecutului, Permanent imbogatit cu
ceea ce ieri a fost prezent, spre Viitorul
transformat ceas de ceas In prezent. lar
transformarea_acestei gindiri — s& nu uj-
tam nici o C“Pa ca_gindirea este marele
imperativ al etapei istorice prin care tre-
cem — in creatie literard presupune ex-
perimentarea celor mai Tndraznete struc-
turi de forme capabile sa dea séns, ten-
iune, incandescenta estetica, materialu-
ul  meditat.

Concluzia fundamentala_ care izvoraste
din orice meditatie serioasa asupra desti-
nului romanului nostru actual este fara
indolala aceea cd mimetismul sau stra-
dania harnica de sincronizare_cu modele

restigioase de aiurea nu ofera nici o sg-
utie, "Momentul actual al culturii roma-
nesti n ansamblu — si cel al literaturii
in ‘special — impune necesitatea inelucta-
bila_a unui efort major de constructie
originald care sd infatiseze Tn. modul cel
mal complex, mai sugestiv si mal pro-
fund semnificativ vizilnea noastra pro-

rie, faurita de marele flux al probleme-
or. transformarilor si viselor noastre de
azi, despre om si despre istorie. Tnfaptui-
rea consecventa a acestei misiuni consti-
tuie nu numai garantia unei perioade de
inflorire plenara a virtualitatilor creatoare
ale poporului de la Carpati si Dunare,
dar si a strapungerii decisive a barierelor
lingvistice si a patrunderii literaturii
noastre pe planul unei viguroase afirmari
mondiale.

Francisc Pacurariu
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Document

SI creatie

A RECUNOASTEM cu maxima

sinceritate — cum altfel ? — c3,

adeseori, discutiile literare, pe lin-
a partea substantiald de demonstratie
lamuritoare, genereaza si un soi de en-
tuziasm unilateralizator, pe care-1 con-
statam, din pacate, cu intarziere, fiind
nevoiti sa-1 combatem...  retrospectiv.
Cu vreo doud decenii si ceva Tn urma,
de literatura — de proza mai ales —
se vorbea, explicit sau implicit, ca de
un ,emitator™ simplificat al probleme-
lor sociale. Ca literatura evoca socie-
tatea, cu tot clocotul ei, aceasta este,
fireste, un adevar fundamental de care
ar fi absurd sa ne indoim. Numai ca
acest adevar stenic si pur a fost supus
altadata unor numeroase contrafaceri,
de o asemenea maniera ca si cum ar-
tisticul literaturii, literaritatea ei, ar fi
fost obligate sa se ,,piteasca” cit mai
deplin Tn spatele socialului, ca niste
cenusarese rusinate sa-si arate fata. A
urmat, apoi, concomitent cu un proces
cultural general de emulatie spiritualg,
un salt al emanciparii specificitatilor
artistice, al cresterii constiintei despre
importanta unor resurse ale inferiori-
tatli operei literare. Dar — iarasi sa nu
ocolim adevarul — acest salt remarca-
bil pentru o Tntelegere cit mai adecva-
ta a literaturii, Tnhainte de toate ca
artd, a alunecat, la rindul sau, intr-o
anumita masura, catre unilateralizare,
de astd datd, insa, spre extrema cea-
lalta : spre logoreea sofisticat-estetizan-
ta, spre ceea ce Elaga numea odata
elefantiaza cvasiartistica".

Tn ultimii ani s-a produs o redresa-
'~re, in sensul unei fertile intoarceri a
literaturii — din ce in ce mai decis —
"ou fata spre resursele umane ale socia-
ului ‘si politicului. Aceasta deplasare
de accent a creatiei noastre literare ac-
tuale ne apare cu atit mai necesara cu
cit strabatem o perioada de redimen-
siondri multilaterale, cind artei i se
cere un spor de idealitate prospectiva
cu privire la domeniile cele mai im-
portante ale existentei. Daca putem,
deci, elogia si Tncuraja o anume den-
sitate a prozei, mai consistent inspira-
td — Tn ultimii ani — din realitatile so-
ciale si politice, nu acelasi lucru I-am
putea spune despre unele dintre apre-
cierile recente ale criticii literare care
comenteaza acest reviriment artistic.
Vreau sa spun_ca. partial, in_cimpul
aprecierilor criticii a Tnceput sa-si faca
loc din nou — pentru a cita oarda ? —
conceptualizarea unilaterald, ce lasa,
cumva, n suspensie, daca nu chiar
sub semnul Tntrebarii, adecvarea unor
constatari teoretice operationale la na-
tura de fapt a fenomenelor artistice in
cauzd. Tn acest context poate sa apara
un soi de decalaj artificial Tntre vorbe si
fapte. Dar sa explic mai Tndeaproape
observatia facuta si s-o concretizez.

Sint tot mai frecvente Tn ultima vre-
me afirmatiile elogioase, insistente si
Tncurajatoare, ca proza actuala s-ar
dezvolta, mereu mai decis, ca o litera-
turd ,,documentara” (a documentului
istoric, a faptului direct etc.), si ca ci-
titorii se Tndreapta spre ea cu mari pre-

ferinte. Ce-ar trebui sa intelegem din
aceste aprecieri ? Ca intereseaza _tot
mai putin artisticitatea imaginii lite-
rare si tot mai mult Xdirectitatea ei
,,documentard” ? Deocamdatd, nimeni
n-a sustinut in mod transant prima
parte a acestei propozitii, dar afirmatia
pluteste in aer prin insistenta explici-
td, prin frecventa celei de a doua parti
a propozitiei. Nu putine dintre aprecie-
rile criticii literare prezinta lucrurile
asa fel, ca si cum proza actuala ar tin-
de mereu sa devina ,,altceva". Dar daca
literatura ar deveni mereu .altceva",
ce-ar mai fi ea Tnsasi ?

Ideea caracterului ,,documentar” al
literaturii introduce neclaritati unila-
teralizatoare vecine cu falsul, atentind
implicit — fara voia cuiva — la struc-
tura definitorie a imaginii literare, a-
ceea de a fi. Tnainte de orice altceva,
creatie specific artistica. Oricat de im-
portante, de pline de semnificatii, de
surprize si consecinte, ar fi, altminteri,
documentele si faptele istoriei, fie ele
sociale, politice etc,, opera literara le
transcende, incluzindu-le  substanta
umana, dramatica, le restructureaza. A-
pelind la documentele istoriei, proza li-
terard nu este — prin aceasta — ,,do-
cumentard™, ea nu documenteaza, ci
ilumineaza, evoca cu nimb. Utilizarea
neriguroasa a termenilor da nastere la
echivocuri cu consecinte de nedorit
pentru acumularea unor despecificizari
artistice. Documentele, faptele istoriei,
si ceea ce literatura integreaza din ele
In structurile-i proprii, se Tntalnesc —
cum ar spune Arnold Gehlen in alt con-
text problematic — ca ,,doua paralele
neeuclidiene”. Sint coordonate ce nu
se resping, dar intre ele ramine acea
,distantd™ ideaticd, pe care o aduce cu
sine plusul tulburator al incitatiei ar-
tistice, al fanteziei creatoare. Daca am
cauta Tntr-un roman mai ales Tncarca-
tura lui ,,documentard”, stricta ..factua-
litate” istoricd, la ce bun sa-i mai spu-
nem acestuia operd literard, cu ce si-ar
mai justifica el existenta specifica ?
De vreme ce, cu incomparabil mai muSt
folos, ca rigoare, ca exactitate a cunos-
tintelor, ca sursa informativa, despre
documentele si faptele istoriei putem
sa aflam din lucrarile de istorie, socio-
logie, politologie, tactica militara etc.
— ce-ar mai putea Tntreprinde o ope-
ra literard atat de interesant, de fertil,
s-0 preferam pe ea. pentru caracteru-i
,,documentar" ? Adevarul este ca daca
preferam” o opera literara ce abor-
deaza insistent documentele si faptele
istoriei, procedam astfel nu pentru ca
imaginile artistice ar ramine la un sta-
diu documentar, ci tocmai dimpotriva :
pentru ca ele dispun de virtutea inedi-
td. irepetabild, de a depasi documenta-
rul strict ontologic prin iluminarea u-
mana a unor perspective ideatice tul-
buratoare. pe care numai functionali-
tatea artistica ni le poate prilejui.

Uitam, se pare, prea des, cd sociali-
tatea literaturii, Tn intelesul ei cel mai
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profund, intern, rezida Tnainte de toa-
te, In virtutea umanizatoare a artisti-
citatii sale.

Grigore Smeu

Tn dezbatere

Probleme ale prozei contemporane

Experienta

imediata

OUA lucruri sint evidente 1n
Ocértile tinerilor prozatori. Este
vorba, pe de o parte, de respectul
(lectura_si asimilare) fata de traditia
imediata sau mai Tndepartata (perioada
interbelicd), si, pe de alta, raportul di-
rect dintre sporul calitativ si can-
titativ al epicului si  dezvoltarea
literaturii roméne 1n general in ul-
timele doua decenii. In primul caz,
fenomenul este cit se poate de fi-
resc, Tntrucit chiar vorbind de ténara
generatie, termenul pe care trebuie sa-1
subintelegem este acela de continuitate.
O proza romaneasca nu poate fi, in ul-
tima instanta, doar o suma de progra-
me individuale, oricit de generoase si
de interesante ar fi ele, sI nici nu se
poate limita la fragmentele lipsite de
perspectiva ale unei perioade oarecare.
Ea trebuie sa fie sau este Tnainte de
toate un raport de relatii, circulatie in
ambele sensuri a ideilor, oferind timpu-
lui posibilitatea de a pune pe fiecare
la locul lui.

Prozatorii deceniului sapte descope-
risera adevarul simplu (dar cite mari
adevaruri simple nu sint adeseori uita-
te ?) ca actiunea de transfigurare a lu-
mii si_absorbtia ei Tn lumea interioara
sint singurele posibilitati de a salva
scrisul din captivitatea prejudecatilor.
,L,unui romancier, zice Calinescu, i se
poate ierta sa n-aiba stil, culoare lexi-
cald, dar ei trebuie sa fie scriitor, a-
dica trebuie sa dea fiecarui fapt pe care
pune mina o astfel de structura incit
acela sa nu se mai poata explica decit
ca un mod al personalitatii sale”. Nu
prezentarea Tntimplatoare. prin urmare,
a simplelor categorii ale vietii, istoriei,
filosofiei sau psihologiei, ci transforma-
rea lor in probleme, Tn categorii ale
esteticului apte de a-si dezvalui rivali-
tatea sensurilor.

Se scrie mult, nici vorba, posibilita-
tile de publicare sint destul de nume-
roase, criteriile criticii sint citeodata
nesigure, Tn aprecierea debutantilor
mai ales, Tnsa toate acestea nu-i pot
Tmpiedica pe cei netalentati sa dispara
singuri din circulatie. Subliniem deci
ca tinara generatie de prozatori parti-
cipa teoretic la impunerea unui ideal
de culturd, reabilitind Tntrucitva ideea
calinesciana a scriitorului-critic. Tn-
timplarea tine de un examen atent al
constiintei (sem al maturitatii), de sen-
timentul solidaritatii (criticul comen-
teaza structuri, concepe, prozatorul ob-
serva Tn intimitate procesele) si nu n
ultimul rind de eforturi de sincroniza-
re, nu cu modele straine, ci cu un mo-
del practic de morala si filosofie ro-
maneasca.

Dar, pornind de aici, mai mult decit
generatlile precedente (sau mai exact,
altfel inteles), comandamentul dintot-
deauna al actualitatii privilegiazd si-
tuarea Tn timp a operel : nu textul are
propriu-zis nevoie de ,.elocventd” (asta
subintelegindu-se in orice conditii), ci
ideologia trebuie sa circule, s& existe,
sa se impund prin intermediul unui
text. Prin definitie scriitorul tinar sau

Tn virsta este un om politic, el partici-
pd la_activitatea de constructie, are o
experienta, cu alte cuvinte, pe care o
transcrie printr-un limbaj al sdu. A-
cesta este vocea si semnul personalita-
tii sale. Prozatorul se exteriorizeaza,
altfel spus, prin amestecul de imprevi-
zibil si clar-obscur ; orgoliul sau este
aceasta pierdere subiectiva. Numai cd
aici apare imediat o Tntrebare: orice
exteriorizare a experientei devine nea-
parat literatura ? Si raspunsul este ca-
tegoric : nu ! Cunoastem doar atitea
carti bine intentionate, de altfel, care
confundau evenimentul cu autenti-
citatea si istoria cu accidentalul. Asta
presupune ca exista_(cine poate nega?)
riscuri ale ,,operatiei In actualitate”, ca
existd o ,,résPundere a angajarii" si
mai ales o obligatie elementara de a nu
transforma proza ntr-o formuld con-
juncturala.

Ar fi interesant de semnalat un
schimb polemic de opinii (din  1936)
dintre Mircea Eliade si G. Calinescu :
,,Orice se Intimpla Tn viata poate con-
stitui un roman... Orice e viu se poate
transforma Tn epic"”, scria primul. Si s
,,Cred foarte serios ca si etapele unei
inteligente, ca si fazele unui sentiment
pot constitui un roman". Replica lui
Calinescu dezvaluia formatia unui cla-
sic : ,,...fara document exterior se cade
in monografia problemei de existentd".
Cele doua afirmatii relevau directii e-
xistente in proza de atunci si se pare
ca, In anumite forme, ar putea fi sl as-
tazi identificate. Tn proza tinara este de
observat uneori acest fenomen : cre-
dinta exagerata ca un roman se poate
constitui din orice. Nu rareori se citesc
carti in care falsele rememorari, pati-
ma teoretizarii si o rau Tnteleasa am-
biguitate lasd impresie de complicat si
abscons.

Ceea ce mi se pare absolut obligato-
riu este sa nu se confunde proza cu
discursul epic si literatura cu comen-
tariile literare. TTnara generatie de pro-
zatori, fara sa fie scutitd cu totul de
pacatul acestei obisnuinte, se apropie
in multe lucrari de conditia adevarata
a creatiei : descoperirea acelor stari
umane care Tncorporeaza in ele o qua-
si-totalitate de contradictii. Mai mult
poate decét poezia, proza tocmai prin
asta este Tntiia foaie de temperatura
a societatii. Toate acestea ar fi, asa zi-
cand, probleme de metoda. Si dacad am
vorbit mereu de tinara generatie, n-am
Tnteles aceasta notiune decit in sensul
unei ,simpatii de virsta" si ,stima de
valoare" absolut necesare cind se_ 1n-
cearca o aproximare a posibilitatilor
creatoare. Tinerii scriitori ar trebui sa
descopere acele teritorii  necunoscute,
n ordine estetica si sociald, si mai ales,
descoperind sensul politic al eveni-
mentelor, sa propund modele de com-
portament uman. Cum ar fi spus Andre
Gide, a nu-1 ldsa pe cititor in starea

in care l-ai gasit.
Aurel Sasu

Henri Catargi : NATURA STATICA



Dragos VVranceanu

Casa noua

Am prins riul copacilor

intre sirme si vazduhul

pe portativul firelor electrice,

prin tuburi am Tmpins apa de izvor
n sus, pe dealul

Tncrustat cu bucati de ciment.

Nu vor sa piara cele ramase,
au capatat oase.

Bevarsindu-se peste toate lucrurile
noi si straine,

tinguitoare memoria

le-a acoperit cu valuri de glicine.

Aniversare

O mina treaza da la o parte
cortina grea de ceata.

Ca o bulboana spumega in vai
imensa dimineata.

Trist de cite Thca n-am atins,
un virtej Tnjgheb, un fuzelaj de cint
care ma ridica de la pamint.

Amara e in adincimea ei stagnarea
ca marea.

Numai fapta nu minte.

Ea da ceasului fugar

0 vesnica valoare

Tmpingind lucrurile mereu Tnainte.

Prea multe sint de spus

Prea multe sint de spus,
din cite au trecut si n-au apus.

De unde voi porni —

ca sa mi se deschida iar cararile,
spre locul cald unde pe totdeauna
se-aduna intimplarile ?

Moment

Dupa amiaza muta, mult mai rece
ca umedul pamint, pereti albastri
sau de opal, oprind subtiri jugastri
vederii noastre toamna sa-i Tnece.

Murea Tn geam prea stralucitul soare,
stringeam pleoapele sa nu-1 vedem.
Tntli piciorul tdu voiam s&1 chem
aproape, printre gindurile amare.

Suna talanga ori sirenda! Vine

prin uscaturi saltind, lumina schioapa.
Tira speranta noastra ca pe-o trena,
ne-o asternea ca un culcus sub pleoapa.

Sfirsit de noiembrie

Au ramas margaretele linga scara,
sa cada
Cu capu-n zapada.

Nu le puteam izgoni

cind stejarii Tncepeau sa se-ndoaie,
cu roata mare scirtiind din causuri
ce-mprastie ploaie.

Mama se Tnvirtea in jurul lor
cercetind rasufletul mirezmelor,
din ce Tn ce mai crude si mai zalude.
Ele 1i abandonau istovite Tn poala
capul lor ravasit de vestala.

Dominic Stanca

™ sunetul zilei

Pe urmele noastre ucise

revine mereu amintirea.

Din nou dimineata se pierde
miratd prin lucruri marunte —
si poate corabii de ceata

in sunetul zilei, vestigii,

pe cind nesperate efigii

recad Tn adine.

Linisti

Linisti tdiate pe fata de sticla a baltii
ne Tntimpina reci ca serpii Tn zori.

Nici ramuri,

nici flori,

nici fumul dantel3,

nici sopotul ierbii.

Numai serpii —
sau linistea lor.

Ah, departatele veri!

Ah, departatele veri Tmi mai staruie-n minte
si poteca de soare, leagan de spini si azurul,
nesecatul azur Tntins ca o pinza

si picurat apoi printre pietre

si umbletul tau leganat ca un abur

si lumea tacuta din ochii asinei

si citeva case cu pacea-n priviri

si bunatatea zilei ca o rodie coapta

si iarasi melancolia iscata de larguri,
nemarginite lumini, istoviri.

Singur, ma intorc linga. tine
ca Iinga o salcie uda de lacrimi.

Foate amurgul

Apoi Tn fiece seara acolo
ascultam marea cum fisi tremura mina prin
alge
si, pescarusi fumurii obosind Iinga tarmuri,
cuvintul trecea ca un sunet ascuns printre
stinci.

Cum n-ai venit, o, poate amurgul,

da, cred ca amurgul aducea despartirea —
despartirea de ape, de ore, de lucruri,
cind marea pierzindu-si inelele toate

mai pastra pentru noi doar nemarginirea.

la seamal

Nu mai cunosc nici un drum catre tine.
Ma bintuie teama.

n linistea noptii o pasare cinta :

Sla seama ! la seama

in firul de iarba un greiere cinta :
,la seama! la seama !*

Singur, copacul plecat peste lume
Isi matura urma. la seama !



O carte
de confruntari

Confruntari
in critica
deceniilor IV-VII

S! rO»t<JUTATeA UN CAtnCA}

NTR-O substantialda prefatd (Glose)
la cartea lleanei \ﬁancea: Con-
fruntdri in critica deceniilor IV—VII

(E. Lovinescu ti posteritatea lui criticd),
Editura Cartea Romaneasca, 1975, George
Macovescu Tncepe prin a raspunde negati»
la Tntrebarea daca o carte are_sau nu
nevoie de o prefatd. Nu-i asa ca tocmai
un astfel de autorizat prefatator ni se poa-
te parea cam paradoxal ? ,,Cartea aceasta
nu are nevoie de prefatd, nu simte ea n-
sasi nevoia, prin valoarea ei, sa fie luatd
de mina si aratatd cunoscatorilor si necu-
noscatorilor, ca pe o domnisoara condusa
la primul ei bal.* A spus-o si Caragiale,
n scrisoarea catre poetul Emil Isac, care-i
ceruse o precuvintare la dramoleta sa,
Maica cea tinard : ,,O fatd, intrind in bal
Tmpodobitd cu toate gratiile frumoase-i
virste, nu mai are nevole de recomanda-
tia unei matusi. Trebuie sa priceapa amin-
doua — si fata, ca la farmecul ei nu poate
adduga nimic vorba batrinii — ti batrina,
ca n-are ce cauta la bal, nici la spatele
tinerei, necum sa-i treaca Tnainte si prin-
tr-un discurs de pretioasa facturd, sa-i
consacre 0 cariera evident predestinata
succeselor."

Noud ni se pare Tnsda ca prefetele Tti
dovedesc empiric inutilitatea numai cind
cititorii, In majoritatea lor, credem, sar

este ele si trec direct la textul lucrdrii.

oate doar cind scriitorul este un debu-

tant, prefata ii poate servi ca o pretioasa
carte de vizitd, ca sa Tnvinga reticentele,
intii ale editorului, iar apoi ale publicu-
lui, nedumerit Tnhaintea unui nume nou,
care nu-i spune nimic. Nu este cazul llea-
nei Vrancea, care s-a facut cunoscuta cu
doua carti de referintd despre E. Lovines-
cu, criticul si artistul, si care acum exa-
mineaza cu sagacitate si curaj confuziile
care au avut loc in legatura cu ideologia
literara a marelui critic si a ceea ce d-sa
numeste posteritatea fui critica.

Lucrul nu este de mirare. In toiul lupte-
lor literare, ca ti in cele politice, adversa-
rii se rastdlmacesc unii pe altii, se des-
considerd reciproc si adeseori coboara la
insulte, In loc sa se mentind pe terenul
abstract al ideilor. Scriitor de Impecabila
tinuta etica, nutrit la izvoarele culturii cla-
sice, greco-latine, polemist elegant dar
muscator, E. Lovinescu a indispus_adeseori,
printr-un ton nesuferit de superioritate si
printr-o masiva Tncarcaturd de dispret. In
remarcabilele lui ,figurine”, a vitriolat nu
numai nulitdti pretentioase si arivisti uni-
versitaro-academici, dar si congeneri emi-
nenti, dar mai norocosi ca dinsul, cum au
fost Simion Mehedinti, creatorul geogra-
fiei umane 1n tara noastrd, si ~ Vasile
Péarvan, seful primei noastre scoli arheolo-
gice. Desigur, a fost o flagranta nedrep-
tate de a | se bara calea, atit la Universi-
tate, dupa ce predase un timp ca suplini-
tor si ca docent, cit si la Academie, la
care In schimb au avut acces atitia ne-
chemati. N. lorga nu cunostea fair-plar-ul
britanic, sau dacd, omniscient cum era,
nu-l ignora, se ferea insa ca de foc sa-l
aplice fatd de adversari tenaci ca E. Lovi-
nescu, care-l combatuse pas cu pas frei
decenii si jumatate. El a fost acela care,
speculind citeva greseli de gust ale ro-

mancierului Lovinescu, in ciclul emines-
cian, a reusit sa faca o atmosfera de
scandal Tmpotriva vechiului sau adversar,
care-i dedicase, in junete, prima Ilui lu-
crare. N. lorga avea resentimente starui-
toare si era vindicativ. Nu I-a iertat nicio-
data pe Calistrat Hogas, care-i refutase
interpretarea de tinerete osupra lui Mihai
Viteazul. L-a tratat ca urmare cu totul
sumar Tn ultima lui istorie literard, la a-
Broape 40 de ani dupa incident Marele
drbat nu cunostea sau nu vrea sa stie
nici de prescriptie, in delictul de lese-sus-
ceptibilitate.

A REVENIM 1insi la interesanta car-
te a lleanei Vrancea, care compor-
td o uriasa documentare in presa
literara si politica a mai mult de patru
ultime_decenii. lleana Vrancea a citit tot
si-a facut o idee exactda desp-e pozt e
si variatiile ideologice a mai mj'tor gene-
ratii de scriitori, ginditori si. mai'in ge-ere.
publicisti. Este epoca alunecarii unei parti
a ftineretului catre doctrinele mistice si
fasciste, epoca speculdrii interesate a ju-
nimii de catre cavalerii de industrie ai
presei, erijati in aposta ai romanismului,
dar copios ,arozoti" de fondu- e propa-
gandei naziste, la adapostul rite unei mari
firme industriale, co |. G. Forbe- ndustre.
Procesul descompunerii o fost fota!, intr-o
vreme cind unele regimuri  burgheze se
serveau de aceste miscari de dreapta Tm-
potriva tendintelor  democratice si mai
ales in contra comunismului. dusma-ul
n-rul 1 al capitalismului bancar ti indus-
trial, atund n plina expansiune.
in hatisul pozitiilor ideologice. lleana
Vrancea se misca cu siguranta, acord nd
ponderea cuvenita tuturor elementelor con-
stitutive ale epoca, chiar dacad si mai ales
dacd unele dintre ee au fost atunci subes-
timate. In acest sens d-sa se referd la

0 constatare a lui George Mocoves-
cu, dupd care ideologia fasasta a
fost ,bine conturatd, cu teluri bine
precizate, cu  manifestari  organizate

1..J servitd de potente intelectuale ce nu
erau de desconsiderat" Este foa-te nece-
sar sa subliniez ca, ridicindu-se deasupra
nivelului moral al epocii analizate. lleana
Vrancea priveste succesiunea fenomenelor

luptei literare si mai in genere ideologice,
cu un mare calm, la lumina dialecticei
marxist-leniniste. Nici o notd de pamflet
nu tulburda senindtatea demonstratiilor si
concluziilor din atit de documentata lu-
crare.

Moiorescian convins, dar ti suficient de
personal ca sa resp:nga tezele antipasop-
tiste ale maestrului, E. Lovinescu a fost un
mare critic, dupa lleana Vrancea, nu insa
ti un estetizant, cum a fost interpretat o
vreme dupa Eliberare. Sagacea comenta-
toare a teoriei sincronismului lovinescicn
dovedeste ca maestrul vedea literatura si
arta autonome n principiul lor, dar ti in
interdependenta cu factorii sociali, politici,
economici, filosofici, ai timpului. Scriitorul,
dupa E. Lovinescu. nu era privit ca un
mare izolat, in tumul de fildes al artizana-
tului  romantico-parnosian, ci ca un con-
temporan care judeca timpul sau, ia atitu-
dine in felul In care il zugraveste ti _la
nevoie se avi.nta in arena ti lupta impotriva
minciunii ti imposturii. Atit Lovinescu, cit si
.posteritatea sa critica", la care s-a adaos,
cu putin inainte de disparitia sa, adeziu-
nea tinerilor scriitori transilvaneni, au apa-
rat valorile umaniste, cu pretul uneori al
prigoanei, dar ti cu acea intransigentd
care 0 chema pe aceasta. Reabilitata in
mere porte datoritd studiilor lleanei
Vrancea, pasionata dialecticiana, cu tem-
perament de justitiar, gindirea lovinesciana
i» apare ca 0 permanenta a culturii noas-
tre. Subliniate in text, aceste rinduri rezu-
ma elocvent punctul de vedere al autoarei:

,Lovinescionismul s-a aflat ti se afla
inca in fata posteritatii aidoma unui vast
teren freatic, din care ti trag seva direc-
tile reprezentative ale criticii contempo-
rane. fie acelea care il continua, fie acelea
care il neaga."

Credem, ca si George Macovescu, ca
aceasta carte, foarte Tndrazneata in pre-
misele ti in concluziile ei, va provoca ,,dis-
cutii fertile”, mai ales din partea celor ce
se vor fi simtit vizati intr-un fel sau in-
tr-altul. Usor le sare tandara nu numai
»creatorilor” literaturii de imaginatie, dar
ti criticilor care se considera si ei ,crea-
tori" |

Serban Cioculescu

Pro domo

Thomas Mann
despre Goethe

e |N 1932, cind s-au_sarbatorit o suta
de ani de_la moartea lui Goethe, Thomas
Mann a tinut discursul aniversar. La mai
putin de’un an, Hitler urma sa vina la
putere si amenintarea lui flutea deasupra
Germaniei. Timp de 12 ani asemenea
discursuri nu urmau sa se mai tina, desi,
desigur, numele lui Goethe a fost pome-
njt fot timpul, nu_si spiritul sdu. Pentry
ca discursul  (aparut n limba = romana
acum citiva ani in volumul _Patimirile si

maéretia maestrilor") nu exalta Tn gol nu-
mele 'lui Goethe, ci spiritul sdu, Contra-:
dictiile sale, dubla sa natura care l-a fa-
cut atit de mare. Nu unitatea monotong,
ci _aceasta_tensiune contradictorie . naste
maretia, si Thomas Mann, el insusj sufe-
rind_de aceeasi boald nobila a seninatatii
unitd cu nelinistea, care naste superioara
ironie, o spune_ explicit ntr-o cuvintare
eseu, adine politicd pentru vremea lui,
dar nu numai pentru vremea lui. El de-
monstreaza cele doua fete ale lui Goethe,

cea diabolicd, aspra, excesivd, dominata
si domolitd de o superioara ratiune, de
credinta sa in puterea celei mai specifice
Tnsusiri omenesti de a pune ordine 1n
haos, haos pe care propria sa natura
continea.

De aici venea si credinta ,,marelui om
sub forma de scriitor”, cum 7l defineste
Thomas Mann, Tn echilibru, care, ca sa
existe, implica nu monotonia, ci tensiu-
nea fortelor contrare, tinute In cumpana
de ceva inefabil care este poate intuitia
profunda a caracterului paradoxal al lu-
mii. Numai acest paradox a putut face ca
doctrine ce se opuneau cu vehements,
rind pe rind sa edifice, prin luptd, marea
constructie a culturii umane ce-si trans-
cende cauzele si este una si nedivizibila,
desi generata de laturi contradictorii si
construitd de personalitati antitetice.

Dezvoltind aceasta idee, Thomas Mann
se straduieste sa arate cum Goethe a fost
cel mai Tnalt produs al burgheziei ger-
mane si deci cel mai burghez scriitor,
Tntreaga sa nazuinta spre rigoare, morala
si echilibru, spre cumpatarea laborioasa,
demonstreaza aceasta laturd fundamen-
tald a personalitdtii sale. Dar nefiind doar
burghez, ci ,,cel mai burghez", el este si
Lsupraburghez”, ridicindu-se Tmpotriva
pedanteriei, a formelor goale, adica a va-
lorilor burgheze conformiste sau confor-
mizate. De aceea, el, omul ordinei, inte-
legea importanta haosului creator si avea
cuvinte de lauda pentru Byron, pe care
nu-l iubea, dar in limbajul sau excesiv
decela maretia. De aceea a Tnceput cu
»Werther", care pune bazele romantismu-
lui, el, clasicistul. Marea sa dragoste de
viata este sursa, dupa Thomas Mann, a
supraburghezismului sau si cuvintarea se
termind cu superbele versuri : ,,Dezbara-
ti-va de lucrurile moarte / Sa iubim nu-
mai ce este viu". Dar ce este viu este si
etern si astfel Goethe, ca oricine plasat
in eternitate, desi Tncheiat mai mult ca
oricine ca opera, este un etern precursor.

Insa viata inseamna varietate, de aceea
Goethe a fost dusmanul oricarei margi-
niri, de orice natura ar fi fost ea, si a
creat conceptul de ,literatura universalad".
Bigotismul nationalist i-a fost strdin, iata
sursa, una dintre sursele maretiei care
a adus-o patriei sale. Insd cine-ar spune
ca Goethe ,ji-a fost patriot german”, a»
fi ridicol, pentru ca Germania Tnsasi, Tn-
semnind Europa, inseamna si  Goethe.
Mindria nationald se bazeazd pe valorile
perene construite de un popor si oferite
omenirii Si nu pe pretentiile sale.

De aceea, revenind la frumosul eseu al
lui Thomas Mann, sa ne repetam cit pu-
tem mai des, spre binele largului progres
care inseamna totdeauna deschidere fata
de tot ce este nou, viu si puternic:
»,Dezbarati-va de lucrurile moarte / Sa
iubim numai ce este viu". Pentru ca viul
este 0 continua expansiune, o desfacere in
jerbe multicolore si variate, o distrugere
a monotoniei, un exces rinduit intr-o
structura.

Alexandru Ivasiuc



Poezie siI constiinta

Eugen Jebeleonu

AZUTA 1n termeni obstracti — gi,

deci, schematic — explozia drama-

ticd proprie poeziei tui Eugen Je-
beleanu ar aparea ca o confruntare intre
elemente dinamice aflate in miscare orga-
nicd — apartinind vietii — ti doua repere
absolute : timpul ti imperativul moral. Iz-
bucnirea se produce 1n  momentele
in care limitele, zidurile acestei sacre in-
cinte, care contine umanitate, sint perfo-
rate, negate. Termenii negatiei sint, desi-
gur, moartea ti crima morald. Tot ce poate
duce la ele trezeste Tmpotrivirea, refuzul
tragic al poetului, impulsul adine al artei
sale. Acetti termeni al anuldrii sint pentru
poet egal de importanti ; mai mult — dupa
cum vom vedea — echivalenti ; nedrepta-
tea Tnseamna moarte, moartea este su-
prema nedreptate.

Tema timpului, a perisabilitatii apare de
la Tnceput ; in volumul Inimi sub sabii cea
mai mare parte a poeziilor ii este dedi-
cata. Ei ii apartin acei cavaleri orientali,
sunindu-ti in vremea lor gloria vana intr-o
,imparatie veche". (,Mai departe, / dai-
nuiesc doar in ureche / ti in carte") : si
acel ,senior de ceasca”, al cdrui destin
se mai poate citi, imortalizat prin arta
celui care l-a zugravit, in ,smalt si-n ves-
nicie". Este o ciudata evocare picturala —
ciudata_pentru ca e Tncercata in cint pur,
— izvoritd parca dintr-un impuls de Tnde-
partare a raului. Aceastd Tndepdrtare se
Infaptuieste prin descriere, si incad prin
descrierea unor destine cu totul strdine,
de mult consumate, ca Tintr-un exorcism
prin care o grea presimtire este alungata,
trecutd asupra indiferentelor lucruri din
jur. Motivul fatidic tisneste evident, indivi-
dualizat, in poezii ca Autoportret, insa
formula in care poetul Tncearca sa-l fe-
rece poate fi rezumatd, credem, prin titlul
unei poezii din volum : Anotimp armat ;
timp dedus, timp solidificat intr-un cifru
al cintului, singur acest cint pur fiind in
stare sa realizeze miracolul de a fi depli-
na curgere si suprema cristalizare. Aceasta
s-a putut numi un mod de ,a barbiza" ;
ceea ce s-a observat mai putin e ca in

< Tentatiile Thaliei se intituleaza
grupajul de eseuri, comentarii si texte
inedite al! revistei editate’ de Muzeul lite-
raturii roméne dedicat unor aspecte ale
dramaturgiei romanesti si subsumat ple-
doariei lui Al. Philippide : ,Daca o re-
prezentatie este prin definitie o interpre-
tare, o lectura este si ea o interpretare.
Cu o singura deosebire, si aici. Interpreta-
rea unei piese este una, perpetuata eu
usoare nuante ori de cite ori este repre-
zentatda piesa. Interpretarea unei piese
citite este alta mereu cu fiecare cititor
si chiar cu fiecare recitire. Se va spune
ca si piesa jucatd are in miile de specta-
tori care o vad, mii si mii de interpretari
ale acestora. Ar fi o analogie gresita.
Desigur ca fiecare spectator are impresiile
lui proprii. Dar are numai impresii. Spec-
tacolul 1i da totul de-a gata. Pe cind ci-
titorul joacd singur piesa. Mai mult: el
este delaolalta regizor, actor si spectator.
Nu are totul de-a gata ca spectatorul. Im-

formele constructiei in cint — personala si
ea, _intrucit porneste mereu dintr-o
obsesie existentiald 'a autorului — apar
uneori fisuri ale revoltei, voluntare asocia-
tii grotesti, un rictus al tropilor care vestesc
0 noua retorica liricd, aceea a unei
viitoare generatii de poeti. Par a anunta si
propria sa revoltd de continut, care in
poezie va Tnsemna trecerea de la exorci-
zarea maleficului invadator la infruntarea
fui dramatica.

Pe atunci, poetul Tncepuse a da, de alt-
fel, versurile reunite in Cintecele regilor de
jos, cu un lirism de notatie directd, o poe-
zie a marturiei ti a participarii in care iz-
bucnesc strigate de razvratire, se surPé
elegii, apar cintece retezate-a rascoald,
intr-o lupta patetica Tmpotriva mortii bio-
logice, spirituale, civile, pe care o va duce
mereu de-acum Tnainte. Care sint, in or-
dinea etico, numele raului ? El le noteaza
cu majusculd, tintindu-le in recea lor in-
strainare, de concept: Minciuna, Tradarea,
Tirania, Perversitatea, Meschinaria, Invidia,
Lacomia, Nerusinea. Toate, surori eu
Mizeria si fiice ale Mortii cu care se inso-
tesc : ,,Stiu, Moarte, nu esti singura. Mi-
zeria / de-atftea ori ti-i geamana, Tneit
/ ma-ntreb : tu o conduci sau ea te-ndru-
ma ?... Invidia fiica ti-i ti ea..." (Prolog
din Cintece Tmpotriva mortii). ~ Tnru-
dite — moartea, strimbatatea tind sa
dizolve viata in aliajul lor inform. Ges-
tul poetului martor este unul de discer-
nere ti de recuperare; el incearcad sa des-
partd = ,boabele de griu" de ,gloante”
(,,Nu e totuna_/ Trebuie sa ardt ca nu e
totuna™). Va cduta sa restituie, sa imorta-
lizeze valorile vietii in imnurile sale pate-
tice Tnchinate Celor cazuti pentru liber-
tate, celor sacrificati de ,,demonul din a
XX-a vale" (Surisul Hiroshimei), femeii iu-
bite. Tarele morale, in locurile ti la oame-
nii la care apar atavisme, inertii, defor-
mari strdine idealului nostru, Tntimpind re-
fuzul sau viu, dramatic, profund angajat

Cele doua teme fundamentale, tempo-
rala ti etica, se intretaie {i consunda pro-
fund. Intilnirea lor nu este intimplatoare, ci
reprezinta Tnsasi formula de unitate a per-
sonalitatii poetului. Elementul moral, pro-
fund incorporat, devine instinct vital si n
acest sens toate poeziile lui Eugen Jebe-
leanu sint cintece Tmpotriva mortii. Viata
inseamna unitate, integritate ; dedublarea
e moarte. Obsesia care apare poate cu
cea mai mare frecventa, traznet Inmarmu-
ritor cdzut din reci profunzimi nocturne,
este aceea a decapitarii. Intr-un loc, o
eroina este executata cu toporul (,vai, —
vesteste Povestitorul — cum sclipeste secu-
rea, / ca luna, / ca luna ce-aluneca peste
morminte, / nepasatoare”) ; in altd parte,
sint evocate glasurile cocosilor ,,decapitate
de ghilotina Iuminii* ; altundeva, ,,gorilele”
— oameni cu agresivitate primara — ,ar
voi sa si zimbeasca / dar Tti arata coltii
// pinditi de ghilotina rece a boltii." Instru-
mentul teroril este aici, pe rind : cadru
mecanic al mortii si suprema injustitie ;
metafora a unei bruste, magice prefaceri ;
masura Tnaltd a nimicniciei morale. Intr-o
foarte frumoasd poezie, pe deplin caracte-
risticd pentru aceasta miscare tragica necru-
tator strajuitda de un reper, al destinului, poe-
tul exclama: ,,Astept toporu-n fiecare noap-
te, / toporul care sa-mi cresteze / o tampla

,Manuscriptum"

presiile lui despre piesa sint numai ale
lui, provocate directde piesa, de intentia
autorului si de realizarea acestei intentii.
Lectura, cu reveniri, cu reludri, cu pauze
meditative e mult mai prielnica adincirii
si Tntiparirii Tn memorie cu ajutorul acelui
«glas al gindurilor» de care vorbeste
Eminescu, glas pe care spectatorul il aude
mai greu sau uneori nu-1 aude de fel,
fiindca Tntre el si gindul scriitorului rasu-
na glasul si se agita jocul actorilor. (..)
Spectacolul da satisfactii inedite, dar nu
ne lasa timp sa meditdam prea mult asupra
piesei pe care 0 prezinta. Si nici nu ne
pune Tn legatura directa cu autorul. Lec-
tura ne ofera posibilitatea de-a afla in chip
direct ce-a vrut autorul si totodatd daca
a realizat ce-a vrut sl aceasta fard sa
fim influentati nici de personalitatea ac-
torilor, nici de interpretarea regiei. Aces-
tea pot fi (si sint de atitea ori) in sine
demne de toatd lauda, dar de tot atitea ori
se poate Intimpla ca interesul pe care ele

de unde sa zbucneasca | nepasator un
trandafir senin. 1l El poate sa se-nalte de
la dreapta | sau de la stinga — nu pot
sti nicicind — | de aceea capul mi-e un
clopot ce se-ntoarce 1 in somn mereu i
Tnsetat asteapta lovitura" (Astept). Cu a-
ceeasi loviturd e pindita Tnstrainarea mo-
rala, ca in poezia Civilizatie, localizata
Anvers : ,,O crisma. Radio. Si muzica i
de dans./Unom,in critmd/ linga radio {i
Iinga | muzica de dans. | Si miinile acelui
om, / ce bat in masa / ritmul dansului — /
ti fata omului, incremenita, / o fatd alba
de ghilotinat. H Miinile / despartite / de
ceea ce gindeste omul. // Si fata-i alba
de ghilotinat

Decapitarea nu este simtita doar ca a-
menintare ti prezentd fulgeratoare a
mortii ; ea este ti eclipsa bruscd o con-
ttiintei, divort fintre ratiune ti instinct,
alienare, explozie a despartirii, imperiu al
absurdului ivit — ca in acea definitie cele-
brd a risului — prin placarea a ceea ce
este mecanic pe ceea ce este viu. Monstri
mitici plasmuiti prin descapatinari si sinis-
tre recombinari mecanice sint, desigur, ti
Centaurii ,,care nu-ti frang gitul niciodata
/ caci ou grumaji de ape de otel / ochi
ce nu iarta / copite cu Inversunare potco-
vite / ...Slava voud, care — tropdind — ne
ajutati sd nu_uitam ca de mult / omul
umbla in doud picioare.

De la Cintece Tmpotriva mortii poemele
urmeaza diagrama sacadatd a unor ex-
periente_ inregistrate pe viu, participarea
tinde sa devina identificare, in constanta
aspiratie a poetului spre acelasi unic nu-
cleu al plinatatii vitale. Arta masoard in-
tensitatea probelor la care sint supuse
viata, constiinta, pina lo suferinta
devenita fizica, pina la sacrificiu — semn
palpabil al identificarii — ca in aceasta
imagine a unui pictor admirat : ,Ai sfi-
siat tacut — sd& nu fii auzit de nimeni —
[ pinza ce-ti invaluia trupul / si intinzind-o
Be un catarg de cintatoare tibii, / ai eli-

erat tremurul culorii ti linistea ei I i
strigatul  &i... (Tuculescu?. Din  aceasta
durere barbateascd, indelung stapinitd, a
unui ,ecorche ¥if se poate ivi si frumu-
setea, farmec derivat, echivoc : ,Voi tre-
mura probabil, un pic, ca-s jupuit | de
piele, si sant rosu in veacul generos |
si n-0 sa vada nimeni cum sant si negre-

sit, / privindu-ma vor spune : — Ce tran-
dafir frumos !" (A doua = editie spe-
ciald). Arta Tndltatd din  necesara
jertfa, din alparea intima a realu-

ui, ca in frumosul poem in prozd Z&-
pada (In loc de prefata) : ,Nu pot decit
sa cad, sa ma astern pentru voi, sa fac
trepte din cresterea propriei mele caderi.”

Simtindu-si i)linétatea de om, poetul a
parasit de mult lira apollinicd, templul ei
senin de sunete egale, asumindu-si des-
tinul de pamintean al lui Marsyas : cel
{'{upuit de viu, pentru ca Tndraznise, cu
lautul sau de trestie, sa se masoare cu
zeul, ti amplificind chiar prin strigatul sau
dureros domeniul de existentd al artei.

Rareori am putut vedea in poezia noas-
tra o fiintd exprimindu-se mai raspicat in-
tr-o constiintd, intr-o atit de nobila de-
terminare concreta.

Marcel Mihalas

2/1075

1l trezesc sa fie_interesul fata de_ele si
abia dupd aceea interesul fata de piesa pe
care o interpreteaza si de autorul ei. Isto-
ria teatrulul ca spectacol nu_se confunda
cu istoria teatrului_ca gen literar". ,,Ma-
nuscriptum® publicg, drept texte, pentru
ilustrarea acestor idei, eseurile semnate
de_Marin_Sorescu_ (Arheologie in asfalt) si
Alice Voinescu (Cuoint pentru Hamlet) $i
scene, bruioane sau fragmente dramatice
de Adrian Maniu  (Jocul ntunericului),

G.M. Vladescu (Huhurezul, intreg manus-
crisul) si Camil Petrescu (Danton).

Al doilea grupaj tematic al ,,Manuscrip-
tuini 1l alcatuieste literatura docu-
ment Tn care pot fi incluse paginile din
romanul autobiografic al lui Blaga si

fragmentele din ,Jurnalul" lui  Mateiu
L Caragiale.
Documente literare propriu-zise, icono-

grafie rara, spiritul stiintific al notelor si
comentariilor intregesc sumarul ultimului
numar al acestei apreciate reviste.

r.e. d.

Axente Banciu,
lingvist si scriitor

< LA 20 iulie 1975 —s-au implinit o sutad
de ani de la nasterea lui Axente Banciu,
lingvist, istoric literar, publicist de mare
rolificitate si pasionat indrumator cul-
ural. A fost cunoscut mai ales ca profe-
sor la liceul ,,Andrei Saguna" din_Bra-
sov, unde, 1ntre  1899—1933 a asigurat
pregatirea temeinica a_ numeroase gene-
ratii _de elevi Tn studiul limbii si”lite-
raturii romane. Personal Ti datorez orien-
tarea hotaritoare Tn acest domeniu, pe
care am adincit-o_apoi ca student si co-
laborator al lui Sextil Puscariu la" Uni-
versitatea din Cluj si ca bursier, tln’]P de
doi ani, la Paris.” Evocind personalitatea
lui Axente Banciu ndeplinesc un act de
recunostintd si veneratle, care nu este
numaij_al meu, ci al sutelor de fosti elevi,
care 1i datoreaza cultul pentru limba na-
tionala In forma el cea mai corecta si
frumoasa. . 5 - -

Axente Banciu s-a nascut in  Saliste
(linga Sibiu), in 1875. A urmat scoala -Ri-
mara_in comuna natald, _ liceul maghiar
din Sibiu, cel romanesc din Brasov si fa-
cultatea de litere la Universitatea din
Budapesta. Tn 1916, s-a retras cu armata
romana in_Moldova, revenind la Brasov,
dupa _ sfirsitul rdzboiului. Tn Tntreaga lui
activitate,” s-a Identificat cu problemele
nationale si culturale ale epocii sale. A
publicat studii de lingvistica, istorie lite-
rara si culturald, schite si. anecdote, sute
de articole in presa viemii, impunindu-se
ca 0 personalitate unanim respectata S
pretuita, desi a fost de o exceptionala
modestie si abnegatie. Tntre 1929—1938, a
condus, cU sacrificii  personale, revista
.lara Birsei", astdzi un adevarat tezaur
de istorie culturala a Transilvaniei.

Ca o recunoastere oficiala a meritelor
sale, a fost ales membru de onoare al
Academiei, la 4 iunie 1948 A murit_la
Sibiu, Tn 1959, la virsta de 84 de ani.
_Ne marginim sa _retinem aici, din ma-
siva lui prezenta n viata culturala a
Transilvaniei, _contributia "'adusd in dome-
niul lingvisticii, ~

Prin cercetari directe Be teren, care, in-
sempau, in epoca, 0 munca de pionierat
in lingvistica, a e]abo_rat, intre 1912—1915,
o0_lucrare de_mare interes documentar
pina astazi, Particularitatile _graiului din
Saliste, aparuta in revista ,,Transilvania”
din, Sibiu. Dar Axente Banciu s-a impus
mai ales ca lingvist militant, ceea ce co-
respundea necesitatilor culturale din
epoca. El a facut parte, alaturi de Virgil
Onitiu, losif Blaga, N. Draganu si C. La-
cea, din generatia de lingvisti transilva-
neni, care, Thaintea Unirii din 1918, si-au
luat sarcina cultivarii limbii scrise si vor-
bite Tn  Transilvania, astfel ca ea sa
ajunga la nivelul calitativ al celei lite-
rare din Romania liberd. Dupa ce, Tn 1909,
publica Citeva spicuiri din dictionarul gre-
selilor noastre de limbd, reia problema,
n 1913, in lucrarea, cu titlul mai eloc-
vent, Cum vorbim si cum ar trebui s
vorbim roméneste, studiu normativ si do-
cumentar pentru starea de atunci a lim-
bii. Modul de gindire si de actiune al lui
Axente Banciu, ca Tndrumator al limbii,
l-a constituit opera similara a lui Titu
Maiorescu. El  reproduce, cu veneratie,
cuvintele acestuia: ,0 cauza nationala
aparatd cu o limba stricata este, pe ta-~
riniul literar, o cauza pierdutd". R

Dupa realizarea Unirii din 1918, SI-»
continuat activitatea lingvistica militanta,
aratind prin ziarele si revistele vremii
cum este si cum trebuie folositd limba
In scris. Si-a adunat numeroasele arti-
cole normative n lucrdrile Rasfoind zia-
rele si revistele noastre (1933) si Spi-
cuiri din dictionarul greselilor noastre de
limba (1944).

Axente Banciu s-a afirmat Tn nume-
roase alte domenii, semnind cu pseudo-
nimele S. Tamba sau Mos Trohin, poezii,
schite, amintiri, anecdote si evocari de
personalitdti culturale transilvanene. Lu-
crarile lui Din stinga si din dreapta (4
brosuri, 1932—1938), lluzie si realitate
(1940), Sarbus si Anecdote (1944) dove-
desc 0 mare vioiciune de spirit, simt al
observatiei si umorului, ironie acidd la
adresa ingimfarii si imposturii, mai ales
a politicianismului din trecut.

Prezenta dinamica a lui Axente Banciu
in cultura Transilvaniei a fost atit de
complexa si multilaterala Tneit ar fi justi-
ficata elaborarea unei monografii Viata
si opera lui Axente Banciu. Tn sprijinul
acesteia va servi, desigur, volumul sau de
Amintiri, pe care-1 pregateste pentru ti-
par prof. R. Todoran de la Universitatea
din Cluj-Napoca, ce va aparea, in anul
viitor, Tn Ed. Dacia.

D. Macrea



junimism, Z. Qrnea _reia_ astazi
%jmga progrla arturisire) Tintreaga
documentatie, Scriind  practic’ o carte
noud, nu doar mai _bogata, dar. mai nu?n-
tata sub raportul interpretarii. Lucrul e
evident_de la structura geperald la ama-
nunte. Z. Ornea incearcd sa ofere o ima-
gine completa a junimismului ca feno-
men ,care a inaugurat 0 orientare nu nu-
mai 1n literatura “si cultura epocii, dar si
in spiritul publict* Parerea autorulur (si
nu doar a lui)_ este, de altfel, ca mai toa-
te curentele ‘literare au_avut_la noi un
caracter _eterogen, cu atit mai_mult cele
de la sfirsitul secolului X1X si Tnceputul
secolului XX cind ,,constiinta romaneasca
a fost Tnainte de toate absorbant preocu-
.patd de procesul devenirii noastre isto-
rice, de Tnfaptuirea unor deziderate natio-
nale". Nu se putea, in aceste conditii, ca
unimismul sa''ramina un pur curent li-
erar (ori macar cultural) : el trebuia,
mal devreme sau mai tirziu, sa se an-
gajeze n problemele de ordin practic ale
societatii romanesti, Tmpartdsind astfe|
destinul  celorlalte’ curente. Era normal
ca_Z, Ornea, autor a incad_doud_studii ase-
manatoare, _despre Samanatorism si Po-
poranism, sa-si dea seama _de aceastd,
cum sa zic, fatalitate care, in cazul juni-
mismulul este de doua ori paradoxala : o
data fiindca = Maiorescu si prietenii_ lui
si-au facut din excludered politicului In
discutiile de la Junimea cel dintii si cei
mai Important_ principiu ; a doua oara,
filndca ~ junimismul n-a rdmas doar un
curent Social-ideologic, _dar a devenit
unul curat Ipolltlc st a jucat, Tn aceasta
calitate, Intre 1871 $i 1914 (sint datele li-
mita stabilite de Z._ Qrnea) un. rol maj
important in_viata tarii decit oricare alta
rupare ce fusese initial interesata doar
e culturd. . Junimistii au_fost deputati,
prefecti, ministri, au alcatuit un partid si
au influentat "soarta altorg iar disparitia
partidului ¢onservator dupa razboiu] mon-
dial e direot legatd de atitudinea filoger-
rnand — pe care P. P. Carp si alti juni-
misti i-au imprimat-o, — socotita dupa
1918 ,,colaborationism" si tradare, Z. Or-
nea a studiat ‘asadar _junimismul atit ca
un curent complex si” contradictoriu, n
toate ,,compartimentele” lui, doctrinare si
ractice, cit si ca. dupa expresia Iui
. Lovinescu, o anume stare de spirit care
a Jeprezentat factorul —coagulant intr-o
masura_mal mare decit ideologia, estetica
ori_politica. lS,Exaltarl_l g_a%o_g iste — no-
teaza autorul’ Istoriei Civilizatiel — era
firesc sa-i raspunda in chip ritmic, dupa
un patrar de veac, criticismul junimist™).

A_UTOR_ Tn 19B6 al unul studiu despre

ETODA lui Z. Ornea (bine pusad la
Mpuncty In studiile anterioare) . este

. asemanatoare_cu a lui E, Lovinescu
din Istoria civilizatiei si_ din cartile ciclu-
lur junimist, si deosebita, de exémplu, de
a lui G. lbrdileanu din Spiritul eritie :
polemicii i este preferata analiza ideilor,
n cadrul, minutios Tnfatisat, al relatiilor
istorice si politice. Pocnind de la fapte

Z. Ornea, Junimea si junimismul, Ed.
Eminescu, 1975.

Alexandru
Jebeieanu

Peregrinarile

terestre
(Editura Facla, 1975)

= INSPIRATIA poetului Alexandru Je-
beieanu. mai vie altadata, mai autentica,
m s-a parut, Tn aceasta ultima carte, ex-
cesiv de circumstantiald_si de _ livresca.
Supara indeosebi trimiterile_ (reci si exte-
rioare) la antichitatea clasica ; ,Spre-un
semn,” profetizat Peloponez. / Ma-ndeam-
na prin nesomn sa navighez / Sirenele cu
limbile subtiri. // Dar larasi cu destinul
meu ma-ntorc, / N-ajung si nu revin in
nici-un port / Avid de noi _nisipuri si-m-
pliniri”. “Autorul vorbeste n numele luj
Orfeu, sau pur si simplu isi = compard
soarta cu aceea a legendarului cintaret,
nu se stie prea bine : ,,Oh, poezie, chiar
pe zeii subpaminteni, / Zbirliti. inexistenti
(?) mi-i supun. // Dar pot pieri miine ver-
tiginos / (blestemul Euridicei !) sub copi-
tele centaurilor”. Pe urmele lui Rene
Char (in cuprinsul volumului mai sint ci-
tati : Archibald Macleish, Lautreamont,
Bacovia, Nicolae lorga, Lucian Blaga, Guil-

Maiorescu

sl contemporanii ul

spre 0 semnificatie generald Junimea si
junimismul este o carte fara parti-pris
vizibil si, din aceastd cauzda, uneori, Si
fara farmecul aceleia a Iui G. Ibradiléanu
care provenea din nerv_polemic, din uni-
lateralitate. ori chiar din eroare : dar o
carte temeinica, perfect informatd, in care
dovedirea meticuloasd a fiecarei teze
ocupa locul central. Nimic nu e lasat la
o parte. Autorul reconstituie, dintr-o evi-
denta intentie exhaustiva. ntregul istoric
al problemei sale, spunind Tnca o data
ce s-a_mai spus, daca e nevoie, reluind,
subliniind, fixind. pina la epuizarea do-
cumentelor. Niciodatd nu_ i se_pare inutil
sa adauge un detaliu, sa schiteze o pa-
ralela_sau o disociere, sa _precizeze 0
nuantda. Frica _de superficialitate si
scrupulul, de a fi exact, adica onestitatea
in apreciere, sint _resorturile permanente
ale, scrisului lui Z. Otnea : pagina cri-
tica e. de aceea, densa, aglomérata, lar
inaintarea ideii se face lent, parca ir.
cercuri concentrice, ca si cum ar avea de
infrint o rezistenta materiala. Daca exis-
ta aici un exces, el se naste cu siguranta
tocmai din dorinta de a ‘nu C eXcesiv :
vaind sa se afle mereu in J’Uﬁw' ust,
luind in considerare toate posibilitatile si
evitind orice absolutizare. Z. Ornea scrie
un studiu saturat de date_si de analize
pina la asfixie. E cazul sa spun, totusi,
ca din nesfirsitele_si tematoarele ocoluri,
conjecturi—si " preciziuni, rezulta o struc-
tura de ansamblu riguroasa. Autorul nu
teéj_oar un spirit analitic, dar si unul me-
odic.

U AM spatiul necesar spre a sem-
Nna!a, macar, toate problemele. Mg
_Yvoi margini s& urmaresc in  Unii

mari demonstratia. .
Dupa un prim capitol despre Istoricul
cenaclului si al revistei ,,Convorbiri_ lite-
rare”, care’ nu contine propriu-zis infor-
matii_noi. dar carée_era necesar pentry
delimitarea temel, Z. Ornea il consacra
pe al doilea, extrem de serios, ideologiei
junimiste. Aproape totul se gaseste aici :
de la izvoarele exterioare la principiile
sociale, politice si economice. Spre a_su-
era _modul de analiza, sa spun _cateva
[ucruri  despre izvoare. Ee au maéi fost
indicate de _cateva ori. dar niciodata atit
de amanuntit. Formati in Germania. In-
data dupd@ mijjlocul secolului XIX. fon-
datorii Junimil au_fost impresionati mai
ales de trei directii ale ideologiei germa-
ne dintr-o epocd de. pronuntaf conserva-
torism :_scoala istorica a dreptului,_ filo-
softa lui 'Schopenhauer si evolutionismul,
. Ornea arata foarte bine ce_schimbari
a suferit, in doctrina junimistd, o ideo-
logie in care predomina (deschis ori mi)
spiritul _de restauratie si de conservare a
structurilor existente ; felul in care, apli-
cindu-se la conditiile diferite de la noi.
ea si-a modificat adesea sensul. Reactio-
narismul scolii istorice a dreptului apare
mult imblinzxt ; din Schopenhauer, daca
se retin gindirea social-politica si esteti-
ca. se omite irationalismul filosofic ; n
fine, evolutionismul proclamat de Buckle
e receptat prin citeva elemente (necesi-
tatea procesului istoric, materialismul) pe

laume  Apollinaire, Holderlin) compune
Elegia lui’ Heraclit, omul caré ,isi striga
vitalul adevar” si a carui faptura e ,co-
loand tinjindd spre _speranta”. in fine,
simte nevoia irepresibila de a se intoarce
la Horatiu : ,,0, intelept Horatiu. ma re-
intorc la tine. [ Cind grijile s-astern ier-
natice pe gind / Si vidul, plictiseala ma
sorb catre “adinc / Sau musca remuscari
cu lacoma cruzime. // Mi-e goala amarnic
cupa. Cu-obidd am s-o sparg. / Sint am-
forele goale. Si_pivnita la fel. / De jertfa
nu-mi ramase in staul (?) nici un miel.
/ Nu vom sorbi un strop, ingrate Taliarh!"

Ne-am fi asteptat ca macar_sentimentul
erotic sa fie trait_cu plenitudine reald, g
orice caz : cu mai multa sinceritate, insa
mania referintelor ,culte” razbate si aici
(,Tot ma mai chemi, iubito, ireversibili
curg / Atitia ani pe Bega — nu-ti pasa?
— cdtre neant... / E timpul sa m-opreasca
la raft batrinUi Kant / Ori sa-mi cultiv
cu Pan gradina linga plug.") ; umbra de-
functilor ilustri se insinueaza, tiranicd, si
Tn acest perimetru intim, cu rezultate ce
ating uneori trivialul : ,,Chiar Eminescu,
reintors imbold. / Dintr-un luceafar daca
te-ar privi / Te-ar compara cttjngerul lui
blond. // Pe Veronica poate-o chem 1in
tine / Si-o regasesc n fiecare zi / Cu-0
ceascda de cafea si-un nimb de rime."

Teama ne este ca, parcurgind Peregri-
narile..., nu facem altceva decit ,,sa pe-
trecem neimplinit in luminis fictiv", cum
zice poetul.

Virgil Mazilescu

care chiar si socialistii utopici le Tmpar-
taseau. Junimistii fiind contra revolutiei,
nu erau totusi retrograzi, Tn intelesul ca
ar fi crezut posibila o ntoarcere la o
epocd anterioard. Ei aduceau in interpre-
tarea evolutionismulul, a schopenhaueria-
nismului si a filosofiei istorice a dreptu-
lui, o destul de buna cunoastere a situa-
tiei _de fapt si_ un netagaduit bun simt.
Pozitivisti, rationalisti _ si_ programatici,
fac_deci jocul "burgheziei’ in" asCensiune,
desi . apartin  grupdrilgr . conservatoare.
Continua. pe aceasta linie pasoptismul,
evolutionismul fiindu-le comun Tui Maio-
rescu  si Kogalniceanu (care, student al
lui Savigny, afirma,_ca atunci ,.cind re-
volutiile”ncep, civilizatia nceteaza" si
recomanda n_consecinta ,,reforme. blinde
si graduale" !). Z. Ornea dezvaluie lim-
pede. cu argumente solide, nu_numai ma-
rile deosebiri dintre junimisti si_ pasop-
tisti, dar si acea continuitate " fireasca,
deseori _ ignoratd, pe care G._lbrdileanu,
E. Lovinescu si altii au simtit-o la tim-
pul lor. . o

Un aspect al ideologiei junimiste este
estetica, pe_care Z. Ornea 0 examineaza
intr-un cai)ltol_separat. P{ocedeul seama-
na cu acria_din capitolul anterior ; na-
inte de a discuta directiva esteticd ma-
loresciana. criticul stabileste sursele si
cadrul istoric.  Titu, Maiorescu s-a situat,
ca estetician, in plina criza a metafizicii,
dar Tnainte ca pozitivismul scientist, Is-
torismul si prihologismul sa se fi impus.
A ramas "hegelian ~ si. schopenhauerian.
idealismul _ eSteticii lui corectindu-se to-
tusi prin Tmprejurarea _ca a pornit mereu
de la realitatea culturii noastre : elemen-
tara lui estetica era un mijloc de educare
* gustului public mai degraba decit -
speculatie. Caracterul echilibrat al inter-
pretarii’ lyi_Z Ornea_ma impinge (demo-
nul sicanarii ?) sa-i fac doua-trei obiectji
tocmai _de ordinul exactitatii. Bunaoara,
herha-tiamsnv.il primei faze din estetica
lui Ma orescu nu _l|-a remarcat intiia oard
Liviu Rusu .in 1970. ci Lieu Pop in doua
studii din_timpul razboiului, unul intitu-
lat chiar Tnceputurile herbartiene ale lui
Tity Maiorescu siaparut_in , Transilva-.
na’, anul 75 nr. 1(1=12, si_intr-un extras
tiparit la Dacia Traiand, Sibiu. 1944,
Le-am semnalat, de altfel, Tn Contradic-
tia lui Maiorescu. n ce priveste, apoi, In-
terpretarea __ psihologista de ‘cdtre Maio-
rescu a ideii hegeliene (relevata inca de
Vianu). se cuvine notat ca simpatia pen-
tru_psihologie a criticului de la",Convor-
biri" vened aici Tn conflict cy Tnaltarea
impersonala pe care o _pastrase din
Schopenhauer. Cum_saune idee, fara sa-i
atribuie | valoare filosofica. Maliorescu
spune_si pasiune, simtamint. fara sa le
atribuie’ 0 dara valoaré psihologica. Sen-
t mentui la care se refera nu € o atitu-
dine practic-empirica. dar una ideala :
asadar, el nu numai Injelege ideea ca
simtamint (psihologism), dar si simtamin-
tul ca idee. Cerc vicios, explicabil prin
dubla atractie exercitata asupra esteticii
maioresciene. de cétre idealismul german
in spiritul cdruia se formase si de catre
psihologismul ce incepea sa triumfe cu

generatiile mai noi. In aceeasi ordine de

Emilia Caldararu

La confluenta

sentimentelor
(Editura Dacia, 1975)

.= FATA de placheta de versuri in gra-
dind (din 1960). prezentul volum indicd un
lus remarcabil  de_suavitate si sensibili-
ate, pe un teritoriu liric nu numai ex-
tins, cit mult mai comprehensibil, mai
apropiat, datorita unui spor de_ investi-
gare simpatetica. Emiliel Caldararu_ i
reusesc acum contopirile spiritualului cu
naturismul, ale regnurilor_ divers acordate
si_divers functionale. Cu complicitatea
autoarel, simbolizarile si sugestiile se
suprapun, omenescul se ‘substituie vege-
talului, acesta animalierului ori minera-
lului, toate curgind Tntr-o_durata facuta
din sincope, din bruste stirniri fantezis-
te, evocatoare.

Tonul general de confesie permite a-
semenea substitutii cu folos imagistic I-
mediat. Pe umeril poete! vin sa Se culce
,grele vai" iar o ,barza siule casa / si vi-
feaza_/ bate cu cioc de lemn_/ in lemnul
ernii, / Cersind sever lumina orbitoare /

hemind desavirsiri neincepute”. Ohser-
vatoare discreta, ea lasa ,zimbet strave-
ziu / s& ma-nfasoare”. Altadatd vine peste
ape ,pe o ingustd punte diamantind 7
Pe umeri cu o amfora sabind" la ora
cind delfinii Tn pragul zorilor ,sar peste

lucruri, Z. Ornea reia (pe cit de apasat,
pe atit de. discutabil) vechea acuzatie ca
estetica lui Maiorescu, respinge gindirea.
Dar  Maigrescu zice raspicat ! ,cugetarea
exclusiv intelectuald™ iar in Einiges Phi-
losophische scrie : ,,Nu veti _ajun%e la a-
precierea poetilor celor mari..., daca nu
veti sti sa cdutati Tnsemnatatea lor toc-
mai_Th continutyl “filosofic al_operelor lor.
Cdci adevarata fire a poeziei nu se poate
desparti de filosofie...". Si nu remarca el,
in definitiv, la tinarul Eminescu, in deo-
sebire de Alecsandri, ,reflexivitatea"
(chiar daca, precaut adauga ; ,,mai peste
marginile iertate™) 7 In sfirsit,”si am in
vedeére si capitolul Polemici, mi se pare
cd Maiorescu_raspunde Iui Gherea sl in-
direct, Tn Eminescu si_poeziile lui, 1in
chestiunea geniului ; teza care nu se re-
duce, cum pare a sustine Z, Qrnea, la o
reminiscenta _schopenhayeriand : Maio-
rescu schiteaza cu_ aceasta ocazie distinc-
tia intre eul empiric_si acela _creator pe
care estetica moderna continuda sa o ac-
cepte.

junimism in viata politica si_ litera-

ra si despre polemici (urmadrite. pind
la capat, "In generatiile postmaioresciene).
Cel mai interesant este acela _Tn care
Z, Ornea reface activitatea politica a ju-
nimistilor. Schema _fiind tot aceea lovi-
nesciand (din studiile despre junimism),
pe linga datele noi si o perspectiva deve-
nita ‘mai_ cuprinzatoare prin, trecerea
timpului,  Z. Ornea arata o bund_stiinta a
zugravirii relatiilor dintre oamenj.” El este
aicl un remarcabil istoric al vietii politice
sl totodata un prozator care Se ignora.
Epica relatiilor. politice si de tot felul,
studiul psihologic, ?ortretuj — jata mH-
loace oarecum ‘neasteptate intr-o carte de
factyra celei de fata, mai degraba expo-
zitiva in Intregul ei. Stilul TnSusi al aces-
tor pagini caré se citesc cu placere e mai
viu si mai direct. Un mic roman — in
care "Maiorescu s contemporanii_lui sint
personajele principale — se constituie _ din
informatii citate, referinte, atmosfera si

psihologie, folosindu-se orice amanunt

care ar putea da viata, culoare evocarii
critice.

Solidd si atenta in judecati, cartea lui
Z. Ornea clarifica numeroase din proble-
mele prezentei junimiste n cultura si po-
litica romn@eascd, Tntr-un spirit de o de-
savarsitda onestitate intelectuald.

ALTE trei capitole vorbesc . despre

Nicolae Manolescu

volbura spumii / Pina Tn marginea lu-
mii”. Puritatea afectelor, dublata de acu-
ratetea repr zerLt_aru,Acarac}erlzeaza_ seg-
mentele vitale taiate Tn acele oglinzi care
sint ..capriciile. luminii Tndragostite” = la
care Emilia_Caldararu accede”_deseori cu
»genele_umilite”, in vreme ce Tmprejuru-i
_antichitatea deltei arde” si ,solzoasd
Dundrea, sub luna / Se risipeste sI se-adu-
na...” In poemul Copilarie sint” cumulate
liniile de forta ale talentului autoarej.
Starea el de gratie poetica reverbereaza
in ,,nedainuirea clipei”, ridicand unjversu
copilariei — legate puternic de climatul
dobrogean — la un rang de comunicare
pitoreasca, Plctata in tuse nervoase. Aici,
asadar.. Emilia Caldarart innoada cu fe-
ricita inspiratie, trasa . din nostalgierea
ireversibilitatii timpului, motivele agres-
tulul orl%lna_rva_le gestatiei _si_erosului au-
venil : ,.Copilarie unsuroasa, / Mirosind a
peste prajit, / Forfecata de foarfecii ra-
cilor, / Ancoratd-n navod de mahmuna |
Alergata-n ceaire_ [ Dupa cai fara friu
si zabale / Ratacita pe plaur / Intre lir
povancute goale / Scaldate in ape de_lu-
na — / Copilarie tu, nedainuire, In fiece

clipa de aur / Tn mine, rotund, te repeti, t
Oglinzile tale milite / Tresar Tn vag ples-
cait de lopeti / Si ies din adinc limpe-
zite... / Si doi lastuni se-avinta-n bejanie/
Peste casele joase / Si doua gize de apa
danseaza complice / cu o patima stra-
nie / Si doud serpoaice alinta-n arini |
Solzii moi ai micutilor pui, / Si doi sca-
tii peregrini / Treziti pe liane lemnoase |
De-o dulce mireazma a firii / Unul al-
tuia Tsi anunta ferice / Vestea-ncoltirii".

Mircea Constantinescu


tiamsnv.il

RESCRIE poezia intr-un registru pro-
zaic si familiar nu e chiar o gluma
nevinovatd, nici totdeauna un exer-

citiu destins al prieteniei literare, o form
cum se zice, de a stima pe poet. Firest
lucrurile pot fi luate si asa, si pentru

calma spiritele marginite, furioase la
ironie, invariabil grave, e o tactica reco-
ma'ndabild sa treci cu vederea aspectul
incomod, doza de relativizare sceptica, de
neincredere in sublimul profesionalizat, pe
care le implica Tn chip fatal o Tndeletni-
cire aparent ingenua. Parodia bonoma si
indulgenta pe tot parcursul ei este plicti-
coasa, inutild ; fara un autentic spirit cri-
tic, Tn stare, sub durata clipei, sd& provoace
0 Tndoiala Tn valabilitatea modelului, fara
oarecare raceald (si chiar malitie) Tn punc-
tul de pornire, nu se merge prea departe.

Examenul ironic, dacd e trecut cu bine,
daca modelul Tsi revine dupa ,criza" pro-
vocatd de parodie, confirmd vitalitatea
poeziei. Dar momentul de ,.criza" trebuie
neaparat sa se produca si existenta sa de
sine statatoare este miezul oricarei pro-
ductii de acest fel.

Mircea Micu intuieste exact, in majori-
tatea cazurilor, punctul vulnerabil al
diverselor specii de lirism si 1l Tncer-

cuieste, 1l exploateaza in tihna, de la caz
la caz. Aceste cazuri sint ele insele foarte
diferite, dar Tn distingerea lor, el nu mai
arata aceeasi siguranta. Se distreaza uneori

*) Mircea Micu. Parodii de la ,,a" la ,,z“
Editura Dacia, 1975

OUL volum al lui Romulus_Fabian ¥

— primul se chema Eu si ai_ mei

si a fost publicat la ,,Cartea Roma-
neapgp”’ — ne-a reamintit pinzele picto-
rite naive de la Uzdin pe care le-am
vazyiy nu cu _multl_ani T urma, la Ali-
bunaf, un ordsel din lugoslavia. Aceeasi
candoare, aceeasi privire de o_cuceritoare
prospetime | Lumea este creata parca din
nou, lume asemanatoare celei pe care o
cunoastem si totusi modificata. Ea ne este
asadar restituita, dar_usor altfel, 1ar acest
altfel" o face parca si mai_adevarat !
Citind proza Iui Romulls Fabian_ sau pri-
vind pinzele femeilor pictorite ntelegem
cit de miraculoasa, de insolita, de tulbu-

ratoare si de necunoscutd poate fi reali-
tatea cea mai obisnuitd, cea mai banala.
Desigur, pentru ca e vorba de o lume va-
zuta fara prejudecati (artistice), de unde
si absenta cliseelor de tot felul (aceeasi
temda — un car cu boi de pilda care se
reintoarce de la dmp —, cit de uzitat ni
se pare acest subiect Tntr-un tablou aca-
demist si cit de insolit, de surprinzator
de nou ni se dezvaluie el Tntr-un tablou
al ,naivelor" 1). De o astfel de ,privire”
beneficiaza si proza pe care o scrie Ro-
mulus Fabian, proza care se refera la o
lume mai putin prezentd pind astazi in
literatura noastra ; cea a satului bana-
tean de odinioara.

Actiunea cartii se petrece Tn perioada
celui dintfi razboi mondial, descriind e-
Venimentele din timpul acestuia — asa
cum se reflectd In viata satului si cum
sint vazute de eroul adolescent — precum
?i cele care 1l preced. Cartea se termind
cu plecarea baietasului la scoald, la oras,

-d)_ Romulus Fabian, Cei care au plecat,
Editura Cartea Romaneasca, 1975

amuzg

stiile dé acest tip
tobusta, terestr
€iese la iveala din
aizati cu_spectacolul

Parodia lirismulul

pe seama unei originalitati ce nu existd, se
zg de unul singur de excesele unei
realitati practic inexistente. Dar oscila-
odata_depasite, natura
terestra, a_spiritului ~sau critic
lin. Pentru cei familia-
literaturii  de. azi,
piesele sint concludente, incepind chiar cu
savuroasa inventie de titluri, caricate n
spiritul foarte specific al autorilor co-
mentati : ,La usita raiului" (lon Gheor-
ghe); ,,Elegie de pe un deal comunal”
(George Alboiu); ,,Lamentatie pentru ple-
cari" (Nina Cassian); ,,imi place la tard
(D. Corbea); ,,Penetratie de piatra dura"
(Ben Corlaciu); ,,Nedumerire sfioasa"
(Mircea Dinescu); ,lakob cel bun"
(Gabriela Melinescu); ,,Pasiunea unei
dace “(Florica Mitroi); ,,Nelu si Mielu"
(Rusalin Muresan) ; ,Intram n horn"
(Adrian Paunescu); ,Cifra cea de U*“
(Nichita Stanescu); ,,Vulnerabilitate teres-
tra" (Virgil Teodorescu) ; ,,Repros %obru
(Romulus Vulpescu) etc. Atari experi-
mente rautacios-afectuoase sint necesare
climatului literar, celui liric Tndeosebi, a-
menintat adesea sda se sufoce de prea
multa gravitate.

IRCEA MICU stie sa surprinda me-

canismele stilului individual, proce-
deele de fabricatie, exercitiul Tn gol

al originalitatii.

7 Se rupe ca un fildes adevarul / spre dis-
perarea tatalui ceresc. / Voi, unchii mei :
Matei, loan, llie, / ce m-ati nascut pe cind
eram recrut / veniti saltind solemn la sin-
drofie / c& eu sint liliac cu coadd de
mamut. / Intram Tn horn, pocnim ca cal-
tabosii, / ne subtiem si ridem clar din
aspra toba. / Cei ce nu pot, credulii, con-
formistii, adiposii / se vira catre-acoperis
suind prin soba. / Adica cum ca chiar asa
sa fie ? / Acum si-n vecii vecilor amin,
mereu / voi unchii mei Matei, loan, llie, /
prin horn, sa stiti, e drumul strimt si
greu".

Maniera Ana Blandiana : ,,M-am Tmbol-
navit de gripa spaniold, / fac injectii, iau
hapuri, sint trista /.../ Cum si-a permis a-
ceastd boala perfida 7 / Nu se poate ! Nu
admit sa fiu bolnava ! / E o insulta
gravda ce n-o pot primi, / e o confuzie,
prieteni, eu sint optimistd /.../ De ce nu
s-a Tmbolndvit un snob, un pletos / un
gura-casca sau un critic pornit? / Urasc
gripa si-o condamn la disparitie / Boala
aceasta ce ma face sa sufar cumplit. / O
urasc cu toata puterea talentului meu. / E
inadmisibil ca un poet sa fie lasat / la dis-
pozitia ei ca o victima sigura."

Din izbutitele imitatii ironice, am lasat

Izbuteste eu precaderaje-o parte cite un vers-doud de mai slaba

cum e normal, pe terenul sigur al origifacturd sau de un gust discutabil. Acolo
nalitatilor imediat vizibile, pricepindu-sende, printr-un control mai strict, autorul

sa le demonteze masinaria lirica. lata ma-
niera Adrian Paunescu : ,,Intram Tn horn
inghesuiti / cd, doamne, cum din frati ne
tragem toti /.../ Ne-nghesuim, pocnim, ne
doare parul / si unghiile care nu ne cresc.

le elimind singur, se poate spune, usor
eufemistic desigur, ca nu le simtim lipsa.
Sint Tngrosari de ,,culoare” sau excese de
pitoresc verbal care nu sporesc acuitatea
parodiei.

Puritatea ,,privirir’

sa se faca ,,domn". Privirea aceasta, care
nu cungaste oboseala sau blazarea, des-
copera In’ realitate elemente sau detalij

e linga care, in general, trecem fara sa
e_qbservam. Ea are acces la o _lume in
plina miscare, straina oricarei _increme-
niri, atit de reald incit te apuca ametea-
la, atit de adevarata incat_devine aproape
incredibila, fantastica ! Sa_privim ,Hora
in sat”, sau sa citim o_pagina din Romu-
lus Fabian in care ni s¢ descrie _cum
,uica“ lon se barbiereste Intr-o buna di-
mineata Tmpreund cu tatal eroului : ,El
in fiecare duminica vine la noi si se rade,
ca nu are brici acasa i taica e tare mais-
tor de ascutit briciul, 11 da mai nainte pe
0 piatra-glade, asa_1i zice, apoi il da pe
0. oureg SI pe urma pe palma. . Numai
bine_pind taica ascute briciul, uiaa lon
se sapuneste. isi face spuma, intr-un troc
de partelan in" care Mita si-a, cumparat
upturd 'de dat pe obraz_seara cd ! se cra-
pa pielea de vint primdvara, asa miroase
de frumos untura aia. Oglinda, uica si-o
atarnd pe finchizatoarea de la ferestrele
mici de sus, zice ca asa se vede mai bine
n oglindd si-si dd cu spuma pina se
face alb, apoi taica 1i da briciul si el se
rade”.

Toate aceste detalii care ni se dau si
care descriu un act cit se poate de obis-
nuit, de banal, Tncarca desigur pagina,
dar nu cu balastul pe care intr-o proza
naturalistd multitudinea amanuntelor in
mod fatal 7l creeazd. Nu se inventariaza
de fapt lumea, ci se descopera, nu se fo-
tografiaza gesturile, ci toate acestea sint
vazute parca pentru prima oara, de unde
uimirea celui care le priveste, privire
care le smulge apelor moarte si cenusii
ale banalului. Pornind de la cele spuse,
retinem, de asemenea, o descriptie plind de
farmec a Timisoarei (asa cum arata ea
Tnainte de primul razboi mondial), cu

»domnii_catanesti” si cu ,doamnele cu
palarii mari”, cu trasurile, pline si_ ele
cu ,,doamne si_domni” care trec 'si ele
.intr-o parte si alta”, cu ,.electricy” n-
carcat de lume, descriptie desprinsa par-
ca dintr-un film de odinioara : tot atit
de vie si de irealda Tn acelasi timp. .

Eroul’ romanului lui  Romulus Fabian
este un tinar, un baiat aflat In pragul a-
dolescentei.. I53|holog|a acestei virste este
bine intlita de prozator, iar ,,nelinjstile”,
de sorginte erotica nu sint_puse nici ele
in_ paranteza, Haladuind prin sat cu fla-
cai ceva mai mari decat el, eroyl trece
prin_tot felul de intdmplari, pe jumatate
comice si pe jumatate duioase.” Foarte
frumoasa soena cu asaltul fetelor. care
dorm afara in grajd, totul preitrecindu-se
intr-o foarte frumoasa noapte de vara,
argintata de luna ! Tindrul ,,Romolos" e
in~general timid, duios, uneori curajos —
de pilda in_Tmprejurarea in care Ti ajuta
pe dezertori. Un personaj complex ‘este
,baia" lon, fratele mai mare, cel care
dezerteaza de mai multe ori de pe fron-
tul austriac, incapabil sa suporte haina
militard strdind. Scena cu Tmpdarateasa
Zita cea ldcramoasd si plind de compa-
siune fatd de soldati, salvatoarea lui ,,baia"
lon, pare si ea parca desprinsa dintr-o
pictura ,,naiva".

Citim Tn penultimul capitol al cartii o
frumoasa descriere a sarbatorii care are
loc cu prilejul Unirii din 1918, amintind
parca o panza a hii Rousseau-Vame-
Std. ,,Pe drumul &sta, chiar pe unde
ne-am rasturnat noi, au venit catanele
romanesti. Cind i-am vazut coborand toa-
ta lumea a alergat Tnaintea lor. Corul, cu
totii, ne-am oprit jos Tn vale, acolo nota-
resu Boroanca, om finvatat, asa spune lu-
mea, le-a zis : bine ati venit! Si le-a mai
spus si altele, pe urma am cantat au coru.
Asa de frumos am cantat ca lumea o

Nu tocmai generos cu altii, spre folosul
genului cultivat, este de observat ca auto-
rul, cind e vorba sa se portretizeze el n-
susi ntr-o ,autoparodie”, nu-si poate
stapini un val de tandrete, de nduiosare
de sine, omeneste de Tnteles, si se decide
abia Tntr-un tirziu sa elibereze poanta :

»Vreau sa merg in munti, departe, sd& ma
ecald in riul rece / s& ma scald cu nepa-
sare si cu taind mai ales / singur printre
trestii albe unde nimenea nu trece
Ah ! acolo ma asteapta o iubitd din prun-
cie / si batrinul cline Hector orb, dar
totusi Tnca bun /.../ Ma voi aseza la masa
blind Tnconjurat de rude / si-oi zimbi cu
nostalgie citadina tuturor / raspunzind cu
chibzuiala ce si cum se mai aude / des-
pre legea ce decide drepturile de-autor*.

Aceasta — ca 0 curiozitate, altfel sim-
paticd, de care trebuie sa tinem seama n
definirea psihologiei spiritelor polemice,
nefncrezatoare, incisive, brusc relaxate
cind e vorba sa-si formuleze propria ima-
gine.

Lucian Raicu

plins. Ei au cantat : Sa traiasca aliatil
c-au venit_la noi ca fratii si tot se lé-
ganau cintind de parca ar fi mers. Sea-
ra s-a facut o petrecere mare la Pau
Vuia, a_fost cina mare si a cintat iar
coru si fanfara”. Trasura cu familia erou-
lyi, care vine in TntAmpinarea acestui alai
sarbatoresc, hurducindu-se in toate parti-
le pe, drumul plin de hirtoape, cu copi-
lul “sérind cind pe g ,pringa” cind pe
alta ca sa o opreasca sa nu se rastoarne
— iatd o imagine pe care o retinem si
care intregeste tabloul de mai sus. Eve-
nimentele istorice de prima Tnsemnatate
pentru destinele tarii sint asadar si ele
prezente, descrise cu emotie si simplita-
te. De altfel, autorului nostru 7i este strai-
na orice fel de ostentatie. O remarcabilad
discretie a tonului i este, ca sa spunem
asa, familiara. Romulus Fabian vrea sa
ne descrie evenimentele — razboiul, de-
gringolada si haosul de la sfarsitul aces-
tuia ca urmare a destramarii unui impe-
riu — ,asa cum au fost", adicd asa cum
le-a vazut si inteles un bdiat de paispre-
zece ani de la tara fara sa adauge ,,co-
mentariul” sau ,intelegerea” omului ma-
tur. Tn acest fel, ,,parfumul epocii" este
pastrat si emotii de mult potolite par de
0 nealterata prospetime.

Sorin Titel



ONSECVENT preocupat de chestiu-
Cnlle esteticij, abprdate totusi frag-
mentar pina astazi. lon larosi_s-a
decis sa dea aceasta ,schitd sintetica si
sistematica” a meditatitlor sale privitoare
la un domeniu ce pare multora inchis po-
sibilitatilor de_tratare originald. ¥ Lucra-
rea e anuntatd ca moment pregatitor al
alteia mai largi proiectatd pentru mai tir-
ziu.
Interesul deosebit al contributiei lui lon

lanosi sta Tn racordarea unor probleme
generale ale esteticii  (definirea valorii,
raporturile dintre frumos si adevar, din-
tre arta si stiinta, categoriile : sublimul,
tragicul, absurdul, etc.) la Tmprejurarile ce
caracterizeazd momentul nostru de sensi-
bilitate. Primul capitol, semnificativ inti-
tulat Tntrebari, semnaleaza ce elemente
noi se pun unei estetici venite Tn contact
cu procesele explozive din planul artei
petrecute in veacul nostru anticlasic. Se
arata cum este de urmarit, in planuri mul-
tiple, redimensionarea conceptelor sub
presiunea miscdrilor  dislocatoare. Apar
arte noi (,a saptea"), se inmultesc pro-
dusele ,de frontierd", puritatea formelor
se tulbura prin amestecari de linii alta-
datd de neadmis. , Tabelul artelor" s-a
complicat prin Tnmultirea Tntrepatrunde-
rilor, prin  combinari si realinieri. prin
adoptiuni de tehnici ce s-au dovedit via-
bile si Tsi cer incadrarea in noi sisteme
de percepere estetica. Fara a cobori in
amanunte, aceasta e Tnfatisarea momentu-
lui pe care 1l traversam, stimulatoare in-
tr-adevar pentru cine doreste sa descifre-
ze cursul Tnnoirilor, sa distinga Tn valma-
sagul atitor schimbari elementele cu sorti
de durabilitate ; inhibanta pe de alta par-
te, si dificil de dominat pentru ca se
opune prin dinamismul extrem actiunilor

_lon lanosi,  Schit
ROSIbHa colectia Sinteze, Editura
escu, 1975.

Schitd pentru o estetica
Emi-

cartii careia Tudor Topa_ i-a pus

titlal, straniu prin echivocitate. Tn-
cercarea scriitorului (Ed. Cartea Roma-
neasca). Evidentele. de ordin_tematic, ar-
hitectural si stilistic spun ca este vorba
de un jurnal — datat doar la nivelul ani-
lor (1947—1948) nu si al zilelor — scris
atunci, revizuit ulterior mai cu seama in
directia selectiei_oferite tiparului. Tntr-un
stil care_combind concizia si lapidaritatea
aforisticd a jurnalelor celebre cu extensia
narativa a~ romanelor biografice, mai
exact a biografiilor, romantate. Persona-
ul ce se confeseaza, Teofil A., tinar de
8—19 ani, student in filosofie, de o pre-
cocitate intelectuala alarmanta_(la 18 ani
citeste analitic, deci comentindu-i, pe
Kant, Hegel, I':'rasmu;s, Platon etc., etc.,
cunoaste tot ce este important in litera-
turile "germana si franceza, dovedeste o
extrgordinard _capacitate de orientare
docta Tn muzica si artele_plastice, se
psihanalizeaza tenace, desi fara s-o spuna
pe nume, investigindu-si = amanuntit, vi-
sele s.a.m.d.), traieste palid in fenomenal
si foarte aprins in_geografia psihica per-
sonald, pastrind fatd dg ‘semeni q aéltudl_ne
consecvent renard-gsca, lar fata de sine
una montaigne-and, ntimplarile tinaru-
lul — cele vazute si cele nevazute — sint
transcrise Tntr-o desfasurare eclectica la
modul ,,dezordinei ordonate™ a jurnalului
si deconspira_ o sensibilitate acuta, strins
supravegheata de cenzura reflectiei, din
care pricina_Intre materia epica si semni-
ficatie se intinde o acolada ‘culturala
— hranitd. ™n primul rind, de lecturi fi-
losofice, ori_de lecturi literare care pot
exprima o_filosofie — menita sa supra-
liciteze, prin Tmprumut de tensiune inte-
lectuald, fondul real, aparent, al eveni-
mentelor narate. Cu alte cuvinte, cititorul

nu afla prea multe despre istoria celor doi

GRﬁU de_ definit statutul literar al

Estetica

ordonatoare, producind sentimentul insta-
bilitatii si oferind surprizei un spatiu parca
prea ntins de manifestare. Un spirit pe
cit de echilibrat pe tot atit de suplu cum
este lon lanosi era chemat mai mult de-
cit altele sa se apropie de terenuri atit
de alunecoase cum sint acestea, meritul
sau remarcabil fiind stdpinirea calma
a problemelor, linistita dominare a unui
teritoriu agitat de seisme ce inca nu si-au
incheiat ciclul, dupd cit se pare.
Metodic fara didacticism lon lanosi nu
urmdreste, cel putin deocamdata, actiuni
clasificatoare (nici o estetica nu le poate,
totusi, evita) cit mai ales incercuirea ci-
torva probleme ale esteticii deduse din
realitdtile contemporane. Desigur cd 1in
capitolele dedicate definirii sau redefinirii
unor concepte si notiuni (Valori estetice.
Frumosul) inevitabil autorul strabate por-
tiuni mai aride, constrins sa manevreze cu
elemente ce pot parea din recuzita profe-
sorald. Dar impresia e repede corectata
prin redobindirea accentului participator,
prin faptul ca tezele estetice sint deduse
tot timpul din realitatile epocii noastre de
culturd. Dar nu numai deduse ci si orien-
tate spre un scop de influentare, investite
discret, dar ferm cu valorile unei pledoa-
rii. Constatind de pildd marele aflux al
Ideatiei, al cerebralitatii, al formelor de
»arta intelectuald” in literatura si arta ul-
timelor decenii esteticianul se Tngrijorea-
za de perspectiva diminuarii vitalului. Tn-
demnul este spre recistigarea echilibrului
prin reintoarcerea la concretete, prin in-
curajarea patrunderii mai directe si mai
bogate, Tn artd, a expresiilor vietii, feno-
men ce se face de altfel resimtit in vre-
mea din urma: ,Ne exprimam atit de
transant, deoarece avem sentimentul ca n
ultimele decenii exacerbarile cu adevarat
ngrijordtoare s-au comis mai degraba in
directia inversd, intelwtual-eseistic-filoso-
ficd, Tn hipertrofierea orientarii -de idei»».

Jurnalul ca
a literaturii

ani_de jurnal, despre istoria asa-zicind fi-
zica a perioadei consemnate — amanun-
tele de natura social-istorica fiind cu to-
tul insignifiante Tn economia cértii — 1in
schimb ‘este bombardat afectiv_si intelec-
tual cu nenumdrate ,,informatii” ce pri-
vesc Tn exclusivitate fiinta personajului
biografiat. Toate acestea tin. cum Spu-
neam, de evidenta. . " . .
Cartea poate fi cititd Tnsd si_dintr-un
plan mai adine, un_plan_ce sé iveste, as
zice automat, in clipa_cind ne fintrebam
asupra_ sensulul acestui jurnal, care tre-
buie sa fie altul decit acela al jurnalului
de scriitor, fiindca acesta din urma_vine.
Indeobste, ca 0 suplimentare biografica_ a
unei opere deja acce?_tate, si, aproape in-
todeauna, devine public spre sfirsitul ca-
rierei unui autor, in orice caz dupa ce
scriitorul s-a afirmat prin _opera. Cazurile
in care principala opera s& fie chiar jur-
nalul, desi nu lipsesc, sint. totusi, foarte
rare, iar un caz de autor care sa-si faca
din jurnal unica opera, personal nu cu-
nosc; nici Amiel, Pepys, Cassanova nu
contrazic, n_ fond, "aceasta afirmatie.
Or, Tudor Topa _dehuteaza cu un jur-
nal, ceea ce implicd, din_partea cititoru-
lui, obligatia de a cauta in paginile lui o
posibila “explicatie. Tn Tncercarea scriito-
rulul explicatia_exista_si numele ei scurt
este aminareg literaturii. Scris ireprosabil,
intr-o cadenta a frazei care presupune e-
fort de congtructie (acesta nu contrazice,
cum_ s-ar parea, re(IqlmuI literar al jurna-
lului ; ca un jurnal se poate lipsi de un
stil, fie si in sensul lingvistic al cuvintu-
lul, e 0 pr(_eljudecata sau o confuzie), textul
lui’ Tudor Topa este, uneori in chip expli-
cit, un fel de clamare ocolita a vechii cq-
respondente dintre formularea unur adevar
si trairea lui. Pentru autorul precoce si
imbibat de lecturi timpurii al acestui jur-
nal, literatura inseamna _depersonaliZare,
inlocuire treptatd si definitiva a ,,obstaco-

activa

despre _idei si ideale, pind la pragul auto-
expulzarii din domeniul artelor ; drept care
gustul renascut al anilor din urma pentru

maxima -concretete» poate ca se explica
si ca o specifica si Tndreptatita reactie la
tribulatiile «abstracte», Tncetatenite cu
pretentii dictatoriale in unele macar cu-
rente literare si plastice ale veacului®.

scriptiva ci_activizanta, indemnind
spre solutiile crezute cele mai fe-

cunde. Criteriul mereu invocat este reali-
tatea momentului, atit de favorabild, cum
s-a vazut, raporturilor de Tntrepa-
trundere, de influentdri reciproce, opusa
fixismului, refractara inghetarilor Tn con-
cepte imuabile. De aici necesitatea unor
cristalizari, a gasirii factorilor de stabili-
zare, dar si a unei estetici suple, acordatd
cu Tmprejurdrile descrise. Faptele de arta
Tnsesi impun unghiuri noi de evaluare in-
tr-o epoca, aratd lon lanosi. ,,cu predispo-
zitie pentru Tmpletiri reciproc relativi-
zante".

O serie de notiuni importante apartinind
sociologiei culturii, aflate in centrul de in-
teres al oricdrei estetici marxiste, cum
sint : caracterul popular al artei, specificul
national, caracterul de clasa, raportul crea-
tie-conceptie despre lume, sint dezbatut»
in spiritul unei abordari deschise si con-
secvent dialectice, neocolmd aspectele con-
troversate si controversabile. Le-am fi do-
rit incd mai dezvoltate aceste consideratii
pentru ca destule confuzii si Thgustimi de
percepere s-au produs tocmai in aceste
zone, nu numai in trecutul mai mult sau
mai putin departat dar uneori si sub pri-
virile .noastre.

ACT_IUNEA_ esteticianului nu e des-

OATE elementele argumentatiei teo-
T_retl_ce si intreg stilul  desfasurarii
ideilor conduc Spre constatarea vizi-

unii marxiste structuratoare a studiului.
De altfel Tn ce acceptie se poate vorbi de

aminare

lelor" ridicate In cale de natura psihica
reala a insului cu ,obstacolele” de con-
sistenta fetel morgana impuse_de labirin-
tica, borgesiana Diblioteca din _care, pu
imprumutam carti, ci mereu alte imaginari
pentru o realitate, a fiecdruia, ce ajunge
astfel la o insuportabild, pentru_unii, in-
stabilitate. O asemenea literatura e chiar
viata personajului din jurnal si. in masura

in care coincid, a autorului Tnsusi. De aici

pudoarea_si refuzul literaturii, ambele, de
multe ori,” fiind, ce-i drept si masti ale
sterilitatii. Undeva, in cuprinsul_ jurnalu-
lui. autorul marturiseste a fi trait, laolal-
ta cu dorinta scrieriji unei opere l(gle carei
titlu si plan general le si prezinta), sen-
timentul neputintei de a trece dincolo de
citeva pagini, marturisire ambigua, favo-
rizind_ambele unghiuri : si aminarea lite-
raturii  din _mativul monopolului asupra
personalitatii si sterilitatea.

Cum Tnsa morbul literaturii pare sa fi
gasit un teren prielnic in structura creati-
vitatii (aptitudini, tehnici, stil) scriitoru-
lui despre care vorbim, si cum el Tnsusi,
cunoscindu-si inclinatia, € tentat sa o con-
sidere_drept o deformatie, formula jurna-
lului i s-a_parut probabil mal putin stin-
Jenitoare. Daca_nu gresesc si, decl, nu e
vorba de sterilifate,_ ar urma, Tn_ aceasta
ordine logicd, sa citim sub semnatura lui
Tudor Topa mai multe jurnale, atitea cite
1 Tncap viata sau, poate, numai atitea_cite
Il sint necesare pentru a realiza dindaun-
trul sdu ca tot Incercind sa& amine litera-
tura a facut, de fapt, literatura. S-ar putea
ca de atunci_inainte (un atunci care nu
este exclus s& se fi si petrecut, avind in
vedere distanta de doua decenii aproape
dintre jurnal si aparitia lui) si se schimbe
ceva. De data asta la5 formularii mele tot
echivocul.

Laurentiu Ulici

0 esteticd marxista stiind cd Marx nu_ s-a
ocupat special de estetica (in sensul ca nu
a elaporat el Tnsusi un sistem) iata o pro-
blema care adund aproape toate_firele lu-
crarii lui lon_ lanosi. Concluzia la care
ajunge reteaza sansele oricaror unllatera-
lizari si dogmatisme ce s-ar revendica de
la Marx caci s-ar afla in contradictie cu
insasi_esenta viziunii marxiste, in sensul
larg filozofic : ,,...vom spune ca noua gin-
diré estetica a Intemeietorului marxismu-
lui se va demonstra cel mai eficient nu
atit _prin coroborarea multor  observatii
pertinente despre cite un autor sau cite
0 etapa a istoriei literare (antice, medie-
vale, renascentiste, modeme si_cu deose-
bire’ modem-germane), cit mai ales prin
referire la acéa viziune_ a sa cuprinzatoare
despre lume, care s-a rasfrint in mod obli-
atoriu si asupra valentelor estetic-artis-
ice ale lumii...” Marx nu a scris_nici o
lucrare de estetica. El este totusi Tnteme-
ietorul unei noi _estetici : «estetica mate-
rialismuluj istoric». Aceasta deoarece a
reusit sa implice arta intr-o supla, asam-
blatd si mereu reverificata viziune filozo-

fica. O viziune ancorata Tn procesele vie-
tii materiale, in structurile sociale reala
O viziune neinchisd in tiparele vreunui
sistem procustian si totusi sistematica®
(s.n.).

Studiul lui lon lanosi, a carui reluare
in lucrarea de proportii anuntatd o astep-
tam cu interes legitim, fructifica resurse
ce au puterea sa impuna un drum origi-

nal in spatiul pe care-1 exploreaza.
G. Dimisianu
= n.vn.IMt — s-a nascut Simion
Barnutiu (m. 1864)
= 2i.vn.i82i — s-a nascut Vasile

Alecsandri  (m. 1890)
= 21VH.1904 — s-a nascut lon Bi-
beri

« 21Vn.1907 - s-a nascut D. Macrei

< 21.VU.192» — s-a nascut Violeta
Zamfirescu

« 21.VH.1932 — s-a nascut Cornelia
Leu —*

% 22.vn.1939 — a murit L 1. Mi-

ronescu (n. 1883)

« 23.vn.19L3 — s-a nascut Gherasim
Luca

« 23.vn.1920 - a murit T. V. Ste-
fanelli (ni 1849)

« 23.vn.i922 - a murit lon Scurta
(n. 1877)

« 23VH.1924 — s-a nascut
Teodoru

« 24\Vn.1803 — s-a nascut Al. Du-
mas (m. 1870)

« 24VH.1960 - a murit N. Popescu-
Doreanu (n. 1897

a 24VI11.1961 — a murit Al. Tudor-
Miu (n. 1901).

= 25.VI11.1864 — s-a nascut loan Bog-
dan (m. 1919)

« 25.VII 1876 — s-a nascut
Codreanu (m. 1957)

- 26.vn.1856 — s-a nascut G. B.
Shaw (m. 1950)

- 26.VII 1885 — S-a nascut
Maurois (m. 1967)

Eugen

Mihai

Andrt

e 26.vn.1901 - a murit Mihail D.
Cornea (n. 1844)

- 27.VH.1341 - a murit M. I. Ler-
montov (n. 1814)

« 27.vn.1907 - s-a nascut Lucian
Predescu.

e 27.vn.1920 — s-a nascut Ludovic
Bruckstein

= 27.VU.1930 — s-a nascut Costache
Anton



ACA inceputurile Societatii
filarmonice, infiintatd la 1833

de cétre colonelul loan Cim-

ineanu si lon Heliade Radu-

escu, nu atrasesera un nu-

mar prea mare de ,,0braze",

in schimb succesele repurtate in cadrul
Scolii filarmonice, organismul ei pedago-
gic, au facut ca numarul membrilor fon-
datori sa creasca : de la mai putin de 50
de ,soti" citi erau la inceput, pina la
aproape 100, in anul 1835. L
Numele noilor contributori  Tnscrisi n
acest interval de timp erau publicate In
LCutielul remémese” ti reluate apoi 10
brosura Lucrdrile Societatii filarmonice de
la 1 Decembrie 1833 pina la ! aprilie 1835,
publicate spre stiinta D.D. soti, Bucuresti,
In tipografia lui Eliad, 1835. Cercetind a-
ceste liste si comparindu-le cu cele date
de lon Heliade Radulescu in Echilibru in-
tre antiteze sau de Teodor T. Burada

(v. Opere, vol. I, Ed. Muzicald, 1975) am

identificat cel putin douda nume de
membri fondatori ai Societatii filarmonice,

asupra carora nu ne este cunoscutd nici
o referinta istoriografica. Aflarea citorva
date inedite despre biografia acestora a-
runcd o noua lumind asupra anvergurei
la care s-au desfasurat in epoca lucrérile
Societatii filarmonice, consecintele ei pen-
tru perioada premergatoare revolutiei de
la 1848.

Este vorba, mai intli, de Capitanul Cor-
nescu, al cdrui nume se afla pe lista ,,de
citi galbeni au intrat in casa Societatii
filarmonice, de la ! decembrie 1833 pina
la | septembrie 1834, dupa rindul alfabe-
tic" (nu prea respectat, de altfel).

Acest nume se afld Tn succesiunea ime-
diatd a colonelului loan Cimpineanu ; mai
ntflnim aici numele lui Constantin Faca,
autorul Frantuzitelor, si el membru fonda-
tor al Societdtii filarmonice ; numele paru-
cicului Stefan Stoica, ntiiul traducator in
roméaneste al lui Shakespeare (1844) si, in
fine, al capitanului Ciocirdia, care ne in-
tereseaza alaturi de acela al capitanului
Cornescu.

Daca despre celelojte semnaturi care se
gasesc pe listele Societatii filarmonice
(Voinescu 1l, Grigore' Alexandrescu, Aris-
tia, P. Poenaru, C. Filipescu, G. Bibescu,
etc.) se poate intocmi o fisa de activitate
literard sau politica, despre activitatea ce-
lor doi capitani in cadrul Filarmonicii se
parea ca nu se poate spune nimic. Nu-
mele lor nu poate fi intllnit pe nici una
din cartile ori brosurile epocii, ci numai
in paginile unor reviste literare. Cercetarile
pe care le-am fntreprins in legaturd cu
activitatea capitanului Ciocirdia, care, se
stie, a avut un rol important in revolutia de
la 1848 (v. ,,Romania literara", nr. 43, 1973),
m-au dus la aflarea unor date inedite atit
despre personalitatea acestuia cit si des-
pre aceea, aparent anonima, a capitanu-
lui Cornescu, locul pe care acestia l-au
ocupat n rindurile Societatii filarmonice.
Astfel, documentele si actele descoperite
confirma intrutotul puternica influenta a a-
cesteia asupra lor finsisi si asupra litera-
turii si culturii romane in epoca ; de ase-
menea ne este confirmat faptul ca ideile
si initiativele Societatii filarmonice au con-
tribuit, in ciuda contradictiilor care o mi-
nau in surdind, lo instaurarea unui climat
favorabil creatiei originale 1in domeniul

teatrului, literaturii, al muzicii instrumen-
tale si vocale.

APITANUL Cornescu ce fi-
ureaza pe listele Socie-
atii  este una si  aceeasi
persoana cu_ Constantin Cor-

nescu Olteniceanu (1794 7—
1855), fiul stolnicului Ra-
ducan  Cornescu (1767 ?—1841), mem-
bru al fnaltului Divan (1836,) de ase-

menea membru al Societatii filarmonice,
Neamul 1intins al Cornestilor se tragea din
familia cronicarului Radu Greceanu, al
carui nepot fusese casitorit cu o fatd
(llinca) a domnitorului Constantin Brinco-
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veanu, primind ca zestre mosia Cornesti.
Capitanul Constantin Cornescu Olteniceanu
era, In epoca, un cunoscut bibliofil, lingvist
si lexicolog, din cercul lui August Trebo-
niu Laurian, care, aflat in corespondenta
cu Gheorghe Barit, ii vorbeste adesea des-
pre acesta (v. Barit si contemporanii sai,
voi. 1, 2, Editura Minerva) ; era prieten cu
Baritiu pe care il viziteaza la Brasov, cu
Timotei Cipariu, Pavel Vasici si lon Ghica.
Lui  Kogdlniceanu, capitanul  Cornescu
T-a Tnlesnit transcrierea unor cronici ma-
nuscrise in Letopisetele Moldaviei si Va-
lahiei, (v. Al. Zub, M. Kogalniceanu, Ed.
Junimea, 1975). Balcescu ,,petrecea zile in-
tregi cufundat in studiul documentelor a-
dunate de repauzatul capitan Cornescu
Olteniceanu™ (v. lon Ghica, Scrisori cétre
Vasile Alecsandri) ; ceva mai tirziu, ecouri
despre bogata sa colectie de documente Si
carti vechi romanesti intilnim n corespon-
denta poetului G. Cretianu cu Alexandru
Odobescu, la 1855 : ,Fiindca vorbim de
istorie, sa-ti comunic o descoperire care
s-a facut zilele acestea : murind mai anii
trecuti Cornescu Olteniceanu, care aduna
documente istorice, cartile si hirtiille lui
s-au vindut la mezat. Capitan Papazoglu
a cumpdrat niste documente vechi pentru
pretul de un galben ; catind a descifra
acele documente, a dat peste unul de la
Matei Basarab, care daruieste mai multe
mosii unui Radu Creteanu pentru vitejiile
sale. Iti Tnchipuiesti cit interes are pentru
mine o asemenea descoperire ; sunt min-
dru de a sti ca unul din strdmosii mei a
fost viteaz aparator al tarii”, (v. Al. Odo-
bescu, Pagini regasite, E.P.L., 1965).

Era oare cdpitanul Cornescu doar un
colectionar de hrisoave si de carti rare ?
Daca avem fin vedere faptul cd patronul
Societatii filarmonice reafirma ideea mai
veche a societdtii secrete de la Brasov, in-
fiintata de boierii refugiati in timpul re-
volutiei lui Tudor Vladimirescu, dar, ca si
acesta, preocupati de eliberarea de sub
fanariofi, insa pe alta cale : ideea unirii
celor trei principate romanesti, mai intfi
pe baza dovezilor de limba, raspunsul este
categoric nu. Preocuparile filologice ale
unora din membrii Societdtii filarmonice
ne atrag atentia asupra faptului ca in ca-
drul acesteia exista, probabil, si o aripa
secreta care, sub masca interesului pentru
problemele limbii romane, ale unificarii
acesteia, vizo scopuri politice reformatoa-
re (v. George lvascu, Istoria literaturii ro-
mane, 1, Ed. Stiintifica, 1969). Care este
rolul lui Cornescu Olteniceanu fin acest
sens ? Influentat de August Treboniu Lau-
rian (v. Tentamen criticum, 1840), desigur
si de activitatea Scolii Ardelene (Lexico-
nul de la Buda, 1825), precum si de obiec-
tivele Societatii filarmonice in materie de
cunoasterea originilor limbii romane, Ca-
pitanul Cornescu fsi propune realizarea
unui Lexicon roménesc etimologic, despre
care, Tnsd, date precise gasim numai n
1844, in ,,Foaie pentru minte inima si lite-
ratura” de la Brasov, unde publica un apel
catre romanii din toate provinciile sa-i tri-
mitd (contra cost) tot ce este scriere ve-
che slavona si carte scoasa in tiparnitele
minastiresti : ,,Redactia acestei foi — scrie
Gh. Barit in numele capitanului — Tncre-
dintatd prea bine ca fiescare din D-voastrd
la singura auzire o numirei lexicon ro-
manesc etimologic va simti o vie Tnsufle-
tire, Tntemeiatd pe nadejdea ca limba noas-
tra se poate in citivo ani aduna mai toata
la un loc, intr-o carte precum n-au mai
fost pind acuma, va roaga cu deadinsul ca
sa binevoiti a do D-lui Tntreprinzator ceru-
tul ajutor”, (subl. n.). Dincolo de sensul
concret al apelului credem c& poate fi
sesizat si unul aluziv, politic : unirea la
un loc a celor ce vorbesc limba romana
in cele trei Principate.

Ideea Lexiconului este sustinutd cu elo-
gii de Gh. Barit. lata citeva din referintele
acestuia : ,Noi in partile ocestea aflase-
ram de mai multd vreme, cd D(omnul) OI-
teniceanu, cu rarele sale talente, cultiva
mai multe limbi, atit apusene, cit si rasa-
ritene, cum : latina, cu fiicele ei italiana,
franceza s.c.l. ; elina cu greceasca noua,
slavona, germana, arabica, turceasca Si
altele citeva si ca cu aceasta cunostinta
de limbi Tmpreund (cu) altele prea fru-
moase st rare cunostinte istorice, cum Si
0 aqera patrundere in natura si geniul
limbii noastre ; tot atribute care se cer ne-
aparat pentru oricare ar intreprinde ma-
nina (masiva, n.n.) lucrare de a culege
la un loc tot materialul, tot tezaurul lim-
bei, de a determina cu acurateta semni-
ficatia cea mai adevaratd a cuvintelor si
de a reinvia 0 multime mare de ziceri Si
frasuri pastrate numai prin unele cérti tra-
duse si prin putine manuscrise mai vechi ;
iar scopul mai de aproape ale acestor
osteneli ni se facu numai de curind cu-
noscut” (,,Foaie pentru minte, inima si li-
teratura”, VII, p. 342, 343). Avem aici, ex-
primata succint, metoda pe care o intre-
buinta Cornescu Olteniceanu in explica-
rea unor cuvinte vechi romanesti si in
scrierea Lexiconului roménesc etimologic.
Peste doud decenii, nu alta avea sa fie
metodologia lui B.P. Hasdeu la alcatuirea
cartii Cuvente den batrani : ,,Nemuritorul
Diaz — scrie B.P. Hasdeu in prefata — se
plingea ca nimeni nu extrage cuvintele
romane, sau cel putin numile proprie, in-

TTs" -r-.SfX"i-"".:

tercalate in  documentele noastre
scrise in limba slavica. Cea dentdi ii
care de aceasta naturda am facut-o eu,
acum 10 ani, analizind un sir de elem
lingvistice si onomastica din graiul «
nilor de peste Dunare, cuprinse in
hrisov al tarului sirbesc Stefan Dusar
pe la 1348..". Numai ca intiiul care
treprinde extragerea de cuvinte rrla
vechi din manuscrisele noastre istOTCi
vederea alcatuirii unui lexicon al limbi
mane, nu este B.P. Hasdeu, ci capit
Constantin  Cornescu Olteniceanu, fi
membru al Societatii filarmonice si, p<
la 1844, membru al societdtii secrete
tia, care, se stie din corespondenta
Balcescu, avea printre scopurile sale s
acela al rezolvarii problemelor de lir
preluind vechiul proiect al societatii pe
unirea limbii (v. G. Zossima, Biografii
litice ale oamenilor miscarii nationale
Muntenia la 1848, Bucuresti, 1884). Asc
daca din punct de vedere statutar Soci
tea filarmonica se autodesfiintase la !
spiritualiceste ea persista in constiinta
lor ce o infiintase.

E drept insa ca din Lexiconul roma
etimologic, Tntreprins de capitanul Cot
cu Olteniceanu, nu ni s-a pastrat n
scris sau tiparit. Totusi, Tncercdrile lini
tice, lecturile lui in aceasta directie,
vintele romanesti vechi extrase din ca
documente pot fi reconstituite din adr
rile de pe marginile unui mare volurt
carti si documente care se pastreazi
Academia Rom'ana. Sublinierea cuvin
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[expresiilor vechi romanesti abunda pe
[ttile citite de Cornescu. (O lista utila a
lestor carti, ne oferd bibliologul loan
Pu in cercetarile sale despre bibliofilul
tteniceanu).

Tntrebarea care se pune este daca Le-
lonu[ lui Cornescu a avut sau nu inta-
rirea unui manuscris. lvirea, n ultima
tr  a unor documente inedite, respectiv
hirrfirile scriitoarei unioniste lulia Arices-
L figura nca insuficient cunoscuta la
levarata ei valoare, ne permite sa fim
Li optimisti in ceea ce priveste activita-
p lexicografica a cdpitanului Cornescu
fteniceanu. latd ce afirma autoarea :
[li-aduc aminte ca tata avea un prieten,
ruda, care venea adesea pe la noi, era
unchi Greceanu Olteniceanu zis si Cor-
Iscu, proprietar al orasului Oltenita, care
p nasul meu, care ma botezase si ma
mise Alba lulia. Era bogat, foarte bogat
sui meu si bogat si prin invatatura, caci
la 10 limbi cu gramaticele lor, pina
llimba sanscritd. (Nu altceva, ne afirma
L Baritiu, n.n.). Am avut multd vreme
dictionar de la el cu 10 limbi, apoi nu
m mai vazut. Eram copild, nu stiam ce
Lru pretios era”. Si nu stia nici in 1906
ul cind la virsta de 74 de ani Tsi scria
pintirile — ca Dictionarul acela in 10
Lbi, s-ar fi putut sa fie intiiul lexicon al
lui autor din Tara Romaneasca, alcatuit
p influenta principiilor Societatii filar-
Lnice si ale Asociatiei secrete Fratia, al
for membru era nasul sdau, Capitanul
Instantin Cornescu Olteniceanu. Ni s-a

pastrat in schimb certificatul de botez al
luliei Aricescu, Tmpodobit cu impecabila
semnatura a nasului, o adevaratd oglinda
grafica a personalitatii acestuia. Desi cer-
tificatul e datat 1832, semnatura este fa-
cuta in alfabetul de tranzitie. Rara avis |
La aceasta data nu se intilneste 0o aseme-
nea caligrafie pe documentele epocii, de o
asemenea claritate. S& se compare aceasta
cu semnatura lui loan Cimpineanu, de
pilda, de pe wun document de la
1844. Tot Ilulia Aricescu ne lasda si
singurul  portret pe care il cunoas-
tem al capitanului Cornescu, unchiul sdu
dinspre mama : ,Era chior d-un ochi si
ciupit rau de varsat d-al m.are. Am fost
intr-o zi la el, erau carti prin toatd casa
risipite si citea, citea mereu. Se zice c-a
avut 0 bibliotecd vestitd, care a cumpa-
rat-o Episcopia Buzaului, dupa moartea lui.
Cind o fi murit nu stiu. S-a insurat, am
auzit, c-0 unguroaicd, si a facut cu ea o
gramada de copii ; stiu c-a venit unul la
tata, pentru slujba, si I-a bagat in armata.
Am auzit ca i-a ramas si fete, dar unde
si cum, nu stiu, desigur ca era neligitime.
Am auzit cd si-a pierdut toatd averea.
Cum ? Nu stiu. Si-a vindut Oltenita, tot..."
Acea casa plind de carti se afla in maha-
laua Gorjani, pe linga biserica Sf. Ilie Gor-
jani, ctitoritd de neamurile sale, (boierii
Hrisascolei), iar mosia Oltenita, avea sa
fie cumparata de Alexandru Dimitrie Ghica,
domnitorul. O casa Cornescu, Tn  zona
Gorjanilor, semnaleazd George D. Flo-
rescu in cartea Din vechiul Bucuresti, 1935.

ELALALT nume aflat pe
Hlistele de citi galbeni au
intrat In casa Societatii
filarmonice” este al capita-
nului  Ciocirdia, tatal luliei
Aricescu, si deci ruda cu
capitanul  Cornescu care i  boteaza
fata la 1832.  Cu loan  Cimpineanu,

patronul Societatii filarmonice, se afla in
relatii de veche prietenie, amindoi fiind
si de aceeasi virsta, reprezentind prima
generatie de Iuptatorl asoptisti ; 0 scri-
soare ineditd de la 1844, adresatd capi-
tanului  Ciocirdia, tocmai cind acesta era

in proces pentru 0 mosie cu colonelul
Cimpineanu _(v. Inventar arhivistic, Direc-
tia Generala a Arhivelor Statului, Bucu-

resti 1958), ne vorbeste de la sine despre
sentimentele statormmte ntre cei  doi
,Soti", poate inca din timpul Sometatu fi-
larmonice sau din vremea orgamzaru 0s-
tirii_romanesti . ,,Cimpineanul cu cinste a-
ducindu-se la aducere aminte a bunului
sdu prieten Dumneajui Capitan Ciocirdia
si cercetind pentru a_sa bunad sanatate, in-
drazneste a-l ruga sa asculte pe aducitor
si sa-1 ajute la as savirsi cit mai curind
trebumta sa fiind foarte trebuincios aici si
lui Tnsusi si scriitorului cum si a crede la
neschimbarea simtirelor lui si de cinste si
de prletesug 844, fevruarie 26, loan Cim-
pineanu”. La fel ca lancu VEcarescu sau
ca unii din membrii Societatii filarmonice,
Dimitrie Ciocirdia Matila aratd un interes
sporit pentru biografia lui Napoleon, (v.

manuscrisul  Napoleon, un oarecare joc ce
se joaca in trei feluri deosebite, Lipsea,
la Magazia de industrie si de literaturd).

Numele lui Ciocirdia se intilneste tipa-
rit, pentru prima data, in ,,Curierul roma-
nesc" din 1829 sub poezia Recunostinta
Valahiei, unde semneaza Dimitrie Ciocir-
dia, al doilea vistiernic. Face parte din
Comitetul de organizare al ostirii romanesti
la 1830, fiind ,,recomandarisit” n Stabul
Ostirii, apoi aghiotant al domnitorului
Alexandru Dimitrie Ghica si, desigur, pre-
tuit de acesta din moment ce domnitorul
i va fi nas la casatoria sa cu Maria Hri-
soscoleu, ce-l va Tnrudi dintr-o data cu
marile familii boieresti, el mic boier din
judetul Saac. S-a nascut la 1798 in satul
Sacuieni (viitorul loc al Falansterului lui
T. Diamant), consatean fiind cu poetul V.
Cirlova si a murit la 1859, in  Bucuresti,
evocat in fata gropii de C.D. Aricescu, lo-
godnicul si viitorul sot al luliei. Publicd la
1836, aldturi de alti membri ai Societatii
Filarmonice, in revista ,,Curiosul" a lui
Bolliac, o traducere din Millevoye, prefa-
tata de Voinescu I, cu care, de altfel, se
inrudea. Dintr-o perioada anterioara a-
cesteia, se pastreaza manuscrisul inedit al
unei traduceri din Lamartine, poetul pre-
ferat al lui Heliade Ré&dulescu. Existenta
acestei traduceri (poezia Crucea), face ca
numarul lamartinistilor in epoca sa creas-
ca, plasindu-I pe Dimitrie Ciocirdia Matila
alaturi de Bolintineanu, Alexandrescu, Bol-
liac, etc. (v. Paul Cornea, Oamenii Tnce-
putului de drum, Ed. Cartea Romaneascd,
1975).

Activitatea literard a cdpitanului Dimi-
trie Ciocirdia Matila a fost si ea influen-
tata de ideile Societatii filarmonice privi-
toare la promovarea unui repertoriu origi-
nal in teatru pe lingd acela al traducerilor
din literatura universald ; un precedent fu-
sese acela al piesei lui Constantin Faca,
Frantuzitele, reprezentata si cititd in saloa-
nele Societatii filarmonice la 1835. De la
capitanul Dimitrie Ciocirdia Matila ne-a
ramas proiectul piesei Curtea de Arges, in
care este schitata lista personajelor sl
trama citorva acte. Redactat probabil intre
1834—1837, proiectul acestei piese este in-
tiia dovada ca dezideratul Societatii filar-
monice privitor la crearea unui repertoriu
de teatru national avea in vedere Tndrep-
tarea scriitorilor spre subiecte din istoria
noastra nationala si, in special, spre sur-
sele folclorului. Societatea filarmonica pre-
figureaza astfel si ideile viitorului program
al ,,Daciei literare". Daca va fi tost scrisa
integral, piesa lui Ciocirdia, este si intiiul

libret de opera romaneasca cunoscut. El
vizeaza un alt deziderat al Filarmonicii -
acela al credrii unui teatru muzical, ca
replica la operele straine cintate in Bucu-
restii anilor de atunci. De asemenea, pen-
tru prima data in istoria dramaturgiei ro-
manesti, Mesterul Manole apare ca perso-

naj de tragedie (ori operd). Transcriem,
din aceste motive, lista personajelor ; ob-
servam ca printre acestea, numele Ladislau,
un favorit al Printului (Domnitorului), este
schimbat cu acela de MatiJj, ceea ce de-
notd din partea autorului intentii autobio-
grafice . ,,Curtea de Arges, Tragedie in
cinci acte, sau opera. Persoane :

Radu Voda Negru, Printul Domnitor (al)
tarii romanesti ; Elena, Mama printului ;
lulia Doamna, sotia Printului, de lege ca-
tolica ; Muma Doamnei, Albert, fratele
Doamnei (fost secretar al Printului si ur-
gisit de Printul). Ladislau (Matila), un se-
cretar si iubit al Printului ; Elisabeta, so-
tia secretarului ; (Basarab, Banul Craiovei
sau Printul Valahiei Mici) ; Un cdlugar
grec exilat de la Constantinopol si alatu-
rat pe linga Printul, se face secretar al
sau ; Un cdlugar de rang, de lege cato-
licd recomandat de Papa al Romii la Prin-
tesa si la Printul printr-o scrisoare, pe ca-
rele 1l aseazd egumen la beserica catolica
ce o zidise in Cimpulung pentru Doamng;
Un diacon ; Alt diacon de lege catolicd
(indescifrabil) ajutoare celui de aci de sus
cari stiu si scamatorii si sa fac si acestia
secretari la Printul ; Manole, arhitect ru-
man pamintean ; (Frusina) Calicea, so-
tia sa ; Zece zidari roméani ; Rudolf, arhi-
tect de lege catolicd ; Cinci zidari ai sdi
catolici ; Banul Craiovei cu suita si boierii
sai Tnchina Printului  supunerea Valahiei
Mici ; Batrini, tinere fecioare, copii din
Valahia Mare, adunindu-se du prin munti
si ascunzatori dupd unde fusesera raspin-
diti din pricina razboaielor cu tatarii, aduc

noului Print supunerea lor, Tmpodobiti la
cap cu spice de griu si tinind n miini
piine si sare ; suita Printului, soldati, bo-
ieri, norod ; cor ai tuturor”, (subl. n.).
ALTA consecintd a rela-
tillor existente intre mem-
brii  Societatii  filarmonice,

o ideilor de’ care sint ani-
mati pe fatd sau in cercul
restrins  al’ initiatilor, 0
aratd Tndreptarea acestora spre dis-

cutarea problemelor politice ale zilei.
Este de presupus ca unele scopuri secrete
ale societatii nu-i erau straine lui Dimitrie
Ciocirdia Matila. Se observa in conceperea
personajelor din piesa Curtea de Arges,
0 aversiune fata de penetratia calugari-
lor strdini in Tara Romaneasca si fata de
consecintele nefaste ale acesteia : Tnlatu-
rarea din preajma domnitorului a elemen-
telor credincioase si patrunse de dragoste
de tara. Un obiectiv asemanator il 1intil-
nim si intr-un virulent pamflet, ramas n
manuscris, si redactat la 1843 sub forma de
memoriu catre domnitorul Bibescu. Aici,
tinta pamfletului o reprezinta elementele
fanariote si abuzurile acestora. Redactat
in numele ,,Neamului Roménesc, prea ple-
cata plingere”, el anunta parte din obiec-
tivele societdtii secrete ,,Fratia", ori faptul
ca ele existau si in afara acesteia, gra-
bind cursul evenimentelor spre anul revo-
lutionar 1848. Din punct de vedere literar,
ideile Societatii filarmonice dadeau pri-
mele roade in domeniul pamfletului, deci
in domeniul ,,secret” al acesteia : destinul
politic al Tarii Romanesti.

Credem cd aceste — sumare — date des-
pre biografia celor doi membri ai Societa-
tii filarmonice arunca o lumind noua asu-
pra importantei acesteia pentru progre-
sul culturii si literaturii romane de pind
la 1848.

M. N. Rusu



LECASE la Tulcea, Tntre o

cursa si alta a ,,pasageru-

lui", o nava reumatica de

atita_stat la apa. Cind a

pornit, mai aruncind o

privire in camaruta deve-
nitad si sala de consultatii si dormitor,
i-a spus batrinei:

— Nu lipsesc mult, mamasa. Pe seara,
dau telefon la Sfat, sa te Tntreb daca
nu s-a tntamplat ceva.

— Ce sa se-ntimple, doamne pazeste.
Barbatii s dusi Tn balta, iar femeile,
de, cu de-ale lor.

— Oricum. Nu vreau sa stau cu griji.
O sa trec si pe la directia sanitara. Poa-
te_mai aflu ceva cu instrumentarul.

Batrina, ale carei mfTini au scos la zi,
pina la venirea doctoritei, toata suflarea
din lumea asta atit de deosebita si de
departe pentru multi, a strafundului
Deltei, a petrecut-o legdnindu-se ca o
rata, pina la pontonul botezat ,Port"
nu se stie c¢ind. La vreun aldamas, pe-
semne.

— Ramii, maica, la oras. Macar acu,
ca-i simbata. Ca te-ai fi saturat sd stai
doar la televizor, ori sa vislesti pina la
vreo casa de bolnav, n toiul noptii, cind
nici clinii nu-i lasi afara.

‘Vaporul s-a desprins usor de mal, sl
ajuns pe senalul navigabil a inceput
sa gifiile din pieptul sau firav, sa-si
croiasca drum pe apele involburate ale
Dunarii. Jos, in cala, era cald. De su-
flare omeneasca. Fumul de mahorca
devenise ca 0 ceatd laptoasa. Nu era de
stat. Pe mica punte de la pupa spa-
latd de valuri palavrageau doi lipoveni.
Se ntinsesera la vorba, Tmboldindu-se,
ca un tic nervos, cu cite o dusca trasa

e rind. frateste, dintr-o sticla cu Turt.

tot ce mai gasisera la bufetul vapo-
rului, Tnghesuit ca vai de lume Tntr-un
cotlon.

Domnita Andrei, rezematd de balus-
trada, privea ginditoare Tn spuma alba,
rascolitd de elice. Tncerca parca sa-si
zareasca figura Tn aceste cioburi de apa
din oglinda fara reflexe a fluviului.

Cind ,,pasagerul™ trecea prin dreptul
unui sat, evenimentul zilei pentru ase-
zare si locuitorii sai, doctorita facea
semn cu mina copiilor adunati pe mal
ca niste amirali care primesc parada.
Au Tnceput s-o napadeasca amintirile,
fn urma cu doi ani, c¢ind a intrat Tn
amfiteatrul bucurestean al Comisiei de
repartizare, s-a rugat cu lacrimi Tn ochi
sa n-o trimitd la Tulcea, ci oriunde,
n imensitatea de apa si stuf a Deltei.
Presedintele Comisiei mai in gluma, mai
Tn serios, i-a laudat Tn ironie romantis-
mul revolutionar.

—Vai, tu, da proasta mai esti, i-a
spus-o Tnsd direct o colegd. Sefd de pro-
niotie si faci pe romantica. Sa stil ca
socialism si medicina se face si in Tul-
cea. Las' sa se duca baietii unde a-ntar-
cat balaia, nu tu. Ca pe urma, de ma-
ritat, 0o sa te mariti cu vreun lipovean
care miroase a peste si Tn fundul ochi-
lor

Ea a privit-o stingher. Ar fi putut
sa-i raspunda ca viata nu-i croitd pen-
tru fiecare, ca o haina facuta n serie,
ca fiecare duce cu el o chemare, pe
care poti s-0 auzi daca vrei ori sa-ti
acoperi urechile. Dar vorbele i s-au
oprit Tn git. La ce bun ? Tot n-ar fi in-
teles.

Si s-a dus. Singura. Cu toate ca i-a
promis medicul-sef ca vine cu ea la in-
stalare. a gasit pina la urma pretextul
unei sedinfe. A carat valiza din carton
presat, plina doldora cu carti de me-
dicina, cu un pulovar de pe vremea
studentiei, doua fuste si o pereche de

Lblugi”.  S-a gindit ca prind bine la
frig. In sat a asteptat-o moasa, citeva
batrine si vreo doi barbati curiosi s-0
vada la fata. Era prima femeie doctor
pe meleagurile lor.

De ce i-or fi venit Tn minte toate
astea acum ? Si tocmai azi, cind se duce
la oras, cind se Tntilneste cu Sandu ?
I-a telefonat mai intfi la fabrica, si-1

lon Margineanu

anunte. O s-0 astepte Tn port, ca de obi-
cei, In fata terasel noului hotel. Se vor
plimba iar cum au facut-o si Tn urma
cu o luna cind, sub jocul fulgilor de
nea al unei ierni Tntirziate, au hoinarit
pe strazi, ba, Tn parcul de pe chei au
facut si un om de zapada, pe crestetul
caruia a asezat caciulita el albastra, de
Iind, pe care i-a tricotat-o batrina
moasa. Au botezat creatura alba Sorin !

— Asa o sa-l cheme si pe primul
nostru copil, spuse ea cu obrajii rosii
de ger si de emotie. El a tacut, framin-
tind Tn palme un bulgar.

Seara, cind s-a intors acasda, a min-
tit-o pe moasa, spunind ca vintul e de
vina, cd stind pe punte, viscolul n-a
avut altceva de facut, decit sa-i smulga
caciulita.

E Sandu Margarit, tinar in-
iner la uzina de aluming,
-a cunoscut la Sfat, pe

cind iesea trintind o usa.
— Niste biroca;[i, domae.
Auzi... de trei saptamani le
cer lemne sd Tncalzesc nenorocita aia
de baraca unde tinem cursurile de ca-
lificare si tot promit. VVorba ceea: ziua
trece, leafa merge, noi muncim cu drag.
Ei nu, miine ma duc la tovarasul prim.

Tot naduful si-1 spunea aproape stri-
gind, in fata ei. A pufnit-o risul. El s-a
oprit, a sovait citeva clipe, dindu-si
seama de situatie. Pe urma, a Tnceput
sa rida. Asa s-au cunoscut.

Pe urma... Pe urma s-au mai ntilnit
de citeva ori. Tot din Tntimplare. Ulti-
ma oard, cind a venit el Tn satul pes-
caresc sa caute oameni pentru_santier.
Pe atunci, uzina de astazi Tsi traia viata
doar pe hirtia de calc a proiectantilor,
iar contururile i le Tntrezareau doar vi-
satorii topometristi, masurind terenul
sterp, cu teodolitele.

Atunci, Tn camera secretarului de la
Sfatul comunal, au stat de vorba pina
au uitat ca au mijit zorii. La Tnceput,
au facut haz de faptul ca pe usa nege-
luita, de plop, statea scris cu litere de o
sg?ioapé ,,Salonul de oficiere a casato-
riilor".

— Vas-zica si-ntr-un asemenea spa-
tiu de doi pe doi, oamenii isi pot uni
vietile, pot lua startul spre fericire,
spuse el, aprinzind tigara de la tigara
si aruncind mucurile Tn soba de tuci.

— Ce importanta are unde si cind
spui ,,da" ? Dumneata vezi totul numai
prin ochiul inginerului, judeci cu min-
tea omului obisnuit cu ‘marile dimen-
siuni, cu halele gigante. Ti se pare cd
in afara de tehnica, nu mai exista ni-
mic pe lume. Stii cumva din Tntim-
plare, cit de mica este cavitatea 1in
care trdieste inima unui om ? Spune-mi,
te-ai ngdit vreodatd cad dincolo de cal-
cule, de precizia matematicd a unor
lucruri concrete, mai exista si_inima ?
Stiu... Vei spune ca despre sensibilitatea
si emotivitatea pe care o creeaza psihi-
cului, au dreptul sda vorbeasca doar
poetil. Nu un medic. El trebuie sa stie,
ca socoteasca la micron, daca bataile
sint normale, sa le dramuiasca mereu
cu ajutorul electrocardiogramei, In
rest— Ce s-ar Tntimpla Tnsa daca tot ce
am face in viata, fiecare gest, fiecare
actiune, buna sau rea, ar fi rodul strict
al calculului ? Cind ai trintit usa la
Sfat, stii cind, In ziua cunostintei noas-
tre. ai facut-o pentru ca asa te-ai gin-
dit dinainte ? La inceput, pe santier era
desigur namol, era frig si zloatd. Cum
de n-ai dat bir cu fugitii ? Nu era mai
usor Tntr-un birou de proiectare ?

A privit-o indelung, oprindu-se la
ochii ei caprui, la parul de culoarea cas-
tanei_date Tn pirg, adunat Tntr-un coc,
care-i scotea si mai mult in relief frun-
tea bombata. 11 intriga si Tn acelasi
timg 1l uimea modul ei deschis de a
vorbi. O cicatrice mica, deasupra sprin-
cenei, o facea parca mereu Tncruntata.
Apoi, fara nici o legaturd, a Tnceput
sa-T povesteasca despre viata lui, despre
anii de studentie si cit de fericit a fost
cd a nimerit tocmai la Tulcea.

In camaruta se facuse cald. Tsi scoase
haina agatind-o neglijent de cuiul ba-
tut In perete si Tncepu sa se plimbe
cu pasi marunti, ocolind obsedant masa.

=

— Vezi, pentru mine, singurul coDil
intr-o familie de ingineri, profesia s-a
transmis. A devenit ceva ereditar. lar
faptul ca de la bun Inceput am fost nu-
mit sef m-a facut sa vad lumea cu alti
ochi. S& nu ma intelegi gresit. Dar
parca nu m-as fi simtit bine sa ma da-
daceascd un maistru. Sigur, a fost mai
greu. Santier, noroaie asa cum spuneai.
Nu tu o baie calda, nu dans, nimic. Asta
pentru cad m-ai Tntrebat de ce n-am
plecat. Stii de ce? Pentru ca vroiam
sa vad gata uzina. S& am Tn mind, pen-
tru viitor, o carte de vizitd. Acum e
altfel, Hala industrialda, dom’le. Ce mai !
Apartament la bloc, Civilizatie la scara
judeteana. Apropos— Ai vazut ultimul
film cu Mastroiani ?

Fata tacea, ascultindu-1. Tn timp ce
el vorbea, derula Tn minte filmul exis-
tentei sale. O mama parasita de sot, ple-
cat creanga cu una mai tinara si poate
mai frumoasa. A crescut-o femeia cu
mari necazuri, cu lipsuri. S-a Tmbolna-
vit, dar nimeni n-a stiut. VVroia ca fata
sa ajunga inginer. Poate electronista,
asa cum era si barbatul sora-si. Cind a
auzit c-a intrat la medicind s-a resem-
nat.

— Daca-ti place tie, fata mamii, e
bine.

Numai sa faci totul cu rabdare si
dragoste.

— Te-am Tintrebat ceva, spuse Sandu
oprindu-se linga ea, si prinzindu-i n
palma barbia.

— A... da... Nu, n-am vazut filmuL
N-am mai apucat sa plec din sat. Stii
cum e acolo. Mai cu seamd primavara.
Sint nasteri multe. Si multi bolnavi de
ulcer.

— Pai sigur, doamna doctor e visa-
toare. Se gindeste la apostolat. Te po-
menesti ca ai de gind sa-ti scrii si me-
moriile, ca vestitul Ulieru.

Fata rosi. Continua sa taca. Rupse cu
un gest reflex foaia cu ziua de ieri, a
calendarului, si Tncepu sd se joace cu
hirtia. Tntr-un tirziu sparse tacerea.

— Poate sint prea naiva. Dar daca
mai ramfi si astazi, te invit la repetitia
echipei artistice a satului. Nu zimbi cu
superioritate. Ai sa vezi de ce sint
n stare femeile si tinerii. Pe virstnici
Ti prind mai greu. Cind vin din balt3,
cu barcile pline de peste, zdbovesc Tn-
tli pe la cherhana si pe urma la bufet.
Vreo citiva tot am atras. Au niste gla-
suri—

Pe masura ce vorbea, se Tnflacara,
Tncepu sd povesteasca de munca ei, de
faptul ca atunci cind se duce la bol-
navi, poarta cu ea ntr-o traista inflo-
rata si niste carti. Ca la biblioteca oa-
menii vin mai greu. Ca ar vrea sa se
construiasca Tn comuna o brutarie, o
baie, cresd. Va lupta pentru toate, mai
ales acum cind au ales-o deputata. Ar
dori ca oamenii acestia sa se simta cu
adevarat fericiti.

— Stii... n-ai vrea sa lasi totul balta
si sa vii la Tulcea ? ghilotina el brutal
conversatia, si cu asta, basta. 1l cunosc
bine pe tovarasul— N-are rost sa-i spun
numele. Om mare, sef. Aranjam muta-
rea la spitalul judetean. Z&au, asculta si
pe un om mai cu experientd, absolvent
a> scolii vietii.

Miinile sale mari, cu degetele lungi
ca ale unui pianist, au Tnchis Tn causul
palmelor miinile usor rosite de aspri-
mea climei ale doctoritei. Privirile lor
s-au ntilnit, ca Intr-o Tncrucisare fu-
gara de drumuri. N-au scos un cuvint.

intr-un tirziu, ea s-a ridicat de pe
scaunul cu tablie metalica.

— Acum trebuie sa plec. Nu te su-
para. Ma asteapta citiva bolnavi. Cind
vin la Tulcea, te anunt. Tot asa, la te-
lefon. La revedere.

ESI din mica Tncapere fara

sa Tntoarca macar capul.

Afara, sufla un vint rece si

crengile desfrunzite ale plo-

ilor se leganau intr-un

) alet straniu. Aerul Ti facea
bine.

Si iata ca acum, Tn drum spre oras,
Isi amintea fiecare amanunt. S-ar minti
daca n-ar recunoaste ca are fata de
Sandu sentimente care trec hotarul unei
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simple prietenii. De multe ori, seara,
cind se Tntorcea ostenita de pe canalele
Deltei, din satele Tnsirate ca pestii la
uscat sub pala vintului de vara, se gin-
dea la el. Oare chiar 1l iubeste, ori e 0
simpld naluca ? asa cum spun oamenii
locului c-ar colinda prin stufaris, la pri-
veghieri, o aratare.

»Pasagerul" a acostat la dand, cu
vreo ora mai tirziu. De sus, de pe punte,
Domnita l-a zarit pe Sandu amestecat
in multime, cu miinile infundate Tn bu-
zunarele hainei de piele. l-a facut
semn si a coborit printre primii. Parca
s-ar fi despartit de putina vreme, atit
(Ije fireasca si de simpla a fost revederea
or.

Au pornit de-a lungul cheiului. Vintul
de april Tsi acorda arcusul pe strunele
Tnca slabe ale frunzisului. Merlgeau ta-
cuti, fiecare asteptind ca celalalt sa dea
drumul vorbelor. Se tineau de mina.
S-au asezat apoi pe o banca, ca doi dru-
meti osteniti de atita umblat. O salcie
si cobora crengile ca o cortina verde,

este ei. La citiva pasi, sub buza ma-
ului valurile se izbeau ritmic de tarm.
Fuioarele norilor se teseau Tn ciudate
Tmpletituri, deslinindu-se apoi spre za-
zile indepartate.

— Tti amintesti de omul de zadpada ?
o Tntreba el, petrecindu-si bratul dupa
umarul ei.

— Ce ti-a venit sa vorbesti de el ?
raspunse ea aplecindu-se in fatd, gest
calre a facut sa scape de pe umar bra-
tul.

— Stii... Atunci i-am spus Sorin, gin-
dindu-ma la primul nostru copil.

— Dupa cite Tnteleg, tovarase inginer,
asta aduce cu o cerere Tn casatorie, re-
plica Domnita Tntorcindu-si obrazul
spre el.

— Da... Si te rog sa crezi cd o fac de
buna voie si nesilit de nimeni, asa cum
se spune la ofiterul starii civile.

— Poate ca asa s-o0 fi spus cindva,
replicd sec fata. Eu am asistat la citeva
cununii si nu-mi amintesc 0 asemenea
formula.

— Ma rog, cu sau fara aceasta for-
muld, vreau sa-ti comunic solemn, to-
varasa doctor, ca doresc sa ma nsor cu
tine. De altfel, cred cd am perspectiva
acum, cind uzina produce si au venit
mai multi ingineri, sa fiu transferat la
un Institut de cercetari la Bucuresti.
Drept sa-ti spun mi s-a cam acrit de
Brovincie si ma gindesc si la tine. Adio

eltd, adio tintari. Unde mai pui cd
acum nici_nu pot sa viu_cu masina spre
oropsitul ala de sat al tau. Doar daca o
transform in amfibie. Gata... Ti-ai fa-
cut stagiul. S& mai pofteasca si altul.
Daca nu, sa stea moasa, ca-i de-acolo.

Domnita tacea. Cuvintele lui razba-
teau spre ea ca un ecou Tndepartat. Sim-
tea ca-i vin lacrimile, iar inima o luase
razna. incerca pentru ntiia oara senti-
mentul acesta unic, nedescris Tn nici un
tratat de medicing, al unei stari de plu-
tire, de dezlipire de pe pamant.

Cauta sa schimbe vorba.

— Cu doua seri Tn urma, o femeie,
mama de 6 copii a trecut de mai multe
ori pragul spre lumea unde nu-i du-
rere, nici intristare, nici suspin, cum
spune preotul. Adica, a trait, daca se
poate spune asa, moartea clinica. Am
stat Iinga ea, douazeci de ceasuri. Oh,
Sandule, nu poti sa stii ce Tnseamna
privirile unor copii Tnsnaimintati. adu-
nati ca la priveghi. Sint sfasietoare, ti
patrund Tn creier, Tn inima. in Tntreaga
fiinta. Ei bine, aceleasi priviri s-au
transformat in adevarate raze de lu-
mind cind mama a fost salvata. Doi
dintre copii, cei mai marisori, stau toate
dupa-amiezile Th_usa dispensarului. Nu
fac nimic. Doar Tmi urmdresc fiecare
miscare Si nu scot o vorba. o

— Ei, si tu acum. Ti se Tnmoaie ini-
ma la fiecare ramolitd. Coboara-n jos,
Luceafar blind... Pe pamint, draga
mea. Lumea trebuie s-o0 iei asa cum
este. Tti faci datoria, nu spune nimeni
sa tragi chiulul, si cu asta termini. Atit
si nimic mai mult. Altfel, te pomenesti
Tntr-o bunad zi cu o sincopa si adio...
Parca sincopa 1i spune, nu ?

Domnita se scuturd, ca de un frison
si privindu-1 Tn ochi 7l Tntreba :



OMNITE]

— Ce-ai spune daca nu-mi place
Bucurestiul si dacd o fi sa fac o sin-
copd, atunci s-o fac in Delta, linga oa-
menii care stiu ca au nevoie de mine.
Nu... Nu te speria. Nu Tti fac figura
chiar acum cind m-ai cerut de nevasta.
Ci asa, gindind la viitor.

— Chestie de ,,Love Story", vas-zica,
replica el ironic, aprinzindu-si o tigara.
ATfla, domnisoara doctor, sau, pardon,
tovarasa doctor, ca eu unul nu cred in
istorii de astea dulcege, inventate de
scriitori dornici s& se Tmbogateasca,
storcind lacrimi fetelor batrine.

Domnita se ridica brusc.

— l-am promis moasei ca-i dau un
telefon. Si mai trebuie sa trec si pe la
Directia Sanitara. Mergem.

Se ndepartara agale. Cind au ajuns
n fata primariei, s-au oprit.

— Daca ai timp si, bineinteles si pla-
cere, te invit pentru simbata viitoare
n comuna. Tti dezvalui si secretul. E
ziua mea de nastere.

— De ce sa n-o sarbatorim la mine ?

Fara sa mai spuna nimic Ti Tntinse
mina si se despartira..,

regatit de

OTUL fusese
I batrina moasa. Mai specia-
listd ca ea Tn bors pesca-
resc, in chiftele de saldu si
in crap la protap nu era
nici lvan Caravliov, vetera-
nul satului. Vin, adusese felcerul vete-
rinar tocmai_de la Chilia. Vestitul
,1001“ cum Tl botezasera localnicii. lar
tortul, Tl pregatise profesoara de muzica,
o0 vaduva care facuse pe vremuri si
scoala de menaj. Pe masd, asezasera
crengi nflorite de cais si ramuri de li-
liac alb.

Spre amiaza, se stimise furtuna.
Apele Dunarii fierbeau Tn ceaunul flu-
viului. Lotcile pescarilor saltau ca niste
oropsite barcute de hirtie. Tncepu o
ploaie marunta si rece. Ca ntr-o zi de
toamna tirzie. Spre seara, stropii de apa
se transformara in fulgi. Ningea de-a-
binelea.

Tn Tncaperea Tncalzita, cu aerul ei sar-
batoresc, intra un barbat ud leoarca, cu
cismele de cauciuc namolite.

— Doamna doctor... Ti rau femeii.
Cred ca i-a venit sorocul... Vaita si se
zvircoleste de mi se rupe inima. li pri-
mul nostru copil. Va rog...

Domnita 7l pofti sa se aseze, sa-si
scoata pufoaica uda.

— Linisteste-te, omule... Cum o chea-
ma pe femeie ?

— Mila... Mila Artimov. Ajuta-i,
doamna doctor, ca se prapadeste.

Batrina moasa care trebaluia pe linga
masa aruncind o privire lacoma spre
bunatatile pregatite se opri din lucru
si-1 repezi.

— Ei, ho! Ca nu-i nici prima nici
ultima care face copii. Tntreaba-ma pe
mine. O stiu doar pe Mila. Dupa soco-
teIIiIe mele abia poimfiine Ti vine soro-
cul.

intre timp, doctorita se si Tmbracase.
Pusese pe umar pelerina de cauciuc, in
trusa avea totul de trebuinta. Sigur,
intr-o asemenea zi, mai ales cind ftre-
buia sa vina si Sandu pe care-1 poftise
la aniversare, ar fi putut s-o trimita pe
moasa. Doar stia sa se descurce, slava

domnului. Chiar si pe barbatul atit de
agitat, aflat in fata ei si care-si fra-
minta Tn miini caciula, tot ea 1l aju-
tase sa vina pe lume.

Dar daca e ceva mai grav? Pe o
asemenea vreme nu poate ateriza nici
elicopterul Aviasanului. Si atunci ?

— Ce faci, doamna doctor ? se burzu-
lui moasa, vazind-o gata de drum. Doar
n-o sa lasi casa goala, ca Mila se gra-
beste.

— Auzi, ti-am mai spus ca nu-mi
place cuvintul asta, o repezi Domnita.
Daca vine tovarasul inginer, stii cum
sa te descurci. Cred ca mai mult de
citeva ceasuri nu ntirzii. Spune-i unde
am plecat. Hai, omule, sa mergem.

Tnainte de-a iesi, barbatul Tsi scoase

cismele de cauciuc Tntinzindu-le docto-
ritei.

— Stiti... E zloatd. Eu s obisnuit...’

Afard, o vreme clinoasd. Lapovita,
suflatd de vint, Tti sfichiuia obrajil, tain-
du-ti rasuflarea. Femeia se urca prima
n lotca priponitd cu lantul de ponton.
Artimov desfacu cirligul, apuca ramele
si Tncepu sa visleasca Tmpotriva cursu-
fui apei. Casa o avea tocmai la capa-
tul grindului. Dupd un cot, pe malul
unui_canal. Drum bun, de citiva kilo-
metri.

...,Pasagerul" aiunse seara. Din pri-
cina furtunii a ramas ancorat linga
ponton, Tntreruptndu-si drumul spre
statia, finala. Tn zori, urma sa se 1in-
toarca la Tulcea. Sandu Margarit cobor?
pe tarm, zgribulit, cu gulerul hainei de
Biele ridicat. Acoperea cu pulpana un

uchet cu flori si un pachet. Darul pen-
tru Domnita.

,\ntrd in camaruta de la dispensar,
fard sa_mai bata la usd. O pala de aer
cald 1l izbi. '

— Ei, sarbatorite, unde esti ? Mi s-au
ofilit si florile de-atita drum.

Nici un raspuns. Dupd citeva clipe,
aparu batrina moasa.

— Bucurosi de oaspeti, domn’ ingi-
ner. Domnisoara doctor s-a dus nu de
mult la o gravidd. A luat-o barbatul
aleia, zicea ca-i grabit puiul de lipovan
sa vada cum Ti acum Delta, cind nici
n-au venit berzele. Stiti dumneavoastra
cum e cu gravidele astea. Parca mai tin
socoteala zilelor ? Dupd unele, ajunge
copilul la 10 luni, dupa altele la cincl...
Da’' dezbracati-va colea, frumos.

Sandu facuse, pesemne, 0 asemenea
figurd, Incit batrina se grabi sa vor-
beéasca iar.

— Sa vedeti ce bundtaturi avem. Sa
va dau ceva inainte ? Ca iti fi flamind.

— Nu... multumesc... Si zici cd dom-
nisoara lipseste putin ?

— Putin, mult, dumnezeu stie. Copiii
se fac_ei usor, dar vin greu la ziua.

Si fara sa mai agtepte, batrina aduse
citeva bucati de piine si o farfurie cu
icre._Umplu ochi un pahar de apa, cu
votca.

— Auleo... Pai daca o iau asa repede,
ma gaseste doctorita facut pulbere.

— Dintr-atit ?, se mirda moasa, tur-
nind pe git dintr-o Tnghititurd paharul
pe care si-1 umpluse.

Pe urma, prinse chef de vorba.

— Bine-ati facut c-ati venit. Zau asa.
Ca domnisoara asta a noastra nu stie
altceva decit munca. Aici, la cabinet.
Da! ce zic eu. Mai mult e cu lotca pe
la casele oamenilor din balta. lar seara
citeste, pina vin eu si-i sting lumina.
I-am si spus-0. Au mai fost p-aici doc-
tori. E drept, n-au ramas decit citeva
luni. Mai faceau si treaba, da’ mai mult
stateau cu barbatii nostri la bufet. Ba,
unul, mai acu vreo citiva ani, l-a apucat
nabadaile dupa femeia unui pescar. Sa-1
omoare omul, nu alta.

Orele treceau pe negindite. Intr-un
tirziu Sandu ceru gazdei sale de ocazie
sa-i dea s& manince.

_ — Aprindem si lumindrile de pe tort?
intreba moasa.

— Cite sint ?

— Pai... cite sa fie... 26... Multe Tnha-
inte, s-o traiasca domnul, ca tare-i buna.
Si saritoare. Pentru orisicare. Ca i-am
si spus-o. Mai stai locului, domnisoara.
Stii cd ai inima subreda. Vrei ca intr-o
zi sa te aduca pe brate ? Ea, nu si nu.
Spun si eu, ca proasta... Poate ca va
luati si pleaca si dinsa de aici. Ar me-
rita... Cu toate cd pentru noi Ti ca mana
cereasca. Stie fiecare om, fiecare casa.
Numai suflet, zau asa. Uite, la toamna o
sa avem si dispensar nou. Colea, peste
drum. S-o vedeti cum lucreaza cind are
timp liber, Tmpreuna cu oamenii.

Sandu asculta, cu gindurile absente.
Privea Tn jur ca la un peisaj lunar si
nu putea sa-si Tnchipuie cum un om
tinar, o fata mai ales, era fericita Tn-
tr-un asemenea decor. Cit de deosebita
era ea fata de Irina, proiectanta de la
judet, gatitda dupa ultima moda pe care
orasul Tntreg o admira. Asa, din punct
de vedere estetic. Si ce nopti au petre-

cut Tmpreuna ! Ce i-o fi venit oare lui

ca n loc sa stea la barul de la hotelul
,Delta", sa infrunte urgia vremii. Si
culmea, Domnita nici nu era acasa. Se
ridicd si se uita Tn oglinda cu ramele de
lemn, pictate de 0 mina naiva cu inflo-
rituri rosii si violet.

— Eu sint asta ? Ce dracu m-a apucat
sa ma aprind asa usor. Ma rog, draguta
ca fatd, dar nici prea. Si unde mai pui
ca are si gargaunii astia, cu apostolatul.
M4d rog, nu-1 zice ea chiar asa, dar tot
pe-aicl ar veni.

Obrazul proaspét ras, usor bucalat, Ti
dezvaluia un barbat Tncercanat, cu ci-
teva fire argintii la timple.

Gindurile  i-o luara razna spre oras,
spre amicii de petrecere care la ora asta,
probabil, au atins cota maxima. Mai ri-
dicata decit a apelor Dunarii.

De afard, razbea oracaitul broastelor,
iar fereastra se zguduia sub rafalele
vintului.

E adevarat... o fi frumos Tn Delta, Tsi
spunea. Citeva zile. Te scoli dimineata,
mergi cu lipoveanul pe canal la peste,
tragi o votculita, pe urma dormi, iar
seara faci un chef de pomind. Dupa aia,
ajunge. Ca, deh, oameni sintem. Pleca-
rea cit mai rapid. Ca balta molipseste.
E ca gripa. Uite, la Domnita. O privesti,
o crezl femeie cu capul pe umeri si cind
colo, s-a iscat Tn ea 0 pasiune stranie.
N-o fi avind oare si singe lipovenesc Tn
vine ? Ei, dar ajunge cu atitea ginduri.
Ma obosesc de pomana.

— Hei, coana moasa. Sau cum fti
spune, striga el.

— Rafira... Poftiti.

— Ce sa poftesc... Da-mi sd maninc
ceva, sa beau si pregateste-mi sa ma
culc. Dar vezi, nu in patul domnisoa-
rei, s& ramTna cumva miros de barbat Tn
asternut.

ANDU goli singur citeva
Ssticle cu vin si, ca sa se dis-

treze, uni capetele celor 26

le luminari Tntr-unul sin-

gur, lipindu-le cu un plas-

ture gasit pe dulapul cu in-

strumente medicale. Intr-un firziu, a-
dormi. Se trezi Tn zori, mai bine zis, I-a

desteptat suierul ragusit al sirenei ,,Pa-
sagerului”, mai mult un vaiet ciudat.
Sari din pat, asa Tmbracat cum se trin-
tise. Tn camera, pe un scaun, picotea
moasa.

— Ei, buna dimineata, doamna Rafira.

— Nu-s doamnd, tovardse inginer.

Dupa citeva minute de tacere conti-
nua :

— Saraca doctorita noastra. Nici a-
cum n-a venit O fi avut necazuri.

— Ma rog... Fiecare cu ale lui, replica
Sandu. Oricum, eu iti multumesc pen-
tru ospitalitate. Si te mai rog ceva. Uite,
i scriu un biletel doctoritei. Te rog sa
i-1 dai.

llustratie de Janos Bencsik

Pe foaia calendarului, cu data de 14
aprilie nota fugar :

Lveni... vidi... si plecat fara adresa.
Am citit de curind ca Tn Occident ru-
leaza un film, sau a aparuto carte, ma
rog. n-are importanta si al carei titlu ar
suna cam asa : «Efectul sucului de mere
asupra ranilor inimii». Nu stiu daci tra-
ducerea e exacta sau nu. Ce pot sa-i
mai spun ? Putea sa fie altfel. Dar ! Ai
grija de sucul de mere..."

Rupse foaia din calendar, o Tmpaturi
si i-0 dadu batrinei.

— Ramii cu bine... Si daca o sa mai
trec pe aici, vin sa te vad.

lesi. Afara era cind lapovita, cind nin-
soare. Urca grabit la bordul navei si
mai privi o datd prin hubloul din cald
spre tarmul pustiu. Daca ar fi putut ci-
neva sa-i priveascd, in clipa aceea, in
adincul pieptului, de buna seama ca n
locul inimii ar fi_vazut tot un tarm
pustiu. Fiinta, cu identitate precisa, cu
nume si prenume care fusese Sandu
Mérgérit, nu era de fapt decit o naluca.

...CInd s-a Tntors Domnita, trecuse de
amiaza. Cearcdne negre Ti marcau vadit
neodihna. Intra in camera si vazind lu-
minarile din tort adunate snop, pali.

— Vai de mine... Va e rau, domnisoa-
ra, sari ca arsa moasa.

— Nu... n-am nimic. Sint putin obo-
sitd... Dacd nu_ma duceam mureau Si
femeia si copilul.

Se aseza pe un scaun, rezemindu-si
usor capul pe marginea mesei. Cu un
gest reflex, desfacu leucoplastul ce gi-
tuia capatul lumindrilor albe, de stea-
rina.

— A plecat de mult ? intreba ea.

— Cine, barbatul care a asteptat ?
raspunse moasa. Pdi.. Odatd cu ,Pa-
sagerul" care a Tnnoptat la noi din cauza

furtunii. I-am dat sa manince, n-aveti
grija.

— Cui? )
. — Pai... lui, nu vaporului, doamne
iartdé-ma. Mi-a lasat un bilet pentru

dumneavoastra.

Doctorita lua petecul de hirtie, citi
rindurile scrise de Sandu si azvirlind
hirtia Tn soba, izbucni n ris.

— Halal om, mamasa.

Rafira se apropie de ea,
pe crestet.

— Sa nu va faceti singe rau, domni-
soara. Nu meritd, zau asa. Vreti sa va
apuce iar inima. Lasati-1 incolo, ca n-a
Tnceput lumea cu el si nici nu se sfir-
seste cu el. Ascultati-ma pe mine, ca-s
femeie batrina. Ati pierdut, e drept, un
om... Da’ tot asa de adevarat e ca ati cis-
tigat un pui de om,, Madcar e frumos
lipovenasul ?

Frumos... mamasa... Foarte frumos. Ca
si viata. Macar stii, simti, ca nu-ti risi-
pesti zilele ca firele de nisip printre
degete.

mingfiind-o



Teatrul National

.Peripetiile

bravului soldat

Svejk"

Soldatul Svejk a ajuns cunoscut in
intreaga lume datorita multiplelor sa’e
calitati t» mai ales, talentului creato-
rului  sau, umoristul ceh Jaroslav
Hasek. In afara cartii de mare popu-
laritate gradusé in intreaga lume),
Svejk a fost concretizat Tn caricaturl,
filme si piese, ba mai mult, a fost chiar
Limprumutat” de Brecht pentru una
din vehementele sale comedii (jucata
si la noi acum citiva ani). O mare in-
telepciune, o profunzime si o autentica
vocatie de moralist, mascate sub apa-
renta naivitatii si-a comicului  (invo-
luntar) fac ca intilnirea cu acest erou
universal sa fie asteptata de fiecare
datd, cu o explicabila curiozitate si
nerabdare Mai ales cd, Tn cazul spec-
tacolului Teatrului National, afisul in-
trunea, alaturi de numele unor remar-
cabili comici ai nostri (Al. Giugaru,
Dem. Radulescu, Marcel Anghelescu,
Matei Alexandru), semnatura unui
foarte bun cunoscator al operei lui
Hasek, Jean Grosu, autor (aldturi tot
de Dem. Radulescu) al traducerii i
dramatizarii. o

Cu toate acestea, vizionarea repre-
zentatiei de pe prima scenad a taril a
produs deceptie. Tn primul rind, pentru
ca actuala dramatizare este totalmen-
te straina de spiritul autorului, de u-
morul si inteligenta sa, fiind din cale
afara de plicticoasd, statica si lipsita
de haz. Arareori, In partea a doua a
reprezentatiei, reusesti _sa_ zimbesti a-
mintindu-ti vreo replica din cartea lui
Hasek, sau Tncercind sa fii politicos
fatd de cei doi societari ai teatrului
romanesc. Desigur, nici solutia sceno-
grafica (semnata de Florica Malureanu)
nu e din cale afara de fericitd (actiu-
nea petrecindu-se, prin alternanta, pe
citeva practicabile aflate de la Thceput
pe scena, neincapatoare atit pentru
numarul actorilor, cit si pentru o even-
tuala mizanscené%, nici desele scene
n doi nu sint cele mai comode. Nu e
prea usor ca, atunci cind joci rolul
principal Tntr-o piesa, sa poti elabora
si punerea ei 1n scena. Vrind sa reali-
zeze un spectacol ,,de autor”, Dem. Ra-
dulescu, unul dintre cei mai dotati co-
mici ai nostri, n-a reusit nici macar
ca interPret sd atingd cota adevarata
a posibilitatilor sale.

in plus, popularul actor s-a lovit de
una din dificultatile vizibile ale cartii
lui Hasek : coloratura limbajului, li-
centiozitatea exprimairii, care, in volum,
avea farmec si haz, iar aici_atinge (nu
o data) limitele vulgaritatii. E dincale a-
fara de greu sa glumesti (la modul de-
cent) pe marginea unor actiuni sau situa-
tii care tin de intimitatea noastra absolu-
ta. Nu ni s-a parut cd. in cazul unui spec-
tacol de tip traditional, divagarea insis-
tenta pe tema clismei (si apoi prega-
tirea eroilor pentru acest fapt nepla-
cut), anuntarea si sugerarea detaliata
a unora din cele mal curente necesi-
tati vitale sau emiterea jocurilor de
cuvinte bazate pe asemanarea omului
cu fiinte inferioare lui, ar prezenta in-
teres din punct de vedere estetic.

E adevarat cd montarea are si citeva
lucruri notabile : finalul  spectacolului
(desi nepregatit prin scenele anterioa-
re) transmite sdlii o vagd emotie dato-
rita gravitatii problemei (a razboiului);
costumele dovedesc, Th general, bun
gust si fantezie ; iar o parte a distri-
butiei (Matei Alexandru, Emanoil Pe-
trut. Chirii Economu, P. Gheorghiu-Goe
si Simona Bondoc) joacad inspirat, cu
profesionalism. Aceste palide merite
ale reprezentatiei sint insd coplesite
(cantitativ si calitativ) de erorile si

neimplinirile ei.

Bogdan Ulmu

COMEDII

Fotografia finala, ,de familie

din Titanic-Vals

(de la stingd) : Tamara Buciuceanu (Chiriachi-
ta), Valeria Marian (Gena). Florian Pittis (Tra-
lan). Mariella Petrescu (Miza). lleana Stana lo-
nescu (Dacia) si Stefan Banica (Spirachj/

Teatrul ,Bulandra“

Titanic-Vals

romanesti unele din cele_ mai dense

P=—=si mai_de faima productii sint dia-
tribe Tmpotriva politicianismului. Sistemul
electoral de alta data, farsa masluirilor
sub aparenta democratismului, coruptia
acoperitd de demagogie, = cameleonismul
convingerilor, vidul’ principiilor constituie
materia inepuizabild din care s-au hranit
Sinziana si Pepelea de Alecsandri. O ale-
gere la Senat 8(& nedrept uitatd) de la-
cob Negruzzi. scrisoare pierduta  de
Caragiale, Apostolii de Liviu Rebreanu
&nmucata inca), Schimbarea la fata de

.M. Zamfirescu, (J)ubllcata dar nejucatd),
Omul care a vazut moartea de” Victor
Eftimiu, ntr-o masurd _ chiar Ultima ora
de Mihail Sebastian. Titanic-Vals si Eseu
de Tudor Musatescu si, desigur, multe al-
tele. mai modeste. O caracteristicd aproa-
P_e_ generala a_tipologitlor comice e ca po-
iticienii si clientii Jor sint radi, in timp
ce aceia_ care li se Tmpotrivesc, ori _care
pur si simplu incearca sa se fereasca din
calea lor, sint buni, comedia politicad de-
venind, astfel, implicit, si un fel de mo-
ralitate moderna, valorilé etice propagate
indirect si in_opozitie cu machiavelismul
intrigantilor, fiind cinstea, omenia, altru-
ismul.

Era_Tnsa posibild o diferentiere atit de
neta n iuresul bataliilor electorale, cind
focul arivismului_ atingea pina si cele mai
nevinovate inimi ? _Scriitorii din secolul
trecut_dadeau un raspuns negativ acestei
intrebari. Dramaturgii_din pefioada inter-
belica s-au ardtat mai concilianti, mizind
chiar, In realizarea contrastului —comic
esential, pe_existenta unui candid ce in-
curca. deobicei fard deliberare, planurile
perfide ale politicienilor. Toma Caragiu,
care a lucrat_cu_marii regizori moderni si
care a dovedit, in_destule |mpregurar|, ca
are, intr-un grad foarte dezvoltat, ceea ce
numeam, Tntr-un studiu, sentimentul regi-

Ede observat ca 1n istoria comediei

Extra-emisiuni

< Dupa admirabilele reportaje realiza-
te. din pacate, in stari de conflict cu na-
tura dar foarte bune prin puterea lor sti-
mulatoare si calitatea lor eticd, iata-ne
transportati, prin forta Tmprejurarilor, in
universul circumterestru. Harnicul si ne-
lipsitul Andrei Bacalu. care s-ar parea cd
stie, ca MirandoJa, totul despre toate, a
stat la picioarele rachetelor si ne-a des-
cris frumoasa aventura spatiald Soiuz-
Apollo cu multe si vii detalii. Nici nu n-
draznim a compara acest reportaj plin de
autentica poezie si temeritate cu baliver-
nele grasolan-grotesti dintr-un film cu

zoral a) actorului roman s-a incumetat sa
citeasca Titanic-Vals altminteri decit fu-
sese ea cititd traditional, Tmprumutind n-
tr-un fel perspectiva marilor_ clasici asu-
Pra Jumii politicianiste_si straduindu-se a
umina unele din trasaturile ramase 1in
umbra ale personajelor,  obnubilindu-le,
oarecum, seninatatea patriathald. Astfel,
regizorul-debutant formuleaza impresia ca
eroul,  functionarul provincial Spirache
Necsulescu._€ prins si el, de la un moment
dat, "de patima parvenirii — pe care Insa
o disimuleaza cu siretenie rece, folosind,
cu o Inteligenta lesitd din comun (asa
cum, avea sa falsifice un testament, sa con-
duca tenebros, ascuns, destinele familiei
etc.) mijloace antielectorale, dovedite apoj
de “efect sigur, ca acel patetic ,Nu ma
alegeti fratilor ! clamat in fata adunarii
cetatenesti, unde candidatii, toti, rosteau
exact_contrariul. Ca atare, in  postura
greoale,_afegtata de pretimpurie senectu-
e, a lui Spirache_(autorul zice ,,personaj
compus din : familie, slujbd si cumseca-
denie. Are patruzeci_de ani si mai fine _
interpretul, . Stefan Banicd, introduce  ci-
teva tresariri de vioiciune ; In_privirile
sale apar luciri de otel, amenintatoare. Tn
esturile sale se observa pinda, in vorbire,
le la un moment dat, isi face loc un ton
taios, . actorul jucind cu finete — chiar
daca incomplet,” data fiind dificultatea n-
corpordrii  noil, exegeze — disimularea.
Gena, fata schioapa sI stearsd a lui Spi-
rache, capata si_ea o linie subtire, de ad-
versitate, ascunsa, uneori izbucnind scurt, si
nu de supunere umild — fatd de familia care
o0 detesta_(dar interpreta, Valeria Marian,
n-a_izbutit s& treaca prea departe dincglo
de izbutita-i mascd, nu are forta artistica).
Baiatul cel mic. Decebal (Silviu Tache), e
nu numai o mica si_nostimd_hahalera ; in
reprosurile sale mirfite (,,mai tata, mai )
in" micile-1 perversitati se simte poltrone-
ria rautdcioasa pe care se va structura per-

farfurii neidentificate. Din nou. calatorjile
si actiunile circumterestre ale _gamenilor
Se arata mai bogate In fapte si In fante-
zie decit searbada literaturda  stiintifico-

fantastica. Sa ne gindim, de pilda, la de-
taliul ca astronautii au trait si au lucrat
Intr-un #imp  propriu. Sau- la romantica
informatie cd au fotografiat. Tn culori, toti
norii posibili de la Ecuator la Polul Nord,
ntr-o zi de vara septentrionala. In fine,
sa ne consolam aflind ca la bordul (foarte
oxigenat) al navei Apollo s-a strecurat un
tintar | Dacd nici acolo sus nu exista
leacuri Tmpotriva tintarilor, trebuie sa ne
hotarim a-i suporta cu stoicism.

= Emisiunile sportive — cu toate de-
zamagirile provocate de vedetele in' de-
clin si de aproximatiile sintactice ale re-
porterilor — ramin Tnvioratoare gratie
succeselor obtinute de fete. Cine poate
uita Tncintarea produsa de volutele im-
ponderabile ale gimnastei Nadia Coma-
neci ? Acum s-au adaugat acestui palma-
res feminin succesele fetelor voinice si
severe de la tenisul de cimp (Virginia
Ruzici, Mariana Simionescu. Florenta Mi-
hai. Ecaterina Rosianu). O eleganta cu-
nuna a obtinut Ecaterina lencic-Stahl,
zimbitoarea spadasina (sau floretista) de
la Satu-Mare. Din nou sintem recunosca-

sonajul in piesa urmatoare a aceluiasi su-
tor, Eseu. Petre, functionar sarman si ba-
iat timid, candidat la mina Mizei, domni-
soara Necsulescy, dar iubit de infirma
Gena, sufera o interesanta_ transformare
in interpretarea_subtila a lui_Dan Nuytu :
el doreste sa intre in familia buna cu
orice pret, de aceea, cind e refuzat de
Miza se agatd, cu insistentd, de Gena, iar
in actul ultim apare, magistrat fiind, cu
morga glaciala si aer de Tante provincial
s-0 ceara de nevasta, facind o stravezie
aluzie la posibilitatea acum potentei fami-
lii_de a-i asigura, voiajul de nuntd_ in stra-
inatate. In Sfirsit, capetenia politica lo-
cald, Radulescu. Nercea, nu mai apare ca
un marunt mefistofel ; atit prin stradania
actorului (Marius Pepino — partial reusit,
cam sdrac in substanta) cit mai ales prin
modul cum e pus in valoare (sosind flan-
cat de agenti electorali si in alura de tri-
bun) el aratda_a fi ceea ce e : ,Presedin-
tele organizatiei judetene a partidului na-
tisnal-social | " cu”implicatiile dure pe care
le comnorta titulatura, deloc inofensiva, a
gruparii sale politice.

ESCIFRIND cu interes inedita vi-
ziune a actorului-regizor si obser-

vind unele din reusitele interpreta- 'S-

tive Tn sensul el (au fost, legitim aplau-
date, mai cu seama aparitiile"de plan_se-
cund, excelentele creionari facute de Ovi-
diu Schumacher — capitanul Stamatescu,
idiot eu ifos si pretinsa onoare. Dan Da-
mian — un savuros avocat provincial, pe
Jumdtate_surd si cu principil tepene. Dan
Nutu — Tndragostitul interesat Petre) vom
remarca, totodata, cad spectacolul e’ rele-
vant numai ntr-o masura si nu da de-
plina satisfactie, De la idee la Tmplinirea
el In_act artistic e un drum lung, care
care in_primul_rind o_conceptie integra-
toare si unitard, angajind toate persona-
jele. toate detaliile, toata scenografia (aici
semnatd de Florica Malureanu, _ inspirata
in desenul general si in plantatia_de an-
samblu, mai putin scrupuloasa insa in_or-
g_an_lzarea semnificativa a spatiului si_in
inisarea_ detaliilor), apoi 0 "compozitie
stringentd. Regia, treaba grea, se lasa si
nu sé lasa stapinitd,.. Personajele feminine
{)jlmlpale .de pildd, au reiterat interpre-
arile traditionale, fiind adicd doua tarto-
rite domestice, actritele accentuind. exclu-
siv pe hazul pur al replicilor si atitudini-
lor. Tamara Buciuceanu (Chiriachita, soa-
cra) excelind in actul | dar adaugind ro-
lulbi artificii inutile Tn actele urmatoare.
lleana Stana lonescu jucind admirabil. in
actul 1, faptura excedatd a sotiei, dar de-
dindu-se Ja indigeste excese scenice in ac-
tele urmatoare, “Sarmisagetuza, fiica lui
Spirache (Mariela Petrescu), are o evolu-
tie incertd, personajul pierzindu-si. treptat
relieful. Tralan (Florian Pittis), baiatul cel
mare, irumpe in explozive Intrari si lesiri,
de umor autentic, dar cit timp e In scena
nu, propune un contur precizat al perso-
najului. Reprezentatia e cam Tnceatd, pre-
lungindu-se  peste necesitati  (fiindca o
parfe din actori doresc_sa se expuna Cit
mai mult_cu putintd c¢ind le vine rindul
la replicd), comicul vadeste oscilatii de
intensitate. o o

CE-1 lipseste deci, Tn principal, specta-
colului ? Prezenta actorului Toma Cara-
giu, care, cu vitalitatea si impetuozitatea
Sa. cu gama extraordinara a nuantelor din
partitura_ oricarei interpretari in care ni
s-a Infafisat, va putea nu numai_sa-si ex-
puna mai definit ideea regizorala, ci sa si
concerteze eforturile celorlalte personaje,
integrindu-le cu toata rigoarea conceptiei
si potentind ceea ce a fost descoperit pina
acum, pe toatd Tntinderea si in toate com-

partimentele acestei comedi' frenetice.

Valentin Silvestru

tori televiziunii pentru larga deschidere a
evantaiului sau de informatii, de reporta-
je, de stiri viu-reconfortante.

* Neconcludente, obositoare, vaduvite
de originalitate au devenit concursurile
fara scop ale stelelor fara voce.

* Ce are ,albumul duminical” mai
mult decit Ti sade bine — or mai putin
decit Ti trebuie ? Pacat, mare pacat daca
ne gindim la pofta publicului pentru acest
gen de emisiuni — si frumos pacat daca
ne gindim la farmecul estetic al persoane-
lor prezentatoare. Ar fi momentul sa se
redea micului ecran de duminica la ora 13
calitatea pe care 0 merita.

* De exemplu, calitatea surprinzator
de placutd (surprinzator — este cuvintul
potrivit) a ,,balului" de la Opereta (intil-
nirea de la 10 seara). N-am fost nicioda-
td — si nu mai avem cind fi — admira-
torii acestui gen de spectacol. Dar nicinu
putem trece fara sa aplaudam acuratetea,
spontaneitatea, umorul corect si contagios,
montajul vioi, excelenta interpretarilor.
Bis !

M. Rimniceanu



Repertoriu de vara

Cele doua premiere ale saptaminii ne
anunta, daca mai era nevoie, ca vara e
in toi. Obisnuita si deseori condamnata
scadere calitativa a repertoriului cine-
matografic estival pare a atinge un
acut punct nevralgic tocmai prin pro-
gramarea peliculélor: infrAngerea lui
L. Wilkison si Lanturi.

Un western obosit

ICI UNUL dintre detaliile exte-
rioare, caracteristice westernului,
nu lipsesc din filmul TnfrAngerea

lui L. Wilkison :

chiar doua dintre” episoadele peliculei
au virtuti originale — tortura cu lasou-
rile — sau calitdti expresive cinemato-
grafice — goana dezlantuitda a anima-
lelor. Si totusi, sub mina regizorului
Rudolf Mate, autenticitatea si farmecul
genului pier ; filmul nu are nici forta
epicd, nici obisnuita coloraturd lirica,
nici suspense.

Productie a anilor ’50 infrangerea Iut
L. Wilkison se dorea, ca de altfel multe
din westernele postbelice, o opera
psihologica. Intentia e vizibild, dar ca-
racterele nu ating multasteptata com-
plexitate, fixate fiind Tn gesturi retorice
si_replici greoaie ; naratiunea se am-
plifica, risipindu-se Tn Tntimplari para-
lele, raminind Tnsa, mereu, conventio-
nala. Povestea genereaza un centru de-
suet de interes, sufocind, prin nenuma-
ratele  secvente explicative, dinamica
actiunii. Fiecare decizie a eroilor e pre-
gatita si comentata indelung de textul
rostit anterior ; avalansa de demonstra-
tii verbale tinde sa clarifice mereu pre-
misele conflictului, realizatorii ameri-
cani introducind, odatd cu aparitia unui
nou personaj, alte si alte dialoguri, care
previn, descriu cum si de ce va reac-
tiona fiecare, in viitor. Imaginile se de-
gradeaza astfel Tn plictisitoare pleonas-
me, in simple si inutile ilustratii.

Miturile cuceririi si Tmblinzirii vestu-
lui dispar subminate nu numai de stin-
gaciile dramaturgice, de modestia in-
spiratiei cineastilor ; ele se sfarma la
nivel ideatic, prin Tnsasi anihilarea
nobilelor aspiratii, prin stergerea comu-
niunii cu natura si prin aplatizarea
confruntarilor cu viata cotidiana. Para-
doxal, doar ce rai (Martha, sotia harpa-
reata si cinica, infirmul Lew, coplesit
de vointa de a-si spori paminturile, si
violentul sdu frate) Tnteleg si iubesc pa-
timas valea stincoasa ; restul eroilor,
cei buni la suflet, incepind cu justitia-
rul Parish si continuind cu ingenuele,
Caroline — cea slaba — si Judith —

cea dirza —, ar prefera sa evadeze, sa

calvacade, orasul din
lemn cu saloon-ul si strazile sale pra-

fuite, cowboy-ii, peisaje salbatice.

westernului, Tnsasi disolutia clasicului
gen. Legenda si-a pierdut magia, cow-
oy-ul trasaturile sculptate in granit,
temeritatea si instinctul natural au fost
Tnlocuite prin abilitatea dobindita, Tn-
vatata ; semnificatia tragica a unei
epoci pare Tncheiatd, Tnecata fiind de
melodramatice interpretari.

Numai lacrimi

E PLINGE mult 1in filmul
Lanturi, scris si regizat de Silvio
Amadio ; Francesca si sotul ei,

Ba si fetita nestiutoare,
toti, deseori, ochii Tn lacrimi. Lacrimi
de durere sau doar de neliniste, de
compasiune si de... bucurie. Caci o
melodrama care se respecta are ntot-
deauna si un happy-end.

1 Suferinta declamata pe tonuri apasa-
te In pelicula italiand gdseste, ciudat
ecou si Tn sald. Meritul nu e Tnsa a
filmului ci, poate, al marilor sentimen-
te care impresioneaza, chiar si atunci
cind sint fals sau Tngrosat prezentate.
Dragostea parinteascd, iubirea familia-
1a, onoarea devin suportul unor incre-
dibile situatii. Tncurcaturile se tin lant,
provocate cu siretenie si violenta de
fostul logodnic al Francescai, reintflnit
dupa 15 ani; Tncercind sa-si salveze
caminul fericit, sa evite tulburarea vie-
tii ei modeste dar cinstite, eroina sovdie
si complica rezolvarea celor mai simple
lucruri (de altfel, acesta e unicul si sub-
tirele pretext al tramei cinematogra-

fice).
Poncifele filmice se aglomereaza, vi-
ciind toate detaliile. Elementar si ridi-

col e deznoddamantul (dupa ce I-a ucis,
Tntr-un moment de gelozie ,,suprema”
pe fostul logodnic al” Francescal, sotul
va avea puterea sa treaca peste apa-
rentele Tnseldtoare, sa nteleagd adeva-
rata puritate sufleteasca si trupeasca a
Francescai, sa recunoasca nevinovatia
ei, certificata, de altfel, prin aparitia
miraculoasa a unei scrisori) ; transpu-
nerea Tn imagini a acestei povestiri
sentimentale nu respecta nici macar li-
mitele primare ale mestesugului cine-
matografic, iar interpretarea actoriceas-
cd e marcatd permanent de sarjari si

Tmpreuna cu cei doi copii, bdiatul atcgesturi stereotipe .
cunoscator al secretelor automobilelor y .
prietenul lor, auCU TOATE ca acestea sint premierele

recente, publicul se poate Tnsa consola
vazind filme mai demult aparute, ce se
afla incd pe ecranele Capitalei : re-
constituirile istorice de cert interes —
Ziua cea mai lunga sau Zilele tradarii
—, drama sincopata de umor — Sperie-
toarea, sau comedia cu _accente amare
— Jocul de carti, ecranizarea romanu-
lui lui Faulkner — Hoinarii ori mereu
atractivul musichall — Sapte mirese
pentru sapte frati. De asemenea spec-
tatorii bucuresteni pot aprecia suita de
pelicule roménesti, ce se impune prin
diversitatea genurilor si tonalitatilor :
ancheta sociala — llustrate cu flori de
cimp, comedia liricd — Toamna boboci-
lor, science-fiction-ul  Hyperion, evo-
carea pateticad a trecutului — Pe aici
nu se trece. Doar astfel, cu bunavointa,
reamintind operele difuzate in trecut,

descoperim un anumit echilibru al re-
pertoriului estival.

loana Creanga

Nici Edward G. Robinson, Dianne Foster si

Flash-back

La limita
genului

= DEBUTUL in film al lui Costa-
Gavras (Compartimentul ucigasilor,
1964) vestea, desi pe un alt teren, tem-
peramentul statornic al celui ce avea
sd se dedice amplelor anchete politice,
reconstituirilor unor cazuri iesite din
comun. Tnca din aceasta prima opera,
vizibila este intentia de a reabilita un
gen zis minor — fin cazul nostru, fil-
mul politist — si de a-i privi fara pre-
judecati trama Tmbicsita de ticuri, con-
siderind-o ca o posibila fisie de viata
adevarata.

Sfidind pe spectatorul obisnuit sa
consume automat acest tiip de film
conventional, prin integrarea in condi-
tiile unei lumi preconcepute. Gavras
1si face tel primordial din realizarea
unei atmosfere obisnuite, fireasca si
cotidiana prin concretetea careia sa
apropie actiunea de anonimatul realis-
mului si s& deruteze in acelasi timp as-
teptarile exacte ale celor ce cunosc pe
de rost capcanele si retetele criminale.

Conducind spectatorul pe un _teren
milos, mustind de micro-intimplari, de
introspectii, de flash-back-uri contem-
plative, regizorul nu paraseste, 1nsa,
nici un moment traseul politist. Adesea,
doar, el Tsi arata prezenta fatis. nce-
tinind ritmul si Tngadudndu-si sa dez-
roape din subsolurile faptelor vechile
or radacini — necesare mai putin in-
vestigarii misterului, cit obtinerii unei
tipologii solide, unei conturari cit mai
exacte a personajelor. ) )

Un asemenea film, oscilind tot tim-
pul Tntre intamplarile criminale si per-
manentele omenesti, nu putea sa nu
aiba un final care sa reafirme Tntr-o
ultimd instantd fuziunea celor doud
modalitati. Se pare ca regizorul l-a si
gésit. Acea patrunzator de tdcuta a-

unare a martorilor in jurul tragediei
este Tn acelasi timp un deznodamint
tehnic si un moment moral. Oamenii
lui Gavras sint — opt sau zece din ei
— memorabili, ca si cum n-ar fi su-
bordonati unei actiuni atit de speciale,
ci ar apartine vietii de toate zilele. Fa-
cind bilantul, ai 1mpresia ca subiectul
politist n-a fost decit un pretext pen-
tru exercitiul acestui micro-realist vir-
tuos, care umple schemele cele mai ba-
nale cu un material atit de bogat in-

trz“iiasgé Iinisti'g_i si co_nf_ortabil n est. Glenn Ford, actori americani de prestigiu, nu cit limitele genului dispar.

infrangerea lui L. Wilkison poarta in salveaza banalul western Tinfrangerea lui L.
hainele uneori atractive, dar uzate ale Wilkison Romulus Rusan
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La Passy, in martie 1785

...trei celebri oameni ai
«celui secol discutau des-
tinele Europei si ale ro-
manilor din Transilvania.
Unul era Benjamin Fran-
klin —_,,muncitor,  tipo-
graf. filosof, fizician = si
om de stat american”,
cum 1l va califica mai tir-
ziu, cu_atfta culoare si
indreptatire, 0 cunoscuta
sinteza ' enciclopedica —,
cel care isi legase numele
de mari " descoperiri in
domeniul electricitatij, de
infiintarea primei Dbiblio-
teci publice si a compa-
niei de lupta contra in-
cendiilor, ‘de organizarea
academiei si_a spitalelor,
Benjamin __Franklin, tri-
mis.” din 1776. al S.UA.
n Franta, unde se ntil-
neste cu politicieni, _ sa-
vanti_si scriitori _ printre
care Voltaire. Alaturi de
Franklin, se afla la Pasgy
Pierre Augustin Caron de
Beaumarchais, ajuns a-
cum la virsta de 55 _de
ani. scriitor si politician
francez, implicat Tn rasu-
natoare procese care_ au
antrenat contradictorii re-
actii ale opiniei publice,
Beaumarchais care n

acei ani se ocupa de ree-
ditarea operelor complete

ale lui Voltaire, dupa ce,
in 1775, marcase prin Le
Barbier de Seville ou la
Precaution inutile un mo-
ment de reald semnifica-
tie Tn evolutia _teatrului
contemporan,  Beaumar-
chais. pasionat de muzi-
ca. inventator al unui sis-
tem de ceasornicarie, ca-
lator Tn Europa, bancher
si agent secret, implicat
in operatia de procurare
de arme’ pentru insur-
entii_americani, autori la
- aprilie 1776 al Declara-
tiei pentru independenta
Al treilea interlocutor
de la Passy este_Jacques
Pierre Brissot Sna_scut_ la
15 tanuarie 1754 si ghilo-
tinat la 31 octombrie
1793), publicist si om po-
litic.” cunoscator’ a nume-
roase limbi_moderne si
clasice, spirit frondeur, in
olemica cu Morande " ti
amille Desmoulins, Bris-
sot care in 1790 va fonda
si conduce la Societa des
Amis_des nairs, dupa ce
cu citiva ani inainte Vvi-
zitase Olanda si  Lumea
Noua _f,,tara tuturor posi-
bilitatilor si a tuturor
precocitatilor") ti urma-
rise cu mare interes eve-
nimentele din Transilva-

nia, cu deosebire rascoala
lui Horia, Closca si Cri-
san. incheiatd, cum sg
stie, cu tragerea pe roata
a_ doi dintre conducatorii
ei in fepruarie 1785.

Premiera  radiofonica
O convorbire la Passy de
Alexandru Voitin ~ (fegia
artistica Titel Constanti-
nescu, 1n rolurile princi-
pale Fory Etterle, Mircea
Albulescu si Costel Cons-
tantin) este, deci, relata-
rea scurtej intilniri a a-
cestor_politicieni, mora-
listi si_oameni_de litere
care, in linistea  unei
dupa amieze de primava-
ra. apalizeaza cu _ pene-
tranta luciditate *starea
vremurilor contemporane,
devenite pentru noi isto-
rie. Reflectiile asupra ro-
manilor sint dintre cele
mai interesante : ei  sint
cel _mai_multi si = mai
vechi in_Transilvania, au
0 puternica constiinta na-
tionala. rascoala k>r este
un_ bun exemplu pentru
spiritele_Tnaintate de_ pre-
tutindeni, prin curaj  si
credinta in. progres, ro-
manii au devenit ,,senza-

tia Europer”.

loana Malin

— Ce face 0 pasare um-
blatoare ? e Intrebat Gene
Kelly de cei doi. pasaroi
animati care l-au luat la
Iijloc ,Ce face o

pasare umblatoare ?* cin-
ta cei doi pasaroi. ,,Poate
ca nu stie toata lumea..."
adauga dumnealor, batind
din aripi si din plisc.
Poate ca nu stie toata lu-
mea ce face o pasare um-
blatoare, intr-adevar... zic
si eu, din pisc 1n pisc, din
risc Tn risc. Atunci afld
ce sustin pasaroii : o pa-
sare umblatoare, umbla !
Umbla si cintd, umbla si
danseaza, umbla si rum-
ba, umbla si tumba, in-
cit putem Tntreba si noi :
dar ce face un om umbla-
tor? Poate ca nu stie
toatd lumea.

Un om umblator merge

*) Doua secvente ului-
toare despre arta  lui
KeUy, slmbatd, la ,,Virate-
le peliculei”. Fata de Astai-
re, Kelly se copilareste
mult mai  intens si  mal
ne-rusinat...

Pr_in Paris si copiii se tin
aie dupa el. Miine va in-
vat englezeste. Nu, azi!
strigd_copiii. Omu] umbla-
tor™ 1i invata azi. Le da
primul verb” a_avea. Eu
am. Copiii cinta in cor :
Eu am. Omul umblator le
da o éjrlma propozitiune,
cintind pe strada, printre
florarese si femel grase :

— Eu am talent...

Copili cinta : eu am ta-
lent.

Omul umblator. c¢inta :
ey am simt muzical. Co-
piii cinta dupa el : eu am
simt muzical.

Omul umblator adauga,
ca orice pasaroi : eu am o0
iubita fermecdtoare. Co-
piii ramin paf. Si atunci
omul umblator cintd ma-
rea intrebare : cine ar
putea cere mai mult?
Dupa aceastd Tintrebare
cruciald, nu se mai zice
nimic. Filosofii pot sta cu
degetul la frunte. Poetii
zic: ,sarutd, nu da jura-
mint..."  Omul umblator
— si filosof si poet —
incepe sd danseze printre
copil, florarese, portarese

dansind

si gospodine : ,,Acestla-s
pasii de step. Acestia-s
pasii de_shimmy. Acesta
e un avion. Acesta e Na-
oleon. lar acesta e
hariot". Dansind, omul
umblator poate face . un
avion, un napoleon, si un
ciaplin si yn sallaeln,_ ti
un venin s und ,venim,
venim, venim..." (sau, mal
corect  spus, , ,.Sda mer-
gem...", corul 'din” opera

cu acelasi nume). Dansul
e sinteza talentului, a
simtului muzical si a iubi-
tei fermecatoare, dar mai
ales a acestei Tntrebari
excesive : ,ce se poate
cere mai multi" care im-
parte lumea in doud cate-
gorii esentiale : poetii i
peretii. Gene Kelly dan-
seaza si pe pereti (vezi
secventa respectiva !). A-
cesta e si raspunsul la in-
trebarea de mai sus: ce
face un om umblator ?
Calca pe un nor — cinta
,.te ador" si reia cupletul,
refuzind serbetul.

Radu Cosasu



Henri Catargi : FLORI

ARA Tndoiald, = personalifatea lui
Henri H. Catargi reprezinta astazi in
ictura romaneasca un model exem-
f)lar, n sensul valorii de creator si al ro-
ului sdu ca punct de referinta in afirma-
rea unoy conceptii ferme despre, arta si,
cu precadere, despre arta noastra moder-
ng. latd cel putin doud motive datoritd
carora expozitia acestul maestru dintr-o
familie rard poate fi socotitd un eveni-
ment, nu numai al sezonului, ci al. unei
intregi perioade pentru ca, prin calitatea
intrinseca si prin perspectivele pe care le
deschide, depaseste zona de interes susci-
tata de manifestarile curente. . B .
Pornind de la valparea picturii lui
H. H. Catargi, completd si complexa pen-
tru cd implica datele specifice ale con-
ceptului, si de la realitatea definitivei sale
acceptari de catre cel mai larg public, ex-
pozitia ar fi constituit un succes.
Conceputd insd ca o posibila luare de

atitudine teoreticd, ea se transforma in-
tr-o revelatie. Pentru cd, subintitulind-o
»Sectiune printr-un atelier”, organizatorii
manifestarii de la ,,Galeria Noud" ofera
sansa si premisa descoperirii unui aspect
mereu abordat si totusi insuficient Tnte-
les, cel al creatiei propriu-zise, dozaj de
talent si travaliu, propunind implicit si

A DESLUSIM ce a fost semnificativ
SSI a.marcat cresterea noastra acum,
la finele stagiunii. Mai ntii si intii
concertul ansamblului ,,Musica Nova".
in traditionalul concert anual pe care
»Musica "Nova" 1 consacra = muzicii
noastre sub patronajul Filarmonicii, in-
terpretarea a avut precizia Si_tensiunea
pentru care formatia roméaneasca e cunos-
cutd azi in_lume. Mircea Opreanu a ra-
mas acelasi violonist foarte experimen-
tat, serios si lucid, mereu disponibil fata
cu_problemele muzicij noi si_artist de na-
dejde al ansamblului. Vladimir Mendel-
sohn (viola) si Dorel Fodoreanu _(violon-
cel) sint cele doua instrumente tinere cu
inalte calitati de precizie si noblete so-
nora. Valeriu Barbuceanu este un auten:
tic virtuoz al clarinetului cu resurse nca
nedezvaluite. in fine.. Paul Rogojina, pia-
nistul cu mult bun simt muzical"si efica-
citate sonord, e in ascensiune de la con-
cert la concert. Un asemenea ansamblu
este 0 binefacere pentru compozitorii nos-
tri_de azi. facind publice preocupdrile lor
ultime sau dindu-ne sa judecam din nou
ceea ce Tn urmd cu ani ne parea promi-
tator.
Referindu-ne la premiere, deci, quintetul
Transfigurari s-a dovedit o lucrare impor-

tanta. de maturitate, a lui Adrian Ratiu,

Evenimentul Catargi

citeva, directii, pentru discutii fertile, de
natura estetica dar mai ales’ profesionalg,
picturala in sensul cel mai elevat.

INTR-O alta P rspectiva, expunerea-
lectie putea fi, la fel de bine, inti-
tulata © ,,Geneza_ unei opere" sau,
de ce nu, ,Virtutile si rigorile. stilului®.
Sugestiile pentru ‘aceste definitii ne sint
furnizate de grupajele prezentate in ca-
merele de sus ale galeriei, unde se deru-
leazd — pentru cei ce cred Inca in ..qgpera
geniala spontand’, ca si pentru ceilalti,
Cel ce acrediteaza monotonia, autopastisa-
rii drept ,stil*- — geneza unei lucrari prin
irepetabile momente ce apartin aceleiasi
obsesii epuizante, mereu reluate si nicio-
data aceeasi sub aspectul sau pictural. lat
argumentul nevoii de stil si de certitudi-
nea pe care o conferd acesta exista pre-
tutindeni_ in opera artistului, acoperind o
cronologie ale Carel repere extreme se
stabilesc  Intre anii 1929 (datarea_unel
schite), si 1975, #‘rppunmdu-ng un t"ﬁ de
Plcju a ‘ce afirma un adevar Intrinsec
ara a polemiza cu efemere posibilitati.
Intuind. numeroasele similitudini cu cre-
zul artistic al altui stilist, obsedat de ide-
ea ordinii_si a rigorii, Cezanne, organiza-
torii au introdus si un text apartinind
marelui singuratic ce a schimbat viziunea
picturalda a” secolului nostru, explicit si
explicativ mai ales prin posibilitatea re-
feririi la o exemplificare ca aceea oferitg
de opera lui Catargi. Aceasta ilustreaza
S tglndlre esentiald nu numai pentru_ar-
tist, _ci pentru ‘o Tntreaga conceptie fun-
cigra pe care, in datele sale generale, o
marturiseste ansamblul artei noastre. Ne
gasim 1n fata unui_ proces prin care, asi-
milind _lectiile unui secol agitat si icono-
clast si grefindu-le pe fondul dotarii sale
mereu slefuite, artistul a reusit o sinteza
de tip_clasic, _materializind acea nevoie
de ordine, echilibru, solaritate, concretete
ce afirma, in fond, solidarizarea cu esenta
spirituald a spatiului romanesc. Marturi-
sind fascinatia ‘exercitata asupra_ sa de
peisajul autohton, dar si de spatiul me-
diteranian, artistu] confirma prin  operd
cultd realitatea circulatiei_ unor _structuri
fundamentale, de conceptie si_forma, in
lumea_civilizatitlor dintr-o zona fertila In
sugestii_si _concretizari. Ar trebui sd sub-
liniem. Tnca o data, calitatea de artist inte-
lectual, deschis ideilor estetice autentice
sau formulelor plastice expresive, a_caror
influentd. _ determinanta in _ cristalizarea
personalitatii se descifreaza prin _inter-
mediul faptului pictural specific. Si, din
aceastd perspectiva ce merita o diseutie
mai ampla, ni se pare edificatoare moda-
litatea ‘originala, ‘moderna. in care este,
interpretatd — _spre exemplu — scena_de
gen cu pescarie, _dragd maestrilor fla-
mando-olandezi.  Plasata Tntr-un spatiu
larg, luminos si dominat de modulii arhi-

tecturii clasice amintind de pictorii-regi-

zori_ai somptuozitatii venetiene, aceastd
temd permite interférente expresive omo-
genizate_ prin constanta’ stilistica proprie
artistului._ Dar, simultan cu demonstratia
de culturd plastica in care se descifreaza
si consecintele unor conceptii moderne a-
Supra perspectivel si desenulul prin cu-
loare, trebuie sa_ retinem lectia continutd
de Tntreaga suita de_schite si lucrari fi-
nite, pledind pentru rigoaré, luciditate, ca-
pacitate de acumulare si mai ales de re-
nuntare, impunind efortul catre o pictu-
ralitate autonoma si autentica. Probleme
de_ compozitie, desen, cromatica transfor-
ma fiecare lucrare Intr-o piesa necesara
intregului argument pictural, suita justifi-
cand “si explicind unicatul retinut” ca un
total de calitati si intentii realizate. Deo-
sebit _de _ interesante pentru definirea
..profilului Catargi” ni se par, de asemeni,
studiile de_culoare, ritm si plan ce ne dez-
valuie nu jocul gratuit, ci necesitatea cer-
titudinii conferite de compararea si selec-
tarea celor mai complete si complexe si-
tuatii plastice.

n acest fel ,sectiunea prin atelier" de-
ving 0 expunere-scoala, un exemplu de
seriozitate si probitate, de valoare este-
tica_si umana plasata sub semnul unei dis-
cretii ce poate constitui, prin ea insasi, 0
demonstratie Tn favoarea nevqii cunoas:
terii alchirhiei intime a creatiel, abordata

Final de stagiune

unde, peste  cultura asimilata, intervin
ideile proprii. Un_acord sau numai inter-
val armonic, o figuratie care trece prin
minime schimbari, atit cit sa tind la pinda
urechile ascultatorului, fiindca nu " stii
¢ind si cum rotirea imaginii muzicale n
jurul ‘propriei axe trece “deodatd, prin a-
cumulari ‘imperceptibile, pe o alta orbita,
mimind_un fel de joc de-a statuile. Infor-
matia si incantatia, operatori care Tn ge-
nere sé contraziC, se aseaza aici intr-un
echilibru bine gasit. Si cealalta premiera
de Dan Constantinescu e o lucrare re-
centd de semnificatie deosebita si un virf
in QP_era compozitorului. Cert e ca o com-
pozitie ca Miscérile pentru clarinet si trig
de coarde, antologic vorbind, nu poate fi
ignorata, nu fiindca ar aduce ceva nou,
c1, dimpotriva, reprezinta un model cu
totul_ frumos si firesc de dezvoltare prin
continuitate fata de gindirea enesciand.

Dintre premiere. Tn fine, Metamorfozele
cerului, ciclu de 8 lieduri pe versuri de
Giuseppe Ungaretti, cintate cu acea usu-
rintd de a infona corect ce o are soprana
Virginia Manu, s-au miscat farda a avea
ceva deosebit de spus, imagistic sau _con-
structiv, n spatiul’ conventional al liedu-
lui, cu acorduri stiute, cu arabescuri stiute,
cu reprize inevitabile, vorbind prea putin
despre_compozitorul Nicolae Coman. Cu
deosebit interes am _reascultat _Aulodia
mioritica de lancu Dumitrescu. S-a con-
turat cs)_arca mai limpede_acum forta care
vine din acea pasta de interferente Tntre
microtonuri, tensiunea acelor sonoritati in
continud alunecare, peste care se insinu-
eaza cu perfidie glasul de clarinet. in fine
am ascultat in perspectiva unor ani ace
Omagiu pe care Doru Popovici l-a adus
lui lon Tuculescu. Cu nobletea si auste-
ritatea Iui, quintetul apare azi ca o pa-

gina deplin reprezentativa a lui_Doru Po-
E)_OVICI. Aici compozitorul se defineste mai
impede parca decit in alte locuri, ca un
aProSplat continuator al lui Paul Constan-
tinescu.

Interpretativ vorbind, un alt eveniment

a fost concertul clarinetistului. Aurelian
Octav_ Popa, tot sub _egida Filarmonicii,
in  Concertul lui Tudor Ciortea, = 0

premierda, clarinetul a fost un in-
strument obligat, desenind filigrane ori
intarind prin “grotesc o substanta expre-
sionista, _Sonurile curg aici intr-o ava-
lansd fara pauze, muzica fiind o tesatura
polifonica densa, din care vocile nu_razbat
cu usurintd. Remarcabild Tn aceasta piesa
e suprapUnerea unor planuri temporale
distincte, conlucrind la_ o stare de vis,
unde melodica folclorica traieste aminti-
rea Suitei a 3-a enesciene. Celalalt Con-
cert de_clarinet, al Lilianei Saptefrati, si
el o prima auditie, a fost terenul _ unde
solistul si-a- demonstrat dimensiunile so-
nore atletice si _inepuizabila intuitie colo-
risticd. Compozitoarea are Th mina expre-
siile_noi ale' lumii sonore, Ele suna bine
la nivelul figuratiilor (mai ales cu contri-
butia orgji).” Mdi ramine de gasit Tnsa
drumul catre chimismul acestei substante,
asa cum am simtit ca s-a Infaptuit uneori
in decursul fipalului, Pentru Cine s-a in-
trebat ce cautd Aurelian Octav Popa ntr-o
pagina modesta precum Concertul nr_ 2
op. 74, al lui Carl Maria von Weber, ras-
punsul a fost limpede acolo pe scena Ate-
neulut. Pur si simplu pentru slabiciunile
ei. pentru acel aer banal de _opera com-
pusa din_arii si recitative. Fiindcd numai
acolo solistul putea sa Tmplineasca adeva-
ratul tur de forta, sa fie primadona, sd
straluceasca aratind cum poate. clarinetul
imprumuta  expresiile vorbirii.  Merita
consemnata placerea si tinuta Tngrijita cu

din unghiul _relatiei directe cu publicul,
Pentru “ca, fara prilejul oferit de aceasta
expunere tematicd, publicul nu ar fi_cu-
noscut sutele de schite, desene, studii ce
compun, prin acumuldre, opera de arta si
— 1n acest caz concret — profilul unuia
dintre cei mal reprezentativi artisti al e-
pocii _noastre. Or, sPre deosebire de prea
grabl'gu_ facatori, gata sa expuna orice {oc
le atelier sau ,,gribouillage” dintr-un ste-
ril narcisism alimentat de gxegeti generosi,
incompetentl sau chiar_rau-voitori, acest
riguros clasic al picturii romanesti_a ex-
pus . cu parcimonioasa precautie Vvirfurile
unei creatii_de exceptie. .
Conceputd ca un argument teoretic e-
xemplificat prin intermediul operei con-
crete, aceasta expozitie ne releva fata mai
putin cunoscuta a demersului creator spe-
cific pentru Henri H. Catargi, constitu-
ind, simultan, o _pledoarie n favoarea
unor manifestari in care problemele este-
tice, Tn complexitatea lor obiectivd, sa

provoace interesul real al publicului, dar
si al creatorilor, devenind — implicit —
necesare argumente de culturd. Ceea ce
»evenimenul Catargi" reuseste cu stralu-
cire.

Virgil Mocanu

Henri Catargi : NATURA STATICA

care orchestra Filarmonicii, dirijata de
Mircea Cristescu, au nsotit neuitatul con-
cert al lui Aurelian Octav' Popa.

Vorbind tot de personalitatea interpretu-
lui, un alt eveniment autohton al finelui
de stagiune a fost recitalul lui Catdlin
llea. Violoncelul lul a reugit sa contureze
0_voce distinctd in galeria arcuselor ri-
dicate pe acest sol

upa _razhoi. Nu atit™

forta, cit finetea tonului sau, cit frumuse-"

tea’ cuceritoare a coloritului, cit_lucidita-
fea cu care interpretul si construieste mu-
zica sint  simbolurile "maturitatii’  sale.
Seriozitatea artistului am vazut-o si din
calitatea unui program unde au figurat
trei sonate solo, fundamentale ale muzicii
romanesti. In acest context am deslusit
mai bine cd, acolo unde_neoclasicul euro-
ean aparea mai degraba ca un gest. gra-
uit, neputind fi vorba de o dépasire_a
modelelor ilystre, Paul Constantinescu in-
faptuia operd de_restaurare, aducind vo-
cea_noua In muzica instrumentala, a cul-
turii bizantine, Dincolo de _culorile ,gla-
surilor, Catdlin llea a gindit si_a realizat
0 ingenioasa nuantare de colorit, absolut
necesara intr-o piesa unde alura ramine
aceeas! de la un cap la altul, Tn Sonata
de Tiberiu Olah. acea impresionanta po-
tentare de sentimente, facuta din_soapte
si din patimi, Catalin llea ne-a aratat cit
de mult e n stare sa-si djversifice gestu-
rile si atitudinile. Aceleasi calitati ne-au
tinut treaz interesul fata de Sonata_ lui
Lucian Metianu, Tn care’ nu trebuie sa ve-
dem o umbra a celei de contrabas (pe
care am preferat-0), ci 0o _compunere unde
nu numai tehnica,” dar si atitudinea fata
de material difera. Si compozitia spanio-
lului Juan Ginjuan, acel Duo pentry vio-
loncel si pian, "a_convins prin simplitatea,
de astd data o simplitate inscrisa in ten-
dinte minimaliste Tnsa, urmind un curent
{alr}]gda. Piesa are har si defineste sufle-
ul liber.

Am pretuit, in fine, In acest recital, de-
E):Ilng_lnt_ele ere dintre cei doi interpreti,
atalin si Marilena llea.

Radu Stan



tructuralismul si critica literara

care s-au_manifestat in ultimele dece-

> nii in critica literara au rezultat, asa
dupa cum s-a putut constata, dintr-o con-
{ugare a demersului critic spre pPera li-
erara cu un anumit sistem, ce_isi _gasise
zona de aplicare si fusese acreditat in alte
domenii ale stiintelor umane. Atit S. Dou-
brovski, cit si R."Wellek au Tnregistrat cu
interes procesul acesta complex si djver-
sificat de_alianta, care s-a produs _intre
actul critic in general si modul sau _de
particularizare, ~datorita’ _fundamentarii
sale pe anumite sisteme oferite de socio-
logie, filosofie. psihanaliza, lingvistica

C"ILE mai multe tendinte novatoare

ctc,

Rezultatele notabile obtinute in lin-
gvistica  structurald, ca si’ in psihalogie
sociologie, antropologie si” psihanaliza, ‘au
facut ca n acest nou conflict de coduri,
care_ilustreaza pe_planul criticii o noua
lupta dintre, clasici, si moderni, numerosi
exponenti ai noului val sa adere la struc-
turalism. . .

Ca orice miscare cu caracter novator si
critica structuralista si-a cautat antece-
sori, meniti s& justifice un nou mod _de
abgrdare a textului in diverse timpuri si
arii de cultura, .

Unele grlnclpu ale lui Saussure smt
r*xaminate si aplicate de R. Barthes in
cartea sa Le degre zero de la litterature,
Texte reprezentative din formalisti rusi
au fost publicate de Tzvetan Todorov n
cunoscuta sa culegere, Theorie de la litte-
rature (1985), dupa care numeroase suges-
tii si puncte de vedere au fost Ipreluat_e_
de acelasi autor Tn _diferitele sale studii
de poetica structurala. Eseurile de stilis-
tica si poeticd publicate de Roman Ja-
kobson au stimulat si ele cercetarile de
acest gen. Au urmat apoi Lectiile de poe-
tica structurald (1964) ale lui I.M. Lot-
man, menite sa dea noii metode o funda-
mentare filosoficd si_estetica marxista. Si,
cum era si firesc, Intr-o perioada foarte
scurta au aparut cartile de popularizare
despre structuralism, ‘destinate sa .repre-
zinte o critica de sustinere si explicare a
unei metode, ce 1si gasise 0 cale de apli-
care in unele domenii, unde tentativa a-
ceasta parea a fi mai facila. J. Piaget
scrie_ 0 carte cy __caracter general, Le
structuralisme (1968). Jean-Marie  Auzias
vine cu obisnuitele Clefs pour le structu-
ralisme (1967). Gjiunther Schiwy scrie_si el
o lucrare de ‘acelasi gen, Der franzosische
Structura-lismus, (1969), iar Louis Millet st
Madeleine Varin' d’Ainville ofera un alt
studiu de popularizare, Le structuralisme
(1972) care insumeaza si rezultatele mal
noi ale cercetarilor structuraliste din dife-

rite domenii, . . .
I_E_\/(legent ca in unele studii publicate in
anii In care. structuralismul devenise o0
adevarata moda, un drapel sub culorile
caruia se adaposteau cercetatori cu o for-
matie foarte diferitd, referintele la, critica
literard lipseau adeseori cu desavirsire
sau. cind existau, mativatia lor nu se ba-
za Tnca pe nici un fel de rezultate con-
vingatoare. Interogatiile asupra concep-
tuluy de struc}ura, ca si asu#]ra faptului
daca structuralismul este o metoda sim-
pla si neutrala de_cercetare sau dacd, nu
cumva, are o baza filosofica, deveneau
din_ce n ce mai frecvente in presa lite-
rard si ele nu au contenit nici__astazi.
Tzvetan, Todorov scria doar cu cCitiva ani
in urma urmatoarele : ,,Sa Tmpingem in-
trebarea oind la paradox : exista oare
structuralismul ? 'Raspunsul pare totusi
evident ; astdzi nu ne displace sa_facem
insa ca raspunsul nostru sa treaca prm-
tr-un moment de prudental2
Cu zece anj. mal Tnainte, un_alt expo-
nent al criticii structuraliste, R. Barthes,
se gasea intr-o dificultate si, mai mare,
atunci cind se angajase sa raspunda la
-intrebarea ce este ~ structuralismul.  El
scria, astfel, Tn 1963, ca structuralismul nu
~pste 0 scoala si_nici macar o miscare,
Plk'oarece cei mai multi auytori ce pot fi
pusi Tn discutie in legatura cu acest cu-
vint, nu se simt legati prin nici un_fel de
solidaritate a doctrin€i sau a luptei’.

E ATUNCI si, pind astazi, cind se
ngate spune ca ne gasim intr-o eta-
pa postatructuralistd, multe concep-
te s-au_mal limpezit. Bilantul cercetarilor
de critica literara permite’ de asemenea
formularea unor opinii mult mai tran-
sante. N . -
Dar chiar si atunci cind bilantul criticii
structuraliste’ este fastuos pina "la osten-
tatie, nevoia Tntoarcerii la origini, la sen-
surile initiale_ ale termenului, se impune
in mod imperios. Abia dupa ce vom con-
stata metamorfozele unui' concept in in-
treaga sa devenire, vom cunoaste .mai
exact sl aportul noului val in" _critica
structuralistica. ,,Cuvintul structurd, scriu
autorii unel opere recente, a devenit unul
dintre termenii cei mai curenti din voca-
bularul modern : el este utilizat in lega-
tura eu orice si rulat _fara Tncetare “de
limbaj, el este slefuit pina la uzura".3
Despre romantism s-a scris adeseori Jn
aceiasi termeni, chiar Tn momentul sau
de afirmare. Reducerea unui mod de gin-
dire sau a unul curent la formele Sale
degradate, reprezentate de moda, nu este

1 Tv. Todorov. Poetique, Paris, Editions
du Seuil, 1973, p. 8. )

2. Vezi G. Schiwy, Der franzosische
Stréjkturallsmus, Hamburg, Rowohlt. 1969,

p'3I_'._ Millet si M.V. d'Ainville, Le Struc-
turalisme, Paris. Editions Universitaires,
1972, p. 9.

elocventa decit din
vedere. i

De aceea, revenirea la ceea ce se nu-
meste In mod curent sensurile simptoma-
le ale unui cuvint. cu toate consecintele
sale metodologice, ni se pare absolut he-
cesara. Se stie_astfel c& structura este un
cuvint ce deriva din, forma latineasca
struere, care inseamna a construi. Sensul
acesta trimite, asadar, spre un edificiu,
realizat dupa un’sistem, bazat pe o anu-
mitd organicitate a_partilor. o

Cuvintul structurd pdtrunde relativ_tir-
ziu n limbajul_stiintific. Cert este ca fi-
|Of0fla marxistd a ?cre itat inca in seco
lul trecut conceptele de  suprastructur
sau infrastructurd. Lingvistica a preluat
abia Tn epoca noastra acest termen. Este
adevarat ca toate _anticiparile gindirii
structuraliste_ trimit spre F. Saussure
1857—1913). Paul Ricoeur demonstreaza
insa cad la Saussure_nu_ apare niciodatd
conceptul de structurd, ci acela de_sistem
care, evident, avea aceeasi semnificatie.
Dupa relatarea lui Giinther Schiwy, cu-
vintul structura este folosit_in mod pro-
gramatic, pentru J)rlma datd, la Congre-
sul international de lingvistica de la Haga
19 sub” forma de Structura a  unui
sistemd, . _ . i R .

Functia partilor, integrarea lor in_ sis-
tem, constanta actiunii combinatorii, re-
zultatd dintr-un anumit proces de reduc-
tibilitate, reprezinta, de fapt, elementele
esentiale ale potiunii de structurd. Jean
Plagét scrie ca ,,Structura este, desigur,
formata din elemente, dar acestea sint
subordonate unor legi care caracterizeaza
sistemul ca atare ; si aceste legi ale com-
yozitiei nu se_reduc_la asociafii cumula-
ive ; ele confera Tintregului = asemenea
Propneta’gl de ansamblu, care sini dis-
incte de acelea ale partilor"5*

unele puncte de

n felul acesta, structura ajunge s& se
deosebeasca de organizare, observatie pe
care a facut-o J. Pouillon de multa vre-
me. In vreme _ce structura se presupune
a fi inteligibila in sine, simpla combinare
organizata de elemente nu oferd acest
mod de cunoastere si manipulare a unui
ansamblu cu un sens centrat sau descen-
trat, dar care la modul global existd in-
totdeauna. _ y .

[Este adevarat ca ,,structura poate fi re-
gasita in _diverse ansambluri”, dar _asa
cum precizeaza J.-M. _Auzias, semnifica-
tiva ‘ramine doar unitatea diferentelord
sau_ceea ce J. Pouillon_denumeste aproa-
pe_in acelagi fel, variatiile diferentiale’,

Spre a diferentia insa structura de alte
ansambluri organizate R. Boudon preci-
zeaza cd struciura_este o ,totalitate nere-
ductibila la partile sale"8*

Dar pentru niste cercetatori care am-
bitioneaza sa instaureze un nou tip _de
pozitivism cu un caracter logic, gindirea
structuralista lasa sa se Tntrevada anumi-
te fisuri, unde Tsi face loc postulatul ipo-
tetic necontrolat, actul de anticipare, des-
chis gindirii_idealiste.

_1n pofida faptului ca_metoda structura-
lista nu evita prin unii exponenti ai eij
confruntarea cu praxisul, in alte’ cazuri
postulatul logic, configurat pe planul cu-
noasterii, duCe intregu] proces E)e un plan
necontrolabil; Implicatd in actul cunpaste-
rii (J. Viet), structura este adeseori pre-
supusa ;. ea reprezinta o ipotezd, nu un
dat verificat.

4 G. Schiwy, Der franzosische Struktu-
ralismus, Hamburg, Rowohlt, 1969, p. 16.
5 J. Piaget, Le  Structuralisme, Paris,
Presses Universitaires de France, 1968,

.8,
p-. J.-M. Auzias, Clefs pour le structura-
lisme, Paris, Seghers, 1967, p, 16—17.

7 1bidem.

8 R. Boudon. A (iuo, sert la notion de
Structure. Paris, Gallimard. 1968, p. 42.

O altd problemd pe care o suscitd me-
toda structuralista vizeaza _caracterul sta-
tic sau dinamic al notiunii de stryctura.
Viziunea statica a acestui, concept impin-
%_e metoda aplicata Tn critica, spre sincro-

ismul pur, “spre _bricolaj si' _anistorism.
Viziunea dinamica a structurii lasa un
spatiu _liber umanismului, ideii de pro-
gres, diacroniei si spiritului creator.

Impasul acesta apare din clipa in care
structuralismul nu mai este privit ca o
simpla_metoda neutrald, ci ca o filosofie
posibild. El nu poate fi evitat sau eludat,
atita vreme cit se crede ca structuralis-
mul poate genera diverse moduri de gin-
dire filosafica. Se stie doar ca Sartre a-
firmase ca structuralismul este o conse-
cinta filosofica a tehnocratiei. Chiar daca
pe un anume plan, afirmatia aceasta s-ar
putea sustine, ea este exclusivista, deoa-
rece structuralismul nu inlatura alianta
cu alte moduri de gindire. In_nici un caz
nu se poate vorbi de o filosofie structura-
lista_unitara. o )

Prima intrebare rezultd din observatia
cum poate rezulta gindirea filgsoficd din
structuralism.  Preluate din lingvistica,
conceptele de structurd de suprafata si
structura de profunzime sint de natura sa
lase prin ultima categorie_un larg spatiu
de_transformare a sensului’. )
_Folgsind aceste notiuni, J. Derrida, sub-
liniazd diferenta_dintre structura minora,
in mod necesar inchisa, si structuralitatea
unei deschideri, unde se. poate instala o
anumita filosofie. Genetismul diacronic
este justificat de J. Derrida pe aceastd
cale. Umanismul si istoricitatea _dialecti-
ca., ne%ata de alti ginditori, capata astfel
o justiticare plauzihild prin. argumente
desprinse din gindirea  structuralista.
LEXista straturi ale semnificatiei care
apar ca sisteme, ca complexe, ca niste
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configuratii statice. Tn interiorul cdrora
miscarea si geneza sint posibile, trebuing
sa 'se supuna insa_unei legalitdti speci-
fice. si semnificatiei functionale a struc-
turii considerate"®. _ o )

). Derrida accepta creatia si miscarea
atit la nivelul straturilor ‘profunde, ‘cit si
la acela al straturilor de suprafata.

Astdzi este incontestabil faptul ¢ struc-
turalismul nu_mai poate fi considerat o
simpla metoda inocenta. Aceasta nu face
imposibila reflectia filosoficad, si nu are
un caracter univoc. De la idealismul pur
pina la structuralismul marxist, registrul
structuralist de gindire oferd un larg mod
de interpretare a fenomenelor de ~ viata
si de cultura.

E AICI pina la critica literara struc-
turalistd distanta este foarte mica.

< Criticul apare 1n ipostaza gindito-
rului cu o constiinta structuranta. El cau-
ta in creatia literara_forme semnificante.
Dar aceasta, constiinta structuranta se
poate si ea justifica_sau alia cu diferitele
moduri de_gindire filosofica. Tn toate ca-
zurile, critica_ structuralista_nu este strai-
na de_stilistica structurala, estetica in-
formationala si, adeseori, de semiotica li-
terara.” I. Lotman pleacd de la premisa ca
definirea culturii ca un ,sistem de semne
subordonat unor reguli de structura, ne
ermite_sa o consideram in_ calitate de
imbaj Tn semnificatia semiotica generala
a termenului”* Dadr nu = numai” cultura
poate fi apreciatd ca un sistem de semne,

ci si intreaga via'gé._ ~Lumea e un text”,
scrie acelasi autor, iar ,,Textul reprezintd

9 O. Ducrat si Tv. Todorov, Dictionnaire
encyclopedique des sciences du langage,
Paris, Editions du_Seuil, 1972, p._ 302—316.

10 J. Derrida, L’Ecriture et la difference,
Paris, Editions du Seuil, 1967, p. 230..
1L Lotman, Studii de tipologie a cultu-
rii, Bucuresti, Ed. Univers, 1974, p. 20.

un_mesaj semantizat" ,s. Transformarea
,vietii Tn text" are avantajul de-a intro-
duce” toate evenimentele ntr-o ,,memorie
colectivd”. Acest act de transfer permite
interpretarea lor ca ,.semne ale existen-
tei”. Aceasta Tnsemneaza ca_orice fapt
existential, inclusiv operele literare, re-
rezintd un_mod specitic de traducere in-
r-un_anumit limbaj. Orice limbaj decodat
ermite traducerea lui intr-un alt limbaj
ccesibil omulur. oo o
ihainte ca realitatea sa fie privitd ca un
text sl literatura sa fie considerata ca un
fenomen de Ilmba{_ bazat pe un cod spe-
cific, ipostaza criticului cu o constiinta
structuranta nu era cu putinta. Starea an-
terioard metodei structuraliste este pre-
zentata de G. Genette astfel : ,,Vreme n-
delungata literatura a fost privitd ca un
mesaj fara cod, fiind apoi necesar sa _fie
apreciata o clipd ca un cod fara mesaj"1s.

Noutatea analizei structurale nu impune
doar conjugarea celor doi termeni. Ea este
de natura sa faciliteze abordarea textului
dintr-o perspectivd imanentd, semnifica-
tifle ideologice ale mesajului trebuind sa
fie puse in paranteza. ,,Metoda structura-
listd se constituie ca atare In momentul
in care mesgjul este regasit in cod, fiind
degajat printr-o analiza a structurilor
imariente si_nu impus din exterior prin
prejudecati ideologice” u.

5. Genette este Tnsa un spirit mult prea
lucid pentru ca sa nu observe riscurile
caderii in capcana propriilor sale afirma-
til. Daca ,literatura este_in primu] rind
operd de limbaj" 15, considerarea ei ca un
obiect de studiu al dlalect_Q|0(§1I6I generale,
asa_cum_au procedat_unii dintré forma-
listii_ rusi, i se pare criticului francez abe-
ranta. De aceea, G. Genette ajunge in cele
din_urma la concluzia ca ,,Nimic nu obﬁqa
deci _structuralismul sa se margipeasca la
0, critica de suprafata, dimpotriva, aici ca
si aiurea, orizontul demersului sau este
acela al analizei semnificatiilor” 1.

Ipostaza_ criticului bricoleur, apt sa de-
monteze Si sa monteze 0 qpera pentru a-i
cunoaste_mecanismul interior, ca si modul
de functionare a discursului literar, sint
socotite ‘de multi adepti ai metodei struc-
turaliste ca un demers superficial. Nazuin-
ta descifrarii sensurilor operelor prin a-
numite forme semnificanie apare astfel
ca 0_necesitate imperigasd, iar tentativa
despartirii expresiei de idee este apreciata,
in_cele” mai multe cazuri, ca un procedeu
plin de riscuri. De aceea, demersul criticii
structuraliste marxiste este formulat de
. Lotman intr-o manierd mult mai com-
plexa, ,,Studierea structurald a literaturii
trebuie sa ducd la elaborarea unei metode
yrecise. de analiza, la determinarea rela-
tiei  functionale a elementelor textulu)
in cadrul unitatii ideatic-artistice a_operei
la abordarea stiintificd a madiestriei artis-
tice si a legaturii dintre aceasta si conti-
nutul operei. Este necesar sa se studieze
structura ideii, structura reprezentarii poe-
tice a realitatii, cu alte cuvinte, structura
literaturii" ? L
_Programul’ demersului critic structura-
list_conceput de I.M. Lotman nu capata
decit Tn foarte putine cazuri 0 asemenea
aplicare practica ceea ce a dus la for-
mularea unor rezerve demne de . luat
in consideratie. Pierre Macherey scrie, pe
buna dreptate, cd ,,conceptul de structura,
asa cum este el definit Tn mod stiintific,
pé plan |In?_\/I_StIC, poate lumina dintr-un
nou sens aclivitatea criticii_literare ; el ny
va rezolva insa dintr-o singura lovitura
toate problemele sale™1l.

Opera literara, precizeazad acelasi autor,
este copstituita din informatii ideologice,
mitologice, sqciale etc. transmise prin
anumite coduri. Cind reflexul structural
al criticului rdmine cantonat la cunoas-
terea modului de functionare a unei para-
digme, el nu depaseste frontierele abor-
darii formale a textului. Cind acelasi re-
flex, cum scrie R. Barthes, ,reculeaza"
mereu pina la descoperirea unui ,.trunchi
comun™ls, care permite degajarea de sen-
suri, abordarea textului Capatda in mod
incontestabil o alta complexitate.

_Coborjrea spre ,.trunchiul comun” este
si ea pinditd de_unele neajunsuri. Struc-
turalismul qt_enetlc de factura sociologicd
cultivat de "Lucien Goldman, le-a dovedi
indeajuns. _Nici macrostructurile care de-
termind viziunea autorului despre lume,
nici studiul exclusiv al operei ca limbaj
bazat pe anumite coduri nu_sint suficiente
pentru demersul critic.  Opera_ literara
este un act de creatie artistica. Reductiile
operate de cei mai ‘multi critici_ce se’ li-
miteaza la functiile discursului literar sint

de natura sa stabileasca doar analogii.
Critica literara reprezinta un demers des-
tinat sa precizeze diferente.

Tn masura Tn care critica structuralista
va izbuti sa releve diferente, prin de-
terminarea functiilor intertextului, ea va
ajunge si la formularea unor judecdti de
valoare pe marginea unor unicate.

Romul Munteanu

v %D. cit., p. 23._. i .

13 G. Genette, Figures, |, Paris, Editions
du Seuil, 1966, p. 150.

14 ibidem.

16 op. cit., p. 152. B L

16 I, M. Lotman, Lectii de practicd struc-
turala, Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 12.

17 P. Macherey, Pour une theorie de la
roduction _ litteraire, Paris, Francois

aspera, 1971, p. 160. .

1§ R. Barthes par Roland Barthes, Paris,
Seuil, 1975, p. 156.



Eseul englez

U citiva ani In urma determiaat
C?robabll de o _mai juvenila impe-
uozitate, Virgil Nemoianu circum-

scria eseul drept un ..teritoriu care poa-
te fi cucerit prin anexare militara trep-
tata". Vedeam atunci Tntr-o asemenea
metaford belicoasa elanul initial si struc-
tural al unui conchistador. Dar anii trec
si. dacd tinarul se anunta de pe atunci un
cunctator — cdaci ceea ce-1 pasiona era
mai putin patrunderea ,,printr-o singura
loviturd nocturnd Tn centrul vital” al
obiectivului inamic, cuprinderea esentia-
lului printr-o singura lovitura a sulitei
intuitive, cit cucerirea treptata a unor
teritorii diverse — maturitatea aduce cu
sine o ponderozitate sporitd si o trecere
de pe tarimul actiunilor militare pe ace-
la al negocierilor diplomatice. Poate de
aceea Virgil Nemoianu, autorul antologiei
Eseul englez, publicata in douda volume,
a trecut de la mai vechile metafore sol-
datesti la urmatoarea definire a eseului :
n(el) este Tnainte de orice un exercitiu de

ODE HORATIENE

echilibristicd, un joc diplomatic a carui
miza e insasi supraviefuirea sa ca joc
intre doud blocuri uriase..."

Tncd Tn mai vechea editie selectiva de
Eseuri literare, traduse din Pater Ches-
terton si Eliot, Nemoianu facea o tipolo-
gie a eseului englez, distingind doua ti-
puri de eseu care, socotea el atunci, se
desprind in secolul al XIX-lea din plura-
litatea de forme eseistice sau quasieseis-
tice a secolelor anterioare : eseul con-
versational (scurte compozitii, meditatii,
variatiuni pe marginea faptului cotidian)
si eseul literar sau estetic (operele unor
critici proeminenti — avind, dupa o re-
marca eliotiand. rolul de a proceda la o
revizuire periodicd a valorilor si crite-
riilor estetice — meditatii asupra norme-
lor gustului).

De asta data. Tntr-un preambul la noua
si valoroasa antologie a eseului conver-
sational englez (cu interesante prezentari
de Andrei Brezeanu) perspectiva teore-
tica a lui Virgil Nemoianu a devenit mai
complexa. Unele din ideile expuse sint
discutabile. Astfel, dupa autorul antolo-
giei, eseul ,,nu poate fi niciodata altceva
decit vehiculul unor constatari si idei
-minore-, iar proba ar fi ca Hegel sau
Dante nu ar fi putut folosi forma aceasta
de creatie". Dar Schopenhauer, dar
Nietzsche ? Eseurile lui Montalgne nu al-
cdtuiesc un vast' sistem filosofic, dar su-
ficient de coerent si de ,major" pentru
ca un Pascal (alt ginditor nesistematic
si dispus spre tratarea eseisticd a teme-
lor, dar nicidecum ,minore”) si-1 folo-
seasca antropologia ca un plan critic de
referintd, In  reprezentarea  conditiei
,omului fard Dumnezeu" ? Si totusi nu
este lipsitd de finete o remarca precum :
»Eseul cheltuieste prea mult din ener-
gie pentru propria-i existentd ca sa-i mai
ramina timp pentru constructia creatoare
de mari proportii”. intr-adevar, exista un
fel de narcisism eseistic asociat cu ego-
tismul celor mai autentici eseisti, narri-

HORATIU —
dupd un reliei
din anul 8i.en,
anul mortii poe-

tului (Muzeul
de arte din
Boston)

Exegi monumentum...

Am durat monument mai traitor decit
Bronzul si depasind prin maretia lui
Monumentul regesc al piramidelor.

Ce nici ploaia rozind, nici furiosul vint
N-ar putea narui, nici sirul anilor,
Numerosilor ani, nici fuga timpului.
Nu de tot voi muri : multd fiint’a mea
Va fugi de neant ; creste-voi ne’ncetat
La urmasii ce vin, tinar de glorie,

Cit timp spre Capitol merge-va insotit
De vestala tacind marele pontifex.

Se va spune ca eu, dintre toti cel dintii,

La romani am adus lira eolica,

Pe-unde curge vuind fluviul Aufidus
Si-unde Daunus cindva intr-un tinut arid
Taranesti semintii obladuitu-le-a,

Din umil cum era, mult inaltindu-se.
Asadar, fara gres, ia-ti 0 mindrie acum
Tnsusita pe drept Bcununeaza-ma,

Muza Melpomene, din toatd inima

Cu laurul harazit de Apollo Delficul.

(Horatius, Ode, I, 30)

sism si egotism ce tin de conditia Tnsasi a
eseului. De asemenea e judicioasa o re-
marca cu privire la ambiguitatea lite-
rar-teorcticd a eseului (,,eseul critic apa-
re la jumatatea drumului Tntre literatura
si estetica"). Desi nimic mai instabil de-
cit unele combinatii chimice, ori decit
unii hibrizi (si instabilitatea Tnseamna in
asemenea cazuri sterilitate), eseul este,
prin structura sa, amenintat de pericolele
ce pindesc asemenea hibrizi. O definitie
a lui Nemoianu contine Tn sine amenin-
tarea subiacentd care mineaza o planta
precum acel ciudat monstru vegetal pe
care-1 vedeam cultivat cu mult sirg mai
acum doud decenii Tntr-o ferma experi-
mentald si care voia sa fie o combinatie
Tntre rosie, ardei si cartof, si, In care, de-
parte de a avea de cistigat, legumele
cointeresate nu aveau decit de pierdut.
Tot astfel, unul dintre riscurile de acest
gen pe care le are de infruntat eseul este
acela cuprins intr-o formula precum:
»eseul ar fi acea specie semifilosofica in
care placerea estetica este urmaritd de-
liberat, Tn care virtualitatea esteticd a
teoreticului e descatusata”.

AR sa parasim aceste consideratii

generale si sa venim la specia emi-

namente delectabila si Tn subsidiar,
edificatoare, a eseului conversational en-
glez. Motivele pentru care tocmai Anglia
pare a fi o tard de electiune a eseului
conversational nu mi se par destul de
clare. Protestantismul si, in spetd etica
protestant-capitalistda prin felul in care
raspunde nevoilor spirituale ale britani-
cului, ar fi — n perspectiva lui Nemoia-
nu — principalul determinant al unei
abundente eseistice. Fara indoiala, desi
au fost desigur si alte conditii favorabile
pe care le banuim existind in pedagogia
sau mai general in modul formatiei inte-
lectuale Tn Marea Britanie, Tn empirismul
englez, in aplecarea meditativa asupra
faptului concret, intr-o anumita nclina-

Eheu fugaces...

Ehei, navalnici, Postume, Postume,
Se deapan’anil, si pietatea ta

Nu tine’n loc nici batrinetea,

Care-i aproape, nici cruda moarte ;

Nu, chiar jertfind in fiece zi cite
Trei sute tauri neinduratului
Pluton, ce pe-uriasul Geryon,
Pe Tityon tine cu-apa-i sumbrd,

Ce toti vom trece-o, sigur e, Citi traim
Din roade, daruri ale pamintului,

Vom trece-o, de vom fi regi falnici
Sau obiditi truditori ai gliel.

Zadar de cruntul Marte feri-ne-vom,
De valul groaznic al Adriaticii ;
Zadarnic toamna vom fugi de
Vatamatorul Austru noua :

Ne-om duce totusi la Danaide si
La riul Cocyt, Tntunecatul riu,
Ce curge alene, si la Sisyf,

Cel osindit la eterna cazna.

Pamint ti casa vei parasi curind
Si soata-ti draga, iar pomisorii tai
u te-or urma stapin vremelnic

Afara de chiparosii jalnici ;

Din vinul tau cu sute de chei pazit
Urmasul vrednic bine cinsti-se-va ;
Stropi-va incd si podeaua

Cu vin mai bun decit beau pontifii.

(Horatius, Ode, I, 14)

tie spre

eruditia lipsitda de pedanterie,
etc. etc.

Last — but not least, intr-o ase-
menea enumerare, ar trebui pomenit
ceea ce numim findeajuns de superficial
(dar locurile comune Tsi au ratiunea lor
pe care rafiunea cea mai rafinatd nu o
poate cuprinde uneori intrutotul) umorul
britanic.

Marturisesc ca printre lecturile atit de
variate pe care ni le oferd culegerea de
eseuri engleze a lui Virgil Nemoianu, cu-
prinzind texte de la Francis Bacon pind
la Aldous Huxley, cele pe care le-am
savurat cu adevarat au avut o anumita
doza de umor. Caci, chiar daca ,,indru-
marile pentru bucatareasa" ale lui Jona-
than Swift, ori ,Paraponul &arturarului
sfiicios" al lui Samuel Johnson, sau eseuf”
»Despre flacdi tomnatici si fete batrine"
de Oliver Goldsmith sau ,,Cd e bine sa
te culci o datd cu gainile" de Charles
Lamb. ,,Cum se prepard o omletd" de Hi-
laire Belloc ori ,,invatatura de la pisici”
de Aldous Huxley pretind prin chiar
obiectul lot un mod de tratare pe cit se
poate de umoristic, si altele, avind su-
biecte grave nu sint adeseori lipsite de
infuzia comicului, a grotescului ori a
ironiei.

O carte de eseuri este o carte a carti-
lor. Patronul stirpei, Montaigne, se 1n-
chisese in turnul sau cu grinzi afumate
si ziduri tapetate cu carti. Aceasta esta
pozitia tipica a oricarui eseist, e — ca la
lectia de balet — pozitia intli. De aceea
ne face placere sa-l ascultam pe Leigh
Hunt vorbind despre ,Cartile sale™:
»Stau cu spatele la mare ; ba inchid si
una din ferestrele laterale, cu vedere spre
munti, si nu pastrez nici o alta priveliste
decit cea a copacilor. La dreapta si la
stingd mea sint rafturi cu carti ; o biblio-
teca sta prietenos deschisa Tn fata mea;
si astfel, afectuos Tngradit de cartile mele
si de frunzele verzi, stau si scriu”.

Nicolae Balota

Vides ut alta...

Vezi cum Soracte sta inalbit de nea
Si cum péaduri gemind de povara lor
N-0 mal suporta si cum riuri
incremenit-au de ger naprasnic.

Alunga frigul lemne pe foc punind
Din plin si scoate, o Thaliarchule,
Voios din amfora sabina

Vinul de patru anisori vechime.

De alte vada zeii ; acestia cind
Pe mari vuinde vinturi astimpara
Nebune, nici batrinii frasini

Nici chiparosii nu se mai clatin.

Ce-o fi pe miine nu cerceta de loc,
Cistig socoate ziua ce soarta-ti da
Si nu dispretui ca tinar

Dulcea iubire ti dansul, cit timp

De tine-n floare virsta ursuza e
Departe. Acum ti Cimpul si aleile
Si In amurg duioase soapte
Cauta la ora ce-ti da iubita ;

Mai cauta acum {i risul sagalnic al
Copilei ascunse in coltul odaii ei
Si gajul smuls de pe al ei brat sau
Din degetelul ce nu rezista.

(Horatius, Ode, |, 9)
Traducere Tn metru original de
Traian Lazarescu
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PERMANENTA LUI MUSIL

I>» S

obert edler von musil,
nascut in Klagenfurt, Carinthia, ia
6 nov. 1880, austriac cu descen-
denta in parte cehd, fiu al lui Hofrat
Alfred Edler von Musil si al Hermi-
nei Bergauer, era destinat armatei Si
a fost educat la Academia militara din
Eisenstadt, apoi la Weisskirchen 1n
Moravia, aceeasi scoala severa si ne-
Tnduratoare, Tn care numai cu citiva ani
Tnainte Rilke fusese nefericit pina
la disperare. Musil a supravietuit
rigorii de aici, dar cind sa fie
numit Tntr-un post al Academiei
militare din  Viena a luat hota-
rirea sa studieze constructiile civile.
Dupd obtinerea diplomei de inginer la
universitatea din Brno, Tn 1901, si dupa
un an de activitate Tn laboratoarele co-
legiului regal de la Stuttgart, desco-
pera ca matematica si aparatele nu-1
satisfac. Interesul sau pentru filosofie,
pentru logica si psihologie experimenta-
1a 7l trimite la Berlin, unde Tsi ia licen-
ta Tn 1908. Numele lui ramine legat si
de inventia unui cronometru, inventie
de care a fost Tntotdeauna foarte min-
dru. Preocupadrile lui variate, studiile
lui Tncununate cu succes Tn toate do-
meniile abordate vor fi trasaturile
eroului sau Ulrich din opera rdamasa
neterminatd, cea care-i va aduce gloria
si nemurirea numelui, Omul fara Tnsu-
siri (Der Mann ohne Eigenschaften).
Perioada studiilor petrecuta la Ber-
lin ramine importanta prin primul
roman, publicat Tn 1906, Ratacirile ta-
narului Torless (Die Verwirrungen des
Zoglings Torless), rbman care atrage
Tndata atentia si recunoasterea unui ta-
lent cert, fapt care-1 determind sa re-
nunte la toate posibilitdtile ce i se o-
fereau de a face cariera filosofica uni-
versitara, si sa prefere munca incerta
de scriitor liber. Acest prim roman,
atit de hotarttor pentru destinul lui Ro-
bert Musil, este fara Tndoiala rezul-
tatul experientei sale militare de la
Academia din Weisskirchen. E greu
de decis de ce tocmai acesti ani severi
de scoala l-au impresionat mai mult
decit succesele sale Tn domeniul ingi-
neriei si al psihologiei si l-au hota-
rit sa aleaga fara nici un pic de sovaire
viata de artist. Tntrebat daca aceasta
carte oglindeste acea perioada din
viata sa, Musil a raspuns rizind ca
fictiunea cartii e ,,nimic" fatd de rea-
litate. Paginile de-a dreptul pasionante
sint un studiu extraordinar al torturii
si mizeriei, o prefigurare Tn miniatura
a lumii naziste. Tnca din aceasta carte
Musil e preocupat sa caute nume pen-
tru stari, pentru senzatii greu de numit
si definit, sa elucideze crize sufletesti.

greu de sondat, prin date aparent exte-
rioare, aparent lipsite de importanta,
simple acumulari de amanunte carora le
da depline semnificatii. Torless privind
cerul: ,A fost aproape un soc. Chiar
deasupra lui, printre nori, era o spar-
turd neinchipuit de adinca, mica si al-
bastrd. |1 se parea ca ar fi fost posibil
sa se catere prin ea, mult Tn sus, pe o
scard Tnalta. Dar cu cit patrundea mai
mult Tnaltindu-se Tn propriii lui ochi,
cu atit_adincimile albastre se retrageau
stralucitoare... Infinit! Torless stia cu-
vintul de la lectiile de matematica.
Niciodatd nu Tnsemnase ceva special
pentru el. Si acum era deodata sur-
prins pina la fior, realizind ca era ceva
teribil de tulburator in acest cuvint.
...Ceva dincolo de ratiune, ceva salba-
tic.. Se afla acolo, in cer, deasupra
lui, viu si amenintator si batjocoritor"”.
Mai tirziu, Ulrich va Tncerca sa atinga
sensul Prezentului, al lui Aici si Acum.
Multi au considerat pe scolarul Tor-
less si pe Ulrich-omul fara Tnsusiri —
ca aspecte ale lui Musil Tnsusi. Tor-
less, un tipar prim dupa care va fi
marit cel de al doilea — Ulrich. Am-
bele caractere sint austere si in ace-
lasi timp sensuale. Rigiditatea lor com-
portamentald, distanta pe care amindoi
0 au fatd de ceilalti sint contrabalan-
sate de ironie si umor ; comuna le e si
capacitatea de a_atinge violenta; si
amindoi sint cautatori de adevar, ce
trebuie sa existe de la prima pina la
ultima experienta. Drumul spre Ul-
rich a fost si el o acumulare de expe-
riente, de adevaruri despre om si so-
cietate, de adevaruri despre actul
creator .0 acumulare de experiente cin-
tarite, verificate, filtrate cu minutie,
cu munca incordata, intensa spre tre-
cerea la fictiune.

in 1911 apare volumul Tmpreunari
(Vereinigungen), continind douda ex-
celente povestiri, scrise cu rafinament,
dezbatand tensionat drama dintre inte-
lect si simtire, dintre spiritul meditativ
si voluptatea eroticd, voluptate ce ade-
sea atinge o intensitate sufocantd. Tn
piesa de teatru Exaltatii (Die Schwar-
mer), publicata Tn 1921, eroul — profe-
sorul Anselm — strabate drumul si-
nuos dintr-un teritoriu al tradarii ne-
permise, acuzate, Tntr-un teritoriu in
care tradarea poate fi comisa fara aba-
teri ale constiintei. Musil marturisea
adesea ca Torless, Vereinigungen si
Die Schwarmer constituiau drumul

direct spre Omul fara Tnsusiri.

ZBUCNIREA  razboiului 1l re-
Iaduce pe Musil in randurile ar-
matei de care fugise, ca ofiter al

armatei austriece Tntre anii 1914—1918,
mai ntli pe front, mai tirziu — dupa
o boala grava care-1 face inapt pen-
tru front — ca editor al unui ziar al
armatei. Dupa linistirea apelor se va
Tntoarce la o viatd cu o anumita disci-
plina. Va frecventa cercurile intelec-
tuale care se bucurau Tn vremea a-
ceea de prezenta lui Blei, Egon Erwin
Kisch, Werfel, Alfred Polgar si altii.
Va fi un mare admirator al cinemato-
grafului (pina la batrinete), Tn special
al lui Chaplin si Fred Astair. Va lu-
cra intens. Va scrie numeroase articole
de critica dramatica si eseuri Tn dife-
rite jurnale ale vremii din Viena si
Praga, printre care ,,Ganymed", ,Der
Neue Merkur", ,,Die Neue Rundschau".

Cu toate ca niciodata nu s-a consi-
derat si n-a fost considerat autor dra-
matic, teatrul l-a preocupat Tndeaproa-
pe. Tn 1924 apare cea de a doua piesa

scrisd de Robert Musil, Vincent si
prietena unor barbati de vaza (Vin-
zenz und die Freundin bedeutender

Manner), pe care o defineste ca fiind
o farsa. Ascutitul simt al observatiei
cu care era inzestrat 1l determina me-
reu sa atace probleme ale realitatii
contemporane, fie Tn eseuri, fie in piese
si nuvele. Cele trei nuvele aparute in
volumul  Trei femei (Drei Frauen)
sint de fapt tot pregatiri pentru marea
opera pe care 0 va scrie si care Tnce-
pind cu anii '920 il va acapara pina la
sfirsitul vietii. Va fi o opera netermi-
natd, scrisa de un scriitor care iubea
traditia, care-i citea neobosit, cu a-
ceeasi admiratie de fiecare datd, pe
Dostoievski, Tolstoi si Balzac. Musil n-a
fost un inovator. Omul fara Tnsusiri,

rin infinitele aspecte de viata pe care
e insinueaza si incearca sa le includa,
este o carte cu adevarat clasicd, magni-
fic clasica  n care cititorul stra-
bate cufermitate, neclintit,  ani,
chiar decenii de experienta uma-
na, in ciuda faptului ca actiunea
romanului are loc ntr-un cadru
finit, de mai putin de un an de
zile. Din acest punct de vedere, timpul
trait — complexitatea acumularilor in
comP_arat,le cu limitele fixate — ar pu-
tea Ti apropiat de cel cuprins in acea
stranie zi a Domnului Bloom, cu toate
ca Musil a refuzat intotdeauna sa dea
vreo_atentie scrisului lui Joyce. Ar fi
dificil sa se ncerce un sinopsis al
Omului_fara Tnsusiri, nu_numai datori-
ta lungimii si _complexitatii romanului,
dar si_datorita dramatismului implicat
in actiune, banuit in interiorul spiri-
tual al fiecarui personaj, fluctuant, ine-
gal, contradictoriu, mai ales in ceea
ce-1 priveste pe Ulrich, nucleul aces-
tei capodopere. Tn ciuda _seriozitatii
cu care eroii participa la diversele ac-
tiuni, Tn_ciuda experientelor pe care le
traiesc, in ciuda profunzimii ideilor pe
care le comunica, a foamei cu care
fiecare Tsi cautd o idee despre Adevar,
despre Credinta, despre Frumos, in ciu-
da esecurilor sau_a succeselor inregis-
trate, a nedreptatilor sau a faptelor
ldudabile comise, totul pare o farsd,
lumea este o farsa, zbaterea ei este
o_farsa, idealul ei este o farsa. Des-
valuirea este acida, adinca, acuzatia —
nenumita — n-are drept de apel, sutele
de cautari si de raspunsuri nu fac
decit sa formuleze si mai exact, si mai
neinduplecat: ,,Ce Tnseamna adevaratul
patriotism? Ce Tnseamna  adevaratul
progres? Ce TInseamna adevarata
Austrie?".

Moosbrugger, maniacul sexual, uci-
gasul care Inspdiminta lumea, e adus
n fata justitiei. Problema nu e a ca-
zului Tn’ sine, ci aceea a responsabili-
tatii individuale Tn fata legii. Si ce
inseamna adevarata justitie? Cum sa
descoperim, sa numim, sa definim, sa
stabilim, sa credem 17n existenta unei
adevdrate justitii cind omenirea n-a
putut niciodata sa defineascd, sda nu-
meascd, sa stabileasca  confruntarea
cu Adevarul, cu Frumosul? Cum sint
masurate, dupa ce criterii, dimensiu-
nile unei crime? De ce Moosbrugger e
vinovat, iar politicienii care se Thvirt Tn
salonul Diotimei Tn scopul pregatirii fes-
tivitatii celebrarii jubileului Tmpara-
tului Austriei, sint mai putin vinovati?
Asa cum sumbru comenteazd Ulrich
»,Dacd omenirea ar putea visa colectiv,
l-ar visa pe Moosbrugger".

Existd si o tema subsidiara, Tmple-
tindu-se, urmarind cursul temei princi-
pale, aceea a lui Walter si Clarissa.
Walter e un intelectual care devine un
fel de artist bun la toate, fara a avea
geniul pe care Clarissa insista ca el
sa-l aiba. Contradictia dintre aspira-
tiile ei si posibilitatile lui Ti arunca
intr-un fel de nebunie. Frustrarea ei
creste pind Tntr-atit cd se transforma
Tntr-o preocupare exagerata pentru
Moosbrugger, pe a carui imagine pro-
iecteaza fantezist o parte din ce este
Walter si o parte din ce este Ulrich.

Ulrich, dotat cu calitati extraordi-
nare, refuza sa le foloseasca Tn scop
pozitiv, creator. De fapt, refuza sa
traiasca tinind seama de ele, isi anu-
leaza calitatile deosebite ignorindu-le,
anihilindu-le. Avind toate calitatile po--
zitive ale unui fel de ideal uman, le
refuza, le lasa sa moara, le face sa nu
existe, el devenind un om fara Tnsu-
siri, asemenea unui fenomen din fizi-
ca prin care culorile dispar T1ntr-o
neculoare.

MUL FARA TNSUSIRI e o carte
Oneterminaté, cu o desfasurare Tn-
treruptd de moartea brusca a

autorului. Ar parea, la prima vedere,
cd intriga ramine nerezolvata. Reali-

tatea e Tnsa alta. intr-un jurnal de
lucru Musil nota Tn 1932: ,,Ceea ce
constituie Tncarcatura acestui roman

nu este povestirea care e spusa si care
se presupune ca va fi spusd, ci ceea ce
nu e spus si nici nu va fi spus pina
la sfirsitul cartii: ,,Investigatia asupra
romanului e ajutatd de aceastd mar-

turisire. Putem aprecia dezvoltarea ro-
manului, munca autorului in progres,
putem face asociatii cu scrierile prece-
dente. putem urmari cresterea proble-
maticii_de la primele scrieri la opera
capitald, putem considera adaosurile
sau epurarile de ordin estetic sau psi-
hologic, putem urmari adincirea sem-
nificatillor de la primele carti la cea
din urma, regruparea ideilor si carac-
terelor, ca si cum autorul a avut un
plan initial pe care l-a Tmbogatit cu
amanunte, cu detalii si concluzii, pe
care l-a largit si l-a desavirsit in
scopul definitivarii unei  capodopere.
Dar ceea ce ne ramine cu Tncapatinare
n minte dupa lectura Omului fara n-
susiri, ceea ce ne urmareste printr-o
impresie unicd, misterioasd, coplesi-
toare, rascolitoare, izvor de Tntrebari si
reflexii nu este nici pregatirea jubi-
leului politic de catre Campania Cola-
teralda din salonul Diotimei, nici cazul
clinic al maniacului  Moosbrugger, ci
ceea ce nu poate fi sesizat Tn povesti-
rea romanului, ceea ce este derutant si
aluziv, povestea lui Ulrich, eroul prin-
cipal al cartii, povestea ,care nu este
spusa”. Prin acest roman Musil devine
unul dintre cei mai mari romancieri
moderni, comparabil ca registru si in-
teligenta numai cu Proust si Joyce,
prin acuitatea explorarii mintii omului
si Intelesurilor greu descifrabile ale
iubirii.

Se pare ca Musil avea constiinta
scrieril unei opere marete. Nimic nu-1
tulbura de la munca intensa la care
abordarea unei tematici atit de com-
plexe 1l obligase. Primul volum depa-
seste 1000 de pagini, cel de-al doilea
trece de 600 de pagini, iar cel de-al
treilea, cel neterminat, e mai bogat de
400 de pagini, fara sa tinem seama de
cele 20 de capitole nepublicate, unele
dintre ele existind Tn mai mult de 20
de versiuni. La severitatea selectiei
creatoare se adauga si atmosfera poli-
tica nefavorabila pe care Musil a tre-
buit s-o infrunte. Dupa 1933 Tncepe
pentru autor o perioada care ar putea
fi numita fara exagerare ,fuga de
Hitler". Peregrinarile dese nu-i stavi-

lesc nici elanul, nici perseverenta, nici
inspiratia geniala. Numai ca ceea ce
Hitler, peregrindrile suparatoare si
neplacerile financiare n-au reusit sa
faca, a reusit moartea sa, din 15 apri-
lie 1942. Era emigrant la Geneva, oare-
cum fericit, avind impresia cd Tmpre-
jurimile si Tntreg mediul Tnconjurator
1i sint propice creatiei. isi petrecuse
dimineata, ca de obicei, la masa de lu-
cru si in gradind. Se dusese sa-si faca
baia dinainte de prinz. Vaduva lui a
scris mai apoi ,,Cind era multumit de
ceea ce lucra, de felul in care Tnainta
romanul — ceea ce nu se TIntimpla
prea des — era bucuros, bine dispus.
Si rar l-am vazut atit de voios cum a
fost cu cinci minute Tnaintea mortii.
Scrisese  citeva propozitii care erau
destinate supravietuirii lui*. Se presu-
pune ca a murit in timpul exercitiilor
de gimnasticd pe care obisnuia sa le
faca. Expresia fetei lui, cind a fost ga-
sit mort, era de usoara batjocura si de
mirare blinda.

Capacitatile lui de a surprinde viata
Tn ceea ce e evident sau ascuns, puterii
lui de a ilumina sau insinua, la fel de
bine, de a rascoli tainele umbrite, pra-
fuite ale trecutului Tncarcat cu expe-
rienta, de a face din el un colos, un
material masiv pentru analiza si dez-
batere, de a intui viitorul in tot ce are
el mai misterios, mai secret si mai greu
de Tnchipuit, spiritului sau fin, elegant,
elevat, umorului de o rara subtilitate,
dar si aciditate, satirei necrutatoare,
curajului de a spune lucrurilor pe
nume, de a demasca minciuna, josnicia
si fariseismul, delicatetei de a Tntelege
si ierta naturii umane din slabiciunile
ei, perseverentei de zi cu zi, Tncrederii
nelimitate in rolul, demnitatea, since-
ritatea si maretia artistului, lumea con-
temporana si viitoare datoreaza lui Ro-
bert Musil un profund omagiu. Opera
sa poarta Tn sine un mesaj dramatic
si filosofic, e opera vesnic deschisa o-
mului, prapastiilor si Tnaltimilor lui
spirituale.

Corina Cristea



Umbra lui Chamisso

llustratie la Schlemihl

de Chamisso

.= Un foarte frumos ar-
ticol ~ despre identitatea
literara a Iui Adalbert
von Chamisso publica re-
putatul scriitor vest-ger-

L i S

meine Zeitungi" sub titlul
Peter Schlemihl, “cel care
e facut ocolul lumii.

Omul fara umbra, omul
care s-a vindut pe sine,
si care a fost pevoit sa
Cedeze o parte din averea
sa sufleteasca, provizia
de cunoastere, a devenit
implicit_un simbol al in-
strainarii. Pentlru Cha-
misso, Schlemihl — repre-
zenta Intruchiparea unei
virtuti mitice, de prove-
nienta biblica, virtutea
paradoxala a celor nein-
deminateci si  nefericiti,
carora nu_le reuseste ni-
mic in viatd. = Wolfgang
Koeppen descrie uimitoa-
rea calatorie _pe _ care
Chamisso insusi a Tntre-
prins-o ca om’ de stiinta,
preocupat de fenomengle
naturil. Intr-o  expeditie
maritima pe vasyl ,Ru-
rik", pe lingd =~ tarmurile
tropicale, Unde’ oamenii
goi dansau fn_ritm dra-
cesc, el a trait aventura
cunoasterii _de sine. To-
tusi, posteritatea nu i-a
acordat inca renumele
meritat. Prea repede a
fost uitat In manualele de
scoald si in arhivele bi-
bliotecilor — crede Wolf-
gang Koeppen. Ca simbol
al instrainarii eroul Pe-
ter Schlemihl este inca

jamin.  Bloch,  Musii,
Doblin.  Heinrich Mann,
care au scris despre ati-
tia precursori, tac_in fata
fui * Chamisso. . Thomas
Mann_ isi  aminteste de
lecturile din _ tinerete si
ovesteste incd o data is-
oria omuluyi care si-a
pierdut umbra, intr-o va-
rianta proprie. Wolfgang
Koeppen observa ca. desi
Chamisso nu _este un
punct de referinta activ
In eseurile literare, totusi
opera sa e mereu reluata
implicit si revazuta, din
alte, prisme, de pilda, in
E‘a inile lui Oscar Wilde,

ofmansthal. Franz Wer-
fel. sau  William S. Bur-
roughs.  cu vestitul sau
Naked Bunch. Cel care
pare vinovat de eclipsa
pe care 0 traieste peste
veacuri Chamisso se nu-
meste . E.T.A. Hoffmann
caré si-a publicat poves-
tirea ~ despre_ chipul re-
flectat de oglinda si apoi
pierdut, 1mediat dupa a-
paritia lui Peter Schle-
mihl. Hoffmann este mal
putin trist, lasa eroului_ o
sperantd, o poarta de ie-
sire. Autorul de proiectij
fantastice_i-a rdpit insa
lui _Chamisso gloria lite-
rara. tn Franta.”Hoffmann
a fost socotit cel mai no-
toriu  scriitor ~ german.
Este tradus permanent, si
propus ca obiect de con-
versatie Tn saloanele lite-
rare. Balzac, Gerard de
Nerval.  Baudelaire  au
scris despre el. au. numit
Germania ,tara lui Hoff-
mann.

Pentru Wolfgang Koep-
pen. Chamisso este un
autor neobisnuit de adine
si de polivalent, 1ar_um-
bra lui ar trebui regasita.
lustratiile lui Ernst” Lud-
wig Kirchner (gravura in
lemn coloratd) care nso-
tesc textul lui Schlemihl
in editia tiparita de Edi-
tura Claassen (vezi repro-
ducerea) i se par lui
Wolfgang Koeppen o tri-
mitere  spre  Cabinetul
doctorului Caligari, spre
filmul expresionist mo-
dern german, ai carui pa-
rinti au fost tocmai scri-
itori ca Hoffmann, Cha-

Al patrulea
centenar Rubens

* Orasul Anvers va ce-
lebra al ‘patrulea centenar
de la nasterea_lui Rubens
(28 iunie 1577. Siegen,
Westfalia) cu o expozitie
a operelor sale la Musee
Royal des  Beaux-Arts.
Expozitia va reuni 100 de

tablouri = provenite  din
S.U.A. si din diverse tari
europene. . Aniversarea
nasterii, pictorului va fi

marcata_si de reprezenta-
rea unei opere de Monte-
verdi_care, In aceeasl pe-
rioada cu Rubens,. lucra
la  curtea familiei Gon-
zaga, la Tranton.

Un studiu american
despre Camus

e in_ studiul  Camus
Hellenic Sources, aparut
la The University Caroli-
na Press, Paul “Archam-
bault considera ca  ori-
zontul culturii lui Camus
nu este ,nici precis, nici
profund”. Opiniile sale a-
suPra lui_~ Homer.  Es-
chil, = Sofocle, _Platon
releva o lectura ra-
pidd a traducerilor fran-
ceze ; comentariile sa-
le la presocratici _provin
mal  mult din Nietzsche
si Sestov decit din textele
insesi ; cunoasterea  lui
Platon este facutd prin
Brehier si acelasi Sestov.
Severitatea acestor ~ jude-
cati se hazeaza ge lec-
tura_ lucrarii de diploma
a lui Camus, redactata in
1936, Metaphysique chrc-
tienne et neoplatonisme.

Adnotarile

lui Voltaire
e Dupa moartea lui
Voltaire, biblioteca sa,
continind aproximativ
7000 de volume, cit si

manuscrise (pentru circa
20 de volume), a_fost cum-
paratd de Ecaterina a ll-a.
Actualmente aceste  do-
cumente se afla la Lenin-
g/rad._ Pe marginea lor,

oltaire a facut numeroa-
se fnsemnari_pe care spe-
cialistit _sovietici ~ le-au
inserat intr-o culegere de
10 volume, rod al” _unor
ample investigatii si cer-
cetari.

Omagiu lui Suksin

_e In_cadrul _saptaminii
filmului sovietic. la . Fes-
tivalul  de la Avignon
a fost adus un omagiu lui
Vasili ~ Suksin,  regizor,
scenarist, scriitor, care a
murit, anul trecut, la 45
de ani. in plina activitate
creatoare.  El a aparut
pentru_ ultima oara pe
ecran Tn Ei luptau pentru
patrie de Serghei Bondar-
ciuk  (dupa romanul lui
Solohov), = film prezentat
la recentul Festival de la
Cannes. Au fost prezenta-
te_cele 5 filme ale sale ;
Calinul rosu. A fost odata
un flacau, Fiul si fratele

Filme
de Georges Melies
regasite

= Malthete Melifes. ne-
oata_regizorului, a anun-
tat cd s-au descoperit de
curind 1n  Anglia 6 noi
filme realizate de acest
ionier al cinematografu-
ui. Dupa o cercetare de

mai_multi ani. Malthate
Melies- a reconstituit o
parte a operei bunicului

sau : 68 de filme, din cele
500. disparute (dintre care
400 pentru __ totdeauna).
Georges Melias, ruinat Si
uitat”la sfirsitul primului
razboi mondial (toatd o-
pera sa a fost_ realizatd
Intre, 1896—1917), ajuns
vinzator de bomboane si
jucarii  intr-un  hol dih
gara Montparnasse, a ars
negativele filmelor sale,
aflindu-se Tn imposibili-
tate de a le stoca si asi-
ura. Pe unele din ele
e-a vindut, insa, la kilo-
gram. O parte a pelicu-
lei  Cazanul infernal, a
fost gasita, astfel, In Ce-
hoslovacia, 1ar alta _in
S.U.A. Nepoagta lui Melies
a anuntat ca posedd si
mai multe filme ale [ui in
culori. .Intre_care Calato-
rie in imposibil, care este
pictat cu mina, imagine
cu imagine.

Rasunetul lui Brecht

ela 19 ani de la
moartea lui Bertolt Brecht
(14 august), Editura Un-
seld tiparéste un volum
omagial care fsi propune
sd_ Tnregistreze’ ecourile
liricii lu1  Brecht In ac-
tualitate. Astfel, criteriul
dupad care a fost alcatuit
acest volum de poezii ale
Jui Brecht a fost masura
in care ele au_ fost alese
ca reprezentative de ca-
tre autori _contemporani.
Fiecare scriitor si-a facut
selectia independent de
ceilalti ; editia,  conceputa
dupa ovformula_ inedita,
respectd  opiniile celor
consultati, repetind la ne-
voie, n ‘pagini diferite, a-
celeasi versuri, care au
jnsd 0 rezonanta particu-
lara in viziunea lui_Max
Frisch sau Gunter Grass.

Diderot
,»Opere complete”

* La Editura Hermann
se pregateste prima edi-
tie crifica a operelor lui
Diderot, editie’ completa,
in 33 de volume. 50 de
specialisti Tn arta si filo-
sofia secolului al XVII-
lea vor contribui la rea-
lizarea acestei editii sub
directia a patru universi-
tari :  Jacques Proust,
Jean Fabre, Herbert
Dieckmann si Jean Var-
lot. Editia va folosi n-
trequl fond de manuscri-

Premii

e Scriitorul sl actorul
Jose-Luis de Vilallonga a
primit ,,Premiul  cronicii
pariziene” pe anul 1975
pentru ansamblul  de
cronici  publicate in  re-
vista ,,Vogue". Fondat in
1948. premiul este decer-
nat in fiecare an de un
juriu_compus din 11 crg-
nicari parizieni de presa,
radio si televiziune, toti
laureati anterior.

= Medalia de aur a A-
cademiei de Arhitectura
din_Franta a fost decer-
natd arhitectului catalan
Josa Lluis Sert, autorul
celui mai _reusit edificiu
— Fundatia Maeght la
Saint Paui-de-Vence. .

= Mare’e prem’u lite-
rar al RT.L. a fost de-
cernat lui  Joseph Joffo
pentru cartea nne el
son orchestre.

Scrisori catre Tolstoi

e Peste 700 de scrisori
trimise lui Tolstoi si. fa-
miliel sale, precum si ci-
teva_manuscrise literare
ale fiicei scriitorului. Ta-
tiana Lvovna, au fost do-
nate Muzeului Literaturii
din Moscova. Ele au fost
detinute pind acum de o
stranepoata a lui Tolstoi,
doamna Tatiana Albertini,
care acum e de acord cu
publicarea lor.

Ernst Bloch

= ,Nu _ trebuie Tntot-
deauna sa fie marmora".
Sub_acest titlu epic apa-
re, in Editura Klaus Wa-
enbach, o0 culegere de
exte consacrate contribu-
tiei filosofice a lui Ernst
Bloch la miscarea de idei
a secolului_'nostru. La 8
iulie 1975, Bloch a Tmpli-
nit 90 de ani. Ginditor de
orientare marxista, multi
ani prieten si _ confident
al lui Lukacs, Bloch con-
finua, la aceasta virsta
inaintata, sa_ adopte o a-
titudine _militanta demo-

Filmari submarine

= Comandantul  Cou-
steau se pregateste sa
toarne. doua_Tungi me-
traje in Grecia, ti’'marile
pentru prima_peliculd vor
Incepe in regiunea insulel
Santorin din” Marea Egee.

Camera de luat vederi a
lui Cousteau va inregistra
vestigiile upui oras dispa-
rut _urma cu 40 de se-
cole. Resturile cetatii scu-
fundate au fost descope-
rite de arheologi plonjori,
care au adus la suprafata
obiecte din epoca minoica,
epoca situata 1n istoria

retei de la Tnceputul mi-
leniului trei pina in jurul
anilor 1580 1.e.n.

Al doilea film va_avea
drept tema insula Delos,
pe care. Homer o mentio-
neaza in Odiseea si "1
care legenda localizeaza
nasterea lui Artemis si a
fratelui sau Apollo.

O noua carts de
Erwin Strittmatter

e Erwin  Strittmatter,
re%utat prozator din
R.D.G,, rezentat In

a

lectura pub_IFl)cé intr-o sala
a Teatrului_ german din
Berlin un fragment_ din
noua sa povestire,  inspi-
rata din _lumea circului.
Intimplarile sint vazute
din perspectiva unui co-
pil de 13 ani, care desco-
pera _mirajul acrobatiilor
i asistd la povestea  de
dragoste a unui_artist al
circului cu o fata din sat.

la 90 de ani

coperitorul  continentului
Speranta” — cum este
numit Tntr-un__articol o-
magial clin ,,Siiddeutsche
Zeitung" (parafraza a ti-
tlului_ celebrei sale carti
Principiul Spgrantag — a
primit de curind titlul de
doctor_ _honaris causa al
Facultatii  de  Filosofie
din_ Tiiingen. In  sala
arhiplina, ~ Tntimpinat_cu
aplauze, batrinul _ginditor
marxist a desfasurat o
pledoarie pentru solidari-

tatea inteligentelor libere

rareori pomenit in  evo-

alc . 1 misso. Kleist, Goethe
carile literatilor.  Ben-

(Faust).

A

Am citit despre...

Virsta
a trela

am hotarit — acesta e cuvintul : am
I> o' « hotarit — cd am spus tot ce aveam
de spus, Aceastd hotarire Tnseamna ca nu mai spun
nimic din ceea ce as mai avea de spus, deoarece con-
sider cd am scris esentialul. Restul, imi spun, pu me-
rita osteneala. De fapt, nu e chiar_asa; dacd m-as
trapspune in adevérata stare de exigenta in care sé
afld un om sanatos, cu ani de viata in perspectiva, as
spune ca n-am terminat, c& n-am spus tot ce aveam
e spus, departe de asa ceva. Dar nu vreau sa-mi spun
asta... Investesc mai putin pentru cad nu pot s& inves-
tesc mai, mult, nu_pot spera ca. in cei zece ani care
mi-au_ramas de_trait, voi_produce romanul sau opera
filosoficd a vietii mele. Se_stie ce sint zece ani de
viatda Tntre 70 Si 80 de ani™ . L
Jean-Paul Sartre a pus punct. Virsta, Tmbatrinirea
prin boala, prin invaliditate, neputinta de a citi, de a-si
revedea si cizela eventualele manuscrise, au intrerupt
»Epuizanta cursa contra cronometrului. contra_mortii",
In care se angajase incd din 1957, cind s-au aratat pri-
mele semne “ale maladiel. i
»Se stie”, spune, asadar, el in _extraordinarul docu-
ment uman sl literar care este interviul acordat unui
vechi prieten si exeget, Michel Contat, si publicat in

vostru Pietchki-Lavot-

chki, Bérbagl straini. nala franceza.

L& Nouvel Observateur" (a se vedea ,Romania_lite-
rara", nr, 29&_,,ce sint zece ani de viata Intre 70 si
80 de ani". Citesc, apoi, In ,Le Figaro Litteraire” alt
interviu : poetul si editorul de poezie Pierre Seghers
se confeseaza romancieruylui si criticului_de poezie' Ro-
bert Sabatier. E tot o marturie a ,,virstei a treia”, cum
obisnuiesc acum_ francezii s& numeasca_ batrinetea.
La 69 de ani, Pierre Seghers s-a inscris la Uni-
versitatea din Nanterre, “jar luna trecuta si-a sus-
tinut teza de doctorat intitulata ,Poezia ‘si cul-
fura populara”. Ce sint zece ani de viata Intre
70 sii 80 de ani? ,Am gustul aventurilor rare,
al angajamentelor care pot sa surprinda, dar
care mie_mi se par firesti, a declarat Pierre Se-
ghers, dupa@ examenul sustinut «in fata unor eminenti
profesori, mai tineri» decit el. A edita nu e oare @
aventura? Dar poezia 1 E acelasi_lucru si cu aceasta
teza de doctorat, care pe multi’ Ti surprinde, dar la
care. eu ma gindesc dintotdeatna... Nu-mi place sa
ramin cu_un_regret. Am asteptat, multa vreme am as-
teptat... Pe lista lucrurilor ‘pe care nu le obtinusem 1in
viatd era si acest petec de hirtie ; un carnet de stu-
dent, Ei bihe, s-a facut. Am carnetul meu de student,
cu _fotografia mea si profit de drepturile implicite,
tarife speciale la cinematograf, acces la bibliotecile
universitare, la restaurantul” universitatii. Simpla po-
sesiune a acestui document imi_facuse 0 mare bucurie.
Obtinerea titlului de doctor in litere m-a coplesit".

la 70 de ani, aventura operei se Tn-

5 cheie. _continua sau abla porneste

pe o cale noud, pentru ca fiecare om_are virsta arte-
relor sale, ceea ce plaseaza pragul de 70 de ani oriunde
intre deplina capacitate de creatie si deplina  nepu-
tinta. Nu Tncape, nu ar fi_decentd nici_o discutie, estl,
scrii, nascocesti, comunici, atfta cit ti-e datul soriii.
Interesant este altceva, si anume in ce_directie se in-
dreaptd, Tn ultimii ani &i vietii, eforturile pe care na-

se de la Biblioteca natio-

in fata

cratica n scris si in_ac- 1 Tak
ciste Tn lume.

tivitatea obsteasca. ,,Des-

tura le mai ingaduie. Dincolo de capatul unei opere
filosofice de care s-a detasat de multa vreme, la capa-
tul unei opere literare pe care nu mai are cum S-0
continue, Jean-Paul Sartre intelege sa foloseasca mij-
loacele de expresie aflate incd la“indemina lui, pentru
a-si_dezvolta si propaga ideile sociale prin intermediul
unui ciclu de "'emisiuni de televiziune si printr-un_ vo-
lum de dialoguri consemnate de interlocutoarea (si so-
tia sa) Simone de Beauvoir. in_ceea ce il priveste,
Pierre Seghers. creatorul celebrei  colectii ,Poeti " de
azi", autorul antologiei_Poetii Rezistentei, aparuta anul
trecut, si al unei_ Serii de’ studii despre poezie, si-a
incununat viata integral consacratd poeziei printr-o
teza de_doctorat care este in primul rind — ne Tncre-
dinteazd Robert Sabatier — ,,0 declaratie de dragoste
catre poezie". . L

Oricit Tn afara drumului strabadtut pind acum de Se-
hers |poate_parea actul de sustinere a_doctoratului, su-
iectul tezei face din ea 0 noud etapad a acestui drum
de la care nu s-a abatut niciodata. Salturile in necu-
noscut ale batrinilor au, pare-se, o limita_ironic fixata
de trecutul acestora : ele se incheie invariahil printr-o
aterizare lina pe terenul care le-a fost, toata viata, fa-
miliar. Am citit, de pilda, Negutatorul de dinti, primul
si singurul roman scris_de curind. la virsta senectutii,
de cunoscutul gazetar C. L. Sulzberger. Versatilul erou
[l)rlnclpa_l al cartii. Kevork Sasqunian. care vorbeste
7 limbi si nu ¢ retinut_de nici un fel de scrupule,
se straduieste, in plin razboi rece, prin 1952—153, sa
plaseze o jumatate de milion de ,dinti de dragon®, un
soi de seminte fabuloase care, plantaté in pamint, pro-
duc _instantaney soldati_ gata de lupta. Itinerarul de
comis-voiajor al mortii’ il conduce de_Sasounian pe ur-
mele corespondentului diplomatic Sulzberger, cartea
nu e decit o modalitate de transmitere a experientei
profesionale a acestuia, romancierul nu e decit o masca
stingaci glumeatd a gazetarului.

Felicia Antip

rabufnirilor fas-



Andre Malraux
anunta
0 noua carte

= Preocupat de ideea de
a _nu-gl lasa opera neter-
minata, Andre Malraux
anuntad Tncheierea ciclului
Antimemoriilor si a cuge-
tarilor asupra artel. it-
mul este de un_volum pe
an. Acum pregateste La
Corde et les souris, un
volum de 500 de pa}glnl
care constituie, de = fapt,
ial dml?a si ultimul . vo-
um al  Antimemoriilor.
Vor _fi incluse trei texte
inedite. — unul ~asupra
decolonizarii, altul despre
Alexandru cel Mare, al
treilea despre Mai 1968,
— precum  siversiuni
rescurtate ale ultimelor
rei_lucrari : Stejarii _do-
boriti, Capul de obsidia-
na si Lazare.

Tinarul Lukéacs

- Corisé)ondenta |U|
Georg Lukacs cu _ Pau
Ernst, .o_suita de 57 scri-
sort si ilustrate postale
care abja acum au fost
>"»oase la lumina, repre-
zinta un cert interes do-
cumentar, referindu-se |a
anii 1910—1926, asadar la
perioada, berlineza si cea
petrecutd la _ Heidelberg
de marele ginditor mar-
xist.. Lukacs descrie difi-
cultatile Intimpinate in
scrierea_ primei sale luy-
crari  fundamentale in
limba germana.. Teoria
romanulti. Dupa destai-
nujri de natura profesio-
nald, apar relatari cu_pri-
vire la starea sanatatii, la
crize de_depresiune, ‘ame-
teli, sovaiell in mers, toa-
te, In fond, cum remarca
un comentator in ,,Frank-
furter Allgemeine_ Zei-
tung® — o prognoza pen-
tru o viata extrem de
lunga.

Dupa ,,Nasul"

= Nasul, roman care a
Inspirat fljmul cu acelasi
nume, a Tnlesnit _drumul
spre. succes  scriitorului
Mario Puzo. inca nu e
terminatd o noua carte_si
editori din mai multe tari
isi disputd dreptul de a
0 lansa primii. Gele 600
le pagini de manuscris
vor fi traduse simultan in
citeva limbi. Titlul pro-
vizoriu : Cind unele nume
mor. Im centrul . actiunii
se afla un jucator, care
isi risca onoarea tirit de
15pita cazinoului.

Carti

« Scriitorul e]vetian
Jacques Chessex, laureat
al Premiului Goncourt pe
anul 1973, a publicat de
curind un nou roman in
Editura Grasset, intitulat
L'’Ardent Royaume. A-
ceasta este 0 ‘patra carte
a autorului dupa La Con-
fesion du_ pasteur Bo%
1967, Carabas, 1971,
L'Ogre, 1973.

= Presa din Roma a
intimpinat cu entuziasm
concertele_orchestrei sim-
fonice a Radioteleviziunii

Romane. dirijate de |,
Conta si E. Elenescu. si
ale Corulul ,Madrigal"

dirijat de Marin Constan-
tin. “care si-au dat o con-
tributie fundamentala la
reusita uneia din cele mai
cundscute reuniuni muzi-
cale_ europene organizate
la_ inceputul verii: ,Fe-
stivalul — Primavera mu-
sicale di Roma".

Aflat Tn acest an la cea
de a 7-a editie, propunin-
du-si Tn general trecerea
in_revista a unora din

rincipalele .comparti-
nente ale creatiei mozar-
tiene,  Festivalu] se impu-
ne prin tematica, prin re-
pertoriu,  prin_ valoarea
contriputiilor interpreta-
tive, _In ‘rindurile marilor
manifestari muzicale ale
peninsulei-

Artisti de mare valoare
sa  flautistul . Severino
Gazzeloni. harpista Clau-

dio  Antoneli, cornistul
Guelfo Nalli, violjstul
Angelo Stefanato, violo-

nistul._Dino Asciolla, vio-
lonistii Salvatore Acardo,
Ricardo Brengola, alaturi
de instrumenfisti ai _for-
matiel noastre — 1. Tur-

Faust la Paris

e Parisul se straduies-
te Tn mod evident sa-si
justifice faima de centru
cultural cu vocatie pentru
lansarea unor valori mon-
diale, scrie ,,Frankfurter
Allgemeine Zeitung". Tot
ce e nou, neobisnuit semn
de avangarda, este astep-
tat sa se infatiseze in a-
ceastd toamna in capita-
la Frantei. Au fost invi-
tate printre altele compa-
nia teatrala ,La Mamma"
din New York cu Troie-
nele, ,Piccolo Teatro di
Milano" cu Livada cu vi-
sini, (pusa Tn scena de

Strehler), Luca Ronconi
cu Utopia lui Aristofan,
Orchestra  simfonica din

New York sub conduce-
rea lui Pierre Boulez,
Mauricio Kagels cu Mare
Nostrum. La Opera din-
Paris (condusa de Lie-
bermann) sint chemati
Peter Stein si Klaus-
Michael Gruber, pentru a
pune n scend Inelul Ni-
belungilor de Richard
Wagner. Un program sis-

tematic prevede asadar
confruntarea unor miscari
artistice din diferite col-
turi ale lumii n sdlile de
spectacol pariziene. Prin-
tre initiativele locale se
numara si montarea in-
tr-un cadru cu totul ine-
dit a piesei lui Goethe.
Faust. Tinarul regizor
vest-german amintit mai
sus, Klaus-Michael Grii-
ber. a fost cel care a
pus-0 ,,in scena” n mai
multe Tncdperi ale unei
capele care apartine com-
plexului spitalicesc de la
Salpetriere. Au fost ale-
se sase ambiante n care
se desfasoara actiunea.
Mai mult de 300 specta-
tori nu incap Tn aceste
camere. Desi conceptia
regizorala a stirnit unele
controverse, ansamblul
»scenic”" bine gindit dra-
maturgie. Tn care publicul
se afla in miscare, a fost
apreciat ca o inovatie ar-
tistica autentica. (In foto-
grafie : Scene din monta-
rea moderna a lui Faust),

Prestigiul regizoral al lui Ciulei

e Cu sase lunj in urma,
regizorul  roman  Liviu
Ciulei a_pus in scena la
Essen piesa dramaturgu-
lui. american Paul Foster,
Elisabeta _|. Spectacolul a
fost considerat printre ce-

janski, T. Alcaz, L Ratiu
ca solisti, R. Zvoris-
teanu siP. Bocotan ca
dirijori” au_colaborat . pe
parcursul Festivalului cu
archestra _simfonica a Ra-
dioteleviziunii Romane.

Moment deosebit in a-
gerida_ prezentelor roma-
nesti Tn Roma’ acestui iu-
nie; concertul dirijat de
losif Conta la Academia
di Romania,. concert . la
care au participat, distinsi
reprezentanti al vietii cul-
tlur_ale din capitala’ Ita-
lei.

« Tn_. Editura__ Nairn
Frasheri din Tirana a
aparut in limba albaneza
romanu] . ,,Domnul din
Vladimiri" de  Alexandru
Mitru. lucrare distinsa de
Consiliul national al  pio-
nierilor din  Romapia, cu
remiul ,»Cutezatorii".

raducerea _apartine _lui
Emil Cimhi, iar prefata
este semnata de cunoscu-
tul scriitor albanez Bedri

Dejda.
= Dedicatd  celebrului
interpret si compozitor

James Fulkerson, ultima
lucrare semnata de Aurel
Stroe, II giardino delle
strutture I, pentru trom-
bon si bandd magnetica, g
fost ‘prezentata. In prima

Elisabeta | la Essen

le mai bune ale stagiunii
side aceeaa fost selectat
recent pentru transmiterea
pe canalele televiziunii
vest-germane. _ (in foto-
rafié : o scend din spec-
acolul televizat).

auditie mondiald, n ca-
drul* concertelor. Curtis
Zimbalist, organizate la
sediul Bowdoin  College
din Brunswick-Main, sta-
tul New England. Ulte-
rior _acester prime inter-
pretari, concertul-dezhate-
re al Radioteleviziunij
Roméne a facut_posibila
auditia lucrarii. in inter-
retarea lui Marin Soare.
ecent. Centre European
pour la Recherche Musi-
cale, Animation musicale
au Saulcy. cu  concursul
Universitatii_ din Metz, a
programat. in _interpreta-
rea”aceluiasi James Ful-
kerson, prima auditie eu-
ropeand a lucrarii. " Festi-
valul din Metz avea 1n-
scrise. in agenda sa. pro-
ductii _de muzica electro-
nica. instrumentala, arta
indiana si film, preconi-
zind un mare interes fatd
de _primele auditii. cel
mai  important mijloc de
cunoastere a noilor com-
pozitori si interpret!. A-
sadar. alaturi de lucrari
semnate de Stockhausen,
Stephen Montagne. Aria
Dzierlatk si K. Serocki.
Il giardino delle strutture
I de Aurel Stroe a con-

stituit un punct important
al festivalului.

- Sub stele

Priveam, in linistea ritmatd de respiratia marii, coloanele templului lui
Neptun tdiate Pe un cer intens in care amurgul pdrea 0 rana nesandtoasd,
mustitoare, si frumusetea lor. crescind din pustiul istoriei, ma incinta si imi
facea rau, ca un miracol. De jur Tmprejur se intindea un oras disparut, cu
abia schitate strazi si abia banuite case, ras de pe fata pamintului nu de un
cataclism natural sau de o tragica intimplare, ¢ci numai de erodarea lenta si
neoprita a secundelor infratite in ore, solidarizindu-se in ani, aliniindu-se in
veacuri, migrind in milenii. In singuratatea subliniatd de smochini, umbrele
coloanelor se lungeau, puternice si triumfdtoare, peste lumea madcinatd de
timp, transformata in nisip, si cresterea lor sigura, continud, era sfidarea co-
pilareascd pe care frumusetea neinfrintd, neatinsd de circumstante, o arunca
istoriei si poate vietii.

Tin minte cd m-am Tintrebat atunci — in seara aceea de la Paestum, pe
tarmul pustiu, cu neinfrinte coloane, al Marii Tireniene — daca acea sup’a-
vietuire a frumusetii, acei straniu capriciu al mortii, de a se lasa invinsa de
perfectiune, era un accident, o minune sau rezultatul unei legi ascunse al
carui mecanism, doar, ar trebui descoperit, pentru a patrunde intreaga deve-
nire a lumii. M-am fntrebat atunci dacd nu cumva disparuse n mod firesc,
odata cu oamenii, tot ceea ce slujise nevoilor lor firestl, in timp ce sublima
inutilitate a acestor coloane rezista, triumfa, tocmai prin desprinderea ei din
implacabilul cerc al obligatiilor vitale, tocmai prin rostul ~lor de a sluji
nu trupurile vii ale muritorilor, ci sufletul lor nemuritor. Ce va ramine in
urma noastra nu vor fi, desigur, farfuriile de plastic, caroseriile de tabla si
instalatiile sanitare, ci altceva, mai greu de definit, ceva de care ni se pare
cd nici_nu avem nevoie si pentru care ni se pare cd nu avem timp, ceva in,
stare sa exprime nu trupul nostru asezat cu grija in organizate colectivitati, ci
sufletul nostru nsingurat.

Soarele se topise in mare si in Tntunericul brusc si aproape amenintator
care se lasase, coloanele albe ale templului pdreau de os, iar aceasta im-
blinzire a frumusetii, aceasta intoarcere spre organic, ne inrudea cu ele, sub
stelele care nu se vedeau, dor stiam ca exista.

Ana Blandiana

DIN LIRICA POLONEZA

Wislawa Szymborska
Seara literara

Muzd, a nu fi boxer inseamna a nu fi nimic.
Nu ne-ai daruit si noua un public zgomotos.
In sala s-au strins douasprezece persoane,
e timpul sa Tncepem.

Jumatate au venit ca ploua,

restul sint rude. Muza.

intr-o seara ca asta de toamna,
femeile ar prefera sa lesine,

dar fac asta numai la meciurile de box.
Doar acolo se petrec scene dantesti.

Si lumea e in al noudlea cer. Muza.

A nu fi boxer, a fi poet,
Tnseamna sa fii pedepsit sa cunosti
tomuri groase
si din lipsa de muschiulatura sa demonstrezi
lumii
ce-ar trebui citit la scoala — Tn cea mai
fericitd ocazie.
O, Muza. O, Pegas,
calule Tnaripat.

Dulce mai viseaza batrinul din prima banca
pe raposata de nevasta-sa

care-i cocea mosneagului placinte cu prune.
Cu foc, dar nu mare, sa nu se arda placinta,
Tncepem lectura. Muza.

Stanislaw Jerzy Lec
De-as mai putea odata

De-as mai putea odata
sa Tncerc acele aripi
cu care odinioara

n-am reusit

sa ma Tnalt

de la sol,

poate as putea de data aceasta
sa ma Tntorc cu ele
pe pamint

fara sa ma ingrop

in propria-mi umbra,
care aterizeaza

mai ntii

pe eL R
tn roméneste de
NICOLAE MARES




Literatura -
sufletul unui popor

O convorbire cu prof. dr. Radu Flora,
conducatorul seminarului de Limba si
literatura romana de la Universitatea
din Belgrad

— Ati vrea, incercind o scurta biografie interioara,
sa va referiti, in acest inceput de convorbire, la ac-
tivitatea dumneavoastra stiintifica si didactica ? Este,
Tn fond, clasica intrebare...

— ...care cere si un raspuns ca atare. Dar Tntrebarea
aceasta, dupa bunele traditii, ar pretinde un rdspuns sa-
tisfacator din partea altora si nu a celui care este direct
implicat aici. As vrea sa mentionez, totusi, unele date
cu privire la cadrele generale in care s-au desfasurat
cele ce va intereseaza. Studiile de limba romana si limbi
romanice (franceza, italiana si spaniola) le-am urmat in
trei centre universitare, la Bucuresti, Belgrad (unde
mi-am luat_licenta) si Zagreb (teza de doctorat cu su-
biectul Graiurile roméanesti banatene, Tn anul 1959). La
Bucuresti, in anii grei ai razboiului, am urmat (in de-
cursul a trei ani academici) cursurile de literatura ro-
mana moderna ale profesorului D. Caracostea si ale a-
sistentilor sai Ovidiu Papadima si Valeriu Ciobanu, cele
de literatura romana veche ale lui N. Cartojan, apoi
cursurile de literatura franceza ale lui Bazil Munteanu,
ale asistentului |. Gr. Perieteanu si ale lectorului Mi-
chel Dard, cursurile prof. Al. Marcu de literatura ita-
liana, cu interesante interpretari de texte facute de lec-
torul Paolo Soldati, apoi acelea de spaniold ale lui Al
Popescu-Telega. Problemele de lingvistica romana, filolo-

ie romanica si comparatd m-au pasionat chiar de la
inceputul studiilor mele universitare. Cursurile de isto-
ria limbii ale prof. Alexandru Rosettl, de estetica ale

rof. Tudor Vianu le ascultam cu maxim interes si traire

lterioara. La Belgrad (in ultimele trei semestre Tmi fu-
sesera recunoscute studiile facute la Bucuresti), cursurile
de literatura franceza ale prof. Miodrag lIbrovac, acelea
de italiana si gramatica comparatad a limbilor romanice
tinute de prof. Stanko Skerl], cursurile de latina ale
prof. Milos Duric si prof. Milan Budimir. Neuitate Tmi
vor ramine cursurile de literatura iugposlavé ale profe-
sorilor Petar Kolendia si Dragoljub avlovid. Ultima
etapa am incheiat-o la Zagreb, Tn febrilele pregatiri ale
tezei de doctorat (dupa o ancheta pe teren de aproape
zece ani),, cu prof Mirko Deanovic. Referatul de baza
lI-a scris ilustrul pr' 'sor roméan Alexandru Rosetti.

Acestea sint, pe 1, citeva din amintirile de forma-
tie universitara. Dt. re activitatea stiintificd ? Dau cu-
vintul altora. M& voi limita, totusi, la citeva date. Con-
tactul cu Centrul international de dialectologie generala
de la Louvain, condus de inimosul profesor Sever Pop
(devenind membru colaborator al acestui centru) poate
ca a determinat si cristalizat orientarea mea spre dia-
lectologie, din care Tisi trage sorgintea teza de doctorat
si Atlasul lingvistic al graiurilor romanesti din Banatul
iugoslav (din nefericire, inca Tn manuscris). Pe acelasi
plan, se pune si contactul si alegerea mea ca membru-
colaborator al Maticei Srpska din Novi Sad (care mi-a
tiparit un volum de studii dialectologice n limba sirbo-
croatd).

Orientarea definitiva spre un alt orizont stiintific a
fost alegerea mea, Tn 1963, ca profesor extraordinar, a-
i)oi, in 1971, ca profesor ordinar la Facultatea de filo-
ogie a Universitatii din Belgrad. Tncadrarea in Frontul
literaturii iugoslave postbelice de expresie romaneasca
mi-a dat un alt orizont spre care nazuiam inca din co-

ilarie, si anume literartura. Din 1950, am devenit mem-

ru al Uniunii Scriitorilor iugoslavi. Participarea la ati-

tea congrese internationale, conferinte si simpozioane de
profil, de lingvistica generald si romanica, de dialecto-
logie generala, congrese ale scriitorilor iugoslavi etc., au
fost tot atitea prilejuri de confruntari intelectuale si artis-
tic-literare. Rezultatele ? Marturisesc cd m-am trudit, ca
fiecare, indiferent de recunoasterea meritelor, de premii
sau medalii. Principalul, Tn definitiv, este a lua parte
la competitii, a Tncerca s& spui ceva, sa ai satisfactia sa
spui (si s-0 spuna eventual si altii) ca din toate acestea
sl tu parva pars fui.

— Sinteti initiatorul seriei de simpozioane consa-
crate relatiilor iugoslave-roméne. De fapt, ce repre-
zinta aceste manifestari in contextul raporturilor din-
tre cele doua tari vecine si prietene ?

— Tn vremea din urma, studierea relatiilor iugoslavo-
roméne pe planuri diferite (culturale, literare, folclorice,

Galeria Mestrovii din Split, construitda dupa
planurile sculptorului

lingvistice, dialectologice s.a.) cunoaste un veritabil revi-
riment. Amintim cu satisfactie ca numai Tn ultimii 15
ani au fost sustinute doud teze de doctorat de lingvis-
tica romana, ambele la Zagreb, iar alte doua privind
relatiile iugoslave-roméne au fost sustinute la Universi-
tatea din Belgrad. Rememoram cu placere faptul ca lec-
tia noastra de deschidere a cursurilor de Limba si lite-
ratura romanda de la Universitatea din Belgrad (3 de-
cembrie 1963) a fost dedicata metodologiei studierii rela-
tiilor iugoslavo-roméane pe plan filologic si cultural. In
mod nemijlocit, simpozioanele consacrate relatiilor iugo-
slave-romane (trei pina la ora actuala, toate initiate si
organizate de_noi, in lugoslavia, la Virset, in anul 1970
la Panciova, Tn anul 1972 si la Zrenjanin, Tn anul 1974)
intra in programele initiate de Societatea de limba ro-
mana din P.S.A. Vojvodina, cu sediul la Zrenjanin si
al carei presedinte am fost mai bine de un deceniu. Fi-
ind vorba de o misiune care depdsea cu mult cadrele
unei societdti de rang provincial, aportul Tn_organizarea
simpozioanelor si l-au dat si cunoscute institutii stiinti-
fice ca Matica Srpska din Novi Sad, Facultatea de filo-
sofie (unde exista si un lectorat de limba romand), cit
si Institutul de lingvistica din centrul amintit. De la
Belgrad, a luat parte la organizarea acestor simpozioane
Facultatea de filologie prin doud sectii ale ei : cea de
romanistica (unde functioneaza si grupa de Limba si li-
teratura romand, materie de specialitate, de licenta, timp
de opt semestre) si cea de ltalienistica.

— Pe linga activitatea dumneavoastra ca profesor
de Limba si literatura romana, istoric literar, lingvist
si scriitor, am vazut cd sinteti si un bun si harnic tra-
ducator si fin comentator al literaturii romane. Cum
credeti ca poate fi realizatd o cunoastere mai pro-
funda si mai larga a literaturii romane in lugoslavia ?

— Printre numeroasele atribute pe care mi le acor-
dati, de fapt, printre multele ,pacate” pe care le am,
mai sint si scriitor si traducdtor. Am tradus, mai ales
versuri, din limba sirbocroatda in limba romana (printre
altele, volumul Cimpia neodihnei de Vasko Popa?; dar
si invers. Am tradus si proza, romanul Aurul negru de
Cezar Petrescu, in colaborare, Tn limba sirbocroata, res-
pectiv ntoarcerea lui Filip Latinovicz, romanul lui Mi-
roslav Krleza, in limba romana. De asemenea, am trans-
pus Tn sirbocroata comedia liricd Steaua fara nume de
Mihail Sebastian, prezentata atit la Televiziunea iugo-
slava, cit si pe scenele din Subotica si Zrenjanin.

Cred ca literatura exprima la cea mai Tnalta tensiune
sufletul unui popor. Traducerile din operele scriitorilor
exemplari reprezinta o cale interesantd de cunoastere si
de apropiere Tntre popoare. Posed mii de fise de tradu-
ceri, studii si scrieri, dintr-o limba sau alta, la care de
altminteri m-am referit si Tn retrospectiva selectiva, data
n volumul VII al Enciclopediei lugoslaviei. Actiunea de
traducere, de altfel, se cere continuata. De curind, a a-
parut, la Skoplje, o antologie de poezie eminesciand, in-
clusiv Luceafarul, in traducerea macedoneana a lui Tas-
co Sarov, iar la prestigioasa editura ,,Nolit". traducerea
cartii lui Solomon Marcus, Poeticd matematica. La Bel-
grad, se prevede aparitia, pina in vard, a Crailor de
Curtea-Veche de Mateiu Caragiale (traducere de Vuko-
sava Karonovic, cu un studiu introductiv al subsemna-
tului). Tn ceea ce priveste Antologia poeziei roméanesti
contemporane, credem ca aceasta va apdrea pina in
toamna, tot la ,,Nolit". Selectia a fost realizatd de noi
si_am pregatit textele explicative si datele biografice si
bibliografice ale poetilor antologati, traducerea fiind n-
credintatda poetului Slavco Almajan si profesorului de
limba romana Ratomir Markovia. Antologia noastra cu-
prinde 30 de nume si am nazuit sa satisfacem atit crite-
riile istorico-literare, cit si cele estetice. Mai amintim,

ca o problema de perspectiva, formarea unui Comitet
pentru creatia folclorica a popoarelor balcanice Tn cadrul
Academiei de stiinte si arte de la Belgrad, infiintat sub
conducerea acad. Vojislav Duric, care a propus pentru
Tnceput, printre altele, realizara unei antologii a ghi-
citorilor romanesti in traducere sirbocroata.

Octav Paun

Sport

Acest sfirsit
de 1ulie

S-AU strecurat Tn acest sfirsit
de iulie citeva zile din mai si una
din aprilie, caci altfel de unde ati-
tia cai de stele rupind hamuri de
fulger in baraganele de sus4 xfc
unde boii de abur pusi in jug ae™
flori Tmpletite si mai ales de unde
(In iulie !) nopti clocotind de mii
de privighetori ? ! Din clipa cind
asfintitu-si sparge lotusii, uimit
de aerul care ramine-n urma flu-
turilor, scaldat Tn mustul rosu de
la marginea =zarilor, singele meu
se cuprinde de nebunia ca totul e
splendoare si ca n-ar trebui sa
treaca. Ceasul stingerii aprinde-n
fiecare pom copacul cu zodii si
seamana saminta perversiunii pe
ape, fiindca de pe fund de lacuri,
ntr-o secunda care e moarte si
nastere, izvorasc lebede negre,
manastiri scufundate si-ti patrun-

de-n suflet riul timpului de de-
mult. Atunci, prispa bunicii, cu
vitralii ciugulite de porumbei si
cu tufe de marar mi se strecoara
singura sub talpi. Pe talgerul lunii
din noptile lui iulie se cintaresc
patimile din mai. lar suferinta
gardului de maracini e ca un ris
de copil, fiindca iarba buna-n ma-
racini creste si pasarile cu cel mai
dulce glas tot acolo-si fac cuibul.
Daca n-am fi prea Tnalti cind sin-
tem mari, locul unora dintre n<®
(cine-a crescut la oras habar n-are
ce lume fabuloasd s-ascundea sub
caruta din fundul sopronului) ar
fi-n scobitura, lasata-n zori pe pa-
mint, de copita unui cal — tirziu,
pe la miezul noptii, cind iarba zim-
brului isi descinta cu amintiri din
Tnceputurile Moldovei, am adormi
bind aerul verde si dorit al femei-
lor gresite. Tn seara de iulie, pasul
furat gaseste iertarea. Si orice
alta maretie a lumii, daca nu
apartine verii, isi pierde capul, se
scufundad-n salcii.

Atitia lotusi suspinind Tn amurg
dupa luntrea cu peretii ramasi Tn
mireazma desisului. Se duce iulie,
cintat de patru candele de mai, se
duce ca o noapte de aprilie, si-n
sufletul meu e numai mirare si
zapada sperantei.

Fanus Neagti
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