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PE SPIRALA
VIITORULUI

A TRAI un mare eveniment istoric fnseamna
— evident — o multitudine de aspecte ale vietii
interioare a scriitorului, a artistului, o stare de
spirit modulindu-se dupa experienta proprie, dar
infuzindu-si  bogatia punctelor de referinta la
viata colectivitatii careia apartine. Antenele de
receptare ale ziaristului, ale scriitorului, ale ar-
tistului — vorbim de cei autentici — sint cu atit
mai intens solicitate, amplitudinea de vibratie a
talentului lor cu atit mai rodnic convertita in
ecou, fie spontan, direct, imediat, fie prelungin-
du-se in unde ce vor genera si marca, prin me-
ditatie si convergentd, procesul de creatie a ope-
relor de amploare si de durata.

Congresul al Xllea al Partidului Comunist
Roman constituie unul din acele evenimente ma-
jore, cu atit mai dinamic in constiinte, eu cit
fiecare dintre noi a fost implicat mai adine Tn
determinantele lui, ca atare l-a trait dinauntru:
in masura, deci, in care participarea la faurirea
propriului nostru destin echivaleaza cu Tinsasi
constiinta umanitatii dc gind si de fapta, cu ceea
ce conceptia materialist-dialectica a istoriei de-
fineste a fi o legitate. Dar tocmai 0 asemenea
legitate — de asemenea proportii si semnificatii
— Tsi are temeiul Tn trdirea lucida a inscrierii pe
orbita progresului, a auto-depasirii continue, la
scara colectiva, fiecare simtindu-se parte si n-
treg, totodata. in construirea viitorului, al sau si
al tuturor

In lumina Raportului prezentat de tovarasul
Nicolae Ceausescu, vibrind de efluviile Tncrede-
rii si ale entuziasmului Tn care s-a desfasurat in-
trcgm Congres, ntelegindu-se mai bine ca orl-
cind ce Tnseamna, ce poate Tnsemna rolul perso-
nalitatii in istorie, documentele partidului —
'Programul, Directivele, Rezolutia — se impun
cu atit mai vii cu cit sint expresia vastului gene-
rator de situare pe spirala viitorului de cucerit.
Viitor a carui imagine e prefigurata stiintific
pind in pragul mileniului al treilea, prag consi-
derat nu o ipoteza, nu un concept utopie, ci, dim-
potriva. o culme imbratisata de pe acum cu ochii
mintii atintiti spre orizontul societatii comu-
niste.

Parametrii de inalta tensiune ideologica si po-
liticd ai Congresului XI, vastitatea ariei de cu-
prindere a problemelor si a solutiilor stiintific
definite in arhitecturarea epocii pe treptele ca-
reia am pasit. — toate acestea constituie sinteza
vointei unanime a unui pojpor mereu mai con-
stient de proprid-i capacitate de a munci, de
a si fauri destinul de el Tnsusi hotarit.

Constructia a carei dinamica duce spre imagi-
nea, tnca si Tnca mai bogatda, de inflorire a
geniului uman, imaginea comunismului, — iata
ceea ce implica, ceea ce integreaza, de pe acum,
saltul constiintei tuturor celor darulti de popor
cu harul artei de a-1 exprima n elanul realita-
tii de astazi si in zborul visului celei de miine.
Asadar — trdirea cu sporitd intensitate a nou
perspective in care partidul —marxist-leninist,
prin Congresul al Xl-lea, a angajat destinul pa-
triei. al poporului nostru.

Care, ca o legitate specifica, asteapta marturia
de structurala identificare cu pulsul noii istorii,
re-ereata artistic Tntr-o vasta daruire, conferind
literaturii si artelor. Tnsesi, dimensiunea de noua
epoca. Eflorescenta in talente si modalitati, stra-
lucita in tezaurul de cunoastere si emotie, no-
bila in finalitatea semnificatiei umane.

George lvascu

Saptaminal editat d«
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

Centenar

Paul Zarifopol

(Paginile 12—13)

Ochii
coplilor

Cea mai frumoasa oglinda din
lume sint ochii copiilor. Mari,
limpezi, plini de sinceritate,
ochii acestia care ne privesc din
viitor au rascolit cu reflectoarele
lor fantastice nu numai sufletele
celor prezenti la evenimentul is-
toric al Congresului, ci Tnsasi
memorie Istoriei. Pentru ca fin
privirile acestea erau si ochii tu-
turor celor jertfiti Tntr-o luptd
aspra, ndelungata, ai atitor ge-
neratii de copii fara copilarie,
intrati de-a dreptul Tn bataia
pustilor, in  freamatul asaltului
proletar. in virtejul fara frica de
moarte cl celor ce asezau liber-
tatea Roméaniei mai presus de
propria lor fiinta.

Erau in privirile acestea si pri-
virile  limpezi, cutezatoare ale
unui copil de tarani, pe care
clasa cea mai viteaza din istoria
nationalda, muncitorimea, a tinut
sa-l daruiascd Romaniei de azi
conducator, legatura vie, nein-
trerupta cu luptele si jertfele tre-
cutului si, mai ales, chezasie a
viitorului.

O boare proaspata, din padu-
rile de diamant ale visdrii, se re-
varsa peste timplele fierbinti, n-
caruntite de concentrarea aces-
tor cni, in care libertatea a de-
venit emblema socialismului i
dragostea de viitorul comunist al
tarii stema ei cea mai Tnalta.

Sa binecuvintam clipa cind,
nu numai n Tnchipuirile viziona-
rilor, ci sl in sufletul lor au dat
navala privirile copiilor, crainicii
si ziditorii  tuturor cutezantelor
noastre de czi.

in ochii, In inima lor, arde fla-
cara sacra a credintei in ziua de
miine, Tn evul comunist. E nadej-
dea celor care-au fost, e hota-
rirea celor care fiintdm prin os-
teneala unei mari, nemaivazute
batalii, e certitudinea acelora
cere au, Tnca de-acum, senti-
mentul continuitatii si raspunde-
rii - viitoare.

lon Brad
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Bogat program de lucru

PRODIGIOASA ACTIVITATE CREATOARE desfa-
surata de secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, in fglorloasele zile ale Congresului
al Xl-lea a continuat, fara o zi de intrerupere, si dupa
Incheierea marelui forum_al comunistilor romani. In-
cepind de joi, 28 noiembrie, numeroase vizite ale con-
ducétorilor de delegatii strdine venite la Cong?\lres au
fost Tnscrise pe agenda de lucru a tovarasului Nicolae
Ceausescu. Mentiondm primirea conducatorilor urma-
toarelor delegatii : a Uniunii Progresiste Senegaleze,
a Frontului de Eliberare Nationald din Algeria, a Uni-
unii _Socialiste Arabe din Republica Araba Egipt, a
Partidului Liberal Autentic din Liberia, a Partidului
Poporului din_ Mauritania, a Partidului Socialist
Desturian din Tunisia, a Consiliului Revolutionar Su-
prem al Somaliei, a Partidului African al Indepen-
dentei din Guineea-Bissau si Insulele Capului Verde.

Simbata 30 noiembrie au avut loc convorbiri intre
tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasul Andrei Pav-
lovici Kirilenko, membru al Biroului Politic, secretar
al C.C. al P.C.U.S., conducatorul delegatiei Partidului
Comunist al Uniunii Sovietice la Congresul al Xl-lea
al Partidului Comunist Roman. La convorbiri au luat
parte tovarasii_Stefan Andrei, membru supleant al Co-
mitetului Politic  Executiv, secretar al C.C. al
P.C.R.,, si K. F. Katusev, secretar al C.C. al P.C.US.
A avut loc o informare reciproca asupra preocupari-
lor actuale si de perspectiva ale celor doua par.ide.
A fost reafirmata dorinta ambelor parti de a extinde
si Tntari relatiile de colaborare dintre P.C.R. si

.C.U.S,, dintre Romania si Uniunea Sovietica. De ase-
menea, au fost abordate unele probleme ale situatiei
internationale,  subliniindu-se dorinta comunad de a
dezvolta conlucrarea dintre cele doua partide si state
pentru pace, destindere si progres social.

Tot simbatd, tovarasul Nicolae Ceausescu a primii
delegatii la Congres ale Organizatiei pentru Elibe-
rarea Palestinei, Partidului Democrat din Guineea,
Uniunii Socialiste Sudaneze.

Pe agenda zilei de marti, 3 decembrie, au fost Tn-
scrise primirile delegatiilor : Partidului Muncii  din
Coreea, Partidului Congolez al Muncii, Partidului Co-
munist din_Chile, Partidului Socialist din Chile, a to-
varasului Pedro Saad, secretar general al P.C. din
Ecuador, si a conducatorului delegatiei Partidului So-
cialist Arab Baas din Irak.

intrevederile s-au desfasurat intr-o atmosfera des-
chisd, tovaraseasca, de cordiald prietenie.

Larg si prestigios

ecou in presa mondiala

UN NUMAR FOARTE MARE, fara precedent, de
ziare, agentii de presa, posturi de radio si de televi-
ziune au publicat si difuzai in zilele Congresului al
Xl-lea ample articole, comentarii si informatii do-
cumentare despre lucrdrile si hotaririle forumului
comunistilor romani.

Comentind convorbirile care au_avut loc Tntre tovara-
sul Nicolae Ceausescu si tovarasul Andrei Pavioviei
Kirilenko, ,,Pravda” scrie: ,,Recentul Congres al Xl-lea
al Partidului Comunist Roman a subliniat ca in ciuda
obstacolelor, puternica tendintd spre destindere, spre
consolidarea pacii, isi croieste drum. In aceasta, un
mare merit revine tarilor socialiste a céror politica
exercitd o puternicd influenta pozitivd asupra intregii
politici_mondiale 4. Posturile centrale de radio din K. P.
Chineza si marile ziare ,,Jenminjibao™ si ,,Guanminji-
bao* au comentat lucrarile Congresului, pe larg, si au sub-
liniat chemarea adresata de tovarasul Nicolae™ Ceausescu
partidului de a se uni_si mai strins cu Tntregul popor,
pentru a cistiga noi victorii in construirea socialismului.
,»Prin ovatii calduroase Nicolae Ceausescu a fost rea-
les In functia de secretar general al partidului  scrie
FAvanti organul Partidului Socialist Italian. ,,Dele-
gatii la Congres s-au pronuntat in unanimitate pentru
secretarul general —scrie «New York Times- — si
tot in unanimitate au aprobat politica si activitatea
partidului_in perioada ce a trecut de la Congresul pre-
tedent O ampla corespondentd publicatd de cotidia-
nul britanic ,,Financial Tfmes ~ descrie atmosfera en-
tuziasta care a marcat Tncheierea lucrarilor Congre-
sului, Tn timp ce cunoscutul ziar , Times" se refera,
Tntr-un'articol editorial, la principiile politicii externe
a_ Romaniei, la pozitia P.C.R. cu privire la relatiile
dintre partidele comuniste si muncitoresti, si, de ase-
menea, asupra punctului de vedere romanesc la Con-
ferinta pentru securitate si_cooperare Tn Europa. Agen-
tia vest-?ermané de presa ,D.P.A." releva faptul ca
Congresul a aprobat primul program unitar al Parti-
dulur Comunist_Roman. Acest program, amplu docu-
ment de politicd generald, traseaza liniile directoare
fundamentale ale activitatii pentru urmatorii 20—25
ani. Analizand perspectivele evolutiei internationale si
relatiile cu celelalte partide comuniste, P.C.R. se pro-
nunta, precizeaza agentia ,,D.P.A.", pentru o unitate
de tip nou bazata pe egalitate si pe respectarea inde-
Per}d(_en’gei fiecdrui partid, pe ideologia comuna marxist-
eninista. Cotidianul mexican ,La Prensa" titreaza ast-
fel corespondenta sa de la Bucuresti : ,,Roméania pro-
pune o noua ordine economica internationald”. Parizia-
nul ,Le Figaro" comenteaza Programul adoptat de
Congres ca pe o cartd ideologica ce dezvolta, larg si
sistematic, tezele activitatii Partidului Comunist
Roman si directivele economice care tind sa facd din
Romania o tara dezvoltatd economic. Presa interna-
tionala este unanima in a considera Congresul al XI-
lea un eveniment politic de importantd majora, atii
e planul_politic intern cit si pentru politica’ interna-
tionala a Romaniei.

Observator

Liitite Tf it OM

Viata literara

O Luni, 2 decembrie a,c. ,l1a sediul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti a avut
loc sarbatorirea poetei Nina Cassian, cu prilejul Tmplinirii virstei de 50 de ani. la
festivitate au participat numerosi scriitori in prezenta carora au vorbit despre
opera si personalitatea poetei George Macovescu, Fanus Neagu si Stefan Aug. Doi-
nas. Adresindu-se celor de fatd, Nina Cassian a exprimat emotionante cuvinte de
multumire colegilor sdi de munca literara si crez artistic.

(Fotografie de loan Crisan)

JFestivalul
Cartii Romanesti

« Intre 25 noiembrie —

1 decembrie, la Timisoa-
ra s-a desfasurat ,,Festi-
valul Cartii  Romanesti",
care a inclus numeroase
manifestari desfasurate la
»Salonul literar al Bi-
bliotecii judetene™ si la
Libraria ,,Eminescu”. La
recitalurile de poezie pa-
trioticd si-au dat con-
cursul Anavi Adam, Vla-
dimir  Ciocov, George
Drumur, Anghel Dura-
braveanu, Al." Jebeleanu,
Franz Liebharut, Hans
Moka, Draga Mirianicl,
Mircea Serbanescu, Fra-
nyo Zoltan.

In spiritul
colaborarii
reciproce

e Tn cadrul intelegerii
de colaborare dintre U-
niunea Scriitorilor  din
tara noastra si_ Uniunea
Scriitorilor din' R. P. Bul-
aria. ne-au vizitat tara
van Trenev si Atanas
Mandadgiev ; de aseme-
nea. Tn cadrul Tntelegerii
similare cu Uniunea
Scriitorilor din R. P. Un-
ara, a sosit la Bucuresti,
alman Bella si Vidar
Miklos.

e Tn cadrul fintelegerii
de colaborare dintre U-
n'iunea  Scriitorilor  din
R. S. Roménia_ si socie-
tatea Sud-Est Europeana,
au _ sosit la Bucuresti
scriitorii vest-germani
Wolfang Hadecke, Peter
Hamm, Walter Kempow-
ski si Herbert Rosendor-

fer.

= Conform intelegerii de
colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din Republica
Socialista Romania si U-
niunea _ Scriitorilor  din
R. D. Germana, au vizi-
tat aceastda tara Vera Ca-
lin, Gheorghc Janoshazy,
Zigmond Palocsay si Paul
Daniel, — iar recent a
lecat la Berlin Dana
umitriu. ™Tn_ cadrul 1n-
telegerii similare cu U-
niunea  Scriitorilor din
U.R.S.S., au plecat Ila
Moscova Marin Nitescu,
Daniel Dumitriu, 1. D.
Teodorescu. Helga Reiter,
Marcel  Mihalas.  Aurel
Gurghianu si Mihai Un-
heanu. Tot astfel. Tn ca-
Irul intelegerilor respec-
tive. au vizitat R. P. Un-
gard Al. Simion si Covaci
Janos, si R. P. Polong,
Li\I/iu Petrescu si Jancik
Pali.

,reatrul lumii 1974*

= Teatrul ,lon Crean-
gd" a initiat un ciclu de
conferinte  ilustrate —
sustinute de Valentin Sil-
vestru — intitulate ,,Tea-
trul  lumii  1974". Prima
expunere s-a referit la
Teatrul Americii Latine,

Uruguay, Cuba, Mexic,
Argentina.  Brazilia (i
Chile.

Sezatori literare

e La sezdtoarea litera-
a a Clubului ,,Femina"
al Tntreprinderii_ Electro-
nica din Capitald au
I[:){artic:ipat Vlaicu Barna,
adu ~ Céarneci, Traian
lancu, lon Potopin si
Doina Salajan, iar la a-
ceea a Scolii generale nr.
85 din Bucuresti — Vlai-
cu Béarna, Radu Carncci
si Doina Salajan.

= Asociatia Scriitorilor
din Cluj a initiat, la
grupul scolar M.I.U. si la
Casa  corpului_ didactic
din Zaldu, sezatori lite-
rare la_care au luat parte
Augustin - Buzura, Virgil
Bulac, Doina Cetea, Con-
stantin Cublesan, Bazil
Gruia, Vasile Igna, Ne-
goita Irimie si lon Oar-
casu.

= La invitatia Comite-
tului de Cultura si Edu-
catie Socialista al jude-
tului Vaslui s-au desfasu-
rat sezatori literare la
Scoala generalda nr. 1 si
la Clubul Tineretului din
acest oras, ca si la Bi-
blioteca Municipald, Casa
de Cultura a sindicatelor
si Liceul pedagtzgic din
orasul Birlad, u fost
prezenti Liviu Bratolo-
veanu, Adrian Cernescu,
lon Dan, Gica lutes si
Stefan Popescu.

= Comitetul judetean
de Cultura si Educatie
Socialista Hunedoara si
revista Transilvania din
Sibiu au organizat la
Deva o sezatoare litera-
ra la care au parti-
cipat: Radu Ciobanu,
lon Mircea, Mira Preda,
Mircea Tomus si mem-
bri_ ai _cenaclului literar
»Ritmuri”  din  Deva sl
,Flacara" din Hunedoara.
Si-au dat concursul so-
listi ai teatrului de es-
trada din Deva.

= La invitatia Comite-
tului de Cultura si Edu-
catie Socialista al judetu-
lui Hunedoara, in cadrul
manifestarilor ,Zarand
74", s-au desfasurat o
serie de sezatori literare
Tn orasul Brad, ca si in
comunele Blajeni si Cres-
cior. Au fost prezenti
Mihai  Gavril, Valeriu
Gorunescu, lon Potopin,
lon Larian Postolache si
Dragos Vicol.

Intilniri cu cititorii
= La Casa de Cultura
a sectorului IV din str.
Mircea Voda nr. 5 din
Capitala a avut loc o in-
tilnire cu cititorii Tn ca-
drul careia Al. Gheor-
ghiu-Pogone$ti a vor-
it despre perspectivele
Roméniei in lumina do-
cumentelor adoptate de
Congresul al Xl-lea al
partidului.

= La Libraria_,M. E-
minescu™ din lasi, a avut
loc lansarea noului ro-
man al lui lon Istrate, in-
titulat Satul tara tarani,
aparut in Editura Juni-
mea. Prezentarea a fost
facutd de Constantin Cio-
praga.

Sarbatorirea lui
Pierre Ronsard

= Tn cadrul marilor a-
niversari culturale reco-
mandate de  Consiliul
Mondial al Pé&cii pe anul
1974, Uniunea Scriitori-
lor, Comitetul National
pentru apararea pacii si
Comitetul de Cultura si
Educatie Socialista al ju-
detulul Mehedinti au or-
ganizat la Biblioteca ora-
seneascd din  Drobeta
urnu-Severin 0 mani-
festare consacratda mare-
lui poet francez Pierre
Ronsard, de la a carui
nastere se Tmplinesc $50
de ani. Despre viata si
opera lui Ronsard a con-
ferentiat Al. Dima, mem-
bru corespondent al A-
cademiei. In continuare,
s-a desfasurat un recital
de versuri din creatia
poetului aniversat la
care si-au dat concursul
actori de la teatrul popu-
lar din localitate. A doua
zi, la Scoala generala din
comuna Bistrita, judetul
Mehedinti, a avut loc, in
rezenta _ scriitorilor Al
ima, Liviu Bratolovea-
nu, Virgil Carianopol, Mi-
hal  Gavril, Marin Po-
rumbcscu si Emil Vora, —
inaugurarea expozitiei cu
autografe ,,Trei decenii
din istoria scrisului ro-
maneasca".

Dramaturgul
in dialog cu publicul

= Simbata 23 noiem-
brie, dupa premiera pie-
sei Matca de Marin So-
rescu pe scena teatrului
»Maria Filotti" din Brai-
la, autorul s-a intilnit cu
publicul tinar din locali-
tate. intre dramaturg, re-
gizor, scenograf, actori si
spectatori s-a Tnchegat
un dialog pasionant.

A APARUT:

Eugen Ba.bu

a predat Editurii Emi-
nescu al 10-lea volum al
lucrarii O istorie pole-
mica si antologica a li-
teraturii, volum ce poar-
ta titlul Poezia romana
contemporana. Este pe
terminate cu volumul
ntii al acestei lucrari
ce va infatisa Literatura
romana veche — de la
cronicari la Caragiale.
A Tncheiat amplul ro-
man lanus.

Eugen Frunza

pregateste, pentru Edi-
tura lon Creanga, o cule-
gere de basme germane
culte, din secolul al
19-lea, reunite sub titlul
Zina Onda. A predat
Editurii Militare volu-
mul de Tnsemnari Din
postul de observatie. A
Tncredintat Editurii  Al-
batros, pentru colectia
,,Cele mai frumoase poe-
zii" si o selectie din
Gotfried Keller.

Vigil Stoenescu

definitiveaza, pentru
teatrele din Pitesti si
Galati, o piesa de tea-
tru in patru acte dupa
nuvela Alexandru La-
pusneanu de C. Negruz-
zi. A Tncredintat Edi-
turii  Eminescu un vo-
lum cuprinzind lucra-
rile dramatice Moartea
unui  golan, Drumul
soarelui si Nota zero la
purtare.

Cctinea Releu

a terminat, pentru Edi-
tura lon Creanga, tal-
macirea lucrarii Poves-
tea unui Hobit de Tol-
kien. A predat Editurii
Univers traducerea Ilu-
lucrarii Cuartetul Ale-
xandria de Lawrence
Durrel. Lucreaza la
carte de interviuri des-
pre probleme de litera-
tura, arta si cultura, si
la traducerea romanului
lui G. K. Chesterton,
Hanul zburator.

V. Firoiu
are sub tipar la Edituta
Militara volumul ...Si

eu am fost recrut, iar
la Editura Albatros —
Un roman si harul sau:
lonel Perlea, — biogra-
fia romantata a marelui
muzician, cu ilustratii
de Corneliu Baba si Eu-
gen Dragutescu.

Almanahul literar 1975

Q Antologie de
literatura con-
temporana ; An-
cheta Almanahu-
lui : Misteriosul
Mateiu ; Meri-
diane lirice ; In-
terviu cu Sal-
vador Dali,

Frantoise Sagan,
Alain Bosquet ;
Umor ; Sport; O
povestire de groa-
za semnata de
Hitchcock ; Anec-
dotica literara: lon
Barbu la Capsa,
H. Bonciu ; Cena-
cluri de altadata;
Texte inedite de
T. Arghezi, Lucian
Blaga, Bazil Mun-
teanu ; Reprodu-
ceri de arta color.

La toate
chioscurile de di-
fuzarea presei —
Almanahul literar

1975 — un cadou
placut si instruc-
tiv.



De-a lungul existentei sale, poporul roméan a creat o arta
care exprima pregnant modul sau de viata si munca, gin-
direa si sensibilitatea sa, setea de libertate, vointa de a-si
fauri un trai mai bun, optimismul, increderea in fortele pro-
prii, Tn viitor. in noile conditii ale dezvoltarii patriei noastre
socialiste, arta si literatura sint chemate sa dea expresie ac-
tivitatii tumultuoase desfasurate de poporul roméan n toate
domeniile de activitate, sa Infatiseze marile realizari, entu-
ziasmul, optimismul si hotarirea sa de a merge neabatut

Tnainte.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Raportul Comitetului Central, prezentat Ila
Congresul al Xl-lea al P.C.R.)

Triumful

gindiri

IN STRALUCITUL Raport

m prezentat la Congresul al
Xl-lea, tovardsul Nicolae Ceausescu arata ca
in perioada care a trecut de la Congresul al X-
lea pind azi, partidul a desfasurat o intensa ac-
tivitate ideologica, punind pe primul plan edu-
carea oamenilor muncii, a tntregului popor, in
spiritul  conceptiei revolutionare materialist
ialectice si istorice despre lume si viatd, pro-
movarea normelor si principiilor comuniste de
eticd si echitate.

Se poate Intr-adevér afirma ca ,absorbirea
organica" de catre popor a ideologiei noastre in-
cepe cu deceniul inaugurat de Congresul al IX-
lea, odatd cu contributia deosebitd a secretaru-
lui general al Partidului la Tmbogatirea tezau-
rului marxism-leninismului, aplicat in mod
creator in patria noastra.

Trebuie sa remarcam necontenit, cu profun-
da seriozitate, ca cel de al Xl-lea Congres in-
seamnd, in primul rind, un triumf al gindirii
creatoare intr-o societate a dinamismului si a
dezvoltarii_multilaterale, ca societatea noastra
socialistd, in care s-au petrecut uriase mutatii
decisive pentru existenta si destinul colectivi-
tatii.

Acest triumf al gindirii descdtusate de orice
dogma este vizibil in fiecare capitol si
in fiecare rind al istoricelor documente
programatice, partile componente ale Pro-

ramului sint legate Tn mod indestructibil
e totalitatea lui prin coerenta, justifica-
rea stiintificd a demonstratiei, prin  u-
nitatea organicd a planului, prin precizia Sarci-
nilor atribuite, prin certitudinea indeplinirii lor,
in prezent si n viitor, pentru a putea 1in-
faptui visul de aur al omenirii — comunis-
mul.

Se evidentiaza odata mai mult ca in centrul
politicii partidului std, Tn orice domeniu de ac-
tivitate» omul, ca element activ decisiv si ca
fiintd sociala aflatd in strinsa legdtura si in-
terdependenta cu semenii sai.

In orice domeniu de activitate, deci si in do-
meniul creatiei artistice, nu exista alesi, n
sensul unor personaje investite cu harul de a
exprima viata locuind undeva deasupra ei, in
tr-un vid eleat, dincolo de relatiile siI raportu-
rile social-umane.

RffitNDRIA legitima a orica-
rui creator de artda din
Romania socialista este sa-si aduca fara precu-
petire contributia, alituri de toti oamenii mun-
cii, la edificarea societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate, iar suprema satisfactie si ras-
platd, asimilarea organica a operei sale in
noua civilizatie socialista ce se cladeste pe pa-
mantul patriei.
Constructorii noii orinduiri, debarasati de ta-
rele oprimarii, trebuie sa se recunoascd, cu emo-
tie, Tn opera de artd; sa se recunoasca de-a lungul

Il Ccreatoare

intregului proces de transformare si formare

a omului nou, care se construieste pe sine,
construind o lume noud, sa recunoasca,
emotionati, dezvoltarea armonioasd a per-
sonalitatit  umane, Tnlauntrul uriasei sfe-

re a dezvoltarii armonioase a intregii noastre
natiuni socialiste.

Cu atit mai mult azi, scriitorul va fi patruns
de un adinc spirit de responsabilitate politica,
de necesitatea integrarii Intr-o constiinta unica
a exigentelor profesionale si cetdtenesti, mili-
tind (pentru insusirea adevarului ca finalitatea
social-politicd a artei, sensul ei umanist-so-
cialist, reprezinta criteriul suprem si chezasia
perenitatii sale.

Tn ceea ce priveste promovarea noului in ac-
tualele conditii de dezvoltare ale societatii noas-
tre socialiste, Tn domeniul artei, ca Tn orice alt
domeniu de activitate, avind in vedere caracte-
rul universal al luptei contrariilor, nu poate fi
vorba de un armistitiu intre vechi si nou, desi
intotdeauna o cucerire noua se bizuie pe o cu-
cerire prealabila, iar realitatea abordata Tntii
ca sursa de cunoastere pentru realizarea operei
artistice devine, prin intermediul acesteia, un
mijloc de transformare a lumii obiective.

Activitatea si comportamentul nostru sint ge-
nerate de mari complexe de imagini motrice.
Creatorul trebuie sa smulga aceste imagini din
realitatea Tnconjuratoare, ridicindu-le, prin for-
ta creatiei, la rangul de inventie superioara, fo-
lositoare poporului si progresului societatii,

|» UTINTA de accesibilitate

m In ceea ce priveste valoa-
rea unei opere artistice este conditionatd, asa
cum spune ntr-o cuvintare a sa secretarul ge-
neral al Partidului, ,de capacitatea de a Tnte-
lege noul, de a elabora, pe baza noilor cuce-
rirt ale stiintei, concluzii teoretice si practice
pentru transformarea revolutionara a socie-
tatii omenesti".

Dar termenul de accesibilitate a valorii ar-
tistice trebuie acordat cu un anumit grad de
sensibilitate necesara capacitatii de intelegere si
cultivare a acestei Sensibilitati intr-o directie
revolutionara, Tn scopul desavirsirii unitatii
dintre evolutia gindirii filosofico-stiintifice si a
celei artistice.

Este de la sine inteles ca Tintre modalitate,
stil, forma, mijloacele specifice ale afirmarii
artei, adica intre estetica si principiile eticii si
echitatii socialiste, exista un raport direct, ca
intre respiratie si plamin.

E necesar, dar, sa respingi schema care se
adapa la izvoarele unei sensibilitati vetuste, si<
in acelasi timp, sa promovezi sfortarea de a
izbuti sa pui semn de egalitate intre propria ta
constiinta si constiinta unei colectivitati decise
a-si fauri pina ia capat propriul sdu destin.

Virgil Teodorescu

Marcel Olinescu: Drumul de jertfa si glorie al Partidului
(Die expozitia de arta plastica deschisd la Muzeul de artd

in cinstea Congresului XI)

TELEGRAMA
Tovarasului NICOLAE CEAUSESCU

Secretar General
al Partidului Comunist Roman

Mult stimate si iubite
tovarase NICQLAE CEAUSESCU,

Scriitorii din Romania socialistd Va exprima, odata
cu totala lor adeziune la hotaririle marelui forum al
comunistilor, cele mai calde felicitari cu prilejul reale-
gerii. Dumneavoastra in inalta functie dc secretar ge-
neral al Partidului Comunist Roman.

Obstea scriitoriceascd din tara noastrd vede n acest
act recunoasterea valorii fard seaman a eminentei
Dumneavoastra personalitati, cel mai iubit si stimat
fiu al Patriei, consacrarea fireasca a pretuirii pe care
partidul si tara intreagd V-o acorda pentru munca
neobosita pe care o desfasurati cu inalt spirit revolu-
tionar si neobosita abnegatie 1n_slujba intereselor ma-
jore ale partidului si poporului roman.

Prin stralucitele calitati de comunist vizionar, afir-
mate in mod deosebit in continutul Cartei programa-
tice a comunistilor din Romania, Dumneavoastra ati
adus o contributie hotaritoare la aplicarea creatoare a
Tnvataturii marxist-leniniste la conditiile specifice ale
Romaniei contemporane, Tn procesul ei de desavirsire
a socialismului multilateral dezvoltat si dc Tnaintare
spre comunism.

Ne mindrim cu marele nostru conducator de Partid,
expresie de tinerete permanent vie in istoria noastra,
militant Tnflacarat pcuiru realizarea iuealurilor de pace
ale umanitatii si coiaborarii intre popoare, pentru in-
fépltu|irea visului de veacuri al omenirii — comunis-
mul !

Sintem convinsi cad realegerea Dumneavoastra in
inalta functie de secretar general al Partidului con-
stituie suprema chezasie ca Tnteleptele si luminoasele
holariri ale Congresului al Xl-lea privind bunastarea
materiald si spirituala a Tntregului popor roman vor
deveni_certitudine si piatrda de_ hotar pentru asigu-
rarea independentei si libertatii Patriel, pentru ~ca
Romania sa uree pe culmile cele mai dc sus ale pro-
resului si_ civilizatiei umane, printre cele mal de
runie natiuni ale  lumii.

Slujitorii condeiului din Romania socialista se an-
gajeaza sa sustina si pe viitor, cu cea mai constienta
convingere si responsabilitate comunista, mandatul care
Vi s-a incredintat. Prin operele lor literare, care se
vor stradui sa se inspire de la izvorul realitatilor
noastre sociale, ca oglinda fidela a aspiratiilor si reali-
zarilor poporului roman, scriitorii de toate graiurile
din Romania Va fincredinteazd ca vor face tot ce le
va fi cu putintd omeneste ca sa merite inaltul titlu
de ajutoare de nadejde ale Partidului.

Simtirea noastra este una cu simtirea Dumneavoastra,
(};_indirea si elanul Dumneavoastra revolutionar ne_vor
I permanent célauzd, pentru ca sd meritam de la isto-
rie pe masura daruirit cu care vom sti sa ne slujim
Patria, Partidul si Poporul !

Cuvine-se dar, mult stimate si iubite tovarase Se-
cretar Generai, sa primiti din partea_scriitorilor din
Romania cele mai fierbinti urari de sanatate si viata
lungd, de marete si istorice succese in fruntea Parti-
dulti Comunist Romén si a Romaniei socialiste, spre
a ne conduce spre secolul de aur al comunismului.

Sa traiti intru multi ani !

UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA



Poetul

ramine 1N cetate

PROAPE ca nu este om astazi,
Aaici si aiurea, care sa nu-si fi
pus, intr-un fel sau altul, proble-
ma soartei poetului Tn societatea con-
temporana. Cuatitmafl mult, cu cit, n
termeni categorici, si-o pune, clipa de
clipa, poetul Tnsusi. Marile evenimente
ale Romaniei moderne nu s-au Tntim-
plat niciodata Tn absenta poetului. Poe-
tul nu numai ca ,,a luat parte activa",
dar vointa lui constructiva a fostsi ra-
mine una din cauzele eficiente ale pro-
gresului social. Eroii de azi ai Roma-
niei, cum o dovedesc lucrarile celui
de-al Xl-lea Congres al P.C.R., sint ei
Tnsisi mari poeti. Ei Tmbinda cunoas-
terea realitatii zilnice cu viziunea isto-
ricdA a unui viitor pentru care fiecare
om trebuie sa faca ceva, dupa puterile
lui. Problema soartei'poetului Tn socie-
tatea contemporana este strins legata
de modul cum el poate si stie sa fie
de folos Ilui si celorlalti. Istoria, care
cuprinde si da oricind definitia omului,
poate fi Tntrebatd cu mari sanse asupra
acestei probleme. 1 Platon 1l goneste pe
poet din cetate argumentind Tn limitele
sistemului sau filosofic. Nefiind creator
de real si fiind creator de fictiune (tau-
tologia este aici necesara), ,,imitator"
adica, poetul, prin ,inferioritatea” ac-
tului de cunoastere specific lui nu face,
Tn ultimd@ instanta, decit sd& mareasca
absurdul existentei, drumul catre ade-
var fiindu-i Tnchis. Tnsusi marele filo-
sof, Tnsa, este creatorul unei filosofii
poetice. Platon este creatorul concep-
tului Tn gindirea filosofica, dar Tn arti-
culatiile cele mai profunde ale acestuia
filosoful cere ajutorul poetului (Mitul
Pesterii etc.). Din acest punct de ve-
dere el ar fi fost autorul unei societati
n care n-ar fi avut dreptul sa locu-
iasca.

Mai tirziu, un Giamibattista Vico va
vorbi despre virsta copilariei omenirii,
virsta creatoare de mituri, Tn timpul
careia omul si-ar fi consumat capaci-
tatea poeticd. O asemenea conceptie
se baza pe o prea Tndragita prejude-
cata : poezia s-ar naste Tndeosebi Tn
zonele infantile ale constiintei ome-
nesti, de aici apropierea Tntre copilaria
omului si copilaria omenirii. Pe ur-
mele lui Vico va merge mai tirziu He-
gel afirmind superioritatea cunoasterii
,mature”™ prin concepte (,,arta nu con-
tine universalul ca atare").

Existentialistii, mai tirziu, reabili-
teaza, Tn parte, bineinteles, prin chiar
gindirea lor poetica semnificatia poe-
ziei. (Toate acestea sint lucruri cunos-
cute, dar e bine sa le amintim de cite
ori avem prilejul, iar daca nu avem
prilejul trebuie sa ni-1 facem).

Poezia si istoria nu. sint identice
numai la origini.

Poezia si istoria sint si vor fi ge-
mene.

Poezia oricind trebuie sa rezolve ceva
n felul ei, sa exprime istoria, pentru ca
daca iTntr-adevar istoria poeziei expri-
ma istoria omului — si o exprima, Tn-
seamna ca trebuia s-o faca.

E destul de evident ca omul ramf-
ne mereu al istoriei si se straduieste
ca si istoria sa ramina a lui. De aceea
poezia fara a o lega de fapte marunte,
pastrindu-i  specificul, trebuie ,sa-si
iasa din fire", sa se ridice deasupra
limbii. Pentru ca nu degeaba poezia
mare este aceea pe care 0 putem con-
templa chiar Tn absenta limbii. Orice
imagine poetica are o structura ling-
vistica dar orice imagine poetica este
superioara oricarei structuri lingvis-
tice. Ceea ce face superioritatea de
care am vorbit este ideea poetica, Vi-
ziunea care inseamna o0 noua viata.

Gratuitatea  poeziei nu exista.
Utilitatea ei este cosmica. Poezia ade-
varata are un sens Tn timp de pretuitoare
a fiintei. Ea creeaza idei, adica ea
creeaza omul. Cita viata, atita poezie.
(Cum zice poetul popular: ,Cu cit
cint / Atita sint".)

Orice purism, de orice natura ar fi
el, saraceste, altereaza poezia. Poezia
contine Tn sine libertatea de a exprima
totul, adica inexprimabilul. Poe-

zia deci trebuie sa se fereasca de

capcanele instrumentului ei care e
limba si care se poate Tntoarce Tmpo-
triva ei Tnsasi. Limbajul ca instrument
pur si limbajul ca scop absolut sint
pentru ea la fel de sterile. In prima
variantd poezia piere prin invazia
n ea a informului social, prin exage-
rarea functiilor ei auxiliare si redu-
cerea la neant a substantei lirice, Tn a
doua varianta se chirceste printr-o n-
toarcere narcisica, Tnchisa, cercuala a-
supra ei Tnsasi.

ICI o cunoastere Tn orice dome-

niu nu poate fi realizata in afa-

ra unei exprimari specifice. O
cunoastere neexprimata ca atare nu
existd. Omul se foloseste de cuvinte,
de formule, de fapte si astfel se exprima
pe sine. In orice domeniu, Tn oricare
din formele pe care si le alege ca sa
exprime si sa se exprime, omul tin-
jeste dupa o concordanta absoluta in-
tre obiectul care e lumea si subiectul-
obiect care este el. Sansele de a re-
aliza aceasta concordanta sint cu atit
mai mari cu cit obiectul si subiectul-
obiect sint mai precis determinate in
timp si  Tn spatiu, sint, adica, mai fi-
nite. Ca sa ne exprimam Tnsa des-
pre infinit si sa exprimam infinitul
trebuie sa Tncepem exprimarea —ceea
ce este In contradictie cu obiectul —
chiar daca Tncepind nu am mai sfir-
si-0. Atunci rasare poezia in om si
suplineste acest neajuns. Rasare vizi-
unea poetica si promite o concordanta
idealda. Omul secolului XX ca sa ga-
seasca infinitul nu-1 mai cautda cu
obstinatie Tn spatiile interstelare. lar
cind ajunge acolo tot finitul este acela
care 1l intereseaza. Tn jurul lui, aici
pe pamint, ,infinitul" rasare de ori-
unde. Poezia poate ,,cobori” din spa-
tiile stelare si se poate adinci Tn infi-
nitul temporal pe care, ca sa-1 atingi,
e deajuns sa Tintinzi mina. Ca fiinta
Tnrudita cu infinitul, poetul, raspun-
dem noi lui Platon, ramine in cetate.

ACA poetul pastreaza Tn oameni
Dpartea de infinit a istoriei, Tn-
seamna ca poezia este la fel de

necesarda ca oricare din faptele mari
ale omului. Ea Tnsasi o mare fapta,
poate oricind sa glorifice marile fap-
te, iar dacd acestea nu exista, sa Tn-
demne catre ele. Astfel poezia cetatii
are grija destinului cetatii, are grija
oamenilor care o alcatuiesc. Orice
mare poet este Tn ultima instanta un
mare moralist. El participa, prin crea-
tia lui, la dezvoltarea legilor cetatii.
Este un ,legislator” subtil. Oricaror
cauze el le sugereaza efecte ideale. Tn
orice fapta deschide un imperativ ca-
tegoric. Marile teme ale cetatii: pa-
tria, eroismul au o fortd supraindivi-
duald si numai poetii mari se pot
apropia de ele. Ca de obicei o ,trata-
re" mediocra poate discredita o mare
tema. Cine cinta patria si eroismul
omului contemporan trebuie sa fie
constient de raspunderea pe care si-0
la. Orice Tntreprindere care priveste
soarta omului Tn cetate este departe
de orice usuratate, de orice joc. Ase-
menea teme nu se potrivesc divertis-
mentului de orice fel ar fi el. Poetul
trebuie sa stie ca are datoria sa Tnal-
te si nu sa coboare prin poezia lui ase-
menea teme. El trebuie sa-si amin-
teasca fara Tncetare cel mai mare dor
al omului care nu se poate Tntimpla
decit Tntr-un anume loc si Tntr-un
anume timp si locul acesta si timpul
acesta trebuie sa fie tara lui, cetatea
lui. Poemul Tsi infige radacinile 1n
prezent, adicda Tn momentul aparitiei
lui pe lume, dar Tsi roteste coroana
intr-o miscare cosmica prin toata isto-
ria — aceea care a fost si aceea care
va fi — Tnainte de a-si coace, la do-
goarea cerului Tnstelat, fructul de pe
creanga cea mai Tnalta.

George Alboiu

Viorel Marginean: Peisaj cu sonde

Privirile Patriei

Fintinile Tn sine au priviri

De om plecat intr-un adine curat

Sa te Tmbie cu stravechiul grai

Pe care-1 simti in tine stramutat —
O fire mostenita de barbat ;
Cuvintul spus ca singele se-aude,

Un strigat te strabate ca pe-un codru
Ca-ntr-o legenda cu-ntimplari zalude ;
Cu flori de vis lovesti in ochiul apei,
De-o voce grava-i ziua strabatuta

Si omeneste ca

la o logodna

Ecoul limpezimii te saluta.

Gh. Lupascu

y

fitica- forma de mediitatie

N principiu, se stie, este unanim
Iacceptaté asertiunea conform
careia actul critic Tsi justifica e-
Xxistenta in masura n care el se exer-
cita efectiv Tn cimpul analizei consa-
crate creatiei beletristice. Tntr-adevar,
la prima vedere, chestiunea pare lim-
pede pentru toata lumea, inclusiv pen-
tru critic si pentru creatorul de litera-
tura. Astfel, cel dintfi, mai presus de
orice, este animat de scopul formularii
judecatii de valoare. La rindul sau,
poetul, prozatorul sau dramaturgul, pe
drept, asteapta ca analiza ce i se con-
sacra sa aiba drept tinta aceeasi jude-
cata de valoare.
Privind chestiunea din unghi prac-
tic, Tntrebarea este, Tnsa, alta: pen-

tru formularea tr'ansantda a aprecie-
rilor de valoare sint  solicitate,
intr-adevar, daca nu totalitatea, cel

putin quasitotalitatea criteriilor de ju-
decata esteticd menite a conferi res-
pectivelor aprecieri de valoare o deplina
legitimitate, n' asa fel TneTt sd poata
fi evitatda larga gama de suspiciuni ce
planeaza adesea asupra temeiniciei de-
mersului critic Tnsusi ? Cind formulam
0 asemenea Tntrebare, avem 1n vedere
faptul cd ceea ce numim constiinta dc
sine a actului critic, Tnainte de a fi ex-
presia unei vocatii autentice si a unei
competente profesionale pe masura a-
cestei vocatii, se cuvine sa beneficieze Tn
chip organic de premisa cd, in esenta,
critica Tnsasi este o forma de meditatie
grava, responsabila asupra existentei

umane.

Avem convingerea ca Tnlaturarea
numeroaselor suspiciuni ce se refera
la lipsa de rigoare a demersului crittc
(dintre care, Tintre altele, am a-
minti : curtoazia apologetica, la polul
opus vehementei ,,desfiintatoare"”, neu-
tralismul plat-analitic fata in fata cu
tehnicismul pretentios si inutil sau cu
delirul metaforizant ininteligibil). Sa
reamintim astfel cd marea lectie a
Tnaintasilor Tsi releva substanta sa via-
bila si Tn aceasta directie. Indiferent
de programul lor critic, de curentul
sau scoala literara Tn numele careia
au actionat, Tn  profesiunile lor de
credintd, dar mai ales in decursul
exercitiului critic propriu-zis, prezenta
Tnsemnelor credintei ca actul creatiei
literare reprezinta una dintre formele
de meditatie asupra existentei u-
mane nu comportda nici un fel de
dubiu. Credinta multora — din pacate,
circulind si azi — cda Tmbratisarea
ferma a criteriului valorii estetice, la
cei mai multi dintre reprezentantii
clasici ai criticii noastre, presupune
frecvent eludarea functiei ontologice
inculcata substantei operei literare, se
dovedeste, astfel, cu totul falsa. Exem-
plul cel mai tipic, menit a infirma in
chip indiscutabil o asemenea preju-
decata, este, fara Tndoiala, acela al lui
Maiorescu. Intransigent 1n judecatile
aplicate oper:i contemporanilor sai,
mentorul ,,Junimii" si-a sprijinit eva-
luarile critice relevind continuu sub-
stanta specific umana a acestor opere.
A spune, de exemplu, ca in poezia lui



Destinele
literaturii

ESPRE viitorul literaturii se vor-
Dbe$te Tn chipuri atit de felurite.
Cind unele state proaspat elibe-
rate se straduiesc sa-si Tntemeieze o li-
teratura nationald unitara ca pe o con-
stiintd publica a existentei lor pe lume
— 1n alte parti scepticii si cinicii vad
n viitorul literaturii un dezastru im-
placabil: viitorul nu va mai avea nevoie
de literatura, poezia o vor face compu-
terele etc. Altii, dinamitarzi, nu mai re-
cunosc nici o traditie. De aici o sume-
denie de experimente din care multe
fara nici o temeinicie. Peste toate, Tnsa,
pretutindenea, scriitorii  buni si ade-
varati fac literatura buna si adevarata.
Este de admirat seriozitatea si certi-
tudinea cu care documentele Congre-
sului al Xl-lea privesc viitorul literatu-
rii romane, nu ca o problema n sine,
de prognoza spectaculara, ci in con-
textul datelor prezente si Tntr-o solida
legatura cu traditia. Viziunea larga, cu-
prinzatoare a literaturii nationale cu-
prinde, de asemenea, asimilarea crea-
toare a valorilor adevarate din litera-
turajuniversala, cum si iesirea Tn uni-
versalitate. Este chipul unei literaturi
care a avut totdeauna constiinta de
sine tocmai prin prezenta ei pina la
pasiune Tn epopeea istoriei nationale
si sociale (cronicarii, Scoala Ardeleana,
pasoptistii, unionistii, literatura lui
1907, socialistii, comunistii), nu numai
cu condeiele cele mai inspirate, ci, de-
seori, chiar cu prezenta fizica a scriito-
rului pe baricade. Putem spune ca in
lumea noua de dupa insurectia de la 23
August 1944 literatura romana a intrat,
Tn patosul revolutiei, cu tot ceea ce a-
vea la zenit: M. Sadoveanu, Camil Pe-
trescu, T. Arghezi, Mihail Ralea, Tudor
Vianu, Perpessicius, George Calinescu,
— polarizind Tncetul cu Tncetul toate
celelalte spirite Tnalte ale culturii sire-
parind, mai cu seama de la Congresul
al I1X-lea incoace, inechitatile savirsite
Tn justa recunoastere a valorilor. Noi
am facut deci revolutia socialista a cul-
turii cu tot ceea ce avea mai valoros,
mai romanesc si mai universal Tn ea li-
teratura noastrda, armonizind Tn acest
proces de fascinanta dialectica sociala
toate generatiile Tn ceea ce numeam si
numim frontul literaturii. Este meritul
partidului care, prin politica sa, a stiut
totdeauna sa deschida literaturii orizon-
turi noi, iar Tn ultimul deceniu, aceste
orizonturi sa aiba atit de distinct cu-
lorile patriei si ale omenirii.
Programul partidului, asa cum este el

asupra conditiel

Eminescu ,se intrupeaza profunda lui
emotiune asupra Tnceputurilor lumii,
asupra vietii omului, asupra soartei
poporului roman"™ si cd, de asemenea,
aceasta poezie ,ne deschide asa de
des orizontul fara margini al gindirii
—romanesti" etc., toate acestea, asadar,
ne Tndreptatesc sa afirmam cu toata
convingerea ca Maiorescu, analizind
critic opera eminesciana, impresionat
de valorile umane ale acesteia, dadea
el Tnsusi curs unei grave meditatii
asupra existentei. Tn chip poate mai
explicit, cu alte mijloace de investi-
gatie si Tn conformitate cu alte
premise filosofice si sociologice, ,lec-
tia" criticA a lui Gherea are, evident,
aceeasi finalitate. La rindul sau, idea-
lul criticii totale, preconizat 1in chip
programatic de G. lbraileanu, dar Tm-
bratisat, mai mult sau mai putin ta-
cit, si de E. Lovinescu, G. Calinescu,
Perspessicius, M. Ralea, Pompiliu Con-
stantinescu etc., nu e de conceput, Tn
cadrul criticii romanesti moderne, 1n
afara Tnsusirii ferme a constiintei ca
actul critic, ca mod de existenta nu
numai intelectualda, ci si sociala, e
dator sa-si asume o atare dimensiune.
Ca atare, nu ni se pare deloc Tntim-
plator — de exemplu — ca partizanul
,»autonomiei esteticului” care a fost
E. Lovinescu, Tn ultimii ani ai vietii
sale, tinea sa faca aceste precizari cu
caracter confesiv: ,,Critica moderna
nu este o disectie pe cadavre, fara
relatii cu viata, nu e o scolastica us-
catda si o compilatie de texte, ci este
strabatuta si de un spirit creator Tn-
sufletind viata cartilor Tn raporturile
lor multiple, la fel cu actiunea scri-
itorului  asupra vietii Tnsasi" (Cariera
mea de critic, ™ vol. E, Lovinescu,
omagiu. Editura VVremea, 1942).
Sau, spre a lua in discutie problema
si din unghi metodologic, iata si aceste
precepte formulate de G. Calinescu in

legiferat cu inima si mintea particlpan-
tilor la Congres, ofera scriitorilor di-
mensiunile unei adevarate epopei na-
tionale. De la constructiile gigant la bi-
juteria electronicda — Tn materie si spi-
rit — decantarile si sublimarile Tmbie
si sfatuiesc la o literaturda densa si va-
loroasd, bine asezatd Tn matca istoriei
si cu mari fascicole de lumina n vii-
tor, o literatura dupa chipul si asema-
narea oamenilor simpli prin maretia
lor, cei care materializeaza tiparele ma-
rilor vise socialiste, ale marelui dor co-
munist. Ei vor deschide cartile sa auda
Tn ele pulsul inimii lor, timbrul vocii
lor, preocuparile si nevoile, optimismul
lor funciar si deloc festiv, ei ne cer car-
tile lor de capatii cu care sa mearga
acasa si in calatorie, pe care sa le lase
urmasilor testamentari. Carti care sa
arate chipul tarii de astazi si al omului
de azi, faima Tn lume a Romaniei dusa
de presedintele si secretarul general a!
partidului ei, setea de cultura, deseori
de carturarie a omului de rind, cartea
care sa cinsteasca valoric formidabila
constelare a bibliotecilor pe pamintul
Romaniei socialiste.

Este posibil de scris o asemenea lite-
ratura pe eare cititorii o vor cum vor
aerul si apa, si mi se pare usor balca-
nic tonul piuitor al unor estetizanti
care se pling de ingradirea unei arte pe
care n-o poseda si-a unei opere pe care
nu o au. Este posibil de scris o aseme-
nea literatura, asa cum a fost posibil
sd scrie precursorii nostri o literatura
mare Tn plin miez al epocii lor. Epoca
noastra nu este dintre cele mai senine
si mai Tnfiorate epoci ale istoriei uni-
versale; ea-si cere o literatura confor-
ma barbatiei si rigorilor ei. Chiar a ner-
vilor ei Tncordati. Dramatica, dar cu vi-
ziunea optimista a comunistilor si sub
distinctul steag roménesc.

Nu credem Tntr-un amurg al literatu-
rii, Tntr-o plonjare iremediabila a ei n
neant, prin inutilitatea ei Tn societatea
super-programatica a omenirii viitoare.
Comunistii din Romania, conform pro-
gramului lor, vad n literatura un enorm
rezervor de energie spirituala, o zestre
a lor prezenta si viitoare, bine articu-
lata, Tn care spiritele lor de exceptie au
adunat tot ce au mai scump si mai bun.

Ce alt chip mai frumos si mai pasio-

nant ne-am putea dori literaturii?

Alexandru Andritoiu

UMmane

eseul Tehnica criticei si a istoriei li-
terare :

»in afara de vocatia critica si de
disciplina de cercetator erudit i se mai
cer istoricului literar (implicit criticu-
lui literar, n.n.) unele conditiuni pe
care trebuie de altfel sa le Tndepli-
neasca si simplul erudit. Foarte multi
cred ca istoria literara este o speciali-
tate Tn sine care se-nvata Tn cuprinsul
studiului limbii  si al literaturii ro-
mane. Cel mult i se cere criticului si
istoricului oarecare cultura generala.
Este o eroare grava [..] Partea de
istorie pura din istoria literara si pre-
gatirea istorica a comentariului critic
si a sintezei cer o pregatire de istoric.
Cum faptul literar este si un fapt
istoric, l1ar scriitorul este un persona-
giu istoric, se cade ca istoricul literar
sa fie mai Tntfi de toate un istoric ge-
neral [..]. Tn privinta asta metodele
generale ale istoriei se aplicad Tntocmai
si istoriei literare, care Tntr-un anume
Tnteles este o ramura a istoriei gene-
rale.”

Fireste ca am putea indica si alte
exemple apte sa demonstreze ca Tnsasi
traditia criticii  romanesti formuleaza
cu maxima claritate statutul unei cri-
tici angajate la modul existential n
efortul de revelare a fondului uman
Tncorporat de opera literara.

n spiritul Tndemnurilor cuprinse in
Documentele Congresului al Xl-lea al

Partidului si Tn Raportul tovarasu-
lui  Nicolae Ceausescu, critica noas-
tra de azi, spre a se elibera de

servitutile ce-i mai greveaza uneori
activitatea, este datoare sa ia aminte
la instructiva ,lectie” a Tnaintasilor,
valorificind-o in  conditiile specifice

climatului  ideologico-estetic  propriu
culturii, literaturii si artei romanesti
contemporane.

Nicolae Ciobanii

Valorile

COMUNISMUL, 1n viziunea clasicilor
marxismului, oameni profund realisti si
deloc utopici, tocmai datorita realismului
lor funciar si a aplecarii asupra concre-
tului viu, a extragerii din ,,ce este" a ,,ce
trebuie”, nu putea apare decit ca nazuin-
ta utopica fara o dezvoltare revo-
[utionard ea Tnsasi a fortelor de pro-
ductie. Un comunism care ar fi re-
asezat numai repartitia, fara o crestere
imensa a fortelor de productie — ca in-
strument de Tndestulare, bine Tinteles —
ar fi mai degraba un fel de minastire din
desertul Egiptului §§i primele comunitati
monastice erau egalitare) si ar fi putut fi
edificat oricind in istorie, fara ca_omeni-
rea sa treacd prin lunga ei ,preistorie”,
dupa expresia lui K. Marx, a societatilor
Tmpartite in clase antagonice, plind de
singe si suferintd. Tnsa aceste trepte, care
au eliberat totusi gindirea. la Tnceput pen-
tru prea putini, apoi pentru tot mai
multi, au fost, Tn conceptia marxista, pro-
fund necesare. Istoria, cu toate meandrele
ei, este totusi un proces determinat, in-
fluentat de nivelul posibil al fortelor de
productie, supus unor Ie?| complexe, dar
nu mai putin riguroase, loc _de infruntare
dialectica, dar nu maniheista. Ahriman si
Ormuzd Tsi schimba locurile, dialectica
binelui si a raului nu este Infruntarea u-
nor esente eterne.

Numai pe o astfel de dezvoltare se
poate aseza societatea muncii libere, deci
creatoare, trecerea din imperiul necesi-
tatii” n ,,imperiul libertatii" — fraza ca-
racterizanta fundamentala a lui Fr. En-
gels. De altfel K. Marx Tnsusi s-a ocupat
de caracterul ,,de bucurie" a creatiei adu-
cind o criticd distrugatoare — cu_ obis-
nuita lui violentd polemicd — proiectului
utopico-singeros al lui Neceaev. Elibera-
rea omului se realizeaza prin_cunoastere
si anume prin_cunoasterea stiintifica, n
stare nu numai sa sporeasca productia ma-
teriala, desi, desigur, ea are un rol imens in
aceasta privinta, dar sisa creeze un om
nou, bucurindu-se de o mare libertate in-
terioara. Desigur. in nici o epoca istorica
nu este de conceput ca toti membrii so-
cietdtii — oricit de avansate, drepte si
rationale — vor avea profunzimea Tnnoi-
toare de gindire a lui Newton sau Ein-
stein. Insa toti, ?hida'gi de o ratiune ri-
guroasa. fara sa fie privati de caldura e-
motiva, dimpotrivd, vor avea o perspec-
tiva stiintifica asupra lumii si asupra_lor
Tnsisi. Deci, ca orice om de stiinta, ei se
vor fundamenta pe adevar si numai pe
adevar, clar si probant, bazat pe argu-
ment. Vor respinge prejudecata si, 1n-
zestrati cu gindirea critica, singura forma

lon Irimescu: Maternitate

Pro domo

si gindirea stiintifica

de gindire ce face posibild stiinta, vor
respinge orice forma de reprezentare mi-
tologizanta. Miturile sint reprezentari ce
se bazeazd pe o gindire prestiintifica si,
importante la timpul lor, sint locul de in-
tilnire a aspiratiilor eterne si legitime ale
omului cu propria sa neputinta ce deriva
dintr-o insuficientd dezvoltare si dintr-o
opacitate a relatiilor umane pe care mar-
xismul tinde nu numai sa le gindeasca
transparent, dar sa le si transforme astfel
ihcit ele sa poata fi transparente pentru
fiecare.

Astfel, pina si valorile nu vor mai fi a-
sumate doar din interiorul lor, dar cu o
superioard detasare critica_si autocritica,
vazute nu sub specia eternitatii si a fixi-
tatii lor, parca venita de dincolo de lume,
ci Tn dezvoltarea lor continud, adaptata
curgerii Tnsasi a realitatii — a unel re-
alitati dialectice, nelipsite de jocul para-
doxal aparent al contradictiilor. Tocmai
aceastd detasare stiintificd si In acelasi
timp critica, ™ntotdeauna radicala, va pu-
tea crea o adaptabilitate continua la nou,
0 receptivitate pentru noul crescut orga-
nic din necesitatile dezvoltarii. Omul nou,
un om al unei astfel de societati drepte,
va avea Tnaltele calitati morale ale linis-
tii bazate pe adevar, si o bucurie a ac-
ceptarii noului si a procesului ce-1 naste,
creatia adevarata. . ) i

Nu schitam aici o,utopie, ci vorbim de
0 dominantd a unui mod de gindire care
va uni binele si frumosul cu adevérul, pa-
siunea cu ratiunea, va combate constant
prejudecata si ideea datda de-a gata, va
deschide portile Tndraznelii, care se fun-
damenteaza pe constiinta caracterului in
acelasi timp trecator si necesar al tuturor
lucrurilor. A nu fi liber Tnseamna n ulti-
ma instantd nu numai a suferi opresiunea,
dar si a Tngheta si reifica procesele
curgatoare, fara sa li se nege prin aceasta
existenta, deci necesitatea.

Adevarul, gindirea critica, Tndrazneala
creatoare, pasiunea noului, sint atribute
ale unei libertati autentice, care nu 1in-
seamna bineinteles dezlantuire anarhica
si antisociald, dar nici acceptarea pasiva a
ceea ce este, ci confruntare continud
a existentului cu idealul — el Tnsusi realist.

Libertatea posibila nu este romantica,
este lumina rationald, calda, opusda ntu-

necimilor din _noi si din afard. Tnseamnd
intelegere, o Tntelegere critica, pentru cé

e atentd la vesnic crescdtoarea forta a
noului.

Alexandru lvasiuc



Alexandru Jebeleanu

Simetrii

Rivnind sda minui daltita cu arta
M-a ispitit olimpicul tipar,

Spre larg mi-avinta gindul meu solar
Sa pilplie prin vreme sau sa arda.

Tumultul meu prin piatra scormonise
Grai nou sa dea tenacelor zvicniri,

Tl vor ierta Petrarca sau Shakespeare
Pe ucenicul lor cu timple ninse.

Sonetul meu, o, tard, te slaveste
Cu darnice cimpii, cu svelte creste,
Cu vechi paduri de fag sau de molid.

Si daca timpla-i ninsd de luming,
Tn anii mei cu ardere depling,
Eu te slujisem demn, suprem Partid.

Maria de Mangop

Stefan cel Mare, voievodul sfint
Veni la Putna iarasi cu-umilire,
A doua oarda fu sa-i fie mire :

Uniti Tntru vecie si-un pamint.

Din ramuri bizantine-n ev urcind
Spre nord, spre martiraje, spre sfirsire...
Istoria o-nscrise-n nemurire

Trecind prin vremi, grav, pasul ei cel blind.

Cu neamul stins, de Stefan parasita
ndbusea durerea ei cumplita
Si s-ofilea sub horbote lunare.

Moartea-alind domneasca Tintristare.
La Putna cind ajunse, ea zimbea :
Isi regasea Tn somnu-i dragostea.

Vestigii

Vita de vie ne-a ramas din veac
Pe-odoare si-n taceri de manastiri ;
Poti strugurele nostru sa-1 admiri
La Cozia sau pe-un mormint de dac.

Da, via e-ncrustata-n amintiri
Ca bucuria ochiului de mac ;
Aromele prin virste se desfac
Si-n toamna trec pe-al stolurilor sir.

Cu vin moldav cinstitu-s-a Neculce
Cind tilcuia cuvinte dupa fapta
Si-i susura angelic mustul dulce.

Cu zeama viei plins-am si-am nuntit,
Cu fibra si mireasma-i ne-am trezit
Pe veci legati de seve si de vatra.

Inscriptie
pe un pridvor

Stai marturie-n timp sub lespezi grele
(Straveche-i manastirea ca-n poveste),
Coboritor din veacuri si din creste
Sa-ntemeiezi Moldova tarii mele.

Venii si eu la lespedea-ti din Nord,
Pe urmele lui Stefan Voievod,
Pe-oracolara piatra fruntea-mi pun.

Rasuna-n bolti veciile, strabuni !
Cenusa din strafunduri prinde grai,
Trecu pe vremuri Domnul cu alai ;

Bogdan Tintiiul, ctitor si stapin i

In piatra ti-e istoria cea dreapta!
Aici sezut-am neam de neam roman,
Izvodul tarii clocoteste-n soapta.

Dunarea la Sulina

Se contopeste Dunarea cu marea
La gurile Suiinei despletita,

Se zbate Tntre teama si ispita
Si-si regaseste-n valuri Tntruparea.

Cit a sfarmat s-ajunga, ea avida !
O fascina, spectralda, departarea,
Juca solzi de sirena calatoarea
Melodica, sinuoasa sau livida.

Siruri de umbre transporta spre marc,
Continud, sublima revelare
(Ovidiu mohorit cu sfinta-i lird).

La Poarta Euxind mi se-oprira.
Orfeu domind Tnca peste vreme
Transfigurind paminturi dobrogene.

Victoria Ana Tausan

Despre lucrarile firii

Vinturi au trecut, inrosite de frunzele
toamnei, ascutind Tnca o data semetiile mun-
tilor. Initiate Tn cintec, atotstiutoarele ierburi
au stirnit trei anotimpuri cu tainele lor. Nu
despre iubire vorbesc, ci despre lungimea
vegherilor.

Iscodind fintinile, ne bucuram de o stea,
lucratoarea tacerilor. Un ciclu al cunoasterii
Tpcheagé oricare astru, trecind dintr-un cer
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Tntr-alt cer. O noua stare Tncearcd verbul
poemului, care din patria sa Tntrupeaza fla-
cari prelungi pentru noi. Si o noua demnita-
te se naste iscodind cenusa a tot ce e stin-
gere, cind din fintini scoatem imaginea soa-
relui pur, lacrima buna de cintec.

Cu miinile arse mingiiem crizanteme, in-
candescente privilegii de toamna peste iubi-
rea plina de nori. Si mai mult decit cei din
vechime stim despre patima noastra potolita
doar cu bronzuri de virstd rasunind in Tnal-
tele turnuri un sfirsit de izbinzi sufletesti.

Ne cutremura lacrima intiile flori, pri-
mavara, si cele din urma, spuma de valuri,
Tnnobilind cu atingerea lor tarmul din sufletul
care asteaptd intr-una cordbii. Nu despre iu-
bire vorbesc, ci despre florile ce ni se arata
in toamna tirzie, raspindind in inima noastra
nostalgia prelunga, albastra, a cerului.

Rosu polen Tmprastie soarele si bolta se
umple mereu de gradinile sale fecunde. Pri-
vindu-i splendorile, Tn mijlocul frazelor sim-
tim clatinindu-se flacara verde a muntelui.
Nu despre iubire vorbesc, ci despre lirismul

celui ce Tsi daruie un destin singular la arsita
multimilor zilnice.

Sa ne amintim dubla imagine de oameni si
zei rasfrinti in oglinzile cartilor. S& ne amin-
tim orgoliul soimilor flaminzi si  sagetile
toamnei tipind spre un punct luminos, pe
cind albastru de vremuri sorbea tencuiala
legendelor noastre. Nu despre iubire vorbesc,
ci despre datoria visarilor.

M

Spectaculara istorie sunt apele toate. Cele
ce poarta rechini si subpamintenele Tnvalma-
sindu-se pina ajung lacrima clara din pesteri.
Printre stalactitele lor alunecam de-a lungul
poemelor, citind eternitatea de spirit. Si nu
despre iubire vorbesc, ci despre putinta de-a
face cu zbucium de valuri minunea de insule
in mijlocul marilor.

@

Nimic mai de pret decit un limbaj infrun-
zit pe vreme de seceta. Tndragostitii si rega-
sesc astfel o ambianta de stele si un gust de
iasomie pe buze, iar adolescentii isi rafinea-
za auzul recunoscind dupa fosnet nuantele
gindului. Milicane de pdsari printre ramuri :
fiecare cu zborul sdu, fiecare cu tinta pre-
cisa. Si astfel invata metafora ca zborul nu-i
intimplare, ci esenta de vis.



Povestirile [ul Zaharia Stancu

DITURA Minerva continua publica-

rea operei definitive a lui Zaharia

Stancu. initiata Tn 1971, Tn seria

.editiilor de autor”. Dupa
ductiei lirice a autorului, dinainte si de
dupa cel de al doilea razboi mondial. in
Scrieri, vol. 1 gi H, consemnind efortul
creator al _lui Zaharia Stancu pe tarimul
poeziei, pinain 1971 si dupa editarea intin-
sei activitati publicistice, In care scriitorul
a operat o riguroasa selectie (lasind pe din-
afara mii de articole), in Scrieri, vol. 11l
si IV, iata-ne, acum, ajunsi, cu Scrieri,
vol. V, la un capitol si mai complex: pro-
za deoareceJJroza constituie capitolul cel
mai Tntins din vasta activitate publicisti-
co-literard a lui Zaharia Stancu. Scrieri,
vol. V, cuprinde nuvelele si povestirile
autorului : Grapa. Lupoaica, Costandina,
bruma si Liliacul, LiEseste, din prezentul
volum, povestirea : Florile  pamintulu’,
care, aparuta in_ 1954, a fost alipita mai
tirziu, romanului Descult.

Grapa nu este propriu-zis 0 nuvela de
sine statatoare, ci fragmentul cunoscut
din romanul Descult, ce se opreste la un
obicei arhaic, specific lumii  rurale din
Cimpia Dunarii, prin care mireasa necin-
stitd e purtatda pe ,,grapa”, in vazul lumii,
fiind sanctionata, astfel, si supusa opro-
briului j public.

Lupoaica ne introduce Tn“acelasi univers,
de datini stravechi, al Descultului.

Costandina relateaza episodul in care
-36ra vitrega a lui Darie, de la Saiele, vine
sa-si ceara partea ei de pamint, de la
arintii adoptivi. Costandina utilizeaza
intregul cortegiu al mijloacelor si atitudi-
nilor umane, ~ pentru ‘a intra Tn posesia
drepturilor ei. dind dovadda de o impre-
sionanta energie si tenacitate, de o dirze-
nie morala nedezmintitd. Eroina devine
un simbol al rabdarii, energiei, tenacitatii
ce nu mai cunosc oprelisti. Costandina
face parte din aceeasi familie spirituala
cu lon al lui Rebreanu. Este un lon femi-
nin. Puternicd nuvela psihologicd, ilus-
trind vechea drama a taranimii obsedate
de pamint, Costandina ramine o capodo-
pera a literaturii romane. Nuvela are
existentd autonomd, in sine, dar poate,
tot la fel de bine, sa fie afiliatd, si ea,
romanului Descult.

Uruma reprezintd un fragment unitar,
ce poate fi privit si independent, din ro-
manul Padurea nebuna.

Liliacul este o fantezie epicd, pe tema
labilitatii soartei, cu morala de esenta
populara, ca toate lucrurile trebuie Tnfap-
tuite la timpul lor. .

Ne vom opri. in cele ce urmeaza, la
nuvela Uruma, cea mai buna, aldturi de
Costandina, din creatia, in acest gen,
a lui Zaharia Stancu, Tntrucit aceasta nu-
vela (povestire) a fost mai putin comen-
tata separat si mai mult in cadrul roma-
nului  Padurea nebuna.

ATRACTIE a Dobrogei. un adevarat

miraj al acestui tinut miraculos,

dintre Dunare si Mare, a existat

ntotdeauna in literatura romand, Dobro-

gea, cu farmecul ei intrinsec, cu peisajul
ei enigmatic si arid, cu aspectul etnic
compozit, conglomerat de neamuri si de
case, format de-a lungul istoriei, satisfa-
ce gustul pentru exotic, pentru pitoresc si
aventura, al scriitorului nostru. Nu tre-
buie sa Vedem in aceasta atractie irezisti-
bild a Dobrogei, pentru scriitorul roman,
decit o razbunare a tot ceea ce tine de
structura noastra orientalda. ,,lIsarlik-ul"
Ii'lijjon Barbu, reportajele literare ale lui
Geo Bogza, ca sa nu mergem prea depar-
te. la_poemele lui Macedonski sau notele
de calatorie ale Ilui Duiliu Zamfirescu
-sau Gala Galaction ca sa ne limitam nu-
mai la citiva autori mai moderni, , mal
apropiati de noi, contin numeroase trimi-
teri, Tn'text sau subtext, la acest tinut in-
dragit de scriitorul roman.

Cel mai solid precursor al lui Zaharia
Stancu, pe linia tentatiei exoticului; pe
care o exercitd tinutul dintre Dunare si
Mare este, Tnsa. Sadoveanu. Fie ca e
vorba de numeroasele ,,pagini dobrogene",
scrise de Sadoveanu, Tn diverse prilejuri,
dintre care am remarca povestirea ~Oa-,
meni din balti, linga Ostrovul lui €aii-
niuc (din volumul Tara de dincolo d»
negura) si schita uzur (din volumul
Fantazii rasaritene), fie cd e vorba de vo-
lumul  Privelisti dobrogene, autorul Ha-
nului Ancutei ne-a dat cele mai patrun-
zatoare detalii de observatie, Tn Thsemnari
concepute la limita dintre povestire si
reportaj, despre tinutul dobrogean.

ruma reprezinta un fragment din

romanul = Padurea nebuna (1963),,

desi povestirea a aparut si separat,

tradusa in mai
mana, maghiard, olandeza, bulgara, rusa,
ceha etc., intre care am mentiona editia
franceza, cu titlul : Ourouma, la fille du
tartare, aparuta la Paris, Tn 1968, la edi-
tura Albin Michel. Si Uruma, ca, de alt-
fel, si romanul Padurea nebuna, face par-
te din Romanul lui Darie, denumire
figurativa, pe care o dam Tntregii opere
a lui Zaharia Stancu, pentru ca, doar cu
exceptia romanului de fictiune Satra
(1968), tot ce a scris Zaharia Stancu, in
proza sau n versuri, se Tnscrie, Tntr-un
fel sau altul, romanului lui Darie. Cu ex-
ceptia Romanului Satra, Zaharia Stancu
scrie 0 unica si fundamentala carte : Car-
tea lui Darie, ce nareaza sau evocd, dupa
Tmprejurari si prin toate mijloacele lite-
.rare posibile, o singurda si tulburdtoare
biografie, bogata in evenimente palpitan-
te, de tot felul, si in experiente semni-

ficative. de ordinul cunoasterii. Aventura

editarea proimare, asupra careia se apleaca, cu

in Italia, Darie ajunge la Sorg,

multe limbi straine : ger

si bintuita de naprasnice viscole

ia treaba — iavas-iavas,
dar iuti, atunci cind dreptatea lor
catd in picioare le-o cerea, la minie. Li
se bulbucau ochii si li se tulburau, 1si sco-

existentiala a lui Darie, ce se dovedeste,
in cele din urma, o aventura a cunoasterii,
este subiectul preferat, unica_ tema, 1n

pre-
dilectie, scriitorul, leit-motivul operei lui
Zaharia Stancu,

Nu avem de unde sti in ce masura bio-
grafia lui Darie se confundd cu aceea a
autorului. Cert este ca cele doua biogra-
fii se confunda, fiind, de fapt, vorba, n
realitate, de una singurd, aceea a autoru-
lui Tnsusi, transfigurata, Tnsa, artistic.
Dar, oricum, protagonistul tuturor 1in-
tamplarilor ramine Darie, fiintd vesnic Tn-
setata de absolut, de nemurire, conslde-
rind, tot timpul, ca traverseazd o expe-
rientd unica, irepetabild. Episodul Urtimei
este prezentat, Intr-o mica explicatie la-
muritoare, introdusa la recenta editie,
drept un episod real.

ruma continua romanul picaresc din
Jocul eu moartea. Dupa peripetiile, prin
care trece, in timpul primului razboi mon-
dial, in Peninsula Balcanicd, eroul 1n-

treprinde. in_stilul protagonistilor litera-
turli picaresti, o calatorie — fara bilet de

tren si fard trusad de voiaj — in ltalia,
unde viziteaza, _probabil si_contempla,
monumentele arhitectonice, din  aceeasi

aspiratie, secretd, catre nemurire |
Aceastd calatorie, n peninsula italica,

n-a format, pind in prezent, continutul nici
unui roman al lui Zaharia Stancu. fiind

consemnata numai in treacat,

Tntors din Tndelungatul sdu vagabondaj
nlr-un

sat tatdarasc, de pe malul Marii  Negre

Aici 0 cunoaste pe Uruma, fiica lui Selim

Resit, primarul satului. Eroul simte atrac-
tia Dobrogei, are mirajul acestui pamint,
ciudat si _stravechi : ~,,Dobrogea, acest
vechi si ciudat pamint, mai mult decit

jumatate salbatic, aceasta Dobroge pie-

troasa si_uscata, dogorita vara de soare
iarna,
nu-mi era necunoscuta. Mai avusesem
prilejul sa-i hoinaresc meleagurile. In. n-

taia vara de dupa razboi vdzusem st eu,
in fugd-, Dobrogea !., Nu_md_ saturasem

incd de ea si nu aveam sa ma satur nici-

odata".

Darie poartd cu sine nostalgia locuito-
rilor ei . ,,imi pldceau turcii. Erau chipesi,
semeti si_barbosi, blajini la vorbd, Tnceti
iavas-iavas —
cal-

teau cutitul si  izbeau. Ma_  asemuiam.
uneori, lor. Si nu era de mirare. Pentru

ca, prin singele care, din stramos Tn stra-
mos, prin neamul mamei, ajunsese de l«
Daud Muamed pina la mine, se strecurase
si un strop de singe asiatic, turcesc. In
ceea ce-i privea Tnsa pe tatarii cu care
nu aveam nici n clin, nici Tn mineca, se
cadea, desi nimeni nu_ma silea s-o_fac,
sa marturisesc cd le pastram o adevarata
slabiciune. Dupa cite stiam, tatarii vietu-
iau Tnca din vechime aci, in case scunde
si_racoroase, curate ghioc, fara purici si
mirosind totdeauna a seu proaspat de ba-
tal. Mai dormisem si altadatd pe prispe
ori_prin case tatarasti. Mai calarisem si
altadata _caii lor flocosi, marunti si re-
pezi de picior. Ma mai saturasem si alta-
datd la mese tatarasti".

venimentele povestirii_se_preci-
pita _intr-o singurda vard, intr-un
sat_tatardsc, In care se aude necon-

tenit fosnetul matdsos al marii. Dind la sentimentu

parte valul seducator de pitoresc si exo-
tism, este vorba de un absolut al crosului,

ce greu poate fi atins. Portretul tinerei
tataroaice e executat in linii sobre, dar
sugestive.

igura tinerei tataroaice a fost evocata
si_in poemul Obraz de lund, din volumul
Albe (1937).

Daca absolutul dragostei nu se reali-
zeaza, Uruma ramine, Tn ciuda structurii
narative, un poem despre puritatea dra-
gostei. Din sonurile poematice ale poves-
tirii, se desprind puritati virginale, ca in
aceastd hirjoand Tn paradisul acvatic :
,Dupd un timp intorsel capul. Goald cum
venise pe lume Uruma Tnota spre mine,
despicind apa cu bratele. Vrind sa ma
feresc din calea ei, o luai Tntr-o parte.
Tatarusca. vazindu-mi dorinta de a nu o
intlini. se dete afund. Peste citeva clipe,
imi_rasari ca un nufar galben n fata. Ma
oprii si ma uitai la ea. O vazui cum Tsi
aduna parul de culoarea orzului copt cu
mina si si-l arunca pe spate. Mi se paru
ca obrazul ei rotund ca luna pling, cu po-
metii nitelus iesiti inainte, cu nasul mic
si ochii piezisi, e plin de un farmec fard
seaman. Sinii, pe care tinara-mi st'apina
salbaticd nu se sfia sa ma lase sa-i vad.
aveau sfircurile mici si rosii si se asemu-
iau ca doua picaturi de roua ca gutuile
date Tn pirg. Acum marea devenise ver-
zuie si stravezie ca vazduhul din intéiul
ceas al diminetii. Lipsit cu totul de njinte
m-as fi dovedit daca as fi Tnchis ochii.

Nu-i Tnchisei. Dimpotriva. Ti holbai cit
putui mai mult. Trupul putin al tataroal-
cei era tot asa de galbui ca si

obrazul.

Pintecul — supt. Mijlocul — subtire. Mid
soldurile. Cu miinile lui iscusite, chiar

umnezeu rareori izbuteste sa fdureasca
asemenea fapturi fragile, de eare, fara in-
doiald, pinda la urma se mira Tnsusi. Rt-
zind, Uruma Tntinse mina. Ma apuca de
ceafd, ma apasa. Pricepui care Ti era voia
si ma ascunsei Tn afund cu ochii deschisi.
Pogori neintarziat Tn adinc dupa mine, ca
o lunga si stranie vietate de apa. Amindoi
eram goi, cum goi_se spune ca vor fi fost
oamenii, Tn paradisul pe care l-au pier-
dut repede, atunci, la inceputul leaturi-
lor cind va fi fost acest fabulos Tnceput.
Tatarusca din Sorg, care parca se ndscuse
in _apa si traise pind atunci numai in
apa, aluneca pe lingd mine ca o zvirluga.
Tn treacat Tmi dete un bobirnac peste nas
si se napusti ca fulgerul sus". Cadrul ma-
rin, decorul tabunului pascut de nume-
roasa herghelie a lui Selim_ Resit, dau
unei largi participari cosmi-
ce la actul erotic. Impresia_de atempora-
litate e, de asemenea, staruitoare. Timpul

are a fi abolit cu desavirsire. Clipele
Imbratisarii se confunda cu veacurile si mi-
leniile. Desigur, aceasta numai n aspira-
tia spre absolut a protagonistilor.

Dragostea senzuala a eroilor are, n
chip paradoxal, suavitati de ,,Paul et Vir-

inie".
¢ Se face filosofia  ,,fatalismului* o
... — Eu cred, Lenk, ca pe toate cite le
avem noi, bune sau rele, ni le aduce in-
tamplarea, numai intimplarea. Si mai
cred, Lenk. ca tot Intimplarea ni le ia.

— Poate ca nu pe toate.

— Poate. Tnsa eu cred, Lenk, ca pe tine,
intr-adevar, te-a adus la Sorg marea. Si
dupa ce marea te-a adus la Sorg, intam-
plarea te-a pus fata-n fata cu tata [..]

Dar ia spune-mi. Lenk, cum de ‘te-a
aruncat pe tine tocmai aici marea ? Pu-
tea sa te arunce la miaza-noapte sau mai
la miazad-zi si atunci noi doi nu ne-am fi
intalnit. Eu cred c-a fost sortit ca noi
doi_sa ne-ntilnim, Lenk. Oamenilor nu li
se intimpla decit ceea ce le e sortit sa li
se intample.

— Soarta mai e si cum si-o face omul.

— Nu, Lenk, nu. Totul e hotarit mai
dinainte pentru fiecare.

— Chiar totul 7 Atunci, cum ramine cu
Tntdmplarea 7

— Da, Lenk, totul, totul. Si intimplarea
e si ea sortitd sa se Tntample. Sint scrise
toate astea in stele".

Specificul psihologiei tatarilor e bine
prins, prin apetitul pentru povesti, prin
placerea de a trai, imaginativ, Tntr-un

regim fabulos.

escrierea ,sunatului”, a Znuntii

barbatesti (sarbatoarea ,,circumcl-

ziei" la'tatari) e unica Tn literatura

romand. Dupa efectuarea ritualului
gios se aduc soiuri specifice de bucate.
.Meterhaneaua" executd un interminabil
Htapaj"”

Cavalcada nocturnd a Urumei si a lui
Darie (devenit acum ,Lenk", dupa nu-
mele ilustrului han tatar), de fapt o com-
petitie prin care posesiunea se realizeaza
numai cu conditia prinderii tinerei  si
frumoasei tataroaice, este de o rara poe-
zie, prin proiectia Tn fantastic si  prin
halucinatiile lui Darie, care vede, in tru-
pul sprinten al Urumei, Tntruchiparea in-
tregii hoarde a lui Batu, prin pierderea
sentimentului timpului si-spatiului.

Intreaga naratiune are un farmec sele-
nar. De altfel, atractia lunard, pe care o
intdlnim si. ir. opera poeticd anterioara,
este o constanta la Zaharia_ Stancu, ca ur-
mare_a aspiratiei spre puritate a eroului
principal : Darie.

Daca Descult ar reprezenta initiere
eroului in ideda de dreptate sociald, a-
tunci Uruma reprezinta, desigur, thitiere
erotica a iui Darie, constatare ce s-a fa-
cut. in critica noastra literara.

Absolutul erotic, Thsd, nu poate fi atin»,
ntrucit presupune participarea in cunoas-
tere a ambilor protagonisti. Tn timp c«
Uruma e obsedata de dragoste, Darie este
obsedat de cunoastere. De aicl, 0 incom-
patibilitate funciara.

Darie e convins ca atinge o clipa de
nemurire. Tn episodul dragostei sale cu
Uruma, dar acest episod nu poate repre-
zenta decit o clipd pasagera pentru tra-
iectoria pe care o va lua_existenta sa. De
aceea el nu poate ramine pentru mult
timp Tntr-un loc, este stapinit de demo-
nul céalatoriilor (adica al cunoasterii) ce
nu-i da ragazul sa-si gadseasca linistea
sufleteasca : ,,Nu pot sta mult timp in-
tr-un loc. Se pare ca sint ursit si nu-ml
gdsesc niciodatd nici- rostul, nici astam-
parul. Sa& umblu mereu prin lume... S&
umblu.,. S& umblu..." — i se adreseaza ei
Urumei.

_Eroul nu poate rezista ispitei de a ca-
latori si a cunoaste lumea, ce pune tot
mai mult stapinlre pe sine.

Hotarirea e, in acest sens, implacabila.
Eroul se decide brusc sd pardseasca pen-
tru totdeauna comunitatea tatdrasca din
Dobrogea, cu_dramele ei: ,Md dusei %
gard, imi luai un bilet, ma urcai n tre-
nul de Bucuresti, cauta! un colt mai cal-
duros Tn vagon sl adormii Tnainte ca tre-
nul sd plece din gard. Dormii toatd noap-
tea. Somn fara vise dormii. Tun dormii".

Darie duce cu sine, in lume, Zestre
dragostei pure, de o vara, cu fiica lui
Selim Resit si, totodatd, un crimpei de
eternitate.

Uruma este una dintre cele mai fru-
moase povestiri de dragoste din literatu-
ra romana si universala.

Ov. Ghidirmic

reli-



ARTURISESC ca am deschis cu oarecare
sfiala cartea lui Geo Bogza, Paznic de far,
recent aparuta, temindu-ma de a nu re-
gasi intr-insa pe stralucitul scriitor din Cartea

Oltului, lucrare inscrisa in fastele literaturii ro-

mane.

Dar de la primele pagini, am constatat cu
bucurie cd aprehensiunea mea era nejustificata,
si ca scriitorul din cartile precedente si-a luat mi-
siunea de a ne conduce, cu daruri artistice, rein-

noite. pe cdi neumblate.

Emotie subtild, stil familiar cu solida infrastruc-
turd, bonomie retinuta, admiratie exprimata fin
rafinate nuante verbale, atitea daruri exceptiona-
le ale acestui artist nemarturisit al cuvintului,
prezente in aceasta scriere.

O CARTE

tie 1).

sole.

O corte |

Evenimentele zilnice, aparent neinsemnate, tre-

Efina  Faton

INIMA profesoarei a incetat sa ba-
td Tntr-o noapte Tnalta, Tntr-o alta
noapte de veghe fincordatd. Nici-
odata ochii ei senini, atotintelega-
tori nu se vor mai_ apleca asupra
tomurilor vechi si uitate. Cite sute
de mii de rinduri si de idei fos-
forescente nu se vor fi rasfrint in
oglinda alba a hirtiilor pe arcul
unei vieti, dedicatd cu cel mai
profund devotament studiului in-
tens. Caci de mai mult de patru-
zeci de ani ea a servit cea mai_no-
bila dintre activitatile umane, fiind
Tntre modelatorii sufletului  celor
tineri, caci de mai mult de patru-
zeci_de ani ea a scris, n_fiecare zi,
in fiecare noapte, un rind pentru
a servi stiinta.

ntre volumele sale, considerate
intre cele mai pretioase contributii
ale italienisticii roméanesti contem-
porane, se afla teza de doctorat din
anul 1939, Michelangelo poet, 1n
care se subliniaza profunda origi-
nalitate a marelui artist al Renas-
terii si Tn domeniul literaturii, n-
tr-un secol Tn care toti rimatorii
petrarchizau. Gindirea Tnalta, in-
tensa sinceritate a sentimentelor si
pasiunilor, energia si concentrarea
stilistica sint caracteristicile  scri-
sului titanului  artelor plastice,
subliniate_cu maiestrie de tindra
doctoranda.

Volumele ulterioare ale Ninei
Faton, Conceptia omului activ  si
Intelectualul si epoca sa, sint o lu-
minoasda demonstratie a misiunii
Tncarcate oricind de umanism a in-
telectualului, a Tnaltei sale demni-
tati etice, a conditiei sale de ras-
inditor al stiintei si al frumosu-
ui.

Una dintre cele mai importante
lucrari ale Ninei' Facon este, desi-
gur, Istoria literaturii italiene, o
vasta Tncercare sinteticd de a Tm-
bratisa, Tn spiritul unei patrunza-
toare analize, Tntrequl, complexul
proces milenar al literaturii ita-
liene.

Preocuparile de istoric si critic
literar ale profesoarei s-au desfa-
surat si Tn numeroasele cursuri
universitare, In zecile si sutele de
studii, articole, recenzii si note, pe
care le-a publicat de-a lungul de-
ceniilor Tn cele mai importante pe-
riodice.

A fost activa si in domeniul tra-
ducerilor, considerind acest gen al
literaturii drept o expresie plenara,
de nobila responsabilitate, Tn do-
meniul apropierii  intre popoare,
prin cunoasterea reciproca a cultu-
rilor nationale. A tradus din dome-
niul filosofiei sial literaturii :
Marsilio Ficino, Torquato  Tasso,
Machiavelli, Vico, Carducci_ ori
Verga. Dar opera sa cea mai va-
loroasa, din aceasta arie, ramine
Istoria literaturii italiene de Fran-
cesco de Sanctis, un important act
de devotiune intelectuald. Cele a-
proape o mie de i)_agini ale marelui
istoric literar italian au fost re-
date Tn romaneste eu o mare acu-
rateto stiintificd, nu lipsita de pa-
tos sau fervoare. .

intreaga viata a profesoarei a
fost traversata de o singura iubire:
a scolii in osmoza desavirsita cu
stiinta.  Servind adevarul si cu-
noasterea, ea s-a Tnscris printre
Continuatorii demni ai celor mai
Tnaintate traditii intelectuale.

Nu ne indoim ca vor exista au-
tori (profesoara are multi  scolari
devotati, oriunde Tn Roménia}, care
sa_caute sa demonstreze Tn lucrari
viitoare, integral, marea contribu-
tie si generozitatea intelectuala a
aceleia’ linga care noi am stat, eu
reverentd, mai mult de doudzeci si
cinci de ani.

Alexandru Balaci

zesc acorduri tainice intr-insul, si provoaca lungi
vibratii ale lirei sale. (Astfel, sintem adusi brusc
la realitate, si obligati sa reflectam asupra unor
evenimente carora nu le acordasem nici o aten-

Geo Bogza e poet in deplina acceptiune a cu-
vintului. Urmariti scrisul sdu zilnic, care transpune
acordurile ivite n firea sa intima, si lasati-va cu-
prinsi de farmecul paginilor scrise de acest mar-
tor al evenimentelor zilei, Tnregistrate in scrierile

Renunt sa citez vreun pasaj din carte, aura
poetica fiind prezenta in toate paginile ei.

Al. Rosetti

J

Mihai Rusu : Victorie

Poetl maramureseni

atmosfera satului natal, practica,

sub Tnriurirea lui Blaga, Petre
Got (n. la 20 septembrie 1937 in De-
sesti-Maramures) Tn  Cer infrunzit
(E. T,, Luceafarul, 1969) si Glas de
ceara (Eminescu, 1972). Lirismul e
discret, de scurtd respiratie, retinut
melancolic :

,»in satele din Maramures, / Tnalte
pina-n cer, / Luna umbla goalda prin
case..."”

,Toamna — m-a luminat timpul, /Tn
satul Tncarcat de prune albastre... / /
Mara era tot Mara, Gutliul tot Gutii, /
lar mama n-a fost bucuroasa / Ca mai
are bdiat in casa...”

,.Se clatina tot satul cind e hora / Si
fetele trec drepte prin iubiri; / Sar
pina-n grinda aschii din podea, / Se
leagana si sticla si cutitul, / La nun-
tile cu calareti de foc. / Aici aproape
toti sint rubedenii, / Primavara moare
Tn tilinci, / Tnnebuneste tuica de mar-
gea / Si mere rosii lumineaza timpul."”

infiorarea in fata misterelor existen-
tei vine Tn chip evident din Blaga :

,»Soare dulce linistii noastre. / Din
cer prea scund coborit, / Lovitura de
gong a luminii... / Puterii pamintului,
lauda | / Si totusi, / Minunea / Cum
se ivi ?

Fara un substrat metafizic mai adinc,
Petre Got e din familia traditionalisti-
lor nesofisticati :

,Tard, Tn cer de zapada / Molcom pe
suflet stii sa plutesti ; / Curg colinde
din arbori, din zare, / Aripi de lumi-
na, romanesti. / Pamintul de sub noi
e os strabun / De culoarea inimii si-a
cerului. / Avem 1n palme iarba fieru-
lui, / Zodiile drepte, se supun.”

Erosul apare sub forma aspiratiei ca-
tre puritate, unicitate si disparitie Tn
ireal ,,cu aer enigmatic si regal”. Mai
bizar e simbolul unui cline schiop, Tn-
chipuind pe visatorul mindru, proscris,
care alta data e lov Tinduratorul, re-
semnatul Tn pedeapsa, plingind tacut.
O tendinta de elevare spirituala se ve-
de in Tncercarea de a defini cercul :

,Taina cinstita siesi, / Adevar can-
did, / Ce ascunzi n Tine ? / Arhetip so-
rilor, / Dorul certitudinii, / Tn calme
fruntarii  inchizi / Absolutul, vesni-
cia? / Tnalt al cerului, / Pilda esti /
Sensului..

0 POEZIE cuminte, impregnata de

N discipol al lui Blaga ermetizant

Ueste lon luga (n. 7 ianuarie 1940

n Sélistea de Sus — Maramures),

Tnca nedeplin configurat Tn Taceri ne-

primite (E.P.L., 1968), Almar (Albatros,

1970) si Tara fintinilor (Eminescu, 1971).

Tnceputurile aduc aminte si de Radu
Stanca :

,,Sint cel mai frumos barbat din
nord ; / port pe chip ceata bunilor mei, /
intre pleoape hirburile lumii viitoare, /
inima Tn romanesti cuvinte / se mistuie
neagra / ca un soare".

indata Tnsa poetul Tsi face o masca
impenetrabila, articulind un cintec
obscur :

,,Vinat cearcan clinele aerului mort/
pragul casei singera, / numai poetul
rupe draperiile / ochii lui singera /
si-n palme-i doarme cintecul —/ ciu-
datad pasare / Tndragostita de orbi."

Erosul lui lon luga e negru, o la-
mentatie de lov relegat la tarmul
marii :

»Saruta-ma-ntr-un lemn de tarm >
sunt eu / cel ratacit de viscol / lov
asezat la intilniri de drumuri / am
singele-ngropat pe luciul sarii / nu-
mele tau prin el / adinc l-am scris /
sa nu te-nfrunte dintii marii...”

Din pacate, limbajul e deslinat sau
alambicat, sucit: ,,ma cobor sub clo-
pot iarba / fara margini radacini /
larba zice Domnul zgura / vocea clo-
potului ciuma / vint o vint pe necu-
vint."

Poetul nu-si uitd satul natal (,,sat
n care mirii-si fura / caii luti ca-n-
juratura / peste vint taiati Tn bici /
sat din lemn / cioplit de suflet™) si
bunicul, pe batrinul luga, cioplitor de
biserici si porti, ziditor de case cu
grinzi zdravene, lemnarul ce facuse
pod peste lza, cultivatorul de flori si
cintaretul din fluier.

Dupéa destule elucubratii, lon Iluga
pare a reveni la modelul sau initial,
Blaga :

»ard vetrele ard / in tarc mieii sunt
semnul cerimii Tnalte / miinile rada-
cini se preschimba in arc / prin sine
asprului salt / ora e cintec si alba
statuie / mina e tara / priveste-o cum
suie.”

Al. Piru

Lexicul artistic eminescian

LIMBA folositd de Eminescu, — des-
pre care toti criticii literari, esteticienii
si lingvistii sint de acord ca repre-
zinta o culminatie a geniului natio-
nal —, continua sa fie studiata, pe
ITnga aspectul traditional al valorilor ei
stilistice, si sub aspect statistic, cantita-
tiv. Cele doua perspective de abordare
nu se contrazic, ci se completeaza, adu-
cind fiecare un spor de cunoastere a
limbii lui Eminescu. Dupa numeroasele
studii de stilisticd eminesciana ale lui
Tudor Vianu, care a condus si lucrarea
colectiva Dictionarul limbii poetice a
lui Eminescu (Ed. Academiei, 1968), si
dupa analiza ampla istorico-stilistica a
lui Gh. Bulgar, Momentul Eminescu Tn
evolutia limbii roméane literare (Ed. Mi-
nerva, 1971), a aparut recent studiul e-
rudit Lexicul artistic eminescian Tn
lumina statisticii (Ed. Academiei, 1974,
602 p.), elaborat de Luiza Seche, cerce-
tatoare principala la Institutul de
lingvistica din Bucuresti si membra a
colectivului care a intocmit Dictionarul
limbii poetice a lui Eminescu. Din sirul
numeroaselor studii eminesciene, anali-
za efectuata de Luiza Seche reprezinta
0 etapa atit de importanta, prin temei-
nicia investigatiei, TneTt ne impune .®
meritata semnalare a ei.

Scopul urmarit de Luiza Seche, mar-
turisit Tn consistenta introducere a car-
tii, nu este impunerea unei metode noi
si absolute, care sa rastoarne cercetarile
anterioare, ci un plus de precizare, de
exactitate numerica, menit sa Tntre-
geasca evaluarile calitative de pina a-
cum asupra lexicului eminescian. Au-
toarea este constientd de relativitatea
statisticii Tn lingvistica, dar si de nece-
sitatea ei, situindu-se, ca si Tudor Via-
nu, Tntre cei care o absolutizeaza si cei
care o neglijeaza cu totul. Metoda sta-
tisticA a Tnceput, Tn anii din urma, sa
fie folosita efectiv, pe scara mondiala,
in lingvistica. La noi, ea a fost ini-
tiata, Tn a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, de B.P. Hasdeu, care a formu-
lat, cu acel prilej, pentru intfia oara n
lume, teoria de lingvistica generala a
,Circulatiei cuvintelor”. Recent, metoda
a fost aplicatd de Alexandra Roceric-
Alexandrescu, Sanda Golopentia-Ere-
tescu, Toma Pavel, Al. Graur, C. Mane-
ca, V. Suteu, Gh. Bolocan, Viorica
Pamfil, Victor lancu s.a. Eu Thsumi am
folosit-o larg, in analiza etimologica a
vocabularului romanesc Tn general si,
Tn mod special, a vocabularului poezii-
lor antume ale lui Eminescu, compara-
tiv cu al lui Paul Verlaine, din volu-
mul Choix de poesies, aplicind teoria
hasdeiana a ,.circulatiei cuvintelor”,
dupa originea lor etimologica.

Luiza Seche intreprinde investigatia
lexicului eminescian, din poezie si pro-
za, sub numeroase aspecte, realizind
cea mai ampla si mai complexa cerce-
tare statistica de pinda acum. Rezultatele
sint deosebit de pretioase, cu atit mai
mult cu cit nu contrazic cercetarile an-
terioare, efectuate prin alte metode,”ci
le aduc mai multa precizie si eficienta.

Numarul de cuvinte, folosit de Emi-
nescu, Tn poezie si proza artistica, este,
dupa Luiza Seche, de 5016, deci de o
bogatie medie, asa cum I-a avut si Ver-
laine Tn franceza, iar frecventa absoluta
a acestora este de 67 735 de atestari. A-
nalizind frecventa fiecarui cuvint 1in
parte, ,rangul” pe care-1 ocupa Tn an-
samblul lexicului eminescian, autoarea
face constatari, care intereseaza pe
orice cititor al lui Eminescu si care
ne explica de ce limba poetului este a-
tit de expresiva si Tnteleasa de toata
lumea. Desi Eminescu foloseste un vo-
cabular mediu, acesta contine cea mai
mare parte a ,,fondului lexical princi-
pal” al limbii roméane, adica cuvintele
cele mai esentiale si mai des folosite n
vorbirea comuna, largind si perfectio-
nind procedee cunoscute vorbitorilor
obisnuiti. Este sesizata puternica sen-
sibilitate cromatica a poetului, care,
precum a aratat, Tn special Tudor Via-
nu, percepea lumea prin simturi. ,,Toa-
te organele senzoriale ale poetului,
scria el, sint treze", dovedindu-se ,,un
puternic tip senzorial, dar mai cu sea-
ma vizual™.

Am desprins sumar din lucrarea savan-
ta si de mare rigoare lingvistica a Luizei
Seche citeva aspecte, care confirma, cu
precizia obiectiva a cifrelor, rezultate
obtinute anterior prin alte metode. A-
ceasta dovedeste ca analiza statistica a
unor opere poetice nu impieteaza asu-
pra Tntelegerii maiestriei ei artistice, a
secretelor ei de laborator, a sensibilita-
tii si gindirii unui poet, ci cauta sa le
explice cit mai precis posibil, mai exact
si mai eficient.

D. Macrea



>N tablou
poeziel Interbelice

un prim volum, aparut ia

(editie revazuta, in 1972), con-

it problemelor generale ale e-

mnat, grupari, publicatii etc.) si

>v. S. Crohmalniceanu isi conti-

iul sdu asupra Literaturii roméane

vele doua razboaie mondiale cu un

v volum despre oezie. Va urma,

a toate probabilitatile, un al treilea,
despre criticd. Fiind la origine un curs
universitar, studiul  constituie cea mai
ampla cercetare a literaturii noastre in-
terbelice, foarte minutioasa si cu o solida
armatura documentara. Biografie, biblio-
grafie, descriere a operei — nimic nu lip-
seste spre a vorbi de un tablou critic ex-
haustiv. Chiar dacd nu de o istorie lite-
rard prbpriu-zisa : caci autorul nu-si pro-

une nici sa Infatiseze miscarea Tnsasi a
iteraturii, adica = succesiunea ideilor si
formelor literare, nici nu se ocupa de toti
poetii si prozatorii epocii ; iar aceia care-I
retin sint analizati cu titlu ilustrativ.
Tabloul e totdeauna mai selectiv decit
istoria. Comprimata in paginile introduc-
tive de la volumul anterior sau in consi-
deratiile preliminare de la fiecare gen,
istoria e mai curind sugerata.

Volumul recent debuteaza, de exemplu,
eu citeva astfel de consideratii privitoare
la poezia dintre 1120 si 1940, pline de
interes, desi _inevitabil sumare. Lipsind
amanuntele 'si nuantele, lipseste citeodata
subtilitatea explicarii faptelor, desi nu se
poate tagadui ca Tn linii mari criticul are
dreptate. El Tncepe prin a constata ca mo-
dificarile de structurda cele mai profunde
ale literaturii dintre razboaie se simt mai
ales Tn poezie, unde ruptura de factura
traditionala e atit de mare, incit, pe deo-
parte, poezia anilor 1900—1916 parc de-
odata ,,produsul unei lumi definitiv _apuse,
cu preocupari sentimentale cuminti, cam
prafuite si provinciale”, iar, pe de alta,
noua poezie Tntimpina rezistenta gustu-
lui critic. N. lorga bunaoara are impre-
sia cd Arghezi ,insira cuvinte lipsite de
orice legatura peste un fingrozitor pustiu
de ginduri si sentimente”, ca Blaga ,se
pierde Tn ciudateniile cele mai riscate
ale literaturii bolnave", ca, in fine, Barbu
compune ,versuri de un neinteligibil ab-
solut". Cauza ar fi o mutatie de sensi-
bilitate. ,,Principalele directii ale liricii
romanesti interbelice — noteaza Ov. S.
Crohmalniceanu — sint reactii la reifica-
rea iot mai accentuata pe care o cunoas-
te erxlstcnta omeneasca in_perioada aceas-
ta. '_Imaginatia si sensibilitatea 1si con-
juga eforturile Spre a descoperi locurile
unde poate sd supravietuiasca poezia“.
Criticul Tntrevede aceasta reactie atit n
lirica traditionalista, care opune lumii in-
dustriale si demoniei tehnicii evocarea
pamintului natal, datinile, credintele stra-
vezii, populare, cit si Tn poezia ermetica,
a carei forma de protest consta Tn cura-
tirea vocabularului liric de semnele utilii
tarismului prozaic. Explicatia, continind
0 parte de adevar, e oarecum simplifica-
toare. Ea trebuia in tot cazul dezvoltata.
Este vorba de o reactie constienta sau de
una spontana ? Si ce rol joaca factorul
strict artistic ? Criticul discuta problema

Ov ._S. Crohmélniceanu.  Literatura
romana intre cele doua razboaie mondiale,
vol. Il (Poezia), Ed. Minerva, 1974.

Doru Popovici

Cintec In extaz

Editura Albatros, 1974

= Muzicolog notoriu, compozitor, Doru
Popovici publicd_acum si o carte de pro-
za,. de dialoguri si interludii®. Faptele
jint putine : autorii] merge la un congres
international si convorbeste timp de o
saptamina cu o fermecatoare parizianca,
Brigitte Mathieu. Subiectul ? Muzica, fi-

acestuia din urma separat (,,intre cele
doua razboaie mondiale, lirica romaneas-
ca e Tmpinsa Tnainte si de o ascutitd
dialectica interioara™), semnalind cd, dupa
simbolism, care cultiva_ = muzicalitatea,
sugestia, evanescenta, starile difuze, poe-
zia moderna redescopera materialitatea
cuvintului, devenind concreta si vizionara.
Ezoterismului simbolist 1i ia locul un fel
de ,realism"™ al imaginatiei, iar senti-
mentalismul e alungat de o mare cere-
bralitate. Tnsa atitudinea sociala a poeziei
si schimbarea limbajului ei nu pot fi nici
o clipa despartite, fara riscul vulgariza-
rii. Ce Tnseamna, de pilda, ,,dinamitarea
conventiilor" de catre avangardisti : 0 a-
titudine practica, antiburgheza, sauo fron-
da artistica ? Ce se afla la originea mani-
festelor dadaiste si suprarealiste : revolu-
tia socialda sau revolutia vocabularului 1
Ov. S. Crohmalniceanu si-a pus desigur
Intrebarile acestea si altele, dar proceda-
rea lui cam prea didactica nu ne permit

sa aflam si un raspuns mai nuantat.

RIGINALITATEA cartii e de cau-
tat Tn imaginea de ansamblu pe care
ne-o da despre poezia interbelica.

de succes exact In aceasta epocd, dupa ce
debutul sdu nu reusise sd impresioneze
nici  pe . Lovinescu, statura lui
«rescind vizibil ptna astdazi. Nu-mi explic
hici absenta Magdei  Isanos. Tn_ sfirsit,
formele noi de poezie sint Tncd firave si
nici Emil Botta, nici D. Stelaru_(cu toata
redescoperirea emotiei Tntr-o lirica ce de-
venise  prea, cerebrald) nu  joacd
cu adevarat un rol mai_devreme
de Tncheierea razboiului cind apare
9 intreagd _generatie de  revoltati
artistic. I sint de fapt poeti senti-
mentali si ironici, integrabili Tn capitolul
respectiv, singura deosebire de Demoste-
ne Botez si de ceilalti fiind nota teatrala
mai pronuntata a lirismului.

Tnlauntrul fiecarui capitol, Ov. S. Croh-
malniceanu mi s-a parut mai putin decis
a schimba maniera clasica de studiu si
mai timid Tn opinii. Aspectul batitor la
ochi_al cartii e de ,tratat" : viatd, opera,
analize. De multe ori pagina critica se
Tncarca Inutil de nume, titluri si date pe
care bibliografia finala le contine de a-
semenea si incda mai sistematic. Analiza
tine seama de ordinea aparitiei volume-
lor. Nu e vorba deci de a privi pe fiecare

Cea mai veche clasificatie, a lui E. Lovipoet in raport de o idee, ci de a-i pre-

nescu, era precumpanitor tipologica, fara
a neglija unele elemente de istorie a poe-
ziei, cum ar fi ravagiile samanatorismu-
lui ori caracterul Inovator, Tnainte de
1916. al simbolismului. Clasificatia lui G.
Calinescu, mai sintetica si pastrind du-
blul_criteriu (traditionalistii sau moder-
nistii fiind grupari’ istorice, intimistii, o
categorie tipologicad), introduce totusi o
moda ce se va pastra mult timp si anume
legarea poeziei de marile grupari ideolo-
gice si de revistele epocii. Ov. S. Croh-
malniceanu revine decisiv la criteriul fe-
lului de poezie, plinind bundoard pe Blaga
alaturi de Philippide si nu de Vioculescu.
Avind avantajul perspectivei, schema lui
este si_cea mai plauzibila si mai completa
de pind acum. Ea se deschide cu Tudor
Arghezi, ,placa turnanta a liricii roma-
nesti noi", din care pornesc aproape toate
directiile si formulele. Sub titlul Poezia
ehtonica sint asezati poeti ca lon Pillat,
Adrian ManiU; Zaharia Stancu si altii,
traditionalisti, evocatori ai peisajului na-
tional si ai radacinilor ancestrale. Poezia
sentimentului cosmic si a fiorului meta-
fizic se ilustreaza prin doi mari poeti :
Lucian Blaga si Al, Phillippide. V. Voi-,
culescu e cel mai important poet religios.
Elegiaci si sentimentali  apar criticului
Demostene Botez, Otilia Cazimir, M.
Celarianu etc.... Avangarda e reprezentata
de numele cunoscute, cu precizarea ca
poezia aceasta e examinatd mai putin is-
toric, Tn raport cu cea pe care 0 con-
testd vehement, si mai mult metodic, ca
un mod nou de organizare liricd. Cu lon
Barbu se inaugureaza Poezia purd, iar cu
Aron Cotrus si Mihai Beniuc, Noul patos
social activist. Studiul se incheie cu un
capitol despre  Formele noi de lirism.
Orice asemenea viziune e discutabila, asa
cd nu voi starui. Ma limitez la citeva
chestiuni marunte. Daca |. Minulescu, N.
Davidescu, V. Eftimiu, O. Goga, |.M.
Rascu, G. Topirceanu nu apartin cu ade-
varat epocii interbelice, desi continua sa
publice, cred cd omiterea lui G. Bacovia
e mai putin Tndreptatita, el fiind un mare
poet modern. Nu intimplator s-a bucurat

reste, si prea putin (aptele psihologice,
viata Tn general. Cartea sta, ca atare, n-
tre jurnal realistic si fictiune si ar fi de
ajuns sd nu dai nume adevarate spre a
reusi opera literard. De ce n-ar fi gin-
durile unui artist asupra artei sonore ma-

terie de. roman ? Dupda cum fictiunea e
privitd cu instrumentele realitatii, nici
recenzarea feluritilor compozitori nu-i
chestiune neliterpra. .inapta de emotie. In-
tereseaza aci nu miscarea eseistica (ea
pare nu o data exageratd), ci pasiunea
pentru muzica si, largind sfera, pentru
frumos. Cinlec iu extaz e romanul unei
pasiuni. De aceea se pot face si caracte-
rizari, poti privi eroii si tipologic. Bri-
gitte, frantuzoaica misterioasa, este o fi-
gura diafana si din ea Doru Popovici
putea face un personaj de neuitat, o ,,Mo-

zenta cit mai minutios, aproape exhaus-
tiv, opera. Formatia stiintifica a autoru-
lui e evidentd. El lasd de-o parte orice
dorintd de originalitate, nu vrea Sd ne
surprinda printr-un punct de vedere ab-
solut inedit, ci sd ne ofere o radiografie
exactd. Pe laca extrem de sen-
sibila a criticii lui ies la iveala atit mari-
le structuri ale poeziei cit si o infinitate
de detalii marunte. Informatia lui Ov. S.
Crohmalniceanu Tn poezia moderna roma-
neasca Si europeanad este extraordinara.
Nici un poet nu e examinat n sine si im-
presia ca lirica noastra moderna s-a gasit
din prima clipd (spre deosebire de prozd)
n Europa se impune la sfirsitul lecturii.
Critica lui Ov. Crohmalniceanu exce-
leaz& prin precizie si finete a disociatii-
lor si face plauzibile numaidecit ipotezele
Fe care le aplica (indiferent de noutatea
or). Bogatia referintelor, patrunderea
suplinesc” lipsa formulei frapante si a u-
nui mod_de abordare mai «ret personal,
Neurmdrind s& socheze, criticul reuseste
sa convingd. Critica lui e descriptivd, me-
ticuloasa. subtild, constituind un ghid ad-
mirabil, un fel de Baedeker al poeziei
noastre moderne.

PROAPE oricare din studii ar pu-

tea fi luat ca model de lucru : des-

pre  Arghezi, Philippide, Pillat.

Maniu, Dan Botta_etc. Dar cel mai
resant este cu siguranta capitolul consa-
crat lui lon Barbu ; maniera fiind. Tn linii
mari, aceeasi ca Tn toate, orice timiditate
este Tnfrinta si Ov. S. Crohmalniceanu face,
abia aici, dovada puternicei lui inteligen-
te critice. Spatiul nu-mi Tngaduie s& in-
tru In amanunte, asa cd vol rezuma puc
si simplu. De la Tudor Vianu a ramas
deprinderea de a analiza poezia lui lon
Barbu in ordinea scrierii_ciclurilor. Ov. S.
Crohmadlniceanu pleaca Tnsa de la ideea
cd la un poet ca lon Barbu alcatuirea vo-
lumului (Joc secund) e totdeauna sem-
nificativd, ca si _la Baudelaire sau Mal-
larme, caci acesti poeti au constiinta par-
tii ce nu mai e doar o culegere. Dar in

nefla" a noastra. Autorul, din contra, este
Tnclinat catre reverii erudite, exprimate
solemn, cu usoara afectare si cu sublime
stingacii. Eroii vorbesc cu rindul si, laolal-
td cu gindurile estetice, sint comunicate
fapte ale vietii generice, descriptii fla-
grante : ,,Stimata Doamnd, nu cred cd
francezii au dreptate Tn ceea ce priveste
artd brahmsiana (...t O pinza sonorda pen-
tru un peisaj cu cer Tnnorat, care prefi-
gureaza Tntunecimea ce ne Tnvaluie me-
lancolia in fum™ (p. 19). Ce stil ! Nu e
luare de cuvint in care sa nu misune alu-
ziile livresti, referintele bibliografice. De
la mincaruri specifice la scolile muzicale
nationale e, pentru eroi, doar un pas. Pe
sub merii in floare el discuta, absenti,
despre Brahms. Igiena hotelului de re-

intemetoda

Joc secund ordinea este exact inversal
ntii ciclul titular, ce cuprinde de fapt
ultimele poezii scrise de lon Barbu, apoi
Lvedenrode si la urma lsarlie. ,,Respec-
tind dorinta poetului — noteaza criticul
— avem surpriza sd constatam ca Tnsasi
semnificatia experientei lui poetice ne
apare simtitor ~ diferita”. In adevar. in
ciclul initial, ,poezia este chemata ca,
indltindu-se pe schelaria Tndrazneatda a
conceptelor si folosind, acolo unde” ele
camin neputincioase, intuitia sensibila, sa
Tncercuiasca, mereu mai strins, centrul
numinos al universului. Tnca Tn poemele
socotite de obicei arte poetice (Joc secund,
Timbru), lon Barbu ,evoca lumea para-
disiaca arhetipalda, unde traiesc numai
ideile lucrurilor”, si Tn sufletul poetului
nfloreste un_ puternic sentiment ,de e-
senta f;nosticé platoniciand"”. Dar, adauga
criticul : ,,Starea de extaza mistica este
un moment privilegiat cu durata foarte
limitatd. Legindu-si existenta exclusiv de
el, poezia poate trai numai Tn _scurte
fulguratii aurorale (...) Dar revelatia cere
sa fie comunicata si sub forma adevaru-
rilor esentiale, traductibile Tn pilde cu
calitati instinctive". Aceste pilde le vom
gasi Tn ciclul al doilea (criticul analizeaza
poezia Edict ce face trecerea), unde apar
simboluri  traditionale : oul, nunta etc.
Tntr-un fel, alcatuirea volumului indica
esecul poeziei catre care Barbu a tins,
Nivelul cel mai de sus, intuit de poet, nu
poate fi pastrat. Poezianue o rugdciune,
nici mistica si poetul se vede constrins de
realitatea ei lumeasca sa _coboare o
treaptd. Se remarca Tndata ca dacd pen-
tru G. Calinescu si pentru toti ceilalti
ciclul (lvedenrode era socotit superior
ermetism profund) fatd de Joc secund
ermetism gramatical, saradé%. pentru
v. S. Crohmalniceanu lucrurile stau alt-
fel. (Ivedenrode, Oul dogmatic sint poeme
,.didactice", instruiesc de esente, dar se
afla cu o treapta sub experienta_ Tncercata
n Joc secund. Tn lsarlic, poezia Tsi re-
afla senzualitatea, concretul, viata. Tntrea-
ga ipoteza sta pe o subtila distinctie intre
ermetism si poezia purd. in final, criticul
scrie : ,,Joc secund este marturia unei ex-
periente spirituale, duse pina la capat cu
0 rigoare exemplara. Tin ordinea ambitiei
de a atinge prin poezie cunoasterea mis-
ticd, volumul exprima un esec, si lon
Barbu a Tnteles sa-i traga toate conse-
cintele, parasind, ca Rimbaud, literatura".

TUDIUL lui Ov. S. Crohmalniceanu

este, Tn general, exemplar infor-
mat, temeinic Tn  demonstratie

ea putine altele, dar limitat de
prea didactica (ce are ne-
ndoielnice avantaje), lipsit de ardoare
si chiar de vioiciune polemica. Ciriticul

analizeaza cu precizie si construieste cu
%I’Ijé, punind cdrdmida peste caramida.

ar critica nu consta doar Tn aceasta o-
peratie  pozitivd. Ea viseazd uneori pe
marginea textului, dind curs placerilor
ima?inagiei, din care, cu riscul de a iesi
umilitd, inteligenta Tnvata totdeauna ceva.
Trebuie sa provoace convingeri, dar si e-
motii, convertiri si crize. Ov. S. Croh»
nidlniceau e un critic foarte inteligent
care-si reprima aproape orice subiectivi-
tate afectiva.

Nicolae Manolescu

sedintd trimite ghidul la Austria habsbur-
gica.

Cinlec in extaz are, acceptind. conven-
tia romanescd, o miscare de ,,contrapunct”
in care saritura peste domenii, suprapu-
nerea pe existenta cotidiana se fac eu
usurinta. Doru Popovici este un spirit
echilibrat, care la aparitia femeii se ex-
taziaza teoretic, adincit in meditatie. Pre-
ferintele lui merg in directia sublimarii,
a pasiunii surdinizate, ignorind principial
nocturnul, demonicul. El cauta ,,interiori-
zarea", este ticdit, timorat, politicos si cu
infinite ceremonii. Cintec in extaz este
de aceea o carte suava,miscarea unui su-
flet petrarchist.

Arthur Silvestri
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Yy -ajBojaqgtAtdd ap / gquiti na ajad
-so ataqatutj jtjop B-tS nu / ‘Bujjgd na
jaBd un jBiagauj b jndaau-Bt aa / -Bun
-Bapjoj njjuad jiuiJopB b duiij bj jizojj
b-s nu auj3 / ‘jjuoa ijB-apun ap ijBaajd
ti gA-TIBaiptji / -gjutsostdd na gjjjaui
at ttA taa — ajtuitjaBj gA-tjBJjsg<i / ‘aj
-tuijui tJagujjj gA nu tjBagaunuagu-nu
/ atButjajad tjaauj nu tjotj tltpgs nj<j*
:aj3Bxa atBS ajajtuitj uj ‘jtujdgjs ‘uuiap
uoj un ad ‘BJnSgjsap gjnod as gs inuia
-od jjauj jajjsB ‘ajuiAna ap ta tnjsBjBq
pujuitddns ‘tatjouia tB jnjq sajd jnjaad
-sb jbop pujutuitja ‘iBtJuasa tnjotj jbj
Baj gsuj ,auiSBBJBS" jotaatdtj b buioja
Bajtjggajd ‘gatuojt BajBjduiajuoa
n ‘tatjanijsuoa”™ BjBaagjj -tnjnuistjtj
ibui ut ajajsqB bjbj adBOJds bjj
K b ap ajsa ‘bjbp guiaj 0 na jbbj
i tnjnttjtds BtJuaAut tjajo ajBod
gjuttiS gung  na  pujatjt)OjBA
ta  jiqiztA  trtBpBjg ta ajuaaas

tpadsz uj gpttd ap gtduiijuj as urna
bsb ‘atjBuignuit uj ajjud adBui ibui saa
ui Btunsuoa as tnjuauitjuas ajsogBjp
ap attjtjsaAOd jujs ‘asBotjBjg ta4 ajaiasip
‘njjstgaj jiB un-jjuj asuas nes tnjnaajj
Bt aJiAljd na ajBojgjttuojduioa guun
ap jaj aauo ggJBaja gs putajaaut BjsaaB
‘jagtsatgas tnjstasuj ap guun utp ataa uj
stan ‘,auint ad ajBjdajpau gjtnui a“ sa
gjsjsuoa ajsa jBJngutsui tnujnjtanj ‘,.bj
-nagd na jnuio* ‘ubuijjbh [aBqatpj ajsa
jnuijaj ap uuiap fBuosjad un ‘jsnSns
ui uiBJd tSa<j utp ajaj tajautj Bjuajstxa
agnjjstp ba tntoqzgjt ‘axatdtuoa ajuatutj
-uas ajaazajj tnlBuosjad ‘duitj tautaaB ui
guitjoiA tS ngtgo gntnédBgtanuts tng
-usaktja uj guun uip ajaa uj td Btungau
na ButaaA bjbjs o-jjuj  (,,tnhtntigBjuoa
blbj uj tnaot Bunsapjojutp bbab taj“)
jattBji JBuotjaunj tntttun ad gaunjs
ti — tjBuuiBpuoa joun b gsnui uj Bajap
-ian bj jusjnaaxa sa ajJBd jnnt b jnoj
-a — tatiIsAOutA tnjuaultjuas -BJOiuinjas
gistnjtjut  BajTtsaAOd tj b jnjgd b-s
ju ‘gtBuoisuaj autq ibui ‘gsuap tsj\t
azauajj bs BauntJaB
jnp juauioui un bj bbj ajsa tuitgunt at
-sun ‘jngtsap ‘td tuutj utp aJEQjBzttBJOui
jstatjOBptp sanj ttjtjsaAod juop Baoid
-bj tuy ’gjButuiJajap jbbxb gaoda o atnj
-tjsuoaaj gs attgBdna tttBjap Bt Bunsap
-jojuj ‘sns ibui t4 snds ibui uib urna gd
-np ‘juajs ‘jojns ap gsutjdjns autq ajsa
ajagjaij gasBajij o ap asuiJdna bjojjb

e hbs ttjsnd jotajss e ‘ajstassj atajsui
-JB gejjaj as Btnjga attzgjjs ad ap tnj
-nA0aBjg e ‘tjutgaatj attz jotaae Bjajsoui
-JV —guniautui ap jnjgAapB ‘ngj ap aj
-autq gjJBdsap gs t-npujjnfs gAtjautjsut
bs sajsuta ‘jgAapa bj saaas bbab ajBod
bjbuijoj uj gjuttjauoa o ajsa uj jnpoui
ajBjtjaBxa na tnjut b ap BtaaB ajsa —
pjBjJoj joan a tnjnjtdoa Btgotoqtsd ajsa
uj td snduioa uiBa tntntnutj Etjdaaxa
na — iJijsaAOd tajsaaB tnjtjajq 'aBjjgd
ajsa ajsa bj atajuauituaAa ggsatajuj
gs ajadatnpgjjs as ajua ‘iub aaazajdstauia
ap asjatgq un ‘juaasatopn un gsuj ajsa
BT|Bdnao gns ap taiuBAttsuBjj, BajBjaq
-ita njjuad jotajdnt ate aatjBuiBjp aiattz
: aanjasgj ap JBJgAapB na juauioui un-jj
-uj tautjdjns juis — as-t-nputAtjjoduij
jBiga nus tunuit taBUtgj tt3tB “(BtjBgBZ
aganug ‘josbo puBtoji) tntnuistasnj tnj
-agBtj ap tjButuiBjuoa BAtlja — tjtjsaA
-od tajsaaB ttojg -biubalisubjj, utp au
-Buijag iaijBtndod pujuijiBds afBuosjad
joun BtIntoAa tS tnjntogzgj iiub : jasnBH
pjoujy tnj tntnstjas b gjaajtpajd bdij
-Buiaj BAajaj aJBa gzojd ‘gsn o aptipsap
ag jngtsap ajsa ‘ajaputjui sa sajB tnui
Jsp ‘gztui Ba jjjb ‘uinjoA ui juBjJOduit
ibui jaa jnaoj gdnao ajBa BajtjsaAQj
engs tnjnsuas b jBaiuJOSBaa
ap (gjBzn uiBa BJojBjaui gjsjjat atj au
gs) bjjb ‘aoiz uib ‘,,gutj Bjnjuoui“ ‘tatj
-sagns gjBpjoas BtjuajB ‘ntjBjap njjuad
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atzaod ‘jojgunsgj jaaja tnun BajapaA uj
ajtnjjsuoa gjBp o nu ‘ajuagtjajui ttzaod
tajsaaB b gjBj jbui saa BajBjttBQ
*(jgdBO Bt BUId BtJOJBQ) ,ljnaBOA JOJIB
BttoauBjaui / subp ap bjbs uj ajjut nu
gs asazgd gs / tjijsoggjpuj ajjutp tjnstj
ajatiqtziAut / Jgdoas gs lutgBuit autjnd
na — jgdsa bj gujd / bijojbp asj iui-gs
gsBaB nnjs gs gui-iJgsBa / ‘asjnuis
tdjJB Joun BOJijutuiB juis / jojtauiaj
ajB  ajBotatd atasBouinjj ga ntja njj j
etjdauauio ajatu ajtuntatqgjs ap / jtsoqo
uijnd jujs jBp asauinjtnui gA / iijaajuoa
ap itaijgBj ttjaguj na / bjbbs gjgquijs
ap jnjBg Bt zasuBp gs tjBuiaga gj/\j*
. sunjj
-gd gsBj as Bjojga Btsasqo ap ‘aatjta
-ads ijtjojspuj t4 bjb ‘joanjnj BjBtA uj
putgjj ! auntztaajd guitxBui ap gjBpojoj
td ajtqBdtBduit ajuagtxa ‘ajsJunuaj ta
aijnanqg ‘jdajp ta atjojnp ‘duitj tdBtaan uj
nfgattAtjd jjbuj ti ajBojtnutga aijBgttq
-0 ‘jBjJgdapui atj gs ajBod nu ajsa ap
‘gjntja ta ap sajBuiaga jnagjsijES ap bjb
‘bs Bauntstui ‘ngs jnaoj bjb jnjaoa
*(ajBagd utp °‘,ajBjtuitsB* ap ajua ad)
gjsnajg agaaA ap td auts ap gtutijauoa
gjsneaB gttgBpngt jiaap jtnui ibui ajsa
ta njBUOQ ntptAO aP gtsjtpajaB Bautg
-Buit uj jaod un jniga ajsa jaod un
_e(ajtatjaj gdnp eueoq) _tuiua
-bj gjgj ttjuajajd gjoj ijajgatgA gjgj
/ aiaagj uj suijjgjs s-ap ijbui jojbjj
-atd bjjb /. tatjnang Bjquin putgnt ttjtu
-gjui Bjquin / ggJBi ui ttugtoj tnjagjnj /
jtnuiap ap ajajajjns sa / tuBjBtp tjnou
Btduija na jtat guguiBas aa tjndtqa /
tdojg ibui joj tandoa / aujjjgq jbui aa uj
aa utp asBa / guun uj tjaaAtjd gs i-autq
aa / ajtatjaj gdnp Bucog / tj jb gjiqgjg
ap jjatjo” :ai|Bjtdsut Baijnuiajqojd suid
-uijjuj b njjuad azadE as gs atnqgajj ajna
uj Jijj'aj tnui jaa jnjaund Bt ‘ta ctjtpuoa
bj jutds na gznajtpatu jsop ga Btsajdtut
gp aa duitj uj atzaod JBJgAapB na aijas
ta ‘aoBj o0 aa duitj uj Btzaod ajaautjap ta
‘jbj ap jnjsap gtduijjuj as bjsb ta ajjbu
tnjnjuajBj Bjnsgtu ad gatjsijjs gJuagtjaj
-ut 0 na ta jsjop ajsa nasuao ntptAQ

Ininteod

«(ibl
-jb JuiJS) ’..stujuitgdsuj aj nu gs jnjoui
-0gz sa guiBoj ap / gjdBoa uj ajaazunjj
-sap as ajua jbljb jujjs tastaaB / gjjsnaj
-aj tasaaaB ad tjaaAtjd td tsjs / tuB ap
taazgnop ap unsas laBjaafi ad / tsjs nj i8
/ —tat ap ttuEjododtg ap tjojgujA gjstxa
/ tntnstpBJBd Bajgssd gjstxa / atA au
-jsa ap tJuBatjBjj tjsuaajaui {tjBfBJBqBui
gjstxa / tajuagttajut ajuotjadns ajuBui
-Bip gjstxa / Suo”j-guoH aoj ap bjbJ,
gjstxa — ajBojtzojguj / auBaao ad putj
-ntd tJtatjaj_tjEjitos /gjs_tx_a / 'llm gnop
tnuB utp 7 tiuinj ajB / ajEjnanjuaj ajjuja
-Buit gjjB as Bjojga jnzatui uj / ttuajtui
gnop tunas ap ajjatd ajdsap / ajnjgdstp
ajBtuJB ajdsap tjotuoa ap ttjojgjnga ajd
-sap / bjbj ajtuojst na tjdaJauiB gjv“

- jtagdap atjjungj jattjuoa
un ‘auiijut tjgjaqttap taun tnjtajjjs ‘gjso
-uajuB jBtpauit gzBj o-jjuj ‘gSutjstp as
gs gssj ajBjttBuotsBd tajga b ‘gsBotjoS
-jo ta gjBundaaAUj gatjdaj o ‘gjtotjip bbj
-ngajjuj bj ijtsjiaa njjuad t& auis njjuad
sundsgj un atj gs boja sjba ajBoata
4 najBJtttSBJj gjsoj t-nputnjgAzap ‘gasBaj
-tuin o-s ajivaui tjgztjojns tajsaaB ‘bjboj
-tAtjjs tjgajaauj tajsaaB uiaundns o gasp
sa utp aujtugj aa ‘ajBjgAapB tajuajstxa
b gjBuotjBzuas BJnjuaAB na uigjBduioa
0 ganp stzaod Bjuazajdaj ajnod ao

¢(gstjasau Btz
-a0«l) »®)iuijut joj BjntA otoas atunzaj
ta-gs jojijojtjta atOA nua / ‘jButjujau jaj
-jsB jBsgt uiB-t tg / ‘gjsp Buitdd njjuad
/ tnt b|bj uj uibjjb gui ga t4 gstjasau Btz
-aod a / auint utp jnjna tntu jaa jnaoj
ga / : ajBOjBAjBS Baapt / jiuba n-tui puja
tuigBuit BAajta na  uiBjgquij gui tsui
-aox / ‘Bjuta gjhod gs — Atjoui un /
uiej ad gjdsajaB Bajgssd tuna / amalA
0 gpujd bj jbjs ury / tzundsgJ gs tajA
td gugABJpz gjnjtAOt o / tuitjd tE urna
td na a ttjas gs tdaauj pujo / ‘uiBjdajaB
td / Btjjjg bjbSjJ enBOjna tnjoj uias
-ttggajd ttuj“ : tnjoj na azatnus o-s ajaaj
-ngzt nu tntntuaod b gatuojt Bigaj ama
ad ajBjtABJg gaijuajns o ta gjstxa ‘jjjb
ap tBuinu ngjoA a nu ga uiapaja gs ba
-tjoui jujs mp ‘gstjasau Btzaod Bt gnutj
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wjiGT  ‘soijBqjy bi

+njipg ?P«dtz ‘jasn©H Ptouuy (,

Bftjg : jasnBjj pioujy tnj tnjnstias
b ‘uiapaja ‘gjuBjsuoa o gzBtuttgns (, uigd
-nao au bjbj ap jnuinjOA utp ajijtjsaAod
(auntsuaj ajBojgzuudjns o gsuj ajiaiu
-ud bzbjj ajsa uj tjntqaoja ajjnas jsop
aja ajjuip ajaun) ajBJnagjsap Ba ajsauij
ibui ‘ajinjjsuoa jBatjduioa utjnd iBpj
eguBJOduiajuoa Bzojd uj gjtutjj
-uj juaAaajj ta gjBjtzn sap ajBjtiBpoui 0
juJAna un-jjuj ‘(auiijtn atttznjauoa agsjj
b " ap ButajBS j-nputuaAaj jnjnjojtjta)
afBuosjad_ ajjBjJOtaa ats ttjojatpujjuoa
jBtga  ijoaun ti asjaAtp ‘jojttjnjjgui
Bzugq ad tBdiautjd jnfBuosjad aunduioa
-a] b ap BAtjBjuaj ‘juazajdtuuio tnjnj
-ojttjas BtjiJBdstp bj ‘gJuajudB uj uijnd
taa 'ganp gs ajsa toj jojga B ajijajip
tBui ataa a'jjutp tjgjBtaj ; BatjBuiajqoJd
aAatalJ t-gs gttgBdBa gtnuijoj o bj t§ iaj
-J[B ap BtadB B3JJB3 etttgjtttqBdtna b ‘gtd
-uns ajjBdap ad tatu ‘Buiatqojd ap jabz
-ja gjuBsajajui ajajsqzap o saundojd ‘aj
-SauguioJ uj Btap jtaguitgj — uuBuijgng

goaBi tnj jb tJOdBJ tnatutatopuj — ngs
tnuBuioji  ‘njjsou tnjnjojtjta jnasouna
jojBzojd inun  jnttjojd ajSagajjuj

ajsa aijaatas ‘bjo8 bubjjbj™ ap jfijBjajd
ta snpBJj ‘jinjgajs ‘uintOA tnjuaa

-aj gjajo au JasnBH pjoujy tnt O
atB ajjnas aiazojd utp ailosnss

‘AGI ‘gassatreuioji bojibo sjnjtpa ‘ajta
-paj gdnp BuBo» ‘njsuao ntptAQ (=

-uoa ajBjJodBj gjsBaas uj ‘joj atasjnsaj
ap tjngts ‘tjBjop ajJBOj taa atnpgguj t-ta
aa tnaot utp BAaa ‘aotftui Bt atjgjatp
-0oa gutjnd ‘atgaj guijnd td a ajBOj
*(gjssaja aa) ',,Bjutuina jbui a pjatd o-s
todB-t4 ntjas o-s / T Btzaod ntjas nu gs
ntjas gs / dea uj dna jcq as ajsa tata
tjintujA jujs / 'gjSBéja ad JBtga a Baui
Bsna t4 / atnpjatd tttgjgg najaui gaoAut
atjquiaaaa / auint utjd jnguis ntquin
nu gs asajaj gtu gs / gpBJd ap tJgsgd
utA apun ntja nu aa / autjui ajnod
jzb ajBoa ‘pojt tnt tnjtajjjs ajdsap / atz
-aod 0 ntjas gs uibjoa puja ap tuu jujs*
ijnpjatd B-t ga tnjaB na ‘tntnstjasnuBtu
b ajjBdap jbui BojBatunuioa Bt sjunu
-aj b ap nss ‘(aa njjuad qy) ‘,.jsjaqguj
B-tui Bujui tg ‘jaa utp atajs / gnop bjjuj
tuna Stjj t-ga jnjgd b-s iui / asijasnu
-sui na tnjBjjas uj jsop jbjjbs uj jbop /
autq ta njant ap Batu bjouibo uj ptna
bjb / jBzaads uiB-iu stjas ap bsbui Ert“
. gjaBjut ‘gqts bjboj asBt gs autqg tBui
aaB} jb ga tnpuig tatu pugoaoau ‘jnj
-gqgjjs ap atoaujsqo joun Bjuttjauoa nB
‘joj tntnjant BajBijtttin Bt gjuausuijad
uj gzsajtpauj ‘ntjas aa auiaJA uj asaAtJd
as ajsa jotijaod bsbj utp ajsa nJBuaQ
ntptAO ‘Ptzaod ts jopadns tnjsoj ta
tntnjaod stjtpuoa tutjap b ap ‘sajajut ap
guttd ‘gjBjadaj BaJBajaaut ajsa ta tnjBJjs
-gns ajuaAoasuoa ujuigj (aJagtt bjjboj
itjizoduioa taun spnta uj) atttsasqo ‘taua
-aas ajsa bs nuiaj ga uigjBjsuoa ‘juaj
-B uitAtJd o ganp ‘ta ‘tjnsjaA ap ajnojgtd
-lutjui ajagatna o tanjoj gjutzajdaj nu
*(£161) EtAoara gdnp iuijjbj atajuapaa
-ajd jjaap atBuiJOj tijgjtun tntjoduj qns
gsBotjtquiB uijnd tBul ‘(»ajJBa bs buijj
-in mttgeoJBuiai jntosqB jaod un gjnj ap
tnjuauiotu uj ajsa ! autgq ap jojgzutjdins
jnntoAa b ‘(9961 “,.tnjBjBaang" Btjaatoa)
attz ap Jt& un Atjsatjtuuias utjnd ap
suntB-ap tnuintoA na tuu jdo na
guwn uj jBjngap B td ‘nganjj Btff|
ajaatgjj ajBa ‘nHVNSO niQIAV



Publicatii

satirice romanesti

OARTE interesanta prin mate-

rial, nu Tnsa mai putin si prin

modul inteligent de expunere
este lucrarea Constantei Trifu despre
presa umoristicA romaneasca din vea-
ul-trecut de fapt primul volum al
u«ei istorii a presei noastre satirice,
fiindca publicatiile considerate de au-
toare ,,umoristice” sint Tn realitate cu-
rat satirice. Presupunind o detasare de
obiect a carei lipsa este in genere ca-
racteristica pentru satira si avind un
continut mai putin  material decit
aceasta, umorul reprezinta o forma su-
perioara a ironiei, fiind, s-ar putea
spune, ,rezultatul™ unei evolutii. Fara
a fi avut Tn vedere acest aspect al pro-
blemei, cartea Constantei Trifu face
posibila o discutie si Tntr-un plan mai
general. intr-adevar, primele noastre
publicatii numite de autoare ,,umoris-
tice" au un fatis caracter politic si slu-
jesc Tn chip limpede interese de partid.
De altfel, Tnsasi nasterea lor este le-
gatda de citeva importante eveni-
mente politice. Constanta Trifu Tsi
fncepe cartea constatind ca ,,presa
umoristica Tsi face la noi aparitia Tn
1859, dupa ce statutul de vasalitate al

principatelor este inlocuit prin Con-
ventia puterilor europene, care garan-
teaza tarii regim constitutional”, ceea
ce, desigur, corespunde adevarului is-
toric, dar, Tn acelasi timp, ne da si o idee
despre efectele democratizarii vietii
publice. Nu este o TIntimplare ca
primii  beneficiari ai noului climat
sint reprezentantii clasei 1n as-
censiune : ,,Sigurd pe vechile sale pri-
vilegii, mentinute de legea neleala a
censului electoral, boierimea nu simte
o vreme nevoia ridiculizarii adversa-
rului Tn publicistica de umor. Partidul
stingii o simte, si cu deosebire C.A. Ro-
setti, care si ia cea dintli initiativa a
unor astfel de gazete". Cu mai multi
ani Tnainte, Heliade Radulescu Tncer-
case sa introduca n ,,Curierul roméanesc”
o rubrica satirica, dar esuase fiindca,
explica autoarea, ,,0bisnuita de veacuri
cu temenelele, boierimea nu suporta
critica si n-o Tngaduia nici macar Tn
starea de dilutie Tn care i-0 prezenta
«Curierul»".

Altele vor fi Tnsa conditiile dupa
1859, cind totalitarismul de tip feudal

noi, apare la numai o luna dupa ale-
gerea lui Cuza ca domn al ambelor
Principate si se afla sub patronajul lui
C.A. Rosetti, jucind de la Tnceput rolul
unui instrument de lupta politica.

Este de altminteri de observat ca n
genere publicatiile satirice vor apartine
n special opozitiei, dupa ce Tsi vor fi
dovedit calitatile. De pilda, cind, 17n
1876, conservatorii cedeaza puterea li-
beralilor, ei Tsi schimba complet pa-
rerea despre acest soi de gazete : ,,Cita
vreme conservatorii detin ferm puterea
si se bucura de Tncrederea principelui
domnitor, ei nu cauta sa releve intr-o
gazeta anume aspectele ce li se par ri-
dicole in fronda liberala. Ti opun argu-
mente la modul grav, Ti trateaza ma-
nifestatiile cu dispret si campaniile cu
invective, iar presei satirice i confera
calificativul «nerusinata». Ruda saraca
a jurnalismului creste Tn stima lor o-
datd cu vara anului 1876, cind para-
sesc fotoliile cele mari". Soarta umo-
ristilor fiind sa se afle mereu Tn con-
flict cu autoritatea, cu cenzura, cu po-

litia, ,,contra guvernului" pe scurt, ei

rali sau la conservatori, cele doua mari
partide care Tsi disputa puterea, le per-
mite rostirea de adevaruri usturatoare
pentru Tntreg sistemul politic”, noteaza
Constanta Trifu.

Meritul autoarei std Tn ordonarea
unui material haotic si Tn straduinta de
a-1 prezenta Tntr-un fel cit mai dega-
jat, fara a-si ingreuna lucrarea cu prea
multe comentarii. Folosindu-se cu pri-
cepere de citate copioase si de parafra-
zari sugestive, Constanta Trifu ape-
leaza deseori la fapte ce tin de culi-
sele vietii politice a epocii, de natura
sa explice mai bine Tmprejurarile apa-
ritiei si disparitiei gazetelor satirice,
orientarile lor, schimbarile de atitudine
ale publicistilor, aliantele si rupturile.
Fiind o istorie a presei noastre satirice
dintre 1859 si 1892, cartea este in ace-
lasi timp si o cronica, uneori " directa,
alteori implicita, a vietii politice roma-
nesti din acest interval de timp. Daca
valoarea literara a productiilor din
aceste publicatii este cel mai adesea
nuld, interesul lor documentar este Tn
schimb de netagaduit si in ' evocarile
sale autoarea trece aproape Tntotdeauna
dincolo de limitele unui arid studiu de
specialitate, desi exista pe alocuri un
exces de vioiciune. Presa umoristica de
altadata este o carte instructiva si

va fi Tnlocuit cu democratia burgheza. trec dintr-o tabara Tn alta, lucrind tot- agreabila.
*) Constanta Trifu : Presa umoristica de ., Tintarul”, prima gazeta ,,umoristica” — deauna Tn acelasi scop, indiferent de )
altddatd. Editura Minerva, 1974. adoptind termenul autoarei — de la firma — , Afilierea temporara la libe- Mircea lorgulescu
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tot si cu toate, colorat de nostalgia
resemnata proprie starilor de calm
crepuscular, domina versurile lui N.
cichescu (Osirdii, Ed. Litera), autor, intr-o
carte de consolare, al unor poeme curate
si simple, de o corectitudine prosodica si
muzicald ce tradeaza un Tndelungat exer-
citiu poetic. Evocéari duioase, dintr-o via-
ta trecutd, notatii melancolice si medita-
tiuni timide de ecou romantios, impresii
revitalizate Tntr-un efort de recuperare
liricd a timpului pierdut, dureri si bucu-
rii de dragoste transmise la hipotensiu-
nea tirziului, sentimente de amurg si n-
noptare traite sub lumina ,.clasicd™ — fac
materia acestei poezii.
Timbrul poetului e unul verificat inca
de la Tnceputul secolului si abundent di-

fuzat de poezia posteminesciana pe filiera
tui Vlahuta ; versurile curg ntr-o alca-
tuire Tngrijita, limpezi si tinguitoare 1n
prozaismul lor ; excesele stilistice sint re-
fuzate, desi o anume calofilie nu lipseste,
dupa cum nu lipsesc nici elementele unei
tehnici a versificarii Tnsusita didactic. Se
retine, pentru acest mod poetic care are
numai trecut, o Melancolie romantioasa
si delicatd, sugerind o involuntara sin-
tezd a unui lirism si a unei poetici ,fin
du siecle”, preliminara simbolismului,
despre care cititorul tinar are stire doar
din cartile de scoald: ,,Am lasat afara
seara, aprinzindu-si stelele / Si-am batut
ta poarta veche, desteptind tacerile /
Mi-au iesit Tn cale umbre, zbor de amin-
tiri / VVa apropii clipe moarte, sfinte-nchi-

UN sentiment benefic de Tmpacare cu

Aproape
de iarna

puiri 7 Ating usile cu teama, mina-mi-este
grea / Nu se aude-n Tntuneric, decit soap-
ta mea. / Vorbesc singur cu trecutul, ca-

Mure-mi bate-n suflet / Si ma-ndbuse tace-

rea ca un tragic plinset. // Bate orologiu-n
vreme. Cit o fi batut 7 / Ani si zile, clipe
moarte, cite-or fi trecut?7 / intorc capul
peste umar, pasul vremii trece / Spre e-
tema renuntare clipa ma petrece // Vreau
sa _strig, de teama mortii, glasul mi-e
strdin / Tntind miinile-nainte ~ si  ating
pe-un scrin, / Rama_ rece-a unei poze,
grea cind o ridic / O topeste vremea-n
ceata marelui nimic. / Pe covoarele ta-
cute, tot asa tdcut, / Trece-ncet pe linga
mine, cine-o fi trecut7 / Fosnet de ma-
tase pare, de-ncerc sa-l opresc / Simt ta-
cerile_din rama si mai mult cum cresc".
Osirdiile (neinspirat titlu, dar asa de po-
trivit !) lui N. Mucichescu au farmecul
discret al desuetudinii ; poetul si-a acor-
dat sensibilitatea la memorie Tn compu-
neri gratioase, care dovedesc, in totul, cd
si Tn poezie obisnuinta poate fi 0 a doua
natura...

tie, versurile Iui Victor Stan (Ochi

ISCIPLINATE si de retinuta emo-
Dde laguna,

Ed. Litera) comunica,

destul de viguros lingvistic, o stare ingestul ranii / Lunecdtoare

definitd, as zice inefabild, propagatda Tn
unda rece prin mijlocirea unui vocabular
patronat de abstractiuni cu o functiune
simbolica abia sugerata (,,Se dezvelesc lu-
mini si urca-n piatra / Vast anotimpul
bintuindu-si norii / Suna sub glii furtu-
nile de oase / Si-n clopote albastre urca
sorii. // Tacerile ard peste frunti cu arcul

incins / Pamintul isi clatind legende cum-
plite / Amintirile de linga inima dor / lar
timpul ne toarna plumb in cuvinte. // Am
ramas linga vatra intristat sa ascult / Tn-
toarcerea zilei din strafunduri de noap-
te / Si-o pasare_alba dintr-un vesnic sa-
rut / S-a-nchis Tn somnul stramosilor sub
Pleoape"). Daca materia lirica pare rare-
iata si Instabila e pentru cd Tntre starea
~inefabila” si expresia care o poarta nu
se produce Intotdeauna coincidenta. Alt-
fel zis, poetul acesta cu un neindoielnic
simt al cuvintului aseaza cu dezinvoltura
si nepasare, in limitele ordonate ale poe-
melor, deopotriva versuri inspirate si ver-

suri prozaice, metafore dezvoltate Iinga
banalitati Tnsiruite ; dedat jocului de li-
rism pur, neavintat, rece si abstract, post-
barbian, el nu stie Tnca sa evite atitudi-
nile retorice si abuzul verbal, mai ales n
epitete comune. Disciplina exterioara, tl-
nind de versificatie, nu raspunde finca
unei discipline interioare, acelei ordini
launtrice fara de care tipul de poezie
practicat de Victor Stan decade la frazeo-
logie vida. Din fericire, poetul nu e un
logoreic, se exprima concentrat, ceea ce
Tngaduie speranta ca, supraveghindu-se,
va gasi la vreme ordinea care acum i
lipseste. Notabile ramin Tn Ochi de laguna
apetenta pentru o poezie fara stringente
afective si, totodata, simtul imaginii prin
metafore deschise si  simboluri difuze
(,,Prelung descinsul de vapai rasuflet /
Alb Tntretaie aripa-mprejur / Neistovit
frematator descintec / Ferestre-n suflet
bete de azur. // Si vesnicii sub stele mi-
gratoare / Tn tremur ochiul de laguna
nins / Uitate zodii mai strabat macabre /
Peste taceri de umbre necuprins. // Vino
tirziu cu neumbrite sanii / Si clinchete de
zurgaldi prin dor / Sa-si infioare tihna
ape de mo-
hor. // De peregrine soapte-ntunecate /
Rotundul semn strafulger Tntr-adins / Din
lutul singerind pe jumatate / in trup ar-
zind armura mi-a prelins."”). Prin reusi-
tele Tnscrise in primul sau volum, Victor
Stan promite o evolutie frumoasa.

Laurentiu Ulici

Ca lendar

= 1 decembrie 1911 — s-a nascut
leronim Serbu (m. 1972).

= 2 decembrie 1633 — s-a nascut
cronicarul Miron Costin (m. 1691).

= 2 decembrie 1881 — s-a nas-
cut Eug. Stefanescu-Est.

= 2 decembrie — s-au nglinit 90
de ani de la nasterea (1884) lui
Jean Paulhan.

® 2 decembrie — a murit (1942)
Artur Endsescu (n. 1889).

= 2 decembrie — s-au implinit 75
de ani_ de cind a aparut (1899)
».Romania juna".

« 2 decembrie 1935 — s-a nascut
Nicolae Labis (m. 1956).

0 3 decembrie 1917 — s-a nascut
Letitia Fapu.

= 4 decembrie 1875 — s-a nascut
Rainer Maria Rilke (m. 1926).

= 4 decembrie 1883 — s-a nascut
N. Cartojan (m. 1944).

e 4 decembrie 1897 — s-a nascut
Octav Dessila.

e 4 decembrie 1913 — s-a nascut
Vlaicu Bérna.

e 4 decembrie 1966 — a murit
N. N. Condeeseu (n. 1904).

= 5 decembrie — se Tmplinesc
115 ani de la

nasterea (1859) lui
Nicolae Petrascu (m. 1944).

= 5 decembrie 1870 — a
Al. Dumas (n. 1802).

= 5 decembrie 1882 — s-a nascut
Natalia Negru (m. 1962).

e 5 decembrie 1905 — a aparut
la Craiova primul numar al revis-
tei ,,Ramuri”.

= 5 decembrie 1907 — s-a nascut
Lotte Berg.

= 5 decembrie 1971 — a
1. M. Rascu (n. 1890).

= 6 decembrie — s-a nascut
(1897) Oscar Walter Cisek (m. 1966).

= 6 decembrie 1952 — a murit
Dimitrie Popovici (n. 1902).

= 7 decembrie — Tmplineste 65 do
ani (n. 1909) Alex Talex.

V .

murit

murit




E LA reaparitia Vietii roma-

nesti (1920) si pind la dispa-

itia lui subitd (1 mai 1934),

im urmarit cu fidelitate scri-

sul lui Paul Zarifopol. Era

unul dintre acelea care nu
puteau lasa pe nimeni indiferent : incinta
sau irita, irita si Tncinta de fiecare data prin
caracterul Iui personal, de o acuitate nemai-
intilnitda a inteligentei, unita cu o sinceri-
tate totala. La revista iesana si-a facut un
debut stralucit, cu fntinsul studiu Pentru
explicarea lui La Rochefoucauld. Marele
,moralist” francez 1l cucerise deopotriva
prin adincimea intuitiei sale psihologice
s| prin intorsatura inegalabila de stil si de
gindire. Ca si descoperitorul locului de
frunte ce-l ocupa in fiecare om dragostea
de sine fnsusi, ,l'amour-propre", sau alt-
minteri zis egoismul, pe care-l dezghioca
in Tnsesi actele ,nobile” ori ,virtuoase"”,
Paul Zarifopol era un cunoscédtor dezama-
git al oamenilor timpului sau. A fost cel
mai lucid contemporan al celor doua de-

cenii dintre 1915, — cind a debutat la
Cronica lui Tudor Arghezi si Gala Galac-
tion, — si 1934, cind s-a stins fulgerator,

dupa ce condusese mai putin de o juma-
tate de an Revista Fundatiilor. Nu se lasa
sedus nici de supralicitatia politicianismu-
lui, nici de avintul real ce-l luase litera-
tura dupa Tncetarea fintiiului rdazboi mon-
dial. Venea din Lipsea, unde-si luase doc-
toratul in filologie (1904), cu o teza despre
un trubadur, al cdrui nume nu ne spune
nimic : Richard de Fournival. Nu-i recep-
teaza numele nici Dictionnaire des Littera-
tures al lui Paul Van Tieghem, nici acela
al lui Laffont-Bompiani. Figureaza Tnsa fin
Larousse Encyclopedique, ca autor, In vea-
cul XIII, al unui Grand Bestiaire d‘amour,
un fel de Istorie ieroglificd cu ,imagini
Tmprumutate unei zoologii foarte fante-
ziste", axata Tnsa nu pe politicd, ci pe
dragoste. Formatia filologicd a celui mai
paradoxal eseist roman i-a dat deprinde-
rea exactitatii minutioase in examinarea
textelor, fie pentru a le respinge ca inepte
din punct de vedere estetic, fie pentru-a
le gusta savoarea. Era asadar un om de
stiintd a literaturii, deoarece stia sa-i pa-
trunda in atelier, dublat de un foarte sub-
tire epicureu, de grege (din turma) nu a
autorului grec, desi Ti cunostea limba, ci
a modernului ce scrisese aforismele scep-
tice din Le jardin d'Epicure : Anatole
France. Ca si el, mai tinarul sau cumnat,
filosoful lon Gherea, fiul criticului, avea
sa-si faca din Anatole France si, curios,
din antipodul acestuia, Marcel Proust, au-
torii favoriti. Dusman nefmpacat al pozei
si al artificiului Tnvederat, in care depista
~moftul”, Paul Zarifopol il cauta pretutin-
deni si-l gasea unde nu te asteptai, in au-
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everitatea judecatii de

torii cei mai pretuiti,. iar nicidecum in cei
prosti, dintre care pe unul cel putin, pe
faimosul Georges Ohnet, a tinut sa-l rea-
biliteze, marturisind ca-l citea mereu.

caz. Romancier ,.en vogue" al bur-

gheziei franceze de toate treptele
(micd, mijlocie si mare), Georges Ohnet a
fost descalificat, asa cum ne spune Zari-
fopol, de Anatole France, care detinea foi-
letonul critic la ziarul Le Temps (dar mai
ales de criticul Jules Lemaitre, care si-a
Tnceput articolul cam asa : ,,Obisnuiesc
sa-mi Tntretin cititorii cu comentarea ope-
relor literare. Astazi voi face o exceptie si
le voi vorbi despre romanele lui Georges
Ohnet™"). Nu mai stiu care critic observa ca
dupa aceastd executie capitald, care I-a
exclus din literatura pe fecundul si mult
pretuitul romancier, Ohnet a continuat sa
fie citit, dar nimeni nu mai Tndraznea sa
se laude cu asemenea lectura, latd ca
Paul Zarifopol a facut si sub acest raport
0 stralucita exceptie, marturisind ca-l in-
teresa tehnica de fabricatie a Iui Ohnet.
Poate si cd estetistul habotnic (de ce am

SA NE oprim putin asupra acestui

ascunde ca a fost unul dintre acesti ,rari
nantes" ai vietii noastre literare) se odih-
nea de lecturile grele, ca aceea a lui Jo-
ris-Karl Huysmans, romancierul naturalist
catolic, care-si facuse o prima religie din
stil si pe care Paul Zarifopol 1l pretuia
enorm. Pentru ca Guy de Maupassant
nu-si  Tngrijea scrisul, paradoxalul eseist
roméan a descoperitin el un sentimental si
ca atare l-a facut sau a Tncercat sa-1 faca
de ris. Sa fie sentimentalismul o crima,
se-ntelege, de ordin estetic ? Pentru recea
inteligentd a Ilui Paul Zarifopol raspunsul
nu putea fi decit afirmativ, cu toate ca
noua lui victima nu-si  permisese decit,
foarte arareori, abaterea de la linia ,,im-

""" profesate de maestrul sau,
Flaubert.

Se stie ca autorul Doamnei Bovary nu
se abatuse de la regula obiectivitatii ab-
solute decit o singurda datd, cind, in de-
scrierea comitiilor agricole de la Yonville
I'Abbaye, infatisind o femeie batrind, care
slujise intr-o singura casa mai bine de
cincizeci de ani, Tncheiase : ,,Asa statea
Tnaintea acestei burtd-verzimi; o jumatate
de veac de robie". Cum insd obiectivita-

tea integrala nu asigura totdeauna w
rea esteticd, dogma ei a cazut. Ma ii
de ce sa fie interzis sentimentul n lii
turd, in literatura cea buna, se-nteleg
ma mai intreb, de ce o anumita retc
de aleasa calitate, sa fie alta piatrc
scandal, ca in acea Tnversunare cu

Paul Zarifopol, cu ocazia centenarulu
Renan, s-a repezit asupra foimoasei
gaciuni pe Acropole ? Desigur, gustul
blic a evoluat simtitor de la aparitia

relor stiintifice si a celor literare ale
Renan, dar filologul, cind uita ca esti
modern, poate si trebuie, ca istoric a
vilizatiei, sa intre in spiritul dfearei e
si sa-i justifice tonalitatea. Acest lucri
i se putea cere Tnsa Ilui Paul Zarifc
spirit de o absoluta intransigenta®
care nu s-a sfiit sa-si scandalizeze cont
poranii, oferindu-le, Tnsa, spectacolul

mare talent de dialectician (al ‘felului
de gindire).

EINTORS 1in tard dupa apre
Rdouézeci de ani de absenta, el
marturisit oarecum strdin de a
sfera culturald de la noi. Ca prietenie
piat al lui Caragiale, in ultimii ani de
ta ai surghiunitului de buna voie (V
1912), el si-a adin.'it negativismul, pe
l-as crede structural, si n-a privit cu ¢
sebitd  bunavointd productia literar
timpului sdu, desi literatura de dupa
boi a dat, cum se spune, cel de al
lea clasicism al nostru. S-a facut un
enorm ca Paul Zarifopol s-a declarat
re admirator al romanului Rosu, galbe
albastru de lon Minulescu. Cartea i-a
cut prin sinceritatea cu care era jnfati
viata din dosul frontului, a celor ,ami
céati" (de la partea sedentara !). De <
aceasta Tnsa, Paul Zarifopol s-a nir
alaturi de majoritatea cititorilor Ideii
ropene, la al carei plebiscit literar,
zisul roman a iesit de departe primul,
sind mult in urma pe lon al lui Liviu
breanu. Sint asemenea capricii cind op
unui singular, cum a fost Zarifopol, se
meneste a fi Tn unison cu multimea, r
drept, ,,subtire”, a cititorilor revistei pi
sorului C. Radulescu-Motru (initiativa ¢
cursului a fost a prietenului nostru (
stontin Beldie, talentatul memorialist, |
astazi inedit 1). E. Lovinescu, care riu-i
ic lui Paul Zarifopol aceasta preferinta

H



R.IFOPOL

In timpul studiilor, la I”eipzif

aloare

inea seama ca Paul Zarifopol s-a straduit
nsa a se tine In curent cu literatura cea
roud, ca pretuia scrisul lui T. Arghezi, I.
/inea, |. Barbu. G. Calinescu, al Henriet-
ei Yvonne Stahl, al Iui Paul Scortescu
jautorul lui Popi) si ca, in fond, severita-
tea lui era cuta de spirit a unui urmas al
ui Titu Maiorescu, asadar a unui conge-
ner. Tnsusi Zarifopol a marturisit-o :

»imi inchipui cd acei care am Tnvatat,
sarecum, cetitul n Convorbiri literare, am
zrastrat atentia foarte ascutitd pentru ace-
e strimbaturi, si adesea ne dam seama
:a lorgu de la Sadagura este inca in pli-
na viata”.

Aceste rinduri au fost scrise la Tncepu-
tul anului sdu ultim de viata. Ele au ca-
aeterul unei marturisiri Tn extremis. Da,
nici lorgu de la Sadagura, nici Coana
Chirita nu murisera de tot. Snobismul se
perpetua mereu, pe linia galomaniei. Pu-
;in apoi, in articolul Literatura onesta, pre-
ciza Tn acelasi sens :

,Junimea a facut front energic contra
oricarei grimase a culturii-".

Cu cinci ani Tnainte ne daduse noua,
ci'A»r de la Kalende, ca raspuns la anche-

Desen de Paul Zarrfopee
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Teza de

to noastrd, un substantial eseu cu titlul
semnificativ : Schime de suprafata. Ne-a
onorat sa-I arboram fin fruntea sumarului.
A doua zi dupa ce mi-a Tnminqgt foile au-
tografe, fa el acasa, mi-a trimis o carte
ede vizitd ,cu cele mai bune salutari, si
mare rugdminte pentru apararea textului
sau de prea grave catastrofe tipografice™.
Am pastrat cu grija aceste pretioase rin-
duri, care tradau groaza lui, de aceeasi
intensitate ca si a lui Caragiale, lo pers-
pectiva inevitabila a gre'selilor de tipar.
Articolul a aparut in ultimul numar al efe-
meridei  noastre, al cincilea, cu numai
doua, si acelea reparabile, ,zminteli de
stampd”, cum erau numite mai acum o suta
si treizeci de ani. Pasamite, Paul Zarifo-
pol se tinuse 1n curent, ca un filolog ce era,
cu Tnceputurile literaturii noastre, admira
scrisul lui Dosoftei, al lui Miron Costin si
al lui fon Neculce, nu si pe acela al lui
Enachita Vacarescu si al lui Vasile Cirlo-
va, Tmpotriva faimei caruia reactiona ener-
gic.

Vigoarea lui spirituala era in duel ne-
curmat cu-o fiziologie deficitard. Cores-
pondenta sa cu G. lbraileanu, care I-ar
fi vrut succesor la catedrd, cu toate di-
vergentele dintre cele doua minti superi-
oare, ne-a divulgat similitudinea du struc-
turd nervoasa a amindurora, mari neuras-
tenici si unul si altul. Paul Zarifopol su-
ferea de insomnii grozave si de spaime
maladive, care nu-i dadeau ragaz. Scrisul
mai ales 1i era o tortura, daca cititul ii
ramasese singura voluptate. Fraza lui pare
a raspunde unei argumentari logice spon-
tane, dar in realitate era Tndelung elabo-
ratd, sau, ierte-mi-se arhaismul, canonita.
Adversarul canoanelor clasiciste le avea
pe ale lui, ale unui dialectician de forta,
care trecea prin toatda gama chinurilor,
pind ce-si rotunjea argumentatia.

Omul n-a Vrut sa transpara in opera
lui. Respingea cu dispret aforismul  lui
Pascal:

,Cercetind o carte, am aflat un om” ca
pe o ,platitudine ilustra".

Paul Zarifopol a fost cel mai de sea-
ma  reprezentant al criticismului nostru
postbelic, ridicat la expresia pura a inte-
ligentei si la intransigenta cea mai severa.
Judecata lui, adeseori nedreapta, ne ofera
insa un inegalabil ospat spiritual.

S.erban Cioculescu

doctorat

Critic
al 1dellor

ARIFOPOL nu a fost un cri-

Z tic In acceptia Tncetatenita,

de comentator al literaturii

curente, caci prea de putine

ori s-a referit la scrierile ,la

zi" si cu rezultate nu tocmai
fericite. A practicat mai cu seama critica
ideilor literare si numai incidental a sa-
virsit o actiune ,,in act". El reprezintd mai
bine ceea ce Remy de Gourmont numeste
la critique a la culture des idees — si in
aceasta privinta ne apare ca un precur-
Sor.

Se spune despre Zarifopol ca e un cri-
tic ,.individualist”, in sensul ca el vrea si
reuseste sa se situeze pe pozitii strict per-
sonale, neconfundabile. Norma Iui unica
de estimare a artei este gustul, ,gustul
intim", cum singur zice. Neobosit a pledat
pentru libertatea gustului, pentru o cri-
tica ,diversd" si ,individualista", Tintele-
gind prin aceasta o criticd deschisa, su-
pld, antidogmatica, un demers al unei
personalitdti distincte. Dar ,,antimetoda”
sa nu trebuie Tnteleasa ca improvizatie di-
letantd, ca impresionism de toate zilele,
ori ca ,libertate vioaie". In cazul sdu,
desi ,intim", gustul nu se Tntemeiaza nu-
mai pe intuitie, ci si pe rationalitate, sub
forma ,luciditatii intuitive™ si a unei com-
prehensiuni esentiale, care refuza imedia-
tul, vagul si oproximatia, dar si finalita-
tea infailibila, latd de ce ,subiectivitatea"
gustului sau nu e nici ntr-un caz solip-
sistd, capricioasa pina la evaporare, ira-
tionala, pur spontana, arbitrara. Gusturile
sunt variabile si tocmai de aceea sunt in-
confundabile. Judecata criticd, ne Tnvata
G. Cdlinescu, e subiectiva, particulara,
pseudouniversalda. La rindul sdu, Zarifopol
aminteste mereu de ,diversitatea de fapt
a judecatilor estetice".

Hotarit lucru, operele literare nu pot fi
explicate definitiv nici la aparitia lor si
nici mai tirziu. Totdeauna vor fi gasite noi
sensuri in acest univers-unicat, infinit si,
deci, cu sugestii inepuizabile. Prin gust
propriu Tnsusi Zarifopol desemneaza tre-
buinta presanta de a te exprima in opo-
zitie cu altcineva. Pe buna dreptate, el
mtu Tngaduie poza ,pahteistic aprobativa".

Paul Zarifopol eu Cella Delavrancea si Luky Caragiale

la Leipzig (prin 1912—1913)

literare

gestul invariabil al blagoslovirii, oratind
ca e un penibil semn de sldbiciune sa
cinti Tn struna autorilor literari ,,nesiguri
(...) de succesele lor". E drept, pe acestia
i supara criticul care nu-i aproba” si
repede il eticheteaza ca ,negativ’. De
aici si pina la a declara iarasi inutilitatea
criticii nu-i prea lungd cale. Rostul criti-
cii Tnsa ar fi de neinteles daca s-or mul-
tumi ntr-o armonie paradisiaca, Tintr-un
fel de dolce farniente. ,In materie de arta
— clarifica Zarifopol - nu vorbesti ca sa
schimbi gustul altuia, ci pentru a te inte-
lege cu cei care, din natura si prin cul-
turd, au un gust Tnrudit cu al tdu. Cu a-
ceasta ocazie negi, inevitabil, gustul con-
trar. Aceasta negare poate fi moale sau
robustd, dupa cum e firea omului ; oricum,
ea este implicata in judecata estetica"
(Obligatii literare, in Pentru arta literara,
vol. 1l, Editura Minerva, 1971, p. 274). Cu
toata restrictia aceasta, aprobam ideea de
critica opozitiva. Nu Tntimplator Tnainteaza
tot mai mult credinta ca critica literara
nu-i decit o forma a disputei fara sfirsit.
Critici adevarati si ,destructivi" nu-i cu
putinta sa existe . ,,Orice gindire, fie cit
de negativa (s.a.) in efectele ei asupra
alteia de care se loveste, este pozitivd a-
tunci cind e nascuta dintr-o inteligenta
robustd, cind e copilul unui tata *dravan
(Constructori ti negatori, id., p. 292).

S-a mai spus (de la E. Lovinescu in-
coace) ca criticul nu influenteazd pe ar-
tist si ca timpul este acela care- decide
asupra valorilor. Atunci care ar mai fi
rostul criticii ? S-ar zice ca e o Tntreprin-
dere gratuitd. Dar critica nu e nicidecum
o treaba de prisos. Se pare ca scriitorii
o dispretuiesc cel mai mult. Dar care scri-
itori ? Ne spune Zarifopol : ,Inutilitatea
criticii este un loc comun veshic Tmpros-
patat. La dinsul alearga neispravitii si
sldbanogii pe care o soarta perversa i-a
umflat cu caraghioase si zmintite vanitati"
(Ibidem). E adevarat ca verdictul timpu-

T. Constantin
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Batalia pentru a cuceri lumina

Pe . Valea Frumoasel"

erou ? Erou al unei carti si Erou

al Muncii Socialiste ? Tntrebarea
a fost pusa la Tarnita, in clubul de sub
barajul de pe Somes, inginerului Gheor-
ghe Salajanu, constructorul barajului de
la Portile de Fier, care-si petrecuse acea
duminica la o reuniune a oamenilor de
stiinta, de arta sl a scriitorilor clujeni.
El a raspuns : Deocamdata ma preocu-
pa altceva. Tnca mai lucrez si nu ma
simt deloc la virsta la care m-ar putea
interesa altceva decit ceea ce am de
facut. Refuzind orice postura de erou,
inginerul Saldjanu a manifestat acolo,
la Tarnita, mai mult interes pentru co-
legii de care s-a despartit la Arges sau
la Gura Vaii, oameni cu care a pornit
de la Bicaz, ca maistrul Tudor Moraru,
Erou si el al Muncii Socialiste, sau in-
ginerul Gaboveanu si multi altii din
familie a constructorilor de

CUM va simtiti fiind de doua ori

marea
hidrocentrale. In schimbul invitatiei
ce i-am facut-o pentru  Somes,
eroul cartii mele despre Portile
de Fier m-a invitat la el acasa
pe Valea Sebesului, unde con-

struieste doua noi hidrocentrale. Asa
am ajuns din nou Tn familie, printre
oamenii facatori de lumina, care mi-au
oferit cu generozitate acea noua ima-
gine a solidaritatii, fratiei, spiritului de
echipad angajat Tntr-o opera de creatie
majora Asa am ajuns sub poalele Tn-
zapezite ale Surianului, la Oasa, In ca-
bana lui Sadoveanu, poposind sub bra-
dul strimb. unde apele limpezi ale Sa-
tanelor cu pastravii argintii se Tmpreu-
na cu Sebesul, tac ramas n literatura
romana dupa Sadoveanu — ,,VValea Fru-
moasei'. Tn aceasta Tmparatie a mun-
tilor nostri, unde domneste de milenii
armonia, frumosul si omenia, au des-
calecat nepotii Victoriei Lipan ridicin-
du-i casele de la Dobra si pina sus
la muntele Fetitei, de la Oasa, batind
chiar si mai sus peste 1400 de metri
spre miraculoasa catedralda a bradului,
careia i se spune Poarta raiului. Aici
am cunoscut acesti oameni frumosi,
drepti si curajosi care, vatorificind au-
rul alb al muntilor nostri, readuc din
nou aceasta regiune adormita Tn con-
stiinta si literatura noastra si a lumii,

Tmparatia tar se ntinde pe o dis-
tantd de 67 de kilometri de-a lungul
apelor navalnice, pe care Sebesul cel
iute le aduna, cu iscusinta albinelor, din
codrii si stinci. In albia sa bogata. Aici
vor stapini cei doi gemeni carora con-
structorii le sapa, in munte, cele doua
palate subterane, ale uzinei de la Sugag
si ale celei de la Prigoana, de unde,
peste citiva ani, In 1978 si 1979 va iesi
lumina, fiecare dintre acestea urmind
sd dea o productie de energie electrica
de peste 200 milioane de kilowati ore
pe an. Si fiindca lumina se va naste din
apa. Sebesul va fi cununat cu doi voi-
nici culcati in matca apei care vor cu-
prinde intre bratele tar puternice ca
piatra si ca fierul doua lacuri frumoa-
se ca in povesti. Batalia pentru a cu-
ceri lumina a Tnceput Tnca cu un an
Tnainte. Constructorii de acum Tnain-
teaza in subteran, pe apa, printre
munti, cucerind pe zi ce trece noi si noi
pozi Ele poarta de pe acum nume n-
scrise pe 0 noua harta a Vaii Frumoa-

sei, numindu-se galerie de acces, ga-
lerie de fuga, priza, aductiune, deviere
sau numele celor doi voinici carora li
se pregateste patul: barajul de la Tau
si barajul de la Prigoane. Precum nume
noi de colonii au aparut acolo, unde au
navalit ostile luminii, Dobra si Tau,
Prigoana si Fetita. lata-ne, asadar, pe
malul Sebesului ce coboara printre
munti galagios, sprinten, voios, hranit
de belsugul Tn ape al surorilor sale
montane. Tn fata noastra e un munte
de izvoare deschis cu iscusinta si cu-
raj de cei angajati Tn aceasta batalie
animata de elanurile anului jubiliar si
ale celui de-al Xl-lea Congres al P.C.R.

Si iatd si prima cunostinta — un
veteran al santierelor pe care 1l rog
sa-mi spuna de cind lucreaza Tn aceas-
ta meserie, cind a Tnceput munca la
santierele hidroenergetice.

— Tn aceastd meserie — Tmi spune
constructorul Antonoaie — lucrez din

anul 1946 ; am lucrat la Bumbesti-Li-
vezeni, de la Bumbesti-Livezeni am lu-
crat la hidrocentrala Moroolt, din 1950
intru la Bicaz. La Bicaz am lucrat pina
Tn 1961, tot ca miner ; Tn 1961 am plecat
la Curtea de Arges, iar din 1966 am
lucrat la Portile de Fier. Pina in 1970.
Din 1970 pTna n 1974 luna ianuarie am
lucrat la hidrocentrala de pe Somes,
iar de la 1 ianuarie 1974 lucrez la hi-
drocentrala de pe Sebes-Alba.

— Ce lucrare aveti aici ?, l-am in-
trebat.

— O galerie de 4 km de aductiune
principalda, Taul-Sugag care va conduce
apele pentru hidrocentrala de la Sugag.

— Pentru aceastda Tndelungatd mun-
ca, ati fost rasplatit dupa cum vi s-a
cuvenit ?

— Da, am fost rasplatit, mi-a ras-
puns constructorul. Pentru lucrarile
care le-am executat la hidrocentrala de
la Bicaz am fost decorat cu Ordinul
Muncii clasa a ll-a, pentru lucrarile pe
care le-am executat la Curtea de Ar-
ges am fost decorat cu Ordinul Muncii
clasa a Ill-a, pentru lucrarile care le-am
executat la Portile de Fier, am fost

decorat cu Steaua Republicii clasa a
Ill1-a si cu Steagul lugoslav ,,Cununa
de aur".

— Daca vreti sa-mi spuneti, I-am mai
intrebat eu, daca va veti pensiona,
unde o0 sa va retrageti si ce planuri
aveti ?

— Daca Tmi permite sanatatea voi
sta pina Tn luna februarie 1975, si daca
voi fi sanatos voi lucra si mai departe,
inca mai sint capabil de munca. Dar
pentru retragere mi-am creat un ca-
min Tn comuna Cosmesti, judetul lasi,
am facut o casa asa dupa pofta si ini-
ma mea. Am cistigat un salariu destul
de bun, de la circa 4 000 pina s-a ajuns
la 7000—8 000 de lei.

— Familie aveti ?, I-am Tntrebat.

— Da, am. Copilul este elev in clasa
a ll-a la Liceul pedagogic din lasi.

— Spuneti-mi, va rog, va place a-
ceastd meserie grea de miner ? Si ce
credeti, Tn acesti ani ati crescut tineri
buni ?

— Meseria de miner este o meserie
foarte grea. Mi-a placut, dar a fost si
foarte banoasa. in al doilea rind am
avut obligatia asa, ca cetatean, sa dau
din experienta mea si altor tineri ca,
la rindul tar, sd devina aceiasi oameni
caliti pe santierele noastre, oameni de-
votati patriei.

— Ce credeti ca este fericirea ?

— Un sentiment de Tmplinire pe
care-1 ai atunci cind ai facut un lucru
bun.

TAU apoi de vorba cu inginerul
Mihai Stefan. 11 Tntreb :
— Noi ne cunoastem de la Por-
tile de Fier ?
— Da, ultima data cind ati fost pe
la Porti, ne-am Tntilnit si acolo.

— Sinteti, de fapt, din Orsova, nu ?

— Da, chiar din vechea Orsova.

— Proveniti, poate, chiar dintr-o fa-
milie de navigatori ?

— Da, tata a fost
nare.

— Si dv. v-ati facut
structor ?

— Da, hidrotehnician cum s-ar spune.

— Cind ati parasit Portile si cind ati
venit Tncoace ?

— Pe data de 1 noiembrie 1973 am
ajuns pe santierul de pe Sebes.

— Cu ce va ocupati aici ?

— Aici coordonez lucrarile lotului de
instalatii.

— Si dupa Dunare, cum va simtiti
pe Sebes ?

— De la Dunare la munte e o schim-
bare de mediu, dar meseria de hidro-
energetician e aceeasi.

— Cum va place aceasta lucrare de
aici ?

— La Tnceput, ca orice Tnceput, sint
citeva dificultati care trebuiesc Tnlatu-
rate, dar lucrarea ca amploare este o
lucrare mare si de durata.

— Citeodatd nu-1 invidiati pe tatal
dvs., adica nu va vine sa credeti ca ar
fi mai interesantda viata de navigator ?
Care vi se pare mai interesanta ?

— Undeva este 0 asemanare.

— Cum asa ?

— Tot cu apa avem de lucru. Si
acolo trebuie stapinita apa si aici tre-
buie stapinita apa.

— Cu colectivul cum v-ati familia-
rizat ?

— Este un colectiv bun, as zice, care
are toate sansele sa-si achite constiin-
cios sarcinile si sint convins ca va da
rezultate bune.

— Ce planuri aveti pentru anii care
vin ?

— Planuri ar fi foarte multe.

navigator pe Du-

inginer con-

tierul constiintelor. El este con-

dus de secretarul comitetului de
partid de la grupul de santiere hidroe-
nergetice : Gheorghe llisiu.

L-am Tntrebat, ca unul dintre comu-
nistii cu munca de raspundere Tn ca-
drul judetului si santierului, ce parere
are despre dragostea pentru o idee ?

— Fiecare om are o idee pe care
si-o urmeaza. ldealul este in fond com-

pus dintr-o multitudine de idei pe care
omul trebuie sa si le realizeze. lar
daca omul nu este Tndragostit de acea
idee, sau daca nu actioneaza Tn sensul
realizarii ideii lui, Tn fond nu-si rea-
lizeaza idealul pe care si l-a propus.

— Daca vreti sa-mi spuneti cite ceva
despre actiunile comunistilor de pe san-
tierul pe care ne aflam.

— Tn activitatea mea mi-am dat sea-
ma ca Tn cadrul colectivului de con-
structori se ridica unele probleme foar-
te interesante. Noi lucram pe un san-
tier care abia a Tnceput, un santier
care e format dintr-o serie de, le-as

UN mic santier Tn cel mare : san-

Mihail Sadoveanu alaturi de Rudi si Franz Cernota in fata casei de vinatoare de la Gotu

(valea Sebesului)

numi, microcolective, venite de pe alte
santiere, si sarcina noastra este sa ac-
tionam Tn sensul de a crea un colectiv
omogen. Tn primul rind am cautat ca
la venirea noilor angajati sa ne inte-
resam si sa cunoastem foarte precis
care a fost vechiul mediu in care a lu-
crat fiecare, sa vedem care ar fi idea-
lurile sale — ca vorbeam de ideal mai
Tnainte — sd vedem care anume mun-
ca l-ar putea satisface. Tn ce colectiv
ar vrea sa munceascd, probabil ca ar
vrea sa munceasca Tntr-un colectiv in
care a mai lucrat, in cel care a venit
de la Portile de Fier, de la Lotru sau
de la Arges si, Tn functie de aceste so-
licitari ale omului, in functie de aceste
doleante ale lui cautam sa-i asiguram
un mediu prielnic pentru a-si desfasu-
ra o activitate buna.

neri — discutam acasa la ei, la
o cafea. Tema : viata de familie
pe santier.

— Dupa parerea mea nu exista o
diferenta Tntre viata familiei pe un
santier si Tntr-un oras. Te leaga ace- |
leasi sentimente, aceleasi preocupari si
aceleasi idealuri. Poate ca noi, fiind pe
santier, ne ocupam mai mult de pro-
ductia de santier si mai putin de dis-
tractia noastra, dar distractia nu 1n-
seamna numai sa mergi la un restau-
rant, sa mergi la un spectacol si mul-
tumirea sufleteasca, zic eu, compensea-
za alte lipsuri, alte posibilitati de a
te distra in sensul in care se intelege
distractia.

Aceasta a fost parerea sotiei. S-o
auzim si pe-a sotului :

— As face o completare. Am foarte
multi colegi care lucreaza prin orase
si multi dintrei ei in Bucuresti, poate
mai mult de jumatate, si am impresia
ca in 13 ani de cind am terminat fa-
cultatea am vazut mai multe spectaco-
le in Bucuresti decit au vazut ei. Nu
ma refer la filme, unde accesul este
mult mai comod, ci la teatru si Opera,
la marile turnee. Dupa aceea, pe santier,
familia poate cd se leaga si mai mult
si datorita relatiilor mai apropiate cu
ceilalti colegi si cu celelalte familii,
fiind oarecum intr-un mediu mai izo-
lat. Ne distram Tmpreuna, fie mergind
intr-o excursie, fie facind sport etc.

CU sotii Mazilu — amindoi ingi-

colae, strungar la santierul nr. 3.

AM discutat apoi cu Ghibescu Ni-
*— De unde sinteti ?, l-am intre-

bat.

— Sint localnic de aicea, din Sugag,
sint nascut Tn Sugag si acum lucrez
Tn Sugag. Am facut scoala profesional
1a la Sibiu, am Tnvatat meseria de
strungar pe care o indragesc si din
care as vrea sa fac chiar o arta.

— Citi ani aveti ?

— Am Tmplinit 22 de ani, am facut
serviciul militar si acum vreau sa-mi
fac si eu un viitor.

— Stati la parinti ?

— Da. Locuiesc cu parintii, deoarece
Tnca nu m-am casatorit.

— Ocupatia parintilor ?

— Tata este muncitor la I.M.T.F., iar
mama casnica, deoarece sintem 11 frati,
jar eu sint al doilea din cei 11.

— Cel mai mare...

— Cel mai mare are 24 de ani, casa-
torit, lucreaza tot in cadrul santierului
nostru ca muncitor topo.

— Si cum  vedeti viitorul
dv. ?

— Am un frate mai mic cu un an ca
mine, care acum Tn august termina
scoala de subofiteri activi, mai am o
sord mai mica cu doi ani ca mine, care
s-a casatorit Tn Cugir, iar urmatoarea
a terminat In primavara aceasta scoa-
la de cooperatie de la Alba lulia si
foarte probabil ca va lucra in cadrul
santierului nostru, adica la magazinul
alimentar, deoarece este nevoie si are
si contract cu Sebes-Alba.

— Tovarase Ghibescu, spuneti-mi ce
senzatie aveti muncind pe un santier
intr-un loc, Tntr-un sat, unde ati copi-
larit ?

— Da, odata cu venirea santierului,
aicea pe locurile unde am copilarit eu,
pot sa spun ca a patruns si civilizatia,

fratilor



chiar si in creierul muntilor, adirja pe
linga santierul care s-a instalat aici
beneficiem si noi foarte mult. Sintem
ajutati, populatia este ajutata, avem
curent electric, sosea asfaltata, sintem
mai bine aprovizionati, si sint mindru
ca lucrez si contribui si eu la realiza-
rea unui mare obiectiv.

ftINT inginerul Duma Marcel,
“<<8 sint adjunctul sefulul de lot de
la constructii din cadrul santie-
rului 3 Sugag si raspund in cadrul a-
cestui santier de lucrarile de organi-
zare.
— De unde veniti ?

— E ceva mai complicat raspunsul
Tn sensul ca am terminat facultatea Tn
Bucuresti, Tn primavara anului 69, am
fost repartizat Tn Bucuresti unde am
Jducrat pind Tn toamna anului '70 si
apoi, ma rog, poate a fost la mijloc si
faptul ca sint de pe Valea Lotrului,
am renuntat la postul din Bucuresti,
post de executie, si am venit pe Valea
Lotrului, la hidrocentrala de pe Lotru.
Am lucrat la santierul Baraj; la Vidra,
pina Tn luna mai '74, cind am fost
transferat pe Sebes.

De foarte multe ori sintem Tntrebati,
personal chiar sint Tntrebat : domnule’,
cum acceptati sa lucrati in conditiile
astea ? Cum acceptati sa stati fara
baruri, fara dansuri, fara treburi de
genul acesta ? Am raspuns Tntotdeau-
na : Tmi iubesc meseria. Si sint min-
dru ca fac parte din armata de con-
structori a I|.C.H.-ului, In armata care
lasa in urma ei niste hidrocentrale,
constructii care dureaza ani si ani de
zile. Si stiu un lucru : la lucrarea asta
mare, care se cheama amenajarea hi-
droenergetica a riului Sebes, portiunea
asta e facuta de mine. Si poate, peste
ani si ani, voi veni din nou pe Sugag.
Cunoscind directia de dezvoltare a co-
munei Sugag, sint convins cd aceasta
comuna va deveni un oras in toata
acceptiunea cuvintului. Se vor face
blocuri (la care lucram acum), se va
construi un complex comercial ultra-
modern, se va face liceu, se va con-
strui o casa de cultura mare, Tncapa-
toare. La viitorul hotel, un hotel care
va avea 200 de locuri, restaurant, bar
de zi, bar de noapte, locuri de parcare
si asa mai departe, pot sd spun ca am
lucrat si eu.

— La ce Tnaltime se va face
hotel ?

— Compar totdeauna cotele de aici
cu cotele de la Lotru. Tn orice caz, ho-
telul va fi peste cota de la colonia de-
finitiva, viitoarea statiune olimpica de

acest

jocuri de iarna, care va fi la 1200 si
ceva de metri.

ATA si discutia cu profesoara
Mireuta Lutia, director adjunct
la scoala din Sugag :
— De unde veniti ?
— De la Lotru. Sint aici de un an
de zile.
— Cum
I.C.H. ?
— Urmindu-mi sotul care este mais-
tru principal constructor.

ati ajuns pe santierele

AUPTKORN Helmut are 30 de

H ani, dar e pentru prima oara pe

un mare santier :

— Sint din Sibiu si am auzit de
mult de santierul acesta care se facea
aici si m-am gindit ca ar fi bine sa
viu si eu aici, fiindca si nevasta mea
e de-aici, din Sebes, si voiam sa fim
mai aproape de parintii dinsei, sa fim
mai aproape de casa ei.

— De cind lucrati aici ?

— Am meseria de mecanic auto si
sint sef de brigadda la coloana Dobra.

— Si cum va Tmpacati cu acest san-
tier si cu acest loc de munca ?

— Sa spun asa, la Tnceput au fost
unele greutati : nu aveam garaj auto,
lucram afara, dar acum treburile s-au
Tmbunatatit, si piese sint mai multe,
oamenii muncesc mai bine, merge spre
bine. E mai usor acum fata de cum era
n ianuarie cind am venit. E mult mai
usor.

— Unde ati lucrat mai Tnainte ?

— Am lucrat la Sibiu la Tntreprin-
derea de Transporturi interioare.

— Sinteti pentru prima oara pe un
santier ?

— Da, pentru prima oara.

luat ramas bun de la construc-

torii de pe Valea Frumoasei. le-
siti la iarba verde, pe o poiana usor
Tnclinata, transformata Tn teren de fot-
bal, am asistat alaturi de cei de pe
santier la meciul amical disputat cu
echipa celor veniti de pe santierul de
la Lotru. L-am reintllnit aici pe ingi-
nerul Saldjanu, i-am reintilnit pe co-
laboratorii sdi, muncitori, tehnicieni,
ingineri si functionari sudati Tntr-o e-
chipa tinara si unita, hotarita sa Tn-
vinga. O imagine Tn miniatura, desi-
gur, a marii familii care stringe riu-
rile pe Valea Sebesului pentru a re-
purta victoria finala Tn marea competi-
tie cu apele.

STMBATA dupd masa; ne-am

Miko Ervin

Centenar Paul Zarifopol

Critic
al

lui e cel mai exact, dar ceea ce timpul
va face cu incetineala, criticul anticipeaza,
cu mai putind sigurantd dar cu mai mare
eficienta pentru contemporani, carora i
se adreseazd, in primul rind, opera. Critica
grabeste acordul dintre literatura si pu-
blic, lumineaza mai repede valorile, in-
tunecd mai din timp nonvalorile. ,In cri-
tica literara, noteaza Zarifopol, modifica-
rea cea mai de asteptat sta in Tntelege-
rea cuminte a unor silinte noi", cu alte
cuvinte, receptivitatea la ceea ce e nou
conditioneaza insasi modernitatea criticii.
Nu reteta criticd naste opera ; dar intre
criticd si operda nu domneste pasivitatea.
Functiunea principalda a criticii consta in
discernerea noutatii autentice de ,,zmin-
teala scandaloasa”. Criticul adevarat, cu
personalitate bine conturata, are, ,din
vocatie”, o atitudine activa fata de lite-
raturd, fara sa pretinda ca da solutii de-
finitive, stie sa opereze pe opera vie, cum
afirmd G. Calinescu, vizind o ,stimulare
a inimii ca sa bata mai zgomotos".

(Vrmare din pagina 13)

DISPUTA dintre impresionisti si dogma-
tici l-a gasit pe Zarifopol pe o baricada o-
pusa si unora si altora. Nu e, trebuie sa
recunoastem, doar placerea lui obisnuita
de o se situa ,,pe tarmul dimpotriva™. ,E-
xistd — conchide el — reactii instinctive, e-
xista Tntelegeresi descifrare de obiecte"
(Gusturi si judecati, id., p. 199). lata-I, asa-
dar, in compania lui Kant, impacind labili-
tatea gustului ,,cu nevoile rationalitatii dog-
matice”, fara sa invoce, ca filosoful ger-
man, puterea misterioasda a geniului. E
usor de priceput acum de ce Zarifopol e
un impresionist... antiimpresionist. E impre-
sionist in masura n .care crede in relati-
vitatea si particularitatea gustului, in va-
loarea literara a criticii si Tn functiunea
impresiei individuale : nu-i  impresionist,
deoarece crede in puterea adevarului o-
biectiv, In controlul luciditatii critice, in cer-
cetarea ad rem a operei, pentru ca respin-
ge divagatia, simplul joc asociativ, inade-
renta la obiect, stilul confectionat din fru-
museti exterioare. ,,Gusturile sunt reactiuni
instinctive”, declara el, dar face repede
precizarea cd, de exemplu, Flaubert, scriind
viata Einmey Bovary si a burghezilor dez-
gustatori, a avut o atitudine constienta cind
si-a manifestat dispretul fatd de modele.
Apoi continua : ,Daca un romancier
a stiut sa se disciplineze astfel, cu atit mai
tare se cuvine criticului sa nu piarza
din ochi deosebirea delicata intre reac-
tiille sale instinctive si natura, intreg va-
zutd, a obiectelor cu toate efectele ei"
(ldem).

Zarifopol baga de seama ca dupa pe-
rioada de ,diletantism obez", mascat de
terminologie ,,stiintificd", confuzia s-a pre-
lungit prin critica impresionista — ,,un di-
vertisment al citorva iiterati cu stil frumos,
care, din gust de a face scriiturd poetica,
de a se manifesta In gratioase gratii fe-
minine, vorbeau dinadins cu totul in afara
de subiect sau operau transpuneri de im-
presii, echivalind, credeau ei, in vorbe
mestesugoase, impresii poetice, muzicale,
picturale sau chiar mimice si coregrafice",
Tndelungata vreme criticii au fost istoricl-
umanitari, sentimentali, moralisti, au inter-
pretat arta asociativ, pe baza de operatii
strict intelectuale si cu concluzii practice.
Pe acestia ii divulga Zarifopol ca neprice-
puti in arta, incapabili de a o simti direct
si din ea Tnsasi : ,,Nepriceputul porneste
de la materialul conceptual al obiectu-
lui estetic pentru a se lasa in voia amin-
tirilor sentimentale despre lucruri din via-
ta" (Arta si cei de pe dinafara, id., p.
278). Criticul mai nou, impresionist, sta
tot departe de arta, dar in alt chip, prin
debitarea ,,in ton poetic" a unor impresii
exterioare operei : Flori si tot felul de
plante, de minerale, de animale pito-
resti sau poetice, mirosuri, tonuri muzica-
le, in doze uneori masive, se toarna fin
capul cititorului de cronici artistice, sub
pretext de a-I lumina, prin poetica suges-
tie, asupra frumusetilor unei opere. Ceti-
torul brutalizat de aceste proze poetice
se clatina ntre admiratie si revoltd" (Des-
pre vocabularul criticii, id., p. 360). Critica
foiletonistilor ,,in stil poetic" trece cu non-
salantd de la metaforele stridente la si-
luirile retorice, de la ,,expectoratiile lirice"
ia stilul redondant.

Zarifopol combate si abuzul de termeni
Lstiintifici”, care ascunde, pe linga inca-
pacitatea de a gindi viguros, ,,pofta jos-
nicd de a trage pe sfoara pe naivi". El
nu pierde prilejul de a ironiza excesele

Ideillor literare

criticii coborftoare din Sainte-Beuve  si
Taine, care vehiculeaza expresii ca ,fizio-

logia poetului”, ,biologia romanului”, ,a-
natomia stilului* etc. Un cuvint ca ,sin-
teza" 1l iritd grozav, atit datorita seman-

ticii sale, cit si din pricina folosirii lui ex-
cesive. E fard noima, atrage atentia Zari-
fopoi, sa complici critica literara cu vor-
be de prisos, pentru a demonstra presti-
giul intelectual, ca sa nu mai spunem de
urfta apucaturda de a face din comenta-
riul critic o sarada. Critica trebuie sa fie
,higiena a literelor", nu bazar de termeni
improprii, neasimilati, nevalidati. Autorul
Tncercarilor de precizie literara avanseaza
opinia ca ,delirul lexical" a fost intre-
tinut si de simbolisti, care au rechizitio-
nat cuvinte din domeniul artelor : orches-
tratie, instrumentatie, polifonie, stil simfo-
nic, uvertura, ton, timbru, sonoritate, muzi-
calitate, acord, arhitectura, arhitectonic,
linie, culoare etc. Pentru criticii de astazi
terminologia de acest fel nu mai prezinta
curiozitati. Oricum, e de mentionat ca a-
mestecul netemperat de nici un scrupul
o facut uneori din critica un teren de
exercitiu pentru multi nechemati. Consta-
tarea lui Zarifopol trebuie retinutad : ,,Cri-
ticii literare, ca si oricarei discipline teo-
retice, 1i sade rau sa adopte cuvinte de
care nu are nevoie, carora ea, adicd, nu
poate sa le Tmbogateasca intelesul cu ele-
mente precise din domeniul propriu”
(Idem).

LEGAT de cele de mai sus, se pune intre-
barea : este sau nu critica arta ? Tntrebare
greu de lamurit ; atftea raspunsuri cite s-au
dat, toate s-au dovedit nesatisfacatoare. Di-
ficultatea creste din moment ce insasi in-
trebarea implica neclaritati. In ce sens sa
fie critica arta ? Artd ca si celelalte arte ?
Arta, fiindca foloseste ,,imagini artistice” ?
Artd in sens larg — Tn masura in care
artd poate fi si matematica, de pilda ?
Artd de a citi, cum i spune Zarifopol ?
Arta, deoarece creeaza ? Criticd creatoa-
re, Tn ntelesul particularizarii tonului ad-
mite si Zarifopol ; Tn schimb, ifosele criti-
cilor ,artisti" — dovada de inaptitudine,
arogantd sau neincredere in critica — |l
exaspereaza. Critica este arta nu in felul
acreditat de impresionistii minori sau de
acei critici complexati tinjind dupa pres-
tigiu artistic; nu critica Tn sens beletris-
tic, ci un gen literar deosebit, care are ca
obiect opera literard si se constituie apoi
de sine-statator, ca opera ,cu logica si
finalitate proprie™ (A. Marino). Pentru Za-
rifopol existd o artd a judecarii cartilor,
intr-o conferinta tinutd la radio in 1932,
intitulata chiar Arta judecarii cartilor, el
vorbeste de ,arta de a citi". Trebuie sa
poti ,,vedea cum e facutd" o carte, sa-i
cunosti tehnica, sa-i determini stilul. Ca
si literatura, critica e mestesug complicat.
Si iarasi G. Calinescu : ,Fiind activitate
practica, si nu teoretica (critica, n.n.), este
arta, fiind autoconstiinta creatoare, este
tehnica” (Simtul critic, in Ulysse, E.P.L.,
1967, p. 455). A cunoaste bine o carte,
continua Zarifopol, ,nu poate fi desigur
0 operatie simpla, deoarece si cea mai
simpla carte este o fapta omeneasca din-
tre cele mai complexe si cu drept cuvint
se vorbeste de artd (s.a.) a judecarii car-
tilor" (Arta judecarii cartilor, id,, p. 592).
Criticul are datoria de a citi Tncet, cu
atentie, cu dragoste ,,nenorocita”, sa ex-
prime- judecati limpezi despre operd, in
functie de ea si nu din alte impulsuri —
pasiuni teoretice, intentii competitive, por-
niri vindicative. Cu aceste cuvinte se a-
tinge Tncd o cerintd a criticii, poate cea
mai importanta : probitatea, lata, dupa
Zarifopol, ,.fizionomia artei de a judeca o
carte” : ,Intli : trebuie sa Tntelegem tex-
tul — sd& Tntelegem inca limba cartii, sa
ntelegem  stilul  scriitorului, prin apro-
pierea cu stilul contemporanilor si al pre-
decesorilor sai, sa reprezentam 1in spiritul
nostru gindirea depusa in aceasta arta ;
sa clarificam, in sfirsit, raportul dintre am-
bitiile scriitorului si realizarile lui. Pen-
tru practicarea buna a acestor operatii se
cere sd& nu muncim repede, sa nu cerem
scriitorului ceea ce, evident (s.a.), el nu
o vrut sa dea; sa nu fim Tn concurenta
cu el, s& nu fi vrut, adica, a arunca pe
piata, si noi, cei care judecam, vreo carte
de acelasi fel ; si cred ca nici macar nu
e bine sa avem, noi, acei ce judecam,
pretentia de a Tntemeia scoli literare”
(ldem).

,Lectia" lui Zarifopol este de mare ac-
tualitate.

T- Constantin



Tineri regizor)

ESPRE citeva spectacole intere-
sante, recente sl mai putin recente,
care afirmd, sau confirmd, tinert
regizori.

Primul, Soldatelul de plumb, realizat de
talentatul regizor timisorean Sergiu Sa-
vin, dupa_textul lui Sasa Lichy, este o ire-
zistibila invitatie la puritate. Subiectul,
eroii, conflictul cedeazd din importanta
atmosferei (Intregitd prin inspirate ape-
lari la cartea lui lordan Chimet Antolo-
gia inocentei). Mizanscena plina de lirism
si fantezie a lui Sergiu Savin cucereste
spectatorul prin puterea de generalizare,
prin ntrebarile universal valabile pe care
stie sa le ridice.

Tot starea candida este exploatata si de
roaspatul absolvent Alexandru Tocilescu
in spectacolul brdilean Swanewit. Acesta,
insa, acorda mult mai multa atentie feeriei
lui Strindberg, privind cu extrema serio-
zitate raporturile existente intre perso-
naje, accentuind, Tn mod surprinzator, dis-
perarea. primejdia, furia, IuBta, tragismul
povestii. Cunosqind  disponibilitatile iro-
nice ale regizorului si aptitudinile sale
(deseori demonstrate) pentru  parodie,
ne-a surprins sincer conceptia si, totodata,
ne-a bucurat reusita acestei montari de
mare puritate Publicul intrd Tn jocul pro-
pus ca si cum nu ar cunoaste desfasurarea
(clasica, de altfel) a piesei, Tncintat, feri-
cit sa descopere 0 noud poveste; un exer-
citiu romantic de buna calitate. Montat
si jucat cu mare credinta — de cdtre o
trupa omogend, convinsa in permanenta
de adevarul interpretarii ei — Swanewit
isi  Tndeplineste  functia estetica, de-
monstrind necesitatea unor experiente de
acest gen si obligindu-ne sd regretam ra-
ritatea lor. _ . i .

La o munca temerard, riscantd s-a
angajat si Catalina Buzoianu, dramatizind
(Tmpreunad cu Mircea Filip) si apoi mon-
tand Istoria ieroglifica a lui Dimitrie Can-
temir. Fiind mai aproape de alegorie
decit de basm, spectacolul iesean = nu
ignora functia fabulatorie, mentinindu-i,
insa, sensul criptic, tesatura de aluzii si
cadre documentare. Lucratd deseori _ cu
mijloace cinematografice, supraetajata si
de aspect caleidoscopic. de excesiva vi-
zualitate, Istoria ieroglificd _se Tnscrie
si pe linia utilelor rememordri literare,
indeplinind astfel o dubla misiune.

E adevarat cd o asemenea angajare
barocd risca la_un moment dat sa devina

reoaie, plictisitoare (cum se si Tntimpla

a Tnceputul primei parti). De asemeni,
nu o data alegoriile capatd o expresie
scenica rudimentara (ca in cazul dulailor,
spre exemplu).

Acestea Tnsa pot constitui doar un
exemplu. ldeea de generatie este afirmata
— si_confirmata de toate spectacolele
tinerilor regizori. Tnscriindu-se, in genere,
in zona teatrului de echipa, care raspunde
Tntrebarilor fundamentale ale momentu-
lui (A 8-a zi dis-de-dimineatd de R. Du-
mitru, pusa Tn scena la' Teatrul ,,Nottara"
de Magda Bordeianu sau Noile suferinte
ale linarului .W*“ — autor U. Plenzdorf.
regizOr Olimpia Arghir — la Teatrul ,,Bu-

landra").
Barbu Udrea

Secventa

Autobuzul

« JUDECATA mergea ca pe
roate as zice, daca nu_ mi-as da
seama, de cite ori revad sau Tmi
amintesc secventa aceea din Stare
de asediu (miercuri seara pe micul
ecran), ca de fapt judecata mergea
chiar pc roti, pe rotile acelui au-
tobuz ce trecea pe strazile Tntu-
necate si pustii ale orasului. Un om
statea pe un scaun al autobuzului.
La fiecare statie suia cite un_pa-
sager. membru al organizatiei si
tovaras de lupta in ilegalitate, a-
sczindu-se ca din Tntimplare Iinga
el. Omul le punea pe rind aceeasi
Tntrebare : vinovat sau nu ? Vino-
vat, raspundea .pasagerul aproape
fara sa-si miste buzele, si apoi
cobora din autobuz. in timp ce O-
mul isi_nota Tnca un verdict al Tnca
Unui ,jurat" in ,procesul” a ca-
rui sentintd va fi condamnarea jus-
tificata a inculpatului. Nu ‘sint
multe secvente care sa-mi fi spus
atitea lucruri cit aceastd imagine a
unui nestiut tribunal pe roti, a u-
nui autobuz-sala de. judecata, tre-
cind _implacabil prin Tntunericul
strazii, lasind in urma lui o drep-
tate care nu se putea si nu se
iveasca, fie si 1n chipul acesta
neasteptat.

a. b.

PREMIERE

- TRANZIT"

»Bulandra" ne-a prezentat piesa lui

UPA ce, acum sapte ani, Teatrul
OLeonid Zorin Melodie

varsoviana,

acum ne invita sa vedem, tot Tn premier

pe tard, un text al aceluiasi dramaturg,
Tranzit, care Tincheie o trilogie lirica.
Ridicind Tntrebari legate de capacitatea
de a iubi_si de a investi sentimente de
responsabilitate si reciprocitate a dra-
gostei, de modul Tn care realizarea umana

implica realizarea  erotica, piesa se
alatura — prin tematicA — unor texte
sovietice remarcabile, ca acelea semnate

de Arbuzov, Volodin, Stein, Roscin, Ro-
zov s.a. Mal insistent Tnsa decit scriitorii
citati, Zorin acorda prioritate cuplului, Tl
urmareste asiduu, fara sa-1 confrunte cu
prea multe personaje, obligindu-1 la ne-
crutatoarea confesiune, la extrema sin-
ceritate, la momentul adevarului.

Tn _piesa actuala dragostea se reali-
zeaza intre patru pereti, Tn intimitate, in
umbra amintirilor sl-a experientelor, nu
ntotdeauna_fericite, sub rezerva neincre-
derii si a zilei de miine care Ti va obliga
pe eroi sa se desparta si. poate, sa nu
se mai reintflneasca. Plecind, el o n-
treaba: ,,Am sa mai bat la usa ta. Ai
sa-mi deschizi ?“. iar ea ii raspunde
simplu : ,,Macar de-ai face-o !“.. Dar,
dincolo de umanitatea si poezia ei, trecind
peste notabila conturare a caracterelor,
povestea dintre Bagrov si Tatiana §ulga
nu aduce aproape nimic nou fata de
Melodia varsoviana. Tn plus, Tn a doua
parte ea devine deseori monotond; si
chiar scena de la inceput_ (disputa Ba-
grov—Pirogov) sau cea a vizitei lui Kuz-
min ar fi putut lipsi din text fara ca
unitatea si Interesul lui sa scada. Totusi,
atit tematica (agreata de public), cit si
desele jocuri de cuvinte, sehtentiozitatea
acceptabila a textului, atrag interesul
spectatorilor.

Montarea, realizatd de regizorul Valeriu
Moisescu, demareaza excelent Tn cadrul
scenografic_de mare rafinament semnat
de Liviu Ciulei: spatiul de joc este a-
coperit de o pinza alba uriasa, sub care
se pot ghici mobilele din scenele urma-
toare. Apoi, treptat, actorii dau la o parte
aceasta pinza, invitindu-ne Tintr-un alt
decor, realist. E adevdrat Tnsa cd, ra-
ﬁ)ortaté la stilizarea primei solutii sce-
ografice, concretetea celei de-a doua ar
putea deranja prin _inconsecventa. Nu-i
mai putin adevarat, iardsi, ca golurile de
ritm ale lextulip nu au fost Tntotdeauna
acoperite de mizanscena — pe la mijlocul
spectacolului, comunicarea personajelor
e relativa, 1ar replicile debitate necon-
vingator, Totusi, datoritd jocului cuceri-
tor “al celor doi interpreti principali ai
piesei — Victor Rebengiuc si lleana Pre-
descu — aceste carente sint estompate
sau, mai exact, trec pe planul doi. In-
terpretul lui Bagrov a nuantat cu mare
finete contrastul dintre orgoliul, siguran-
ta, duritatea sa de arhitect si fragilita-
tea, singuratatea, cildura lui umana,
Avind experienta jocului-in-doi, Victor
Rebengiuc a alternat cu mare naturalete
cinismul si candoarea, vehementa si dra-
gostea, conferind eroului toate datele ne-
cesare. lar lleana Predescu i-a Tmprumu-
tat Tatianei Sulga zimbetul ei atit de per-
sonal, privirea-1 caracteristica si patrun-
zatoare. Actrita dovedeste mare sensibili-
tate Tn realizarea temperamentului tu-
multuos al personajului,. Tnfatisind setea
lui de tandrete, dar si spaima in fata
timpului care trece, nesiguranta senti-
mentald a omului de linga ea.

Demne de consemnat, Tn ciuda parti-
turilor nu foarte generoase, prezentele
actritelor Mihaela Juvara §Klaudia — 0
sord medicald robusta, tonifianta) si Ma-
riella Petrescu (Alla — o Tnvatatoare ti-
mida, cu deformati! de domnisoard
batrind). Mai putin pregnanta ca de obicei
ni. s-a parut aparitia lui Cornel Coman
(Kuzmih).

Bogdan Ulmu

Melania Cirje si Stefan lordache, doud prezente remarcabile in spectacolul Ultima cursa

Revista
literara

= Cea' dintii editie a revistei literare
TV de dupa Congres a preluat, cu buna
inspiratie si cu seriozitate, citeva idei
directoare din Program si le-a prezentat
ntr-o dezbatere publicd. Scriitorii invi-
tati in studio — Virgil Teodorescu, Mihai
Beniue, Heddy Hauser, Eugen Barbu si
Domokos Geza— au raspuns chemarii de
a sublinia si a interpreta, Tn raport di-
rect cit viata, viziunea creatoare cuprin-
sa in Program si perspectivele larg des-
chise_pentru cultura si pentru scrierea li-
terara.

Finalitatea social-politicd a operei lite-
rale este chezasia perenitatii ei — a spus

(Teatrul Noltara)

Virgil Teodorescu, Mihai Beniue si lledwiga
Margareta Hauscr, invitati ai Revistei lite-

rare TV (Fotografie de Vasile Blendea)

Virgil Teodorescu. Versurile pe care le-a
citit_in emisiune au fost, ele Tnsele, ex-
presia limpede a unei elevate gindiri.
Mihai Beniue a gasit, desigur, o for-
ma sintetica pentru a rosti  gindiirile
unanimitatii scriitorilor cind a spus ca
literatura noastra va porni viguros Tnain-
te, cu mdi mult si mai nou avint, acum,
dupa ce Congresul al Xl-lea a dat co-
munistilor, Tntregului popor, un Pro-
gram care a devenit cartea noastra de
capatii. Scriitorii trebuie sa coreleze, n
fiecare operd, munca lor de creatie lite-
rara cu efortul plenar al lucratorilor din
uzine, de pe ogoare, de pe santiere.

PIESE PENTRU COPII

NITIATIVELE si _intregul program

artistic pe care T-T.G. (Teatrul tine-

rei generatii) — cum se autodefi-

neste, sub noua sa conducere,
»lon Creangd” — se fnscriu sub acolada
unui imperativ de Tnaltd si generoasa
responsabilitate: ,a face din teatru o
scoald”. Asigurarea unui repertoriu adec-
vat — prin largirea si Tmbogatirea sferei
tematice si de gen a lucrarilor dramatice
transformate Tn spectacol — constituie
astfel unul din indiciile sigure ale Tncepu-
tului de bun augur. Pe afisul numarul uhu
al prezentei stagiuni se afla numele lui
Victor lon Popa. Autorul Muscatei din
fereastrd ne este prezentat cu doud piese
,pentru copii” : Papusa cu piciorul rupt si
Pufusor si Mustacioara. Arn notat Intre
ghilimele ,pentru copii”, tocmai_pentru a
sublinia distinctia pe care Victor lon
Popa Tnsusi o facea, Tn numele coman-
damentelor majore ale teatrului: ,,Teatrul
pentru copii nu_trebuie scris asa fel Tnelt
sa prezinte copii pe scend, nici nu trebuie
jucat de copii. Teatrul PENTRU copii se
cere despartit categoric de teatrul DE
copii. Si zicind teatrul de copii, Tnteleg
literatura minora si la propriu_si la fi-
gurat pe care bietli nostri copii o debi-
teaza la serbarile lor scolaresti... (la care)
Se distreaza oamenii mari".

_Spectacolul realizat de N. Al. Toscani
si-a propus sa se situeze in zona prin-
cipiului enuntat de autor, facind din cele
doua piese lectii de buna purtare, de edu-
catie Tn numele unor idei valoroase si
mereu actuale : binele si munca.

Mai antrenanta Tn prima lucrare, mis-
carea personajelor-animale Tntruchipeaza
o lume ale carei semnificatii morale spec-
tatorul trebuie sa le inteleaga si sa le ac-
cepte deliberat, la sfirsitul demonstratiei
care se vrea a fi vjsul Lehutel (Daniela
Anencov), o fetitd cam rasfatata, nutrind
o simpatie exagerata fata de lenesa st
sireata pisicd, in defavoarea clinelui mereu
credincios si de treaba. Cuplul soriceilor
(Genoveva Preda si Vasile Menzel) face
deliciul micilor spectatori. Reprezentatia
ar fi cistigat daca scenografia Elenei
Fortu, altcum inventiva si plind de far-
mec policrom, ar fi gasit — Tmpreuna cu
regia, evident — solutii oportune pentru
accentuarea atmosferel de vis, nuantind
cele doua tonalitati ale spectacolului.

Construita pe schema unei fabule,
Pufusor si Mustacioara largeste aria de
provenientd a personajelor.  Asistind la
patania prea lacomei ustacioara, copiii
primesc dezlegarea tilcului Tntimplarii, iar
Barba-cot le va tine chiar un ,,cuvint” de
punere intre paranteze a moralei. Apar
pe scena soricei, pisici, o vaca, un cfline,
nu va lipsi Zina florilor si nici Vintul.
E o lume vie si dinamica, iar muzica lui
Vasile Menzel — n ciuda citorva Tncercari
de introducere cu orice pret a slagarelor
— face spectacolul nostim, antrenant, Tn
tonul unei bune dispozitii generale. in
alte roluri, Andra Teodorescu, Anca Zam-
tirescu. Horea Benea, lon llie lon, Cice-
rone lonescu, Marius Rolea, contribuie la
reusita acestui prim spectacol al Teatrului
,»lon Creanga"”, certificind promisiunea —
repertorialda si interpretativda — de menti-
nere la nivelul unor exigente sporite.

lon Lazar

Poporul Romaéniei socialiste pretuieste,
dupa dreapta cuviintd si cu_finalta min-
drie, pe oteiarii care dau tarii structuri
industriale, masini, unelte fauritoare —
a spus, in esentd, Eugen Barbu. Exem-
plul acestor mari creatori trebuie privit
cu atentie de toti scriitorii, de la care
publicul contemporan nu asteapta artifi-
cii festive, ci adevarate cuvinte de otel.

Au contribuit la trasarea  orizontului
larg al dezbaterii scriitoarea de limba
ermana Heddy Hauser si scriitorul de
limba maghiara Domokos Geza.

Revista literara TV, atent gospodarita
de Dinu Sararu, s-a Tncheiat cu reporta-
jul despre lansarea a 15 carti noi, aparu-

te la Editura Cartea Romaneasca.
Abia reusind sa-si stapineasca bucuria,
Marin Preda, directorul editurii, i-a vor-

bit reporterului Viorel Grecu despre car-
tile editate, despre public si despre citi-
tori,

= Au fost spuse versuri, cu sigur ta-
lent, de Silvia Popovici, Margareta Pogo-
nat si Ovidiu luliu Moldovan. Chiar daca
vreo citiva dintre noi au stiut, au ghicit
ori au aflat din auzite ale caror poeti
erau poeziile recitate, Tndraznim a crede
ca, din atftea milioane de spectatori TV
— cel putin vreo doua-trei duzini ar fi
fost recunoscatori producatorilor emisiu-
nii daca isi Tmplineau datoria lor proto-
colard si profesionala de a scrie, citet, pe
ecran, numele — proprii — ale autorilor
si — de ce nu — ale interpretilor. Cu cit
sirit mai cunoscuti, cu atit mai bine vrem
sa-i cunoastem. Deci, va rugam,' nu mai
uitati Tn_sertar cartile de vizita ale invi-
tatilor si puneti-le pe ecran — cel pu-
tin Tn aceeasi valoare cu ale gazdelor.

M. Rimniceanu

Teatrul
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- tBAttsaj* ap aftgnd tniatuBiBu sqtB $S
attasiunt ‘BtsB stsp ap ‘bu tniA B su nat
-uad ,aotBAOut* stz uly 'tntntntttsui b atg
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-atu gunt a auit,t,la%b Bauitgunt na putt
-BAtttaa ‘atBuqtj ttaaAod ap gt snpoad nB
ttAata >161 tnun ut tnuinjj tttoad jnapnu ui
atBaant atuttj ap tuaztaat — nopna tdaap
— nu UutA atjsagotnuiaut3 ta4 natBaj, 'ap
tntntntttsui ttjuapnts ‘aBttignf ub fsauB uj
*tntnttaotsgass ‘aataotsqass o Bt ‘snp
-B ,tnaBp“ ‘satn tntu ‘ta tuatnt satps|
‘,asp“ tntntuiAna tn sajajut tntgnp nl
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. ttnuj tEui
ggeainu gs sutSBd ajsa urp gsuj staap
-au ‘'slej ap injnoBaA e gjusjaaauoa saotj
uip jaqung un satna e ajEa eajnjtzonjjtA
ap ajniant 'Jbajoh ostuBjs tnj pg.iuuuojj
jBtiqouui B 'utBfjkj oitusa pitstuBtd ‘ajsit
-0s tosatd tntstuoSBtojd aaea na stBuotjEu
«utznui ap g@jBj Baatnjgp jsoj B sjueuois
-aaduit ‘suigBjg ap b-j b eiuojuijs utad
uEttza jjb:)ojeo na tS iitsutABjtg ap aoj ap
cajBsej Bjtns utad tbaaou tnuaaj b -atsEg
uapsiwW ’'a°l injotBanpuoo -BtjoiS sap at
gs sjeu jofuip, tnun BajejdojaB uj ajBtjo
atajjsagaao  bi unja tt aaua ad |npz ia
Bl jnasounaaj tus :ejaoj ap tS ojBoina ap
‘aatantBajs ap tanasp asBotunaj jbjjsuoui
-ap iib BiABIisoSni ‘.j'sil utp ttuatatdd
gajilBZ B| ap tajBuatg atatunuaa njasod
jja najusteSuB tBtu jgg na garzncu ap jba
-gsaj inun b ypzBS-tnSBao utp EatuotujBt
-tjj suttajjut t-ss atnqaaj aaea ad tnooj
«l p iS iBuaatuB ‘'ntgtjsaad ap ajodsuo
un ittuiad B inauajy 'sjsqtujs tS taautA

e;>Jn>jad ta )nn|j iutuud
ttuapB;} stuBuga as jBaussuoa ns-[ ajsa
tgtzodiuoa aotsapB Bsnta utp etaads puta
punja iS auojgotno aAtjotu na autatatuoad
ajajsadns ap BajBjtasui B| AfluoAUi ap |aj
B) a uEAoptoyj jBqtpi eaug uj tninuistt
-gusod Bfttgjo puisaaASj) joje sanastp un
szsazttuButp ajna na BjunSata td EaJatBjnt
-Bu ap jgaj ‘'nasautjuntsuoa ubqg tnt [B
epivuii naad sauj-'ptuug jbp ‘teana tnjuatBt
z_aé) joutureaa B-au |Etuauinajsui  njquiESUE
jS ausid snop najuud [njaaauo,) sanpoad
>s tnp_ a tt gBlo Inl inuinu tuna aaotnd
0 ap jojBiuBaui Apoui un apa atiatjs
aia ajjuwd jbj iBljns ap jojtjingnj atu nas
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ajBJOjdxa juata
-tjnsut sauj jeoj saaajui ap auoz ajtsa
ipujuaijo [njuacuovu uj apjgasap tod as
aa ajaAtpadsaad sjBp o boui puiJtsuoujap
nasauao[B3 tauipy [nzea ‘sAiteailoj be|
-daauoa uj ijsaijipotu bj aanpuoa ajnod
JEjtudii  nijeds ea trgnjanajB  jnjtaju
-pad utp ajtdai gjseaaB jbj ‘aajjgnd jj)
-Bds jopjBui ajnutjsop unjanajs aijaapp
-aud ap szBapjogs uBJodiuajuoa jnjstj
-jb ‘jasxa ibuu [aa aiSojouiija jnsuas uj
-bj ujjd juBiquuB tnintpatu e ajBajjjpoui
ap aAjjaadsjad joun b Bfeapj saut .rep
‘sjatdtuoa bouiSbuii uioab ‘ijuitunj BajBz
-tjitn uidd ataaja joun iijauijqgo BatBjij
-jgtsod ta& uipcpa tnpitBSiad [nJotijA uj
ntaadsojd jatsaaB lusSnspB gasa jojap
-tgatl feajuBaatu ap asujtB jo[a)unuiaoj
-jad ainjtpuoa uj aiugat jaadss qns apq
-yzt[B9J apian[suBjj azujd asuacui ‘,aaij
-BA3B ianjanjjs“ ajgosui jsnp tS oaijej
-0oaap uj jo[ t[jszi[BiaajBUi BajBji[iqg;sod
uiajtuips ajgoj soBp JBjga ‘atBjniSBJj ap
juatatjaoa un iS ajBtuazajd jojajaajojd
Bjajuod tuipnttjB Jotsaau Bjuajajaajui
,»sde ap jo[tjnaof“ b aaojuq jaiSts apd
-ojd Bizaod utp ja jsp ‘apujjsqt; jop
-tjjauioaS BajBjijnd utp BAaa putAB ‘as
-Botnaujaads aojtdo ajaaja na UBijaupat
-bjj jubabs un asajsujjn IUBJodcuatuaa
ijjauiBJBd sdnp juuotsuatutpaj uipBjta
in[nt)uds ajButtsap juijuij ap ajjjaund
-0jd 'dwvn b ap tajfaas inojtg
aj> bjbziubSjo BatjBjgouotu atjizodxa
Btujjin bjs Btajsa [nhuuias gns ,sbjo iS
sjjy" ap Baapi uj osojtj as-npujaSajui
esuBuin Bjnjtno utp atpajtp bSbojjuj o
szBaztjapBjBU as ajsa utJd ,itaijBuaajBuj
[B iusjjubuioj” [oas tatu td eajBjtatjsBtd
apniaxa nu aa ajnjt[Bjgajaa o ap ‘sjsiaij
-anjjsuoa BtuajdtHB na ajaatojd ap njaia
un ,sno[<[ BtjajBS" bj aundxa nasauaoi
-S3 bujpv ‘bjjb [nuauiouaj la at
-vtijBaj ap b)bj auipnjitB ‘ap jo[ J
-undi) BoidJjxa bj SS-naNISVTW

mBjnpnjjs t§ njuasa ui apgjsaaas iS
ajBO)Bzt[BJlotu ‘aga tS agatsa paja na 401
-iutSecuj ejajs uj as-npunjasut ‘ajustu
-jojjad tajdiuts e nss ininjuaixreznujB
Bjtutij ajSaSndap [ritara Biajsa BjuojBp
'asato.rS B[ suid Moasape njBnjuaaan saj

aoiapjBoa atv aaouos ajjaads ap saizniu
ui pnjsasntu jujs atajuBog qsto ntaaqtx
jni  aiaAipadsjo,] . js tuis atpotaui aajsu
ajBOjBjaStnj tanueta ap is ajusod ap auttj
bojejuiu  BApuia asBjnda ajBa tsqcutt
thun |b ail/oi tnjuAtaap atj ss ajBjtttq
-EtuBo sjsfeaaB act 'tanjxaj joiin atapgsiau
aajuiad iauooaBta [n.iat; ttjE bs tanaunj ajtB
aatuj ajsa jtpaut gupuitj 'ajBjdataBau ftjt-'t
-a] uttS ajuauuuoAa uj Bsuap jsp ‘stdiuis
eajnjtand  gjtuauiodtnupu o ap suTznui
0 a ‘nasainatAl uujajg ap 'sUjajsej tBjuaui
-ujjsuj ntquiEsuB natuad sjuBtjBA ‘uosi
tnthuaS [B najsaBcu un jtssSaj cub ‘eajo’j
«jaavg ap jansaaA ad tuia aadsap ajEoia
-ojsi pax ajBtnjgut -Baiaoto aopni im
ap: insg na attanpati utp BtSggutS uj jbj
luBuipiaji aiAopngq ap gtButuas stBaaiutp
BjadopodBa a sa eaaagutAUoa tS ttatznui
b guijaod BajBo]BA tEiujtjBaa ns-au nasaaj
-juiiiQ euEiasjti ap uns.iaA ad apnuaoj
mizB ap aatsBou jajtBaaa atB atsajA
alatpajip utp aatjuajnB ijo;ba azadjganai
-uj ss sa Btuinzgiga sjnjsap na_jBuoiJaajas
tsoj b tS ajuaiaaxa njtpuoa uj jBjuazajd
tsoj b iJSajnana E] gaaicuajd uj sjeo}
aduojdB  nasBouBiuoj " Sajznui’ — *,,baom
sjv* 8P sndoad jnudjjadaj joj I{pui vSy
aofTjip ap sjBaa atjBaocA 0 na _iao,lzo_dmoa
inasauo B aiBuojsajOJd dpnjjna sjBsaa
-au) ijuuas tajBapo njntaadaatui BajB{i[jaB
saipB “putunaj 'dnjg Be
-sixa njjuad  [napl jojnanpuoa un ‘nusa
-Si jaujoa ini suBosjpd uj ’sajB jbui ‘bje
ig auBJodtuajuoa ajafBqintj na _tiBpoui
-0as auig jbj IS iBaatuna tninjBjuja BUjjd
-tasip uj tjnpoa aujq ‘sitja ap juajaiznui
ap 0z ooja aB Bdigaa 0 ,baom say" jsaau
s|BnjaE bjo B] ajy easausuioa _iniqtuBsue
ujSsou ugao. ui unui ibcu i'eaiptj n ajtBJBd
-tuoa ajua eatjBJBduioa 0 aujs bj ap sndutt,
g as _nu ss_sa Xuiy pagjiQ ap Rtnfutg
azaauBJj taijBwjoj ~ fnauanj ap adBoad
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-BjiAtsaldxa ut tS tBztign [njuouiaia uj
sjsuoa itjBatjiuujas ap ininaajsuBjt eat
-Btnou ‘jngtsap 'BtBzgttn jsoj tsui b auis
uj Baapj -gjB[nagjBd BjnjBssjj BttuinuB
0 nas Bajiuouojztj BtzntB azantuaaan bs
aguaiu unsoBpB na atBjuauiSid ‘natjoq
-mis ajno[BA BjsdBa aa jjntsag utp OJBZ
-t[Baj ‘auBuin naiA tad luipnjttB ajtjajip
njjuad tjndgaqjB ap [aj un ‘afeuosjad
ap aijaisg 0 elbj uj uicay -agtja tnjnui
-stuotsaadxa Bagsqtjs utp asutasap aag
-SBjd ainiujoj uj ‘at3o[ojapBJBa jjoduj
gns AtjBajjtuuias juatuata un Bt satjd
-B as opioqtutajy in] [B atsBja jnjuapaa
-aad ajsa uj easBotji[Btu uoas-apE ‘satu
-ojt ajBtttButj na ijsstndujoa ‘jojjujim jb
pian [n[aia ajBds jpjgzujjdjns ibcu ijjb
n3 BtstjjB ajsatn.ijsuoa 0 bjeu ad gjsiaj
-usd BiuotuJB uj todB Bjjuiaj b njjuad
asBU as ajatangs ajBa utp ‘tatotA rS nj)
-SBqts ad pajtpajd ajBxB ‘atuaasauBAa
ljnuot njjuad Bjutjajajd uud snpBjj
ot3[bjsou juauittuas un ap esuj stBjad
-uiat gnui iaj)BAjasgo b ajBjtnaB o pujp
-sjj ‘Bintatd na Bjuajajjajut ap adBOJds
»p jntsap ajBtjB taiuqat tatsaas aatjtaads
ajsotna tS atjizodiuoa ap tjsttjBa autj
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jsoj b bojj 'nuBjsX jaujoa ap ssnpuoa
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| Bpjta ap 'sseob
esajuouiaEjki ttssaaB bj tS ajaAnaaiqo jjoj
eajnd w-u ¢ jnuiBjSojd Bajujtunp aa ap
is jnauaty szBatjzjA puja tBtunu_jojiuarnia
ajapaauoa  buibos uj bj ttunjzjAajajoip
-sg in_—_guigaqoajajaj aa ap ajso ‘nauaj'y
bj ap jjuntSBjs jb juaunuaAa  aguajun un
jsoj b ‘inuiidin najuad jiBjaads™ aunituaui
na ‘(jouoj) nasauou%ja ujjopq tS (suq)
BSjopi  Baajtpj -(BUBados) nunjv btuiSjta
ap agaj'(_)_s ajsjnfB_ auiq ajanoj ‘au‘afnja
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tsaay -(nasaBqijv uguajojj IS dog uijoq
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area ‘aaauj) jaoA ap oanui njquiBsun un
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atBzotu un aunduioa bjsijjb ‘S)uaSt[aj
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-ajd ajujttuapj na atjBjgoaS njtsds aatao
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-tpj bijjb szBaztjajaBJBU ttantatd tntpatu
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tnsaauiap tauosBjsap as stajBa EatnjatA
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ACA existd o misiune comuna a
Oscriitorilor scandinavi, aceasta
pare sa aiba o relatie cu o stare

particulara de veghe a constiintei. De-
sigur, acesti scriitori nu poseda un
monopol al examenului de constiinta.
Dar — poate din surse protestante,
poate din surse mai vechi, ba chiar si
printr-un proces mai complicat, prin-
tr-o reactie complexa la protestantism
— 0 anumita obsesie a cazului de con-
stiinta poate fi urmarita, ca o constan-
ta, Tn literaturile scandinave. Desigur,
sa pot da mari exemple — cele ale lui
Ibsen ori Strindberg — dar si 0 anume
categorie de mijloc a scriitorilor nor-
vegieni, suedezi, danezi chiar (ce pot
fi Tntrucitva Tnglobati Tn spatiul scan-
dinav) poate fi considerata drept aceea
a confesorilor de constiintd. Si, de
obicei, cazurile care incita examenul
si examinarea sint cele ale unoi- indivi-
dualitati care se confruntd cu comuni-
tatea : morala publica Tsi reveleaza con-
formismele, filistinismul, funciar prin
razvratirea cite unei constiinte izolate.
Stim Tn ce masura lbsen (cel din
Brand) a ascultat lectia lui  Kierke-
gaard. Unicul in dramatica opozitie cu
Eclesia, cu lumea, iata situatia-tip a ati-
tor constiinte Tnsingurate Tn suferinta
din literatura nordica.

Din acest Nord, de unde ne-au venit
mari mustratori tulburatori ai Europei
(care pot fi apropiati dar nicidecum
identificati cu marii  nelinistitori  ai
constiintei, cu romancierii rusi). Un
descendent al acestora este prozatorul

Per Olof Ek

Per Olof Ekstrom, cunoscut la noi prin
romanul sau mai vechi, ecranizat cu

mult succes, N-a dansat decit o vara.

Scriitorul nu s-ar mai identifica azi
— la treizeci de ani de la debutul sau,
din 1944 — cu acel mie roman, publi-
cat Tn 1949, si cunoscind succes mon-
dial, fiind tradus in 24 de limbi. Dupa
Istoria unui violonist, Duduia  Berit,
Fluturele si focul, Johannes stihuitorul,
Cine e nevinovat, Arsenic si Tmpartasa-
nie, Mai Tn noiembrie si atitea altele
(aproape tot atftea romane citi ani de
la debut Tncoace), Per Olof Ekstrom
si-a diversificat, si-a Tmbogatit mijloa-
cele si adincit temele. Aceste teme au,
Tnsa, ceva comun Tntre ele si, totodata,
prezinta unele raporturi cu ceea ce nu-
meam problematica esentiala a con-
stiintei nefericite, In razvratire, a scri-
sului  scandinav. Nu ar fi exact sa
afirmi ca este vorba despre un conflict
tntre individ si societate. De fapt, for-
tele In opozitie, Tntr-o lupta cu totul
inegala sint cele ale unei constiinte
libere, oarecum naive, si cele ale con-
stintei alienate. Poate arhetipul fiintei
nevinovate, amenintate, prea-vulnera-
bile este acela care apare n centrul ro-
manelor scriitorului suedez. Si, de obi-
cei, o fatd, o femeie este eroina unor
asemenea nharatiuni, printre care cea
bine cunoscuta de noi. N-a dansat decit
0 vara. Spontaneitatea primavaratica,
o inocenta foarte fragila, dincolo sau
dincoace de lege, un mod de a fi ex-
pus primejdiilor, de a infrunta fara
puteri mai mari decit tocmai cele

strom

naive, spontane, ale nevinovatiei, toate
acestea caracterizeaza eroina privile-

giata a romanelor lui Per Olof Ekstrom.
Astfel este fata din romanul ecranizat,
victima a unui mediu in care fariseis-
mul a devenit natural ; astfel este
,destrabalatd” Eva-Lotta Bergstrom 1in
romanul Fluturele si focul care se in-
toarce dupa o experienta teatrala ra-
tata, Tn satul ei natal ; astfel si ,,duduia
Berit" (din romanul cu acest titlu) care
infruntd, n iubirea ei, ,,gura lumii”. Si
tot din aceasta categorie face parte si
tinara Mai Hakansson victima unei
lumi care a ranit-o de moarte, prin
neglijenta, indiferenta, egoism, prin
faptul ca i-a ramas funciar straina.

Mai Tn noiembrie este un titlu Tntru-
citva simbolic pentru acea ratacire fa-
tala a primavaraticului inocent in
toamna pustiitoare a unei civilizatii
dezumanizate. Tntelegem, desigur, prin
civilizatie, un Tntreg mod de existenta
af unei societati Tn care raporturile din-
tre oameni se reduc la relatii Tntre
egoisme Tncrucisate, Tntre cupiditati, n-
tre indiferente s.a.m.d. Mai se sinucide
si va muri. Dar cit timp agonizeaza, si
mai apoi, ea este pentru toti cei din
jurul ei, parinti, prieteni, vecini, iubiti
ori neiubiti, o teribila alarma a con-
stiintelor adormite. O alarma treca-
toare, desigur, caci totul sau aproape
totul se va Tntoarce Tn acelasi fagas.
Ori poate, totusi... Ce a ucis-o pe Mai.
ce a Tmpins-o la disperare ? Procesul
se deschide din clipa in care, la Tncepu-
tul romanului, tinara savirseste actul

ei ultim. Si, pe Tncetul, scriitorul desco-
pera toate complicitatile nestiute, unele
chiar nevoite, care s-au tesut Tn jurul
ei, care i-au facut existenta imposibila.
Cum se poate ca Tntr-un stat, Tntr-o
societate superior civilizatd, un om sa
sufere-chiar si de foame — fireste, foa-
mea este mai curind morala, decit fi-
zica ?! Cum este cu putintd ca In mij-
locul oamenilor o fata frumoasa, da-
ruitd cu multe daruri si virtuti, sa
piara ca intr-un desert ? Istoria toam-
nei timpurii a tinerei Mai este aceea,
tragica, a Tnstrainarii, si a wvulnerara
unei fiinte fragile, esential vulnerabile.
Omul — prin conditia sa — este o fap-
tura amenintata. Dar in lupta pentru
existenta aceasta faptura isi are armele
sale, capacitatea sa de rezistenta. Oir,
eroina romancierului suedez este dezar-
matd, livratd puterilor din jurul ei
(unele din ele nici macar vrajmase, ci
pur si simplu prea strain-indiferente).
De aici Tmpingerea ei in acea Tnfunda-
tura fatala care este sinuciderea.

Un roman concentrat, un proces al
constiintelor culpabile si un caz — in-
direct luminat — al unei rare constiinte
nevinovate, aceasta este naratiunea lui
Per Olof Ekstrom, Mai in noiembrie.
O carte tulburatoare a unui prozator

subtil, talmacita remarcabil in limba
noastra de Per Olof Ekstrom si Barbu

Alexandru Emandi.

Nicolae Balota

EUGENE GUILLEVIC

Amintire

Memoriei lui Gabriel Peri

Nu-i adevarat ca un mort
Ar fi un fel de-mparatie vaga

Plina de zgomot si de porunci,

Ca ne invidiaza
Cind mincam.

Nu-i adevarat ca un mort

Ar fi singe sau lapte noaptea mai sus decit

in traducerea Ninei Cassian

Din %Constiinta

Privesti o pietricica la intamplare culeasa
La addpostul unui tufis

Nu el ride in arbor si in vint

Cind se plinge in sat.

Si tot asa nu el face

Sa ne cada strachina la paniint

Si-apoi T1ti dai seama :
Cu cit o privesti mai mult, 7/

Cind ne ntoarcem cu spatele, si funinginea

Niciodata un mort

Nu se Tnsoteste cu noi in ochii caprioarelor.

Sa nu mintim.

peste foc.

Cu apt forta ei e mai mare

Ca sa-ti sparga ochii pe care-atitea lucruri

li cheama si pe care umbra-i alege

Cind soarele e ochiul greu

Strigind amiaza.

Nimic nu e mai mort decit un mort.

— Dar e adevarat ca mortii
Nasc pe pamint o tacere
Mai grozava decit somnul.

Din *Portrete

Un trunchi de copac
Dupa trecerea ferastrauiui,
li dai tarcoale.

Pui mina pe muntii

Pentru cd pofta crimei 11 depasea si totusi

Imensa lui nevoie era sa nimiceasca,
A trebuit ca ziua Tntreagd, vrind, nevrind,
noi. Cu ochii lui sd faca un vid in jurul lui.

Pe care-i naste scoarta.

Si asta-i tot: ziua
Detine milioane de insecte
Care traiesc din victorii.




Anna Maria Brizio:

Descoperirea
codexurilor madrilene

escoperirea recenta a doua

mari manuscrise ale lui Leonar-

do, desene si texte, considerate
mult timp pierdute pentru totdeauna,
a deschis un capitol nou si deosebit de
surprinzator in aprecierea gindirii  si
operei geniului universal care a fost
Leonardo da Vinci.

Sintem Tn prezenta unui ansamblu
de o amploare fara precedent in care
Leonardo a consemnat notite si gin-
duri. rezultate ale cercetarilor si expe-
rientelor sale in domeniul artistic, ca si
n cel al mecanicii, al geometriei, al
hidrologiei, al anatomiei, al meteorolo-
giei, ai zborului pasarilor.

Cele doua Codex-uri madrilene au a-
daugat, deodata, 700 de pagini manu-
scriselor lui Leonardo care ajunsesera
pind la noi. O mostenire de aproxima-
tiv 6 000 de pagini. [...].

in ansamblul lor, Codex-urile”cu-
prind o perioadda de 15 ani. adica Tntre
anii 1491 si 1505. perioada de extrema
activitate a lui Leonardo da Vinci. Cele
doua Codex-uri prezinta caracteristici
foarte diferite. Madrid | este un Codex
exceptional de omogen, datoritd su-
biectului sdu, céci el se refera Tn mod
special la domeniul mecanicii Dimpo-
triva. Madrid Il reprezinta un evantai
de subiecte foarte diverse, dar care, n
majoritate, sint legate de probleme ar-
tistice.

JA14

Alfabetul ,,in oglinda" al scrierii folosite
de Leonardo in Codexurile madrilene

Notatiile extrem de subtile asupra
efectelor cromatice, legate de spatiu si
aer liber, privesc pictura si aceste
pasaje au fost extrase pentru a fi inse-
rate Tntr-un Tratat asupra picturii
(compilat dupa moartea lui Leonardo),
tratat al carui proiect 1l schitase el in-
susi Tn jurul anului 1490. Un caiet in-
treg este consacrat procesului de topire
necesar fauririi ,,marelui cal din Mi-
lan”, monumentul ecvestru conceput
pentru Francesco Sforza, niciodata
realizat. Numeroase desene de arhitec-
tura se refera mai ales la forti-
ficatii (...)

Ar fi poate interesant de notat ca
desenele ,aeriene” ale muntilor, Tn
sangvina, al caror mod de a prezenta
peisajul este atit de nou si modem, au
fost executate in timpul unor masura-
tori cartografice pe valea fluviului
Arno ; de asemeni, desenele de masini
din Madrid | sint de o asemenea clari-
tate si fortd incit ele comunica, in pa-
ralel cu imaginea cea mai precisa a
obiectului, sensul dinamic al functiei
sale. La fel se Tntimpla si cu desenele
de anatomie.

Dintre toate culegerile lui Leonardo
pastrate pina la noi. Madrid | este deci
una dintre cele mai sistematice — daca
acest cuvint poate fi Tntrebuintat vor-
bind despre Leonardo — deoarece este
consacrat Tn Tntregime mecanicii. La-
dislao Reti, primul dintre specialistii
n opera lui Leonardo care au putut sa
consulte manuscrisele madrilene, a re-
liefat pe buna dreptate suma de intuitii
si de solutii mecanice geniale continute
n Codexul Madrid 1. Ele anticipeaza
adesea, Tntr-un mod stupefiant, dispo-
zitive care nu vor fi asamblate decit cu
ani, daca nu chiar si cu secole mai tir-
ziu. Ladislao Reti, din multitudinea de
teme tratate Tn Madrid |, subliniaza
doua teme principale : miscarea pro-
iectilelor si miscarea pendulel. Aces-
tea se impun intr-adevar atit prin no-
utatea. cit si prin importanta dezvol-
tarii lor... [...]

Codexurile

= Leonardo da Vinci n-a fost numai un mare pictor, ci i
un mare matematician, mecanic si inginer, caruia ramuri din
cele mai variate ale fizicii ii datoreaza descoperiri importante.

ENGELS — Dialectica naturii

CONSIDERATA drept_una dintre cele mai importante descoperiri de ma-
nuscrise ale sec. XX, gasirea si publicarea, Tn anul 1965 la Madrid, a doua
carnete de notite si schite (cunoscute astazi sub numele de Codex Madrid I, 1)
apartinind lui Leonardo da Vinci au Tnsemnat o adevarata cotitura in interpre-
tarea operei si gindirii aceluia care, pentru timpurile moderne, este Tnsusi
simbolul geniulur renascentist. Leonardo a folosit, pentru notatiile, desenele si
picturile din aceste carnete, o scriere ,,in oglinda”, de la dreapta la stinga, asa
cum puteti vedea, Tn stinga paginii_noastre, insasi semnatura maestrului lo
Lionardo transcrisa ,,in oglinda" si suprapusa pe un autoportret aflat in
Windsor Collection.

Revista ,,The Courier" (UNESCO, octombrie 1974) dedica un Tntreg numar
acestor doua codexuri madrilene. De aici am extras, in traducere, texte (frag-
mentate) din cele mai interesante articole ale revistei. Tn primul rind, un arti-
col care informeaza Tn general asupra Codexurilor si asupra importantei lor
este semnat de Anna Maria Brizio, profesor de istoria artelor la Universita-
tea din Milano, presedinta faimoasei asociatii ,,Ente Raccolta Vinciana", Cen-
trul de centralizare” a operelor lui Leonardo da Vinci. Unul dintre cei mai
cunoscuti specialisti Tn Renastere si Tn gindirea medievala. Eugenio Garin,
profesor de filosofie la Universitatea din Florenta, studiazd aspectul filosofic
al carnetelor madrilene si conexiunea lor cu ansamblul sistemului de gindire
renascentist. in final, am reprodus largi fragmente din articolul semnat de
Carlo Pedretti, profesor de istoria artelor la Universitatea California, Los
Angeles, o subtila analiza a ideilor novatoare in tehnica si conceptia pictu-
rala cuprinse Tn carnetele madrilene.

Proiect de elicopter. Leonardo nota Tn marginea manuscrisului : ,,Dacd acest insirumeni
este bine construit... si daca elicea este Tnvirtita rapid, el se va ridica foarte sus in aer".

Eugenio Garin:

,2Stapinul universului”

EOARECE artistul si mai ales
pictorul (Leonardo se dorea pic-
tor Tnainte de toate) trebuie sa
reproduca elementele realului, el tre- Zeu" [..]
buie sa cunoasca tot ceea ce vrea sa

si sa stapineasca realul. ,,Pictorul tre-
buie sa rivalizeze cu Natura — pro-
clama Leonardo — el 1i este Stapin si

Sinteza operata de Leonardo Tisi ga-

prezinte daca tine cu adevarat sa fie
demn de arta sa. Adica pictorul trebuie
sa cunoasca tot ceea ce exista. Totul.
Radacinile cele mai adinci, legile, gene-
za acestui tot. Dacd se neglijeaza acest
principiu fundamental al gindirii  lui
Leonardo, cautarea sa permanenta ra-
mine neinteleasa.

Tn aceasta privintd Leonardo este
perfect clar : pictorul trebuie sa fie
,stapinul universului™ capabil sa ,,imi-
te", prin arta, ,toate calitatile formelor
produse de natura™ Si iata de ce el tre-
buie ca, mai Tnainte de toate, ,sa aiba
in mintea sa“ toate formele; sa-i fie
cunoscute cauzele : inteligenta sa sa fie
capabild de a stapini fortele si elemen-
tele : sa stie sa fabrice din punct de
vedere tehnic toate masinile si instru-
mentele care sa-i permita sa reproduca

seste Tncoronarea Tn aceasta ,,pictura”
care, la el, este Tncarcata de semnifica-
tii cu totul deosebite. Opera pictorului
domina procesul cunoasterii . Tn acelasi
timp, punct de sosire al cunoasterii sti-
intifice si punct de plecare al activita-
tii creatoare. In realitate, nu este vorba
nicidecum de doua puncte disociabile,
ci de un moment unic care se petrece
n sufletul artistului, acolo unde a sti
si a face se intilnesc. Mai bine spus,
acolo unde a sti se transforma in a
face.

Daca Leonardo exalta pictorul, a-
ceasta nu este o simpla intimplare. caci
el a fost Tntotdeauna Tndemnat ca, pe
planul cunoasterii, sa favorizeze ochiul
si vederea, ca si tot ceea ce este in ra-
port cu imaginea, exprimindu-si con-
ceptiile In termeni vizuali. ,,Talentul
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Carlo Pedretti:

Gloria picturii

rintre

Zimbetul Tngerului din Fecioara
1483)

stinci

...ai Monei Lisa (1501)...

..al sfiniului loan Botezatorul (1509)—

—privirea Tngerului din Fecioara printre
stinci...

si cea a Monei Lisa.

In cautarea

pictorului trebuie sd se asemene cu o
oglinda" si trebuie sa primeasca ,,toate
lucrurile” de la formele exterioare la
calitatile si esentele profunde si struc-
turile geometrice elementare care se si-
tueaza la baza experimentului si permit
Tntelegerea. De unde valoarea matema-
ticii comparata cu simturile (,Nici o
cercetare omeneasca nu se poate numi
stiintd adevarata daca ea nu trece prin
investigarea matematica'). De unde va-
loarea ,filosoficd" a picturii: ,,Acela
care dispretuieste pictura nu iubeste fi-
losofia. Pictura este Tn sine filosofie ;
cea mai buna dovada este cd ea sur-
prinde miscarea corpurilor in sponta-
neitatea actiunii lor ; la fel si filoso-
fia...*.

Aceste doua aspecte ale activitatii
omenesti, a sti si a face, a ,,vedea" si
a ,crea” nu pot fi deci separate : cercul
stiinta-tehnica-arta” a vedea-a face
este Tn mod esential unitar.

A crea si a fabrica masini, pentru
Leonardo, pune mai multe probleme :

care trebuie desenate fara a
scoate Tn evidenta muschii. Daca
faci altcumva mai degraba imiti un sac
de nuci decit o forma omeneasca".
latd una din notitele lui Leonardo
asupra picturii pe care le putem citi in
al doilea carnet madrilen recent desco-
perit, datind din primii ani ai secolului
XVI. Aceasta notita prezinta un interes
considerabil, caci ea arunca o noua lu-
mina asupra diferendului dintre Leo-
nardo si Michelangelo, creatorul Cape-
lei Sixtrne (pictata intre 1508—1510) :
pentru Leonardo, corpul omenesc nu
este un pretext pentru exercitiul unei
virtuozitati anatomice, prin expunerea
muschilor. Corpul omenesc trebuie sa
ramina ceea ce este.

Leonardo a notat aceasta reflectie,
printre multe altele, Tntr-un moment
decisiv al carierei sale. Toate aceste re-
flectii se fac ecoul descoperirilor ine-
rente teoriilor artistice din Cinquecento.

De acum Tnainte Leonardo nu mai
este legat de aparenta lucrurilor, ci de
structura interna a acestora. Forma se
exprima prin stil si, atunci cind spun
stil, nu ma gindesc doar la arta lui
Leonardo da Vinci, ci la conceptia sa,
asa cum aceasta se exprima prin cu-
vinte, caci exista o strinsa afinitate Tn-
tre desenele si scrierile sale. Astfel,
toate elementele picturii lui da Vinci se
gasesc n teoriile expuse Tn manuscrisul
de la Madrid. Tn afara de teoria asupra
formei si culorii trebuie sa ne oprim
mai ales asupra teoriei luminii si um-
brei si a trecerii blinde de la lumina
spre umbra. Este esenta Tnsasi a faimo-
sului sfumato a lui Leonardo. Tn ma-
nuscrise, notele asupra acestui subiect
sint numeroase, Tnsa este interesant de
observat ca fiecare dintre ele tine sea-
ma de elementul culoare.

Tn prima perioada a activitatii sale
picturale, da Vinci considera obiectele
drept entitati geometrice si era preo-
cupat mai ales de gradarea umbrelor
si de gradul lor de intensitate.

Dupa anul 1500 Leonardo se ocupa,
mai Tnainte de toate, de jocul luminii
si umbrei si de obiectele Tn aer liber,
tinind cont de culoare si de reflexele
sale. Lumina devine mijloc de a topi
elementele peisajului Tntr-o trecere ar-
monioasa de la o culoare la alta. Este
ceea ce da Vinci numeste ,,gratie".

Si corpul uman devine parte inte-
grantd a peisajului. (Nu ne putem Tm-
piedica sa ne gindim aici la Gioconda,
la Fecioara si Sfinta Ana, Leda.) Corpul
omenesc este deci supus fenomenelor de
reflectie, refractie si jocului reciproc de
umbre colorate, asa cum se Tntimpla cu
orice obiect pus la lumina zilei. Ceea
ce se produce sub proiectia unui aco-
peris se va produce de asemenea sub
proiectia barbiei Tntr-un chip omenesc.

Una din cele mai frumoase observa-
tii ale lui da Vinci este aceea prin care
maestrul sfatuieste pictorul asupra mo-
dului de reprezentare a chipului ome-
nesc. Astfel, el sfatuieste pictorul sa

MEMBRELE care nu sint Th mis-

armoniel

1. imposibilitatea de a disocia momen-
tul tehnic de momentul stiintific, acesta
din urma legat de structura matemati-
ca a tuturor lucrurilor ; 2. ideea gene-
rala ca scheletul lucrurilor poate fi re-

dus la un model mecanic ; 3. legatura
profunda Tintre viata si mecanica ; 4.
cautarea modelelor in planul stiintei

opticii (,,ochiul, Tn toate activitatile sale,
se Tnsealda mai putin decit celelalte sim-
turi').

Se vede deci ca daca interesul lui
Leonardo pentru masini era foarte ac-
centuat, am gresi grav daca nu am in-
tegra acest interes Tn conceptia lui des-
pre lume : masina nu este decit un mij-
loc intre viata vie si ,,cauzele” matema-
tice care regizeaza totul, legile care se
exprima prin numere, figuri si corpuri
geometrice. Se poate deduce de aici ca,
pe baza legilor astfel descoperite, nu
numai ca se vor putea construi (,,mal
Tntli mental si apoi cu ajutorul mfini-
lor') masini minunate, dar se vor mai
putea face si experiente vizibile cu aju-

compuna decorul de asa maniera Tncit
sa creeze efectele de sfumato cele mai
delicate Tntre umbre, ceea ce el numes-
te ,,gratia umbrelor lipsite Tn mod gra-
dat de orice contur net".

Decorul este dat de zidurile caselor
care dau Tnspre strada, pe unde patrun-
de lumina ; o lumina alcatuita din aer,
lipsit de stralucire, lumina difuza si au-
ritd, ca aceea a lui Giorgione.

,Lumina, spune Leonardo, sfirseste
pe pavajul strazii, de unde este trimisa
Tnapoi, prin reverberatie, asupra parti-
lor Tntunecate ale chipurilor, ilumi-
nindu-le in mod considerabil. Fascico-
lul acestei lumini naturale delimiteaza
acoperisurile care surplombeaza strada,
iar raza va ilumina pTna in vecinatatea
— sau aproape — nasterii umbrelor
care se gasesc sub elementele chipului ;
si astfel, putin cite putin, se va schim-
ba Tn claritate, pina la a sfirsi pe bar-
bie cu umbre aproape invizibile de o
parte si de alta a ei".

Se admite Tn mod obisnuit ca Leo-
nardo era insensibil la culoare si c3,
pentru el, ,,gloria picturii” consta Tn
faptul ca ea este capabila sa reproduca
modelul. Dar cronologia notelor sale
asupra picturii arata ca aceasta poate
fi aplicata, la nevoie, primei perioade
a dezvoltarii sale teoretice, atunci cind
arta sa era legatd Tnca de Tnvatatu-
rile scolii florentine din Quattrocento.
Dar, dupa anul 1500, notatiile sale asu-
pra culorii sint din ce In ce mai pene-
trante, Tntr-atit Tncit observatiile sale
nu mai pot fi aplicate nici uneia din
operele ajunse pina la noi. Ajunge doar
sa mentionam anume efecte de lumina
violetda, la apusul soarelui: o lumina
despre care el spune ca avea ,culoa-
rea crinului”, facind peisajul ,,mai Tn-
cintator si mai viu". ,,Frumusetea cu-
lorii — spune Leonardo — tine de lu-

torul operelor de arta creatoare de ar-
monii bine proportionate.

Regasim astfel unitatea profunda a
enciclopediei lui Leonardo, la care ar ti
absurd sa separi stiinta, tehnica si arta.
Este cautarea neincetata a unui centru
unificator al experientei umane, al unui
sens al lucrurilor, al unui loc al omului
in Univers ; era pornirea nelinistita a
unei ere noi ; era un mod cu totul nou
de a intelege arta si stiinta.

Tn aceste mii de pagini, Tn Tncflceala
vertiginoasa a fragmentelor scrise Tnsa
ntr-un stil foarte studiat, Tn aceste de-
sene ale unor masini stranii si ale Unor
anatomii subtile, toate marcate de o
gratie cautata, fiecare din paginile ma-
nuscrise ale lui Leonardo sint Tntr-ade-
var o marturie si un simbol nu doar a
ceea ce omenirea a Vvisat si a cautat

dintotdeauna, dar si a unui mod cu to-
tul nou de a concepe sarcina oameni-
lor : o cautare fara de sfirsit pentru a
stapini o realitate mereu Tn schimbare.

Mona Lisa

minile esentiale”. Lumina este consi-
deratd drept un simbol al adevarului,
iar ,,adevarul culorilor” este frumuse-
tea lor relevata de lumina.

Aici, ca si Tn multe alte locuri, ceea
ce ne fascineaza este ceea ce englezii
evoca atunci cind vorbesc despre ,,im-
previzibilul Leonardo”. Acest Leonar-
do pe care nu-1 putem ghici pentru ca
notele sale nu sint altceva decit inre-
gistrarea unei gindiri mobile, astfel Tn-
cit lectiile sale de pictura nu au rigidi-
tatea discursului academic, ci prospe-
timea unei revelatii.

Cuvintele lui da Vinci ne ating cu o
precizie matematica si totusi ele ne. re-
veld un spatiu care se deschide din-
colo de tablou. ,,Ceea ce vreau sa-ti a-
mintesc in privinta chipului omenesc
este ca tu trebuie sa vezi cum, la dis-
tante diferite, diversele calitati ale um-
brei se pierd, raminind doar citeva pete
principale, asa cum ar fi cavitatea o-
chiului si alte zone asemanatoare ; Tn
final, chipul ramine obscur deoarece
luminile slabe, comparate cu umbrele
de intensitate mijlocie, sint absorbite de
Tntuneric. Aceasta Tn asa masura incft,
la o anumita distanta, calitatile si in-
tensitatile luminii sint absorbite cu to-
tul, infundinau-se intr-o umbra de in-
tensitate mijlocie. Si iatd de ce copacii
si toate obiectele par a fi, de la o anu-
mita distantd, la fel de Tntunecate ca si
Tn apropierea ochiului. Plecind de Ila
aceasta obscuritate, aerul care se Tn-
trepune Tntre ochi si obiect face acest
obiect mai clar, intr-o nuanta care se
apropie de bleu. Dar aceasta se albas-
treste mai degraba Tnspre Tntuneric de-
cit Tnspre clar, caci acolo «adevarul
culorilor este mai vizibil»".

Prezentare si traducere de
Cristian UNTEANU

Schema pentru o masina de masurat tim-
pul. Chiar daca unele piese lipsesc, cerce-
tatorii sint unanimi  In a atirma ca Leo-
nardo descoperise principiul pendulului cu
un secol Tnaintea experimentelor lui Ig—i‘a_-

ilei.



Garcia Marquez

Marquez si aceea a lui

trol!nd
ipoteze,
runtd La Hojarasca cu
Zgomotul si furia si Pe

seste o evidenta

nare a temei ]
tale, a monologului

menea, in O sutd de ani

litatea i S
&, ca si, pe planul for-

leazd ca, 1n cele

Frantoise Sagan,
dupéa 20 de ani

Intre

si Faulkner = Au trecut 20 de _ani

i o de la aparitia cartii

- CrOﬂ[FaFU| _revistei Bonjour tristesse, rastimp
,Erasmus” constata cd di-  fn care autoarea a publi-
ferlvt,l critici c_ontlnug:l Sa cat Tnca 9 romane, 7 pie_
faca o apropiere intre  se alimentind totodata
__romancierului  co- presa cu vreo suta de in-
lumbian Gabriel Garda  terviuri si cu accidente

sau incidente din viata ei

William  Faulkner. ~Con-  personal, Sub _titlul ~ Re-
limitele acestei  ponses 1954—1974, Editura
cronicarul con-

Jean-Jacques Pauvert pu-
blicd o _Tnmanunchere a
reflectiilor scriitoarei, de
regula spontane, sincere,
autentice, prilejuite de
aceste interviuri. lata, de
exemplu, opinia Franvoisei
Sagan despre politica :
.,Ceea ce ma pasioneaza
cel mai mult n viata, sint
fiintele si evenimentele
politice.  Exista lucruri
pentru care mi-as da via-
ta... Nu sint Tnscrisa 1n
nici un_ partid, dar sint
angajata sore stinga. Daca

de moarte si ga-
asema-
fundamen-
inte-
in trecerea de ’a
la mit etc. De ase-

s-ar  produce, o inva-
zie fascista, n-as pregeta
sd ma bat".

Un Pasquale
adevarat

= Un mare succes a
cucerit la Chicago Eduar-
do de Filippo, ca regizor
de opera. ..Chicago Tri-
bune” scrie ca Don Pas-
quale al sdu ,ar putea
obliga sa_se pasioneze de

Gabriel
Garcia Marquez

de singuratate, se subli- opera chiar pe cei care
niaza acelasi plan te- urasc dintotdeauna acest
matic, grandoarea Si en de muzica. Persona-
decadenta” unei ,,case”, ele pe scend _actioneazd
revenirea ciclici a ace- ca niste oameni adevarati
lorasi perversiuni_si cri-  $l séamana cu persoane

Tnradacinate in rea- adevarate. De Filippo a

abolit toate acele gasel-
nite de mica importanta
care fac ca opera bufda a

istorica si loca-

revenirea acelorasi

nume, structura circulara  lui Donizetti sa semene
a timpului, aceleasi sem- cu o farsa greoaie si a
ne ale fatalititii, simbo- ~ regindit libretul de sus
biblice etc. Dar re- pina jos.. Don Pasquale
_Erasmus" semna- al sau e un batrin cu idei

din tinere™.

urma.  Gabriel Garda Tot in Statele Unite,
Marquez evadeazd din de Filippo a asistat, la
,infernul” faulknerian 21 noiembrie, la premiera
prinf_ relfuzul tragicului. In  comediei sale Simbts,
rofitul unei “verve ra- RSV, - 2
elaisiene si al unor spe- duminica si luni, montata
cifice trasaturi latino-a- pe Broadway de Franco
mericane. Zeffirelli.
Am citit despre...
Indif ta sSi
b 7
JIACHEL Scott si-a extins investiga-
. 77tia asupra fntregii industrii ame-
ricane. Paul Brodeur a studiat situatia dintr-o singura
ramurda — fabricile de azbest. George Vecsey s-a

ocupat doar de un singur om. maistrul miner Dan
Sizemore. Tustrei au ajuns cam la aceeasi concluzie.
Sa citam:

,.PTnd de curind, scrie Rachel Scott in Carne si singe,
sindicatele n-au fost In primele rinduri ale luptei pen-
tru conditii mai bune de munca. Cele mai multe s-au
birocratizat in asemenea masurd, incit interesele lide-
rilor sindicali nu mai coincideau cu interesele munci-
torilor. Marile corporatii considera ca e mai ieftin sa
plateasca despagubiri bolnavilor si invalizilor decit sa
introducd masuri de protectie. Ele angajeaza experti
— medici si cercetatori — cu misiunea de a diagnostica
in mod fals bolile profesionale ca fiind maladii ale
vietii curente- Ele strigd cd nu sint necesare nici un
fel de reglementari, cd acestea le-ar ruina Distrug
oamenii cu aceeasi nepasare cu care au distrus patnin-
tul”. Solutia ? ..Numai poporul american in Tintregul
sau ar avea puterea sa introduca schimbarile necesare
pentru a pune capat acestui masacru industrial. Mun-
citorii nu pot sa taca totul singuri. Au nevoie de spri-
jinul nostru, al tuturor”.

Poate ca primul semn al revirimentului cerut de

| Scott sint chiaggnugeroasele anchete in mediul

Prima carte
poloneza a Tmplinit
5 secole

= O fila de dimensiuni
reduse din hirtie groasa,
cenusie. Fara ornamente
aurite, fara chenare colo-
rate. Si totusi, aceasta
tiparitura, putin_atractiva,
ocupa in_colectiile Biblio-
tecii Jagiellone din Cra-
covia un loc deosebit.
Textul pe care-1 cuprinde
— un calendar pe anul
1474 — este primul docu-
ment din tinuturile polo-
neze lucrat Tn tehnica ti-
ariturii cu caractere mo-
ile. Data : 1474. Deci 500
de ani de la introducerea
n Polonia a unei inventii
care a revolutionat istoria
omenirii.

Marele Premiu
literar austriac
1974

e Laureatul, H. C. Art-
mann, a cunoscut o oare-
care celebritate Tn 1958,
cind a publicat o culegere
de poeme in dialect. El
devine mai tirziu pivotul
unui  grup vienez de
avangardda, care pleda
pentru 0 interpretare
lingvistica si artistica a
barocului, suprarealismu-
lui si dadaismului. In mo-
tivarea juriului  pentru
Marele Premiu literar se
subliniazd cd se acorda
un omagiu nu interpreta-
rii experimentale a limbii,
ci folosirii ei virtuoase de

Literatura
n Australia si
n Noua Zeelanda

= G. A. Wilkes, de ta
universitatea din S dneY,
a tiparit nu de mult, la
Editura ,,Argus & Robert-
son”, o panorama a lite-
raturii  australiene, din
perioada coloniala pina la
epoca moderna. Scriitori
ca White. Judith Wright
si H. D. Hope fac obiec-
tul unor studii amanun-
tite. Originalitatea acestui
eseu sta in faptul ca pune
accentul pe perioada mo-
derna. scriitorii _contem-
porani ocupind jumatate
din carte.  Autorul nu
ezitd sa arate ca litera-
tura australiana nu s-a
dezvoltat ntr-un cerc n-
chis. ci a suferit Tntot-
deauna influente strdine :

O’Daud — pe aceea a lui
Whitman, Brennan —Cpe
a lui Mallarma etc. ei

mai_buni scriitori austra-
lieni au fost mereu 1n
contact cu curentele eu-
ropene. Tn epoca actuala
— scrie G. A. Wilkes —
se instaureaza un echili-
bru intre tendintele indi-
ene si cele strdine, 1n
orinta ca aceasta litera-
tura sa-si dobindeasca un
specific si sa se dezvolte
in_mod efectiv.

Tn aceeasi editurd, pro-
fesorul Reid prezinta li-
teratura neo-zeelandeza,
parcurfﬁnd diferite genuri
si subliniind dificultatile
cu care aceasta se Intal-
neste. ca o literatura de
datd mai recenta (Noua
Zeelanda a fost coloniza-

Premii

,JFemina"

< Premiul Femina" a
fost atribuit Tn acest an
scriitorului Rene-Victor
Philes pentru romanul sau

L’'Imprecateur (Ed. du
Seuil?. Rene-Victor Philes
si-a facut debutul Tn li-

teraturd cu romanul La
Rhubarbe care a obtinut
premiul Medicis Tn anul
1965. Tn 1969 publica ro-
manul Le Louin, iar Tn
acest an i-a fost publicat
romanul L’Imprecateur,
o satira sociala si o viziu-
ne larga asupra probleme-
lor morale si economice
care agita occidentul con-
temporan. Este de menti-
onat faptul cd romanul
L’'Imprecateur- s-a  situat
pe locul doi in lista de
preferinte a juriului pre-
miului Goncourt, afirmin-
du-se deci drept una
dintre cele mai intere-
sante aparitii editoriale
ale acestui an.

.Medicis"

< Dominique Fernan-
dez a fost, Tn acest an,
preferatul juriului Medicis
care i-a acordat aceasta
distinctie pentru romanul
sau  Proporino ou les
Mystercs de Naples. Au-
torul, siJeciaIist in litera-
tura italiana, a publicat in
anul 1958 lucrarea Roma-
nul italian, iar Tn anul 1967
cartea intitulata Esecul lui
Pavese. Critica literara a

literare,

1974

(Scrisori catre DoraR si n
1971 (Copiii lui Gogol). Ro-
manul premiat Tn acest an
reinvie atmosfera sarba-
torilor specifice orasului
Neapole din anul 1760, o
subtila analiza psihologici
n care reminiscentele
unor studii psihanalitice
sint  usor de descoperit.

Un autor care nu mai
are nevoie de prezentare :
Julio Cortazar. Tn acest an
lui Julio Cortazar i s-a
decernat premiul Medicis
rezervat autorilor straini
pentru romanul sau Car-
tea lui Manuel aparut in
Ed. Gallimard. O analiza
a psihologiei unor grupuri
de guerilla, o prezentare a
luptei popoarelor Americii
Latine pentru libertate.
Julio Cortazar. a declarat,
n cursul unei conferinte
de presda, ca doneaza acest
premiu lui Rafael Augus-
tin Gumucio, reprezentan-
tul la Paris al Frontului
Unificat al rezistentei chi-
liene. pentru a servi cau-
zei luptei poporului chi-
lian Impotriva dictaturii.

.Bretagne"

= . Premiul Bretagtre" a
fost atribuit. in cadrul
unei solemnitati organizare.,
la Maison de Bretagne din
Paris, scriitorului Georges
Perrons pentru ansamblul
operei sale. De asemeni,
au fost premiate ca exce-
lentc _monografii asunra
regiunii Bretagne, volu-
mele Ferma din Bretagne-

catre Artmann. El nu s-a
multumit s& difuzeze un
pesimism ,,suprarealist” la

5. : neo-zeelandezi nationali,
oerite Demente aje e, degajati de imperialismul
literar al Marii Britanii,

raturii contemporane, ce
duc la o poezie elemen-

tara.
Dictionarul

Gorki = Putini_dintre _aceia
S— care Vviziteazd  British
= Sub Ingrijirea docto- Museum sau consulti vo-
rului In stiinte filologice lumele — in numar de
L. Kovtun, la Moscova a sapte pina la zece mili-
aparut primul volum al oane — din marea bi-

dictionarului trilogiei gor-

kiene ~  Copilaria,  La cd acestea au trecut mai
stapin, Universitatile me- i printr-un  lung
le. Despre necesitatea extrem de complicat pro-

editarii unei asemenea lu-
crari de amploare scrie. In
,Literaturnnaia Gazeta",
unul din autori, G. Lilici :
»Nu peste multd vreme,
unele expresii Tntrebuin-

tilor. Astfel, Tn
Museum, ca de altfel

tate de Gorki vor deveni C S -
de neinteles pentru cercu- lumii, ~exista o  sectie
rile largi de cititori. De speciala, cuprinzind

aceea e foarte importanta
explicarea cuvintelor care
ies treptat din lexicul ac-
tiv. Abundenta nuantelor
metaforice, polisemantica
termenului Tndeplineste la
Gorki functii literare com-
plexe. Este ceea ce vrem
sa explicam cititorului.

garea cartilor, reuniti

ment. Prima atestare

1700, perioada

S| reversul el

muncitoresc, in genul celei Tntreprinse de ea. Dar daca
interesul opiniei publice Iar%i urmeaza abia a fi captat,
muncitorii Tnsisi par pe cale de a iesi din starea de
apatie de care se ldsasera cuprinsi dupd cucerirea sta-
tutului lor sindical actual Iluzia securitatii se spulbera
din mii si mii de motive neindurator de concrete. Cea
mai zguduitoare dintre trezirile la realitate este reve-
latia faptului cd nu sint decit Americani de consum
curent (titlul cartii lui Paul Brodeur). Ninfic nu-i mai
greu de suportat decit constiinta faptului ca nu contezi,
ca nu se tine seama de tine, cd esti o non-persoana.

Evolutia maistrului miner Dan Sizemore, eroul cartii
Un asfintit pe saptamina de George Vecsey. e atit de
edificatoare Tneit pare nascocitd Tn scopuri demonstra-
tive. «in 1970. — scrie autorul, reporter la ,,The New
York Times" —, am fost trimis in Appalachia. Tn timp
ce ma informam pentru a scrie despre o grevd, mi s-a
vorbit despre un batrin miner Tntelept Tn masura
sa-mi explice: regiunea carboniferd». L-a cunoscut pe
Dan Sizemore, om cu 36 de ani de subteran. Un
muncitor de elitd. Un ambitios. Un dur. Fiu de sef
de echipa, a ajuns el Tnsusi, repede, sef de echipa-
Era mindru de Tndeminarea lui fara egal si totodata
de capacitatea lui de a-si conduce oamenii Tn asa fel
Tneit sa scoatd mai mult carbune decit oricare alta
echipd care a lucrat vreodatd sub pamiiitul Virginiei
de Sud. Tintea sus. tot mai sus, in ierarhia profesio-
nala. Un elan care l-a tinut mai mult de doua decenii.

ta Tn 1840). Dupa opinia
lui Reid. numai din_1920
se poate vorbi de scriitori

blioteca a muzeului stiu

ces pe care 1l implica le-
garea si restaurarea car-
British

toate marile biblioteci ale
jur de o sutd de specia-
listi in restaurarea si le-
faimosul Bindery Depart-
acestei profesii, Tn  An-

glia, este Tntre anii 1660—
Restaura-

rezervat o primire deose-
bit de calduroasa celor
doua romane pe cafe, Do- si
minique Fernandez le-a
publicat Tn anul 1969

Georges Michael
volumul

Arta restaurarii cartilor

350-a aniversare a mortii

lui Samuel Mearne,
temeietorul breslei
torilor si

a deschis o
ermanenta

Restauratiei, alaturi
alte carti restaurate

actualii specialisti ai sec-
tiei Bindery. Tn imagine
— unul din acesti resta-
volu-
mul de ,piese” de Sha-
editat
la Londra Tn 1626, apli-
proce-

uratori lucrind la
kespeare, volum

cindu-i, la cald,
deul numit ,.nylon",

zind la Tntarirea structu-
rii cartii si a rezistentei

tiei, cind Samuel Mearne
a Tnceput sa lege artistic
primele volume  aparti-
nind regelui Charles II.
Tocmai pentru a marca a

paginilor la uzura,
oarece volumul
a fi dat in circuitul z
blic al bibliotecii.

Nu_ l-a parasit nici Tn 1958, cind o recesiune tempo-
rarda. plus manevrele altor sefi de echipa gelosi pe
succesele lui, l-au silit sa guste din pfinea somerului.
Abia dupd multe luni de zadarnica asteptare a unui
nou angajament a Tnceput sa se desmeticeascd, sa-si
dea seama cda nu_ e indispensabil. cd se devota pros-
teste unor patroni in ochii carora nu valora nici cit
o lopata de cdrbune, Cind a fost reprimit la lucru a
Tnceput sa priveascd nu numai la carbune, ci si la oa-
menli din subordinea si de deasupra lui. Si l-a cuprins
lehamitea: Sistemul de valori cdruia i se dedicase cu
ntreaga lui fiintd (,,intr-o dimineatd de luni m-am
trezit cu o tuse profunda, uscatd, permanenta ca res-
piratia Tn_sési"? tolera si chiar presupunea desconside-
rarea individului.

De atunci. Appalachia a decazut din punct de vedere
economic si ecologic, s-a depopulat. Sindicatul mun-
citorilor mineri a trait socul asasinarii liderului pro-
gresist Yosepb Yablonski si a familiei sale de catre
ucigasi platiti de Tony Boyle, care a mers_pina la
crima pentru a-gj asigura dominatia asupra sindicatu-
lui. Plaminii lui Dan Sizemore s-au Tmbicsit si mai
mult de carbune. Cei opt copii ai lul au adus in casd
idei noi. doi dintre ei au plecat in Canada pentru a
nu participa la razboiul din Vietnam, nici unul nu
aspira— asa cum aspirase tatal lor in tinerete — sa
devind un slujitor devotat al industriei miniere. Toate
acestea au radicalizat conceptiile lui Sizemore, au facut
din el un contestatat. Acum el nu mai vede doar ..un
asfintit pe sdptdamind”. La o lund dupa ce Vecsey si-a
terminat de scris cartea. Dan Sizemore a primit — ca
si toti ceilalti 175 de muncitori din mina — un ,plic
roz" care Ti anunta ca aceasta se -rfichide din cauza
,conditiilor economice”. Tntrucit medicii nu-i mai dau
certificatul de sanatate necesar pentru o eventuala re-
angajare, sotia lui s-a Tnscris la un curs de surori me-
dicale urmind ca pe viitor sa cistige ea piinea familiei.

lar noua conducere — militanta, energicd, a Sindi-
catului muncitorilor mineri — a pregatit un serios pro-
gram revendicativ pentru apropiatele negocieri Tn ve-
derea refnnoirii contractului colectiv.

Felicia Antip

Sud de Alain Legrand si
Thomas
llistoire de
Lanion de Pierre l.esage
de la Haye si Yves Briand.

lega-
restauratorilor
de carti, British Museum
expozitie
cuprinzind
6 de volume din epoca

urmeaza



Serghei Urusevski

= Operatorul de cine-
ma sovietic Serghei Uru-
sevski — pe care filmul
boara cocorii l-a facut
celebru n lumea Tntrea-
4 — a fincetat din viata
in virsta de 66 de ani la
Moscova. Realizat de Mi-
hail Kalatozov. Zboara
cocorii a primit Marele
premiu al festivalului de
Cannes 1957, pentru cea
mai buna imagine. Uru-
sevski a turnat apoi o
serie de filme ca regizor
(pelicula,  Scrisoare ne-
expediatd).

O perioada
necunoscuta
din viata
lui Mark Twain

= Antologia pe care
ne-o ﬁropune Edgar M.
Branch e alcatuita din
articole scrise de Mark
Twain pentru periodicul

,»Call" din San Francis-
co, intre iunie si octom-
brie 1864. Aceastd cronica
a faptelor diverse, redata
cu o nota de dezinvoltura
si malitie, are uneori un
ton moralizant, care pre-
zintd “Infatisarea victoria-
na a lui Mark Twain. A-
-bundenta si varietatea a-
cestor cronici. Tntr-o pe-
rioada foarte scurtd, ne
prezinta un Mark Twain
inedit.

= La Biblioteca Fran-
cezd din  Bucuresti au
fost prezentate spectaco-
le cu piesele lui Jean
Tardieu, dramaturg si
poet francez contempo-
ran, animatorul, de cinci-
sprezece ani, al cunoscu-
tului Club d’Essai si al
emisiunii de radio France
Musique. Spectacolele,
cuprinzind piesele La so-
nate et les trois messie-
urs, Un geste pour un au-
tre, Le quichet, au fost
interpretate  de ,,grupul
Les Masques" (de remar-
cat aici interpretarea .ex-
celenta, nuantatd si plina
de verva a lIrinei Adom-
nicai) n regia lui Yves
Boy, bine inspirat in a-
legerea muzicil care a Tn-
sotit spectacolul.  Astfel,
Sonata lui  Debussy  si
Divertismentul pentru
violoncel si coarde de
Paul Arma, au constituit
un sugestiv cadru pentru
a releva aspectele poetice
ale unor texte simbolice.
Jean Tardieu a fost pre-

Anticariatul unicatelor

= ,Anticariatul unica-
telor — astfel s-ar putea
numi unul dintre cele
mai cunoscute anticariate
londoneze, ,,London Anti-
quarian Book Fair", unde
are loc, lunar, o adeva-
rata licitatie a volumelor
rare sau a unicatelor, va-
lori sigure in contextul
actualel inflatii occiden-
tale. Manuscrise sau e-
ditii princeps ale opere-
lor lui Shakespeare, Mil-
ton si Worsworth au fost
»top“-urile de vinzare ale
acestei luni, alaturi de
curiozitati tipografice, asa
cum a fost o descriere
din sec. XIX a castelu-
lui  Windsor,  continind

Isaac Babei in

= Tntr-un spectacol de
numai o orda si un sfert,
grupul teatral italian
,,Ottawa" a concentrat ci-
teva din povestirile care
alcatuiesc Armata de ca-
valerie, fascinanta epopee
a cazacilor revolutionari

zentat la reala masura a
intentiilor, sale. , Totul
absenteaza / si se linistes-
te / iar eu nsumi, eu /
nu mai sint / nimic alt-
ceva / decit o parceld /
a/ timpului" — scria el
in volumul Une voix
sans  personne (1954).

75000 de cuvinte si re-
produceri colorate, volu-
mul avind dimensiunile
de 15/19 mm. Expertii au
apreciat la un pret fa-
bulos un facsimil ~ din
Kelmscott Chaucer, im-
rimat de. Wiliam Morris
In 1894, calificat, drept
»~cea mai frumoasa carte
imprimata vreodata de
un editor englez".

Ars Grammatica a lui
Donatus, volum pe care
0o mama din sec. IX I-a
daruit fiului ei, a fost pus
in vinzare alaturi de un
volum omagial aparut in
1612, dedicat Reginei Spa-
niei, volum_ilustrat de
Jacques Callot, unul
dintre cei mai cunoscuti
artisti ai sec. XVII. Unul
din exemplarele rarisime
ale volumului de poezie
War Poems 1919, autor
Siegfried ~ Sassoon. a
fost cotat printre cele mai
disputate carti ale unui
autor contemporan. in
imagine, Colin si Charlot-
te Franklin, prezentatori
la ,London Antiquarian
Book Fair", examinind un
volum dedicat Tncorona-
rii lui George 1V, publi-
cat la Londra intre anii
1820 si 1830.

imagini teatrale

in lupta, pe diferitele
fronturi ale razboiului
civil, Tmpotriva alb-gar-

distilor si_a fortelor in-
terventioniste.  Spectaco-
lul, reprezentat Tn citeva
orase ale Italiei, cuceres-
te elogii unanime.

Bine primite de ublic,
spectacolele_Jean Tardieu
au constituit un intere-
sant  experiment, bine
sustinut de ansamblul re-
gizoral, la care se adauga
foarte sugestivele afise
concepute si realizate de
Guy Sportellini.

Sinteza consacrata

fenomenului artistic romanesc

A apdrut la Paris, sub
auspiclile UNESCO, o va-
loroasd lucrare  dedicata
tarii noastre. Este vorba
despre Politica culturala
in Romania, publicata Tn
colectia ,,Politica cultura-
18, studii si documente" a
Editurii ,Les Presses de
I'UNESCO". Elaborata de
lon Dodu Bélan, vicepre-
sedinte  al  Consiliului
Culturii si Educatiei So-
cialiste, cu concursul di-
rectillor de specialitate
ale acestui organsim, lu-
crarea vine sa umple un
gol resimtit de toti cei in-
teresati_ Tn. a cunoaste
i)_r!n_(;lpule si metodele po-
iticii_culturale romanesti,
planificarea si finantarea
activitatilor culturale, le-
gislatia, elementele de
ordin cultural ale educa-
tiei, formarea cadrelor,
pastrarea  patrimoniului
cultural, institutiile de di-
fuzare a culturii, precum
si date referitoare la co-
laborarea culturala_a _ta-
rii noastre cu straindta-
tea.

Apdrut in cinstea celor
doua mari evenimente din
acest an ale poporului
roman, a XXX-a aniver-
sare a Eliberdrii de sub
dominatia fascista si Con-
gresul al Xl-lea al P.C.R.,
studiul a permis autorului

sau o trecere Tn revista a
remarcabilelor succese
obtinute de Romania_ so-
cialista Tn_vasta activitate
de Tmbogatire a tezauru-
lui spiritual al poporului.
Lucrarea debuteazd cu
un vast capitol intitulat
,»Coordonate istorice si
culturale™, in care evolu-
tia_ fenomenului cultural-
artistic romanesc este pri-
vitd Tn strinsa  legatura
cu evenimentele de seama
din istoria poporului nos-
tru. Literatura romana
este pe larg prezentatsd,
Tncepind cu literatura
populara pind la cea mai
tinara_generatie de scrii-
tori din tara noastra.
Simpla enumerare a ti-
tlurilor celorlalte capitole
va fi edificatoare asupra
sferei largi a sectoarelor
activitatii cultural-artisti-
ce pe care le cuprinde
volumul : Principiile po-
liticii culturale. Organiza-
rea activitatii culturale si
educative . in  Romania,
Cartea Tn Romania, Pu-
blicatii culturale si artis-
tice, Teatrul, Muzica, Ci-
nematograful, Monumen-

te istorice, Difuzarea
stiintei si culturii  n
rindul  maselor, Biblio-

tecile, Universitatile popu-
lare, Formatiile artistice

de amatori, Cercetari asu-
pra culturii, Relatiile cul-
turale cu strainatatea,
Formarea si folosirea re-
surselor umane, Fonduri-
le alocate dezvoltarii cul-
turii si artei.

Lucrarea aceasta — pri-
ma sinteza consacrata fe-
nomenului cultural-artis-

tic romanesc — aparuta
peste hotare va fi difu-
zata, prin  intermediul

prestigioasei  organizatii
Internationale, in toate
téiéile membre ale UNES-

O Pelicula. romaneasca
Nunta de piatra a fost
distinsa, la a Xll-a editie
a Festivalului internatio-
nal al filmului de la Ciu-
dad de Panama, cu trei
premii : pentru arta cine-
ma_tograflcq, pentru cea
mai_buna interpretare a
unui rol episodic  feminin
atribuit actritei Leopol-
ina Badlanutd). Tot trei
premii a obtinut si filmul
italian  Prezumtia unei
crime Tmpotriva unui stu-
dent, desemnind astfel,
alaturi de Romania, si I-
talia drept cistigatoare —
exaequo — a premiilor
Oscar decernate la acest
festival.

ATLAS

Bibe viator

DE cite ori e liniste, si e iarna, si e soare, si se intimpld sa trec pe
o strada pustie, ascultindu-mi pasii pe asfalt, imi amintesc drumul la
Spoleto. Era spre sfirsitul lui decembrie, intr-o duminica sau intr-o zi
de sarbatoare, o zi Tnsorita si aproape calda, cu un fel de liniste si de
Tmpacare plutind in aerul purificat de iarna. Am umblat ore in sir prin
orasul parasit de locuitorii care folosisera rdagazul sarbatorii pentru a
se Tnchide n masini, pentru a goni pe soselele supra-aglomerate si a se
Tntoarce dupad o zi sau doud, mai obositi si mai nervosi, la casele si la
muncile lor. Strazile erau pustii, magazinele nchise, obloanele trase.
N-am Tintflnit mai mult de trei-patru trecatori, umiliti de a fi ramas acasa.
Urcam ulicioarele piezise, cadentate de trepte Tnguste si pietruite ma-
runt, cu sentimentul ca strdbateam o cetate care ne apartine, pe care o
cucerisem cu fiecare pas, ai carei unici stapini sintem.

Odata cu disparitia vitrinelor (ascunse sub rulouri), a vehicolelor si-a
oamenilor, orasul se intorcea bucuros si linistit in adevaratul lui timp.
Se odihnea. Prezentul disparuse, ca si cum n-ar fi existat, casele, calda-

rimurile, zidurile, acoperisurile Tsi

reluasera adevaratul suflet. Urcam

strazi atit de Tnguste, Tneit peretii pareau ca se apropie spre virf intr-o
riscanta confidentd si ni se parea ca Tnaintdm spre inima unei taine
pe care ni-e dat s-0 dezvaluim si de a carei dezlegare ne atirna, poate,
viata. Strabateam un ev mediu tacut, o cetate pustiita de ciuma sau
cine stie de ce invadatori. Din moment in moment, de dupa coltul negru
ol unui zid, putea sd apara un convoi de umbre dueindu-si mortii, mai
proaspeti Tnca, pe umerii lor de aer ntunecat. Un toc lovit prea tale de
caldarim sau vintul reusind sa clinteasca un oblon ne faceau sa tresarim
si sa Tntoarcem capul. Si totusi, nimic nu ne Tnspaiminta. Tnaintam feri-
citi in mister, simteam ca sintem prii, iti, acceptati de evul care nu se
mai ascundea de noi, ne lasa sa patrundem in magica lui supravietuire.
Reclamele societatilor de asigurdri si ale marcilor de televizoare, ca si
firmele colorate, pareau in aceasta liniste vestigii ale unui carnaval de
neinteles. De ce de neinteles ? Costumati in regi si cersetori, in frumosi
si uriti, in triumfatori si Tnvinsi, in norocosi si nenorociti, locuitorii porni-
serd, probabil, spre alte epoci, lasind in urma, uituci, numai podoabele
luminoase si inutile a'e unor artificiale bucurii. Veneam in urma lor,
descoperind in aer cite-un confetti care ni se topea, rece, in palma,
fericiti de liniste, de singuratate, fericiti cd existdm si ca Tntelegem.

Ne-am oprit in Piata Domului, privind indelung campanila subtire si
portalurile bogate ale intrarii si niciodatd, cred, fatada unei catedrale
nu mi s-a parut mai frumoasa si mai reala O pisica a venit la noi sin-
gurd, nechematd, prin intinderea goala a pielii, ne-a privit cu Tncredere,
co si cum ne-ar fi cunoscut de mult, apoi a trecut mai departe si, din-
tr-un salt, a incremenit in portocalul stingher, crescut din pavaj, printre
fructele rotunde, abia luminoase, ale caruia, imaginea ei nemiscata
parea desprinsa din basoreliefurile bisericii. Apoi am continuat sa urcam
nspre virful colinei, Tnspre Via del Ponte. Am trecut pe lingd o fintina
de piatra a carei apa tisnea din gura unui leu hitru si languros pe al
carui soclu scria Bibe viator, bea trecatorule, si Tndemnul acela altruist
si vetust ne-a pierdut si mai adine in timp.

Ana Blandiana

LIRICA FINLANDEZA

Katri

Vala

(1901-1944)

Poetul

Se spunea :

ppetul

e 0 privighetoare cu ochi sfirtecati.
Si multi cintau, cu ochii nchisi.
(...Ce bine cinta poetii I)

Dar s-a ivit unul care a deschis ochii
si a cintat.

— ,,Nelegiuitul 1"

Mirsave ace

i-au sfirtecat de mult

ochii

capcane luminoase ale vietii si cintului.

A A -
Calatorie
Duiosia ochilor tai se apleaca
deasupra mea
adueindu-mi alinare

ca un nor blind de ploaie
pamintului Tnsetat.

Mina mea Tn mina ta

surizatoare sub privirile tale

trec pe linga chipurile fierbinti ale
verii,

strabat iarba rizind fericita.

Stiu care e soarta celor ce sint prea
fericiti :

iarna e aproape,

numai floarea, fructul niciodata.

Cu pasi grabiti

mina mea in mina ta

surizatoare sub privirile tale

strabat frumuseteo pamintului

care ma cheama,

trec prin scurta mea vara fara sa foc
popas

asemeni soarelui Laponiei.

Fluier de salcie

Nu sint un portdrapel

nici un cercetas cu inima de wvultur

pe calea ce duce spre tara zorilor
de zi.

Sint o salcie lo marginea riului

legénata de vint

unde spiritul de ‘evolta al lumii

intlineste un simplu fluier

si Tngina o melodie

unde se amesteca furtuna, durerea,
iubirea,

si ca o parere — zorii de zi.

Fericirea

M-am trezit lingd somnul tau,

am intins miinile spre respiratia ta

asa cum un caldtor obosit, noaptea,
. - in desert,

isi  Tntinde miinile, bucuros,

spre focul de tabara.

In roméaneste de
PETRE BANUS



Tnsemnari
de calatorie

din Norvegia

BYGDOY

gj YGDOY este o localitate mica, un gen
e suburbie a orasului Oslo, vizavi de

primarie, peste o prelungire a extremitatii fiordului. E cen-
trul muzeistic a! capitalei : Tn afara lui Norsk Folkemuseum
(Muzeul norvegian de arta populara! mai exista Muzeul Vi-
kingilor, Muzeul Marinei, Muzeul Fram si Muzeul Kon-Tiki.
Ideea de la care s-a pornit cind s-au strins aceste muzee
Tntr-un perimetru relativ mic a fost de-a ilustra cea mai
importanta dintre componentele vietii si civilizatiei nordice,
anume navigatia. De la cele doua corabii vikinge pastrate
n perfecta stare, trecind prin ambarcatiunile de tot felul
folosite de-a lungul coastelor Norvegiei si pinda la cele mai
apropiate performante ale navigatiei locale, Fram si Kon-
Tiki, realizate Tnsa de constructori straini, o Tntreaga tradi-
tie de corabieri coboara prin veac purtind in fiinta lor un
duh de libertate ce-i ispitea iar spre orizonturile necunos-
cute si cetoase pe care le-au strapuns.

IWIaREA corabie de la Oseberg, principalul

m’“-tezaur de obiecte vikinge pe care se ba-
zeaza muzeul din Bygdoy, este o corabie de razboi, pastrata
intacta pe toatd suprafata ei, cu spiralele din extremitati,
Tndreptate catre usile muzeului, prea mici Tnsa pentru a-i
face loc sa iasa, si cu catargul ridicat. A (ost gasita astfel,
Tmpreuna cu alte obiecte si arme vikinge, multumita focului
sepulcral care n-a vrut sda arda pentru un rege. Corabia a-
ceasta era destinata sa piara Tmpreuna cu stapinul ei, 1n
urma cu un mileniu. Azi ne minunam de perfectiunea ei
geometrica, de concavitatea echilibrata a pintecului ei sau
de chila sculptatda in fata si Tn spate. Se spune ca vin con-
structori de nave din toata lumea sa studieze proportiile ei
desavirsite si sa masoare cu instrumentele secolului nostru
geniul intuitiv si mestesugul constructorilor de acum un mi-
leniu. Linga ea, Tntr-o salda vecina, un vas comercial desco-
perit la Gokstad, mai mic, mai simplu, sprijinit, ca si fratele
sau, de vergele metalice, pentru a-i ajusta pozitia stangace
de pe uscat la echilibrul perfect pe apa. Raspindite pe linga
ele, obiecte curente ale vietii si religiei vikinge. O caruta
sculptata peste tot cu scene simbolice, Tn care oameni, cai,
pesti si motive florale se amesteca Tn semnificatii criptice
pentru noi, iar un cap mustacios tisneste ca o masca mor-
tuara din lemnul greu, o sanie, cu talpici de fier, de asemeni
sculptata, o gdleatd mare cu doage de bronz lustruit si
cu toarta prinsa de o stema reprezentand un insemn he-
raldic si capul lui Buda !l — apoi un ceaun pe pirostrii, lan-
turi, cirlige de pescuit, harpoane, obiecte de podoaba : brose
de aur, piepteni, giuvaeruri ; niste ghete din piele cenusie
cu sireturi si catarama, aruncate parca neglijent acum o
clipa la intrare de un viking invizibil ; obiecte medicale :
niste cutitase pentru trepanatii, foarfeci, ace. arme, scuturi,
lanci si efecte de harnasament cu ilustrari semi-barbare ale
unor balauri ai marilor si semi-crestine — un Sfint Gheorghe
interpretat ca un alt Leif Ericson Plasata pe o epoca de
tranzitie, cind crestinismul european se extindea spre Nord,
civilizatia vikinga ramine ultima aparatoare a idolilor de
sorginte germanica. Dar pentru acest Nord pre-crestin ex-
trem de tolerant cu religiile altora, compromisul pare a nu
fi produs crize grave de constiinta ; balaurii totemici coe-
Xista cu simbolurile crestine. Privitorul e izbit de conditia ne-
verosimil de buna in care s-au pastrat obiectele si universul
fragmentar ce-1 reconstituie ele Tn micul muzeu viking de
la Bygdoy, trimitind explozii scurte de lumina spre un tre-
cut care a avut o cultura si o civilizatie materiala facuta
parcd anume pentru a sta Tn muzeu.

f ACEM un salt imens prin timp, deoarece

“ o vizitd la muzeul marinei nu fusese
prevazuta in program, pina la nava eroica Fram, prima care
a cutreierat si apele Oceanului Arctic, ducindu-i spre polul
Nord Tntdi pe Nansen, apoi pe Sverdrup, si ale oceanului
Antarctic, In expeditia lui Amundsen, cind a atins Polul
Sud. Construit de un inginer englez, Archer, vasul Fram sta
azi ca un pensionar linga foc si-si deapana amintirile mult
prea cunoscute de toata lumea, dar prin aceasta nu mai pu-
tin tulburatoare. Vizitatorii urca pe bord, pun mina pe
cirma, desi nu e voie, privesc busola, coboard n sala echi-
pajului, atat de strimta si incomoda, vad cabina lui Nansen,
a celorlalti membri ai echipajului — niste celule unde explo-
ratorii ispaseau detentiuni de oameni de stiinta Tnainte de
a lupta cu haosul alb. O bucatarie, camarile vaporului, sala
masinilor, cu nicheluri lustruite si ceasuri de bord moarte,
mai jos patrundem 1n cald, acolo unde-si tineau com-
bustibilul. Fac mintal o translatie in litri de benzina si Tm-
part la consumul unei masini. Cum au putut ajunge atunci
pina la Polul Sud ? Fiindca Fram e un vas mic, 1l si ima-
ginez saltat usor pe un val mai Tnalt — o jucdrie cu care e
periculos sa faci o croaziera mai departe pe mare. Din citeva
salturi ai parcurs puntea superioara, din doua — sala echi-
pajului. Tn cabine nici nu ai unde te Tntoarce. Viata, fie si
cinci minute, la bordul lui Fram atarna sub semnul precari-
tatii : si daca se termina combustibilul ? Si daca se termina
hrana ? La dimensiunile vasului erou, aceasta Tntrebare se
naste singura, ca Venus din spuma marii.

gJAR nicdieri n-am. avut mai  puternica
senzatia fragilitatii  vietii omenesti de-
cit la muzeul Kon-Tiki. Construit Tn 1957 pentru a adaposti
celebra plutd a nu mai putin celebrilor navigatori scandi-
navi, muzeul e conceput pe doua nivele, amindoua cufundate
Tn obscuritatea cea mai desavirsitd. La primul nivel se vede
pluta, cu acea coliba din tulpini exotice Tn mijloc si cu ca-
targul ce sustine pinza devenita simbolul expeditiei. Viata,
ca si pe Fram — redusa la esente. Formata din busteni
mari, legati cu fufiii groase de rafie, pluta inspira destula
incredere pe uscat, dar Tncrederea Tncepe de Tndata sa se
clatine cind o harta electrica arata drumul parcurs de cei
cinci peste Pacific, din Peru pina in insula Raroia din arhi-
pelagul Polinesian. Un detaliu interesant : pluta a fost con-
struitd de patru muncitori peruvieni dintr-un lemn anumit
care creste numai Tn tinuturile calde si care se bucura de
avantajul ca Tn el tiu se fixeaza scoici, ca sa ingreuieze pluta
si s-o traga la fund. Pe orice alt lemn, scoicile s-ar fixa cu
zecile de kilograme. Coborim in spirala spre nivelul inferior
si ne trezim deodata scaldati Tntr-o luminad verde : sintem
sub apa si vedem plutind deasupra noastra ambarcatiunea
Kon-Tiki. Sintem chiar dedesubtul ei : ici si colo vietati ma-
rine. de la cele mai mici pina la rechini, intr-o misunare pe-
riculoasa pe sub fragila constructie omeneasca. O Tntreaga
agitatie se hraneste de pe urma partii inferioare a plutei : o
talpa de verdeata cu care temerarii navigatori calcau pe ape.
De jur Tmprejurul peretilor muzeului, vitrine luminate fluo-
rescent, cu obiecte de artd polinesiana. La iesire, un stand
de carti Tn toate limbile, sub semnatura lui Thor Heyerdahl,
Bengt Danielsson (decedat Tntre timp) si a celorlalti, despre
traversarea lor istorica.
lesim afara pe o vreme incertd si privim peste drum, de
fapt peste un canal natural, spre portul si centrul orasului
Oslo. Aflam ca muncitorii peruvieni care in urma cu aproa-
pe doua decenii au construit pluta Kon-Tiki s-au oferit sa
construiasca niste plute mai mici dupa modelul lui Kon-
Tiki, care sa traverseze canalul din centru, din fata Prima-
riei. pina vizavi la Bygdoy, in locul clasicului ferry-boat,
Tnca se discutda pe marginea acestei propuneri.

Gabriel Gafita

,,Roméania literara"
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Sport

Dansind
cu mere

acre
pe umeri

SPUNE Radu
Cosasu in ,,Spor-
tul™ ca golul pe
care l-a dat Se-
gean echipei Stea-
ua l-ar fi semnat
si Pele in epoca
lui de glorie. lar
eu cred ca nu e-
xagereaza. Eu am
mai vazut un ase-
menea gol, dat de
Domingo al Itali-
ei.. Tot pe ace-
easi linie, Cornel
care ne-a batut lancu de la Olimpia
Satu-Mare e un gol de epopee, pacat
ca n-a fost filmat! Scriitor si jucator
stiu sd se bucure ca niste copii de
momentele nemuritoare ale unui meci.
De mult, in Mexic, si rapidistul Nea-
gu a semnat un gol cum nu s-au va-
zut multe. Dar hai sa clipim - marunt
0 secunda : nu-i asa ca goluri fantas-
tice primesc numai echipele mari ?
Cele mici, cele prapadite si pistruiate
ca oul de vrabie Tncaseaza graunte pe
masura gusei lor. Vreau sa spun ca
n-am vazut lup mincind cal de lemn
si nici vultur de cirpa ducind in
gheare  miei furati din stana. Tn
schimb mi-e dat sa aflu ca federatia
de fotbal, sau comisia ei de disciplina,
saruta cu sprinceana mfinile Sportu-
lui studentesc si-o jupoaie de doua
rinduri de piei pe Progresul Briila,
Rupind cartonasul rosu cu care arbi-
trul l-a expediat afara din teren, stu-
dentul lon Constantin a fost suspendat
pe o etapa. Pentru aceeasi greseal3,
braileanul Prepurgel a primit o sus-
pendare de sase luni. Sase ori patru
fac 24 de duminici. S& ma ia bywfy'-
daca la mijloc nu-i vorba de caiftaiea
hirtiei. Altminteri faptul e de neinte-
les. Mai mult ca sigur ca lon C°n-_ ¢
stantin a facut ferfenitd o foaie de
maculator, puisorul meu iubit, iar Pre-
purgel (puiul ciorii ?) toatd productia
destinata dosarelor Tn care federatia
isi Tncopciaza minunatele-! hotariri.
Dar mai vin si zic (si daca nu-s'pe-a-
proape de adevar sint gata sa-mi rup
singur urechile si sa le pun toate la
cofitele in care se culeg strugurii) ca
asta e o0 mina de ajutor data lui Sport
Club Bacau, fiindca a fost atit de as-
pru pedepsita si nu trebuia chiar sai
se taie capul. Raminind tot pe trep-
tele ce urca din Dunare spre inima
targului unde se leaga si se dezleaga
ploile, trec s& ma Tntreb de ce nu a
fost chemat in lot extremul Atodiresei
de la F.C. Resita ? Toata lumea, in-
clusiv delegatii federali, au despre el
numai cuvinte de lauda, dat antrenorii
nationalei ezita Tnca sa-l1 incerce. Daca
tot ne-au mai ramas numai vreo 7—8
tigri (mai putin cu unu decit In Ben-
gal), merita sa aruncam 1n teren si
vreo 3—4 pui de leopard. Altfel o sa
plingem pe umarul Spaniei si nu e
cazul, caci se mai gasesc si pe la noi
sabii de Toledo. Unele foarte bine as-
cutite.

Fanus Neagu
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