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AN jubiliar dar prin consecinta si de bilant, 1974 a
marcat in primele fi luni si va marca Tn continuare
semnele unei veritabile confruntari de constiinta, im-

'leind deopotriva realizérile de pina acum, citsi pers-

tivele ce trebuiesc desprinse cu acel spirit critic al

ustructiei, cu acea convingere in viitorul stralucit al
| maniel socialiste caracteristice ideologiei revolutio-
jare promovate de partidul marxist-leninist, calduzitor
Si organizator al tuturor biruintelor noastre.

E ceea ce s-a desprins cu pregnanta din recenta
Consfatuire cu activul de partid si de stat din centra-
lele industriale si Tntreprinderi, din cuvintarea tovara-
sului Nicolae Ceausescu la Tncheierea lucrarilor. ,,Este
I eesar sd tragem Tnvataminte atit din ceea ce s-a rca-
1zat_bun, — a spus secretarul general al Partidului —,

t si din ceea ce este negativ, in vederea perfectiona-
_i_in continuare a_muncil acestor organisme, Tmbuna-
tatirii Tntregii activitati de conducere a unitatilor indus-
triile, realizarii in cele mai bune conditii 3 marilor
Arcinf ce stau In fata industriei noastre socialiste",

a cinci ani de la Tnceperea organizarii centralelor
Tdustriale, practica a demonstrat si Tn tara noastra
justetea masurilor de concentrare si organizare pe baza

oderna a activitatii industriei, ea rezultat al dezvol-

rii noastre socialiste Tn ritm_intens, al cresterii for-
telor de_productie, al cuceririlor stiintei si al noilor
tehnologii.

Fara Tindoialda — a subliniat tovarasul Nicolae
Ceausescu — bilantul Tndeplinirii sarcinilor este bun.
Se nfaptuieste programul trasat de Congresul al X-lea,

a Conferinta nationald, de plenarele Comitetului Cen-

al. Ca atare. in conditiile activitatii centralelor, pla-

ni cincinal 1971-1975 se realizeaza cu succes : Tn 3 ani
cm o depasire a productiei industriale cu circa 30 de
iliarde lei si un ritm de crestere de aproape 13 la

itd fatd de 11.3 cit era planificat. In prima jumétate a

estuj an, productia industriala a crescut intr-un ritm

+ circa 15 la sutd, volumul investitiilor cu peste 20

sutd, iar volumul comertului exterior cu peste 27 la

ita. E ceea ce demonstreaza intensa activitate organi-
itoricd si tehnicd desfasuratd de centrale, de Tntre-
inderi, de colectivele de oameni ai muncii pentru
nfaptiiirea sarcinilor ce le revin. Tot in acesti ani s-au
ealizat si sarcinile de crestere a venitului national si,

c aceastd baza, s-au Tndeplinit prevederile de ridi-

e continua a nivelului de trai material si spiritual.

eniturile reale ale ntregii populatii au fost in 1973
cu 29 la sutd mai mari decit in 1970, iar pe locuitor cu
-proape 21 la sutd. Se poate aprecia ca veniturile to-
tale ale populatiei pe cincinal vor depasi nivelurile

vute in vedere la intocmirea planului. Este, adicd,
ezultatul Tnfaptuirii intr-un ritm mai rapid a planului
dezvoltare a industriei —noastre _socialiste — si
casta permite alocarea unei parti mai mari din veni-

il national pentru fondul de consum, pentru ridicarea

elufui  de trai material si spiritual al oamenilor

uncii.

Definind astfel, intr-o perfecta confruntare stiintifica
| rezultatelor pe Tntreaga arie a principalului santier
progresului tarii — cel industrial, secretarul general
Partidului a procedat, apoi, la o aprofundata analiza
ansamblul situatiei centralelor industriale si Tntre-
rindcrilor de resort. Rclevind. tocmai Tn lumina poten-
alului real de Tnfaptuire a actualului  plan, unele
eseli, lipsuri si greutati care s-au manifestat si — din
mcate — se mai manifesta, tovarasul Nicolae Ceausescu
indicat abordarea cu mai mult curaj si fermitate a
>r probleme complexe, de mai mare amploare, cerute
u Vvalorificarea superioarda a materiilor prime si a
Taterialelor. Experienta pe care o avem trebuie sa
enereze un randament cu mult superior celui actual,
ceasta atit Tn sectorul activitdtii noastre de cercetare
a introducerii in productie a rezultatelor aceste] cer-
ari, cil si In ce priveste asimilarea si introducerea
roductie a utilajelor si masinilor noi. Caci numai
nind pasul cu dezvoltarea tehnica pe plan internatio-
d, industria noastrd poate fi Tntr-adevar competitiva.
Sa facem — a subliniat tovardasul Ceausescu — ea
lustrii romaneasca sa devina in cincinalul urmator
industrie modernd. in stare sa concureze cu succes
care industrie pe plan international".
Avem — pentru aceasta — cadre foarte bune, avem
solida baza materiala, iar forta colectiva a oamenilor
uuncii constituie factorul esential de
asigurare a mersului  Tnainte al tarii
noastre.
De aici si convingerea deplind a con-
icerii de partid, a conducatorului tarii.
succesul eforturilor pentru Tmbuna-
tirea activitatii eeonomice. ca si n
ate sectoarele activitatii sociale.

Convingere profund mobilizatoare
intru noi toti.

Sintem aproape de cea de-a XXX-a aniversare a rasturnarii die
taturii fasciste. Ne mai despart citeva luni de Congresul al Xl-lea al
partidului. Trebuie sa facem in asa fel ca urmatoarele sase luni din
acest an sa marcheze o imbunatatire radicala a ntregii noastre acti-
vitati de conducere in industrie, de ridicare a nivelului tehnic si a efi-
cientei economice in toate domeniile economiei nationale. Sa intim-
pinam a XXX-a aniversare si Congresul partidului cu rezultate marete,
cu Tmbunatatirea activitatii in toate domeniile vietii sociale | Sa ne
prezentam la congres nu numai cu rezultate generale bune in inde-
plinirea planului, ci si cu 0 mai buna organizare a muncii in toate
domeniile economiei, astfel Incit sd putem avea garantia ca progra-
mul ce va fi adoptat de Congresul al Xl-lea al partidului se afla n
miini sigure, va fi realizat in cele mai bune conditii.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din cuvintarea la Consfatuirea cu activul de partid
si de stat din centralele industriale si Tntreprinderi)
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Romania, factor activ in relatiile intemationa’e

IN MOD din cc n ce mai_frecvent si cu mai multa
stralucire, Romania socialista se afirma n ansamblul
vietii internationale ca un prestigios si respectat factor
activ, creator si promovator de actiuni pentru pace i
E{rogres, pentru colaborare si cooperare interstatala.

ezonanta si eficienta acestor actiuni se fac simtite
pe largi zone ale planetei, de ia imediata vecinatate
pind ta coordonatele geografice cele mai departate.
latd, de pilda, bogatul bilant la cel mai Tnalt nivel
al ultimului grup de zece zile : vizita presedintelui
Mauritaniei. vizita _ presedintelui ales al Columbiei,
Vizita presedintelui Egiptului, vizita, anuntata, a pre-
sedintelui Tito. Acestora trebuie sa le adaugam vizita
ministrului de externe al Turciei, numeroase delegatii
ale unor mari organizatii internationale, reprezentanti
ai unor importante ziare si reviste, preocupati sa cu-
noasca direct si sa comunice cititorilor lor impresiile
despre prodigioasa dezvoltare a Romaniei socialiste,
despre neobosita activitate a_presedintelui  Nicolae
Ceausescu, despre marile si trainicele succese obtinute
de tara si poporul roman pe plan intern si interna-
tional.

Prietenia si colaborarea roméano-egipteana

LA INVITATIA presedintelui Nicolae Ceausescu si
a tovarasei Elena Ceausescu, presedintele Republicii
Arabe Egipt, Mohammed Anwar El Sadat si doamna
Gihane El Sadat au_facut o vizita oficiala de priete-
nie in tara noastra, intre 27 si 30 iunie 1974. intilnirea
celor doi sefi de state s-a caracterizat printr-o calda
cordialitate, expresie a unei prietenii statornice si
— 1n acelasi timp — prin convorbiri utile, de o Tnalta
eficientd si_ un larg schimb de vederi in toate dome-
niile relatiilor bilaterale, precum si ale problemelor
Internationale. intilnirea, convorbirile de la Bucuresti
si_de la Sinaia, documentele semnate cu prilejul vizi-
tei, au scris, astfel, Tn cartea istoriei, un nou , amplu
si_rodnic capitol al colaborérii si prieteniei romano-
egiptene. Cea mai frumoasa expresie a evenimentelor
a fost _formulata de cei doi presedinti. Extragem din
cuvantarile rostite la semnarea documentelor oficiale :
,Declaratia comuna si celelalte documente pe care
le-am semnat — a spus presedintele Nicolae Ceausescu
— aseaza relatiile  dintre  tarile si dintre partidele
noastre pe o baza trainica, deschid perspective minu-
nate pentru o larga colaborare in toate domeniile de
activitate”. In raspunsul sdu. presedintele Anvvar El
Sadat a spus : ,,Consider aceasta ntilnire o deschidere
a unei noi pagini in relatiile dintre popoarele noastre.
Acest lucru noi l-am exprimat si in documentele pe
care le-am semnat si care Tntdresc_prietenia, noastra
dreIi__\(;;é". Documentele sint : Declaratia solemna comuna
a Republicii Socialiste Romania si a Republicii Arabe
Egipt. Declaratia cu privire la crearea unui comitet
comun_ de colaborare si Comunicatul comun cu privire
la vizita oficiala. Colaborarea romano-egipteana este
salutatd de Tntreaga opinie publicd a celor doua tari,
asa cum s-a putut vedea din comentariile posturilor
de radio-televiziune si din_ziare. Subliniind colabo-
rarea economica romano-egipteand, ziarul , Al Goum-
houria™ scrie : ..Romania participd, Tmpreuna cu Egip-
tul, la proiectele de reconstructie, de industrializare,
de prospectiuni petroliere™ — iar ,Le Progres Egyp-
tien" aratd ed vizita presedintelui Sadat la Bucuresti,
care a continuat dialogul Tnceput acum doi_ ani in
cursul vizitei presedintelui Ceausescu la Cairo, a
servit consolidarii prieteniei dintre cele doua popoare.

Relatiile prietenesti romano-columbiene

INTREVEDERILE si convorbirile dintre presedintii
Nicolae Ceausescu si Alfonso lIzipez Michelsen, Tn-
cepute cu citeva zile in urma, au continuat in cursul
zilelor de duminica 30 iunie si luni 1 iulie. In aceasta

arte finala a dialogului roméano-columbian la nivel
nalt s-a relevat hotdrirea comund, conturata dintru
Tnceput, de a se pune in aplicare ntelegerile conve-
nite, in septembrie 1973, la Bogota, pentru amplifica-
rea si aprofundarea, pe multiplé planuri, a colaborarii
si cooperarii intre Romania si Columbia. Este evident
cd hotarirea corespunde integral nazuintei celor doua
popoare de a conlucra mai_intens in toate_ domeniile
de activitate, de a asigura Tnaintarea rapida a tarilor
lor pe drumul catre progres economic si social, catre
bunastare si fericire. Vizita presedintelui Alfonso Lopez
Michelsen la Bucuresti si cele doud runde de convor-
biri oficiale din capitala Romaniei au Tntarit Tncrede-
rea reciprocd Tn tendinta ferma de extindere a rela-
tiilor prietenesti si reciproc avantajoase in cele mai
variate domenii de activitate. Exista, acum, fard in-
doiald, toate premisele unor actiuni ce vor duce la o
mai strinsa si rodnicd colaborare, la o prieteneasca
apropiere intre popoarele roman si columbian, potrivit
intereselor si aspiratiilor comune. In dupa-amiaza zi-
lei de marii 2 iulie, presedintele ales al Columbiei
a parasit Romania. Dupa cum se stie, in luna august
Alfonso Lopez Michelsen va incepe exercitarea efec-
tiva_a Tnaltului sdu mandat, pentru care poporul
roman ii ureaza un deplin si binemeritat succes.

Juan Domingo Peron

UNA dintre cele mai_cunoscute si pretuite persona-
litati, nu numai in limitele tarii sale, ci la dimensiuni
mondiale, Juan Domingo Peron, presedintele Republi-
cii Argentina,, a Tncetat din viatd In dupa-amiaza zilei
de 1 iulie, la resedinta sa din Olivos, in apropiere de
Buenos_ Aires. ,,Generalul Peron", cum era numit in
lumea Tntreaga (nascut in 1895), a avut o viata extra-
ordinara. in lungul careia a cunoscut momente de
lupta politicd deosebit de intensa, a dezlantuit entu-
ziasm, dar si adversitati extreme. Consecverita lui in
lupta pentru drepturile poporului muncitor l-a Tnaltat
de trel_ori pina la_functia suprema in stat. indelunga-
tul exil dintre ultimele doua magistraturi i-a zdrun-
cinat, desigur, sanatatea. Moartea lui Juan Domingo
Peron a provocat emotie si compasiune in foarte largi
cercuri. Succesiunea a revenit. afa cum s-a anuntat
oficial, vaduvei sale, doamna Maria Estela Martinez
?_e Peron, fostda, pina acum, vicepresedintda a Argen-
inei.

Cronicar

Viata literara

N cinstea anulur XXX

JLilele culturii calinesciene”

INTRE 28-30 iunie s-a
desfasurat, Tn  Munici-
piul Gh. Gheorghiu-Dej,
cea de-a Vl-a editie a
Zilelor  culturii cali-
nesciene”, manifestare de
prestigiu la care a parti-
cipat un important numar
de scriitori si critici li-
terari din tard. La festi-
vitatea de deschidere,
care a avut loc Tn sala
mare a Casei de cultura,
s-a citit mesajul academi-
cianului Zaharia Stancu,
presedintele Uniunii Scrii-
torilor din R.S. Roménia.
Tovarasul Valerian Ghi-
net. prim secretar al
Comitetului municipal
Gh.  Gheorghiu-Dej  al
P.C.R., presedinte de o-
noare al ,Societatii cul-
turale G. Calinescu”, a
transmis un salut in nu-
mele Comitetului  muni-
cipal de partid si al
Consiliului  Popular  al
Municipiului. ersonali-
tatea lui G. Calinescu a
fost evocata de Mircea
Grigorescu. Liviu  Calin
si  Mareei Duta. A ur-
mat un recital de poezie
sustinut de Petre Ghel-
mez, Sergiu Adam. Fe-
licia  Marinca. G. Izba-
sescu. C. Th. Ciobanu si
lon Horea. Teatrul de
gépug din lasi. Tn cola-
orare cu studioul de
radio lasi, au prezentat
anoi  spectacolul ,,Trage-
dia Regelui Otakar si a
Printului  Daribor", cu
vocea lui G. Calinescu.
Festivitatea a fost des-
chisa de prof. Constan-

tin Th Ciobanu, prese-

dintele Comitetului  mu-
nicipal de cultura si e-
ducatie. socialista.

Tn " cursul celor doua
zile care au_urmat a avut
loc o bogata sesiune de
comunicari, coordonata pe
sectii de Cornelia Stefa-
nescu. Mircea  Zaciu,
Nicolae Manolescu, Liviu
Cdlin, Constantin Crisan,
Gh. Berescu, Const.. Th.
Ciobanu si sustinutd de
critici literari si de cer-
cetatori ai Institutului de
teorie si istorie literara
,,G. Caélinescu” din Bucu-
resti. De asemenea, pe
santierul  Trustului de
constructii industriale  si
la festivitatea  prilejuita
de ,,Ziua Tnvatatorului” au
mai avut loc doua reci-
taluri de poezie.

In ziua de 30 iunie,
o parte din oaspeti au
fost invitati la sediul Co-
mitetului  municipal de
partid pentru un schimb
de pareri in legaturda cu
orzganlzarea n ~ viitor a
»Zllelor culturii  calines-
ciene" si cu comemorarea
n anul ce vine a 10 ani
de la moartea lui G. Ca-
linescu.

Zilele culturii cali-
nesciene” din acest an
s-au desfasurat sub sem-
nul omagiului adus ce-
lor 75 de ani de la nas-
terea marelui  carturar
roman si_au fost = dedi-
cate marilor evenimente
pe care le traieste po-
porul nostru, a XXX-a a-
niversare a eliberarii pa-
triei si_ Congresul al
Xl-lea a] Partidului Co-
munist Roman.

Seri literare, sezatori

e La Casa de cultura
din Rupea, judetul Bra-
sov, s-a desfasurat o
seara literara n cadrul
careia Haralamb  Zinca
a vorbit despre literatura
romana din ultimele trei
decenii si a raspuns la
numeroase Tntrebari puse
de cititori.

= Asociatia Scriitorilor
din Timisoara a initiat la
Deta o sezatoare lite-
rara la care au fost pre-
zenti : Al. Deal, George
Drumur, Dorian Grozdan,
Al. Jebeleanu, loja Oden,
Nicolaus Berv.anger, Mir-
cea Serbanescu si  Nico-
lae Tirioi. Tot Tn aceasta
localitate a avut loc o
dezbatere a problemelor
literare de actualitate la
care au fost prezenti. din
artea revistel ,,Orizont".
on  Ariesanu.  Anghel
Dumbraveanu si alti re-
dactori ai publicatiei ti-
misorene.

< Comitetul de cul-
turd si educatie socialista

al orasului Pucioasa, ju-
detul Dimbovita, a orga-

Calendar

= 1 iulie — se Tmplinesc 1"0 de
ani de cind s-a nascut (1804) Geor-

ge Sand (m. 1876

)
e 1 iulie — a murit (1917) Titu

Maiorescu (n. 1840)

e 1 iulie — se Tmplinesc 55 de
ani de la moartea (1919) lui

nizat la Casa de cultura
din aceasta localitate, o
sezatoare literard la care
si-au dat concursul : Li-
viu Bratolovcanu. Lu-
cian Dumitrescu, Mihai
Gavril. Gheorghe Istrate
ti Constantin Nisipeanu.

= Comitetul judetean
U.T.C. Vrancea si orga-
nizatia _pionierilor  din
Marasesti au initiat doua
sezatori literare in  ca-
drul carora Al. G. Po-
gonesti a evocat momente
din activitatea n ilegali-
tate a Partidului Comu-
nist Roman.

= Asociatia  Scriitori-
lor din Cluj, in colaborare
cu comitetul  judetean
U.T.C., a organizat o
ampla sezatoare literara

la Tntreprinderea fores-
tiera Bucea. Si-au dat
concursul : Horia Badescu,
Doina Cetea, Negoita Iri-
mie, Gabriel Pamfil, A-
drian Popescu, Nicolae
Prelipceanu si  Constan-
tin Zarnescu.

(n. 1904) Mayer

lon e 5 julie — a

e 4 iulie — a murit (1848) Cha-
teaubriand (n. 1768)

ispler

,Literatura nationa'a,
tezaur al sufletului
romanesc"

e in cadrul ciclului
,Literatura n dialog cu
societatea”, la Casa Prie-
teniei romano-sovietice
s-a desfasurat simpozionul
,Literatura national3, te-
zaur al sufletului roma-
nesc”, la care au _parti-
cipat Virgil Bradateanu
Radu Carneci si  Stefan
Augustin Doinas.

,Omagii doljene"

= Comitetul judetean
de cultura  si “educatie
socialista Dolj a initiat
un_program de paanifes-
tari ,,Omagii  doljene".
Aflate la cea de a ll-a
editie, aceste actiuni se
desfasoara na la 23
August. Pe lingg . sim-
ozloane, expuneri, dez-
ateri literare, mese ro-
tunde, ntilniri cu oa-
meni de arta si culturd,
programul cuprinde nu-
meroase sezatori literare
cu temele: ,Tara mea
de glorii" si ,Literatura
romana la cota anului
XXX". In_cadrul acestor
manifestari, la Casa de
cultura din Filiasi s-a
desfasurat un festival li-
terar la care au partici-
pat : Stefan Bossun. Eu-
gen Constant, Mihai Du-
fescu. Sina Danciulescu,
si llarie Hinoveanu. De
asemenea, la  Caminul
cultural din  comuna
Amarestii de Jos a avut
loc_o intilnire cti tineri
scriitori  la care a parti-
cipat si Editura Scrisul
Roméanesc din Craiova,
Tn cadrul sezatorii a fost
dezbatutd tema ,,Tinere
condeie Tn slujba artei
socialiste”. Au" participat
Mihai  Dutescu,  Ovidiu
Ghidirmic si Vlad Rod-
nei. Formatiile camine-
lor culturale din satele
comunei au prezentat, cu
acest prilej, montajul li-
terar : ,,Traim Tn miezul

unui, ev aprins™.

Paul Everac

a predat Editurii Emines-
-u piesa Un fluture pe
lampa, iar Editurii Juni-
mea o alta piesd, Con-
standinestii. A Tncredin-
tat Teatrului National din
Bucuresti noile piese Ci-
titorul de contor si Masa
de gala. Elaboreaza o
alta piesd, cu subiect con-
temporan, intitulatd A-
cord.

Stefan Popescu

a predat Editurii AlbaU
volumul de poeme 5»
mur, iar Editurii Min”
va culegerea de versuri
Alfa. Are la Editura Emi-
nescu un alt volum do
poezii, intitulat Gargan.
tas. Lucreaza la traduce-
rea Dictionarului filosofic
al lui Voltaire (cu un stu-
diu introductiv) pentru
,Biblioteca pentru toti" a
Editurii Minerva.

AL /. Stefcnescu

a predat Editurii Cartea
Romaneasca romanul
Fratele meu, femeia. Ter-
mina, pentru Editura Al-
batros. un  nou roman
destinat tineretului, inti-
tulat, provizoriu. Copila-
rii.

lon Istrati

a depus la Editura Car-
tea Romaneascda volumul
de proza Pasari cintdtoa-
re. Are sub tipar, la ace-
easi editurda, romanul Sa-
tul fard tarani.

loana Postelntcu

a Tncredintat Editurii Car-
tea Romaneasca volumul
de memorialistica Itine-
rarii esentiale. Lucreaza
la volumul al doilea al
romanului Plecarea Vla-
sinilor. Primul volum a
fost dramatizat de Maria
Bratein, pentru  Teatrul
din Sibiu.

Concurs de poezie si proza

= in_scopul pro-
movarii pe plan e-
ditorial a tinerelor
talente. Editura Ju-
nimea din lasi a
instituit un concurs
de poezie si proza
avind drept scop
ublicarea lucrari-
or care, prin con-
tinutul si mesajul
lor. exprima reali-
zarile patriei noas-
tre socialiste, con-
tribuind la educa-
rea maselor n spi-
ritul nobilelor idei

e 4 julie — s a nascut (1893)
Demostene Botez (m. 1973)
0 4 iulie — Tmplineste 70 de ani

murit  (1948)

ale umanismului
socialist, al pro-
ramului  Partidu-
ui  Comunist Ro-
méan de edificare a
socialismului si co-
munismului in tara
noastrd. Manuscri-
sele trebuie pre-
zentate editurii in
doua exemplare
ind la 1 septem-
rie 1974. Juriile de
poezie si proza vor
functiona sub pre-
sedintia __lui Con-
stantin Ciopraga.

SEMNAL

EDITURA

CARTEA ROMANEASCA

Petru Vintila — EMINES-
CU (Roman cronologic). 810

Bogdan Sn. 1864)

= 2 iulie — se Tmplinesc 60 de = 5 iulie — s-a
lulia Soare (m. 1971)
iulie — s-a nascut (1885) An-
dre Maurois (m. 1967) . .
e 6 iulie — a murit (1962) Wil-
liam Faulkner (n. 1897?
* 7 iulie — se Tmplinesc 10 ani
de la moartea (1964) lui lon Vinea

ani de la moartea (1914) lui Emil
Garleanu (n. 1878) . 6

= 2 iulie 1888 — I. L. Caragiale
este numit director al Teatrului
National din Bucuresti

* 2 iulie — a murit (1901) Theo-
dor Serbanescu (n. 1839)

= 2 iulie — a murit (1961) Ernest (n. 1895)
Hemingway (n. 1899)

= 3 iulie — se Tmplinesc 75 de
ani de la dezvelirea (1899). 1n

Georges Bernanos (n. 1888)

= 7 iulie — se Tmplinesc 40 de
ani de la dezvelirea (1934) la_lasi, 9.
in gradina Copou. a bustului lui

3 » lei 28.

nascut  (1920) Prohitii Tricolicl — UN
DOLAR, DOI DOLARI, VA- (
LETUL DE TREFLA. 420
p., lei 16,50.

EDITURA DACIA

Victor Birladeanu — CEI
CARE CAUTA, CElI CARF
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DINAMISMUL
CONSTIINTEI

CRITICE

N ICI o perspectiva istorica asupra R-

"'teraturii nu poate ignora factorul
valoare * actul de Istorie literara cel mai elementar este
unul de consemnare a unei valori. Mai mult, dincolo de
toate celelalte preocupari sau chemari, care il pot inte-
resa ori retine, esenta demersului istoric n cimpul lite-
raturii poate fi redusa la exercitiul judecatii de valoare.
Caci istoria unei literaturi nu poate fi altceva decit isto-
ria valorilor ei, consemnarea destinului dinamic ol acestor
valori.

Orice valoare literaro are un continut problematizant
ti, prin aceasta, dinamic. Perspectiva (unghiul, optica)
statica asupra unei valori nu face altceva decit sa izo-
leze, incremenind, una din ipostazele relationale ale sta-
tutului sau dinamic. In spatiul literaturii, valoarea este
asimilata originalitatii, ceea ce, dincolo de complicatiile
inerente definirii acesteia din urma, reprezinta un prim
nod problematizant. Din Dictionarul de esteticaA gene-
rald : ,Prin specificul ei, valoarea are un caracter sinte-
tic, inglobind n ea valori de diferite tipuri (politic, etic,
filosofic, cognitiv, religios chiar), topite in structura ima-
ginii artistice exprimind unitatea dialectica dintre auto-
nom si heteronom (Tudor Vianu) si fiind deci impura."
Calitatea operei literare, respectiv a valorii, de a rever-
bera fara incetare sensuri si aspecte noi reprezintda, apoi,
o alta infatisare a continutului problematizant, dinamic
al acesteia ; ea se reazima pe structura complexa a
operei, pe organizarea ei multipla. Dupa Wellek si
Warren, aspiratia spre obiectivitatea valorilor literare nu
presupune adoptarea unui canon static, caruia sa nu i se
poata adauga nici un nume nou si in cadrul caruia sa
nu se poata opera schimbari ierarhice. Critica si istoria
literara, ca activitati reflexive complexe, asociind reflexivi-
tatea rationalda cu cea sensibila sau a gustului isi gasesc
justificare obiectiva, respectiv isi fixeaza obiectul in rea-
litatea complexa sl miscatoare a structurii interne a
operei, izvor de succesive dezvaluiri, de ,noi nivele de
sens, noi tipuri de asociatii". In fine, la aceste determinari
ale caracterului problematizant si dinamic al valorii lite-
rare, este necesar sa reactualizam dinamica valorilor in-
sesi in spatiul istoric. ,Noi urmarim sa descoperim ceea
ce este specific lui Shakespeare, ceea ce face,ca
Shakespeare sa fie Shakespeare", citim tot in Teoria lite-
raturii ; se poate intimpla ca demersul critic sau istoric
lii.-" + sa nu fie in stare, uneori sau chiar niciodata, sa
mX iscad aceasta identitate cu olt nume decit acela de
ide.Aitate, ceea ce nu presupune ca el n-a perceput-o.
lar daca exercitiul critic sau istoric literar ne ofera, de
reguld, imagini mult mai incarcate de concretete, mult
mai spectaculoase, ale fatetei relative a valorilor, rezultat
al perceperii lor subiective de catre reflexivitatea ratio-
nala, si, mai ales, cea sensibila, aceasta nu Tnseamna ca,
in formula definitiei lor interne, acestea din urma pre-
cumpanesc. Prin caracterul lor de repetabilitate, prin re-
latia, totusi, strinsa cu opera, care le este unul din fac-
torii determinant, prin originea obligatoriu comuna in ra-
portul dintre opera si act critic, Insesi aceste fatete misca-
toare ale valorii dobindesc un caracter obiectiv, asociin-
du-se, Tn aceasta calitate, principiului intim al identitatii
operei cu sine.

Wellek si Warren au numit perspectivism conceptia cri-
tica prin care se reflecta statutul relativ si etern, subiec-
tiv si obiectiv, totodata, al valorilor ; o astfel de concep-
tie este obligata sa raporteze opera literara la valorile
epocii ei si la valorile tuturor epocilor pe care istoria ei
le-a parcurs : ,,O opera literara este in acelasi timp
«eterna» (adica pastreaza o anumitd identitate) si «isto-
rica» (adica trece printr-un proces de dezvoltare care
poate fi urmarit)". T. S. Eliot a accentuat, din aceasta
dubla calitate a literaturii, asupra contemporaneitatii va-
lorilor cu fiecare epoca pe care au parcurs-0, vorbind
despre Prezentul etern al literaturii, care ne este simul-
tand, in mod problematic, de la Homer incoace.

I, AUTATEA relativa si eterna, subiec-

** tiva si obiectiva, in acelasi timp, a
valorii literare este determinatda de Tinsusi procesul de
aparitie, de pronuntare a valorii, care presupune con-
fruntarea dintre substanta obiectuala a operei si forul
subiectiv al criticii. Procesul, aparent simplu, aparent de
natura unei simple suprapuneri, comporta aspecte de
finete, transporturi intime de la un factor la altul, o dia-

lectica subtila. In contextul noii critici franceze, dupa
Georges Poulet, lectura criticA presupune transformarea
constiintei inerente a operei In obiectul unui subiect
strain ei, al criticului : ,Totul se petrece ca si cind lectura
ar fi un act prin care o gindire ar reusi sa-si dea in mine
un subiect care n-as fiu eu" — scrie de pilda Georges
Poulet Tn La conscience critique. Si: ,Acel EU care
gindeste in mine cind citesc o carte este EUL celui care
scrie aceasta carte". intelege o opera literara in-
seamna deci a lasa fiinta care o scrie sd ni se reveleze
in noi." Dar, dupa teoreticianul francez, participarea
celor doua subiecte, a celui activ si a celui Tnsusit, la
actul lecturii este inegald : ,eu insumi cu toate ca sinf
constient de tot ce ea [constiinta inerenta operei — n.n.)
este constienta, joc un rol infinit mai sters, multumindu-ma
sa TInregistrez pasiv ceea ce se petrece in mine".
Esential, participarea forului critic ar avea valoarea unei
simple mirari : constiinta critica este o constiinta mirata.
Ceea ce nu duce intelegerea procesului dincolo de li-
mitele pe care le stabilise impresionismul. Fiind adeva-
rat cd, in procesul lecturii, constiinta inerenta a operei
se dezvaluie ca o sursa de cuvinte, imagini, scene, idei
etc. si ca bogatia concretetei lor precumpaneste asupra
reactiilor constiintei critice, care sint de alta natura, nu
putem reduce expresia acesteia din urma la simpla
uimire. Constiinta critica traieste si ea in paralel o viata
intensa, dar nu de natura concret senzoriald, ci preponde-
rent reflexiva ; ea emana procese intelectuale complexe
si numeroase precum generalizari, definitii, asociatii, ra-
portari la spatii culturale mai mult sau mai putin vaste,
la perspective sistematice sau istorice asupra fenomenu-
lui literar, dupa cum nu rareori se intimpla sa Tncerce
si sa reuseasca  structurarea impresiei de lectura 1in
formatiuni sensibile, acele imagini care fac farmecul
textului critic.

Spiritul critic  dogmatic sau simplist se hraneste cu
iluzia Tncremenirii valorilor; adevaratul spirit critic cauta
permanenta in miscare, el realizeaza si ofera o imagine
cinetica a valorilor. Istoria literara nu este altceva decit,
tocmai, o perspectiva, intr-un anumit spatiu istoric, asupra
imaginii cinetice a valorilor. Fiind obligat la sensibilitate
fatd de esenta problematica, deci dinamica, a temei,
spiritul critic este dator sa aiba deprinderea ,clasificarilor
si distinctiilor" ; daca se intimpla sa manifeste placerea
acestor operatiuni reflexive, se poate presupune ca ga-
seste placere in exercitarea propriei chemari. Potrivit unei
astfel de meniri, aceea de a recepta esenta dinamica
a valorii, instrumentul critic Insusi cata sa fie dotat cu
largi posibilitati de mobilitate. Un utilaj rigid, static nu
poate servi miscarea. Calitatile de mobilitate ii permit
sa incerce, luminind diversele unghiuri ale problemei, iar
daca intervine, intr-un anumit coeficient, constiinta rela-
tivitatii, aceasta nu este tot una cu scepticismul dezabu-
zal Exercitiul cinetic al criticii si istoriei literare, ,pers-
pectivismul", daca vreti, presupune o anumitda doza de
scepticism, de care cel ce 1l practica poate si chiar are
datoria sa fie constient ; tonul sententios lasa, in general,
0 proastd impresie in criticd. Am putea numi acest
scepticism un scepticism  constructiv, nascut din con-
stiinta coeficientului de relativitate al valorilor si actio-
nind ca un ferment creator pentru incitarea spiritului
critic tocmai pe aceasta portita pe care constiinta rela-
tivitatii valorilor o deschide. Marturisindu-si incapacitatea
de a rezolva instantaneu toate problemele unei judecati
de valoare, critica nu se declara incapabila in absolut,
ci, mai degraba, capabila de a se apropia de adevar
(principiul obiectiv al valorii, deci identitatea operei n
sine, suport al originalitati) pe reperele unor aproxi-
matii sau, daca vreti, esecuri partiale. Ceea ce poate
aparea unora drept strategie prudenta a judecatii de
valoare, ,ocol teoretic", nu este altceva decit seria de
cautari (esecuri, aproximatii) care duc spre sau se finsu-
meaza intr-un succes mai aproape de adevar. Paradoxal,
suma unor succese partiale ne poate duce la un esec
global si invers. Aproximind sau ratind, ne apropiem de
esenta : formulind sententios, limitam Tn fTncremenire.

Obiectul criticii fiind o realitate dinamica, iar exersarea
ei presupunind tot o desfasurare in miscare, imaginea
adevarata este aceea a unei spirale dinamice peste sau
in jurul altei spirale mobile. Din ale caror evolutii sintem
datori sd retinem esenta, iar nu aparenta de neclaritate.

Mircea Tomus

G. CALINESCU -
portret de St Dimitrescu

La
Zllele culturii
calinesciene"

S-AU IMPLINIT 75 de ani de
la nasterea marelui nostru scriitor
GEORGE CALINESCU. Ar mai putea
sta aici printre noi, discutind Tmpre-
una capitolele noi ale istoriei litera-
turii roméane. Ar mai putea sta prin-
tre noi, discutind un roman al sau
sau poate o noua monografie despre
marii nostri Tnaintasi. Ar mai putea
sta printre noi, citindu-si versurile Tha-
ripate. Ar mai putea sta printre noi
la un pahar de vin, discutind despre
literaturd, despre arta, despre viata,
despre oameni si lucruri, trecut Si
viitor — caci poate nimeni ca el nu
a fost printre noi spirit mai larg, con-
stiintd mai vie, suflet mai nobil. Pe
drept cuvint ne aducem aminte de
geniile Renasterii atunci cind vorbim
despre el. La fel cu acei barbati a
stiut si el sa Infaptuiasca minuni. La
fel cu acei barbati ai Renasterii, el
ramir.e printre noi pilda si Tndemn,
izvor de umanism, iubire de patrie,
daruire.

Vorbind despre el, ne dam seama
de covirsitoarea misiune a scriitoru-
lui, de marea chemare a literaturii.
Spunem George Calinescu — si spu-
nem de fapt literatura romana. Cin-
stindu-l pe el, aducem un omagiu
cuvintului plamadit din frumusete si
adevar, cuvintului care Tnvinge tim-
pul, dind omului dimensiunea eter-
hitatii

ZAHARIA STANCU

Presedintele
Uniunii  Scriitorilor

Cuvint adresat celei de a Vll-a
editii a ,Zilelor culturii _ cali-
nesciene”, 28—30 iunie, Onesti.



Pro domo

Rolul activ

al culturn

INTR-UNA din scrisorile sale catre Va-
sile Alecsandri, prima mare opera de
evocare nesentimentala din Istoria lite-
raturii roméne, lon Ghica povesteste o
ntilnire a sa, la British Museum, cu un
vechi cunoscut, lordul Aid..., indignat de
vestita friza a Parthenonului, ca si de cul-
tura elena, care a determinat, sub pre-
siunea opiniei publice si a unor mari
personalitati ca_lordul Byron, chiar gu-
vernele favorabile Turciei, sa sprijine
lupta de eliberare nationalda si indepen-
dentd a Greciei. Beiul de Samos, si el,
in limite si Tn functie de circumstante,
usor turcofil, era de’ acord cu premisa,
nu si cu concluzia englezului otomanodul.
Era adevarat, prestigiul marii culturi an-
tice elene devenise o forta politica ac-
tiva, un factor psihologic nu mai putin
important decit vasele de razboi, tunurile
si regimentele. Homer, Sofocle, Platon,
morti de mai bine de doua milenii, au
scufundat flota turca la Na'arin, chiar
daca nu mai luptau prin cuvinte, ci prin
intermediul bastioanelor puternice occi-
dentale, Tn ciuda chiar a guvernelor ce
nu-i _puteau ignora pe filosofii si artistii
morti, din cauza urmasiloi- lor Tndepar-
tati, traind pe alte meridiane, care au
mobilizat tot ce era drept, entuziast si
curajos Tn tineret si Tn Opinia publica
a veacului.

lon Ghica trage concluzia logica, subli-
niind rolul culturii, permanenta ei, im-
portanta ei ca fortd — fie si ideald, si
nu numai ca simplu depozitar de valori
ce se cer doar contemplate si admirate.
De altfel, intreaga generatie de la 1848 a
Tnteles, intr-un moment crucial al istoriei
noastre nationale, adevarul despre forta
coagulanta si formativa a culturii, care,
si etimologic, Tnseamna crestere, deci nu
poate fi Tn nici un moment doar pasiva.
De aceea, alaturi de nenumaratele lor
activitati practice, de politica lor activa,
de conspiratii si tratative, ei si-au dedi-
cat o parte din timp si fauririi culturii,
scotind ziare, traducind piese sau scriind
romane, chiar cind nu erau deosebit de
Tnzestrati literar, cum a fost cazul lui M.
Kogalniceanu, acest ctitor Tntre ctitori.

raditia culturii active si nu gratuite,
de altfel cel mai adecvat mod de a o pri-
vi, este adinc Tnradacinata Tn noi. Despre
oricine si orice am scrie, avem_ 1n _ve-
dere prezentul, pentru ca pe el il traim,
el ne obsedeaza, si cultura, ca si_cu'tura
culturii, se not naste numai in clipele de
puternica traire interioara, de capacitate
de uitare de sine pentru a da glas euiui
nostru mai adinc, cu puternice ramificatii
colective.

La aceste prea logice constatari ar mai
fi de adaugat un lucru. Dupa cum lordul
Byron s-a~ marutrisit — el, romanticul,
urmasul de drept al lui Homer si Platon
— si a plecat sa le apero poporul, murind
ca un fiu credincios ai Eladei eterne la
Missolonghi, orice creator de culturda ma-
jora va avea urmasii sdi, oricit de deo-
sebiti de alte epoci, solidari nu numai
prin profesie, dar si prin acea ,,transcen-
dentd" care uneste generatiile, Tntru-
pind in forme visurile esentei umane, de
dreptate si libertate.

De aceea, fauritorii de cultura sint cea
mai continud spetd, pentru cd, Tn masura
in care sint creatori do culturd, se trans-
cend totdeauna ei insisi, au un glas care
nu este numai al lor, reiau aceleasi na-
zuinte, pind la deplina lor realizare. A-
cesti oameni, printr-un paradox, atit de
personali si excesivi pina la ciudatenie,
a cdror originalitate cautatd 1i face sa
para ireductibili, sint atit de uniti si-si
predau continuu o stafeta asemanatoare
flacarii olimpice. De aici derivd marea
lor forta, asigurarea victoriei, ce, tot pa-
radoxal, se poate realiza si prin trecatoare
nfringeri. Ei sint solidari Tntre ei si
solidari, pe masura autenticitatii si va-
lorii, ™ istoria clipei si cu istoria colec-
tivitatii. Nu e decli de mirare ca Homer
a scufundat, dupa 2500 de ani, vase la
Navarin, si a tras cu pusca lordului
Bgron. Cultura unui_popor i’ face invin-
cibil chiar In conditii grele, doar impre-
siile  de calareti necultivati putind sa
dispara fara alte urme decit sarace co-
lectii arheologice.

Popoarele se lupta
opere majore.

cu moartea prin

Alexandru lvasiuc

Un punct de vedere

Variatiuni pe teme date

N singur roman — Matei lliescu,
U1970 — a fost suficient pentru a
impune Tn constiinta publica un
scriitor cu un stil elegant, fiaubertian,
aparut parca pentru a-1 reabilita pe
Grand din Ciuma lui Camus. Ulterior,
prin Proze, 1971, Radu Petrescu si-a
facut cunoscut si laboratorul intim, cu
o impudoare de balerin care, constient
de gratia sa perfect Tnsusita, se lasa
privit si cind exerseaza.

De altfel, proza lui Radu Petrescu
Tn general este o forma de narcisism.
Scriitorul se studiaza cu Tneintare in
fata oglinzii si, daca uneori se T1n-
crunta, o face pentru ca a descoperit
Tn Tnfatisarea sau Tn gesticulatia sa
vreo imperfectiune care trebuie ime-
diat retusata.

O consecintda a acestei atitudini este
caracterul autobiografic al romanului
Matei lliescu. Constatarea nu pleaca
de la marturisirile din Didactica nova
sau din Jurnal (de unde se poate afla,
printre altele, ca autorul, ca si prota-
gonistul romanului, s-a mutat Tmpre-
una cu parintii, Tn timpul copilariei,
din Bucuresti intr-un oras de provin-
cie, ca acolo, Tnconjurat de oameni
iremediabil strdini, de livezi si de ia-
zuri pe malurile carora putrezeau
pisici moarte invelite in ziare, a cres-
cut cu nostalgia Capitalei, ca prefera
Tnca de mic, Tn locul florilor obisnuite,
spinii, dovedind un precoce si sfidator
rafinament, ca tatal i-a murit de tim-
puriu s.a.m.d.), ci de la particularitati
strict literare. Astfel, Tn roman, exact
ca intr-un jurnal, se insista asupra
unor amanunte care, pentru cel Tn
cauza, au probabil o importanta sen-
timentald. dar care, pentru cineva ve-
nit din afara, sint nesemnificative.
Totodata, datele necesare configurarii
unor personaje si legaturile dintre di-
ferite episoade lipsesc, ca si cum
autorul, cunoscind prea bine totul, nu
si-ar fi putut imagina ce anume nu
va intelege cititorul.

Un argument in plus 1l constituie
perspectiva din care este scris roma-
nul. Cel care povesteste iubirea dintre
Matei lliescu si Dora Albu pare nu un
spectator situat Tntr-un unghi atotcu-
prinzator, ci Tnsotitorul nevazut al
personajului masculin. De aceea, ca Tn
Enigma Otiliei, de pilda, femeia, ne-
cunoscuta si imprevizibila, trebuie
,descifratda” si foarte rar, printr-un
efort de obiectivare, sint consemnate
si reflectiile ei. (Aceasta intelegere a
femeii din punotul de vedere al bar-
batului este, de altfel, o caracteristica
mai generala a romanului romanesc;

doar citiva prozatori, tolstoieni — Re-
breanu. Marin Preda — sau ,specia-
lizati" in psihicul feminin — N. Bre-
ban — excepteaza.)

Cu toate aceste deficiente, care pot
fi acceptate si ca elemente ale unei
regii, pentru ca Tntretin impresia de
autenticitate. Matei lliescu ramine o
frumoasa poveste de dragoste. O po-
veste de dragoste atemporalda, sufi-
cienta siesi, Tn interiorul careia per-
sonajele. iluminate, difera de ceea ce
au fost si de ceea ce vor fi.

Ca un pictor care fTsi prepara
savant, cu penelul, exact nuanta de

care are nevoie. Radu Petrescu a con-
ceput doi parteneri ideali pentru o
mare iubire. Matei, tTnarul marcat de
sentimentul exilului, traieste intr-o lu-
me a sa, constituita din amintiri, din
lecturi, din capriciile fanteziei. Pentru
el, Capitala, fiindca 1i evoca primii ani
de viatd, reprezinta un paradis pier-
dut. Putinele intimplari din prezent
pe care si le asuma (agresiunea co-
piilor din parc, promiscua experienta
sexuald) au mai mult rolul de a sub-
linia, prin contrast, densitatea spiri-
tualda a acelor ani. Tntr-o lume a sa
traieste si Dora, Tnsa intr-o lume vi-
satd, asteptata. Casatorita cu un bar-
bat care 1i ofera totul, dar nimic
altceva, ea are, ca Emma Bovary, as-
piratii nedefinite.

EFUGIATI unul Tn trecut si ce-
Rlélalt Tn viitor. Matei si Dora se
Tntilnesc ca doi suverani ai unor
domenii imaginare. Dragostea 1i trans-
figureaza, 1i situeaza Tntr-un prezent
extrem de intens pe care ei Tncearca
sa-l1 prelungeasca la nesfirsit. Fiecare
etapa a ceremonialului erotic este
parcursa pe indelete, cu voluptate si,
cind unul Tncearca sa grabeasca lu-
crurile. celalalt intervine imediat pen-
tru a amina cit mai mult deznoda-
mintul.

Daca scriitorul ar fi Tnteles prin
dragoste relatia dintre un barbat si o
femeie care se consacra unui scop
intangibil, din afara lor, cunoasterii
lumii, de exemplu, aceasta teama de
sfirsit ar fi fost absurda. nsa, Tn vi-
ziunea sa, Tndragostitii trebuie sa se
consacre unul altuia, sa se cunoasca
reciproc si. de aceea, dragostea durea-
za atita timp cit ei isi pot Tnca oferi
surprize.

Fiindca au imaginatie si fiindca si-au
cultivat prin arta sensibilitatea. Matei
si Dora Tsi regizeaza cu ingeniozitate
iubirea. Asemeni cuplului din poves-
te urmarit de zgripturoaica, si ei
arunca in calea timpului devorant perii
ce se transforma in paduri si gresii
ce se prefac Tn munti. in afara de
gradatia rafinata a Tmbratisarilor (de
la intilnirea intermediata a privirilor
in oglinda din biroul avocatului si
pina la sarutarile spasmodice de la
vie) si a destdinuirilor, Tndragosti
lui Radu Petrescu inventeaza, pentru
a alimenta pasiunea mistuitoare, si-
tuatii de o mare expresivitate pictu-
rala. Atenti la compozitie, ei plaseaza
o esarfa alba, diafana Tn mijlocul unui
mobilier greoi. Tsi schimba vesmintele,
cu o inocentd de Daphnis si Chloe,
intr-o padure cu frunzis bogat pe care
lumina, stribatindu-1, 1l transforma in
cascade de culori (ca in tablourile im-
presioniste) sau se catara noaptea n
copacii batrini si-si lasa pletele sa
fluture Tn razele lunii. De aceea, pen-
tru roman se poate gasi un termen
de comparatie mai curind Tn arta ci-
nematografica decit in literatura (fil-
mul Elvira Madigan, de pilda, cu a-
ceeasi reciprocitate absoluta a iubirii
si cu aceeasi betie coloristicd).

Tneintat de ceea ce scrie. Radu Pe-
trescu compune uneori si tablouri care
nu au alt scop decit demonstrarea

virtuozitatii sale de plastician. Ele
farimiteaza pe alocuri romanul, 1l
transforma Tntr-o. pulbere de pietre
pretioase : ,,De-a dreapta si de-a stin-
ga sint lanuri de porumb care din
avion se vad desigur foarte curios,
ca o perie cu cuie. Cind mergi Tncet
pe linga ele, pe jos. porumbii, cu ari-
pile lor verzi lasate Tn jos, cu parul
lor blond si cu aspectul cuirasat al
trupului drept, par o mare oaste de
Tngeri. Tnsa daca le treci repede pe
dinainte, cu bicicleta de pilda, atunci
trupurile vegetale alearga Tnapoi, li-
pindu-se unul de celalalt si. Tncetind
de-a mai exista individual, se prezinta
ochiului ca o lunga si simpla esarfa
de matase aurie desfasurata sut jrforii
albi." Chiar si atunci cind subiectul
gravurilor 1l constituie monstruozitatea
formelor de existenta primara, liniile
sint elegante, gratioase : ,,Spinarile
(racilor) le saltau greoaie, aparind si
disparind Tn noroiul dintre ierburi,
cind Tnainte, cind Tnapoi, si aripile lor
pe care noroiul le transformase in
clesti se clatinau amenintatoare, ca ba-
tute de vint, Tnchizindu-se si deschi-
zindu-se, pline de noroiul pe care 1l
plesneau cu cozile. Din cind in cind,
dintre tepi, de sub cruste, dintre an-
tenele miloase, un ochi mic, negru, se
atintea Tndaratic spre cer."

Admirator al lui G. Calinescu, care
a teoretizat si adoptat ca program es-
tetic propriu preocuparea clasicilor de
a realiza variatiuni pe aceeasi tema,
Radu Petrescu a ales pentru romanul
sau un subiect etern. Dupa cum sin-
gur marturiseste, a nazuit sa purifice
povestea de dragoste de orice element
accidental (de pilda, de interventia
nefastd a unor forte din afara, ca n
Romeo si Julieta), astfel Tneft. dupa
ce sentimentul coplesitor pe care il
traiesc Matei si Dora Tsi epuizeaza re-
sursele, cei doi, Tn mod previzibil,
ilustrativ, se despart. Este ca si cum
pe scriitor nu l-ar fi interesat destinul
Tndragostitilor, ci dragostea Tnsasi.

ODESTIA aceasta de a crea pe

Mo tema data ascunde, de fapt,

un mare orgoliu : scriitorul vrea
sa dovedeasca practic ca nu exista loc
comun pe care sa nu-1 poata Tnsufleti,
ca arta sa se manifesta cu stralucire
chiar si atunci cind se conformeaza
unor canoane estetice severe. De aici si
pina la exercitiile de stil nu este decit
un pas ; pas pe care Radu Petrescu l-a
facut, parodiind, Tn ,,scenariul” Sinuci-
derea din Gradina botanica, stilul ro-
manelor picaresti si. Tn nuvela in Efes,
pe acela al dramelor burgheze.

n Jurnal (de asemenea estetizant si,
in parte, parodic) scriitorul declara de
altfel ca Tntelege prin arta reproduce-
rea. cu o usurintd de iluzionist a
unor gesturi umane si. prin aceasta,
demonstrarea caracterului lor derizo-
riu. Este o buna definitie a prozei sale
care, intr-adevar, tinde sa se 1 as-
forme Tntr-un joc distins, perfec,, si,
tocmai de aceea, lipsit de dramatism.

Nu intimplator. in volumul de Proze
miniaturile se Tnmultesc, constituin-
du-se n adevarate performante de ar-
tistizare a grotescului. (lata portretul
unei oarbe: ,,Cu capul dat pe spate si
aratind astfel un git gras, moale, care
cu ani Tn urma trebuie sa fi fost foarte
frumos, Tsi misca Tncet de la dreapta
la stinga si de la stinga la dreapta Tn
orbitele cu sprincene depilate globii
stinsi ai ochilor, duri si umflati ca
niste oua rascoapte, in ale caror la-
crimi atirnau ciorchini plumburii de
muste Tmbatate de licoarea sarata pe
care se aseaza sa o sugad.") Natura
Tnsasi  printr-o perceptie inversata,
pare sa aiba ca model creatia artistica
(..era un cer maret, de Renastere, cu
nori arhitecturali” etc.).

Radu Petrescu este, In fond, un ca-
linescian care 1l continua pe maestru
intr-o singura directie : virtuozitatea
stilistica. Din aceasta exagerare nar-
cisista a rasarit, ca o floare rara, ro-
manul Matei lliescu-

Prozele, desi scrise cu o subtilitate
frantuzeasca, sint niste focuri de arti-
ficii care nu pot modifica nimic in
constiinta cititorului. Spre deosebire
de Calinescu, la care exista o dialec-
tica a ideilor, o febrilitate in clasifi-
carea varietatii fenomenale, Radu Pe-
trescu cultiva frumusetea formala si
de aceea proza sa are ceva indepar-
tat. desuet, ca poeziile parnasienilor.

Alex. Stefanescu



LIRISM si MEDITATIE

OEZIA de esente metalice a lui

Cezar Baltag este la extrema ce-

lei  stanesciene. Daca Nichita
Stanescu a ales dilatarea discursului
poetic, Cezar Baltag se remarca prin
concizie si rigoare. Daca primul s-a fo-
losit de versul alb, al doilea a optat
pentru un clasicism formal. Prin chiar
aceastd ordonare prozodica, Cezar Bal-
tag si-a disciplinat lirismul, aflindu-si
itinerariul propriu. Autorul ,rasfringe-
rilor* este un Intelectualist Tn sensul
adevarat. Sigur cd, de la un anumit
punct, fara sprijinul intelectului poezia
sucomba ca o culturda rara neirigata la
timp, dar nici intelectualizarea exage-
rata nu-i prieste. Cezar Baltag a gasit
formula de echilibru, astfel ca in ti-
parele lirismului sdau se Tmbina fericit
lapidaritatea conceptului cu o ardere
interioara autodevoranta Astfel ,,Ras-
fetea de arbore lacom" transcrie
dialectica stringenta a unei poetice qua-
sibarbiene :

,»In  mine desprimavareaza

si se adapa nechezind

doi gemeni cai ce-si echipeaza
din goana noptile pe rind.

Cel ce devin si cel ce sint

se devasteaza reciproc.

Doua incendii alergind

sd nu-mi opreasca umbra-n loc.

Stilp galben, soarele-n scadere
developeaza an de an

un viscol de himenoptere

din ochiul meu rasaritean".

Dar ce Tnseamna barbismul lui Cezar
Baltag.

Ar fi vorba de concentrarea aforis-
ticA maxima a expresiei, de Tncorseta-
rea strinsda a emotiei Tn armura clasi-
cizanta a versurilor. Up hermetism pro-
priu-zis nu Intfinim la Cezar Baltag si
daca la lon Barbu acesta constd toc-
mai Tn hieratismul initierii poetice, la
autorul ,,Rasfringerilor” combustia dio-
nisiacd nu a sedimentat complet. Desi
si el tinde ,,spre-un infrarosu banuit"
ca si Nichita Stanescu. Cezar Baltag
pare mai putin sofisticat decizia sa li-
ricaA fiind exemplara. ,,Rasfringerile”
sint cinturi gnomice, strunind tempera-
mentul romantic al poetului si conver-
tindu-lI muzical. Lipsit de rigoare, acest
lirism s-ar sufoca de prea multd emo-
tie. Ezitarile de structura ale poetului
sint vizibile cind cenzura formala nu
ambiguizeaza  excesul afectiv. Poezia
memorabild a lui Cezar Baltag, cea
care i-a conferit o personalitate dis-
tinctd in cadrul generatiei sale, este
Monada. Tncordarea spiritului gaseste
aici forma muzicala adecvata de a se
exprima. Fluxul interior al framintari-
lor gnosice canalizeaza Tntr-o Tnlantuire
decantata de orice influentda acea stare
poeticd apta sa capteze, ca si la lon
Barbu, esentele nedivulgate.

Tntr-un elan dionisiac dezlantuit po-

etul traieste acea iluminare vizionara

Ploaila

de stmburi

Ploaia de simburi ma doboara,

Cezar Baltag

goetheeana, avind dintr-odata revelatia
monadologica a lumii. El vede concret
fluturele-monada ce sta la originea
universului. Spaima cunoasterii ce de-
curge de aici este sublimata Tn euforia
imaginilor, Tn aliteratiile = muzicale,
transmitind direct, peste intelect, o e-
motie primordiala :

,».Din drumuri Tnnodate, Tn spatii
muritoare
un fluture perpetuu in care dorm stihii
codru de viscole ereditare
enorm stejar de nervi si hematii,
metamorfoza-ntoarsa, stramos rasfrint,
copil
Tn care mama doarme spre a-l naste
si somnul alb al unui Endymion fosil
neintimplari de tinerete paste,
unde cum respira ostatic si fierbinte
ca larva Tn adincuri de muzical tunel
un dumnezeu astenic Tn crinul ce
presimte
necroza paradisului din el™.

O solaritate calma, trecuta Tndelung
prin filtrele ratiunii aureoleaza vital
rasfringerile launtrice ale poetului. A-
ceasta era sl corolarul volumelor de
debut. Reveria astrala se exteriorizeaza
adeseori erotic Tn metaforele cosmice :

»Pleiade albastrui sa-mi coloreze
cararile uimitului auz,
actinii lunecind printre actinii,

nflorirea
gemenilor

Sora ta geamana sint.

ca un delir, fantome moarte,
un caprior batut de-o floare
e duhul brun ce ma strabate.

Tunelul primaverii crude
I-am traversat mirati de mina,
dar n-am atins tunelul unde
soapte frenetice-1 instruna.

Ploaie de simburi si iluzii !
Vedenii-mi tremura pamintul,
ma potopesc ei, mesagerii,

de cautari grele ca vintul...

Mina ti-o trag cu plante fine,
te-nlantui ca o veste buna:
0, spune-mi, cind un soim
si-o floare
vor plinge nunta lor Tn luna?

flori ma recheama-n castele,

Ori, spune-mi, cind un soim
si-o mare
vor plinge nunta lor in luna?

O Tnflorire Tn vint.
Ninge-n matasea din piele
alb galbenus de inele.

Mintea mea-palid cuvint.
Sufletul-ou tremurind.
Pacea maririlor mele —
zvonul de zodii rebele.

corali de constelatii Tn reflux.

Ca iernile concentrice in arbori.
Ca dulcele Tn pulsul femeiesc

la fel se zbuciuma Tnvins Tn mine
inelul ecuatorului ceresc".

Cind renunta la tiparele prozodice
fixe. Cezar Baltag devine lax, isi pier-
de personalitatea, se aseamana cu ori-
cine, precum Tn volumul Odihna 1n
tipat. Intuindu-si timbrul specific, po-
etul recurge in placheta Madona din
dud la formele clasice ale poeziei
populare pentru a-si disimula timbrul
romantic. Sub aparente ludice, Cezar
Baltag ascunde aici cele mai adinei
sensuri ale existentei. Folosind proce-
deele descintecului, jocurile de cuvinte
abracadabrante, arhaisme exotice, for-
me dialectale rare sau inventate, invo-
catii din cartile de mistere, Tntr-un cu-
vint toatda infantilitatea poetica a lim-
bajului, autorul scrie cea mai perso-
nala carte a sa. Modelul se afla desigur
n lon Barbu, Arghezi, Urmuz etc., fiind
de filiatie munteneasca, dar Cezar Bal-
tag aduce totul la o viziune uniforma
personalda. Vocabularul exotic da tot
parfumul specific, dar adesea, de sub
festinele lexicului, transpar sensuri
grave ce te Tnfioreaza, nelinistindu-te

Sufletul
timpului

tulburator ca Tn aceasta ,,Salomeie de
cinepa” :

,,Baba-oarba, sezi Tn iarba,
c-ai deschis ploapele,
Miine-i plina de rugina,
mi-ai furat aproapele.
Necine veni la mine,
Tmi rosti chiar numele,
Dete-n masa cu o coasa
si-ncepu sa numere :
yek. dui, trin, shtar,
luminate nenufar !
Cade noaptea din Pleiade,
ochiul mi se-ntuneca,
Intru-n zale cardinale
cu peceti pe mineca.
Slab seinteie o femeie
Tn virful Boarului
Smulg o spada de zapada
Si-o nchin zadarului :
Efta. octe, enio, tesh
zboara, uliu, din maces *
Arsa parca-n mal de cearcan,
n galopul calului,
O mireasda cu o coasa,
sub ploapa dealului,
Celebreaza-ntr-o amiaza,
cu ereti Tn smulgere.
Un fiastru ochi albastru
un triunghi de fulgere.
Yek. dui, trin, shtar,
fugi cu teasta Tn stergar".

Aceasta poezie e o meditatie adinca
asupra mortii, disimulata Tn expresia
condimentata argotic. O analiza stilis-
ticA mai atentd ar da la iveald si alte
implicatii noi ale poeziei lui Cezar Bal-
tag. Poetul e un adinc explorator al
latentelor exotice aflate Tn folclor, cap-
tind de aici magia limbajului. Desi a-
parent restrictiv prin expresia conden-
satd Tn retortele intelectului, C. Baltag
participa cu grija la viata cetatii cum
se poate constata din ,,Rasfringerea in
acum" unde ni se dezvaluie un frumos
si cald elan civic, ca o proiectie interi-
oara a socialului :

»Vazul meu e o trecere,
auzul meu e o trecere,
singele meu e cea mai frumoasa

calatorie
spre inima dulcelui Miine
pe care
il vei numi fiul meu
si 1i voi da cuvintele mele
siochii
si soarele meu
si riurile,

si 7l voi pune stapin peste numele meu
si amintirea mea
si izbinzile,
aici, pe aceste coline.
unde eu voi fi mai departe

roua.

deal,

inima".

Cezar Baltag e un poet original si
profund, ascuns uneori deliberat intr-o
expresie pretioasa. El pare sa evolueze
treptat spre tonul oracular si imnic.

Marin Mincu

A

Sufletul Timpului, Tmi pare,
nu te-a ales sa te-mpresoare.

In timp ce tu, avar molatic,
Tti rezemi fruntea de ninsoare,

cu geana gindului noptatic

eu mingii pleoapa altui soare.

Un Vas-fantoma mi-este trupul,

0 gura de-aur in uitare.

Nu sint doar Narcis, sideratul
de mers de-argint, vibrind pe mare!...

lata-ti intind o aripa,
nunta din nea se-nfirip3a,
cind cade-n trepte abrupte
veghea luminii-ntrerupte.

Cind-vas-fantoma-poezia
se zbate-n mine fara boare,

Tnoti la fund, sub dunga zarii.

De ce nu urci, pe-un val-carare?

In Tnsorirea de stele,

Cu ochiul Timpului n suflet,

Tn nalucirea de roua,

iarba petala si ploua...

ne-am prinde-aripile Tn soare !

Doina Sterescu



DAN DESLIU

Mare de mai

Istria

Marea plecind a lasat
pamintului ars de milenii
de soare si vifor
scheletul cetatii ucise

A mai lasat un lac
albastru mort

imensa lacrima

naframa de adio

mereu Tnfiorata fluturind
sub ziduri goale cu acoperis
de nestatornic cer

Pilastri frinti

suporta pustiatica tacere

Pe lespezi cariate se preling
serpi negurosi abia

dezmortiti dupa ploaie

iscoade ale noptii din adine
Amare buruieni cu flori sfioase
coboara lenes treptele ciobite
unde-au calcat arhontii

si strategii

Mierla de apa suiera-n salcimul

din sala dansatoarelor
Vibreaza

eoliene harfe Tn vazduh

Lastunii rid pe stinsele altare

de jertfa

De columna ruginie

obrazul Tti alaturi visatoare

Cu zimbet trist visezi

Te vad prin ceata

ce-mi stinjeneste ochii

de doua mii de ani

Fereastra Tn zori

La asfintitul noptii

dupa furtuna

soarele dind sa iasa preface
norii pe duca

Tn abur de lacrimi

naluci de liliac suferitor
destramate Tn zbuciumul marii
Cara Deniz

Marea cea sumbra

vrajeste privirile tale sperind
sa fie vreodata la fel

dureros de albastra

Tu esti Muzica Tu
nevazuta cu totul Un tril
repetat ca un plins de copil
suflet al inimii mele
Nimic

nu te poate clinti din acest
aer ager Tn care plutesti
aidoma lunii pe unde

Si esti

mai presus de poveste

o tu

nespusa neajunsa visatoare
foaie de floare de gheata

Eu sint vorbele toate Eu sint
cit nu este Muzica Sint
clipa de fata

un fel
de trup al sunetelor pustiite
Tn Marea Serenitatii
Pianul
Coastele sale se vad
inima lui
vibreaza

de sine statatoare
peste vorbele toate

Tu esti pururi aceeasi
precum

AmMmiaza

Lumina ranita de pietre
de firme stridente
de geamuri
de vorbe
Cerul pe valuri
un strigat

solar ca un hohot
de plins triumfal
(Sorento Sorento)
Desperare de-acvatic azur
Minaretul
sfidind melancolic recente
sarcofage comune
confort unu si doi
Delfini ai vazduhului
cu sonuri informe
pescarusii poarta pe aripi
ranita lumina
spre larg

unde totul se alina

Zoorama

Fumul

o Doamne

picla de tutun

de peste fript de viata

consumata

vaporii de sudoare
harmalaia

vocilor sparte

tobe trompete microfoane

martelind ramasite

de materie sura

scaldata in talazuri de alcool

(Sa mergem — Ofelia)

pupilele vitroase ca niste

meduze lesinate dupa flux

vorbele vorbele vorbele

panglica alba debordind

din aparatele de conversatie

tip universal

sticle teste priviri goale de tot

ce-ar putea aminti

ziua de ieri

ziua de miine

(Sa mergem — Ofelia)

vai fumul aceasta

maree lesiatica prin care

colcaie ritmic Tntru nesine

Pro

apa aerul focul
Tu esti
aidoma celor ascunse
n vazul tuturor
Un tainic dor
de-ntuneric purcede
din prea dureroasa lumina
Si esti
niciodata mai mult
pretutindeni

*

Te vad surizind

Si te cint
In vorbe te cint

si ma pierd
cind te vad surizind

si apoi

te gindesc Tncercind sa ma aflu

in zimbetul pierdut
Si nu e nimic Oarecum
singuratic
strain de vedenii
cu tine ramin intr-un colt
unde luna nu bate

O bruma
de cer senin Mesteacanul tace
simfonic

Se zbate

ca-ntr-un acvariu sec
nenumaratii
preafericiti mostenitori
ai Tmparatiei cerului cu stele
fluorescente ce scalda
litoralul mirific
al ringului de dans
<Sa mergem — Ofelia)
lar dincolo de ziduri
si de ferestre oarbe

cinta

deseinta marea de mai

Digul
Vedenia lunii prin grele
blocuri de nori Tarm de stinca
Soldati de plumb de straja
Tn custi de lemn
Citiva Tndragostiti
de pierderea cuvintelor

O fiara
cu coltii albi de spuma
cu duh Tnvalmasit
de alge sarate de fire
fecunda

revine

rte

o frunza acolo
mai sus decit orice cuvint

Tu nu stii nimic
Nu ma stii
Esti Muzica
sunetul fara
voie de sine
*

Eu nu-nteleg
Nu vreau sa-nteleg
vorbele date redate pradate
de tot ce simtim Tn tacere
Exista
oare tacerea
N-auzi cum vorbim
Se vorbeste intens
O sete de spatiu
folosind la ceva
*

Tu plingi desi nu pot plinge
Tu esti
lacrima mea
O lacrima strivita
de clapele albe
clapele negre
Un hohot

din bezna muscind mingiios
granitul efemer pe care cresc
tufe de sirma ghimpata
peste care sclipesc
amaritele constelatii facute
si fulgera scincet de scripeti
si bintuie
prin aerul ploiatec duhoarea
cirezilor metalice
blajine
pahiderme de mare tonaj
rumegind
tainul de tihna in tarcul
apelor moarte
Strabate

mai presus de acestea
din largul negru-vinat
o fecioara de raze
Electra implacabila asemeni
tie scrutind
prea departe de mine acele
girafe de otel alipindu-si
umbrele triste prin ceata

electrica
un vested cer pierdut ireversibil
cu noi

in jungla marii de mai.

sfisiat de un ris
dulce salbatic
Uitare
TN nicaieri Tn mine Tu ma plingi
de surda
Tntrucit nu exist
asa precum pianul nu exista
decit Tn virtutea acelor
vocale ascunse

Pe lumea asta vreodata
noi draga n-am avut un rost
Ce trista esti Ce prost am fost
Si tu esti Muzica

Visata
nebanuire Adapost
mi-ai dat Tn ceata necurmata
prin care uneori se-arata
o stea ca un strajer Tn post

0 raza palida mirata

de-acest Pamint asa anost

Si totusi nu stii ce te cost
cind ma jertfesc Tntru rasplata

As vrea sa murmur pe de rost
0 muzica nemaivisata

Eu tu si nimeni Si deodata
cuvintele devin ce-au fost



Breviar

0 noua antologie lirica

ticului Dinu Pillat a aparut de

curind O constelatie a poeziei
romane moderne, selectii din Tudor
Arghezi, G. Bacovia, lon Barbu, Lucian
Blaga, B. Fundoianu, Adrian Maniu,
lon Pillat, lon Vinea, V. Voiculescu
(Editura Cartea Romaneasca, 1974, in-
4°, 364 pagini). Selectiile sint prece-
floie de cite un portret si urmate de
texte critice, marturii ale autorilor
despre poezia lor si despre poezie 1n
general, precum si de cite o bibliogra-
fie. Tn acest fel, cititorul, s& spunem
neinitiat asupra bogatei Tnfloriri lirice
dintre cele doua razboaie, va fi cit mai
complet introdus in materie. Pe linga
criticii contemporani fenomenului li-
ric respectiv (E. Lovinescu, G. Cali-
n.escu, Serban Cioculescu, Pompiliu
XTonstantiescu. Vladimir Streinu si Tu-
dor Vianu), figureaza si criticii de
dupa 23 August : Nicolae Balota, Ma-
tei Calinescu, Ov. S. Crohmalniceanu,
Alexandru  George, N. Manolescu,
Adrian Marino, Dumitru Micu, I. Ne-
goitescu, Al. Paleologu, Mihail Petro-
veanu, Al. Piru. Tn acest fel, peste ca-
petele celor noua mari poeti disparuti,
continua dialogul dintre generatii. Sa
le numaram ? E de prisos.

S-a glosat si se va mai glosa multa
vreme asupra acestei ,,constelatii” li-
rice, de pe acum fixata pe firma-
mentul poeziei noastre, pe axa mereu
actuala Tntre polaritatea traditionala si
cea modernista. Relev rara modestie a
lui Dinu Pillat, care s-a devotat lucra-
rii sale, abtinindu-se de a Tmbogati cu
propriile-i evaluari materialul  pro-
priu-zis critic si multumindu-se cu o
aridda munca de benedictin, biograf
ocazional, dusa la capat cu rezultate
optime. O asemenea devotiune implica
disciplina impersonalizarii, a abtinerii
de la exprimarea unei preferinte. Cum
insa Dinu Piliat a publicat atit o an-
tologie de versuri si proza lon Barbu,
cit si o monografie despre acelasi, ma
voi limita asupra selectiei operate 1in
lirica autorului Jocului secund. Se stie
ca o cronologizare st totodata o clasi-
ficare a manierelor succesive ale poe-
tului i-au Tmpartit evolutia Tn trei
faze : cea dionisiac panteisla si niet-
zscheand, cea balcanica si cea ermetica.
Toate acestea sint reprezentate Tn an-
tologia lui Dinu Pillat. Prima cu Co-
pacul, Banchizele, Panteism, Pytagora
si Ultimul centaur. Din acelasi moment
— liric, aproximativ, este si poemul Dupa
melci, care se bucurau de o deosebita
popularitate, daca se poate spune, n
cadrul operei lirice a lui lon Barbu,
cmre nu solicitd totdeauna masa citite-

lor. Este ciudata, dar si exacta,
dred, apropierea pe care am facut-o
cindva intre ideea poetica fundamen-
tala a acestei limpezi naratiuni pe re-
gistrul unei confesiuni copilaresti, si
aceea din balada Riga Crypto si la-
pona Enigel, povestea unei stranii a-
venturi nordice. Tn ambele povestiri
am relevat aceeasi ,,Weltanschauung"
pesimista si anume destinul Tn contra-
timp : melcul moare, pentru ca s-a la-
sat amagit de premisele unei prima-
veri, urmatda de recrudescenta hiber-
nalda, ca si regele ciupearca, surprins
Tn zona ucigasa a soarelui.

Nu figureaza in ciclul balcanic fi-
gura duioasa a lui Selim, care amin-
teste oamenilor din generatiile mai
vechi pe bunul  bragagiu al copilariei
noastre, care ne minglia parinteste si
ne credita, cind ne lipseau cite un go-
logan sau mai multi, ca sa ne potolim
foamea de dulciuri. Ciclul e Tnsa re-
prezentat prin strania poveste a lui
,Nastratin Hogea la Isarlik" si  prin
nu mai putin ciudata oda Tnchinata a-
celuiasi ,,Isarlik”. Se mai stie ca Nas-
tratin al lui lon Barbu nu mai e eroul
pacalici, cinic si truculent, al folclo-
rului oriental, ci un ascet care refuza
darurile admiratorilor si se nutreste,
simbolic, din propria-i substanta :

,.Sfint trup si hrana siesi. Hagi
rupea din el™.

Tntr-o polemica de mai acum patru-
zeci de ani, s-a stabilit ca locul Isar-
ITkului (Hissarlik) ar fi Tnsasi vechea
Troie. Ei bine, lon Barbu lasa a pluti
vagul asupra acestui curios Eldorado
al inspiratiei sale balcanice, nastrati-
nesti si antonpannesti :

SUB Tngrijirea competenta a cri-

,»La vreo Dunare, turceasca,
Pe ses vested, cu tutun
La mijloc de Rau si Bun,
Pin’la cer fringindu-si treapta,
Trebuie sa infloreasca :
Alba
Dreapta
Isarlik™.

Si mai departe:
,— lIsarlik, inima mea,
Data-n alb, ca o raia,
intr-o zi cu var si ciuma,
Cuib de piatra si leguma,
Raiul meu, ramii asa 1“

N paradisul ideal al Ilui lon

IBarbu, sub semnul orientarii sale

balcaniste. vedem ca nu lipseste
nici ciuma, flagelul care, veacuri de-a
rindul, pina si la Tnceputul secolului
trecut, venea din Orient ca sa ne echi-
libreze, chipurile, procesul demografic.
Elogiul tarimului de belsug (oare ?)
suie pina Tn zilele noastre,

,La rastimpuri, cind Kemal,

Pe Bosfor, la celalt mal,

Din zecime Tn zecime

Taie-n Asia grecime..."
si cind poetul, pluralizat in mase si
asimiliat lor

,Cind noi, a Turchiei floare,
intr-o slava statatoare,

Dam cu sic

Din Isarltk".

Este greu, gingas si riscant totodata,
sa luam Tn serios jocurile unui mare
poet care a pastrat pina la urma
sensul ludic al versului, desi I-a pla-
cut tot atit de mult sa faca din acesta u-
nealta incantatorie, magicd a nu stiu
carui mesaj esoteric. Acestor scopuri
absconse T1i corespunde nastrusnica
Domnisoara Hus, dupa numele unei
actrite franceze din veacul luminilor.
Eroina lui lon Barbu, caruia-i placea
sa o apropie de Pena Corcodusa, fi-
gura tragica si ignobila din Craii de
Curtea Veche, e un fel de muza din
veac fanariot, la rascrucea vremilor
noi:

,Pentru ea cinci feciori
Pricopsiti (ah ! beizadele)

Au taiat cinci alti feciori
Ce-i faceau la bezele.

Si-au dantat cinci feciori
Pricopsiti, la streangul furcii ;
Ea danta

Acana

Cu muscalii si cu turcii®.

Aceeasi e Tnsa si o vrajitoare, de
buna seama batrina ca stramoasa ei
din satira lui Horatiu, izgonita, aceea,
de trunchiul de smochin printr-un sub-
terfugiu olfactiv elimniatoriu, pe cind
se dadea practicelor ei infame. Nica-
ieri, Tn lirica noastra moderna, descin-
tecul n-a fost la mai mare cinste ca
Tn Domnisoara Hus a Ilui lon Barbu,
care si-a rafinat, de la Dupa melci in-
coace, mijloacele de expresie si de
magie verbala

Aceeasi placere a descintecului figu-
reaza si Tn In memoriam, oda dedicata

de marele caninofil care a fost lon
Barbu, clinelui sau, Fox. Generatia
mea recita pe din afara :
,,Cir-li-lai, cir-li-lai.
Precum stropi de apa rece
Tn copaie cind te lai ;
Vir-o-con-go-eo-lig,
Oase Tnchise afara-n frig.
Lir-liu-gean, lir-liu-gean,
Ca trei pietre date dura
Pe dulci trepte de rhargean
cu variantele primei versiuni :
,0ase roase afara-n frig [..]
Pietre netede de-a dura
Pe trei trepte de margean”.

ESPRE Oul dogmatic, cu riscul

Dde a ma repeta, voi aminti ca

ion Barbu era agasat de raspin-

direa acestei poezii, de memorabilitatea

ei, de sensurile ei discursive, pe care

Tnsusi le propulsase, prin afirmare si
repetare, Tn mod didactic.

Poemul aparuse Tn periodicul ,,Ceta-
tea literara™, la 15 ianuarie 1926, cu ti-
tlul Vegetariana, alt fel de a spune ca
a minca oul nu e cot una cu a con-
suma rodul lui : gdina! Oul dogmatic
e elogiul neoplatonic al increatului, cu
concluzia :

»E Oul, celui sterp la fel,

Dar nu-1 sorbi Curmi nunta-n
eL

Si nici la closca sa nu-1 pui !

il lasa-n pacea-ntiie-a lui,

Caci vinovat e tot facutul

Si sfint, doar nunta, Tnceputul.

Lectia era mai clard Tn versiunea din
revista :

»Acest ou crud e mititel

Dar nu-1 minca, e nunta-n el.

Si nici la closca sa nu-1 pui,

il lasa-asa, in pacea lui

Ca slut si rau e tot «facutul-

Si bun doar ncnuta, Tnceputul.

Dintre cele mai obscure poeme ale
lui lon Barbu, antologia pastreaza
Falduri, aparuta ntif cu subtitlul Wil-
liam Willson si cele 1000 (0o mie) de
fete ale lui, Tn marginea unei stranii
povestiri poesti. Selectia se Tncheie cu
citeva scurte poeme din ciclul Joc se-
cund.

Dinu Pillat comunica si citeva me-
saje barbiene Tn proza. Unul din aces-
tea : Cuvint catre poeti din 1941, con-
tine ciudate, curioase aprecieri ierar-
hice :

,»Si azi cred ca locul Tntfi Tn Cetate
e al Preotului, celelalte, urmind, ale
Tnvatatorului si Luptatorului. Dar, fara

Tndoiald, al patrulea loc Tndata dupa
acestea se cuvine Poetului™.
E o reminiscenta din Baudelaire,

dupa postumele cugetdri din Mon

coeur mis & nu:
Il n'existe que trois Stres
respectables :
Le pratre, le guerrier, le poete".
lon Barbu se lasa si el la coada. Tsi
uitase Tn acel moment de matemati-
cian.

Serban Cioculescu

,,Dimineata
magicienilor"

IN prefata pasionantei carti de anticipa-
tie aparuta in 1966 Tn editie de masa —
colectia de buzunar, — Le matin des ma-

iciens, semnatd de Louis Pawels si
acques Bergier, fantasticul e vazut ca o
explorare intensiva a realului. Fantasticul
ar fi realitatea cunoscuta Tn toatda am-
ploarea si imprevizibilul ei. Nu imagina-
rul constituie sursa veritabila a fabulosu-
lui. ci imaginatia ,aplicatd cu putere asu-
pra studiului realitatii”. Idee moderna, n-
datorata ultimelor investigatii ale stiintei,
fortind portile Tncrustate cu naivele semne
esoterice ale magiei unor civilizatii de
mult apuse. Ce eraosimpla intuitiea se-
colelor scolastice ale pietrei filosofale si al-
chimiei absolute, Tncepe, in aceastd a doua
parte a veacului nostru, sa intre Tn sfera
inteligibila a ratiunii, cu toate ca Tnte-
legerea acestor fenomene complexe ‘se
afla abia la Tnceputul dezlegarilor.
Ideea universurilor paralele, contactul
fizic cu ,alte lumi" par speculatii poetice.
Dar Poezia n-a_ fost totdeauna  virful
de lance al stiintei Tndraznete ?... Au-
torii citati, acumulind Tn cartea lor
un volum impresionant de date stiin-
tifice, combinate cu texte literare (Bor?es.
Cocteau, Walter Miller...), ofera ipoteze
tulburatoare ale_viitorului. Oamenii  de
stiinti au  viziuni poetice ca Tn
textul urmator apartinind antropologului
american Loren Eisley, si care ne da
fiorul lui Poe.

A Intilni o alta lume (spune Eisley) nu
e numai_un fapt imaginar. Asta poate sa
li se intimple oamenilor zilnic. SI anima-
lelor. Uneori frontierele aluneca sau se in-
trepatrund : e de ajuns sa te afli la fata
locului Tn acel moment Eu am vazut a-
cest lucru Tntimplindu-i-se unui  corb.
Acest corb este vecinul meu. Nu i-am
facut niciodatad nici cel mai mic rau, dar
el are grija sa stea cocotat in virful copa-
cilor si sa zboare cit mai sus, ocolind pru-
dent umanitatea. Lumea lui Tncepe acolo
unde slaba mea vedere se opreste. Si, in-
tr-o buna dimineatd, pe cind tinutul nos-
tru _era cufundat Tntr-o ceata extraordi-
nard, mergind pe dibuite spre gard, deo-
data, la inaltimea ochilor mei, aparura
doua aripi negre imense si un plisc gigan-
tic, naluca ce trecu ca fulgerul scotind un
tipat speriat cum n-as vrea sa mai aud
niciodatd. Acest tipat m-a obsedat toata
dupd-amiaza. Ba chiar_la un moment dat
ma uitai In oglindd, sa vad, ce putea sa
aiba atit de revoltator mutra mea ?._ In
cele din urma, am Tinteles. Frontiera din-
tre lumile noastre douada se stersese din
cauza cetei dese. Corbul, crezind ca zbu-
ra la altitudinea sa obisnuita, vazuse din-
tr-odata un spectacol naucitor, contrar,
din punctul lui de vedere, legilor naturii.
El vazuse un om mergind prin aer, 1in
chiar inima lumii rezervata corbilor. El
ntilnise Tn calea sa un lucru ciudat, cel
mai ciudat lucru pe care si-l poate Tnchi-
pui un corb : un om zburind... Acum, de
cite_ori ma vede, de sus, Tl aud scotind
mici tipete, iar eu recunosc in aceste ma-
nifestari_ale lui de neliniste incertitudi-
nea unui spirit al carui univers a fost cla-
tinat din temelii. El nu mai este, si nuva
mai fi niciodatd, un corb ca toti corbii..."

lata si o anecdota pe care Jean Cocteau
a spus-0 Tn 1946 la Oxford in discursul
sau_de receptie la celebra universitate bri-
tanica.

,.Prietenul meu Pobers, profesor la o
catedra de parapsihologic la Utrecht, a fost
trimis cu o misiune in Antile ca sa studie-
ze rolul telepatiei, foarte obisnuit printre
oamenii simpli. Femeile, cind vor sa co-
munice cu barbatul sau fiul lor, plecati

la oras, se adreseaza unui arbore, iar cei
chemati le aduc ce le-au comunicat ele sa
le aduca. Tntr-o zi, asistind la acest feno-
men, Pobers a Tntrebat-o pe o femeie de
ce vorbeste cu arborele. Raspunsul ei a
fost surprinzator sl Tn stare sa rezolve
toatd problema moderna a instinctelor
noastre atrofiate de masini, pe care ne
bazdm. lata Tntrebarea : ,,De ce va adre-
sati unui arbore ?* Si iata raspunsul:
,»Pentru cad sint sdraca. Daca as fi bo-
gata, as avea telefon”. Concluzii ce par
extravagante, dar pline de fiorul unei cu-
noasteri infinit mai diferentiate, trag pre-
vestitorii acestei radioase dimineti a ma-
giei controlate, Tn care omenirea s-a tre-
zit se pare, In fine, din lungul ei somn
dogmatic. Secolul al r.ouasprezecelea, pozi-
tiv si mecanic-determinist, Tncepe sa fie
numit ,,calaul fanteziei". Cind a fost in-
ventat fonograful, solemn prezentat intr-o
sedintd academica, spre convingere, un
venerabil academician sari de pe fotoliul
sau imortel si-1 apuca de beregata pe
inventator crezind ca era un ventriloc, un
sarlatan...  Dar bunicul gramofonului a
continuat sa cinte singur, pina la ,,micro-
mionul" de azi.

Toate marile cuceriri ale secolului XX
au fost puse la indoiald, uneori batjocorite,
ridiculizate, chiar, Tn secolul XIX. Un
corp mai greu decit aerul (aeroplanul) nu
va zbura niciodata ! — se spunea catego-
ric si cu emfaza dogmatica a epocii. ,,Se-
col mic ? — se Intreaba autorii cartii. Nu.
Mare, dar strimt. Un pitic alungit.”

Constantin Toiu



Opinii

Structura si personaj in roman

ROBLEMA mutatiilor structurale fin
epica contemporanda a preocupat
constant Tn ultimii ani istoria si este-

variante consecutive si trdsaturi mobile
pina la dezagregarea [ui in etapele pro-
cesului de transformare initiat. Astfel,

tica literard. Romanul Tn special a dobinreductia romanului clasic la intrigd, per-

dit o noua configuratie, Tnca imprecisa si
nedefinita, dar solicitind atentia si efortul
de conturare a genului Tn aria inovatiilor
propuse sau chiar Tn parte realizate.
Motivarile au venit adesea ulterior fap-
tului Tnsusi. n, centrul preocuparii con-
stante de inovare, de Tmprospatare a unui
gen atit de diversificat, Se situeaza ten-
dinta de a reda vigoare n forme noi
prozei contemporane. Dar contrar expe-
rientelor anterioare, cind teoria literara
preceda modificarile efectuate, Tn cadrul
curentelor secolului al XIX-lea sau primei
jumatati a veacului nostru, discutia asu-
pra ,,noului roman" azi vine doar sd con-
solideze, sa explice sau sa justifice schim-
barile ce au avut loc Tn arta si compo-
zitia literara a epocii.

Un punct nodal I-a constituit Tn aceasta
directie aparitia romanului de interiori-
zare (Thomas Mann, J. Wassermann, Ch.
Morgan, M. Proust sau Y. Joyce), conti-
nuind cu intensitate si consecventa acest
Inceput de ,.destructie” a clasicei structuri
epice n opera lui Fr. Kafka, Tn care
incontestabil psihanaliza lui S. Freud si
C. R. Jung si-au adus aportul determi-
nant, Metamorfoza tipului uman in orga-
nisme degradate, izolarea morbida n
textura fanteziei exagerate si deformante,
ca si permanentul flux Tntre lumea fiin-
telor vii si a obiectelor quasi-animate, in-
dica o largire sensibild_a tehnicii literare,
corespunzatoare unei viziuni subiective cu
pretentii de dominare in sezisarea vietii
si ambiantei sociale. Un loc nou ocupa
,instabilitatea™ personajului, descompu-
nerea lui in forme abstracte sau numai Tn

sonaj, tema apare ca un proces incheiat,

in timp ce altul de refontd si reconstruc-
tie 1i i1a locul.
STE desigur inevitabila evolutia

tipului structural al genului Tn con-
ditiile permanentei Tnnoiri ideologice

si sociale, Tn prezenta unor tendinte dgeau roman : hier, aujourd'hui,

revitalizare pe cai diverse — reflex al mo-
dului de gindire contemporan. Romanul
actual are un caracter proteic, cum nici
un alt gen literar nu 1l atestd Tn prezent.
Numai ~cd gruparea si analiza variatelor
tendinte Tntimpinad dificultati imense si
inerente separatii ale punctelor de vedere.
Calea spre o sinteza conciliatoare nu pare
a fi orientatd cu certitudine, iar despre o
indestructibila imitate de vederi nu se
poate vorbi. Punctele de vedere sint mul-
tiple, precum Tnsesi experientele Tncercate,
iar gasirea unui numitor comun nu apare
inca probabild. Si pentru ca romanul
francez e mai sensibil supus seismelor
actuale, pentru cd el dd dovada de o mai
mare elasticitate Tn acceptia noii structu-
rari a _prozei epice, el este si cel mai dis-
cutat Tn momentul de fatd. Un colocviu
destinat a examina formula ,,Noului
roman" in cadrul Centrului National din
Cerisy-la Salle (iulie, 1971) a constatat ca
el nu are numai un cert ecou internatio-
nal, ci a_intrat definitiv_in istoria literara.

De la inceput se degaja o idee in cerce-
tarea metodologicd : aprecierea  noului
roman nu trebuie sa implice prejudecata
unei ,originalitati" dogmatice — adeva-
ratd violentare a specificului propriu pen-
tru a ajunge la generalitati. Paul Valery

Elvira Micos : ,,Scoala de balet” (Din Salonul republican de desen si gravura '74 —

Sala Dalles)

Simplificari Tn vorbire

= O RECENTA anchetd, initiatd de Te-
leviziune, a pus in discutie folosirea, n
vorbirea curentd, a pronumelui relativ
care. Un numar relativ mare de vorbi-
tori au fost intrebati : ,care este for-
ma corecta ? : haina ‘care am cumparat-o,
sau haina pe care am cumparat-o ?, car-
tea care o citesc sau cartea pe care 0 Ci-
tesc 7

Raspunsurile au fost diferite. Majorita-
tea celor chestionati au raspuns corect :
haina pe care am cumparat-o si cartea
pe care o citesc. O mare parte dintre ei
au raspuns Tnsa incorect : haina care am
eumparat-o si cartea care vreau sa o
cumpar si sa o citesc.

Cum se explica folosirea celor doua for-
me,7 dintre care una este corectd, iar alta
nu

A explica, prin ignoranta, aparitia asa-
ziselor forme incorecte de exprimare este
o explicatie partiala.

Tn realitate, pentru a vorbi de corec-
titudine in limbd, trebuie sa tinem seama
de deosebirea dintre limba vorbita si lim-
ba scrisd sau literard. Limba vorbita tinde
spre simplificare, spre o exprimare mai

facila, pe cind cea scrisa sau literara res-
pectd, in general, formele gramaticale co-
recte. in~ limba vorbitd se spune, de
exemplu, tov. Georgescu, sau dom’le
Georgescu sau Simionescu, pe cind 1n
limba literarda, se scrie si se spune : to-
varasul sau domnule Georgescu sau Si-
mionescu.

Un exemplu tipic de _deosebire Tntre
limba vorbita si cea scrisd sau literara 7l
oferd, cum a aratat ancheta Televiziunii,
intrebuintarea, de catre multi vorbitori,
a cazului acuzativ al pronumelui relativ
care, fara sa fie precedat de prepozitia
pe.

Pronumele relativ care a avut, Tn tre-
cut, forme diferite dupa numar si gen:
carele, forma articulata de masculin si
carea, forma articulata la feminin, cari,
forma nearticulata de plural si carii, for-
ma articulatd de plural.

O tendinta persistenta de simplificare
a dus la parasirea formelor flexionare
mentionate, Tn favoarea uneia singure :
care, si pentru masculin si pentru femi-
nin, la singular, ca si la plural, disparind
formele articulate.

se ridica chiar Tmpotriva Tncadrarii  (for-
tate) operelor literare Tn terminologia
rigidd a istoriei literaturii (clasicism,
romantism, realism etc.) si nimic nu e mai
putin oportun decit subordonarea valorii,
fie exclusivei prestante a expresiei, _fie
marturiei autorilor Tn cautarea ,,adevaru-
lui semantic”. Aceasta e opinia formulata
intr-o lucrare ce grupeaza numeroase
contributii la precizarea conceptului si
functiei literare a ,,noului roman"I (NPou-
, Pro-
blemes generaux, 1971), datorate unor
nume deja notorii, ca : Jean Alter, Jacques
Leenhardt, Jean Ricardou, A. Fabre-
Luce, A. Robbe-Grillet, N. Sarraute, M.
Wahl s.a.

O analiza atenta se opreste in_primul
rind asupra rolului personajului, care
suporta variate si sensibile mutatii. Tn
fond, e vorba de degradarea functiei si
semnificatiei lui (a se vedea L’Age du
soupcon de N. Sarraute), de modificarea
fizionomiei si caracterizarea lui Tn totald
opozitie cu fixitatea eroului clasic — si
uneori ajungind sa includd nu numai
propriul eu, ci si contrarul sau. Exem-
plele abundd : In Degres (Michel Butor)
se remarca faptul ca personajul Tsi pierde
rolul ordonator al povestirii ; Claude
Ollier reia modalitatea substituirii perso-
najelor. Cel mai semnificativ._mod de a
crea deruta cititorului se Tintilneste la
Claude Simon (La Batailie de Pharsalc),
care foloseste procedeul faulknerian al de-
numirii cu acelasi nume a unor personaje
deosebite — ceea ce provoaca grave posi-
bilitati de confuzie si ntretine o disociere
contradictorie a personajelor. Tn fine, Tn
La maison de rendez-vous (Alain Robbe-
Grillet) identitatea personajului pare a fi
intentionat compromisd, pe de o parte
prin disocierea individuala in fragmente
imposibil de conciliat, pe de alta
prin gruparea acestora Tn raport cu o
idee ineditd, cu efecte de perturbare in
succesiunea etapelor de evolutie a perso-
najului (acelasi si totusi altul in secventa
faptelor).

n {'ustificarea noilor procedee de crea-
tie ale romanului, critici si teoreticieni
contemporani insista asupra inovatiilor
pe care J. Galsworthy sau Henri James —
incd cu decenii _Tn urma — le aduceau
prozei romanesti Tn propriile lor opere.
Michel Raymond (La crise du roman, J.
Corti, 1967) remarca faptul ca, in locul
descrierii, primul prefera sa arate eveni-
mentele sau personajele... .prin imaginea
care se reflecta in fiecare dintre acestea" ;
iar Regis Michaud constatd ca metoda
draga Tui H. James este aceea de a
plasa ca o oglinda... ,,in centrul romanelor
sale un personaj in care se reflecta toate
celelalte’ cf. Romul Munteanu, Noul
roman francez, Editura Univers, 1973, p.p.
36, 37).

ONSTITUINDU-SE ca ,,anti-roman™,
,.Jnoul roman" ofera excesive priori-
tati fanteziei, Tncercind o aplicare a

temporan destinul — sau se mentine ca
un sistem de pseudo-simboluri, ea 1in
romanele lui Robbe-Grillet. Dar ancheta
Tntreprinsd ajunge mai curind la consta-
tarea deosebirilor dintre tendintele parti-
culare ale noilor romancieri (Cl. Simon,
Roger Pinget, M. Butor, Alain Robbe-
Grillet etc.), decit la consemnarea unor
aspecte comune. in optica reprezentanti-
lor ,,noului roman" lumea, prin caracterul
ei contradictoriu, deceptioneazd nevoia
noastra de certitudine — ceea ce face
aleatorie orice apreciere de valoare. Eve-
nimentele si personajele neangrenate in-
tr-o actiune propriu-zisa se neaga unele
pe altele Tn succesiunea lor, Tsi pierd iden-
titatea, fara ca autorul si fie impresio-
nat de inconsecventa lor, caci singurul lui
obiectiv este un exercitiu liber cu ir. ii-
tul, descoperirea sau sugerarea unor ele-
mente necunoscute, la care e angajat si
cititorul. ,,Mai mult decit a _scriitorulul,
era noastra a devenit era cititorului" —
remarca N. Balotd Tntr-un eseu despre
romanele lui R. Pinget (Arta enumerari-
lor detectabile, Euphorion, EPL, 1968), a-
daugind cad autorul ,se estompeaza", iar
cititorul ,,devine creator de opera".

Tn privinta modului de structurare a
,~hoului roman" se constatd o tendintd de
,.de-constructie®, total opusa spiritului
organizare a romanului clasic. Nici perso-
naj, nici_subiect, nici autor nu se Impun
ca realitati pregnante. O observatie a lui
Roland Barthes referitoare la romanul
Le voyeur mi se pare edificatoare : aci
e ,0 artd care nu se sustine decit ca un
exercitiu absolut al negatiei Tn aceasta
rara ameteald Tn care literatura vrea sa
se distruga fara a reusi... in care se pre-
gateste — tot fard a reusi — o «decondi-
flonare» a cititorului Tn raport cu arta
esentiala a romanului burghez" (Critique,
1955, p. 820, apud ,Nouveau roman...").
Deci, Tn primul rind desprinderea de spi-
ritul si _sensul creatiei traditionale, ca si
de tehnica ei literara. Dar ar fi absurd sa
consideram observatiile prezente ea uh
simplu ,,act destructiv" al romanului cla-
sic. Sintem in drept sa_ detectam tendin-
tele de anulare a vechii formule roma-
nesti, intr-un proces de devenire, in care
sociologia, critica si teoria literard nu
Si-au spus Tnca definitiv cuvintul.

Este adevarat ca 1n prezent, pe plan
fenomenologic, ,,noul roman" _ respinge
orice imixtiune din alte domenii, fie ca e
vorba de psihanaliza lacaniand, fie ca se
cer abordate notiunile marxiste de ,,reifi-
care" si ,alienare” — ceea ce Tngusteaza
aria perceptiei si a Tntelegerii fenomenu-
lui literar. De aci, insistenta asupra ,,mo-
bilitatii" psihice si a ,.disolutiei” caracte-
relor — prezente Tn romanele lui N. Sar-
raute, ca si preferinta pentru structurile
globale ale lui Robbe-Grillet, in care latura
psihologica a personajului  romanesc e
total exclusa. Caci, dupda cum noteazd a-
cesta din urmd, omul nu se ,mai face"
astazi, ci e ,facut” de catre lume si nu
refacut™ Tn sensul tragic camusian, de

ideilor lui Gaston Bachelard asupra rolulu¢dtre un univers incomod si ostil.

imaginatiei in creatia artistica (si n speta
L»poeticul" ca rezultat al liberei ei manifes-
tari) si apelind la ,,semantica structurala”
(A. J. Greimas), care aduce unele sensuri
noi Tn aceasta interpretare. Dar problema
esentiala aci e : Tn ce consta rolul creator
al imaginatiei. Michel Mansuy, unul dintre
comentatorii ,,noului gen", “se Tntreaba
LTmagination dans le nouveau roman)
aca i se recunoaste imaginatiei puterea
de a descifra lumea ca un sistem de
.semne"” obiective, indiemd omului con-

Aceeasi veche tendinta de simplificare
a dus. cu timpul, si duce, la eliminarea
prepozitiei pe de la cazul acuzativ : car-
tea care o citesc sau cartea care vreau
sd 0 cumpar, cum au raspuns o mare
parte dintre vorbitori, in loc de forma
corectd de acuzativ a acestui pronume,
recedatd de prepozitia pe. Dar forma
ara pe la acuzativul relativului care
si-a facut aparitia si Tn limba literara.
Mihail Sadoveanu, spre exemplu, scrie :
dulama care o am pe mine, — astfel in-
cit tendinta de simplificare cistiga teren,
si ceea ce este ,incorect" gramatical as-
tazi poate deveni, prin uzul zilnic al ce-
lor multi, ,forma corecta”, cum s-a n-
timplat si se intimpla adesea, cu asa-zi-
sele ,,forme incorecte”, cu toate explica-
tiile si protestele gramaticienilor, Tn toate
limbile de pe glob.

O alta tendinta de simplificare se ma-
nifestd, tot mai accentuat, Tn concurenta
dintre locutiunile adverbiale : Tntr-adevar
si Tn adevar

Desi, Tn indreptarul ortografic, ortoepic
sl de punctuatie, forma intr-adevar este
oficializata, forma Tn adevar este tot mai
frecvent intrebuintatda, ca fiind mai scur-
td, mai eufonicd si mai simplu de scris
si de pronuntat.

Tntr-un articol viitor vom aborda pro-
blema abrevierilor, care constituie, in
prezent, un aspect foarte caracteristic de
simplificare, Tn toate limbile moderne.

D. Macrea

in masura in care e sezisabil in

ADRUL social al ,,noului roman" —
Catmosfera de simboluri si ,,semne”

imaginare_ — e in genere neglijabil, c&ci

coeziunea relatiilor dintre personaj si
realitatea exterioara e quasi-inexistent.
,Noul roman" nu isi construieste un spa-
tiu obiectiv, concret, identificabil. &
din punct de vedere fenomenologic mu so-
tiile operate se refera indeosebi la rolul
subiectului _sau al personajului (eroul
lumii si actiunii epice Tn romanul clasic),
punctul de vedere sociologic Ti atribuie
»statutul” de experienta literara originald,
a carui structurare Tsi are baza si explica-
tia Tn propria lui semnificatie (J. Leen-
hardt, Nouveau roman et society, op, cit.).

Astfel se desemneazd, in primul rind,
functia de ,,negatie” a noului roman, care
e greu a fi considerata ca o realitate
durabild si constanta, ci trebuie mai cu-
rind privitd ca o etapa de tranzitie. Caci,
asa cum s-a mai observat, nici 0 perioada
de echilibru nu se caracterizeaza printr-un
fenomen esential negativ. Dacd se con-
statda o inversare a raportului om-lume,
interioritate-exterioritate — ultima_  fiind
determinanta pentru ,eu” (un ,efect de
structura”, cum o numeste M. Butor),
noului roman i se cuvine o noua sociolo-
gie si 0 noua critica, legate de conditiile
afirmarii, functiei si esentei lui.

.Noul roman" e de fapt o experienta

antiromanesca. _,Literatura contestatarad
supusa unei critici contestatare” — cum o
caracterizeaza Romul Munteanu Tn sub-
stantiala lucrare citatd — ,noul roman"

Tncearca motivarea unei pozitii anti-clasice
si anti-traditionale, aducind Tn dezbatere
variatele ipostaze ale comunicarii literare,
precum si experientele structurarii noi a
actiunii, delimitarii subiectului, descompu-
nerii identitatii eroului. Idei sustinute de
reprezentantii acestei directii de orientare
a literaturii, contestate — la rindul lor —
de scriitori de prestigiu (Fr. Mauriac) sau
remarcabili istorici literari (M.R. Albares),
dar care sugereaza valori in formatie sau
virtuale creatii adecvate unui echilibru
de gindire n viitor.

Mircea Mancas



Eseisti_si

I N eseist de formatie filosofica,

| atras Tnsa de subiecte literare

* (romanul monumental. Th. Mann,
Dostoievski, Petersburgul artistic), este
lon lanosi. Modelul analizelor lui, ce
vad n literaturd, Tnainte de orice, un
mod de a se exprima al unui Weltan-
schauung, 7l pot oferi Sestov sau Ca-
rnets (pe care-i citeaza adesea) fara sa
fie vorba, aici, desigur, si de o origi-
nalitate filosofica. Recenta carte (Ale-
gerea lui lona) este destul de caracte-
ristica, desi foarte libera Tn mijloace
si structura, un eseu, in fond, agreabil,
informat, scris cu elegantd cam stu-
diata, ce ia ca punct de pornire legen-
da biblica, revelind semnificatiile si
urmarind ecourile literare.

De ce tocmai lona? Personajul e
incitant prin ambiguitate (ceea ce Il-a
facut simpatic, dupa parerea autorului,
modernilor), tragic si comic, maret si
caraghios. Tn el lon lanosi vede sim-
bolul omului revoltat si Tnfrint, pe-
depsit pentru neascultarea lui. |1 se o-
pune, incercind sa-1 striveasca, o forta
oarba, capricioasd, tiranica sau absur-
da, Dumnezeu, destinul sau istoria. E-
seistul 7l compara cu Sisif si Prome-
teu, ,,cu deosebirea — precizeaza el —
ca Tn locurile si timpurile cind fusese
el modelat (nu chiar din huma, dar cu
un foc al imaginatiei neindoielnic sa-
cru) a putut fi linistit redus la dimen-
siunile unui obisnuit om Tntre oameni,
cam bicisnic, cam temator, cam nesi-
gur Tn optiuni’. Si Tnca : ,,Marea cu-
cerire obtinutd de, si prin, lona mi se
pare a fi ca atare un mod democratic
de a privi omul si de a se considera
al omului, la antipodul aristocratismu-
lui orgolios al stapinitorilor lui presu-
pus absoluti. lona este firesc, 1l vedem,
1l simtim, ni-1 Tnchipuim simplu Tn reu-
sitele si nereusitele lui ; Dumnezeu nu
poate fi nici vazut, nici simtit, nici Tn-
chipuit, el este artificios si nereal*.

lona e deci un personaj la fel de

lotf'.lanosi, Alegerea lui lona, Ed. Cartea

eruditi

generos ca Sisif sau ceilalti eroi
mitologici sau biblici pe care gin-
direa moderna i-a reactualizat. lon la-
nosi consacra primele capitole ale car-
tii sale tocmai sensului acestor reactu-
alizari, legaturi dintre filosofie si re-
ligie, dintre artda si mit. Povestea lui
lona este apoi analizata Tn citeva ca-
pitole remarcabile prin finete (Trebuie-
sa-fie, Istorie si mit si mai ales Tra-
gicomedia). Tn sfirsit, sint relevate in-
terpretarile literare, de la Lucian din
Samosata la scriitorii  de azi. Fara a
intra Tn amanunte, sa spun ca referin-
ta este mereu foarte bogatd, adesea i-
neditd, nelipsind puterea de caracteri-
zare. Modernitatea lui lona Tn raport
cu alti eroi ai legendelor stravechi
vine din comportarea lui aparent inex-
plicabila fatda de o divinitate la fel de

inexplicabila. ,,Motorul Tntregii acti-
uni — ne spune lon lanosi despre fa-
bula biblica — devine conflictul din-

tre Cuvintul tunator, fara chip, si o
faptura vie". Divinitatea porunceste lui
lona sa profeteasca pieirea cetatii Ni-
nive, ,,caci rautatea ei s-a suit pina la
Mine". lona fuge de cuvintul Domnu-
lui : din lasitate si nesocotintd sau
razvratit in apararea demnitatii si li-
bertatii lui individuale ? Cine stie! E
pedepsit sa fie Tnghitit de un peste
mare, Tn burta caruia se caieste de
gestul sau, timp de trei zile si trei
nopti. Merge apoi le Ninive anuntind
ca cetatea va fi distrusa Tn patruzeci
de zile pentru stricaciunea ei. Locui-
torii se pocdiesc si sint iertati : ,,...i-a
parut rau Domnului de prezicerile de
rau pe care li le facuse". lata ca Dom-
nul Tnsusi este uman-contradictoriu,
ameninta si retrage amenintarea- lona,
prooroc mincinos, desi nu din  vina
lui, se supara din nou si e pedepsit
acum Tntr-un chip umilitor si ridicol :
un vierme roade frunza de dovleac
sub care se adapostea de soare si
proorocul fara sansa lesina de caldura.
Acestea fiind peripetiile lui lona, ese-
istul remarca pe buna dreptate ca Tn-
fruntarea dintre prooroc si divinitate
seamana cu un joc al hazardului sau

fals, ia mascarada Tn serios si e sacri-
ficat, este ,,mesagerul ce cade victima
mesajului”. Dintre toti profetii biblici
e cel mai putin pretuit de comentatori,
desi e, fara indoiald, de o complexi-
tate mai adine omeneasca decit toti.
E prins intr-o capcana perfecta : ,,daca
nu Tsi Tndeplineste misiunea, e rau,
daca si-o Tndeplineste, e si mai rau".
Nu e totusi un erou tragic si nu piere
tragic, e mai curind un erou parodic,
ca Don Quijote sau ca Romulus cel
Mare al lui Diirrenmatt, toti simboll-
zind ,,criza unei lumi, fata de sfirsitul
careia nu te poti raporta deocamdata
decit ambiguu. lona este un fruct ras-
copt, un produs al decadentei idealu-
rilor cindva ferme si sacrosancte".

Nu sint, nici vorba, singurele lucruri
ce meritd a fi relevate in eseul lui
lon lanosi, care, daca are un defect,
acesta consta tocmai Tn multimea de
conjecturi, chiar atunci cind s-ar fi
simtit nevoia unei clarificari prin re-
nuntare. Prudent Tn generalizare, ese-
istului Ti lipseste uneori decizia. El
procedeaza cu infinite precautii, Tn-
tr-un stil Tnvaluitor si cam lunecos liric.
Eseul lui are o netagaduita frumusete
a demonstratiei, nu Tnsa dramatism,
are rafinamentul ideii, nu Tnsa acea
febra speculativa capabila sa ne faca
sa traim ideea.

INTERESANTA problemd de

O lectura pune studiul lui Eugen
Cizek, eminent latinist, despre
Tacit. Intentia autorului este (aflam
din prefatd) de a dezvalui, Tn istoric,
pe filosof si mai ales pe prozatorul
genial. lata, mi-am zis, o premisa neo-
bisnuita la un specialist Tn literaturi-
le vechi. Ordonarea Tnsasi a materia-
lului este originala : ,,..am urmarit...
drumul firesc al contactului cititorului
cu semnele vehiculate de textele
literare si am inceput cu analiza
mijloacelor de expresie, pentru a ter-
mina cu investigarea semnificatiilor
celor mai generale ale ideatiei auto-
rului”. Tn adevar, dupa un prim capi-
tol de familiarizare cu tema si cu scri-

RUk .aneasca ; Eugen Cizek, Tacit, Ed. _ _ N : . N R . ]
Univers — 1974. cu un joc masluit lona e Tintelept si itorul, sint studiate limba si procedee-
i e K

Vaslle Baran

Calciiul

lui Ahile

Editura Enciclopedica, 1973

e VOLUMUL Cadlcliul lui Ahile este
asemanator ca structura cu o alta car-
te a aceluiasi autor. Numarati pind la
unu, aparuta cu citiva ani In urma. 1in-
sumind proze scurte, de maxima con-
centrare a textului, Calcliul lui Ahile
constituie o incursiune micro-satirica n-
tr-o_macro-varietate a manifestarilor na-
turii si a gesturilor omenesti.

Vasile Baran scrie o satira sobra, ne-
spectaculoasa, ce face mai degraba apel la
o mobilitate subterana a inteligentei, decit
la risul deconectant. Microschitele au o
tipologie specifica : ele descriu sec —
aparent neutru — un aspect de viata, un
gest oarecare, derutindu-1 pe cititor cu
aerul lor voit banal, ca, deodata, la sfir-
sit, textul sa ia o intorsaturd neastepta-
ta, concentrind Tn citeva cuvinte sensul
satiric, ascuns pina atunci Tntr-un  moU
ingenios. ,,Omul nu e acasd. Dar poti sa

stai de vorba cu lucrurile lui. Cu masa,
cu scaunele. Dar mai ales cu biblioteca
n care, adesea, sint aranjate atit de fru-
mos tot felul de bibelouri™ (p. 29). Acest
Fortret — ca el sint numeroase Tn carte —
demonstreaza tipologia la care ne refe-
rim. Bine mascata, poanta ultimelor cu-
vinte reconstituie textul dintr-o alta
perspectiva.

Una din trasaturile proprii literaturii
lui Vasile Baran o constituie abundenta
spontana a fanteziei. Din acest punct de
vedere, scriitorul posedd resurse mul-
tiple si imprevizibile, o inventivitate au-
tentica. In microschite, aceasta trasatura
mai generald a prozei sale se particula-
rizeaza Tn sensul ca inventivitatea spon-
tana a fanteziei, fara a fi anulata, se Tm-
bind cu o accentuata rigoare. Este vorba
de o dubla rigoare : concentrarea maxima
a textului si austeritatea ideii artistice in

sensul unei gravitdti a fondului satiric.
Aceasta Tmbinare ntre fantezie si_ ri-
goare genereazd O surprizd artistica pe
care cititorul o _retine, ca Tn aceste exem-
tple: ~imbolndvindu-se, tigrul ar fi
ost salvat, daca vreuna dintre caprioare,
surori de caritate Tn spitalul in care era in-
ternat, ar fi avut curajul sa-iia tempera-
tura !* (Moartea tigrului, p. 14). Sau:
,.Fiind prieteni, cei doi scriitori de satira
au toate motivele sa se pretuiasca, de vre-
me ce culeg unul de la altul mostre ale
defectelor umane" (Reciprocitate, p. 135).
Daca filonul satiric predomind in vo-
lumul Calctiul lui Ahile, el nu este, to-
tusi, singurul. Unele dintre ,,prozele™ in-
cluse sint, de fapt, metafore poetice. Am
aminti, din_acest punct de vedere, doua
imagini : ,,Oglindindu-se n riu, cerul se
varsa si el Tn mare" (Destin, p. 26). Si
aceasta Disparitie : ,,Spre seard umbra se
lati atft de mult, Tneit. trecind peste pu-
terile omului de care se sprijinea, deve-
ni noapte" (p. 63). Aici poanta satirica
lipseste aproape cu totul, lasind loc unei
transfigurari  poetice concentrate. Ase-
menea metafore nu constituie  corpuri
straine Tn ansamblul volumului, ci 1l Tn-
tregesc cu o culoare in plus.
redem cd o selectie Tnca mai zgircita
a prozelor incluse ar fi putut lasa la o
parte unele dintre ele, fiindcd nu toate au

acuitate artistica. Tn ansamblu. Tnsa, vo-
lumul se sustine ca o constructie expre-
sivd, cu trasaturi originale.

Grigore Smeu

le stilului, urmate de aspectele de com-
pozitie si montaj. Intr-un capitol, inti-
tulat chiar Rolul fictiunii, este sugerat
caracterul romanesc al viziunii literare
la Tacit, de la care autorul urca spre
conceptia filosoficad, politica si morala.
Neindoielnic ca rutina unor astfel de
studii e principial contrazisa. Dar in
fapt cartea nu devine nici mai placu-
ta, nici mai accesibila, fiindca reforma
manierei de a privi pe Tacit nu duce
si la o reforma a manierei de a scrie
despre el. Se remarca, de la prima
vedere, un lucru foarte simplu. Auto-
rul mentine sistemul de trimiteri si
ilustratii curent Tn studiile de acest fel,
n loc sa citeze mai pe larg si sa inte-
greze textul scriitorului latin Tn comen-
tariu, realizind astfel o unitate. S-a
discutat de multe ori despre libertatea
criticii fata de literatura, cind, In defi-
nitiv, cel mai banal si exact lucru e a
spune ca ea consta in putinta textului
critic de a fi citit Tn sine, nu doar prin
raport cu opera. Eugen Cizek enumera,
de pilda, mijloacele portretului la
Tacit, dar nu citeaza decit extrem de
putine portrete, trimitindu-ne la Anale,
la Agricola si la celelalte. Problema de
care am amintit la Tnceput aceasta si
este : cui se adreseaza studiul ? Spe-
cialistului ce poate verifica afirmatii-
le critice ? Nu tocmai, caci studiul are
pe alocuri caracter elementar-informa-
tiv si e prea general. Cititorului co-
mun ? Acesta se Tncilceste Tn pagina
arida, Tn lipsa de stil, Tn limbajul teh-
nic (vadit influentat de structuralism:
paliere, modelare, enunt, actant etc.).
Mai ramin studentii (la origine studiul
a fost un curs), dar nu e prea putin?
Strabatind cartea, atit de minutios in-
formata si de bogata Tn sugestii pro-
prii, a lui Eugen Cizek, redescoperim
adevarul ca citatul face critica-

si ne lamurim din nou in privinta
sensului pe care-i are in critica sinteza,
mai simplu spus, constructia. Studiul
lui Eugen Cizek e meticulos si erudit,
pina la pedanterie. Nu cauta sa placa
(ceea ce nu i se poate reprosa), dar
nici sa fie mai mult decit o suita de
glose. Urmareste ideile filosofice ale
iui Tacit, dezinteresindu-se complet de
portretul gtnditorului. ,,Tacit si-a pus
desigur problema cauzalitatii"™  (si
se releva locurile unde si-a pus-0).
»~Enunturile privitoare la zei si la
imixtiunea lor Tn viata oamenilor au
fost scrupulos inventariate de cerceta-
tori" (si se indica cele mai importante).
Toate acestea sint utile, dar ca materie
prima. Se face Tn astfel de studii o
confuzie regretabila Tntre elementele
de constructie si constructia  Tnsasi.
Ceea ce s-ar putea rezolva Tn subsol
sau Tn nota se rasfatda Tn pagina cri-
tica, mult mai saraca asa, evident,
caci lipsesc ideile. La urma urmelor,
critica (in forma eseului sau a studiu-
lui erudit, ce importanta are) este idee
facuta vie, plastica, este inventie, si
ea Tncepe acolo unde literatura se
sfirseste. Ne documenteaza asupra li-
teraturii, dar adauga totdeauna ceva
literaturii ; studierea metonimiilor lui
Tacit nu e importantda Tn sine, ci in
masura Tn care, cu ajutorul lor, 7l ve-
dem pe Tacit Tnsusi. Personajul unei
carti de critica nu este nici stilul, nici
subiectul, nici viziunea morala, ci au-
torul, daca pot spune asa, Tn carne si
oase. Tn studiul atit de serios al lui
Eugen Cizek gasim o multime de lu-
cruri instructive si adevarate despre
Tacit, nu, vai, pe Tacit Tnsusi, bine
ascuns, cine stie unde (ca Tn desenele
acelea Tn care copiii trebuie sa desco-
pere o figurd), in frunzisul dens de
metonimii si sinecdoce, sau in scorbura
secretd a unei oratio obliqua.

Nicolae Manolescu



FERA tematica a poeziei lui
SBen Corlaciu  nu s-a modificat
fundamental in timp, cum nu
S-a modificat nici maniera lirica im-
pusd, cristalizata, Tnca de la primele
volume. O evolutie (critica are Tntot-
deauna nevoie, mai ales cind Tncearca
analiza unui autor pornind de la ultima
lui carte, sa Tnregistreze o ,,evolutie” si
la modestele mele pretentii critice
nu-mi permit sa fac exceptie !) ar fi In
cazul sau dificil de demonstrat. Lec-
tura volumelor sale succesive impresio-
neaza prin consecventa, prin monoto-
nie (In sensul pozitiv al cuvintului),
prin repetarea, In forme mai rudimen-
tare sau mai rafinate, a aceluiasi nu-
cleu liric.

Pornirea criticii de a compara, de a
tiraniza un poet asociind universul lui
cu universul altuia, a gasit Tn poezia
lui Ben Corlaciu un spatiu vast de ope-
ratiuni. Autorul Tavernalelor a fost
alaturat si adesea umbrit de Dimitrie
Stelaru, Constant Tonegaru, Geo Dumi-
trescu, insistindu-se asupra elemente-
lor comune ,de generatie poetica"
foarte vizibile, frapante. Tn aceasta ge-
neratie poetica se sting ecourile baco-
viene si se dezvoltd totodata fronda,
razvratirea naiva si teribilista, valul
nemultumirilor provocate de dezechili-

brul istoriei capatind o consistenta li-
rica. . .
intr-un limbaj crud, socant, Tntr-un

vers nu lipsit de afectare teatrala si
grandilocventd, Ben Corlaciu, Dimitrie
Stelaru, Constant Tonegaru si Geo Du-
mitrescu continua Tn fond poezia ,,ner-
vilor" bacovieni, amplificind Tnsa so-
noritatile, reactualizind portretul ro-
mantic al poetului — inadaptatul supe-
rior — tratindu-1 Tnsda cu un soi de
blazare sarcastica. Dimitrie Stelaru se
cinta pe sine ca un martir al mizeriei,
ca un inger vagabond (,,Dimitrie Ste-
laru noul Cristos, / Se va ridica linga
tine, ranit, / Scuipat, batut, alungat, /

») Ben Corlaciu, Arcul biologic, Edi-
tura Dacia, Cluj 1974.

ALATORIILE presupun o anu-
mitad vocatie, mai putin proprie
,»omului de biblioteca” pe care
ni-1 inchipuim cu greutate sedus de
perspectiva plecarilor inopinate. ,,in
timp ce altii publica sau lucreaza, eu
am petrecut trei ani calatorind ca sa
uit tot ce Tnvatasem"”, se confeseaza
eroul lui Gide prietenului sdau Nata-
nael. Dorinta de a ,uita" anima, deci,
pe un astfel de calator, obisnuit sa
respire mai ales ,,aerul bibliotecilor" ;
impuls initial, Tnsa, nu de putine ori
Uitat: odata calatoria Tnceputda, omul
cartilor 1si abandoneaza, de obicei, cu
greutate, vocatia, Tncit calatoria de
agrement (termen desigur meschin,
incapabil sa surprinda adevarata fru-
musete a unei calatorii ,,gratuite™) este
adeseori tradata.
latd-1, pe un astfel de calator mai
putin fascinat de marile  drumuri
(cele cintate de Whitman), iatd-1 mai
ales vizitator permanent al muzeelor si
bibliotecilor, al pinacotecilor si al ca-
tedralelor, total insensibil la ,,geogra-
fie" | Un astfel de calator este, desi-
gur, si Adrian Marino ¥ autorul unui
tom urias despre ideile literare, ple-
cat, probabil, Tntr-o astfel de calatorie
si animat ca si eroul gidean de do-
rinta de ,,a uita" ; impuls insa aban-
donat Tn graba, dupa cum vom vedea.
Céaci abia ajuns 1in Gran Canaria
(nume ce aminteste un roman la moda

¢) Adrian Marino, Ole ! Espana, Editura
Eminescu, 1974

Orgoliu romantic

Profetind..."), Constant Tonegaru im-
pune figura bufonului care strecoara
printre straluciri ironice gratuite o Tn-
telepciune amara (,— Uite, asta e To-
negaru, poet decadent; / Scrie despre
fantome, constelatii si alte dracii..."),
Ben Corlaciu Tnclina spre o mistificare
a demonismului (,,Eu sint poetul Ben
Corlaciu, / al doilea drac si cel mai pu-
ternic. / Umblu cu talpile pline de
smoald, / mereu ursuz si nemernic.")
Chiar faptul ca toti acesti poeti au
tinut sa se autoportretizeze ironic dar
si patetic dovedeste un orgoliu roman-
tic. Luciditatea care aparent cenzu-
reaza orgoliul, nu face decit sa inven-
teze formele Tn care el sa Se ascunda
abil si sigur. Durerea solitara este
exprimata cu o Vizibila afectare, raz-

vratirea capata un ton retoric si Tsi
face aparitia un mizantropism de
fronda.

Poezia lui Ben Corlaciu cuprinde
toate aceste date, toate aceste ele-

mente poetice carora le-a ramas fidel,
Tn ciuda unei lungi perioade de tacere
(intre Manifest liric, 1945 si volumul
de Poezii, 1969, poetul publicind numai
proza).

Arcul biologic ¥ traieste din aceleasi
teme obsesive prezente si Tn Taver-
nale, Pelerinul Serilor, Arhipelag : sfi-
sierile singuratatii, moartea, boala ca
simbol al destinului izolarii, al dam-
narii, sentimentalismul tinguitor si
crud, polemica antiburgheza. Poetul
cultiva aceeasi metafora socanta si ver-
sul dur, ca o spada: ,,Cum sa fiu eu
un mac Tntre ciulini / ori Tngerul cu-
minte cum sa fiu, / cind stiti si voi ca
moarte este cumintenia? / / Eu cum
sa-mi toc Tn clipe nemurirea / salata de
arginti la masa voastra, cind / trimis
am fost aici spre a pleca intreg ?// Si
cum sa ma Tmbrac Tn zdrentele tacerii,
cind m-am nascut strigind, / iar viata
nu-i decit ecoul primului protest / si
trebuie s& mor de-o foame cosmica ?//
Sau poate de aceea voi..." Tonul sen-

Calatori
unul crit

din anii 40, cu o foarte frumoasa fraza
finala : ,,Era parfumul ei de frezia"),
abia ajuns Tn insulele Tenerife si ca-
latorul nostru se si lasa stapinit de
vechiul viciu : instalat comod Tn bi-
blioteca din La Laguna : ,,...reintalnirea
cu istoria literara spaniolda se produce
foarte confortabil, Tn sala de lectura a
Universitatii”. Aici eruditul se va n-
talni din nou cu cartile rare, de pilda
cu pretioasa Ingeniosa eomparacion
entre la antigua y la prcsente de
Crisobal de Villaldn (\Valladolid, 1539),
0 raritate, reeditata abia Tn 1898 si
atunci doar Tn 300 de exemplare... Cu
aceeasi satisfactie vor fi privite pin-
zele celebre ale lui Hyeronimus Bosch
(,,vazut pentru prima data Tn grup
masiv, reprezentativ''), Rubens, Velaz-
quez si Ribera. Criticul marturisind
ca se simte atras de pictura ,,efortului
uman" dar si de Veronese (,,matasos,
elegant, fastuos, care stie sa-si dezbrace
si sa-si Tmbrace curtezanele™), precum
si de El Greco (,prin afinitatile sale
atit de bizantine, pictorul «spaniol»
cel mal apropiat de una din traditiile
noastre™). Marile muzee ale Spaniei
ofera contemplatiei o anumita intimi-
tate, neintilnitd Tn alta parte, noteaza
Adrian Marino, Tn vreme ce retine cu
meticulozitate titluri ale unor pinze
definitiv Tnregistrate de memoria sa
de-o fascinanta precizie...

Mai putin pregnante ni se par a.fi
paginile de descriptie ,,in sine" a ca-
latoriei, ochiul fiind exersat Tn mai

tentios, care da senzatia ca poetul se
ceartd cu lumea (,,Ninge cu oameni
scuturati de ginduri, / plinge cu oua
golite de mister..."), este dublat de
soapta confesiva, discretd, datorita ca-
reia peisajul interior se arata ca prin-
tr-o lentila aburita : ,,Cazuse peste tine
seara / mea si ti-a fost frica, m-ai pa-
rasit aici, / intre furtunile plamfnilor,/
luind cu tine valurile, ierburile, po-
mii/ si lasindu-mi linga timpla nu-
mai / cuiele din flori, / ca sa am de ce
sa-mi spinzur gindurile / pina cind va
fi sa se desfaca-n jurul meu peretii /
si nu se stie cine s& m-arunce Tmbra-
cat de gala / in cearceaful plins al ce-

rului / patat de puricii tacerii" (Linga
timpla cuiele si ginduri).
Mai putin prezent ,.lunatecul

Benedict"”, ,,pelerinul serilor”, care Tn-
china versuri lumii vagabonde sau ta-
vernelor (,,Trei erau stapinii Tnserarii :
/ Lucifer, Corlaciu si Stelaru™), mai
putin insistenta bufonada sarcastica,
Tn Arcul biologic accentul cade pe
tragismul, de sorginte lirica bacoviana,
al singuratatii bolnave, al presentimen-
tului mortii : ,,Nu vei scapa de singu-
ratate / pina / nu /vei / Tnvata / sa /
taci /o /tu/ cel / ce / te / nasti / fara
/ grai / tu / cel / ce / stii / ca viata
s-a nascut dintr-o  exasperare tu /
cel / ce / stii / ca/ pus / vei / fi /in
lanturi / daca / spui / m-am plictisit
sa& mor mereu / as vrea sa si
traiesc . macar o .datda" (1 + 1 +
2). Poezia, In afara unor extravagante
formale (gruparea versului pe vertica-
1a Tn poemul citat mai sus, de pilda)
are o curgere retorica, putin teatrala.
Metafora e pretioasa prin simplitate
(,,Blestemat am fost, munte sa fiu si
sa iubesc marile...") sau prin violenta
imaginilor (,,Planetele stele clocite pla-
netele / omul idee Tn haine de piele /
amintirea amintirea existenta derula-
ta / bucuria esapamentul suferintei /
lumea o ciuperca 1Tn inima singurata-
tii / speranta o anestezie"— Totul). Eco-
ul teribilismelor de tinerete persista mai

le
IC

micda masura sa retina detalii capabile
sa ne restituie o Spanie spre care curio-
zitatea noastra se Tndreapta Tntotdeauna
cu aviditate. De altfel, privirea calatoru-
lui, cum singur declara, e de cele mai
multe ori prea lucida, prea sceptica,
lipsita de acea naivitate dispusa Tntot-
deauna sa Tnregistreze insolitul unor
privelisti. O somptuoasd, impresio-
nanta procesiune catolica, atit de re-
prezentativa pentru ,specificul spa-
niol”, trezeste cel mult curiozitatea
spectatorului nostru, nu prea dispus
sa se lase coplesit de atitea luminari
si odajdii. Privirea se Tncalzeste, Tn
schimb, rod al unei mai mari parti-
cipari, la spectacolul oferit de o corrida
— bineinteles dupa ce Hemingway,
Montherlant, Mihai Ralea. (,,care 1in
Memorial a descris o corrida™ ) sint
evocati — spectacol care smulge si de
pe buzele criticului celebrul ole pre-
zent, de altfel, chiar Tn titlul destul de
sprintar al cartii. Privirea se Tncal-
zeste din nou si mai mult Tn fata an-
ticariatelor din cartierele populare, de
la periferie : ,,N-am regretat si as
recomanda oricarui amator roman de
carti spaniole si europene sa nu oco-
leasca acest centru excentric!”, ex-
clama autorul oferindu-ne referintele
necesare...

Adrian Marino Tncearca, de aseme-
nea, sa ofere ,,0 imagine sintetica des-

pre femeia spaniold”, operatie, ni se
spune, dintre cele mai dificile, neum-
brita chiar de-o anumita deceptie, fe-

r ss-ig?
- Ben...-
mmm | 1aCorlaciu

ARCUL
“"1IOLOGIC

Versuri

ales Tn limbajul crud, voit antipoetic :
,Te iubesc, du-te dracului, / Tti mai
spun o data si pentru totdeaunal / si
daca nu stii si daca nu crezi si daca
ma mai umpli de rfia banuielilor / a-
tunci du-te dracului, nu te iubesc. //
Ce iubire e aceea legata de mfini si de
picioare ? / Liberi, liberi, inima nu e
un cufar, / lasa-ma sa vin, lasa-ma sa
vin, / nu ma obliga sa ramin, de frica
sin)gurétét,ii..." (Liberi, liberi, inima nu
e..

O crispare tinguitoare cuprinde poe-
mul Zile de vizita, poem al spitalului,
al atmosferei de obositd rezistenta 1n
fata mortii si de asteptare, poem al
solidaritatii suferintei si al izolarii Tn
boala : ,,Martea, cind nimeni nu pleaca
la drum, / Joia, cind toti se gindesc ca
e timpul sa faca dragoste la noapte, t
si mai ales Duminica Duminica. / ziua
Tn care toata planeta se duce la tara, /
vin la noi oamenii. // Uneori vin o
multime de oameni, / alteori vin numai
mastile lor, / niciodatd Tnsa un om
fara masca, / mai ales femeile, femei-
le, / caci ele-si iubesc amintirile cu ab-
negatie, / pTna cind reusesc sa-si cum-
pere / altele. // Vin la noi oamenii / cu
ochii  dospiti Tn bandaje de flori / si
noi Ti Tntrebam, Tntrebam / din alba
capsula spatiald cu patru picioare de
fier, / ce mai e nou pe la ei, acolo, / pe
lumea cealaltd. // Tntrebam mereu, Ti
Tntrebam, / dar ei tac. nu ne spun, / au
venit sa-si vada mortii si sunt veseli, /
pentru ca noi sa nu stim c-am murit. /
lar noi Tntrebam, Tintrebam candela
florilor, / pentru ca ei sa nu stie ca
mort e acela ce tace."”

Dana Dumitriu

meia spaniold obisnuita fiind, e de
parere criticul... si urmeaza o descriptie
destul de putin magulitoare, pe care,
preferam sa n-o mai reproducem...
,De fapt — ne spune Adrian Marino
— gindurile mele fugeau la texte rare,
la detalii de stilistica si istorie baroca.
Totusi, piruetele si castanietele, insi-
nuarea cedarii si a refuzului, pasii rit-
mati si jocul evantaielor ma amuzau,
ma redau vietii, Tmi demonstrau ca
existenta are si astfel de aspecte. Tmi
plac uneori contrastele eruditiei si ale
voluptatii.”

Daca Spania Ti prilejuieste criticului
citeva pagini neconvingator polemice
vizavi de celebra carte a lui G. Cali-
nescu (Impresii asupra literaturii spa-
niole, din 1946), pagini care ramin cele
mai riscate din aceasta Ole ! Espana,
aceeasi patrie a lui Don Quijote Ti faci-
liteaza autorului o Tntalnire pe viu cu
o mare culturd, cu o spiritualitate pen-
tru care Adrian Marino dovedeste re-
ale afinitati. Caci nu putem uita, el
este autorul unui impresionant tom
despre cel mai donquijotesc personaj
din literatura romana : Alexandru Ma-

cedonski.
Sorin Titel



> tulburator"”

te este antologia pe care a 1n-

tocmit-o  Dumitru Balaet din
scrierile aproape necunoscutului Radu
lonescu ¥, poet, prozator, teoretician si
critic literar, cronicar teatral, publicist
eminent, traducator, probabil si drama-
turg si istoric, traitor pe la jumatatea
veacului trecut, mort cu ,,mintea tur-

uratd” la numai 38 de ani, Tn 1872,
uitat de urmasi Tntr-un mod inexplica-
bil.

Terenul nu este totusi cu desavirsire
nepregatit pentru surpriza de a des-
coperi ca Radu lonescu a fost una din-
tre figurile cele mai proeminente ale
epocii 1854—1870.

Dupa ce I-a reprodus Tn antologia Din
istoria teoriei si a criticii literare ro-
manesti (I, 1967), George lvascu nota
despre studiul Principiile criticei ca
este ,,de un nivel teoretic de-a dreptul
(Istoria literaturii romane.
I, 1969, p. 534), facind prima analiza
fara prejudecati a unui text ce fusese
ignorat sau privit cu superficialitate
vreme de peste o sutda de ani. Princi-
piile criticei va fi apoi considerat de
catre Adrian Marino drept ,,primul ar-
ticol roméanesc de adevarata teorie cri-
tica". Mai Tnainte, Ghita Florea 1i a-
tribuise romanul anonim Don Juanii
din Bucuresti, paternitatea aceasta fi-
ind ulterior sustinuta si de St. Ca imir.
Trebuie semnalat, de asemenea, ca G.

Senzationala n multe privin-

Calinescu, desi 1l trecuse printre ,,po-
etii minori”, spune ca lui Radu lones-
cu ,1li datoram niste remarcabile une-

ori Cinturi intime", din care cita ver-
suri de o surprinzatoare originalitate
(Istoria literaturii roméane..., p. 299). In
sfirsit, doua studii Ti Tnchinase lui Radu
lonescu, Tn 1913 si 1923, Radu S. Drag-
nea ; descriptive si fara a-i revela,reala
importanta, acestea vor fi baza celor
citeva pasaje conventionale si cam mi-
nimalizatoare pe care i le consacra
Tudor Vianu in Influenta lui Hegel Tn
cultura romana. Adaugind ca Tn 1972
actualul editor al lui Radu lonescu il
‘presupunea drept autor al unui roman
ramas necunoscut istoricilor lite-

*) Radu lonescu, Scrieri alese, editie
Tngrijita, prefati, note si bibuografie de
Dumitru Balaet, Ed. Minerva, seria ,,Re-
stitutio™, 1974.

N colectionar de atitudini si forme
lirice este George Savu (Maluri
Tnalte, Ed. Litera). Poetul e cind

sentimental si romantios, prins in carusetudine retinutd, de

lul amintirilor care-1 poarta printre melan-
colii tranchilizante s,,Cind alergam pe-uh
strat de anemone / Scéaldati Tn rada-
cini ca un atol in mare / Si trupul tau
ardea ca un potir de floare / Cind ne
prindeam si ne-ascundeam / Pe muschiul
cald ca un penaj incendiat de soare / Tti
amintesti ? Intr-un rastimp din limpedea
betie / Satan ridea pe o creanga uscata
de uimire ; / Nu-1 ascultam, ne-ameste-
cam ca un ecou / Si arzatori Tl nimiceam
cu sarutari — cum sui / Coline Tmpras-
tiate Tn faguri de albine / Si-n cintecul
ce ne chema dintre verbine — dar / Une-
ori ma urmareste risul lui..."), cind me-
ditativ si rece, sedus de jocul ideilor in
care se lanseaza cu aplomb, Tnainte chiar
de a-i cunoaste regulile (,,Nu exista o
singuratate / A piralelor / Nici o suspen-
dare Tntre copaci / Tragica e propria ta
tacere, / Golul norilor ce se napustesc /
Preocupati de ploaie / Se destrama din
tine / Prin  ripi / Curge pe undeva un
ireparabil / Pe care nu-1 poti dovedi /

Nici chiar Tn Tnchipuire / Si-l comentezi

Un mare uitat:

lonescu

Radu

rari, epuizam mare parte din bi-
bliografia critica a bizarului au-
tor, mereu elogiat ca precursor
exceptional pentru o latura sau alta
a activitatii lui, niciodata privit Tn an-
samblu. Prezentind pentru prima data
o selectie cuprinzatoare a operei lui
Radu lonescu (poezii, proza, estetica si
critica literara, scrieri social-culturale),
editia pe care a alcatuit-o Dumitru Ba-
laet face posibila o apreciere gobala.

Dupéa toate datele oferite de aceasta
culegere ne aflam probabil Tn fata ce-
lei mai importante personalitati literare
a intervalului de tranzitie din re mo-
mentul pasoptist si epoca junimista, si-
tuatie care ar putea explica, in parte,
uitarea operei lui Radu lonescu ; post-
pasoptist si pre-junimist, el nu a fost
,»revendicat" nici de unii, nici de altii...
Contemporanii l-au privit, dupa infor-
matiile date de Dumitru Balaet, cu ne-
Tncredere si cu neintelegere rautacioa-
sd, reprosindu-i, daca am finteles bine,
tineretea si aroganta, aerul de superi-
oritate zdrobitoare, din calificatiile ’or
nu o singura datda grosolane rezultind
imaginea unui Camil Petrescu al tim-
pului, ,,spirit scandalos" prin tensiunea
si febrilitatea intelectuala. l-au lipsit
Tnsa lui Radu lonescu, pentru a se im-
pune la masura adevaratelor lui mari
Tnsusiri, privilegiul unei vieti lungi si,
mai cu seama, statornicia Tn preocupari.
Volumul alcatuit de Dumitru Balaet da
imaginea unei risipiri teribile ; straluci-
tor in aproape tot ce a Tntreprins, mai
de fiecare data mult deasupra contem-
poranilor, Radu lonescu n-a perseverat
Tn nici una din directiile numeroare in
care, Tmprastiindu-se, se arata a fi ex-
traordinar dotat. Totusi, numai un ,,pre-
cursor" nu poate fi socotit: Radu lo-
nescu este, intr-o epoca stearpa, un spi-

rit energic si fertil, este un creator o-
riginal Tntr-un moment de pastisa ge-
nerala, este, Tn sfirsit, un slujitor devo-
tat al Ideii Tntr-o perioada stapinita de
imediatul luptelor si al masinatiilor po-
litice. Polemizind cu Heliade (,D. He-
liade este un om cazut cu desavirsire,
si mai bine sa-l1 plingem decit sa-i a-
runcam piatra"), Radu lonescu fisi face
un impresionant portret: ,,Nu facem
parte din nici o clicd, nu adoram nici
0 persoana, n-avem nici un interes per-
sonal, nici o patima, nici o ambitiune ;

Exerciti
lirice

cu / Pasii tai pietrosi pe alei"), cind pri-
vitor de peisaje decupate dintr-un decor
impresionist fatd de care pastreaza o ati-
't martor dez-afectat
(., Tinut rascolit Z scutura / altare de tineri
inflorind in brate /bronz pentru joc /
schelarii Eentru forme naive / sau jocuri
brutale / buchete de aer / Tn parul rosu
al diminetii'). Cit despre colectia de tim-
bre lirice prezentd In cartea lui George
Savu, nu lipsesc  din ea: é]eometria de
bartaletda, socanta prin paradoxul sintac-
tic si semantic continut, cu trimitere di-
recta la poezia mai veche a lui Sorescu
(,, Am facut o casa de geamuri / Ca-n go-
luri sa ramina ochi. / Am scobit cu un-
ghia / Fiecare nor de vedere // Am adus
0 mie de pilnii / Pentru casa facuta nu-
mai din usi. / In toate cheile am sema-
nat auz. 7 / Mi-am ucis fiecare soapta I
Fiecare suflare a tacerii / Si-ascult. Sint
un rug urias. / Doamne, bataia ei de
frunza  usoara in geam / Tmi va stra-
punge noaptea ca 0 sdgeata !“), senten-
tiozitatea discursului liric si zgomotul ad-
Jectivelor, amintind de o uitatd poezie
patetica plind de epitete pina la nivelul
crizei de supraproductie (,,Soarele nu
poate Tnviora / Uscaciunea / Nici chiar
mirajul linistit / E nevoie de o Tnserare /

acum am intrat Tn viatda si am venit
cu inima curata ; am cercetat oameni
si lucruri si am vazut ca sint sfisiati de
ure si patime ; nu mi-am pus credinta
Tn persoane, dar Tn principii ; nu m-am
Tncrezut Tn vorbe, dar in fapte. Asa cum
«unt, mai mult decit cei orbiti de ure
si interese, pot judeca si oameni si lu-
cruri. Si nimeni, cu cugetul curat si cu
mintea sanatoasa, nu ma poate acuza
de nimic. Aici este puterea mea si tot-
deauna o voi intrebuinta cu fruntea ri-
dicata".

La doudzeci de ani i se tiparise uni-
cul volum de poezii, Cinturi intime, re-
velind un puternic lirism vizionar de
factura romantica : ,,Domnea tacerea
trista pe lumea adormita, Z Tacerea se-
pulcralda : natura amortitda / Tn somnul
greu al mortii parea a fi cazut. / Pe
ceruri luna numai pasea cu intristare,
/ Si apele argintine jucau cu tremurare
Z Si palida-i lumina si discu-i cel ta-
cut". Exista la Radu lonescu o remar-
cabila forta plastica, vadita Tn tablouri
de o imaginatie dezlantuita ; arbori ar-
zind alearga izbindu-se unii de altii,
ierburile se-ncolacesc asemenea serpilor
si intind brate de flacari : ,,Arborii-mi
pare ca vor sa mearga, / A lor tulpina
Isi parasesc ; / Unul la altul arzind a-
learga / Toti se amestec, toti se izbesc.
/ lerbi si plante din radacine / Ca ser-
pii-ntoemai se-ncolacesc, Z Brate de fla-
cari intind spre mine / Si sa m-apuce
se tot lungesc"”. Poetul are tentatia a-
bisurilor, sufera teroarea si, in acelasi
timp, fascinatia noptii (,,Ascunde-te. o,
luna, Tn marea de uitare, Z Acolo si voi
stele duceti-va-a pieri! / Sa piara-a
voastre raze, si-o noapte de teroare Z
Sa vie acum din haos pe ceruri a dom-
ni 1), are nostalgia cufundarii Tn som-
nul colosal al mortii, contempla ,,cu-n
farmec dulce" eterna rostogolire a un-
delor, e stapinit de viziuni macabre in
care din morminte ies umbre Tn lin-
toliu, luna Tnsasi fugind Tnfiorata la ve-
derea viermilor mincind ,,cu mare-n-
versunare', viseaza sa creeze ,,lumi
de imne", e coplesit de reprezentari
grandioase si abisale : ,,Mai trist si de-
cit noaptea eu stau Tn insomnie / Si la-
crime din ochi-mi pe mina-mi simt ar-
zind. / Sa fiu tot in durere ! O, viata-mi
e urgie, si lunga, infinitd, Tn haos

Tntr-o uimitoare aventura / O strdina ar-
ticulatie / De frumuseti esentiale / Ca
taina_severa a unui ideal / Si-o unica
otrava pentru forme").

luata aceasta calatorie de placere prin-
tre atitudini si forme lirice nu are citusi
de putin un subtext parodic. Dimpotriva,
poetul e cameleonic cu seriozitate, isi po-
triveste tinuta si glasul dupa obiceiul
fiecarui ,,loc" liric prin care trece, dar nu
din spirit de imitatiune sau cu vreo in-
tentie_ironica, ci dintr-un instinct al
adaptarii_care ignora mediul, nevoind_alt-
ceva decit sa-si verifice disponibilitatile.
Datoritd acestora poetul are toate sansele
sa-si gaseasca propria-i voce, mai ales ca
nu pare a fi obsedat de cautarea ei.
Poezia e, acum, pentru el un violon d’In-
gres, iar poemele din Maluri Tnalte, vo-
calize n chei diferite si Tn vecinatatea de
timbru a unor voci cunoscute. Chiar din
exemplele ce le-am dat se poate vedea
ca un procent de placiditate se repeta de-a
lungul’ Tntregii ,,colectii”, dind, peste tot
aproape, impresia de anemie lirica. Ver-
surile sint, in genere, corecte, enuntiative,
n buna gramatica, o plasd de cuvinte
asezate Tn metafore, comparatii si epitete
cu_prea putine ,ochiuri” de stralucire
Ig,,TlmpuI trebuia sa fie Z Atent cu lupii /

oteca se stergea peste fagi / O necuge-
tata ceata / Se transforma Tn suferinta /
Simbolul pietrelor nu mai / Stia pe unde
i urmezi — / Poate dupa roseata /
Amurgului ce se-ngropa / Intr-o ripa /
Brutel 1i curgea singe din arma / Era un
ritm al singuratatii / Sfisietor").

George Savu, poet cu condeiul bizuit pe
un Tndelungat exercitiu, a evitat, deocam-
data, sa-si divulge propria atitudine li-
rica, daca nu cumva a colectiona atitudini
diverse si cunoscute este, totusi, dovada
unei atitudini. Cartea urmatoare a poetu-

lui ar urma sa ne lamureasca.

Laurentiu Ulici

nepierind. / O, timp ! ce lege oare in
spatiu te conduce ? / Sunt legile-ti e-
terne, ca tine nu mai pier ? / Dar cine
iti raspunde, Tn noapte tot te duce ! Z
Si timpul, viata, moartea sunt toate un
mister”. Radu lonescu este, totodata,
autorul unor vehemente poezii sociale,
precum si al unor poeme patriotice de
0 mare ardenta : ,,Mindra te ridica, pa-
trie iubita / Juna Romanie, tara feri-
citd ! / Mindra azi priveste Thaintea ta
/ Viitorul d-aur ce de stralucire / Si de
nemurire / Fruntea-ti radioasa va T1n-
cununa! [..] | Astazi, Romanie, te-ai
facut iar mare; / Mindra de trecutu-ti
astazi cu-nfocare / Fruntea-ti aplecata
iar ai ridicat Z Singura, dar tare Tn a
ta credinta, Z Nobila-ti dorinta Z de
Unire sinta ai realizat”. (Oda. la Ro-
mania. 24 lanuarie). Citind, astazi, po-
emele acestea, le raportam involuntar
la creatia eminesciana, nu fara a tre-
sari de multimea asemanarilor, de ex-
presie ori tematice. Curios este si ca
Eminescu 1l citise pe autorul Canturilor
intime, fara totusi a-1 aminti in asa de
generoasa Tnsirare din Epigonii. Radu
lonescu este Tnsa un poet foarte per-
sonal, mai cu seama printr-o capacitate
neobisnuita de a converti abstractiile
n lirismul cel mai curat: ,,Un dor as-
cuns ma arde si sufletu-mi munceste, /
Un dor ce n-are nume, adinc, misterios;
/ Un foc ce ma patrunde si-n flacari
ma topeste Z Si singele-mi usuca si via-
ta-mi risipeste Z Si vocea mi se pierde
in geamat dureros. / [...] / Pe rume-
nele raze a stelei stralucite Z Tn mun-
duri de lumina as vrea sa ma avint, Z
Sa ma afund Tn sinul iubirii infinite, Z
Sa sting aprinsa sete a inimii ranite, Z
S-ascult pe arpe d-aur al Tngerilor
cint. Z Coprins de nebunie, delir si e-
Xaltare, Z Alerg Tn orice parte sa sting
ast foc cumplit, Z Dar nici o mingfiere
si nici o usurare ! Z Tntre natura toata,
ntre orice suflare Z Ast dor fatal s&-mi
spuie, dar tot e amutit

Tn activitatea critica, Radu lonescu
hegelianizeaza cu o expresie foarte si-
gura si bine articulata in textele teo-
retice, Tn comentariile propriu-zise fa-
cind un fel de impresionism divagant.
Cum aceasta latura a activitatii lui este
si cea mai cunoscutd, trebuie doar sa
adaugam ca este un polemist redutabil,
tot timpul pastrind fatd de adversar o
distanta rece, nimicitoare.

Foarte interesanta este proza, cu mul-
te dezvoltari eseistice de buna calitate,
surprinzatoare prin absenta sentimen-
talismului asa de specific epocii. Nu lip-
sesc nici aici anticiparile cale mai ui-

mitoare : in Don Juanii din Bucu-
resti  Intilnim, Tn embrion, o &
devarata casa a Arnotenilorl In
sfirsit. Tn  publicisticai Radu lo-

nescu se vadeste a fi fost un gazetar
caruia nu-i lipseau nici cultura, nici
talentul, nici Tndrazneala, de o forta a
expresiei pe care timpul nu a tocit-o,
obsedat de ideea de libertate, judecind
fara menajamente starile contempora-
ne, caci gasea in franchete, chiar bru-
tala, un Tnceput de Tndreptare .

Destinul postum al acestui mare uitat
Tncepe cu editia de fata.

Mircea lorgulescu



,Scriitorul

trebuie sa devina un

factor esential

in viata noastra sociala, carti

de stiinta, artistul sa colaboreze activ la viata de toate zilele” (1934)

Modernismul
bine temperat

N *risipitor un mare ,risipi-

tor" a fost lon Vinea, caruia nu

i-a lipsit pasiunea creatiei, ci a-

cel inefabil impuls de a rotunji
fragmentele intr-un univers artistic coe-
rent. Scriitorul s-a complacut, astfel, in
a trai intens clipa, aminind cu o nelinis-
titoare ironie a-si constitui opera, tipari-
td, In cea mai mare parte, postum. De
aici, si  sinuozitatile formulelor criticii,
martor la metamorfozele unui destin Ili-
terar a carui contributie la definirea spi-
ritului modern in cultura noastra ne a-
pare astazi cu claritate.

Redactor si colaborator la principale-
le reviste de avangarda, lui lon Vinea i
S-or putea, totusi, mai bine atribui em-
blema de modernist bine temperat.

In 1915, la numai trei ani dupa ce de-
butase in filiatie simbolista, poetul de-
clara ca literatura ii este remediabil
antipatica" si  dincolo de intentia de
fronda, ecourile preceptelor estetice ale
lui Verlaine sint clare. De altfel, dupa
ce In continuare respinge ,compunerea
Cintecelor cu dictionarul mitologic  sub
pupitru”, Vinea enunta dreptul sensibili-
tatii la autodeterminare, statutul auto-
nom al actului poetic. Ale sale Principii
pentru timpul nou (evocind la modul cel
mai direct Principiul poetic formulat de
Poe cu peste 75 de ani In urma, ca si
textele devenite clasice din Baudelaire,
Rimbaud, Mallarme) indica intrarea con-
stiintei artistice Tntr-o noua etapa de e-
volutie, cea moderna. Vinea subliniaza
necesitatea ca generatia lui sa treaca la
singura, adevarata revolutionare, solicita-
td de momentul contemporan al artei :
revolutionarea sensibilitati, abandonind
exercitii lexicale sau tentatiile unei meto-
de ca suprarealismul care prin repetare
devine maniera. Redactorul, deci, al ,Con-
timporanului”, figura centrald a grupului
avangardist roman, semnifica efortul de
depasire a limitelor simplului experiment
format, pentru a atinge pe cel al sub-
stantei, si aceasta, atit la nivelul formu-
larilor teoretice, cit si al creatiei pro-
priu-zise. Raportat la momentul cons-
tructivist sau dadaist (avangarda in sens
strict istoric), Vinea este un ,fals" avan-

lon Vinea s-a nascut la Giurgiu, la
17 aprilie 1895, fiu al sotilor Alexandru si
Olimpia lovanaki. Tn fotografie, poetul
copil cu mama sa fotografiati la Con-
stantinopol. (Dupa marturia sotiei sale.
Elena Vinea, lon Vinea a Incetat din
viata la 7 aprilie 1964).

gardist ; raportat, insa, la marele spirit
nnoitor al poeziei moderne (avangarda
la modul ideal, ca orice forma de inova-
tie din istoria culturii), el este un maes-
tru. latd de ce Vinea fnainteaza alaturi
de Blaga, lon Barbu, Bacovia, spirite po-
etice de adinca si pura modalitate.

In Ora fintinilor, ca si In celelalte poe-
me ramase fin reviste sau inedite (si re-
produse in primul volum de Opere), sem-
nificativa este tentatia sondarii si revela-
rii fetei de adincime a realitatii.

Sentimentul care se desprinde autori-
tar este cel al solitudinii : ,In toaca ini-
mii de miez de noapte / ca dintr-un schit
de spectri catre luna, /chemarea creste,
a singuratatii. // Pe drumul sterp al gla-
sului de lemn / urmeaza pasii fratilor cer-
niti, — / rapus de timp, captiv al vesnici-
ei" (Solitudo). De aici, metafora exilu-
lui : ,Rapus, din lupte obscure de unul
singur, / fluturi in fularul decolorat, stea-
gul tau / fugar, sub victoria indiferenta a
nimanuia... / Noptile doar Titi boltesc ar-
cul vast al Exilului" (Soarta). Si tot de
aici, constiinta alteritatii : ,Ma dor / o-
chii orbului de peste drum. // Recitesc
vorbe de mine alese / si toate sint de ia
celalalt" (Prund).

In linia marilor romantici, ca si a mari-
lor simbolisti, Vinea ajunge la o imagine
muzicala a universului, corespondentele
rasuni'nd insinuant: ,Prin cristal zvoneste
clopotul scufundat, / ca prin vis atins de
aripa timpului, / singura care coboara in

Elena si lon Vinea

zbor ntors / spre basmul adinculul, sub
linistea iazului / ., / Creste de-atunci in
ascultarea mea / cu ecoul orelor necu-
noscute, / cu regretul amintirilor nedes-
lusite, / cu teama care ne apropie si ne
desparte” (Clopotul scufundat).

Poetul se cufunda in vis, in somn, in
noapte (aici sugestile pot veni din ime-
diata experientd estetica a suprarealis-
mului, dar si din cea mai Tindepartata,
precum Baudelaire, pentru care visul este
~Sclipitor, misterios, de perfectie cristali-
na"), cunoasterea capata orizonturi ne-
banuite, proiectate inca de combustia li-
ricd eminesciana : ,Dara ochiu-nchis a-
fara, inlauntru se desteapta”. In acest
spatiu ilimitat al fanteziei interioare,
freamatul marilor tristeti si aburul rece
al singuratatii se atenueaza, poetul Tn-
tilneste lumina : ,Topita-n tremurul de
asteptare, / esti steaua somnului unde-mi
dorm apele / si veghea ta cainta-n mine
suie. / Ziua e de prisos, noaptea e de
lumind / in adine, unde uitare, nu e
(Steaua somnului).

CELEASI *teme se gasesc si in

proza scriitorului, in primul rind

Paradisul suspinelor si Lunatecii,

fosforescenti  sateliti rotitori,
cu Trintorul de Emil Botta, in jurul pla-
netei intens luminate a Crailor lui Mateiu
Caragiale.

In  Paradisul suspinelor scriitorul res-
pinge jurnalul si confesiunea (,sincerita-
tea in artd este un prost sfatuitor"), iar
mai tirziu va cere (In termenii aproape ai
programului noului roman, dar cu alta
finalitate) ocolirea sabloanelor de cons-
tructie, exaltind atractia fantasticului, ale
carui ,motive" — precum cele numite de
Tzvetan Todorov ale ,eu“-lui si ,tu“-uluf,
cu intreaga lor retea de semnificatii = si
conotatii — apar si in proza sa.

Paradisul suspinelor are o structura e-
pica interferind file de jurnal imaginar
cu notatiile autorului, confesiunea, deci,
cu relatarea detasata, Tntr-o variatie con-
tinua de planuri, oglinzi fixate asupra
realitatii, visurilor, proiectelor, cosmaruri-
lor si sperantelor eroilor.

Lunatecii pastreaza tensiunea interna a
discursului narativ prin insertia in actiu-

ne a unor lungi acolade retrospective.
Unii comentatori au apropiat figura e-
roului principal, avocatul Lucu Silion, de
cea a lui Jean des_Esseintes din roma-
nul lui Huysmans A rebours, aparut in
1884 si salutat cu entuziasm de Maupa-
ssant, Leon Bloy, Mallarme sau Valery
(,Este biblia mea si cartea mea de ca-
patii. Nu s-a scris nimic mai puternic in
ultimii douazeci de ani. Este una din lu-
crarile rare care creeaza un stil, un tip,
aproape o arta noua"), carte pe care
Huysmans insusi o considera ca exftiesia
unui rafinament epuizat al tuturor Ilu-
crurilor, al literaturii, al artei, al florii, ol
parfumurilor, al mobilelor, al pietrelor
etc.".

Similitudinile sint, insa, putine. Ca si
des Esseintes caruia i se parea ca ,ar-
tificialul constituie semnul distinctiv.  al
geniului uman", Lucu Silion isi amena-
jeaza o locuinta retrasa si mobilata cu
rafinament, calculind repartitia culorilor,
a formelor, a luminii si a parfumurilor.
Febrilitatea intelectuala ca si recluziunea

Tmpreuna

S. Samiro (Tristan Tzara), Nicusor lovam
M. H. Maxy, L lovanaki (mai tirziu lon 1
(cu o existenta efemerd, >



ascetica nu-l caracterizeaza Tnsa pe
bucuresteanul nostru cinic si sentimental,
pentru care frecventarea cafenelei ca si
teribilele, imposibilele iubiri sint  aerul
existentei sale.

Lucu Silion, acest ,dandy" bolcanic,
regretd ca ,legile moderne nu mqi Tnga-
duie portul mastii decit in timpul carna-
valului", el este un inadaptat, incapabil
a se fincadra activ in ordinea lumii con-
temporane, dar retragerea sa nu este a
unei constiinte intransigente si puternice,
Cci cea a insului care alege minima si
preacomoda rezistenta : ,Un bun Tnota-
tator nu oboseste daca apele sint cal-
dute. Cit mai putine miscari, cit mai im-
perceptibile : iata secretul plutirii.  Nu-
mai un ageamiu se balaceste, spumega
si-si pierde respiratia. Eu fac numai asa
— Lucu pianota cu degetele prin aer —
si ramin pe linia de plutire [...] - Si ce-ai
realizat cu asta ? — Starea de echilibru
indiferent I, raspunse Lucu grav. Echili-
brul acela instabil, care se mentine to-
tusi la infinit, fara eforturi, ci numai prin
leganari".

Prin Lucu Silion, Vinea incearca un
portret al ,generatiei pierdute”, nu in-
timplator un capitol al cartii este stra-
juit de un motto din F. Scott Fitzgerald.
Ca perspectiva scriitorului asupra eroului
sau este cea a unei lucide evaluari
ne-o demonstreaza nu numai  subtextul
romanului ci, in linii mai conturate, un
srticol precum Sfirsitul singuratatii, datind
din perioada in care Lunatecii se aflau
pe masa de lucru (,Evenimentul zilei", din
10 / IX /[ 1942) : ,Trufia omului singu-
ratec, linistea ascetului, limpezimea  si-
hastrului, seninatatea fara margini a n-
teleptului, care si-a slefuit diamantul
orgoliului, vor cobori treptele acestei
hrube care se numeste viata, una cite
una...” Este o marturie de constiinta ca
destinul artistului, ca si al eroilor operei
pe care o creeaza, este determinat social.
Caci — continua orticolul — ,omul va ca-
pata o noua orientare n lume ; va
sti mai bine ce este in puterea sa si ce
nu-i apartine in nici un fel ; va intelege
limitele puterii sale, de pe fruntea careia
va dispare coroana absolutului ; va sesiza
adevarul, ca nu e singur, ca nu constiin-
tei sale are de dat socoteald, ci constiin-
tei multimii care este ceva mai mult si
in oidce caz, de altd natura decit aduna-
rea numerica a cugetelor individuale ; va
simti angrenajul colectivitatii triumfatoare”.

Poet al linistilor stelare" reflectate in-
finit Tn oglinda de geneza a fintinii, pro-
zator al pasiunilor guvernate de magne-
tismul lunar, jurnalist de exceptionala vi-
goare, Vinea se afla, acum, la 10 ani de
la moartea sa, sub sigiliul propriei defi-
niri © ,Eu sint un rege artist si cavaler..."

Antoaneta Tanasescu

-atele poetului), Marcel lancu, Cb. Poldy,
In perioada aparitiei revistei ,,Simbolul”
‘umere bilunare, intre 25 oct. si 25 dec. 1912)

Despre literatura

PRINCIPII PENTRU TIMPUL NOU ;
,Poezia e stare sufleteascd. E o zona
aparte, o atmosfera Tn lumea simtirii,
o treaptd pe scara sensibilitatii. E un
element precum : apa, eterul, lumina.
[..] Poemul e rezultanta tuturor ar-
telor : muzica, plastica, literatura —
sunetul, materia, verbul — se rezol-
va Tn poezie. Lumina fatd de orb
nu exista, totusi ea poate fi. Sune-
tul fatd de surd nu existd, totusi el
oate fi. Concertul radiofonic trece pe
Tnga auzul nostru fara sa-1 prindem,
daca nu ne sprijinim simtul cu proteza
aparatelor speciale. Poezia e si ea
pretutindeni. = Ea _trebuie =~ exprimata
entru ca toti sa traiascad, simplu, Tntr-
Insa, Poetul este ortopedistul infirmilor
unui_singur_simt : al frumosului. Faki-
rii si sfintii cunosc regulile prin cari
se ridica Tnh starea de gratie, de extaz.
Poetii poseda secretul stérii de poezie".

5,,Cont|mporanul", nr. 61, octombrie
1925)

INTERVIU ACORDAT LUI I. VA-
LERIAN : ,De aceea sintem chiar in
contra suprarealismului care a devenit
0 metoda factice de artd, dupa care se
poate crea_la infinit. O formula trebuie
abandonata prin simplul fapt cd a de-
venit formula. Suprarealismul a propus
de la Tnceput o retetd. Apreciem apor-
tul adus de acest curent, prin dezva-
luirea de nebanuite ecouri obscure ale
poeziei, dar din moment Ce a_ devenit
de domeniul public trebuie parasit. f..I
Dupa mine, cred ca cel mal mare pro-
zator pina astazi este Edgar Poe. Sint
de acord cu Remy de Gourmont, afir-
mind cd nu exista decit un_singur_gen
literar : poemul. (..) Poeti adevarati
nu avem decit foarte putini, fie 1in
proza, fie Tn versuri. Scriitori care stiu
sa construiasca avem destui. Ca sa lu-
crezi o carte dupd tipicul cunoscut e
destul sa tii seama de citeva notiuni
elementare : un conflict, citeva carac-
tere, un mediu, presarate cu putina
psihologie si spirit de observatie, si
volumul e gata. Astfel se explica de
ce Tntre cei citeva sute de intelectuali
adevarati din Europa s-a produs un fel
de exaltare pentru literatura lui Edgar
Poe sau Hoffmann. Domeniul fantasti-
cului este mereu virgin. Tn el poezia
are toata libertatea de miscare catre

creatia absolutd, fara filosofie sau re-
portaj".
(,,Viata literara™, nr. 51, mai 1927)

PUTEREA CUVINTELOR : ,,Poetul e
sclavul cuvintului pe care-1 stapineste.
Rima si ritmul sint «aura» ce Tncon-
joara verbul tulburédtor, ca aburul enig-
matic ce Tncadreazd uneori luna in
noptile senine de iarna".

S,,Evenimentul zilei", 29 septembrie
942)

n ,,Contimporanul™ (nr. 34 din 10
martie 1923) publica lon Vinea arti-
colul Comemorarea Messiei Rosii, cu
prilejul Tmplinirii a 40 de ani de la
moartea lui Karl Marx. Citam finaluli
~Dar legea profetica a lui Marx s-a
Tmplinit. Azi, in zbuciumul steril al
burgheziei. Miine, in prabusirea ei,
prin sine. Mostenirea civilizatiei sa
treacd, cel putin, in  ferme miinii
proletari din toate tarile, uniti-va

Trei
portrete

Nicolae Balcescu

E a rdmas din imensa framintare

a lui Balcescu7 Mai presus decit

orice, un exemplu de vointd pusa

Tn slujba unui ideal care a stiut
pastreze, pe sub aparentele trecatoare,
contactul cu realitatile in devenire. E
ceva trist Tn destinul premergatorilor,
cazuti pentru o biruintd. Tn vremea lui,
Nicolae Balcescu trebuie sa fi  aparut,
aproape tuturora, ca o foarte stranie
aparitie de lunatec Tn plina zi. El pri-
cepuse, cu o sutd de ani_Tnaintea noas-
tra, ceea ce azt uitdm prinsi Tn vedenia
citorva episoade efemere ; cd sintem
un popor nazdravan, plin de vitalitate,
care-si poartd Tn adincul ei Dbiruinta.
(Pentru 'imitarea lui Balcescu, ,,Eveni-
mentul zilei", 6 iunie 1941)

Nicolae lorga

TIT de mult existenta lui se con-
topise cu viata unanima a natiu-
nii, Tneft ni_se pare ciudatd si
_inaccesibila disparitia lui. Ni se
nefiresc ca_totul continua in tara n
care el a Tncetat de a mai fi, Ne am
fost deprins. cu marea prezentd a aces-
tui mare titan ce rostogolea blocurile
de Tntuneric ale trecutului, cautind sub
ele urmele stramosilor, radacinile pre-
zentului. De la el am aflat povestea
inceputurilor noastre, el ne-a_  luminat
cu mintea lui neobosit cercetatoare co-
titurile_unui drum pe care l-am parcurs
generatie dupa generatie. (..) Ritmul
care-i punea In miscare inima, ginduri-
le si acea Tnsusire de a anticipa si a
deslusi_ceea ce nu se Tntelege, acei ritm
batea intr-alta cadentd decit pentru noi,
oamenii de rind. Memoria lui incompa-
rabila, varietatea neobisnuitd a impre-
siilor, ascutimea sdlbateca a simturilor,
promptitudinea_ perceptiilor,  spontanei-
tatea si fragezimea ideilor, ordinea geo-
metricd fn ~ care se desfasura aceasta
vulcanica activitate sufleteasca sl o_pa-
sionantd dragoste de lucru, stimulata de
0 inspiratie mereu vie, mereu prezenta,
toate aceste daruri strinse si organizate
Tntr-un singur ins, nu tin de scara po-
sibilitatilor umane. Fara Tindoiald, lor-
ga facea parte din rasa stinsda a Tita-
nilor, de care natura ne reaminteste la
rastimpuri prin cite un trimis izolat.
Acest trimis ne-a iubit si a crezut 1n
noi. La sufletul lui a crescut flacara
constiintei noastre nationale. (Un titan,
»Evenimentul zilei”, 16 mai 1941)

E. Lovinescu

NCOMPARABIL artist al _ cuvin-
tului, scotea, cu o singura trasa-
tura de arcus, o armonie ciudata,

S

par

in care sensibilitatea deslusea freamatu

formelor revelatoare, jocul oglinzilor
inefabile, strapunse, in clipe incandescen-
te, de imaginea Tmpietritd a adevarului.
[...). A fost o citadeld minuscula a spi-
ritului, un centru al rezistentei intelec-
tuale, Tn bataia secolului, Tn  valurile
‘anei lumi treptat trivializate. Steagul
ei modest dar dirz pogoara astazi co-
plesit de un zabranic de doliu. Tntuneri-
cul creste cind fruntea care a luminat cu
statornicie trece, printre noi, spre mor-
mint (E. Lovinescu, ,,Evenimentul zi-
lei”, 18 iulie 1943)
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cu, H. K. Laxness, Romain Rolland.

Scriitorul si opera sa au facut obiectul
a trei studii monografice | Sergiu Sala-
gean, lon Vinea, 1971 ; Simion Mioc, Ope-
ra lui Vinea, 1972 ; Elena Zaharia, lon
Vinea, 1972.



NICOLAE PETRESCU, pensionar,
fost contabil sef al Trustului de
constructii, nr. 1, debuteaza la virs-
ta de 59 de ani. El s-a nascut in
Urziceni, tirgul copilariei  mele,
ceea ce explica — nu numai senti-
mental Thsa — rindurile  acestei
prezentdri. Nu-1 mai vazusem de
treizeci si ceva de ani, cind, cen-
tru Tnaintas cu sut necrutator al
echipei de fotbal ,lalomita”, Pe-
trescu marcase un gol memorabil
Tn poarta eternei rivale ploiejtene,
»Prahova". Tntimplarea facu sa-1
reintilnesc recent intr-un debit de
tutun, vinzind tigari. Este un om
blind, modest, timid si cit se poa-
te de nedescurcdret. Mi-a spus ca
el a scris In ,orele libere"” un ro-
man de vreo 500 de pagini, i,
marturisesc, ma temui sa nu cad
jarasi victima pisédlogelii unui gra-
fiman. Surpriza ! Dupa trei dece-
nii, Tn care destinul sau a curs_li-
nistit in matca unei munci aride,
simple, oneste, iatd-1 pe Nicolae
Petrescu — al citelea Tn ordinea
Petrestilor scriitori ? — autor al
unei cronici dense, plina de culoa-
re, Valea urzicilor, despre tirgul
ialomitean.

Actiunea romanului sau se petre-
ce ntre 1934—1944, cu scurte in-
cursiuni in legendele vechi ale Ba-
raganului, sursa mereu vie de pro-
za realistda. Fragmentul de fata
nareaza cu autentic har si cu o
vind epica sigura evenimente pre-
mergatoare Eliberarii.

Constantin  TOIU

,»-Au plecat toti trei cu trenul de
seaza si au ajuns la Ploiesti pe Tnse-
rate. in compartiment n-au scos o.
vorba. Fiecare gindea la marea Tncer-
care. Citiva calatori care se urcasera
tot de la Urziceni. socoteau Tn mintea
lor ca boala este gravda din moment;
ce toti au gurile zavorite. La Ploiesti,
Nea Soare trebuia sa recunoasca dupa
anumite semne si parole omul de le-
gatura care Ti va duce la centrul de
rezistenta. PTna ce mesterul Soare va
face legatura, Dinu si Onut se cinstira
cu cite o bere la birtul din spatele
garii. Trebuia prudenta mare fiindca
Dinu avea Tn captuseala hainei schita
postului radar. Dupa un timp aparu si
mesterul Soare, vesel, ceea ce Tnsemna
ca legatura se facuse cu succes. Plecara
toti trei, Tn sus, pe bulevard, spre cen-
trul orasului. Castanii cu frunze mari
umpleau cu ramurile tot spatiul, Tncit
trecatorul nu vedea decit o bolta Tn-
frunzitda. PTna la ora pe care numai
mesterul  Soare o stia, vrind-nevrind
se plimbarda. Nu-1 Tntreba nici Onut
nici Dinu, ce aranjase Nea Soare cu
omul de legatura. Mergeau linistiti,;
doar din loc in loc mesterul Soare se
uita la ceas si facea niste socoteli Tn
gind. Trebuia ca la ora stabilita, fara
ca cineva sa astepte, sa fie Tn coltul
strazii, la brutaria ,Sanatatea”. Mo-
mentul se apropie, de aceea coti o stra-
dutd Tntortocheata si sosira exact cind
o duba-atelier Tncetini mersul si cineva
din spate spuse scurt:

— Urcati repede.

Duba porni cu viteza normald, zdran-
ganindu-si fiarele. Facu ocolisuri pe
mai multe strazi, timp Tn care se ajunse
la concluzia cd nu-s urmariti. Din
duba nu se vedea. era Tnchisa. Nici pe
omul de legatura nu-1 vedeau la fata
fiind Tntuneric. Duba dadu ntr-o' stra-
duta Tntunecoasa. Merse cu farurile
mici, luminind atfit cit sa nu dea Tn
sant. ,

— Coboriti repede, vemti dupd mine.
Nu va uitati nici Tn stinga, nici 1n
dreapta, numa" Tnainte.

Asa facu, numai ca Dinu cunostea
Ploiestiul Statuse Tn gazda la o ruda
pe timpul scolii si recunoscu ca strada
cu, pricina este strada Rudului. In-
trara Tntr-o anticamera slab luminata.
Doi tovarasi stateau de vorba la o
masa.

— Voi stati aici.

Si omul de legatura arata cu degetul
spre Dinu si Onut. Tovarasii de la
masa reluara discutia Tn soapta. Din
cind Tn cind priveau spre noii sositi.
Nu-i mai vazusera niciodata. Cine or fi ?

A A ESTERUL _Soare baga ca-
lai <g| pul pe usa si-1 facu semn
E3® jgla cu degetul lui Dinu sa vina
EIW? H dupad el. Trecu printr-un
Q g coridor pina intrara Tntr-o
noua Tncdpere. Aici la o
stateau trei insi. Dupa
Tmbracaminte si  dupa liniile aspre
ale fetelor, mai mult ca sigur ca
erau ceferisti sau petrolisti. Ti strinsera
mina lui Dinu Tn niste pumni nodurosi
si puternici.

_— Organizatia tirgului vostru ti-a
facut o bund recomandare. Sa te stra-
duiesti sa nu le Tntuneci buna parere.
Si acum te ascultam.

Dinu scoase din captuseala hainei'
schitele si le Tntinse pe masa. Expuse

masa lunga

munca de observare pe care el si cu
Onut o facusera in  jurul baracilor.
Punctele importante le arata pe schita
si expunerea continua punct cu punct.
Cei trei tacura tot timpul. Se lasase o
liniste adinca, intrerupta de cel din
mijloc, cel cu functia cea mai mare.

— Constat ca ai muncit temeinic. Te
intreb ce sanse de reusita avem 1n
aceasta actiune.

— Omeneste, ce a fost posibil, s-a fa-
cut. Sanse de reusita sint mari, dupa
parerea mea. Cine va asigura reusita
suta la suta este un fanfaron. Frontul
m-a Tnvatat si-am tras Tnvataminte ca
reusita atirna citeodata de un fir de
par, de un lucru marunt, de un fapt
neprevazut care se produce in timpul
operatiei. Risc exista Tn executarea
operatiunii pentru cd nu este un fleac
sa arunci Tn aer un post radar si o ba-
raca nemteasca. Daca hotariti Tnceperea
actiunii Tndraznete, aruncati si in ta-
lerul celalalt al cintarului greutatea sau
masura riscului. Asta-i situatia.

— Da! E drept ce spui. Daca Titi in-
credintam conducerea operatiunii, de
ce lucruri ai avea nevoie ?

— De exploziv si de un specialist,
care sd-1 monteze la punctele pe care
i le voi indica. Am spus specialist, nu
cirpaci. Specialistul sa fie priceput si
sa lucreze repede. De un ajutor al aces-
tuia Tn cazul ca primul ar cadea T1n
timpul operatiunii. Acest al doilea sa
stie s& minuiasca cutitul pentru ca el va
trebui sa rapuna fara zgomot doua
sentinele. De rest ne descurcam cu
fortele tirgului.

— Bine, bine, tovarase Dinu. Vrei sa
ne lasi singuri ?

Dinu se retrase Tn camera de intrare
si se aseza linga Onut. Acesta 1l privi
intrebator. Dinu raspunse sec :

— Acum hotarasc daca pornim sau
nu actiunea.

Cei de la masa vorbeau tot Tn soapta.
Aprindeau tigarile unul de la altul, sa
faca economie de chibrit. Aprinse si
Dinu o tigara si o fuma cu lacomie.
Mesterul Soare baga din nou capul Tn
anticamera si facu acelasi semn ca si
prima data.

— Am hotarft. Tti Tncredintdam condu-
cerea operatiunii. Vei primi cele cerute
cit mai curind. Legatura o vei tine prin
tovarasul Soare. PTna atunci nici un act
necugetat. Daca ghinionul face sa cazi,
suporta orice, dar nu vorbi, cit poti,
bineinteles. Noroc bun Tp actiune, —
si Ti Tntinse mina cu un gest foarte
larg.

— Vroiam sa te mai Tntreb un lucru.
Ai nevoie de schite ?

— Nu. Le-am memorat.

— Perfect. Da-le foc. tovarase Soare.

Dinu si Onut asteptau cu toate ele-
mentele puse la punct ordinul ,por-
niti". N-au mai dat tircoale baracilor,
sa nu complice lucrurile. Ordinul de
executare a sosit la Tnceputul lunii iu-
lie 1944. Cei doi au sosit Tn dupa-
amiaza zilei. Dinu trebuia sa ia lega-
tura cu ei, sa puna la punct ultimele
detalii si sa fixeze ora de Tncepere. Le-
gatura se facu fara complicatie, prin
Nea Corneanu, seful organizatiei comu-
niste din statia C.F.R. L-a Tntimpinat
pe Dinu la intrare in depoul locomoti-
velor. Doi mecanici In salopete se in-
virteau Tn jurul unei locomotive.

— Aia sint. Du-te la ei.

Nea Corneanu a ramas mai departe

Nicolae
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n usa depoului,
n toate directiile.

Era o noapte grea. Cerul se la-
sase mult pe pamint, semn de
ploaie nu se arata. O picla cu-
rioasa Tntuneca si mai mult vazduhul,
Tn aer plutea ceva neperceptibil. Cu
putin Tnainte de miezul noptii patru
umbre se Tntilnira la rascrucea de dru-
muri pe podul de cale ferata. Cei ce
veneau pe linia ferata duceau o ladita
de ceferist, cu felinar atirnat si prins
Tn cureluse de tabla. Parea mai grea
ca de obicei; din loc Tn loc schimbau
mina de carat. Au pornit toti patru pe
poteca de pe malul iazului. Facuraun
popas sa se mai odihneasca. Peste pod
trecea gifiind un gazar, tirind un con-
voi de cisterne.

— Este 3 002.

Dinu a inteles ca cei doi sint cefe-
risti, numai ei  vorbesc despre tre-
nuri in cifre- Pornira din nou la
drum, nu se mai oprira decit la stuful
unde hoinarul cu capcanele de prins
peste ascundea barca. O dibuira re-
pede, cu toatd opozitia Tntunericu-
lui, si urcara 1n ea toti patru.
Un fior Ti strabatu, fiorul ce trezeste
omul la mai multa atentie, cind orice
pas gresit Tnseamna moarte. Lopatara
Tncet, strecurindu-se din luminis in lu-
minis pina ajunsera in dreptul salciei.
De aici, daca porneau in linie dreapta,
dadeau pe malul celalalt, exact Tn
dreptul portitei. Privira spre baraci,
spre postul radar. Totul era cufundat
Tn Tntuneric. VVremea era prielnica ac-
tiunii. Aliatii ofereau nemtilor o noapte
de liniste, retinind bombardierele la
bazele Tndepartate. Echipajul din barca
astepta tacut ordinul lui Dinu. De acum
nimeni nu mai facea o miscare fara
aprobarea sa. Cerceta baracile si Tn-
tr-un tirziu zise :

— Pornim si noroc bun |

repezindu-si vederea

U TAIAT 1n linie dreapta
Alacul, au debarcat Iinga
barca nemteasca, s-au tirit

pe brinci pina la gardul

de sirma. Dinu a recunos-

cut prin  Tntuneric por-

tita. lata de ce a ales traseul pe aici.
Malul lacului urca Tn panta si te-ar fi
aparat cind ei ar f; aprins lanterna sa
identifice sirma misterioasa. Apoi taie-
tura in gard era facuta de nemti, scu-
tindu-1 de o munca dificila. Plimba
fascicola de lumina peste portitda si
descoperi firul misterios. Nemtii facu-
sera o legatura provizorie, fiindca se
uza de poarta Tn fiecare zi. Deconecta
firul si Tmpinse portita. Facu semn to-
varasilor sa se faca una cu pamintul.
Astepta reactia de dincolo de sirme, de
la reflectoare. Aparatele n-au semna-
lat escaladarea. Liniste deplina. Au
trecut prin portitd, s-au tirit pina au
ajuns la iarba unde nemtoaicele fa-
ceau plaja. Erau cu directia pe mijlo-
cul baracii. Dinu constata ca totul se
infaptuieste conform planului. Cunos-
tea locul de amplasare a gheretelor de
paza. Important era ca baraca sa fie o
pavaza, sa-i apere de un neprevazut
jet de lumina. Sentinela de la radar
n-o vedea, nici nu era nevoie, acum
principalul  obiectiv era lichidarea
sentinelei de la baracd. Nici ea nu se
vedea; i se auzea doar mersul. Pa-
trula pe latura de dincolo, rareori co-
tea pe lat si atunci numai pina la colt.
Pe marginea dinspre lac niciodata.
Aici era cheia. Dinu chema omul cu
cutitul linga el. Ti spuse misiunea si-I
trimise Tnainte. Acesta se tirf pina la
baraca si se lipi de coltul ei. Tropotul
sentinelei ajunse la colt. Celalalt
arunca o pietricica, sentinela mai facu
citiva pasi si se pravali sub cutitul Tn-
fipt drept In inimda. Dinu Tnainta in
graba. Tl ajuta pe celalalt sa traga ciu-
botele si uniforma de pe sentinela
rapusa. Noul ,neamt" fTsi relua paza
Tncercind sa imite cit mai fidel. Era ca
la cinema. Se vede treaba ca ceva nu
era In regula Tn mersul sau, pentru Ci
Tn momentul cind ajunse Tn capatul
baracii radar, neamtul 1l luase Tn bat-
jocura. ,,Sentinela” n-a priceput fireste
nimic. S-a Tndreptat cu acelasi mers
leganat. Cel de la radar n-a vrut sa-i
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sperie, motaiala cu o fascicola de lumi-
na ; i-a lasat sa se apiopie, sa mai pla-
seze 0 gluma. Cind si-a uat seama ca este
ceva suspect, a fost prea tirziu, lama
cutitului i-a luminat drumul fara de

Tntoarcere. L-a lasat pravalit la pa-
nunt, nu mai scotea nici un sunet,
si-a pornit in mers rascracarat spre

marginea baracii, a luminat scurt de
trei ori, semnalul ca a terminat si cu
a doua sentinela.

Dinu si cu omul cu ladita de cefe-
rist alergau spre pilonii radarului. In
trecere Unu n dadu ordin omului cu
cutitul sa cerceteze locurile unde tre-
buia pus trotilul.

— Intii sa arunc ciubotele din, pi-

cioare, m-au strins ue m-a secat la
ficati.
La piloni n-au zabovit mult. . Ce-

feristui-genist era priceput si iute
ae mina. La baraca puse exploziv 1n

trei parti. Pe la mijlocul baracii
era 0 gura de scurgere, ce tre-
cea pe suo planseu. Acolo Tndesa o

cantitate mai mare. Thca un lucru tre-
buia pus la punct. Explozia trebuia sa
se faca simultan. Onut si omul cu cu-
titul erau Tn barca. Dinu, postat La
portita ; genistul, pe cocoasa malului,
aprinse fitilul si o rupse la fuga. Lo-
patau cu plescaituri, cu zgomot, im-
portant era sa se departeze de locul
dezastrului. Deodata se produse prapa-
dul. Bubuituri groaznice zguduira pa-
mintul si Lacul pina departe. Pamintul
a mai bufnit incd o datda sub trosni-
tura pilonilor metalici, cutremurind
malurile. Fugarii din barca atit au pu-
tut sd vada, baraca rasa din temelie si
un imens nor de tarina pe locul unde
era radarul. Genistul se descotorosi
de ladita de ceferist Tn care mai ra-
mase ceva exploziv. O Tndesa sub un
cocioc de papuris. Apa se Tncapatina
sa intre Tn laditda nu dupa zorul fugari-
lor, intra Tncet dupa legile fizicii.
Ajunsi pe malul celalalt au rupt-o 1la
fuga, fugeau cit Ti tineau picioarele,
cit mai departe de prapad. La podul
de cale feratda grupul s-a rupt in doua.
Omul cu cutitul si specialistul genist
au apucat-o spre gara, — Dinu si Onut
mai departe, pe malul lacului, pina
ajunsera 1n tirg.

— Mergi numai pe strazi neumblate
de oameni. Ai grija cum intri Tn curtea
fabricii, s& nu te vada cineva.

— Da, domTe Dinu. Noapte buna.

Genistul si cel cu cutitul s-au furi-
sat pe carare si au intrat nevazuti n
depou. Nea Corneanu Ti astepta. Avea
chipul Tmbujorat si  multumit, doar
mustatile i se sbirlisera de emotie —
stateau rasfirate ca niste tepi de cind
auzise bufnitura din cimp.

— Ati facut treaba buna. Intra Tn
statie peste 20 de minute trenul vos-
tru. Va luati posturile de frinari 17n
primire.

Totul fusese aranjat cu cap. Specia-
listul si cel cu cutitul figurau ca fri-
nari pe trenul care Tn momentul ex-
ploziei se afla la multe statii de locul
prapadului.

Trenul intra gifiind Tn statie. Loco-
motiva se alimenta cu ratia de apa
trebuincioasa pina la statia terminus,
prilej bun ca frinarii s& se strecoare
in gherete si sa apara cu felinare si
cu stegulete rosii Tn toata regula. Lo-
comotiva adapata din plin se misca
lenesd. Nea Corneanu privea multumit
spre frinarii care filfiiau steguletele.
Locomotiva prindea viteza ducindu-i
pe doi dintre cei de la postul radar.

— Strasnici oameni sint ceferistii
romani ! Si Nea Corneanu se Tndrepta
multumit spre depoul pustiu. Peste
citeva ore 1l va schimba tura de ser-
viciu.

Tirgul s-a trezit mai devreme
ca de obicei. De-abia se lumi-
nase si zarva era mare. Zvonu-

rile veneau mereu dinspre gara si din-
spre soseaua prapadului. Era zi de
tirg, negustorii se pregatisera de cu
seara sa faca vinzare cit mai mare. Ta-
ranii, musterii de baza, n zi de tirg,
soseau rariti, si toti Tnspaimintati. Unii
vazusera prapadul, altii numai auzi-
serd, si totul amestecat cu exagerarile
tirgovetilor, — iesise o halima... Tara-
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nii- nu mai intrau pe portile tirgulut si
din alte motive. Nemtii barasera so-
seaua pe Iinga baraci. Carutele tre-
buiau sa faca un ocol taind peste
cimpul Tn pirloaga. Aici facusera o
descoperire de necrezut. Vintul rosto-
golea prin iarba Tngrozita niste hirtiute
colorate. Erau atit de multe, Tncit ta-
ranii au crezut ca lacustele au napadit
cimpul. Saltau la adierea vintului prin
cimp sau se pitulau prin ierburi si
buruieni de frica unei noi bufnituri,
ca cea de azi noapte. Taranii au des-
coperit cd acolo este pamintul minuni-
lor. ca iarba a rodit peste noapte bi-
lete de banca, bani noi, frumosi. Se
frecau la ochi si se Tntrebau, nu vi-
seaza ca ei pornisera Tn ziua aia cu
carutele la tirg ? Stateau cu carutele
oprite, nu stiau ce sa mai creada. Vis
nu-i ; cimpul plin de bani ! Ce minune
o mai fi si asta? A fost de ajuns ca
un taran mai nfipt sa sara din caruta
si toti au Tnceput sa culeaga rodul pa-
mintului. Asa se facu ca in ziua aceea,
oborul si piata s-au mutat pe un loc

mai roditor. Taranii care veneau la
tirg pe alte drumuri, cind au auzit de
minunea de pe cimpul baracilor, au
dat bice cailor sa apuce si ei ceva din
pomana cimpului. Nici tirgovetii nu
s-au lasat mai prejos, alergara intr-un
suflet sa culeaga ceva bani fara a da
Tn schimb nici o marfa.

Patima banilor, mai ales a celor ne-
munciti, este mare, rupe firea omului,
citeodata chiar pe a omului cumpatat.
Autoritatile au aflat de minunea si de
ploaia de bani, au trimis politisti si
jandarmi sa faca un cordon pe cimp.
Taranii asteptau ca vintul sa mai
spulbere cite o hirtiuta peste cordonul
militar — ar fi asteptat, oricit —
timpul de astadata aducea bani. Un
mucalit de tirgovet a aruncat o vorba
n vint, cd ar veni un regiment de sol-
dati sa confiste banii adunati de pe
cimp. Cit ai clipi din ochi, se topira cu
totii cu carutele in goana cailor, ca
ceata Tn bataia soarelui.

Pe partea cealalta, a lacului, hoina-
rul mergea visator sore locul unde pu-
sese capcana de prins peste. Cerceta

stufarisul unde ascundea de obicei
barca si n-o gasi. Porni mai departe
Tn cautarea barcii si o gasi Tn dreptul
sdlciei. | se paru stranie mutarea bar-
cii, cind privirea ridicindu-i-se peste
stuf, vazu baraca distrusa si radarul la
pamint. Acesta a fost primul soc. Cind
mai vazu in jur si banii, de toate nea-
murile si din toate tarile, nu mai re-
zista, o apuca la fuga, o fuga nebuna,
sa iasa din terenul misterelor si minu-
nilor. Hoinarul era un om care se mul-
tumea cu putinul ce i se oferea de
viatd, Tnsa instinctul Ti spunea sa lase
naibii capcana de prins peste, barca, si
sa fuga cit mai departe. Primejdia bi-
rui lacomia de bani. Cu primul tren,
o sterse din tirg.

Pe sosea sentinele nemtesti barasera
drumul. Trecatorul care Tncerca sa for-
teze barajul era Tntimpinat de tipete
si de minuiri de arme.

Nu mai era la zi povestea cu ba-
racile nemtilor...  Tirgovetii epui-
zasera nascocirile. Doar de fabri-

carea banilor falsi se mai vorbea ceva,
dar si asta era gata sa intre Tn uitare.
Timpul linistise apele. lata ca un
vinticel pare sa anunte furtuna. Deo-
camdata vijelia era departe de tirg.
Comandamentul german primi raspuns
de la agentiile de spionaj. Totul este Tn
ordine si liniste. Mesajul a fost confirmat
si de captarea unor unde cifrate. Alia-
tii cereau agentilor din Romaéania sa
precizeze ce stiu de existenta unei
monetarii care falsifica bancnote strai-
ne. Era limpede pentru nemti ca ope-
ratiunea de la baraci este actul parti-
zanilor interni. Cazuse o varianta cu
multe complicatii. Acum vor bate cu
pumnul Tn masa, Tnsa pe faptasi nu-i
descoperira. Astfel s-a ajuns la price-
perea lui Herr Oberst Cerculetz. per-
sonalitate specializata Tn descoperirea
partizanilor din rezistenta, dupa siste-
mul sdu propriu, care i-a adus porecla
,»Colonelul Cerculet". Fusese Tn Franta,
identificase si arestase multi luptatori
din rezistenta, cu sistemul sau de cer-
culete. Operatiunea de la postul radar
constituia un act complicat, de aceea
s-a facut anei la priceperea si specia-
litatea sa. Cind a intrat in tirgul Urzi-
ceni, Herr Oberst si Tnca trei ajutoare
au privit casele si pravaliile amarite de
pe strazile pline de praf si si-au zis:
.inseamna ca Germania este Tn mare
decadere daca cere sa s? anchetez? niste
topirlani, niste nespaiati de tirgovetf.
Oare Germania sa fie chiar pe punctul
de prabusire ?¢

A BIROU, s-ainstalat in-

Ltr—o odaita retrasa, a cerut
dosarul cu ancheta si un

ibric mare de cafea. Ofiterii

le la baraci au ramas sur-

prinsi ca nu-s chemati la in-

terogatorii. Nici terenul dezastrului nu-1
cerceta. Aici este secretul : nimeni nu
stie ce urmareste Herr Cerculetz. Firele
sint trase numai de el dupa niste cal-
cule, iar robotul raspunde ,,da sau nu*.
Facu lectura dosarului si, dupa ce mai
bau un ibric de cafea, sintetiza unele
rationamente, apoi le asternu pe hirtie:

1. Operatiune cu reusita perfecta.
Au lucrat oameni cu pregatire profesio-
nald, militari de cariera sau intelec-
tuali.

2. Cel putin unul dintre faptasi este
din tirg. Motivul ? Cunoasterea tere-
nului la perfectie, a obiceiurilor, pre-
supune o studiere Tndelungata.

3. Nu s-a cercetat lacul, locul pro-
babil pe unde au patruns partizanii.

4. Oameni violenti. Se vor cerceta
macelarii, parlagiii, cutitarii.

5. Unde se gaseau Tn noaptea explo-
ziei cei suspecti ? Alibiul are multe
justificari sau pare normal ?

6. Ce vizite au fost la baraci Tn ul-
tima luna si ce Tnvoiri s-au acordat
ofiterilor si trupei...

Herr Cerculetz concluziona ca pentru
prima faza sint suficiente datele obti-
nute pe baza unui rationament atit de
riguros.  Subalternii, ciracii colonelu-
lui, plecara pe teren. Unul la comisa-
riatul militar, sa aduca lista ofiterilor
activi sau rezervisti ; altul la politie si
jandarmerie ; al treilea Tn tirg, printre
intelectuali, negustori si macelari. Re-
venira snel cu informatiile si formula-
rele completate. Pe Herr Oberst nu-1
interesa numele ; fiecare cerculet avea
Tn mijloc un numar, corespunzator ce-
lui din tabel, si a agafat. pe o tabla
mare, atitea cerculete cite numere de
ordine erau Tn tabel. Ciracii raspun-
deau la Tintrebarile puse de Herr
Oberst, robotul Tnsemna cu o cruce sau
un cerc, dupa caz, datele furnizate de
ajutoare. La epuizarea Tintrebarilor,
colonelul-robot trebuia sa dea raspun-
sul prin da sau nu. Daca raspunsul
era nu, cerculetul cu numarul respec-
tiv cadea Tn cosul de hirtii. Scapa in-
dividul de lantul cercetarilor miste-
rioase. Daca raspunsul era da. Herr
Cerculetz muta discul pe tabla alatu-
ratd. Pentru acestia urma o noua
triere. Asa se facu ca din cele aproxi-
mativ 150 de cerculete, pe tabla vecina
nu se agatasera decit 32, restul cazuse

la cos...



NA din ideile dominante ale stagi-
unii_a_fost aceea a angajarii puoli-
cuiui in actul teatral. Nu e o idee

Idel Tn spatiul teatral

noua, dar sint momente cind ea capata un

relief particular prin experientele si rea-
lizérile ce le prezideaza ; anul teatral ex-
pirat e unul din aceste momente, fiindu-i
caracteristica o preocupare distincta pen-
tru reconsiderarea spatiului teatral.

Cindva, problema remoueldrn spatiului
scenic conventional constituia o utopie
careia i se acorda cea mai dezinteresata si
mai nefnsemnata atentie. O Tncercare ue
teatru in aer liber — acum vreo cincispre-
zece ani — urmata de o sustinuta campa-
nie a criticii a scos, pentru o clipa, teatrul
din sali, releyindu-i uriasele posibilitati
ale decorului natural, si, ceva mai tirziu,
ale fundalului istoric autentic. Apoi, sub
inrfurirea unei noi dramaturgii, esentiali-
zate, comunicative, poetice si, din nou, cu
sprijinul criticii, regizori si scenografi ti-
neri, precum si directori veritabili, au cre-
at spatii noi, mici, pe care le-au intitu-
lat studiouri, ateliere, laboratoare, dobin-
dind, mai toate, imediata popularitate in
rindurile publicului tindr. Etapa urmatoa-
re a fost aceea a modificarii unora din
scenele existente, fie prin transformarea
lor structurala — cum s-a mtimpiat la
Teatrul Ciulesti — fie printr-o regindire
a functionalitatii lor — ca la eatrul
,».Bulandra”, initiatorii fiind aici Liviu Ciu-
lei si Paul Bortnovski. In slirsit, acest
sir lung de stradanii i-a sensibilizat si pe
arhitectii cladirilor teatrale, astfel ca ,,Na-
tionalul" bucurestean, cel mai important
edificiu din tara noastra consacrat artelors
dispune de trei scene cu posibilitati de
variabilitate, apte pentru cele mai feluri-
te _Tnscenari,

E neindoielnic cd preocuparea Pentru
diversificarea si multiplicarea suprafetelor
distincte reprezentarii e generata de cau-
tarea anoi modalitadti de implicare a pu-
blicului Tn dezbaterea scenica. Uneori a-
ceasta preocupare este integratd chiar
spectacolului, care Tsi modeleaza el Tnsusi
un teritoriu inedit Tn cazul admirabilei
reprezentatii clujene cu Mesterul Manole
de Lucian Blaga, regizorul Alexa Visarion
si scenograful Vittorio Holtier au creat,
cu mijloace constructiviste, un schelet de
lemn alb al catedralei, siluind jocul acto-
rilor pe diagonale ascendente, spectatorul
fiind, parcd, mereu chemat spre Tnaltimea
ultima, unde urma sa se consume dezno-
damantul si avea sa Tnvinga, desi Tn chip
tragic, constructorul. Lucian Giurchescu si
Dan Nemteanu au mutat toate peripetiile
caragialienei Nopti furtunoase in curtea
cherestegeriei lul Jupin Dumitrache unde
indicase, de altfel, si autorul, in prima ver-
siune a comediei), aducind aici pina si pa-
turile, situind astfel toata actiunea in va-
zul mabhalalei, oferind spectatorului o per-
spectivd mai ampla si angrenindu-1 Tn ur-
marirea tribulatiilor unor eroi chiar prin
sald. Regizorul sirb Dusan Mihailovici a
conceput chiar Tntreaga, voioasa desfasu-
rare a comediei shakespeariene Mult
zgomot pentru nimic (La Teatrul din Ba-
cau) ca avind loc si pe scena si Tn sala,
publicul fiind realmente considerat ca
oaspete al artistilor, prezenti in foaier, ca
amfitrioni, Tnca Tnainte de ridicarea cor-
tinei. Atari propuneri de spatii inedite
(chiar Tn modalitéti cunoscute) aduc  un
spor de atractivitate, iar cind sint meditate
n raport cu un sens nou, releva spectato-
rului frumuseti incitante si durabile.

EA mai Tndrazneata incercare — de-
opotriva si cea mai interesantd reu-
sitd — Tn delimitarea unei zone noi

de spectacol, ceruta de competitia origina-

1a asupra subiectului — a fost Hamlet, n
regia lui Dinu Cernescu si scenografia lui
Helmuth Stiirmer la Teatrul ..Nottara".
Tragedia, ginditd ca o actiune politica,
de surprinzator ecou contemporan, a in-
ceput pe scena mica a salii numita Studio,
dar. treptat, translindu-se pe spatiile la-
terale, a prins spectatorul in mijloc, fa-
dndu-l martor direct al tenebroaselor in-
trigi ale lui Polonius si al conspiratiei ur-
zite de Horatio. Desigur, spectatorul e
totdeauna luat ca martor al peripetiilor,
dar aici, prins din trei parti de ceea ce se
petrecea la curtea Danemarcei si uneori
nevoit sa asculte ce-si transmit persona-
jele dintr-un cotlon al curtii spre altul, n
taind, peste capul sau. el avea fiorul unei
participari mai putin mijlocite, stiind par-
ca mai mult si mai anticipat despre desti-
nul eroilor decitcu prilejul altor montari
ale aceluiasi text. Ne aflam intr-o geo-
grafie insolita, chiar la Curte, traind
poate mai adinc decit altadata misterul si
avind un mai pregnant sentiment de pre-
zentd. E greu de spus daca icleea politica,
atit de personal gasitd, s-a infuzat Tnh spa-
tiul dat, determinindu-i caracterul, sau
daca elaborarea iscusitd a acestui spatiu
acaparator_si enigmatic a _sprijinit afir-
marea_ideii ; certa e realitatea artistica
obiectiva Tn care actori si spectatori au

participat la destinul unui om singur, fata
n fatd cu o lume ostila, pe care n-o poa-
te birui decit prin pilda mortii sale curate
si eroice.

Tn sala Studio a Teatrului ,,Bulandra”
spatiul a fost, ca sa zicem asa, preparat,
scena, Tnconjurata de spectatori, prezen-
tindu-se ca o arena, actorul trebuind sa
joace catre toate punctele cardinale. Sce-
na ronda e o experienta fertila dar nu si
o posibilitate universald. Sau, mai exact,
piesele care n-au fost gindite pentru a-
cest loc ar trebui sa treaca printr-un pro-
ces de adaptare, nu printr-unul de sim-
pla transpunere. Montarea are a-si crea
aici parametri absolut noi. caci actorul, o-
bisnuit de o suta cincizeci de ani 6a aiba
un perete Tn spate, e acum obligat sa se
roteasca Tn jurul sau. fara adapost, si sa
puna accent, fara relaxari, fara nici un ra-
gaz, pe fiecare moment de prezentd, a-
vind interlocutorul posibil nu numai Tn
fatd. E propus aici un nou proces de co-
municare si daca nu e studiat cum se cu-
vine, putem asista fie la simple si searbe-
de transplantari, in care realizatorii se fac
a nu_ observa unde se gdsesc — iar unii
actori se intorc infricosati Tn jurul lor ca
si cum s-ar afla Tn mijlocul unui teren vi-
ran in care se arunca de pe margini cu
pietre —, fie la arbitrarietati fard gind si
fara stil, supralicitand gratuit si efemer a-
tentia celor din fotolii. Dezbaterile drama-
tice cu caracter acut actual, care, Tn acest
spatiu, atit de solicitant, puneau Tntrebari
publicului, ispitindu-1 oarecum s& formu-
leze un raspuns posibil Tn tema — asa
cum au fost Cazul Oppenheimer, Vicarul,
Puterea si Adevarul, colocvii dramatice

de Tnalta temperatura civicd — justificau

Stefan lordache si Anda Caropol Th Hamlet, spectacol al Teatrului Nottara

aceasta scena ronda. Suferintele tinarului
W., discutie etica sinuoasd, evident opor-
tuna, repertorial vorbind, si evident tine-
reste montatd, se Tnscria doar aproximativ
Tn spatiul-arena. Lozul cel mic, o piesa
cubaneza de atmosfera locala foarte pro-
nuntatd, Tntr-un mediu claustrat, a fost
contraindicat proiectatd aici, dramatismul
ei diluindu-se. motivarea plasarii ei Tn-
tr-un loc vast, descoperit, raminind ab-
sconsd. Tn schimb, aruneind, pe tot locul
de joc, o mare platforma ondulatd, sceno-
grafa Florica Malureanu a oferit o posi-

ilitate foarte largd regizorului  Liviu
Ciulei de a savirsi stralucitul exercitiu
scenic numit Elisabeta, Tn care echipa era
chematd sa spuna spectatorilor: iatd-ne,
pe noi, actorii de azi, jucind actori de o-
dinioara si facindu-i, apoi, sa joace ei Tn-
sisi eroi ai vremii lor. Tripla reprezentarCj
care oferea si un numar egal de moduri
de a contacta spectatorul — si Tnca in
ambianta de teatralitate moderna excep.
tionald pe care stie s-0 creeze aceasta ne-
maipomenitd trupa, chiar cind se exer-
seaza 1n fleacuri dramaturgice.

Sala mica a Teatrului Giulesti si Sala
micd a Teatrului National au fost con-
cepute ca sali-arena; Tn amindoua s-a
prezentat Ndpasta de Caragiale. Sint,
probabil, mai multi factori care au deter-
minat succesul spectacolului creat de Alexa
Visarion si esecul celui semnat de lon
Cojar. Printre ei ar putea figura, eventu-
al, si modurile diferite de folosire a spa-
tiului. Céaci Tntr-un loc a fost conceputa

Biruit-a

gindul...

TN ULTIMELE sale doud aparitii, revista literar-artistici a_Televiziunii a gasit,

indiscutabil, o formula noua, mai

ine Tnchegata, aproape omogend, ambele teme fiind

alese de redactori cu inspiratie si seriozitate. ,,Prezent si cultura socialistd" a fost
subiectul primei emisiuni din aceasta serie, formulat si expus, cu eleganta prestanta,
de George lvascu. Tn a doua saptimanda, s-a reluat tema, prezentindu-se o perma-
nenta spirituala, sentimentul dragostei de tara in literatura noastra. De data aceasta,
ecranul a fost ocupat de neobositul caldtor si bun observator al actualitatii, loan

Grigorescu.

EDITORIALELE, substantiale, Tnfatisate cu acuratete si precizie Tn formulare,
ar fi meritat sa fie urmate de un program mai apropiat de calitatea si de continutul
lor. Dar... Daca este adevarat cd ,,profilul regasit” al revistei (imprimate) Luceafarul
a fost foarte limpede conturat de redactorul ei sef, Nicolae Dragos, celelalte pagini tele-
vizate (,artele frumoase", ,eroii pentru literatura™) ar fi avut nevoie de mai multa

atentie din partea autorilor.

DE PILDA, de tot atita atentie citd a fost acordatd primelor secvente din ,a
patriei cinstire”. Acolo, am simtit, intr-adevar, fiorul fara de moarte pe care-i cuprind
cuvintele ,,biruit-a gindul”, precum si ce avea Neculce ,,scris Tn inima" de dragostea
pentru patrie. Tntru nobila cinstire a tarii si-au spus versurile, cu emotie comunica-
tiva, Zaharia Stancu, Mihai Beniuc. Meliusz Jozsef, Constanta Buzea, Horia Zilieru
si Al. Andritoiu. Recitalul lor ar fi putut fi mai lung decit o seara si chiar cit o

noapte Tntreaga.

Ne-au Tneintat privirile si auzul cele doud reportaje literare ; unul admirabil
scris si ingenios montat de Petre Ghelmez ; altul (,,Albastru de Voronet") comentat
de lon Salisteanu, cu finete, pe o discretd unda de poezie.

i.nt

o tragedie expurgata de orice pitoresc, Tn-
tr-o ambianta de” mare austeritate, spatiul
devenind aici aferent, iar in celalalt loc,
piesa, considerata Tn structura ei dramati-
cd bine cunoscutd, si tratata cu un plus de
elemente configurative de ordin folcloric,
a fost_asezat Tntr-un desert de guma, cu
vacuitati' interioare presupuse, fdra nici
o relatie cu publicul Tmprejmuitor, actorii
fi spectatoril fiindu-si total indiferenti.

LTE Tncercari de statornicire a unor

noi relatii cu publicul — la Teatrul

din Birlad. piesa Tntr-un act a lui

D.R. Popescu, Mama, se Ijoacé n
institutiei, ntr-un cadru original, in mij-
locul a doar citorva zeci de asistenti (cu
succes neasteptat), la Teatrul din Oradea
existd o mica, dar, se pare, eficace ,,Cafe-
nea teatrald” unde au loc si recitaluri in-
dividuale, la Craiovas-a elaborat un in-
teresant spectacol poetic de grup etc. —
arata ca n spatiul teatral, dupa o oarecare
perioada de molcomire si precaritati in-
telectuale Tn ce priveste conditia primor-
diald si finalitatea actului teatral, prolife-
reaza din nou, Tmbucurator, idei. Non-
ideile sau pseudoideile nu sint putine,
latitudinea multumita de sine e constata-
ila Tnca n destule locuri si circumstante,
dar tema consideratiilor de fatd e semna-
larea tocmai a elementului care expulzea-
za mediocritatea ™ plan secund si Tn
penumbra.

Valentin Silvestru

Secventa

OMUL

CUM am fost Tn_stare sa uit de
omul acela? Nu Inteleg cum am
fost In stare s& ma asez vinerea
trecutd Tn fata televizorului astep-
tind s revad Marea dragoste, ex-
celentul film al lui Pierre Etaix,
asteptind sa revad é;ag-urik_e pe
care le stiam, asteptind povestioara
ironica si vag sentimentala pe care
mi-o aminteam perfect, asteptin-
du-ma la orice, numai la tilnirea
cu omul acela nu. Si totusi el era
acolo, neclintit si perfect anonim,

izbitor prin_mutenie, la fel ca n
clipa cind Tl vazusem prima oara,
acum citiva ani. De fiecare data

cind actiunea ajunge sa se desfa-
soare Tntr-un restaurant el se ga-
seste undeva, la 0 masa, misterios
in felul lui, dar nu cutremurator,
cu un imperceptibil aer de stinje-
neala. Omul nu are nume si ni-
meni nu i se adreseazd, el sta nu-
mai la masa lui, cu un paharel de
vin sau cu o ceasca de cafea in
fatda, tacut, nereusind niciodata sa
bea ce are de baut, caci sub ochii
lui blinzi si ntelegatori, fara vreo
sclipire de protest, ci mai curind
cu una de Intelegere, Tntotdeauna,
dar absolut intotdeauna, paharul
sau ceasca pline 1 sint fie
rasturnate de cei ce se agita in ju-
rul sau, fie luate din gresealda "de
chelner. Dupa care omul rdamine
pe ginduri sau se ridica Tncet si
pleaca.

a.b.

holul



LA ,SAPTE PACATE

am scris vreo 40 de pagini des-

pre acest film, si as mai avea ce
scrie Tnca p-atit. Este o poveste unde
scenele nu ciirg, ci scapara. Din fieca-
re cadru tisneste mereu altceva : fan-
tezie, amaraciune, nostimada, tragedie,
ironie, metafore, gaguri, vorbe de duh,
violente, bunatate, mai ales bunatate, o
infinitd bunatate care coloreaza toate
rautatile, malitiile, brutalitatile si in-
famiile. Este poate cel mai complet
rol al Marlenei Dietrich. O vedem flan-
catd de doi Tngeri pazitori : un mari-
nar, defrocat si bataus (Broderick Craw-
ford) si un escroc caraghios (Misha
Auer). Amindoi o adora pe Marlene
si-i sint devotati ca fanaticii unei di-
vinitati pagine. O vedem circulind la
brat cu cei doi, asa cum Minerva e
vesnic Tnsotita de o sulitd (simbol al
patrunderii) si de o bufnita (simbol al
noptii  sfatuitoare de  intelepciune).
Marlene are si ea Tnfatisare de legenda
mitologica. Atributul ei este bunatatea.
Mai mult ca oriunde ni se arata, 1n
groplanuri, cum ea nu vorbeste, ci
sculpteaza fiecare cuvint; si fiecare
cuvint este un cadou, un dar facut al-
tuia ; tuturora. Este cintareata. Locu-
ieste Tn Oceanul Pacific. Tn tot Pacifi-
cul, in toate insulele acestuia, din care
este rind pe rind expulzatda. Autorita-
tile o condamna la deportare, fiindca
toti barbatii se Tndragostesc, vrajiti, de
ea si se Tncaiera Tn batai vaste si mon-
stre.

Pe una din insule Tntilneste un ofiter
de marina care o va iubi (si ea pe el).
Este un John Wayne care, cinci ani
dupa rolul sau din Diligenta, nu mai e
un desperado razbunator, ci un baietel
cuminte si timid, de o dulce frumusete
aliatd cu o mare vitejie. Si fizica, si
morald : va bate mar o intreaga banda
de gangsteri si va brava toate prejude-
catile, hotarindu-se sa se Tnsoare cu
Bijou (Marlene), epava si rusinea Pa-
cificului. Noi cunoastem generoasa lui
hotarire. Marlene nu. Dar o afla. O a-
fla Tntr-una din cele mai cinematogra-
fice scene din toata istoria artei filmu-
lui. Bijou e convocata la amiral, care o
batjocoreste cu un potop de vorbe in-
sultdtoare. Pe care ea le traduce dupa
dictionarul lor adevarat. Caci cu citin-
dignarea amiralului e mai mare, cu a-
tit mai intensd, mai nestramutata apa-
re decizia si dragostea iubitului. Tn
fata splendidei minuni, o vedem pe
Marlene cum. cade Tn transa, intr-o ui-
mire imobila si mutd. Un puhoi de
sentimente o napadesc : magulire, do-
rinta Tmplinita, recunostinta, reconci-
liere cu Tntreg urftul gen uman, uitare
a relelor, optimism... si iubire, iubire,
iubire... Ti stringe miinile amiralului,
si-i multumeste pentru toata frumuse-
tea ascunsa sub Tnjuraturile lui. Si
pleaca inundata de libertate : e libera

IN TREI CARTI si multe cronici

Marlene Dietrich si John Wayne, protagonistii filmului regizat de Tay Garnet

sa iubeasca, libera sa creada Tn oameni,
sa creada n fericire...

Aceasta libertate va Tmbraca cea mai
artistic cinematograficad haina. Tuturor
barbatilor Tntflniti, Bijou le smulge
afara cravata, liberind-o din jiletca.
Ajunsa acasa, i se Intimpla de aseme-
nea ceva unic n istoria frumusetilor
morale. Va amintiti de clasica scena
din Dama cu came cind papa Duval,
pe un ton de parc-ar fi fost Cristos Tn
persoand, 1i spune Margaretei Gautier :
,Daca-1  iubesti, paraseste-1!“? 1n
loc de acest sablon melodramatic, a-
vem o0 scena Tntr-adevar sfisietoare.
Marinarul, ingerul ei pazitor, Tncepe
s-0 certe, sa-i traga un perdaf, si pal-
me, si pumni, spunindu-i ca trebuie
sa-i fie rusine sa nenoroceasca pe a-
cel om admirabil, care o iubeste atit
de mult, si cdruia ea vrea sa-i distruga
viata ! Cum poate face asta o fiinta
buna ca dinsa, o fiintd incapabila sa
faca vreun rau ? Palmele, racnetele,
pumnii se sfirsesc cu o Tmbratisare,
Amindoi cad pe podea, Tnlantuiti si
plingind cu hohote. Dupa care ea, sim-
plu, spune : ,retine bilete pentru va-
porul care pleaca miine"... Si povestea
se termina cu cel mai amar happy-end.

A REL UA

Pe vasul cu care ea pleaca, se afla un
ofiter-doctor, medicul vaporului ; un
om lovit de exact acelasi gen de soar-
ta ca si Marlene. Ghicim acea ,,po-
veste bis“ fara de care o poveste n-ar
fi adevarata. O vedem in gind pe Bi-
jou renuntind pentru totdeauna a iubi
romantic, pentru ca, de acum Tnainte,
sa iubeasca samaritean, facind din dra-
goste ajutor sufletesc.

Cum spunea un mare cineast holly-
woodian : ,,Publicul nu se finseald ni-
ciodata". La Bucuresti, doua cinemato-
grafe mari din centru fac sali arhipline
cu acest film. Mi s-a spus ca se afla
totusi si specialisti ai necuviintei care
gasesc ca acest film e prost. Exista Tn
toate limbile un cuvint pentru a numi
pe oamenii care nu pricep nimic. Un
cuvint care nu-i o insulta, caci nu
noi li-1 dam, ci si-1 dau singuri.

Regizorul filmului este Tay Garnet,
si filmul a fost facut Tn 1944. Pe linga
alte calitati, o are si pe aceea de a
contine o melodie, adica un cintec, care
e un fel de personaj central si rezumat
al Tntregii povesti.

D. I. Suchianu

Tefainema

Flash-back

Inserturi

= De ce nu intra filmul In en-
ciclopedii ? Pentru ca a izbutit sa
patrunda prea departe in viata so-
ciala trezind gelozia paturilor pla-
tonice si nerealiste care impart ne-
murirea.

= La Tnceput, regizorul filmului
nu era decit un intendent, un ad-
ministrator, un supraveghetor al
actorului — cineva care 1i spunea
vedetei cum arata din exterior, un
fel de oglinda a actiunii. Poate de
aici s-a pastrat pina azi umilitoa-
rea prejudecata.

= Uneori, un film care ar fi ,de
serie" intr-o cultura poate fi consi-
derat capodopera in alta, daca
raspunde la anumite unghiuri de
rezonantd ale acelei culturi.

< Filmul, ca si visul, e o concen-
trare a timpului.

< Visul e un cinematograf de
noapte.

= Filmele cele mai deprimante nu
sint cele care inspira frica de sin-
ge, ci frica de fiinta umana.

= Happy-end-ul nu este adesea
decit un celofan sclipicios. Ah,
oamenii aceia, iesind triumfatori si
lirici dintr-un film in care au sufe-
rit tot timpul |

= Citez textual reclama facuta
unui film : ,Veti vedea o actiune
periculoasa si aproape imposibila 1"
Este, in fond, un crez : fuga de me-
die, nostalgia unui alt fel de via-
ta, cinematograful exceptiei... Dar
arta de exceptie prefera tocmai ca-
rarile cele mai batute ale vietii...

Romulus Rusan

GENIUL  se inspira
din natura, talentul se
inspird din_arta, spune
un dicton si in spatele lui

se aliniazd nelinistitor
de  seducatoare tablo-
urile cartile, partiturile,

peliculele pornind de la
opere cunoscute :  Picas-
so _reia Meninele lui
Velazquez, Van  Gogh
picteaza de la 1888 0-
duri si arbori dupa Hi-
rosighe, Mann  continua
n Lotte la Weimar, Su-

ferintele tinarului Wert-
her. cartea despre care
vorbea Napoleon si care
incd  cunoaste tiraje
impresionante. Debussy
compune Dupa amiaza
unui  faun... Dar sirul
de Antigone sau Juli-
ette, dar metamorfozele
lui Faust, dar parodiile,
dar traducerile, forma,
in ultima instanta, tot a
reluarii, ce sa mai vor-
bim de acele nemaipo-
menite ,,reluari* in care
nu se schimba textul, ci
planul  sau referential,
precum atit de controver-
satele spectacole noi cu
piese vechi sau situatia
limitd despre care ne
vorbeste magnificul Bor-
ges in imaginarul por-

tret al lui Pierre Menard,
autorul lui Quijote :
,.1extul lui Cervantes si
cel al lui  Menard sint
din punct de vedere ver-
bal identice, dar cel de
al doilea este infinit mai
bogat. (Mai  ambiguu,
vor spune detractorii sai,
dar ~ambiguitatea  este
o calitate.)'

Inventarierea reluari-
rilor este, desigur, o o-
peratie pasionanta. Nu
mai putin. Tnsa, Tntelege-
rea motivelor pentru care
viata lor Tn cultura lu-
mii_este atit de intensa.

Sa observam, apoi, ca
atentia creatorilor se Tn-
dreaptd nu numai spre
opere si  personaje ce-
lebre, ci si spre oameni
adevarati si celebri, de-

veniti din diferite  mo-
tive ,,mituri* ale ur-
masilor lor.

In literatura noastra
este cazul lui Stefan cel
Mare, de care se ocupa
o serie de opere, de la

cronica moldoveanului
Ureche la ultima pre-
miera de teatru radio-

fonic, Omul pamintului
de Vasile Zdrenghea (re-
gia artistica  Cristian
Munteanu, Tn distributie :
Alexandru Repan, Sandu

Sticlaru, Lucia  Mure-
san...,, trecind prin o
multime de romane, le-
gende. povestiri, balade
Si piese de teatru, dintre
care, cea mai cunoscuta,
Apus de soare, a_ fost
transmisa tot saptamina
aceasta (regia Constantin
Moruzan, in rolul princi-
al George Calboreanu).
lev fiind, dar si om
mare, cind ajungi cu n-
vatatura. cu lecturile sau
discutiile  la anul 1500
incerci un moment de

mindrie si de liniste. A-
tunci istoria noastra Tn-
scrie o prezenta fulmi-
nantd. personalitate ce
stapineste cu  magnetis-
mul ei autoritar mintea si
sufletul razesilor, dar si
al  stapinilor de tara,
este epoca lui Stefan, cel
care a depasit demult se-
vera cronologie si a in-
trat iIn  legenda. Piesa
transmisa luni seara nu
ne spune multe lucruri
noi  despre cunoscutul
domnitor, dar tonul ei
ie patetic si sincer pa-
triotism a transformat-o
Tntr-un spectacol, nu ne
indoim, apreciat de pu-
blic.

loana Malin

.= NU cred cd exista re-
gizor roman de film care
s& aduca o Seriozitate, 0
grawtate in fata artei atit

e convingatoare ca Liviu
Ciulei. Dupa un deceniu
— si cite filme romanesti
rezistd la o asemenea
probé a timpului ? — Pa-
durea  spinzuratilor, cu
toate lungimile ei. cu prea
apasata ei_elaborare (ve-
nita_tocmai din aceste ca-
litati fundamentale), nu e
numai o dovada a adeva-
rului din prima mea fraza,
ci si_ o _definire totala a
fortei si naturii unui ta-
lent deocamdata de excep-
tie din _cinematografia
noastra. Padurea... e cel
mai serios film al nostru,
cel mai echilibrat Tntre
traditie si (ceea ce se mai
numeste cu teama) baroc,
cel mai cult, si cel mai
substantial, cel mai acut
Tn expresia unei constiinte
si cel mai larg Tn deschi-
derea bratelor pentru Tm-
bratisarea fraterna a o-
mului.

Ciulei simte cu deose-
bire drama adinca a op-
tiunii, nu doar aceea, si
ea esentiald, a lui Bologa,
ci a optiunii fundamentale
de tip Intelectual. S-a zis
prea insistent ca Ciulei e
un cerebral — notiune de

Padurea

ajuns de stearpa dacd o
rostim cu ochii  Tnchisi,
.ca la carte”, pe de rost,
ori de cite ori e vorba
de a defini artistul obse-
dat de tensiunea ideilor
si Tncrengétura complicata
a semnificatiilor. Ciulei c
de fapt un J)atetic elabo-
rat, nu o data disimu-
lat din anxietate si chiar
din timiditate. Tn Ciulei
se ascunde o mare melan-
colie a adolescentului, a

puritatilor umaniste, a
directitatii. Sint semni-
ficative = nesiguranta u-

morului, suspiciunea fata
de comic — Tnvinsa cu
anii, dupa cum se poate
vedea Tn ultimul si neas-
teptatul sdu  spectacol
regizat la Municipal — re-
zistenta la jovialitate, di-
ficultatea cu care ride si
se ride in viziunile lui.
Joaca (nu mai spun aceea
neroada ,,de-a violenta",
de-a hotii si vardistii".
ede-a Cartagina in flacari')
nu l-a atras mai nicio-
data, iar jocul nu-1 intere-
seaza decit ca loc al an-
goasei salutare si primor-
diale. Tn schimb, volup-
tatea durerilor ideologice,
pasiunea situatiilor pe
muchea dintre viata si
moarte, Tncruntarea res-

ponsabila n fata dilemei
,0M sau nimic”, inspira-
tia plina, pind la grotesc,
in fata a tot ce e sfisie-
tor — toate acestea 1i dau
un elan sandtos pentru a
construi puternic, solid si
— inca o data — serios.
Obsesia _constructiei e
chiar mai viguroasa decit
aceea a imaginii si a rit-
mului.  Nu e deloc  un
pacat — e o forma a vitali-
tatii artistului eometru
care_vede foarte bine Tn
spatiu  Tntilnirea  dintre
scaunele Curtii Martiale si
lemnul spinzuratorilor
(conform _strigatului  ne-
bun al cartii : ,,nu exista
victorie farda Curtea Mar-
tiala !“). acordul  tainic
dintre = rusine, disperare,
lacrima si o_latrina arun-
cata Tn mijlocul  lumii.
Actorul e si el un ,fixat"
al suferintelor gindului, un
nostalgic al seninatatilor
apuse, scena lui e tot in-
fernul alegerii responsa-
bile. wurletul lui e acel
,trebuie sa traiesti !“. un
rictus tragic Tnsotit de
un mers parca de insecta
stroheimeana ne trimite
mereu, departe, Tn adin-
eul padurii de paianjeni si
dileme.

Radu Cosasu



XISTA 0 cunoscuta —
Echiai prea cunoscuta — formu-
lare baudelairiana potrivit care-
ia, pentru a-si justifica necesitatea si
functia, critica de arta trebuie sa fie
,partinitoare”, ,,pasionata”. Reala 1n
esenta enuntului sau initial, asertiunea
riscd sa se anuleze atunci cind este
invocata ca acoperire pentru un parti-
pris teoretic sau o judecata de gust ce
nu se justifica prin calitatea intrinseca
a cazului n discutie. Criteriul ultim ra-
mine, asadar, tot valoarea — estetica,
eticd, sociala, umana deci — Tn virtu-
tea careia cele mai diferite atitudini sl
formule stilistice se pot bucura de un
egal interes Tn ochii publicului sau ai
criticii, dincolo de inerentele preferinte
Subiective. Acest adevar — elementar si
esential — nu exclude ,,specializarea™,
optiunea pentru una sau alta dintre di-
rectiile existente, dar nici anularea a
tot ceea ce nu intra Tntr-o anumita sfe-
ra de interes. Astfel aplicat la dialec-
tica fenomenului artistic contemporan,
el permite alaturarea — fara inten-
tia comparatiei, obiectiv imposibila —
unor formule diferite, adeseori opozi-
te, ceea ce confera Tn realitate ca-
racterul viu al artei noastre actuale.

Exemplificarea cea mai sugestiva ne
este furnizatd prin expozitiile de la
,»Apollo” si ,,Simeza™, ce pot satisface
preferintele cele mai diferite ale publi-
cului.

Contemplativ si inspirat de o mitolo-
gie autohtona de sursa folcloric-bene-
ficda, Dimitrie Gavrilean ramine un
pictor ,,de materie", utilizind substanta
cromatica drept mijloc pictural me-
taforic, dar si suport concret, In vi-
bratii axate pe game calde si lu-
minoase. Universul sau se afla 1n
permanenta levitatie, obsesia plutirii
fiind reflexul unei nevoi de inte-
grare Tn fluxul cosmic proprie struc-
turii noastre spirituale, iar persona-
jele sale au acea aura de legenda
sau basm ce nu exclude acuitatea ob-
servatiei realului. Proiectarea Tn istorie,
proprie moldoveanului, se concretizeaza
Tn Autoportret cu lupa, amintire de po-
sibil ctitor. Omagiul Voronetului, in-

poate

terferenta de planuri imagistice sl cro-
nologice, dupa cum diversitatea fol-
Cintec

clorului alimenteaza pentru

tiiiiiiiiiniiii iiiuii

LVIN AILEY si manunchiul de dan-
satori al carui suflet este ne-au
aratat, de-a lungul a citeva seri,

Ipostaze diferite

Liviu Suhar s ,,Noapte de mai"

capra, Cintaretul satului, Nunta in cer,
Sarbatoarea Anului Nou, iar metafora
cu aluzii la conditia umana da nastere
unor lucrari ca Tnaltarea Ilui Icar,
Caderea lui Icar si Caderea calcanu-
lui, piesa de mare rafinament croma-
tic si subtilitate compozitionala. Astfel,
prezenta lui Gavrilean ramine o garan-
tie a calitatilor picturale, accesibile dar
si complexe Tn structura lor intima.
Liviu Suhar, celdlalt pictor de la ,,A-
pollo™, se misca printr-un spatiu fan-
tastic ceva mai nelinistitor Tn esenta
spirituala, sentiment ce se transmite si
cromaticii gindite pe opozitii puternice
de albastru si verde. O aceeasi mitolo-
gie agresta alimenteaza subiectele ar-
tistului, convertita in formule figura-
tive de o logica subiectiva ce presupu-
nesi participarea afectivd a spectato-
rului. iar lucrari ca Vinzatorul de masti
— un fel de fatum ce-si pune pece-
tea pe destinul uman — Ursitoare, Vin-
zatoare de cergi — procesiune halu-
cinanta in realitatea sa aparentda — re-
prezinta o directie densa Tn implica-
tii, dupa cum tema teatrului popular
din Carnaval | si Il, Noapte de mai,
Noapte de august, contribuie la delimi-
tarea preferintelor artistului pentru o
atmosfera selenara. Lucrarile Dans si
Bocitoarele
turi de Cintecul

din Sapinta contin, ala-
primaverii, datele e-

Alvin Ailey
Sl bucuria
dansului

carui supravietuire nu s-a crezut: un a-
mestec de scoald clasica, de mostenire
europeana, cu influente, Tntli timide, apoi

cum a revenit dansul pe pamint si ne-adin ce in ce. mai pregnante, ale folcloru-

daruit — si nouda — din bucuria lor. a-
cea bucurie pe care o resimti cind te eli-
berezi de conventii prafuite si te daruiesti
cu_sinceritate miscarii, adica vietii.

Gestul pretios, afectat, ceremonios s u
eel gratios, cochet s-au spulberat, <a si
printul, lebada, vrajitorul.” Oamenii s.m-
pli ai strazii au pierdut Tncaltdamintea ne-
fireasca a pantofului de pointe. Tali)a
goald calca cu fermitate pamintul. se li-
peste_de el cu placere, sorbindu-i parca
efluviile vitale, pentru a le transmite a-
poi fiecarei fibre a corpului, care vibrea-
za lent sau sacadat, dar Tntotdeauna in-
tens. Coloana vertebrala, in pozitie verti-
cald, a Tncetat sa fie unicul ax de echi-
libru. Corpul se onduleaza sau_ se fringe,
aluneca sau se tiraste, isi desfdsoara larg
miscarile in spatiu, sau. Infipt ca tulpina
unei plante in_solul din care creste, se
framinta bintuit de vintul miscarii laun-
trice care se transpune atit de intens in
miscarea exterioara, incit traiectoria lui
e trimisd spre toate punctele spatiului,
8hia|r atunci cind dansatorul nu se misca

in loc.

Prin Alvin Ailey cunoastem astfel una
din cele mai autentice fatete ale scolii
americane de dtftis.

Coregrafii americani contemporani__au
creat un stil hibrid, adesea criticat, sin a

lui citadin si ale danSurilor de cow-boy,
purtind adesea amprenta stilului expre-
sionist al Marthei Graham, dar si pe cea
a miscarii libere de pe terenul de_tenis
sau base-ball, si hranindu-se tot mai sub-
stantial din folclorul negru. Si totusi sti-
lul supravietuieste, mai ales cind se rea-
lizeaza fuziunea reala a elementelor, su-
pravietuieste pentru ca e sincer, nu e o
copie, ci s-a nascut firesc, prin transpu-
nerea In dans a diversitatii experientei
si vietii americane.

Integrindu-se acestui val, Alvin Ailey
vine totusi — Tn comparatie cu Jerome
Robbins, Agnes de Miile, Elvin Nicolais
si altii — cu nota sa proprie . pe prim
plan se afla cintecul si dansul poporului
sau, durerea, dar si capacitatea sa de a
simti bucuria trdirii, intensificata pina la
frenezie, popor smuls pamintulul sau si
adus Tn lanturi pe tarmul american, dar
care pastreaza Intactd, pina astazi, seva
calda si buna a solului natal.

Nascut in Texas, stabilit la 11 ani, Tm-
preuna cu familia, la Los Angeles, Alvin
Ailey va Tncepe aici sd studieze dansul,
paralel cu studiile universitare. Dupa
moartea profesorului sau, Lester Horton,
va intra Tn trupa formata de acesta, mai

volutiei lui Liviu Suhar, atit prin  flui-
ditatea desenului, cit si prin densitatea
cromatica.

Sculptura lui Neculai Paduraru ne
releva un artist de reala fortda, poate
una dintre cele mai autentice prezen-
te din ultimii ani. Temele sale se axea-
za pe ideea omului social, integrat sau
alienat, iar preferinta pentru universul
kafkian nu se opreste Tn punctul in-
terpretarii ideilor si atmosferei — Mes-
terul si papusa, Metamorfoza (inventie
terifianta aflata la limita ambigua din-
tre om si insectd), ci merge pina la a
propune noi ipostaze — Subiect pentru
Kafka, studiu anatomic expresionist de
mare tragism. Expresionismul de con-
tinut se releva si In tema obstacolului
— scut — Zidul, Gardul —, in cea a
eliberarii  fictive — Desprindere —,
dupa cum mitul aspiratiei umane este
materializat Tn tema cuplului plasat n
sfera idealului — Amor —, izolat de
dramele cotidiene. Un loc deosebit Tl
ocupa Cartea de istorie, blocaj vizual
ce sugereaza conditia unui trecut isto-
ric agitat, Tn care veghea si actiunea se
completau. Sa retinem numele acestui
artist, detinatorul unei formule origi-
nale, metafora existentiala transferata
pe vivomumia metafizica sensibilizata
uman.

Crina lonescu si Alexandru Ca-

linescu Arghira — reprezinta,
prin opozitie cu cei de la ,,Apollo*, una
dintre extremele posibile Th contextul
preocuparilor actuale din domeniul
creatiei de obiecte cu valoare artistica.
Utilizarea materialelor si procedeelor
apartinind tehnologiei moderne — poli-
esteri, programare electronica, cinetism
cromo-luminiscent — ca si finalitatea
lucrarilor concepute in spiritul unor
ansambluri spatiale cu functii decora-
tiv-expresive, dar si ludice confera in-
dicele de interes pe care 1l prezinta

Expozantii de ia ,,simeza’ —

expunerea, abordind un domeniu Tnca
insuficient explorat in arta noastra.

Echilibrate Tn structura lor cromati-
ca si spatiala, Cinegrafiile Crinei lo-
nescu stau sub semnul serializarii si al
matematicii combinatorii, mizind si-
multan pe efectul psihic al asociatiilor
de culoare si pe alternanta ciclica a
semnalului luminos. Volumele articu-
late ce se supun unei mecanici stereo-
tip-cursive sau receptacolele cu deschi-
dere fixa si cu efect luministic signale-
tic se dovedesc, de asemenea, apte pen-
tru a investi spatiul cu o calitate de-
corativ-aseptica specifica civilizatiei
moderne, aderind la notiunea comple-
xa de ,,arta ambientala™.

Cele 7 studii la ciclul ,,Introspectii**
ale lui Alexandru Calinescu Ar-
ghira sint  mai organiciste prin
structura lor, amintind posibiic
repere biologice, modelate Tn pasta
de mase plastice cu armatura din
fibra de sticla, efectul initial al sculptu-
rilor fiind amplificat cu ajutorul adao-

sului de culoare, miscare si lumina.
Visceralul apare subliniat Tn lucrarile
notate N si O — un fel de sectiune
toracica — mai ales in momentul de-

clansarii ciclului cinetic programat, du-
pa cum, dincolo de efectul ludic ime-
diat, lucrarile L, un soi de armura iro-
nica, M — lume Tn continua metamor-
foza datorita variatiei curburii Tn care
se reflectda —, J, K, dar mai ales acel
imens ochi fosforescent din care un de-
get te urmadreste atractiv-acuzator,
contin si aluzii certe la conditia omului
social Tn existenta citadina tehniciza-
ta. Insolitul acestui ansamblu — omogen
prin finalitatea propusa — dezvaluie si
o alta calitate, esentiala pentru acest
tip de preocupadri: obsesia finisajului,
a ,,obiectului-fetis”. De asemenea, 0 re-
marca pentru performanta tehnica 1in
sine, datorata unui tinar si pasionat
inginer: Th. Bratulescu.

Virgil Mocanu

Grup plastic din prima parte a baletului Revelatii, intitulatda Pelerin al durerii

ntli ca dansator, apoi devenind coregra-
ful si directorul artistic al trupei. Mu-
tindu-se in 1954 la New York, Tsi continua
cu succes cariera de dansator, pe Broad-
way. neincetind insa studiile de dans gcu
Martha Graham. Hanya Holm. Charles
Weidman), de compozitie si de actorie.
Incepind din 1958, stdpin pe mijloacele
sale, Ailey stringe in jurul sau citiva
dansatori, cu care organizeaza spectacole
de balet si creeaza Suita de Blues-uri,
prima_sa lucrare inspirata de folclorul ne-
g?_ru. Trupa Alvin Ailey American Dance

heatre cistigd treptat prestigiu Tn Ame-
rica, Europa, Australia si Africa, repre-
zintda America la Festivalul Mondial al
Artei Negre de la Dakar — Senegal
1966), sau la cel de la Baalbeek — Liban
1973) si joaca cu casa inchisa in toate
marile capitale europene. Coregrafiile lui
Alvin Ailey, pentru trupa sa si pentru
alte trupe, sint alese a fi reprezentate
la deschiderea noului Kennedy Center din
Washington, sau la deschiderea noii sali
a operel Metropolitan din Lincoln Center,
iar coregraful e distins de colegiile Ce-
dar Crest si Princeton cu titlul de doctor
n artele frumoase.

O caracteristica a trupei lui Alvin Ailey
este aceea ca nu ne prezintd vedete, ci
coregrafii, ale sale si ale altor coregrafi,
invitati sa creeze pentru ansamblul sau,
cum ar fi Donald McKayle. a carui lu-
crare, Curcubeu deasupra umarului meu,
a dat posibilitatea, Tn special ansamblului

de bdieti, toti dansatori foarte buni, sa ne
incinte ochiul prin miscarea cu Infinite
nuante, a torsurilor goale, sub o lumina
ce le dadea o tenta de aur vechi.

Tn ceea ce priveste coregrafiile condu-
catorului trupei, in lucrari ca Zborul cio-
eirliei, fuziunea intre clasic si modern e
incompleta, miscarile si liniile clasice ne-
convingatoare. - Tn schimb, n Revelatii,
integrarea acestora in stilul propriu crea-
torului e perfecta, incit nu le mai simtim
ca miscdri distincte. Prima parte a aces-
tei lucrari. Pelerin al dureril, are o plas-
ticd coregrafica de grup, de o mare poe-
zie, Tn care miinile-aripi si miinile-pe-
tale se fring si se Tnaltd imploratoare,
constituind unul din cele mai bune mo-
mente__coregrafice, alaturi de cele = trei
evolutii dansante ale celor trei baieti, din

rima secventa a ultimei parti intitulata

ot Tnainte.

Dincolo de culoarea locala datd de lu-
mini si costume, ca in fragmentul Du-ma
la apd, miscarea in sine, inspirata din
folclorul negru, zvicnirile si serpuirile ei,
daruirea totala a fiecarui dansator in fie-
care gest al sau. placerea miscdrii, inten-
sificatd pina la strigat, trec rampa si ne
Tnvaluie Tntr-o_calda atmosfera. Tndem-
nindu-ne, parcd, sa primim tot ce ne o-
fera viata cu aceeasi bucurie, bucuria de
a trai.

Liana Tugearu



Un inedit
»Panait Cerna
catre

Titu Maiorescu"

N 1909, Tn drum

spre Germania, un-

de fusese trimis

sa-si pregdteasca
ratul Tn filosofie, Panait
Cerna adreseaza din Vie-
na aceasta _ilustratd pro-
fesorului sau de la Uni-
versitatea din Bucuresti,
Titu Maiorescu.

Rindurile  inedite ale
poetului  Panait Cerna
sint scrise pe o carte pos-
tala ilustrata care repre-
zinta  monumentul  lui
Schiller din piata cu a-
celasi nume din_ Viena.
lata continutul ineditu-
lui catre profesorul Titu
Maiorescu care locuia a-
tunci in Bucuresti, strada
Mercur, nr. 1:

,Va trimit monumentul
celui mai drag mie din-
tre scriitorii germani.

Azi dimineatd, Tnainte
de a pleca din Viena, am
mai trecut odatda prin
piata lui Schiller si mare
mi-a _ fost bucuria, cind
am vazut atirnind de so-
clul lui o coroand proas-
atd. ~ Cine a depus-o ?
anglicele erau Tntoarse,
asa_ ca n-am putut ceti
nici_ un nume. Sint asa
de fericit, asa de fericit!
Cerna™.

Putinele modificdri de
ortografie ne apartin.

latd deci si cu aceasta
ocazie marturia filiatiei
poetului Cerna fata de
poetul german. Fiul n-
vatatorului  P.  Stanciof,
nascut la 26 august 1881
n comuna Cerna din ju-
detul Tulcea, absolvental
Liceului ,N. Balcescu"
din Braila cu diploma nr.
81—1900, student la Uni-
versitatea din Bucuresti

— sectia Filosofie — prin-
cipal, Franceza si Roma-
na — secundare, este Tn-
demnat si ajutat de pro-

docto-

fesorul _sau, Titu Maio-
rescu, sa mearga in Ger-
mania spre a-si lua doc-
toratul, Tntre anii 1909—
1913, cu un subiect carac-
teristic : Die Gedanken
Lyrik. Putin dupa termi-
narea studiilor, Panait
Cerna moare la Leipzig,
la 26 martie 1913.

Cerna, ajuns la capatul
studiilor ‘sale teoretice,
dupa ce scrisese mai
multe poeme de cugeta-

re, a simtit nevoia sa jus-
tifice temele sale. 1n
teza de doctorat, Die
Gedanken Lyrik, a ara-

tat ca ideile
teme poetice dacd sint
Tnsufletite prin ntreaga
substanta de viata a poe-
tului. Tn poezia schilleri-
anad ideea devine afect
pentru ca poetul o reflec-
td ca zbuciumul inimii
sale. Panait Cerna 1l in-
telege pe Schiller, ,cel
mai_drag dintre scrijtorii
germani”, ca pe unul din
sufletele cele mai curate

ale vremii sale, patruns
de cea mai adinca iubire
de oameni.

pot deveni

Petre IDRICEANU

PESCUITORUL DE PERLE

I_S-A FACUT NEGRUZZI
INAINTEA OCHILOR

CITITORUL N. Barbu
din  Caransebes (care
nu trebuie, fireste, con-
fundat cu criticul N. Bar-
bu, redactor sef aijunct
al revistei ,,Cronica" de
la lasi, cu toate cd si
acesta ne este cititor —
avem noi semnele noas-
tre ) — caransebesea-
nul deci, ne atrage aten-

tia asupra unei  erori
strecurate Tn lucrarea
Limba romana corecta

destul de utild dealtfel”,
cum precizeaza el in-
susi. Semnalindu-ne a-
cea eroare, cititorul nos-
tru ne Tmpinge si_1n
domeniul enigmis+icii.
Caci notei sale ,,obser-
vative" i-a PUS ca titlu !
Gasiti erata !

Care-i  eroarea? N.
Barbu o0 gaseste la p. 76
a_ lucrarii pomenite si o
citeaza :

,Sa aibi  este o forma
ntilnita  Tn scrisul mai
vechi. Apare, de exem-
plu, la_ Negruzzi Tn mo-
toul Sa n-aibj mila din
nuvela Alexandru La-
pusneanu. Azi, aceasta
forma nu se mai folo-
seste.”

Comentariu] este scurt,
dar vehement: ,Asa e,
dar la Negruzzi in Ale-
xandru Lapusneanu ? ...
lar erata, nu-i 1*

Spunem si noi : Asa e |
cititorul nostru are drep-
tate | Fiecare dintre ce-
le patru capitole ale ca-
podoperei negruzziene are
cite un motto. Motto-
uriie sint: _ . .

. — Daca voi nu ma
vreti, cu va vreau... Il.
— Ai sa dai sama, doam-
nd l.. 1. — Capul lui
Motoc  vrem... si IV. —
Daca ma voi scula, pre
multi am sa popesc si
eu... Prin urmare, motto-
ul . Sa& n-aibj mila —
ia-1 de unde nu-i !

...Si totusi. Autorii lu-

crarli stiau ceva. Chiar
la Tnceputul nuvelei, e-
roul lui Negruzzi zice !

»Sa deie Dumnezeu sa
n-aib’ nevoie a face ce-
ea ce au facut Mircea-
voda la munteni..." Dar
acest pasaj, din pacate,
nu poate sluji autorilor
ca exemplu pentru_ ceea
ce vor ei sa_ spuna. _Ei
vor sa spuna ca. astazi,
nu_mai e corect a se fo-
losi forma veche (si Tn-
vechitd) a verbului a a-
vea, la persoana a 2-a

sg., fie a modului impe-
rativ, fie a modului con-
junctiv : aibi, sa aibj. Or,
pasa ul citat Tntrebuintea-
z& acea forma, nu pentru
persoana a 2-a, Ci — ceea
ce este si mai rar, si
mai  Tnvechit — pentru
persoana | sg. Cacl acel,
oarecum curios, sa n-aib’
nevoie, = trebuie tradus
prin : sa n-am nevoie.

Tn orice caz. aveam ne-
voie de o eratd, cita vre-
me eroarea_e Tn vigoare.
Si viguroasa.

Chestiunea, de fapt, e
alta. E la mijloc o simpla
confuzie. Spuneam ca, in
privinta motto-ului, auto-
rii stiau ceva. Nu. Stiau
altceva. Cu_totul altceva.
Motto-ul Sa n-aibi mila...
exista. Il aflam n frun-
tea unei nuvele, tot isto-
ricd, asemenea nuvelei lui
Negruzzi. Atit de aseme-
nea. incit e conceputd 1in
genul negruzzian. Pe scurt
Sa n-aibi mila este mot-
to-ul primului capitol al
nuvelei Mihnea voda cel
rau de Odobescu.

_Fiind vorba de o confu-
zie — rod al memoriei

sigure pe sine, dar cédzind
Tn pacat, si nu un rod al
ignorantei crase — autorii

Revista
revistelor

= intr-un concis  arti
col din CONVORBIRI LI-
TERARE nr. 6, Al. Cali-
nescu se ocupa de moder-
nitatea criticii stilistice a
lui Tudor Vianu din Arta
prozatorilor. Autorul soco-
teste pe T. Vianu un ,,mo-
derat” ce refuza excesele
n considerarea diferitelor
procedee stilistice. Carac-
teristica ar fi pentru T.
Vianu organicitatea pro-
cedeului, Integrarea lui n
viziunea fiecarui prozator
Tn parte, aplicarea dife-
rentiatd (,dacd Filimon
era condamnat pentru in-
truziunile sale, In numele
adecvarii la  programul
realist, Sadoveanu este a-
reciat tocmai_pentru cd
Isi face simtitda prezenta
Tn naratiune, acesta fiind
un semn de intelectuali-
zare, aspect caracteristic
unei anumite parti a pro-
zei moderne”). In final,
Al. Calinescu_propune ci-
teva sugestii care ar
rezulta din Arta prozatori-
lor. pentru o critica stilis-
ticd actuald : «Mai 1ntii,
problema _temporalitatii
narative : sint binecunos-
cute studiile lui Vianu pri-
vind valorile diferitelor
timpuri_narative, precum
si relatiile dintre ele Tn
interiorul naratiunii, studii
care trimit la tentativele

actuale de a constitui o
lingvistica_ a textului, a
discursului  narativ, asa

cum face, de pilda, Harald
Weinrich in Tempus
(exemplar Tn acest sens
este studiul ,,Mai-mult-ca-
perfectul si tehnica nara-
tiunii"). Sa& notam, tot
din Arta..., analiza proce-
deelor retorice la Negruzzi
si Filimon, a implicatiilor
folosirii_monologului ~ in-
terior si ale stilului indi-
rect liber sau a schimba-
rii persoanei la care se
face naratiunea (excelent
surprinsa. in aceasta ul-
tima perspectiva, ,,diso-
lutia formelor logice ale
comnozitiei" Tn  Paradisul
suspinelor de Vinea). Poa-
te si_mai importante sint
relatiile Pe care le stabi-
leste Vianu_intre povesti-
re — analizd — evocare si
intre scena dramatica —
povestire, considerate ca
functiuni esentiale ale
prozei literare. Regasim
aceste opozitii Tn Etane
din dezvoltarea artistica a
limbii (1961. reprodus 1n
,»Studii de stilistica"”. 1963),
si In Observatii asnora
limbii si stilului lui AL 1.
Odobescu  (unde putem
identifica o clara disocie-
re Tntre ceea ce critica
anglo-saxond a numit
,».Scene™ si ,,summary)».

r.ed.

au dreptul la iertarea
noastrd. Confuzii de aces-
tea, oricit de regretabile,
s-au facut si se fac, si n
cele mai bune familii.

_ PERFORMANTA
IN  ECHILIBR.STICA

FIINDCA ne-am ocupat
nu demult, pe temeiurile
aratate atunci, de roma-
nul  politist Curiozitate
periculoasa dc  Hans-
Jjorg Martin (Colectia ,,E-
nigma" — traducere de
Const.  lanculescu), zic
sa ne_mai ocupam o da-
ta, ca n-o fi foc. La p.
132, citim i

,»in timpul reprezenta-
tiel. am stat sus, lingd
_udwig = Hallbaum, pe
rivalta si am privit f.l
teea ce se juca pe scena."
Pe pagina urmatoare,
iar : ,,Am fost sus pe ri-
valtd".

Ce este o0 rivalta? n
nici un caz nu ceea ce-si
Tnchipuie traducatorul
sau chiar ceea ce crede
eu tarie Micul Dictionar
Enciclopedic. Acesta face
din rivaltd un sinonim al
rampei. Cum se stie,
cuvintul rampa are mai
multe intelesuri (de ex. i
rampa de gunoi, rampa
de lansare etc.). Rivalta

ZAHARIA BARSAN

< O initiativa bineveni-
ta a amintit mai deunazi,
cu oarecare depasire cro-
nologica, trecerea a 25 de
ani de la moartealui Za-
haria Béarsan.

La ceremonia comemo-
rarii au asistat eitiva din
actorii  primei noastre
scene, eiltiva scriitori si
publicisti si multi din ci-
titorii si spectatorii  sdi
de odinioara.

Poet, dramaturg, proza-
tor, artist dramatic, direc-
tor de teatru si memoria-
list, Zaharia Béarsan a fo<st
unul din scriitorii si acto-
rii care timp de cinci
decenii si-a pus neconte-
nit talentul in serviciul
culturii romanesti.

A debutat Tn anul 1897
la ,,Convorbiri literare” —
sub pseudonimul Sin-Pe-
treanul, pseudonim ales
dupa satul sdu natal Sin-
pietru, aflat in apropierea
Brasovului — cu versuri
lirice de o remarcabila
vigoare populara si suges-
tive tendinte romantice,
facind trecerea, Tmpreuna
cu St. O. losif, de la
poezia senina a lui_ Geor-
ge Cosbuc la_poezia fur-
tunoasa a iui Octavian
Goga.

A fost unul din princi-
palii colaboratori ai revis-
telor ,.,Floare-albastra”,
».Semanatorul”, ,,Familia”,
LViata literara”, , Lucea-

farul”, ,Viata literara si
artistica”, ,,Gazeta Tran-
silvaniei”, ,Flacara" etc.

Citeva volume de poe-
zii si proza l-au im-
pus, alaturi de M. Sa-
doveanu, O. Goga, St. O.
losif, |. Agéarbiceanu, E.
Gérleanu, C. Sandu-Aldea,
Darie Chendi, 1in seria
consacrata scriitorilor e-

pocii de la Tnceputul se-
colului nostru. Citam din-
tre acestea Visuri de no-
roc (1903), Ramuri (19062,

Poezii (1907), = Nuvele
(1909), Ca mini va bale
ceasul (poezii patriotice.
1915).

Concomitent cu activita-
tea literara a desfasurat
si 0 intensa activitate tea-

trald, remareindu-se atit
ca actor, cit si ca autor
dramatic. Ani si ani Z.

Barsan, Tmpreuna cu so-
tia sa, artista Olimpia
Barsan, a fost unul _din
cei _mai entuziasti anima-
tori ai teatrului roméanesc
din Transilvania. Piesele
sale s-au impus unele prin
vibranta lor putere de e-
vocare istoricd (Se face
ziud, 1914, drama Tnchi-
nata rascoalei de la 1784),
iar altele prin viziunea
si realizarea romantica a
unor subiecte apartinind
lumii si simbolurilor bas-

melor:  Trandafirii rosii
1915), Domnul de roua
1938). Spectacolele sale

din  Transilvania, din
preajma primului razboi
mondial, perioadda Tn care
s-au organizat numeroase
reprezentatii romanesti
in orasele Brasov, Sibiu,
Fagaras, Orastie, Abrud,
Deva, Nasaud, Arad. O-
ravita, Lugoj etc. i-au in-
spirat volumul de Impre-
sli_dc teatru din Ardeal
(1908).

Dorinta de Tmbogatire a
repertoriului teatrului ro-
méanesc l-a determinat
ca, pe linga piesele sale
originale, sa traduca si u-

nele creatii din reperto-
riul universal: Salomeea
de Oscar Wilde (1908),

precum si diferite come-
dii ale lui Carlo Goldoni.

n 1919 a fost numit
director al Teatrului Na-
tional din Cluj, izbutind
sa impuna prima scena
romaneasca din Transil-
vania la nivelul unui
mare asezamint artistic
si patriotic.

Primul spectacol jucat
pe scena acestui teatru
a fost Poemul Unirii, pie-
sa scrisa si jucata de Za-
haria Barsan, Tn care s-a
apoteozat marele act al
Unirii din 1918.

Interesul pentru opera
sa se mentine si astazi.
In 1957 a fost retiparita
drama  Trandafirii rosii,
iar in 1969 un volum an-
tologic din versurile, po-
vestirile, piesele si im-
presiile sale, intitulat
Scrieri, cu un cuvint Tna-

inte de C. Simionescu.

Se asteapta reluarea
Trandafirilor rosii.
Vasile NETEA

n-are decit un sens. E
un termen tehnic n tea-
tru. Spre deosebire de
rampa care, cum se stie,
e un sir de lumini ase-
zate la nivelul avansce-
nei si la' extremitatea a-
cesteia dinspre ublic,
rivalta e sirul de lumini
(becuri) fixate ori pe o
scindura lunga cit latul
scenei, ori intr-un fel de
streasind si asezate 1n
dosul cortnei, In partea
superioara a scenei. Tra-
ducatorul zice bine cind
tot zice , sus pe rivalta".
Provoacd fTnsa risul cu-
noscatorilor cind af'rma
ca doi insi stau pe rival-
td si p-ivesc jos, pe sce-
na. E adevarat ca. in 1835.
cind celebra soprana
Adelina Patti a dat un
concert la Bucuresti pe
scena Teatrului National,

unul, fara bilet de intra-
re, s-a strecurat pina n
podul scenei si a Tncer-
cat sa stea pe rivalta, ca
sa nu piarda concertul.
S-a prabusit eu rivalta
cu tot. Aventura ne este
povestitd de loan Mas-
soff Tn cartea sa despre
Teatrul National.

Ma rog, daca un bu-
curestean n-a putut «ta
pe rivaltd, poate ca doi
germani au reusit. Cite

nu se Tntimpla pe lumea
asta mare 1.

TOTUL SCHIOAPATA

TOT un roman politist |
Substituirea de  Edgar
Wallace — Tn roméaneste
de Constantin _Badea,
La p. 10. aflam_ca exista
fluviul Tanganika. Cauti
spre verificare — prin
dictionarele enciclopedice
pe care le ai_la Tndemina
Si nu gasesti decit lacul
Tanganika. Cine o fi in-
ventat fluviul ? Autorul
sau traducatorul ?

La p. 45 aflam ceva si
mai si. Lordy Brown ne
povesteste cum l-a cu-
noscut pe Walter Der-
rick : ,Am dat peste el
n jungla : era foarte bol-
nav — un leu 1i zdrobise
piciorul I..1. Spunea ca
are sa ramina toatda via-
ta un olog schiop..."

Tnteleg si-mi place pre-
cizarea. Prin ea. orice
ambiguitate e Tnlaturata.
Caci, neprecizind ca olo-
gul e schiop ori schiopul
olog, un oarecare (te
miri cine!) ar putea 1n-
telege c&, de fapt, bietul
Walter e chior de-un pi-
cior.

Profesorul HADDOCK



E CITE ori, citind sonetele lui
Shakespedre, n-ai_regretat ab-
senta unei forme fixe, riguroase,
vii. Tn poeticapului tau, a unei
forme care sa oblige la concentrare
-spiritul dispus sd Vvagabondeze, sa
cristalizeze verbul prea fluid. Dulce
tortura a unui canon artistic! Si cit
de fecundd, atit timp cit canonul este
viu | Dar_se va spune: Mmai_sint so-
netisti chiar si astazi, si tot_iscusiti_si
acestia Tn zadar, sonete mai apar. So-
netul, insd, a murit. ) .
Stiu azi in ce masurd sonetul eliza-
betan era un ur exercitiu literar.
adresat fie unui patron al literelor,
fie unei_iubite mai mult ori mai putin
conventionale. Specia pare, de altfel,
un eoncurs al conventiilor Tnaintea lui
Shakespeare si _Tnriurind propriul sau
uzaj al acestei conventii. Sidney si
Spenser modelasera forma englezd a
sonetului. Exuberanta elizabetana
avea sa gaseasca in corsetul totodata
rigid si suplu al acestei specii un in-
demn. o obligatie la disciplina lingvis-
ticd si la un laconism, daca nu chiar
la un quasiermetism al expresiei
emotionale si intelectuale. E adevarat,
forma aceasta incitd la o sofisticare
de unde i se va trage pe urma moar-
tea. Dar pind atunci, cite esente nu
vor iesi din tevaria unui atit de fin
alambic !

O imagine m-a obsedat in timpul
lecturii  Sonetelor lui Shakespeare 1in
superba editie paraleld scoasa de Edi-
tura Dacia — cinste ei | — pe o0 pagina
cu facsimila editiei princeps din 1609,
pe alta cu nobila tdlmacire romaneas-
ca a lui Theodor Bosca, Imaginea unei
curse de steeple-chase, de la Ascot.
Elanul bine temperat al unui pur-
singe englez Tnfruntind cu o supla gra-
tie obstacolul si depasindu-1 ca Tntr-o
alunecare de vis. Sonetul invitda la o
asemenea confruntare cu gardurile
conventionale. Arta toatda a lul Shake-
speare este ca si aceea a jocheului
unit cu calul, o tehnica ce ne face sa
uitam tehnicitatea, conventiile, obsta-
colele si ne fascineazd, ne concentrea-
za privirea asupra arcului pur al sal-
tului. Salt Tntr-o atmosfera rarefiata,
desen pasional-intelectual pur.

Pentru a patrunde 1n aceasta
atmosfera, pentru a urmdri acest de-
sen cred ca — in afara oricarei alte
initieri — ai nevoie de o anume expe-
rienta_ pe care  numai timpul ti-o
acorda Fatunci cind e clement Tsi sus-
penda fie si pentru putine ore obis-
nuita-i  inclementd). Fireste, sonetele
lui Shakespeare nu sint singurele care
isi  reveleaza propriile abisuri  doar
virstei _mature Dar citindu-le Tnainte
de doudzeci, apoi dupd. Thainte de trei-
zeci, apoi dupa, Tn sfirsit, acum cind
anii tai patruzeci se apropie de sfirsit,
cred cd abia acum ai ajuns la o virsta
shakespeareana, abia acum  cind
Ltimpul lacom”, acel devouring time
a muscat Tndeajuns din tine pentru ca
ceea ce ti-a ramas sa aiba sensibilita-
tea si duritatea ranilor cicatrizate.
Abia acum un topos al Renasterii, loc
comun_ mostenit din surse antice. Tn-
deosebi  platoniciene, privind vrajma-
sia Timpului, temd@ pe care Shake-
speare 0 preia — precum atitea altele
— te izbeste Tn versul sdau Caci desi
pare un sablon, desi ai Tntllnit lamen-
tatiile din pricina ostilitatii Timpului,
sau revolta Tmpotriva acesteia, de ati-
tea ori. la medievali, ca si la renasci-

mentali. ba chiar si la cei vechi (,.Eheu
fugaces. Postume. Postume. / Labuntur
ani..." — cu cit. mai plin, ca un clo-

pot. suna azi in tine versurile lui Ho-
ratiu. altfel decit atunci cind pentru
Tntfia oara le scandai_ pe bancile liceu-
lui I? desi stii _bine cad opozitia dintre
ideala Eerfec'giune a eternitatii si prea-
coruptibilele realitati ale timpului este
0 teza straveche pe care Shakespeare
nu face decit sd& o poematizeze. cit_de

ou. de imediat este versul sau:
- Timp lacom, gheara leului o calcd, /

Sonetele lui
Shakespeare

Fa glia puii proprii sa-si manince, |
Sau smulge coltii tigrului din falcad, /
Eterna fenix arde-o-n al ei singe ; /
Ne da, din fuga, zile reci sau soare, /
Si fa ce vrei, Timp iute de picior..."
Amantul implora crutare pentru fiinta
iubitd, pentru ca poetul sa Tncheie sfi-
dind timpul cu obisnuita sfidare, cu
singura noastra consolare, a oamenilor
cuvintului, cu unica noastra Tncredere
Tn opera noastra aere perennius.

Sint insa alte versuri mai sumbre
Tnchinate timpului devorator : ,,Si
Timpul strica ce_ti-a_daruit..." ; timpu-
lui care corupe iubirile si le arunca n
neant : ,..Sa meditez Tnvat de la
ruine / Ca Vremea va veni sa-mi ia
iubirea”. Numai cerneala este in stare
sa dea vecie fapturii dragi, acea black
inck in care my love may still shine
brigh (ca_ sa folosesc grafia editiei
princeps). Tempus edax rerum spu-
neau cei vechi. lar Shakespeare lauda
iubirea pe care ,.ceas si zile-n zbor n-o
seaca : / Ea tine, pina lumea se pra-
vale”. Dar se grabeste sa adauge, as

spune cu amar umor : ,De zic min-
ciuni, si-s, Tnsumi _dovedit. / N-am
scris  Tn veci, si nimeni n-a iubit."

lubirea sonetelor este (oricare ar fi
datarea lor, atribuirea lor unei_virste
mijlocii tine de economia lor spiritual-
emotionald), asadar iubirea sonetelor
este aceea a barbatului intre doua
virste, a aceluia care n-a uitat inge-
nuitatile si nebuniile tineretii, dar care
poate asista_la ele cu surisul ironic al
spectatorului. De altfel, cit de larg este
spectrul iubirii Tn universul sonetelor !
De la voluptate la rusinea ei, de la
deznadejde la spulberarea ei, intre
dragoste, prietenie, devotament si ad-
versitate, poetul desartd pina la fund
~Duh cheltuit si balta de rusine / E-al
carnii spasm..." — parca 1l auzi pe
Pascg:l_l,'ge f'_e_msenisti sau pe_puritanii
vechii Anglii. Dar pentru cei a caror
vard se apropie = de sfirsit, dragostea
nu le poate oferi o0 mai mirabila con-
solare decit in acei minunat, tomnatec
sonet 731  That time of yeare...
,,TU-Nn mine vezi un anotimp in care
Foi galbene mal spinzurd. putine,
Pe ramuri ce se scuturd-n racoare,
Sfarmate strane, ieri de triluri pline.
n mine vezi o zi ce se destrama,
Palind. in scapatat, spre soare-apune, /
Ce-ndata noaptea-n bezna ei o chea-
ma, / Si, mortii sol, sigil de tihna-1
pune, / In mine vezi un foc In ago-
nie, / Mai pilpiind, pe scrumul tinere-
tii. / Pe care-adoarme ca pe-o nasalie, /
Stins de-acel dor, ce hrana-i fu vie-
tii. / Asa ma vezi, si-amoru-ti da pu-
tere / S&-alinti mai mult pe cei ce
miine piere."

S-ar putea ca Proust sa-si fi gasit
titlul sumei sale Tn sonetul lui Shake-
speare. Dar mai  mult decit o for-
muld, o atmosferd, subtilitatea cazuis-
ticii amoroase din A la recherche du
temps perdu comunicd cu lumea sone-
telor shakespeariene.

In acest spatiu, talmacirea poetului
de rara distinctie si_de solida stiinta,
Theodor Bosca, ne introduce, oferin-
du-ne desfatarea unor lectiuni poetice
fericite. Printre acestea e exemplar
sonetul 33 : ,VVazui adesea slava dimi-
netii, / Cu ochi de rege piscuri min-
gilind. / Si sarutari de aur dind fine-
tii, / Si vraci divin, piraie aurind ; /
Vazuj apoi cum rabda-n sure unde /
Cerescul chip nori mirsavi de i-1 ara, /
Si-orfan lasind parhintul, cum se-as-
cunde / Si-nspre apus rusinea si-0
strecoard. / La fel, Pe-un prag de zi,
superbu-mi_ soare Luci pe fruntea
mea triumfator, / Dar, vai | mi-a stat
un ceas abia-n pastrare, / Si se topi-n-
tr-o negura de nori / Dar tot mi-e
drag ; lumescul soare poate, / La fel
cu-al boltii, pete sd ne-arate.”

Nu cunosc poezie mai consolatoare
decit Sonetele lui Shakespeare.

NSNS

Nicolae Balota

J

Nicoletta Corteanu Loffredo

Profile ale esteticii europene. Lucian Blaga.
Gaston Bachelard. Carl Gustav Jung

Casa edilrice Oresie Barjes, Roma, 1971

= PLECIND de la constatarea ci
,»genuitatea componentelor traditionale
si potentialul de mari energii creatoare
care irup din operele scriitorilor ro-
mani reprezentativi [..] sint demne de
a fi Inscrise Tn patrimoniul internatio-
nal”, Nicoletta Corteanu Loffredo face
Tn aceasta carte o opera de initiere a
cititorului italian Tn lirica romaneasca,
alegindu-si drept principal text de ilu-
strare opera lui Blaga. Astfel, prima
parte a lucrarii (Arte-mistero-rivela-
zione) se ocupa — cu spirit informativ
si discernamint critic — de estetica si
filosofia blagiana. Sint analizate clima-
tul in care apare si se manifesta crea-

tia scriitorului, liniile definitorii ale
teoriei lui estetice, precum si relatia
existenta intre Blaga, Bachelard si

C. G. Jung, din punct de vedere al fi-
losofiei culturii, ajungind la concluzia
ca: ,in cadrul orientarilor filosofico-
estetice ale secolului al XX-lea euro-
pean, Tncercarea poetico-stilistica a lui
Lucian Blaga constituie un fenomen
particular, care se Tnscrie totusi in at-
mosfera culturala a epocii si prezinta
o evidenta afinitate ideativa cu siste-
mele conceptuale ale lui C.G. Jung si
Gaston Bachelard." Totodatd, autoarea
Tncearca sa delimiteze estetica blagiana
Tn contextul dialectic al secolului XX.

Partea secunda a Profilelor de este-
tica europeana (Poesia-mistero-rivela-
zione) este o tentativa reusita de a
ilustra teoria estetica cu propria poezie
a lui Lucian Blaga, considerata ca a-
partinind ,,unui corp monolitic de gin-
dire", care corespunde unei matrici sti-
listice spontane si  reprezintd o baza
genetica relevind ,,structura cea mai
intima si profunda a spiritului creator".

Cercetarea liricii blagiene — utili-
zindu-se pentru argumentare editia de
Poezii, E.P.L. Bucuresti, 1966 — se face
Tn jurul a trei motive esentiale care
domina poezia lui Blaga. Astfel, con-
sidera Nicoletta Corteanu Loffredo,
poezii ca: Un om s-apleaca peste mar-

gine, Moartea lui Pan, Psalm, Dar
muntii — unde-s ?, Eu nu strivesc co-
rola de minuni a lumii, Pax magna si
n general volumele Poemele luminii
si In marea trecere constituie ,,un de-

Monografia
= CARTEA lui William Walsh, A. J. En-
right. Poet of Humanism (Cambridge

University Press. 1974) este prima mo-
nografie dedicata scriitorului englez nas-
cut in 1920. In mod judicios, din cele
6 capitole. 3 au fost dedicate fazelor poe-
ziei lui Enright, iar cite unul — poeziei,
romanului si vietii. Opera sa (la noi se
cunoaste numai poezia : si aceasta des-
tul de incomplet) se bazeaza pe o expe-
rientd de viatd interesanta : intr-adevar,
desi autorul traieste acum in_Anglia, el
a petrecut (ca_lector de engleza trimis de
British Council) aproape 20 de ani 1in
diverse parti ale lumii : la Alexandria
si In Berlinul Occidental, la Singapore, la

Un nou roman

= O NOUA carte de Iris. Murdoch este
totdeauna un eveniment literar. Ultimul
ei roman. The Sacred and the Profane
Love Machine (Masina iubirii sacre si
profane. Londra, Chatto and Windus,
1974) i-a dezamagit pe multi, parind un
simplu exercitiu formal. Personajul prin-
cipal, psihologul Blaise Gavender, _osci-
leaza_intre sotia sa. Harriet, o femeie de-
dicata familiel si mai ales fiului ei. si
amanta sa Emily (cu care are un copil
arierat.  Luca). Vecinul lor. Montague
Small, autor de scenarii politiste la te-
leviziune. un om obsedat de 0 postuma
gelozie. Tncearca zadarnic sa evite impli-
carea sa intr-o situatie dramatica. Per-
sonaje secundare, cum ar fi o eleva a lui
Emily, prietena amindurora, Constance
Finn, si Edgar Demornay, filolog bin-

PROFIL1 DI ESTETICA
EUROPEA

savirsit exemplu al viziunii ezoterice
particulare a poetului" (v. cap. ,Il sen-

timento di Dio nella visione cosmica,
ossia conoscenza divina alia po.enza
umana').

Sub motto-ul lui Apollinare: ,Le

mysticisme touche de pres I'erotisme",
Nicoletta Corteanu Loffredo stabileste
— finind seama de Tntreaga exegeza
critica asupra operei poetului — unele
aspecte caracteristice liricii erotice bla-
giene, ,frenezia instinctelor elemen-
tare”, ,,suprema ardere", functia ca-
tarctica a Erosului. Un alt capitol,
Dragoste, viata si moarte In ritmul su-
premei integrari cosmice, — din péacate,
insuficient extins — trateaza lapidar
laturile fundamentale ale unei ,unitati
existentiale™, parti integrate  macro-
cosmosului. dominate de actiunea ,,Ma-
relui zeu Eros, care tine Tn miinile sale
soarta tuturor celor ce exista".

Analiza acestor teme fundamentale
ale liricii blagiene este Tnsotita de co-
recte talmaciri ale poeziilor, apartinind
autoarei lucrarii.

O Panoramica sulla lirica di L. Blaga
Tncheie aceasta lucrare de evident spi-
rit cercetator si informat, generata de
un Tndelung contact cu literatura si
cultura romaneasca.

Mihai Minculescu

A. J. Enright

Ban?kok si In Japonia. El a publicat sub
titlul de ,,Amintirile unui dascal cersetor"
§Memoirs of a Mendicant Teacher) o re-
atare a acestor ani. Dar, aratd autorul
monografiei de fatd, nu numai acest
volum sau cartea de impresii_din Japonia
sau romanele situate Tn medii exotice se
bazeaza pe situatii traite (sau usor fic-
tionalizate), ci si_poezia sa. Caci daca
anumite Prejudecét,l sau ironii ale unui
autentic fiu al Albionului mai staruie in
proza. in poezie se manifesta o viziune
plenarda a omului, o sensibilitate vie fata
de datele vietii contemporane, folosind
un limbaj care nu se sfieste sa recurga
la inflexiunile limbajului cotidian.

de Iris Murdoch

tuit de angoase alcoolice si_ erotice, com-
plica permanent zigzagurile amoroase
ale personajelor. Autoarea s-a simtit poa-
te Tndemnata sa se intreaca (asa cum ar
sugera ilustratia copertei) cu alegoriile
unor secole trecute. Rezultatul Tnsa, n
ciuda numeroaselor pasaje spirituale si
n ciuda unui realism psihologic si  so-
cial al detaliilor, ramine factice. Iris
Murdoch se complace Tintr-o sarabanda

inteligentd, dar lipsitda de serioase sem-
nificatii. Tn care personajele Tnsesi par
nemultumite de functia care le-a fost
Tncredintatda. Sfirsitul romanului, ironic
si melodramatic totodata, pare mai cu-
rind sd ridice Tntrebari decit sa le re-
zolve.

Picarescul si literatura europeana

« CULEGEREA de eseuri Tngrijitd de
Christine  Whitbourne poarta titlul de
Knaves and Swindlers (Ticédlosi si es-
croci) si_a aparut la Oxford University
Press (1974). Ea cuprinde sase eseuri asu-
ra fenomenului picaresc scrise de pro-
esori de la diversele catedre ale Univer-
sitatii din Huli. Tngrijitoarea editiei_ -
sasi_scrie despre ambiguitatea morala in
traditia picaresca spaniold, iar J. A. Jones
oferd o analizd a structurii cunoscutului
roman spaniol Guzman de Alfarache. Ce-
lelalte patru studii se opresc fiecare a-
supra unei opere dintr-o literatura euro-
peana — J. M, Ritchie vorbeste despre
SImﬁlICISSImUS de Grimmelshausen. J A.
Michie despre Moll Flanders de Defoe.
A. R. Strugnell despre Nepotul lui Ra-

meau de Diderot, iar T. E. Little despre
Suflete moarte de Gogol. Includerea a-
cestei ultime lucrari in traditia picaresca
reprezintd un punct de vedere inedit, dar
interesant. In genere, culegerea, fara sa
se ridice la un nivel prea Tnalt. Tntru-
neste studii serioase. Am semnala, ast-
fel. Tncercarea unuia dintre autori de a
demonstra cd Moll Flanders, departe de
a se reduce la nivelul strict al actiunii,
are 0 puternici dimensiune psihologica
si_tocmai aceasta din urma este cea carc-i
da o unitate. Un volum folositor mai
ales pe linia comparatismului sau con-
secvent.

Virgil Nemoianu



----- DIN LIRICA IUGOSLAVA------.

ORICE tentativa de a realiza, din
citeva nume si poezii, prezentarea an-
tologica a unei lirici nationale este de
doua ori discutabila : intfi, pentru ca
reprezintd, Tn mod fatal, o selectie
subiectiva ; Tn al doilea rind, pentru
ca nu poate oglindi — cu riscul de a
fi cu totul eterogend — decit un sin-
gur moment din istoria poeziei respec-
tive. Selectia pe care o prezint mai
jos, cuprinzind Tndeosebi nume din
ceea ce s-ar putea numi ,,generatia de
mijloc"”, este, Tn acelasi timp, expresia
preferintelor mele : nu a unor prefe-
rinte absolute, dar totusi — prin forta

VASKO POPA

(Belgrad) (n. 1922)

Tmprejurarilor — exclusive. Lirica
iugoslava actuala este rodul unei evo-
lutii Tndelungate, extrem de diversifi-
cate, In functie de realitati etnice si
istorice variind de la un popor la altul,
cu radacini ce vin dintr-un ethos colec-
tiv, dar si cu inflorescente ce martu-
risesc formatii de cultura si stiluri
personale ireductibile. Alaturi de poe-
tii prezenti aici, dintre care unii cu-
noscuti pe diverse meridiane, ar fi pu-
tut sa figureze — cu acelasi titlu de
noblete spiritualda — nume ca Dane
Zaic sau lvan Lalic, Mak Dizdar sau

Marite domn Dunare

Marite Domn Dunare
In vinele tale curge
Singele orasului alb

Daca ti-e drag inalta-te-o clipa
Din albia iubirilor tale

Incaleca-ti crapul cel falnic
Strapunge norii de plumb
Si cerceteaza cerescul

Loc al obirsiei tale

Orasului alb daruieste-i
Roade si flori si pasari din rai

Daruieste-i si piatra-merinde
Si-o boare de aer
in care nimeni nu trage sa moara

Turle cu clopot Tnchina-se-vor tie
Si strazile insesi sub talpi asternute
Marite Domn Dunare

HUSEIN TAHMISCIC

(Sarajevo) (n. 1931)

Musafirul

Sta fara de suflare, fara glas

chemat de ce se-ntimpla intre noi
chemat de ce se-ntinde intre noi

de teama noastra de-a nu fi invaluiti
chemat de cei carora le sintem datori

De-acuma nimeni nu-1 va mai goni

se va depune-n timpul nostru cel de pret
cu veacuri va tisni-n sfirsitul nostru

atita de sarat e-acest pamint

atita de sarata-i seara-n zare

atit de aspra e prezenta lui

cea fara de suflare, fara glas.

El sta
si soarele-l strafulgera prin crapaturi
o, fratilor nerecunoscatori.

VESNA PARUN

(Zagreb) (n. 1922)

Fiuviu si mare

El este fluviu, insa eu sint mare.
El n-are pace, cu turbate ape
striveste, calca iarba. Il aud

cum geme surd in albia ingusta,
cum sar stavilarele tesite

in salt ce-mi oboseste ascultarea.

Sint marea doritoare, el e fluviu.
Navele lui nu sint si ale mele.

Nici pasarile lui nu-s ale mele.

Dar eu sint rada calma-acestor nave,
unde gasesti odihna linga focuri

si stai zimbind la flacara in care
orice-ndrazneala data e uitarii.

lar pasarilor lui le-ofer o stinca

in care retragindu-se le-ascunde
trezind ca le rapeste de pe-oceane.

El e un fluviu-delta. Eu sint marea,
iar tarmul meu e pentru el o unda,
furtuna mea devine perna lui,

si infinitul meu adinca-i pace.

JOZE UDOVIC

(Ljubljana) (n. 1912)

Proteu

Sunet rasfrint
al marii, sili
din ape-ntunecate,
sunet tisnit din valuri,
priveam

imaginea viitorului.

Si numai pentru mine
e aceasta

lucrare de vraja.

Sculptura de lvan Mestrovic

Tu nu ma poti

Branko Radicevic, Blaze Koneski, Gane
Todoreovski sau Radovan Pavlovski.
Viata unei lirici nationale sta n ca-
pacitatea de a fi reprezentata, oricind si
cu aceeasi forta, de catre o altd ga-
lerie de poeti. Pentru mine, rigoarea
pnui Jo?.e Udovia, forta pasionald a
Yesnei Parun, lirismul concentrat si
sever al lui Vasko Popa sau cel para-
bolic al lui Miodrag Pavlovic. economia
verbala a lui Husein Tahmiacid, ima-
gismul dezlantuit al lui Mateja Matev-
ski sau descriptivismul interiorizat al
lui Petar Boakovski constituie elemen-

tele de pret ale unui mozaic de sensi-
bilitati aparte, desigur nu singurul Tn
stare sa ilustreze exemplaritatea poe-
ticd a unor popoare unite prin acelasi
destin istoric. Cu sentimentul acestei
relativitati, dar si cu constiinta ca nu-
mai o optiune subiectiva poate oferi,
aici si acum, o imagine semnificativa
a bogadtiei lirice a lugoslaviei de azi,
am Tntocmit aceastd selectie : tablou
sumar, oricind completabil, ea nu tinde
dec t s& marcheze un omagiu la adresa
Poeziei care ne dezvéluie, astfel, unul
din posibilele sale chipuri majore.

st. a. d.

MIODRAG PAVLOVIC

(Belgrad) (n. 1928)

Plecarea calatorului

E-n zori abia,
inca nu se trezesc clopotele.
Nici apa izvorului.

Eu plec

nu sint dorit in Biserica
nici in cetate

nici in familie.

Ocolesc pintenul muntelui.
Un soare vechi irumpe dintre pini
si lumina lui imi atirn& pe buze.

O rochie de fum molcom
cade de sus;
fnca un inger doborit

Cu blid de pamint in desaga

ma duc,

auzul se raspindeste-n mine
(scoici pretutindeni in carne)
tacerea ma ia pe vastul ei fluviu.

Dar ma voi Tntoarce in locul acesta
ca sa le spun adevaratul nume al fumului
si numele cel nou al soarelui.

MATEJA MATEVSKI

(Skoplie) (n. 1929)

Epitaf

A venit din zarea de azur a vremii
sa descopere-o priveliste de vis,
0 mica insuld de nedormite nopti.

A traversat

turbate fluvii, piscuri Tnnegrite

abisuri de teroare

si otravite mlastini.

Tnainte de orice si peste toate a razbatut.

L-au muscat pe drum fiarele noptii.
l-a sfirtecat talpile
sticla in cioburi a zilei.

f-au Tmbratisat trecerea

uscate ramuri de ura.

Si totusi si-a gasit mica lui insula.

Un smoc de iarba verde
Un azuriu tufis de repaos
sub care viseaza.

PETAR BOSKOVSKI

sa vorbesc
despre minunea aceasta.

Poti sa ma legi, insa
iti lunec din miini,
am o suta de forme,
sint apa si norul,

verdele padurii

sint tarina si pomul,

Tie care vrei sa afli
secretul meu

nu-ti dezvalui ce am vazut
in amurgul abisurilor.

Orbirea ta

nu zareste culorile mele,
auzul tau desluseste
numai vocile sure.

sint tacere si voce,
sint pasare si aer,
sint fruct si radacina.
Mereu acelasi,

altul mereu.

Dar tu ma cunosti:
de atitea ori

m-am nimicit

in fata ochilor tai —
flacara neasteptata.

atintit fugarind

(Skoplie) (n. 1936)

Vazut dintr-o parte
pare ca din el se scurge

Si iata a coborit in matca
pietrisul ripei urmarindu-i
pina la ultimul fir

O vipie mate e soarele

felii de vapaie cad

pe platosa broastei-testoase
Isi naltd capul un sarpe

inspaimintata sopirla

Prund

Fluier in doua degete
aluviunile bat in coline
nu-i nimeni nu-i nimeni

Pe nisip mozaicuri ciudate
amintesc ultimul murmur
dar asta nu-i 0 mingiiere

Numai plinsetul norilor
ar putea sa-i dea inapoi
credinta uscata.

Tn romaneste de

Stefan Aug. Doinas



Francoise Sagan

-un profil pierdut

e Care este oare ade- ceasta cu intentie auto-

varata Frantoise Sagan  biografica marturisita —
din multiplele chipuri pe aparut zilele acestea 1Tn
care, succesiv, ni le-au Editura Flammarion.
propus romanele acestei »Succesul s-ar fi  putut
scriitoare, de la  Aimez Tndrepta si spre alta
vous Brahms7 pina la  carte decit a mea, 1ns,
Des bleus & I'ame? Care  pur si simplu, Bonjout

este reteta acestui fantas-
tic succes care a trans-
format un nume absolut
necunoscut In idolul a
zeci si zeci de mii de ci-

tristesse era deja n li-
brarie Tn momentul tn
care era nevoie de o car-
te Tn care sa se vorbeas-
cd despre dragoste. Asta-i

titoare franceze timp de tot*. O carte revelatoare
ani de zile ? Frantoise Sa- a celei care declara, cu
gan acceptd sd raspunda  multd Tntelepciune i ,,Nu
tn ultimul s&u roman. Un  poti fi un mit pentru
profil perdu — de data a-  tine Tnsuti*.

AM CITIT DESPRE...

O falsa

M cautat Tntr-un foarte nuantat studiu de atitu-
dini  (Optimism si pesimism istoric de Janina
lanosi) o Tncadrare macar aproximativa pentru

Manifestari
jubiliare
n R. D. Germana

= Tn cinstea celei de-a
25-a aniversari a procla-
marii R.D Germane, edi-
turile ..Aufbau™ si ,,Mit-
teldeutscher Verlag" vor
publica antologii jubiliare
— Cincizeci de prozatori

,.I’Humanite" in
anii ilegalitatii

= Un eveniment edito-
rial exceptional este pu-
blicarea integrala pentru
rima oarda (in doud vo-
ume compacte) a ziaru-
lui Partidului =~ Comunist
Francez din perioada sa
de ilegalitate (de la 26

august” 1939 pina la 25 din R.D.G., Lirica R.D.G,,
august 1944). Prefata este  inceputuri  (evocari de
semnatd de Jacques Du-  debuturi scrutorlce$t?,

noi romane de Max Wal-

clos, iar editia aparuta X 1
sub ingrijirea’ Institutului  ter  Schultz si  Erik

Maurice” Thorez" Volu-, Neutsch. Aceluiasi eveni-
mul reprezinti — cum  ment stagiunea teatrala
scriu ziarele — ..jurnalul  de la Leipzig si Rostock
clandestin™ al Partidului  1i dedica ,,Saptamini ale
Comunist Francez ca or- ~ dramaturgiei ~contempo-
ganizatie de Rezistenta rane". La ,,Markisches
ge Tntreaga duratd a raz- Museum” este _deschisa
oiului. Textele sint gru-  ,,Expozitia oraseneasca
pate. dupd criteriul cro-  Berlin 1949—1974". cu-
nologic. 1n_ sase_ perioade  prinzind picturi dedicate
care separa marile eveni- Berlinului  acestei  pe-
mente ce au modificat rioade.

datele luptei antifascis-

te. Fiecare din aceste pe-
rioade este introdusa
printr-o prezentare
defineste conditiile

Eroul chilian al

care lui Pablo Neruda

isto-

rice _ale momentului si = La Lyon, saptimina
d_e?aja problemele esen-  trecutd, compania teatra-
tiale ale pozitiei P.C.F., |3 Le Tournemire a pus

0 concluzie generala re-
zumind reflectarea teore-
tica si politicd asupra_is-
toriei partidului. Tn_afard
de aceste sectionari mai

existd cite o cronologie
pentru fiecare etapd, un
index general de nume
citate si de carti ce ar
putea fi folosite ea bibli-
ografie suplimentara.

in scena singura  opera
dramatica a lui Pablo Ne-
ruda_intitulatd Splendoa-
rea si moartea lui Joachim
Murieta. Mai putin piesd
clasicd, construita — dupa
toate regulile artei, cit,
mai degraba, un fel de po-
vestire epica si familiara.
Este glorificarea unui e-
rou popular,  Joachim
Murieta, care a plecat cu
un grup de prieteni n
California, Orbit de mira-

Piero Nardi jul aurului. Dar acolo,
chilienii vor avea de su-
ferit din cauza prejude-

e La Vicenza a murit catilor rasismului, “sotia

lui Murieta fiind violata
si asasinata de un grup
de albi. Murieta devine
atunci un brigand de te-
mut. capul lul este pus
la mare pret, iar legenda
lui creste mereu, devenind
pentru chilieni  simbolul
revoltei Tmpotriva nedrep-

n virsta de 83 de ani cu-
noscutul scriitor si critic
italian Piero Nardi. Prin-
tre altele, el este si au-
torul unor valoroase stu-
dii despre literatura din
Ottocento. si a dat cultu-

rii Italiene un model de  tatii sociale. Geniul lui
; - o Pablo Neruda este aici
biografii crltlce_ despre din plin _prezent prin
Fogazzaro, Boito, Gia-  verva pitoresca, plina
eosa. Ariosto, Tasso si de culoare  si stralucire,
Verga. Piero Nardi s-a g”” pasiunea pei\ntru
afirmat cu faimosul sau reptate 5i pentru o lume

mai buna, care anima pe
toti eroii acestei excelen-
te opere dramatice.

studiu La scapiglliatura,
aparut n 1924.

fericire

zervatd Tndeobste cartilor de o anumita valoare ? Pen-
tru ca m-a consternat tirajul el de proportii ameri-
canesti, pentru cd m-am simtit datoare sd-mi explic

stupefianta Scrisoare deschisa catre oamenii care sigit s _explic ce au cautat sute de mii de francezi in

si au toate motivele sa fie fericiti de Louis
Pauwels. carte fara cap si fara coada, atit de mizera-
bil scrisd incit nu-ti_vine sa crezi ca a fost editata
n Franta, unde, oricit ar fi de derizoriu un text filo-
sofic. exigentele bacalaureatului resupus a fi fost
trecut de mai toti autorii 7i asigura cel putin o ele-
mentard tinuta_stilistica, proprietatea expresiei, cursi-
vitatea. limpezimea, respectarea logicii. in buna tradi-
tie carteziana, pascaliana etc.

Tncadrarea e simpla si deloc onoranta : teoria Itd
Pauwels intra in sertarul etichetat Optimism istoric
burghez ,,oficial”, si mobilat cu nume atit de obscure,
Tneit Pauwels nu se poate reclama de la un Tnaintas mai
ilustru decit un anume Ludwig Stein, profesor de filo-
sofie la Universitatea din Berna, care a publicat la in-
ceputul secolului nostru o voluminoasa lucrare intitulata
Sensul existentei ; Excursul unui optimist Tn filosofi»
contemporana. ldeea lui Stein era cd fiind cea mai
buna dintre lumile posibile, lumea burgheza e imua-
bila. ca ,pericolul socialist" n-are sorti de izbinda. ca
Europa va fi scutitd de zguduiri si razboaie, cu alte
cuvinte cd nu vor avea loc nici cele doua razboaie
mondiale, nici  Revolutia din Octombrie, nici criza
?eneralé a sistemului capitalist, nici aparitia sistemu-
ui socialist, nici nimic din ceea ce ar fi putut tulbura
tihna unui om fericit de ,,securitatea personald stabi-
lita Tn sistemul nostru civilizatoric”. de faptul ca ,via-
ta si proprietatea sint protejate Tntr-o masura mai
mare ca oricind"

Ludwig Stein a fost ridiculizat de istoria dece-
niilor urmatoare. Louis Pauwels e ridicol in ra-
port cu intreg mersul istoriei, e ridicol prin tot ce
snune. prin felul lui incilcit de a spune (prolixul titlu
nu e cel mai mare dintre pacatele lui stilistice). Atit
d°® neasteptat sare Pauwels de la un subiect la altul,
atl” de des incepe o argumentare pentru a o parasi
in favoarea unei teme fara nici o legatura cu ea si
pentru a reveni fara nici o justificare sau pentru a
nu reveni, tot fara nici o justificare, Tneit Tntreaga
carte nare o biiguiala febrila in care se repeta obsesiv
e-iHotolo__ Insultatoare: .imbecili", ,idioti". ,canalii",
Limnenii” si altele asisderea. De ce am citit totusi
aceasta carte si de ce-i fac loc la aceasta rubrica re-

paginile ei. Louis Pauwels agita un drapel drag oa-
menilor. drapelul optimismului, dar o face cu bolnava
frenezie, pentru ca sa ia ochii si sa nu se bage de
seamd cd minte, ca e un drapel intors pe dos, cd
,Loptimismul” propus de el este, de fapt, un rictus
mortuar. El cere cititorilor sdi sa creada si sa se
bucure cd lumea a Tncremenit odata pentru totdeauna,
cd nimic nu se va mai schimba, ca orinduirea capita-
lista si-a cumparat asigurarea de viatd eterna. El
afirma : ,Nu-i adevarat cd civilizatia noastra e inu-
mana. Nu-i adevarat cd progresul este Tnsotit de
catastrofe. Alienarea, poluarea, suprapopulati»  sint
mituri, Marea nedreptate facuta lumii a treia este tot
un mit. Aceasta scrisoare denunta elitele atinse de
sinistroza, opinia publica descurajata de Biserica pesi-
mismului occidental, tineretul ros de stricaciuni si de
dezgust".

Cuvintul ,.denunt” este foarte potrivit. Cartea ,,de-
nuntd”. in cel mai propriu sens al cuvintului, pe
oricine contesta virtutile capitalismului sau protesteaza
Tmpotriva vreunuia dintre viciile lui. de la presa de
stinga pina la biserica catolicd, _de la intelectualitate
pina la tineret, de la ecologi pinad la etnologi, ,,curajul
de a fi fericit”, instigindu-1 pe autor sa exclame ; ,La
fiecare litanie apuc strins cutitul de sfirtecat pesi-
misti si-1 tin cu toatd mina. cu degetul mare pe lama"
si sa se propuna voluntar pentru a Tntemeia nici mai
mult nici mai putin decit ,,0 politie a spiritului®.

A eticheta drept ,progresistd” o conceptie retro-
gradd nu este — am vazut — un act original : studiul
cita’ la Tnceputul acestui articol explica fazd cu_ faza
rocesul dialectic prin care optimismul revolutionar
urghez a degenerat 1n apologia ordinei stabilite.
Scrisoarea deschisa a lui Louis Pauwels nu este decit
o_caricaturd sumard, o contorsionare rizibila a ade-
varului. o negare stupidda a mersului istoriei. Ea se
vinde dpentru ca speculeaza legitima dorintd a oame-
nilor de a fi fericiti, de a trdi o viatd plind de sens,
de a avea Tncredere n viitor. Uritd escrocherie !

Felicia Antip

Charles Fourier

Fourier in actualitate

= Interesul constant pe
care 1l trezeste opera
inditorului  francez este
ovedit si de o serie de
aparitii succesive n libra-
riile franceze. Astfel au
aparut volumele Le nou-
veau monde industriei et
societaire, prefatat de Mi-
chel Butor. editat de Ed.
Flammarion, L’'Ordre sub-
versif (trois textes sur la
Civilisation), prefatat de
Rena Scharer, n ,,Biblio-
teca Sociala"a Ed Aubier
Montaigne, si o culegere
de Texte alese, prefatata
si comentatd de Falix Ar-
mand. Michel Butor, re-
luind unele din elogiile
lui Andre Breton Tn poe-
mul sdau_ Oda pentru
Charles Fourier, anali-
zeaza o serie din ideile
fundamentale ale utopis-
tului francez pe care aces-
ta le-a exprimat la inc°put
in Teoria celor patru mis-
eari si a destinelor uni-

versale, aparuta in anul
1808, si reluate apoi tn
Tratatul asocierii  agri-
cole, aparut in anul 1822.
Rene Scharer analizeaza
lucrarea Noua lume in-
dustriala si societara, apa-
rutd Tn anul 1829. unde fi-
losoful expune ,un text
care trebuie sa schimbe
lumea"”, sa transforme
,falsa Civilizatie Tn Ar-
monie"”. Felix Armand su-
bliniaza importanta deo-
sebitd pe care o au, In
contextul filosofiei epocii,
observatiile pe care le so-
socoteste drept ,,contribu-
tii esentiale la pro'g\resul
timpului  sau™. stfel,
Fourier afirma referitor
la civilizatia capitalista,
contemporana lui : 1N
intregime ea (civilizatia
capitalista, n.n.) este pro-
fund cangrenata si nu
doar unul sau altul din

angrenajele ei".

A murit Darius Milhaud

< La Gengva_ a ince-
tat din viatda. Tn virsta
de 8l de ani, marele
compozitor francez Da-

rius Milhaud. S-a nascut
la 4 septembrie 1892 la
Marsilia. La 7 ani a Tnce-
put studiile de vioara. La
17 ani era student la Con-
servatorul din Paris, fiind
elev al lui Paul Dukas,
Widor si Vincent d'Indy.

Din aceasta perioadda da-
teaza primele sale com-
pozitii, inspirate de poe-
mele lui_Francis Jammes.
La  s-firsitul primului
razboi mondial el formea-
za Tmpreuna cu Georges
Auric, Francis Pou-
lenc, Arthur Honneger,
Germaine Tailleferre si
Louis Durey. _ celebrul
,Groupe des Six", care
a_influentat profund mu-
zica contemporana fran-
ceza. In 1930 opera Chris-
tophe Colomb 17i  aduce
celebritatea. =~ Vasta sa
creatie cuprinde 15 o-
pere. 12 simfonii. 34 de
concerte si numeroase
partituri de muzicd de
camerd. Printre titlurile
creatiei sale : Bolivar, La
Reine de Saba. La crea-
tion du monde (balet),
Pacera in Terris (simfonie
corald). Milhaud este, de
asemeni, autorul  unor
scrieri literare importan-
te : Notes sur Erik Satie,
Entretiens avee Claude
Rostand, = C<'resnnnda”ce
»vec Paul Claudel etc.

~Sa Intelegem paradoxul

< Intr-un interviu cu
Marshall McLuhan, pu-
blicat de ,La Quinzaine
litteraire” (16—30 iunie),
gésim punctate o serie
in cele mai interesante
probleme ale civilizatiei
moderne dominata de
mass-media. Interesul lui
McLuhan. este trezit si
de senzatia, pura, Tn linia
empirismului englez, dar
conferind acestei idei un
sens activ, cit si de o se-
rie de ,arte poetice” a
caror aplicabilitate mal
mult sau mai putin ime-
diata este previzibila pen-
tru domeniul Mass-media,
urmarind o ecuatie ai ca-
rei termeni ar fi  Poe-

Baudelaire - Mallarma -
Joyce - publicitate - tele-
viziune. Paradox ? ,,Poa-
te, raspunde McLuhan,
dar trebuie sa ne obis-
nuim sa Tntelegem para-
doxul. care face parte
efectiv din lumea moder-
nd a mijloacelor de co-
municatie Th masa". Caci:
»Nu mai exista totali-
tati in fata vitezei lumi-
nii. Vocea mea la telefon
e_iljun_ge mai repede la
okio decit la cel care
este Tn aceeasi camerd cu
mine. Globul este mai
mic decit aceasta camera
de hotel... Nu ne-am obis-
nuit Tnca sa trdim atit de
aproape unii de altii".
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un film
,Orlando furioso"

= Dupa celebra epopee
a lui Ariosto. regizorul
Luca Ronconi a realizat
un film pentru televiziu-
nea italiana, reprezentat
la Reggio Emilia, Tn ca-
drul sarbatoririi a cinci
secole de la nasterea lui
Ariosto.

Teatrul National
al Angliei

= Noul sediu al lui

»National Theatre'l, de

pe malurile Tamisei, a-

roape de podul Water-
oo, va fi inaugurat, dupa
cum declara directorul sau
Peter Hall, in aprilie
1975. Complexul artistic
este dotat cu trei sali:
sala Olivier, cu 1865 de
looMri, sala Lyttleton. cu
v opacitate de 988 per-
soane si 0 sald pentru
teatru experimental. Pina
acum 12 ani. Anglia era
singura tara europeana
care nu avea un teatru
national, desi ideea lui e
veche, fiind avansata Tnca
n 1760 de celebrul actor
David Garrick.  Pentru
inaugurare, sint pregatite
mai multe piese, printre
care Nunta lui Figaro de
.Beaumarchais, o piesa de
ibsen si una de Shaw,

Semicentenarul
suprarealismului

= Anul 1974 marcheaza
cincizeci de ani_de la
nasterea suprarealismului:
n anul 1924, Andre Bre-
ton propunea, Tn faimosul
sau Manifest, un automa-
tism psihic pur. Doudzeci
de ani mai tirziu, se im-
punea O noud conceptie
picturald, opusid atit ,,ab-
stractiei reci" cit si tra-
ditiei figurative (implicit,
deci, imaginilor onirice
ale suprarealistilor), pro-
punind o ,.abstractie liri-
ca" punind in libertate
Lpura _intuitie oetica".

Pictori ca artung,
Schneider, Weis, Mat-
hieu, Soulages, Degottex.

Riopelle au aderat la a-
ccst curent, iar zilele a-
cestea. cu prilejul semi-
centenarului  suprarealis-
mului. la galeria parizia-
nd Beaubourg s-a deschis
0 expozitie cu cele mai
semnificative tablouri ale
acestor pictori, sub gene-

ricul ,,Maestri  europeni
ai abstractiei lirice".
Roberto  Rossellini

si Blaise Pascal

= Dupa Socrate si Lu-
dovic al XlIV-lea. Rober-
to Rossellini, marele ci-
neast a!  neorealismului,
si _continua opera de is-
trtric_cu un_film Tnchinat
.-i Blaise Pascal. Tn a-
cest lung metraj. Pascal
nu mai seamana cu cel
e care il cunoastem
ossellini  l-a dezbracat
de marea sa robd de pe-
dant pentru a ne ore-
zenta un scriitor pasionat
si_sincer, dotat cu o in-
teligenta prodigioasa. Fil-
mul pare auster, dar fie-
care detaliu al decorurilor
e o lectie de istorie. Au-
torul Provincialelor nu e
vazut ca un jansenist, iar
conflictul care l-a opus
e Pasca! iezuitilor i
aticanului cunoaste un
unghi cu totul inedit.

»,un glas de femeie"

= Acesta este titlul noii
piese a scriitorului alge-
rian Kateb Yacine. piesa
inspirata din istoria lup-
tei poporului sdau pentru
independenta. Actiunea
se petrece in secolul al
XIV-lea. 1n stravechiul
oras Tlemsen, capitala
statului independent al-
gerian, asediat timp de
opt ani de sultanul Abu-
Lacub lusuf. Sfirsitul sul-
tanului si eliberarea ora-
sului au fost Tinfatisate
de unul dintre scriitorii
Evului Mediu arab — Ab-
derrahman Ibn  Haldun.
Kateb Yacine descrie 1n
piesa ultimele zile ale a-
sediului.

Bette Davis
se ntoarce
la teatru

e Marea actrita de film
a hotarit sa revina la tea-
tru interpretind rolul ti-
tular dintr-un music-hall.
Miss Moffatt, care este,
de fapt, reluarea pe sce-
na a unui film mai vechi.
The corn is green, inter-
pretat tot de Bette Davis.
Muzica va fi semnata de
Albert Hague, cu care ma-
re{d actrita a mai colabo-
rat.

Anthony Quinn...

..a anuntat cumpara-
rea drepturilor de ecrani-
zare a cartii lui  Oscar
Lewis. Copiii lui Sanchez.
Popularul actor a declarat
cd este pe cale sa-si Tm-
plineasca un mai  vechi
vis r realizarea unei peli-
cule dedicate lui Pancho
Villa, figura marcanta a
Mexiculur.

Moartea filosofului
Jean Wahl

= Filosof, poet si isto-
ric. Jean Wahl. care, du-
pa 1962. a fost profesor
onorific_al Facultatii de
litere din Paris, a dece-
dat. de curind, in virsta
de 86 de ani. Colaborator
la ,,Nouvelle Revue Fran-
taise™ Tnca din 1912, el a
scris numeroase tratate
de filosofie, dintre care
cele mai cunoscute si no-
tabile astazi sint :  Rolul
clipei in filosolia lui Des-
cartes, Filosofiile plura-
liste In Anglia si Ameri-
ca. Gindire si existenta,
Tratat de metafizica. Sint.
de asemenea, foarte popu-
lare studiile sale despre
Hegel, Kierkegaard. i-
tehead. Gabriel Marcel si
William James.

Aniversare

= Agentia literard _si
teatrala DILIA a implinjt
25 de ani de existenta,
Tn acest sfert de veac
ea a jucat cu succes
rolul de intermediar intre
autorii cehi si slovaci, pe
de o parte, si casele de e-
ditura din afara Ceho-
slovaciei. pe de alta par-
te, contribuind la publica-
rea unui mare numar de
carti ale scriitorilor ceho-
slovaci Tn lume. Pentru
R.S. Slovaca, acest rol a
fost Tncredintat, din anul
1970. agentiei literare si
teatrale LITA. din Bratis-
lava.

Ar fi_imposibil de citat
toate titlurile lucrarilor
cehe si slovace publicate
(L;)ratie activitatii agentiilor

ILIA si LITA. lata nu-
mai citiva dintre autorii
cei mai apreciati. care au
avut o larga difuzare :
Karel Capek, Jaroslav
Hasek. Julius Fucik. Vla-
dislav  Vancura, Marie
Maierova, Ivan Olbracht.
Frantisek  Langer, Josef
Taman, Jiri Marek, Jan
Otcenaaek. Norbert Fryd.
Miroslav ~ Stingi.  Josef
Nesvadba. ZdenSk Plu-
har, Jan Kozék. Ota Pa-

vel, Miroslav Ivanov.

O carte desenata
de Henri Michaux

= Par la voie des ryth-
mes, acesta e titlul ultimei
carti a lui Henri Michaux,
publicata la Editura Fata
Morgana din Montpellier.
Carte Tn Tntregime dese-
nata Tn tehnica ,.cerne-
lurilor. proprie autoru-
lui — si Tn care fiecare
,.capitol" reveld, prin rit-
mul desenului, obsesiile
sale majore.

Mari compozitori in atentia
regizorilor de film

= Autor al unui film
foarte contestat despre
viata lui Ceaikovski (Mu-
sic  Lovers), regizorul
Ken Russell a prezentat
de curind la Londra ver-
siunea vietii lui Gustav
Mahler (pelicula se intitu-
leaza Mahler). Nici acest
film nu a fost pe gustul
cunoscéatorilor. Dar. am-

Biografia lui Faulkner

= Recent, la Random
House din New York a
aparut o biografie ampla
si documentata a lui Wil-
liam Faulkner. Autorul et.
Joseph Blotner. profesor
la Universitatea din Mi-
chigan. a Tntreprins cu
minutiozitate o ancheta
destul de dificila, pentru

PREMII

Premii pentru
critica literara

= Secretariatul condu-
cerii Uniunii  scriitorilor
din U.R.S.S. si secretari-
atul conducerii  Uniunii
ziaristilor din U.R.S.S. au
luat hotarirea sd acorde
Tn comun premii celor
mai bune lucrari de cri-
tica literara, aplicate a-
supra procesului literar
contemporan, aparute n
publicatiile  periodice. in
anul 1973. Au fost pre-
miat! criticii Guram Asa-
tiani, Aleksandr Dimsit
si Feliks Kuznetov. A
fost, de asemenea, acor-

dat un premiu redactiei
publicatiei ..Sovetskii
voin™.

Faulkner cu Dos Passos

ca autorul Sanctuarului,
care si-a protejat Tntot-
deauna cu intransigenta
viata particulard in fata
oricarei  curiozitati, con-
sidera. pe de alta parte,
si probabil nu fara temei,
ca ea ar fi explicat prea
putin geneza operei sale.

Marele premiu pen-
tru roman al revistei
,Les Nouvelles Lit-

teraires"
= Marele premiu pentru
roman al revistei »Les

Nouvelles Litteraires” a
fost acordat lui Georges-
Olivier  Chéteaureynaud
pentru romanul Les Mes-
sagers, de catre un juriu
format din Jean-Louis
Barrault, Suzanne Prou,
Max-Paul Fouchet, Jac-
ques Chessex. Jean
d’Ormesson. Jean Duvi-
gnaud, Maurice Rheims.
Les Messagers este cel de
al doilea roman al auto-
rului. Primul — Le Fou
dans la chaloupe — a a-
parut anul trecut.

bitios. Ken Russell a sem-
nat cinci contracte la
preturi fabuloase pentru
alte cinci filme, care se
vor chema George Gersh-
win, cu actorul Al Pacino
in rolul titular, Franz
Liszt (cu Mick Jagger),
Vaugham Williams, Hec-
tor Berlioz si. n sfirsit.
Richard Wagner.

Filmul unui film

« Toata echipa care I-a
ajutat pe Federico Fellini
sa realizeze ultimul sau
film, Amacord (interpre-
tat de Jean-Paul Belmon-
do), ahotaritsa produca
pentru televiziunea italia-

nda o pelicula intitulata
Jurnalul secretal lui A-
macord  (regizori : Lilia-

na Betti si Maurizio Mein,
imaginea : Giuseppe Rot-
tunno). Acest film al u-
nui film, realizat cu umor
si gingasie, prezinta at-
mosfera Tn care a lucrat
echipa lui Fellini si. in
prim plan, personalitatea
marelui  regizor. prins
n jocul unei arte prodi-
gioase si de mare rafina-
ment Pentru Amacord
Fellini a obtinut premiul
Angelo Rizzoli pe anul
1974.

LITERARE

Premiile
principatului
Monaco

= Marele premiu literar
al fundatiei Prince-Pier-
re-de-Monaeo a fost de-

cernat — pentru ansam-
blul operei sale, si in
mod special pentru roma-
nul Creezy — lui Felicien
Marceau, membru al Aca-
demiei Goncourt. Premiul
pentru compozitie muzi-
cala a revenit polonezu-
lui Julius Luciuk pentru
compozitia sa Portrete
lirice. Trei mentiuni spe-
ciale au fost obtinute de
englezul Gary Carpentier,
de francezul Raymond
Deprez si de columbianul
Francisco Zumaque.

Savantul suedez ALF LOMBARD ofera

In franceza un excelent manual

de limba roméana

DUPA ce numai cu un an Tn urma binecunos-
cutul umanist si romanist Alf Lombard publi-
case prima gramaticd romaneasca Tn limba sue-
deza, acum savantul din Lund daruieste unui
cerc mult mai larg de persoane interesate de
limba noastra un valoros manual scris in fran-

BIBIKHMIXItIE
fram.aise et romane

o
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ALF LOMBARD

U LANGUE ROdMAINE

U.VE PKfeEXTATION

fiBITFONS KLINCKSIECK

Aix»/ L LANSL

ceza : La langue roumaine. Une
(Klincksieck, Paris, 1974).
Autorul subliniazd in prefatd cd_ studjerea
limbii romane are o tripla importanta : stiinti-
fica, practica si literara. Stiintifica, deoarece
fara cunoasterea romanei cercetdtorul nu-si
poate da seama de ceea ce a devenit, dupa 2000
de ani, latinitatea orientala ; practica, pentru ca
numai Tnvatind limba romana se poate realiza

comunicarea directd cu cea mai mare natiune
din sud-estul Europei ; literard, pentru ca este
de dorit ca specialistii straini sd poata lua con-
tact cu literatura romana, calificatd de AIf Lom-
bard a fi ,,una dintre marile literaturi ale Euro-
pei actuale” (p. VII).

Pentru a veni in Tntimpinarea strainilor dor-
nici de a-si Tnsusi romana, Alf Lombard a des-
cris in  lucrarea sa limba vie. de toate zilele ;
autorul semnaleaza ceea ce se zice cu adevarat
si mai putin ceea ce trebuie sa se zica, si CD
atit mai putin ceea ce ar trebui sad se zica. Tn in-
tentia de a raspunde si exigentelor acelora
care vor sa aiba notiuni de istoria limbii, auto-
rul a integrat, eu caractere tipografice deose-
bite, o serie de comentarii de natura etimolo-
gica, istorica si comparativa.

Adresindu-se unui public international. Alf
Lombard a acordat o atentie speciala indicatii-
lor de pronuntare ; de asemenea, a scos Tn re-
lief tot ceea ce caracterizeaza limba romana, in-
sistind. de exemplu, asupra multiplelor forme
pronominale, asupra formelor verbale neregu-
late, asupra alternantelor fonetice Tn flexiune
etc. Tn felul acesta, autorul fixeaza locul dis-
tinct al limbii roméane Tn raport cu celelalte
limbi romanice, cu care comparatiile abunda.

Lucrare fundamentala pentru studierea limbii
romane de cdatre strdini, aceastd ampld sinteza
datorata unui profund cunoscator al limbii noas-
tre va determina, prin prestigiul autorului, ex-
primind originalitatea prezentarii limbii noastre,
cresterea numarului celor interesati sa Tnvete
romana. Este, Tn acelasi timp, un omagiu adus
limbii roméane de catre unul dintre cei mai de-
votati prieteni ai poporului nostru si al nobilei
sale culturi : eruditul profesor Alf Lombard.

presentation

Florica Dimitrescu



La New York

In preajma
vacantel
de vara

EW YORK-ul se pregateste de vacanta. Autobuzele
Nsi metrourile sint pline de anunturi care-i invita pe
calatori la ,,ultimele doua saptamini' de spectacole
ale teatrelor de pe Broadway (cele din Greenwich Village,
unde regizorii — de obicei foaite tineri — pun in scena
piese de avangarda, Tsi prelungesc stagiunea pina mai
tirziu. tostele ateliere de reparatii auto sau depozite de
marfuri transformate in sdi: de teatru pastrind de-a
lungul verii o racoare placuta usor jilava, care miroase
nostalgic a griu. a lemn si a cauciuc). Peste putina vre-
me teatrele si orchestrele simlonice se vor muta n Par-
cul Central, unde vor da spectacole si concerte, Tn serile
de iulie; apoi, unele se vor muta Tn orasele mai
ferite de arsitd, in Connecticut si Tn muntii din nordul
Statului New York i

j ERL in drum spre Greenwich Village, pe una din

m strazile din preajma cartierului comercial al lui
Union Square, circulatia era oprita si orchestra scolii de
muzica din Manhattan dadea un concert : muzica (Bee-
thoven. Britten, Copland. Rogalski) suna amplu printre
zidurile Tnalte de caramida, reverberindu-se pina departe
pe deasupra zgomotului autobuzelor si al camioanelor.
Era duminica si pe strazile din jurul universitatii New
York ,Expozitia bianualda de pictura” Tisi traia ultimele
ceasuri ; vreme de doua saptamini (,de la amiaza pina
la apusul soarelui”, cum fusese anuntat orasul), cei a-
proape douda mii de expozanti se luptasera cu vinturile
reci si cu burnita neobisnuitd a acestui Tnceput de iunie,
aducindu-si pinzele, gravurile, sculpturile Tn metal, olaria
si pirogravurile (unii dintre ei venisera din Vermont si
din Florida, cale de peste o mie de kilometri) Tn acest
loc unde nu trebuie sa plateasca nici un fel de taxa. Alt-
minteri, pentru un artist pe care presa nu l-a prezentat
cu Tndeajuns entuziasm, deschiderea unei expozitii Tn
New York (de altfel si in alte orase americane) e un vis
greu de Tmplinit : proprietarii galeriilor pretind garantii
de zeci de mii de dolari

O expozitie mai mult pitoreasca decit interesanta ; sco-
lile si stilurile se amestecau cu dezinvoltura, dar nu in-
totdeauna la nivelul cel mai Tnalt al artei. Putini erau
cei care Tsi afirmau un crez statornic, care ,,pictau pen-
tru cad nu puteau sa vorbeasca altfel lumii”. Dar erau,
printre ei. negresit, si citeva personalitati distincte :
sculpturile aeriene de o transparenta delicatda, ale lui
Sam Miller, asamblajele de gravitate tehnica, ale lui
Kenneth Tracey grafica abrupta, cu o viguroasa con-
structie a planurilor, a lui Gregory Ridley Sau uleiurile
exuberante ale lui Nancy Wedd. constructiile de o logica
simpla riguroasa, ecuatii talmacite in metal, ale lui Ri-
chard Long Dai ceea ce impresioneaza, poate, mai mult
decit orice e Tntoarcerea simpld, sincera, a multor artisti
tineri spre mestesugurile traditionale ale indienilor ame-
ricani. spre tesatura Navaho. cu brunuri scumpe, spre
filigranul de piele, spre lemnul lustruit indelung. O ase-
menea expozitie Tn care criteriile de selectie au dispa-
rut. unde vin artisti cu crezuri artistice diverse si de ni-
veluri atit de diferite, poate da o imagine mai exacta si
a directiilor de manifestare, si a gustului public

I RECEAM pe strazile acestea, Tncarcate de culori, Tn

m tovarasia lui Corneliu Petrescu. La Tnceputul lui iunie,
la Biblioteca Romana, s-a deschis expozitia lui : un vernisaj
la care au venit pictori, critici de artda, studenti si pro-
fesori ai scolilor de pictura din New York si din orasele
apropiate De cele mai multe ori. un vernisaj de expo-
zitie e ,,0 ocazie mondend" si e consemnata ca atare Tn
paginile de cancan ale ziarelor La vernisajul lui Corne-
liu Petrescu s-a vorbit Tnsd despre arta E un mister
calm in picturile acestea asemenea unor ziduri de bise-
ricd veche, unde aurul straluceste stins si culorile au o
pretiozitate discretda Sint sunete dintr-o melodie grego-
riana de demult, rafinate intr-o prelucrare plind de no-
blete

Cu putind vreme mat Tnainte un a't roman a prilejuit
ample discutii artistice : ta ..Arena Stage". Tn Washington,
tjvtn cbiipt ,, nheintif nr succes cu totul deosebit, cu

Dennis Howard (Leonce) si John Christopher (Valerio)
intr-.0 scena a spectacolului cu Leonce si Lena de Georg
Buchner, pus in scena de Liviu Ciulei la ,,Arena Stage"

din Washington.

Leonce si Lena, comedia lui Buchner. Jack Kroll, croni-
carul de la ,,Newsweak", scria : ,,Este admirabil dirijata
punerea Tn scend a regizorului-scenograf roman Liviu
Ciulei, fiind una din cele mai extraordinare experiente
teatrale ale anului”. Tn ,,Frederick News-Post", din Mari-
land, Richard Lehhep afirma : ,,Arena Stage a prezentat
premiera americana cu piesa lui Georg Buchner Leonce
si Lena, fiind totodata debutul distinsului regizor ro-
man Liviu Ciulei. Acestea sint, cu siguranta, evenimente
semnificative in lumea teatrului si oricine este cu adeva-
rat interesat de teatru nu trebuie sa scape acest vital si
extraordinar spectacol.”

lar Clive Barnes, temutul critic dramatic de la ,,New
York Times", unul dintre ultimii reprezentanti ai unei
Tndeletniciri cindva glorioase, care crea si nimicea repu-
tatii, consemneaza : ,/Arena Stage se cuvine felicitata
pentru premiera lui Biichner, dar — Tnca mai presus de-
Cit atita — pentru ca l-a invitat pe Liviu Ciulei... Domnul
Ciulei e regizor la teatrul Bulandra din Bucuresti, pe
care am avut bucuria sa-1 vad cindva la Edinburgh. El e
unul dintre cei mai plini de imaginatie regizori ai lumii
de astazi"

Ceva mai tirziu. pe ta mijlocul lui mai, la Lincoln
Center a avut loc festivalul anual al corurilor studentesti.
Sub plafonul cu geometrii unduioase, elegant alungite, a
rasunat Tn seara aceea un imn al tinerilor veniti de pe
toate continentele pamintului. simbolizind idealurile de
pace si de Tntelegere care uneste o Tntreaga generatie. Era
o0 sarbatoare solemna a tineretii. A doua zi. cronicarul
muzical al lui ,New York Times". Allen Hughes, scria:
»,Cea mai suava, cea mai subtila si — din punct de ve-
dere strict tehnic — cea mai buna formatie a fost corul
Conservatorului Ciprian Porumbescu din Roménia". Ceea
ce, Tnsd, m-a impresionat mai mult decit orice in acea-
sta Tmprejurare a fost dragostea cu care tinerii romani au
fost Tntimpinati aici de colegii lor. studentii americani.
Corul dirijat de Gheorghe Oprea, acest muzician dina-
mic ale carui miscari au o energie si o eleganta cuceri-
toare, i-a cistigat pe tinerii care au avut prilejul sa-1 as-
culte Tn scurtul ei turneu de pe coasta Atlanticului. M-am
ntilnit cu studenti din Washington si din Princeton, care
urmasera caravana romanilor pina la New York, dornici
sa fie martori la succesul — de care nu se Tndoiau — al
prietenilor lor".

I OT IN MAI. delegatia reprezentind institutiile de Tn-

1 vatamint superior din Romania s-a Intilnit la Biblio-
teca. Tn jurul unei mese rotunde, cu rectori si decani ai
unor universitati newyorkeze si au discutat posibilitatile de
largire a numarului de burse, a informarii reciproce n
domenii ale cercetarii si ale organizarii Tnvatamintului.
Apoi, Tntr-o manifestare devenita traditionala. Ana Blan-
diana si Romulus Rusan, trecind spre tara de la semina-
rul de creatie literara al Universitatii Yowa, s-au Tntilnit
cu cititori de-ai lor newyorkezi Firul de aur al poeziei,
freamatul delicat al glasului Anei Blandiana au legat Tn-
tr-o nevazuta tesatura in acea dupa-amiaza in care norii
se lasasera, negri, pina la fereastra, pe toti cei din sala
cu reflexe albastrii a Bibliotecii Alta data, pictorita
de origine romana Cornelia Damian-Tait si-a Tmpartasit
impresiile prilejuite de Tntilnirea cu pictura tarii noas-
tre pe care a vizitat-p de curind : o constiinta artistica
limpede, o admirabila onestitate profesionald. Tnsotindu-se
cu o caldura sincera cu emotie celei ce-si vazuse tara
de unde. in urma cu cinci decenii. Ti plecasera parintii.

Sau cuvintele de admiratie cu care profesorul Augustin
Maissen de la reputata universitate a Caroline! de Nord,
de la Chapel Hill, a vorbit desnre cultura contemporana
a Romaniei

Tn saptaminile din urma, deci, calendarul evenimente-
lor culturale roméanesti n aceste locuri a fost bogat Tmi
propun ca. Tntr-o viitoare scrisoare sa Tinfatisez citeva
aspecte ale culturii noastre asa cum le prezinta statii de
televiziune si de radio din Tndepartate orase ale Americii.

Dan Grigorescu
lunie, 1974
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Sport

Nu ma mul
din Giulesti

M-AM Tntors din R. F. Germania, val-
virtej, datoritd unui telefon de la Baiesu ;
ce faci. ma. umbli de-a buselea prin Eu-
ropa si habar n-ai cd Rapidul a dat gaura
cu burghiul Tn peretii casei de unde-a
scos un schelet de cal pe care va face
deplasarea la Urziceni. Oltenita si alte
porturi fara iesire La mare | ? Era noapte,
pluteam pe o corabie din paie Tmpletite,
pusa pe un riu de bere (care bere, acolo,
culmea I. se fabricd din orz si hamei) si
cind l-am auzit m-am Tntunecat la fata
precum cow-boy-ul de la miezul noptii,
ntli n-am crezut, pe urma mi-a venit sa
pling si mi-am facut bagajele. Dimineata
mi-am cumpdrat o sabie si un lasso,
mi-am luat la revedere de la echipa
Uruguaiului. aceea care a zburat 20 000 de
km. ca sa inscrie un singur gol. si m-am
ntors acasa. In Gara de Nord, un copil
de doi ani. cu mustati, mascota Rapidu-
lui. m-a pus repede in tema : domnule,
Urechiatu n-are nici o vina, am fost fu-
rati mai cu seama la Tirgu-Miires si la A-
rad. De-atunci sint cinci zile, stau pe mar-
ginea gropii in care clocesc gunoaiele arun-
cate de CFR-Cluj si F.C. Arges, in mina cu o
unditd in care-am pus ca momeala un gre-
ier, si-ncerc sa prind un bob de mister ne-
gru. Nimic. Am Tncercat s-atac morile
de vint din Vasile Conta cu fierastraul
electric, dar ia-le de unde nu sint. Am
citit ziarele pe perioada Tn care am fost
plecat : toate vorbesc de jumuleli. aran-
jamente si Tnvirteli carora le-au cazut
victima bdietii de lingd Podul Grant. Fe-
deratia. Tnsa. tace. Sint de acord, trebuie
bagati nitel in groaza si ologii dia de
sub mina lui Urechiatu. dar vremea trece,
au Tnflorit teii si mt-e teama c-o sa ne
la Dumnezeu mintile. Mal pe sleau spus,
nu vreau ca Rapidul sd fie aruncat stf
musama, cu o tirnd de muste in cavi
Comisia de anchetd, formata din nu se
stie cine lucreaza sau e plecata la plaja 7 Si
de ce nu sufla un cuvintel ? Nu ma inte-
reseaza cine va fi campioana mondiala
(daca va fi Brazilia, va fi pacat, am va-
zut-o jucind si m-a lasat completamente
cu miinile-n buzunar), vreau sa stiu daca
trebuie sa-mi vind talanga cu care ma
duceam Tn Giulesti si daca voi fi silit in
continuare sa-1 vad jucind tot oe Repu-

blicii pe cel de la CFR Cluj. Despre
Rapid, daca e posibil — si este, dupa cum
se vede | — lumea zice : niste prosti, pu-

teau sa se aranjeze si ei. dar n-au vrut.
Jos paélaria, fiindca n-au vrut si n-au in-
cercat. Pentru asta fisi  merita locul in
prima divizie. Tn cazul cind vor fi arun-
cati La cimitir, fara pic de jend, ceea ce
nu cred ca se va intimpla. va promit o
vara foarte colorata si cu tambalau.

Fanus Neagu
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