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CAIATORIA tovarasului Nicolae Ceauscscu Tn
cele patru tari, Libia, Liban, Siria si Irak, Tnscrie
un nou si important act de politica externa a Roma-
niei Socialiste, Tntr-un context international din
cele mai semnificative. Popoare cu o traditie isto-
rica din cele mai bogate in dinamica afirmarii lor
in Orientul Apropiat si de-a lungul tarmului sudic
al Mediteranei, pina la Atlantic, pe continentul
african, actualele state arabe reprezinta — fiecare
in parte si cu atit mai mult in ansamblu — un
factor dintre cei mai caracteristici Tn schimbarea
raportului de forte si In mutatiile social-politice
pe arena mondiala.

Cu uriase izvoare de energie, cu o situare geo-
grafica asupra careia istoria si-a spus de atitea ori
cuvintul ; cu o frematatoare vointa de progres, de
afirmare a wunei civilizatii si a unei culturi de
multiple valente originale — ,,lumea araba" mar-
cheaza astazi un veritabil fenomen de renastere, de
asumare ferma a acelor indici de vointa pe calea
dezvoltarii independente, Tn virtutea constiintei,
revolutionare, a transformarilor tot mai profunde
care definesc Tntreaga omenire, intrata Tntr-o noua
erd a destinului sau.

Tn al treizecilea an de la evenimentul care i-a
deschis drumul pentru faurirea actualei sale istorii,
cu rezultate cum numai o veritabila revolutie de
structura le putea determina, cu o economie si 0
cultura in plina inflorire, cu o politica interna si
externa de consecventa si cu atit mai prestigioasa
afirmare a propriei personalitati, dar, totodata, de
mereu sporita contributie pentru consolidarea prie-
teniei si colaborarii Tntre popoare, a pacii — Roma-
nia este privita astazi ca unul din cei mai dinamici
factori in valorificarea noului curs al vietii inter-
Vv "tionale.

Nu numai faptul ca Tntretine relatii diplomatice
cu peste o suta de state, ca numarul coventiilor de
cooperare economica si culturala depaseste pe an-
samblu aceasta cifra, dar prezenta activa in cadrul
celor mai importante organisme internationale. in
frunte cu Organizatia Natiunilor Unite, neostenitul
sau efort de a sustine la un Tnalt nivel de principia-
litate cauzele juste ale coexistentei pasnice, ale
securitatii, ale cooperarii in cit mai multe domenii,
— iata ceea ce valideaza necontenit politica Tnte-
leapta. pozitia de independenta, stralucirea de
prestigiu a Romaniei socialiste.

De aici, interesul atit de viu pentru dezvoltarea
rodnica a relatiilor cu tara noastra din partea a
tot mai numeroase state, de aici convergenta de
finalitati In statuarea modalitatilor de colaborare
reciproc avantajoasa, colaborare a carei concreti-
zare practica se bucura, totodata, de adeziunea sin-
cera si profunda a popoarelor Tnsesi Tn numele si
cu dorinta expresa a carora conducerile tarilor
respective se ntilnesc si duc tratative, cu constiinta
Tndeplinirii unei nobile misiuni.

Factorul decisiv in proiectarea prestigiului roma-
nesc peste hotare ii constituie Tnsusi conducatorul
tarii si al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu :
prin puternica sa personalitate, prin exemplaritatea
neobositei sale activitati, prin dimensiunea expe-
rientei Tn complexitatea problemelor internationale,
prin capacitatea sa de initiativa si tenacitatea in
aplicarea fecunda a principiilor si metodelor unei
politici constructive, de pace si propasire.

Politica in realizarea careia este insotit cu toata
lumina cugetului si vibratia inimii Tntregului nostru
popor. Unanim.

George Ivascu

Pe aeroportul Tripoli, pre-
sedintele Consiliului de
Stat al Republicii Socia-
liste Romania, NICOLAE
CEAUSESCU, si presedin-
tele Republicii Arabe Li-
biene, MOAMER EL GED-
DAFI, in timpul intonarii
imnurilor de stat ale celor
doua tari.

,.Desfasurind o vasta si intensa activi-
tate internationalda, Roménia si-a ampli-
ficat relatiile cu celelalte popoare, a ac-
tionat consecvent pentru afirmarea pe
arena mondiala a unor principii noi, de-
mocratice, de egalitate deplina in drep-
turi si respect al independentei si suvera-
nitatii fiecarei natiuni, pentru crearea
unui climat in care toate tarile, indiferent
de marimea lor, sa poata participa activ
la solutionarea problemelor spinoase care
confruntd omenirea, pentru intarirea ro-
lului Organizatiei Natiunilor Unite in apa-
rarea principiilor dreptului international,
in dezvoltarea conlucrarii pasnice dintre

Hatiuni.  [...]
»Fie ca anul 1974 sa intre In isto-
rie prin noi si mari succese n lupta

popoarelor, a fortelor progresiste pen-
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tru dezvoltarea colaborarii intre state,
fara deosebire de orinduire sociala,
pentru promovarea unor relatii noi, de-
mocratice, in viata internationala, pen-
tru dezvoltarea cursului destinderii si
pacii, pentru Tncheierea cu succes a
Conferintei general-europene, pentru rea-
lizarea unei paci drepte, trainice 1In
Orientul Mijlociu, pentru lichidarea do-
minatiei coloniale si a oricaror forme
de asuprire a altor popoare, pentru afir-
marea dreptului fiecarei natiuni de a fi
stapind pe bogatiile sale, pe propriul sau
destin, de a-si fauri o viata libera si
prospera.

NICOLAE CEAUSESCU

Din cuvintarea
rostita cu prilejul
Anului Nou 1974



Vizita in Republica Araba Libiana

DIN DIMINEATA zilei de 12 februarie, cind a fost salutat cu calduri
de numerosi bucuresteni aflati pe aeroportul Baneasa, tovarasul Nicolae
Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist Roman, presedintele Consi-
liului de Stat al Republicii Socialiste Romania, aTnceput vizita ofici-
ali pe care o face in citeva state din Orientul Mijlociu. In calatorie, seful
statului nostru este Tnsotit de tovarasii Cornel Burtica, membra supleant
al Comitetului Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., lon Patan, vicepresedinte
al Consiliului de Ministri, ministru al comertului exterior, si George Maco-
vescu, ministrul afacerilor externe. Asa cum au subliniat’ ziarele noastre,
vizita constituie un eveniment politic de importantd majora, o noua etapa
in politica externda a Romaniei socialiste, prin care se reafirma interesul
permanent al sefului statului nostru, precum si_initiativele sale pentru pro-
movarea cursului spre destindere |nternat|onala si pace, spre statornicirea
unor raporturi de tip nou, de intelegere si de colaborare intre popoare.
Programul vizitelor, care cuprlnde Republica ‘Arab& Libiand, Republica Liban,
Republica Araba Siriana si Republica Irak, are profunde semnlflcatll se Tnscrie
fn contextul bunelor relatii pe care Romania socialistd le intretine, in general,
cu statele din Orientul Mijlociu, cu popoarele arabe, in splrltul prieteniel
si al solidaritatii, al colaborarii multilaterale, realizatd in interesul tarilor
noastre si al colaborarii internationale.

,.Bun venit la Tripoli"”

IN timpul zborului de patru ore pe ruta aeriand dintre Bucuresti si
Tripoli, tovarasul Nicolae Ceausescu a trimis, de la bordul avionului, tele-
grame de cordial salut tovarasului Todor Jivkov. presedintele Consiliului
de Stat al Republicii Populare Bulgaria, sidomnului Phaidon Gyzikis, pre-
sedintele Republicii Elene.

La amiaza, avionul prezidential a aterizat la Tripoli. ,.in plina prima-
vara, n decorul luxuriant al vegetatiei mediteraniene™. La coborirea din aerona-
va roméneascé, presedintele Nicolae Ceausescu a fost salutat cordial de prese-
dintele Republicii Arabe Libiana, Moamer El Geddafi. Dupa ceremonia prezen-
tarii suitelor, seful statului romén a fost Tnconjurat de grupuri de copii li-
bieni care i-au oferit buchete de flori — precum si de copii ai unor specia-
listi romani care lucreaza in Libia. Tovarasul Nicolae Ceausescu i-a Tmbra-
tisat. cu dragoste parinteasca, in aplauzele si aclamatiile celor prezenti. De
Ia aeroport coloana automobilelor oficiale s-a Tndreptat catre ..Palatul de
oaspeti*, printre m asele  compacte ale populatiei, venita sa-I mtlmpme si sd-1
salute pe seful statului roman. Pretutindeni sint scandate numele celor doi
sefi de state, ,,Ceausescu-Geddafi''. Demonstrantii dau astfel glas dorintei de
apropiere si de colaborare intre popoarele Libiei si Romaniei.

Convorbiri calde, cordiale, prietenesti

LA PALATUL REVOLUTIEI din Tripoli au inceput, curind dupa sosire,
convorbirile oficiale romano-libiene. Au participat delegatiile oficiale ale am-
belor parti. In discutii au fost abordate probleme ale dezvoltarii, pe multiple
planuri, a relatiilor dintre Romania si Libia precum si unele probleme actu-
ale din viata internationald. Cei doi sefi de state au continuat convorbirile
in biroul de lucru al presedintelui Moamer El Geddafi. Asa cum subliniaza
agentiile de presi si ziarele, convorbirile s-au desfasurat intr-o atmosferd de
caldd cordialitate si prietenie. Presedintele El Geddafi a oferit apoi, la Pa-
latul Republicii, un banchet oficial In cinstea presedintelui Consiliului de Stat
al Republicii Socialiste Roméania, Nicolae Ceausescu. La banchet au luat par-
te persoanele oficiale ce-1 Tnsotesc pe seful statului roméan in vizita sa, pre-
cum si membri ai Consiliului Comandamentului Revolutiei, ministri, perso-
nalitati ale vietii politice si culturale din Tripoli, sefii misiunilor diplomatice
acreditati Tn capitala Libiei. Presedintele Moamer El Geddafi si presedintele

Nitc,ol_ae Ceausescu au rostit toasturi, pe care le publica presa cotidiana de
astazi.

Din viata politica internationala

PE ESICHIERUL vietii politice internationale s-au Tnregistrat, in ulti-
mele zile, citeva evenimente si actiuni pe care le consemnam, n esenta lor.
La WASHINGTON a avut loc conferinta principalelor state |mportat0are de
petrol, convocata din initiativa Administratiei Statelor Unite. Secretarul de
stat H. Kissinger a propus, cu acest prilej, un program de cooperare in 7
puncte pentru solutionarea actualei crize energetice. Statele Unite, a spus
vorbitorul, isi vor aduce contributia la stabilirea unui angajament colectiv
in vederea dezvoltarii resurselor de petrol din tarile industrializate precum
si a investitiilor de capital In sectoare energetice noi (carburanti sintetici,
gaze combustibile obtinute din carbuni etc.). H. Kissinger a mai aratat ca
statele in curs de dezvoltare ar trebui sa fie invitate sa se alature, Tntr-un
stadiu ulterior, discutiilor privitoare la problemele energetice, pe care le
poarta statele industrializate. Michel Jobert, ministrul de externe al Frantei,
a prezentat conferintei alt punct de vedere, anume acela al apararii acordu-
rilor bilaterale Tn domeniul procurarii produselor petroliere. Jobert a respins
ideea crearii unor organisme speciale Tnsarcinate cu eventuala cooperare in
domeniul petrolier, dupd Tncheierea conferintei de la Washington, pe care a
numit-o ,,reuniune oarecum nelegitima'. In concluzie, Michel Jobert, de alt-
fel ca si alti vorbitori reprezentanti ai statelor europene, s-a pronuntat n
favoarea convocarii unei sesiuni speciale a O.N.U., pentru larga discutare a
problemelor energetice.

Hin LONDRA au fost transmise, in ultimele zile, numeroase stiri ale agen-
tiillor de presa privitoare la mlscarlle revendicative ale minerilor si ale altor
muncitori — paralel cu informatiile privitoare la criza politica declansata de
guvernul conservator. Dupd cum se stie din ziare, premierul Heath a cerut
reginei Angliei dizolvarea Parlamentului si fixarea datei de 28 februarie pen-
tru alegeri noi. La o conferintd de presd pe care a tinut-o la sediul partidului
laburist, Harold Wilson a declarat ca guvernarea conservatorilor a dus Anglia
»la un pas de faliment", datoritd cresterii preturilor, dificultatilor economice,
fenomene ce au determinat devalorizarea lirei sterline si deficitul balantei de
plati externe. Comentind campania electorald, mai intensi ca oricind. ziarul
»Morning Star" arata ca lozincile conservatoare Tnseamna, de fapt, fermitate
|tm|pptr|va celor ce muncesc si mai mult decit echitate in favoarea patrona-
ului.
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Arta s medicina

aceastd rubricd ni s-au dat ca
exemple de medici-artisti pe Ce-
hov si Tuculescu. Lista Tnsa ar putea fi
extrem de lungd si plind de surprize.

Doctorul Cantacuzino, de pilda, a fost
uh mare cunoscator si un mare iubitor
al artelor. In jurul sau s-a format un
adevarat cenaclu artistic. Numerosi me-
dici de frunte au fost educati de acesta
n spiritul Tntelegerii si pretuirii artei,
multi dintre ei devenind remarcabili co-
lectionari de arta. In acest cenaclu s-a
afirmat, de asemenea, viitorul profesor
universitar George Oprescu.

Doctorul Dona, stralucit colectionar
de arta, a exercitat o puternica influen-
ta stimulatoare asupra multor artisti
plastici.

Savantul medic, profesorul Fr. Rai-
ner, a Tmbinat studiul anatomiei cu
arta. El spunea ca visul sau cel mai de
seama s-a Tmplinit cind a fost numit
profesor de anatomie artistica la Scoala
de belle-arte. Lectiile sale de anatomie
artistica reprezentau o bogata conflu-
enta Tntre cunostintele de anatomie, de
arte plastice, de literatura si filosofie.

Succesorul profesorului medic Rainer,
la catedra de anatomie artisticad de la
Academia de arte frumoase — profeso-
rul dr. Gh. Ghitescu, este Tn acelasi
timp medic si absolvent al Academiei
de arte frumoase. Lectiile sale urmeaza
exemplul celor ale doctorului Rainer si
tot el este autorul unui valoros tratat
de anatomie artisticd, Tn 3 volume, tra-
dus si Tn alte limbi.

Dan Cristian Popescu, medic, confe-
rentiar la aceeasi catedra, este un recu-
noscut pictor.

Alti numerosi medici se afirma ca va-
lorosi artisti, precum talentatul medic
Carneliu Petrescu si Vasile Baboia. De
mentionat existenta unui cenaclu plas-
tic al medicilor care poarta numele lui
lon Tuculescu.

Alti medici sint cunoscuti ca sensibili
muzicieni. Dar literati? De neuitat este
romanul autobiografic ,,Cartea de la
San Michele", scris de medicul suedez
Axei Munthe, sau un alt roman auto-
biografic — ,,Viata de chirurg" — opera
a medicului italian Andrea Majocchio.
»insemnarile unui medic de tara™ ale

INTR-UN recent eseu publicat la

doctorului Ulieru nu sint lipsite de ca-
litati literare.

Artistii plastici, la rindul lor, prin
studiile asupra corpului omenesc, facute
din vechi timpuri si mai cu seama prin
disectiile facute Tn vremea Renasterii au
deschis drumuri noi de cunoastere si in-
telegere a corpului omenesc de cétre
medici.

Universalul spirit al lui Leonard® da
Vinci, precursor Tndraznet al ideilor Sti-
intelor experimentale, este creatorul a-
natomiei stiintifice.

Cel ce semneaza aceste rinduri vizi-
teaza Tn mod sistematic expozitiile si-si
face notari si schite Tn jurnalul ,'arso-
nal.

n sfera acestor experiente personale,
am constatat ca dintre toti vizitatorii,
la un nivel de pregatire universitara
(lasind la o parte pe artisti) medicii dau
dovada — in linit mari — de cea mai
mare sensibilitate si cea mai mare re-
ceptivitate Tn fata operelor de arta.

Alexandru Tohaneanu
profesor universitar

Marile arte

acestei_rubrici, mai ales opiniile

oamenilor de teatru. Pentru c&
teatrul este teritoriul care adaposteste
cele mai multe arte ; scopul celor mai
numeroase mijloace. Un paradox cu-
noscut al Thaliei si Melpomenei face
ca acestea sa-si cistige personalitatea
si drepturile autarhice doar Tn mo-
mentul Tn care obtin aportul muzicii,
al picturii, al dansului, al literaturii
si-al opticii. Teatrul este teatru doar
atunci cind este rind pe rind fiecare
din artele tangente enumerate mai sus.
Si, totodata, teatrul este teatru atunci
cind nu este nici una din acestea.

Poti sa joci Hamlet, Faust sau Pes-
carusul — si atunci teatrul poate fi, de
cele mai multe ori, literatura. Dupa
cum, poti sa joci texte la fel de mari
ca Viata e vis, Regele Lear sau Setea
si foamea Tn asa fel Tneit, vorba lui
Caragiale, Tntre literatura si teatru sa
fie o deosebire la fel de mare ,,ca Tntre
surisul unei femei frumoase si strimba-
tura unei maimute".

lar Tn ultima vreme observ ca tea-
tral devine tot mai complex, asa cum
literatura Tsi Tmbogateste mijloacele de
expresie, vocabularul specific, puterea
de penetratie Tn rindul publicului. Lu-
cru prevazut de altfel Tnca de acum
trei-patru decenii de marele Artaud,
care afirma ca ,,domeniul teatrului nu
e numai psihologic (adica literar, n.n.),
ci plastic si fizic". Lucru completat
(sau, mai exact, reamintit) recent de
propagatorul Bread and Puppet-ului.

|\/lx se par justificate, in cadrul

Peter Schumann : ,,in teatru dansul e
cel mai puternic mijloc de comuni-
care".

Adica : poti sa redai un text cu ochii
Tnchisi, nemiscat, transpus Tn realitatea
lui literara. Nu poti Tnsa sa joci ace-
lasi text, daca nu stii s& muti un scaun
pe scenad, sa culegi o floare de pe un
cimp imaginar si sa fredonezi un song
complementar Tn acest timp.

Am vazut de curind la sectia maghia-
ra a teatrului nostru un spectacol care
exemplifica spusele mele in mod desa-
virsit : Noile suferinte ale tanarului W.
O montare Tn care literatura intilnea,
Tn mod ideal, muzica, dansul si pictura.
O reprezentatie Tn care sentimentele
atingeau puritatea cristalului, iar ex-
presia artistica — datorita excesului de
fantezie si cautari scenice — exhausti-
vitatea.

Cele mai mari deservicii i se fac
literaturii atunci cind este ,azvirlita"
de la un colt al scenei la celalalt, cind
este redata banal, plat, fara imaginatie
si inventivitate, fara o contributie per-
sonald, vizibila.

De aceea, cred eu, trebuie sa pledam
pentru redimensionarea scenica a tutu-
ror pasiunilor noastre... de cititori. Ma-
rea literatura transpare Tn teatru, sub
semnul unirii Marilor Arte, sub sem-
nul abundentei inspiratiei.

lon Miinea
actor,
Teatrul de Stat, Oradea



NOSTALGIA
PURITATII

I NSEMNARILE acestea au avut punc-

§ tul lor de pornire intr-o salda de clasa
a unui liceu situat intr-un orasel de granitd. Ma gaseam a-
colo in zilele acestei ierni, impreuna cu un grup de tineri
colegi, pentru un dialog cu acei liceeni, niste adolescenti
intre 16 si 19 ani. La un moment dat, careva dintre ei
ne puie o intrebare directda si oarecum absoluta : de ce
anume ei nu mai dau de carti contemporane de o mare
afectivitate, in care sa regaseasca eroi inocenti, acele
suflete naive si pure care sa existe cu adevarat in marea
simplicitate a candorii lor ? Spunea tinara interlocutoare ca
ea si cei de-o virstd cu ea nu-si dau seama de unde intra,
in atitea carti de azi, eroi isteti, dezabuzati si debusolati,
invinsi de angoase, de spasme, de tristeti, de dezamagiri,
de situatii-limita, de violentd si ne fintreba, nehotarita,
daca s-a incheiat odata pentru totdeauna timpul marilor
inocenti, al marilor naivi, al celor care mai credeau, si-i
determinau si pe ei sa creada, in arcul deschis al senti-
mentelor simple, dar inca necesare lor ?

In ce ma priveste, am legat literatura marilor puri de
impactul lor cu natura. Scriitori ca Cehov, Steinbeck,
Exupery, Paustovski au studiat obiceiurile si deprinderile
omenesti, ca si mersul naturii, straduindu-se sa-si aseze
modul lor de viata, si pe cel al eroilor lor, pe o temelie
ideala. Fiind niste neconformisti ,,& outrance”, ei au cunos-
cut, posibil, numeroase renuntari. Insa in mijlocul oceanului
omenesc, care-i ataca, ei au tintit spre o indeletnicire infinit
superioara altora : arta de a trai cum se cuvine, arta de-a
trai prin puritate. In firea tandra a lui Cehov a existat
intotdeauna ceva viril si victorios, in ciuda inocentei sale, si
el a dat intotdeauna dovada, cind cineva isi exprima o
idee, ca primul sau impuls trebuie sa fie acela de a o com-
bate. prin tacerea sa ironica, intr-atit Tl afectau limitele
gindirii cotidiene. Paustovski, un calator neintrecut, sihas-
tru si stoic la o anume virstd, a apreciat intotdeauna sim-
patia firilor simple, a marilor naivi, ca si Cehov, si a cautat
cu infrigurare societatea tinerilor, pe care-i iubea, pentru
naturaletea si inocenta lor nesofisticatd, sau societatea
onimalelor padurii sau a celor de pe linga casa, el insusi
un iubitor al lor, gata sa conduca oricind o expeditie, in
peregrindrile sale prin natura ruseasca, Tharmat cu per-
ceptii fine si cu o vointa inflexibild, ca a eroilor sai, cunos-
cator fantastic a tot ce se intimpla in paduri si pe riuri,
stiind obiceiurile animalelor, salasurile lor, pasarile riului
si florile stepei, tot ce se petrecea pe tarm, in aerul de
deasupra apei si in lumea plantelor. Si Cehov si Paustovski
si Steinbeck si-au Inchinat geniul, cu o dragoste nedezmin-
tita. cimpiilor, deolurilor, apelor din tinuturile lor de bastina,
facind din ele notiuni familiare si atractive si, mai ales,
plantind in mijlocul lor eroii indragiti, mari inocenti, sau
suflete simple, insi care nu imitSu pe cei din jur, cautind
sa se vire ei insisi in tipare cunoscute si meschine, ci niste
barbati integri, iubind acea natura energica, preferind sa
gaseasca in ea stimulul unei existente demne si curajoase.
Oameni in care erau sadite idealuri fara gres, in care
armonia dintre suflet si trup devenise deosebit de subtila,
oameni ai momentului, care stiau gindi neliniar, prin atitu-
dini categorice, niciodata stirbite de intrusi care ar fi negat
regulile lor de intelepciune. Ei erau Tnharmati cu perceptii
fine, ca ale salbaticiunilor, cu vointe inflexibile, explicin-
du-se sau neexplicindu-se superioritatea lor morald, ce stra-
lucea dinauntru in existenta lor simpla si ascunsa. Pe ei fi
caracteriza, ca si pe autorii care le-au dat viata, o intelep-
ciune suprema (sa ne gindim la carutasul din Stepa lui
Cehov) proprie unei categorii rare de oameni, care infatisau
lumea reala ca pe un vis, sau ca pe un simbol, nu ca pe
un mijloc oarecare. Descoperirile lor dau, mai Tntotdeauna,
ca eroilor lui Steinbeck, o lumina neintrerupta, deloc ntim-
platoare, fiindu-le un fel de podoaba, o capacitate de
patrundere in lucrurile lumii, capacitate vesnic treaza, in
ciuda credulitatii lor, sau necoruptiei lor funciare, care le-ar
fi putut-o Tnnoura.

I ITERATURA marilor puri, la noi, stra-

““luceste in teatrul poetic al lui
Sebastian, niste eroi la care visul fara limita nu poate fi
oprit nici macar de nesansele absurde ale existentei. Aflam
un gen de puritate si la eroii camilpetrescieni, inflexibili,
incoruptibili, care prefera sa nege, ca indivizi, fiinta lor
fizica, decit sa-si nege idealul, viziunea lor purd, de neco-
rupt. Exupery aduce puritatea moralda, poate putin tezista,
dar eroul sau este un frenetic in cautarea fraternitatii, a
inocentei stabile, a idealului de Tnaltd moralitate.

Dar diferentierile in literatura purilor intervin mai ales
cind sintem dornici sa initiem scari valorice sau sa cautam,
cu nostalgie, in carti mai apropiate de noi, exemple ilustre.
Puritatea poate fi asociata cu o anume sentimentalitate,
cu 0 poza romantioasa si uzatd, sau ea este o stare de
spirit, ,un etat dame ? Exista si o literatura a puritatii ma-
culate, pentru ca si Proust trimite la inocenta, la virsta cind

sarutul matern era necesar ca o rugaciune de seara, dar
aceste mici oaze ale inocentei infantile, presarate, la
Proust, fac si mai acida si mai corupta societatea aristocra-
ticd desenata de el. Existd si o puritate a martirajului si
una intangibila, elegiaca, a iubirii, la Petrarca, sau puri-
tatea activa, necoruptd, a lui Nicolae Moromete si a Con-
stantei, din Risipitorii. D. R. Popescu avea, in nuvele mal
vechi si in unele piesete, adolescenti care ignorau mala-
diile sociale, niste candizi curiosi si rasuciti, tinuti intr-o
mare simplicitote de sentiment Sorin Titel, Tn Copacul si
Reintoarcerea posibila, trimitea spre firi pure, ca barbatul
din Copacul, capabil de iubire neintreruptd, de incredere
neintreruptd, in ciuda tradarii. Adolescentii sai cauta,
uimiti. Tntrebarile firesti, la cei maturi, care le altereaza,
intrebari legate de initierea in enigma iubirii sau a cunoas-
terii mobilului ei secret.

Romantismul eroului de acest gen devine astazi depasit ?
Nostalgia insasi, pentru o asemenea zona alba, imaculata,
devine depasita ? Puritatea trece in altceva ?

Se pare ca da, tot mai frecvent, puritatea, la eroii de
azi este doar un joc secund, o travestire si ea nu mai
poate trece, total, Tn prim plan. Ea devine joc secund al
eroului barbat, robust si solitar care, cu nonsalanta, trece
uneori de la dezabuzare si cinism la starile inocentului,
care, invins, adesea, de atitudini egoiste sau maculate, in
miscarea sociald, se ridica, totusi, uneori, brusc, in zonele
eterate ale puritatii cistigate prin actiune. Se poate cistiga
puritatea in urma trecerii prin Sodoma si Gomora, reprezen-
tata, adesea, in ultimele decenii, de cele doua raboaie
mondiale ? Eroii lui Remarque sau Boli afirma ca da |,
macularea, tavalirea prin abjectie, prin crima, confera o
lumind proaspata chiar si puritatii cucerite astfel. Macu-
larea poate da mina cu uimirea naiva, cu inocentul care
ignora ,ab titio raul ? S-a creat o alta sensibilitate pentru
datele puritatii. Si Merseult al lui Camus este un inocent
maculat, un inocent strdin. El asasineaza fara a se socoti
asasin si face dragoste in ziua mortii mamei sale, fara sa
inteleaga crima sa. Se petrece un fenomen straniu : purita-
tea primeste greutate trecind in altceva, maculindu-se sau
devenind, ca la eroul lui Camus, propriul ei judecator.
Numai secolul trecut si, azi, prin citiva reprezentanti enu-
merati, mai pastreaza puritatea si inocenta in starea de
neintinare. Miskin este un pur intangibil, un inocent fara
scapare, un ,idiot" care a facut din inocenta un viciu fara
salvare Tn ochii celorlalti si pentru care el insusi se simte,
la un moment dat, un damnat Numai Sonia din Crima si
pedeapsa se mai apropie, ,in extremis”, de inocenta teribila
cistigata prin purgatoriul lumesc, inocenta intinata, care va
tisni mai alba prin Tintinare, absolvindu-se singura prin
jertfa si umilinta totalda. Inocenta dostoievskiana este una
absoluta. In ea, impuritatea nu intra decit ca sa intareasca
ti mai adinc starea de lumina si jertfa a inocentului. Si
unchiul Vania este un inocent, sau, poate, unul care ignora
raul, pind in momentul in care voieste sa se maculeze pen-
tru a trece din starea de gratie si naivitate intr-una de
traire pasionalda. Chiar daca gindul dragostei il poate tavali
in stari josnice, el ramine un mare naiv, un mare visator,
precum prietenul sau, doctorul Astrov, in care cinismul si
dezabuzarea sint limitele firesti ale unei vieti pornite cu
romantismul si inocenta de brat, cu increderea alaturi, insa
pierdute pe drum.

T OATE ca literatura noastra contem-
B porand, presupun, ar putea impune,
in contextul nostru social, eroul veritabil romantic, puritatea
idealului sdau generos, asa cum iese el in evidenta in citeva
carti de reala valoare, si prin eroii sdi, ca Darie, Nicolae
Moromete. Francisca, Dunca, si altii si din cartile unor
scriitori mai tineri. Se pare ca fondul primar al idealului
unei puritati e cerut din nou n contextul literaturii noastre.
Putem intelege limitarile impuse de secolul nostru modern,
de contextul social, de ritm, de civilizatie, dar lipsa unui
ideal romantic, de-o puritate extrema, poate sa duca la
disperare. Sint vinovati literatii de aceasta metamorfozare
a insusi gustului puritatii T Ce se poate raspunde fintre-
barii acelei tinere care cerea, pentru ea, si cei care gindesc
ca ea, o doza mai ampla de afectivitate, de inocenta ?
l-am putea eventual spune ca. da, asemenea tempera-
mente, prin puritatea existentei lor, ar putea intari speranta
in legile etice, calcate de un erou prea istet, prea violent,
prea indiferent, prea rapace ? Sigur, l-am putea spune asa
ceva, Si ca eroii acestia, de o tinuta romantica, pe care fii
cere si timpul societatii noastre, ar fi exemplu pentru con-
stiinta publica, detinind secretul prieteniei, al iubirii, al
devotiunii pentru ideal.
Avem nevoie de o mare literatura a purilor romantici,
a visatorilor, cu neslabitd pasiune si incredere in perspec-
tiva visului indraznet.

lon Ariesanu

Tia Peltz: ,Compozitie"
(Sala ,Simeza")

DAMIAN URECHE

Vinul scurt

Vinul scurt, ce scurt e vinul, doamne,
lute sare din pamint afara,

Parc-ar fi facut de patru toamne

Si de nici o priméavara.

Sta mireasma lui Tncremenita,
Cald avint ademenit de ploi.
Fetele se duc si se marita,
Vinul scurt ramine pentru noi.

Ne cinstim la nasteri si la-ngropaciuni
Cu salut de struguri, dragii mei,
Abur dens venit de la strabuni

Bem, si se numeste obicei.

Cum ne da aceste sfinte roade
Pomul care Tnca nu e pom,

Sa se-adune-n cupa cumsecade
Vinul scurt ca viata unui om.

ntre zbor
Si pamint

Asa trebuie sa fie piinea

Aur fierbinte, mitologie,

Fragment din pieptul lutului greu
Si flacara de minereu.

Asa trebuie sa fie plinea

O alta dogoare

Continuata cu margini de soare
Precum bratele, bratele sint

Radacini de pasare Tntre zbor si pamint !



DIN CARTILE ANULUI "73

Critica

ENTRU cine urmareste Tndea-

proape activitatea critica a lui

Adrian Marino, orice noua lu-
crare a sa, de la articolul de jurnal la
monografie sau sinteza teoreticd, este
0 surpriza numai de ,domeniu”. de
specificitate ; cdci, altfel, fiecare se in-
tegreaza organic Tntr-un vast edificiu
pe care autorul e sigur cd 1l are mai
demult Tn mintea sa, realizindu-1 te-
nace, neabatut si cu o rabdare de be-
nedictin. Astfel cele doud volume de
sintezd asupra Vietii si Operei lui A-
lexandru Macedonski  (1966—1967)
cresc firesc din erudita editie critica
a scrierilor poetului ,,exemplar ve-
rificind Tn concretul operei perceptla
criticului ; aceasta este teoretizata in
Introducere in critica literara (1968)»
Tntins si sistematizat repertoriu de pro-
bleme critice. interferind depozitul
clasic, fundamental, cu momentul mo-
dem, Tnnoitor si dinamic; dificultatile
perpetue ale limbajului critic sint pe-
riodic revizuite Tn presa literara, une-
ori reunite polemic, ca in Modern, mo-
dernism, modernitate (1969) ; viata li-
terard Tnsasi. Tn toate conexiunile, Tl
determina sa proiecteze un eseu des-
pre Etica criticii.

insa, ca Tn orice creatie adevarata,
spiritul analitic de cuprindere totala
este dialectic catalizat de efortul sin-
tetizator. Nimic mai neasteptat deci-
ca Tnca din 1967, Adrian Marino ne
dezvaluie intentia sa de a inaugura o
,nhoud critica" — critica ideilor lite-
rare si 0 ,prima experientd roma-
neasca de acest gen" : un dictionar de
idei literare.

Fara a Tmplini Tntrutotul dezideratul
lui Adrian Marino, exprimat net Tn
prefata Dictionarului sdu, de a face ,,0
lecturd criticd Tn perspectiva totalita-
tii si de la un nivel de'experienta cel
putln egala"” (p. XII), — lucru impo-
sibil, de altfel, de-ar fi s& socotim nu-
mai faptul ca nu avem Tnca decit pri-
mul volum din cel putin trei, probabil
— este in afara oricarui dubiu Tnsem-
natatea acestei opere, valoarea intrin-
seca a reinterpretarilor tuturor punc-
telor de vedere exprimate de-a lungul
veacurilor, pinad la cele mai recente, si,
Tndeosebi, exemplaritatea metodei dia-
lectice ,,strict critica, istorica si des-
criptiva™ (p. XIII), ntr-un spirit  mo-
dern-enciclopedist

lar daca nu este Tnca timpul a ne
pronunta definitiv asupra continutului
propriu-zis al articolelor, metoda de
lucru a lui Adrian Marino — expusa
pe larg Tn capitolul introductiv. —
preocuparea de a statua ,,0 noua forma
de critica" (p. 75), nu numai dintr-o
necesitate subiectiva, dar si cu o ,,mo-

ideilor

tivare obiectiva™ (5), care sa marcheze
,0 alta treapta a istoriei noastre spi-
rituale” (80), ne Tndreptatesc sa consi-
deram aparitia acestei opere o0 datd
n literatura romana. Cu atit mai mult
cu cit pind acum semnaldrile Dictio-
narului au obiectat mai toate asupra
listei articolelor, preconizatd si recu-
noscuta, de altfel, de autorul Tnsusi
,hici completa, nici definitiva"  (X),
cuprinzind Tn fapt ,,idei-cheie", ,cu-
vinte-probleme. cuvinte eseuri" (26).
Lectura atenta a Tntregului Dictionar,
ca si a lucrarilor anterioare ale lui
Adrian Marino, ne Tncredinteaza 1n
fond de unitatea si consecventa gindi-
rii sale critiee, de neastimparul spiri-
tului sau ideatic, de placerea superioa-
rd a creatiei, de ,ironia" artisticd prin
care se metamorfozeaza ambiguu,
ecritica ideilor literare putindu-se
travesti" foare usor Tn ,eseu", ,stu-
diu". ,,monografie" &tc. (79). Caci, sub-
stantial, cu fiecare lucrare a sa, dar
mai ales cu acest Dictionar, Adrian
Marino demonstreaza ,,un mod specific
de existentd si realizare critica, un act
fundamental ‘al angajarii totale™ (5).
Astfel ca, lista propriu-zisa a notiunilor
devine superflua, oricare alta putind
fi gasita, in final, tratata Tntr-unul din
paragrafele termenului critic funda-
mental, opera intentionind sa fie un fel
de quidditate teoretica asupra literatu-
rii, chiar un gen autonom.

AR si mai importanta ni se pare

relevarea argumentelor autoru-

lui privind motivarea obiectiva
a operei sale, pornind de la combaterea
unei ,fatalitati semantice”, dupa care
»imperfectia vocabularului ar fi orga-
nica, permanenta si universala" (10),
implicind un fel de -uzura inevitabila,
0 pseudo-,lege“ a inversproportionali-
tatii frecventei si claritatii ideilor li-
terare-(12), parind a duce la ,un im-
pas iremediabil al terminologiei lite-
rare” (8), mai degraba o ,,criza eterna”,
fiind vorba Tn fond de o ,,metamorfo-
za permanenta” (37), Tn care un ,,nu-
cleu central™ rezista de-a lungul isto-
riei sensurilor. De aci necesitatea
istoriei fiecarei idei literare, fara
un istorism excesiv", dar purifi-
cat de o ,baie de eruditie” (43), pen-
tru a percepe clar ,dubla dimen-
siune a structurii ideii literare —
sincronica si diacronica" (36), autorul
fiind ,,surprins”, ,,amuzat" sau chiar
Hiritat" sa constate ca ,toate ideile
preexistd, cd ideile apartin tuturor"
(72) si ca nu exista in fapt decit o
singura cale (observata si de Alain) de
a avea idei, aceea de a le inventa din
nou ! Consecinta acestei metode eru-

ceeee-———---EMIL  BRUMARU

literare

dite- a carei valoare este in ultima ins-
tanta a aceluia care o foloseste, se
constituie Tntr-o admirabila lectie de
modestie superioara, contra ,,0stenta-
tiei unor jurnalisti literari, care prea
adesea se lasa prada ,,mitului pseudo-
originalitatij suficiente si agresive" (71).
Tonul pe alocuri polemic al lui Adrian
Marino Tsi gaseste astfel Tncuviintarea
noastrd, tinind o dreaptd cumpina in-
tre extrema »pseudoteorie ad-hoc a
scepticismului  total, a relativismului
absolut™ (16), si cealalta a unor im-
porturi ,de ultima ora", neintegrate
culturii noastre : ,,peste un fond de
idei traditionale — constata A.M. —
clasice sau dogmatice, s-a suprapus,
Tndeosebi Tn ultimul deceniu, Tn unele
spirite, o avalansa de lecturi foarte
moderne, de «import», inevitabil neasi-
milate. neflltrate nesedimentate or-
ganic" (14). In acest fel. promotorul
criticii ideilor literare constata ,,nevoia
de extindere si adincire a bazei teo-
retice a criticili roméanesti actuale, de o
mare tensiune ideologica si speculativa,
de reformularea si perfectlonarea n-
tregului  sau sistem de principii"  (80).
lar Tn aceasta noua sinteza, Adrian Ma-
rino Tntelege s& puna in lumina traditii-
le romanesti" (17), Tncepind cu Logica
(1799) lui Samuel Micu, Vocabulariul...
(1836) Iui G. Asaki, Gramatica poeziei
(1831) a lui Eliade, si continuind cu
contributiile lui Hasdeu, A.T. Laurian
etc., apoi ale lui Maiorescu, Gherea,
Sanielevici, pina la Ralea, Calinescu,
Vianu (ultimul semnalind chiar din
1960 necesitatea unui astfel de Dictio-
nar Tn articolul Formarea si transfor-
marea termenilor de istorie literara,
dupa ce prin anii '30 contribuise. Tm-
preund cu G.M. Cantacuzino si altii, la
elaborarea citorva termeni Tn revista
»Simetria™). Combatind cu hotarire orice
epigonism. fie el ,,maiorescian”, ,,ghe-
rist”, ,lovinescian" sau ,calinescian”,
Adrian Marino sustine, pe bund drep-
tate, ca ,,de cel putin trei decenii cri-
tica romaneasca a intrat Tntr-o noua
faza, cind necesitatile literaturii si ale
constiintei sale estetice sint altele si
cind ea simte nevoia sa-si propuna o-
biective noi, realizabile prin metode
noi”. Si, conchide autorul, ,,formula pe
care 0 propunem este doar una din
noile metode critice posibile” (81—82).

CEASTA viziune criticd deschisa

este Tn fond un mod substantial

de contemporaneitate bazata pe
traditia clasica si care numai astfel nu
se pierde Tn efemer si superficialitate.
Si, e mai mult decit semnificativ ca
Adrian Marino, in selectia de planuri
esentiale a notiunilor tratate in acest

prim volum — de ia preadiscutatele:
antiliteratura, avangarda, decadentism,
estetism .experiment, formalism etc. si
pinda la conventional-acceptatele : ba-
roc, clasicism, comic, epic, gust etc. —
pune Tn frunte dezbaterea actualitatii.
Precizarea este necesara, cu atit mai
mult cu cit ea e si definitorie pentru
autor. Sint — zice, cu deplina dreptate
AM. — ,doua mari categorii de ac-
tualitdti literare : reale, autentice, si
simulate. Cea dintli este rezultatul a-
similarii, aderentei adinci la ideea de
continut profund al actualitatii ; a doua
consta Tn adeziunea exterioara super-
ficiala. Una este substantiala ; alta,
formala. Traire, sinceritate, Thtr-un
caz ; mimare si oportunism Tn altul”
(85). Mai mult decit atita insa, aici ca
si aiurea, farmecul scrisului lui Adrian
Marino este alunecarea imperceptibila
din polemica actuala in meditatia filo-
soficd detasata. PTna Tintr-atit, Tneft
chiar analiza actualitatii sfirseste n-
tr-un eseu subtil si metodic-sceptie
despre efemeritatea lumii... Citind din
Persus, Horatiu, Virgiliu, Boileau, He-
gel, glosatorul cugetd, eu Pascal, ca
«prezentul, de obicel, ne ,rdneste", ne
».mihneste", iar daca este placut, noi
regretam ca ne scapa. Din care cauza,
anticipam viitorul, ca o speranta, sau
ne reamintim trecutul, pentru a com-
pensa insatisfactia prezentului si a-1
opri din cursa» (89).

Fiind, astfel, o opera de sinteza cri-
tica profund erudita si marcat perso-
nald, Dictionarul de idei literare al lui
Adrian Marino este, Tn acelasi timp
prin talentul literar si viziunea autoru-
lui, una din creatiile artistice constitu-

tive ale literaturii noastre actuale.

Marcel Duta

Mierea lumii

Tnchisa intr-un crin mi-e viata,
MTinile-mi tremura-n parfum,
Luminile Tmi taie fata.

Vai, nu mai stiu nici cind, nici cum

M-a prins Tn ghearele lui calde
Un fluture crepuscular.

Alaturi mie, copilandre

Torc mierea lumii din marar,

Funii sfintite leaga timpul

De papadii, roua-i tigaie.
Tngeri gigantici tin cu schimbul
Deasupra-mi jerbe de vapaie !

Invitatie (1)

Vino la mine sa jucam popice !
Tu bila de cristal, eu cea de puf
Vom arunca-o spre Euridice,
imbujorati si puri, cu pamatuf

De roua fraga la reverul umed
Si-n cap cu palarii de fin batist,
Si cine-o va atinge moale-n suflet
Din magazii 0 s-0 aduca trist

Cind dup-amiaza face fleasca murii
Si gramofonul cinta Tn nestire

A vesnicie tandra : ,Luri-Luri“
»Viata este vis de féricire...

Invitatie (1)

De ce nu vii s& bem din santuri apa

Cu mormoloci si raiuri dulci in ea,

Sa ne-mpletim cruzimea-n cozi de ceapa

Si sa ne batem joc de catifea

Rostogolind pe dinsa bile calde

De ied timid sau melancolic miel ?
O, dac-ai sti cit de nostalgic arde
In lampile adinci fitilul frel,

Si cit de-mpalidat de-amor e cerul

Topind la piept un soare zbuciumat,

Ti-ai scotoci de roua sifonierul
Flogistic si-ai sosi Tntraripat !

Mic tratat

La capatul unui burlan
Se pune cel mai dens bostan
Si-n orele de dupa masa

Se suie ravasit pe casa

Si se suspina prin burlan
Tot mai adine, mai diafan,
Si-atunci bostanul, din solid,
Devine luminos lichid

Evaporindu-se prin tub
Intr-un incub si un sucub
Ce te invita, tristi, la dans
Pe tiglele cu fin balans,

In timp ce iarasi sub burlan
Se solidific-un bostan.

Cintec naiv

Roua
Se plimba cu sarpele boua.

Nuiaua
Se plimba cu catifeaua.

Durerea
Se plimba cu mierea.

Dar tu,
Cu cine te plimbi psihi-mu ?



EDITAREA DOCUMENTELOR HURMUZAKI

Contributia adusa de Maiorescu, Slavici si Eminescu

U era pentru intifa oara cind
cei trei mari carturari - ai
veacului XIX se intiineau in
realizarea unor opere funda-
mentale pentru dezvoltarea
spirituala a  Romaniei mo-
derne.

Gindul si fapta lor oveau sa lucreze si
pentru publicarea celui mai semnificativ
corpus de documente privitoare la romani.

Sfatuit probabil de D. A. Sturdza, prie-
ten si colaborator al istoricului bucovinean
Eudoxiu de Hurmuzaki, Titu Maiorescu, in
calitatea sa de ministru al Cultelor si In-
structiunii  Publice, o adresat, la 4 iu-
nie 1874, carturarului George Hurmuzaki,
fratele istoricului disparut in ianuarie ace-
lasi an, apelul de a ceda statului roman
dreptul de editare integrala a manuscri-
selor ramase dupa cei peste treizeci de
ani de stradanii in  arhivele europene.
Raspunsul este favorabil si Titu Maio-
rescu exprima lui George Hurmuzaki, n
scrisoarea sa din 19 august 1874, satis-
factia mplinirii unui deziderat de valoare
nationala : ,Ministerul dobindind dreptul
de a publica aceste documente, ce sini
de o mare insemnatate pentru Romania, a
facut o pretioasa achisitiune in interesul
istoriei, iar intrucit priveste abnegatiunea
cu care Dv. ne oferiti manuscriptele amin-
tite, dati-mi voe, Domnul meu, a va de-
clara ca aceasta nu ma surprinde citusi
de putin, caci generositatea a fost tot-
deauna si cu deosebire pe tarimul stiin-
tific, semnul caracteristic al familiei Hur-
mitoki

Maiorescu sugereaza, de altfel, si prin-
cipiile de editare a manuscriselor ramase
de la Eudoxiu Hurmuzaki : ,Publicarea
opului se va face de o camdatd in modul
in care se afla remas de la raposatul au-
tor, adica prelucrarea pragmatica in limba
germana (devenita, prin publicare, Frag-
mente zur Geschichte der Rumanien) si
documentele in limba lor originala. Asupra
unei editiuni romane se va decide mai pe
urma, respectindu-se dorinta Dv. si ascul-
tindu-se si parerea eomisiunii ad-hoc

In toamna aceluiasi an, George Hur-
muzaki trimite, de la mosia sa din tinutul
Romanului, Dulcesti, prin D. A. Sturdza,
toate manuscrisele ramase de la Eudoxiu
Hurmuzaki, care sint predate oficial lui
Maiorescu la 6 noiembrie 1874. In oferta
sa adresata Ministerului, D. A. Sturdza, in
calitate de reprezentant al familiei Hurmu-
zaki (Imputernicit in acest sens printr-o
scrisoare trimisa la 1 noiembrie de George
Hurmuzaki), face, intre altele, si un mi-
nunat portret spiritual al istoricului dispa-
rut : ,Nu pot sd va ascund, Domnule Mi-
nistru, cit sint de adine miscat in cele mai
intime simtiminte ale inimei mele depu-
nind in minile Dv. acest tesaur, resultatul
unor cercetari si a unor stradanii neintre-
rupte in timp de 30 de ani. Nu i-a fost
dat autorului a se bucura de munca sa.
de ostenelele sale. Publicarea acestui op

istoric va fi deci ridicarea monumentului

Eudoxiu Hurmuzaki

neperitoriu, ce natiunea datoreste barba-
tului de stiintd, muncitorului neobosit, pa-
triotului zelos si plin de devotament".

Printr-o decizie ministeriala, Titu Maio-
rescu numeste, la 22 noiembrie 1874, si
Comisia pentru editarea documentelor
Hurmuzaki, alcatuita din : D. A. Sturdza,
Mihail Kogalniceanu, Al. Odobescu, Teo-
dor Rosetti si B. P. Hasdeu, avind ca se-
cretar pe ,loan Slavici, care va avea in
deosebi privegherea executiei tipografice
si a copiere! manuscriptelor in conti-
nuare".

UB presedintia lui Mihail
.Kogalniceanu si fara partici-
parea lui Hasdeu, care ,din
causa ocupatiunilor sale a
rugat sa fie dispensat de la
aceasta lucrare” (dupa cum

precizeaza D. A. Sturdza fintr-o

catre George Hurmuzaki), Comisia se in-
truneste pentru prima data la 27 noiem-,
brie. Urmeaza apoi citeva sedinte succe-
sive, in urma carora se hotaraste, pentru

inceput, editarea imediata a documente-
lor, care ,se vor publica dupa ordine cro-
hologica ; ,fiecare volum va avea indici

VEvwtM»!» wtvmM

Titu Maiorescu : Convocarea Comisiei pentru

complete si la Tnceput va fi scara docu-
mentelor' ; ,formatul volumului va fi in
#° jar ,documentele vor purta in cap
numarul lor de rind si un sumariu in limba
fomaneasca

In scrisoarea sa din 8 decembrie 1874,
catre George Hurmuzaki, Sturdza reco-
manda cu mare incredere si pe secreta-
rul Comisiei de editare, care va realiza,
de fapt, tiparirea volumelor : ,D. Slavici,
un tinar care a facut studiile sale in
Austria si a scris mai  multe articole in
«Convorbirile literare» din tara".

Colaborarea lui loan Slavici la editarea
documentelor Hurmuzaki a fost mult mai
substantiala decit stipula decizia ministe-
riala initiala. In afara de pregatirea si
trimiterea manuscrisului la tipografie, pre-
cum si de corectura in pagini (cite doua
coli tipografice, in medie, pe saptamina),
Slavici a mai realizat, la fiecare volum de
documente, indicele de ,nume, localitati
si fapte pentru care, dupa cum singur
marturisea Tn jurnalul publicat in ,Con-
vorbiri fiterare in 1929-1930, sub titlul
Lumea prin care am trecut : ,Trebuia deci
sa citesc mult pentru ca sd ma dumiresc
asupra persoanelor, locurilor si faptelor,
despre care era vorba in document".
Tot Slavici a tradus si regestele care pre-
ced fiecare document inserat in volum,
deoarece fisa originala era elaborata de
Eudoxiu Hurmuzaki in limba germana.

A existat In activitatea Comisiei de edi-
tare si un moment extrem de critic, cau-
zat de sfirsitul guvernarii junimiste, cind
loan Slavici a fost demis din functia de
secretar, iar fondurile bugetare suspen-
date. Tmprejurarea este relatata pe larg
si in spiritul adevarului, probat documen-
tar, de fnsusi Slavici : ,Dupa ce dar ju-
nimistii au iesit din guvern, Orescu, noul
ministru, m-a destituit si-a numit in locul
meu pe B. P. Hajdau, unul dintre membrii
eomisiunii. Lucru tot atit de caracteristic
ca masura luata de guvern este, ca cei-
lalti patru membri ai Comisiunii s-au n-
trunit si-au luat hotarirea de a nu-i pune
celui numit la dispozitiune manuscriptele
si m-au Tnsarcinat sa-mi urmez ca pina
acum lucrarea pe raspunderea lor, ceea
ce am si facut. Drept raspuns, Ministrul
n-o mai prevazut in budget suma preva-
zuta pentru publicarea documentelor [in
anul 1877]. Tipografia lucra dar si ea tot
pe raspunderea celor patru membri din
Comisiune. Peste un an de zile am urmat
asa — se-ntelege — mai mult pe apucate,
€51 Somana, caci tipografia imi dedea
corecturi numai cind n-avea alta treaba —
cite odata zece si mai multe coli ia un
loc".

In arhiva Hurmuzaki de la Biblioteca
Academiei se pastreaza si textul unui pro-
test odresat de D. A. Sturdza, Tn numele
Comisiei de editare a documentelor Hur-

il

editarea documentelor Hurmuzaki (26 noiembrie 1871)

loan Slavici :

muzaki, ministrului Instructiunii, care cu-
prinde, drept replica politicianismului
odios, imaginea vibranta a carturarului
patriot, slujind cu devotament si fara re-
compense, cauza unei natiuni : ,Rapo-
satul Eudoxie de Hurmuzaki a lucrat o
viata de om, peste 30 ani, la culegerea
materialelor necesare la o istorie pragma-
tica a Romanilor. El a lucrat cu o diligen-
ta si o energie, a carora motor nu era
decit un amor de patrie de o voiociune si
de o puritate rare. El nu a cerut nici o
subventiune de la nime, ci a cheltuit tot-
deauna din propria sa avere. Cu toate ca
pra Tnaintat in virsta, el nu era impacient
dupa cununi de lauri, ci vorbea de stu-
diul sdu cu modestia unui adevarat nva-
tat. Cind a murit el a lasat natiunii un
tesaur, precum nu a mai lasat nici un
Roméan in urma ; peste 3000 documente
inedite privitoare la Istoria Romanilor si
textul a unei parti din Istoria Romaniei".

ATORITA neinclinarii  mem-
brilor Comisiei, editarea ope-
relor lasate de Eudoxiu Hur-
muzaki a continuat, iar Mi-
nisterul Instructiunii a fost si-
lit sa revina, in 1878, asupra

hotaririi sale nedrepte de suspenda

creditelor bugetare.

In acest an este atras si Mihai Emi-
nescu in activitatea Comisiei Hurmuzaki,
fiind Tnsarcinat sa traduca in limba ro-

mana si sa corecteze textul tiparit din pri-
mul volum al Fragmentelor privitoare la
Istoria Romanilor.

La marturia lui Slavici din Lumea prin
care am trecut, unde se mentioneaza co-
laborarea lui Emntescu (,Unele din a-
ceste [manuscrise] au fost traduse de Emi-
nescu, iar altele le-am tradus eu..."),
adaugam o insemnare inedita, datorata tot
lui Slavici, care, intr-un raport asupra ac-
tivitatii Comisiei de la Tinfiintare si pina
in 1880, mentiona, In 1878, un credit de
1 000 lei pentru traducerea volumului prim
al Fragmentelor, in 1879, 1400 lei, tot
pentru traducere, iar in nota finala con-
chidea : ,Afara de aceste cinci portrete,
brosura si diurna mea, precum toate re-
tributiile D-lui Eminescu pentru traducerea
si corectarea editiei romanesti a fragmen-
telor, ceea ce urca cheltuielile facute de
Comisie la vro 60000 lei in acesti patru
ani" (Biblioteca Academiei, Arhiva Hurmu-
zaki, nr. 413, mapa |, f. 42).

SA s-au inscris, cu gindul si truda
lor, Tn istoria editarii celui mai in-
semnat corpus de documente privi-

toare la trecutul romanilor, Titu Maiorescu,

loan Slavici si Mihai Eminescu.

Corneliu Dima-Dragan

* Akl -

[

Raport privind cheltuielile aferente editarii

documentelor Hurmuzaki (manuscris)



ILEANA MALANCIOIU

lau parte la jertfa

ca aripa unei turturele frinta de fiii lui aaron
ca singele ei cald ce curge pe altar

ca grasimea galbena de pe rarunchii ei

care lumineaza peste jar

ca mirosul placut domnului care se ridica
Tncet
de pe capul despicat cu unghia si de pe ochiul
albastru
prins de flacara rugului ca de o blinda lumina
care nu are forma si nu e nascuta de nici
un astru

asa se ridica acum boarea dulce a sufletului
de pasare cintatoare aleasa bine

pentru jertfa de tot din ziua aceasta

de pe altarul care cu singe cald se tine

de ce nu sint eu aceasta pasare
fara cusur
sa-mi fringa mie astazi grumazul cineva :
iau parte la jertfa si trag tare pe nari
fumul cald al trupului sau si flacara dulce
a sa

Stare

stau in fundul unei fintini

simt cumpana deasupra capului
si soarele sclipind deasupra mea
prin umbra copacului

ca un banut pentru vama
lasat de cel care vine

sa se racoreasca n tacere
intre umbrele de peste mine

cine imi arunca apa de pe piept
si cumpana veche si umbra de pom

ca din fintina unde s-a aflat
ca a scapat un om

Tu care ai fost

tu care ai fost atit de departe incit
0 prapastie am trecut catre tine
unde esti cind golul de taina s-a dus
si cind strig si cind nimeni nu vine

te-ai apropiat atita de mult incit
urechea mea nu te mai poate auzi ;
tu nu mai esti, esti sufletul meu
mort si Tnviat a treia zi

Somn Tn padure

busteni cazuti pe riuri, paduri Tntregi
dormind

un somn de totdeauna pe rind le-a doborit

dormim pe ramuri verzi care se lasa

ca un nod de lacrimi in git

tu-ntinzi 0 mina rece si ma cuprinzi prin
somn

inconstient cum m-ai cuprinde-n moarte

si ramurile verzi imi par un pat pe care

padurea adormita Tncepe sa ne poarte

0 vale cinta parca anume sa ne-adoarma

de ce-au intrat copacii in somnul lor cel sfint
de ce ma prinde frigul si de ce simt iubite
ca-ncepem sa ne ducem in pamint

De spaima unei clipe

de spaima unei clipe mai senine

ce-n taina-mi pregateste o spaima si mai
mare

ma-ntorc peste prapastia pe care

cu spaima am trecut-o catre tine

un gol imens ma tine tacut deasupra lui
si muta muntii catre care vin

simt marginea prapastiei pierind
asemeni unui orizont divin

fa un hotar mai sigur intre mine

si Intre tarmul tau care s-a dus ;
vreau sa m-apropii fara sa te vad :
mi-e frica si merg ca privita de sus

Ruga

sa mi se ia pentru o vreme trupul
sd ramin suflet si atit

sa pling cum pling sufletele singure
cind li se face urit

sa mi se lase amintirea ca am fost
trup si suflet odata

sa mi se lase chinul vinei mele

si dreptul de-a fi judecata

sa-not in marea lui cea mare

si sa ma-nfricoseze Tnotul

din cind in cind sa fii si tu alaturi
si-apoi sa cred ca ai pierit cu totul

sa nu imi fie clar cuvintul lui

sa-ncerc sa Tl dezleg si sa ma inspaimint
sa mi se lase toata indoiala

pe care am avut-o pe pamint

De-am trece

ci iarasi m-apropii si-astept
si nimeni nu vine-napoi

se vede hotarul si-as vrea
sa-1 trecem macar cite doi

tu cati ca si mine-ntr-acolo
simt iar in tacerile lungi
ca parca ajungi Tnainte
si parca te bucuri c-ajungi

de-am trece macar cite doi
legati intre noi cit de cit

sa nu fim chiar singuri de tot
sa nu ni se faca urit

Luati asfodele

poate ca va fi tot tiganca din colt si va zice

luati asfodele domnisorule

si va lua asfodele de cei doi banuti

si te voi Tmbraca osule si osciorule

n alb de sus pina jos

si 1ti voi pune voal de petale pe frunte

poate ca va fi tot tiganca din colt

acolo sub munte

si poate ca nici nu le va zice asfodele

ca nu e inca Tnvatata cu ele

poate din greseala va zice luati crini
domnisorule

sau luati garoafe sau luati lalele



Breviar

La reeditarea
Z/Arnondologieli Moldovel"

UPA mai bine de 80 de ani de

la prima_editie, publicata sub in-

grijirea istoricului Gh. Ghiba-
nescu la lasi, in tipografia Buciumu-
lui roman (1892), reapare Arhondologia
Moldovei, Amintiri si note contimpo-
rane, Boierii moldoveni, text ales si
stablllt glosar si indice de Rodica Ro-
taru, prefata de Mircea Anghelescu,
postfa‘ga note si comentarii de Stefan
S. Gorovei (Editura Minerva, Bucu-
resti, 1973). Tntlia editie, de mult epui-
zata, ajunsese de o mare raritate bi-
bliofilica. Editia cea noud a fost trans-

literata dupa manuscrisul  original,
aflat in Biblioteca Academiei R. S.
Romania si intitulat ,,Boierii moldo-

veni". Postfatatorul. genealogist in cu-
rent cu aproape totalitatea izvoarelor
specialitatii sale, apreciaza ca lucrarea
a fost elaboratd intre anii 1840 Si
1857. Asupra patimasului genealogist
din secolul trecut nu ni se dau date
noi, Costandin Sion, cum semna pahar-
nlcul era al cincilea din cei sase fii
ai basceausulw lordache Sion (1738—
1812), coboritor dintr-o spitd de razesi
de pe timpul lui Stefan cel Mare. Am-
bitiosi, cel putin trei dintr-Tnsii, Antohi
spatarul Costache si Costandln pa-
harnicii  (poate si stimulati de ascen-
denta pe care si-o faurise Dimitrie
Cantemir, alt fiu de razes, nemultumit
cu ob|r3|a sa), isi aroga coborirea din-
tr-un maérzac tatiresc, contemporan cu
invingatorul de la VasIU| unde-si aveau
razesia, la Fundul Racovei si Cosesti.
Este bine stabilit cd un divan comple-
zent le-a recunoscut vechimea nobili-
tatii pe care n-o aveau, dar de care
aveau nevoie Antohi si Costache, ca
sa-si trimitd baietii la scoala de cadetl
din capitala Rusiei tariste.
intreaga familie, Tn mai multe ge-
neratii, Tnainte si dupa aparitia Ar-
hondologlel a trait Tn  mitul eroicei,
dar iluzoriei ascendente scornite de
Costandin sau numai expusa de el Tn
capitolul rezervat familiei Sion (in
editia cea noud, la pag. 267—273).
Chiar nepotul de frate al arhondologu-
lui, poetul si memorialistul George
Sion (1822—1892), fiul paharnicului lo-
nitd, n-a fost cu totul ferit de aceasta
slabiciune genealogica. Pentru ca nici
unul dintre comentatorii Arhondolo-
giei, din noua editie, nu s-a referit la
acesta, voi aminti atitudinea sa dupli-
citara din Suvenire contemporane
(1888). Tn capitolul consacrat anului
1848, la evenimentele caruia a partici-
pat 'din primul ceas, alaturi de un-
chiul sau, mezinul Toader, Sion scria :
»Ma facusem arendas al tatalui meu,
care ajunsese prea batrin, pentru ca sa
mai poatd a se ocupa cu agricultura.
Luasem de la el Tn arenda mosia Hir-
?sova din districtul Vasluiului, mosie
mostenitd de la stramosi, loc In care-mi
legdnasem copildria si primii ani ai
tineretilor mele. Acolo este un loc isto-
ric nu numai pentru mine, dar si pen-
tru tara Tntreaga. Aici Tn apropiere se
facuse faimoasa batadlie de la Racova,
pe timpul lui Stefan cel Mare. Crescut
de mic pe valea Racovei, mergeam cu
bucurie sa mai vad movilele acele,
asupra carora traditiunea a ldsat atit
de frumoase anecdote. Chiar pe mosia
tatalui meu este o movild care se nu-
meste movila lui Sion. Documentele si
traditiunile  familiei spun c& aci un
Demir Gherei, fiu al hanului tatiresc,
fiind Tn serviciul marelui domn, dez-
voltase cea mai mare vitejie asupra
turcilor ; aci Demir Tnmorminta victi-
mile sale aci el Tmbratisa legea cres-
tina ; aci Stefan il boteza cu numele de
Sion, si-I cunund cu o nepoatd a sa;
aci Stefan i darui o Tntinsd mosie"
Nimic adevérat din toate acestea.
Scris probabil mai tirziu, capitolul
Din copilarie se arata mai sceptic.
lata palinodia talentatului memorialist:
,LUnii au voit a ma face coboritor
dintr-o familie cu stramosi nobili, cu
un arbore genealogic de mai multi
secoli, luindu-se negresit dupa spusa
unora din membrii familiei, dominata
de slabiciunea grandomaniei. Am avut
Tn adevar un membru Tn familie
Dumnezeu sa-1 ierte! — care dupa

razboiul din urma al Orientului (raz-

boiul Crimeci !) a facut mare tapaj la
Constantinopole. printre culisele Portii
Otomane, cu o pretentiune curioasa :
bazat pe niste documente ce proba ca
se trage dintr-un Han Gherei oarecare
[...], a socotit ca era timpul sa solicite
revendicarea legitima a frumoasei pe-
ninsule tataresti, spre a restabili dinas-
tia pierduta, dinastie care (vai !) un alt
Gherei Tn cele din urma o cautda 1n
penitenciarele de la Vacaresti".

Poate c& Tnsusi paharnicul Costache
sa fi revendicat hanatul pierdut al
Crimeei. El semna Costache Sion Ghe-
rei. Celalt Gherei, un Mihai Sion
Gherei. virit In afacerea apei de aur
de escrocul Andronic, a fost condam-
nat n acelasi an, 1888, la Tnchisoare,
amenda si despdgubiri. Memorialistul
corect trebuie sa fi transferat ironia
finald dintr-o adincad mihnire.

Unchii sai fusesera o familie apriga,
adeseori dezbinata din interese mate-
riale. Gheorghe Sion isi amintea de
cearta care izbucnise Tntre ei pentru
mostenire, la moartea bunicii, desigur,

cind el avea zece ani si o caracteri-
zeaza ,fuduld si mindra ca toate fe-
meile [..J, laudindu-se ca se trage din
faimosul Tautu, care a tractat prima
capitulatiune a Moldovei cu Poarta
Otomana, care a baut prima cafea tur-
ceascd Tnaintea vizirului, fard sa stie
ce e, si care a seuipat-o, cind a vazut
ca-1 frige cu fierbinteala ei".

N documentele vechi din colec-
Itllle Bibliotecii Academiei R. S.
Romania se pastreaza docu-
mente revelatoare despre intensitatea
miniei la care se puteau ridica mem-
brii acestei familii Tn aparenta unita.

latd o mostra de scrisoare la fierbin-
teala :

,,Frate Neculaiu

Porcia ta nu ma lasa mai mult a ta-
cea pentru cd ai vazut ca celorlalti
li-am tinut calea, eu am ticut, tu ai
luat vint. Mi-ai luat popusoiu, mi-ai
pradat mosia, acum ai luat si plugu-
rile, nici rusinea oamenilor, nici frica
lui Dumnezeu nu te mustra, orbindu-te
lacomia mergi ca porcul. Tti fac dar
cunoscut ca de astazi Tnainte nu te voi
tratarisi ca pe un frate, ca voi porni
si eu pricina precum sd cade. Eu tri-
mit acum vatav din partea mea ca
sa-mi caute de trebi si sa puie plugu-
rile sa are si daca vei mai urma pre-
cum pana acum, a ride si dracu de
tine.

iubit frate
Sion spatar
octomvrie 4
833

Adresa de pe plic:

,CinsL frat. d-sale Banului Neculai
Sion
cu frateasca dragoste'

Formulele finale ,,iubit", adica iubi-
tor frate si ,frateasca dragoste" ce
spatarul arata pe plic ,,cinstitului" sau
frate, nu denota decit respectarea sa-
crosanctelor reguli epistolare si nimic
mai mult.

Badea Nicolae nu se lasa mai prejos,
ntr-un text mult mai stufos, prolix si
aproape ilizibil, temperamentalul ban
replica si el singeros :

..dupa ifosul ce ai scris nu am giu-
decat alta decit ti-am jalit ca tot esti
ametit si cu perdelile pe ochi nestersa
din multele Tnvaluiri ce ai si ca ti-ai
spariet cu Ispravnicia ce ai cistigat
acum Tn aceastda vreme si te-ai Tnvatat
a seri toti pasnicilor de prin sate si
m-am mierat cum nu ti-au fost rusine
a seri ca t-am luat papus(oiu) si ti-as
fi pradat mosiia si ti-as fi scos plugu-
rile afara de pe mosia dum. si ca mai
mult nu vei putea tacea.

Cum nu ai giudecat ca ti sd va vida
si de alte obraze scrisoare(a) si te
vei rusina si cum ai aruncat fapta si
urmarea dum. asupra ma de mi-ai luat
pap(u)soi, de mi-ai pradat mosia de
atiti ani cu puterile tiganilor streini ce
ti-ai cistigat dum. ca ai arat si mosia
si chiar nu ai rusine si frica lui Dum-
nezeu si stipineste lucru meu ce cu
sudori l-am agonisit si de stapinirea
lor patimesc”.

Si asa mai departe, Neculai 1i in-
toarce sefului familiei acuzatie cu
acuzatie, sfatuindu-1 si se Tngrijeascd
mai bine, ca si cum Antohi si-ar fi
pierdut mintile cu grijile ispravniciei
de Bacdu ce-i fusese de curind acor-
data spatarului, dupa chemarea sa la
Bucuresti, de catre generalul Kiseleff.

Banul Neculai a umplut colectiile de
documente ale Bibliotecii Academiei cu
nenumarate jalbe n privinta taranilor
de pe bucatile lui de mosie, snopltl n
batdi si siliti sd emigreze pe la manas-
tiri, mosii Tnvecinate sau chiar in
Tara Roméneascd. Awutoritatile puse sa
arbitreze Tntre boierul de neam, cum
se purta banul, si clacasi, se sfiau sa-i
dea dreptate aprigului exploatator. Era
vremea cind si tiganii  robi ridicau
capul si reclamau pe stapinii ce-i ba-
teau cu dusmanie.

Nici prefatatorul, nici postfatatorul
nu Tncearca sa traseze un portret al
paharnicului arhondolog. Era si el un
violent care intervenea spontan, cu
palmele si cu pumnii, la supdrare si se
lduda cu aceasta, ca si cu falanga (ba-
taia la talpi) pe care o aplica raufa-
catorilor. Am notat ca boala si sfirsitul
tragic al bunului voievod unionist, Gri-
gore Al. Ghica, departe de a-i mblinzi
minia, i-0 at,l'ga si-1 Tmping la neome-
noase invective tocmai pe tema neu-
rasteniei si a sinuciderii lui. Parca alta
este firea romanului, pe care suferlnta
si moartea dusmanului Tl dezarmeaza.
Omul nu apare deloc simpatic din
Arhondologie, culegind toate infamiile
ce se pun pe socoteala femeilor, veste-
jind nasterile nelegitime si azilul ce
acelasi domnitor li-1 puse la Tndeming,
colportind zvonurile despre originea
incertd a unor compatrioti si mai cu
seama a alogenilor, cu o ]oasa volup-
tate. Morbul politic 1-a Tmpins la nu-
meroase greseli Tn viata, fara ca sa-i
dea urmare, ca omonimul sdau mai
virstnic, paharnicul Costache, prin in-
demnul lasat fiilor, de a nu se baga
n trebile publice. Nu gasim Tn memo-

rialul sau nici o sovdiala, nici un re-
gret, nici un semn de mthnire, Tntr-un
cuvint, nici un sentiment omenesc —
ca la Costache, care si-a tipat remus-
carea de a fi fost complice la jefuirea
si saracirea unor razesi. Glasul singe-
lui, al adevaratilor sdi Tnaintasi, n-a
rostit un singur cuvint, Tn opera de
urd si partinire, recent reeditatd. Voi
reveni asupra ei.

Serban Cioculescu

Cartea la sate

(1)

SPUNEAM 1in articolul din saptamina
trecuta ca revolutia noastra, in fata marelui
decalaj de cultura dintre sat ti oras -
mostenit a dus ti duce o actiune inten-
sa de raspindire a cartii in mediul rural.
Fapt unic in istoria noastra, taranimea are
o editura a ei, cu numele zeitei pagine o
cimpului ti semanaturilor Alfabetizarea si
apoi industrializarea, treptatd, sint cele
doua operatii de baza ale caror consecin-
te pozitive, in formarea unui orizont din ce
in ce mai larg de cunoattere ti de comu-
nicare, se pot constata de pe acum, in-
discutabil. Aceste consecinte, dupa trei
decenii numai, se afla abia la Tnceputul
desfasurarii lor, in acea inceata apropiere
a satului de oras, scopul ultim de omoge-
nizare relativa a culturii, spre care socie-
tatea noastra tinde in principiul ei de
dezvoltare. Semnele acestei apropieri se
vad mai intii in vocabular, care reflecta
direct nivelul notional al indivizilor. Neo-
logismele au patruns de mult in mediul
rural, odata cu scolarizarile profesionale ti
cu modernizarea muncii in sine, chiar daca
ele sufera acele modificari de rostire ce
le dau, in fina asimilare a termenilor, o
savoare speciald, ca in romanele lui Marin
Preda. Si cuvintul *surub la urma urmei
a fost rostit la vremea lui cu multa preca-
utie Termenii noi, satenii ii intrebuinteaza,
la nceput, cu un fel de distanta ironica,
dar ti cu orgoliul unei recente achizitii,
cum ar cumpara ei de la tirg un lucru inca
nu strict necesar dar care ntr-o zi poate
ca o sa le prinda bine. Se cunoaste si-
tuatia destul de caraghioasa in care se
pun singuri unii ordseni, care, neintelegind
acest proces de asimilare a vocabularului
modern, vorbesc ¥neaos cind ajung In
contact cu satenii, caznindu-se sa se faca
intelesi intr-o anume vorbire Zparasita
corespunzind stadiului feudal al societatii,
ata cum ti un riu Tti lasa matca veche,
gasind alta mai lesnicioasa in raport cu
noul relief ti cu noua dinamica a apelor
acumulate. Chiar ti in unele carti desti-
nate taranimii se mai observd aceasta
prejudecata conservatoare. Daca neaote-
nizarea e o idee retrograda pe care unii
oraseni ti-o mai fac despre omul de la
tara, excesiva vorbire teoretica, ostentativ
teoretica, pune si ea o dificultate in co-
municare, atit in carti, cit si in mijloacele
de propaganda ale *audiovizualului care
intretin mediul de propagare a literaturii
scrise. Daca, la televizor, taranul ar vedea
numai jurnalele de actualitati si inca vreo
doua-trei emisiuni, plus ,ora $atului ti
ar inchide aparatul, el ar ramine cu im-
presia ca limba si notiunile lui sint in acord
cu vocabularul general. Cind insa in nop-
tile lungi de iarna, avind mai mult ragaz,
se Intimpla sa asiste ti la unele dezbateri
in care vorbitorii Tntrebuinteaza un sistem
de comunicare ultraspecializat, fara pu-
terea de transmitere si naturaletea veri-
tabililor carturari, omul intra in acea stare
de ,aiureala sacra", cum marturisi cu
respect, ridicind din umeri - am mai
spus-0 — acel taran cumsecade incremenit
in fata televizorului, la intrebarea daca
intelege ceva : ,Stam, ne uitdm, si nu n-
telegem thimic In Anii de ucenicie, Mihail
Sadoveanu, scriind despre Intrunirile
cercurilor culturale satesti din prima deca-
da a secolului, surprinde efectul acestei
intreruperi de comunicatie, provocat de
limbajul pretentios. ,Satenii poftiti la in-
trunire ascultau discursuri intr-o limba de
cele mai multe ori pasareasca. intesata
de neologisme... Unde se gramadeau mai
sunator neologismele, muierile se sclifo-
seau ti lacramau..."

Sintem la jumatatea lunii pe care o
frumoasa traditie o dedica lecturii satea-
nului. Aceeasi intrerupere o comunicarii
reale o produce si viziunea idilica a unor
articleri exaltati, care fisi Tnchipuie ca. in
toiul muncilor de vara, sa zicem, harnicul
nostru taran cooperator, aflind ca la bi-
blioteca sateasca a sosit un nou roman
taranesc, sare imediat jos de pe secera-
toarea Gloria ti fuge sa-lI citeasca dintr-o
suflare. ,O, pamintean al Daciei fericite,
coboritor al oamenilor pasnici care n-au
practicat mestesug singeros si s-au plecat
furtunilor, in datina ta de blindete e mai
multd nobletd decit in civilizatile distru-
gatoare din zilele noastre. Nu te mai do-
resc evoluat, ti visez sa traiesc linga tine,
sub semnul pastorilor de odinioara”.

Pe un cu totul alt plan, concluzia aces-
tor cuvinte sublime ale unui mare scriitor

ar putea fi si ea interpretatda ca o
forma de conservatorism, care e paseis-

mul estetic, retragindu-se cu o vana
reactie de aparare, in fata implacabilei
necesitati istorice. Mai nobila e aspra

iesire din idilism, si din ignoranta, si din
tot ceea ce - in drumul pe care voieste a
si-l croi In lume - ar mai putea dezarma
un popor.,

Constantin Toiu



Cenacluri studentesti

PUBLICAM 1n aceasta paginad poezii
ale unor poeti studenti si un mic eseu
al unei tinere poete, proaspat debu-
tantd cu un volum despre care Lau-
rentiu Ulici a scris Tn _, Romania lite-
rara” nu de mult. Cititorii revistei
noastre vor fi observat ca am publicat
si altddata poeti sau prozatori tineri, fie
sub aceasta titulatura generald, fie sub
aceea a cenaclului literar ,,Junimea" al
Facultatii de limba si literatura romana
din Bucuresti. De curind. conducerea
-Romaniei literare” a fost, Tmpreuna cu
conducerea ,,Luceafarului”, invitata ce-
naclurilor ,,Junimea”™ si ,,Charmides"
(de la Facultatea de filosofie), avind
cu tinerii scriitori, care si-au spus cu
aceasta ocazie pdrerea despre reviste,
despre literatura in genere, despre for-
mele de colaborare, o convorbire utild,
intilnjrea ne-a relevat citeva lucruri
asupra carora se cade sa reflectam.
Obiectul Tnsemnarilor de fatd, care nu
intimpl&tor Tnsotesc poeziile tinerilor
autori. 1l constituie tocmai Tncercarea
de a situa literatura lor intr-un context
mai larg, de a desprinde citeva semni-
ficatii generale.

adreseaza Tn primul rind tinerilor si nu
publica in primul rind tineri. Dar ca
organ principal al Uniunii_Scriitorilor
ea trebuie sa ia act de existenta unei
masive si puternice productii literare
datorate celor mai noi generatii. Prima
noastrd constatare a fost chiar aceasta :
exista, n cenaclurile amintite si, _fi-
reste, nu numai acolo, o literatura —
poezie, proza, critica, mai rar teatru, —
scrisa de oameni in jurul virstei de 20
de ani, care le reflectd preocuparile,
starea de spirit, informatia culturala,
aspiratiile si idealurile. Cantitatea
acesteli productii e cu mult mai_mare
decit se crede de obicei, iar calitatea,
adesea remarcabilda. O generatie, for-
mata n spiritul generos si deschis
noului din ultimul deceniu, bate astazi
la usa vietii literare. Tntrebarea este
in ce masurda sint pregatite revistele
si editurile de a primi si tria o litera-
turd bogata, variata, din care se vor
alege scriitorii de mifine. Exista citeva
reviste studentesti, in Bucuresti si n
provincie, al caror rol ar fi tocmai acela
de a indruma in prima instanta creatia
studenteasca, de a oferi o prima se-,

mitem sa judecam acum felul cum
aceste publicatii isi Tndeplinesc rolul ;
sa observdm doar faptul — si Tmbucu-
rator. caci arata interesul studentilor
pentru revistele noastre, si_ Tngrijo-
rator, caci ,,Romania literara"”, oricita
bunavointda ar avea, nu se poate trans-
forma Tntr-un reflector al cenaclurilor
studentesti, nici macar al literaturii ti-
nere, — ca numarul tinerilor ce vin spre
noi e tot mai mare si valoarea unora
dintre ei, remarcabilda. Este, de altfel, a
doua obseryatie ce ni s-a impus. O me-
die valorica ridicata si citeva virfuri fac
din literatura celei mai noi generatii
0 mare sperantd. Nu ddm nume (publi-
carea unora dintre acesti tineri chiar in
acest numar este, speram, elocventa),
dar ne exprimam Tncrederea n destinul
unor scriitori, azi, in stadiu de promi-
siune, miine, desigur, colegi ai nostri
de breasla si cei cdrora le vom preda
stafeta. Tn al treilea rind, se pune 1in
chip foarte acut problema mijloacelor
de care dispunem (ne referim Si la alte
reviste) de a stimula si promova aceasta
literatura incipientd. Ea are, mai mult
decit oricare alta, nevoie de un cuvint

dent si delicat. ,,Romania literara™ sus-
tine, numar de numar, unAtelier lite-
rar si o Cronica a debuturilor, Tncercind
sa faca fata solicitarilor. Dar multi ti-
neri se pling ca sipt publicati sporadic ;
criticii, mai ales, au nevoie de o anume

continuitate, spre a-si face, cum se
spune, mina, spre a se deprinde cu
exercitiul curent al judecatii de va-

loare. Probabil ca la ,,Luceafarul” si la
alte reviste lucrurile stau la fel. Spe-
rantele si dificultatile tinerilor scriitori
constituie pentru noi un subiect viu de
preocupare si, Tntre altele. Tnsemnarile
acestea au tocmai scopul de a semnala
o problema, de a provoca o discutie.
Cerind tinerilor sa-si faca datoria fata
de societate, nu trebuie si uitam de
datoriile noastre fata de ei. Literatura
de mfine va ardta asa_ cum vom sti s-0
Tndrumam si s-o formam astdzi. Talen-
tele se nasc, desigur, dar literatura ca
institutie sociala ~este altceva decit o
simpld suma de talente, ea pretinde
program si spirit critic. Noile generatii
ne vor intreba, pe bunad dreptate, nu
pleste mult timp, ce am facut pentru
ele.

lectie, un indiciu valabil. Nu ne per-

Desigur, ,,Romania literard” nu se

Marian Dopcea
Despartiiea de plante

Lanturi de mireasma, plante ceresti
incolaceau piepturile tinere, se destramau, reveneau
in cintecul mierlei nesupus de asprimea zabavei.

Cugetind in dru

pe care uitarea de pe buzele

nostru
Ochii erau mintuiti de amurguri, vuiau
izbinziie in alamuri incriipuite, se revarsa
belsugul zilei peste uimirile noastre necoapte -

,Neincercata-i puterea pamintului, poate miine
hotarele se vor strimtoia, poate glezna
se va ridica dintre ierouri ca 0 amenintare hapraznica
iata s-a aprins focul si tu nep
Zeul pindea ; sfielnica-i era asteptarea, peste inaitimile lui.
despartirea banuita numai de el ; zeul pindea

Si noi ne rostogoleam, invaluiti in miresme
catre alte prefaceri, nestiutori de puterea
pamintului, si noi ne rostogoleam.

Dintre vite si frunze, nealungati de chemari,
neademeniti de minuni, cum cu singele-mbatrinit
inainte de vreme ne tinguim prea tirziu.

Gabriel
Cartea a treia

Cum dinainte iti vorbeam despre orinduirea
Timpului si initierea in ale naturii

Tot asa as vrea sa te stiu de acum

infatisat spre locurile dintru Tnceput

Ale unui tinut luminat

Doar de floarea sarata a marii

Stanescu

Numai asa cum curentii te-ating
De departe sa stii ca ai fost copilul
Adormit cu un mar sub cap

Si in amintirea vietatilor pe care
Sufletul tau nu le-a ocolit

Sa aprinzi o ramura de liliac

Si sa adormi in odaia caie

li va pastra multa vreme mireasma
Si cenusa in egala masura.

Desen de

O aut de clara
seninatate

O atit de clara seninatate
Cita schimbare poate ea sa aduca

Noptii acesteia de aprilie T .. . -
P P TE asezi Tn fotoliu cu o liniste

molateca, semanind atit de bine
gesturilor reflexe, care la 19 ani fi
se par suspect de cuprinzatoare, te
asezi in fotoliu — spun — si Tncerci
sa-fi aduci aminte tot ce n-ai fost
si ce nu vei fi, tot ce nu vrei si
mai ales, tot ce nu poti. Izolarea nu
este obligatorie, dar 1ti dai seama,
treptat, cd trebuie sa simti si tu
ceva pe cont propriu, sd poti da la
o parte, din cind in cind, un gest,
0 amintire si, de ce nu, chiar o
pelerind de liniste molateca. Pentru
ca aici nu este vorba de cuvinte, ci
de cu totul alte caderi necesare. Te
sprijini in fotoliul  confortabil cu
cit mai multa convingere, Tncerci sa
nu fii surprins de nici o descope-
rire, s& nu te ascunzi Tn spatele

E mai multda aducere aminte
Placerea arderii egala cu sine
Ciresii Tmpovarati de arome
Acum depun florile enigmatice
Usor clatinate de vint
(Niciodata n-am sa intreb

De ce au ramas ei

indelung infloriti)

Umbre calme o saminta

Enorma vegheaza

Aceasta noapte de acum singura
Sub constelatia Orion

Ea va ramine cu anii in urma

Pe ea n-ai s-0 vezi niciodata
Locuita de aer

Cum foarte putini mai cred

Anotimpul acesta e asa

Cum il stim _ unor senzatii de exceptie si apoi,
Cita schimbare mai poate el plin de tine Tnsuti, astepti. Poezia
Sa aduca i trece fara graba, sovaitoare, vibrind

Cind singura si trista vei fi, cintarea asta
nu o va sterge marturie va sta legamintului
a mea este credinta si eu te voi ierta

cind piciotul incepe sa alunece

cind via ta struguri amari rodeste

si vin precum veninul de sarpe

te voi ierta iubito ca pe ntiiul nascut —

Cum se poate povesti

de Tncurajare, de un spirit critic pru- N. M.

Viorel Varga

m spre Adalin Daci

Daca te voi uita iubito sa-si uite dreapta mea
destoinicia ei, rana in floare sa-mi dea
daca de tine nu-mi voi aduce aminte

urmasilor

pedeapsa ta ca untdelemnul este
turnat peste capetele celor vitregiti de inalt

o, daca te voi uita iubito
lungeasca-mi-se anii pe vecie si numele meu
uitat sa fie ca un melc care se topeste umblind

asatoare treci

Gheorghe Ene
Sa iii acolo

Sa fii acolo unde te poti reculege.
Sa fii acolo unde este privire
si frunza si toamna si frig
In oboseala trupului tdu sa te poti intilni,
sa apari
Neutru in tristetea care tisneste.

Noaptea se insinueaza

Noaptea se insinueaza in cuvintele mele
si creste in timp ce scriu acestea.
Scriu ca si cum noaptea ar scrie cu mina mea,

ca si cum ar alege cuvintul si fraza si inteiesul
pe care il voi dezvalui la sfirsit.
Chiar ma gindeam la sfirsitul acestei nopti
ca la sfirsitul textului meu.
Ma gindeam la dimineata la frunza
de care m-am bucurat adesea
ca de lumina propriei mele priviri.
Ma gindeam in timp ce noaptea imi concura
cuvintele si mina.
Scriam cu deplina constiintd a noptii
si a scrisului meu.
Ca acum cind noaptea nu mai reprezinta nimic,
ci doar aceste cuvinte in care se insinueaza si creste.

Silvia Costin

poezia

pentru ca, Tn realitate, poezia n
stare pura nu exista. Trec pe lingi
tine o anume fericire, o0 anume spe-
rantd, un anume risc si 0 anume
viata, Tmbracate Tn tot mai multe
cuvinte, dar poezia pura nu exista.
Si atunci incerci, prin simplitate, un
remediu Tmpotriva aducerii aminte.

Uiti ca te-ai asezat in fotoliu, ca
iubeai linistea molateca si gesturile
largi, atit de cuprinzatoare la 19
ani, si vrei sa spui ceva foarte sim-
plu, de pilda: ,,Buna seara zapada,
buna seara!", dar nu te poti opri
sa nu gindesti ca ninge chiar peste
inima ta si stai Tngenuncheat n vi-
sul alb al zapezii ca in barba spu-
moasa, chinuitoare a lui Ezra Po-
und.

Cum se poate povesti poezia ?

totusi, Tn interior, cu furie suava
(,,de zile mari" — spun) ca o trom-
petd proptitd Tn zid. Te doare putin
clinchetul acesta ascuns, Tti schimba
caderile pe cont propriu si iti dai
seama ca nu poti s te feresti, sa
ramii sub pelerina. Poezia trece
fara urme vizibile, fara efort, fara
imnuri gifiitoare si mai ales... fara
cuvinte, este singura calatorie lipsi-
td de Tnceput si de statie terminus
si poate tocmai din aceasta cauza
simti nevoia unei subtile disimulari.
Aparent, eroarea este un eveniment
domestic, somnul — viata cea ade-
varata, lacrima — o vedere mai cu-
prinzatoare decit vederea si toate
trec pe linga cuvint si se Tntorc Tm-
potriva lui. Memoria stricta a ce-
lor mai nesemnificative detalii Tn-
cepe sa te sperie. Iti aduci aminte
ca te-ai asezat Tn fotoliu gindin-

du-te si descrii ceva care nu exista, Cornelia Maria Savu



| Cronica literara

Lecturi noil, autori vechi

-AM avut Tnca prilejul s& ma re-
fer la o colectie de mare tiraj a Edi-
turii Minerva, initiatda in 1970 de

Aurel Martin, si anume ,,Arcade”, 1n

care au aparut Tntre timp citeva zeci de

titluri. (Despre cele dintii sapte sau opt
a_scris mai demult Tn ,,Roménia litera-
ra" Vil. Piru.) Meritul colectiei consta,
pe deoparte, In alegerea operelor (sau,
unde e cazul, In criteriile de antologare)
iar, pe de alta, In comentariul critic

(postfata) care le Tnsoteste. Tn intentia

editorilor, ,Arcadele” trebuiau sd cu-

prindad capodopere ale literaturii romane

— desi, prin forta lucrurilor, aria s-a

extins pe parcurs, fara a cobori totusi

sub un anumit nivel, — propuse unui pu-

blic foarte larg. Rolul postfetei este e-

sential, fiind vorba nu de o simplad reti-

parire a unor opere, ci de Tncercari de

a le reinterpreta critic. Editura a lasat

in general mina libera autorilor si multe

aparitii din serie sint remarcabile. Nu e

nevoie sd stdrui asupra utilitatii Tntregii

Tntreprinderi ; lecturile noi din  autori

vechi ne aratd, adesea Tmpotriva manua-

lelor sau a opiniei comune, ce ramine
cu adevarat din literatura trecutului; si

nu_numai ce citim, dar mai ales cum o

citim.

latd trei exemple dintre ultimele apa-

ritii. ») Daca o_discutie asupra tuturor
nu pot face, nici acum, nici altadata,
sper sa ma ocup totusi, Tntr-un numar

viitor, si de alte citeva titluri din colec-
tie.

TRALUCIT este comentariul Mag-

dalenei Popescu la Descrierea Mol-

dovei a lui  Cantemir, opera 1n
eare cercetdtorii au vazut de obicei nu-
mai valoarea de informatie si pe care
G. Cilinescu n-o trece printre acelea
care (ca Divanul ori Istoria ieroglifica)
i se par a conta literar. Fara a nega as-
pectul stiintific si informativ, Magdale-
na Popescu va cauta totusi originalitatea
in latura de ,.constructie expresiva"
(p. 294), adica, In fond, artistici. Nouta-
tea operei lui Cantemir este din capul
locului evidenta sl fatd de Grigore Ure-
che (care, ,,demonstrind primul ratiuni-
le unei specificitati nationale distincte
[,.i] pastreaza tonul nedeplin limpezit al
celui ce nu-si poate reprezenta dimensiu-
nile exacte ale faptelor") si fatd de mai
instruitul Costin (,,demonstratia lui e o
tipicd exaltare carturdreasca (..l ceea
ce si explica disproportia de argu-
mentare, exagerarile, supralicitarea
dovezilor", 294—05). Cantemir e un sa-
vant de talie europeana si un om poli-
tic experimentat, cunoscator al mediilor
celor mai variate sl al culiselor vietii
Rohtice, de la Istanbul la Moscova, lipsit
gt timiditatea Tn exterior a lui, sa zicem,
Miron Costin rdmas boier pamintean si
operind fara anvergura. Criticul exami-
neaza personalitatea lui Cantemir  sub
patru raporturi, de unde si schema foar-
te precisda a studiului. Savantul face is-
torie si geografie ; omul politic constru-
ieste Ipoteze, ,teoreme ale organizarii"
statului, cum spune Magdalena Popescu,
si este, am putea adduga noi, un Machia-
velli care, desi mai tinar cu doua sute de
ani, se mai inspira de la dreptul divin al
suveranitatii, fara a neglija totusi_mijloa-
cele practice de a-1 mentine ; paminteanul
descri» starea de fapt, obicelurile, tradi-
tiile, ca un ,,reformator radical si un uma-
nist iubitor de stiinta si ratiune™; in fine,
scriitorul — clar, dens si precis, ca Tn nici
o altd opera a lui, — are capacitatea de
a privi din afard, este impersonal si deta-
sat (spre deosebire de Tnaintasi care re-
dactau patetice suplice), un fel de (spre
a mai sugera o analogie dupda aceea cu
Machiavelli) persan la lasi, ochi critic si
rece, intrus In propria tard, dupd moda
ce avea sa ducd, numai citiva ani mai tir-
ziu, la Scrisorile persane ale lui Montes-
quieu, capodopera unui gen foarte ras-
pindit dupa 1700 in toatd Europa

Aceasta structura atit de riguros ginditj
m studiului foieste de observatii de ama-
nunt citeodata uimitoare, de relatii neas-
teptate, de formulari memorabile. Scriind

¢) Dimitrle Cantemir, Descrierea Mol-
dovei, postfatd de Magdalena Popescu ;
Al. I. Odobescu, Scene istorice, antologia
si postfatd de Mircea Tomus ; Dobro-
geanu-Gherea: Asupra criticei, antologie
si postfatd de Mircea lorgulescu — seria
»Arcade”, Ed. Minerva, 1973.

rar, putin, parca in functie de capricii ale
gustului  (Vinea, Sadoveanu, Cantemir),
Magdalena Popescu este unul dintre cei
mai dotati critici ai generatiei ei. Fatd de
dorinta de afirmaresi de tenacitatea alto-
ra, mai_modesti ca posibilitati, ea Tntruchi-
peaza ipostaza sceptica si lenesa a criti-
cului, care pune mai multd emotie in a-
minarea unor proiecte decit Tn realizarea
lor si sufera de pe urma tocmai a unei
mari inteligente, incapabilda s& Tnvinga
scrupule pe care singura le-a  creat.
Sa ilustrez  inteligenta  acestei critici
inca timide, paralizata oarecum de
propria putere de inventie, prin doua
exemple. Acordind credit legendei
lui Dragos, ce ar fi redescoperit,
cu ocazia unei vinatori, cimpiile ma-
noase abandonate de stramosii lui, Can-
temir — observa criticul — reia de fapt
»povestea biblica a exodului in cdutarea
tarii fagaduite si _motivul mai recent al
Eldorado-ului, tarimul mirific de care
vorbea literatura de calatorii a Renaste-
rii" cu scopul de a extrage astfel istoria
moldoveana din ignoranta unei izolari
provinciale spre a-i darui cursul amplu
al destinului unui mare popor" (p. 299).
Amestecind istoria cu legenda, Cantemir
este ,,primul dintr-un sir ilustru si exem-
plar de personalitéti genial dotate care au
imbinat luciditatea cu Tnchipuirea explozi-
va intr-un tip devenit specific prin reg -
tare: Eliade, Hasdeu, lorga" (8302-3 3).
Foarte frumoasa e apoi urmarirea acelor
idei-matca™ ale lui Cantemir din care s-au
dezvoltat citeva teme majore ale filosofiei
moderne romanesti si_chiar ale literaturii,
daca ne gindim bundoarda ca Sadoveanu
putea afla Tn Descrierea Moldovei multa
din motivele sale fundamentale : abunden-
ta fabuloasda ce da Moldovei infatisarea
de Canaan, cum spune G. Calinescu, sa-
cralizarea lui Stefan cel Mare, ce devjne
eroul unei virste de aur a Moldovei, ar-
haitatea_oamenilor, neincrezatori in schim-
bare si in tehnicd, fatalisti, ceremoniosi si
darnici. Existda, Tn adevar, in Descrierea
Moldovei multe nuclee de sadovenism, ce
merg de la glorificarea peisajului fizic
ina la sugerarea unui spatiu edenic, prin
ertilitate, unde oamenii se bucura de roa-
de fara a fi obligati sa munceasca pa-
mintul Sadoveanu este, am spus mai de-
mult. un cintaret al otiumului mai degra-
ba decit al negotiumului si eroii lui se
bucura de o rodnicie care T1i scuteste de
efort si pe care n-o provoacd. Magdalena
Popescu, descoperind Tn Cantemir sur-
sa acestei atitudini, o explica splendid i
,,Omul ocroteste firea, n-o dezvaluie, n-o
tradeaza. Tn mijlocul unei istorii vitrege
si de multe ori ostile, stie ca, exploatin-
du-si fatis incalculabilul avut, el si tara
lui pot deveni o prada usoara si mult
rivnita. De aceea nu incepe izvoarele bo-

gatiei, nu le lucreaza. (..) Apare aici
motivul naturii ascunse si, |m5)I|C|t lui,
cel al istoriei ascunse", (p. 307)

NTOLOGIND si comentind Scenele

istorice si Citeva ore la Snagov ale

lui Odobescu, Mircea Tomus Tncepe
prin a defini notiunea 1insasi de ,litera-
turd” la un autor ale carui opere tin, in
acelasi timp, de istorie, de disertatia e-
seistica, de jurnal si de fictiune. Intelec-
tual subtire,” Odobescu e tofusi anacronic
prin formula nediferentiata a operei_lui,
mai aproape, noteaza criticul, de cronicari
si de latinistii ardeleni decit de adevaratii
lui contemporani. Ceea ce este exact. Tnsa
nd la urma, dupa un mare ocol teore-
ic, Mircea Tomus nu ne ofera decit tot
un mijloc empiric de a determina acest
en de literatura nascut la confinele tu-
uror genurilor (,,tot numai exercitiul li-
ber de Iprejudecét,i al gustului poate dicta
cuvintul hotaritor”, p. 239). Ar fi, apoi,
doud feluri de opere (criticul are placerea
clasificarilor si distinctiilor) : jurnale, a-
devarate ori false, si scene istorice, adica
scrieri fictive cu material istoric. Ba chiar
o ,ierarhie”, ureind de la simpla notatie
(de pilda Tn jurnalele de calatorie din ti-
nerete, examinate sumar Tn postfatd, dar
omise inexplicabil in antologie) pina la
fictiunea propriu-zisa. Scenele istorice s'nt
analizate In functie de felul ,,cum aspec-
tul documentar incita creatia si cum a-
ceasta din urma 1l utilizeaza pe cel dintii
potrivit unui anumit program  (p. 243).
Criticul ne mai spune ca ,cea mai im-
portanta problema a criticii Scenelor a
fost aceea dintre aspectul lor documen-
tar si cel de inventie, a rolului si valo-
rii fiecaruia dintre cele doua elemente de
baza" (p. 247). Otioasa problema serveste
criticului, drept punct de plecare pentru
0 alta caci, zice el, ,,adevarata problema

a acestei teme de exegeza nu este Tn fond
fidelitatea naratiunii fatda de istorie [...],
ci mai ales raspunsul la Tntrebarea : de
ce, din Tntreaga istorie a Romanilor (..],
tocmai Mihnea cel Rau si tocmai Doamna
Chiajna ?* (p. 253). In adevar : de ce 7 Se-
cretul ar fi atractia lui Odobescu pen-
tru anume tipuri ,,romantice"” care, pe fon-
dul unor evenimente de istorie autohtona,
ar putea deveni eroii unei ,,adevarate dra-
me patriotice si nationale”. ,Scenele re-
prezintd ca atare scenarii dramatice al
caror substrat moral si uman e deter-
minat de programul pasoptismului uma-
nist si romantic ﬁ) Odobescu a nutrit ilu-
zia ca personajele pe care le ntrevedea
el in trecut, prin ceata tulbure a croni-
cilor, ar servi cel mai adecvat aceasta
conceptie”. Ergo : ,,Scenele istorice ramin
lucrari de inventie personala in care pro-
gramul politic si patriotic este transfigurat
in schema caracterologicad si reactie mo-
rald, ilustrari ale unui punct de vedere
riguros etic si umanitarist aplicat Istoriei
n Tnvaluirea demersului arhivist creator
de culoare locald in sens tmlatd  arheolo-
gic, dar si romantic si estetizant” (p. 256-
7). Tn ce priveste Citeva ore la Snagov, el
e frumos numit ,fals jurnal de calatorie"”,
amestec de reverie, de ,fantazare somno-
lentd". de culoare locala, de evocare is-
toricd. de miscare dramaticd si de diser-
tatie agreabila. Sensul pasoptist patriotic
fiind prezent si aici.

Insd exista la Odobescu un conflict In-
terior al operei pe care studiul lui_ Mircea
Tomus nu-1 ia suficient Tn considerare.
Nici vorba cd programul si formatia in-
telectualda a scriitorului fac din el un pa-
soptist si un romantic ntirziat ; dar sti-
lul, structura lui expresiva sint ale unui
estet academizant = (duna cuvintul lui
Vianu). Conflictul este, deci, Tntre Inten-
tia romanticad si lipsa ardentei, Tntre in-
triga neguroasd, personajele tari, crimele,
pe de o parte, si modul cam prea meto-
dic al naratiunii si descrierii, pe de alta,
Tnainte cu citiva ani de Salammbé, Odo-
bescu foloseste inventarul arheologic,
acumularea de detalii, recompunind cu
mijloace savante atmosfera epocii. Odo-
bescu ni se Tnfatiseaza ca un tipic scriitor
de tranzitie. El trateaza subiectele roman-
ticilor din afara, ajungind chiar la acel
,.bizantinism al descrierii" observat de Al-
berAs la naturalisti. Negruzzi e un scriitor
Lnaiv", traind dinduntru grozaviile de la
curtea lui Lapusneanu ; Odobescu se do-
cumenteaza, el e un erudit fara imagina-
tie, si un scriitor elegant si pretios, la
care materia_vie a romanticilor se trans-
forma in cliseu, In tema literarda. Im-
presia, la lectura Scenelor, este de decor
minutios de teatru, de masinarie, n care
nsd se misca simple fantome, personaje
conventionale care Tmplinesc actiuni conh-
ventionale.

Critica lui Mircea Tomus este, si de a-
ceasta datda, un asediu lent, prelungit, al
operei, ale carei ,dedesubturi viclene",
cum spune el Tnsusi. Tncearcd mereu sa
le sugereze, caci pentru autorul Rasfrin-
gerilor orice opera este ca un iceberg
care mai mult ascunde decit arata.

TUDIUL lui Mircea_lorgulescu des-
pre Gherea (sprijinit pe o originala
culegere din articolele criticului)

influenta si, Tn sfirsit, prin ce mijloace
aceastda creatiune artistica lucreaza asu-
pra noastra” (editia_de fatd. p. 40). S-a
reprosat adesea luli Gherea, cum stim, ca,
dacd doud Tintrebari se refera la actiu-
nea operei asupra cititorilor, una, la ori-
ginea ei si una, la mijloacele tehnice, pro-
blema. esentialda, a valorii Tnsasi a operei
nu e macar atinsa. Mircea lorgulescu a-
trage atentia ca, In context, a treia n-
trebare are un alt sens, putind fi vorba
chiar de o eroare de tipar. Cé&ci iata cum
lamureste Gherea Tnsusi intrebarea : ,,A-
cuma sa vedem cit de mare e aceasta forta
etc. ...Intr-un cuvint criticul se intreaba 1
cit de mare, cit de vasta e creatiunea ar-
tistului ?* (idem. p. 39). In felul acesta,
textul se clarifica : in locul repetarii Inu-
tile a celei de a doua intrebari printr-una
abia deosebitd, cum s-a citit pind acum,
trebuie s& Tntelegem cd a treia ntrebare
priveste exact opera ca valoare si_este ve-
riga ce lipsea din lant. A patra Tntrebare
capata si ea altd semnificatie : nu e vorba
de mijloacele prin care se exercitda influ-
enta, ci de mijloacele prin care creatia
ni se impune ca atare.

Interpretate cu Tndrazneald sint si stu-

dii ca Materialismul economic ~si li-
teratura si Critici volintiri _ din 1895,
D. Panu asupra criticei si literaturii

din 1896, Criza literara din 1901. in pri-
mul dintre ele. Gherea nu numai stabilea
mai multe nivele la care baza economica
determind literatura, dar refuza sa vada
n materialismul economic_o cheie uni-
versala si facil aplicabila. Fraza lui. des-
pre pericolul dogmatismului, Mircea lor-
gulescu face bine ca o citeaza : ,,Aceasta
teorie atit de roditoare (daca devine dog-
ma — n.n.) (..l adoarme spiritul de cer-
cetare in loc de a-1 stimula” (p. 290). Cu
totul surprinzatoare e definitia pe care
Gherea o da criticii iTn D. Panu asupra
criticei si literaturii : ,,Dacd arta e na-
turd vazutd prin prisma artistului [..],
atunci critica e arta vazuta prin prisma
criticului™ (p. 293) Existd, mai mult, la
Gherea, un sens artistic al actului critic,
relevat Tnca de G. lvascu Tn monogra-
fia lui din 1972 (p. 69) si, mai devreme,
n prefata editiei din 1967, prima tenta-
tiva serioasa de ,,dezdogmatizare” a cri-
ticului de la ,,Contemporanul”.

Meritul studiului lui Mircea lorgulescu
e de a corecta unele judecdti Tnradacinate
si de a_remarca totodata marea schimbare
a criticii lui Gherea dupa 1894, prin scoa-
terea Tn fatd a unor articole mai_putin
ori deloc utilizate. Criticul pune chiar oa-
recare patima in actiunea lui reparatoare.
Stilul e polemic, usor agresiv pe alocuri,
sau confuz prin precipitarea de a nu n-
tirzia dovezile sau de a nu pierde pe drum
elemente importante_in demonstratie. Dar
Tntrebarea principald e alta: In ce ma-
surda Gherea iese modificat din noua in-
terpretare ? Premise ale unei modificari
se gasesc 1n postfatd, dar Mircea lorgu-
lescu nu le exploateaza Tndeajuns de bine.
Si iata de ce. Mutind accentul de pe stu-
diile de tinerete pe acelea de maturitate,
comentatorul comite o anume simplifi-
care, poate mai justificata, dar, oricum,
asemandtoare cu aceea de a le examina
exclusiv pe primele : céci, probabil, ade-
varatu; Gherea este Tn aceasta contradic-
tie, dintre sociologismul Tngust al tine-

porneste de la doua idei principale : Tntligetii si tezele mult mai comprehensive de

este cd, pina acum. Gherea a fost exami-
nat mai ales Tn raport — cu Maiorescu,
cu spiritul ori literatura epocii, cu tendin-
tele actuale, — si aproape deloc n sing,
in ,,ceea ce constituie spatiul caracteristic
al operei lui" (p. 283) ; a doua idee este
aceea cd majoritatea judecatilor asupra
criticului s-au bazat doar pe citeva
articole — aproape toate de la inceputul
carierei lui — netinind seama nici de pre-
cizarile si nuantele introduse ulterior Tn
discutie de Gherea Tnsusi, nici, fapt mai
grav, de Tinsasi evolutia criticii lui care
este foarte mare. Studiul lui Mircea lor-
ulescu Tsi propune. in consecinta, s& ana-
izeze critica lui_Gherea (nu situatia ei),
restabilind adevarul, unde e cazul, prin
apel la texte. Si, trebuie spus de pe acum,
Mircea lorgulescu stie nu numai sa inter-
preteze altfel texte prea bine cunoscute,
dar si sd recurga la texte Tn genere dis-
pretuite ori ignorate de comentatori.

O dovada de patrundere critica este, de
pilda, propunerea unei alte lectiuni a pa-
sajului celebru din Asupra criticei, 1887,
in care Gherea determina cele patru in-
trebari la care se cuvine sa raspunda orice
criticd. Pasajul este urmatorul : ,,de unde
vine creatiunea artistica, ce influentd va

avea ea, cit de mare si vasta va fi acea

apoi. Tn loc sa explice contradictia. Mir-
cea Ior%ulescu absolutizeaza pe cel de al
doilea Gherea, ca o revansa, parca, la
absolutizarea pind de curind a celui din-
tii. Pe urma : epoca (lbrdileanu a arata-
t-0) I-a selectat mai ales pe primul Ghe-
rea si_imaginea contemporanilor s-a trans-
mis pina la noi. Autorul postfetei putea
descrie aceasta ,(falsificare”, datorata ne-
cesitatilor epocii respective ; falsificare
obiectiv justificatd si care a lasat urme
adinci, cum se poate constata. In sfirsit:
antologia si postfata au Tn vedere exclu-
siv pe Gherea ca_teoretician al criticii ;
ramin Tn afara discutiei critica de text,
analizele. lar acestea se inspira, fara ex-
ceptie, din sociologismul vulgar al primu-
lui Gherea (si studiul despre Eminescu, si
acela despre Cosbuc. si cele despre Ca-
ragiale). Tmprejurarea complica lucrurile
si ne aratd, o data in plus, de ce compu-
nerea unei masti noi a lui Gherea este o
operatie foarte dificila, daca nu imposi-
bila.

Tn orice caz, studiul lui Mircea lorgu-
lescu este strins argumentat si incita ~la
reflectii asupra operei si carierei postume
a lui Gherea.

Nicolae Manolescu



OETI autentici nu sint neapdarat

aceia care forteazd atentia si o-

bligd prin manifestari multlple
Imediat vizibile, sa luam act de exis-
tenta lor, cu satisfactie sau resemnare,
aproape ca nici nu ne mai dam seama
cum. Rezerva (modesta si orgolioasd),
lipsa regiei si a pozei spectaculoase
presupuse a fi in legatura cu genul
LHartist” (continua explicare de sine n
fata tuturor)- discretia statutului so-
cial ntirzie formele prea apasate ale
recunoasterii si este rostul criticii, Tha-
inte de toate, sa faca abstractie, mai
devreme sau mai tirziu, de factorii ne-
existentiali ai notorietdtii adesea nur
publicitare.

Apartinind unei generatii de care se
vorbeste mai putin decit trebuie, Mi-
hail Crama este oarecum nedreptatit
chiar in interiorul ei ; despre el se
vorbeste si mai putin, din motivele a-
mintite, la care se adauga, Tn cazul
sau, absenta pina si a Tnsemnelor ex-
terioare ale originalitatii, practica vnei
poezii ,albe", mate, lapidare, reduse
la strictul necesar, fara culoare, fara
seductii. La aceasta formula (a lipsei
de formuld) n-a ajuns dintr-o data. Vo-
lumul de debut (Decor penitent. 1947.
Editura Fundatiilor) era facut sa
atraga atentia, dar cele ce i-au ur-
mat (Dincolo de cuvinte, E.P.L., 1967 ;
Determinari, Ed. Albatros, 1970, si Tn-
deosebi recentul Codice, Ed- Cartea Ro-
maéneasca. 1974) renunta, sec si defini-
tiv, la Tnscenare si spectacol, la autobi-
ografie realda sau fantezista, la aerul de

*) Mihal Crama, Codice, Ed. Cartea Ro-
maneasca, 1974.

ENTRU cititorul pasionat de

poezie numele lui George Tar-

nea (Testamentele Tnteleptului,
Ed. Cartea Romaneasca) nu este al
unui necunoscut. Poetul a publicat su-
ficient prin reviste ca sa atraga a-
tentia, cu o frecventd mai mare in
ultimii doi ani si face parte din pro-
motia acelor tineri abia iesiti din a-
dolescentd, care, cu 8—10 ani n ur-
ma, Tsi scandau cu seriozitate talentul
prin cenaclurile studentesti bucureste-
ne — pe atunci foarte vii si straine de
frivolitatea spectaculoasa a amestecu-
lui de poezie, muzica folk, recitari cin-
tate etc., etc. la moda acum — promo-
tie care a dat, Tntre altii, pe Gabriela
Melinescu, loana Diaconescu, Maria-
na Costescu, lleana Malancioiu, Dan
Mutascu, Paul Tutungiu, George Al-
bolu, Gh. Istrate, Gh. Lupascu, lon
Draganoiu, Adrian Paunescu, Marius
Robescu, Virgil Mazilescu. lon  Nico-
lescu, Dorln Tudoran, ca sa-i amin-
tesc exclusiv pe poeti. Tntre ei, Geor-
ge Tarnea trecea drept un ,,muzical”
si un iubitor al conciziei frazeologice
in linia antiredundantd a hermetismu-
tui barbian. l-am citit atunci poezii-
le, am mai citit si altele, in timp, des-
tul ca sa pot deduce trasaturile liris-
mului sdau deloc comun : muzicalitate,
concizie, alura meditativa, cultul idei-
lor poetice, — semn al acomodarii cu
tair-itele ,,castelului de gheata™, sim-
tul cuvintului rar si, nu In ultimul
rind, o neobisnuitd Tndeminare pro-
zodicd. Prea putin din toate acestea

si-a gasit loc Tn volumul de debut ca-

Codice"

confesiune teribilista, spre a ne anco-
ra, mereu mai decis, Tn solul aspru,
voit auster, din care s-au Tndepartat
punctele de atractie, al unei lirici com-
presate, de arderi prelungite si rigori
interioare :

,,Cum s-au risipit uitatii mei ani —
un viscol, poate Tn alta solemnitate. |
Juram 1n tinerete, tata... < (Cum se
pierd juramintele !) / Uneori vrei sa-mi
spui ceva... uneori ; | atunci esti mare
cli tot zodiacul, > dar taci. Mai trece o
iarna, o primavara / din saracii mei
ani... / Mai trece". (Cum) ; ,Voi trage-n-
cet pe ochi cdmasa mortii, / voi spune-
acelui ceas: Ajunge! / Tu Tngere, —
evlavie, noapte, singe... / Tu spune-a-
celei multimi din fata portii  (Poem)

»\Vor trece cai cu calareti aplecati
peste sea, / fiecare calaret purtind in
frunte o stea / ochii arzindu-i ca fl&-
cari. / Vor veni apoi / toti citi n-au
Tncaput in  canoanele lumii — / voi
cersetorii, vagabonzii, hulitii. / Mi-a-
copar ochii de rusine si teama / si-n-
cep numéritoarea inversi. / Marii,
Magdalene, Marii, / numai p|C|0areIe
voastre vor inflori / de virginitate si
lumina, / Marii, Magdalene, Marii.»"
(Poem)

Din ceea ce spune (totdeauna per-
cutant, cuvintul purtind parcd urma
unei ruperi, a unei smulgeri, a unei
dificultati Tnvinse) si din ceea ce nu
spune (ori suprima avar cu sine pe
textul mereu  suspectat de inutil si
prea-mult)- din izbucniri si asteptari
Tncordate, Mihail Crama articuleaza o
poezie de extrema concentrare, a ca-
rei aparenta saracie de mijloace si Vo-
cabular n-ar trebui, cred, sa induca Tn

eroare, mai ales Tntr-un context literar
cam prea bogat Tn cuvinte, de o pro-
ductivitate (in mai multe sensuri) ex-
cesiva. Cu autori Tn versuri si proza
grabiti sa ne asigure ca existd, cuprinsi
de panica in cazul ca nu publlca trei-
patru volume pe an, eminamente ver-
bali si retorici, poate fi reconfortant sl
demn de respect un glas care se aude
rar, numai cind are ceva de spus ; dar
si atunci fara sa ne asurzeasca. Daca
recunostinta datoratd retinerii si con-
centrarii poate participa la judecata de
valoare, cazul lui Mihail Crama devine
brusc Tncurajator (greu de sperat ca si
contagios !). Acest ,soldat Tn iarba o-
dihnind", cum Tnsusi zice Tntr-un vers
de mare sugestivitate, tragind Tn ba-
lanta cu linistita pondere, impune prin
cite un poem absolut remarcabil, Tncins
pina la transparenta, pina la anulare
de sine. Un pas mai departe, o concen-
trare in plus — si foaia pe care se
scriu abia citeva semne ar ramine
alba. E si un risc, o primejdie Tn acest
fel de a concepe poezia, riscul de a
renunta pur si simplu la poezie, pre-
ferind tacerea si anonimatul. A sa-
crifica Tn aceste conditii doar litera-
tura, nu si poezia, Tncercind si izbutind
sa o salvezi de fascinatia filei nescri-
se, este o Tntreprindere dificila care
cere staptnire si tact. Tn a separa dis-
cursul (care-i produce oroare) de cu-
vintul strict si Tnca util, potrivit acelor
lucruri, acelor ,esentialitati” (cum le
spune lon Caraion intr-un foarte fru-
mos eseu despre confratele mai putin

cunoscut) care merita sa fie comunica-

Fetele poetulul

re Tmi pare, fatda cu talentul poetului
si cu poeziile ramase afara, o formula
de compromis, explicabila (oare) prin
aceea ca, batind inutil pe la usile edi-
turilor cu ceea ce avea mai bun si
mai personal, va fi observat ca ar
putea mai degraba convinge cu ceea
ce are mai comur.. Nu-i un lucru nou
0 asemenea Tntimplare si, la dreptul
vorbind, nici nu mai e o Tntimplare.
Neplacut e, in cazul lui George Tar-
nea, ca volumul sau, in loc sa con-
stituie un debut de exceptie, cum ar
fi meritat poetul, se arata a fi mai
mult o concesie onorabila. Bine cel
putin ca-si realizeazd cu exactitate si
afectiune situatia punind-o sub sem-
nul cartezian- al perfectibilitatii: ,,Si
totusi concesia doare / strivindu-mi a-
tom de atom / cind pasul Tnfrint fara
lupta / mai fura din mine un om //
corabie stricta pamintul / Tmi tine ta-
rina in cart / si totusi cuvintele-mi
zboara / prin mult visatorul Des-
cartes".

Primul ciclu al cartii — cel mal
neinteresant — contine trei poeme de
inspiratie istoricd, scrise cursiv si
gramatical, de o muzicalitate proprie
poetului, dar sufocate de locuri co-
mune declamate prozaic In  maniera
festivd a versificatorilor autohtoni si
ocazionali. Nu sint meditatii contem-
porane pe marginea unor motive din
Istoria nationald, ci Tncercari precare

de Tnapoiere la tonul liric al veacului
trecut. Asa cum n-am sa Tinteleg ni-
ciodata ce farmec poate avea pentru
unii punerea Tn versuri a, bundoara,
cronicii lui Neculce, nu Tnteleg acum

in ce consta poezia unui text cam
sforditor de aritmetica a elementelor
de istorie Tn care frumusetea senti-
mentului declamat n-are nici un fel
de acoperire Tn expresie poetica:
> Trag mirarea lumii spre  Moldova /
(foarte frumos si foarte singur acest
vers 1) / si de pacea ostilor mad rog /
banuind ce aspra fi-va slova / trasa
dintr-un piept de inorog / / iau 1n
seama vietii calatoare / vorbele-nchi-
nate spre Alah / si-mi zidesc la inim&
datoare / hronicul romano-moldo-
vlah // pun pecete apriga de singe, /
roadelor cazute sub gindaci / aratind
ca nu se poate stlnge/bradul tarii
ce-au purces din daci".

11 regasesc pe George Tarnea abia
Tn ultima treime a volumului. Nimic,
Tn afara tiparului prozodic si a muzi-
calitatii, nu au Tn comun poemele din
primele 40 de pagini cu cele din ulti-
mele 20. Se simte ca poetul e mai la
el acasa Tn ce scrie, mai profund, poet
si nu traducator T™n versuri al senti-
mentelor. Poeziile au o unda eseninia-
na ce se propaga cu discretie, conci-
zie de instantaneu liric si atmosfera
autonoma, fixind nostalgic puncte de
reper pentru aventurile sufletului pre-
cum Tn acest superb Cintec de leagan :
»Azi prindem fluturi Alexandra / si
pui ratacitor de nori / e necesara pen-
tru suflet / si  nebunia uneori // poti
crede tot ce vrei mai bine f copiii nu

gresesc nimic / au dreptul sa-si iu-
beasca visul / si zinele din carul mic f
3 tu Tncad nici nu stii ce mare / se-as-
terne peste noi un cer / si cite vina-
tori de fluturi / Tn schimbul vietii ni

te. Si pentru ca Mihail Crama nu este
suficient cunoscut, mai necesare 'decit
comentariul sint simplele transcrieri,
elocvente prin tonul personal si ardoa-
rea stapinita.

»Nu ; dar eu stiu ca-ntr-o zi / vor
veni zapezile mari si va ninge, / si tu
ma vei vinde ca luda, < si- argmtll vor
sticli Tn parul tau Iung / imi vei spu-
ne : Asa se-ntimpld, totdeauna, iarna/
cind vin zapezile mari si ninge ! iar
eu, trecind de partea- ntelepC|un|| si-n-
telegmd / ca existd-n lume si-un ceas

al vinzarii, / voi ticea... ' Asa se-n-
tTmpla, totdeauna, iarna / cind vin (
zapezile mari si ninge." (Elegie)

».Mioarele mele, / pierdute prin ste-
le, / nu va e frig / in cosmica noapte?
/ Va strig si va strig / rasfatatele
mele... / Lung dinspre Sirius ! bate-o
furtuna. / Cine v-aduna / Cine va mai
aduna / din fluier de os / la loc calduros
| pierdutele mele ?* (Sus)

L. Raicu

se cer / / am sa ma-ntorc batrin oda-
td / sa-ti spun cum e si-t." alt tarim /
dar pin-atunci sadim seminte / de soa-
re schiop pe caldarim". Eseninismul si
baladescul sint la George Tarnea func-
tiuni ale sufletului constrans sa stea
mereu Tntre doua ispite, fara decizie.
De o parte ispita confesiunii sentimen-
tal-ironice, accentuata de o buna me-
morie afectiva ce favorizeaza retros-
pectia (,,Manifestam cindva o sete cru-
da / la birtul suspendat Tntre tramva-
ie ! ciudat de tot ma descurcam cu
viata / si-mi desenam Tn gind o cucu-
vaie / ,. / Sub mimica paharelor go-
lite / la cel mai subred birt fara obloa-
ne / manifestam cindva un fel de su-
flet / si-o libertate, de-a iubi capca-
ne"), de cealalta, cu originea in sta-
rea de meditatie, ispita interogativ
ambitionir.d |naltarea intr-o zona pu-
rd, a rosturilor ultime, cum in cele
Trei eintece de menestrel ce ar me-
rita, toate, reproduse in intregime. Poe-
tul stie forta cuvintele sa 1 se_supu-
na si, totodatd, manifestd o grijia a-
proape calofila pentru frumusetea ex-
terioara a dictiunii poetice. Esentiala
insd Tn aceasta ultima parte a volu-
mului, — reprezentativa— mi se pare
a fi tentativa de argumentare lirica a

ur.ei atitudini existentiale ale carei
caractere principale sint: iluzionarea
ironica n retrospectie, refuzul con-
venientelor si al simulacrelor, puri-

tatea trairii nu lipsita de rafinament
si de un oarecare accent polemic (,,Ma

fac md& mai fac de-a cocorul / bat cuie
in cer cu piciorul / / si vin sa mai
beau o bardaca / de vin unsuros si ce
daca / / ma fac ma mai fac de-a sol-
datul / si trec nemurirea de-a latul
f / sint singur de pus peste rana / pa-
mintul mi-e luptda si hrana / / rasar
dintr-o alta masura / cu mugurii albi
de rasura / / ma fac, ma mai fac, nu
m-as face / de-a ce si de-a cum va mai
place").

George Tarnea este un poet in care
cred si al carui debut de acum, prin
cele doua fete ale sale, imi face si mai
activa dorinta de a-1 reciti Tn poeziile
demne de talentul siu.

Laurentiu Ulici



Davidescu ne-a devenit accesibil

un foarte interesant scriitor :
Franz Storch, autorul unui volum de
schite si ]bovestlrl prefatat cu un just
sentiment al valorii si cu simpatie " co-
legiala de Constantin Chiritd. Aseme-
nea transpuneri, pe care le-am dori cit
mai prompte, din limbile nationalitati-
lor conlocuitoare Tn limba roméana, a
patriei comune, si din aceasta, intr-o
proportie Tncd si mai masiva, Tn cele
dintii, sint binevenite nu numai pen-
tru cunoasterea integrala a literaturii
noastre contemporane, ci si ca posibile
prilejuri de verificare reciproca. Lim-
ba 1.1 care se exprima sensibilizeaza pe
scriitor Tn raport cu o serie de in-
fluente ce nu actioneaza asupra celor
de altd expresie. Creeazd, cu alte cu-
vinte, particularitati ce ies, prin aldtu-
rare, mai bine Tn relief, capablle de a
stimula schimbul de experlenta artisti-
ca. De la debutul lecturii, prozele lui
Franz Storch m-au |mpre5|onat — Tn-
tr-un chip, marturisesc, placut — prin-
tr-un fel de ,,conservatorism" calm,
linistit, contrastind cu snobismul agitat
al unor confrati de breasld, mici Kkaf-
kieni, sau beckettieni, sau... preocupati
mereu de ,,moda", alarmati la gindul de
a nu mai fi in pas cu Europa. Com-
plexul desteptaciunii sau sincronismul
facil sint fenomene straine prozei lui
Franz Storch. Maestrii sdi par a fi fost
marii scriitori de la sfirsitul secolului
al XIX-lea si_Tnceputul celui in curs,
de la care a Tnvatat multe pentru ca
stia multe (in literaturd nu poti sa ,,in-
veti" decit daca stii).

Concentrate, precise, sobre, tndrep-
tindu-se sigur spre o semnlflcatle ce
nu pare premeditata, crescind din in-
sasi materia naratiunii, si o datd cu ea,
cu ceva ,solid", coerent structura
lor, schitele lui Franz Storch se dez-
volta dintr-un bogat _simt al concretu-
lui. Le caracterizeazd inainte de toate
atentia speciala pentru detaliul de or-
din fizic sau material, interesul neaba-
tut fata de starile sufletestl ,,mici",
greu de surprins n provizoratul lor
adesea fulgurant. Gesturile, atitudinile
sint urmarite cu acea exactitate care
le face imediat recognoscibile, credibi-
le, intens vizibile. Fascicolul de lumi-

PRIN sirguinta traducatoarei Elena

¢) Franz Storch. Inginerul
foane. Editura Kriterion, 1973.

de gramo-

e STUDIUL fiind interdisciplinar,
autorul Tncepe prin delimitari succesi-
ve si fixarea metodelor proprii unei
detasari a esteticului existent in an-
samblul manifestarilor sociologice, et-
nografice, folclorice. Bine echilibrat,
traiectul cartii urmeaza o linie ascen-
denta, care incepe prin definirea con-
ceptului de arta populara comparativ
cu acela de arta culta si sfirseste cu de-
terminarea tendintelor estetice vizibile
Tn mediul rural contemporan. Nivelul
abstract al discutiei, pe care l-ar pre-
supune un capitol intitulat Proliferarea
conceptelor, este corectat prin analize
concrete, de multe ori de teren, Tndrep-
tate nu numai asupra poeziei populare
asa cum exista ea astazi, cu numeroase
interferente tematice, ci si asupra ar-
hitecturii, picturii, obiceiurilor, costu-
melor si podoabelor interioare din nu-
meroase case taranesti.

Dar meritul cel mai de seama al céar-
tii nu sta, fireste, doar Tn varietatea si
concretetea materialului folosit, cit mai
ales in Interpretarea care i se da. E-
xista un specific si o functlonalltate a-
numitad a artei populare contemporane
Ambele fenomene manifesta, dupa pa-

Virtutile

genulul scurt

na proiectat asupra lor — un batrin
cojeste un mart ,,Minuia atit de di-
baci cutitul incit fisia de coajd se lun-

gea intr-una”, o fatd bea cafea — le
transforma Tn niste mici evenimente, le
confera un element fascinatoriu : LA

fost pentru mine una din cele mai
mari descoperiri cind am vazut intiia
oara cum bea o fata. Bea cu sorbituri
minuscule si pleoapele si le tinea 1n-
chise si expresia fetei era un amestec
de suferintd si de plictiseala. Poate
impresia aceasta sa mi-o fi trezit doar
modelul monoton al bluzei. De atunci
am vazut bind multe fete si femei, la
birou, dupa geamurile vreunei cofeta-
rii sau prin locuinte, seara tirziu si
dis-de-dimineatd, cind noaptea nu mai
era Tntunecoasa si ziua nu se lumina-
se Tncd, adesea si Tn dup&d-amieze le-
nese, dar niciodatd bautul cafelei nu
m-a fascinat Tntr-atit : buzele tuguiate,
acea sorbire insonora a cafelei, n-
ghitituri minuscule, acest fel de a bea
neafectat, feC|oreIn|c in care Tmi 1n-
chipuiam ca descoperlsem Tnsasi viata.
Flacédra pilpfia n fata ochilor ce-i ti-
nea finchisi, si obrazul avea ceva din
stralucirea retinutad a unui Buddha de
arama". Observatia autorului coboara
pind la nivelul senzatiei pure — cit de
viu simtim, de exemplu, apa care se
revarsa dintr-un pahar peste degetele
mfinii care-1 tine sub robinet — si de-
paseste sfera umanului. Tn cautarea
hranei, de cite ori gasea ceva, o gali-
nacee — remarca scriitorul — ,isi da-
dea capul Tntr-o parte ca sa poata ve-
dea mai bine", si chiar daca nu am
avut niciodata ocazia sa observam a-
ceasta atitudine specifica domesticei
zburatoare, indicarea ei ne frapeaza
tocmai prin justete. De o remarcabila
densitate a concretului, proza lui Franz
Storch e o adevarata infuzie de deta-
lii exacte si de observatii psihologi-
ce fine : ,Era ora cinci si pestii  ve-
neau in sus, spre ogllnda apei, fara
graba ziua devenea rosie, sau de un
rosu-galbui, sau galben-roscata, cu toa-
te ca soarele se mai afla dincolo de
padure. Dinsul sedea pe un scaun pliant
si privea la apa verde ca iarba. Pina
atunci fusese cafenie, iar unde Tncepea
stufarisul era o Tntunecime asemana-
toare uleiului de motoare uzat. Doar
cind un peste batea apa veneau, o datd
cu cercurile stirnite, inele mai deschi-
se, veneau si se stingeau, mai  scli-

Grigore

peau o data slab si se pierdeau defi-
nitiv. Prin preajma era o tacere, o a-
tit de ireald tacere incit omul uitd
pentru citeva clipe unde se afla. Din
cine stie ce motiv, salciile fuseserd ta-
iate si, astfel, izgonite pasarile. lar
pentru insecte aerul era inca prea
rece. De obicei ele zumzdiau abia mai
incolo, cind apa incepea sa miroasa a
pepeni. PTnd atunci svicnetele pestilor,
lacomi de lumind, raminea unica va-
riatie. Caci nici unul nu voia s& mus-
te din momeala".

Dintre numeroasele bucati ale vo-
lumului citeva ni s-au parut, dincolo
de amintitele calitdti pe care Tntreaga
serie le ilustreaza, mai ,rotunde”, mai
complet articulate, Tncheiate printr-o
»poanta" (element indispensabil schi-
tei) mai de efect. Vremea nutretului,
de pilda, ne-a facut o impresie exce-
lenta. Tn numai o pagina si jumatate
autorul reuseste sa redea Tncordarea
unei nopti albe, de gelozie, pe care bar-
batul si necredincioasa lui nevastda o
petrec, fiecare ntr-un alt colt al odaii,
fara sd-si adreseze o vorba, nemiscati.
Cintecul cocosului rdsuna ca un aver-
tisment (le mai ramine putin  timp
pentru ,scena” pe care o aveau de
,sjucat™) si atunci el, cel Tnselat (sau
care doar se credea astfel), isi varsa
dintr-o data tot naduful, eliberindu-si
cuvintele tacute o Tintreaga noapte.
Dupa care ,lua cele doud galeti de
tabla din colt". Caci : ,,Era tocmai vre-
mea nutretului. Ritualul muncii, al
vietii lor obisnuite de tarani, Tn care
locul unuia e linga al celuilalt, secu-
lar si implacabil, se dovedeste mai pu-
ternic. Chiar si sentimentele cele mai
chinuitoare  trebuie s& i se supuna
Cind soseste ,,vremea nutretului" expli-
catiile amoroase Tnceteazd de la sine.
Totul pare frivol in comparatie cu a-
ceastd operatie matinald simbol prin
care o0 straveche existenta si o civili-
zatie s-au perpetuat. Tntr-o strinsi im-
pletire de observatie a obiectelor si de
analiza psihologica, eroul, iardsi = un
barbat Tnselat (sau care doar are a-
ceasta |mpreS|e) dupa ce ezita, rata-
cind la voia Intimplarii pe ulltele sa-
tului si in cimp. intre condamnare si
clementd, inclind intr-un frumos final
spre ultima (Aparatorul). Sufletul omu-
lui se poate Tncarca sau descarca de
energie la fel de repede, Tn functie de
niste simple imponderabile. Personajul

Smeu

Repere estetice in satul
romanesc

Editura Albatros, 1973

rerea autorului, tendinta de sincroni-
zare cu progresele tehnicii. Mai expli-
cit spus, functionalismul creatiei tradi-
tionale se perimeaza prin invazia pro-
ductiei industriale, de serie. Dar, din-
colo de aceasta, rezista o functionali-
tate estetica venita dintr-un fond mai
adinc de spiritualitate umana, din ri-
tualuri magice ramase cu vremea fara
substrat real, dintr-un fel de a fi spe-
cific, pe care Grigore Smeu Tl numeste
,,|naderenta afectiva la spatiul gol
sterp", ,,reflex al unei intinse generozi-
tati native" (p. 117). Departe de a ra-
mine static, acest specific se manifes-
ta diferit astazi fata de trecut, altfel in
procesul de urbanizare a satelor decit
Tn societatile arhaice. Preocuparea pen-
tru decorativ se poate degrada in stri-
dente cromatice, Tn interferente nereu-
site mimetice, Tntre frumosul natural si
cel artistic (,, Seductla kitsch-ului®). Au-
torul Reperelor estetice observa ca pro-
cesul continuu de realizare a acordului
cu contemporaneitatea nu merge numai
de la sat spre oras sau invers, cum se
crede, intr-o buna parte a studiilor de
specialitate de la samanatoristi Tncoace,
cl este mult mai complex, presupunind

patrunderea artei artizanale Tnapoi, Tn
mediul care se presupune a fi gene-
rat-o, un gust modern pentru arta tradi-
tionald, o incercare de revitalizare a ei
care se Tntoarce, cu vremea, Tn sat, T
sfirsit patrunderea artei amatoare si
culte prin mijloacele de raspindire ra-
pida de astazi (presa, carte, radio etc.).
Sensurile cartii se limpezesc Tn final si
expunerea dinamica a reperelor esteti-
ce capata adincime. Tn procesul actual
de sistematizare a satului grija pentru
educatie estetica este unul dintre fac-
torii fundamentali. Numai o educatie
estetica multilaterala, Tn mediile cele
mai largi, contribuie la ,,formarea spi-
rituala a omului nou, la Tmbogatirea
creatoare a disponibilitatilor lui sufle-
testi" (p. 192). Cartea lui Grigore Smeu
este, asadar, conceputd ca o pledoarie
pentru frumos menitd sd vina Tn spri-
Jinul celor care se Tndreapta spre for-
marea gustului publicului rural, ba
chiar mai mult, spre formarea respon-
sabilitatii educatorului Tnsusi.
Remarcabila prin nscrierea Tn pro-
blematica actuald a satului romaénesc,
lucrarea este, de asemeni, bine circum-
scrisa Tn sfera studiilor de specialitate.

din Experiment se scoalda intr-o dimi-
neatd cu hotdrirea de a nu mai face
concesii, de a spune tuturor adevarul.
Pina sa iasa din casa, decizia i se spul-
bera Tnsa ; se consoleaza cu gindul ca
»poate altadata mai stii Tn astepta-
rea unei expllcatn hotarftoare cu fos-
tul barbat al femeii pe care o iubeste,
eroul din Vizita tirzie pregateste ,,sce-
nariul" Tntrevederii, gesturile pe care
le va face, vorbele pe care le va rosti.
Cind cel asteptat soseste, scena se des-
fasoara conform celor prevazute si to-
tusi altfel. Ceva modifica pe nesimti-
te lectia atft de bine fnvatatd. Umorul
placut al scriitorului, cu o buni reu-
sita, din acest punct de vedere, in de-
butul bucéatii Tiglarul. se Tnaspreste Tn
schita Oarecum om, memorabil  por-
tret al unui fel de ins-robot, manifes-
tindu-se exclusiv prin gesturi si reactii
calculate, masurate, anticipate. Razui-
torul de tepi condenseazd istoria celor
doud razboaie mondiale Tn mica istorie
a unei frizerii. Victoria si Doua bucati
de zahar evoca, cu o frumoasa emotie
disparuta parca din proza mai noua,
nostalgia unor iubiri de altadata. Si-
gur ca nu toate bucdtile volumului
sint la fel de bune. Genul scurt fsi
are riscurile lui : concentrarea actiunii
poate duce la schematism, injectarea
unor doze exagerate de ,sentiment"”
produce un accent melodramatic. Toc-
mai de un schematism melodramatic
sufera unele din povestirile mai de la
sfirsitul cartii (Gigolo, Mingea galbe-
nd). Privind Tnsa lucrurile in ansam-
blu, putem afirma cd genul scurt cisti-
ga ™n persoana lui Franz Storch pe
unul din cei mai interesanti reprezen-
tanti ai lui.

Valeriu Cristea

Ne gindim la Arta populara si relatii-
le el sau Conceptul de arta populara
ale lui Al Dima.Arta taraneasca la ro-
mani a lui Gh. Oprescu, studiile lui
Gh. Vrabie, Mihai Pop, Ov. Papadima,
cu care autorul se confrunta permanent
pe parcursul demonstratiei. Ideea de a
face o cercetare de tendinte, de a des-
cifra sensurile viitoare este ambitia,
prudent exprimatd, a cartii, visul ei de
a aduce noutate Tn conceptla generald
a lucrarilor despre arta populara. Sa
privesti prezentul cu ochii viitorului,
pe care-1 cauti tot pe orizontala exis-
tentei Tnseamnd, fara Tndoiald, o schim-
bare radicald a perspectivei. Dar eanu
poate fi decit o cucerire partiald, o
prospectare ce mai trebuie incd sa
cistige teren, sa rastoarne, sau cel pu-
tin sa dubleze un principiu de valori-
zare bazat pe un circuit care incepe cu
observatia si sfirseste cu definirea fe-
nomenului, Tn loc’ s& Tnceapd cu o ipo-
tezd si sa se investigheze invers, desi
nu mai putin riguros, cautind sensurile
actualului. Aprecierea noastra asupra
cartii n-ar fi deplina daca n-am faced
ultima referinta la ansamblul estetic Tn
care autorul Tsi Tncadreazd lucrarea:
Tudor Vianu si Lucian Blaga ca pre-
zente romanesti, Jouffroy, Croce, Sou-
riau, Huyghe, Read, Elie Faure din aria
europeana. Cu observatia ca folosirea
unor esteticieni din scoli diferite pen-
tru lamurirea unui nivel estetic unitar,
cu relatii bine determinate, ar putea,
fara precizari explicite, sa duca la con-
fuzii Tn modul de Tntelegere, deci ca a-
ceasta citare a lor ar cere mai intli o
unificare a limbajelor, Tncheiem acea-
std scurtd incursiune Tntr-o carte alt-
minteri bine echilibratd si serios scri-
sa.

Ecaterina Taralunga



EFORMULATA 1n cadrul mai

larg al discutiilor despre cri-

tica din ultima vreme si dirijata
pe urma spre chestiunea, marginala
oarecum, a ,criticilor tineri, o mai
veche prejudecata a luat forma unui
repros aproape stereotip, obiectindu-se
acestora ca nu reprezinta si ca nu sus-
tin o ,,noua criticd". Aparitia unor cri-
tici noi nu presupune Tnsa Tn mod o-
bligatoriu si aparitia unei ,,noi critici"
dupa cum nu este obllgatorlu ca 0 noui
critica sa apartina exclusiv unor cri-

tici ,,noi" ; relatia stabilitd este asadar
falsd, provenind dintr-o confuzie de
planurl poate involuntara.

La baza ei se afla ceea ce odata Al.
Piru numea ,,complexul de inferiori-
tate al criticului roman, intimidat de
‘'ultimul publicist strdin™ si nu e Tntim-
plator ca Tn acelasi context a fost re-
luatd observatia privind o asa-zisa
,.stare de Tnapoiere” a criticii autohto-
ne Tn raport cu ,metodele noi" din
critica europeand. Tntemeiatd si expli-
cabild Tn urméa cu peste un deceniu, a-
ceasta afirmatie este azi contrazisa de
realitatea existentei unui mare numar
de lucrari semnate de critici de virste
diferite, caracterizate — dincolo de va-
loarea lor — tocmai de utilizarea, une-
ori excesivd, alteori surprinzatoare fata

de precedentele autorilor, a celor mai
noi ,,descoperiri metodologice".
Manifestat sub aceste doua forme,

complexul Linnoirii”, al ,,pastrarii pa-

sului”, al ,reformelor”, al ,legii pro-
gresulm ar ramine benlgn — specia
cautatorilor de noduri Tn papura este
eterna.

Tn realitate, existd un adevarat cult
al ,,emanciparii" critice prin interme-
diul unei terminologii pompoase si stri-
dente, de o savanta monstruozitate ;
recenziile cele mai marunte misuna de
cuvinte mari si goale, numarul teore-
ticienilor |ntrece cu mult pe cel, din
a Tn zi mai redus, al ,,pract|(:|en||or

tot felul de cetateni, stimabili altfel,
publica lungi si doctorale studii” des-
pre modul 1n care ,trebuie abordat

e Mihai Nadin, Cdamasa lui Nessus,

Ed. Cartea Romaneasca 1973.

Critica

de scoala noua?

textul literar”, desi, dacd ar fi pusi Tn
fata unor foarte clare versuri, ar cadea
intr-o adinca perplexitate. Umbra ilus-
trului Marius Chicos Rostogan patro-
neaza acest efort intru modernizare si
parcd-1 auzim pe ,distinsul nostru pe-
dagog absolut" spunind cu siguranta :
,Ei'l pe dracu, talentl. ca-z talent
nu-i doar ghe vreo sama! asta-i lucru
anticvat... Cu metoaghele mogherne
doard, totul zace numai in aplicatiu-
ne !

n eseurile despre Yeatru ale lui Mi-
hai Nadin strinse intr-o carte cu ti-

tlu enigmatic descoperim acelasi fior
al noutatii, comunicat mai ntii liric :
..Undeva Tn cabina, o ultima trasa-

tura de machiaj, o ultima privire n
oglinda... Apartinem acestei lumi, in-
tram Tn emotiile ei. Gongul bate se-
cundele unui alt timp, iesim din reali-
tatea Tntimplarii care ne-a adunat, a-
cum, aici si intrdam Tn idealitatea unei
conditii  existentiale ce ne angajeaza
integral. [..] Tisnesc luminile reflec-
toarelor. Acesta e teatrul. De o nesta-
tornicie ca a vietii Tnsasi, iubit si din
prea multa dragoste condamnat sa
poarte camasa mortii. A Tmbracat-o
stiind ce este, pentru ca a simtit ca i-a
fost harazita. Si o Tmbraca mereu, i-0
dam de fiecare datda, Deianire ale mor-
tii sale, iubindu-1, dar neintelegind ca
el nu poate ramine acelasi, cd trebuie
sa Tnsele mereu o dragoste pentru a
provoca alta si a exista prin ea. Atita
doar cd de la o vreme ne Tmbracam si
noi, putin cite putin, Tn ea" (s.a.). Au-
torul face, dupa aceasta introducere
neindoios ,,poeticd”, o constatare te-
ribila Tn simplitatea ei — ,,Civilizatia
moderna determina adinei mutatii in
ceea ce s-a numit la un moment dat
mediul vital al omului. Este vorba de
un proces reflectoriu, dinamic, astfel
Tneft corespunzator indepartarii de na-
tura si adincirii  Tntr-un univers se-
cund, de emanatie tehnico-stiintifica,
se constituie forme noi de acomodare
la realitatea altor forte ce actioneaza
asupra oamenilor” ; aflam, mai depar-
te, ca ,.teatrul este colorat n nuantele
infinite ale realitatii, are polidimensio-
nalitatea umanitatii si vibratia auten-

Ortografia in teorie si practica

e RECENTA lucrare a lui G. Bel-
descu, Ortografia in scoala (Ed. didac-
tica si pedagogicd, 1973, 276 p.), este cea
mai extinsa expunere a problemelor
actuale, teoretice si practice, ale orto-
grafiei limbii noastre, explicate, pe larg,
Tn actiunea si rolul lor in scriere. Ea a
fost elaborata n cursul unei Tndelungate
experiente didactice, cuprinzind conclu-
zii si indicatii necesare pentru toti cei
care au ca sarcina predarea Tn scoli a
scrierii romanesti corecte. Partea de
Tndrumari practice este covirsitoare fata
de cea teoretica, dar, Tn final, se urma-
reste sa se faca deplin constiente reguli-
le ortografice prin procesul motivarilor
rationale. ,,Caracteristice pentru Tnvata-
rea ortografiei, scrie autorul, sint pa-
trunderea lentd si evolutiva 1n reguli
generale si particulare si, corespunzator,
trecerea treptata de la reproducerea
mecanica a faptelor la Tntelegerea intu-
itiva a regulilor si de la acestea la cu-
noasterea lor rationald, conceptuala.
Odata cu progresul lent al abstractiza-
rii regulilor generale sau al achizitiei
regulilor particulare se constituie si de-
prinderile practice corespunzatoare.»
(p.168).

Procedeele practice de Tnvatare aor-
tografiei, expuse de G. Beldescu, sint
numeroase si complexe, fapt pentru care
nu le vom urmari Tn expunerea noastra,

«le avind un caracter metodologic spe-
cial. Dar lucrarea profesorului G. Bel-
descu ne sugereazaciteva indicatii des-
prinse din experienta noastrd proprie,
n legaturd cu Tnsusirea ortografiei co-

recte n scoald si cu folosirea ei n tot
restul activitatii intelectuale.

De obicei, Tnvatarea scrierii corecte,
ca si a gramaticii Tn scoald, se limiteaza
la obiectul ,,limba romana”. Eventuale-
le greseli de scriere sau de rostire sint
aspru sanctionate la acest obiect, dar
sint tolerate la altele — istorie, geogra-
fie, cunostinte social-politice, stiinte
naturale — considerindu-le secundare.
Dar Tnvatarea scrierii si vorbirii corecte
nu trebuie sa constituie preocuparea
numai ,,la romana", ci la toate obiectele
care se predau Tn scoald, caci numai
prin colaborarea tuturor profesorllor si
a disciplinelor se poate realiza obiecti-
vul urmarit, iar nu numai prin efortul
izolat al profesorului de limba romana.
Aceasta indicatie este valabila si pentru
compunerea lucrarilor, caci scrierea
frumoasa, literara, trebuie sa fie asigu-
rata la toate obiectele, nu numai ,la
romana"”. Evitarea greselii Tn scriere,
Tn general, constituie un obiectiv pe care
1l releva G. Beldescu 1n lucrarea sa.
,,Gravitatea unei greseli, scrie el, se
apreciaza dupa criterii lingvistice, cul-
turale sau morale. O greseala devine
foarte grava din momentul in care stan-
jeneste comunicarea, tulburind mesajul,
adica facindu-1 echivoc, ambiguu, sau
capacitatea de a comunica
vreo informatie” (p. 222). Grafiile semi-
culte : vazu-se, gindu-l, va dat, acestei
poezi, ne vazut sint tot atit de grave ca
si pronuntiile semiculte : subect, finca,
propetar sau hiperortografiile : el venii,
doi elevii, cunostiinta, imparatiea. Gre-
seli sint si pronuntiile regionale folosite

anulindu-i

ticului”, dar si ca ,teatrul existenta
prelungita din trecut, prin prezent spre
clipa urmatoare isi Tmplineste vocatia
sublim@ a transcenderii. Tn umilinta
pe care i-au impus-o celelalte forme de
spectacol, nu numai cad si-a aflat un
purgatoriu, trait demn si lucid, dar a
nteles ca el Tnsusi are chemarea de a
reprezenta _ continuu_un purgatoriu".
Drept care intiiul capitol se si numes-
te... Purgatoriul.

Truismele abundente, frazele gau-
noase, exprimarile figurate 7l atrag pe
autor cu o forta de nefnvins si iata
ce gasim Tn a doua sectiune a volumu-
lui : ,,Metafora literara e, indiferent
de faptul cd ne situam pe pozitia pri-
mordialitdtii textului sau a aprecierii
sale ca pretext, un fagure gol Tn care
se va depune mierea interpretarii (re-
alizindu-si astfel functia) Tn urma unui
demers specific, fie el doar o lectura™.
Ce se intimpla cu cuvintul unei pie-
se ? ,,Cuvintul unei piese — zice Mihai
Nadin — reflectd, analizat astfel, trei
straturi — ale grafemei, ale fonemei si
ale imaginii scenice de sinteza". Dar
mai departe ? ,,Mai departe, continua
autorul, procesul se complica Tn cursul
coordondrii imaginilor, marime ea in-
sasi implicatd Tn cuvint sau, mai de-
graba, organlzmd cursivitatea sa, adica
tinzind sa se Tncorporeze in stil". Curat
still Urmeaza un argument: ,,Shake-
speare — si nu numai el — a avut stra-
nia luciditate a faptului ci aceasti co-
ordonare a imaginilor nu apartine teh-
nicii literare, ci constituie un metalim-
baj. Scriitor 'de exceptional rafinament,
asa cum Tl recomanda sonetele sale, el
nu este Tn dramaturgie un poet (cum

vor fi Tn epoca noastra atitia, ajun-
gind chiar la sugestla unui  teatru
poetic), ci un regizor”. Shakespeare

fiind un regizor, nu e de mirare ca
pentru Mihai Nadin ,»lago e cumva un
Michel Foucault avant la lettre”, dupa
cum Tn clacile taranilor rucdreni se
descoperd o anticipare a ,happen-
ning“-ului ; pind si vicleimul are >o
neasteptata forta semnificativa”, mai
precis ,,semnificid jumétatea plerduté si
pe care nimeni nici nu mai are inten-
tia sa& o reconstituie”. Tn dorinta de a

n scris : use, plaje, molesala, tanjala,
iepoca, poiet. Nu toate aceste forme
Tmpiedica comunicarea, dar ele consti-
tuie greseli din punct de vedere literar.

Dupa Tnsusirea corectd a regulilor or-
tografice, prin devenirea lor constienta,
adicd prin motivarea lor rationalad si
practica, un rol decisiv Tn conservarea
lor de-a lungul vietii Tl asigurad lectura
continud a cartilor, revistelor si ziare-
lor, Tn care ortografia este corect apli-
cata.

Regulile Tnvatate in scoala se uita n
mod firesc, dar prin lectura ele se Tm-
prospateaza mereu si eficient. Modelul
nu trebuie sa fie neaparat cel al clasici-
lor in ortografia actuala, la care omul
obisnuit si grabit al zilelor noastre re-
curge destul de rar, ca si la indreptarul
ortografic. Cred ca acest model trebuie
sa fie publicatiile periodice, pe care toatd
lumea le citeste si care exercitd o mare
influentd asupra cititorilor. Situatia este
favorizata de Tmprejurarea ca cel ma
citit ziar roménesc, ,,Scinteia", este si
cel mai corect scris din punct de vedere
ortografic, gramatical si _stilistic si cel
mai sugestiv Tn expresivitatea titlurilor
si textelor.

Tn general, presa de astazi are un
nivel de corectitudine lingvistica pe care
periodicele din trecut nul-au atins, din
pricina oscilatiilor ortografiei Tnsesi si
a inovatiilor subiective Tn scriere.

Efortul pentru scrierea si vorbirea
corectd nu se sfirseste odata cu scoala,
ci el continua prin colaborarea tuturor
factorilor culturali — literatura, publi-
cisticd, teatru, radio si televiziune, care,
fiecare Tn felul lor, asigura limbii forma
optima Tndeplinirii functiei ei de comu-
nicare.

Consultarea cartii lui G. Beldescu de
catre toti cei ce doresc sascrie corect
este indicata pe deplin. Ea aduce un
real serviciu operei de cultivare a limbii
romane.

D. Macrea

nu omite vreunul dintre ,,aspectele tea-
trului®, autorul se mai refera la actori
(,actorul e dintotdeauna acelasi, si
pentru totdeauna condamnat sa poata
fi altul"), la arhitectura teatrului, care
.este fapt sociologic, fapt cultural este
indice al civilizatiei (nu numai teh-
nice) la un moment dat si este, Tn fine,
unul din semnele sale dlstlnctlve a-
dica expresia materiala explicita a o-
rizontului sau, proiectie a conservato-
rismului de care e capabil la un mo-
ment dat", la public (,,Impactul, socul
emotional pe care-1 exercitd astdzi tea-
trul asupra oamenilor — si cu deose-
bire asupra publicului tin&r Tn care n-
sdminteaza n fond existenta sa vii-
toare — tinde sa devina echivalent cu
acela al operelor clasice ale unui mu-
zeu"). Volumul se incheie — sfericitate,
iata un cuvint iubit de pretiosii con-

temporani ! — cu o reluare a invoca-
tiei pe care am intilnit-o la Tnceput:
.Teatrul poartd camasa mortii ; i-a

daruit-o tot o Deianira, dupa ce a Tm-
pletit-o cu gindul sa sporeasca dorul
celui iubit si sa-1 Tmpiedice de la orice
nestatornicie. [...] Acesta e teatrul. De
0 nestatornicie ca a vietii Tnsasi, iubit,
si din prea multd dragoste condamnat
sd poarte camasa mortii. A Tmbrécat-o
stiind ce este, pentru ca a simtit ca
i-a fost harazita" etc., etc. Sau, cum
zicea acelasi ilustru pedagog de scoala
noua : »E 0 linie oablda, oablda, care
mere si mere si mere si iardsi se-n-
toarna ghe unghe o purces" !

Mircea lorgulescu

SEMNAL

EDITURA ALBATROS

Duiliu Zamfirescu — VIATA LA
TARA. Colectia ., Texte comen-
tate — Lyceum Antologie,
prefatd, noté si blbllografle de
Mihai Gafita, 192 p., lei 6

Pompiliu Constantineseu — STU
DIl SI CRONICI LITERARE
Colectia _,Lyceum”. Antologie
si prefata de Victor Bibicioiu.
266 p,, lei 6.

Emile Faguet — ARTA DE A CITI.
Seria ,,Micul ghid Albatros".
Traducere de Lidia Cucu Sa-
doveanu. 152 p., lei 4,75

Hans  Liebhar — _ CULOARFA
SCAI ETILOR (schite). Traduce-
re de lon Roman. 168 p., lei 7.

Lucia 8Ns%gmta — POEME. 104 p.,
ei 850

EDITURA JUNIMEA

Maria_ Petra — OROLOGII DE
APA (versuri). 96 p., lei 6.
Petre Botezatu — SEMIOTICA SI
NEGATIE. 312 p.. lei 925
George Damian — VRETI S-AVET1

SI VOI UN ZMEU 7 46 p., lei

EDITURA ION CREANGA

Meliusz Joszef — TOTUL PENTRU
UN LEU (in limba germand).
Traducere de Ani Fronius ;
llustratii de Eugen Taru. 168
p., lei 9,25,

Clelia_Ottone — SA NE JUCAM CU
DANUT, 28 p-, lei 5,75.

» *» — EI L-AU CUNOS-
CUT PE SADOVEANU. Editie
ingrijitd, note si tabel biobiblio-
rafic de Constantin Mitru. Pre-
ata de Paul Anghel. Prezenta-
rea graficd de Mihu Vulcinescu.
348 p., lei 28 (brosat) si 47 (le-
gat).



Virgil Gheorghiu

UTOR pina in 1941 a sase volu-

me de versuri din care-si va n-

tocmi o selectie in 1968 (Poezii),
Virgil Gheorghiu Tsi va relua lira abia
la 61 de ani, in 1966, scotind un volum
de Poeme (antologat si el), dupa o in-
trerupere de exact un sfert de secol in
care s-a Tndeletnicit cu muzica, cea de
a doua arta pe care o practica. A pu-
blicat apoi Curent continuu (1968), Ti-
nuta de seara (1970) si Trezirea fau-
nului (1973),

Poet ce, dupa propria marturisire, nu
stiuse sa-si aprinda }#leanul  stngerind
ca Odiseu ,la prora fumii Virgil
Gheorghiu Tnclind acum catre o arta
poetica abatutd de la ,céararile Tngus-
& eroic-vitalistd, ce n-a putut totusi
si se impuni ca atare, cizind Tn entu-
ziasme facile precum ‘acela in care se
admira cuptoarele Martin carora ,,de
pofta... le lasa gura otel*. S& remarcam
totusi perceptia noului peisaj industrial
ce a prefacut Romanul, orasul natal,
dintr-o gradina intr-o cetate semeata :

Pe unde putred stilpul de circ
— ori panorama
Se Tmplinta pe cimpul de linga

regiment,
Fronton Tnalt de fabrici ani cincinali
aclama.

Cu serpi de laminoare rotind
incandescent.

Adevdarata unda liricd se recunoaste
Tnsa Tn memorarile adolescentei sau ale
copilariei, Tndeosebi Tntr-un portret al
bunicii, pendant la cel al matusii din
Ghenca de G. Calinescu :

Printre gheboase fotolii,
Tn pislari_nevazuti —
Doua molii,

Fara de zgomot, sibilica,
Bunica plutea

Ca pe o apa biblica.

Adunase autumnala ceata

n parul rotit pamatuf ;

M-as fi odihnit Tn el o viata,
Ca-ntr-un cuibar de linisti si de puf.

De-i ajungeam sub ochelar,

Un ochi cu sfredel de arsura.
Sticlind piezis ca un amnar,
M-astimpara sub uitatura.

Spre joc nu mai fugeam cu jind,
Sub scari cadea un zeu nevolnic.
De-o0 ascultam bolborosind

Pe slovele unui gromovnic.

Apoi, din umbra, mar cu rosii dungi
Scotea din scrin cu-aroma de livada.

Z

Cind deschidea, ea nimeni sa n-o vada.
Sertar batrin cu gemete prelungi.

Poetul si-a refnnoit declaratia de a
ramine activ, combatant, prezent Ila
unitate cu armasa, ratacitor totusi prin
piata cu teama de a nu-si intilni iubi-
tele batrine. aducind in cele mai bune
versuri ale sale laude uberitatii si fe-
cunditatii solului;

Prieteni,

Cintati pieptul lut Ceres,
Dulcile rosii,

Miezul de rodii si de harbuji ;

Slaviti Tn ofrandele stihului nou
Pudicii fragi,
Aceste saruturi pierdute Tn codrul

varatec
De-ndragostitii  lutini;
Lauda aduceti nocturnei cafele
Cu bob ascunzind Tn adinc
Tarim si palate de aur
Ca-n nuca de basm nazdravan.
Ci eu.
Din stantele simple o cupa boltesc
Pastaia-implinita Tn ea s-o primesc ;
Pastaia, codata a roscovei.
Urma de-amurguri.
Si-a mazarii lungi ca sprinceana
hangitei,
Pastai Tn odihna
Lehuze bombate-n rodiri vegetale
Spre ceruri, odrasle voi nu aratati
Ca fructul de arbor iberic
Deschis Tn lumini de triumf.

Despartindu-se de timpul cind arun-
ca la Intimplare imagini pe hirtie Tn
cuvinte incilcite ca liliacul Tn plete,
Virgil Gheorghiu vrea sa fie acum co-
lectorul vocilor cu inima cit o mare,
emulul cosmonautilor evoluind spre
astre cu Pegasi plutltorl si ,.friie de
faser Cu toate acestea, In paginile cele
mai vibrante, el ramine un cintaret al
regretelor iubirii  din speta lui Joa-
chim du Bellay:

Comenzile pe-a ochilor tai mare

Le-ar prelua atitia dupa mine,

Si va-mblinzi pornirile-ti feline

Biciusca tineretelor dresoare.

Ca o gradina-n floare sub albine

Purta-vei frumusetea migratoare

Si-i potoli in plins si-nsingurare

Terestra sete de idile pline.

Pe urma cind cenusa am sa fiu.

Prea obosite parce-ti vor ntinde

Un fir de ore monotone-n sir.

Si-atunci un dor. napraznic te-o
cuprinde

De tot ce-n vechea-ti viata fu mai viu:

De lampa mea de scris, si de clavir...

exact sl sugestiv modul ta care a-
cest proces s-a infaptuit in mai mul-
te epoci ale literaturii noastre, scrie

Trezirea faunului, ta 584 de versuri
dispuse Tn 146 de catrene grupate cite
doua pe pagina, nu este o continuare a
mai vechilor dnteee de faun, ci o re-
luare a motivului cu parasirea tehnicii
mallarmadene Tn favoarea clasicitatii, a
unei bucolici mitologice, a unui gust
arcadic nu mai putin modern. Faunul,
simbol al comuniunii cu natura, se tre-
zeste din somnul hibernal si vietuieste
la fel cu celelalte vietati ale cimpiilor si
padurilor, ispitit, cu toate cd mosneag,
de nimfele marii, nereide, ale fluviilor,
naiade, ale padurllor de stejar, driade,
ale cringuriior, hamadriade, ale muntl-
lor, oreade, ale bacantelor, coribantelor
si menadelor la un loc cu satirii si sil-
vanii, cu ceata lui Dionis si Silene, ra-
reori acceptat de zei, cu toate ca el in-
susi e fiul lui Hermes, de Helios, De-
meter sau Cybela, hranindu-se cu poa-
me si seminte, agrise, alune, migdale,
mure, drupe, pitoaste, maciese, scoruse,
fragi, susan, zarzare, zblrmogl mos-
moane, cu Iapte facut cas si urda, cu
miere Tn faguri, oua si luind must din
struguri, doar rivnind la lisite si pesti,
Tn poem sint aluzii la Echo, nimfa sfi-
siata de ciobani, la geloziile Herei, Tn-
tre altele, pentru lo cea prefacuta in va-
cd, la sagetile Artemidei, la pacea ca-
minului asigurata de Hestia, la nerei-
da Galateea Tndragostita de Attis, la a-
demenirea nimfei Calisto de Zeus, la
tradarile Afroditei, farmecele Hebei si
ale lui Ganimed. Tablourile au elegan-

ta desenelor de pe vasele grecesti :

Ca de-o furtuna scuturat deodata :
Tntrezarii sub azurii perdele
Suita lui Nereu Tmprastiata
Cum se zgiria la albul Iinei mele.

Kimodoke, de dragoste pierduta,
La fruntea mea prin vita si iacint,
Se repezi, cornitele-mi sarutd

Pe-o lespede chemind-o s-o alint.

De parcd-n fatd i-aparu himera,

Suita-si Tm'emni cautatura

Din jiltul sau de aur, casta Hera

Sari Tn tremur, revarsindu-si ura.

Pe nereida o tirf de plete

Si din Olimp o arunca Tn mare,

lar mie, Tn genunchi un brinci imi dete
Scaieti s& mi se-nfigd in spinare.

Lui Zeus de-i venea printr-o driada
Gust de nuntit pe-ascuns, la o adica.
Sa nu-1 cunoasca nimeni ori sa-1 vada
Se preschimba ta sturz sau rindunica.

ecloziuni! si dezvoltarii literaturilor

epocii.
2050 de aparitii de Carte in 1924 (era
o cifrd, nu ?), 500 sint de romane si

Stind Iing-o nimfa regasita-n Joaca
Cu visuri de urmasi pe o toloaca,
Deasupra mea in zbor de cotofana
Simteam rotind putere suverani.

Preocupat sa-si astimpere foamea, in-
deosebi senzuala, faunul e investit si cu
virtuti exemplare, stiind sa Tnchege lap-
tele, sa stavileasca apa pentru pescuit,
sa ridice boltd de vita, sa are, sd 1n-
grijeasca ogoarele si turmele. Evident,
autorul evita poemul didactic, Tntoc-
mind cu mijloace simple, pe alocuri
complicat de termeni de mica circu-
latie (cotrog, orliste), un poem de
rafinamente picturale, agreste si sil-
vestre.

Volumul contine Tn plus sonete, ron-
deluri si poeme alese, de orientare mo-
dernda, o interesanta glosa si o elegie
depllnglnd destinul nefericit al aman-
tului Heloizei sub nemilosul bisturiu al
timpului :

Prin ape de lacrimi trecind
Sub ceruri de Tntrebari )
Unde timpul seamana a oricind

Si lumina-i cu fasturi de Tnserari,
Alunece-ti visul spre soare apune :
Ma vei gasi obosit si amar

inclinat pe orfice strune
Tn tinutul de cenusa al lui Abalard.

Cu aceasta. Virgil Gheorghiu se ali-
niazd, poate fara s-o stie, crespuscula-
rilor italieni, Ilui Guido Gozzano din
La via dell rifugio si lui Corrado Gio-
vani din Il flaute magico.

Al. Piru

ntr-un bilant, se vede ca din

Intirzie-

numarul 1? al revistei
TRgNSILVANIA ne propune o bi-
nevenitd discutie despre capacitatea
culturii romanesti de a se ,univer-
saliza". Trei articole la obiect, con-
tinind numeroase puncte de vedere
interesante, dau discutiei un carac-
ter substantlal nu formal (cum se
mai |nt|mpla)| Aspecte ale universa-
litatii noastre de AL Dima, Asimila-
rea valorilor universale si promova-
rea valorilor nationale de Nicolae
Balotd sl Datoria criticii de Al Ca-
linescu. ldeea care se remarcda nu-
maideclt In toate trei este aceea ca

Aparut eu oarecare

,Luniversalizarea”  este un proces
complex, In care rolul decisiv 1
joaca doi factori : puterea de recep-

tare si puterea de creatie. Nu exis-
ta universalizare fara deschidere
generoasa spre alte culturi, fara co-
mert intelectual, fara contacte per-
manente, fard, deci, traduceri (in
ambele sensurl) dar aceasti recep-
tare trebuie s fie dublati de o for-
ta de creatie echivalenta, de o in-
driznealda in a ne afirma, in a ne
Tnvinge orice complex de inferiorita-
te. AL Dima, care analizeaza foarte

de exemplui ,,.Dupa cum e usor de

constatat, istoria_culturii si literaturii
noastre — ca si, de altfel, a altor
popoare — si-a dezvoltat universali-

tatea sub dublul aspect al receptivi-
tatii si_creatiei, cu observatia supli-
mentard ca cele doud _laturi se coor-
doneaza de fapt si ca se inrfuresc
reciproc. Cu cit_ deschiderea recep-
tarit e mai larga, cu atlt tendinta
spre creatie se dovedeste mai insis-
tenta. Cantemir a aparut In momen-
tul in care, dupa trei secole, trecu-
sem prin cultura bizantino-siava si
prin inceputurile celei neogrecesti,
de cind ecourile universalitatii Re:
nasterii Tncepuserd si fie tot mai
clar_auzite de cronicari. Momentul
Kogalniceanu.  reprezentind  primul
val al specificului_ national din epo-
ca moderna, s-a |mpus numai dupa
cresterea entuziastd, chiar si  necriti-
cd, a receptivitatii In perioada He-

fiade. Nicolae Balotd apasi pe ca-
racterul deschis al culturilor mo-
derne, pe curiozitatea noastra fata

de orice fapt artistic si cultural de
pe glob, pe difuzarea mult mai ra-
pida azi decit ierii ,Nici o cultura
nu se dezvoltd In vas nchis. Gustul
secolului nostru pentru culturile n-
depértate In timp si spatiu este un
semn al _largirii constiintei receptive
a omului pina la dimensiuni plane-
tare. Nimic din ceea ce s-a _savirsit
vreodata nu ne e cu desavirsire stra-
in, chiar dacd aceasta nu implicid a-
precierea valoricd a tuturor operelor
create. Aria culturala Tn care ne
preumblam este mai vasta decit a
fost vreodata In trecut si sintem
deschisi, ca Intre exploratori ai spi-
ritului, pentru a recepta semnale de
oriunde si a le integra Tntr-un cos-
mos axiologic In permanenta expan-
siune. Deschiderea gustului este
simptomaticd. Ea indica o nevoie
imperioasa. Trdim Intr-o epoca a

nationale. Dar _finchiderea in sine,
orgollos -autarhica, a unei literaturi,
ca si instrainarea ei de specificul
national sint primejdioase."

Jn Sondaj instructiv si amuzant

@ lace Mircea Zaciu n nr. 6 din
TRIBUNA : rasfoieste citeva

de reviste de acum exact cincizeci de
ani (1924). Prima observatie este c4,
oarecum explicabil, contemporanu Tsi
vad epoca in altd lumina decit o va
vedea posteritatea. A doua este ca ju-
decatile de valoare din epocéd coincid
rareori cu cele de mai tirziu. Dar ia-

td citeva exemple scoase de Mircea
Zaciu, Intr-un moment in care scriu
criticd Lovinescu, lIbraileanu, lorga,

Mihail Dragomlrescu Pomplllu Con-
stantmescu si altii, revista ,,Ideea eu-
ropeana” se Ilnge ,Prin toata stra-
dania_literara a Romaniei de azi, din
care ies fara contenire poezii, nuvele,
romane, piese de teatru, Tnsemnari au-
toblograflce sau foiletoane impresio-
niste, trece acelasi suspin. Tl scot Tnsisi
scriitorii si Tl reia, cu corul iui pe mai
multe glasuri, publlcul «N-avem cri-
tici I»" Aceeasi revista initiaza o an-
cheta (printre cititori, credem, Mircea
Zaciu nu precizeaza acest Iucru) des-
pre cele mai citite opere ale momen-
tului. Rezultatul este semnificativ T din
183 de raspunsuri, aproape 70/, adica
125, numara romanul Ros, Galben. Al-
bastru al lui_lon Mmulescu 37 se a-
corda Padurii splnzuratllor si roma-
nului lui Sadoveanu Venea 0 moard
pe Siret 1 Poetii obtin patru voturi :
toate revin lui Blaga pentru lu ma-
rea trecere. Al doilea tur de scrutin
(c&ci revista voia sa acorde un pre-
miu cartilor celor mai pe gustul Tp

blicului), din 766 votanti. 171 prefera
romanul lui Minulescu, 103 pe al lui

Rebreanu, 94 Ulita copilariei a lui
lonel Teodoreanu Din nou, poetii (Pil-
lat, Blaga) nu iau decit citeva voturi.
E limpede ca romanul e preocuparea

nuveld si doar 60 de versuri ! Cel mal
curigs € sa_constatdm ca_istoria_lite-
rara, critica si eseul (chiar si filoso-
fic) nu trec, fa un loc, de 12" titluri.
Cine erau, intre acestl scriitori, can-
didatii, de exemplu, la premule Aca-

coleciimiei ? Lista lor e senzationala ; Dem

Galman cu  Minciuni nemuritoare.
Capitan Sofronie Ivanovicl, cu Pentru
patrie si neam, Alex. Lizeanu CU
Idile, G. Tutoveanu cu Poezii ale-
se, N. Arges cu Busuioc de ia ba-
trini. Maior Gh. AL Orleanu cu Per-
le si comori, poezii noi, artistice, de
toate genurlle cuprmzmd 3 parti etc.
(Sa retinem acest ultim titlu care e,
deS|gur o perla!) Fericit an literar,
1924 1

~Nr. 11 al revistei NEUE LITE-

W RATUR este caracterizat de
echilibru, rigoare si grllj In delimita-
rea si reliefarea valorilor _nivelul
prozei, poeziei, eseului, crltlcu si re-
cenziei. Traducerile din autori romani
(Pavel Dan, Dan Mutascu) si straini
ilustreaza dormta revistei ‘de a largi
aria de penetratie a Ilteraturu romane.
Se poate face, desigur, mai  mult
si mai bine, in_aceasta dlrectle Foarte
interesant studiul despre limba si dez-
voltare spirituald al dr. Johan Wolf
care analizeaza dialectica_gindirii con-
crete si a celei abstracte in cadrul pro-
cesului de definire ostensiva analitica sl
sinteticd. Exemplele referitoare la dez-
voltarea gindirii cu ajutorul ghicitori-
lor pun in evidenta teoria jocurilor
strategice. Este un studiu axat pe ra-
portul dintre competenta si perfor-
mantd, dintre virtual si actual, ce con-
tinua perspectivele deschise de J. Pia-
get sau de psiholingvistica.

r.e.d.



Santier

Geo
Dumitrescu

are in curs de aparitie la
Editura Cartea Romaneas-

Radu
Boureanu

lucreaza — pentru Editu-

ra Eminescu — la o_car- ~ -
te de evocari (scriitori, €& _un volum de versuri
pictori, _actori, regizoriy  intitulat Jurnal de cam-
intitulatd ~ Vazuti ~ prin  panie, cuprinzind o parte

oglinda timpului.  Conti- din poemele mai vechi si
nua — pentru aceeasi e-
ditura — amplul roman
social Padurile veneau pe
ape. A predat Editurii
Univers Antologia poeti-

lor belgieni.

M.
Davidoglu

continua lucrul la o dra-
ma in trei acte intitulata
Mesterul Luchian.

Horia
Zilieru

a Tncredintat Editurii Ju-
nimea volumul intitulat
Cartea mea de copilarie
— ,elogiu elegiac al vir-
stei de puritate si can-
doare", .

Pre%ate_$te, pentru Edi-
tura Dacia, cartea de im-
nuri Fiul lui Eros.

Petre Stoica

are sub tipar la Editura

numeroase poeme inedite,
cu o anexa in care figu-
reaza si o serie de ,,poe-
zii ocazionale" in versiu-
ne integrala.

Pune la punct o_cule-
gere de publicistica (ar-
ticole, cronici si  foile-
toane) si pregateste o se-
lectie’ de talméciri reali-
zate in cursul anilor.

Florica
Mitroi

a predat Editurii Cartea
Romaneasca volumul de

Cartea Romaneasca Vvo- poeme Tn_ proza Desfi-
lumul de poezii lepuri gurare. Pregateste, pen-
si anotimpuri. Pregateste,  ry aceeasi editura, volu-
pentru Editura Eminescu. mul de versuri  Verset

un volum de Poeme. A
Tncredintat Editurii Alba-
tros un volum de talma-
ciri din versurile poetului

pentru minciuna. Lucrea-
za la un volum de eseuri
intitulat Caricaturi dra-
gastoase si la volumul de

german Johannes — Per- arodii Caricaturi pentru
kowski. lar Editurii Uni- \F;iitoare tradari. P
vers doua antologii —

Va preda Editurii Alba-

din lirica universald si  tros o carte de versuri de

din folclorul african —  dragoste cu titlul Sora
si_o_ selectie din opera  mijlocie si Editurii Mili-
lui Ernst Stadler. tare cartea de poeme pa-

triotice Cap de lup si

Corp de sarpe.
Ovidiu
Zotta

pregateste, pentru Editu-

Leonida
Secreteanu

are in curs de aparitie la
Editura Albatros volumul
de poezii Marea aurdrie.

Aceleiasi edituri _i-a pre- ra  Albatros, romanul
dat o carte de Epigrame. Finala se joaca azi,
Pregateste un volum _de iar pentru Editura lon

schite umoristice intitu-

Creanga volumul de po-
lat Fete este destule.

vestiri Din ultima banca.

e 7 februarie — 1777 — s-a ndscut Dinicu Go-
lescu (m. 1830) = 1812 — s-a nascut Dickens (m.
1870) <« 1885 — s-a nascut Sinclair Lewis (m.
1951).

= 8 februarie — 1632 — s-a nascut Spinoza (m.
1677) = 1829 — s-a nascut Jules Verne (m. 1905).

e 9 februarie — 1840 — s-a nascut junimistul
Vasile Burla (m. 1905) = 1881 — a murit F. M.
Dostofevski (n. 1821) e 1924 — s-a nascut Teodor
Bals (50 ani) = 1924 — s-a nascut Tompa Istvan
(50 ani).

e 10 februarie — 1755 —a murit Montesquieu
(n. 1669) = 1837 — a murit A.S. Puskin (n. 1799)
* 1888 — s-a nascut Ungaretti (m. 1970) = 1898 —
s-a nascut Bertolt Brecht (m. 1956) e 1902 —
s-a nascut Anton Holban (m, 1937) e 1952 — a
murit Constant Tonegaru (n. 1919).

« 11 februarie — 1650 — a murit Descartes (n.
1596) = 1889 — a murit A. S. Griboedov (n. 1795)
e 1967 — a murit Teodor Rudenco (n. 1909).

UNIUNEA SCRIITORILOR

« Vineri 8 februarie a.c., presedintele Uniunii Scrii-
torilor, acad. Zaharia Stancu, a primit la sediul Uniu-
nii pe prof. dr. Constantin Dragan, presedintele Fun-
datiei Europene Dragan si pe sotia sa, poeta Tereza
Maria Moriglioni-Dragan. Au fost discutate probleme
privind relatiile de colaborare culturala dintre Uniu-
nea Scriitorilor si Fundatia Dragan. La discutii au par-
ticipat : Laurentiu Fulga, prim vicepresedinte si lon
Hobana, secretar.

= in cadrul Tntelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din R. S.” Roménia si Uniunea Scriitorilor din
R. D. Germana, au plecat la Berlin Valeria Sadoveanu si
Galfalvi Zsolt.

= in cadrul Tntelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din_ tara noastra si Uniunea Scrijtorilor din
U.R.S.S., a sosit la Bucuresti scriitorul Kiril Kovaldji.

* Intre 11 si_16 februarie 1974. s-au organizat in Bucu-
resti ,,Zilele cartii pentru tineret", initiate de Comitetul
municipal Bucuresti al Uniunii Tineretului Comunist si
Centrul de librarii_Bucuresti, cu sprijinul editurilor Po-
liticd, Albatros, Eminescu.si Militara. Printre manifestari
se numara expozitii de carti pentru tineret, Intilniri intre
autori si_cititori si un simpozion cu tema ,Tineretul si
cartea”. Tn 30 de intreprinderi, institutii si scoli au fost
organizate standuri de carti la locurile de munca.

= Asociatia Scriitorilor din Timisoara a initiat o inte-
resantd actiune la ,intreprinderea de Textile Lugoj" unde
Adriana Bradeanu, Vasile Cretu, Al. Deal si Mircea Ser-
banescu au participat, Tn cursul unui _schimb complet al
muncitorilor, la procesul de productie. La Tncheierea
schimbului, scriitorii s-au intilnit cu muncitorii fabricii
in sala clubului, unde le-au citit impresii culese Tn timpul
lucrului si scrise la fata locului.

= Tntre 19—28 februarie, Asociatia Scriitorilo- din Cluj
organizeaza in cadrul ,,Lunii cartii la sate” o serie de
sezatori literare Tn comunele Recea, Cristur, Calatele,
eanul Mare, Mociu, Mintiul Gherlei, Savadisla, Sic, Bai-
soara, Taga, Jilau si Poeni. Au fost invitati sa participe
majoritatea poetilor si prozatorilor din cadrul asociatiei.

e In comunele Gataia, Victor Vlad Delamarina si Mos-
nita Noud, Asociatia Scriitorilor din Timisoara a orga-
nizat cu prilejul ,Lunii cartii la sate" sezatori literare la
care au participat George Drumur, Kaban Endre, Nicolae
D. Pirvu, Mircea Serbanescu, lon D. Teodorescu, Damian
Ureche si tineri poeti din cadrul cenaclului asociatiei.

e La Casa Pogor din lasi, Muzeul Literaturii din lasi
reinitiazd ,,Prelectiunile Junimii”. Tn cadrul primei se-
dinte, au conferentiat Constantin Ciopraga (,,Rolul clima-
tului intelectual al lasului Tn cultura romaneasca"), acad.
Cristofor Simionescu (,,Oameni de stiintd ieseni din a
doua jumatate a secolului trecut") si” prof. univ. dr. doc.
Gh. lvanescu (,,Preocupari filologice in epoca Junimii‘?,
n continuare, ,,prelectiunile” se vor desfasura odatd la
doud luni, urmind a fi invitate sa conferentieze persona-
litdti din toate domeniile de activitate din lasi si din alte
centre culturale ale tarii.

e Cenaclul ,,G. Calinescu" de pe lingd Academia R.S.R.
a tinut o sedinta de lucru, condusa de prof. Alexandru
Bilaci. Au citit poezie : Silvia Dobridor, dintr-un volum
in f\)/:egatlre, Florica Dumitrescu, din ciclul , Sonata alba"
si Magdalena Meitoiu, din ciclul ,Sinceritati materne".
La discutia asupra lecturilor au luat é)arte . Petre Strihan,
Al. Constant, V. Colita, Passionaria Stoicescu, Lola Stere-
Chiracu, D. Ghioc si lon Potopin. Alexandru
ncheiat dezbaterea, cu concluzii de ansamblu.

Balaci a

« Cu prilejul aparitiei volumului ,,Mihail Sadoveanu
interpretat_de...“, I'n colectia ,,Biblioteca critica” si a ro-
manelor ,,Zodia cancerulul sau Vremea Ducai Vodad" n
colectia ,,Biblioteca Eminescu” si ,,Venea o moarda pe
Siret" Tn colectia ,,Romanul de dragoste". Editura Emi-
nescu a organizat o seara omagiala la libraria ,,Mihail
Sadoveanu" din Capitald. Au participat : sotia scriitorului,
Valeria Sadoveanu, si alti membri ai familiei. Valeriu
Réi)eanu, directorul Editurii Eminescu, a evocat perso-
nalitatea marelui prozator.

= Luni 18 februarie 1974, orele 19, la Casa Scriitorilor
~Mihail Sadoveanu" va avea loc vernisajul expozitiei de
pictura a scriitorului Petru Vintila.

e La Uzinele 23 August din Capitalda a avut loc o Tntil-
nire a redactorilor si _colaboratorilor revistei ,,Pentru
Patrie” cu un mare numar de muncitori, tehnicieni si in-

ineri ai acestei mari intreprinderi. Au fost prezenti

ugen Frunza, Aurel Mihale, Dragos Vicol si Haralambie
Zinca.

= Azi 14 februarie, cenaclul literar ,,Tudor Vianu" din
str._Slatineanu nr. 16 programeaza un medalion ,Al. De-
parateanu™ realizat de Paul Lucescu. Vor citi proza Con-

stantin Chioralia si poezie Julien Bratu. Lecturi, Dinu
lanculescu.

e 11 februarie — Tmplineste 60 de ani Paul
Alexandru Georgescu (n. 1914)

e 11 februarie — se Tmplinesc 90 de ani de
la nasterea (1884) lui Gheorghe Giuglea (m.
1967)

= 12 februarie — Tmplineste 75 de ani I. Peltz
(n. 1899).

= 12 februarie 1862 — s-a nascut Al. Davila
(m. 1929)» 1924 — s-a nascut Banu Radulescu
(50 ani).

e 12 februarie — se Tmplinesc 80 de ani de
la nasterea (1894) Otiliei Cazimir (Alexandra

Gavrilescu, m. 1967)

e 13 februarie — 1880 — s-a nascut D. Gusti
(m. 1955) e 1903 — s-a nascut Georges Simenon
e 1935 — a murit lon Bianu (n. 1856).

e 13 februarie — se Tmplinesc 55 de ani de
la nasterea (13/26 11 1919) lui Constant Tone-
garu (m. 1952)

= 14 februarie — 1821 —a murit Petru Maior
(n. 1761) = 1927 — a murit C. Miile (n. 1861).

Foto : C. Mierlescu

= Marti 12 februarie, la sediul Uniunii Scriitorilor
a avut loc semnarea Tintelegerii de colaborare pe anii
1974—1975, dintre Uniunea Scriitorilor din R.S. Ro-
mania si Uniunea Scriitorilor polonezi. Tntelegerea a
fost semnata de Laurentiu Fulga, prim vicepresedinte
al Uniunii Scriitorilor din R.S. Romania_ si, respectiv, de
Halina Auderska, vicepresedintd a Uniunii Scriitorilor
polonezi.

Au fost prezenti : Jerzy Tomalak, consilier al Amba-
sadei R.P. Polone la Bucuresti, Vasile lleasa, director
al Directiei Relatiilor Externe din C.C.E.S., scriitori,
redactori ai revistelor literare, traducatori, alti oameni
de cultura.

= Joi, 7 februarie 1974 a_avut loc la_Institutul de isto-
rie si_teorie literara ,,G. Calinescu” o intilnire cu scriito-
rul ‘si profesorul Robert Escarpit, In cadrul careia au fost
abordate diverse aspecte actuale ale sociologiei literare.
Au luat parte membri ai institutului, cercetatori, critici
si istorici literari etc.

INTILNIRI CU CITITORII

Virgil Carianopol, la Casa de culturda a Ministerului de
Interne ; Mihai Novicov, la Casa Prieteniei Roméano-
Sovietice, Tn cadrul serii literare cu tema ,,Problematica
existentiala si necesitatea istoricd in creatia lui Gorki" ;
Al. Jebeleanu, George Drumur si lon Cadarcanu, la Liceul
teoretic si la Scoala profesionald de mecanizatori _din
Jimbolia ; Const. Crisan, Ovidiu Papadima si Violeta Zam-
firescu, la Casa Prieteniei Romano-Sovietice, in cadrul
mesei rotunde cu tema ,,Marea traditie a poeziei roméa-
nesti” ; Angela Chiuaru, Victor Hilmu, D. Mazilu, Teodor
Maricaru, Dragos Vicol si G- Zarafu, la festivalul de
%oezie organizat _Tn cadrul regionalei C.F.R. Bucuresti;

lena Creanga, Dumitru Martiniuc. George Paun si Al
Serban, la Caminul cultural din comuna Jilava.

= Cenaclul umoristilor, al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti, tine sedintd marti 19 februarie, ora 17,30, la
Casa Scriitorilor ,,Mihail Sadoveanu™ din Capitala (Calea
Victoriei, nr. 115)

Citesc, de buna voie si se supun_ eventualelor discutii,
Alexandru Starck, Stchian Filip, D. D. Badea, Mihai
Maximilian.

Propune un numaér de parodii poetice Mircea Micu.

Contribuie la lecturi actorii Stela Popescu si Stefan
Banica.

Lucrarile cenaclului
vestru.

vor fi conduse de Valentin Sil-

Vineri, 8 februarie a.c., a avut loc, la cinematograful
»Scala™ din Capitald, vernisajul expozitiei de fotografii
artistice ale fotoreporterului- Emanuel Téanjala. A pre-
zentat Aurel Mihailopol.

Emanuel Tanjala: ,,Tara Vrancei"
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| Centenar |

| Jules Michelet |

ICOLAE IORGA vorbea despre
Michelet ca despre un ,istoric
liric”, subliniind cu o intentie Tn-
trucitva ironica epitetul.  Desi
de liric — Tn sensul cel mai Tnalt al
termenului — este propriul  sau dis-
curs istoric ! In nici unul dintre istori-
cii mari ai secolului al XIX-lea nu s-ar
fi putut recunoaste (dacd o asemenea
recunoastere era posibila) ultimul mare

cronicar al Europei, ca In _romanticul.
In  vizionarul profet daruit al verbu-
lui, in Jules Michelet. Nici Mommsen,

nici Ranke, nici_Burckhardt, nici Buc-
kle, Taine ori Renan, pe care atit de
bine i-a cunoscut, care i-au fost maes-
tri istoricului nostru, nu i-au fost con-
generi asemenea lui Michelet. Am pu-
tea vorbi chiar de o congenialitate
manifestd, mai presus de orice, in fap-
tul cd atit unul, cit si altul — lorga, ca
si Michelet — au Tntrupat Istoria, au
vrut sa fie si au izbutit sa fie istorie.

Pentru Michelet, istoria este ,resu-
rectia vietii integrale”. Nici istoriogra-
fia baroca — edificiu maiestuos, con-
-stifuctie ordonata dupa un sistem de-
rivind din speculatia mintii, din dogma
acceptatd, din Lege —, istoriografia
unui  Bossuet, nici aceea rationalista,
liber-cugetatoare a secolului al XVIII-
lea, istoria unui  Voltaire, nu vizau
,»viata  integrald”.  Bossuet = urmarea
realizarea planului Providentei, a unei
transcendente, in planul mundan, 1in
imanenta.  Voltaire trecea Tn revista
diverse planuri ale activitatii umane n
»secolul lui Ludovic al XVill-lea". Dar
secolul al XVIll-lea se sfirseste si cel
urmator se Tncepe printr-o rasturnare
violenta a_ structurilor istoric consti-
tuite. Istoria Tsi iese din (titini_ — am
putea spune, parafrazindu-1 pe Shakes-
peare. ~ Simtul Istoricitatii, ca si con-
stiinta de a participa la istorie, se ex-
tinde, nemasurat, ele nu_ mai sint
apanajul putinilor membri ai unui_ca-
binet.” Multimea care darlma Bastiliile
Europei se vede investita cu o istorici-

tate care modificd Tnsusi statutul is-
toriei ca atare. Augustin  Thierry
— autorul mult cititelor Povestiri din

timpurile  merovingiene  (1840)  vrea,
astfel, sa ,prezinte in actiune oameni,
moravuri, caractere”. Simti ca prin
aceasta formulda a trecut suflul Re-
volutiei franceze. Thierry fTncearca for-
mula unei istorii narative. Ca si el, un
Thiers, un Mignet. Alta este formula—
spiritul si metoda — unui Guizot. EI
Tncearca sa descopere Tn sinul unei
mase haotice de fapte o cauzalitate ,
istoria se prezintd 1n ochii sdi drept
un lant al determinismelor. Formula a
unei istorii, filosofice. Michelet va uni
aceste doua tendinte ale contemporani-

lor sai, in fond douda modalitati ale
viziunii, ca si douda tehnici ale dis-
cursului istoric. ,Istoria — spune el —
Thierry o numeste naratiune, iar d-1
Guizot analizd ; eu o numesc resurec-

tie".

Dar nu poate sa invie decit ceea ce
a fost o datd viu : Michelet este irezis-
tibil atras de toate formele vietii., 1l
vedem — nu fara mirare ! — elaborind,
dupa Introducerea in istoria universalg,
concomitent cu marea Istorie a Frantei,
ca si cu alte lucrari istoriografice, carti
precum : Pasarea, Insecta, lubirea, Fe-
meia, Marea, Muntele etc. Desigur, nu
este un naturalist, un fel de Buffon sau

Fabre, care si-ar descoperi o0 a doua
pasiune, entru formele si miscarile
naturii, upa aceea pentru gesturile
omului. Dar cartile acestea,  stranii
poeme ale omului care a scris Biblia
umanitatii, marturisesc adinca sa fer-

voare pentru toate cele ale Firii, pen-
tru manifestarile unei Vieti universale.
Viata trebuie Tmpartasita pentru a fi
nteleasa. O atitudine sau mai_ exact o
virtute simpatetica determinad relatia
istoricului cu Natura si Istoria deo-
potriva. Aceastd nevoie si totodatd pu-
tinta a participarii este conjugatd cu o
sete a Tmpartasirii. Totul trebuie spus

altora, comunicat. ~Simtirea universala
se Tmplineste  prin  vorbire. Si prin
scris. Istoricul isi  marturiseste ,,boala

sa de a scrie”. Cit de bine poti Tntelege
aceasta furie devoratoare a participarii
si a comunicarii ! Ai vrea sa cuprinzi
un intreg spectaculum mundi si sa-l
proiectezi din nou prin verbul tau, sa
nu lasi nimic necuprins in cuvint. Cu
adevarat pentru un om al carui destin
este cuvintul, a trai nu este decit a in-
cerca posibilul, pe cind a scrie este a
implini necesarul.

Astfel Michelet. A trait viata labo-
rioasa _a Tmpatimitilor cuvintului. Un
poet si un filosof i-au fost dascali
Inaintea istoricilor. ,M-am nascut din
Vergiliu si din Vico". Dar sda nu-i ui-

tam_ pe Enciclopedisti, pe filosofii
scotieni, pe unii istorici ; precum ger-
manii  Mommsen, Niebuhr, Ganz, pre-

cedati de spiritul fertil in sugestii al
‘ui Herder. Ca si acesta din _urma_crede
intr-o desfasurare  dramatica a ideilor
in istorie, dar si Tn raportul dintre idei
si fapte si_in relatia dintre idei_si
imagini — 1n prelucrarea istoriografica
a istoriei. De aici imaginile care foiesc
in lucrarile sale. De aici, centrarea lor
pe anume imagini-revelatoare, pe sim-
boluri. Univers imaginar ; desi Tntemeiat

JIstoria

O nhumesc resurectie"

cit

pe realitatea vietii, istoria istoricului
este expresia obsesiilor sale.
in eseul sau, pe cit de fascinant, pe

atit de hazardat, Tnchinat unui Miche-

let prezentat ,,par lui meme"”, Roland
Barthes explora, in desisul — nu usor
de strabatut si defrisat — al lucrérilor
istoricului temele obsesive — malefice

si benefice — care_strabat ea niste vine
Organismul  operei sale, care structu-
reaza aceasta opera. lata citeva din
aceste teme. Cele malefice se Tmpart
n: teme ale uscaciunii (Masina, lezui-
tul, Scribul, lacobinul, Ironia, Fatalis-
mul, Mineralitatea, Electricitatea etc.),
teme ale  vidului si pletorei (Evul
Mediu, Imitatia, Romanul, Narcoticele,
Alexandru_ cel Mare etc.?:; Teme ale
Indeciziunii (Jocul, antasmagoria,
Conde, Sade, Farsa italiana etc.). Te-
mele benefice se Impart in: teme ale
fecunditatii (Actiune, Educatie, Stoicii,
Risul, Eroul etc.), teme ale caldului
(Germania, Poporul, Copilul, Barbarul,
Vasul olandez. Lacrimile etc.). Ar mali
fi de amintit temele cuplate : Ghelfi si
Ghibelini, Proza sl Poezie, Inima si
Ratiune etc. Opera lui Michelet este atit
de bogatd Tn imagini-cheie, Tneit o her-
meneutica critica nu are decit I'em-
barras du choix in fata unei asemenea
abundente.  Faptele si fapturile au in
economia acestei opere istorice sensuri
simbolice si parabolice. Istoricul nu are
decit sd& vada cu ochiul martorului
gesturile umanitatii, pentru ca un alt
ochi, al Vazatorului, sa se deschida Tn-
tr-insul. Michelet s-a voit pe sine un
asemenea Vazator (in sensul biblic al
cuvintului); un om care desluseste sub
faptele manifeste sensurile lor subia-
cente. Caci lumea (natura si_istoria) se
creeazd pe sine printr-o forta vie “care
prezideaza  desfasurarea evenimentelor
ei. Lumea e pururi Tn gestatie. Marii
oameni ai istoriei, ca si_adevaratii is-
torici, Intuiesc germenii din care se
naste universul acesta. Istoria, pentru
Michelet, este organica, vegetala sau
animald. Uneori creste monstruos, alte-
ori hiberneazd, dar viata continua sa
pulseze Tn ea. A surprinde aceasta viata
secretd ori manifestda, iatd misiunea
aspra a istoricului.

a nu vedem, Tnsa,
obsedatul (Michelet ,,voyeur", Michelet
si obsesiile Singelui, cite mituri ale
momentului i-au fost atribuite de Ro-
land Barthes !). Michelet nu este doar
vizionar si poet. El este prozatorul,
constructorul, cel care vede In Poezie
un infern originar si in Prozda marea
eliberatoare. ara sa fie un ginditor
sistematic, tributar altora pentru multe
din _ideile sale, el coboara in zona
Principiilor, ca si Tn aceea a Elemente-
lor. Principiile sint cele ale unui liberal,
democrat,  anticlerical, Tncrezator 1in
stiintd, Tn liberul examen, 1n_industrie,
in activitatea colectivd. De aici elogiul
pasionat si, Tn cele din urmd, Tndurerat,

ntr-tnsul  doar

al Revolutiei franceze. De aici entu-
ziasmul pe care 7l stirneste  Tntr-insul
Renasterea (al carei apologet, Tnaintea

lui Burckhardt, se constituie). Dar
entuziasmele si principiile istoricului se
cer Tntemeiate pe probele arhivarului.
E adevarat ca despre documentele de
arhiva va spune : ,,Aceste hirtii nu sint
doar hirtii, ci vieti ale oamenilor, ale
provinciilor, ale popoarelor". Marea_ sti-
inta si artd a istoricului va fi sa te
faca ,sa simti oamenii prin marmura".
Un fapt aparent neinsemnat poate
semnifica multe. Cafeaua, de pildd, a

cdrei patima se raspindeste in Franta
secolului al XVJll-lea. ,Cafeaua, -
coare sobra, adine cerebralda, care toc-

mai dimpotriva decit spirtoasele, ma-
reste limpezimea mintii si luciditatea
— cafeaua care Tnlatura nelamurita si
greoaia poezie a aburilor Tnchipuirii ;
care, dupa ce priveste realitatea cu

ochii larg deschisi, face sa scapere
scinteia si fulgerul adevarului — ca-
feaua cea antieroticd, substituind atrac-
tiei sexuale ascutimea mintii... Cafeaua
cea tare, adusa din San-Domingo, con-
centratd, hranitoare, si tot pe-atit de
excitanta, a hranit veacul ajuns Tn pu-
terea virstei, vremurile cele mari ale
Enciclopediei. A fost bautda de Buffon,
de Diderot, de Rousseau, daruind din
caldura sa sufletelor acelora aprinse,
din lumina sa privirii patrunzidtoare a
profetilor adunati la «Procope», care in
adincul licorii celei negre au zarit vii-
toarea raza a lui 89"

Despre 89 si despre Revolutia fran-
cezd 1n general, Michelet nu putea vorbi
decit cu parti-pris-ul unui dusman al
,preotului, regelui, englezului, burghe-
ziei" — dupa cum aratda Giraud. Figuri
n care se aduna pentru el tot raul,
dupa cum fintr-altele vedea purtatoril
simbolici ai binelui. Dar conceptiile nu-1
Tmpiedica pe Michelet sa vada faptele.
Nimic nu-i  convine ca denuntarea
falselor divinitati, Tndepartarea aureole-
lor sacrale, demitizarea  faptelor si a
faptuitorilor. Pledeaza, dar  descrie
faptele asa cum le vede. E adevarat,
privirea sa nu_este niciodata nepre-
venita. Observatia sa se transforma la
tot pasul Tn interpretare. latd-1 inter-
pretind chipul lui Robespierre cu unel-
tele  moralistului si ale istoricului :
«Robespierre era  nascut sa fie preot.
Femeile 1l iubeau asa cum era. Ba-
nalitatile morale pe care le rostea
aduceau cit se poate de bine cu predica,
si lor le mergeau la inima ; se credeau
la bisericd. Le plicea austeritatea per-
soanei lui fie pentru cd, prea adeseori
victime ale usuratatii  barbatilor, se
aduna bucuros pe linga cei care le tre-
zesc increderea, fie ca, fara a-si da
seama, ele presupun instinctiv ca bar-
batul sever e Tndeobste cel care-si_va
pastra cel mai bine inima pentru fiinta
1ubitd. Pentru femei, inima e totul. Pe
nedrept crede lumea ca simt nevoia sa
fie amuzate. Retorica sentimentald a_ lui
Robespierre putea fi mult si bine plicti-
sitoare ; era deajuns sa rosteasca :
»Farmecul virtutii, ,blindele Tnvata-
minte ale dragostei de mama", ,sfinta
si_placuta intimitate”,  ,sensibilitatea
Inimii mele”, precum si alte asemenea
fraze, ca sd le dea gata pe femei... toate
acestea se repetau in fiece discurs cuo
asemenea regularitate, Tneft lumea as-
tepta pasajul acesta cu batistele gata
pregatite. Apoi, emotia o datd resim-
titd, venea pasajul stiut, Tn cutare sau
cutare variantd, privitor la primejdiile
ce-1 pindeau, la ura dusmanilor sai, la
lacrimile care vor curge ntr-o buna zi
pe ramasitele martirilor  Libertatii...
Dar, ajuns aici, era prea mult: inima
li se rupea auditoarelor, nu se mai pu-
teau stapini, izbucneau 1in hohote». E
adevdrat ca nu peste mult, aceleasi fe-
mei care-1 aclamaserd, Tl vor huidui pe
drumul spre ghilotina : ,,Femeile mai
cu seama ofereau un spectacol de ne-
indurat. Impudice, pe jumatate dezgolite
sub pretextul caldurii” din iulie, cu si-
nul  Tncarcat de flori, snrijinindu-si
coatele pe draperii de catifea, aplecate
mult in afara, avindu-i pe barbati in
spatele lor, strigau cu glasuri ascutite :
«—La moarte [ La ghilotina !» S-au
Tnvesmintat Tncepind din ziua aceea cu
toalete fastuoase, iar serile au supat.
Nimeni nu se mai preficea. De Sade
iese din Tnchisoare la 10 thermidor".

Istoriile lui Jules Michelet, pe care
Marin Bucur le numeste (in eseul-pre-
fatda la cele doua volume de texte
traduse din nefericire foarte fragmentar
de Angela Cismas) ,,un Victor Hugo al
istoriei”, alcatuiesc 0 suma dramatica_ a
umanitatii ce pururi se naste pe sine.

Nicolae Balota

Marea lul Michelet

= DACA ne reamintim, chiar si o-
magial. de marele distrugator de mi-
racole (cum se considera el Tnsuti)
care a fost istoricul Jules Michelet,
din ansamblul impresionant al operei
sale nu cred ca poate sa nu ne &
traga atentia, ca o voce aparte intr-e
orchestra de sute de muzicieni, stri-
gatul in fata marii.

Si-a scris eseul despre mare, dupa
ce omul liber al lui Baudelaire iti a-
runcase provocarea sa Vvalurilor (les
Fleurs du mal cu L’homme et la mer
aparuse cu citiva ani Tnainte, in 1857),
dar Tnsati marea, oferind, Tnainte de
orice, niste jaloane ale violentei, l-ar
fi putut Tmpinge, cu dispozitia sa ca-
tre grandios, spre o viziune, ca sa zi-
cem ata, implicitd. Era de presupui
asadar : Michelet se ocupa de moti-
vul marii In furtuna.

LAm studiat furtuna aceasta, scrie
el, intr-un loc placut si linistit, a ca-
rui Tnfatisare nespus de blinda nu
te-ar fi facut sa banuietti o aseme-
nea dezlantuire. E vorba de micul
port Saint-Geor.ges, la gurile Giron-
dei*.

Contrastul e, dupa cum se vede,
romantic. Preludiul — artistic. Ni  se
descrie frumusetea tarmurilor, mireas-
ma ierburilor, cintecul ciocirliei... Apoi,
ca o revonsa a raului asupra binelui,
incepe teribila lupta cu furtuna.

,...un milion, un miliard de dulai
napustindu-se, sau mai degraba tur-
bati... Dar ce spun? Ciini, dulai? Nu
asta erau. Ci aratari de groaza ti de
nespus, jivine fara ochi ti fara urechi,
neavind decit boturi spumeginde. Ce
mai vreti, monstrilor ?... Ce mai pof-
titi Tnca ? — Moartea ta ti moartea fu
mii intregi, nimicirea pamintului ti
reintoarcerea la haos”.

Indiscutabil, e grandios Michelet, ca
omul care a stiut totdeauna nu ce vot
guvernele, ci ceea ce vor popoarele.
Si totusi, ,marea Iui” nu la modul
acesta mi se pare ilustrativd, nu prin
amploarea cosmica prin care distruge
sau creeaza, ci prin felul in care
constringe, la un moment dat. la arit-
mie.

De neuitat e scena cind, apelind 1la
toata luciditatea sa, istoricul Tncepe
sa scrie, observindu-se, ti iti da deo-
datd seama ca din cauza urletului
marii si-a pierdut simtul ritmului.
(Cind, plimbindu-se intr-o zi pe tarm,
ia dintr-o laguna secatd o meduza si
0 arunca in apa, nu face decit incer-
carea de-a o reda ritmului ei initial :
sNu cred prea usor In moarte, mi-am
zis ca traieste".)

Algebra operei lui Jules Michelet
cere ca, intr-un nesfirsit sir de nume-
re, termenii sd se poata apropia trep-
tat in valoare de un numar bine de-
terminat. Ea cere o deductie, echi-
valind cu o progresie, si-n sensul a-
cesta s-ar putea spune ca istoricul nu
acrediteaza miracolul. In  masura fin
care ,magia” refuza succesiunea de
continuturi ce duc la sinteza ti con-
sidera fiinta nu ca un rezultat, ci ca
un dat in natura

Faptul ca adeseori, citindu-l pe Mi-
chelet, te poti simti la confluenta unor
miraculoase vibratii se datoreste, cred,
si rapiditatii selectiei, modului in care
multiplica amanuntele, numai cu scopul
de a vedea in mare.

Si omul acesta, care si-a cultivat o
viata intreaga atentia ca un observa-
tor modern, printr-o inteligenta vie ti
prin vointa durd, se simte cazind deo-
data in vid, nu in fata vreunui eveni-
ment tragic — el care s-a batut, in fe-
lul lui, cu revolutile | — ci, Intr-o
noapte de furtund, cind Tsi pierde
simful ritmului. ,Fraza, nota el, alar-
mat, venea lipsita de armonie".

Asadar, simtea ti ciudata putere a
gindirii discursive a cuvintului  care,
prin simpla pronuntie, iti poate reali-
za continutul... Si chiar si maniera a-
ceasta de-a percepe, echivalind cu o
intoarcere la o viziune primitiva, fara
posibilitati de control, se pare ca il
dezarmeaza.

Tn casa batutda de furtuna, stind la
0 masa de lucru oarecare, fntr-un in-
terior probabil la fel de oarecare ca
ti acela care 1i intrigase pe fratii
Goncourt, la Paris, Jules Michelet se
confruntd, lucid, nu cu marea, ci cu
el fnsusi, ti, obligat sd se ridice im-
potriva lui, se refuzd. Pentru ca Tsi
pierduse simful ritmului.

Eu cred ca Tmprejurarea aceasta,
enuntata atit de simplu, a constituit -
fara exagerare — unul din marile im-
pasuri ale existentei sale.

Doina Ciurea



TITU MAIORESCU

Alaturi de ,, fratele
Baritiu"

ESTE usor de crezut ca prima Tntre-
zarire a afectiunii fatd de brasoveni i
s-a imprimat lui Maiorescu Tnca din
frageda copilarie prin mama sa, Maria
Popazu, nascutd la Brasov, sord a cu-
noscutilor carturari de aici, lon Popazu
si Constantin Popazu. Fiul celui din ur-
ma Ti va trimite mai tirziu de la Ober-
Dobling date lui Titu Maiorescu pri-
vind starea sanatatii lui Mihai Emi-
nescu.

Pe de alta parte, lon Maiorescu —
tatdl — ca ardelean (se naste la Bu-
cerdea Grinoasa, linga Blaj) Tnrudit du-
pa mama cu Petru Maior (motiv pen-
tru care Tsi schimba numele de Trifu)
— a Tmpartasit tot timpul vietii idealul
comun al Scolii Ardelene de emanci-
pare a neamului prih scoala. De la Blaj
pleaca in 1836 impreuna cu George Ba-
ritiu (care ramine la Brasov), Timotei
Cipariu (care se stabileste la lasi) si
Gavril Munteanu (viitorul director al
Gimnaziului din Brasov), purtlnd in su-
flet germenii unei revolutii care Tncepe
sd se aminte.

lon Maiorescu, tatal (1811—1864)

Mai mult timp ramine la Brasov ala-
turi de ,fratele Baritiu”, unde se va
casatori si intra In legatura cu ele-
mentele cele mai Tnflacarate ale vietii
culturale roméanesti din Brasov. Aces-
tea erau formate din negustorii (Braso-
vul formase cu predilectie o burghezie
comerciala foarte puternlca in perioada
revolutiei) Tntruniti Tntr-o asociatie ne-
gustoreasca. dar cu puternice implica-

t|| culturale — Casina Romana_ (1835?
la care, mai tirziu. semneazd si e
ca membru.

In momentul Tn care romanii braso-
veni se luptd sé ridice primul gimnaziu
romanesc (1850? lon Maiorescu Tsi ofe-
ra serviciile sale si, in calitate de func-
tionar superior la Ministerul Justitiei
din Viena, obtine aprobari sau cel pu-
tin le influenteazd. Tn acelasi timp 1l
gasim semnind un memoriu alaturi de
Apostol Pop, loan G. loan. D. Teclu, T
numele negustorilor brasoveni, pe care
la 23 martie 1850 Tl prezinta Ministe-
rului Cezaro-Craiesc, imortalizind ast-
fel naduful de revolta al negustorilor
brasoveni, ultragiati de legile cele par-
tinitoare ale statului  multinational
austro-ungar.

Mai tirziu (1859), in calitate de di-
rector al Eforiei scolare. lon Maiorescu
preia cererea brasovenilor de la cum-
natul sau, lon Popazu, adresata domni-
torului Alexandru loan Cuza, cu ruga-
mintea de a da un ajutor material
Gimnaziului romanesc din Brasov, a
carui existenta plutea acum in incerti-
tudini materiale. Cererea venea ca ur-

mare a expirarii contractului de susti-
nere materiala din partea negustorilor
brasoveni (promis pe zece ani), ei n-

Titu Maiorescu, eopil

sisi fiind Tn deficit material. Cuza, con-
vins de importanta subventiei, ofera
(scrisoarea de danie se gaseste inedit,
Tn_arhiva sus-mentionatd, semnata de
ministrul secretar de stat Vasile Alec-
sandrescu — respectiv V.A. Urechia)
din bugetul Moldovei 18500 lei si din
al Tarii Roménesti 15700, sume care,
pentru o buna perioada de timp, asigu-
rd functionarea normald a Gimnaziului
ce se bucura de cel mai bun renume
Tn Transilvania si care acum Tsi com-
pleteaza cursurile superioare la opt
clase (19 oct. 1862).

Tot la lon Maiorescu se apeleaza si
n 1861 (scrisoarea de raspuns semnata
lon Maiorescu se gaseste Tn arhiva
mentionatd) sd intervind Tn reducerea
taxelor pentru mosiile din Muntenia si
Moldova din ale caror venituri se asi-
gura existenta scolilor roméanesti din
Brasov. Aflat pe punctul de a pleca
Tntr-o excursie in Italia (,,pentru studii
asupra fratilor si limbii fratilor nostri
de pe tarmul Marii Adriatice™, nu
raspunde scrisorii decit dupd ce ,,fra—
tele Baritiu trimite a doua epistola™, dar
deja prea ftirziu, caci se hotarise Iegea
secularizarii si se gdsea in imposibilita-
te de a face ceva (principele Stirbei,
deputatul Al. Golescu si lon Ghica 1n-
cearca sa-1 ajute, ba, mai mult, se fa-
ce si 0 petitie catre ,,Onorabila Aduna-
re electiva a Romaniei"”, dar totul cade

Maria 1. Maiorescu, nascuta
Popazu, mama (1819—1864) Brasov

in fata deciziei pentru mosiile ,de
mina moarta').

Gasim Tn persoana lui lon Maiorescu
zbuciumul unui om care participase
atit de Tnfocat la revolutie, fiind repre-
zentantul  guvernului  provizoriu  la
Frankfurt, Pesta si Viena, al unui om
permanent nemulfumit de situatia n-
vatamintului din Frincipate, de unde,
de altfel, se trage si repetata destitui-
re din Tnvatamint

.12 vara mergem la
Brasov~u

TN preajma unui asemenea cap de
familie se formeaza Titu Liviu Maio-
rescu — cum 1i placea tatalui sa-i spu-
na. 7l gasim prima oara Tn Brasov in
1842 (la virsta de doi ani) ; tatal sau Tsi
permisese sa critice in ,,Foaia" lui Ba-
ritiu ,,galomania si cultura superficia-
1a a paturilor conducatoare” si ca ur-
mare fusese destituit din Tnvatamint.
Vine la Brasov, unde lasa familia, el
plecind la lasi ca profesor la Socola,
de retorica si logica, apoi, din nou, Ia
Craiova, pentru a reveni la Brasov in
1848, pe timpul Revolutiei. Acum Titu,
dupa ce urmase doua clase elementare
la Craiova cu pictorul brasovean
Costantin Lecca (abia Tntors de la stu-
dii din Venetia), fineste la Brasov
cursurile elementare in cadrul scolitei
lui losif Barac (tatal scriitorului lon
Barac). Mai multe scrisori adresate de

ARHIVA istoricda a Muzeului

] Culturii Romanesti din
Schcii _Brasovului pastreazd Tnsemnate documente care
marturlsesc existenta unui adevarat focar de cultura

sprijinitor _al ori<
prin scoald_poziti
materiale si risci

romaneasca peste granltele administrative SI |nvmg|nd insa, in prlmul ri

VICISItUdInIle istorice prin constiinta Unltatll de neam

si de cultura.

tale a poporului i
de pozitiile, uneoi

Cercetind documentele aflate aici (incd neinventaria- Ziu.

te), au putut fi_gasite intre altele si 35 de scrisori ine-

nenumarate insemnari
sporadice pe carti, protocoale si documente, din cuprin-
sul carora personalltatea mentorului de la Junimea se
Tntregeste cu o laturd mai putin cunoscutd, aceea de

dite (semnate T. Maiorescu) si

tatdl sdu, de la Viena, lui G. Baritiu
— Tn a carui ngrijire pentru studii se
afla fiul lasd sa se creada ca prea
mult progres nu ar fi facut fiul sau la
aceasta scolitda (ca de obicei nemultu-
mit). Dar. In acelasi timp, unchiul sau
— lon Popazu — (unul din pasoptisti)
— ca presedinte al Eforiei Scolare si
protopop al Brasovului, avind sprljlnul
material al negustorllor brasoveni si
moral al mitropolitului Saguna — reu-
seste sa ridice primul gimnaziu roma-
nesc la 1851. La deschiderea portilor,
nepotul sau este Tnscris Tntre cei 26
elevi, cu singurul profesor (viitorul di-
rector) Gavril Munteanu, avind coleg

George Baritiu  (1812—1893)
custodele lui Maiorescu la

si pe Mesotd. Comportarea este
mai mult decit buna, caci la sfirsitul
anului este delegatul colegilor pentru a
tine discursul de incheiere, publicat a-
poi in ,Foaia pentru minte.." a lui
Baritiu si primind ca premiu ,,Magazm
istoric pentru Dacia". Locuind la un-
chii sdi, Tntr-un mediu deosebit de fa-
vorabil dezvoltarii sale intelectuale —
Tn biblioteca unchiului sau citeste mul-
te carti de valoare din literatura uni-
versala (Dickens, Jean Paul etc.) — Titu
Maiorescu cunoaste zbuciumul acestuia
cu repetate drumuri la Viena pentru
oficializarea Gimnaziului nerecunoscut

Dupa primul an de studii, Titu plea-
ca de la Brasov la Viena. chemat de
tatal sau pentru a-1 Tnscrie la There-
zianum, dar plecarea n-a Tnsemnat ru-
perea_legaturilor cu Brasovul, care a-
vea sa-i aminteasca de prlmele sale pa-
trunderi n tainele culturii, vizionarea
primelor piese de teatru si plamadirea
visurilor de_a publica in revista cu cel
mai mare rasunet pe atunci — ,,Gazeta
Transilvaniei”. Cu multa nerabdare e-
rau asteptate vacantele de vara pentru
a reveni (,zicea mama cid la vacanta
mergem la Brasov — sa dea domnul")
la Brasov, unde isi continua preocupa-
rile de studiu din capitala Austriei.
Totodata pregatea un curs de logica
pentru colegul sau Arnim Lohner, me-
dita doi studenti (elevi la Gimnaziu) la
italiand sau da lectii de englezd direc-
toarei de pension. Vauthier (la care in-
vata sora sa, Emilia). Pe aceste melea-
guri — cu elanul specific virstei — Tsi

materializeaza primele visuri publicis-
tice pentru revista amintita, formulind
subiecte neasteptate pentru virsta lui :

Gasim eu aceas
ca 0 privire retro
noscutului carturai
gata de Brasov »

la 16 ani — ,,Educarea fetelor roméane",
,»Despre literatura noastra in starea de
acum”, pentru ca la 17 ani sa-i trimita
redactorului lacob Muresanu  pentru
gazeta traduceri din Dickens, Jean
Paul, semnate Aureliu, din dorinta Tm-
partasita ,,de a comunica romanilor spi-
ritulu celu adincu si fundamental al
clasicilor germani si englezi".

Tn ultima vacanta a studiilor la Vie-
na, vara anului 1857, paseste pe strazile
Brasovulm pina la locuinta unchiului
sdu (str. Cacovei — n.n.), unde este gaz-
duit, retraind sufleteste momentele co-
pllarlel (,ce impresie nepretuita de a
revedea, dupd atitia ani ponderabili la
dezvoltarea spirituala si  trupeasca,
locurile copilariei | Toata casa, tot ar-
borele Tmi recheama niste momente
placute” — Tnsemnari zilnice), ba mai
mult, Tsi reaminteste de prima tresarire
a prieteniei pentru Maria Zlatcu (,,fla-
ma mea de acum sase ani') — zarita
la un geam. A doua zi pleaca la Elopa-
tak (Vilcele), unde unchiul sau Popazu,
R/(Ientru buna dispozitie a oaspetilor din

untenia, Tsi invita musafirii 'in mod
obisnuit. ‘Aici se afla familia Maiores-
cu Tmpreund cu familia pictorului
Lecca, avind prilejul sa cunoasca pe
frumoasa Cleopatra Poenaru — fiica
pictorului (muza inspiratoare a poeziei
eminesciene Pe lingd plopii fara sot),
care, desi frumoasa, lui Maiorescu nu
i-a facut o impresie tocmai buna — ,,nu
stia frantuzeste, desi a Tnvatat sase ani,
cinta admirabil la pian cintece roma-
nesti, nu stia nici o limba in afard de
romaneste deloc cocheta” (fnsemnari
zilnice). Impresia o completeaza 1n
timpul calatoriei spre Viena: ,cu tre-
nul si d-na Poenaru la Viena, lung si
plicticos".

Mai putin aureolatd pare sa fie vizita
la Brasov in vara urmatoare, facuta n
compania unui fost coleg vienez — bra-
soveanul Irimie Circa. ,Fustiu! Ce
contrast cu iubitorii_mpi scolari_din
Viena... Abia de azi sint aici si ma su-
foca I Consolarea o gaseste, Tnsd, in
taina studiului : ,Voi studia Tn ac<MSta
vacanta mai serios decit oricind\ Si
intr-adevar, programul sau de lucru in-
cepea la ora patru dimineata, cind ie-
sea Tn curte (uneori Tnsotit de sora sa)
pentru a-si completa cunostintele sale-
de astronomie, contemplind Tnainte de
ivirea soarelui : Orionul. Siriusul, Ple-
iadele. Aldebaran, iar la dreapta Ursei
mari se zarea Cometa, care pina la
7—9 seara Tsi schimba pozitia cu 90
grade spre stinga. Cu aceasta se incheie
un capitol al vietii lui Maiorescu la
Brasov.

In favoarea scolii
romanesti

DUPA terminarea studiilor la Viena,
Titu Maiorescu este dominat de mul-
tiple preocupari pentru studiu : in Ger-
mania (Filosofie), la Paris (Dreptul), dar
odata Tntors Tn tara (noiembrie 1861), pe
prim plan trec preocuparile didactice,
completate de magistratura si. favorizat
de noutatea prelectiunilor populare,
urca usor pe scara valorilor. As-
censiunea care se anunta atit de
spectaculoasa era, Tnsa, bine pietruita.
Pentru brasoveni, la Tnceputul carie-
rei sale, are mai putin timp, totusi este
foarte des vizitat de tinarul brasovean



si BRASOVUL

actiuni de ridicare a romanilor
nu de putine ori, cu sacrificii
cariera polltlca L-a_ stapinit,
leea de Tnfaptuire a unitatii sta-
. Acest lucru e limpede, dincolo

jlte pe care le-a avut mai tir-

izie prilejul motivat de a Tncer-
va asupra vietii si activitatii cu-
masura in care aceasta este le-
le documente o ilumineaza.

Teodor Nica (fiul cunoscutului negustor
Gheorghe Nica, sustinator material al
Gimnaziului si ctitor al multor fapte
de culturd) care terminase Gimnaziul
ot la Brasov, ajungind functionar su-
perior la Banca Nationald din Bucu-
resti. La 28 aprilie 1871, cind Maiores-
cu Tsi intuia ascensiunea politica,
dzind functia de ministru, si Tsi alca-
;uieste un program politic alegindu-si
oamenii de nadejde, Nica este trecut,
cu mentiunea : ,Egoist, dar foarte
cun®“. Ajungind ministru (7 aprilie
c874), Nica este numit, Intr-adevar, di-
rector pentru probleme de Tnvatamint,

lin a carui initiativa se Tnfiinteaza 200

losif Barac (1818—1884),
profesor la scoala elementara
si la gimnaziu (portret inedit)

e scoli primare (un al doilea Slncall)
(ar dupa caderea lui Maiorescu a
curt timp este destituit si Nica (7 mai
876). Prietenia s-a pastrat insi tot
impol vietii.

Desigur c&, prin T. Nica, Titu Maio-
escu era informat de toate framinta-
ile_brasovenilor pentru mentinerea n-
atamintului romanesc superior la Bra-
ov. E drept cd, inca din 1860, pentru
imnaziu situatia materiala se Tmbu-
Atatise oarecum, prin  veniturile din
rincipate si apoi prin decretul dat de
rvivernul Transilvaniei (1862) de a se
corda Gimnaziului anual 4000 lei. Dar
ibventia din Moldova si Muntenia se
Ttrerupe imediat dupa caderea lui Cu-
1, iar din 1871 se sisteaza si banii_dati
e Guvern, pentru ci directiunea Gim-
aziului (Ion Mesotd) nu a acceptat a-
Testecul autoritatilor Tn administratiu-
e, numirea profesorilor si a materiei
e studiu — deci un nou pericol de
izolvare.

Salvarea este gasita si cautatd 1n
ersoana, lui Titu Maiorescu. desi aces-
i (1871) era intr-un impas politic si
estituit din Tnvatamint (presta doar
inctia de avocat privat). aceea,
crisorii din 1871 nu raspunde opti-
Tist. A doua scrisoare insa, datata 12
prilie 1873, expediata de David Alma-
uju (fostul sau profesor), acum pre-
edinte al Eforiei Scolare, primeste ras-
unsul din 28 martie 1873 din care
+ desprind frumoasele interventii ale
i Maiorescu Tn favoarea scolii roma-
e$ti din Brasov. Se foloseste de pozi-

a sa Tn camera deputatilor si, cu toate
mprejurdrile asa de putin favorabile",
juseste sd& primeasca voturile pentru

aprobarea vechii subventii (cistigate Tn
1859 de tatal sau), pentru ca dupa scurt
timp sda obtind o completare de 5 000
franci anual. Pentru aceasta se incer-
case O stratagema : scrie sorei sale
Emilia casatorita Humpel (care, dupa
cum reiese dintr-o scrisoare publicata
de Toroutiu, tinea la Brasov o scoald
subventionatd tot de Maiorescu — pro-
blema este Tn studiu) sa alcatuiasca un
articol (sau sa-1 roage pe lon Mesota,
fostul sau coleg) pentru ,,Convorbiri li-
terare”. privind situatia reala a Gim-
na2|uIU| pe baza caruia sa poatd pleda
la sedmtele de Camerd. Cu toata in-
terventia promptd, subventia ajunge la
destinatie apia tn 1875, cind Titu Maio-
rescu este ministru, fiind sustinut si de
fratii Greceanu, Gheorghe Chitiu (vii-
torul ministru), Cezar Bolliac si  Mi-
hail Kogalnlceanu

Faptele au stirnit nemultumirea auto-
ritdtilor austro-ungare. Deja In 15/7 ia-
nuarie 1876, Baronul Calice, consul ge-
neral austriac, prezinta o plmgere n
privinta atitudinii ,,ostile" a lui Maiores-
cu fata de Austro-Ungaria Tn administra-
tiune (un motiv rascolitor era si publi-
carea ,,documentelor Hurmuzaki' .
acelasi timp, prin revista ,,Kozerdek
din Budapesta se calomniaza directiu-
nea Gimnaziului pentru primirea a-
cestei subventii, la care raspunde, fara
sorti de izbinds, lon Mesota. printr-un

Gavril Munteanu _ (1812—1869)

profesor si director al
gimnaziului

articol trimis revistei (dar nepublicat
de redactor). El motiveaza dania pe
baza drepturilor istorice, iar Tn parla-
ment acelasi lucru 1l face Maiorescu.
Ca urmare, odata cu caderea lui Maio-
rescu din ministeriat (aprilie 1876) si
instalarea lui Al. Orascu, se sisteaza
ambele subventii (inclusiv cea obtinu-
ta Tn 1859), dar numai pentru trei sap-
tamini, caci succesorul sdau, Gheorghe
Chitiu_ (sustinatorul de altadata) la o
noud interventie a lui Maiorescu, rein-
troduce ambele subventii. Meteoric, in-
tervine legea ungard din 1883 prin care
se interzice, formal, institutiilor de cul-
tura din Ungarla (prevazmd si Tran-
silvania) de a primi orice subventie de
la state strdine. Din nou Gimnaziul este
lovit frontal si nevoit sa porneasca o
noua goana dupa mijloace materiale
pentru existenta.

Tn fata noii situatii. Titu Maiorescu
nu pregeta a se expune, desi el |nsu3|
avea greutiti materiale (,,grije, apoi,
privinta banilor. Acum chiar n-am n|-
mic, sase franci, de doua saptamini nu
vine nici un client — noteaza Maiores-
cu in Tnsemnari), caci era destituit. Tnca,
din Tnvatamint (1872—1884). Pentru a
preintimpina un nou conflict cu auto-
ritatile. Maiorescu se foloseste de un
tertip genial, punind la cale cumpara-
rea mosiilor Meteleu si Suditii din Ju-
detul Buzau de la mosierul Zappa (ori-
ginar din Turcia, care, la moarte, lasa
pe seama unei scoli din tara materna
mosia sa — deci acum cu Tntelegere
fata de intentia lui Maiorescu) pe sea-

ma Bisericii voievodale Sf. Nicolae din
Brasov (patroana a scolilor roméanesti
de aici), urmind ca, Tn mod deghizat,

David Almasanu (1807—1897),
profesor la gimnaziu

loan Mesota (1838—1878),
fost coleg, director al
gimnaziului (portret inedit)

veniturile mosiilor s& fie Tntrebuintate
pentru scoli. Interveneau, insd, piedici:
pe de o parte, 0 bisericd nu putea cum-
para mosii Tn alta tara, decit o persoa-
na privata care le putea dona. De aceea
se ofera Maiorescu sa faca acest lucru.
Pe de alta parte, biserica, pauperizata
prin cheltuielile pentru edificiul Gim-
naziului, este si ea lipsitd de bani, fapt
pentru care Maiorescu se ofera sa cum-
pere aceste mosii cu bani proprii si.
fiindca el Tnsusi nu avea, apeleaza la
cel mai bun prieten al sau, junimistul
Theodor Rosetti (cu care se va Tnrudi
prin a doua casatorie), iar pentru com-
pletare este Tmprumutat de cumnata
sa Agnes Lepetre (nascuta Kremnitz,
sora mai mare a Clarei Maiorescu).
Acestui subiect Ti sint destinate cele
mai multe scrisori descoperite in arhi-
va mentionatd, adresate unchiului sau,
Costantin Popazu (unul din cei zece
negustori sustinatori ai Gimnaziului si
de mai multe ori presedinte al Eforiei),
lui lon Lengher (profesor la Gimnaziu,
folosit si ca jurist al brasovenilor, une-
ori prezent la sedintele Junlmn) si Da-
vid Almasanu (fostul siu profesor i
de mai multe ori presedinte_al Eforiei
Scolare). Rezervarea cumpardrii ntim-
pind greutati: nenumarate drumuri la
Buzau ale lui Maiorescu (dupa cum
reiese din scrisori si telegrame), inter-
ventii prin oamenii cunoscuti mentoru-
lui sau brasovenilor. Odatd cumparate
mosiile (1883). aiutorul nu Tnceteaza,
cdci — ca de obicei — arendasii alesi
nu-si tineau cuvintul si se ajungea la
procese, la care Maiorescu inter-
vine personal, — oferindu-se, ca avo-

cat. sa pledeze in mod gratuit. Mai mult,

/)/> Sk

Scrisoare din 25 septembrie 1885

prin interventia la Minister, fiind 1n
posesia procuru de ,,mina liberd a ho-
tarf orice In  privinta mosiilor din
Muntenia”, Titu Maiorescu obtine 1n
1885 si scutirea taxei de transmitere
trimestriald pentru ambele mosii (27.000
lei pe cinci ani) si apoi (1890) reducerea
impozitului. La prima vedere scrisorile
n-ar parea sa spuna mult in privinta o-
mului de cultura Maiorescu (par date
aride de jurist), dar luindu-le 1n
contextul lor, putem observa ca se
strecoara aluzii fine la scoli, mai ales
ca toate sint adresate profesorilor sau
patronilor Gimnaziului brasovean. Lor
le raspunde neconditionat si cu devota-
ment, chiar cind era suprasolicitat in
probleme personale sau plecat din tara
(o scrisoare este trimisa din Londra —
iulie 1885).

.51 cel mai bun

contract..."

TN 1902, brasovenii ,,deprinsi a nu
face nici un pas Tn administratiune
inainte de a fi ascultat Tinteleptele si
parintestile sfaturi urmate dintr-o ini-
ma sincera, nobilda si iubitoare”, 1i cer
sfaturi de admmlstratle si de Tnlocuire

lon Topolog
Vasile Olteanu

(Continuare in pagina 19)
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a arendasilor. Necunoscind anumite a-
manunte 7i Tndruma spre un cunoscut
al sau, consilierul de credit din Braila,
Z. C. Zamfirescu, dupa ce Tn scrisoarea
de raspuns conchidea filosofind: ,,daca
ai a face cu un om cumsecade, un con-
tract fie rau formulat, nu te supara,
iar daca ai a face cu un buclucas si cel
mai bun contract nu te scuteste de ne-
cazuri™.

Istoria subventiei patronate de perso-
nalitatea lui Maiorescu continua domi-
nata de aceeasi nesiguranta. In 1898
Wilasscis, ministrul cultelor ungar, in
cabinetul Banffy. ameninta pe mitropo-
litul Miron din Sibiu cu Tnchiderea
scolilor centrale brasovene pentru ca
primesc pe sub ascuns subventie de la
statul roman. Speriat de aceasta si Tn
conflict personal cu Maiorescu. minis-
trul Dimitrie A. Sturdza sisteaza ajuto-
rul, dar nu pentru mult timp, caci in
octombrie 1898 reprezentantul bisericii
din Ardeal 7i face o vizitd Tn urma ca-
reia (banuim scopul vizitei) se Tntru-
nesc in casa lui Maiorescu reprezen-
tanti a trei partide politice din Mun-
tenia (pentru a nu se interpreta ca este
apanajul unui partid politic) ; lake lo-
nescu, C. Dissescu si Vasile Lascar, pen-
tru a hotari sa dea Tn judecata statul
roman, care s-a facut vinovat prin ne-
plata subventiei recunoscuta prin lege
votata. Dupa o luna (16 noiembrie 1898),
tot in casa lui Maiorescu are loc ntil-
nirea cu junimistul Petre Carp si Ba-
ronul Achrenthal (ministrul monarhiei
Austro-Ungare la Bucuresti). in  urma
careia se hotaraste a se plati odata pen.
tru totdeauna subventia prin stabilirea
unui capital fix. la care sa se adauge
retroactiv suma neplatita cu trei ani in
urma. Se incheie astfel, datorita lui
Maiorescu, un capitol zbuciumat din
lupta pentru mentinerea scolilor roma-
ne la Brasov.

Problema Ciurcu

PATRU scrisori inedite (trei la Arhi-
vele Statului si una Tn Arhiva muzeu-
lui amintit) privesc rezolvarea testa-
mentului profesorului 1. G. Ciurcu din
Giurgiu (inrudit cu vestita familie de
librari si carturari brasoveni — Ciurcu),
care la moarte (1880) lasd pe seama sco-
lilor romane din Brasov frumoasa danie
de 3000 lei pentru administratie si re-
tribuire de premii si ajutoare scolarilor
silitori. Vazind cd urmasii raposatului
tergiverseaza rezolvarea testamentului.
Eforia scolara, hartuita de aceleasi lip-
suri materiale — se adreseaza, cu in-
crederea rezolvarii, lui Titu Maiorescu,
cerindu-i ajutor si sfaturi. Cunoscind
personal pe directorul Gimnaziului din
Giurgiu — Nic Darcu-Barcianu — el
Tnsusi interesat Tn aceasta rezolvare
pentru cd raposatul Ciurcu a ldsat si
pe seama Gimnaziului din Giurgiu ace-
easi suma — apeleazad la acesta pentru
amanunte. Ba chiar le face brasoveni-
lor legatura cu acesta, aS|gur|ndU| de
reusita. Legatura este Tntretinuta prin
acelasi profesor David Almasanu. dar si
prin avocatul Strevoiu ,,fost camarad de
scoala (Gimnaziul din Brasov), unde a
Tnvatat sd pretuiascad sinceritatea si iu-
birea de adevar". Tot cu avocatul Stre-
voii se asociaza Maiorescu si  pentru
procesul cu arendasul mosiei Meteleu

(1890), iar cu opt ani Tnainte 7l gasim

lon Popazu. unchi dupa mama
(1808—1889, portret inedit)

pe acesta In Muntenia, Tmpreuna cu
lon Petric si Constantin Popazu, pen-
tru cumpararea mosiei Fenderei a lui
C-tin Marotei.

Acum, Tn procesul Ciurcu, cea dintii
piedica era pusa din partea sotiei de-
functului, care folosise mostenirea n
cumpararea de case, pentru a fincerca
0 Tncurcare a socotelilor, iar pe urma,
ceda unele din case statului. Depinzind
de data aceasta rezolvarea testamentu-
lui de Ministerul scolar, Maiorescu se
oferd drept cel mai indicat sa rezolve
testamentul (in urma adresei din partea
Eforiei — 10/12 mai 1890), dar cu esec.
Se apeleaza la avocatul statului N. Pa-
padat (nu fara stirea lui  Maiorescu,
care era avocat privat) si apoi la Mir-
cea Drancovici- si abia Tn 1902. dupa 22
de ani de zbucium. Eforia scolara intra
Tn posesia acestei donatiunl primita tot
prin patronajul lui Maiorescu.

Intre etimologism
si fonetism

NU ne vom ocupa decit de cei care
au avut legaturi cu Maiorescu prin
mijlocirea brasovenilor si nu ne oprim
la "brasovenii propriu-zisi, mentionati
anterior.

Afectiunea pentru Transilvania cu-
noaste forme diferite: pe de o parte
compasiunea pentru idealul pozitiv al
acestora, concentrat Tn premisa eman-
ciparii neamului prin cultura, iar pe
de alta, dezaprobarea etimologismului
ardelenilor opus fonetismului sau. Tn-
tre acestia se numara Timotei Cipa-
riu, cu care legaturile sint din cele mai
contradictorii, caci era bun prieten al
tatalui (ca ruda departata il _cunoaste
pe Titu de mic copll) alaturi de care
in 1836 trecuse in Muntenia prin Bra-
sov. Elev de Gimnaziu fiind, la There-
zianum Tn Viena, Titu Maiorescu Ti
scrie ntr-una din vacantele petrecute
la Brasov (7 septembrle 1857) solicitin-
du-i un ,op" (volum) pe care numai
la Cipariu l-ar fi putut gasi, privind
Istoria Imperiului Bizantin, pentru un

Constantin Popazu, uncm dupa
mama (1810—1886, portret inedit)

Gimnaziul romanesc la sfirsitul secolului al XIX-lea

profesor al sau. preocupat de acest su-
biect. Mai tirziu, la Tnfiintarea Socie-
tatii Academice, intre membrii ei se
numara alituri de Cipariu, si Maiorescu,
dar si brasovenii Gavril Munteanu,
George Baritiu. Tn perioada ieseand cu-
noaste mai multi ardeleni (de care La-
sul era plin), prlntre care Petre Suciu,
Stefan Micle si Stefan Emilian — ul-
timul. fost profesor la Gimnaziul din
Brasov, a carui cladire s-a ridicat dupa
planurlle sale si de la el Tnvatd Titu
Maiorescu primele dansuri populare.
Apoi, la lasi, sotia arhitectului, Corne-
lia Emilian (orl inara_din Tmprejuri-

mile Brasovului), Tnfiinteaza prlma
scoald profesmnala de Tfete, dar,
mai ales, miscatd de soarta lui
Eminescu, obtine bani pentru cele

doua concedii la baile din Hali ale
poetului grav bolnav.

Conflictul de puternic rasunet se des-
fasoara — dupa cum este cunoscut —
™ jurul persoanei lui Simion Barnutiu
(si el prieten al tatalui), dar revolta
lui Maiorescu se rasfringe doar asupra
etimologismului sau si a ideilor juridi-
ce, caci se Tnchina in fata omului de
culturd Barnutiu. caruia Ti urmeaza la
catedra universitard dupa moartea a-
cestuia (16 mai 1864), iar la zile come-
morative 1i elogiazd personalitatea.

Prin fonetismul sdu a fnscris Tn is-
toria limbii roméane un Tnsemnat capi-
tol. Cei dintli ardeleni receptivi la fo-
netismul sau au fost brasovenii : Ga-
vril Munteanu, directorul Gimnaziului,
dar mai ales fo6tul sau coleg lon Me-
sotd. care va introduce oficial (in
1874) sistemul fonetic Tn Gimnaziu, ei
fiind si colaboratori la ,,Convorbiri Li-
terare” (ca si |. Popea, I. C. Tacit), a
carei tipografie luase frumoasa initia-
tiva de a tipari traducerile de manua-
le ale lui Gavril Munteanu si lon Me-
sota cu propria cheltuialda a Junimii.
Revista ,,Convorbiri Literare”™ circula
cu o mare frecventd Tntre elevii si pro-
fesorii Gimnaziului si. ca bun exem-
plu, elevii anului 1V : Augustin Bu-
nea. Andrei Birseanu, |. Codru Dra-
gusanu. A. si C. Alexiu (avizati mai
tirziu n V|a'ga culturala a Brasovului)
scot o foaie scrisd cu mina (din_lipsa
de posibilitati) ca o imitatie chiar in
format (quartet mare, despartlt n
doua) a ,,Convorbirilor Literare".

Un adevarat curent maiorescian
formase n jurul elevilor gimnazisti
brasoveni, care vor duce cu ei aceste
idei la Universitatea din Viena. im-
punind la ,,Romania Juna™ (I. C. Pan-
tu. Andrei Birseanu. lon Codru Dra-
gusanu) ,,Cartea lui Maiorescu" (Criti-
ce). Daca la Tnceput maiorescianismul
era un apanaj al brasovenilor (,,asa sin-
teti voi brasovenii cu Maiorescu al vos-
tru", — spuneau ,,vienezii'), mai tirziu
acesta avea sa fie Tmpartasit de toti stu-
dentii roméani aflati la Viena—dupa
cum marturiseste 1.C. Pantu Tn aminti-
rile sale de studentie. O frumoasa recu-
noastere a meritelor mentorului juni-
mist este vizibila In timpul serbarilor
dedicate lui la 1882, regizate la Vie-
na de Constantin Popazu (varul sau)
si privite cu multa simpatie de profe-
sorii  brasoveni fosti membri ai
,Romaniei June" Clprlan Porumbes-
cu, A. Birseanu, Bartolomeu Baiulescu,
care trimit si o telegrama de salut si
felicitare pentru initiativa luata.

La rindul sau, Maiorescu ramine n
continuare legat de brasoveni fata de

care nutrea atitea ginduri bune, si in
1908, cu ocazia jubileului a 70 de ani
de la aparitia ,,Gazetei de Transilva-
nia", de care era legat inca prin Tn-
ceputurlle publicistice in plina copila-
rie si de redactorii ei_ (mai Intli de
George Baritiu si apoi de Mureseni),
adreseaza o telegrama de salut folosind
vechea Tnsemnare de pe clopotul cate-
dralei din  Schaffhausen de la 1480,
motivind rolul revistei :

,,Vives voco
Mortuos plange
Fulgura frange™.

(Pe cei oii ii chemi
Pe cei morti ii piinpi
Fulgerele-nfringi)

Si rectmoscindu-i revistei meritul de
organ cu cea mai indelunga si marea-
ta aparitie. Un capitol ar putea fi in-
scris prin urmarirea legaturilor cu Mu-
resenii. incepind de la scrisoarea sem-
nata Aurpliu (la 16 ani) si pind_ in
perioada deplinei glorii (in 1887 gasim
telegrama adresata lui Aurel Muresa-
nu_oferind condoleante pentru moartea
tatdlui — ,,bunul si ‘eruditul carturar
brasovean” ).

Testamentul

lui Maiorescu

ERA de asteptat ca scolilor romanesti
brasovene, in favoarea cirora a inter-
venit de atitea ori, sa lase, Tntr-un fel
simbolic, un ajutor Astfel, prin testa-
mentul formulat Tn decembrie 1887
(destul de timpuriu — la numai 47 de
ani — fiind obsedat de ideea mortii)
daruieste Gimnaziului roménesc din
Brasov o parte din biblioteca Sa. 366
carti, Tngrijindu-se ca nici macar trans-
portul cartilor sa nu fie costisitor pen-
tru scoald (sa se plateasca din soldul
succesmnu) iar cu executarea testamen-
tului 1l Tnsarcineaza pe acelasi Theo-
dor Rosetti, cunoscut brasovenilor in
urma aJutorqu din 1883 mentionat n
paginile anterioare. Testamentul siu
vine sa completeze aportul lui  Maio-
rescu la sustinerea focarului de cultura
nationald roméaneasca, concentrat Tn ju-
rul unui Gimnaziu romanesc, liceu,
scoald comerciald, scoala paralela de
repetltlune etc. sub titlul »Scolile Cen-
trale Romane" din Brasov, relevindu-se
prin faptele sale gresita interpretare a
formelor fara fond din partea unor isto-
rici obisnuiti a Tnfiera fragmentar cu-
vintele mentorului junimist.

AM Tncheia comentariul prin cuvin-
tele eruditului filolog Sextil Puscariu
(al carui tata a fost coleg cu Maiores-
cu pe bancile Gimnaziului din Bra-
sov) Tn amintirile sale despre Maio-
rescu : ,,Avind o fire combativd, sta-
Din pe condeiul sau, orator dlstlns a-
ducind o cultura temelnlca Tnconjurat
de tineri distinsi, care de la Tnceput 1l
recunoscusera de conducatorul lor spi-
ritual, avind marele talent de a desco-
peri fara gres calea cea bund si de a
deosebi valorile adevarate, el, cu Juni-
mea sa. deveni spiritul Tndrumator al
generatiei noi“.
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Hotul

tolomeu Capra, fost grefier ntre

cele doua razboaie, intra un hot.
Folosindu-se de o fereastra deschisa, de
un balcon aflat la mezanin si de pe-
numbra care stapinea apartamentul, el
Tncepu sa Tndese Tn sacosa tot ce-i ca-
dea la Tndemina. Dar Bartolomeu Ca-
pra era la post. Aflat Tn spatele unui
fotoliu, el racni :

— Stai ! Nu misca! Miinile sus'!
Daca misti, trag ! Sint Tharmat !

Sarmanul hot ridica miinile si n-
cepu, fireste, sa tremure de frica.

— Domnule, zise el, nu trageti, ca nu
misc !

Si, Intr-adevar, ramase nemiscat pina
cind stapinul casei iesi din spatele fo-
toliului si se apropie de el.

— Tntoarce-te. zise Bartolomeu, dupa
care aprinse lumina.

Tn fata lui se afla un barbat destul
de tTnar si destul de modest ca Tnfati-
sare fizica.

— la loc, 1l pofti Bartolomeu.

Hotul se aseza Tn fotoliul de vizavi
si se uita destul de speriat si neincre-
zator catre acest pagubas care se purta
atit de omeneste cu el.

— Ce-ai furat?

— Mai nimic, raspunse hotul, dupa
care dadu afara continutul sacosei :
citeva camasi, niste ciorapi si 0 pe-
reche de cirnati luati la repezeald de
pe balcon, unde se aflau la uscat. Bar-
tolomeu Tl privi pe hot indelung, aglo-
merind Tn privirea sa patrunzatoare un
sentiment de dispret, unul de mila si
altul de stupoare.

— Vasazica asta ai gasit dumneata
de cuviinta sa furi din casa mea ?

— Asta am gasit, recunoscu hotul, cu
glas scazut.

— Pentru asta ai urcat un zid, ai sa-
rit peste un balcon si ti-ai riscat liber-
tatea ? Pentru o camasa si niste car-
nati ?!

— Dar ciorapii ?! zise vinovatul.

— Ma rog, si o pereche de ciorapi.
Care erau, de altfel, purtati. Si daca te
Tmpuscam ? Daca trégeam fara avertis-
ment ? Cel putin esti Tharmat? Ai fi
avut cu ce te apara ™n cazul unui con-
flict ?

— Am un pistol, zise hotul, dar e cu
capse. Nu e pistol adevérat.

Si-i Tntinse lui Bartolomeu un pistol-
jucarie destul de  ruginit_si rablagit.
Bartolomeu incerca sa traga cu el, dar
abia dupa cinci clantanituri in gol
acesta scoase un plici anemic si un
strop de fum.

— Asta e pistol ?! se mira Bartolo-
meu. Uite, si al meu e cu capse, dar
cel putin trage perfect.

INTR -O noapte, in casa lui Bar-

— E nou, zise hotul, Tncercindu-1,
curios. Probabil 1l aveti din import.
Eu l-am furat de la un copil. Tl folo-

sesc de obicei cind lucrez Tn aer liber,
adica i-1 pun cetateanului Tn spate, Ti
zic ,,stai ! si-i umblu prin buzunare.
Bartolomeu Tl privi cu si mai mult
dispret.
— Deci nu esti un spargator ? Esti
un hot de buzunare ?!

— Tnainte mai fdceam si cite o
spargere serioasd, dar Tn ultimul timp
m-am lasat. Acum chiar daca intru Tn-
tr-o casd, iau ce gasesc la repezeald si
plec. Nu sint lacom.

— Vai de capul tau! zise Bartolo-
meu, total dezamagit, dupa care Tsi
aprinse o tigara. Hotul nu mai ceru
voie si se servi direct din pachetul
pagubasului, folosindu-i si bricheta cu
gaz.

— Adevarul este, zise hotul, ca spar-
gerile se pedepsesc cam aspru, Tn timp
ce pentru o gainarie omul te mai iarta-
Zilele trecute, tot asa, m-a prins cineva
intr-o curte in timp ce sterpeleam o
rufa, m-a certat aspru, m-a iertat si
mi-a dat doua palme. E drept ca si eu
am plins de-adevaratelea. Adica ce,
dumneavoastrd, care va vad om serios
si citit, daca va cer iertare, nu ma ier-
tati ?!

— Draga, nu e vorba de asta, zise
Bartolomeu, Tingindurat. Nu e vorba
daca te iert sau nu te iert. Dezolarea
mea vine din alta parte. Te astept de
aproape o jumatate de secol ! urla el,
brusc, ceea ce-1 facu pe hot sa tre-
sara.

— De o jumatate de secol ? Tntreba
acesta, timid.

— Da, de cincizeci de ani.
— Pai eu n-am nici patruzeci...

— Nu e vorba de tine personal. E
vorba de hot Tn general. Eu am lucrat
la tribunal. Tntre cele doud rdzboaie
am fost magistrat. Nu celebru, dar am
fost. Prin mina mea au trecut hoti ce-
lebri, inclusiv Florica Florescu. Unora
le-am_luat chiar interogatorii celebre.
Ei ma fascinau prin maretia lor, prin
demnitatea si mindria fata de profesie
pe care o respira fiecare por al lor! Tn
secret, eram un admirator al hotilor, al
marilor gangsteri, vedeam filme cu
gangsteri, citeam carti cu gangsteri,
stiam pe dinafara viata lui Al Capone,
al carui secretar, domnule, a fost un
gangster roman, daca cumva n-ai
stiut | Uneori, nu ti-o ascund, am vrut
chiar s& ma fac eu Tnsumi gangster,
adica sa las magistratura si sa dau o
lovitura la o bancda, numai si numai
din patima pentru aceasta teribila me-
serie. lesind la pensie, nu-mi mai pu-
team permite o astfel de aventura, nu
mai aveam forta fizica necesara, dar
mi-am dorit macar sa stau fata-n fata
cu un spargator aflat Tn actiune... Afl3,
tinere, cd anume am lasat fereastra
deschisa... O tin deschisd zi si noapte,
iarna si vara, In asteptarea hotului..
Asteptam cu |nfr|gurare Vroiam sa-i
urmaresc fiecare miscare si sa ma lupt
cu el... Eram in stare si merg pina la
sacrificiul suprem... Am crezut ca te
vei apara, ca vei incerca sa ma su-
grumi... Dar dumneata, nimic... Mi-ai
luat un salam si vroiai sa pleci ! Vezi
sertarul acela ? E deschis si e plin cu
bani, cu micile mele economii... E plin
cu bijuteriile familiei... De ce nu le-ai
luat ?

— Nu le-am vazut, se scuza hotul.

sincer, caci Bartolomeu reusise sa-I
impresioneze.

— Ne-ai vrea sa Tncerci sa Tnveti cum
se da o lovitura, adicd sa facem o de-
monstratie ? ntrebd Bartolomeu cu la-
crimi Tn ochi.

— Ce fel de demonstratie ?

— Adica sa reluam faza si miscarea.
Eu sting lumina, ma ascund dupa foto-
liu, dumneata cobori Tn strada, urci iar
pe balcon, intri in camera, dai lovitura
la banii si bijuteriile mele, dupad care
eu ies din ascunzatoare si Tncepem sa
ne luptam pe viata si pe moarte. Te
rog. Nu va fi nimic periculos pentru
dumneata, totul va fi o Tnscenare, un
joc, o copilarie... Te rog. Fii amabil.
Pe urma vom discuta pe marginea sce-
nei, o vom analiza in detaliu...

Desi nu intelegea ratiunea Tnscenarii,
hotul, om cumsecade, se supuse:
cobor? in strada, escalada balconul, in-
tra Tn casa lui Bartolomeu, isi umplu
sacosa cu bani si bijuterii, apoi Barto-
lomeu striga ,,stai”. Hotul scoase pisto-
lul lui cu capse, trase spre Bartolomeu,
pistolul nu lua foc, Bartolomeu trase
cu pistolul lui, nici pistolul lui nu lua
foc, dupa care hotul sari pe fereastra,
direct in strada.

— N-a fost bine, zise Bartolomeu.
Toatd chestia s-a ratat din cauza ca
nu ne-au luat foc pistoalele. Tn al doi-
lea rind, dumneata, daca ai vazut ca
nu-ti ia foc pistolul, de ce nu te-ai re-
pezit la mine pentru o lupta corp la
corp ? De ce?

Dar hotul nu raspunse. Aplecindu-se
peste balcon, Bartolomeu constata ca
acesta disparuse. Disparuse pur si
simplu.

— Lasule ! strigd, aproape plingind,
admiratorul lui Al Capone si Florica
Florescu. Nenorocitule ! Incapabilule !
Ignobilule ! Nu vroiam altceva de la
tine decit sa facem un experiment !
Lua-te-ar dracu de pramatie ! De ce-ai
fugit ? Tntoarce-te !

lon Baiesu

Debut

TIRAJ

Mi-iesi ieri cartea noua din tipar
Si-n prada unei bucurii zalude
Am Tmpartit tirajul tot la rude
Eu raminind fara un exemplar.

Liliana Constantinescu

Textele din aceasta pagina
sint inedite din dosarul
~Cenaclului umoristilor",
de sub auspiciile
Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti

AFISUL

Pianistul sosi acolo miercuri dimineata si directorul teatrului il ruga sa
amine spectacolul pentru seara, intrucit n-o sa aiba public.

Dar seara pianistul trebuia sa fie in alt oras.

— Puneti-mi numele pe un afis, le spuse el, si pina ma barbieiesc, sala va

fi plina.
Si, mtr-adevar, sala se umplu.

In tot timpul concertului nu se auzi nici

0 soapta, iar la sfirsit ferestrele se cutremurara de aplauze. Pianistul se pleca
indatorat, mirindu-se el insusi de succesul acesta neasteptat. Si hotari sa ra-

mina acolo si a doua zi.

- Miine nu mai putem garanta un asemenea public,
rul. Scoala de surdo-muti intrd in vacanta.

i spuse directo-

Vasile Baran




* Teatru

AMLET, capodopera shakespeari-

and, n-a fost jucatd, probabil, nici-

odata la noi Tntr-o sala si pe o scena
atit de mici precum acelea ale studioului
Teatrului ,,Nottara”. Dar. e lafel de pro-
babil cd arareori a impresionat atit de
multiplu  prin  rezonantd contempora-
na si prin forta tragica a evenimentelor
cuprinse, ca in acest spectacol creat de
regizorul Dinu Cemescu. scenografii Hel-

muth Stiirmer. Doina Levinta. Marina
Stoenescu, compozitorul S$tefan  Zorzor,
coregrafa  Mihaela Atanasiu si o trupa

remarcabila. in frunte cu Stefan lor-
dache, Gilda Marinescu. Alexandru Re-
pan. Stefan Radof, Mircea An"helescu.
Anda Caropol. Emil Hossu. Traditia a-
cestui spectacol, aici si aiurea, a fost_—
pina_de curind — una de absorbtie a In-
tregii piese de catre erou : iar a eroului,
de catre interpretarea actoriceasca. -In-
tr-o maniera a bravurii individuale. Exe-
ezele. foarte numeroase, se refera. 1n-
eobste. exclusiv la personalitatea prin-
tului si reiau obsesiv Tntrebarile: e ne-
bun sau se preface ? O iubns’e ori n-o iu-
beste pe Ofelia ? De ce ezita sa-1 pedep-
seasca pe ucigasul tatdlui sdau ? De ce e
melancolic si sceptic ?

Acestor Tntrebari, si_altora, tinind tot
de fascinanta persoand a tinarului danez
de neam regesc, le-au raspuns. in felul
lor. marii actori ai lumii, incepind cu
primul interpret, englezul Burbage, si
incheind cu cel mai recent. David War-
ner. L-au jucat si femei. In travesti. Cel
dintii roman care l-a Intruchipat a fost
Mihail Pascal? Acum nouazeci de _ani,
I-a adus pe scena Nationalului Grigore
Manolescu. La Tnceputul secolului i-a dat
viatd la Comedia Franceza romanul De
Max. tn ultimul sfert de veac au Tncer-
cat a-1 portretiza Gheorehe Cozorici. Dan
Nasta. Forv Etterle si altii-

Foarte extinse, comentariile  Tncercau
(si mai Tncearcd) fie sa extrapoleze per-
sonajul intr-o familie cu uriase rudenii
(,,Hamlet e un Lear tinar". ,Un frate mai
mare al lui Faust”. ,Un Don Quijote
grav') spre a-i gigantiza statura morald
si a-1 implica Tntr-o filosofie, fie adinceau
analiza pina_la morfologia cite unei re-
plici, sau microscopia cite unui detaliu.
Toate studiile au avut si continua sa aiba
legitimitate ; asertiunea hugoliand privind

caracterul hamletian. din care ,jumatate
este minie”. e si azi pasionantd, tot astfel
cum studiul lui R. R. Simpson asupra

compozitiei si gramajului tincturii ce i-a
fost turnatda Tn ureche regelui adormit,
entru a-1 ucide, trece printr-o amuzanta
armacologie medievald. Instructiva si ea.
n telul el. Incitante sint desigur si con-
troversele : Paul Stapfer demonstreaza ca
tinarul student la universitatea din Wit-
tenberg avea un umor extraordinar (s
scena cu fanfaronul Osric o vadeste cu
prisosintd). Croce pretinde ca ,,Hamlet nu
mai poate sd rida"; Lessing vede sufle-
tul eroului zdruncinat pentru totdeauna
de groaza. Karl Jaspers crede a observa
o forta vitala coerentd, constanta in cau-
tarea Tncapatinatd a adevarului  absolut
chiar prin mituri si prin mijloacele ob-
scure ale unor pseudostiinte.” E neindoiel-
nic ca volumul acela, aparut, prima oarg,
n zorii secolului XVII. Tntr-un tiraj de
numai doud sute_cincizeci de exemplare,
Isi va spori la infinit biblioteca, de pe
acum enorma, ce-i este dedicata.

N ultima vreme, Tn epoca postbelica,

au Tnceput Tnsa sa se iveasca alte

exegeze, neliterare, apartinind re-
gizorilor si teoreticienilor teatrali. Acestia
citesc ilustra lucrare ca piesa de teatru,
cautind deci legaturile dramatice ale erou-
lui cu lumea pe care-o reprezintd si apoi
cu lumea in care se reprezinta, cercetind
nexurile tragice, mobilurile psihice, dar si
cele sociale ale actiunilor, geneza proble-
matica a conduitei individuale si cea is-
torica a evenimentelor antrenind colecti-
vitéti, raportind intregul la nelinistile e-
pocii noastre. incercind a formula ras-
punsuri nu numai in planul constiintei, ci
si in cel al existentei. Odinioara, atitudi-
nea cea mai decisa sub unghi hermeneutic
ducea la versiuni dramaturgice ale piesei
— Duels a elaborat. in Franta, a versiune
care era transferul Tntr-o drama clasici-
zata a tragediei baroce, englezul Garrick
a transcris-o dupa modul lui actoricesc
de a vedea. In Germania. Schlegel a con-
ceput. tradueind. o drama romantic-pas-
torald. iar mai aproape de noi. comoarind
cele trei editii diferite (din 1601. 1604 si
1623) Hauptmann a ajuns la concluzia ca
revolta provocata de Laertes a fost gresit
atribuitda acestuia, textul originar indi-
cindu-1. de fapt, ca razvratit stirnind o
rascoald Tmpotriva lui Claudius, pe Ham-
let. Azi fiecare nou spectacol e 0 versiu-
ne regizorald, dorindu-se o explicatie lo-
gicd. rationald, a faptelor, a tuturor fap-
telor. constrinse a se integra unei Vi-
ziuni globale, strabatuta de un vector po-
litic.
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HAMLET

Tntr-un atare conspect, se porneste de
la sursa primara. In cazul nostru, ea a-
testa documentar existenta istoricd a per-
sonajului. Céci ce zice cronicarul Saxo
Grammaticus (sec. XII—XIIl) In ,,Gesta
Danorum™. sau ,,Historia Danica" despre
autenticul print danez? ,,Simulind in
mod Tntelept nerozia, el si-a ascuns des-
teptdciunea aproape supraomeneascd _Tn-
daratul unei admirabile masti a prostiei a-
parente”. Deci Dinu Cemescu e Tndrepta-
tit sa priveasca actele acestei puternice
personalitati — care a studiat la vestita
universitate din Wittenberg si Tn piesa e
mereu cu cartile Tn mind, meditind asupra
principiilor fundamentale ale vietii — ca
ale unui om care simuleaza silit. Ce e n
spectacol ,,desteptdciunea supraomeneas-
ca" ? Poate umanismul renascentist Tn-
tr-o Tncordata confruntare cu arbitrareita-
tea medievald — aici pe temeiul justitiei !
lui Hamlet i-a fost ucis miseleste tatal ;
fantoma acestuia 1i cere razbunare, dar
chestiunea capata o extrema gravitate,
intrucit ucigasul, fratele regelui, a deve-
nit. legal, monarh si sotul vaduvei, iar cel
chemat sa aplice pedeapsa e mostenitorul

tronului, asadar afacerea de familie e
proiectatd, cu violentd extrema, Intr-o
problema de stat. Statul se afla Tntr-o

stare speciald : fostul sdau conducator se
batuse cu norvegii si polonii, anexase te-
ritorii straine, pe care cei deposedati se
pregateau acum_sa le recucereasca, fiind
,stare de alarma in tard", cum se spune
Tn piesd, si deci orice act poate avea con-
secinte vaste, neprevazute. Pentru omul
si carturarul Hamlet, care nu vrea tro-
nul pentru el. nu rivneste la tron (cum
just observa Arnold Kettle) uciderea re-
gelui uzurpator Claudius, ‘ca razbunare,
trebuie sa se bizuie pe dovezi care sa
convinga public ; pentru sine, ajunge do-
vada ce l-o furnizeaza fantoma tatalui si,
la drept vorbind, propria-i intuitie. Pen-
tru cel foarte apropiati, cum e prietenul
Horatio si pentru oamenii de curte, 0o
altd dovada ar fi agitatia spaimoasa si
miniatd a regelui la reprezentantia psiho-
dramei organizata astfel incit sa repro-
duca, experimental, Tmprejurarile crimei
si sa-1 zdruncine vizibil pe banuitul uci-
gas. Dar pentru opinia publica. pentru
popor, pentru péastrarea onoarei numelui,
investigatorul nu dispune Tnca de nimic
peremptoriu. ,,Vreau dovezi mult mai
temeinice ca astea"™ striga deznadajduit
razbunatorul fiu. Atari dovezi Tnsa nu va
dobindi niciodatda, crima a fost perfecta,
fara martori si. in final. Hamlet 11 va
strapunge pe Claudius nu ca omoritor al
tatalui sau, ci fiindca, In fata Tntregii
curti, s-a dovedit a fi otravitor al mamei
sale, tn aceasta situatie. Tn imposibilita-
tea de a-si face dreptate singur pastrind
normele ratiunii si justitiei, Hamlet de-
vine un element al unui mecanism ciudat,
explicabil in ambianta medievala, anume
al unei lovituri de stat, singura actiune
capabild sa puna rinduiald in Tncilcita si-
tuatie a regatului.

Ideea, formulatd prima oara de Bertolt
Brecht, a fost interesant dezvoltata de
shakespearologul polonez Jan Kott (,.E o
tragedie politicd a umanismului  Renas-
teril... aici politicul greveaza asupra fie-
carui sentiment... Hamlet se ascunde cu
deplind luciditate sub masca nebuniei
pentru a da o lovitura de stat... Toti sint
supravegheati. fard exceptie si  mereu")
si plasticizata scenic, Tntr-un fel, de re-
gizorul londonez Peter Hall. Tn ce consta
originalitatea spectacolului roméanesc ac-
tual — Tnriurit de aceastd idee? In
aceea ca ne infatiseaza o vasta conspira-
tie politica, determinata si condusa dina-
fara de tinarul print norveg Fortinbras.
Horatio (despre care stim din piesd ca nu
e ,bastinas" si despre care nu avem in-
formatii de ce a lipsit multa vreme de la
curtea danezd) — ca_ si nobilii Marcello
si Bernardo, principalili conspiratori — va
cauta, alimentind presupunerile negre ale
fiului orfan de tata, sa-i inculce |lui
Hamlet (aducindu-1 Tn noaptea Tnghetata
pe creneluri, unde Horatio va Tnscena n-
tilnirea cu Fantoma, vorbind intr-o cupa
oala ca Tntr-un reverberator) ideea pe-
epsei necesare. La Tnceput, printul va
fi. fara sa-si dea seama lamurit, o uneal-
ta : apoi, cind va ntelege ca e condam-
nat la moarte de rege si ca in juru-i se
tese un complot, va intra de buna voie
In conspiratie. in timp ce unchiul sau
duce tratative cu englezii si cu batrinul
rege norvegian, el, observind ca e ,cu-
rins intr-o retea de mirsavii". se va
intTlni Tn ascuns cu tindrul nepot al re-
gelui norvegian. Fortinbras, va ticlui scri-
sori prin care iscoadele lui Claudius vor
fi asasinate, va scorni o poveste cu pi-
rati ce l-ar fi capturat si va reveni,
brusc, din exilul englez ce-i fusese im-
Eus. pentru a pregdti lovitura hotaritoare.

uelul, neprevazut, cu Laertes, tisnit
dintr-o patimd (,,imi pare rau c-am fost
nestapinit in fata lui Laertes™), e o intim-
plare neprevazuta : moartea sa, uneltita

miselnic. spulberda planul : nu-i mai ra-

mine decit ca, agonizind, sS vesteasca
precum ca ,Fortinbras va fi alesul si
glasul meu ce moare-i pentru el“. Raz-
boinicul danez apare, intr-adevar, numai-
decit, agresiv, trufas (Victor Strengaru) si
se instaleaza pe tron ; Horatio va incerca
sa-i aminteasca oarecum ca totul s-a fa-
cut pentru eliberarea Danemarcei, asa a
fost Tntelegerea, dar noul venit Ti cere su-
punere neconditionata si ultimul cuvint
al spectacolului, racnit de cuceritor, e
. Tacere !“ Istoria nu-si' va schimba cursul,
nu e inca timpul, dar prin scena trece
un flautist, amintind, ca' o speranta, pa-
rabola lui Hamlet, cd pe oameni nu-i
poti face sa cinte ca. instrumentele... _

PECTATORII asista pasionati, timp
de patru ceasuri, la aceste nemaipo-
menite si Tnfiorate Tntimplari, ase-

diati fiind, din trei parti, de sumbra curte

daneza, prefigurata prin gratii negre de
lemn, ce deseneaza cotloane, odai, unde se
Tmbina cu pereti din oglinzi Tntunecate,
galerii _ascunse de perfide perdele. Aici
se desfasoara nu drama unui om, ci un
razboi al tuturor contra tuturor, peste care
planeaza umbra nevazutda, amenintatoare,
a cotropitorului. Regele, un barbat tinar,
remarcabil, nu tocmai hotdrit, Tnfricosat
si nemernic, dar chibzuit si subtil chiar
— asa_cum 1l Tnfatiseaza. intr-un desen
puternic si clar Alexandru Repan _ e un
despot fara scrupule. Tnconjurat numai de
ticalosi, uneltind si vazind peste tot li-
neititori. Regina, cea mai interesanta re-
gind pe care am vazut-o pina acum in
spectacolul cu aceastd piesa, e partasa_la
faradelegi, contribuie la tenebrosul  joc
politic si. in urma unei cumplite si ma-
rete scene cu propriu-i fiu (scend tensio-
nata extraordinar de Gilda Marinescu),
ranitd ca mama si ultragiatd ca femeie,
Tntr-o circumstanta tulbure ce sugereaza
fin complexul oedipian al lui Hamlet,
geloasd pe Ofelia si temindu-se ca 1n
nebunia ei fata va face dezvaluiri, o uci-
de, venind apoi chiar ea sd aduca, Tndu-
reratd, stirea pretinsei sinucideri. Polo-
nius nu mai e batrinul sfetnic ridicol, ci
un cancelar sinistru, conducatorul Tntregii
retele de agenti regali, Stefan Radof
creind admirabil un chip metalic, cu ure-
chile mari, iesite din scufia de zale, un
tehnician versat al crimei si malversatiu-
nilor_furtive, supraveghindu-si machiave-
lic fiii prin iscoade si iscoade ale iscoa-
delor, siluete negre, prelinse pe ziduri,
obligindu-si propria fiicd sa intre in ser-
viciul secret al regelui. Tn scena din ia-
tac, la strigatul reginei ,,Sariti !“. el sare
de dupa perdea cu pumnalul, asupra lui
Hamlet. hotarit sa-1 finlature, cu acest
neasteptat prilej, celdlalt omorindu-1, sur-
prins, din greseala, din riposta in legiti-
ma aparare. Ofelia, — excelent compusa,
ca femeie, nu ca fetitd, de Anda Caropol,
— respinsa de Hamlet, care si-a dat sea-
ma ca ea si-a Inchiriat si sentimentele ta-
talui ei, infuriata, ca o pisica intaritata,
cu orgoliul de femeie vadit lezat, de-
pune crincena marturie Tmpotriva  prin-
tului, Tncercind deliberat sa contribuie la
pierderea lui.

Evident, textul nu e Tntreg pe scena
(intreg, ar da un spectacol de o noapte),
unele replici au fost translate de la un
personaj la altul, unele accente au fost
mestesugit mutate Tn spiritul viziunii or-
ganice, Integratoare, uneori s-a si fortat
nota pentru a se institui adevarul esential
gasit asupra tuturor peripetiilor si_gestu-
rilor. Dar s-a cistigat o memorabila, vi-
branta, cuceritoare acceptie noua asupra
stravechii tragedii, implantata astfel Tn
climatul ce ne aminteste a fi declansat
atitea tragedii cadrora le-am fost martori.

Se neaga, fireste, vechi _ interpretari.
,Punctul culminant al piesei — zice A.
C. Bradley — e scena actorilor”. Tn spec-

tacolul actual nu e, desi reprezentatia ac-
torilor e conceputa Tntr-un chip inedit,
ca 0 procesiune de ciumati (cum si erau
histrionii), aducind un fel de mesaj
transcendent, de parca ar fi solii Duhu-
lui, grotescul jocului fiind compus cu un
gust surprinzator, mastile dind o aura de
nebunie, replicile cintate sporind factura
fantomatica a acestor prezente (in care
i-am admirat pe George Negoescu, Lia
Sahighian, lon Porsild si lon lgorov, do-
minati de o faptura ce semnifica, in alb.
Moartea). Hamlet nici nu le adreseaza lor
celebrele sfaturi, ci_salii, aici, ca_si_ in
celelalte monologuri, actorul principal.
Stefan lordache, rostindu-si partitura cu
o simplitate si o gravitate exceptionale,
Tnsusindu-si sugestia teatrologului  care
opina cad ,,marile monologuri ar trebui sa
fie rostite in fata publicului, Tntr-un
chip lipsit de retorica". ,,Rosencrantz si
Guildenstern sint niste prosti inofesivi”
— pretinde A. Quiller-Couch, dar Cer-
nescu nu e de aceeasi parere si, cu aju-
torul calificat, creator, al lui lon Punea
si al lui Dorin Moga face din ei doua is-

coade egale, sirete si ratoite. doi lingai
regali, tradatori ai prieteniei, criminali
potentiali.

Hamlet si Ofelia (Stefan lordache si Anda
Caropol) Tn spectacolul Teatrului ,,Nottara"

(Foto : N. Svaicoj
N SCHIMB, se tine seama, pe buna
ost cu-

dreptate époate farda sa fi

noscuta), de observatia profesorului
roman |. Botez, ca la aceasta Curte se
face ,,pretutindeni spionaj dupa perdele...
regele tarii si cancelarul statului spio-
nind de dupa perdea”. Curtea fiind alca-
tuita dintr-o serie de ,criminali medio-
cri, spioni ori instrumente inconstiente,
Claudius, Polonius, Laertes, Rosencrahtz,
Guildenstern, Osric, Gertruda, Ofelia".
De asemeni, se ia in consideratie o veche
si staruitoare cerintd a exegezelor roma-
nesti, care revendica pentru Hamlet .0
interpretare simpla si omeneascd, nu me-
lodramaticd, de efecte” (Al Davila), ,,0
omenie profunda”, personajul fiind = ,cel
mai om dintre oameni... un om modern,
ca noi" (Liviu Rebreanu), el fiind ,,om cu
o structurd sufleteasca posibilda” (Al
Philippide).

A izbutit tinarul actor Stefan lordache,
Tntru totul. Tn aceastd nouad si complexa
interpretare 7 Minus unele exacerbari de
ton Fvizibile si_la altii, sechele post-ro-
mantice), el a jucat cu vitalitate si  bo-
gdtie a nuantelor, cu tranzitii artistice
dextere si luciditate profunda toate im-
licatiile inedite ale personajului integrat
In lumea Tn care trdieste, virulent sarcas-
tic. dezlantuit justitiar, disimulind cu
viclenie, suspicios fata de toti si toate,
foarte elastic In atitudini si in genere
prudent Tn actiune. Printul acesta se ho-
taraste, totusi, la un moment dat, sa fie
rege — nu numai sa-si razbune parintele.
Nu l-am mai vazut Tnsa chinuit de senti-
mentul nelamurit al contradictiei dintre
mijloace si_scopuri, nici mistuit de flaca-
rile tineretii, si poate nici ginditor asu-
pra legaturii tainice dintre intimplarile
vietii sale si rotirea astrelor. cercetind
n reverie misterele grandioase ale exis-
tentei si scormonind faptele catre cauza
ultima, catre ceea ce am numi azi ciu-
data si inextricabila interdependentda a
fenomenelor. Dar nu e mai putin adeva-
rat ca el trebuia sd fie aici (el este aici)
nu promotor, ci o parte din intreg ; linga
dinsul, Horatio (frumos si cert intruchi-
pat in ascunzisurile sale de Mircea An-
ghelescu) trebuia sa fie (si_a fost) ade-
sea, mai mult decit 7i harazise autorul.
Si-apoi. nicicind nu vom_putea regasi in
creatia unui singur artist tot ceea ce
deslusim, ori ni se pare a deslusi, in fap-
tura genial creatd de Shakespeare. Sa
recunoastem, asadar, izbinda deplind a
artistului nostru de azi, In slujirea cu
personalitate a unei conceptii inedite. Tn-
tr-un spectacol ce se Tnscrie — prin ori-
ginalitate, densitate si unitate artistica,
sistem de metafore (un singur obiect e

catafalc. — asa Tncepe, cu regele defunct
e catafalc. Tntre luminari si gardd a no-
ililor — masa de ospat, pat, apoi, ridi-

cat, tron cu captuseala singerie si mor-
mint) orientare ideologicd raportatd la
contemooraneitate si claritate a expune-
rii — Tn sirul maiestuos al marilor spec-
tacole shakespeariene romanesti moder-
ne. El aseaza brusc teatrul condus de
Horia Lovinescu pe culmea actualei sta-
giuni teatrale si reinscrie, nu singur, de-
sigur. dar categoric, aceasta stagiune pe
orbita teatrului european de azi.

Valentin Silvestru



.ntoarcerea lui Magellan

ESI acest film este si politic, si

de aventuri, si chiar Tntrucitva

politist, totusi, daca am vrea sa-i
lipim o etichetd, am spune ca aparti-
ne cinematografului poetic. Caci ideea
care traverseaza toate faptele, toate
vorbele si gindurile personajelor este
starea sufleteasca foarte poetica a n-
crederii si neincrederii, a creditului
sentimental pe care 1l acordam cuiva
si a cauzelor, surselor, motivelor care
ne fac s& ne bizuim sau sd& nu ne bi-
zuim pe cineva. La asta se mai adau-
ga o a doua idee, tot atit de poetica :
secretul. Eroul principal si alte cite-
va personaje (secundare) sint militanti
ilegalisti, sau simpatizanti cu misca-
rea, sau Tn tot cazul oameni cu idei
de stinga. Ne aflam n ultimul an
al razboiului, o vreme cind secre-
tul era un triplu secret. llegalistul fa-
ce numai lucruri secrete. Ba chiar el
trebuie sa pastreze acest secret chiar
si fata de ceilalti ilegalisti. Autoarea
filmului (Cristiana Niculce) a ghicit a-
ceste complicate lucruri r> nici un mo-
ment nu a alunecat pe pan!i facila a
unei intrigi complicate ce actiuni clan-
destine precise. A pastrat doa." atmosfera
acestei existente de taind, inc edere si
pericol. Acest bun gust se ma ;oara cil
putinatatea momentelor de foc. Vreau
sa zic de focuri de revolver. Numai
doud. Unul Tn care nu stim de ce si
Tn cine se trage (adica stim ca se tra-
ge Tn conspiratori). Al doilea moment
e cel de la sfirsit, cind stim tot.

Eroul principal (interpretat de Vla-
dimir Gaitan) este un foarte tinar ile-
galist care, Intimplator, gaseste, reze-
mata de un zid, o fata tinara si ele-
gant Tmbracata (interpretata de Mi-
haela Marinescu), care vorbeste foar-
te ,,in doi peri". Parc-ar fi socatd de
ceva. Sau poate e pur si simplu bea-
td ? Sau, mai degraba, e si una si al-
ta. O aflam destul de repede. Venea
de la un chef. Pe vremea aceea de
dezastre, amaraciune, umilinta si cri-
ma, multi tineri petreceau vesel si ne-
pasator. Fata noastrd facea si ea parte
dintr-o asemenea stupida gasca. Dar in
seara aceea (de ce Tn seara aceea 7
Pentru simplul motiv ca orice lucru
trebuie sa aiba o zi de incepere) —
asadar, Tn seara aceea ea avusese O
revelatie de constiintd ; in mintea ei,
desi obnubilatd de alcool, mijea to-
tusi 6 hotarire. Ea hotarise, vag dar
sigur, s& — cum sa spun ? — sa Vo-
teze, de-acu Tnainte, pentru seriozita-
te, pentru lucrurile grave si importan-
te. Habar n-avea care sint acelea.
Stia Tnsd ca ele exista; ca, desi nu le
cunoaste, sigur le va recunoaste. Si
mai ales stia ca acele lucruri 1i trebu-
iesc. Stia ca 1i sunase ceasul. Si ghici-
se ca acel baiat necunoscut e printre
oamenii care i-ar putea arata ce sa
facd si cum sa-si schimbe viata. Con-
versatiile lor sint o condensare de a-
devar si poezie, contrastind cu vagul
si aparenta incoerenta a schimburilor
lor de cuvinte. De altfel, ei sint aju-
tati de un interpret pretios ; care tra-
duce frazele unuia Tn limba celuilalt.
Acest talmaci este amorul, dragostea
Tndragostitilor ; cel mai savant si  si-
gur dictionar.

Binelnteles, existd Tn aceasta po-
veste si fapte, actiuni, Tntimplari pre-
cise. Altminteri n-ar exista drama.
Fata si tovarasii lui aveau un amic co-

Ce va insemna

LUNI, 11 februarie, s-a inaugurat,
printr-o ,sedinta de lucru”. Casa Fil-
mului. Saisprezece bobine din saispre-
zece filme roméanesti au fost prezen-
tate Tn aceasta prima seara de proiec-
tie. L-am ru%at, cu acest prilej, pe re-
gizorul Virgil Calotescu sa ne explice
ce va Tnsemna de fapt, pentru cineastii
Tnsemna, de fapt, pentru cineastii nos-
tri aceastd Casa a Filmului.

CASA FILMULUI, de altfel impro-

riu denumitd asa — casa filmului
iind Arhiva —, deci CASA CINEAS-
TILOR, are o dubla destinatie.

— sa functioneze ca un instrument
util si_Tnnoit conceptional in favoarea
pregatirii profesionale a membrilor
sai;

— sa organizeze manifestari artis-
tice_(nu Tntimplatoare) destinate Tm-
bogatirii culturii cinematografice a
celor care-si_dedica o buna parte din
timpul lor liber acestei arte.

In sensul celor exprimate mai sus,
voi incerca sa enunt citeva dintre ac-
tiunile preconizate: avanpremiere ale

Mihaela Marinescu si Vladimir Gaitan — protagonistii filmului semnat de
Cristiana Nicolae, ,,intoarcerea lui Magellan”

mun Un pictor de faima (in acest rol:
Radu Beligan), un om de un caracter
amestecat, cu bune si rele ; un om care
era si egoist, si generos ; In tot cazul,
un om cu idei de stinga si cu priete-
nii periculoase. Adora arta, poezia, era
cam pisdlog, desi nu spunea lucruri
neinteresante, dar le spunea mai ales
dintr-un fel de logoree, amestec de
sireatd intentie de a schimba vorba
si de incontinentda culturalda. Eroina
noastrda, care are si ea preocupari de
arta, s-a Tmprietenit cu el. De la din-
sul a primit ea porecla de Magellan.
Pictorul nostru simtea ca puterile
creatoare Tncep sa-l paraseasca, dar ca
totusi Tncrederea In Tntoarcerea lor nu
l-a parasit Tnca —, asemenea lui Ma-
gellan, primul cutezator al Tnconjuru-
lui pamintului, ucis Tn drum din pri-
cina prea marii sale Tncrederi Tn oa-
meni, dar nu ucis de tot, caci corabii-
le lui se vor Tintoarce, vor veni, cu
sigurantd, Tnapoi — adicd ,Tnainte".
Pe acest ,Tnainte”, obositul maestru
7l vede Tntruchipat in chipul acelei fe-
te zimbitoare, acelei fiinte cu mintea
larg deschisa pe unghiul viitorului. Fi-
gura ei curata personifica pentru obo-
situl pictor persistenta, supravie-
tuirea sperantei si Tntoarcerea lui Ma-
gellan. O va boteza Magellan pe a-
ceasta fata sincera si dreapta. Ea va
purta de-acu-nainte acest nume cara-
ghios si afectuos. Un nume care te
face nu sa rizi, ci sa surizi. Cu tan-
drete. Badiatul pe care ea Tl va iubi,
badiatul cu care ea se iubeste, nu va
sti niciodatda cum o cheama cu adeva-
rat. Ti va zice si el : Magellan. E mai
putin (sau poate mai mult) decit un
pseudonim; e, cum am mai Spus, un
suris ; un zimbet de Tncredere si de
tandrete... Ea va muri pentru ca a n-
cercat sa-l salveze de la moarte pe el.
n scena finala a povestii, dupa
focurile de revolver care T1ncheie
drama, vedem, undeva, departe, pe un
pod imens, sus, pe cineva alergind ; si
ne este imposibil sa nu ne zicem ca,
poate, ne-am lasat Tnselati de fapte ;
cd, poate, totusi, se Tntoarce Magellan...

Tn ciuda caracterului ei foarte poe-

tic, istoria aceasta e totusi plina de

,Casa Filmului" ?

filmelor roménesti — mai  multe
spectacole — la care vor participa e-
chipa, critica de specialitate, invitati;
vizionarea si discutarea filmelor ro-
manesti la care vor fi invitati mun-
citori din diferite uzine, activisti de
partid, oameni de cultura, arta, stiin-
ta, studenti, elevi; organizarea unor
zile ale filmului de scurt metraj —
cinematografic si T.V. (documentar,
stiintific, animatie, reportaj politic,
jurnal) ; simpozioane Tn care sa se
dezbata probleme cu caracter teoretic
si practic privind actuala si viitoarea
productie nationalda, precum si tendin-

tele cinematografului mondial (orga-
nizate n colaborare cu forurile de
raspundere  din C.C.E.S Romania

film, casele de filme si studiourile;
dezbateri Tn legdturd cu debuturile,
stilurile sau mijloacele de expresie
prezente Tn cinematografia nationald ;
Tntalniri Tntre cineasti si cineamatori
(vizionari si discutii de lucru) ; orga-
nizarea galelor filmelor straine.

fapte strins Tnlantuite. Nu trintite di-
nadins haotic, ci foarte coerent arti-
culate.

OVESTEA mai are si un alt

personaj principal. Este tovara-

sa de clandestinitate a eroului
nostru, interpretata de Cornelia Gheor-
ghiu, o artista de la lasi. Este apodic-
tica si uscata, vesnic suspicioasa, ves-
nic temindu-se de greselile (voite sau
nu) ale camarazilor ; si mai ales alar-
mata de prietenia, de Tncrederea ilimi-
tata a tinarului nostru pentru acea
necunoscuta despre care el pretinde ca
nici nu stie cum o cheama. Este aici,
desigur, si slabiciunea geloziei. A unor

dorinti refulate. Se simte ca as-
ceza la dinsa era un lung pro-
gram de viatd, bazat pe (si ajutat de)

existenta ei de militantd. E severa si
sobra Tn toate cele. Se piaptana strins
si lins, se Tmbracd aproape soldateste,
nu suride niciodatd. Toate astea dau
de banuit ca aceastd fiintd acra este
o falsa acra. Ca& arde de un foc Tna-
busit care 1i va denatura conceptia des-
pre oameni. De aici si jalnica ei eroare
cu privire la fata aceea pe care o sus-
pectase tot timpul si care murise eroic
pentru o cauza de care habar n-avea.
dar de care stia cd e frumoasa fiindca
Tn ea credea omul Tn care ea Tnsasi
credea. Tntr-un tarziu, Tn fata mortii,
greseala de cor.ceptie a activistei noas-
tre o face sa Tnceapa a gindi mai
adevarat. Aceste socotinti interioare, a-
ceste ginduri intime, regizoarea Cristi-
ana Niculae ni le-a zugravit Tn imagini
vizuale. Si atit de simplu ! Dura mili-
tanta, wuscata activista conspirativa
simte acum cum ideile i se descurca, i
se deznoada, i se aleg. Asta a fost re-
dat cinematografic cu o singura imagi-
ne : parul, pind acum pieptanat lins si
strins, s-a desfacut, s-a despletit. (0]
despletire care nu evoca dezordine, ci
o desfasurare Tn vederea unei mai bu-
ne reorinduiri. Tovardsii 0 numeau
»-Matei”. Un nume rece si barbatesc,
bine potrivit cu aspra ei dorintd de
defeminizare. Tn momentul de la sfir-
sit. cind ea priveste Tn gol, cu gura
pregdtitd sd plingd si cu parul des-
pletit, simtim ca de acum ea va capa-
ta, va purta si un ,,nume mic" ; un
nume de fata ; un nume pentru intimi ;
niste intimi pe care, pind atunci, ea,
cu rigoare, si-i interzisese.

Tinarul Vladimir Gaitan desfasoara
tot timpul Tn jocul sdau un emotionant
amestec de simplitate si  dramatism.
Daca seamana cu Dan Nutu e pentru
cd rolul sau seamand cu cel al lui Nutu
din Duminica la ora sase. lar daca
vreti neapdrat o asemenea comparatie,
spuneti asa (atentie la accent!) : ,,Gai-
tan nu este mai bun ca Nutu, ci este
mai bun ca Nutu".

Foarte interesant a fost scurtul rol
al lui George Motoi : un inspector de
Siguranta care ilustreaza Tinteleanta
zicala franceza : ,,il n'y a pas de scele-
rat parfait".

Cit despre protagonista, am expli-
cat ce lucruri se petrec in mintea ei.
Daca voi adauga ca Tn tot cursul apa-
ritiei sale pe ecran nu gasim nici o
nota falsa — ce oare s-ar mai putea
spune ? E drept ca artista e ajutata si
de textul dialogului (compus tot de
regizoare), excelent text, plin de sub-
tilitati.

D. I. Suchianu

Nebunia senina
a copilariei

NICIODATA, ca la aceastid revedere
a Mecanicului  Generalei, nu  mi-a
aparut mai clar in ce mare masura -fil-
mul este arta prin chiar fiinta, prin
chiar devenirea sa. Destinul filmului
este omenesc | lar metoda cea mai
sigura (buna de cistigat cu ea toate
ramasagurile existentiale) prin care
poti identifica un om, calitatea sa
morald, caracterul sau este sa-i dez-
braci obrajii de virste si sa-l fintorci,
imaginar, Tn universul copilariei ; sa
ti-I Inchipui printre semeni la ora aceea
de hazard cind deprinderile mostenite
si apetiturile sociale incep sa se cioc-
neascda, sa se reformuleze. incercati :
nici cel mai impenetrabil caracter nu
va rezista acestui test. Cu atit mai pu-
tin Buster Keaton, omul care poarta in
ochii posteritati o masca marturisita ;
cu atit mai putin Generala sa, care
este etatea naiva o lui si a istoriei fil-
mului.

Cu o formidabila naturalete, perso-
najul lui Keaton vrea sd ne asigure ca
viziunea lui despre Ilume este foarte
realista si ca tot ce face el ar trebui
crezut. Dar intre ce sustine si ceea ce
vedem este o deosebire fundamentala.
Lumea vazuta de Keaton este de o
simplitate si facilitate teribila : totul
este posibil in dimensiunile ei lipsite
parca de Tnaltimea constiintei si rezu-
mate la suprafete sentimentale. Ca in
pinzele abia dibuind perspectiva ale
lui Paolo Uccello, universul intreg este
concentrat in jurul unor personaje uni-
laterale, dar care sint parco presate,
cu toate povestile lor, pe o arie esen-
tiala, deschisa tuturor combinatiilor.
Asa cum pustnicii stravezii ai Teboidei
se regasesc in voie cu fiarele padurii
linga vizuini, cu mortii apocaliptici la
gura mormintelor si cu pasarile cerului
pe prispa casei, ntinzindu-le tuturor
miini milostive si parindu-li-se ca totul
este foarte firesc sa fie asa cum este,
personajul lui Buster Keaton traieste in
acelasi plan cu o lume complet necon-
cordanta, de a carei neasemanare
refuza sa ia act, multumindu-se cu
frumusetea conceptului, in plin razboi,
eroul este de o candoare incredibila.
Convoaiele dusmane trec pe linga el
fara sa le observe si fara sa-l atinga ;
obiectele de care are nevoie apar ca
din pamint si dispar in clipa cind nu
mai sint necesare ; cele mai bune
ascunzatori sint tocmai sub mosa la
care generalii croiesc tacticile secrete;
tigara unuia otinge exact pielea erou-
lui ; dar prin deschizatura creatda a
cesta isi va zdri iubita disparuta si a-
cum arestata ;... pe care 0 va rapi
virind-o intr-un sac (aflat si el la inde-
mind). Totul este ca Tintr-un joc de
copii, unde nimic nu este exclus pen-
tru ca totul este crezut; unde totul
este credibil pentru ca nu este luat
din cale-afara de in serios ; unde
viata este mimata cu fervoarea celor
ce stiu sa isi uite de ei. lar faptul ca
niciodata Keaton nu s-a intrebat daca
povestile lui sint omeneste posibile,
daca se vor fi intimplat vreodata in
viatd sau nu (la drept vorbind, nu cred
ca, in Tntreaga istorie a lumii, a reusit
cineva intr-cdevar sa scape de urmari-
tori pitulindu-se sub o masa, desi
multi, mai tirziu, au pretins o), faptul
acesta — departe de a-lI simplifica —
1l Tmbraca intr-o aurd de poezie stin-
gace si sublima in acelasi timp.

Dar acesta e Keaton ; cum este Fil-
mul ? Filmul este tot Keaton.

Romulus Rusan



UB patronajul generos al Filar-
monicii, la Sala micd, Societatea
»,Musica", refnviatd de semicen-
tenar si primitd Tn sinul casei de cul-
tura (sector 4), care cel mai mult oste-

neste sub aripile Euterpei — sa-1 dis-
tingem aici pe dirijorul Radu Coza-
rescu — a mai dat un concert-dialog

cu publicul, pe muzica romaneasca, fa-
cut numai din premiere. Din capul
locului ne-a bucurat tinuta_ingrijita a
cintdrii, aducind iubire si teama la
semnul din pagina. Vocalizele lui Liviu
Glodeanu au trebuit sa astepte zece
ani si vocea de exceptie a sopranei
Steliana Calos-Cazaban. Sub aerul ne-
vinovat al bunei simplitati, spre care
s-a uitat dintotdeauna muzica lui
Glodeanu. tensiunea fnalta a vocalize-
lor nu a avut odihna, 1in pereche cu
0 anume magie de flaut, chemata din
strafundurile folclorului, poate cel mai
bun moment al compozitiei si resimtit
ca atare de acest silitor si daruit artist
care este Voicu Vasinca: Ssau cu un
lirism descins din doina si sunet fin si
in puritate exemplara de viola (Vladl-
mir Mendelsohn) si iar cu ton de vraja,
cel al marimbel tinutd de foarte tina-
rul si ambitiosul Constantin Raducanu.

Daca valoarea Stelianei Calos-Caza-
ban o stiam oricum din alte ocazii —
decit ca s-ar cuveni sd o stie mai bine
si organizatorii vietii noastre muzicale
— harul solistic al violoncelistului Va-
sile Comsa l-am avut Tn premiera. De
asta data, dimpotriva, interpretul a tre-
buit sa astepte ca sa intilneascd un
asemenea cimp uimitor de imaginatie,
cum este acela al ultimului exponent
al scolii romanesti, lancu Dumitrescu.
Medium 2 ar fi de la cap la cap o ca-
denta de concert, de Tncredintat numai
artistilor zdravenl ca sa reabiliteze
prin ei traditia l&utdriei fabuloase.
Tocmai de aceea, poate, referindu-ne
la aceastd straveche experientd, ar mai

Compozitii romanesti in dialog

fi de pus o poanta undeva, Tn piesa,
adica publicul sa aiba de asteptat ceva
(ce poate pina la urma si sa nu se in-
timple), or, altminteri : |ntregul sir de
evenimente, asa, inedite, sa fie adus n
relatie cu elemente stiute. Oricum, pie-
sa si solistul ei ne-au comunicat fio-
rii realizarilor Tndraznete si inca cele
facute cu arta.

S asemeni temeinic pregatit de
Dinterpreti — Voicu Vasinca (fla-
ut), Mihai Bulfinschi (vioara),
Florin Gripescu (violoncel), Mihai Ma-
rinescu (pian) si Constantin Raducanu
(percutie), avind si concursul dirijoru-
lui Radu Cozarescu — am ascultat
Tripticul de Anton Dogaru. Si acum,
ca altadata, am Tntilnit un compozitor
care stie sa ridice cu multa economie
un edificiu sonor trainic si, mai ales,
e capabil sa se decida mereu Tn fa-
voarea gustului bun. Stiind cd are re-
surse, si data fiind tineretea lui, 1l as-
teptam pe Anton Dogaru sa fie mai
curajos Tn gasirea unei formule pro-
prii.

Tn finalul concertului am avut de
judecat actiunea in artd a unor dome-
nii interdisciplinare, capabila sa duca
la diversificarea genurilor, cea pe care
ne-o promite si in artda futurologia.
Octavian Nemescu, asemeni citorva
compozitori contemporani, a intuit pu-
terea de expresie a noilor mijloace
multi-media. De atunci nu se mai
poate desface de ele. Fiind pionierul
situatiilor noi, care, evident, cer orga-
nizarii eforturi suplimentare de iesire
din rutind, Nemescu a ramas cunoscut
si pretuit numai T™n rindul specialisti-
or. Culmea e ca laudele si stima la
adresa lui Octavian Nemescu nu conte-
nesc. Dar, practic, el continua sa apa-
rd Tntru totul sporadic pe afise, rami-
nind poate compozitorul cu cele mai
putine lucrari executate din Cite a

Rol si functie educativa

Concertul-dezbatere

NITIATIVA Radioteleviziunii de
Ia deschide, acum un an. primul
ciclu de concerte-dezbatere cu te-
ma Tribuna muzicii contemporane ro-
manesti a fost primita cu un viu in-
teres la vremea ei si salutatda ca un
eveniment de seama menit sa com-
pleteze peisajul vietii noastre de con-
cert cu 0 noua si interesanta forma de
manifestare.
in cuvintul de deschidere, muzicolo-
gul Vasile Donose, unul din principalii
initiatori ai acestei remarcabile actiuni,
afirma ca dezbaterea, Tn contextul alert
si dinamic al noului din totalitatea sec-
toarelor de activitate, se transforma pe
zi ce trece dintr-un deziderat ntr-o
necesitate obiectiva In ceea ce priveste
asimilarea si elucidarea pe o baza larga
si trainicda a mutatiilor petrecute 1n
fenomenul contemporan si Tn constiin-
ta prezentului. Trebuiesc ga5|te formele
cele mai adecvate de suscitare a dialo-
gului dintre creatori si public, dintre
roducatorii si consumatorii de valori
In genere, de adincire a contactului din-
tre artd si viatd... Tn acest sens, atit
grandioasa actiune, cam Tn aceeasi pe-
rioadd initiatd, cunoscutd sub titlul
Cintare Patriei care reuneste Tntr-un
larg aflux de masa, dus prin interme-
diul micului ecran in fiece camin, tot
ceea ce se cinta in fiecare colt de tara
cit si concertul-dezbatere din studioul
8 din strada Nuferilor stau marturie
luciditadtii cu care Radioteleviziunea Tsi
|ndepI|neste programul de educatie si
cultura 1n ansamblul concret al cerin-
telor legate de specificul dezvoltarii so-
cietdtii noastre in actuala etapa.
Vietii muzicale, o formad proprie de
dialog asupra creatlel contemporane
romanesti, ii era de mult necesara. Pu-

blicatiile de specialitate, ca si spatiul
in general redus afectat muzicii in
presa, penuria de duh si idee vadita
prea ades in literatura despre muzica
(orieft de realist privite lucrurile), toate
la un loc impuneau cu necesitate insti-
tuirea unei forme de contact, alta de-
cit pina Th momentul respectlv ntre
creatorii muzicii romanesti de azi si
publicul caruia ea i se adreseaza. Ac-
tiunea a fost pornitd Tn_intentia unui
schimb viu de pareri si |de| in pre-
zenta muzicii, autorului si comentato-
rilor. cu totii beneficiari ai obiectului
odata creat si pus in circulatie.

A M putea afirma azi ca prin pri-
mul ciclu de concert-dezbatere

s-a confirmat cu desavirsita si-
guranta modul cum ar putea functiona
la propriu — privind lucrurile dintr-o
perspectiva marxista — dezideratul va-
lorificarii pe o baza larga a operei de
artd Tn cazul creatiei muzicale si. Tn
spetd, a creatiei muzicale contempo-
rane romanesti. Aceasta datoritda urma-
toarelor premise pe care Tn momentul
de fatd numai Radioteleviziunea le
putea asigura integral :  selectia judi-
cioasd si cu _Tnalt spirit de discerna-
mint a creatiei Incluse in programele
concertelor respective, Tnalta calitate a
interpretarii, deci solicitarea primelor
forte artistice ale tarii. intregul apara-
taj ‘tehnic de specialitate si — totodata
rezenta dezbaterii prin intermediul
undelor dincolo de incinta studioului
respectiv. O idee proprie despre o crea-
tie muzicald nu se poate naste decit in
urma unei executii la cel mai Tnalt ni-
vel artistic (multi din cei adesea Tncli-
nati s& condamne o operd necunoscutd
nici méacar nu-si imagineaza de cite ori

scris. Din aceeasi saminta e si sculpto-
rul Alexandru tlretcanu. Faptul ca in
aceste conditii destinul i-a asociat pe
acesti artisti Tnsemnati Tn acelasi spec-
tacol nu tine tocmai de intimplare. in-
tilnirea lor la ,,Musica“, beneficiind Si
de colaborarea inginerului Gheorghe
Vatamanu, specialist Tn sisteme auto-
mate, a prefigurat un mod de lucru ce
are toate sansele sa-si spuna cuvintul
si la noi Tn artd : creatia de echipa.
In compozitia Concentric am desco-
perit alte deschideri ale unei muzici

de banda magneticd — aproape aceeasi
din concertul dat anul trecut de an-

Tn memoria lui

samblul Musica Nova — Tntr-o va-
rianta Tnsa ce nu se mai leagd cu
reactiile grupului de interpreti, ci este
asociatd cu jocul fascicolelor de lumini
si de culori din jurul si dinauntrul
unei sculpturi. Catalizate pe un univers
plastic profund sugestiv, puzderia de
evenimente sonore ale benzii, tinindu-se
n diapazonul Cel mai discret cu pu-
tinta, a rascolit asemenea unui proces
psihanalitic straturile umanitatii cele
mai Tndepartate si ale fiintei noastre
intime.

Radu Stan

e ‘A

Pablo Casals

,,Cinstim_memoria unuia dintre muzicienii mari ai lumii contemporane,
prieten al lui George Enescu“ — prefata maestrul lon Dumitrescu, presedin-
tele Uniunii Compozitorilor, seara omagiala organizata in colaborare cu’ Con-

servatorul ,.C. Porumbescu".

Primita cu caldura de catre numeroasa asistenta,

care numira Si personalltatl ale vietii culturale spaniole, manifestarea a
punctat citcva date biografice si_de activitate ale celui mai mare violoncelist
din toate timpurile. Profesorul George Cocea — un discipol al marelui dispa-
rut — ne-a furnizat citcva substantiale informatii legate de mediul familial

al lui Pablo Casals, educatia sa, Tndrumarile primite din

artea lui Albcniz,

colaborarea cu Jacques Thibaud si Alfred Cortot, festivalurile de la Prado,

prletenla cu Enescu.

preocuparile creatoare si altele...

Programul muzical

prezentat in continuare a debutat cu Recviem pentru tl’el violoncele si pian

de D. Popp

er, care desfasura muzici de reculegere, cu parti ostinate sau so-

listice, de mare respiratie, structurate ternar. A urmat Sarabanda din suita
a V-a. in do minor si Aria pentru violoncel solo de J. S. Bach — armonizatd,

in spiritul muzicii baroce, intr-o atmosferd de coral
constituind lucrari preferate ale genialului interpret.

e 4 voci —Aambele
oncertul s-a Tncheiat

cu o Tnregistrare din concert — Sardana pentru orchestra de violoncele (125

de membri),

de Pablo Casals, in care am urmarit o formidabila stédpinire a

tehnicii imitative tipice cantorului de la Leipzig, imbracatd intr-o haind de
dans popular catalan, care, prin melos si progresii armonice, trada sensibili-
tatea caracteristica folclorului peninsular, totul fiind abil prezentat orchestral.

k .

Anton DOGARU

/

au asistat la un masacru l); iar cind
comentariul autorului este asociat ope-
rei, de la bun Tnceput se pun altfel ba-
zele unui dialog real, cu cele mai largi
rezonante.

Nu stim insa in ce mdasura, avind la
baza experienta stagiunii trecute a con-
certelor dezbatere, o serie de semnifi-
catii mai adinei prlvmd importanta si
locul In viata noastra muzicala a res-
pectivei manifestari s-au impus cu a-
ceeasi tarie Tn constiinta publica si n
presa ca valoare artistica a lucrarilor
prezentate sau bogatia ideilor expri-
mate Tn ludrile de cuvint. Tn acest sens
mi-as permite poate citeva precizari.

Este concertul-dezbatere, asa cum a
fost conceput de organlzatorl 0 noua
forma de cenaclu muzical ?

Este concertul-dezbatere o sursa de
informare si un prilej de prezentare a
unor noi prime auditii romanesti, din
lipsd de spatiu nemcfuse n repertorlul
ordinar de concert?

Este concertul-dezbatere un atelier
de muzica contemporana romaneasca ?

intrebari, sa analizdm functia

partlculara pe care acest tip de
de cencert o Tndeplineste in viata noas-
tra muzicald, si anume : functia dialo-
gului activ. Din perspectiva concertu-
lui-dezbatere, acest dialog Tnseamna in
primul rind educatie; educatie prin
muzica. Si anume, educatie prin mu-
zica prezentului, opera a compozitorilor
nostri prezenti In  dezbatere adresata
celor prezenti. aflati in pozitia activa a
iubitorului pasionat de arta si idee.
Educatie prin dialog, deoarece Tn pro-
cesul de creatie, ca si In cel al accep-
tiunii sau infirmarii obiectului artistic
se dezbat cele mai intime si larg umane
probleme ale contemporaneitatii. Deci,
nu orice dialog, nu orice dezbatere, ci
ambele cu functii foarte precise. De ce
nu este corcertul dezbatere un cenaclu
muzical, mai degraba, un test social
si cultural” Deoarece in dezbaterea
creatiei muzicale contemporane roma-
nesti prezentate Tn concertele respec-
tive intereseazé cu precddere opinia ne-
muzicienilor. Tntr-un cenaclu, specia-
listii sint 1a pret: sintem cu totii Tn-

SPRE a capata raspuns la aceste

tr-un cenaclu plini, grei de istorie, su»
perconstienti si  arhiresponsabili  de
destinele (trecute, prezente si viitoare)
ale operei de arta. Concertul-dezbatere
isi asuma strict rolul prezentului sim-
plu in proportie de masd sub raport
eminamente educativ pe de o parte si
conectiv cu alte ramuri de preocupari
(dupa cum ne-o probeaza in momentul
de fatd perspectiva noii stagiuni) pe de
alta parte. Opiniile neinitiatilor Tn mu-
zica sint cele mai concludente ca ve-
nind dintr-o absoluta receptivitate sau
ireceptivitate fata de obiectul prezen-
tat. in modul cel mai deschis, in afara
oricaror prejudecati Tmbibate mai mult
sau mai putin de semidoctism. Tn acest
sens, de cel mai mare interes au fost
n precedenta stagiune opiniile unor
tineri venitj din fabrica, din locuri de-
parte de ceea ce ar suna a Conserva-
tor, despre o muzica realizata cu cele
mai noi procedee componistice, opinii
care aduceau o vibratie de proaspat si
autenticitate vitald gindurilor despre
artd si artei Tn genere ca problema si
fenomen social-cultural.  Nu arareori
ma Tntrebam daca timpul necesar epui-
zarii trecutului si prefatarii viitorului
ne mai lasa si ragazul actualitatii : vor-
ba, dialogul nemijlocit cu semenii, cu
contemporanii nostri. ~ Cine ne poate
garanta ci in viitor vom mai dlaloga
cu semenii nostri sau cu martiepir ?
Totusi, arta este ragazul prezentulm
continuu...  Concertul-dezbatere si-a
propus sd prindd, sa reliefeze si
sa infatiseze ritmul dinamic, viu
si surprinzator al dezvoltarii artei
noastre muzicale astfel cum se 1in-
fatiseaza azi prezentului ™n  mul-
titudinea  aspectelor, formelor si sti-
lurilor sub care apare vie, actuala sub
ochii nostri. Daca apeleazd in genere
la prime auditii, aceasta nu face decit
sd probeze celor de fata viabilitatea
dezvoltarii_perpetue a ideii n muzica
romaneasca si azi ca si ieri. Surprin-
derea acestei evolutii Tn tot ceea ce are
mai caracteristic si mai realizat rami-
ne Tn continuare sarcina deosebit de
dificila si subtila a organizatorilor.

Nicolae Brindus



Variatiuni

RAVERSIND citeva experiente

esentiale pentru decantarea si a-

firmarea personalitatii, Eugen
Popa, artist din generatia afirmata in
ultimele trei decenii, se gaseste astazi
la punctul de incidentd al cautarilor
efectuate simultan Tn domeniul picturii
si Tn cel al graficii. Separind aceste
doua aspecte ale creatiei sale de pina
acum nu intentiondm o compartimen-
tare discriminatorie, pentru ca in re-
alitate limita dintre aceste specii apa-
rent diferite este extrem de relativa,
iar in cazul lui Eugen Popa ea dis-
pare de cele mai multe ori.

Evolutia spre solutiile de confluenta
prezentate la galeria ORIZONT fTsi are
logica sa intrinsecd, pentru ca de la
figurativismul de nuant,a epica, apro-
piat solutiilor post-impresioniste ca
modalitate picturala si axat pe subiec-
tul narativ, artistul a trecut la o repre-
zentare mult simplificata imagistic, Tn
favoarea sublinierii continutului cu a-
jutorul materializarii ,,ideii de* si apoi
la stadiul actual, mult mai apropiat ca
structurd de formula abstractd. Un rol
determinant Tn acest proces l-a jucat
»etapa extrem-orientala", contactul cu
solutiile gestuale si cu sinteza caligra-
fica, specifice acestor regiuni. S-a pro-
dus astfel o ,eliberare” a posibilitati-
lor existente Tn stare latenta, manifes-
tata Tn decizia scriiturii libere si a gin-
dirii care organizeaza efectele croma-
tice, adeseori similare procedeelor ,,ac-
tion painting”, mai ales prin utilizarea
acelui ,,dripping"”, capabil de efecte
insolite si expresive. Schitam aceasta
schema evolutiva pentru a explica, ma-
car partial, mecanismul dupa care s-au
produs modificarile de limbaj, pina la
formula prezentata astazi publicului,
ineditd pentru multi.

Trebuie sa remarcam de la Tnceput
— si acest lucru tine atit de viziunea
profunda, cit si de aspectul formal al
tehnicii — calitatea picturald pe care
0 au litografiile lui Eugen Popa. In
fond ea constituie caracteristica de
esentd, detectabila pe parcursul evo-
lutiel despre care vorbeam si defineste
un temperament liric ce se controleaza
adeseori pina la punctul contrazicerii,
din dorinta de a realiza o imagine-sin-
tezd rationald, o prezentare a realitatii
reduse la citeva elemente vizuale su-
gestive si organizate 1n raporturi de
echilibru. Din aceastd cauzid multe lu-
crari lasa impresia unei detasari to-
tale de sensul afectiv al temei, mer-
gind chiar pina la indiferenta quasi-me-

canicd a procedeului tehnic — repeta-
bilitate, dispunere simetrica, aplicarea
culorii Tn tenta plata —, senzatie con-

trazisd la o analizd atentd, datoritd
mai ales modului Tn care este modu-
lata cromatica, dupa legi expresive.
De altfel, trebuie sa remarcam ca, Tn a-
cest stadiu al cristalizarii stilistice, ar-
tistul este tentat Tn special de proble-
mele pe care le ridica valoarea croma-
tica a imaginii, posibilitatile sale in-

de

= Monografia Minastirea Caldaru-
sani, Tntocmita de staretul asezamintu-
|UI, arhimandritul  Veniamin Nicolae,
este o lucrare de acest gen ce se cuvine
a fi retinutd, atit datoritd continutului
ei istoric si aparatulm documentar, cit
si prin semnalarea unor autentice va-
lori de cultura veche si de arta.

Tntr-adevar, ctitorie voievodalad, iz-
vodita din dragostea de frumos de ca-
tre domnitorul Matei Basarab — zidi-
tor a peste cincizeci de atari monumen-
te care au Tinflorit pe plaiurile Tarii
Romanesti, Tn secolul al XVll-lea, —
Caldarusanii stau marturie a spiritului
constructiv si carturaresc al acestui ma-
re Domn, sugestiv portretizat de autor
Tn cartea de fata: ,,El a fost primul
care si-a dat seama cad Tn acea frumos
daruita peninsula a lacului Caldaru-
sani s-ar cuveni ridicat un semn al o-
mului si al gandului siu de bine. Si vor
fi huit batrinii codrii ai Vl&siei de gla-
sul grabit al mesterilor zidari, pietrari
si de tot felul | Caci se |nt|mplase ca
tara bogatd si cu oameni harnici sise
bucure de multa pace si tihnd Tn anii
uneia din cele mai lungi domnii din
cite cunoscuse Tara Roméaneascd, pina

atunci. lar pacea — victoria cea mai de
pret din cite exista in viata oamenilor
— a fost atunci ca Tntotdeauna : izvor
de frumusete trainica"...

Comorli

time si Tn acelasi timp cu efecte psiho-
fiziologice generale, operind variatiuni
Tn jurul citorva teme grupate in cicluri,
cautind si propunind variante, a caror
eficienta nu se epuizeaza prin modifi-
carea termenilor, ci largesc doar cim-
pul investigatiilor si al expresivitatii.
Procedeul nu este inedit si nici nu poa-
te fi, ,reluarile” obsesive facind parte
din  mecanismul elaborarii oricarei
imagini, indiferent daca aceasta Tsi
propune o redare mimetica sau una
sinteticd si ca atare, abstracta, trans-
formindu-se Tn munca de atelier, 1n
cautari ce pot conduce la certitudine
fara a limita Tnsa perspectiva. Valoa-
rea lor esteticd autonoma nu este cu
nimic diminuata, dovada propunerile
pe care ni le face Eugen Popa, ,,in-
ventii" plastice Tn interiorul repetabi-
litatii imaginilor.

cu valoare picturala, artistul si-a

asumat un risc ce nu tine de as-
pectul tehnic, valorificat stralucit de
multi predecesori, ci de Tncercarea de
a Tmpdca doua viziuni aparent diver-
gente printr-o formula de sinteza. Din
aceasta cauza se pot detecta rezultate
diferite, obtinute Tn cazul imaginilor-
simbol : Fluturii, Pe o tema de dans.
Himerele, Cai de mare, interferenta de
rigoare compozitionald cu solutii ges-
tuale dinamice, si al celor ce utilizeaza
cu precadere desenul, 1Tn sensul ce!
mai exact al notiunii, chiar daca el se
,dizolva"” Tn masa cromatica : Pomi,

Tema spaniola, Poetica, Peisaj, Crepus-

OPTTND pentru solutia litografiei

arta

La zestrea de arta daruita de Matei
Basarab si sporitd prin daniile urmasi-
lor, Tnchipuirea localnicilor a adaugat
numeroase legende, iar asezarea natu-

rala a monumentului — pe lacul Cal-
darusani — a pastrat mereu vie poezia
veacurilor. Firesc, deci, ca drumetii

straini de odinioara (precum Paul din
Alep sau mai apropiatul calator fran-
cez J.A. Vaillant) sa compare Calda-
rusanii cu un ,,gracieux tableau"”, ima-
gine care — preludind Fontainebleaul
si popasurile bretone similare — sa-I fi
Tndemnat a veni aci si pe tindrul ,,mes-
ter Nicu", marele Nicolae Grigorescu de
mai tirziu, care si-a facut aci ucenicia
sub Tndrumarea priceputd a Iui Evghe-
nie Lazar. Marturie stau acele prime
opt icoane ale sale, pastrate Tn desa-
Virsitd stare ; lucrari pe care arhiman-
dritul Veniamin le descrie plastic si le
reproduce Tn monografia sa.

Dupa ce infatiseazad etapa cu etapa
trecutul istoric ~ al acestor locuri, 1n-
tarindu-1 cu documente din 1638 pina
Tn anii din urma, monografia are me-
ritul sa puna la Tndemina cititorilor o
documentata si graitoare asociere Tn-
tre vechi si nou. Retinem paginile des-
pre ,,Scoala de pisari" (caligrafi si mi-
niaturisti) cu Tiparnita : izvor de vechi
tiparituri culte si populare, caruia cer-
cetatorul si vizitatorii de astazi 7i da-
toreaza impresionantul lot de manu-

cromatice

Eugen Popa : ,,Compozitie"

cul, dar mai ales acel ciclu Dantesc n
care numerele | si IV se apropie cel
mai mult de sensul emotional al pre-
textului. De altfel, reluind aceasta idee,
trebuie sa constatam ca majoritatea
lucrarilor se supun unei tendinte spre
expresionism, chiar daca reperul figu-
rativ, uneori antropomorf, nu este clar
formulat, materializata Tn manipularea
cromaticii dense, gindita pe opozitii de
Tnchis-deschis, dinamic-static, ce intro-
duc senzatia de miscare violentd sau
chiar de dramatism.

Figurativismul pe care il aduce in
aceasta expozitie Eugen Popa se pla-
seaza pe trepte diferite, de la cel sin-
tetic-explicit, realizat printr-un  duet
fluid ce defineste mase primordiale
geometrizante — Mireasa, Compozitie
cu steag, Compozitie I, Robot — pina
la sugerarea prin silueta cu elemente
repetabile — Zbor lent — si  apoi la
aspectul abstract, serializabil cromatic
n variante compozitionale — Fluturi,
Cai de mare, Personaj de epoca.

Citirea imaginii se diversifica In a-
eest fel, capata noi variante in raport
de propunerile succesive prezentate de
artist si ea ne conduce, treptat, catre
semnificatia reald a Tntregului ansam-
blu. Si astfel descoperim un alt aspect
al creatiei lui Eugen Popa, artist mo-
bil, mereu Tn cautare de solutii pe ma-
sura spiritului sau, inovind Tn raport
cu datele sale temperamentale sicu
acumuldrile decantate Tn timpul activ
al meditatiei pe marginea realitatii.

Virgil Mocanu

la Caldarusani

scrise si carti existente ; unele cu Tn-
semnari privind rascoala lui Tudor
Vladimirescu si alte evenimente social-
politice-

Muzeul Céaldarusanilor — amplu pre-
zentat de autor — colectia de vesminte
si icoane pictate pe lemn, multe sem-
nate de zugravi cunoscuti, carora
George Oprescu, |. D. Stefanescu, prof.
N. Bratulescu s.a. le-au consacrat nu-
meroase studii ; pinacoteca — avind ta-
blouri de Sava Hentia, G. Tattarescu,
Kobaneses Ethon si altii ; apoi €olec
tia-tezaur aflata in sala gotica ,,Matei
Basarab", Tntru totul neobisnuita prin
diversitatea si valoarea pieselor ex-
puse t cele mai multe cizelate Tn mate-
riale pretioase si Tmpodobite cu neste-
mate, altele de dimensiuni necunoscute
in arta somptuara...

Imprimatd Intr-o prezentare grafica
dintre cele mai Tngrijite si Tntregitad cu
reproduceri de hrisoave autentice si
numeroase planse, monografia arhiman-
dritului Veniamin Nicolae — depasind
cadrul unor atari tiparituri — justifi-
cd, astfel, intru totul cuvintele cu care
autorul a definit rostul lucrarii : ,,nu
atit o carte in sine, cit un Tndemn la

cunoasterea directa a valorilor care
traiesc de veacuri, Tntre zidurile Cal-
darusanilor.

M. R.

4 pictori
albanezi

< PENTRU prima oara la noi 1n tara
cu operele lor, cei patru artisti care
expun in sala Ateneului Roman aduc
mesajul unei tonice Tncrederi in via-
ta, exprimata cu mijloace plastice sim-
ple clare, voioase.” Cel mai Tn virsta
dintre plctoru expozanti. Foto Nikola
Stamo, absolvent al Academiei de
Arte frumoase din Roma, si din a
carui creatie avem prlleJuI sa cunoas-
tem 17 lucrari, se dovedeste un artist
cu o gindire plastica orlglnala dez-
voltatd pe asimilarea . Tn modalitati
proprii a_ post-impresionismului  ce-
zannian. Este evidenta la Foto Nikola
Stamo vointa de constructie a forme-
lor, care nu este Tnsa niciodatd dusi
pina la consecintele ei extreme, ci
se pastreaza n limitele unei supletl
ratioase, a unui agreabil mod de a
asa formele sa se miste, parca 1n-
tr-un dans usor. Sint remarcablle in
directia acestor cautari, picturile ,Pei-
sajul  Marikaj", Tn_care poate fi lim-
pede urmarita scrierea pictorului : ri-
guroasd, linistita,  dar deloc rigida,
apoi ,,Malul marii”, unde ecoul viziu-
nii  cezanniene este mai puternic,
~Muntele Tomorri”, atragdtoare rin
elementele de fantastlc si cele doua

imagini ale , Lacului de la Prespe"
.Pustec', scildate in lumina.

Cu Sali Abdyi Shijaku, cunoas-
tem o altd latura a picturii alba-
neze _contemporane : caracterul e-
pic. Certe calitditi de pictor mo-
numentalist apar in mareata com-
pozitie ,Vojo  Kushi”, unde un

singur personaj, pr0|ectat in spatiul
teatral regizat al ambiantei industria-
le. evocd povestea unui intreg popor.
In ,Batdlia de la Mashkullore nota
eplca se afirma 1n alt context, al unei
ingenuitati si prospetimi, al_unei de-
corativitafi cu ecouri folclorice. Com-
pozitia ,,Mame", cu caracter patriotic,
aminteste de experlentele neo-realis-
mului italian.

Danish Riza Jurnin se consacra in
special portretului, uneori si compozi-
tiei cu mai_multe personaje. ,Por
tret de eleva", ca si_,,Crescatorii
animale” indica o grija deosebita P'
tru Tncadrarea decorativa — sub a
pect cromatic — a figurii umane. Ast
fel actioneaza un grupaj de rosuri
placut gradat Tn portretul de eleva,
un albastru, paradoxal, cald. n ,Cres
catorii de animale”

Cel mai tinar dintre_ expozanti, Zef
Pashko Shashi este ™n primul rind
un portretist. Chipuri feminine vita-
le. surizatoare, ne intimpina Tnsotite
de uneltele  profesiunii  fiecareia :

Strungarlta ,Cultivatoarea de tu-
tun". Muncnoarea la troliu™.  Con-
ture preC|se culori fidele caracterizea-
za aceste portrete. Cu ~Peisaj la ma-
lul marii" ni se |nfat|seaza si alte po-
sibilitati ale tinarului’ artist  Intr-o
gami coloristicd intensd, de tendintd
expresionista, cu o pasta suculenta §i
asezam compozitionald voit simbolica,
aceastd lucrare atestd existenta unoi
%erspectlve deschise dezvoltarii lui Zel

ashko Shashi

Expozitia de fatd. trezind interes
pentru_ preocuparile artistilor albanezi
de astizi, ar putea fi cindva util com-
pletata si prin prezentarea unei expo-
zitii de folclor artistic si artizanat.

Amelia Pavel

Foto Nikola Stamo : ,,Pe malul marii"
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Antologia
noutatilor

= JJalnic ard de viu chinuit ca Nessus,
/ Ori ca Hercul inveninat de haina-i —
Paginile literare antologice in lectura lui
Emil Botta adunau laolalta versul emi-
nescian, psalmul arghezian si ritmul bla-
gian. Coborit dintre titani, alaturi de as-
cultator. actorul-poet aducea cu sine mis-
terul creatiei, rezonantele profunde ale
gindului frint Tntre durere si lumind. U-
nicd. fiecare rostire a sa crestea din sim-
bolurile scrise, cristalizind parca. in a-
celasi timp, si gesturile pure ale adevé-
ratei arte Interpretative

e Chemate poate de primavara timpu-
rie. au aparut primele semne ale Tnnoirii
programul radio. S-a  Tnceput cu
schimbarea orelor de difuzare a emisiuni-
lor periodice : s-a continuat apoi cu re-
transmiterea unora dintre rubricile pos-
tului 111 pe celelalte posturi — o masura
organizatorica inspiratd, caci Pind__acum
ele ramineau necunoscute majoritatii pu-
blicului. posesorilor de aparate fara unde
ultrascurte. Se fac asadar modificari : rpe
ici pe colo, se renunta la vechile formule,
se alcatuiesc noi unitati. Tnmultirea si ca-
litatea emisiunilor muzicale s-ar utea
constitui ca reper pilduitor. Un colectiv
puternic de redactori-realizatori se im-
pune tot mai pregnant : recent, de exem-
plu. ei au conceput doua inedite serii de
auditii — Muzica in lume si  Orchestre
celebre — ce au debutat stralucit.

= Radioteleviziunea romana ne re-
comanda, prin intermediul unui supli-
ment al obisnuitului program tiparit
(un buletin ce poarta titlul ,, ...Infor-
matii... Informatii*'! noutatile fiecarei
saptamini. ciclurile de curind initiate
i chiar emisiunile aflate Tn pregdtire,
In cabinetele de Tnregistrare sau pe pla-
tourile tv o
O initiativa de valoare a Redactiei
coordonarii  programelor (Tudor Vor-
nicul, o modalitate eficace de populari-

zare a transmisiunilor celor mai impor-
tante, a formelor Inedite, a genurilor cu
mare ecou Tn rindurile publicului. Un
instrument util, la tndemina ziaristilor
si cronicarilor specializati 1l citim cu
interes si speram 1n periodicitatea lui
eficace 3ub raport gazetaresc.

D.C.

George,

blazon heraldic

= Din dmmnica, ora opt s-a zbatut in gumilastice Meci, sir. Intre opereta
si revista Niste iepsoare biciuite cu atentie de un semet caballofob. O pre-
zentatoare al carei interes se concentra pe zumzet Dirijare din paiete. Juriul
prafuit dadea Tn aer pufuri papadiatice Modificind putin pe marele William,
zicem : nicicind nu se vad mai bine prostul gust si vulgaritatea decit la lucru,
Tn actiune. Noroc, ce noroc cd pe programul doi ningea ! Era curat. Blazonul
heraldic George aparuse pe tot ecranul. Reprezentant al zapezii pesemne, al
dumneavoastra personal, suflete. Un om de dine, Saint-Bernard! Ne spala

privirile acest blazon. Drag.

= 500 de emisiuni a strins Teleenciclopedia. Ti laudam pe redactorii : Du-
mitru Udrescu, lon lonel. Ne amintim de Adolf Oprescu. Filme extraordinare.
Un singur repros : si Tn aceastd emisiune, ca Tn multe altele, filmele nu sint
semnate, ca si cum n-ar ap'atrtine nimanui. De pilda, se cuvine oare sd nu
stim numele acelui extraordinar ziarist si al acelui extraordinar operator care
au facut filmul despre megaliti ? In onoarea filmelor, respectind obrazul nos-
tru frumos ; roscovan sau palid, am don atit de mult sa fie amintiti autorii.
Poate vrem sa le scriem, poate vrem sd inginam numele lor Tn speranta ca
ne vom umple si noi de har, sau pur si simplu: vrem sa le stim numele.

« Nefiind Tn dreptul meu Telecinemateca, deci ochii

vazind doar prin

pleoape Tnchise, Tndraznesc pentru scumpainvecineuitatafermecatoarea Marilyn
Monroe sa depun la picioarele sale de Anadyomene a soldatilor de pretutin-
deni niste flori luate cu japca din Botanica lui Edward Lear, flori ale caror
nume traduse au fost dumnezeieste de Constantin Abdlutd si Stefan Stoe-
nescu. Flori pentru comedii imaginare cum a fost cea in care unora le placuse

jazzul. Flori Tn absolut, la-le ; Vorbitorria Superba,

Musconnia Bizzilentia,

Polipapagalia_Singularis, Porculetia Pyramidalis, Tiktakia Orologica siin gene-
ral toate florile posibile de pe pamint si din imaginatia acelui distins barbat
din anul 1846. fost amagitor de zine, fost profesor de desen al maretei regine
Victoria si astazi al tuturor reginelor fara coroana. Astfel de flori pentru tine,

Monroe, ia-le !

Gabriela Melinescu

= In studioul Televiziunii Petre Sava Bileanu pregiteste PESCARUSUL, de
Cehov, cu Gina Patrichi si Victor Rebcngiuc n rolurile principale. Decorurile ;

Doina Levinta.

DOUA replici

e Si-a inaugurat, dupd spusa cro-
nicii, domnia, una dintre cele mai Tn-
delungate si stralucite din istoria Tarii
Romanesti, prin tulburdtoarele cuvin-
te : ,,Boeri dumneavoastrd, bine stiti
toti cd eu am fost la casa mea ca un
domn, trait-am cum am vrut, nimic
lipsindu-mi si domniea aceasta eu nu o
pohtesc ca sa-mi Tnmultesc grijile si
nevoile, ci dumneavoastra m-ati pohtit
si fara voea mea m-ati pus domn in
vremi ca acestea turburate, Tncungiu-
rati de osti, de vrajmasi...". La acea
datda, Tn 1688, Brincoveanu avea 34 de
ani. Cu 15 ani Tn urm& se nascuse Can-
temir si aparuse Psaltirea ™n versuri.
Nepot al lui Serban Cantacuzino (acel
om ,,de o statura uriasa, cu ochi mari
si voce de tigru" — cum 1l vazuse Del
Chiaro), Brincoveanu a acceptat cu
inima Tndoita gloria, a trait in lumina
ei timp de 26 de ani. pentru ca tot Tn
lumina ei. in chiar ziua cind Tmplinea
60 de ani. sa i se reteze capul. Odata cu
el i-au fost ucisi si bdietil. Nu a lasat,
deci, mostenitori Tnfricosati de capca-
nele maririi. Tn schimb sensul real al
culturii noastre nu poate fi Tnteles 1in
afara numelui sau. A determinat ridi-

carea unor somptuoase palate si mi-

nastiri, a organizat biblioteci renumite,
tipografii si o Universitate, trecind cu
autoritate arta pe agenda preocupari-

lor sale politice. Contemporanii l-au
iubit si hulit deopotriva. Printul Can-
temir l-a metamorfozat Tn Corb : ,A-

ceasta pasire precum tuturor dobitoa-
celor moartea le pofteste cine poate sa
nu stie ? Si precum pre dinafard nea-
gra. din hereghie, Tnca mai poneagra
pe dinlauntru era de pizmd si de mi-
nie (cariia ce sa-i fie fost pizma si din
pricina pizmei la locul sau pre larg se
va dzice) / (cd precum arsita soarelui
pelita mutd din albd Tn neagra, ase
pizma inimii muta gindul din bun in
raul™. Urmasii au ales si alte perspec-
tive. Pentru N. lorga (Constantin Brin-
coveanu, premierd TV, adaptarea si re-
gia George Teodorescu), Brincoveanu
este domnitorul care nu si-a dorit
domnia, dar odata Tmpovarat cu teribila
ei greutate, a dus-o cu responsabilitate
si patriotism pina la capat. In rolul
principal, Stefan lordache a reusit toc-
mai conturarea portretului complex al
domnitorului, acea stenica si magne-
tica — prin forta sa — personalitate,
care a imprimat istoriei si  culturii
noastre un stil, un mod de a vedea si

Foto : Gh. Teodorescu

de a gindi lumea, un constructor, deci,
de sistem, ginditor de neabatuta luci-
ditate asupra rosturilor profunde ale
initiativelor sale.

e La numai citeva zile dupa aceasta
premiera, teatrul TV ne-a oferit o alta,
Mozart si Salieri de A.S. Puskin (adap-
tarea si regia artistica Calin Florian,
interpreti : Virgil Ogasanu, cu o suges-
tivda compozitie, si Gh. Cozorici). Mort
la virsta la care Brincoveanu devenea
domn, copil minune al secolului sau,
acreditind cu eleganta si uimitoare de-
cizie dreptul talentului de a Tnvinge
timpul si virstele oamenilor, cel care a
dat limpezilor fraze melodice adincimi
nelinistitoare, Mozart, asemenea ori-
carui geniu, a stirnit Tntre contempo-
rani admiratie si panicd. Spaima lui
Salieri, invidia sa debordanta fatd de
coerenta deplind a armoniei, este reac-
tia viermelui in fata miracolului unic
si trecator numai Tn aparenta al florii.
O sa iacu ei toata stralucirea, se lamen-
teaza Salieri (cu rautate, dar, poate, si
buna credintd), sin-o sa lase urmasi.
Dar aceasta este conditia si menirea
omului de geniu, de a sparge liniile
obisnuitului, creind Tn jurul sau vid,
un vid ametitor, de care secolele ce-1
urmeaza Tncep a se apropia temator ca
valurile marii acoperind treptat ondu-
lata linie a tarmului.

loana Malin

M. M. si eu

-NIMENI nu e
replicd se Tncheie

erfect” — cu aceasta
abulos Unora le place
jazz-ul, un barbat haituit de alti bar-
ati trebuind sad-i desconspire unui alt
barbat nefericit, dar miliardar, ca el,
haituitul, nu e femeie, poartd peruca,
poartd pantofi cu toc si nu va putea sa
se casatoreasca Tn calitate de feme’e,
nu va putea naste (,vom adopta!" —
replica * linistit miliardarul conducind
Tncintat  barca sa cu motor), fumeaza
(,ma voi adapta !“), pina Jack Lemmon,
absolut exasperat de situatia care se
deschide ca un balaur _n fata sa. Tsi
smulge peruca, adica parul din cap. si
urla:” ,sint _barbat". la care cade ret
plica impasibilda: ,,nimeni nu e perfect!”,
incheind triumfal o comedie triumfala,
care bate Tn toate sensurile, vesel,
neserios, serios si  in rafale, o dréco-
venie pornita intr-o haituiala a  doi
martori de catre o banda de gangsteri
ucigasi doi bieti indivizi care cinta la
saxofon si contrabas, siliti de Tmpre-
jurarea tragica sa se ascunda_n haine
eminine. Tn pantofi cu toc. intr-o or-
chestra de femei si fetiscane conduse
de o femeie, desigur. dar care nu le
poate conduce daca nu invoca ta mo-
mentul potrivit autoritatea unui barbat,
Bienstock, impresarul...

— Bienstock! urla diriicarea numita
Sweet Sue. de cite ori situatia o cere,
adica atunci cind fetele nu se dove-
desc perfect virtuoase — si atunci a-
pare un barbatel nevolnic care sd faca
ordine printre gisculite, gag printre alte

zeci de gag-uri luminoase, stupide, _in-
teligente. si deschise larg de la psiha-
naliza la Mona Lizd, care e minunea

asta de Marilyn, fetitd  prostutd cum
nu sint doua  la parinti, dar mindra-n
toate cele, descoperitda si de mine cind-
va, pe vremea cind habar n-aveam ca
voi face haz la Unora_le place

jazz-ul, pe o vreme de cline, haituit
putintel si eu de evenimente, tocmai
din aceastd cauza. ca ,nimeni nu e
perfect”....

Nefiind perfect, am luat-o pe buna
dreptate peste cap, dar nu mi-am pus
perucd, am _ luat barbateste viata 1n
piept, am fugit si eu cu contrabasul meu de
creion (care putea fi si un saxofon) de
coio pina colo, n-am fincetat a fi un re-
porter harnic si talentat, dar nu prea
avem concerte, contacte, contracte, a-
tunci  m-am dus la Uniunea noastra
de creatie, am intrat timid la Mihai
Beniuc  si l-am spus ca ma intorc
la uzina ,, Timpuri Noi". Tnapoi, pe
unde mai fusesem ca frezor, convins
cd e slobod sa_mai muncesc in Roma-
nia cit am doua brate si o minte clarg,
dar Domnia Sa mi-a spus: ,,Nu, nimeni
nu e perfect, du-te si_ scrie un reportaj
din petrol, de la Moinesti si vom ve-

deal” Am luat in sfirsit un tren, era
iarna, aveam si ceas si portofel (cred
ca Billy Wilder terminase filmul si

Marilyn’ nu se gindea la sinucidere,
dar nici eu), aveam si delegatie sem-
natd de atotiiubitul Barbu Gruia si am
lecat ca un nebun, nebun de fericire,
in reportaj, la munca, la munca, la
munca. Am batut zi si noapte dealurile
Moinestilor, vedeam ca si Columb. cu
pinzele in vint, pamint, pamint, pa-
mint si petrol, petrol, petrol — noap-
tea ma intorcecam Tn  oraselul acela
trdznind a gaz, nu a gag. nu a haz. nu
a jazz, dirdilam de fericire, era si frig,
si Tntr-o_ buna seara, _intrind ca un
Chariot Tntr-un salon (fara doi de o),
sa Tmbuc ceva, am descoperit — ase-
zindu-ma lingd o usa pe care erau
scrisi doi de o — unul din cele mai
fantastice spectacole din cite mi-a fost
dat sa vad 1n viata-mi. repet, de re-
porter harnic si talentat. Era o orches-
tra Tn restaurantul gazos, un viorist, un
violoncelist, un pianist si la toba, o fe-
meie! O femeie superba si trista, trecutd
de prima copildrie, intrind Tntr-,,a cin-
cea", a destinului, si am fixat-o cu un
nod Tn git fara sa mai pot minca, bea
si gindi. o femeie care batea toba, o toba
bine crapatd, dar o femeie care habar
n-avea ca o privesc, ca sint Tnmarmurit
ca un perfectibil ce eram. Au cintat nu-
mai tangouri. Ea tinea la toba ritmul
tangoului si nu suridea. Cred cd nu-i
placea jazz-ul.

Acea femeie — o0 pot spune azi, dupa
ce-am trecut prin suficiente fatd de cite
voi mai trece, dar am simtit si ,,marea
trecere” — era, ca-n_ Platon, desi nicio-
datd n-am Tnteles idealismul filosofic,
umbra prematurd si premonitorie a ce-
lei numite de noi Marilyn Monroe, poate
chiar Marilyn cea de azi, din cer. si

de aceea urmarind cu sincera clanta-
neald. vibrind voios la tangoul dement
al lui Jack Lemmon, am visat tot

timpul la acele zile cu trei sori Tn frunte, la
viata-mi aceea minunata pornita si ea
dintr-o haituiala si ajunsa la o femeie
ritmind la toba tangoul, gindindu-ma
insistent daca e oare o enormitate este-
ticd a pune semnul egalitatii ntre tragic
si comic. In sfirsit, spun si eu ca mi-
liardarul acela, nimeni nu e perfect, dar
,Sint barbat, sint barbat, sint barbat"—.

Radu Cosasu



Est modus in rebus

= DEZBATEREA si po-
lemica sint, Tn viata lite-
raturii, moduri firesti, ne-
cesare, de afirmare si
confruntare a ideilor. Cri-
tica Tnseamna, fundamen-
tal, dialog bazat pe buna-
credinta si pe argumenta-
tie. A afirma ori a nega va-
loarea — unei opere, a
unei activitati, a unei in-
stitutii culturale — nu este
cu putintd in afara res-
ectarii _ unor norme, a
A'r principii, fara de
care arbitrariul cel mai
desavirsit ne pindeste. O
criticd trebuie sa fie un
act constructiv si stimu-
lator. Daca  reamintim
aceste lucruri — celor mai
multi, cunoscute — este
pentru cd am constatat, n
doua Tmprejurari  recen-
te, o flagrantd Tncalcare
a_principialitatii ce se cu-
vine sa caracterizeze orice
critica, indiferent de ca-
tre cine ar fi exercitata
si_la adresa cui. in cadrul
.Revistei literare™ a te-
leviziunii, Tntr-o  emi-
siune recenta, Al. Piru a
exprimat un punct de
vedere foarte sever des-
pre orientarea  revistei
,Luceafarul” si a litera-
turii ce se publicd Tn ea.
Nu negam dreptul lui Al
Piru de a fi oricit de
drastic Tn aceasta privinta,
in functie, desigur, de
autoritatea si competenta
ce i se confera. Ceea ce
ne-a impresionat nepla-
cut a fost cd, Tntr-o emi-
siune urmaritd de un
mare numar de asculta-
tori, de toate categoriile,
céci televiziunea e un pu-
ternic mijloc de informa-

re si educare. Al. Piru a
procedat la o critica pe cit
de categoricd, pe atit de
neargumentata. Nici una
din afirmatiile domniei-
sale nu a fost exempli-
ficatd ; nici doveditd 1n
vreun' fel. De nicdieri nu
rezulta respectul cuvenit
muncii redactorilor si co-
laboratorilor revistei ,,Lu-
ceafarul”, recunoasterea
unui merit cit de neinsem-
nat. E greu de crezut ca
totul este criticabil la
,.Luceafarul”, ca nu exista
nimic interesant Tn nici-
unul din numerele revis-
tei. Pentru orice om de
buna credinta era eviden-
ta exagerarea.

Tntr-un limbaj oare-
cum asemanator, se adre-
sau ,,Luceafarului” critici
fara drept de replica si
in revista ,Saptamina”
(nr. 165). Se vorbea de
echilibristica_ bizard" pe
care ,Luceafarul" ar fa-
ce-0 saptaminal ,.spre a

supravietui, Tn  sectorul
critic. Sa nu fi re-
marcat ~oare autorul ar-

ticolului (Marin Mincu) ca
in ,,Luceafarul”™ sint pre-
zenti, saptaminal, critici
prestigiosi, de valoare,
dezbatind probleme va-
riate ale actualitatii lite-

rare ? A aduce, aproape
lobal, unei publicatii
invinuiri atit de grave

presupune un act de nese-
riozitate, caci dupa un
examen atit de pripit ca
acela a lui Marin Mincu
ne vine greu sa dam cre-
zare judecdtilor lui. Tn
acelasi numar, tinarul (si
deocamdatd  neconsacra-
tul) poet_Gheorghe Anca
ironizeaza (ce ciudat : tot
fara argumente !) pe mai
toti cei care au participat
la 0 dezbatere despre arta

poetica gazduita de ,,Lu-
ceafarul™. ,Tinerii cava-
leri ai textului, antitextu-
lui si intertextului”, cum
i numeste 1n deriziune
Gh. Anca, sint Nina
Cassian, Vasile Florescu,
Nicolae Balotd, Alexandru
Cizek etc., scriitori sau
specialisti, cum se vede,
cunoscuti  si competenti.
Fard a-si fi probat el n-
susi_ptna acum competen-
ta, Gh. Anca le da lectii,
cu suficienta si pe un ton
adesea violent, ca sa nu
mai vorbim de improprie-
tatile de exprimare. )
~Am semnalat aceste cri-
tici nu spre a ,,apara" re-
vista ,,Luceafarul” — o
revista se apara ea Tnsasi
prin ceea ce publica, prin
valorile pe care le promo-
veaza — si _nici cu gindul
ca ea este infailibila : dar
pentru ca vehementa lor si
lipsa de argumente trans-
forma ,actul critic" 1n-
tr-o curata rafuiala. )

Din respect pentru noi
Tnsine si pentru cititorii
nostri, se cade sa ne cin-
tarim bine cuvintele, sa
nu lasam discutiile si
confruntarile — necesare,
incontestabil — sa dege-
nereze n polemica ne-
principiala.

PESCUITORUL DE PERLE

e VASILE ONIGA,
Cluj. — Va marturi-
sesc ca tonul scrisorii
Dv. nu mi-i pe plac.
Asemenea ton e in-
dreptatit numai  cind

e vorba sa fie atacat un
sfertodoct cu  fumuri,
care se vira unde nu-i
fierbe oala. Dar Dv. o
faceti la adresa unui sa-
vant a cdrui autoritate,
solidd si indelunga, e
unanim recunoscuta. Va
aflati pe o pozitie exact
contrara profesorului
Dorin Jacotd. Contrara
Si 8égubitoare_ pentru
Dv. Cu atit mai mult cu
cit, ~Tncumetindu-va a
folosi tonul bascéliei, or-
tografia Dv. e in mare
suferintd chiar de la
primele cuvinte ale scri-

sorii. (Permiteti-m...). Ca
sa nu mai pun la_soco-
tealda absenta  virgulei

acolo unde ar trebui sa
se afle si prezenta el
unde n-are ce cauta. Lu-
Tndu-ma repede si refe-
rindu-va la  savantul
nostru, Dv. scrieti :
»Sper ca D-sa nu e ta-
bu si. nu va va fi greu
sa-i criticati «opera»”. E
drept. Nu e tabu.  Ni-
meni nu e. El Tnsusi a
declarat ca nu e infaili-
bil si. cind a fost cazul
— rar —. a recunoscut o
greseald sau alta. Teoria
pe care o sustine Tn re-
vista ,,Forum" si pe care
Dv. va grabiti s-o califi-
cati drept ,,perld”, poate
fi_discutata, poate fi com-
batuta, poate fi rasturna-
td. ca orice teorie a orica-
rui mare savant. Dar cu
argumente si cu buna-cu-
viinta. Altfel nu-i chip.

= VIRGIL V. MIRES-

CuU, Horezu (Vilcea).
— cititor dornic  sa
fiti cit mai amplu infor-
mat  despre literaturile

straine — si cu deosebire
de cele mai putin cunos-
cute la noi, cum e poezia
latino-americana, aveti
perfecta dreptate sa de-
plingeti saracia de in-

Intre perlagii

formatii. Si apreciez ob-
servatiile Dv. ca foarte
ntemeiate. Dar ma 1in-
treb si va intreb : exista
vreo legaturd _intre jus-
ta Dv. cerere si obiectul...
perlatic al rubricii noas-
tre? Cred ca scrisoa-
rea. Dv. e Tindreptata
gresit. O voi preda se-
cretariatului de redactie,
mai indicat sa va dea
satisfactie. Fireste, pentru
viitor. De la puterea Dv.
de observatie. constata-
td Tn scrisoare, astept in-
terventii... pescaresti.

= BARONCEA, Sibiu.
— Va multumesc pentru
cuvintele de buni apre-
ciere. Regret Insa ca nu
pot da curs dorintei Dv.
Caci rubrica noastra nu
are ca scop sa ducd sis-
tematic campanii Tmpo-
triva unei persoane. Fi-
reste. dacd persoana cu
ricina e  Tndaratnica
in recidivari si secretea-
za perle fara intrerupere,
mai pot fi luate Tn cer-
cetare aceste perle, mereu
noi. dar nu persoana.
Trimiteti-mi ultimele
doud-trei numere ale re-
vistei despre care _vor-
biti si ...vazind si facind.
Pind atunci, va_ros sa
transmiteti salutarile mei»
acelor cititori din Sibiu
care va sint apropiati.

= Dr. ANA DIACONII.
Galati. .— Sint bucuros
cd ati gasit o satisfactie —
chiar atit de tardiva — 1n
rindurile cu pricina. Si va
multumesc pentru frumoa-
sele cuvinte. Tn ce pri-
veste scurta, dar dramati-
ca Dv. relatare, ea ilus-
treaza bine_tipul lipsit de
scrupule. Fireste, nu ponte
fi folositd. Tntrucit mese-
ria noastra nu e cea de
portretist ci aceea de
pescar.

« UN GRUP DE SE-
MINARISTI, Cluj. — Cind
va veti preface cu mai
multa iscusinta caligrafia

si ortografia, voj lua in
consideratie scrisorile Dv.
Daca insa eu ma finsel si
Dv. n-ati prefacut nimic
— vreau sa zic : daca scri-
sul va e absolut autentic
— atunci Tmi permit a va
da un sfat: renuntati
pentru totdeauna la afla-
rea ,tainelor" scrisului co-
rect.

= Prof. ION NICOARA,
Bucuresti__ Baliverne Si
apoi, dupd fiecare ,,obser-
vatie" a Dv. scrieti, ste-
reotip si autoritar : ,,As-
tept raspuns 1* Somatiile
Dv. nu ne impresioneaza,
desi suferim de inima. A-
ceste citeva rinduri le
scriem din compasiune.

= X. Y, Bucuresti. —
Tmi trimiteti nu mai pu-
tin de 8 (opt) buletine me-
teorologice, = decupate cu
rabdare de benedictin din
diferite ziare Buletinele
cu pricina anunta starui-
toare ba ca: ,vreme in
racire" st totodata :
.temperatura in  sca-
dere”, ba cd: ,vremein
curs_de Tncalzire" si tot-
odata : ,temperatura 1in
crestere”. Cum in materie
de meteorologie nu  ma
pricep nici cit meteorolo-
gii, nu ma amestec Dar
ma grabesc s& reproduc
aici, In Tntregime, iscu-
sita propunere pe care 0
faceti si care placu-
tu-mi-a foarte :

LEXistd pe lume unele
coincidente pe care nu mi
le pot explica nici In rup-
tul capului : de cite ori
vremea se Tncalzeste, tem-
peratura se urca si de cile
ori vremea se raceste,
temperatura scade. Este
ceva extraordinar. care
meritd sa fie_ studiat cu
atentie de catre specia-
listi. Cine stie ce conclu-
zii ar putea trage de aici |
Sugerati-le ideea, poate se
prinde Nu credeti ?*

Ba cred.

Profesorul HADDOCK

Opinii

Din nou despre rima

OETA Ana Blandiana reactuali-
Pza, Tntr-unul din  numerele mai
vechi ale revistei ,,Contempora-
nul", o problema care, desi, aparent, re-
zolvata Tn prezent, da, Tnca, dupa cum
se vede, de lucru multora din cei im-
plicati in rosturile poeziei. Poeta se
ocupa — repudiindu-1 — de un element
al versului — rima — care este acum
socotit, Tndeobste, un procedeu de na-
turd pur tehnica, ce, nu numai ca nu-si
justifica necesitatea, dar a carui dispa-
ritie este de dorit spre folosul Tnsasi al
poeziei.

Chiar daca obiectul discutiei s-ar cir-
cumscrie Tn aceste limite este ciudat ca
n epoca noastra, in care tehnica se im-
pune peste tot ca organizare a fortelor
Tn scopul optimei lor utilizari, exista un
domeniu Tn care este repudiata tocmai
Tn numele principiului la care numai
ea raspunde: principiul maximei efi-
ciente.

Pozitia adoptata de poetd nu compor-
ta nici un risci drept marturie ca ea
este pozitia confortabila — nu zic justa
— sta aproape fintreaga poezie care se
scrie astazi, angajata pe un drum pe
care si-a pierdut toate legitatile care o
defineau i ritm, masura, rima, eufonie,
,eradicate” de un mod nou de a o con-
cepe. Cea dintii dintre legitatile poeziei
care a suferit asaltul — sub care aproa-
pe a si sucombat — al noului mod. a
fost rima, consideratd un rudiment ana-
cronic impus de necesitdti mnemotehni-
ce pe vremea cind nu se inventase tipa-
rul, dar devenit astazi cu totul super-
fluu. Aceasta parere este atit de puter-
nic acreditata, Tncit zelul celui care i
se Tmpotriveste are soiti sa& fie scump
platit de el.

Tnsd daca aceasta ar fi motivatia
fundamentala a rimei, ar fi greu de ex-
plicat trdinicia de care ea a dat o stra-
lucita dovada prin pana atitor mari
poeti timp de 500 de ani dupa aparitia
tiparului.

Nu. rima n-a aparut si mai ales nu
s-a mentinut cu destinatia superficiala
a unui mijloc de memorizare. Ea a ras-
puns unor altfel de comandamente si
In acest sens invocam opiniile citorva
mari spirite carora destinul poeziei le-a
stat, cum se zice, la inima.

Tntr-una din savuroasele sale ,isto-
rioare”, Tallemant des Reaux — martor
de pret al vietii publice din vremea sa
— povestind despre Malherbe — poet
si teoretician al poeziei a carui apari-
tie Boileau o saluta prin celebrul vers...
»enfin Malherbe vint" — ne relateaza
despre ilustrul sau contemporan: ,Se
caznea din rasputeri sa gaseasca rime
rare si grele, Tncredintat cd astfel Ti
vor veni si idei noi".

Acest vechi Malherbe dibuise cel
dintii si cei mai complet aportul rimei
la reusita poeziei : este piedica fecunda
care produce ca o reactiune Tn-lant se-
ria infinita de ipoteze din care poetul
alege formula cea mai potrivita i aceea
care sd | se conforme fara a aduce atin-
gere fondului poetic cel mai pur. Ea

impune lupta cu materia care. n arta,
cu cit este mai Tnversunata, cu atit este
mai fructuoasa. In felul acesta rima
constituie un test si, aproape, cel mai
sigur motiv pentru care este din ce in
ce mai evitatd : nimic mai mult decit
ea nu dezvaluie de cita forta poetica
dispune cel ce o minuieste.

N mare poet spunea : ,,Nu are va-

loare ceea ce as obtine fara efort".

Da, nu are valoare fiindca nu
spune nimic despre poet, pe care numai
efortul 1l personalizeaza Evitarea efor-
tului duce la ,poezia lenesd" pe care o
poate face oricine si orieind. Adevara-
tul poet este Tmpins de tin demon pro-
priu sa-si creeze piedici pe care sa-si
propuna a le Tnvinge, a le dejuca 1n
cursul jocului poetic, si rima este una
din acele piedici.

Aceasta a fost, probabil, si viziunea
lui Proust asupra problemei Tn discutie,
cind acest orientat exeget al tuturor
artelor, ratifieind. parca, pe Malherbe,
vorbeste intr-unul din volumele roma-
nului sdu de tirania rimei care fortea-
z& pe bunii poeti s gaseasca cele mai
mari frumuseti ale lor (,comme les
bons podtes que la tyrannie de la rime
force & trouver leurs plus grandes
beautas").

Cu mare usurintd s-a crezut Tn timpul
nostru cd se poate face poezie renuntin-
du-se la insesi ,organele” poeziei. 1n
realitate, ceea ce ramine dupa aceasta
renuntare poate sa fie cel mult poeti-
cul, care este cu totul altceva decit poe-
zia, poeticul care este numai materia
prima ce trebuie supusa unui proces
de prelucrare spre a da nastere operei
de arta. In acest proces se cuprinde si
apelul la rima ca una din caracteristi-
cile cu care poezia ne parvine ca dez-
membramint al practicilor incantatorii.
al vrgjilor. din a caror tulpina s-a de-
tasat la origine.

A aceasta rimd ne vine de de-

mult ? Dar — ca sa recurgem la

0 paralela — nimeni nu poate
pretinde ca chiar Tn anul 1973 se poate
fabrica o vioara dupa alte norme decit
ale secolului al XVI-lea si mai ales c&
fabricarea unui astfel de instrument se
poate reduce numai la colectarea mate-
rialului. Or, multi dintre poetii genera-
tiei actuale au odiul efortului laborios
si ne pun Tnainte un material neprelu-

crat, atragindu-ne in zonele aproxima-
tivului, acel aproximativ pe care Rilke
1l fagaduia poetilor in caietele lui Malte
Laurids Brigge. la, astfel, nastere mai
adesea un produs care pastreaza din
conceptul de poezie doar denumirea, a-
sigurindu-si, prin asistenta unei critici
prea binevoitoare, baza teoretica de
care are nevoie.

Cind intr-un articol publicat acum
citiva ani in ,,Contemporanul” deplin-
eam renuntarea la rima care ar con-
uce la transformarea unui balet in
simplu mers, ,fiindca poezia trebuie sa
ramina fata de proza ceea ce este bale-
tul fata de mers"”, eu reluam, fara sa
banuiesc, analogia de la acelasi Mal-
herbe pe care la vremea aceea nu-1 ci-
tisem, la fel cu cel care Tntr-o revista
ma ironiza pentru aceasta analogie si
care poate s-ar fi abtinut daca ar fi
stiut ca. peste capul meu, se lua la har-
td cu marele Tnaintas.

O inconsecventa a poetilor care se
dispenseaza de rima le vine din chiar
practica abandonata a rimei : organi-
zarea poeziei lor in versuri. Or. aceas-
ta dispozitie graficd, care nu corespun-
de macar unei masuri — ca la antici —,
nu are nici un rost Tn absenta rimei ;
ea este un tribut nedatorat la care
acesti poeti se supun printr-o obsesie
cu care defuncta rima inca 1i urmares-
te. Defalearea pe versuri a poeziei avea
destinatia sa puna Tn valoare rima,
care, disparuta, dispare odata cu ea
si necesitatea versificatiei.

Aceste reflectiuni nu ar putea fi mai
bine Tncheiate decit cu un citat, a carui
provenientd ma scuteste de a-1 califi-
ca : apartine lui Baudelaire, pe care ma
Tndoiesc dacda macar vreunul din poetii
detestind rima ar ezita sa-l aseze la
temelia Tntregii poezii  moderne din
care ei se revendica : ,,Ritmul si rima
raspund nemuritoarelor nevoi de mo-
notonie, simetrie si surpriza ale omu-
lui".

Constantin Chioralia



Posta redactiel

G. GAVRILEANU : ,In memoriam (cam desple-
tita. verbioasd) si ,,Nevoia de Hume (rezolvata
»in coadd de peste n lipsa vredniciei de a o purta
pind la un inteles sau sugestie majord), ni s-au
parut singurele pagini care se Tnvecineaza, la sud
sau la nord, cu poezia Celelalte lasa tot timpul
senzatia inautenticului. gustul de *facatura de
artizanat, mai mult sau mai putin abil, de mimare
a poeziei. Asta e parerea noastra (cel putin deocam-
datd si Tn functie de textele pe care le-am avut in
fatd), care, dupa cit ne spuneti nu se potriveste cu
a altora. Ce putem face ? Va ramine dv dificila
alegere si orientare Orice veste buna si orice pri-
lej viitor de dezmintire sau amendare a acestei
pareri ne vor bucura de-adevaratelea ¢.Posta
noastra da raspuns absolut tuturor plicurilor pri-
mite Daca n-ati mai avut alt rdspuns in afara de
acesta, e semn ca trimiterile anterioare n-au aiuns
pind la noi Deninde si cum le-ati adresat ' indica-
tia ,pentru Atelier fiterar e Tntotdeauna reco-
mandabila.)

THOMAS : Parca e mai bine, lucrurile sint mai
structurate, mai limpezi, reusind adesea sa fTncal-
zeasca pina spre rosu un gind, o metafora, un zvon
(,Moarte, #Hupad ,Adame ..Ciudata metempsi-
tioza ..De ®Bcazie ¥intoarcere E o cale bung,
oricum, si merita sa Insistati (asteptam si o semna-
tura tipografica).

M. R. COSMETTO : E un progres vadit. Tn ee
priveste Tnnoirea mijloacelor si definirea. inca in
curs, a unui ton personal. in ce priveste siguranta
si nuantarea expresiei, profunzimea meditatiei si a
ecoului liric. Un progres (e vorba, fireste, de com-
paratia Tntre cele mai vechi st cele mai noi texte
pe care ni le-ati trimis) care, prin citeva din

pagini — mai ales — reprezinta obuna nrm:s:une
si un motiv de speranta (,Moartea fluturilor
*NeTmplinire *Martie *Marina *Poezie

,Pastel"). Reveniti.

HOINARU P.s Semne interesante mai ales 1n
,»Obstacol”, ,,Mereu deasupra™. ,,Nemiscat". Astep-
tam vesti si mai bune...

GR. POP : Am ales : ,,Caii", ,, Trecerea seminte-
lor". ,O pasare ,La fzvorul

DELAGLIE : Multumiri si felicitari pentru carte !
Din ultimele plicuri : ,,Ce vina am ?*“. ,,intotdeauna
teva ,Se Tneaca zborul »TU stii cd& ninge
inca

A. PEDVIS : Am primit. Multe lucruri frumoase.
Le vom publica.

Dumitrescu Romeo. Stelian  Zardova, Viorel
Muresan, Paula Maria Similean, Alexandru F. lon :
sint unele semne ; meritd sd insistati.

Aristan Alexandru. Lorelei (Brad). B. Doina,
FI. Ciurumelea, Popa Dan-Mihail, Zarofescu D.
Marius, L. Tasching, D. Bonaurs, Radu N. Pop
(manuscrise mai citete !). Nica Magura. M. Alexe-
Galati, Gh. Tiplea. Dan Filipescu, Ghergus Gh,,
Tenax Hwgo. Mladin. Bontea Constantin, E.
Edelman, llie Ibanescu : Nimic nou |

M. N. Rosculet, Antioh Alexandru. Mihai
Goldman, Anaeli Monica. Manole  Constantin,
Mircea Mihale, Serban Radu. Vasilescu Cristian,
Valeriu Tarlea, Marin Pilgrim, Gerlinde Pape,
Felix, Bortis loan. Gabriel Constantinescu. lonel
Gh. Carstina, Rinja Nyky. Ene Em. Doru, Matei
D. Teodor, C. Mit, M. Aurel, Predescu Florin,
Eugen Urlea, Ucsertimud Ealocin. Gerald Walther,
. Pretu, Brendea Gh., Petruta Adrian, Florin G.
Tanase, Valeriu Dan, Mafisto-Moore. |. Nieodim-
lasi, R. Negru, Leo Schez, T. Tcncalec, Anadol,
Savu Deal. lon Catalin, Mesmer 7/4, Pandelas
Mihai, 1. D. Greci, Mihai Nicolae, D.S. (16 ani),
D. Alexandru (Suceava). Munteanu Mihai, Petru
Delacozia. lon N. Tudor-Apostolache, Aurel I. Lupu,
Popa lon (Pitesti). Evu Simion Romeo, Vasile
Apostol, Lixandru lulian Cezar, Dan Rauseanu,
Ciornea Dumitru, Tanase D-tru, Vasilescu lon,
Tanase M. Gh,, Lapusanschi Alfred ; Tncercari mai
mult sau mai putin Tngrijite, dar de nivel modest,
fara calitati literare deosebite.

Index

N.R. Manuscrisele nu se Tnapoiaza.

lon Teodorescu

Tnscenare pentru
minglierea ierbii

U.Miinile ne plutesc in lumina
ca niste cumpene pe care
umbrele dense

fncearca sa le coboare
mai aproape de cimpie.,
..pina la urmele acelea
de vint naprasnic

pe care iorbo

nu t7 le poate acoperi
decit cu

intuneric.»

u

umbrele ierbii Tnalte
ni se dezlipesc de obraji.»

a.si o pornim

prin frunzisurile zilei
ferindu-ne sa calcam
pe acolo pe unde
cerul

= mai putin albastru.»

Victor Croitorii
Timp de dragoste

Pe fruntea-t! o floare alba as pune
incerc agonia lutierului

in glasul frint al viorii -

o alta poveste Imi spune stima.

Cite legende as tese din luciul
privirilor tale

doar timpul lasa precum rubinul

un gust,

asemeni petelor de vin vechi

de pe buzele tale.

Laura lova
In dimineata

Cerul se despoaie peste riu
riul s-a dezghetat din noapte
dar bucati mari de intuneric
tot mai mingiie soldurile alte
ale pietrelor

soarele rosu tremura sub
pieile zorilor

padurea e rece ca o stinca.
Mi-e dor de sarutul tau, Soare,
Amiaza incercuind lutul

razele de foc dau durere si
sorb durere sub bolta vibrind clara
caldura jupoaie si ultimul
cuvint de pe limba mea.

Mi-e dor de sarutul tau. Soare,
umblu prin dimineata bolind,
somnul noptii Imi staruie

prin nervi

tot mai

subtire.

Mi-e tot mai

dor de sarutul tau

deplin. Soare...

Codrin Elizeanu

Delta
Apa consolideaza pamintul detronind apa
Tmpotriva firii - in profunzime.

Tmpotriva imposibilului - la suprafata.

impotriva ambitiilor desarte - in toate sensurile.
Delta Tnainteaza

odata cu forta naturala a adevarului-traznet
purtat val cu val de impetuosul Danubiu.

incet, dar sigur. Delta Thainteaza -

in timp ce. nevazut, sub valuri,

bate rar si lung un clopot

tulburind mirajul apelor...

lor Delta Tnainteaza |

Pretutindeni pe curbura Terrei,

marile sa stiti ca sapa ziua si noaptea
distrugind - sau sculptind golfuri, lagune, estuar».
La noi insa nu |

La noi natura poruncit-a marii

un lucru drept si sfint

De-atunci. cuminte si-ntelegatoare.
marea se trage mereu fnapoi —

iar Delta Tnainteaza, continentul creste |
- 1n timp ce, nevazut, sub valuri,

bate rar si lung un clopot,

tulburind mirajul apelor.

lar Delta Thainteaza mereu.

in numele dreptatii.

Si Tn acest sezon, hanurile
cooperatiei de consum, am-
plasate pe trasee turistice
de o rara frumusete, Tn ve-
cinatatea unor importante
monumente istorice si de
arta sau Tn statiuni bal-
neo-climaterice, va ofera
conditii dintre cele mai
bune de odihna si recreere,
pentru petrecerea conce-
diului.

RETINETI
CITEVA ADRESE:

Hanurile CHEIA si SLA-
NIC — jud. Prahova.

Hanurile RUCAR si
DEALUL SASULUI — jud.
Arges

Hanul AGAPIA si CASA
ARCASULUI —jud. Neamt.

Motelul ILISESTI — jud.

Hanurile BUCURA-HA-
TEG si GEOAGIU-BAI —
jud. Hunedoara.

Hanul COVASNA— jud.
Covasna.

Hanul URSUL NEGRU-
Sovata — jud. Mures.

Motelul TOPOLOG — 1b
18 km de Rm. Vilcea.

Motelul BALOTA — lil»-
ga Drobeta Tr. Severin.

e camere odihnitoare, cw
confort modern

e preparate culinare gus-
toase si bauturi selec-
tionate

= servire exemplara, atmo-
sfera placuta, ospitalitate.




PIFAN KRIVORUKOV nu se
Eoprlse nici la Narim, nici la Kar-
gasok, ramaserda doar peste
noapte sa-si mai traga sufletul, dadura
-1"9 mincare la cai si 0 pornird mai de-
parte. Nici pe la pravalii nu se abatu-
ra, nici pe la circiumi sau crame. Era
limpede ca Epifan se grdbeste. Polia
tot Tncerca sa-1 descoasa pe Ssocru-sau,
sa afle de ce si pentru ce se grabeste
in asa hal. Drept raspuns, Epifan
zimbi hitru, facut ochii mici si zise cu
0 unda de ironie Tn glas, scotind abur
pe nari si pe gura din cauza gerului
cumplit.

— Cine-i gurd casca ramine fara
masa.

,Probabil c-o sa raminem mai mult
timp la Ust-Timsk. Pe vremea aceasta
vin la tirg ostiacii si tungusii de aduc
blanuri scumpe, isi zise Polia. Apoi se
linisti : mie ce-mi pasa, Tn fond!
Ce-mi pasé mie daca mergem sau stam
locului ? Tot una, Tnainte de 3—4 sap-
tamini nu ne Tntoarcem acasal

Dar, lucru ciudat, nici la Ust-Timsk
nu se oprira, decit sa Tnnopteze. A doua
zi sania porni pe drum batatorit, tot
spre miazanoapte, spre miazanoapte.
»Nu cumva si-a pus Tn gind Epifan
Korneici sa ajunga taman pina la Sur-
gut ? Si ce treaba o fi avind acolo ?*
se tot framinta Polia aruneind din cind
Tn cind o privire spre Tntinderile ne-
marginite.

Daca vara la Narim_domneste plicti-
sul si monotonia, ce s& mai vorbim de
iarnd ! Oriunde ti-ai roti privirea vezi
numai zapada, zapada si iar zapada.
Albul ei Tti Tnteapd ochii. Nu numai
apele si lacurile sint acum de zapada,
nu numai poienile si dumbravile zac
sub z&dpada, dar chiar si padurile sint
pind in virful copacilor acoperite de
troiene. Arareori, pe cimpia alba, de
necuprins cu privirea, apare cite o
patd pamintie sau vreo dungd neagra
brdzdeazd orizontul. Daca mijesti o-
chii si-ti Tncordezi privirea, nu trebuie
si te gindesti prea mult ca sa-ti dai
seama ce-i cu aceste pete negre. Oricit
ar fi de puternic gerul, oricit ar fi de
amarnice viscolele, totusi pamintul Na-
rimului Tsi duce traiul sau. Nu exista
forte ale naturii care l-ar putea inca-
tusa pe vecie. Petele pamintii pe zapa-
dd sint izvoarele ce tisnesc din adincuri
Zvirlind la suprafata apa ruginie, si
nici o putere a zapezii nu poate stinge
culoarea roscata-ruginie, aproape
purpurie. Uneori se lasd atita zapada
Tneit zici cd pata a disparut pe vecie,
dar peste o zi-doua, iata ca albul s-a
umplut iar de pete ruginii ca un tifon,
pus pe o rana colcainda de singe. Tn
ce priveste dunga neagra la orizont...
Aproape pe toata Tntinderea  fluviul
Obi curge strajuit de un tarm Tn doua
caturi. Primul cat indicd marginea pi-
nd la care isi intinde fortele riul ma-
iestuos Tn timpul revérsérilor, Atunci
malurile se largesc cu cinci, cu zece si
uneori cu si mai multe verste, Numai
colinele, dealurile, acoperite pe distan-
te de sute si mii de verste cu padure,
pot domoli temperamentul furtunos al
apelor revarsate. Ajunsa aici, apa nu
mai are portite de scapare, oricit Tn-
cearca sa bata talazurile, oricit cauta
torentele sa spele pamlntul presat de
veacuri. ,,Continentul”, asa | se spune
la Narim acestui pamlnt tare, nu se
supune revarsarilor. Locuitorii de prin
partea locului cunosc foarte bine firea
apriga a fluviului. Satele, catunele, a-
sezarile ostiacilor si ale tungusilor se
lipesc totdeauna de tarmul ,,Continen-

tului”. Aici, la adapostul padurilor de
brad si de cedru, se simt mai linistiti
nu numai Tn timpul revarsarilor, pri-
mavara si vara, dar si iarna, cind vis-
colele smulg vestmintul de zapada, de
pe riurile si lacurile Inghtate, 7l ridica
pina-n cer, si pamintul se cufunda n-

Gheorghi Markov

= NU de mult, Gheorghi Markov a 19 si inceputul secolului 20, pind in

terminat romanul

lumina
revistei

lum au vazut
numarul 7 al

sau Siberia.
mele capitole din cel de al doilea vo-
tiparului
»Znamia"
anul 1973, romanul in totalitatea lui a-
parind Tn editie separatd Tn cursul
celuiasi an. |ndragost|t de tinutul sdu

Ulti- ajunul Marii

pe locuitorilor lor.

a- cuprindere,

Revolutii, cind mutatii
importante se_petrec in viata acestor
in regiuni Tndepartate si  Tn  constiinta
In manierd gorkiang,
autorul realizeazad un tablou de ampla
aducind pe scena repre-
zentanti ai diferitelor paturi sociale

natal, un adevarat rapsod al frumu- (tarani, negustori, intelectuali) si son-
setii lui salbatice si stranii, Gheorghi dind in adincime, pentru a arata cum
Markov a incercat in acest roman o0 se nasc si se maturizeazd in masa po-
vastd panorama sociald, o istorie a  porului ideile de luptd pentru libertate

Siberiei in anii de la sfirsitul secolului

si dreptate. Un rol important joaca in

aceasta privinta bolsevicii surghiuniti
in _ tinuturile siberiene. Conflictele
sociale sint acute. Bogatiile Siberiei
(vinat, pescuit, exploatarea aurului)
atrag pe multi. Negustorii hrapéareti
visind la Tpavutiri_ spectaculoase si
rapide_ jecmanesc salbatic pe taranii
rusi si_ populatia localnicd (ostiaci,
tungusi). Ceea ce redam in traducere
e un fragment din capitolul ce pre-
zintd un atare tip de jefuitor, pe
negustorul Epifan Krivorukov, unul
ciir_\ personajee centrale ale romanu-
ui.

»OIBERIAY

tr-un Tntuneric beznd, de nepétruns cu
privirea.

Poliei 1i placeau aceste intinderi de
necuprins ale Narimului. ,,Cit spatiu !
are unde sd se desfasoare si vintul si
omul “ Tsi zicea ea. Dar TIntinderea
albd, muta, te obosea repede si mono-
tonia ei te plictisea. Polia mai Tnchidea
ochii si atipea. Tn amintirea ei se i-
veau fara sir tablouri de altd datd. Ba
cite o scena din copilarie, ba cite o
frinturd din cheful de la nuntd, sau
pe neasteptate se ivea figura evadatu-
lui pe care-1 salvase toamna de pri-
goana politailor si a taranilor. Ce chip
de neuitat, cu totul deosebit, avusese
baiatul acela !.. Ochi caprui Tncordati,
toata expresia fetei plind de Tncorda:
re.. Barbuta rara pe care si-o lisase
ca sd-si mai ascunda tineretea si si se-
mene mai bine cu un pescar de pe Obi
statea tepoasa, firele se ridicasera de
parca erau o perie. La fiecare miscare
a trupului parea gata sa sara, s-0 ia
la goana, de parca era o fiara. Aveai
senzatia ca omul acesta poate sa dis-
para intr-o clipa, poate sa te loveasca
prin surprindere cu multa putere si
agilitate.

Ca sa& mai goneascd somnolenta, Po-
lia deschidea ochii si examina cu aten-
tie ntinderile, urmarind firul  negru
care gonea la orizont, ba apropiindu-se,
ba departindu-se ; peste citeva clipe
Tnsa pleoapele se Tngreunau, deveneau
chinuitor de tepene.

Se iveau alte amintiri, alte scene
acum, dominind toate celelalte figuri si
obiecte, o urmareau fix ochii tatalui,
ochi mari, cu gene dese, ochi tristi si
ginditori. Exact asa o privisera cu trei
zile Tn urma, Tn clipa despartirii. 1Tn
suieratul tdios al zdpezii, de sub sinele
saniei parcé auzea glasul parintelui
rostind : ,,Hai sa ne asezam la masa si
s& stdm de vorba mult, mult, mult®.
Ce sa Tnsemne oare ? De ce avusese O
expresie atit de serioasa oare ? Se ve-
de cd vroise sa-i spunda un lucru neo-
bisnuit, lucru neasteptat... Poate ca vo-
ise sa-i descopere vreo tainé, vreun se-
cret cumplit : ,,Stii tu, Polia draga, ca
nu-mi esti fiicd, cd esti copil luat de
suflet... Nici maica Frosia nu ti-e ma-
ma... Nici bunicul Fedot nu ti-e bunic,
ci un om strain, ca orice batrln pe ca-
re-1 Tntilnesti  Tn cale... ,Doamne
Dumnezeule, ce nenorocire si fii singur
pe lume, fara rude, fara oameni apro-
piati !. Dar Nikifor ? Nu-i el oare bar-
batul ei ?.. Dar el e plecat la Tomsk
cu carutele si nu se va mai intoarce...
Nu se va mai intoarce niciodata pen-
tru ca pe drum gheata s-a spart si el
s-a Tnecat Tmpreund cu carutele".

Polia tresari si ridicad speriata capul.
Din piept Ti izbucni un geamat.

— Se vede cd ai visat ceva urit, Pe-
lagheia, ai tipat chiar, auzi ea glasul
putin ironic al lui Eplfan care o pri-
vea cu coada ochiului. Sedea alaturi de
nora-sa, infasurat ca si ea pina-n cres-
tetul capului Tn blana de elan... Tot
timpul drumului sedea, tdcea, din cind
n ¢ind, mai mustra calul.

Polia n-avea nici un chef sa-i poves-
teascd ce visase. Cine stie cum va mai
interpreta Epifan sinceritatea ei.

— Am atipit si mi s-a parut cd ma
prabusesc Tntr-o groapd, de aceea am
si strigat, spuse Polia zicind Tn sinea
ei ca nu se face sd tacd complet din
gura.

— Ehei, cite lucruri nu poti s& vezi
n vis. Odata am adormit si m-am var
zut Tn oglinda. Ochii si capul parca e-
rau ale mele, dar pe piept aveam o
coama, Tn cap coarne ca de cerb si n

loc de degete copite. M-am trezit leoar-
cd de sudoare si bagd de seama nu bau-
sem nici o plcatura Altul s-ar fi pra-
padit de spaima, eu Tnsa am sarit din
pat si m-am dus repede de-am luat
apa si am spalat toate semnele astea
necurate de pe mine. Daca vrei ne o-
prim sa-ti freci obrajii cu zapada, i
propuse Epifan. Polia refuza, desi la
drept vorbind tare ar mai fi vrut si
simta ceva rece. Tsi linse buzele si tra-
se pe nari aerul geros. Parca se simti
mal bine.

— Nu esti obisnuitda, Pelagheia, de-
aia te apuca ameteala. Eu unul pot sa
strabat si o mie de verste si n-am nici
pe dracul. Ei, las’, te odihnesti acusi,
ne-a mai ramas putin.

Epifan se rasti la calul din fatd, se
Tntoarse si amenintd cu biciul cel de-al
doilea cal care parea mai obosit si la
tot pasul tragea pina la refuz de ha-
turi.

— la s& nu-mi faci mie pe lenesul,
Savrasli | ca-ti ard una cu biciul Tn
coastd de nu te mai vezi !

Calul scutura din coama si porni sa
loveasca mai abitir cu copitele pamin-
tul, se vede ca pricepuse ce-i cere sta-
ptnul.

U mai mers, au mai mers destul

de mult, dar odihna fagaduita de

Epifan tot nu se vedea. Polia
cind mai motdia, cind era treaza. La
un moment dat, deschizind ochii, Tsi
dadu seama ca au pornit pe drum ne-
batatorit, acoperit de zapada proaspa-
ta, printr-un fel de coridor Tngust, ta-
iat Tntr-o padure deasa de molift. Tn-
telese pe loc ca au cotit-o de pe drumul
mare pe un drum de tara.

— Departe ne ducem, tata ? Tntreba
Polia, ocolind in mod intentionat cu-
vintul ,,incotro” ; era un obicei de prin
partea locului ca el sa nu fie rostit,
socotit fiind de prea mare precizie,
drept care puteai primi drept raspuns:
»incotro, neincotro, acolo unde dracu
Tsi cara copiii" sau altul si mai drastic.

— Mergem spre casa fratilor-til-
hari, Pelagheia, ma asteapta cam de-
multisor, ticdlosii, le-am fagaduit sa
vin acum o saptamlna

— Cine sint astia, tatuca ?, rosti Tn-
grijorata Polia, ilar Tn sinea ei gindi :
,»Parca mi-amintesc ca mi-a povestit
tata despre niste frati tilhari. Ce anume
mi-a povestit ? Parca lucruri cumplite,
dar ce anume nu tin minte".

— Cine sint ? Prieteni de-ai mei. Au
fost nevoiti sd se aseze aici, iar cu tim-
pul s-au obisnuit. De altfel ai sa-i vezi

si tu.. Sa nu te temi. Ti tin uite asa,
aici ! si nu zic nici pis ! Drept care
Epifan ridica mina si amenintd cu

cu pumnul Tn fata Poliei. Dar ce sa
mai vorbim, uite si mosia lor. Vezi ce
mai navaleste fumul pe horn ? Al dra-
cului le place caldura! Tot timpul Ti
vezi linga soba, parca ar fi closti. Epi-
fan incepu sd smulga turturii de ghea-
ta din mustatd si de pe barbd, se vede
ci se pregitea de intflnirea cu fratii-
tilhari.

Polia ar fi vrut sa-1 mai descoasa pe
Epifan, dar era prea tirziu. Drumul fa-
cu o cotiturd si Tn fata lor se deschise
un luminis lunguiet. Lipitd de padure
era o casa mare sl ceva mai departe,
pe malul unui lac sau al unui iaz, se
zarea, ca 0 movild negricioasa, Tncd o
constructle al céarei acoperis se lasa
pind aproape de pamint.

Casa era Tnconjurata de un gard
Tnalt si acoperit de nuiele ca la tara.
Poarta era din seinduri mari, bine
prinse una de alta. Tneft nici fiare,

nici oameni nu puteau sa patrunda in
curte.

Epifan cobor? din sanie. De atita se-
zut il dureau picioarele, miinile, mij-
locul. Tncepu sa faca miscare. n timp
ce tropdia Tn zapadd, se intindea, Tsi
scotea cojocul, cei din casa Tl si ZArira.
Poarta fu data de o parte cu un scir-
fiit puternic si trei barbati cu caciuli
din blana de iepure, toate la fel, Tn co-
joace scurte si cisme negre cu carim-
bii rasfrinti dadura buzna.

— Bine ai venit, Epifan Korneici ! sa
traiesti, de mult timp te-asteptdm. Pe
unde ne-ai umblat, boierule ? Barbatii
se inghesuiau sa vorbeascd care mai
de care mai tare si mai mult. Aveau
voci ascutite, pitigdiate de parcad erau
niste copilandri. Mirata, Polia 7i exa-
mina. Aveau fete rotunde, fard pic de
par in barba, cu o piele moale, toata
numai sbircituri. Se foiau cu un aer
slugarnic Tn jurul lui Epifan, aruneind,
din cind Tn cind, ochiade mirate spre
Polia.

— Sa traiesti Agafon ! Buna ziua
Agap ! Bine te-am gasit Aghei ! Epifan
stringea pe rind miinile taranilor, Ti
batea pe umar si-i Intreba cum traiesc.

— Slava domnului, o ducem bine, nu
ne putem vdita, Epifan Korneici, piti-
gdiau taranii care nu stiau cum sa-si
mai arate simpatia fa"ga de musafiri.

»,Oare ei sa fie fratii-tilhari ? N-au
nimic de tilhar n felul cum arat&, doar
ochii, niste ochi care se uita hoteste
si au o privire neplacuta" isi zise Po-
lia care deocamdatd ramasese in sanie,
asteptind ca Epifan sd se sature de dis-
cutat cu gazdele. Era convinsa ca vor
merge mal departe si vor ramine pes-
te noapte Tntr-un sat oarecare.

Dar Epifan si cei trei tarani fara
barba se trasera mai la o parte si ince-
pura sa discute cu jumatate de glas.
Apoi taranii se grabira sa intre 1n
curte, iar Epifan se indrepta spre sa-
nie.

— Hai Pelagheia, coboara, ca am
sosit. Raminem aici o saptamina.

O saptamina ? Si eu care-mi zi-
ceam ca cel mult o noapte, raspunse
deceptionatd Polia. Tare nu-i  placea
padurea aceasta Tntunecoasa, deasa, ca-
re Tnconjura casa si casa insasi cu fe-
restrele inguste, chioare parca.

— Avem treaba, nu gluma pe aici,
Pelagheia. sda apucam sa le facem pe
toate | Numai uite ce vreau sa-ti zic,
continua Epifan pe un ton scazut. N-o
sa stai in casa cu taranii, ci In cealal-
t4 jumétate a ei, acolo unde au ei ate-
lierul. Meseria lor e sa faca sfoard si
pacurd. Sint scapeti si dupd credinta
lor nu pot locui cu muierile Tn aceeasi
incapere. N-are sa-ti fie frica sa stai
singura ’

— Nu.

— Dupa cum vezi, fiecare cu scrin-
teala lui. Dar dacad nu i-as asculta, s-ar
strica prietenia noastra, si nicicum nu
ma. pot lipsi de ei.. Tare ma ajuta.
Bineinteles, nu degeaba. Nici ei fara
mine nu s-ar descurca. Asa cum se
zice, 0 mina spala pe alta. Epifan se
opri si nu mai continua proverbul.

Polia interpreta Tn felul ei aceasta
pauza si, privindu-1 cu neincredere,
rosti Tncetisor, aproape in gind.

— O mind spala pe alta si amindoua
ramin murdare...

Epifan observa cum i se miscd bu-
zele, deveni atent si Tntreba nervos :

— Ce tot bolborosestl acolo, Pela-
gheia ?

— Zic si eu tatuca, o mina spala pe
alta, de aceea amindoud sint curate.

— Asa-i. asa-i, Tntari Eplfan si apoi
porunci : la caii de capastru si trage
sania n curte. Agafon are sa-i deshame
si sa-i aseze n grajd.

n roméaneste de
Tatiana Nicolescu



CRITIC

Eseu despre Jean Pierre Richard

NTILNIREA cu Jean Pierre Ri-

chard nu e fara perplexitate. Cine

deschide pentru prima data o
carte a lui poate fi tentat numai dupa
citeva pagini s-o Tnchida la loc spre a
cduta pe coperta motive de reasigurare.
Da, e totusi vorba de critica, desi de-
mersul nu e abstract si arid, ci, dimpo-
trivd, de o concretete, de o prospetime
si de o savoare ce au constituit pina
mai ieri atribute aproape exclusive ale
literaturii.

De aceasta data, Tnsd, diferentele
sint minime ; Tntre comentariul critic
si fragmentul citat nu e numai compli-
citate, dar si asemanare. Deschidem —
la Tntimplare — prima carte a lui J.P.
Richard (Litterature et sensation) si
citim :

,Dar iatd ca odatd cu aparitia doam-
nei Arnoux necazul se risipeste brusc,
peisajul se deschide lateral, vertical si
n profunzime, invitind in toate direc-
tiille la o plecare spre departari: Un
cimp se intindea la dreapta, la stinga o
pasune intflnea lin o colina pe care se
desluseau vii, nuci si o moara Tmbra-
catd n verdeata iar deasupra cararui
in zigzag pe stinca alba ce atingea
marginile cerului. Ce fericire sa urci
cot la cot...

Apasarea soarelui, coagularea ceru-
lui, derularea malurilor, toate aceste
forte ostile expansiunii personale sint
acum_depasite prin miscarea de deli-
cioasad cucerire care avanseaza din for-
ma-n forma, si se sfirseste incet, Tn-
spre un orizont degajat (...). Ochiul se
delecteaza sarind de pe un reper pe
altul, urmarind apoi drumeagurile in-
tortocheate ce dau Tnspre un deasupra :
cerul nu se mai aseaza pe orizont ca o
cupold ; miscarea s-a inversat, acum
pamintul intreg se Tndreaptda spre cer.
Simpla prezentd a doamnei Arnoux a
eliberat lucrurile din sufocarea provo-
cata de coagularea sau luxurianta lor :
ai impresia ca ajungi, Tn fine. la mar-
ginea unei paduri Tn clipa in care totul
se ordoneaza Tn functie de un mare gol
presimtit.

Sa facem un pas Tn plus : privirea sa
Tndrazneasca sa mearga pina la capatul
orizontului, sa urce drumeagul Tntor-
tocheat, sa continue sa urce pina ce
acesta se opreste si eroul flaubertian e
gata sa paseasca In vidul Tnsusi : mi-
racol pe care-1 realizeazd, Tntr-adevar.
absorbtia lui Tn fericire".

Acest pesiaj deschis ca un nimb in
imaginatia eroului, a scriitorului si a
criticulul, vorbeste nu numai despre ca-
pacitatea de pliere a celui din urma,
dar si despre reperele interesului sdu.

Dintotdeauna, ori cel putin de la
Sainte-Beuve T1ncoace, criticul Tncearca
sa scrie cu ,’:Cerneala Tnsasi a scriito-
rului comentat, si transforme compli-
citatea ideologica Tntr-o complicitate
stilistica. Ceea ce e nou Tn paginile lui
Jean Pierre Richard este — Tnainte de
toate — citatul Tnsusi, caruia analiza i
se conformeaza.

Nimic mai uimitor decit modul in
care criticul Tsi alege textul si Tsi de-
cupeaza scenariuL Nu faptul ca aspec-
tele pe care le sesizeaza el scapa lec-
turii comune are importanta, ci faptul
ca aceste aspecte se situeaza intr-un
plan al operei pe care cititorul obisnuit
— ca de altfel si criticul traditional —
I-a ignorat Tn deplina liniste.

necdotica sentimentald, dincolo

de *filosofia  personajului sau a
poetului, se cautd fn opera probe ale
unui contact direct cu lucrurile lumii,
Un regn umil si aservit e adus la
existenta expansiva, Obiecte de toate
felurile, elemente ale naturii, parti ale
trupului Tsi dezvaluie, in afara de func-
tia lor practica sau organicd, o valoa-
re noua, o semnificatie in spirit lata,
e Fildé — mereu la intimplare — gea-

OTNCOLO de ordinea epica sau a-

»Substanta miraculoasa, care Tnlocu-
ieste bunaoard opacitatea printr-o vi-
zibilitate totald, dar care interzice toto-
datd prin toatd suprafata ei interpusa
accesul imediat al obiectului. Geamul
Tndeparteaza si reuneste, el sustrage Si
propune : la fel de amblguu ca si ceata,
la fel de favorabil ca ea cautirii ima-
ginare a fifntei (Poesie et profon-
deur).

Sau, iatd parul despletit al unei fe-
mei :

,»Parul, l-am Tntilnit deja casatorin-
du-se senzual cu vintul. Asta ne si in-
dica prestigiul lui erotic. Matasos, Tm-
balsdamat, batut de briza, deschis Th mod
regal mingfierii, «val de matase al unei
diademe desfacute», el reprezintd un
moment de efuzmne, 0 stare pe juma-
tate vaporizata a carnii voluptoase.
(...]. S& mingli un par, asta inseamna sa
Tmbréatisezi, dincolo de toate inertiile
carnii, freamatul vital al fiintei fubite
(Paysages de Chateaubriand).

Exemplele s-ar putea Tnmulti, desi-
gur, la nesfirsit, un Tntreg ,,univers al

_ Demersul-criticului e astfel conceput
Incit sd& contrazicd aparentele. EH cer-
ceteaza tocmai aspectele laterale, ba-
nale, transparente, ale operei literare —
obiecte, reactii primare, impresii fu-
gitive — si Tnsdsi fixarea atentiei asu-
pra lor le izoleaza subit, le scoate din
sistemul de aservire. Receptarea Tntir-
ziata creeaza un climat favorabil unei
tisniri, unei dezvaluiri. Ineditul Tnsusi
al exegezei se rasfringe asupra obiectu-
lui, facindu-1 mai ciudat, mai compli-
cat mai greu de recunoscut.

Astfel piatra nu mai e o ilustrare a
nemiscarii si apasarii, devenind ,,0 sta-
re suprem si dureros contractatda a ce-
tii". lar ceata, la rindul ei, apare ca
,,echlvalentui concret al unei oboseli, ca
rezultat al unei risipiri a fiintei”, sau
ca ,loc si mijloc al unei veritabile bu-
nevestiri spirituale”.

Cit despre arbori, acestia pot servi ca
embleme ale unei ,vigori viitoare"

intelege cum prezentul

aceste ,,nevoi contradictorii ale fiintei"
se satisfac tocmai datorita acelei ,,ex-
presii fericite daca nu cumva ,feri-
cirea trdita urmeaza si nu precede
»expresia fericita  ?

In orice caz, pentru J.P. Richard li-
teratura ramine ,,locul electiv al rela-
tiei fericite Pentru el nu exista ade-
varati_scriitori nefericiti. Sau, cel putin
pe cei despre care scrie Tncearcd sa-i
faca fericitl.

Critica lui Tns&si devine locul in care
aceasta ,relatie fericitd" e pusda n e-
videnta. De aici climatul ei luminos,
generos, exaltant. Un anotimp bogat se
revarsa din pagina lui, plin de roade,
de culori si de miresme : ,,.... Nu ne ra-
mine decit sa visam asupra acestui Tn-
dragit de Schehade, marul, pentru a
nostru [..] se
poate totusi sprulnl pe autoritatea unui
trecut. Nu e nici indoiala ca Sche-
hade viseaza ralul ca pe o livada cu

poeziei  s-ar putea reconstitui dupa »Mai ales arborii mici, cringuri sau meri : o femeie tinara, uneori o sfinta,
marturia lui Jean Pierre Richard, fon- paduri, sint cei care poarta Tn ei suges- mediteaza acolo sub pomul Tn care
Jjf
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datd sau numai stimulatd de marturia
poetilor.

Cititorului roman o asemenea pers-
pectiva nu-i este Tnsa cu totul straina,
si fragmentele citate 1i vor fi sugerat
deja o asemanare. Intr-adevar, in 1946,
George Calinescu publica n ,,Jurnalul
fiterar  textul prelegerii binecunoscu-
te Tn care Tsi propunea sa indice virtua-
litatile poetice ale unor obiecte mate-
riale, forme ale naturii ori figuri mi-
tologlce El avea Tnsa Tn vedere numai
poezia iar procedarea sa era mai de-
graba deductiva : de la o intuitie poe-
ticd proprie spre ilustrarea ei n isto-
ria poeziei. Textul calinescian n-are
numai o semnificatie in sine : el e de-
finitoriu pentru modul in care criticul
analizeaza si integreaza poezia, Ope-
ra lui Mihai Eminescu (de dinainte de
razboi) putind fi citata Tn sprijin.

In plus, ambii critici fac dovada unei
imaginatii luxuriante si a unei puteri
de plasticizare iesite din comun. Ca-
linescu impresioneaza prin ineditul u-
nor analogii fulgurante ; Richard e mai
metodic, exuberanta lui plastica e bine
supravegheaté, el impresioneaza prin-
tr-un sistem de analogii.

Nu e locul acum sd dezvoltdam o ase-
menea comparatie. Ea ar trebui Tnsa
facuta cindva in mod amanuntit spre
a pune Tn lumind o sincronizare “de ini-
tiative ce a fost pind acum ignorata.
Caci nu numai J.P. Richard trebuie po-
menit, aici, dar si predecesorul recu-
noscut al unor importante directii din
critica modernd — Gaston Bachelard.
Cit de bachelardiene sint anume pro-
pozitii din ,,Universul pteziei  ori anu-
me intuitii din comentariul la poezie al
lui Célinescu, iata ce si-ar putea pro-
pune un studiu de finete si de utilitate.
Revenind la Richard s& remarcam o
data mai mult noutatea sistemului sdu
de asteptare si de analiza. Si — toto-
data — dificultatea lui, Tn ciuda con-
centrarii asupra unor lucruri simple si
accesibile, sau poate tocmai de aceea.
Céci surprlnzator si contrariant e toc-
mai faptul ca ceea ce pare simplu si
lipsit de importanta capata Tn comen-
tariul lui o semnificatie deosebita si
complexa

tia unei sanatati fara reguli si piedici,
si a caror nclicire frunzoasa pare sa
mai protejeze nu se stie ce fapte as-
cunse. Padurea se Tnmulteste si ascun-
de ; ea desfasoara in toate directiile un
instinct de expresie, o dorinta de lu-
mind, dar totodata Tntinde dedesubtul
ei o umbra interzisa, un spatiu oprit,
o tdcere...  (Poesie et profondeur).

RIN concentrarea asupra unor

detalii fara evidenta semnifica-

tie estetica si prin parcurgerea
lor riguroasa, o asemenea exegeza pare
sa obscurizeze mai mult textul, sa Tn-
chida poezia si sa Tngreuneze lectura,
in realitate, poezia isi descopera vir-
tualitati nebanuite, iar lectura — pe
masura ce i se Incredinteazd — devine,
surprinzédtor, mai plina de initiativa.
Odata orientata si lansata, operatia de
descifrare Tsi descopera singura cheile,
si cititorul Tnsusi ajunge sa propuna.
Poezie si lectura se deschid — Tmpreu-
na — la infinit.

La aceasta contribuie Tn chip decisiv
Si ceea ce s-ar putea numi optimismul
funciar al criticului : gnoseologic pe de
o parte, confundindu-se cu satisfactia
procurata de siguranta si exactitatea
propriului demers, ontologic pe de alta
parte, confundindu-se cu bucuria de a
ntilni, prin intermediul operelor, lumea
frematatoare a simturilor si a oblecte-
lor. Céci 20 ntoarcere la elementar”
celebreaza Tn fiecare nou comentariu aI
lui Jean Pierre Richard.

Dincolo de stari de spirit contradic-
torii, de conflicte existentiale, el cauta
n opera de arta un ,,echilibru fericit" :
»-.NUu e nevoie, de altfel, pentru aceas-
ta decit sa recitim cele mai frumoase
poeme, poeme in care acest echilibru
fericit se instaureaza spontan si fara
efort . fericirea poetici — ceea ce se
numeste «expresie fericitd» — nefiind
altceva, fara Tndoiald, decit reflexul unei
fericiri traite, adica al unei stari Tn
care nevoile cele mai contradictorii ale
fiintei ajung s& se satisfaca Tmpreuna..."

Trecind peste alte intrebari pe care
le ridica un asemenea punct de vedere,
ne putem intreba, Tnsa, daca nu cumva

fructele se rotunjesc [..]. Fruct magie
ce «descreste» existenta pe care o co-
pleseste cu plenltudlnea lui" (Onze etu-
des sur la poesie moderne frantaise).

Lumea si poezia sint vazute de Jean
Pierre Richard prin pulpa frageda a
unui fruct.

= ,,ORICE obiect in raport cu noi e
senzatie... .prin_senzatie incepe to-
tul...” — scrie J.P. Richard precizind
astfel spatiul primar predilect al criti-
cii lui. Intr-adevar, ancheta sa se des-
fasoara la acest nivel ,,al unui contact
originar cu lucrurile".

Mai mult decit atit, criticul Tnsusi se,,
complace Tn a prelungi pe cit posibil
momentul Tnsusirii senzoriale a operei.
Senzatia — scop si mijloc — acesta pa-
re sa fie, pentru o clipa, dezideratul
inavuabil si imposibil al lui J.P. Ri-
chard. Tn orice caz, dorinta unui acces
direct la zonele de iradiatie sensibila
ale textului e Tn afara de discutie.

,Intentia fundamentald” a scriitoru-
lui criticul Tncearca s-o sesizeze ,la
nivelul cel mai elementar, acela Tn care
se afirma cu mai multa umilintd, dar
si cu mai multd sinceritate — nivelul
senzatiei pure, al sentimentului brut,
al imaginii Tn curs de a se naste".

Situatie Tntrucitva paradoxala : caci
cum pot fi sesizate aceste reactii si a-
ceste imagini altfel decit prin interme-
diul textului respectiv ? Si, odatad cap-
tata Tn opera, trecuta prin procesul
complex al scriiturii, mai este senzatia
atit de ,,purd” ? Si sentimentul atit de
,brut" ?

Pe de alta parte, cum s-ar putea re-
constitui la acest nivel elementar, deci

n afara luciditatii — pentru mai multa
sinceritate — o ,intentie fundamen-
tala" ?

Orice expresie a unei trairi o modi-
ficd Tn chip necesar. ,,Cind sufletul
spune «Ah» — Ti placea lui Schiller sa
spuna — deja nu mai e sufletul cel care
0 spune". Metamorfoza cu atit mai ra-
dicala cu cit e vorba de literatura si
poezie. ,,Sinceritatea” Tn arta nu e po-
sibild nici macar la acest nivel elemen-

tar.
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Cu toate acestea, 0 senzatie notatd
Intr-o pagina literard ramine oricum
mai aproape de experientd decit, sa zi-
cem, o idee. Si cum literatura i apare
criticului ca un efort obstinat de recu-
cerire, de reapropriere a fiintei, e nor-
mal ca interesul lui sa se indrepte ca-
tre zonele de sensibilitate nedeformate,
nesterilizate de intelect.

Jean Pierre Richard suspecteaza
treptele de abstractizare ale constiintei
si se Tncredinteaza contactelor umane
primare, a caror ,,naivitate" o interpre-
teaza ca pe o _probd de autenticitate.
De aceea Tn mijlocul lor Tsi va astepta
el revelatiile.

Resuscitarea obiectelor e, asadar, co-
relatd cu prestigiul crescut al S|mtur|-
lor pe care exegeza le cultiva ca pe
niste exclusive detinatoare de pretioa-
se sensuri. Statutul Tnsusi al senzatiei
se schimba si nu numai Tn plan gno-
seologic. Pe ea se fondeaza o metoda
"fitica.

Chiar acest fapt e de natura sa-i in-
tareasca legitimitatea artistica. Prin
Jean Pierre Richard senzatiile si obiec-
tele cistiga definitiv dreptul de a fi con-
siderate cu aceeasi atentie ca si cele-
lalte aspecte ori etaje ale operelor

Desigur, regimul Tnsusi al criticii se
modificd Tn consecinta : Tn locul unui
efort de distantare teoreticd, de inde-
partare a materialitatii, de depasire a
senzorialitatii, descindem Tn plina mis-
care si rumoare vitala.

Se mai Tntimpla aici un fenomen ex-
plicabil Tn cadrul dialecticii Tntre su-
biect si obiect. Odatd constituit un pro-
gram critic si 0 metoda capabild sa-I
urmeze cu consecventa, o generalizare
si 0 reductie specifica au loc In cim-
pul aplicativ. Specializarea subiectului
se transfera pe nesimtite obiectului. Cu
alte cuvinte, gasesti Tntotdeauna... ceea
ce cauti dinainte.

Revelatiile ca si opacitatile criticului
au la originea lor niste opfiuni.

»Spiritualitatea cea mai pura Tsi trece
proba si 1si fixeazad calitatea Tn lumea
sensibild", ideea cea mai abstracti 1si
descopera o ,,coniventd umorald"”, o fi-
ziologie. ,,Nu exista opera care sa poata
Tlntoarce spatele lumii Tn mod abso-
ut."

constituie in acelasi tlmp marele

pariu al metodei lui critice — este
Tncercarea lui J. P. Richard de a-1 aduce
in orizontul sau specific de preocupari
pe insusi Mallarma : ,Mallarma pati-
meste, cel putin asa credem noi, de pe
urma_oricarei abordari prea abstracte.
Consideratd naiv, aceastd operd ne
pare mult mai carnala n intentii si
mijloace, decit se zice de obicei. Prima
ei virtute nu e, de altfel, ingenuita-
tea 7 (L’ Univers imaginaire de Mallar-
me, Introduction).

Ultima propozitie, mai ales, are de ce
Sa socheze. Mallarma, artistul pur, ob-
sedat sa aboleasca hazardul contingent,
se vede legat de lume printr-o spon-
taneitate regasitd. Tn locul tendintei de
abstractizare si neantizare e pusa 1n
evidenta priza imediata asupra lucru-
rilor, Tn locul ascezei spirituale deschi-
derea spre carne si cintec.

Plecind de la imaginile serafice ale
copilariei poetice, criticul cauta de-a
lungul itinerariului mallarmean dovezi
de sensibilitate organica. ,,Sa gindesti
cu tot trupul” — aceasta e propozitia
mallarmeana extrasa dintr-o scrisoare
si transformata Tntr-o adevéarata devi-
za a analizei critice. J.P. Richard cautd
»carnea” pina si Tn cele mai evanes-
cente ori glaciare imagini mallarmeene
(ghetari, nori, fum etc...).

Exegeza traditionald e rasturnata si,
cu toate cd autorul pune la contributie
anumite idei si demonstratii mai vechi
— un nou Mallarme iese la iveald din
paginile cartii sale, un Mallarme pentru
care-am spune, parafrazind, ,lumea
exterioard exista". Prin aceasta recom-
punere de pe alte premise a unui n-
treg ,,univers imaginar”, prin coerenta
singulara redata unui om si unei opere,
cartea lui J.P. Richard reprezmta nu
numai ilustrarea stralucitd a unei me-
tode, dar si o ipoteza originald in con-
textul — deloc sirac — al bibliografiei
critice mallarmeene.

Indiferent de autorii pe care-T abor-
deaza, criticul prefera, asadar, acest
,»contact originar”, lumea primara a
simturilor si lumea laterala a obiecte-
lor, tocmai pentru ca sint mai departe
de lumina anticipatoare si  abstracti-
zanta a intelectului: ,,Acestei opere,
atit de des imobilizata, si poate chiar
prin greseala autorului Tnsusi, Tn

CEEA ce surprinde — si ceea ce

discursul unei teoretizari prea abstrac-
te, sau Tnchise invers si parca inchega-
te Tn intimidanta splendoare a erme-
tismului ei, noi am wvrut sa-i redam
initiativa..." (L’univers imaginaire...).

Citiva ani mai devreme, studiul con-
sacrat lui Baudelaire Tsi propune ,a
propos de o existentd prea des comen-
tata, si chiar de autorul ei, Tn termeni
de ideologie, de teologie, de morala, sa
descrie legatura carnala pe care orice
mare opera artistica o stabileste Tntre
0 expresie reusitd si o experienta fe-
ricita" (Poesie et profondeur).

cearca sa se apropie de opera pe
cai mai directe, mai organice, de-
eft Tnsusi autorul !

Meritul acestei critici pe care am
numi-o critica de jos este acela de a
descoperi coerenta operei in planul
prospetimii ei concrete, al bogatiei ei
»carnale”, si nu in acela, exterior si
general, al ideilor despre, al declara-
tiilor si al intentiilor.

Ceea ce nu Tnseamna citusi de putin
scufundarea n inconstient. Precizarea
criticului e esentiala: ,Stim  astazi,
constiinta cunoaste destule moduri si
grade, ea nu existd Tn noi numai n
stare reflexiva. Ea poate la fel de bine
sa traiasca Tn chip prereflexiv sau ex-
trareflexiv, sa se manifeste prin sen-
zatie, sentiment, reverie" (L’Univers
imaginaire...).

Descoperirea acestei constiinte impli-
cite nu e, desigur, far& legatura cu lu-
crarile unor filosofi contemporani (de
la Gabriel Marcel, teoreticianul ,,in-
carnarii", pina la Merleau-Ponty, ,,fe-
nomenolog al perceptiei') preocupati,
pe urmele ,,Lebensphilosophiei”, de de-
finirea unui mod de gindire mai apro-
piat de lucruri si avind mereu ca ter-
men de referinta creatia artistica.

Dar autorul, fara a carui experienta
critica lui J.P. Richard nici nu s-ar fi
putut concepe, este — fara indoiala —
Gaston Bachelard. Datoria este mai
mult decft evidentd, recunoscuta de cri-
ticul Tnsusi, subliniatd de toti comen-
tatorii sai.

Important de remarcat ramine fnsa
faptul ca, dincoace de ,,poetica reve-
riei", ,,materializarea imaginarului" ori
»constiinta de  minunare™ (,,conscience
d’emerveillement') — am numit citeva
contributii fundamentale, deschizatoare
de fecunde perspective pentru critica
in general — J.P. Richard a profitat si
de unele sugestii concrete ale textelor
bachelardiene, nu Tn referintele directe
ale acestora la autori, ci la elemente si
obiecte. Un studiu paralel s-ar putea
Tncerca Tn acest sens, dar el n-ar face
decit sa verifice nuantele proprii addu-
gate de critic in aplicatiile sale. In-
tr-adevar, indrumarea bachelardiand e
folosita cu atita ingeniozitate si dezin-
volturd de Richard, Tneft putem consi-
dera influenta ca pe o veritabila Tntil-
nire spirituala.

Dar J.P. Richard are precedesori im-
portanti chiar printre criticii literari.

Tn 1933, Marcel Raymond scria 1n-
cheind De la Baudelaire la suprarea-
lism : ,,Am vazut constiinta separin-
du-se. Totul se schimba cind ea con-
simte sa se lase patrunsa de o volup-
tate, sa-si gaseasca lumina in afara,
sa Tntimpine senzatia".

Deziderat valabil nu numai pentru
constiinta poeticd, dar pentru constiinta
criticA in aceeasi masurd. Fard preo-
cupéri speciale de metodologie. Marcel
Raymond a facut exegeza sa coboare de
la nivelul ideilor poetice la acela al re-
latiilor sensibile, si cartea lui despre
poe2|a moderna st& marturie. Valoarea
ei de exemplu si Tndemn e recunoscuta
cu generoasd exactitate de Georges
Poulet in chiar prefata scrisa pentru
prima carte a lui Richard : ,, Trebuie sa
ne Tntoarcem mereu la aceasta carte
unicd, cea mai mare Tn critica secolului
nostru, De la Baudelaire la suprarealism,
in care Marcel Raymond, cu un fel de
rdbdatoare magie, a stiut sa descopere,
pe deasupra operelor, contactul lor cu
lucrurile, stergerea frontierelor Tntre
subiectiv si obiectiv".

Desi opusa ca orientare spiritualg,
critica lui Georges Poulet tnsusi, 1n
efortul ei magistral de a-si construi si
ilustra categoriile, nu se poate sa nu-1
fi marcat, la rindul ei, pe J.P. Richard.

Toate aceste antecedente nu reduc
originalitatea formulei critice richar-
diene, dimpotriva, 7i grabesc constitui-
rea si constiinta de sine.

IATA, asadar, cum criticul 1n-

Mircea Martin
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bikowski, Richard Ma-
tuszewski (Polonia),
George lvascu (Roma-

A APARUT nr. 4
(decembrie, 1973) din - .
,»Buletinul international tori, trei

S.U.A., Turcia, Ungaria,
U.R.S.S,, iar, ca observa-
reprezentanti

al criticilor literari".  ai criticilor din Cuba si  nia), Charles Beuchat
Numarul e consacrat presedintele sectiei de (Elvetia), K. Babulov,
reuniunii Comitetului criticd a Uniunii scriito-  George Breitburg, Dr.
Executiv al Asociatiei rilor din R.P. Mongola. Dymshits, Valentina I-
si Colocviului care a Se redau apoi extrase vasova, M. Karataev,

sau rezumate din inter- E. Knipovici, K. P. Kor-
ventiile criticilor care, sakas, Vitali Ozerov,
dupa o Introducere a lui P. Toper (U.R.S.S),
Boris Sucikov (U.RS.S)), John Brown (S.U.A).
literaturii. Dupa dis- au participat la dezba- Raportul de sinteza a
cursul inaugural al pre- teri: Henryk Keisch  fost prezentat de catre
sedintelui Asociatiei in- (R.D.G.), dr. Elizabeth = Robert Andra (Franta),
ternationale a criticilor Endres (R.F.G.), Daniel presedintele Gandon
literari, Yves Gandon, Gilles (Belgia), Henry tragind concluziile a-
».Buletinul" publica pro- Bonnier, Robert Saba- suDra reuniunii.

cesul-verbal al Comi- tier, Andre Wurmser Tn acest numir, Da-
tetului Executiv, la care  (Franta), Mirja Bol- niel Gilles face un emo-

avut loc, intre 22 si
26 mai 1973, la Mosco-
va, avind ca tema Cri-
tica literara si miscarea

au participat membri gar (Finlanda), Miklos tjonant portret al pre-
din Belgia, Cehoslova- Szabolczi (Ungaria), Pa-  sedintelui sectiei bel-
gﬁ/et?aUI?:argra]taDaE?rW:% olo Alatri, Maria-Luisa giene a Asociatiei inter-
da, R.D.G., REG., India, Spaziani  (ltalia), Ta- nationale a criticilor li-

Iran Italia. Iugoslavia, keo Kuwahara (Japo- terari. scriitorul Adri-
Japonia, Polonia, Portu- nia), Tadeusz Drew- en Jans, decedat la 24
galia, Romania, Spania, nowski, Zbigniew Ku-  septembrie 1973.

Prezenta Iui Jack London

de comentariu la cealal-
ta celebra opera londo-
niand, Calctiul de fier,
care, reflectind contra-
dictiile  capitalismului,
anunta ,.ceea ce istoria
va retine sub numele de
fascism..." Tn sfirsit, cel
de al patrulea volum
Vagabonzii trenului, re-
tine mai putin atentia
recenzentului, care se
concentreaza asupra
~contradictiei Tntre pesi-
mism si utopie"” din Cal-
cliul de fier (aparut in
1907, patru ani dupa
Martin Eden). Cit despre
biografia lui Jack [John
Griffithl London, nascut
la 12 ianuarie 1876 la San
Francisco, ea este atit
de framintata, Tneit ar
merita un studiu apro-
fundat. Se stie ca. dupa
Cabaretul ultimei sanse,
carte aparuta n 1913,
London a devenit atit de
celebra ,,capodoperd au-  cunoscut si atit de bogat
tobiografica” Martin - nejt... s-a sinucis, la 22
Eden, care, tradusa 1in noiembrie 1916, tn
atTtea Iimbi, a fost si este ,ranch“-ul sau din Glen
cunoscuta de zeci de mi- Ellen, California. — cum
zia de ansamblu din ,La lioane de cititori. Cea de  conchide capitolul ce i-1
Quinzaine litteraire™. nr. a doua carte este alcatu-  .onqacrs Dictionnaire u-
. ita din opt nuvele, sub K
178. Tristan Renaud tre-  jtlul Vremurile bleste-  Niversel  des Lettres,
ce Tn revista mai ntli mate, constituind un fel Laffont-Bompiani.

= Patru opere de Jack
London au aparut recent
Tn Franta, sub Tngrijirea
lui Francis Lacassin, Tn
Colectia 10.18. Tn recen-



L. GALDI

Tn ziua de 4 februarie s-a stins din viata cu-

noscutul
L. Galdi,

Romanist rafinat de

filolog si lingvist din

Budapesta,

largile orizonturi ale

culturii, L. Galdi a Cercetat In opere de mare

valoare stiintificd, Tn ansamblul
i importante din
bii roméne. In 1930, a publicat
mots d'origine nao-grecmic
iar, Tn 1944, a tiparit Dic-

manice, stadii

des phanariotes,
tionarium
Micu.

Personalitate multilaterald,
unul dintre acei rari il
studiul limbii nu putea fi separat de

valachico-latinum al lui

limbilor ro-
istoria lim-
lucrarea Les
romain a I'epe e

Samuil
L. Galdi a fost

pentru care

lingvisti .
litera-

turd, de muzicd, de artd Tn generai. De aici,

yredilectia _sa pentru

zonele de granitd Tntre

imba si literaturda, pentru stilistica, domenii
in care a adus subtile si fundamentale con-
tributii Tn lucrari pline de sensibilitate este-
tica, bogate Tn sugestii. Tn acest sens trebuie

sa ne amintim de L.

Galdi ca autor al Sti-

lului poetic al lui Mihai Em.nescu (Buc.. 1964).

al Introducerii Tn istoria versului
cartii
toire de la versification roumaine. La
die de Lucian Blaga (Budapesta, 1972?.
urma al sau volum, sub tipar nca,

(Buc., 1971), al

tara, este Stilistica

romanesc

Contributions a [I'his-
roso-
el din

a noi n
limbii romane. Poate ca

acest ultim volum spune totul...

Prin disparitia lui L. Galdi

pierdem nu nu-

mai un cercetitor de seama al limbii romane,
dar_si un prieten al culturii noastre, De acum
Tnainte, imaginea dtsr-ota si nobila a lui L.
Galdi va dainui,, filtrata in umbra, numai prin

paginile operei sa'

Fl. D.

Noua editie a ,,Enciclopediei

= Presa internationala
aduce tot mai multe date
despre noua editie a a-
c_esitui monument  edito-
rial.

Tn anul 1771  aparea
la EdimbUrg prima editie
a ,.Enciclopediei britani-
ce’, In formula alfabeti-
ca, formula pe care a-
poi a cultivat-o aproa-
pe doua sute de ani. Ac-
tuala editie, in curs
de aparitie, vine cu
substantiale Tmbogatiri de
continut. Astfel,, daca fin
prima editie, China avea
consacrate numai patru
rinduri, Tn cea de a-
cum reprezinta cel mai
lung capitol, _ numarind
200000 de cuvinte.

Noua ani de furtuni,

= ,Eroii" cuplului Syl-
vie-Johnny nu _au fost
scutiti  nici  ei de e-
motii in perioada n care
aceste doua vedete pa-
reau a-si desparti dru-
murile. ~ ,,Acum doi ani,
declara = Sylvie Vartan,
area ca Intre mine Ssi
ohnny, totul s-a sfirsit.
Dar, vedeti, eu nu pot
iubi _ decit oamenii_ pe
care 1i iubesc deja. Si eu
1l iubesc pe Johnny. Cind
el a vrut un baiat, l-a
avut. Cind a vrut o fata.

britanice"

Noua Enciclopedie va
cuprinde treizeci de vo-
lume, divizate in trei sec-
tiuni_ principale : ,,Pro-
paedia” -- un volum ;
.Micropaedia — zece vo-
lume si ,,Macropaedia” —
nouasprezece volume.

,.Propaedia" traseaza
marile directii ale dezvol-
tarii  stiintelor, istoriei,
tehnologiei, artelor etc.

.Macropaedia” aprofun-
deazd  aceste  directii,
mergind pind la extinde-
rea unei notiuni pe mai
multe pagini, iar ,,Micro-

paedia"” restringe, Tntr-o
schitd de .sinteza, consa-
crind capitolelor numai

cite 750 de cuvinte.

noua ani de dragoste

i-am spus ca voi Tncer-
ca..". Si Sylvie asteapta
o fata.

Asadar, idolii nostri sint
oameni Tn carne si oase.

Idolii nostri pentru care
si stress-ul este o con-
ditie a stralucirii, rede-
vin, cuminte, mame sl
tati, trisind  aparentele
publicitare Tn favoarea

familiei echilibrate, leit-
motiv tonic, sd recunoas-
tem. pentru fanaticii de
pretutindeni.

George Gershwin
in monografie

= Tn colectia Musiciens
de notre temps a editurii
Hachette a aparut mono-
grafla lui Andre_Gauthier
espre George Gershwin.
Cartea relateaza itinerarul
artistic si uman a lui
Gershwin, nascut Tn 1898,
pianist virtuoz, compozi-
tor Care a reusit sa con-
fere jazzului titlurile sale
de noblete, prin ocolul jaz-
zului simfonic. Tn pagi-
nile. cartii, lectorul asista
la evolutia muzicianului,
luind cunostinta de pro-
blemele ridicate de carie-
ra sa, gratie Xinterludiilor
sale, Tntre ,un amateur
eclaire” si ,,un meloman
etranger a toute complai-
sance". Acest procedeu al
lui  Gauthier de investi-
gare a unui destin artis-
tic exemplar, care se ba-
zeaza pe cercetarea si a
unei ibliografii uriase,
este de retinut pentru ca
te face sd reflectezi asu-
pra cazului Gershwin :
.prea adulat de catre u-
nii, prea dispretuit de ca-
tre altii si privit cu un
ochi amuzat de cétre cei
ce nu vedeau in_el de-
cit un mic muzician de
music-hall".  Gratie lui
Andra Gauthier, = care-1
prezintd cu competenta si
simpatie, autorul lui Por-
gy and Bess va fi mai
mult si mai bine cunoscut.

Samuel Goldwyn

= Samuel Goldwyn, unul
din fondatorii lui ,,Mctro-
Goldwyn-Mayer"”, a ince-
tat din viatd Tntr-un spi-
tal din Lo~ Angeles in vir-
sta de 91 de ani. Pionier al
industriei  cinematografi-
ce, a realizat Tmpreuna cu
Cecil B. De Miile si Jesse'
L. Lasky, Tn 1913, primul
sau lung metraj, The
Squaw Man. Pe adevara-
tul sau nume Samuel.
Goldfisch. s-a nascut la
27 august 1882 la Varso-
via dintr-o familie foarte
saraca. Adolescent, a emi-
grat In S.U.A. unde a
practicat diverse meserii,
printre care aceea de ma-
turator, Tnainte de a crea
imperiu] sau cinematogra-
fic ,,M.S.G.". devenind mi-
liardar. De numele lui
Goldwyn se leagd unele
dintre cele mai mari suc-
cese ale industriei cine-
matografice din S.U.A.

Centenarul nasterii
lui Arnold
Schonberg

« Anul acesta va fi
sarbatorit centenarul nas-
terii celebrului compozi-
tor Arnold Schonberg. Tn
acest sco L, Institutul
Goethe" din Bonn va
pregati o serie de concer-
te comemorative Tn inter-

pretarea renumitului
guartet Assman, alcatuit
din  Klaus Assman si

Mechthild Backheler, la
vioara, Wolfgang Kahl-
haussen, la viola, si An-
nie Freiwald, la violon-
cel. Printre bucdtile care

vor fi executate figurea-
za cele doua quartete
Z)é)us 30 si 37 si Trio op.

Zubin Mehta
si ,,Salomeea" lui
Richard Strauss
la Scala

= Succesul deosebit pe
care l-a repurtat recent
marele dirijor Zubin Meh-
ta la Scala din Milano cu
OEera Salomeea de RIi-
chard Strauss il determi-
na pe cronicarul muzical
al ziarului ,,Corriere della

sera”, Duilio Courir, s&
facd urmadtoarele apre-
cieri : ,,Mehta a renuntat

sa-1 interpreteze pe Ri-
chard Strauss ca pe un
simplu continuator al lui
Wagner. Cu o rara per-
ceptie, el a valorificat
structura cromatica a com-
pozitiei straussiene, evi-
tind materialitatea rapor-
tului dintre muzica si sce-
na, tipicd melodramei,
pentru a sugera o conti-
nuitate lirica"...

800 de ani de la moartea poetului armean
Nerses Snorhali

= Recent s-au Tmplinit
800 de ani de la moartea
lui Nerses Snorhali, con-
siderat cel mai mare_ poet
medieval armean, figura
de seama a culturii ar-
mene.

Tn istoria veche si noua
a literaturii  armene, N.
Snorhali  ocupa un loc
deosebit ca autor produc-
tiv si multilateral. Opere-
le sale au fost pastrate
aproape in Tntregime pina
in zilele noastre. A scris
numeroase poeme cu te-
matica istorico-politica,
didactica. pedagogicd,
cosmografica si teologica,
cintece religioase, ode, a-
proape trei sute de ghici-

tori, scrisori, rugaciuni
etc

Din proza sa amintim
,Foaia generald" (Tught
Tntthanragan), adresata

tuturor straturilor si gru-
parilor sociale ale arme-
nilor. Nerses Snorhali a-
vea 20 de ani_cind a scris
oemul ..Vibasanutiun”,
In care, pentru prima
datd, S-a prezentat in ele-
mentele el esentiale, isto-

ria poporului armean, de
ia Tnceputurile ei pina in
zilele traite de autor. Ca
[Joet patriot si iubitor de
ibertate, Nerses Snorhali
s-a manifestat cu toata
plinatatea talentului sau
in monumentalul  po-
em ,Plingerea Edesiei
(Voghb Edesio). Poemul
rasuna si azi ca o puter-
nicd chemare Tmpotriva
razboaielor, Tn numele u-
nei paci vesnice.

Snorhali a creat noi ge-
nuri literare in, limba ar-
meana. cu un spirit viu,
oglindind, pe de o parte,
problemele' care, framintau
vremea, diferitele aspecte
ale vietii armenilor, iar
pe de alta parte, exterio-
rizind lumea spirituald si
trairile autorului, farme-
cul poetic al lui Nerses
Snorhali constind tocmai
in  umanismul sau. Tot-
odata, el a fost primul
care a patruns Tn tezau-
rul literaturii  populare,
s-a folosit de acest izvor
nesecat, l-a prelucrat si
I-a restituit aceluiasi po-
por.

Al patrulea congres international
de studii verdiene de la Chicago

= intre 18—25 septem-
brie 1974, sub asupiciile
teatrului ,,Lyric" din Chi-
cago, vor avea loc lucra-
rile celui de al patrulea
congres international: de
studii  verdiene pe tema
.Verdi Tn Lumea noud".
Cu acest prilej se va in-
terpreta, cu = distributie

ineditd, cunoscuta op°ra
Simon Boccanegra.  Cel
dintii congres de studii
verdiene a avut loc _ in
1962 la Venetia, al doilea,

la Verona, Parma si Bus-
seto. iar al treilea, Tn 1972,
la Piccolo Scala din Mi-
lano.

.».N-as vrea sa fiu uitata".«

= Cuvinte deloc teri-
biliste, atunci cind au re-
zonanta tragica a mortii
unei fete de 17 ani.

Dominique Cacoub, fi-
ica unui celebru arhitect
francez, este una din vic-
timele leucemiei. Dupa
moartea sa, parintii au
descoperit jurnalul tinut
n secret "de Dominique
inca din copilarie, iar pu-
blicarea lui ulterioara o-
fera cititorilor emotio-

nante pagini de curaj sl
vitalitate din partea ce-
lei care, stiindu-se, timp
de patru ani, victima
cancerului, nu a Incetat
sa-si  prelungeascd, 1n
scris, bucuria de a trai.

Toate drepturile de au-
tor vor reveni asociatiei
,,Dominique Cacoub", fon-
data Tn folosul bolnavi-
lor de leucemie si al fa-
miliilor acestora.

»English Stage Company"

= John Mc Cormick pu-
blicd Tn colectia Dionysos
un eseu de sinteza despre
noul teatru britanic de
dupa 1950, .mai exact de
dupa 1956, data cind _Geor-
ge Devine fondeaza En-
glish Stage = Company,
care grupeazda o fntrea-
ga pleiada de oameni de

teatru, care se .ridica
contra cenzurii  teatra-
le exercitata ,,de Lord
Chamberlain  dupa se-

colul al XVIll-lea“. Au-
torul studiaza Tn primul
rind locul miscarii de
descentralizare, = formarea
noilor companii, edifica-
rea noilor sali, . nasterea
unui public nou. Sint pre-
zentati apoi I autorii dra-

Cel mai bun
film american »
1973

= Premiul pentru cel
mai bun film al anului
1973 a fost decernat la Los
Angeles (California) peli-
culei The Exorcist de Wil-
liam Friedkih de Asocia-
tia de presa straina de la
Hollywood, care grupeaza
critici de cinema din cin-
cizeci de tari. Acest film
a obtinut n :acelasi timp
premiul pentru cei mai
bun scenariu si pentru cea
mai buna regie.

Semicentenarul
Studioului
,,Mosfilm"

= in luna ianuarie stu-
dioul cinematografic
~Mosfilm" a Tmplinit o
jumatate de secol de ac-
tivitate. Printre cele 50 de
filme ce vor fi realizate
Tn acest an se afla si doua
ecranizari de opere lite-
rare, continuindu-se ast-
fel o frumoasa traditie.
Regizorul si interpretul
principal al zguduitoarei
pelicule Soarta unui om,
Serghei Bondarciuk, si-a
Tndreptat din nou atentia
asupra operei_lui Mihall
Solohov incepind filmari-
le la Ei au luptat pentru
Patrie, dupa romanul cu
acelasi titlu. Aleksandr A-
lov si Vladimir Naumov
vor transpune pe ecran
Legenda lui Till Eulens-
piegel de De Coster, opera
clasica a literaturii uni-
versale.

e La sfirsitul anului
1973, Editura Slo-
vensky Spisovatel
din Bratislava a ti-
parit, Tn conditii gra-
fice deosebite, o cu-
legere din poezia lui
Virgil Teodorescu,
intitulata : Blany O-
ceanov (Blanurile
oceanelor). Traduce-

rea este semnata de
Elena Zitna si tina-

matici novatori care var
reda teatrului autentici-
tatea sa si functia sa so-
ciala, care dezbat tema
rolului omului Tn socie-
tatea actuala si raportu-
rile omului cu societatea
Tn care traieste (John Os-
borne, David Mercer. Ar-
nold Wesker, John Arden,
Edward Bond, Herold
Pinter etc.). Nou] reperto-
riu teatral e de asemenea
relevat, noii regizori —
John_ Littleword, Geot?e
Devine, William Gaskill,
John Dexter, Peter Brook
— de la National Theatre,
de la Royal Shakespeare
Company- care sint artiz..,.
nii unei noi conceptii asu-
pra spectacolului.

Paul Valery
si teatrul

= 1n colectia Bibl'othe-
que des idees a editurii
Gallimard a aparut teza
de doctorat a lui Huguelte
Laurenti, Paul Valery et
le Theatre, un aprofundat
studiu asupra unui dome-
niu mai putin investigat
in creatia autorului Cimi-
tirului  marin.  Laurenti
studiaza raporturile lui
Valery cu teatrul sub trei
aspecte : judecatile emise
de poet despre marii au-
tori dramatici, conceptiile
personale despre teatru
ale lui Valery si, Tn sfir-
sit, proiectele, si realizarile
sale pe scena. In Cahiers
Valery a notat adesea ju-
decatile sale critice asu-
ra autorilor dramatici si
irici, dintre caire cel mai
des revin in aceste pagini
Racine si Wagner. Valary
elegiaza n teatru tendin-
ta de interiorizare si abs-
tractizare, care, de altfel,
era atit de specifica gln-
dirii si creatiei sale. El
ncearca, totusi, sa concea-
pa pentru teatru noi legi
care sa Se armonizeze cu
propria_sa esteticd si care
reaseazd Tn  vecinatate
formald” problemele de
compozitie, de interpreta-
re, de comunicare, astfel
ca spectatorul sa fie ,,par-
tie percevante d'un sys-
teme®“. Numeroasele pro-
iecte ale lui Valery dove-
desc dorinta sade a da
corp principiilor sale prin
Tibere, Orphee. Stralo-
nice. ramase Tn stadiul de
ebosa, sau in cele doua
melodrame liturgice, care
au si fost reﬂrezen_tate pe
scend : Amphion si Semi
ramis.

rul poet Rudolf Ciz-
marik, ilustratia de
Kamila Stanclova,
grafician fiind Lu-
bomir Kratky. Re-
dactorul editiei este
cunoscutul poet slo-
vac de avangarda
Vladimir Reisel. Vo-
lumul  cuprinde o
prezentare bio-biblio-
grafica si un portret
al autorului execu-
tat de Marcela Cor-
descu.

e Societatea scriito-
rilor canadieni a or-
ganizat la Centrul uni-
versitar din Ottawa o
seara dedicatd Repu-
blicii Socialiste Roma-
nia. Cu aceasta ocazie,
Claude Aubry, vice-
presedintele societétii,
director al Bibliotecii
ublice din Ottawa, a
Impartasit _auditorilor
impresii din  timpul
calatoriei sale 1n
Romania.



LIBIA

Daca, pe timpul lui Herodot, aceste locuri atrageau
prin ,incintatoarea lumina a cerului, caii cei mai iuti
din lume si printr-o mare mereu #tastra  sub romani
ele au devenit» grinarul imperiului. In Leptis Magna,
localitate de pe tarmul marii, s-a nascut Septimiu
Sever, care, peste ani, avea sd schimbe total orasul
pentru a construi un forum asemanator celui ai lui
Traian de la Roma, de 12# metri Tnaltime si 95 latime
— Tnconjurat de un portic cu coloane de marmura.
Orasele principale erau Leptis Magna, fondat de feni-
cieni, dar cunoscind adevarata Tnflorire sub Septimiu
Sever, Cyrena, fondata de greci, pentru a celebra pe
Apollo, Sabratha cu templul sau dedicat lui Antoniu,
proconsulul roman al Asiei, linga care fiii lui Vespasian
au construit un teatru cu cinci mii de locuri.

Pina la Tnceputul veacului nostru, pe aceste melea-
guri singurele bogatii erau citiva berbeci si un cer asa
de clar ineit nu lasa niciodata sa cada o picatura de
ploaie.

Cap de gorgona, orientat spre mare, deseoperit n
incinta cetdtii romane Leptis Magna (Libia)

SIRIA

Pe paminturile Siriei de azi exista impunatoare si
numeroase vestigii. Moschei si minarete, statui si pa-
late, teatre si mozaicuri, temple si biserici, aparti-
nind unor epoci si civilizatii diferite, compun unul din
cele mai bogate capitole din istoria artei siriene. Se
vorbeste frecvent de orasul alb — Damascul — ca un
dar al soarelui si al pamintului — situat la poalele
muntilor Antiliban cu piata Merdje, cu Moscheea
Omaiazilor, de statuia leului din Damasc sau de cele-
brul muzeu de antichitati cu unice valori numisma-
tice, ornamente si podoabe. Se scrie imens despre cali-
tatea si frumusetea operelor artizanale din Suk al-
Hamidia — arhicunoscutul bazar al capitalei siriene.

Dar. in Siria, epocile — persana, romana, elenistica,
bizanting, araba, — au, fiecare, vestigiile lor proprii.
Cea romana, templele de la Kanawat, Shahba, Al-
Mouchannaf, teatre in aer liber ; cea bizantina : Marea
Biserica de la Swida si cea de la Kanawat, rezervoa-
rele de apad. In sfirsit, numeroase castele, fortarete,
moschei si cimitire reprezinta dovezi ale artei islamice.

Respectand si cultivind traditia. Siria de azi ii con-
fera valorile cele mai expresive. Lupta pentru pas-
trarea unor asemenea vestigii este dublata ingenios de
dragostea de munca si dorinta ca poporul, eu ilustrul
sau trecut, sa fie in pas eu veacul, cu cuceririle sale
benefice. Progresul Tnregistrat in diverse domenii in
urma unor intense eforturi, citsi calitatile unanim re-
cunoscute poporului Siriei, Tnnobileaza mereu o istorie
generoasa in fapte ilustre, bogata Tn marturii.

0. B.

Marcnetaria a rost Tntotdeauna un domeniu in care au
excelat artizanii Orientului

Cui datoreaza aceste locuri noul lor destin? La 24
decembrie 1951, printr-o botarire a O.N.U., Libia a
devenit stat independent, dar, datorita anacronicului
regim monarhic, tara a continuat sa se afle in stare
de Tnapoiere economica si sociald. Instaurarea repu-
blicii, la 1 septembrie 1969 a pus bazele lichidarii
Tnapoierii si, cind dupd citeva luni, ultimele trupe
straine paraseau tara, tinara republica pasea cu ade-
varat pe calea progresului si a crearii unei economii
moderne, industrializate.

Intr-o zi a anului 1957, ,uleiul sicilian sau Sf.
®uirinus si-a capatat identitatea sa adevarata :
petrol. Azi, productia depaseste IM milioane tone
anual si este pilonul de baza al economiei tinerei re-
publici Pe valorificarea acestei bogatii se sprijina
realizarea proiectelor de dezvoltare ale Libiei de azi.
Dezvoltare implieind si o intensa atentie acordata in-
floririi culturale, artei si literaturiL

M. L

) ) Lampa din sticla,
Tmpodobita eu motive vegetale, steme si versete (1286)

Atelier de covoare din Damasc

Minaret din Libia

Fragment de statuie si colonade

Dansul As-Samab

Dansul traditional Dabkcte



Scrisoare din Beirut

Festivalul international de la Baalbek, desfasurat anual Tn cadrul autentic al celebrelor vestigii romane

Libanul siI vocatiile sale

ARA de dimensiuni modeste — care si-a n-
T in fata desertului, dar le-a

chis ,,portile™

adus tocmai din Egipt. Urmeaza ,,Curtea de sacrificiu™ cu
cei 2000 de metri patrati si apoi alte sase coloane, de
fapt ce a mai ramas din marele Templu al lui Jupiter —

deschis generos de-a lungul a 200 de kilometri Metie- care, acum, rindunelele plonjeazd Tn bruste lune-

ranei — Libanul are toate calitatile pentru a confirma
ceea ce spunea cindva H.C. Andersen : ,Uneori si o tard
poate fi o poveste farda sfirsit".

Povestea acestei tari ar putea avea Tnsa mai multe n-
ceputuri. Firesc, primul ar fi descrierea geografica. Dar.
cum se recunoaste frecvent, ea se loveste mereu de clisee
despre care e dificil sa spunem daca se refera la mediul
natural ori la vocatia istorica si culturald a Libanului.
Este o tard cu doud lanturi de munti — numiti meta-
foric Muntii Liban si Muntii Antiliban — cu vai com-
partimentate si greu’ accesibile, care, Tnca din vechime,
i-au conferit calitatea de loc de refugiu si-i motiveaza
originalitatea sa etnica. Pe scurt, diversitatea geografica
explica varietatea solurilor, a climatului, dar, de aseme-
nea, si Tntreaga istorie a tarii : loc de trecere spre Orien-
tul Mijlociu si Extrem — datoritd cimpiei Bekaa si lito-

ralului — loc de refugiu datorat muntilor, Tn sfirsit —
datorita Mediteranei — tard deschisd spre Occidentul
geografic -

J, HIAR 1n luna mai, adica atunci cind timpul

** frumos se instaleazd Tn Liban, iar tara devine
un loc privilegiat al ntilnirilor culturale si totodatda un
pol de atractie pentru turisti si locuitorii mai bogati de
pe coasta Golfului Persic — aterizam pe aeroportul
Khalda, considerat unul din cele mai moderne din Ori-
entul Apropiat, unde zilnic vin si pleaca 200 de avioane.

Privit din fuga masinii. Beirutul, noaptea, apdrea sen-
sibil si orgolios, staptnit de tainice si violente impulsuri.
La ora aceea, In metropold, lumea — amalgamata n sen-
sul bun al cuvintului — 7si urmeaza un ritm al ei, n
functie de scopul, calitatea'si posibilitatile oferite de pre-
zenta la Beirut. Ca si pe aeroport, in port activitatea nu
cunoaste pauze. Din goana masinii, derutat si apoi Tncin-
tat de debitul verbal al soferului care utilizeaza cuvinte
ale limbilor, practic, de pe toate continentele, parcurgi
Avenue des Francais, cu casele si imobilele amintind de
0 veritabila statiune maritima, cartierele Hamra ori
Rauche — centrele recunoscute ale magazinelor de lux
— sau privesti constelatia ciudatda si seducatoare de lu-
mini care, datoritd variatiilor spatiale ale Beirutului se
confunda cu cele de pe cer si se oglindesc in linistita Me-
diterana. Pe retina mai zdbovesc un timp firme despre
care ai auzit sau poate ai citit cu zeci de ani Tn urma in
legaturd cu unul sau altii din eroii lumii interlope occi-
dentale: Alcazar, St. Georges, Casino de Liban Tn lega-
tura cu ultimul sa facem loc unor detalii privind un spec-
tacol dat acum citva timp, comentat elogios in presa de
pretutindeni. A avut loc Tn sala, renovata, numita ,,Am-
bassadeurs”, 8000 metri patra‘gi, cu instala’gii ultramo-
derne, cu ,,baterie” compusa din G00 reflectoare. 110 ar-
tisti, schimbind 872 de costume, au participat la un show
de doua ore, a carui coregrafie era semnata de Jack Cole
si Vic Upshaw.

Dar. trebuie spus c& Libanul are si o vocatie, veri-
ficatd si respectatd, turisticd. Explicatiile nu lipsesc. Pen-
tru Beirut : capitald, port, centru financiar si comercial
cu reputatie ; pentru Baalbek : soarele sdu stradlucitor,
vestigiile romane si festivalurile lui; pentru Byblos :
vestigiile anticului Gebal; pentru grotele de la Jeita,
misterul lor.

Baalbekul — Orasul Soarelui — cum Tl numiserd grecii
cu o inspiratie de invidiat — a fost transformat in colo-
nie de legiunile romane. Nero, Septimiu Sever, Caracalla
l-au Tnzestrat cu edificii. La intrarea Tn oras se aflda 12
coloane monolitice al caror granit roz si cenusiu a fost
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cari.

Azi, Baalbekul, asemeni Persepolisului, e un loc al me-
ditatiei, reculegerilor Tndelungate, germinatoare de o Tn-
cintatoare Tncredere Tn artda, in creatorii de frumos, al
veneratiei mereu mai tulburatoare fata de vestigiile civi-
lizatiilor. Dar, in egalda mdasura, e un loc unde, o datd pe
an, in decorul vestigiilor, are loc celebrul Festival inter-
national, momente in care, aici, pulseazd poate tot ce are
mai pur, mai proaspat, mai ingenios si mai tentant arta.
La ora cind scriu aceste rinduri parcurg o stire pind acum
top secret. Pentru al 20-lea Festival, care va avea loc in
1975, se anuntd trei premiere mondiale : un balet de Be-
jart, o piesa de teatru scrisa de Andre Chedid (scriitor
libanez nascut Tn 1920, autor al unor apreciate romane
si volume de versuri) si un proiect de dans pe muzica
lui Hadjidakis — celebrul compozitor grec — cu trupa
Caracalla.

Dupa ce ai vazut Baalbek, Tir si grotele de la Jeita,
vestigiile Byblosului par neinsemnate. Din aceasta cetate
care n-a Tncetat sa fie locuita de peste 7000 de ani n-au
mai ramas decit citeva emotionante pietre carora omul
secolului nostru Tncearca inca sa le afle secretele. Cind
seara se lasa asupra Tncintatorului mic port Byblos totul
Tncepe sa se anime la Fishing Club de Pepe, personaj in-
cintator al folclorului libanez, care a amenajat terasa si
interiorul mai multor case de pescari Tn hanuri pentru
turisti. Tn sunete de dabke si kebbe poate fi vazut spec-
tacolul unor tinere dansatoare beduine si, foarte rar, in-
tr-o magistrala interpretare, un dans specific interpretat
de Sarnia Gamal — specialista numarul unu a Libanului

JJA REVENIM la Beirut. Laorasul — cred sin-

wgurul — Tn care exista strada bancilor. Nu-
marul 120 — dar, mai ales, stabilitatea lor l-au facut ce-
lebru Tn mai toatd lumea. Este si aceasta tot o vocatie si
poate tocmai datorita ei Beirutul ofera un orgolios spec-
tacol al celor care vin sa depuna la bancile de aici. Tncre-
derea in ele este asa de mare incit un incident — doar
unul | — petrecut in 1966 cu banca Intra este cunoscut
perfect si comentat Tncd pina si de copii.

n sfirsit, vocatia comerciald. La magazinele de pe
Hamra, din cartierul Rauche, din Verdun si in bazarul
plin de larma sau pe trotuarul fiecarei strazi se vinde
si se poate cumpara orice. Argintul Tnvechit la flacara si
devenit apoi Tncintitoare vase, pietre turcoaz, camasi
marca Saint Laurent si chiar carti editate n |ndepartata
Japonie. Larma e fireasca si cuvintele care te cheama
spre marfa se suprapun, dar ele nu Tnseamna decit
alalira, alalira (totul costa o lira).

Seara Tnsa, cind pina si soarele obosit mai sclipeste
odatd, iar leandrii opariti parca asteapta o adiere mai bo-
gatd, larma se potoleste brusc. Se iau cu asalt cinemato-
grafele, unde ruleaza Scarecrow al lui Jerry Schatzberg
(Marele premiu la ultimul Cannes), Sluth cu sir Laurence
Olivier si Michael Caine, Solaris al lui Tvardovski sau
vesternuri si pelicule, precum Antonia si Cleopatra
(pe care aici, presa, ca si la noi. l-a criticat vehement).

Azi ne Indreptam din nou spre aeroport. Pe munti za-
pada strdluceste orbitor in bataia soarelui si ne amintim
brusc ca Liban Tnseamna de fapt alb. Din avion mai pri-
vim odata marea geniilor — Mediterana — Tncepem sa
visdm chiar cu ochii deschisi. Tntrebarii Tnsotitorului sau
interlocutorului imaginar 1i raspundem neschimbat : A-
rule, visez Beirutul, Mediterana, oamenii acestor locuri...

Dumitru Constantin
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Sport

Vine, vine
primavara ?

TN Giulesti s-au ntors cocorii. Ridi-
cindu-se dintre salciile Tnsoritului Lago
Tei, unde si-a pierdut Dumnezeu tuciul
si foamea si-a rupt gitul pe vale, Intii
a venit Dinamo. Dar, zburind Tn forma-
tie de pichet de greva (noul antrenor,
Nicusor, n-are nici o sansa sa cistige
la masa verde), deasupra restaurantu-
lui ,,Feroviarul”, doi insi, cu aripile
jumulite de nesomn, au cdzut, pirguiti,
la 0 masa cu ciorba de burtd aburinda
si cu tuicd de aprins focul Tn gaura
maselei si nu i-a mai urnit nimeni
de-acolo. Tntimpinata cu clopote
oaie, scuturate de lupii din Grant, dar
cu nici-un miel in brate, Dinamo ne-a
ras un gol care ne-a umplut gura cu
potcoave. Timp de-o jumatate de ora
s-auzea cum ne taie gardul, cu un fie-
rastrau coada de wvulpe, fostul inter-
national cu cipilica de drac Dumitrache
(niciodatd n-o sa-i ia locul Gojgaru.
cel ridicat cu anasina de la Rimnicu-
Vilcea), dar pe urma, si mai ales dupa
pauza (in cele 15 minute rezervate o-
dihnei sau recuperarii de forte, Ta-
mango si-a Tndopat colegii cu nuiele
de plop, doldora de muguri infantili),
Dumitriu 1l, Neagu si Marin Stelian
i-au Tnghesuit Tn stuf pe baietii de lin-
gd apa aia domneasca si le-au umplut
scorbura cu gindaci. in final, scorul a
devenit 3—3, si asa a murit, pentru ca
lui Tamango i s-a facut somn si, nea-
vind un pat la Tndemina, s-a culcat
de-a latul portii, cdci e stiut, cind
vine primavara, Rica si ai lui scot as-
ternutul pe prispa si tambalul la strea-
sing, fericiti si cu fasolea de git. Vorba
unei caldari de arama : daca al de m-a
croit cu barosul scapa de februarie,
face nunta-n centru, de Sin Toader
scoate caii la pasune, pe casa, si eu ra-
min fatd mare pina la iarna ailalta.

Dupa Dinamo, dar in zi de post, au
sosit, Tn unghi ascutit, cocorii condusi
de Teascd. Aliniere perfectd, aripa
Ilnga aripd, git golas cu git golas (Pi-
ticul a fost ienicer, nu-nghite-n pluton
coada de pupaza zburlitd) si s-au re-
pezit Tn noi cu boabe de tamfie culese
din cimitirul militar. Mama draga,
sl-un capastru de argint, dar pe Giu-
lesti nu-i biserica, iar cimitir avem pi
noi, sapat cu bomba, — si unde nu'
i-au luat alde Tamango la numalrat
(jumi-juma’ cu arbitrul, ce le scapa lor,
nu ierta ala), si i-au intors si i-au ju-
mulit cum au vrut ei, ca sd tina minte
Dumitru c-a avut permis pe calea fe-
ratd si l-a schimbat pe tutun.

Ce sa mai vorbim, a fost frumos si
minunat, nenorocirea e ca punctele as-
tea nu se-adund la alea putinele din
clasament — arde-te-ar focu-n paie
ude, Tache Macri, care-ai plecat an-
trenor Tn alta partel Mai Tincolo,
si nu-1 mult pind atunci, parca-i vad
p-ai de la Dinamo si de la Steaua cum
se ridica cu pretentii sa le lustruim
bocancii chiar Tn gura Podului Grant

Fanus Neagu

P.S. — Nu stiu cine e R.M. A facut si
el ce-a putut. A pus mina pe-un creion,
creionul pe hirtie si-ncepu cu drag a scrie.
Pariez 10 contra 1 cd o s& mai auzim de el.

F.N.
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