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E AFLAM din nou la rfirtitul unui an lite-

N rar, _intr-un moment care, prin _traditie,

invita la un bilant al realizarilor, 'la
meditatia retrospectivd. La capatul unui inter-
val calendaristic ale carui margini sint, desigur,
conventionale, ceea ce se impune in primul rind
atentiei este impresia de continuitate, de menti-
nere a ritmului creatiei, de fireasca integrare
intr-o evolutie dinamica, ascendentd, ea finsati
termen activ al procesului general de consolidare
a valorilor culturii in anii socialismului. Literatura
se constituie, desigur, din afirmari individuale, din
jocul de imponderabile al vocatiilor unice, din apa-
ritii spectaculoase si irepetabile, dar - din per-
spectiva calm-ordonatoare a istoricului literar —
la fel de importante sint si liniile de fortd rezui-
tind din insumdrile obtinute, din acumularile pro-
gresive nu totdeauna de maxima vizibilitate in chiar
momentul producerii lor.

Dincolo de manifestarile concrete, de aspectul
divers ti multiform al momentului, dincolo de iz-
binzile sau de insuccesele individuale, exista un
proces de cristalizare, de sedimentdri, mai mult sau
mai putin perceptibile cu ochiul liber, esential pen-
tru configurarea unui stil al culturii actuale- Sint
tot atftea indicii de organicitate, de evolutie irever-
sibild pe un traseu fecund, intr-o miscare literard
vie, angajind solidar toate energiile, aportul speci-
fic ti variat al generatiilor ce se succed. Contem-
plarea acestei totaliziri de reliefuri distincte da
sentimentul reconfortant al stabilitatii, al Tmboga-
tirii pe temeiuri solide, in stare sa garanteze afir-
marea inepuizabild, in fericite conditii, a fluxului
creator.

Ca si anii trecuti, ti anul literar 1973 cunoaste,
in aproape toate genurile, infaptuiri de o remarca-
bila pregnantd, un numar de carti bune ti foarte
bune, primite cu interes de cititori ti de critica.
Roménia literard s-a straduit sa le consemneze
operativ, sa surprinda in ele pulsatia fireasca a
unei vieti literare active, ti, in masura puterilor ti
a spatiului de care dispune, sa realizeze din mers
0 actiune de valorificare diferentiata. Cronicile [i-
terare, recenziile, articolele de analizd aplicata
si-au propus sd& raspunda solicitarilor curente, sa
intimpine in forme adecvate foarte bogata produc-
tie editoriala.

nregistrarea la zi a scrierilor aparute, obligatiile
implicarii in imediat, conditia in genere a foileto-
nului saptaminal, pe lingd avantajele cunoscute,
deloc neglijabile, prezinta totusi ti riscuri: o per-
cepere spontand, mai dificil de armonizat unei vi-
ziuni Tntregitoare ti unui sistem de valori capabil
sa distingd, cu precizie, din ansamblul manifestari-
lor demne de mentionat, aparitiile cele mai impor-
tante. Cu alte cuvinte, riscul unei receptdri egaliza-
toare, nedreptatind, poate, opere ti autori de prim-
plan. Sint ti in anul acesta opere de rezonante
ample, care, prin semnificatia si valoarea lor, invita
la reveniri, la discutii, la confruntarea de opinii, la
0 meditatie criticd mai insistenta.

Fara pretentia unei retrospective sistematice, care
ar reclama alt cadru, ,cartile anului" vor con-
stitui, in numerele urmatoare ale revistei noastre,
obiectul unei atentii farda indoiala
meritate. Este, de altfel, o preocu-
pare permanenta si o findatorire
programaticd a Romaniei literare,
a tuturor publicatiilor de culturd,
aceasta actiune de selectie ti va-
lorificare, de obiectivda  evaluare
criticd a momentului literar actual
fn tot ce are mai reprezentativ.

XJ.

Motiv decorativ crestat pe o lada de breasla (CIuF, 1873)
(Din muzeul de mobilier ti feronerie populard deschis la

Saptaminal
de literatura

si arta
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La Casa Herestilor

ATUL Heresti se afla in lunca Argesului, la_ju-
matatea drumului de la Bucuresti ‘la Dundre,
cu a abatere de citiva kilometri de pe so-
~seaua Oltenitei, spre asfintit. In urmd cu doua
veacuri Si_jumdtate aicl era mosia Herestilor, familie
de vaza din care s-a facut cunoscut, ca un mare car-
turar al vremii sale, Udriste Nasturel, cumnatul lui
Matei Basarab, sfetnic la_curte si diplomat. Voievodul
nu_era un prea mare stiutor de carte, nici de limbi
strdine, si pe linga el Udriste boierul a fost un inte-
meietor In cultura Tdrii Romanesti. Casa aceasta de
piatra de la Heresti, asezata la marginea satului, pe
una din ultimele trepte in coborisul cimpiei spre
miaza-zi, este marturia graitoare a orizontului de su-
flet ti a drumurilor prin~ lume facute de Tnvatatul ro-
man. O cuprinzi dintr-o ochire ti te minunezi de fru-
musetea ei, de simplitatea si eleganta liniilor, de
apele zidurilor in care se aleg arcuirile de zodii ale
ferestrelor de sus, umbririle_ dinspre nord in care se
taie usile Tn lame de lumind Tmpietritd, ori se inclind
in cupole intrarile la pivniti, totul sub streasinile in-
guste, scrise la ora aceasta pe un cer de un albastru
mediteranean deasupra cimpiei inzapezite.

Este cel dintii pelerinaj lo casa ridicatda din ruinele
in care a ramas, totusi, sub o protectie a cinstirii si a
legii, dupd incendiul din 1932. Oamenii te Tntimpind
cu mare respect si csteaptda parca sa-i intrebi sa
spuna ei din ce mai stiu despre aceste locuri si despre
aceasta casa. incolo, intinderea catre Dunare si, la
rasarit, girla pind departe, padure de stuf, la mar-
gini numai, ca pe o pinzd flamand&, copiii pe gheata,
si soarele ajuns cdtre Bizantul turcit pare un tribut
din amintire. Pe la acareturile boieresti se aud oa-
meni ti carute, bat clopotele in biserica de alaturi, ri-
dicatd de doamna_ Elina, ori a fost numai o parere,
sintem in decembrie la Tnceput, intr-o duminica spre
amiaza Se poate deci ca in aceasta parte de tara sd
se scoata din uitare un argument atit de scump al
istoriei noastre, se poate ca in vecindtatea Curtii Dom-
nesti si a palatulul Brancoveanulul sd intirzie in ori-
zontul Cimpiei roméane un palat al Renasterii noastre,

se poate ca in acest miaza-zi al tdrii, nu departe de
Dafne bizantina, vatra Oltenitei, pe linga locurile sfinte
ale minastirilor si bisericilor sa fie si” acest loc sfint
al culturii si politicii Tn cumpana a neamului nostru-
Si iatd cum 1in lunca Argesului mesteri mari de aici
ori_de oareunde au ales un alt loc de pomenire.

Casa aceasta, facutd dintru Tnceput cu multd inva-
tatura, se cadea sa stringa ntre peretii ei ceva din
sufletul tarii, asa cum se aratd ti cum rdmine acesta
in lucrurile facute cu me§te$u? pentru folosul oameni-
lor. Te insotesc prin incaperile casei boieresti meste-
rii tdrii, batrinii cu uneltele si materialele lor’ de lucru,
timplarii ti fierarii cu o parte din ceea ce meseria lor
a Tnsemnat arta si civilizatia acestui popor- Un muzeu
al scaunelor ti al lazilor de zestre, al dulapurilor ti
blidarelor, al lavitelor si coltarelor, al meselor si ste-
lajelor si al opaitelor si sapaligilor si amnarelor ti pi-
rostriilor ti al cirligelor ti al lacatelor, un muzeu al
casei omului, al femeii si barbatului, al copilariei si
al batrinetii, al nuntii si al meseriilor, al odihnei si al
povestilor. Pe obiectele acestea de lemn este desenat
pamintul cu podoabele lui n linii s&pate ca niste
'semne de mirare, in cercuri si Tn unduiri, In ocoliri i
muchii aduse cu fierastraul- Aceste amnare sint serpi
incremeniti si_aceste balamale sint capete de berbeci.
Sint ti suprafetele simple frumos fatuite, ingenios
Tmbucate care nu aduc alte motive afara de urmele
daltei ori securii, mesele acelea monumentale, ori masa
joasa si rotunda care asteapta blidele de pamint, scau-
nele cu trei picioare ori ladoaiele. Acestea au_un alt
grai al lor, fara acela al pasarilor ori al fosnirilor, un
grai ol tacerii si al asprimii, al gindului si al materiei,
fl acestea parcda sint chiar mai expresive.

Oameni de inima au lucrat aici si li se cuvine toatd
lauda De neamul Herestilor se va pomeni de azi Tna-
inte si altfel, iar cu vremea, un popas la casa lui
Udriste Nasturel va nsemna 0 mai staruitoare intoar-
cere intr-o epoca din zarea careia sa se reconstituie
spiritul ilustrului carturar-

lon Horea

Heresti)



Marea platforma industriala din Dimbovifa

in cronica, alit de_bogatd, a_ntariior evenimente industriale caracteristice
rogresului accelerat ti rodnic ai tarii_noastre, inscriem si ziua de 14 decem-
rie, In care marea si moderna otelarie de la Tirgoviste a elaborat primele
sale sarje de otel. Comanda de pornire a fost datd, pentru a se sublinia, mai
puternic, importanta social-politica a evenimentului, de tovardsul Nicolae
Ceausescu. Otelaria n-a fost, insd, deck o etapa din ansamblul de impresionante
noutati ce se inregistreazd pe plaiurile dimbovitenc. Fabricile si instalatiile in-
dustriale de la Gaesti si de la Moreni au primit, in aceeasi zi, cu_aclamatii, pe
Secretarul General al Partidului si au raportat, cu legitima ntindrie, despre suc-
cesele lor, despre cresterea si diversificarea productiei, despre atingerea unor
arametri superiori Tn realizarile tehnice si a unui randament economic major
n productivitatea muncii. In Cartea de Onoare a Oteldriei de la Tirgoviste, to-
vardsul Nicolae Ceausescu a scris : ,,Vizitind marea platformd siderurgica de
la Tirgoviste, doresc sa adresez calde felicitari intregului colectiv de proiec-
tanti, constructori, montori, instalatori si otelari, organelor si organizatiilor de
partid, pentru_ eforturile depuse in infaptuirea acestui important obiectiv in-
dustrial stabilit de Congresul al X-lea al Partidului. Doresc tinarului colectiv
de muncitori, tehnicieni si_ingineri, precum si conducerii intreprinderii, succe-
se cit mai mari in Tndeplinirea sarcinilor de Tnaltd rdspundere ce le revin.
Fie ca_«focul continuu» din noua vatrd siderurgica tirgovistcana sd contribuie
din plin la progresul si prosperitatea poporului romansi adpatrlm noastre so-
cialiste ~ Reproducem, acum, o noud pagind din altd_Carte de Onoare, a intre-
prinderii mecanice de utilaj tehnologic, care si-a sarbatorit de curind semi-
centenarul : ,,Mi-a produs o deosebita satisfactie — a scris_tovarasul Nicolae
Ceausescu — intilnirea cu harnicul colectiv al ‘Intreprinderii mecanice de uti-
laj tehnologic Moreni, ale carui rezultate aratd c& muncitorii, tehnicienii si
inginerii de aici nu-si precupetesc fortele pentru a-si indeplini in cele mai
bune conditii sarcinile de plan ce le revin. Tuturor le adresez indemnul de
a actiona n_ continuare pentru mai buna organizare a muncii si a produc-
tiei. pentru folosirea deplinda a capacitatii de productie si pentru a obtine, pe
aceasta, baza, rezultate superioare in intreaga activitate, la_nivelul cerintelor,
tot mai mari, ale economiei hationale' La Fabrica de frigidere de la Gaesti,
tinara si harnica unitate, tovarasul Nicolae Ceausescu a facut o lunga si ama-
nuntitd vizitd de lucru, la Tncheierea cadreia a spus, asa cum relateaza repor-
terii' ,,Scinteii'" : ,,Ati obtinut o serie de progrese pentru care va felicit. Sper ca
anul viitor s& va pot felicita_si pentru Tndeplinirea integrald a planului de
productie. Va urez succes !“. Tot In ziua de 14 decembrie, in cuvintarea ros-
titd cu prilejul marelui miting de la Tirgoviste, tovarasul Nicolae Ceausescu
a felicitat intregul colectiv dé oameni ai muncii din intreprinderea de uti-
laj petrolier Tirgoviste. Numerosi oameni ai muncii_din acest colectiv al Tn-
treprinderii centenare au fost distinsi cu titlul de Erou al Muncii Socialiste,
cu ordine si medalii, iar Tntreprinderea Tnsasi a fost onorata acordindu-i-se
Ordinul Muncii clasa I. Asa cum spuneam, pe platforma industriald moderna,
care este acum judetul Dimbovita, vechi leagan de istorie, se inscriu eveni-
mente cu puternic si fericit rasunet in toata tara.

Mesaj de pace si prietenie

Din Tripoli, capitala Libiei, agentiile de presd anuntd cd in ziua de 18
decembrie, Mircea Malita, reprezentantul presedintelui Consiliului de Stat al
Itepublicii_Socialiste Romania, Nicolae Ceausescu, a fost primit de presedin-
tele Consiliului Comandamentului Revolutiei al Republicii Arabe Libiene,
Moamer El Geddafi, cdruia i-a inminat un mesaj din partea sefului statului
roman. Presedintele libian a transmis multumiri presedintelui Consiliului de
Stat Nicolae Ceausescu pentru mesajul adresat Si pentru atentia acordata pro-
blemelor de mare actualitate, a exprimat dorinta de a dezvolta relatiile li-
Mano-romane_in diferite domenii si de a continua schimburile de vederi cu
Partea romana. Au fost evocate, In cadrul convorbirii, aspecte ale situatiei din
Orllen(;[ul Apropiat, probleme de interes comun si referitoare la relatiile’ dintre
cele doua tari.

Importante rezolutii adoptate la O.N.U.

Din New York, de la Natiunile Unite, se anuntd cd Adunarea Generala
a adoptat prin consens, patru rezolutii de Tnsemnétate majora si anume: 1)
aprecierea generala _privind evolutia. modului in care trebuie transpuse in
practica principiile si realizate obiectivele celui de al doilea deceniu al Natiu-
nilor Unite pentru dezvoltare : 2) indicarea pasilor ce trebuie intreprinsi de
tarile In curs de dezvoltare pentru extinderea cooperérii pe plan regional, sub-
regional si interregional pentru_activarea schimburilor comerciale, economice,
stiintifice, tehnice, utile dezvoltarii; 3) reafirmarea eforturilor ce trebuie intre-
prinse de toate statele interesate Tn reevaluarea si realizarea scopurilor strategiei
internationale a dezvoltarii; 4) Consiliul Economic si Social este invitat — prin
aceasta ultima rezolutie care numara si tara noastrad g_rint_re autori — sa a-
corde prioritate, in viitoarea sa sesiune, stabilirii unor obiective cantitative pre-
cise Tn domeniul stiintei si tehnologiei. Tn fine, a mai fost adoptat, Tn unani-
mitate, documentul potrivit cdruia Sesiunea speciala a Adunarii Generale a
O.N.U., — care trebuie s& aiba un nivel Tnalt, pentru a examina problemele
politice si de alta natura ale dezvoltarii economice si cooperdarii internationale,
sd se tind Tn anul 1975, Thaintea celei de a 30-a sesiuni ordinare. Numerosi
delegati au considerat cd_aceastd hotarire este de o importantd istorica, in-
trucit, pentru prima oard, O.N.U. va avea posibilitatea sa dezbatd exclusiv
probleme economice internationale, s& recomande si sd ia. masuri Tn acest
domeniu de Tnsemnatate vitala pentru progresul economic si social al tuturor
popoarelor lumii si sa examineze chestiunea extinderii cooperarii economice
intre tari.

Cronicar

Pro domo

Frica de pasiuni

nal de interesantd carte de isto-

rie, publicata cu douazeci de ani
In urmd, lucrarea de doctorat a lui
Henry A. Kissinger, tindr pe atunci,
care ‘urma, ca sef al diplomatiei ame-
ricane, sa se impuna lumii politice in
mod spectacular. De altfel, decizia sti-
lului, structura Tnsasi a frazelor, anun-
tau nu pe savant sau analist, ci pe un
viitor om de actiune. o

Lucrarea este de strictd specialitate
politico-istorica si analizeaza cu o rara
pertinenta problemele politice ale di-
plomatiei _europene n anii 1812—1822,
dupd infringerea lui Napoleon. Dincolo
de_interesul pentru epocd sau pentru
stiintele politice datoritd meditatiei a-
supra unor teorii ale echilibrului dintre
puteri, ce-ar trebui s& facd obiectul u-
nor articole speciale, mai intinse, ni se
impune un exceptional portret intelec-
tual al printului Metternich, fauritorul
politicii poet-napoleoniene. Portretul ne
incita la meditatie, pentru ca barbatul
de stat austriac isi fundamenta teore-
tic diplomatia pe o conceptie despre
lume nutritda de o adincd Tntelegere a
fragilitatii statului habsburgic, multina-
tional, fara legatura organica, in afa-
ra de dinastie.

Pentru Metternich, important nu era
sa fie batut Napoleon, ci mai ales cum
sa fie batut. Efortul sau diplomatic era
s& mentind arzatoarele probleme ale e-
pocii Tn dosul usilor cabinetelor, evitin-
du-se un razboi, fie el si victorios, care
sd aprinda pasiuni si sa deschida calea
afirmarii_vointei populare, trezind con-
stiintele Tn jurul unei idei. Austria, spre
deosebire de Prusia sau chiar Rusia ta-
ristd, nu-si putea permite un razboi de
mase n care participarea sa depaseasca
limitele disciplinei unui soldat ce tre-
buie s& moard, pentru ca asa 1i cer ofi-
terul sau si superiorii superiorilor ofi-
terilor_sai, nu din cauza ca au un _ideal
de aparat. Metternich nu voia s& o-
P_uné un alt ideal idealurilor revolu-
tionare franceze, cam compromise de
politica de anexiuni napoleoniene, ci sd
excluda orice ideal, pentru ca acestea
nasc pasiuni ce nu pot fi controlate.

“intr-un magistral capitol, dr. Kis-
singer vorbeste de dilemele conservato-
rilor ce in epoci revolutionare tind sa
devina contrarevolutionari, deci tot de-

AM citit in aceste zile o exceptio-

Con fluente

terminati de o_revolutie, facind apel la
alte emotii, stimind masele care apoi
nu mai pot fi oprite. Or, cancelarul
austriac, politician si ideolog in acelasi
timp, avea o _instinctivd fricd de orice
depageste ratiunea, care se poate exer-
cita in calmul formal al tratativelor, nu
in piata publica sau n taberele de en-
tuziasti. Aceasta jratiune printr-o u-
soard mutatie, de-abia perceptibila, Tn-
cetase sa mai fie marea capacitate cri-
ticd, dizolvantd de institutii si ideologii
erimate, asa cum fusese 1n_secolul

VIl cind, sub stindardul ei, incepuse
razboiul spiritelor Tmpotriva caruia Tsi
concentra eforturile Metternich. Omul
politic Tsi fundamenta tocmai pe ratio-
nalism reactionarismul. Masele, dupa
el, nu sint capabile de intelegere, pa-
siunile tulbura ordinea, pentru ca sint
si antirationale.

Avem de-a face nu cu un reactio-
narism contrarevolutionar si mistico-
religios, ca acela al lui Joseph de Mais-
tre, ci cu unul care, Tmprumutindu-si
arme din arsenalul ideologic al secolu-
lui luminilor, pleda pentru ordinea si
disciplina spiritului. . .

Ciudat, intreaga _demonstratie a lui
Metternich, expusa in scrisori, rapoarte |,

si In exceptionalele sale memorii, coin- *

cide cu celebra demonstratie a lui Pla-
ton din cartea a X-a a »Republicii
unde Socrate Tl convinge pe Glaucon ca
artistii trebuie sa fie alungati din ce-
tate din trei_importante motive : pen-
tru ca_sint imitatori, ocupindu-se cu
imagini si nu cu realitatea insasi, pen-
tru ¢d@ nu sint direct folositori si, mai
ales, pentru cd au o meserie_ce in-
cita pasiunile oamenilor, in loc sa-i cal-
meze. Or, multimile nu sint capabile
decit de pasiuni violente, ce trebuie
tinute Tn friu. Tn numele ratiunii, al
unui rationalism dogmatic, Platon ura
arta — desi el Tnsusi un mare artist. El
opunea ratiunea pasiunii — h mod gre-
sit, evident, pentru ca voia sa consti-
tuie o societate elitard, imuabila, con-
servatoare, Tntrupare a unei idei pre-
stabilite.

Platon si Metternich, si nu numai ei,
refuzad pasiunile si pe cei ce le hranesc
prin creatia lor, pentru c& n-au incre-
dere sau le e frica de popor.

Alexandru lvasiuc

Acest poet - sculptor

_GREU de gasit chipuri sdpate  in
piatrd, asa cum Jebeleanu le ‘sapd in

cuvinte.

Din cuvinte rasare chipul lui Bal-
cescu, surisul Tndoliat al Hiroshimei,
si_chipul lui Sahia, si amarul chip al
fui Bogdan Amaru, si Enasescu, si-al
celui care-n '32 s-a ridicat si-a scris:

»Revoltat sint pe mine ca am
rabdat atit

Pe tara asta, cd rabda inca.

Latul mi-a ajuns_pina sub git,

Prostia ne pune juguri si ne
maninca".

Din ura-i Tmplinitd in dreptate, din
marea-i durere cu care *traznetul |-a
pindit cu Tncordare si l-a lovit na-
prasnic, s-a nascut o mare dragoste,
0 re-nviata dragoste scaldata-n linistea
virstei de toamnd, sculptata-n stinca
vietii sale ce a ramas neintinatd si Tn-
chinatd istoriei si-acestui neam de care
niciodatd n-a uitat.

Eugen Jebeleanu nu-si apartine siesi
n nici un chip, cdci tot a daruit.

»,0, doamne, care esti Tn mine
si care nu ma mingli, ci ma seceri,
fagaduieste-mi a doua inviere,
cea asteptata, trup de riu curat"”
(A doua Tnviere)

Aceasta a doua Tnviere Tn ,trup de
riu curat” se afla-n nasterea cartii de
poezie Hanibal.

Lui Eugen Jebeleanu

Aceasta carte e iubire:
»Da, am iubit-o cum numai durerea

in stare-i sd iubeasca" e
(Hotarire)

si plina de lumina:

,»Acum te voi smulge din acel loc
(nu vreau sa-1 numesc)

te voi spala cu miinile mele

si te voi repune o
in imperioasa Tnaintare a luminii*

(Hotarire).
Si_iatd cel mai frumos chip — al
Pacii — sculptat de Jebeleanu-n Ru-

gaciune :

»Tatal nostru carele esti_Tn_ceruri

coboard, dacad esti, pe pamint

si opreste viforul mortii

si fa din casti palarii

si_minglie fetele mortilor_

pastrindu-i Tn viata pe vii

si stai printre noi de ni-esti tata,

din_singele scurs facind vin

si fa din_oricare armata

alaiuri civile

Amin".

Deschizi filele ca pe niste usi _ale
marii expozitii de chipuri ale Ideii si

Sentimentelor atit de profunde, atit de
omenesti.

George Banica
actor



Autenticitatea

n

dramaturgie

B EALITATEA eroului

pozitiv din dramaturgie
este direct proportionala cu aceea a eroului
negativ. Mai limpede spus, eroul — mult riv-
nitul si asteptatul pe scena ca un Godot,
erou ce traieste nu numai ,in sine", datorita
Tnsusirilor (gene) ce i-au fost infuzate la nas-
tere de catre autor ci, si daca nu Tn primul
rind, In raport cu existenta eroului ne-
gativ.

Aceste doua valente, una s-o numim conge-
nitala (dramaturgul nascind sub egida rous-
seau-iana fapturi admirabile) iar pe cealalta
definind-o prin ,om Tn actiune" alcatuiesc o
unitate dialecticda cu neputinta de rupt.
Hamlet isi afirma puritatea si dorul de ab-
solut prin opozitie cu toate cite sint putrede
Tn universul-Danemarca ; daca, printr-o ope-
ratie experimentala (pe care-am propus-o
zilele trecute unui tinar coleg venit cu un
manuscris spre lecturd), eliminam, cu conde-
iul, uciderea regelui-tata, tradarea umana si
erotica a mamei, infamia unchiului, poltro-
neria lui Polonius etc., etc., adica suma a-
gresiunilor care-1 ating pe nu intimplator
melancolicul print — atunci vom observa ca
Hamlet dispare, Tntr-atit izvordsc nu numai
actele, ci si gindirea lui, din actele si gindi-
rea adversa.

Savirsind aceeasi operatiune cu Jocul iele-
lor vom obtine volatilizarea lui Gelu Rusca-
nu, deoarece personajul lui Camil Petrescu
traieste Tn masura-n care se Tmpotriveste
Danemarcei sale, asa cum David exista n
raport cu Goliat, Sfintul in lupta cu Balau-
rul, sau Fat-Frumos cu Vrajitoarea.

B INEINTELES, opozitia

pozitiv-negativ nu se
realizeaza exclusiv prin personificare. Oame-
nii din Trei surori sint funciar cumsecade,
dusmanul lor fiind ,aerul” social si moral.
Nora lui lbsen, la rindu-i, nu se loveste de un
sot pacatos, ci de-o mentalitate, balaurul
filnd Tn acest caz gindirea cunoscuta sub nu-

mele de prejudecata. Tn alte ipostaze drama-
tice, raul se-nfatiseaza in chip de catastrofa
naturala (sau artificialda..) punind la Tncer-
care taria indivizilor. Tn sfirsit, ori de cite ori
autorii de spectacole sint in criza de vraj-
masi sau, din diferite motive, evita Tntruchi-
pari cunoscute, dramaturgia apeleaza (iar
producatorii lui Love Story au retinut lectia)
la cel mai vechi, mai consecvent si mai sigur
erou negativ din citi a cunoscut istoria; ma
refer la moarte.

Din pacate legea despre care vorbim este
— asemeni multor adevaruri subintelese, atit
de neinteleasda citeodata, Tncit personajului

pozitiv i se cere uneori sa traiasca solitar,
despartindu-se de propriul sau contrariu.
Daca se poate.

Or, nu se poate. As cum nu pot fi se-
parati, prin interventie chirurgicalda, fratii
siamezi, Tncercarile soldindu-se de fiecare
data cu pieirea amindurora. Transferate in
lumea dramaturgiei, aceste tentative anti-
dialectice si cu iz metafizic duc la ,eroi po-
zitivi" in stare de parodie, sugerind, cind i
vezi actionind pe scena, niste boxeri de cate-
gorie grea pe care organizatorii meciului i-au
pus sa infrunte vitejeste un pricdjit de la
semi-musca. Estomparea inamicului duce la
estomparea eroului, dizolvindu-i _seva, mus-
chii, nervii, culoarea, intr-un cuvint autenti-
citatea si infuzindu-i o paloare cadaverica>
acestui tip pozitiv i se potrivesc Tintru
totul denumirile aplicate de catre a-
nume pictori non-figurativi pinzelor fara con-
traste, forme si culori: ,Pata de alb pe alb"
— ulei, 1,85x73 cm, colectie particulara.

P ATA de alb pe alb 1n

dramaturgie reprezinta
trairea cea noua a teoriei mai vechi despre
lupta dintre bine si mai bine care trebuia
sa Tnlocuiasca ¥onflictul dintre bine si rau.
Combatuta si ridiculizatd la vremea respec-
tiva, asa cum se cuvine sau aproape asa cum
se cuvine, teoria s-a dovedit sterilizanta. Tn
primul rind pentru ca, asa cum aratam mai
Tnainte, escamotarea contradictiei Tmpiedica
realizarea portretului, Tmpingind la piese

unde se-nfrunta crincen pe tema: sa organi-
zam o excursie de Anul nou pentru tineret?
Sa n-o organizam ?.. un director adjunct
de fabrica de biscuiti, avintat, si di-
rectorul ,rutinat" (eventual obosit sufleteste
si cu necazuri in familie). Tn al doilea
rind, pentru ca escamotarea contradictiilor a
paralizat, Tntotdeauna, cu precadere dezvol-
tarea teatrului politic (a carui conditie este
si va ramine-n vecii vecilor ciocnirea brutala
Tntre conceptii diametral opuse) stimulind, in
schimb, eflorescenta teatrului confortabil, de
siestd, adica — paradoxal (dar numai
la prima vedere) — a teatrului Tmpo-
triva caruia spiritele angajate social
s-au ridicat mereu cu nedeghizata repulsie,

in al treilea rind, pentru ca, alegind acest
drum, teatrul este Tn primejdie sd ramina
»in urma vietii".

Al. Mirodan

*) invechit — De la Cain si Abel tot despre
asta se vorbeste...

Val Munteanu — llustratie pentru

».Basme populare romanesti"
(Sala ,,Orizont™)

Maramures

Acele clipe de toamna cu zei
si zeite intr-o ceata de gind,
acele ierburi albastre, acei
cai In vazduh asteptind —,

acei barbati si femeile lor

si muntii cu paduri de putere,
bisericile cu turle de dor,
clopotele-n imnuri severe —,

acele cintece in tipat pagin
uluindu-1 pe dumnezeu
si luna cu minunatul ei sin
peste cimitirul ateu —,

batrinul acela de timp revolut
in ochii-i eu-adincuri de soarte

la portile vietii cu chipul de lut,
neteama aceea de moarte

Radu Caéarneci
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Fragmente critice

Un procedeu epic in

rin Preda revine la romanescul
traditional (istoria unui  destin,
prezentarea mediilor sociale, conflict
moral, intrigd sentimentald etc.) cu o
experientd noua, totusi, in ce priveste
tehnica epica (eseul patrunde —masiv,
naratiunea este din cind in cind spar-
td) si cu dorinta de a trata din unghiul
sau de vedere o problema dezbatuta de
mai toatd literatura moderna : raportul
dintre personalitatea individului si de-
terminismul istoriei. Tema mai intima
a cartii este Tncercarea de a iesi din is-
torie. Angajare, actiune (cu riscul ese-
cului) sau retragere, solitudine, boicot
(o vorba ce nu place prozatorului !) al
istoriei ? Niculae._Moromete, eroul de
acum al naratiunii, Tncearca, silit de cir-
cumstante, ambele solutii Tn intentia de
a-si apdra independenta spiritului. Ma-
rele singuratic este, pind la un punct
ca si Risipitorii si Intrusul, romanu
unei ratari, cu observatia ca persona-
jul nu are nici un moment o psihologie
de Tnvins. Literatura romana numara
multi resemnati, inadaptati, Tnfrinti si
dintr-o nevoie, poate, de echilibru Ma-
rin Preda lasa eroilor sai (dr. Muntea-
nu, Constanta, Calin Surupaceanu, Ni-
culae Moromete) o sansa de salvare,
Spiritul, Tn orice caz, nu se resemneaza
in fata necesitatii oarbe. De altfel, in
roza sa accentul nu cade pe analiza
ormelor de nfrangere, ci pe justifica-
rea unor acte de existentd cu prelun-
iri In sfera constiintei. Prin aceasta.
arele singuratic _depéseste motivatia
realista si tinde s& facd dintr-un_ caz
(istoria unui tindr care Tincearca sa
impuna semenilor o noua religie!)
un destin, ceea ce prequun.e o pla-
sare In Istorie si o atitudine con-
stientda Tn fata circumstantelor. Pe
aceasta linie (linia centrala 'a cartii),
Marele singuratic este un roman ideo-
logic, dind termenului din urma inte-
lesul originar : un roman al solutiilor
de viata, al ideii de istorie, societate si
al'relatiilor_dintre individ cu aceste no-
tiuni. Nu este Tnsd unicul plan_al na-
ratiunii. Lingd cel dintii se afla si un
roman de familie, Th continuarea Mo-
rometilor, o scurtd, apoi, povestire po-
litista (asasinarea lui Damian Gheor-
Ic_1he) inseratd in cadrul naratiunii rea-
iste si, in fine, prin episodul Simina,
Marele singuratic este si_ un roman de
dragoste. Faptul ca Simina este picto-
rita permite autqorului sa discute condi-
tia artistului si sa descrie pitorescul me-
diu artistic bucurestean.

ERSONAJUL care uneste aceste

fire este Niculae, fiul cel mic al

lui Moromete, prezent inca din
rimul volum al ciclului si Tnfatisat ?e
arg in cel de al Il-lea (Morometii, II,
1967). Cunoastem de acolo istoria_ ese-
cului sdu politic si totde acolo stimca
Perltru a scapa unei represiuni brutale,
tanarul _activistse retrage la o ferma din
jurul Capitalei, continuindu-si studiile
In domeniul horticulturii. Istoria acestei
retrageri este reluatd in Marele singu-
ratic, umplind astfel spatiul alb lasat
n fresca (inca neincheiata) a Morome-
tilor_prin disparitia precipitatd a per-
sonajului. Toate ’aceste reluari, reve-
niri, aratd cd Marin Preda vrea sa ducg
Blna la capat istoria unei familii si ca
iografia personajelor sale nu este Tn-
cheiatd. Scene odata relatate (calatoria
tatalui la Bucuresti, dragostea lui Ni-
culae pentru o lleand superficiald si
colportoare, cdderea lui politicd) sint
reluate, completate, puse in noi relatii,
Marin Preda intelege, ca realist, ca
orice istorie are 0 preistorie si retrage-
rea cea mai profunda suporta o presiu-
ne extraordinara a faptelor. Efortul
personajului sau este insa sa scape a-
cestei determinari. La sfatul prietenu-
lui sdu, notarul, aljuns om politic im-
jortant, se izolage [a aceasta ferma hor-
icola si cduta, in Tnsingurare, o forma
acceptabila de a trdi in umbra istoriei.
Traieste singur, nu cauta prietenii noi,
nu incearcad sa le refaca pe cele vechi.
Pe Marioara Fintina, cu care are un co-
pil, o vede rar, protocolar. Redescopera
viata naturii si totodatd placerea con-
templatiei, revine, altfel zis, la solutia
de existenta a tatalui sau. Niculae
voise s& distrugd temeliile familiei ta-
ranesti, pentru a impune o0 noua cre-
dinta. superioara aceleia Tn care credea
tatal sau, Tnsa oameni mai abili decit el

1l Tndeparteaza cu brutalitate. Fiul se

CU Marele singuratic (1972), Ma-

substituie, asadar, tatalui, Tmprumuta
formula lui de viatd. Cind vechii lui
Erietpni il cauta, Niculae nu-i primeste.
i sint purtatorii istoriei si_marele n-
singurat nu vrea sa intre Tn _aceasta
capcanad. Trecutul (istoria, deci) conti-
nua totusi sa-l obsedeze. Boicotind is-
taria, el trdieste fara sa vrea (observa
bine D. Micu) intr-o continua nostalgic
de istorie. Din aceastd stare 7l scoate
Simina, o pictoritd instalata la_Castel.
Aceasta descopera secretul  bizarului
horticultor si-I indeamna sa reintre in
istoria activa, s& Tmbratiseze din nou
formula angajarii, Singuratatea, crede
ea, nu-i un-réfugiu, ci un loc otravit :
»Ju_trebuie sa Intrevezi _solutia care
sa-ti explice pentru ce visul tau s-a
spulberat"... ,,Nu credinta a fost rea, ci
faptul ca ai fost silit din pricina unei
infrangeri s-o pardsesti”... Convingerea
pictoritei are darul de a tulbura pe
»Gradinarul Miciurin” (cum Tsi spunea
el cu ironie) si-1 obliga sa rejudece din
alt unghi evenimentele prin care a tre-
cut. De-abia acum, la_aceasta lumina
retrospectiva, personalitatea lui capatd

consistenta. Fusese un _ spirit  reli-
gios si ~lectura_ Bibliei, "unde sce-
nele de violentda abunda, si moar-
tea absurda a unui cumnat fTi cla-
tinasera credinta. Pierzind o iluzie,
nutreste gindul de a crea alta: vrea

sa dea oamenilor o noua religie. Dar
este el ales, poate deveni apostolul noii
credinte ? Apostolul are nevoie de un
semn si semnul_premonitor Ji apare sub
forma unei sopirle: ,,Cum s& aflu c& pu-
terea pe care o simteam coplesindu-ma
va deveni ldee ? Un semn puteam pri-
mi numai din_partea destinului, care in
acele clipe ma vedea si_ ma stia. Unde
sa-1 caut ? In firele ierbii ? Nu. Ar n-
semna sa consult un destin mic. Si cum
stateam cu nasul in iarbda, am vazut
foarte aproape de mine o sopirla care
se uita direct la mine, cu gura deschi-
sa si cu gusa palpitind de caldura zilei
de. vara. Uite, mi-am zis, ce-ar fi sa
caut un semn n sopirla asta ? De ce-0
fi_venit ea la mine tocmai acum, Ssi
atit de aproape, si nu fuge ? Cind le
ntilneam pe miriste le loveam cu bi-
ciul peste cozi, care se rupeau Si _Se
zbateau pe urma singure printre paiele
miristii vreme indelungatd. Am Tintins
incet mina spre_ea si am vazut cd nu
fuge. «Dacd sopirla asta, am gindit eu
atunci, trece de trei ori peste = mina
mea, inseamna cad tot ceea ce simt eu
acum este pe deplin adevarat si ca in
decursul vietii mele_totul se va reali-
za..-_Si mi-am Tmpins cu precautie
rabdatoare mina spre botul ei mic.
Inima Tmi bdtea. Dacd fuge Thapoi ? Tn
acele clipe fgindeam cd trecerea trebuie
sa se faca fara ca sopirla sa fuga si eu
sa-i ies Tnainte de fiecare datd... Asta
nu mai era un semn atit de sigur, cu
toate cd_in mod obisnuit sopirla fuge
la apropierea omului si cu atit mai pu-
tin trece peste mina cuiva, De asta
data Tnsa eram, pe Iinga cd Tmi batea
inima, linistit, chiar convins ca ea va
trece peste a mea. Si Tntr-adevar, cind
dunga palmei mele i-a atins usor pi-
cioarele din fata, in loc s-o ia la fuga
napoi si sa se piarda pe intinsa miris-
te, a facut deodatda o saritura peste
palma mea intinsa. Si a repetat apoi
aceasta saritura de trei ori.,, M-am Tn-
tors cu fata n sus si mi-am dus cotul
la ochi, sa mad apadr de soare. Soarele
insd nu mai era acolo unde credeam
eu, demult coborise spre marea de po-
rumburi Mult timp pusese destinul ca
sa-si arate semnul, nici nu-mi dadeam
seama cum Se scursese parcd Tn citeva
clipe o dupa-amiazd intreagd... Si ni-
meni_nu tulburase cu nimic aceasta
dezvaluire secretd, nici un om nu tre-
cuse pe_ la capatul loturilor, nici un
bdiat, nici o muiere, iar caii, ca niste
zeitati protectoare, nu se indepartasera
nici ei de micul lor stdpin, care nu se
stie ce facea acolo jos de statea atit de
indelung nemiscat..." Scena_este de o
mare frumusete si ilustreaza in roman
ceea ce Gide numeste undeva ,,mise en
abyme". E vorba de un procedeu al
prozei moderne, folosit intens, azi, de
noii romancieri, comparabil cu rolul o-
linzii intr-un tablou de Memling sau
uentin Metsys. Gide crede cd prezen-
ta oglinzii nu este intimplatoare, ea da
0 imagine sintetica a tabloului si da o-
chiului putinta de a descoperi in acest
plan secund, reflectat, miniatural, pro-
funzimile celui dintfi. In proza pro-

,Marele singuratic"

cedeul a fost utilizat, Tntre altii, de Poe
in Céderea Casei Usher si constd in
prezenta unei scene-cheie anticipative,
a unui vis din care deducem desfasu-
rarea  ulterioara a faptelor. Spiritul
lectorului este pus, astfel, in garda, n
lumea nestructuratd a faptelor el intre-
zareste o posibild organizare_si, deci, un
sens, Constient sau nu, Marin Preda a-
plicd in scena de mai sus procedeul
mise en abyme sub forma_unei copila-
resti operatli de magie tiraneasca. Tre-
cerea sopirlei este un semn al destinu-
lui, are o valoare premonitoare Tn care,
de altfel, personajul crede. Crede si
esueazd, pentru ca nu totdeauna in via-
ta credintele cele mai sincere si con-
stiintele cele mai curate ajung sa se
impund. Complicitatea vietii este uneori
fatald si eroii lui Camus rateaza din
cauza_el si nu pentru ca ar fi fost buni
sau rai, inteligenti sau prosti. Niculae
n-a ajuns sa intemeieze o noud reli-
gie, dar, spune chiar el, Ti este atit de
plicut sa se gindeascd la ea. Esecul so-
cial nu a facut, apoi, ca ura sa-1 stapi-
neascd, cum se inthmpld cu spi-
ritele slabe care, odatd cu _ func-
tiile, Tsi schimba ideologia si-si pierd
sentimentele. lubirea Siminei Tl scoate
din izolarea in care se instalase comod
si-l readuce, nu 1n istorie, pentru ca
istoria continud sa se manifeste si n
zonele ei de penumbra (comunitatea
restransa de la ferma trece prin eveni-
mente grave !), dar Tn situatia de a
medita asupra lumii din care fusese iz-
gonit. ,,Din lupta ta cu destinul — i
spune pictorita — ai si iesit Tnvingdtor,
n-am sa mai uit niciodata : ai fost lo-
vit, te-ai ridicat si ai reusit s& nu u-
rasti pe nimeni, adica sa nu fii mic, asa
cum pareai in ochii altora. Acum esti
un om liber...".

Niculae Moromete e pe cale de a re-
veni la credinta lui parasita (sa rede-
ving, adica, activist), Tnsa Simina moa-
re si horticultorul cunoaste o noua de-
ceptie. Circumstantele se dovedesc, din
nou, Puternlc_e._ Revenirea 1n istorie este
tot atit de dificila ca si ruperea de ea.
Romanul se incheie, Tn fapt, aici, cu
aceastd sugestie de Tnversunare a desti-
nului contra unui om inteligent si o-
nest care gasise calea sa iasa din sin-
guratatea in care il aruncase, impotriva
vointei _lui, o istorie politicd zbuciu-
matd_si_confuzd. Va avea el taria’ sd
treaca si aceasta proba durd si sa con-
tinue drumul ce duce spre religia
noua ? Cartea se putea incheia cu a-
ceasta Tntrebare, 1asind cititorului posi-
bilitatea sd aleaga el Tnsusi o solutie,
insa prozatorul, gindind altfel faptele
(si pentru a nu repeta, probabil, situa-
tia din Intrusul) a scris un epilog din
care_se deduce cd marele solitar_ rein-
tra imediat Tn activitatea_ politica, sti-
mulat si de o tinara si firava zooteh-
niciand, coplesitd de treburile coopera-
tivei. Nu-i drept, vede el mai practic
lucrurile, ca sarcini grele sa apese pe
umeri atit de firavi, In timp ce el sa
stea_retras, ntr-o lasd espectativd i
sa-si cultive ogorul.

N AFARA tonului real al car-
tii (a_vocii narative) mi se par
paginile despre creatorii de la
Castel, desi, judecate separat, nu sint
lipsite de verva si pitoresc. Substanta
adevarata a romanului o constituie Tnsa
meditatia istorica si sociologicd, Tntr-un
dialog strins in care viata sentimen-
telor se uneste cu viata ideilor. Discu-

tiile creatorilor sint haotice si dramele
lor se prabusesc Tn bufonerie (este aici
0 traditie satiricd a prozei noastre !)
fara nici o legatura, nici unele, nici
altele, cu tema grava a cartii. Justifi-
carea ar fi cd acesta este mediul in care
trdieste Simina, pictorita si fostd sotie
de pictor. Tnsa drama ei (inspiratia
care intirzie sa vind) se explica prea

putin prin destrabalarile si logoreea
creatorilor alcoolici. Simina este un
artist modest care Tncepe sa picteze

bine in clipa Tn care iubeste. Psi-
hologic, ea face parte din fami-
lia Constantei Sterian, Mimi
Arvanitache..., familie de femei volun-
tare si lunatice (buimaceala, somno-
lenta constituie semnul feminitatii lor).
Ea forteaza prietenia cu Niculae Moro-
mete, apoi, cind acesta face o obser-

vatie nepotrivita, se retrage si reapare
peste un an. Fusese cdsatorita cu un
pictor talentat si brutal, voise sa pic-
teze insa fara mare succes, Obsesia
%lcturu o Tmpiedica, apoi, sa traiasca,

ragostea lui_Niculae o stimuleazd, si
modesta Simina are momentul ei de
sclipire, dupd _care, epuizatd, moare.
Idelle ei sint sandtoase, arta_nu-i smin-
teste mintea : vrea sa se cdsatoreasca,
sa faca copii, cind viziteaza satul lui
Niculae intra repede in gratiile tatalui,
batrinul tdran Moromete, ataseaza, 1n
fine, dragostei o mare importanta : ,,in
zilele noastre — spune ea — oamenii
nu mai gasesc In dragoste o solutie a
ambitiilor lor, fiindca nu mai alearga
acum’ dupd fericire, ci dupa altceva".
Inteligentd, ea descoperd secretul lui
Niculae si cultiva In el ambitia_de a
iesi din_umbrd. Tnsa ambitiile ei nu
sint sociale si-n dragoste considerd ca
0 idee este inferioara unui sentiment.
Marin Preda exprimd, prin acest per-
sonaj simpatic, nu numai un tip de fe-
minitate, dar si conditia mai generala
a creatorului care _poate indura, Tn
chiar mediul lui, umilinte de necrezut

Niculae este un intelectual cu un
simt al realitdtii mai dezyvoltat si drama
lui |I(J)Iaseazé n rindurile eroilor care
vad ideile Tntrupate in ceva ce se poa-
te determina, utiliza. Mintea lui este
dotata cu speculatie si ne surprinde
uneori prin finetea observatiilor, Tns&
speculatia _gratuita, de dragul dlajec-
ticii, nu-1 intereseaza. Nu-i un cautator
de absolut, nu vrea, cu un cuvint, im-
Posmllul si in idee el cautd o finali-
ate. Judecd mai degrabd ca un socio-
log cu simtul temperantei dezvoltat:
Lintrebarea e Tnsa daca o idee prinde
fara sa ne smintim in acelasi timp la
cap.." lubeste clasa din care a jesit,
dar, ca si autorul lui, considera ca in-
toarcerea la vechea civilizatie rurala
este imposibild (regasim in Marele sin-
guratic reluate ideile din Imposibila
intoarcere) :

»Aceasta lume cu cei care vin cu
giturile Tntinse spre caruta familiei care
se pregdteste de Tntoarcere acasd sub
un asfintit scaldat Tn culori de foc [.,,1
aceastd lume mai exista ea oare ?

— De foarte curind, zise Niculae, ea
nu mai exista..." ]

Niculae, gindeste la ceva in stil en-
gleze§c, sd se pastreze, adica ,si ce era

un Tnainte si s& se faca si_revolutie”
— solutie ce vine Tn Tntimpinarea exi-
gentelor formulate de tatal sau, reim-

acat cu_ideea (Stim toate acestea din
orometii, 1) ca tot ceea ce a facut
el este nefolositor. )

Figura tatdlui reapare si in Marele
singuratic desi, e limpede, romanul e
acaparat de problemele Fiului. Ca tot-
deauna cind vine vorba de acest per-
sonaj, naratiunea capata o Vvibratie
noua. Marin Preda prezintd, inca odata,
toamna tirzie a batranului taran, apol
intorcind cealaltd fatd a tabloului, in-
fatiseazd tineretea_si_ iubirile lui Mo-
romete. Viata lui intimd ne era necu-
noscutd, si prozatorul descrie acum 1n
pagini de mare poezie si Tntelegere a
psihologiei elementare dragostea unui
tindr taran poreclit Mutul, pentru o
Radita si, mai tirziu, pentru sora ei,
Fica. De o rara finete sint si acelea des-
pre afectiunea_dintre batrinul taran si
tinara pictorita (sugestie din Galswor-
thy ?) sotia posibila a fiului. Ilie Mo-
romete este personajul ordonator _al
prozei lui Marin Preda, arhetipul sdu.

Reusit este si romanul de  dragoste
Proprlu-ns, unde_tema iubirii este de-
iberat confundata cu tema_creatiei. Tot
asa, scurta povestire politista unde a-

are si_un_colonel de militie care vor-
este 'de Dostoievski (replica la Ani-
male bolnave de N. Breban unde un

plutonier profeseazd idei din Nie-
tzsche 1?), Marin Preda pare ca se a-
muza, apoi, luind 1Tn serios subiec-

tul, construieste o naratiune unde
crima se produce, 1in stil dosto-
ievskian, dintr-un complex al umi-
lintei. Ferma nu este un loc al li-
nistii, volenta, gelozia, tradarea, inflo-
resc si aici. Nu exista viatd, vrea sa
spuna autorul, in care pasiunile umane,
cu formele lor de puritate si abjectie,

sa nu se manifeste. Viata este conta-

gioasd, solitudinea absolutda nu-i posi-
bila, istoria ne Tnlantuie si n chilii.

Eugen Simion



DIN CARTILE ANULUI

LIRISMUL CONFESIV

creatia_ Constantei Buzea se cir-
cumscrie liricii confesive de tipul
bacovianismului — fara poza, fara in-
stinctul ludic atit de puternic, incit se
aplica si traumatismelor reale Tn cazul
poetului de referintd. Suferinta lui Ba-
covia nu era trucata, devenea Tnsa sus-
pectd, pentru ca accepta sa_fie vazutd
pe scend, desi nu inceta nici dupa ter-
minarea spectacolului. Si tot ca_la Ba-
covia, poezia este act de exorcizare a
mortii. Tnsusi titlul _unui volum o
spune (,Leac pentru Tngeri — cintecul
meu trist'). Motivele sint cele obisnuite
ale liricii feminine :  bdarbatul, casa,
fiii, adica iubirea, sentimentul locului
de gravitatie sufleteascd, maternitatea.
Poeta percepe numai fondul dureros al
lucrurilor, numai interdictiile ignorate
care cer ispasirea, se auto-observa cu
asiung, as zice, clinica. Starile nu tre-
uie sa fie create, introspectia nu tre-
buie dirijata ; situatia trupului se afld
la limita'rezistentel bmenesti, incit con-
stiinta poate s& asculte pasiv convulsiile
irii.

Auscultatia nu ar fi cu putintd dacd
agonia nu ar determina 0 adevarata
eXacerbare a luciditatii. Spre confirma-
rea autenticitatii trairilor, limbajul ele-
mentar (invariabile ,star1”, ,ginduri”,
Ltrasaturl™), sintaxa greoaie, imperfec-
tiunea metodica participa din phin. Pu-
terea acestei poezii provine din absenta
oricarei cenzuri estetizante, din con-
centrarea extraordinara a durerii, 0
durere atit de acutd, incit se poate ex-
prima _oricum. Este o vitalitate dure-
roasa in poezia Constantei Buzea, o pu-
tere care nu se explica decit prin si-
tuatii-limitd. latd principiul bacovian
al eliberarii. Bineinteles tot intr-o si-
tuatie limita : ,,De-atitea nopti nu dorm,
ca un blestem / Cade asupra mea o0
apasare, / Astept sa se rosteascd, sa se
scrie / Un act de absolvire-n fiecare. /
La tremurai luminii lunii chem / Un

IN datele ei foarte generale,

RONICILE care au analizat ul-
timul volum al poetului Marin
Sorescu, La lilieci, au intuit cu
exactitate unul din sensurile lui esen-
tiale : demitizarea cliseelor idilizante,
incercarea de a rasturna la modul pa-
rodiat incisiv si sec, imaginea falsa a
unei_lumi rurale Tncarcata de clamoa-
re si_pitoresc dulceag. Amintim in a-
ceasta privinta Tndeosebi cronica lui
Nicolae' Manolescu, pentru reliefarea
foarte adecvata a acestui sens al poe-
melor- o
Credem. insa, ca La lilieci poseda
si alte deschideri, la fel de pregnante
ca sensul amintit si analizat. Dacd i-
maginile propuse de Marin Sorescu au

o valoare incisiv negatoare in__raport
cu stridentele festive ale idilismului
samanatorist, de pilda, ele poseda —

cel putin Tn aceeasi masura — o0 va-
loare afirmativa in raport cu fatete mai
putin_ considerate si_reliefate ale” uma-
nitatii rurale- In definitiv, cliseul idili-
zant de tip samanatorist nu mai _con-
stituie de_multe_decenii_o prezenta ac-
tiva In aria spiritualitatii noastre. intre
samanatorism si prezent se afla lon,
romanul lui Rebreanu, Descult de
Zaharia Stancu, Morometii lui Marin
Preda, nuvelele lui Stefan Banulescu,
— opere ce au propus definitiv o ima-
gine sobrd a vietii_taranesti, de un dra-
matism_ce a eliminat pitorescul super-
ficial. Tn literatura romana moderna
inspirata din lumea satului, tonul I-a
dat_Tn ultimele doud decenii o capodo-
pera ca Morometii. care — mai  este
nevoie s-0 dovedim ?— se afld la polul
opus oricarei conformizari idilizante.
De fapt — cum s-a mai spus — nici
Morometii nu este un roman care sa
se fi nascut din necesitatea de a n-
morminta imaginea samanatorista, pen-
tru cd ea se stinsese mai Tnainte. Si a-
tunci de ce ar fi simtit Marin Sorescu
nevoia artistica de a descalifica 0 ima-
ine ce fusese de mult desfiintatd in
iteratura noastra ? Si, totusi, poemele
din La lilieci au, incontestabil, cum
s-a observat, o deschidere antiidili-
zanta si nonconformista fatd de clisee
vechi, chiar daca acestea nu mai aveau
de mult viabilitate. Dar — repetdm —

nclindm sa credem ca cel putin la fel

spatiu pur pentru rememorare / Si-acea
subtire, fire de femeie / Ce poate mie
sa ma-ntoarcd, / Si care-n gindul ei ca-
latorind. / Memaria si-o_sund n ar-
gint. / Eu nu-ndrdznesc sa recunosc, Si
totusi, / Ceva, un singur fir din mine
spune, / Ca daca se destrama el / Orice
verdict s-ar cerne pe-o ruind, / Un
dumnezeu si-ar pierde din minune. /
De parca moartea blinda as evita-o, /
Beau somnul dintr-o ceascd luminoasa
/ Las geniul limitei s& ma-nconjoare.”
(Absolviri).

Qncercarile de a descoperi
Iechivaleng_e mitologice (Sisif, Gol-
%ota, Femios) nu mi se par deloc
rofitabile pentru poezje ; vocatia au-
oarei este sa vorbeasca numai despre
sine, pentru sine si numai despre ceea
ce a trait direct fara alte asocieri cul-
turale superflue. Generata de tensiuni
existentiale unice, poezia Constantei
Buzea este feritd automat de manie-
rism. Ce diferentd Tntre Sala nervilor
— 1971 si Norii — 1968, pe de o parte,
si Agonice — 1970, pe de alta parte.
Ultimul volum, cronologic, desi aduce
un incontestabil cistig_de mestesug poe-
tic, nu mai sugereaza nici Pe departe
tanguirea dureroasd, clocotul nu asur-
zitor, dar intens din_celelalte doua.
Poeta nu se poate nici macar auto-
pastisa, semn cd nu a mai trait incer-
carile formidabile de mai Tnainte, iar
dacd, totusi, le-a repetat, Tnseamna
atunci cd, dupa o prima experient,
chiar si actul mortii devine rutind si
nu mai implicd macerarea sufleteasca
initiala.

Dat fiind cd Leac pentru ingeri (Ed.
Albatros, 1972), era o antologie, presu-
punand judecata diferentiata a volu-
melor componente, vom spune ca pri-
mele (De pe pamint — 1963, La ritmul
naturii — 1966, de altfel firav reprezen-
tata) si ultimele (Coline — 1970, Sala
nervilor — 1971) nu definesc timbrul

de Tnsemnatd este intentia afirmativa
in raport cu aspecte inédite ale vietii
taranesti, valabile prin ele insele si_nu
in raport cu altceva. Poeme ca ,Oa-
meni la plug”. ,Masa", si mai sint si
altele, nu se constituie  ca o opozitie
fata de structura unor imagini literare
anterioare, ci microcosmosul surprins-
de Marin Sorescu are o valoare inedi-
ta in sine. intrebarea este, in ce consta
ineditul acestui microcosmos uman,
iluminat de o constiinta poeticd atit de
rebarbativa la uzura rapida a mondeni-
tatilor literare, _ L

incercind sa raspundem acestei Tn-
trebari, La lilieci afirma — dupa o-
pinia noastrd — grandoarea subterana,
nedeclarativd, a unei voiosii umane
critice, caustice, pe_ care o0 _degajd di-
mensiunea cotidiand a vietii taranesti,
obisnuitul ei. Fiecare poem scoate 1n
relief unul sau mai multe acte de viata,
de comportare, perfect obisnuite, Vtofal
nespectaculoase, dar in spatele carora
se simte, din_partea celor ce le reali-
zeaza_si le trdilesc — bine ascunsd - o
constiinta critica, fulgerind nu cu n-
crincenare, ci cu voiosie. Contrar _ ori-
caror reguli ale subiectivitatii _lirice,
poetul pare cd se da_la o parte din fata
ropriel sale simtiri, lasind sd nava-
easca in pagind o lume Tndracitd si
paradoxald prin inteligenta si fervoa-
rea ei molipsitoare trasaturi’ excelent
mascate Tntr-un _ gest comun ce pare
uscat si teapan- in"fond. Marin Sorescu
isi aduce contributia la relevarea unei
lumi ce nu se tradeazd foarte facil
prin gesturi exterioare, asa cum s-a
crezut de atitea_ ori. La [ilieci este
0. carte_modernd nu numai prin stilul
ei neobisnuit, ci si sub raport tematic,
tocmai prin mascarea vulcanului, prin
disimularea lui In uscdciunea gestului
cotidian.

N poemele sale. Marin Sorescu
priveste, parca, lucrurile, ntim-
plarile, oamenii, cu patru ochi :
eu_o,_pereche atinteste fata grava a rea-
litdtii, iar cu cealaltd ademeneste ace-
easi realitate sa se Tndrepte pe fagasul
unei fervori sagalnice si totodata criti-
ce. Gravitatea unui fapt, a unui chip,
a unui lucru este deodata rasturnata,

personal prin care autoarea este recog-
noscibild Tn contextul poeziei actuale.
Fervorile adolescentine, firescul cando-
rii, expansiunea sufleteasca din primele
doud sant aproape locuri comune Tn_li-
rica feminina si poeta nu se indivi-
dualizeaza Tndeajuns. Tn Sala nervilor
un nceput de calofilie, nu_prea susti-
nut de lecturi, contrasteaza cu striga-
tul pur agonic, obisnuit al autoarei.
Poemul se Incorseteaza 1n tiparele so-
netului, cuvintele sint ceva mai cautate,
imaginile se succed calculat.

OUL volum, abia aparut, Rasad
Nde spini gEditura_ Cartea Roma-
neasca, 1973), mi se pare intru
totul reprezentativ pentru creatia au-
toarei, dar si una din cele mai bune
carti de poezie ale ultimului timp.

Titlul este un oximorom — figurd a
vechii retorici, resemnificatd de ulti-
mii teoreticieni ai poeziei — pentru ca
asociaza termeni opusi, incompatibili
din punct de vedere semantic. Dar din
perspectiva existentialda — cu toate co-
notatiile pe care le angajeaza — si in
lumina registrului botanic, apropierea
este posibild, si, mai _mult, pasibila de
continuari fertile. Orice sintagma care
aduna la un loc opozitii constituie me-
diul cel mai prielnic al unei tensiuni
nerezolvate.

Poemele (ca si volumele, minus
oscilatiile de valoare de care am vor-
bit) sint asemanatoare si, uneori, iden-
tice, asa ca reclama analiza sincronica,
orizontalda.  Lucrul cel mai important
din acest volum 1l constituie faptul ca
F_o_etg a ajuns_la constiinta tipului de
irica pe care 1l cultiva ; calofilia nein-
deminaticd si intrusiunile culturale
inca neasiimilate au jucat, chiar daca
au eclipsat un volum din_serie, un rol
pozitiv. Ar trebui s& cautdm mult pen-
tru a putea s& gasim in lirica de azi un
poem de valoare egald cu Cai n ge-
nunchi. Poeta vorbeste mai mult ca

POEM AL AMIN

dar fara sa fie anulatd. Aceasta simul-
taneitate. de planuri, aceastd privire
»,CU patru ochi" a aceleiasi realitati,
creeaza un efect artistic iesit din comun,
n poemul ,A batut clopotul”, moartea
unui ostas pe front provoacda in fami-
lia disparutului o adevaratd drama.
Dar "fantezia socantd a poetului trans-
forma fulgerator drama intr-un hohot
de ris. prin comicul irezistibil pe care-1
introduce : ,,La Sandu lui Duluman /
Au Tnceput_sa tipe toti ca la cutremur |
Cind se miscasera casele si cazuserd
clotele de pe oud, de-au racit puii / Si
nimanui din sat nu-i venea sa creada
cum se-ntimpla / De fiecare data cind
murea cineva.-" .

Comparatia durerii cu un cutremur
Isi pastreazd ntreaga gravitate pina
in_clipa cind cataclismului i se dezva-
luie si o_fatd hilard (,cazusera clotele
de pe oud, de-au racit puii'). Savoarea
artistica a unor astfel de situatii, din
care am dat doar un singur exemplu
este cu_atit mai intensa cu_cit poetu
schimba registrul spiritual in trecerea
de la gravitate la_comic, cu totul im-
previzibil si lin, fard ca cititorul s&
poata banui ceva in prealabil Poate
ca unul din sensurile esentiale ale a-
cestor poeme este dezvaluirea dispo-
nibilitatii regenerative a omului de a
nu se lasa coplesit de durere, de apa-
sarea grelelor probleme si de a glumi
din cind In cind cu gravitate, la rece.

Prospetimea irezistibila pe care o de-
gaja volumul La lilieci ™n fata unor
scene de viata obisnuite, banale chiar,
nu poate fi explicatd, insd numai prin
aspectele subliniate mai sus De unde
aceastd_senzatie de noutate socantd, de
imprevizibil savuros, in fata a ceva ce
ne pare, totusi, stiut, consumat, prea
cotidian ? Tn parte, aceastd senzatie
este un efect al considerdrii lumii cu
ochii unui copil, cu o ,,retind proaspa-
ta, fard gunoaie" — cum marturiseste
poetul in ..Craiova vazuta din car". in
ansamblul sdu, La lilieci este un poem
al amintirii. Privirea retrospectiva este
mai ales aceea a puritatii unui copil,
care Tncearca sd perceapa si sa Tnte-
leaga lumea, mimind seriozitatea.

altddata de conditia femeii (,rasad de
spini — ursita de femeie"), despre tu-
teld si_victimizare_(,iei masca _sfielii
si-a fricii, / sl iatd  refuzul cei mai
mizer").

Ca si la Bacovia, poezia este o con-
tinud invocatie : aici catre_un_bdrbat
abstract, ca tinguire a unei Cataline
luciferice, in cazul autorului volumului
Plumb catre o iubitda care a pierdut
orice functie erotica: ,Este secunda
fara minte cind / Credem ca primim
un an. / E-o_liniste nebotezatd, / Un
plins de ochi nepamintean, / Nu este
vint, / Este nimicul miscarii soarelui

rin nori' / Nori ofiliti de chinul vesnic

A fi atoatevazatori, / Acum, ca pen-
tru nimeni, singur, / Cuprins de alb ca
de prapad, / Cladesti peste padurea
oala " Prin care-as trece sa te vad, ¢/

tafii de ger cu coada lungd, / Pauni
de iarna orbi_si duri, / Vesmint de sti-
cla si o%llndé / Acestor, marmore pa-
duri. /I Cladesti peste padurea goala /
Celule limpezi de polei. / Amestecind ca
un_narcotic. /_Culorile Tn ochii mei“,
(Nimicul miscarii Soarelui).

Eminescianismul si_ bacovianismul
sint_Tn cazul poeziei Constantei Buzea
distinctii chintesentiale, dar nu imediat
revelabile — poate numai in poemele
mai slabe — pentru ca nota specifica si
diferentiala o acorda spiritualitatea fe-
minind a eului care se confeseazd. Si
nu numai ea, pentru ca poeta moderni-
zeaza formula imagistica, reevalueaza
simbolurile, acorda noi  semnificatii
continuturilor figurate. ~Dar cine ci-
teste adine identificd universal emines-
cian, acelasi tip de organizare a sem-
nelor poetice, dar un fip de sensibili-
tate esential bacovian. Bacovia il con-
tinud in multe directii pe Eminescu.
Eminescu anticipd sonoritdtile baco-
viene.

Aureliu Gocl

IR

ITIND ultimul volum al poetuluj
CSorescu am fost mereu tentat sa
~/asoc'ez autenticitatea atit de so-
cantd_a imaginilor cu cea pe care o
emana picturile lui Bruegel. La Brue-
gel nici_un detaliu nu este estompat»
nimic din ceea ce se poate infatisa o-»
chilor si_simtirii :n_ mediul cel mai o-
bisnuit. imediat cotidian, nu este dizol-
vat In ceata ignordrii Lumea apare la
un_moment dat claditda doar din'de-
talii, precis si foarte serios conturate,
dar — ciudat — impresia de_tot uni-
tar, de armonie a ansamblului, se im-
pune cu atit mai pregnant O impresie
asemandtoare naste lectura poemelor
lui Marin Sorescu. pentru ca dincolo
de gravitatea, atitor amanunte si frin--
turi cotidiene pulseaza stralucirea sub-
terana. . o .
_Foarte Ispititor este limbajul din La
lilieci. Sorescu apeleaza Tn "mod deli-
berat la structuri lexicale taranesti (ol-
tenesti, in primul rind) comune, per-
fect_cotidiene, relevind ‘o cunoastere si
0 stapinire desavirsita a acestui limbaj.
Ceea_ce constituie_ grandilocventa me-
taforicd. verbul tdranesc prea inflorit
— toate aceste carari care au sedus,
adesea prea usor, pe unii scriitori cu
pitorescul lor sint ocoljte cu grija si
Incépatinare. incit, cititorul parcurge
un text literar animat_de un ton ling-
vistic sec. de o_expresie verbald foarte
comuna Numai ca 'acest ton este apa-
rent. Poetul a adoptat Tn La _lilieci
un ton sec nu numai ca_ 0 opozitie 0s-
tentativa fata de cliseele idilizante _ ci si
pentru ca un astfel de limbaj_ taranesc
comun aparent descarnat, Tisi are sa-
voarea sa ascunsa, o frumusete si_ o
fervoare negqlagtl)(_)ase_, difuze ca parfu-
murile rare si abia simtite- Este vorba,
in fond, de un rafinament stilistic sub-
teran, ce nu se dezvaluie numaidecit.
Valoarea literara a structyrilor lexicale
taranesti propuse de Marin Sorescu se

constituie nu numai prin caracterul lor
opozant fata de stufozitatile verbale,
ci si In sine, ca o alta fata a limbii ro-
manesti, ca o stralucire retinutd, o lu-
mina subiacenta a verbului comun.

Grigore Smeu



DRAGOS VRANCEANU

Colosul

Soarele se-nvaluie

Cu o0 pinza rece,

inima patrunde dincolo,
adunind ca un magnet
pulberea fiintelor.

Acest curent

misunind de voci

strabate prin Tncheieturile de schelet
ale zilei.

Stam in virful unui trecut imens
si ne largim talpile

Tnapoi pe piedestal,

asemeni colosului din Rodos.

Muza

Puterea cea mare nu se vede.
Cum s-ar crede ?

Tot ce-si ia vint si patrunde,
exista acolo
unde se ascunde.

Ziua e zi de doua ori;
pe pamint si undeva in nori.

Ca o umbra credincioasa
la piciorul universului,
doarme puterea versului.

Din frageda materie

Din frageda materie
sintem tdcuti — ce piere
ori se revolta in putere.

Ce-acoperim cu mina
si tinem sub obroc,
descoperim ca nu mai e la loc.

Pentru cele ce s-au sters,
abia de mai putem recurge
la vers.

Ca din omaturi,
din nou viata izbucneste-n noi,
aruncindu-ne in laturi.

Prea multe
sint de spus

Prea multe sint de spus,
din cele ce-au trecut si n-au apus.

De unde voi incepe —

ea sa mi se deschida iar cararile,
spre locul cald unde pe totdeauna
se-aduna Tntimplarile ?

Jurnal

Tncerc un bruion de Tnsemnare,
dar Tnsemnarile nu pun Tn miscare.

Suspenda totul si ai grija
de ce mai poti sa arunci, ca o schija.

larba ta ia foc numai pe neasteptate.

Cum sa te apuci de toate ?

Nu e tirziu, fa orice si coboara
odata Tn tine, ca o piatra de moara.

TN bar

La adapostul unei flori galbene
pe un colt de masa,

caut sa adun

0 picatura de emotie

cita Tmi trebuie

sa rasfring marele univers.

Dar cafeaua mi-o usuca,
asemeni unui soare negru
care se roteste Tn ceasca.

Taina lumii

se mimetizeaza oare

n haina limpezimii,

ca sa n-o mai putem descoperi ?

Viata merge iute

Viata merge iute,
noi o calcam in picioare.

Viata e o continua remuscare.

Cutropindu-ne gindul,
viata Tsi asteapta rindul,

de aproape, de departe,
pina la moarte.

Ruysburry

Ce drama e Tn cimp, cind amindoi
asteapta sub impermeabil
pornirea unei ploi ?

Ea sta cu capul greu plecat in jos,
obrazul lui se-apleaca-ntunecos,

Nu-i nimeni, nimeni — decit iarba mica,
sub talpa adunata strins de frica-

Tncep sa cada picuri mari

cit pasarile

si rabufnind in lut pe uliti,

se prabuseste vulturul strapuns de suliti

morman de carne si de pene,
care le fumega sub gene.

Pictura

Marele OIlt ne ocroteste cu mila,
ca un cer curgator
printre ripi de argila.

In numele lui vorbeste ceata
diminetilor,

ascunzindu-i poienii verdeata,

ca pe-o pictura acoperita de-un voal
si aruncata pe mal.

O iau pe umeri si 0 asez in picioare,
proptita de deal.

Casa noua

Am prins riul copacilor

intre sirme si vazduhul

pe portativul firelor electrice,

prin tuburi am Tmpins apa de izvor
Tn sus, pe dealul

incrustat cu bucati de ciment.

Revarsindu-se peste toate

aceste lucruri noi si straine,
tanguitoare memoria

le-a acoperit cu valuri de glicine.



Neculce,
cronicar obiectiv ?!

lum de al doilea din suita de

) Varia, ,,Studii _si _observatii _cri-
tice", recent aparut in Editura Emines-
cu. Al. Piru raspunde indirect La un
vechi studiu al meu, in care credeam
cd reusisem a stabili neobiectivitatea
lui lon Neculce. intitulindu-si pledoa-
ria+ Neculce, cronicar subiectiv? E
drept_ca numele meu apare abia n
Post-Scriptum, unde mi se releva ci-
teva erori si scapdri din condei. De la
prima fraza se vede ca Al. Piru se ri-
dica Tmpotriva faptului ca ,i s-a negat
impartialitatea” lui Neculce, dar ca ma
crutd, nenumindu-ma, caabiala urma
sa-si aminteascd cu amenitate de da-
toria sa de a da referintele : ,,articolele
lui Serban Cioculescu La bicentenarul
iui Neculce si lon Neculce si Cantacu-
zinii din_ Varietati critice (Bucuresti,
E.P.L., 1966)“ unde se discuta ,,subiecti-
vitatea cronicarului”. Nu-i fac amicu-
lui meu din aceasta o culpa, ba chiar
i adresez versul calitativ deficient al
lui Eminescu :

»Te iubesc far de-mputari“

Asadar, sa trecem la tema noastra :
fost-a Neculce, ca istoric, obiectiv sau
subiectiv ? Ar fi fastidios sa-mi repet
demonstratia,  pentru care am  fost
elogios mentionat in mai multe rin-
duri. Astfel, in editia a ll-a a Letopi-
setului din 1959, acad. lorgu lordan re-
leva pe de o parte importanta cu to-
tul deosebitd” a articolului publicat de
C. A. Stoide ,,in Luceafarul de ziud”
din Brasov, 1957, iar pe de alta ,un
studiu remarcabili despre Neculce, asu-
pra cdruia mi-a atras atentia C.A. Sto-
ide, loc cit., p. 97, a publicat Serban
Cioculescu Tn  «Revista Fundatiilor»
oct. 1945, p. 331 urm”. Este primu
dintre articolele citate de Al Piru,
care se_situeaza pe pozitia de aparator
al cronicarului.

Am sa-mi fac nsa in prealabil o se-
vera autocriticd. Scriind studiul din
»Revista Fundatiilor”, cu titlul La bicen-
tenarul lui Neculce, luam atitudine cri-
tica fatd de lucrarea de tinerete a lui
N. lorda. lIstoria literaturii romanesti
Il de la 1688 la 1750, cu citate din ,edi-
tia a ll-a, revazuta si larg intregita”
(Bucuresti,  Pavel Suru, 1926). Ce e
drept, dupa aproape 30 de ani de la in-
tiia editie, marele istoric acorda me-
reu credit nelimitat cronicarului, 1Tn
cap. VI ; ,Marile compilatii de cronici.
Cronica lui loan Neculce” (pag. 269—
309). Dupd el, Letopisetul era -, limpe-
dea, curata, senina si buna povestire a
unui batrin foarte batrin, care, privind
in_urma in dunga din ce in ce mai um-
britd a trecutului sdu, vede nsirindu-se
acelea ce au fost atit de linistite, de
orinduite si de frumoase I“ Sau, ceva
mai sus, pe aceeasi pagina: ,Aceasta
nu e o _cronicd de urd sl nu e nici un
panegiric. ~Sentimentele care domnesc
nu sint acelea ale razbunarii sau ale
recunostintii pentru unul sau mai multi
stapini. Fard a fi presintate cu raceala
unui temperament stiintific, evenimen-
tele din trecut sint povestite mai mult
cu un sentiment de duiosie discretd”
(pag. 281).

Ce-mi reprosez ? C& am uitat, comba-
tind vechile aprecieri ale istoricului li-
terar, s& consult monumentala sa lu-
crare lIstoria Romanilor, aparuta intre
anii 1936 si 1939, in 11_volume, opera
care poate fi considerata ca un stralu-
cit testament stiintific. Daca as fi citit
pe atunci, cum am facut-o mult mai
tirziu, si anume daca as fi luatvol. VII,
Reformatorii, si as fi ‘deschis cartea la
Cap. I, Scritoril epocei primelor re-
forme, as fi vazut ca Tnaintea mea, N.

lorga ajunsese, dupa o noua lectura a
Letopisetului, la aceleasi concluzii des-
pre neobiectivitatea marelui povestitor
moldovean. lata ce scrie N. lorga in
Reformatorii :

»Letopisetul Tnsusi e fara Tndoiald o
opera de pasiune si de interes. n care
se vede bine Tn ce parte e scriitorul si
ce foloase a avut de pe urma Domni-
lor”.

N. lorga continud, atenuindu-si nu-
mai aparent verdictul :

»Silinta spre nepartinire nu lipseste

IN compactul si_substantialul vo-

Insa sl, mai ales, oriunde se poate face
controlul asertiunilor sale, ele se do-
vedesc perfect adevarate”.

enuntului, nu insd si cu a doua,
deoarece nu pot fi ,perfect ade-

varate” acele ,,asertiuni” ce relateaza,
sub unghiul urii si al vrajmasiei, fap-
tele celor pe care cronicarulfi pune
sub o lumina falsa.

N._lorga 1i_mai_aduce [ui Neculce o
grava finvinuire. in continuare :

wDar pentru vreo linie politicd, si cu
atit mai putin pentru un mare eveni-
ment. o idee conducdtoare lipseste orice
atentie si orice masurd. Tntre mintea lui
Neculce si aceea a Costinestilor, faraa
mai vorbi de cei doi mari_ istoric: ai
vremii, pe cari nu i-a banuit macar ce
au scris, e 0 enorma deosehire”.

,Cei doi mari Istorici ai vremii"
sint, fireste, stolnicul Constantin Canta-
cuzino_si Dimitrie Cantemir, ambii
oameni de conceptii limpezi si de alta
putere de judecata .

Paragraful se incheie astfel :
»-Nationalismul» lui chiar, cu iere-

SINT de acord cu_prima parte a
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miade oftatoare pentru_ruina tarii din
causa Grecilor, cu cari era legat prin
singe, n-are statornicie, céci, Tndata ce
se gasesc locuri pentru dinsul si pentru
fiii sdi, atitudinea e alta”.

Asadar, N. lorga sesizase Tnaintea mea
criteriul de apreciere a domnilor : in-
teresul personal (si acela de familie),
Tmpingeam cu forta, asadar, cum spune
francezul, usile deschise de N. lorga !

Mai dau un citat din aceeasi lucrare,
in strictd continuare :

~Fata de caracterul lui Constantin
Mavrocordat. fatd de idealul si de opera
lui reformatoaré. Neculce ramine tot
vechiul boier cirtitor ¢cind o forma de
contributie il poate ajunge si pe dinsul.
Nesimtitor fata de taran si el, ca si
Mustea, se indigneaza de tot ce ar pu-
tea creste acea obraznicie a «prostimii»
care, de la Constantin Duca Tncoace, era
cultivata de mai toti domnii, potrivit
eu spiritul unei vremi in care nu se
formase acest iubitor al datinei. dar el
nu o face si atunci cind Dimitrie Can-
temir a trecut peste dinsa pentru a in-
cerca opera de liberare care nu i-a
reusit” (pag. 154—155).

_Se vede Tnsa ca nici Al. Piru_nu l-a
citit pe N. lorga, in textul capital din
care am citat si pe care ar fi trebuit sa
nu-1 trec cu vederea, Tnainte de a-mi
fi redactat studiul din 1945. Faptul c&
raul meu exemplu a fost urmat nu-mi
usureaza vina, pe care sint cel dintii
sa mi-0 recunosc.

Al. Piru se intreaba :

.Va fi_citit lon Neculce méacar Di-
vanul lui Dimitrie Cantemir ? Cronica

lui nu face nici o referintd la vreo
carte de el sau de Nicolae Mavrocordat
n manuscris”.

Nu se poate sa nu fi citit Divanul,
In calitate de ruda, macar, a Domnului.

Al. Piru Tmi tace proces. in Post-Srip-
tum, cda l-am numit pe Neculce nepot
prin alianta al lui Dimitrie Cantemir.
Ce sa-i fac. daca sotia lui Neculce era
fiica lui Lupu Bogdan, care tinea pe
0 sord a lui Dimitrie Cantemir ? Ce alt
grad de rudenie, prin aliantd, ar fi in-
tre Domnitor, cumnatul socrului lui
Neculce, si acesta? Al. Piru spune :
»Era cumnat cu ei”. Ar fi fost cumnat,
daca ar fi tinut el, si nu Lupu Bogdan,
socrul sau, pe sora lui Antioh si a lui
Dimitrie Cantemir. De altminteri, Al
Piru recunoaste indirect rudenia afir-
matd de mine, cind scrie : ,Neculce a
fost Tnsurat cu Maria, fata hatmanului
Lupu Bogdan si nepoata de sord a
lui Dimitrie Cantemir”.

_Tmi mai reprosez cd desi citisem ar-
ticolul lui C. A. Stoide. am neglijat s
Tndrept. Tn volum eroarea din studiu,
cu privire la tatal lui Neculce, care n-a

fost gramaticul lenache, ci  Neculce
vistiernicul. Aceeasi greseald a savirsit,
de altfel, si _acad. Tlorgu lordan in

prima sa editie a Letopisetului (1955),
ca s& si-o amendeze n editia urmatoa-
re, din 1959.

Autolgraf al lui
lon Neculce ~ (stin-
a) si. pagina_din
,Letopisetul ~ Tarii
oldovei” de I3
Dabija voda . pina
la a" doua domnie
a lui onstantin
Mavrocordat”.

ACA ar fi sa-i relev si eu lui

Al. Piru erorile, i-as atrage aten-

tia cd se Tnseala cind afirma,
expressis verbis :

SAutoritar e Tn viziunea lui Neculce
si stolnicul . Constantin ~ Cantacuzino,
patronul lui Bréncoveanu, care se de-
gaja de el cind turcii 1l scot din dom-
nie. instalind in locul lui cu cinism pe
fiul sau Stefan”. )

»~Patronul” era unchiul, dupa mama,
al lui Constantin = Brancoveanu, care
vedea in el un périnte si-i urma sfatu-
rile. Degajarea stolnicului de nepotul
sau. care-i_devenise domn si stapin. cel
putin nominal, s-a facut, dupa cum se
stie, cu citiva ani inainte de mazilirea
lui Constantin  Brancoveanu. iar nu
»cind turcii 11 scot din domnie”. Stol-
nicul n-a putut instala pe fiul sau in
domnie, dar a uneltit pentru demiterea
nepotului sau si a contribuit cu in-
fluenta sa, si Ipr_obabil si baneste, pen-
tru numirea lui Stefan ca domn. Ci-
nism ar fi fost dacd i-ar fi spus-o in
fata lui Constantin Brancoveanu. lau-
dindu-se de ,,hainia” lui ca de o isprava.
Era prea diplomat ca s& o facd. Chiar
si Stefan Cantacuzino. noul domnitor,
a luat fata de varul sau primar, demis,
o infatisare fatarnicd de regret. Fatada
trebuia salvata. Nici stolnicul, nici fiul
sau n-au fost asadar cinici in acea
uneltire izbutita, dar platitd de amin-
doi cu viata, peste doi ani de la ma-
zilirea si decapitarea lui Constant’n
Brancoveanu.  Cronicarul, crede Al
Piru, reflecteazd cu amar c& ,si-au
agiunsu _ si ei osinda Brancoveanului,
caci il vindusera ei pe dinsul”. Rectific.
Nu ..cu amar”, ci cu satisfactie, pentru
ca 1i detesta pe amindoi : pe Constan-

tin. varul primar al mamei sale, cit si
pe Stefan, varul sau de al doilea F o
nuanta de sentiment care i-a scapat lui

Al. Piru, pentru ca si el continud a ve-
dea in Neculce, ca si N. lorga in tine-
rete, pe omul lui Dumnezeu, incapabil
de urda si de resentimente, pe cronica-
rul ideal, sine ira et studio.

Al. Piru 1l apara pe Neculce de xe-
nofobia lui notorie, indeosebi fatd de
greci. D-sa scrie : o

»Desi, dupd toate probabilitatile, grec
el Tnsusi dupd tatd si dupd mama,
Neculce nu tine nici partea, nici nu
urdste pe greci pentru ca sint de neam
grec, 1i laudd numai cind apard inte-
resele tarii si-i blameaza numai cind
le nesocotesc”. .

Interesele t,vél’ll" sint Tnsa la Neculce
acelea de castd, ale boierimii care asu-
prea pe tarani, indiferent dacéd era au-
tohtond sau alogend. Neculce tinea cu
boierimea ,de tard”, in parte recent
asimilata si nutrea urd fata de noii pa-
minteni, in gratia domnitorilor fana-
rioti. Ura lui se cobora totusi, orice ar
splljvne Al. Piru, la discriminarea natio-
nala.

latd ce spune despre Grigorasco vel-
postelnic, in cap. XXIV : ,A doa dom-
nie a lui Gligorii Ghica-Vodd, valet
7244 (1735) decemvrie 15" .

»...grec tarigradean, din toti grecii a-
cestor doi domni, el mai bun si mai in-
telept si cilibiu, numai tot hire de

Adica relativ cel mai bun etc., dar.2
in absolut, mai departe :

~Precum este hire mai ales de lup
decit de duldu, asa si el nu era lup,
decit sa pricepe mai mult duldu decit
lup Numai nu ava_pra multa treceri la
stapin. dupad cum Ti era slujba buna si
omenia”.

Omenie de duldu, care va sa zical
Asijderea turcilor in genere :

,Dupa cum li-T hirea de duldu, de le
dzic cd-s duldi, adivarat cd-s dulai”
SIYkil)d" ed. 1 acad. lorgu lordan, pag.

Acest -grec tarigradean”, dupa Ne
culce, nu-I numai mincinos si_apucatar,
dar si las. ca hatmanul Constantin
Psédolu (Ipsilanti) ,,grec cu piele de ie-
ﬁurl la sPate". St cind nvinge In lupta,

atmanul ,,s-au slobozit de frica asupra
nemtilor, si, luati aminte, «s-au timplat
ace izbinda- (ibid., pag. 378-379) — apre-
ciere veninoasa de la hatmanul Tnvins
(vezi Stanilestii), la hatmanul biruitor.

,Obiectiv” din gratia lui Al. Piru. lon
Neculce excela, dupa cum se vede. in
metafore si _comparatii zoologice, pen-
tru caracterizarea, noului val de boie-
rime greceascd, vinovatd mai ales de a
smulge jimbla de la gura bunilor boieri
de tara.

Astfel, sub ,Gligorie-Voda (Ghica),
nepot de fiu lui Grigorasco-Voda_ dom-
nul muntean, stranepot Ghicai-Voda
ce-au fost la noi, valeat 7234“ (1726),
,greci multi adusese in tard de minea
lefe tot din visterie. Si cite dregatorii
la margine, tot greci le tina, iar boierii
de tara era numai cu numele, ca la
nemicd nu-i mai intreba”. Urmasul a-
cestuia. Tn prima lui domnie. Constan-
tin  Mavrocordat, 1si face divanul cu
excluderea lui Neculce sl, ca si prede-
cesorul sau. inconjurindu-se numai de
greci. mbuibindu-i cu lefi mari pe ei
S Vo dzeci tiitori maritati a tatini-sau,
barbatii lor tot cu lefe si cu boierii”.
Nu-i asa cd birfa nu-si gaseste locul in
cronica obiectivului cronicar ? Si ca a
gresit si G. Cdlinescu cind i-a desco-
perit aceasta vina imaginara ?

Din fericire. in a doua domnie a sa
Tn Moldova, acelasi Constantin Mavro-
cordat il numeste ,pe lon Neculce
biv-vel-vomic”, iar _cronicarul neparti-
nitor. in capitolul_final al _Letopisetu-
lui, nu-i mai gaseste nici un cusur.
Criteriul sau de judecatd era cum nu
se poate mai obiectiv' Ceea ce era
de dovedit...

tnchei, ca si in 1945. cu afirmarea
raspicata a neprecupetitei mele admi-
ratii fatd de marele talent al cronica-
rului nu numai_nestirbit, dar chiar po-
tentat de sentimentele si resentimen-
tele lui. Marele povestitor era dublat
de un pamfletar de aceeasi forta, tti

sectorul memorialistic al Letopisetului.

Serban Cioculescu
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CIN. f?ta casei lui Goethe un grup de
tineri foarte cuminti si distinsi ~privesc
CUu multa curiozitate. Un personaj care
trece slnc%ur prin_mijlocul strazii, cu pas
viol si ¢l o mare Tibertate n " miscarl.
Alaturi 319 afla Ar%aﬁa cu. tara]be rﬁe
care stau _frumos rinduite niste legume
mici, pamintii, parind mai curind leacuri
de_farmacie .
_Personajul_care trece pe stradd foarte
IllPer Si Jndrazne% stTrnind lmléea tine-
rifor strinsi In fata .muzeulul Goethe, e
un baiat oaches si” zimbitor. El_are pan-
taloni  largi. de "catifea neaﬂr?, cizme
scurte in_picioare, cu niste Inele de a-
rama jucind libere, %e ﬁlezne in, ritmul
mersuful sI_producind uf sunet de tam-
burina lgvita. Peste mijlocul cuprins in-
tr-un briu Jat de.rPleIe p(? car slcllge c
tinte_mici de argint sau de_ nichel, cade
0 halpa de,é)lele, tot neagra, (descheiata,
Un CQ'E) mic. unsuros, ale carui boruri
mult Tntoarse Intriga la culme, dindu-I
un aer i m?l. ex [av?gant, 1i acopera
crestetul "capului ; parul “negru ca antra-
citul T sta strins la ceafd intr-un cqc
I(igat cu un fir, de lina rosie. In ming,
eTt_lne__() ?crlptca. g bia et
_Tinerii, foarte cumsecade, abia iesi
din casa lul, %oethe, se uita fascinafi dEUp
«narui muzicant boem, plin de farmecul ba
ladelor vechi ale Thuringiei. E' ISl sop-
tesc. pe tonul unei . mari revelatii, tu
te-alb pom&nl inainte  cu_ un artist
celebru’: ,EIn Zigeuner I Toata lumea
se la dupa el, si astfel ajungem intr-un
lai vesel la ﬁaszit cealalta, a IU|_Sch(|jI-
er, care se afla_foarte aproape, si un
fe |ngheBu|e alta mulgere e tineri, ca
a 0 sarbatoare... Una,. de agt, 3. este,
In acest sase octombrie, ,Sarbatoarea
cepel”, Initiata de insusi Goethe, care
aprecia esenta Puterngcq, plina de vitali-
tate Igl de Virtutl sanatoase a legumei

polgu re. L . .

retutindeni, scinduri nedate la rindea,
mai. purtind incd .pe margini ple#lte din
coaja copacului, si’ pe care au. fost sa-
pate, cu fierul inrosit litere, gotice de o-
ma(rglu, de, bucurie, anunta ~festivitatea.
Intr-un stil nalv si robust de bonomie
feudgla, mimatd .la perfectie.. FUB“ de
ceapa cu panglici_ colorate ™ Tmpodobes¢
ferestrele casel lui Schiller, dind locului
tmosfera unei chermese. . Foarte curigs :
si ma intorc sa vad _daca nu m-am 1n-
?elat) fe¥estretje_ca3| Domnului  Consi-
ler ‘au fost ferite de acest omagiu, Si,
trebuie sa recunosc, ceapa vulgara nu
meﬁ ea_acplo citusi_de puilrL Nu, funiile
acelea taranesti, atit de tipator colorate,
nu se potriveau ; aJ fi fost cevzi dePIa-
sat, un gest_lipsit de_bun gust, la urma
urmel, efe sd atirne fara ni¢l un  respect
la ferestrele clasice aleb lui '?QOI(IP' De-
corafla merge in schimb pe fatada mo-
desta a locuintei ofiterului militar chi-
rurg, cu daabla rezgm?ta undeva, Tntr-un

| odal e

colt al odall sale_ ucru, — el care a
fost Itil_ ul .Purt tor de larga . _respira-
tie al flacaril nelyistite, ndmitd Sturm
‘nd Drang, furtuna $i asalt, starea ves-

nica a adolesc ntell... "Aicl tinecll se simt
mal acasa. oI fetele lor au alta expresie,
H]al_ destinsa, mai é)lln de _familiaritate,
ecit Tn casa lul Goethe. Don Carlos a
fost totdeauna mai_aproape de ei si mai
bine |?teles decit Faust. Idgalul pur, ca
Siperféctiunea neomeneasca a cristalu-
Iul,_nu emana nici aln rplr(ﬁ. Schiller era
Ipsit tocmai de arul olfactiel, care
descopera  nuantele existentel, — contra-
dlct,||Eev materiel V|I,. de _la_fetid pina la
peprihdnirea crinului. Sa fi Inteles oare
acest lucru, Schiller, cind se "Inconjura
de mere putrede, — el care, printr-Q in-
firmitate fizica, era frustrat de _miros,
Sa 1? cautat, oare astfel sa redobipdeas-
ca flerul vietn ?... Amploarea, refuzata,
e acestui fler, caracterizind opera uman
contradictorie a lui Goethe, Schiller a n-
locuit-o cu o geometrie ‘a caracterelor

sublime, neveroSimile deseori, in _ciuda
nobletel. . E_ceea ce 11 reprosa Goethe
prietenulyi sau ilustru  de mai ftirziu,

dupa a carui, moarte se simti atit de sin-
gur si de parasit...

In. mausoleul din J)arcu central al o-
rasului - Weimar, AC$tI 0l mar] prie:
teni, recunoscind in_ cele din urma, dupa
0 lungg si recaproga antipatie, ca. ei re-
prezinta cele doud fete opuse Si nece-
sare_ ale spiritulul.  Tntelepciynéa tole-
rantd sl _Intransigenta romantica, dorm
unul _linga altul, “in ‘sicriele lor imense
de cires, .esenta de lemn car,? suelorta
cel mal” bine 1h trecut exploziile lovitu-
rilor grele de artilerie.

Constantin Toiu

Masa din Maramures, xona Valea Izﬂ,
. .. SEC. 1.
(Din muzeul de mobilier si feronerie
de la Heresti).

Opinii

Realism si simplitate

R OMANUL realist, in-

m" cepind cu Balzac i
ind in zilele noastre, s-a dezvoltat con-
inuu ; ca In orice dezvoltare, el a cunos-
cut, pe lingd o perfectionare a elemente-
lor formele, o deosebitd ramificare si di-
versificare a modului de tratare a realita-
tii. Ar fi absurd, de altfel, sa ne imagindm
cd proza realistd poate avea contururi tra-
tabile usor. Realismul fiecdrui artist e o
explozie prin care un amanunt poate de-
veni acea parte nevazutd a _lucrurilor, re-
zultat al unei Tndelungl si_ singuratice ob-
servatii si al vointei de eliberare de pri-
virea' comuna. _ Obiectul ramine acelasi,
privit altfel insa.

~S-a scris si se scrie in continuare rea-
list Realismul nu ni se poate infatisa ca
o limitare a procedeelor artistice sau a
unui mediu anume, ci ne prilejuieste a-
bordarea a nenumdrate unghiuri_de ob-
servatie ti o mare libertate a mijloacelor
de expresie. Flaubert insusi visa la o
»arta despre nimic", unde realitatea avea
sa-i serveasca numai ca pretext pentru stil
ti constructie, satisfacindu-i astfel nazuin-
tele spre frumos.

Astazi, cind raportul scriitor-cititor ca-
patad implicatii deosebite, cind cititorul n-
susi _devine artist_prin ceea ce s-ar putea
numi ,,operd de interpretare” ti de intro-
ducere, participind  sensibil in atmosfera
creatd, realismul capata noi valente.
Obiectele sint observate prin oglinzi care
le scalda in ape unduite, servesc la con-
struirea atmosferei pe care cititorul tre-
buie sd o penetreze cu ajutorul simturilor
in primul rind. In multe Scrieri ,,se suge-
reaza" mai mult decit ,,se spune" ti citi-
torul artist devine un complement "indis-
lg_ensabll al operei de artd mereu deschise.
rumosul nu poate fi aratat cu degetul,
nici_,.explicat”, ci_simtit prin intermediul
unei tensiuni specifice.

I N aceste conditii,
] 1 artistul Tsi poate sa-
tisface mult mai usor sinceritatea de care
este dator. Isi va putea respecta opinia_si
lumea sa interioara ca reflectie sensibila
a lumii exterioare. Sinceritatea sa fatd
de frumos este, in primul rind, respecta-
rea propriei credinte. Aceasta sinceritate
in romanul realist nu exclude Tnsa fanta-

zarea, visul, nici o altd manifestare de
imaginatie. Nici nu obligd la transcrierea
vulgara a datelor realului “in arta, asa cum
uneori se procedeaza. O transpunere a
realitatii intr-o puternicd opera de arta
poate avea asupra noastra efecte mult mai
profunde decit realitatea nsasi.  Artistul
€. un observator, al aceluiasi mare mate-
rial real, al carui creier lucreaza altfel de-
cit al oamenilor obisnuiti, facind posibila
convertirea informatiei pentru ceilalti des-
pre subiecte, date, care nu au putut fi
comunicate Tpainte. Nafura poate duce fa

laceri estetice prin simpla_ contemplare.

ar ea traieste, are forma, ritm, culoare —
caracteristici_ pe care ea insasi le gene-
reazd —si placerea pe care ne-o ofera se
leagd din_asociatii emotionale ce apartin
prezentului sau trecutului nostru. Natura
insd nu e completd, nici finisatd destul.
Artistul e obligat sa rearanjeze ceva in
ea chiar In timpul privirii, al notarii, al
primului contact. Abia interventia lui dez-
valuie misteriosul necesar placerii estetice
pe care o ofera arta.

Dezvaluindu-se pe sine, artistul, fard sa
vrea sau constient, marturiseste toate ne-
linistile semenilor si timpului sau. Nu exis-
ta artist in afara spatiului pe care-l tra-
ieste, nici artist in afara problematicilor
sociale, existd numai reactii diferite la

spatiu  si la _ problematicile  sociale,
iferite _unghiuri de abordare. Opinia
artistului, crezul sdu artistic nu vor

fi_exprimate_ intr-o simpld lozincd sau in
citeva pagini de teoretizare. El are pevoie
de o atmosferd care sa-i apartind in ex-
clusivitate ca creator, care sa porneascd
din realitatea Tnconjurdtoare si care, dupd
filtrarea_ prin personalitatea artisticd, sa
reajungd la_oameni, chiar daca nu .Perfect
recognoscibild (ceea ce e imposibil), dar
lina de sensuri recognoscibile. Constiin-
ta de sine a fiecdrui artist face posibila
comunicarea eternd cu mediul care-l pro-
duce. latd, deci, ceea ce poate insemna
pentru artist acelasi unic concret al lumii
exterioare si el numai rareori dezvéluit

PAUTARILE asidue

) . **pentru poi forme de
exprimare in literatura nu Tnseamna ca
duc la estomparea sau eliminarea viziu-
nii realiste. Pretentiile de creatii pentru

GEORGE TARNEA

Partidului

0 singurd mindrie prin tine Tnvatara
aceste milioane de brate din cuprins —
mindria libertatii de-a cirmui o tara

pe magistralul fluviu al rosului aprins

Partid al implinirii din noi din fiecare
eoloana infinita si leagan si izvor

ne contopim destinul cu stngele prin care
te stim legat de cirma acestui drept popor

Elementar ca apa, ca focul si pamintul
din miezul unei sfere de adevar torid

n tine-si afla matca puterea si cuvintul
si omenia noastrd, solarul meu Partid

Toamna romaneasca

se lasa-n piine griul tarii

curat si cald si-ncapator

de parca munti Tntregi de aur

s-ar odihni pe cirpator

si viile se lasa-n cintec

si-n hore merele domnesti
de parca ploi de stele-ar curge
prin sinul toamnei romanesti

un timp viitor_nu sint justificate atita timp
cit se prezintd ca aglomerari de cuvinte,
nu cerute sau create de context pentru
cd nsasi aglomerarea lor reprezinta con-
textul. Este o pretiozitate a unor curente
ce apartin secolului 20 de a profita de
marea cantitate de cuvinte create si folo-
site de tratatele stiintifice si _medicale,
presupuse a fi garantia uneli Tnalte cul-
turi. Este o pretiozitate de tipul parveni-
tismului, poate mai penibild decit cea a
veaculul al 17-lea, care se bucura totusi
de o intreaga traditie. Ceva ce vrea si
socheze prin ciudatenie, dar care se in-
toarce in cele din urma asupra ,laboran-
tului". Este incercarea aberanta de a se-
para cu satirul ideea de forma, golindu-le
pe amindoua pina la hidos.

Regretul simbolismului era marea difi-
cultate de a transforma cuvintul n_ton,
versul Tn muzicd. Existd totusi o legatura
teoretica Tntre acestea, ti anume, afit cu-
vintul, cit si tonul se realizeaza deplin
numai Tn context. Altfel ele sint lucru,
sau notiune, sau sunet. inchise si fara va-
loare. Abundenta cuvintelor pretioase in-
tr-un text literar, care au probabil inten-
tia de a constitui fiecare o operd de artd,
nu_se poate lega fluid in subsolul poves-
tirii sau versului (in cazul poeziei). Re-
zultatul e un fel de emotie de mina'a tre-
ia, dublu sau triplu codificatd, sterild si
inutild pentru absolut orice fel de recep-
tor, indiferent cit de rafinat. Departe de
noi ideea artei care nu presupune si nu cere
o mare sensibilitate si suficient rafina-
ment. Tocmai n acest scop . exprimarea
trebuie purificatd, si nu trebuie alese cu-
vintele ,,pure” prin neintrebuintare. Mal-
jarme spunea cd ,a da un sens mai pur
cuvintelor obstesti, aceasta e cea dintii
functie a poetului”.

Literaturd nu se poate face decit Tnte-
legind ideea de arta si de frumos. Eféc-
tul_artistic este extrem de complex si se
sprijind Tnainte de toate pe sentimentul
autentic, pe muzicalitatea si armonia inte-
rioard, pe acele ,unheard melodies”, cum

le numea Keats. Luptdam pentru afirmarea
propriilor forme de expresie si trebuie
desfiintate distorsiondrile ce distrug scopul.
Simplitatea este de fapt foarte complicata
ti a fost darul marilor artisti.

Corina Cristea
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Balcescu

Om erai pamint erai

la hotar prezenta vama
vorba ta mai arde Tnca
cum ard vetrele Tn iarna
duh Tngeruit la vama

om erai zare de clopot

eu te mai aud in preajma
cimp Tnalt de luminari —
nu te-ajung si n-am sa pot
am pe umeri alte zari

de lumina din lumina

umbrei tale prin gradina

om erai pamint erai
si-a-nflorit pamintul vama
vorba ta mai arde inca
sufletului suflet vama.

GHEORGHE PITUT
Monolog

O, cind auzi pe cineva tusind

si se opreste brusc
exact in punctul

Tn care simti ca tu
te-ai sufoca in locui lui
si-ti vine sa-i continui

respiratia

s-arunci — din tine,
suferinta lui afara.




Romanul
Imaginatiel literare

N mod curios, desi explicabil,

I ntlia_editie a romanului lui Mir-

cea Ciobanu retiparit de curind
ntr-o versiune Jouda a fost primita
mai putin bine de criticd decit de scri-
itorj ; si este, de fapt, in oarecare ma-
sura, un roman pentru scriitori. Dova-
da, dincolo de simpatia spontand, a-
paritia altor carti Tnrudite prin struc-
tura — amestec de eseism sj de fic-
tiune, — sau madcar prin ‘inteligenta
care_subordoneaza arta, prin aspectul
artificios (caci Martorii e un ro-

man_ despre un roman), cum ar
fi Zacharias Lichter, Vestibul, = In-
eniosul bine temperat, Matei |-

lescu_si mai ales Anchetatorul apatic
sau Pribegi, noi visam. Fiecare car-

te din _aceasta interesantd  serie
a constituit un prilej de repune-
re in discutie a_ problemei sem-

nificatiei literare ; caci vorbind despre
viatd, ele vorbeau totodata despre lite-
raturd, fiind opere ,,demonstrativel". Sa
nu se vadad, de exemplu, in Ingeniosul
bine temperat, cum imaginatia litera-
turii e trecuta prin critica literaturii ?
Sau _cum structura si semnificatia ocu-
pa, in Vestibul ori Tn Pribegi, noi vi-
sam, un loc cel putin la fel de impor-
tant ca analiza, evocarea ori descrie-
rea ? Martorii este capul de serie si,
chiar daca n-a avut totdeauna o in-
fluentd directd asupra celorlalte  (u-
nele scrise cam in acelasi timp sau
mai _devreme), a exprimat limpede o
tendintd a prozei, modernad si necesa-
ra.

Romanul, in sine, este o ancheta n-
treprinsa de naratorul fnsusi in lega-
turd cu o opera ciudata — Lupta cu
lucrurile — al cérei autor a disparut
dupa ce si-a scris cartea. Pe parcurs
aflam ca Lupta cu lucrurile relateaza

moartea_Domnului..., personaj  miste-
rios si_fara nume, autorul ° relatarii
fiind "fiul acestuia, personaj la fel de

misterios, a carui experienta nu consta
pur si simplu Tn povestirea unei morti,
ci in asumarea el pind la identificare.
(,Si daca adaugam céa Lupta cu lucru-
rile e, intreagd, istoria citorva ore de
destramare, pot sa ma insel si = sa-mi
spun c& destinul scriitorului si al erou-
lui sdau au fost angajate pe una
si aceeasi pistd, _dar s-ar _putea
sa nu md Tnsel si sa-mi spun ca pa-
ralelismul a fost tradat cind cel dintfi
— scriitorul — a ncercat sa-si duca
mai departe zilele, tradat, de vreme ce
odata cu sfirsitul cartii, el vestea

) Mircea_ Ciobapu, Martorii, editia a
[I-a complet revazutd, Editura Cartea
Romaneasca, 1973.

Istorie
literara |

.= IN cei vreo 20 de ani de publicis-
tica activa si diversa, de cercetare is-
torico-literara si culturala constanta,
Valeriu Répeanu (nascut la Ploiesti, la
28 sept. 1931) si-a manifestat disponi-
bilitati dintre cele mai diferite de a-
bordare a fenomenelor si de punctare
a conexiunii si a specificului lor, pro-

moartea insului prin care a respirat,
de care s-a lasat subjugat si dezlocuit"”,
p. 110). Anchetatorul viziteaza pe citi-
va dintre cei care i-au cunoscut_fie pe

autorul, fie pe eroul cartii. e
perinda martorii cei mai diferiti
(profesorul e martorul suficient,
Lohan e martorul care se trece
pe sine Tnaintea celui despre care
depune marturie, cutare e_ marto-
rul discret, altul, martorul incoerent

sa.m.d.) ; dar sensul nu_trebuie cau-
tat Tn portret ori psihologie, ci In ideea
generald. Concluzia ar fi c& nu se
poate sti _nimic despre nimic, c&ci
martorii fabuleaza. artorul este, 1n
definitia pe care o putem deduce, cel
care inventeaza. E lesne de remarcat
ca aici cercul se Tnchide : imaginatia
acestor fantomatice personaje né in-
tereseaza ca succedaneu al Imaginatiei
scriitorului, iar Lupta_cu lucrurile, ca
simbol al literaturii. Sub acest raport,
Martorii e romanul unui roman _ sau,
mai exact, romanul imaginatiei litera-
re, al carei proces 1l face de la Tnce-
put pina la sfirsit.

SECUL anchetei e simptomatic,
E,,Tn ce priveste disparitia scrii-
torului, spune Z (unul din mar-

tori. critic literar — n.n.), pentru a nu
cauta de prisos, e obligatoriu sa nu
trecem dincolo de confinutul romanu-
lui. De ce mi-as pierde vremea um-
blind dupd marturii cind autorul 1n-
susi Tmi pune la_dispozitie dezlegarea?
Lupta cu lucrurile nu réflecta o lume
concretd, ci e_insdsi lume concretd,
Despre aceasta carte, fara fndoiala ca
un alt artist ar putea sa Tnsire pagini
de literatura onorabila, altfel = spus,
cartea_inchinatd mortii Domnului... se
alcatuieste in intregime ca un orga-
nism viu, suficient siesi, indiferent de
suprafata vreunei oglinzi, Tn_vreme ce
scrierile de pina acum nu trdiesc decit
ca slujitoare ale realitatii [..] Doar in-
vingind tentatia de a pune cartea n
legatura cu imprejurarile care au de-
terminat-o (initial; acestea au fost ho-
taritoare) s-ar lumina cit de cit chesti-
unea diSparitiel scriitorului™ (p. 108).
Mod de a spune ca sensul operei e in
opera Tnsasi, nu n afara ei. Este_ aici
un program estetic foarte clar, disimu-
lat Tntr-o ancheta semijudiciard, 1n
care recunoastem imediat pretentia
unei anumite literaturi modeme de a
se semnifica pe ea Tnsasi. ,,Vrind = sau
nevrind, autorul interzice posibilitatea
interpretarii : materia cartii nu se lasa
modelatd dupa tiparele logice si pre-
judecdtile criticului”... (p. 15 Lim-
ajul insusi ar fi nu un mijloc de a

Valeriu
Rapeanu

Pe drumurile
traditiel

Editura Albatros, 1973

unind astfel un chip de a face pu-
licistici si cercetare istoriografica
deschis, dinamic si  asociationist, n
care faptele se lumineaza din unghiu-
rile cele mai neasteptate. Totul este
dublat de o pasiune abia stapinita a
afirmarii, a disocierii si, uneori, a ne-
garii, de o vointa de originalitate si

transmite idei, ci o realitate concreta:
»latd de ce, in paginile Luptei cu lu-
crurile, cuvintele vin Tmpovérate de
imaginea lor ! Odat§ numit, lucrul in-
vie, verbul 7l poartd dintr-un loc 1n
altul. Stam sub avalansa contururilor
pina acum ignorate, cazuti sub greu-
tatea lor materiald. Tn vreme ce _noi
plutim Tn matca seasa a simbolurilor,
omul acesta scrie cu lucruri de-a drep-
tul 1* (p. 140)

torilor formeaza atit originalita-

tea, cit si principalul defect  al
romanului. Personajele, epicul fiind,
se Tntelege, indiferente, simple pretexte
(nu si sublectul propriu-zis), cartea se
compune dintr-o suitd de ‘scene, por-
trete sau pure eseuri (capitolul XV
s-ar putea intitula Despre semnificatie,
capitolul XXI, Despre minciuna, capi-
tolul XXII, Despre miscare si_repaos
— toate, sI semnificatia, si minciuna,
si_miscarea, 1n raport cu tema literatu-
rii, care este tema principald). Numai
cu greu putem stabili o lume coeren-
td, fiindca relatiile dintre personaje
sint, ca si personajele, simbolice si ar-
bitrare (,Varul — despre care nu" vom
mai pomeni nimic de aici incolo, pen-
tru ca n locul lui putea fi, la urma ur-
melor, unul din cei doi hamali...", p,
135). La urma urmelor, un_ personaj
poate lua oricind locul altuia, sau_ Tsi
poate schimba numele, important fiind
sa_se mentind schema generald. Tipu-
lui de logicd narativa i este preferat,
deci, un tip de logicd_ la nivelul tezei
ce se cade demonstratd sau, uneori, la
nivel curat verbal. latd un exemplu
frapant din aceastd a doua Situatie :
,Si-abia dupd urmétoarea pauzd, vocea
femeii Tncepe sa semene cu urletul cii-
nelui care adulmeca, din odaile omu-
lui Tncd viu, miasma_de mort. Urletul
se Tntrerupe, din casa iese o batrinicd
si clinele alungat amuteste o vreme
dar, oricit de departe ar fugi, mirosul
tot 1l ajunge, si iarasi oprit pe la-
bele dinapol, cu coada sub el, Isi _Tnal-
ta_botul spre cer si lung, de trei ori,
infricosat de lumina ferestrelor, urla..."
(p. 38). Ca un macaz invizibil, com-
paratia_ dirijeazd cuvintele pe o linie
noua si neasteptatd. Romanul n-are
came, putinele pasaje narative urma-
rind sd ilustreze o idee. Schema e prea
acuzatd, peste tot, in_povestirea Tntoar-
cerii_si pocdintei lui Don Quijote (P-
58 si urm.), Tn' episodul autoflagelarii
prin tacere a autorului Luptei cu lu-
crurile (p. 64 si urm.), in  extraordi-
nara scena a biciuirii calului de catre
Domnul... (p. 132 si urm.). Imaginatia

ACEST aspect teoretizant_al Mar-

de cuprindere multilateralda a vietii,
artei si culturii, care-i fac nca mai
evidenta personalitatea. Lucrul a fost
observat de mult si sintetizat, Tn parte,
de Perpessicius. care constata, Tn 1967,
ca ,,Valeriu Rapeanu nu e numai omul
de studiu si migald, capabil s& intuias-
cd o solutie sau s& descopere interfe-
rentele nebanuite, domnia sa mai este
si un temperament polemic, sever si
uneori vehement". Caracterizarea pare
a-i fi placut cu deosebire lui Réapeanu
care, in 1970, prelua un cuvint al lui
Perpessicius despre el, intitulindu-si o
carte cu citeva frumoase eseuri Inter-
ferente spirituale. Dincolo de acestea
Tnsd, ceea ce defineste mai din adinc
profilul lui_Valeriu Répeanu este toc-
mai aceasta receptare continud a as-
ectelor celor mai diverse ale rapor-
urilor dintre fenomene si zone de cul-
turd, dintre perimetrul lor national si
universal, propunind mereu atentiei
noastre date si probleme din sfere care,

autorului este adesea morbida, cultivind
sinistrul si atrocele, pina la exces. In
legatura cu agentia  profesorului  O.
Rank, specializatd in studii sociologice
(prin metoda raspindirii unui zvon si
cercetarii consecintelor), ni se relatea-
za tot felul de lucruri groaznice, cum
ar fi rapirea copiilor, nasterea unui
mic monstru, s.a.m.d. Multe personaje,
desi descarnate si abstracte, cum  zi-
ceam, sufera de complexe bizare, de
erotomanie (Pavla) vadind o sexuali-
tate, si ea, morbida. Toate acestea tin,
mai_mult sau mai putin, de factura si
de formula prozei. Si dacd nu putem
reprosa romancierului aceasta formula
(care nu e intimplatoare, dovada expli-
catiile_si programul), i putem revela
riscurile el. Pe scurt, Martorii sufera
de un_ abuz al semnificatiei. Tnainte
de a fi, personajele, gesturile, dialogul,
descrierile semnifica. Sensul iese dea-
supra inventiei romanesti ca _untde-
lemnul deasupra apei. Tnelt orice mis-
ter ori ambiguitate fiind interzise, ro-
manul este exact ceea ce si-a propus
sa fie, corespunzind exagerat de fidel
intentiilor autorului. De aici _provine
turnura_ poetizanta. pe alocuri, ineca-
rea ideii Tn fraze frumoase: dintr-o
Tncercare de recamuflare, pe care, in-
stinctiv, Mircea Ciobanu o simte nece-
sard. a_acestor intentii. Autorul e prins
mereu Tntre doua tentatii : de a se ex-
plica prea direct si de a se ascunde Tn
dosul "unor parabole sau cuvinte ; de
a dezvalui semnificatiile fiecarui lu-
cru inventat si de a ne lasa s& credem
ca fiecare lucru e misterios, ca si cum
ar face parte dintr-un cod : in fine, de
a sacrifica ambiguitatea realului (psi-
hologie, gest, obiect) pentru a o re-
construi, in chip, adesea artificial, la
nivelul literarului.

Indiferent de acestea, Martorii ra-
mine un roman interesant, reflectind
0 atitudine fata de proza si o manie-
ra de a scrie prozd. Mai riguros con-
struit in a doua versiune decit in pri-
ma, el ramine totusi inferior sub_acest
raport Cartii fiilor, cu unele episoade
P_arazitare; fabulatia _despre rigoarea
iteraturii nu Implica, automat,” cum
se poate constata, si 0 rigoare a fabu-
latiei.  Totusi, romanul e_inteligent si
ambitios, cu fraza clard, = cultivata,
lecturd agreabild mai  putin  pentru
cine cauta Tn roman romanescul si
mai_mult pentru spiritele critice, mul-
tumite si cu o hrana abstractd. De a-
ceea am si inceput prin a_spune ca e
oarecum curios ca Martorii etc. ...

Nicolae Manolescu

dacd nu sint_ vazute intr-o perspectiva
mai _ cuprinzatoare, pot da chiar im-
presia de eclectic si Tntimplator.
Urmarind Tnsd mai de aproape
traiectoria activitatii lui, vom observa
ca ele tin de chiar structura si forma-
tia sa. Cdci, Tn timp ce desfasura inca
de la nceput o vie si diversda activi-
tate publicistica (in ,Gazeta literard",
unde a fost redactor, ,,TTharul 3criitor
Luceafarul”, ,Scinteia tineretului"
etc., in timp mai colaborind la_,,Con-
temporanul”, ,,Secolul 20", ,,Scinteia",
unde a fost redactor sef-adjunct, ,,Via-
ta romaneascd", ,,Romania liberd",
,reatru”, .,Revue roumaine"”. o seama
de reviste austriece si italiene etc., etc.),
el prefata o carte a lui Takakura Teru
(1956), scria un cuvint Tnainte la o edi-

George Muntean

(Continuare in pagina 10)



gini _pe care Teodor Tanco ni-1
prezinta drept Joman, este, de
fapt, 0 monografie istorica, pe de o
Barte,lomvla'ga romantatd, pe de_alta.
ea_dintli descrie existenta romanilor
nasdudeni Tn perioada imediat urma-
toare_revolutiei de la 1848—49, perigada
legatd, pentru locuitorii acestei regiuni,
de un eveniment nelinistitor ; desfiin-
tarea Regimentului 11 graniceresc,
g)roape secular. (anuyl credrii lui : 1762).
rganizarea militara a acestei provin-
cii de granita, inclusa pe atunci in im-
periul habsburgic, a dus la o structu-
rare_mai avantajoasd_ pentru cei n
cauza a formelor vietii sociale, econo-
mice, administrativ-politice si culturale.
Sfarimarea nucleului acestei organizari
prin_lasarea fortata la vatra a forma-
tiunilor graniceresti a fost de aceea pri-
vita pe drept cuvint ca un atental la
adresa unor drepturi cucerite alit de
greu de romani. Fruntasii_regiunii, cei
mai luminati oameni ai timpului si ai
locului _si-au concentrat in consecinta
eforturile n directia salvgardarii pri-
vilegiilor si  proprietatilor nasaudene.
primd si  absolut necesard conditie
entru crearea unei cit mai largite re-
tele de scoli romanesti. Locul granice-
rilor demobilizati trebuia sa-1 ia. _n
noile conditii, nefavorabile emanciparii
directe, soldatii fara _arme, carturarii,
Scopul luptei’ lor  raminind acelasi i
pastrarea fiintei nationale _si, pentru
etapa ei finala, unirea cu Tara.
»Viata romantatd! se referd la anii
copildriei, tineretii si formatiei profe-
sorului  matematician  Paul Tanco
(1843—1916). patriot cu_ vederi_largi,
avind un rol insemnat 1n organizarea
nvatdmintului  matematic din  tara
noastra, prieten cu Eminescu la Viena
si dascal al lui Cosbuc si Rebreanu
(date Tn plus Tn legdtura cu activitatea
si_personalitatea lui Paul Tanco se
afla intr-un alt volum al autorului de
care ne ocupam. Virtus Romana Redi
viva, tiparit tot in_ acest an, la Bis-
trita). Ramas de mie orfan de ambii
parinti. Paul este ajutat de un unchi
din partea mamei, éx-locotenentul Pe-
tre Tanco, si indrumat spre Tnvatatura.
Urmeaza, nu fara unele dureroase in-

TE}(TUL de aproape 200 de pa-

* Teodor Tanco, Soldati fara arme. Edi-
tura Dacia, Cluj. 1973,

Documentare
sl fictiune

treruperi, cursurile unor scoli din ce In
ce mai Tnalte la Nasdud, Bistrita, Blaj,
Viena_si Graz. Student eminent al uni-
versitatii_vieneze si absolvent nu mai
i)_utln stralucit al cursurilor de specia-
izare postuniversitare de la Graz, lui
Paul — primul romén care obtine doc-
toratul in matematici — i se ofera in
orasul din sudul Austriei un atit de
rivnit post_de asistent. Perspectiva unei
cariere stiintifice de_prima mina si a
unei fericite casatorii  (cu Helga) nu
reusesc insa sa-l1 Tnstraineze. Renuntind
si_la una si la alta, se va intoarce la
Nasaud, la"al carui liceu va functiona
ca profesor si director vreme de peste
30 de ani.

A mijloace literare, naratiunea
Clm Teodor Tanco ne aminteste
~M1nsa adesea de copildria romanu-
lui romanesc. Fictiunea e conventionalg,
stilul — naiv si sentimental. Persona-
jele vorbesc ,ca la carte”, in lozincile
epocii, nobile, dar inadecvate dialogului
firesc sau familiar. Tnainte de a se sui
e ,Javita", ,dupd cuptor”, bunica ros-
este un mic discurs : ,,Cum a vrea ce)
de sus! isi facu cruce batrina, nchi-
nindu-se. Samintia _ noastra a trecut
prin zile grele de atitea ori si n-a pie-
rit. Careva tot a ramas pe vatra pa-
rinteasca ; am ramas si noi de atitea
ori fara nimic dupa munca de-o viata
de om. Apoi iar am pornit-o de la ca-
pat. Dacd asa ne sta scris si in rindul
de fata, n-avem ce face, ne-om supune
si iar ne-om ridica.." Despartirea de
loana, tinara taranca din Monor. care-1
nvatase pe Paul iubirea, prilejuieste
eroufui urmatorul_,monolog intérior" !
,J/Adio, loana! Vei ramine pentru mine
fata_cu pielea alba si parul amirosin-
du-ti a flori de cimp. lubirea noastra
va pluti ca un duh peste pamint si
peste_oasele noastre  trudite. Vei fi
mama si_te vor striga copiii, te va
astepta barbatul noaptea Tn pat si_ ziua
pe cimp la lucru. Pe cer ochii tai nu
vor cduta taina stelelor, ci vremea la
care s& te scoli s& framinti pita. E mai
omenesc decit_toate secreturile pe care
ti le-as fi insirat eu despre ele si Tm-
parati... Vinturile n-au sa-ti_smulga ra-
dacinile prinse aici in miile_de_ani.
A voastra-i viata si n_voi salasluieste.
Uitd-ma si tu. sa nu ramina mai mult
dect un vis frumos, daca a fost fru-

Valeriu Rapeanu

Pe drumurile traditiei

Editura Dacia, 1973

(Urmare din pagina 9)

tie (printre primele dupa rézboi? a ver-
surilor si prozei lui D. Anghel (1957)
edita pe G.M. Zamfirescu ~(Maidanu
cu dragoste, 1957, si Teatru. 1957), pen-
tru ca In 1958 sa vind cu cunoscuta lui
»Schitd monografica” dedicatd aceluiasi
scriitor. Paralel, se_interesa de muzica
si de_plasticd, scria despre teatru Ssi
uneori_despre film, ineit ceea ce putea
pérea _intr-o vreme disponibilitate_ strict
Juvenila s-a adunat intr-un profil dis-
tinct. De altfel, si unele dintre prefe-
rintele lui par a merge catre persona-
litdti de factura relativ similara, el
scriind cu mare caldura si ntelegere
despre Felix Aderca si Petru Comar-
nescu, despre Zoe Dumitrescu-Busu-

lenga si Dan Haulica etc., in ale caror
gesturi, fapte si atitudini se vede une-
ori reflectat el Tnsusi. De aici la cer-
cetarea fenomenului literar european
nu-i decit un pas, pe care Valeriu Ra-
peanu l-a facut de timpuriu, Intii_prin
raportarea celor despre care scria la
0 seama de autori clasici si contempo-
rani al continentului, apoi prin spora-
dice traduceri si in fine prin articole,
eseuri si exegeze directe asupra unora
dintre ei, cum ar fi Malraux, Camus,
Thomas Mann. Montherlant. Boisdeffre
si multi altii (despre ultimii trei in
volumul de fata). Aproape simultan el
a fost Calator e doua continente
(19_7(_)2, comunicind, cu promptitudine,

critic si intelegere, agreabile im-

spirit r 2 im-
presii despre cele vazute, auzite si

mos... Plec pentru totdeauna... Duc e
arte din voi, s-0 port cu mine in
ume. in lumea mare, acolo si in stele.
Am s urc in ele, sa ma crezi! Cind
vei vedea vreuna stingindu-se, sa stii
ca eu ti-am_aruncat-o, tie, Tn loc de
floare...".  Tinarul ,,frumos, cu plete
lungi si o fatd de Tntqer, palid" care, la
0 adunate a studenfilor romani din
Viena, seridicd sa ia cuvintul, nu poate
fi, evident, decit Eminescu. Poetul si
viitorul _matematician  se_plimba n-
delung impreuna pe strazile Vienei,
caci aveau multe = sa-si spund”. De
exemplu ; ,,Pind ntr-o zi, baditd, cind
roletarul si taranul va Infrunta strim-

a legiuire, ba si pe Tmparat" (Emi-
nescu), sau: ,Te urmez, si am Tncre-
dere Tn ceea ce scrii, ca esti cea mai
luminoasd stea dintre cite vad rasa-
rind pe cerul Romaniei noi". (Paul).
Luindu-si ramas bun de la Paul, iubita
sa, Helga, care nu are puterea sa-1 n-
soteasca Intr-o viatd de apostolat, ex-
clama : ,,Sa trdiesti ani multi, blondul
meu frumos !“. Psihologia personajelor
este indicatda sumar : ,,Din clipa aceea
locotenentul nu mai simti nici setea si
nici foamea, doar un gol in suflet si
n jur altul. in care el plutea”, iar cind
autorul, Tntr-un punct sau altul al na-
ratiunii. nu_mai are nimic de spus, tim-
pul relatarii se precipitd brusc, la co-
manda, ca si cum ai apadsa pe un acce-
lerator : ,, Timpul parca zbura, asa i se
parea lui Paul cd se scurg zilele, sap-
tamanile, lunile..." etc.

Si totusi, stingaciile de acest fel. in
care cartea, la modul cel mai evident,
abund&, risca sa dea, chiar enumerate
cu parcimonie, o imagine oarecum falsa
asupra ei. Lectura romanului lui Teo-
dor Tanco, desi perfect constienta de
limitele literare ale autorului, se pa-
trunde de o autentica unda de gravitate,
prezintd interes si nu de putine ori
emotioneazd. Cum _se explica faptul ?
Documentarea migéloasd, atenta, atit
de devotatd temei, am putea snune ex-
haustiva. care formeaza baza foarte in-
grosata a cartii, ridica deasupra ei 0
masa atmosferica densd, care persista
si ni se impune si care invdluie mo-
mente si locuri istorice sau personaje
si scene pe jumadtate inventate. Nara-
tiunea are meritul de a ne face sa
percepem formele concrete ale luptei
nasaudenilor pentru pastrarea unor

constatate Tn tarile prin care a umblat,
cu ochiul treaz, pasionat, dornic de
cunoastere si confruntare, de descope-
rire. a Urmelor romanesti in lume, cum
se intitula o interesanta carte de pe
vremuri_a lui Marcu Beza. Nu trebuie
neglijatd cu nici un chip Tndelungata
activitate de editor a lui Valeriu Ré-
peanu. el dind la ivealda cea mai intin-
sa parte a operei lui Al. Vlahuta (3 vo-
lume), pe care a_prevazut-o cu toate
datele ~ Tntelegerii adecvate acestui
controversat scriitor. De asemenea, a
alcatuit o buna antologie din Dramatur-
gia contemporana romaneasca (1968),
ultima lui realizare semnificativa pe
acest tarim fiind editia cartii lui
N. lorga, O viata de om, asa cum a
fost, excelent primita de critica de spe-
cialitate si de publicistica curentd. Sub
acest aspect, titlul volumului de eseuri
Noi si cei dinaintea noastra (1966) are
si_un nteles simbolic, Valeriu Rapeanu
avind un viu sentiment al traditiei si
al contemporaneitatii, al perspectivel,
in tot ce intreprinde, uneori cu discu-
tabilad febrilitate.

Majoritatea acestor preocupari ale
sale sint oglindite, direct sau indirect
si In actualul volum. El scrie, reluind
prefata la editia amintita, despre ,,Ge-
neza. si structura unei capodopere :
O viata de om de N. lorga", face o
foarte documentatd Introducere in uni-
versul literaturii  epistolare, relevind
coincidente, paralelisme si incrucisari
de destine dintre cele mai neasteptate,
subliniaza citeva remarcabile Perma-
nente etice romanesti in poezia lui
Octavian Goga (cunoscutd acum mai
bine gratie eforturilor facute indeosebi
de lon Dodu Balan, ca exeget si edi-
tor), neft sectiunea cartii intitulata
Sinteze si momente are o densitate n
informatie si relief caracteristica_pen-
tru nivelul ‘actual al scrisului lui Va-
leriu Rapeanu. Miscarea libera si avi-

drepturi amenintate, si toata aceasta
arte a cartii se structureaza in chip
ericit In jurul celui mai pregnant per-
sonaj al el, locotenentul Petre. Militan-
tismul, am spune, birocratic al acestuia
— datoria pe care si-o fixeaza fiind
aceea_de a recupera arhivele nasau-
dene Tmprastiate In cursul evenimente-
lor, de a tine contabilitatea fostelor
fonduri graniceresti blocate, de a re-
dacta memorii si de a rdspunde unei
vaste corespondente —, tenace, infle-
xibil. in ciuda bolii, a virstei si a greu-
tatilor materiale, si, prin aceasta, cu
toatd modestia lui, eroic, conferda un
accent patetic si  consistenta siluetei
acestui veteran pierdut Tntr-un colt de
tara care ntelege sd-si facd datoria
pind la capat. Scenele in trei de la Na&-
saud, cu locotenentul si_ cei doi nepoti
ai lui, mesageri ai activitatii sale dirze,
ca sl cele de_la internatul din Bistrita,
in care copiii de romani trebuiau s&-si
ascunda nationalitatea fatd de colegli
lor pina razbateau in clasele_mai mari,
sint reusite. Ca si scena, patrunsa de
0 atit de omeneascd descurajare si tris-
tete, a vizitei lui  Paul ‘la domnul
Nascu, Tntr-un moment in care boala
sotiei si_regretabile neintelegi pe plan
local mineazd moralul unuia din cei
mai cunoscuti sustindtori ai_cauzei na-
sdudene. Foarte vie apare, in partea s
doua a cartii, agitatia studentimii ro-
mane din Viena, surprinsa tn campania
sa de orglan_lzare politicd si culturald,
ce va culmina cu crearea societatii
,Roménia jund". Substanta cartii lui
Teodor Tanco provine Tn primul rind
din pulberea reveriilor istorice pe care 0
degaja latura ei de solida informatie
si cercetare arhivistica.

Valeriu Cristea

zatd n planul literaturii nationale si
universale, tonul mereu aprins al a-
cestor scrieri, confirmd din nou aser-
tiunea din 1971 a lui Serban Ciocules-
cu, care nota cd ,Valeriu Rapeanu se
distinge printr-o reald vocatie. Afir-
mam aceasta considerind ca vocatia
se recunoaste prin accentul pasiunii
intelectuale, prin  raspundere, prin
subordonare la obiect si orientarea n
meandrele tendintelor_contemporane”.

Aceastd orientare sigurd e de subli-
niat mai ales pentru sectiunea Incursi-
uni_ in lumea teatrului, ‘domeniu Tnca
mai_ instabil, elastic_si contradictoriu
decit cel al literaturii propriu-zise sau
al criticii_si _ istariei literare. Valeriu
Répeanu intrd aici fard spaime si com-
plexe, comentind pertinent si la obiect,
desi uneori cam prea Tn fugd, pe Gaston
Baty si M. Sorbul, pe Anouilh si Ba-
ranga, pe Virginia Woolf si Tudor Mu-
satescu. pe Natalia_ Ginsburg si Paul
Everac etc., in _privinta unora avind
mai demult meritul de a fi printre cei
mai consecventi militanti pentru valo-
rificarea operel lor. Partea intitulata
Portrete si impresii literare (remarca-
bile cele despre criticul M. Sebastian,
Dictionarul de idei literare al_lui
Adrian Marino, Ethos si culturd de
I.D. Bdlan, ca si portretul lui G.C. Ni-
colescu, caruia i-a fost discipol si_prie-
ten), ca si cea denumitd Atitudini cul-
turale atestd aceeasi tensiune spre to-
talitate, spre promovarea valorilor (fie
unele si pe plan secund), spre faptul
de cultura ce se cuvine pus In valoare
si_in relatie cu altele, pentru a nu
scapa din vedere reperele fundamentale
(citeodatd estompate de graba de a le
afirma).

Sint citeva date care ne fac sa par-
curgem cu interes si placere aceasta
noua carte a lui Valeriu Rapeanu, cu
sentimentul ca avem in fata o treap-
td impotrantd a Tmplinirilor sale.



ULT limpezit si mult detasat de

faza Incd foarte apropiatd si pli-

na de promisiuni a debutului,
mersul de astazi al lui Dumitru M.
ron_ are cursivitate, eleganta, articu-
atie proprie si un timbru = stilistic
usor de recunoscut, Tn care artificiul
se amestecd_in_ doze variabile cu pros-
petimea incintatoare, cu Inspiratia in-
tactd. Poetul si-a copstituit g fraza per-
sonald, usor afectata, dar intre limite
admisibile, Tn care temele _serioase,
dragostea, viata si moartea sint aduse
la un prezent familiar si miraculos.
Despre ele ni se vorbeste pe tonul
socant, de mare surpriza, al basmului
din copildrie, dar si cu o paradoxala
intelepciune. De aproape si de departe,
cind ntr-un_stil senzational, cind in-
tr-unul cuminte si asezat, mai curind
n ambele stiluri deodata :

»5d Nu mergi pe munte, draga mea,
/ Muntele e atit de batrin / Si_Tsi
Rllerde capul. / Inima lui e o ripa. /

u pleca pe munte, draga mea, / El
te fpoate ascunde-n padurile / Vreunui
suflet de multa_vreme pierdut / Si
cine mai ving sa te caute_/ Prin vi-
zuine de ursi si-n scorburi / Cu pa-
seri, de prada / Care cinta departe de
casd? / Linxul mergind la plimbare |
Te va urma pina-n grote viclene / Unde
pling lilieci in palate de jarna, / Pe
munte cad uneori zépezi si furtuni: /
Te [7)Otl ratdci pe apa vreunei Jlacri-
me 7 Care curge, curge prin gradina.

* Dumitru M._lon, Fals tratat de vinl-
toare, Editura Eminescu, 1973.

Ceremonialul

Inocentel

te aduce / Si nimeni nu te aude" (Sa
nu mergi pe munte, draga mea).
Dumitru M. lon face parte din gru-
pul de poeti tineri porniti, cum se
zice, Tn cautarea fondului “mitic, dar
se singularizeaza, Tntre ei, prin lipsa
de exaltare, prin naturaletea si puri-
tatea vocii. Nimic ostentativ, elementar
sau crispat teluric sau cu dinadinsul
viguros In versurile sale, Tn schimb o
nesfirsita gratie, un gust subtil si iro-
nic al ceremonialului, un climat de
voluptuoasa intimitate cu substraturile,
cu marile Tntelesuri si_corespondente,
secrete, de blinda familiaritate cu_fa-
bulosul ; ,,Vinatorule, nu pleca dimi-
neata dupa wvulpi; / Ele-si lasa su-
fletu-acasa sa aiba grija de pui. / Di-
mineata dupd animale inflacarate nu
pleca — / Sufletul tau e clinele tau
credincios : / Ele pot sari s&-1 iubeasca,
ele pot s&-1 sfisie / De cumplitd pla-
cere. Cind Tingenunche peste lume
ziua, vingtorule. 7/ Un singur pas nu
face dupa urma wvulpii: / Ea are um-
blet de femeie care se ascunde-n /
Parul tau si-astedptd mindra bucurie /
De a prinzi alaturea de pusca ta. / O,
vinatorule, cutremura-te si ma iubeste ;
poetul / Te-a oprit la timp. Ah, nu
sari in lacul fermecat / Numit padure"

(Vinatorule, nu pleca dimineata),

spune asa, In care poetul tra-
ieste, prelungindu-si  copilaria,
facind din copilarie” o permanenta, un
mediu Tnca receptiv : experientele gra-
ve, primejdiile maturitatii sint inter-

UN fabulos ngrmal, dacd se poate

Poeti in regie proprie (?!)

RED ca Tntr-un singur caz car-

tile scumpe, mai ales cele de

versuri, s-ar epuiza, toate, din
librarii : daca pretul nscris_pe coperta
ar fi semnul cifric al valorii literaturii
dintre coperte. Cam n felul urmator
(exemplific strict ipotetic) : o carte de
oezii proastd, 0,30 lei, un roman prost,
40 lei, o carte de poezii mediocrd,
1,10 lei. un roman mediocru, 1,37 lei,
o0 carte de poezii buna, 6 lei, un roman
bun, 8 lei, o carte de poezii foarte
buna, 12 lei, un roman foarte bun 16
lei (diferentele dintre poezie si proza
apar din pricina numarului diferit de
pagini si sint, ca atare, normale din
Punctul de vedere al costului tipogra-
ic). Numai asa n-am mai avea teme-
rea — de atitea ori justificatd — ca n
contra sumei de lei 32 putem obtine
un roman de 1,37 sau cd pentru suma
de lei 24 am putea avea bucuria sa ci-
tim versuri de 1,10, ca sa nu zic ca se
poate intimpla si mai rau, spre 0,40 si
0,30. Rog pe editorii si librarii care au
si Tnceput sa noteze solutia salvatoare
de aci sa se opreasca din notat cdci,
iatd, n-am de gind sa cedez dreptul de
proprietate asupra acestei inventiuni
asa de rentabile pentru formarea gus-
tului cititorilor si pentru justa folosire
a timpului lor liber dar, din pacate, asa
de falimentara pentru editori si li-

brari. O tin numai pentru rafturile bi-
bliotecii mele unde, chijar_de azi_ voi
purcede la reasezarea cértilor dupa ce,
In prealabil, voi fi notat noile preturi
deasupra celor existente_deja pe co-
perte. Mai adaug, doar_ca au dreptul s&
uzeze, sub forma de Tmprumut, de a-
ceasta solutie toate bibliotecile publice,
si, Tn primul rind, cele scolare si uni-
versitare... . o .
Tot acest abuz de imaginatie mi-a
fost facilitat, cumva paradoxal, de_ lec-
tura_citorva carti de_versuri aparute
la singura editura careia ipoteza de
mai sus Ti este, In toate sensurile, indi-
ferentd : Litera. E drept ca aici cartile
sint _si foarte scumpe si, cu exceptii
rarisime, foarte proaste, dar maculatu-
ra aceasta are scuza (!?) rentabilitatii
de vreme ce autorul isi scoate cartea
in regie proprie si nu suferda nimeni,
se pare,, daca ea se vinde sau nu. Ca
de citit, autorul, eventualul redactor si
cam atit. Lor ma adaug, si nu mi se
umple deloc sufletul de mindrie cind
spun ca sint singurul critic din Roma-
nia care-i citeste pe autorii de versuri
n regie proprie. Tn majoritatea lor co-
varsitoare cartile acestea sint neintere-
sante, neliterare, uneori nici macar ve-
leitare. Cum Tnsa mi-am propus sa pri-
vesc cu maximum de atentie cartile

debutantilor, lectura debuturilor de la

pretate din unghiul unei fundamentale
inocente, care nu anuleaza aspectul
dramatic al lucrurilor. Dimpotriva,
printr-un- neasteptat joc de contraste,
Il subliniaza Tn rostiri delicate, de o
fragilitate oarecum dureroasa; ,Eu
stiam cd ea va veni, ea mad cauta. /
Mingiiam pusca-adormitd, ntinsd la
soare — / EU stiam cad ea va veni, ea
ma cduta. / Eu fumam o tigara de foi
tinere, nobile — / Stiam c& ea va veni ;
ea_ma caduta. / Tmi mingiiam fata-n-
drdgostita de riduri — / Eu stiam ca
ea va veni, ea ma cauta... / Eu nu-mi
gierduse[n pe lume inca rdbdarea — /
Stiam ca ea va veni, ea ma cauta, /
Eu Imi aruncasem_ hainele moarte in
iarba — / Stiam ca ea va veni, ea ma
cauta. / Pluteam intr-o lenesa ameteala
de vara — / Eu stiam ca ea va veni ;
ea ma cauta. / Adormisem de mult la
marginea norilor — / Eu stiam cd ea
va veni ; ea ma cduta, / Vulpea se-m-
bracase in hainele mele. — / Eu stiam
cd_ea_va veni; ea ma cauta. / Ea
imi lud pusca si se-ndrepta catre casa
— / Stiam ca ea va veni ; ea ma cau-
ta, / Eu intrai ca un fulger blind n
padure” (Metamorfoza).

Ca sa rezumam, trecind cu vederea
acum unele abuzuri In conventional si
alegoric, ar fi vorba. Tn poezia lui Du-
mifru M. lon, de aventura extraordi-
nard trdita de un spirit_neprihnit in
lumea de pasiuni si pericole a matu-
ritdtii si de candoarea si cumintenia
unei ..strategii" chemate sa-i faca fata.
Efectul unei atari ciocniri (idealizate,

Tnnobilate de sufletul grav care trebuie,

Litera a devenit obligatorie, Tn ciuda
lipsei ei de surprize.”Fiindca daca e
adevdrat cd nu se poate sti niciodatd
de unde sare iepurele, e tot asa de
adevdrat ca se poate sti de unde nu
sare. Ca unul care am rasfoit o intrea-
gd bibliotecd Litera, Tmi pot permite
credinta cd aici e unul 'din locurile
unde 'nu. Ramine, ca vorbind despre
aceste carti, s& ma opresc_exclusiv_ia
acelea care satisfac o minima conditie
literarda, la acei autori care, fara si
promita iluzii, scriu, totusi, poezie.

E-A dreptul onorabil fatd cu cei

D de-o editurd se prezintd Silvia
Stefanescu  in  Soarele ierbii.
Motto-ul prevertian cu care se deschide
volumul vrea s& spund nu cam care ar
fi. simpatiile Tntru lirism ale poetei, ci
d!v_ultt;_a un efort de cenzurare a sensi-
bilitafii prin anecdota. Postura de ,,in-
ger alungat" e ostentatd, realitatea cea
mai adevaratd a poemelor fiind senti-
mentalismul, iute descifrabil sub cu-
tare ,poanta” liricd (,Cred cd visam
fara sa stiu / si pentru asta trebuia
coborit cerul / cu doi centimetri mai
jos / pentru cd abia acum observam /
ca oglindeste lumea pe dos. / Dar ce-
rul era _imobil si sonor / pesemne iu-
beam din nou prea tirziu / si_ nu mai
aveam unde sa-1 cobor"). Cuvintele
curg firesc, intr-o dictiune corectd, nu
lipsitd de platitudini, dar mai intere-
sant este ca sentimentalismul, asa de
evitat de catre autoare, este cel care
scade gradul de prozaism al poeziei.
Silvia Stefanescu scrie cu decentd des-
pre sine, avind grija sa Tncerce — e
drept, nereusind mereu — sd puna in
echilibru vorbirea comuna cu imaginea
poetica si compunind fragmente de
biografie liricd dupa modelul consacrat
cindva de Magda Isanos. Ce se retine
din lirica ei este, deocamdatd, tenta-
tiva de a cenzura prin anecdotic sen-

sibilitatea si discursivitatea la limita
dinspre prozaism a versurilor (,,Si iar
ne stringem stelele-n basmale / nu mai
avem nimic de povestit / aluneca pri-
virile pe-alaturi / serpuitor ca lama de
cutit / /Nu mai aprindem focuri de
popas / nu ni se-ntoarce linistea pe
buze / niste omizi cu ochii bulbucati /
au Tnghitit culoarea de pe frunze //ni-
mic nimic. Numai lumina lunii / Tn-

infruntand pedeapsa destinului, sd si-0
asume) este adesea de o calitate lirica
iesita din comun, ca in aceastd pate-
tica, tandru ironica si hiperbolica re-
prezentare de sine:

»Sa-i taiem capul Sfintului lan De-
meter / Cel care_aduce ploaie Tn gra-
dina femeii. / Sé-1 trimitem la spin-
zuratoare / Cind urcd dedesubtul lumii
soarele, / Sa-1 aruncam fin gura de
vulcan / S& cada singele din rodia fe-
meii / — bogat_sd-1 ducem pe cimpul
rosu unde / Parul femeii doarme, /
Sé&-1 ratacim Tn gura care asteaptda /
Fierbind__venin pe tronuri de ar-
gint, / Sa stam de pazd sa nu se-n-
cumete vreun lenes melc / Sa iasa
dupa miezul noptii din palat / Sa
umble-n parcul luminat de felinare —
/ Vom Timpusca oricare trecator, se
tinguie femeilor. / Si Sfintul lan De-
meter se scaldd fericit / Tn lacul din
gradina / Apa-1 mingiie, iar timpul
face valuri / valuri, valuri" (lan De-
meter).

Lucian Raicu

genunchind Tn noi de asfintit / si iarasi
ridem ca smintitii / muscind din vorbe
pinad la sfirsit").

OT ce poate lon C. Stefan in

T Despartirea de cuvinte e sa in-
cerce antologarea In selectie
proprie _a principalelor locuri co-
mune din poezia contemporana. Tn-
cercarea _aceasta  echivaleazd cu
cautarea identitdtii, o practicd mai
toti Tncepatorii, cu mai multd sau mai
putind abilitate si cfta vreme rdmine un
simplu exercitiu de digitatie rolul_ ei
este benign. De la didactica argheziana
(,5a stau de piatra-n_ploaie, Tnvata-ma
taria / s nu méa roadad vintul, nici ful-
gerul, nici apa, / si cum se inalta tur-
nul cu mistria / si cum se creste boaba
cu plugul si cu sapa! 7 lar cind afla-voi
toate si-oi sti sa Ie-ntele?, / ma-nvata
cum se moare cu_sufletul intreg 1), la
alegorismul ce mimeaza starea de me-
ditatie (,,Acum fiecare corabier / pri-
meste o alta pinzd / Sintem departe /
de tarmul / unde ne-au ramas aminti-
rile / Dar eu / stau de straja / Th_mie-
zul cuvintelor / de ceaté"{ un sir de
locuri comune este transcris cu oare-
care dezinvoltura, dar fara o preocu-
P_are deosebita pentru reordonarea mo-
ivelor lirice dupa niste afinitati tem-
peramentale. lon C. Stefan scrie poe-
zie dintr-o  pornire livresca si cu or-
goliul blind al profesorului de litera-
turd deformat de lecturile standard.
Travaliul liric este, probabil, in cazul
lui,_dificil si de un automatism al luci-
ditatii deprins prin exercitiu_didactic,
dar rezultatele sint modeste. Si_nu atit
din pricina lipsei de personalitate li-
ricd sau a mimetismului, cit din abun-
denta prozaismelor de tot felul : de
imaginatie, de expresie, de sensibili-
tate. Mai curatda si mai putin mimeti-
ca, desisuferind de prozaicitate, mi s-a
parut Plecari: ,Plecam / spre Tara /
cu biografiile bunicilor / in priviri / O,
mama, / cit te doare / iesirea noastra
pe valuri / Cintecele de leagan / tac
acum / ca lebedele / care-si poarta
amurgul / pe aripi / Dar ne vom in-
toarce... / ne vom Tntoarce obositi / sa
cadem ca roua / peste ploapele Tnlacri-

mate / ale altor plecari".

Laurentiu Ulici



,Sa scriem, cel putin
cu gindul la posteritate"

Dumitru. D. Panaitescu,

IPARITA postum, Tncepind . cu vo-
Tlumul al 5-lea, sub ingrijirea lui
t Seria de

Opere a, lul Pe‘pessuilus cyprinde In re-
cent aparutul al saselea volum * Mentiu-
HHQ critice publlcate de a|+tor in 194f6,_ a-
ica seria a V-a, din care fac parte foile-
toanele scrise de critic Qe fa[cursul a1
uni, mgre 2 octoinbrle 932 si 24 decem-
rie 1933, Desi la data primei aparitii
Perpessicius isi anunta_ infentia de a con-
Hnua publicarea Meptiunilor — , certifu-
inea noastra este ca’ epoca marilor sin-
cope ale istoriej si, im |IC&t, si ale tipa-
rului, s-a incheiat. Oriclt de reu, socle-
tatea 1si va restaura ohicejurile zdrunci-
nate, cu mulf mai repede decit o va face
pentru zidurile In ruina say pentru ora-
sele lﬁustute. lar, rl%re ele, si tradlﬂa
fiparulur, readus i Ia la si la rostyrile

lui, pacifice. i sociale, de unde nadejdea
ca pentry tlparliea urmatoargjor serii, de
«mentiuni», de laaVI-alaaX-ace adas-
ta Tntre cartoane, nu vom fi _tinuti sa fa-
cem un stagiy, cu_prisosinta” implinit s
intru totul ner|ust|f|cat" —, acesta nu s-a
ealizat ; locyl ,,mentiunilor critice" a fost
vaat.: |nt contorrpltaté cu apulmlte tscmm_-
ari petrecute Tn preocuparile autorujui,
de nel(len'glunlfe de F|)stor|o ra%le literara si
folcfor™, “din care_un prim volum aparea
in 1957. Vor fi, In sfirsit, "eddtate seriile
VI—X _din ,,mentiuni critice”, dupa aproa-
pe_trei decenii de la data cind stagiul de
adastare ntre cartoane era.,.cu_prisosinta
Implinit si intru tatul nejustificat™ ? In
Cuvintul” despre, editie" scris de Dumitru
D. Panaitescu’ odata ‘cu trecerea Operelor
syb_ingrijirea sa, acest lucry se_precizea-
za in nlod expres — ,,cror}lcne literare_din
volumele VII—XIV vor fiI pentru prima
gar@ strinse n volum. Ace%tea V(?J”_ CURrin-
e..Intli_cronicile rostite la Radig, ntre
anii 19?3—1938 si, In fipal, cele agaryte in
revistele si_ ziarele apilor’ 1938—1948" vom
avea _atunci, Intreaga, Imaginea In multe
laturi surp{_lnzatoar.e a unuia dintre marii
critici ai literaturii noastre, pentru_care
Importanta exercitiului critic statea nfr-o
nemt‘erupta datorie de reliefare a fry-
mosulul, ‘convingere ce-Si gasea expresia
in aderenta |a ideea. stendhaliand ca
»prostul gust duce la crima”.

*) Perpessicius, Opere vol. VI, Editura
M|2|erval,p 157%. P

Nu este totusi prematur sa Qbsgrvém
ca in tot. mai rarele comentarii despre
opera critica a lui _Perpessicius staruie,
sablonarda si superficiala, invacarea unel
neobisnuite ‘generozitati . cucernice si- con-
cesiye, a Unei caPacnau de Tntelegere a-
dusa fa numitorul. comtn al uiyr perma-
nent suris binevoitor, sub a carul dulce
lumina orice rF,zerva_se topeste si chiar si
cea mal umila scriere 1si “descopera 0
nuanta, macar, de frumusete inconfunda-
bila. 'Nota de fermitate a criticii lui Per-
pessicius nu_a scapat Insa neobservata,
contempoyanjlor mdal ales, cel?r adlga pen-
tru care Inca nu_devenise o legenda con-
fortabjla, A subliniat-o, desi 1" gasga ¢a-
racteristice ,.un_ scrupul dé o fara gin-
gasie sufleteasca” si ,,un_prisos de deli-
catete. morala”, Serban Cioculescy : |gr
Pompiliu_ Constarjtinescu, In spiritul de
monografie condensatda al _foiletoanelor
%ale_, a_ formulat-o memorabil, ,,sub puz-
eria de Imagini, ca Si sub pasul de ga-
vota al afirmatiel, si al’ negatiei se ascunde
0. atitudine fefmd, un simt al calitatii pe
cit de divers, pe atit de experimentat” ;
in, sfirsit, mai’ cunoscutd, opinia lui G.
Cdlipescu (,,dezarientare™ n ‘stabilirea de
trasatur]_ esentiale si avv,algru, ,Ceremo-
nil nesfirsite si_retractari disimulate™ in
a caror fina tesatura s-ar ascunde ,,voin-
ta de siretenie. sau mdeemunea:g, desi
nedreaptd, continea o justa intuifi¢ a ca-
racterului. fundamental' mizantropic al a-
cestel critici.

ROB%E‘\/IA Re care o pun in, reali-
tate foiletoanele lui Perpessicius nu

1 se refera la determinarea prezen-
tei ori a absentel. unor atitudini preciza-
te in raport de fiecare text comentat, la
a stabili, deci, daca domina amabilitatea
sau Intransigenta dogmatica ; mal . impor-
tant est]e a_descifra. Structura unui spirit
Exista la Perpessicius o ciudata cohtra-
dictie Tnfre interesul, aproape _exagerat,
Bentru literatura_prezentului, cdruia, i se
evoteazd aparent, Incercind sa Inregistre-
z% fiecare n?]ua aparitie, .de la, romane si
obscure plachete de pgezil pind la insem-
nari de voiaj, cglectii de documente si
scrierl despre arta, pe de Q. parte, Si ne-
Incetata tensiune catre viitor, credinta
intr-o ulterioara, firzie, dar sigura, dez-
valyire, abla atunci actiunea sa urmind a
se implini ; si daca E. Lovinescu il credea

,Limba romana corecta"

_CE Iintelegem astazi prin limba corec-
ta? Esté vorbirea si scrierea in confor-
mitate cu regulile ortografice si grama-
ticale din acCtuala etapd de dezvoltare
a limbii romane, in copditiile cresterii
Impetuoase a_ lexicului sI. a. dinamismu-
lur” specific al functionarii_limbii, in ca-
drlf| culturit socialiste, n plina dez-
voltare.

_Dezyoltarea limbii avind, astazi, un
ritm_ foarte Intens, s-a impus  necesitatea
urmdririt felulur in; care cuvintele  nol
se Tncadreaza in sistemul fonetic, mor-
fologic . si oqrtografic,. a Inlaturari arbi-
trarului "individual si  subiectivismului
in folosirea formelor si a sensuluj cu-
vintelor si expresiilor hoi, de larga cir-
culatie.

Existd deja elaborate instrumentele de
baza pentrd asigurarea folosirii corecte
a limbii romane” Tndreptarul ortografic,
ortoepic _si de_punctuatie, ajuns_la a
I11-a editie (1970), Dictionarul "limbii ro-
mane moderne, ‘care, _elaborat In 1958,
se. dovedeste mereu util, Gramatica lim-
bii _romane, agunsa la. a Il-a editie
E1963). _Dar aceste lucrari fundamentale,
n. actiunea. de cultivare a limbii, cu-
prind "numai indicatii generale, pe cind
ractica _functionarii” de “fiecare zi_a lim-
il solicita mereu noi precizari. De aceea
a fost nevoie ca, pe linga dictionarul
eneral mentionat, .sa se “elaboréze un
ictionar_de 'neologisme de Constant Ma-
neca si Florea Marcu, iar penfru regu-
lile concrete de scriere si vorbire corec-

ta, Tn care se ivesc in continuu cazuri
noj,. au aparut si apar. numeroase lu-
crari _speciale si’ de orientare. In ceea
ce priveste tendintele actuale de dezvol-
tare a limbii noastre Mentiondm pe cele
mai recente dintre acestea ; Al Graur,
Tendintele actuale de dezvoltare ale lim-
il__romane (1968) si  Gramatica azi
1972). Fulvia“ Ciobadu si Lidia Sfirlea,
um’ scriem Si _cum pronuntam, corect.
Norme si_exercitii. (1970), Valeria Gutu
Romalo, " Corectitudine si” greseala (1972),
N. Mihaescu, Carte despre” limba roma-
neasca (1972), Cum e corect (1973) _si
I(\{S%e gramaticale si valori stilistice

Acesteiactiuni binevenite, pornitd din
atitea Jnitiative rodnice, se agdauga, acnllm
0 noua contributie valoroasg, prin lu-
crarea Limba romana vco[ecta. robleme
de aqrtografie ?ramatlca exic (Ed. stiin-
tifica, 1973 382 p.), elaborata de un co-
lectiv_de lingvisti "clujeni, condus de Va-
sile Breban Si compus din Maria Bojan,
Elena  Comsulea, Dagina Negromireanu,
Valentina Serban si Sabina Telus. |

Lucrarea  aduce numeroase precizari cu
privire la formele corecte din toate com-
partimentele morfologice (substantiv ad-
Jectiv, _pronume, verb, adverb, numeral,
prepozitil, conjunctil), dar nu sub forma
»vinatorii de " greseli”, ci sub aceea a
unel cercetari slstematlce, atente, minu-
tloase. Se la atitudine in cazurile de cir-
culatie ﬁgiiralela a formelor duble de sin-
gulaf : flutur — fluture (forma corecta

un ,.colectionar de fof
parcurile poetice”, nu credem a gresi va-
Zind Tn Perpessicius mai degraba o _natu-
ra saint-simoniana, un arhivar ce-si um-
ple depozitele cu marturii despre

este luat, de ,,mgntlune,z,a criticd” ; s
curios ca ,.benedictina™ risipire in’ urma-
rirea_prodyctiel curente, ,,daruirea” aceas-
ta ilimjtata, ‘capata un sens cu totul dife-
rit daca o privim din unghiul perseveren-
tel griji de stringere a_cronicilor in vo-
lumeé . succesive, alc tUInd‘U-Sf% astfel cel
mai impresignant ,dosar" al

de veac
teva fraze revelatoare
critic, postum aflat in corpul _celej
cincea serii de ,mentiuni” ;. ,Fil
S| s-ar
vata-te sa cetesti

vat rintre. rind
inapoia, lor, [.]

mai sintem noi. sint _cei ce vin dupa noi,
El au altl ochi si arjt_a perspectlvg.v pSI mal
ales n-au

pentru noi Tnsine sI  pentry
destinulur nostru temparal. Si ziua

si mai ales cum am ars.. Nici graba, nici

larma, nici colb. Posteritatea Nu se in-
seala. Poate pentru ca_n-are nicl un in-
dat sa
putin, cu
a posteritate”, De remarcat _lipisa
psterltﬁtea va sti sd va-

teres s-o
scriem

indu
e Idealizare ;
a nu pentru

faca. Si daca nu nj-i
ostum, 5a scriem, ce

a va »mal buna” : ci

Lpentru ca n-are nici un interes” sa se

insele !

USA Tn miscare de acest resort su-
critica lui Per-
e Intr-adevar catre o

fletesc si sﬁgltual
' pessicius ti r-ade
invaluire Prln jocul de infinige nuante si
reflexe

nanta,

ar nu ,atitudinea”, simp

este cea subliniatd), bulgdr — bulgdre,
bagatel — bagatela, poem™ — poema,  sis-
tem — sistema, ca si a formelor duble
de plural : trolee — troleuri, parada —
pardzi, francezi — frantuzi, vienezi —
vieneji, ospete — ospaturi 5. a.  _ )

Un_alt capitol. util "1l formeazd scrie-
rea, Tmpreuna si despartit, a cuvintelor,
in functie_ de unitatea [for semantica si
gramaticalda ; odata — o data, totodata
— tot 0 datd, decit — de cit s.a. R
_Problema integrarii  neologismelor in
sistemul fonetic “si  mgorfologic al limbii
noastre este pe larg ilustrata, cu exem-
ple, ca si folosirea iIncorectd a unora
dintre acestea, din necunoasterea sensu-
lui lor exact : alienare — alienatie, co-
municare — comunicatie, deyiere — de-
viafle. corectare, — corectura . a. .
Constructiile fixe, devenite clisee ling-
vistice, sint relevate cu justete | a (rasa
eoordonate, numitor comun, jalon, tonic,
valenta, spectacol . major.. ", Preferinta
pentri major a ajuns. atit dé departé,
Inelt acesta apare alaturi, de _cuvinte
de care nu ar trebui asociat: intelesul
major al cuvantului, sau _iIn, constructii
pleonastice : 0 tema majora de mare
importanta™ (p 235).

Scrierea cu initialda majusculd, pleonas-
mele, acordul gramatical, accentuarea,
abrevierile sint™ alte capitole de mare
interes, ca Si controversata  problema a
virgulei, caré ocupa 14 pagini de inter-
pretare subtila.

Limba roménd corectd completeaza i
reCJzeaz? indreptarul  si G_ramatlc?\, in
fumina _functionarii . dihamice a [imbil,
in conditiile dezvoltdrii impetuoase a cul-
turii noastre de astazi. Lingvistii clujeni
au adus_ un mare serviciu cultivarii fim-
bii romane contempgrane, prin aceasta
IL{clnare, riguros  stiintificd si  foarte
utila.

D. Macrea

resate din toate

( ! prezent
insufletit de numal speranta intr-un vii-
tor ce 'va sti sa vada. Locul memoriilor
si nu_e

unui sfert
de literatura ? Dar sa citam cj-
dintr-un Jurnal de
de a
t banuitor
putea sa te Tntimpine in_fiecare
floare un, sarpe .cu solzi de Blatlna. in-

duri si chiar
uvintele sint lasate sa

ascunda gindul “omului, de aceea nu stri-
cg _sgAtre%l d”lr]colp éje .gle. Ti Daca nu

prejudecatile noastre. Sa scriem
implinirea
i fl f A
catii ne va, afla pe fiecare la mesele
noastre de brad, o%spugatl ge o;go’ﬁ., cu
vraful de cenusa alaturl, ‘care cit am ars

re care nota ironica es}e domi-
¢ ! { nplist inte-
leasa, a criticufui este. ascunsa sub fina
matase a comentariului,  mereu alunecos
si serpuitor ; ci sub ochiurile plasel des-
coperim Insasi_scrierea avutd_in vedere,
mumificata. ,,Balsamul” lulr Perpessicius
este folosit spre conservare, nu spre ali-

narea ,ranilor”, cum zicea Lovinescu. Fi-
delitatea criticului este Tn fond ucigasa si
cine uﬁeste cu atentie rezumatele facute
romanelor lur _Cezai  Petrescu, Damian
Stanoiu, lonel Teoddore?nu, spre exem?lv,
poate, constata cit de fine sunt mortalele
Iintepaturi de scorpion aplicate sub apa-
renta unor grgtloase _Fborurl de flutu[e.
latd_ o proba de subtila minuire a stile-
tului crotic si cu ocazia unei ,neutrale”
grezentarl e ansamblu ; ,In ce_masura
utorii de biografii romayitate sint, prin
aceasta chiar, “designati sa 'aborde roma-
nul, 1atd, socotesc,” 0 chestiune cu totul
otioasa. Istoria literaturilor moderne cu-
noaste. 3t|tga cazuri variate,. de roman-
cieri si de biografi, sau_numai de biografi
si numai de romancieri, neit o concluzie
e temejul_cauzaljtatii ar fi de-a dreptul
emerara. Si _totusl, daca o atare prezumtie
va fi.avut cindva mai, mult sorti de au-
tentificare apoi este, desigur, cazul d-lui
G. Calinescy, autorul, de upanima, reputa-
tie al «Viefil lui Mihai _ Eminescu»" (s.n.),
romanul Cartea Nuntii fiind apoi recen-
zat intr-un stil, de. perfect diplomat_bal-
canic ;_,Si calatorii’ din tren se _reintil-
nesc.. Pentru a purcede la _una din_acele
iubiri mistuitoare care alcatuiesc libretul
nenumaratelor duete tragice, pe care me-

moria J)oet,llor le- |ncre%jntat osterita-
ti? Pentru, a evolua in_daris %grat,_los pe
pajistea idilelor paradisiace ? Nici una,

nicl ‘alta._Jim si Vera sint deocamdata In
simplu , flirt complimentar”. Nimeni nu
scapa de asemenea elegante Tmpunsaturi,
inventivitatea in_materie de otravite dan-
felurl a criticulyi fiind extraordinara (vo-
umul La cumpana apelor ar aduce ,,0 de-
cantare a hrismului” d-lyi” Lucian 'Blaga,
trecut prin toate nisipurile — s.n. — 1n-
doielilor fierbinti, de pina acum™). Ca nu
Hatitudinile™ si le ascunde Perpessicius,
altul, fiind obiectivul foiletoanelor sale, o
arata si_un biciuitor pamflet la_ adresa
rtn0[a\iurllor acelei epoch (Sport si litera-
ura .

.Blindetea" lui perpessicius este o le-
enda sl va trehui sd_ne confoymam sfa-
ulul dat de critic ; ,,Suspecteaza mai ales
legendele™.

Mircea lorgulescu

EDITURA EMINESCU

Stefan Popescu — ZAPEZI (poeme).
U0 p.. lei 8,75.
Thomas Hardy — DEPARTE DE LUMEA

DEZLANTUITA. "Traducere de Bianca Zom-
firescu si Eugenia Popescu-Cincea. Colec-
tia ,,Romanul de dragoste”, 440 p,, lei 12.

EDITURA CARTEA ROMANEASCA

Mircea Ivanescu, Florin Puca, Leonid
Dimov — AMINTIRI. Lei 32.
C. Visan — DORUL ZAPEZII (proza),

lei 9,50.

EDITURA UNIVERS

Paul Celan — VERSURI. Colectia ,,P0«
sis". In romaneste de Nina Cassian V
Petre Solomon. Lei 11,50.

Leonid Juhovifid — MAI STAI SI TE
UITA IN URMA  (romani. Traducere de
Marcel Gafton si Dan Lazarescu. 362 p.>

lei 12.

»,» — BASME RUSESTI. Traducere de
lulian Vesper si Andrei Ivanovski, 342 p>
lei 16.50.

Uirich Broker __ POVESTEA VIETI Sl
AVENTURILE BIETULUI OM DIN TOCKEN-

BURG. Traducere si pretatd de lon Ro-
man. 192 p., lei 7,50
EDITURA JUNIMEA

Nichito Stdnescu — CLAR DE INIMA
(versuri). 276 p,, lei 20,50.

Corneliu Dimitriu — ROMANITATEA
VOCABULARULUI UNOR TEXTE VECHI
ROMANESTI. 244 p,, lei 7,50.

EDITURA KRITERION
Nicolae Breban — ANIMALE BOLNAVE
(in limba germanal. Traducere de Georg
Scherg. 520 p,, lei 17,50.

EDITURA SCRISUL ROMANESC
Gib Mihdescu — ZILELE $I NOPTILE
UNUI STUDENT iNTIRZIAT. Postfatd de
Ai  Piru. 400 p., lei 14.
Tiberiu Nicola — EXPERIMENTUL SO-
CIAL 21B p., lei 8.75.



G. Calinescu si istoria literara

toriei literare a lui G. Calinescu
- nu_a facut obiectul unui studiu
special pinad azi. O vom prezenta sumar
n rindurile care urmeaza, pornind de
la doua articole fundamentale: Tehnica
criticii si a istorici literare (aparut intii
n , Adevarul literar si artistic" nr. 908
si 910 din 1—5 mai 1938, apoi in Prin-
cipii de estetica, 1939) si_Istoria_litera-
ra ca stiinta inefabila 'si sinteza epica
(,.,Jurnalul literarll, Bucuresti, 1947, nr.
1) o reluare a celui dintii, )

O prima definitie a_fui G. Calinescu
era ca istoria literara este forma cea
mai larga de critica, fiind admis ca
orice criticd de valoare contine implicit
o determinatie istorica si ca, in special,
critica estetica propriu-zisa este in ace-
lasi timp o preparatie a explicarii in
perspectiva cronologicd, |

Aceastd definitie difera de aceea a
lui Benedetto Croce care prin_istorie
literard intelege operatia preliminard
sau recapitulativa de afirmare sau ta-
gaduire a existentei operei ca produs
expresiv si punerea criticului ca repro-
ducdtor exact in situatia autorului din
momentul creatiei. Operele de artad
fiind creatii individuale, autonome,
nici o relatie cauzald nu e posibila intre
ele, Incit istoria literard, dupd Croce,
nu se poate ocupa decit cu cresterea
si scaderea constiintei estetice ca feno-
men de istorie a culturii.

Tn realitate, sustine G.  Cdlinescu,
conceptul de progres (in intelesul de
activitate Tndreptata constient spre un
scop) recunoscut de Croce numai in
istorie poate fi_urmaérit si in istoria li-
terara, daca_prin aceasta nu Intelegem
toate conditiile din care au iesit Ope-
rele artistice, ci operele nsesi ca feno-
mene estetice, ca valori. Exista asadar
doud istorii: una a faptelor materiale,
evidente, din care iese 0 opera, istoria
culturii, si alta a fenomenelor fictive
dintr-o opera a_caror realitate estetica
trebuie doveditd, Istoria literaturii.

Raportul de la cauzd la efect din is-
torie nu poate fi introdus in istoria li-
terara (Hamlet n-a produs pe Rascol-
nikoff), dar si 1n istoria valorilor exis-
ta o succesiune, o ordine substantiala,
eroul lui Shakespeare neputind fi gin-
dit dupd acela _al lui Dostoievski. Ope-
rele literare, zice G. Cdlinescu, ,au o
datd care constituie o nota a existen-
tei lor. ] )

O problema mult discutatd a isto-
riei literare este aceea a Obiectivitatii.
Istoricul literar este considerat stiinti-
fic, daca e obiectiv, si nestiintific, daca
e subiectiv. Dupa G. Calinescu, ,in a-
fard de autenticitate si onestitate, no-
tiunea obiectivitatii n-are nici_un sensll
si_,orice interpretare istorica este n
chip necesar subiectivall. ~ Cunoastem
in masura n care recunoastem o struc-
turd, atribuim faptelor o coerenta, un
sens. Renasterea, romantismul nu s-au
impus ca perioade sau stiluri_decit cind
Burckhardt si Doamna de Stael le-au
intuit ca atare, determinind existenta
lac. Renasterea si  romantismul sint

CONCEPTLA asupra _criticii si is-

SECOLUL 20, revista de lite-
ratura universala editata de U-

clalistdi Romania, aparuta intr-un_am)- >

lu
n fogrte ogatul _ el sumar, . poezil
fragmente de "proza, eseuri critice, a
caror ansamblu_ constituie o substanti-
ald incursiune in constiinta unei lumi
deosebit de originale si, de interesan-
te. America Lafina...Citdm, in ordinea
paginilor, ,Meditatiile ~ sud-america-
ne” scrise de Hermann Keyserling. e-
seui  ,Masti mexicane” de Octavio
Paz, tradus si_prezentat de Andrei lo-
nescu, eseul ", El gaucho. cuceritor _si
invins* de Sarmiza Leahu. ,,O cronica
veche gentru 0 lume noua* d?_Oana
Busuioceanu, fragmente din ,,Cinturi-
le lui Maldoror" traduse si prezenta-

@niunea Scriitorilor din Republica fﬁms
Y)olum I(numerele 8—9) cuprindé,

constructii ale unor minti geniale, re-
cunoscute ca obiective de altii, dar si
contestate. Erwin Panofoky a adus ar-
umente Tn favoarea Renasterii, A. O.
ovejoy, Tntre altii, a propus sa se re-
nunte la termeni ca acela de roman-
tism. Existenta unel structuri e n
functie de capacitatea de creatie a cri-
ticului. Cind un alt critic (istoric lite-
rar) vine cu o alta viziune, un alt punct
de " vedere, mai solid, vechea formu-
lare este abandonatd sau ramine  in
competitie alaturi de cealaltd. ,,Prin ur-
mare, scrie G. Calinescu, rostul istoriei
literare nu e de a cerceta obiectiv pro-
bleme impuse din afara spiritului nos-
tru, ci _de a_crea puncte de vedere din
care sa iasa structuri acceptabilell
Nu existd, sustine autorul Principii-
lor de estetica in continuare, istorie li-
terard, ci numai _istorici literari, critici
capabili a stabili valori si o scara de
valori.
_Croce identifica creatia cu . reproduc-
tia, literatura cu critica, geniul cu gus-
tul. Dar conceptul de gust s-a Tnvechit
Nu gustul sta la originea creatiei cri-
ticului, ci opera ca. un _,produs po-
sibil al propriel sale activitatill. Actul
critic e similar, actului creator, diferit
insa de el prin aceea cd s-a Tntrerupt
n_momentul cind am constatat ca al-
tul le-a savirsit Tnaintea noastra, asa
cum l-am fi facut si noi. Recunoasterea
acestui lucru si, ca urmare, refacerea
creatiei dupa norma spiritului nostru
este critica. Nu_e critic cine nu poseda
virtual dispozitia creatoare, cine, afara
de cazul cind n-a renuntat printr-o
simpla Tntimplare. resninge ideea de a
crea el Tnsusi, cenzurind doar creatia
altuia.

te de_Tascu_Ghegrghiu, .Pablp, carte
ostala  'nefrimjsa’ qe Euagen Jebe-
eanu, un capito ,De la Marti 1i Ne-

ruda”. _realizat de R_omulus,Vnges%J,
Oana Patrascu, Aurei Covaci SI Sa da
I\Ie rea, .eseurl critice, consacrate va-
orilor 'prozel. unor interesante _.mar-
turii” si ,,prezente” romanesti, din care
desprindem poezia ,,Brancusi”, de po-
etul brazilian Cassiano Nuhez. In ro-
maneste de Vasile Nicolescu.

MASA rotunda a TRIBUNEI
W nr. 50 Vimod_ de a dezbate aspec-
tele actualitatii_ literare  devenit oa-

recum o traditie a revistei C|lIJJe-
ne) la care ’participa D. R, Po-
escu, lon  V>ad, ircea  Zacju,

ircea Popa. Victor Felea. lon Mar-
cos, Petru Poanta. Mircea  Vaida. Ti-
tus Moraru, Constantin Zarnescu _ si
Valentin Tascu. si-a ales ca subiect

al discutiilor cartea lui Mircea To-
Rasfringeri. Fard sd se rezume
analiza volumului, colocviul atinge
una din mult comentatele probleme
ale criticii de azi : cea a criticii foi-
letonistice.  Participantii la discutie,
afirmindu-si rezerva fatd de invazia
Hfoiletonistilor”, a recenzentilor fara
autoritate si fara sistem valoric de re-
ferinta, pledeaza in general pentru o
cronica literard ,,eruditd”, dar angaja-
ta Tn actualitate, pentru volume de
cronici capabile, prin Tnsumarea (nu
lipsita de spirit selectiv) a activitatii
foiletonistice a unui critic, sa ofere un

Critica si istoria literard sint, sustine
P_e drept cuvint G. Calinescu, o ches-
iune de vocatie, ca si poezia, Si ca ata-
re nu se pot nvata. Dar vocatia trebuie
disciplinata si asa cum poetul trebuie
sa cunoasca limba_si prozodia, istoricul
literar trebuie Tnainte de a face istorie
de valori (sintezd) sa se exercite in_cer-
cetarea documentelor (analizd). Biblio-
grafia, comunicarea de inedite, editia
critica, critica_izvoarelor sub raportul
autenticitatii si importantei lor, critica
de atribuire, datarea doqumentelor, bio-
grafla ca purda cronologie sint punctele

e plecare ale fiecarul istoric literar.
Ele ramin un mjg'loc si nu un scop
pentru istoricul literar de vocatie care,
printr-un punct_de vedere  propriu,
printr-o perspectivad personald, intuieste
0 structurd nebanuita inainte. Tn_acest
fel opera supusa criticii nu e niciodata
epuizata, istoricul literar manifestin-
du-se nu_prin_eruditie, ci prin origina-
litatea viziunii. Chiar simplul ocCu-
ment vorbeste altfel istoricului literar
de vocatie, decit cercetatorului, Tntrucit
istoricul’ literar il citeste in raport cu
ideea sa critica, nu Tn sine.

Multi, luind istoria literard drept o
chestiune de soecialitate, considera ca
aceasta_poate fi invatata in. sine, fara
0. pregatire mai largd. Faptul _ literar
fiind Tnsa si un fapt istoric, istoricul
literar trebuie sa fie si _un_istoric, nu
in intelesul ca trebuie sd aibd cunos-
tinte de istorie, dar cd trebuie sd fie
in stare a interpreta fenomenele isto-
rice, a descoperi 1n ele structuri.rAltfel
nu vom izbuti sa situam valorile lite-
rare in timp, nu vom putea disocia

ceea ce e istoric, accidental. Tntr-o o-

punct de vedere asupra literaturii de
azl, punct de vedere care sta la baza
oricdrel ,sihteze". Pornind de la arti-
colul' Sansa foiletonului publicat in
Rastririgert de Mircea Tomus, _ masa
rotundd” desfasoara .o judicioasa ana-

perd de artd, fatd de ceea ce e transts-
toric, sempitern.

Un istoric literar fara pregatire filo-
soficd nu va pricepe conceptia despre
lume si viata a unui_scriitor, nu va sti
s& reconverteasca n idei imaginile unui

oet, nu va putea gindi_pozitia poetu-
ui In univers exprimatd metaforic.

Nu poate stabili valori cine cunoaste
0 singurd literatura, cine nu face ra-
portari la literatura universald, cine
nu pleacad de la ljteratura universald
spre literatura nationald, cine nu are
in minte structurile capodoperelor con-
firmate si validate prin indelunga ex-
perimentare criticad. Tntr-un cuvint, nu
Istoria literara' e totul, ci istoricul lite-
rar, creator de vocatie si_,om de o0
mare capacitate intelectualall

in ,,Adevarul literar_si_ artisticll nr.
917 bis din 3 iulie 1938, G. Calinescu a pu-
blicat incd o parte (a treia) din_arti-.
coiul  Tehnica criticii si a istoriei li-
terare, cu_observatii despre critica iz-
voarelor si critica genetica, pe care nu
a mai reprodus-o in Principii de este-
tica. Autorul are in vedere pe lanso
nieni, Tndeosebi pe Gustave Rudler cu
ale sale instructiuni din Les techniques
de la critique et de I'histoire litteraire,
dar si pe D. Caracostea si E. Lovinescu,
acuzat aici, cam intempestiv, de dog-
matism. G Cdlinescu nu respinge in
intregime cautarea ,,cauzelorl operei
dar crede ca acestea sint in_primul rin
talentul scriitorului, iar din punct de
vedere al continutului, sufletul lui in-
susi, experienta, biografia neputind de-
monstra valoarea operei, opera insa
putind clasifica ,,unele puncte de bio-
grafiell.

Critica_ genetica incearca_sa deter-
mine traiectul de la prima idee a crea-
torului pind la forma ultimd in care o
incorporeaza si sa stabileascd elemen-
tele din care op>era s-a constituit. Tnsa
si_scriitorii. buni_si cei rdi lucreaza la
tel si credinta cd pe aceastd cale am
patruns n_tainele creatiei este puerila.

A _explica Tn_criticall, demonstrase
G. Calinescu Tnca din partea a doua a
studiului sau, opunindu-se pozitivisti-
lor (Taine, Brunetiere, Grammont), ,,nu
nseamna a arata cauza exterioara a
emotiei artistice, cauza adevaratd a
emotiei fiind Tnsdsi existenta operei de
artd. A explica_Thseamnd ~ (etimologic'
vorbind) a desfasura, a face explicitd
emotia, a dovedi Tntr-un cuvint ca fe-
nomenul de culturd existd ca fenomen
artistic. Cititorul comun nu are putin-
ta de a recepta frumosul si el cere cri-
ticului o stimulare Tn aceastd directie
asa ncit ceea ce este obiect pentru cri-
tic sd devina obiect si pentru el.. in
criticd, a explica este sinonim cu_a
provoca perceptia si nu vom comunica
niciodatd emotia muzicalda descriind a-
lergarea pe clape a degetelor... Nu_exis-
td disciplind_ explicatoare a artei, ci
numai critici comunicind practic  e-
motia“.

Ai. Piru

formulele nu sint intimplatoare, ca
meseria de cronicar este 0 creatie”.

RETINE cu_degsebire atentia in
revista CRONICA (nr. 48)" un y
text inedit de Magda Isanos. o sgurtd

liza a conditiei criticii” de actualitate.
lon Marcos, 'de exemplu, amintind ca
,controversa in_jurul foiletonului nu
apartine exclusiv “acestei perioade li-
terare” (inainte de razboi opozitia Tn-
tre critica foiletonistica si critica ,,ge-
neralizatoare™ sau ,sintetica” avea
forme le fel de vehemente ca Si. as-
tazi), atrage atentia asupra calitatii de
specialist, asupra  Fprofesionalitatii
cronicarului literar, ,,profesionist, spe-
cialist in literatura In statu nascendi,
raportor avizat al_ actualitatii”,
D. R. Popgscu se arata partizanul unel
idei asemanatoare, avansind un argu-
ment care meritd a fi refinut @ ,Daca
un poet ori un prozator 1si_aduna_ lu-
crarile. publicate initial prin reyiste,
intr-o carte, gestul sau nu intriga, ci,
dimpotrivd, oferd abia acum o imagine
completd a talentului sau. a concep-
tiei sale estetice. De ce nu s-ar veri-
fica acest lucru si in cadrul criticii ?*
n raspunsul sdu, Mircea Tomus com-
pleteaza ideea. aratind ca alcatuirea
unui atare volum cere din partea cri-
ticului un adevadrat efort de sinteza ;
alcatuind volumul, criticul are posibi-
litatea de a indica directiile literaturii
actuale si de a se cunoaste pe sine.
»Am observat cd prestatiile mele criti-

ce se structurau Tntr-un anumit fel. ca

ovestire fantastica,
rin grija Veronical Gorgos. To
la fraza limpede si mereu ~ foarte
exacta, dar_brusc si intens colorata (cu
buna stunﬁl _in ,,momentele cheie" si
pina la tehnica amanuntului revelatgr
si a portretului IcatunI din numai ci-
teva ‘sublinieri dezinvolte (,,Curios fip
sl _notaru] acesta. Vorbaret ca un piti-
oi, sfubtlre fl galben la fata de 8arca

-ar_fl_hranit ¢u ciuperci toata Viata,
nimic nu-1 putea multumi, si dacd dac-
torul colectiona  ohiecte de’ arta, nota-
rul avea cdsa plind de hirtoage de tot
Felul. Ceea ce nimenj nH_ utéa sa Su-
ere la el erau ochil. Inghipulti-va niste
ochi mijci, de_culoare caprie — aproape
galbena si atit de vesell totdeauna. O-
rice-ar fI spus, orice s-ar fi intimplat,
ochii. notarului rideau _de-ti, venea u-
neori, sa-l cirpesti”) tradeaza, fara in-
dolald., g Tnzestfrareé epica_ remarcabild
si 0 mind indelung exersatd.

Asteptam, deci, cu_mult interes. pu-
?Ilcarea eh),rlate trei povestiri ’(?ll ele
antastice) din carnetul uitat de Magda
Isanos ,,intr-un fund de sertar”, ~la
fosta Io(fumt,a din lasi, cu putina vreme
inainte de a muri (dupa cum infor-
meaza nota ce Insoteste textul Naiadei).
Eventual sub forma’ de addenda la 0
noua editie a poemelor, caci_ultima e-
ditie, foarte repede epuizata, dateaza
de aproape., zece ani.

r. e. d.

Nalada, at%?ruég

J



Santier

Aurel Veronica
Mihale Porumbacu
lucreazi la un amplu ro- & iiicrediatat  Editurii
- Cartea Romaneasca,  Vo-
't‘gi"g‘r %‘;?ga‘;rﬁtd%‘ﬁ;mgﬂ_ lumul de versuri intitu-

lat Si asa mai departe.
[arggust{irl'la\rge asué)d % terminat penPru co-

ra Militard o selectie de lectia  ,Cele m fru;
nuvele ittulats Vatra, rﬂﬂ?ste poezil | 3 Ed'tlé“
iar la Editura Cartea Ro- atros o selectie  din
maneasca volumul de pro- versurile  lui " Radnoti
za Nimeni ny moare sin-  Mikios.

ur A. Dregatit. totodata,
cenarule gé de
cu subiecte dln actuall-
tate.

loan Massof

predat ~Editurii Miner-
va al V-lea volum al lu-
crarii Teatryl _ romanesc
in care prezintd —perioa-
g dingre cele dougd, raz-
oaie. cind. s-au afirmat
marii actori Aristide De-
metriad. Tony Bulandra,
Marioara Voiculescu, lon
Manolescu, Maria Filotti,
George Vraca si altii.

F. Brunea
Fox

pregateste, pentru Editu-
ra Minerva, un volum
ce va cuprinde corespon-
denta sa cu B. Fundoia-
H reda ac Ie|a5| e-
|tur| rrmu volum "din-

R MR
(192 Au rel
Chirescu

are in curs de aparltle la
Eldl(tiur? Lléera lumul

oilea mter erente
lirice din Ciclul Brancusi.

Franz
Bulhardt

a Tncredintat Editurii E- editie bilingva, cu tra:
minescu  talmacirea ducere In Iimba franceza
limba gd&rmana a ur] de Sandu Tsi ra -Samur-
volum din versurile lul  cas. pregatit entru
Zaharla Stancu smtln- d|tura arte oma-
cluse p n] INtEC  neasca. Vo umufle de poe-
soptit. SI atele ubli oate me_Jurnal interior I a
in ultima Vreme in dife.  definitivat, pentru _ Edi-
rite periodice. Lucreazd  tura Scrisul Romanesc,

la traducerea unui volum o alta carte de poem

de Poeme in Elsenor. Are sub ar la
re BranCUS| dg Rf%u ES' Edltura lon Crganga
ip. basmul  Genarul idu a
.Fat Frumos_din lacri-
ma" de. M. Eminescu, cu

ilustratii de pictorul Con-

LUC|an stantin Piliuta).
Valea

a predat Editurii  Juni- 1
mea? volumul dp. poezii cu Andl
titlul ~ Cel mai de pret.

Lucreaza la up volum_dé
amintiri si Prbfllurl lite-

Andries

rare, Oameni pe care i-am a incredintat’ Editurii
iubit (L|V|u || Re'orednu.  Junimea volumul de Tn-
Luuian Bl(a lon Pillat, semnari intitulat Ochii
lone Teo reanu etc.) Ee si lumea, jurnal de ca-
care Il va |ncred|nta Iator|e de-a. | ngul  mai

diturii Minerva. multor —tari é{n Europa.

« 18_decembrie — 1905 — Victor Eftimiu de-
Futeaza in revista ,,Duminica” cu poezia Raze de
una

« 18 decembrie — 1859 — s-a ndscut Francis
Thompson (m. 1907). o .

* 19 decembrie — se Tmplinesc 125 de ani de
la moartea ES1848) romancierei engleze  Emily
Bronte (n. 1818)

* 19 decembrie 1925 — a aparut primul nu-
mar din ..Cetatea literard" (| |na n |u||e 1926),
director Camil Petrescu. Colaboratori : T. Ar-
ghezi, E. Lovinescu, |. Minulescu. I.
L. Rebreanu, H. Papadat Bengescu. F. Aderca,
(' Marin Sadoveanu, Sergiu Dan, Camil Baltazar

Barbu,

etc.
e 20 decembrie — 1866 — s-a nascut D. Stan-
gescu (m. 1899). e 1944 — a murit N. Cartojan

(n. 1883). = 1966 — a murit M. Sorbul (n. 1885).
= 20 decembrie — 1960 — a murit Radu
Stanca (n. 1920)
= 20 decembrie — se implinesc 80 de ani de

la aparitia primului numar din ,Evenimentul
literar" 89 . sub directia Sofiei Nadejde. Au
colaborat " Beldiceanu. C. Vraja (G. Ibrai-

UNIUNEA SCRIITORILOR

ADUNAREA GENERALA A ASOCIATIEI
SCRIITORILOR DIN CLUJ

In prezenta tovarasilor DUMITRU  GHISE,

vicepre-
edinte al Consiliului’ Cul urii si E uca |e SOCI P
z\ureﬂ Negucioiu, secretar a Comt S&}S

iviu_Vacariu. presedinte a Comrtetu ur jude-

Eean e cultura SII edlécatle socialista,. vineri, 14 décem-
rie. 1973,"a avut loc adunarea generald a Asociatiel scri-
itorilor din Cluj. Conducerea, operativa_a_Uniunii Scrii-

LAURENTTU ~ FULGA,

torilor a fost réprezentata prin
3’3 lancu, diréctor adminis-

rim vrceprese nte, si Traian
rativ.

Ordinea de zl a constat in analiza activitatii Comite-
t |,UI de conducere al Asqciatiei ge desfasurarea perioa-

de la alegerea lui pina in prezent, informare asupra

partrcrparu membrilor Asociatiel (scriitori romani si ma,
ghiari) prin mijlocirea cartij editate la cinstirea anului
jublllal’ 1974, project de holariri ale Comitetului de con-
ducere Urnld’l sa fie ales. Documentele de baza au fost
rezentate de prozatorul Dumitru Radu Popescu, secre-
arul Asomatlel 5| redactor sef al reV|ste| Tribuna", poe-
tul Al. Caprariu. director’ al Editurij Dacia, criticul
Kantop L &os si poetul Laszloffy Aladar, secretarul orga-
nizatiei P.C.R."a Asociatiei.

Tovarasul Aurel Negu0|0|u a adus salutul Comitetului
judetean 'P.C.R. — Clu

La dezbateri au IBI rt|C|pat scriitorii :

Adrian Marino,
Peter Marosi, lon Ed-

an|t|u Dimitrie Danciu, Balogh
gar, . D Musat, Radu nescu,  Mircea Vaida. Radu Ma-
ret, Fodor Sandor. lon Vlad. Liviu Petrescu Mircea To-
mus, Co stantln é: Blesar] Aurel R

n |nc elerea dezbaterilor, a Iuat cuvrntu)

Dumitru Ghise, vicepresedinte al C.C.E

Apoi adunarea generala a ales, prln vot_ secret, noul
Comitet, de condutere aJ Asociatiei’ scriitorilor din’ Cluj,
in urmatoarea componenta : Dumitru Radu Popescu. (se-

tovarasul

cretar), Laszlo iadar’ si Mircea Zaciu (secretarl ad-
unctl), Bajor Andor, Balint Tibor, . prariu, Eta

erid, Au ustin Buzua Fodor Sandor, i |.I Erno Au-
rel Gurghianu, Kanyadi’ Sandor. Letay Lajos, Adrian

Marino, "Nagy Istvan, Vasile Rebreand. Szabo
Szilagy Istvan. lon Vlad.

Adunarea generalda a Asociatiei scriitorilor din Cluj a
adresat _tovarasului Nicolae Ceausescu secretar general
al Partldu{m Corr]tunlst Roman, Io tele ramatm care Tsi
reafirma atasamentul la principiile politicil_interpe si, ex-
terne a art?(?nfur sl StaIFl)HUI ostrJJ angajarea Herma de
a cinsti pe multlple planurl de actlvrtate creatoare si ob-
steasca, anul jubiliar 1974.

Lucrarile adundrii generale au fost conduse de Lau-
rentiu Fulga, prim vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor

Gyula,

din’R.S. Romania.
ADUNAREA GENERALA A ASOCIATIEI
SCR I OR LOR DIN BRASOV
|ercur| 12 decembrije 1?7 avut loc adunarea gene-
a_Asqciatrel scrutorl or _din, Brasov. Dramattrgul

Dan Tarchila, "secretarul Asociatiei si redactor sef al re-
vistei. ,,Astra”, :1 Prezentat darea dt seama asupra acti-
vitatli "Comitetulul’ pe anul 1973, rar criticul Voicu Bu-
arii a informat adunarea generala gespre efortul crea-
or_al membrilor Asaclatiei _pentru_sarbatorirea celei de
a 30-a aniversari a eliberarii Romaniei.

Pe marginea referatelor nPﬁezentalt(e:eS(abr ng a CSue |en§HI

scriltorii :~lon Th. |
loana Postelnlcu Georg Boitor, Iv. Martinovici,  Mihai
Nadin, M. N. Rusu, Stefan Statescu, lon Topolog. Mihai
Gavril, Georg Scherg, Dan Tarchila.

in incheierea dezbaterilor_a uat cuvintul tovarasul
Mihai  Colef, presedinte al Caomitetului judetean Brasov
de cultura si educatie socialista.

Lucrarile adundrii generale au fost conduse de LAU-
RENTIU FULGA. prim_ vicepresedinte al Uniunil Scrii-
torilor din R.”S. Romania.

= Miine, vineri 21 decembrle la orele_ 18, are loc la li-
braria ,M. Sadoveanu™ bulevardul Balcescu, lansarea
romanului’. Apa de Alexandru Ivasiuc. Prezintd criticul
literar Valeriu Rapeanu, directorul Editurii  Eminescu.
Autorul va da autografe.

« lon Hobana a pregatit pentru Teatrul ,lon_Creanga"
dramatlzarea dupa romanul ui H. G. Wells — Omul invi-
2|b|I Primul s%ectaco este anuntat pentru sfirsitul acestui

in regia ei Arghir, decorurile fiind semnate

]
de Elena “Simirad- Ie/lunteanu

- Clnemato%raful Viitorul prezintd in peripada 22 de-
cembrie 1973—6 1an._ 1974 ecranizari celebre din literatura
romana si universala : Nunta_de piatra, Adio arme, Felix

i Otilia, La rascruce de vinturi, Jucatorul, Pe aripile
vmtu}m Nunta, ?_ove Story, Pesclarusucl P

leanu), C. Sarcaleanu (C. Stere), C. Z. Buzdu-
an. Alex. I\/Iacedonskl lon Nadejde C. Miile,

r. Demetrescu etc.

e 20 decembrie — se Tmplinesc 15 ani de la
moartea (1958) lui F. V. Gladkov (n. 1883).

e 20 decembrie — se Tmplinesc 5 anl de la
moartea (1968) lui John Stelnbeck (n, 1

e 21 decembrie — 1375 — a murit Boccacmo
(n. 1313) < 1861 — s-a nascut C. Miile (m. 1927).

* 21 decembrie — se Tmplinesc 15 ani de la
moartea lui Lion Feuchtwanger (n. 1884).

e 22 decembrie — 1880 — a_ murit George
Eliot én 18192 e 1936 — a murit N. Ostrovski
(n. 19 956 — a murit N. Labis (n. 1935).

e 22 decembrle — implineste 75 "de ani

(n. 1898) Virgiliu Monda.

e 23 decembrie — 1597 — s-a_nascut Martin
Opitz (m. 1639). = 1876 — s-a nascut Al. Caza-
ban (m. 1966).

* 24 decembrie — se Tmplinesc 175 de ani de
la nasterea (1798) lui Adam Mickiewicz (m. 1855)

e 24 decembrie — se |mp|_||nesc 110 ani de la
moartea (1863) lui W. M. Thackeray (n. 1811).

Sarbatorirea lui

Simbata, 15 decembrie
1973, la sedjul A500|at|e|
scriitorilor din Cluj, a’ a-
vut Ioc sarbatorlrea scru-

torgeul KOS insare! % rster

Kos Karoly

pr| |u| impliniril
de ani. Adunarea
festlva a fost deschisa de

Dumitru Radu . Papescu,
secretaru] Asocijatiei, dlIJ:Pa
care scriitorii Marosi
te losif Per ain Ealmt
or, Laszloffy Aladar s
Naa Istvan du. relevat
gr? Igigasa . activitate a
eluj “sarbatorit, urindu-i
sanatate sr noi succese in
muani creatie. 0S
Karoly a multumit cole-
ilor prezentl Jpentru lau-
ele si felicitarile aduse,
pentru organizarea sarba-
toririi salé.

Seara de poezie iugoslava

e La Casa Scrutorrlor |n prezenta_ unor membri ai

Ambasa e| R. S. F. lugosl aV|a la "Bucuresti, a avut
c 0 ara er|e macedoneana”. Dupa cuvintul
eschr ere rostrt de V|rg| Teo orescu, vicepresedinte

aI Uniunii Scriitorilor, critiCul literar Georgi Spalév Po-
ovski si-a prezentat ‘colegii din delegatia macedoneana
vetlana Hristova locic, Alexandr Andreevski, Kiril B

jukliev, Ivan Capovski, Cedo Jakimovski, care au Gitit dln
creatia lor. A urmat un amplu recital . poetic sustinut

actofii Angela Chiuaru, Cristina Tacoi. Dinu Ianculescu
fi lon Niciu. Si-a dat concursul poetul Romulus Vulpesc».

Acad. Serban_ Cioculescu rostind cuvintul dc deschidere

in cadrul serii omagiale dedicate_evocarii lui Al O. Teo-
doreanu, manifestare organjzatd la Muzeul literaturii
romane.

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN BUCURESTI

e Miercuri. 12 decetnbrie. a avut Ioc la Casa Scriitori-
lor sedinta, sectiei de copii si

Pe marginea’ raportu ul de a%‘vnate prezentat. de
fOctatvdPa cu-lasi, |scuta;r pro 'e/lme aeSse;:trer si au

cut diverse pro unerl crii or|| irc intimbreanu,
aI Mitru, g #r o? Victor Bl ?gdeanu lon Ho-
bana, Elena Mattfse Al. Gheorghlu Pogonesti,

edlnta a fost. condusa . de .Constantin Chiritd. secretar
adjunct’ al Asociatiel Scriitorilor.

e Tot la Casa Scriitorilor a avut loc, vineri, 14 decem-
brie. sedinta sectiej de poezie. Secretarul hiroului de sec-
tie. Stefan’ Augustin Doinas si Dan Desllu au referat
despre activitatile organizate si au anuntat viitorul plan
de munca.

Au artlglpat la dlscutu - N
Ion inguleanu. lleana Ma
gTa1 Adurelian Chivu, ﬁ,” Mazilescu, Stelian _Cucu,
a _George Maiorescu, Mircea Dinescu, George Chirila
Ion Banuta Cezar Ivanescu Mihai Mosandrei. Dan Des-
liu, Vasile Vlad, lon Potopin. Barbu Cioculescu. Tudodr

George Constantin  Chioralia, Leonida Secreteanu.

Din partea secretariatului Asociatiei a participat Con-

stantin’ Chirita.

INTILNIRI CU CITITORII
lon Banuta. George Buliga, Florian Calafeteanu, Al.

ihai] Cosma. Teodor Bals,
anciolu, lon Tugui, Nora

Clenciu, Ionel o’gan Mihai Gavril, lon Ochinciuc, lon
Larian 'Postolache, Raicu. Virginia Serbanescu sI_Dra-
os Vicol, Ia camlnul cultura] al” comynei Otopenl ude-
ul’_llfoy Mitru, la scoala generala nr. 182 d apl-

tala V|rg|| Carlanopol si” Stelian Paun la_scoala generala
din comuna Joita, judetul lifov ' Rady Carneci Si Dinu
lanculescu, la_Clubul Departamentului Cultelor *
Calin, Ta reuniunea_cenaclurilor . prahovene
Cimpina, Ploiesti, Sinaia si Slanic ce s-a
Breaza, _judeful. Prahova: _Teodor
ria_,,Universitatii* din Cu si_ la
buc" "din Nasaud, cu prilejul

Liviu
din, Breaza,
desfasurat |a
Tanco, la_ libra-
libraria »G. Cos-
ansaru romanului sau ,,So]-
dati fara arme” si a volumulur ,Virtus Romana . Red]-
viva" ; Valentin Silvestru, la Institutul pentru relatii cul-

turale’cu_strainatatea. in_cadrul Serii culturale finlahdeze. :

Vlaicu Barna, Radu Carneci, lon Horea si Laurentiu
II|C| la Procuratura eneral a RS. mania ; orne’lr»
Barutu T. Arghézi, al Gavril, la Grupul sco

Constructii Montaj nr d|n Capitala t



ESI agonja viziunii  europocen-

triste 1In istoria, ca si in filosofia

culturii a Tnceput demult, nu
ne-am deprins Tnca sa consideram alt-
fel evolutia omenirii decit pornind din
antichitate si ajungind in zilele noastre,
ca o _istorie a umanitatii din perime-
trul Europei, Africii de Nord si Orien-
tului Apropiat. India, China si Japonia
— desi legaturile Europei cu ele sint
strdvechi — au _intrat tirziu intr-un
spatiu al culturilor admise, omologate
n spatiul cultural occidental. Tot ast-
fel dupd cum, chiar in acest_spatiu al
Europei, pierea lent o culturda arhaica-
foldorica-etnografica — pe care con-
stiinta istorica o va  descoperi prea
tirziu, aceeasi constiintd va avea re-
velatia unor culturi  extraeuropene o-
datd cu_descoperirea Americilor, a_unor
mari parti din Africa, precum si din
Oceania. Dar_descoperirea nu fnseam-
nd ncd_asimilare. Perspectiva europo-
centristd va ddinui, Tntretinutd prin
scoald, printr-o pedagogie _tipic euro-
peana. America, ba chiar tarile de ve-
che cultura ale Asiei, au adoptat multa
vreme 0 asemenea perspectiva care le
consacra unui minorat. Istoriile univer-
sale de la Tnceputul secolului nostru
urmau nca schemele pe care le con-
sacrase Renasterea si Istoriografia ba-
rocd. Abia intre cele doud razhoaie,
unele mari lucrdri occidentale introdu-
ceau in planul lor civilizatiile asa-zise
precolumbiene (termen inca foarte ,.eu-
ropocentrist’). In aceeasi perioada is-
toria Eladei_si_Romei, in genere a cla-
sicelor Antichitati, se prelungea mult
n trecut prin explorarea civilizatiilor
prehelenice. Europa occidentala se a-
rata — In masura Tn care scddea pon-
derea ei in concertul politic universal
— mai deschis-intelegatoare fata de
culturile la originea cérora nu se afla
geneza biblicd, culturi care nu aveau
de ce sa-si aminteasca 0 genealogie
precum: ,Abraham genuit Isaac, Isaac
autem genwt lacob, lacob autem ge-
nuit ludam, et fratres ejus ... “ , nici
sa enumere_printre titlurile de_ glorie
aI_eOI stramosilor lor geometria lui = Eu-
clid.

Europa renuntd tot mai mult la a-
ceasta veche viziune. Artistii nostri au
descoperit si, mai mult decit atit. s-au
lasat fecundati de arta africanda. Dom-
nisoarele. de fa Avignon derivd mult
mai putin din Fecioarele lui Rafael,
decit din_mastile senegaleze. De altfel,
vastele picturi murale” din Mexicul zi-
lelor noastre purced in linie dreapta
din arta precolumbiemlor de pe ace-
leasi tarimuri. Dar fenomenul acesta
de asimilare tacita este mai vechi chiar.
Nu este oare churriguerescul mexican
influentat de arta azteca? Sa privim
retablul sfintului  Nicolae din Tosco,
lucrat, se pare, de Isidoro Vicente de
Balbos! Arta conchistadorilor, cum au
demonstrat cercetatorii, reprezintda o
mutatie a artelor precolumbiene intr-o
arta baroca. Sau, cum spune Franpois
Caii, arta conchistadorilor rezida ,,in
aceastd moarte si _Tn aceastd nviere a
artei rosii devenitd arta albd".

Moarte_si resurectie pe care 0 pu-
tem urmari si pe planul literelor, al
poeziei. Sint vrednice de admiratie a-
cele eforturi pe care cercetatori, filo-
logi, fpaleogral le-au depus pentru
descifrarea semnelor unor culturi de-
functe, pentru Tnvierea lor. Tot astfel,
stradanija istoricilor literari pentru a
reconstitui opere, a schita relatii, pen-
tru a introduce relicvele_ mute ale unei
culturi_literare ™n circuitul viu al co-
municdrilor verbal-artistice. Tn acest
sens, Antologia literaturii precolumbic-
ne alcatuitd, tradusa, bogat adnotata si
prefatatd de Francisc Pacurariu este o
opera de o deosebita importantd, o fas-
cinantd _introducere _Tn cunoasterea
unor spatii literare Tncd prea putin cu-
noscute la noi. Avem Tn acest masiv
volum (de departe cel mai important
din seria ,,Antologii” a Editurii Uni-
vers, destul de slab inspiratda in se-
lectiile sale de pina acum), nu numai

o remarcabila traducere a celor mai
importante texte din cele trei grupe
ale literaturilor precolumbiene — me-
xicana, maya si inca —, texte grupate
sistematic, ei si studiul atent al funda-

Poezia precolumbiana

lului istoric, cultural din care izvo-
rasc aceste i_lteraturl, precum si 0 ana-
liz& a principalelor opere.

EXPLORARE a universuluj lite-

rar precolumbian Tndeamna la o
meditatie asupra mortii culturi-

lor. O moarte singeroasa in’acest caz,
consemnatd in Cronicile Conchistei. Sec-
tiunea literaturii mexicane in Antolo-
logia lui Fr. P&curariu se incheie cu
un grupaj de texte din cronicile lui
Alvarado Tezozomoc si din informato-
rii lui Sahagun, marele arhivar, salva-
tor al multor documente ale istoriei si
literaturii mexicane. Paginile acestea,
binecunoscute din istoria Conchistei,
sint zguduitoare. Primele vesti pe care
le aduce la curtea lui Motecuhzoma
despre_ sosirea pe. mare in ,cele doua
turnuri foarte mari*, a unui soi necunos-
cut de oameni ,invesmantati Tntr-un
fel de saci_rosii, iar altii albastri, iar
altii cenusii si verzi, ori de-o culoare
tipatoare foarte urita ...*, 7l tulbura pe
rege. Acesta trimite soli noilor veniti
in care pare sd banuiasca fapturi di-
vine. Darurile sint tocmai  vesmintele
si podoabele rituale cuvenite zeilor: lui
Quetzalcoatl (,0 masca de sarpe, lu-
crata din turcheze. O armurd pentru
piept, facutd _din pene de quetzal. O
salbd Tmpletitd avind la mijloc un_disc
de aur.." Si enumerarea continua,
mirificd !), precum si altor zei. latd o-
frandele cele mai Inalte ale spiritua-
litatii, ale artei unei lumi, tezaurul sa-
cru_cuvenit zeilor, pus la picioarele
unei soldatesca brutale, ale carei in-
stincte — nu_toate criminale, desigur !
— vor fi biciuite prin vederea auru-
lui. Brutalitatea cu care sint primiti
pe vas solii (purtind printre multe al-
tele, in cosurile lor impletite: ,,Si un
Pleptéras colorat, cu un chenar dante-
at; chenarul era tesut cu fulgi fini de
parea o spuma™), felul Tn care mexi-
canii, purtatori de daruri au fost de
indata ferecati Tn lanturi este o sce-
na de neuitat. Apoi dilema lui Mote-
cuhzoma — sint zei acei strdini care
se ,,intorc"”, ori sint vrajmasi cumpliti ?
Regele se va Intreba: ,— Ce se va pe-
trece cu_noi ? Cine ar putea infrunta
cu adevarat toate acestea ? Vai, si ce
am fost pe_vremuri ... Acuma mi-e
inima ranitd de moarte. Mi se stringe
si-mi arde de parcd ar fi scufundatd
in ardei pisat! Ce sa fac, oare,
Doamne ? I Apoi discursul regelui la
primirea sarbatoreasca a spaniolilor si,
putin dupd aceea, la sarbatoarea lui
Huitzilopochtli, macelul din temeiul
cel mare. Alte doud singeroase tablo-
uri ; ,noaptea tristd" si ,sfirsitul Te-
pochtitlanului”. O tragedie istorica
rezentatd Tntr-un racursi_uluitor. Nici
reizeci de pagini, 0 mind de oameni
hotariti s& lupte pe viatd si pe moarte,
si inceputul pieirti unei’ lumi. Tnvinga-
torul topeste aurul podoabelor sfinte si
1l toarnd n bare reprezentind o sim-
pla valoare cantitativa; pe el nu-1 in-
tereseaza jadurile, penele de quetzal,
turchezele. Poporul robit, pierzind to-
tul, Tncercind sa scape cu viata. Si cro-
nicarul care noteaza pro memoria:
»,Cind a fost azvirlit scutul si am ra-
mas Tnvinsi, semnul anului era 3 —
Casa iar ziua calendarului magic 1 —

Sarpe".
GERARD KLEIN

Legea talionului

Ed. Robert Laffont, 1973

e CONTROVERSELE destul de frec-
vente in ceea ce priveste valoarea si im-
portanta _ literaturii science-fiction sint

robabjl justificate si mai rar infirmate,
enzatia de literatura fara literalitate si
fara ,caractere” ny este nemotivata. De-
sigur este vorba, Tnainte de toate, de o
literatura de mare ingeniozitate. Nu este
tocmai simplu, asa cum P_ar_e unora, sa
construiesti asemenea fictiuni care nu
ot abandona, decit prea rar Si prea pu-
tin, rigoarea, ~minutia Si Instrumentarul
stiinter. Dmco#o de. 0 deosebita, |Qgen|o-
zitaté, de o fantezie care cuprindgé cu
usurinta cele mai diverse teritorii ale

indului, exista in_nuvelele lui Klein o

eosebita inteligenta_a scriiturii. Ordinea
spectaculoasa g ideilor si structurarea
lor, care_ transforma verva tematica in-
tr-o tensiune a scrisului. Uneori, autorul
renunta la recuzita de mare strictete

inile acestea, ca sl in poeme-

e mexicane, maya ori inca, 0
exceptionala sursd de reverie si medi-
tatie. Desigur nu te poti opri sa nu n-
cerci o reductie a temelor, a motivelor,
a structurilor poetice la cele binecunos-
cute noud, din literaturile asimilate
spatiului european. Paralelisme_ciuda-
te, ‘simetrii se impun. Structurile mi-
tice se suprapun formal, iar cele poe-
tice devin comunicabile printr-o les-
nicioasa tehnica a translatiei. Dar chiar
si acolo unde descoperi cunoscutul, a-
cesta te surprinde in_contextul nou, al-
tul, ,,Facerea omului” 1n perspectiva
mitic-poeticd mexicand,  Cintecul lui
Huitzi, lopochtli sau micul poem Tha-
loc (,,Din tara fluturilor a sositsi tremura
pe nuferii de apa_/ ca o mijire de lumi-
na-n zori..."), apoi, poemele poetilor me-
xicani marcate indeosebi de acel senti-
ment al perisabilului, al evanescentei
lucrurilor. lata anticul topos al lui ubi
sunt, sau tema lui vanitas vanitatum
intr-o versiune azteca, iata poetul in-
tonind un ,Fheu fugaces, Postume,
Postume...". Nu este iluzorie 0 asemenea
descoperire a corespondentelor. Dimpo-
triva.  Exoticul convertit Tn familiarul
clasicilor nostri Ti clasicizeazd pe acesti
vechi poeti, iar, pe de alta parte, largeste
un panteon poetic dezafectat si, chiar,
1l improspéteaza. ,0, doamne,/ chiar
si_ cintdretul /va parasi tot ce-a-ndra-
git ; / femeia dulce plina de savoare, /
miresmele licorii de cacao/ si fumul
Pa_lld de tutun uscat/cintarile soboru-
ui de prieteni / si viata subtiata ca o
umbra / de care te desparti ca la un
prag | ... Si-n orice moarte se sfirses-
te-0 lume / ce niciodatd n-o reinvia".
Sau : ,,chiar peana de quetzal se risipes-
te", vers dintr-un_poem al marelui
Netzahualcoyotl. Tot acesta, Thsa —-cu
Tncrederea dintotdeauna a poetului Tn
verbul sapat aere perennius — cu _n-
crederea lui Holderlin : ,Was bleibet
aber stiffen die Dichter" — socotes-
te durabild singura Cintarea: ,Nu mi
s-0 spulbera cintarea, / nu i se va
curma-nflorirea, / caci am. sadit-o

in miezul viu / in care-i Tnsusi adeva-

MARTURISESC, am gasit n pa-

stnngflcé, si_atunci_se situeaza la limi-
ta dintre 'science-fiction sI literatura
fantastica n_genere. Dar conventia sti-
intifica_este Tn° mare masura, pentru Ge-
rard Klein, un pretext, asa cum in ge-
nere ,faptele”, ’,evenimentele" acestei
carti sint de obicel pretexte sau simbo-
luri pentru o anumita relatie dintre gm
si lume, pentru o anumita atitudine exis-
tentiald. Lumea de miine este fara in-
doiala o enigma pe_ care omul si-0. poa-
te Imagina n fel si chip, n functie de
aSEqutrlllle si temerile |ui.

_La ihceputurile ei, literatura SF a fost,
fara indoiala, o oaza a optimismulul. Vi-
surile_lui Jules Verne sint realitatile si
victoriile noastre de azi. Dar foarte cy-
rind ea_va avea zimbetul amar al _,Sal-
paticului” lup Huxley, = Tinstrainat intr-o
lume a sentimentelor fabricate in epru-
betd. Un zimbet amar s adesea ironic
traverseazd si paginile lui Klein, Teme-
rea fupndamentala™a acestei carti este Q
virtuald lipsa_de personalitate & omului
vijtorului, ratacit "in oceanul propriilor
lui descoperirl, incapabil de a canaliza lu-
mea sensibila .a ideilor, lumea artej sau
a (Y_ISU ul. Desigur, nu este vorba de un
individ omniscient, intotdeauna va exis-
ta un teritoriu necunopscut, date necunos-
cute pe de o parte, iar dpe de alta_parte
oricind se va_putea reedita. in alta con-
juncturd. daca nu mitul, cel putin sen-

rul, / am inaltat-o catre ceruri / eu,
cintdret neobosit, / $i chiar de florile
cad stinse / in vintul crud al vestejirii,
/ de fluturii eterni sint duse / la curti
de aurii penaje / in care-adie vesni-
cia".

Nu te poti Tmpiedica s& nu _ evoci
acel topos "al ntelepciunii stravechi,
de pe toate continentele: Ubi sunt—

Unde_ sint Xerxes si Artaxerxes ? Tm-
paratiile trufase s-au naruit. N-a mai
ramas din Tmparatia aztecilor, atit
de razboinici, de dornici sa verse in
cinstea zeilor lor singele vrajmasilor,
Lhici praf cit intr-un_presarat” — cum
spune poetul roman. Tn schimb, Tn sim-
bolurile si fonogramele, Tn reprezentari-
le pictografice “siTndas feste Buchstab
continua sa adie_poezia. Definitd ade-
seori de carturarii precolumbieni (cum
arata Francisc Pdacurariu, care se_do-
vedeste nu numai un cunoscator, ci un
poet cu virtuti simpatetice pentru poe-
zia altora) drept floare, Xochitl, lirica
aceasta nu si-a pierdut tariile si  mi-
reasma. O poezie din care as putea cita
versuri memorabile, mai multe decit
imi e Tngaduit aici. in schimb, nu ma
pot opri sa nu citez din amintirile unui
conchistador, soldatul Bernal Diaz del
Castillo, urmatoarele ; ,Cei patru frati
din Alvarado, toti morti ; Sanzedo, atit
de Tngrijit, Tncit toti TI spuneam «Ga-
lantul», si care a fost ucis pe un pod;
si Maldonado, «cel generos», care a
murit de moarte naturald...; de la
Serna cu fata brazdata de o cicatrice..,
Si_ multi, multi altii, care Tmi vin in
minte, chipul lui Vendabal, in timp ce
mexicanii 1l duceau sa-l sacrifice, Jua-
rez cel Batrin, care si-a ucis femeia cu
0 piatra de moard...  Enriquez care a
murit de congestie in propria-i armu-
rd, Escudero, spinzurat, picioarele cu
degete mutilate ale lui Umbria. Mesa,
Tnecat, Guzman, inghetat, Diaz, cel cu
ochii tristi, si Portillo, cel care si-a pa-
rasit toate bogatiile ca s& intre Tn or-
dinul Sfintulut Francisc. Si n-am ra-
mas decit eu, doar eu...”

Nicolae Balota

zatia Labirintului sau aspiratia lui Her-
cule.. Gerard Klein nu_alege formula oa-
menilor masini  sau instrumente, foarte
rar apare ih aceste nuvele cite un per-
sonaj dezymanizat sj atunci avind func-
tia expresa de a stabili raportul de.con-
frast cu omul rational, cu o sensibilitate
camuflatd care dezaproba si acuza o lu-
me. Exista, dincolp de” confruntarea
uman-neuman si fara sa-1 corespunda, 0
alta, confruntare_intre elemente a doud
lumi, sau Céﬂ Butln a. doya ordini de lu-
cruri, Infotdealina rationale, dar alcatuite
pe premise diferite, in genere opuse. A-
ceste ordini_sint mai degraba = siseme,
acceptabile n functie de”o premisa de-
dusa pe care cjtitorul o reconstituie si 0
accepta ca. posibila. Or. aici mi se pare
ca se configureaza lucrul_cel mai intere-
sant pe care ]l realizeaza autoru]. .

Alcatuirea sistemelor este pe cit de ri-
guroasa, pe atit de artistica. Compozitio-
nal. nuvelele acestui _volum sint mostre
de literatura excelentd, recurgind la teh-
nici modeme si izbutind un echilibru in-
terjor care rezista la cea _mai severa ana-
liza. Cuvintul exact, niciodata_de prisos,
da metafora rara si_evaziva, fraza spirl-
tuala si limpede ' Tnconjoara tematica
evident” cautatd, sl, de cé nu, riscanta a
Icartu.

loana CRETULESCU



,CASA DE PIATF
HERE

Arta populara traditionala

Cuier din Maramures (sec. XIX)

Dulap din Transilvania (1782)

contemporana
se pune tot mai frecvent
si Insistent problema res-
tituirii Tn ansamblul vietii
moderne — incercind evi-
) tarea riscului _de anacro-
nism — a unor valori majore din is-
toria culturii mondiale, fie ele monu-
mente sau documente materiale arheo-
logice, istorice, etnografice, folclorice,
de arta. Aceastda integrare in_ lumea
zilelor noastre, Tn circuitul cotidian si
turistic, Tn ambientul consumului de
valori civilizatorii se determind ca un
act cultural in care — fara vreun
impact daundtor — sa se realizeze o
simbiozd armonioasa intre trecut,
prezent si viitor. Putem deci vorbi de
un act genetic de integrare structurala
in contemporaneitate.

Monumentele tarii noastre — despre
a caror restaurare si punere in valoa-
re a_ scris deosebit de frumos si con-
vingator Vasile Dragut svem ,contem-
poranul™ nr.  12/1323/17.111. 1972) —
Incep Tn sfirsit sa fie tot_mai frec-
vent considerate drept adevérate ,,0pe-
re cu virtuti muzeale”, ,prezen-
te dinamice si reprezentative n .peisa-
Jul tarii”, reprezentind ,,noi repere ale
Istoriei puse n valoare... dar si un nou
factor de rentabilizare pe plan tu-
ristic”.

Unul din aceste admirabile monu-
mente ale Patriei, care reprezintd stra-
lucit epoca lui Matei Basarab, este
,Casa de piatrd" de la Herasti — com.
Hotarele (jud. llfov), a lui Udriste Nastu-

N lumea

=am

rel, ,sfatuitor de taind” al domnito-
rului si  sef al cancelariei domnesti,
cel mai de seamd carturar al sec.

XVII, umanist erudit. Este vorba de
cea mai reprezentativa constructie ci-
vila din piatrd a secolului, exemplu
de arhitecturd post-renascentista, sti-
intific restauratda de catre Directia
Monumentelor Istorice si de Artd, prin
sirguinta competenta a arh. Olga Bizu
(vezi ,,Buletinul monumentelor istorice",
an. XL, 1971, nr. 4) si intratd in pa-
trimoniul  Muzeului de artd populara
al Republicii Socialiste Romania, pen-
tru valorificarea expozitionald a_unei
parti din tezaurul sau muzeografic re-
prezentind cultura populard romaneas-
ca traditionala.

Astfel, Muzeul si-a asumat greaua
sarcina de a rezolva una din proble-
mele moderne ale muzeografiei si a-
nume aceea a sintezei expozitionale :
monument-exponat.

Pornim de la ideea cd monumentul
— de orice naturd ar fi el — este In
sine un exponat de categorie muzeald.
El trebuie pus in valoare — fireste
dupd o restaurare stiintificd — _atit
prin functiile sale arhitectonice si_ar-
tistice, cit si_prin elementele interioa-
re care-1 individualizeaza, Tncadrindu-1
totodatd complexului istorico-cultural

specific epocii al cdrui reprezentant
tipic este.
Tn cazul monumentelor de arhitec-

turd populard problema este clarifica-
t& prin reconstituirea exactd, completd
si specificdi — functionald si artistica
— a interioarelor, cu ajutorul tuturor
obiectelor  organic integrate tipului
constructiei  epocii — pe o perioada
destul de limitata — si contextului de
viata, structurii culturale, pe toate co-
ordonatele sale.

Tn schimb, cu mult mai dificila este
roblema aceasta raportata la alte ca-
egorii  de monumente din tara noas-
tra. Tn aceste cazuri, altele sint exi-
gentele si_altele sint _modalitatile de
realizare. Tn primul rind, monumentul,
avind o existentd pe o _perioadd mai
Tndelungata si integrata unor epoci Si
contexte cultural-istorice diferite, este
dificild selectia si fixarea momentului
pe care trebuie sa-1 reprezinte. in a-

Ldmpas (Transilvania, Mures, satul Te-
leac, comuna Nicolesti, nceputul sec. XX)

fard de aceasta apare dificultatea ale-
gerii si In foarte multe cazuri a gasirii
materialului celui mai reprezentativ si
documentar_~ atestat ca atare. Din a-
ceastd cauza se impune, in cazurile
cele mai_ fericite, punctarea doar, prin
citeva piese mai reprezentative, spre a
se sugera ideea epocii. De asemenea,
alegerea materialului ca si sistemele
de expunere sint in functie si de valo-
rile arhitectonice si ornamentale inte-
rioare ale monumentului.

Dar_mai existd si solutia — foarte
uzitatd tn ultimul timp — de a se da
acestor . monumente destinatia, unor
expozitii pe teme speciale. Aici nsa
intervine marea arta a muzeografului,
de a crea acea perfectd simbioza Tntre
monument  si exponat, deosebit de
greu _de realizat. Aceasta = Tndeosebi

atorita faptului ca_un spatiu arhitec-
tonic reprezentind si reflectind_o anu-
mita epocd, 0 anumita structura cultu-
rala_ nu poate fi considerat drept un
spatiu neutru de expunere. Ansamblul
trebuie sd formeze, pe de o parte, un
tot organic si, pe de alta parte, sa per-
mita reliefarea discreta_atit a virtuti-
IIor monumentului, cit si ale exponate-
or.

Aflat Tn fata acestei probleme, sa
vedem care a fost solutia oferitda de
Muzeul de artd populara al R.S. Romé-
nia. Tnainte de aceasta, 1nsa, trebuie
sintetizate caracterele esentiale ale ce-
lor doua categorii de exponate, ale
elementelor binomului ; ,,Casa de pia-
tra"  (Udrrste Nasturel — sec. XVII)
— Mobilier si feronerie populara, spre
a putea judeca modul de rezolvare,
prin  scenariu-regie-scenografie,  ele-
mentele _moderne ale noil arte — cu
valori stiintifice si cultural-educative
— pe care o reprezinta muzeografia.

epocii (sec. XVII si XVIII) de

la noi — la care piatra fatuita
era folosita doar pentru unele elemen-
te izolate — indeosebi cele cu rol
decorativ, ca portaluri, balustrade, co-
loane etc.,, constructia _propriu-zisa
fiind executata din caramida sau pia-
trd brutd, resedinta de vara a lui U-
driste Nasturel are zidurile groase de
cca. 1 m. captusite cu blocuri_de pia-
tra de talie, atit la exterior cit si la
interior, cu un Tnalt grad de finisare,
dovada a deosebitei maiestrii a mes-
terilor pietrari care au construit-o. Pe

SPRE deosebire de constructiile



Iinga celelalte aspecte — Tndeosebi
exterioare — ca proportia volumelor
stabile dispuse Tn forma de L, ritmici-
tatea plastica a deschiderilor care in-
trerup monotonia stabilind o alternan-
ta subtild, functionald si decorativa de
goluri si plinuri, de_umbre si lumini,
in afard de portalurile cu valorile lor
artistice clasice, ancadramentele fe-
restrelor si multe altele, virtuti care
l-au uimit si pe Paul de Alep, secreta-
rul patriarhului de Antiohia, Macarie,
facindu-1 sa afirme, cu ocazia vizitei
sale din 1657, ca : ,S-au Tnceputsi s-au
construit aceste palate pentru ca sa se
spunad ca nu exista_altele asemanatoa-
re lor in lumea din tarile Ffincilor
ne vom opri asupra citorva elemente
de interior.

Astfel, un prim _element — deloc
neglijabil — este faptul ca aceasta re-
sedintd _apartinind atit lui_Udriste Nas-
turel, ‘cit ‘si fratelui sau Cazan'll, cla-
direa are 2 intrdri, cu 2 corpuri 1n
cele 2 aripi ale formei sale de L, in-
tr-o simetrie care permite atit un Cir-
cuit muzeal copstrins, cit si libertatea
de vizitare fara circuit — element
muzeografic modern — dar_care asi-
gura si cresteri si descresteri de spatii
si_de puncte de atractie, de_greutate,
atit de necesare artei expozitionale.

Pe linga aceasta, elementul primor-
dial pentru rezolvarea tematicd a
structurii expozitionale a fost si com-
pozitia placajului de piatra a interio-
rului de la étaj. Aici, dalele de piatra
au 0 deosebitd vivacitate compozitio-
nala, prin alternanta si ritmicitate sin-
copatd, regizate, féra severitate, de
axe simetrice pe orizontald, structurd
compozitionald pe care o regasim 1In
arta noastra populara a creatitlor in
lemn. Caractere particulare are si par-
terul ,Casei de piatra  cu configura-
tia de piatrd slefuita — si la propriu
si la figurat — a micilor Incdperi bol-
tite, cu ferestre zabrelite Tn fier forjat
si nise ce-si asteapta parca opaitele.

Imperativul "acestor caracteristici ale

monumentului elimina — Tn conditiile
unei expozitii moderne si nu ale unei
reconstituiri naturaliste — acoperirea

peretilor, petele de culoare ale scoar-
telor, volumele curbe si colorate ale

ceramicii si costumelor, care ar fi ce-
rut si vitrine, cu totul neindicate in
acest context. Planurile volumetrice ale
exponatelor, structurile lor ornamenta-
le si compozitionale, sistemul de expu-
nere trebuia sad scoata in evidenta va-
lorile si calitatile obiectelor expuse,
lasind integritatea compozitiei arhitec-
tonice. Dar mai era necesar si ca obiec-
tele expuse sa nu distoneze tematic
formei de structurd culturald cdreia —
nu numai_formal —, urmau s& i se in-
tegreze. Si, in felUl acesta, s-a impus de
la sine, prin selectie legicd — atit te-
matic, cit_si muzeografic — mobilierul
si feroneria, ca reprezentante majore
ale formelor artistice populare speci-
fic etsnice romanesti.

ma — atunci cind se vorbeste de

studierea complexa a unor mo-
dele de civilizatii — existenta unei ci-
vilizatii. a lutului, a pietrei, a lemnu-
lui, a” fierului etc., asa cum se vehicu-
leazd ideea Tn _multe lucrari de gen.
decit daca Tn%éduim 0 expresie stilis-
ticd. Caci, determinantele formelor
civilizatorii au cu totul alte coordona-
te definitorii, mult mai complexe, in
care materialul predominant, folosit
in anume conditii geomorfologice sau
n anumite etape de evolutie istorico-
culturala — ambele functionind ca
determinante cauzale — este implicat
Tntr-un_sincretism interdependent cu
o multitudine de alte materiale prelu-
crate_Tn nenumadrate tehnici, care Tnsa
nu sint primordiale Tn acel moment
sau n acel loc sau care, poate, nu vor
fi nicicind si niciunde.

Este Tnsa adevdrata existenta confi-
guratiei unui anume Z*stil'  civilizator,
pe o_anume arie culturald, intr-o pe-
rioadd determinatd care sa se mani-
feste prin folosirea unui material oa-
recare, modelat si modelator al unor
forme artistice.

Spatiul  carpato-dunarean, pe care
s-a desfasurat oikumena romaneasca,
dezvoltatda pe fundamentul formulei
civilizatorii dacice 1si are caracteristi-
cile Z*stilistice | proprii, dictate de con-
figuratia locului, Imperativul legitatii
istorice si inventivitatea omului, care

NU consideram propice a se afir-

se masoara in valente de creativitate,
Tn acest context s-a format, pentru o
lungd perioada de timp, o deprindere
dusa pina la perfectiune tehnica si ar-
tisticd de folosire — in variate tehnici
si la o _larga serie de categorii de u-
nelte si obiecte — atit a abundentului
si variatului material lemnos aflat_pe
aceste meleaguri, cit si a prelucrarii
artistice a fierului, Tndeosebi prin for-
jare si stantare. o )

Materiale” folosite din_timpuri stra-
vechi, — prelucrate atit de mesteri
specializati, cit si de fiecare om in gos-
podaria _sa — lemnul si fierul si-ay
pastrat importanta in cultura noastra
populara é)Tné_ _In preajma zilelor
noastre. onditiile prea putin schim-
bate ale vietii poporului in decursul
Evului Mediu (prelungit_ptna n capi-
talism) 1n ceea ce priveste formele
civilizatorii si de culturd — fara fla-
grante fluctuatii de moda — timp n
care_ majoritatea produselor necesare
vietii si muncii se realizau in cadrul
economiei gospodariei inchise, au_de-
terminat si pastrarea functionalitatii
unor obiecte si unelte si a mijloacelor
de exprimare artistica populard n
forme identice, aproape nealterate,
pinda Tn secolul nostru. Deci, unele
obiecte de arta populara, confectionate
pind nu de mult, apartin — in aceeasi
masura — ca utilitate si conceptie es-
teticd si secolului al XVII-lea si chiar
unor epoci mai Tndepartate, chiar
dacd nu sint datate ca atare.

Tn acest sens, tematic, atit mobilie-
rul popular, cit si feroneria isi afl3,
din plin, locul in constructia reprezenta-
tiva pentru epoca de efervescenta po-
liticd si culturala din vremea lui Matei
Basarab. Tn cazul acestei simbioze se
poate vorbi si de un simbol al conflu-
entei culturii populare cu cea culta
din acea epocd, simbolul confluentei a
doua manifestari ale culturii, integrate
ethnos-ului _romanesc. .

Dar, in afara de aceasta, se stabilesc
si alte legaturi — de data aceasta de
structura — artistica, de valente compo-
zitionale — Tntre mobilierul popular si
feroneria, pe de o parte, si ambientul
spatiilor de la etalju si. respectiv, par-
terul monumentului, pe de alta parte.

Astfel, materialele fundamentale au
Tntarit demonstratia adevarului estetic
dupd care piatra, lemnul si fierul con-
stituie o pretioasd simbioza artisticd si
ca lemnul si fierul completeaza 1in
mod stralucit calitatile pietrei, fard a
concura sau fara a-i denatura Tncarca-
tura valoricd, aceasta servindu-le,
%elde alta parte, ca un excelent fun-

al. |

Lacdt (Muntenia, Prahova, Brebu, sec.
XIX)

in afard de aceasta, structura compo-
zitionald a mobilierului — expus la
etaj. in sali largi, aerate — se defines-
te ca identica, complementard configu-
ratiei stilistice a asamblarii dalelor “de
piatrd. Valoarea complementard si de
identificare o realizeazd si _ culoarea
vernil a simplelor podiumuri, culoare
ce se armonizeaza cu piatra si da_ cal-
dura si valoare formelor armonioase
daltuite_ din lemn si Tmpodobite cu un
decor simplu geometrizant, dar elegant
si redat Tntr-o varietate impresionanta
de compozitii ornamentale.  Gruparea
tipologicd a diferitelor categoril de
piese de mobilier asigurd, pe de alta
parte — pe linga un continut stiintific
— 0 ritmicitate care permite o inteli-
gentda. dar si sensibila lecturare a ex-
ponatelor pe toate coordonatele, Tn
contextul cultural al unei lumi care
tinde in parte facilitatea_digest-urilor.
La parter, micile Tincaperi boltite
constituite un mediu perfect adecvat
formelor robuste de obiecte din fier
forjat, stantat, reflectind ingeniozitate
fara limite Tn conturarea unor forme
de mare functionalitate, Tmbinata cu o
8rat,|e de extrema sensibilitate si simt
ecorativ. Fierul pare crescut din pia-
tra care-i constituie suport, Tntr-o
compozitie nealteratd de nici un alt
element complementar.

ESPRE valoarea artistica a obiec-

telor expuse de Muzeul de
arta populara al R.S. Romania
n ,Casa de Efatré de la Uerasti. a
lui  Udriste Nasturel, ldsim ca ele

singure sa vorbeasca.

Addugam doar dorinta Tmplinirii cit
mai_grabnice a actului cultural al or-
ganizarii acestei expozitii, prin des-
chiderea sectiei noastre de ceramica in
Casa Stolojan, a doua cladire comple-
mentard a complexului muzeal de la
Herdasti.

Tancred Banateanu



PLAMINII RESITEI

U STIU doca mergem spre

sud ; oricum, dupa hartd ar

trebui sa mergem spre sud-

est, dar mie mi se pare ca

mergem exact invers, adica
) spre nord ; si asta din pri-
cind cda e incd_ foarte dimineatd, iar cind
izbucneste lumina, lumina aceea vinetie,
ma _pomenesc intre coline ce se Tnalta sal-
batic jur-imprejur ; si se isca vai adinei
si paduri Tncd negre prin care, cum Spu-
ne omul de la volan, lon Zlataru, soferul
vicepresedintelui  Negrea, pe vremuri
nu ti-al fi putut croi drum decit cu secu-
rea. Abia acum s-au fdcut soselele, abia
acum s-au asfaltat; si se vor mai
face sosele si se vor mal asfalta ; exista
un plan_foarte vast — imi spune si direc-
torul Oficiului Judetean de Turism, Cornel
Hamal -, ,,Oricum, anul 1972 se numeste
la noi anul exploziei turistice, fiindca de
la el incepe trenspunerea in viatd". Md
uit intr-o parte si-n alta fard si pot in-
telege inca totul (nu vreau sa intreb prea
mult, ma prefac, intrucitva, cd am mai
fost pe alcS si-milas privirile spre treca-
tori Intunecoase si Tnguste si spre arborii
care se inclind intr-o viziune fantastica si
3prq piriiasele pe care mai_ mult le simt
ecit le vad strecurindu-se fard sa se ras-
fringd in_ele Tncd licarul luminii de soare ;
soarele incd nu se aratd, e numai lumina
zorilor limpezi de toamnd tirzie. Observ
insa ca pe pantele blinde s-au aciuit —
uneori alaturi de cantoane si stine - cla-
diri somptuoase, hoteluri si cabane, parind
de departe, in aceasta lumind acum ab-
solut albastra, niste desene miscédtoare —
copaci care vor sa plece si case care ra-
min. Atit poti sa spui pentru cd nici ora
nici locurile nu sint deloc prielnice nchi-
puirilor, par ele insele niste imagini nas-
cocite. Cine te-ar crede ? in ceea ce ma
priveste n-as fi putut trece niciodata cu
gindul dincolo de Resita ; cineva chiar
imi spune (e vorba de Toma George Ma-
iorescu, originar din Resita, aflat cu noi
in aceastd “cdlatorie prin muntii Banatu-
lui) : ,,Resita s-a format in mintea oame-
nilor cu un"anumit chip care, desi funda-
mental, e totusi cumva rigid, chip de otel".
Si are dreptate : despre Resita s-a Scris
fbarte mult, Resita are zilnic 0 sumedenie
de vizitatori dar, ciudat lucru, pind la ur-
ma se stie atit de putin | Pentru ca Resita
nu e numai otelarul din fata cuptoarelor
(coincidentd formidabila — trecem acum
chiar prin comuna Cuptoare 1), ci si omul,
omul de acasa, din oras, Ssi omul din
munti, din acei munti de un pitoresc cu
neputintd de asemuit, ci poate numai de
redat prin imagini de cutremurdri ncete,
liane clatinate, caligrafii de sirme verzi
purtind ntrebator, in virf, cite-un contur
de stea rdmasa uitatd In plind lumind de
Zi, ori Cite-un punct rotund, Tncd nehotdrit
intre piriu si frunza, ori pesti lunecind,
dincolo de granitele zoologiei, ntr-un regn
fara nume. Omul care-si petrece orele sau
zilele de odihna printre statui vegetale,
ca in inventiile lui Calder sau printre
Jocuri alegorice Tncepute amical ca in-
tr-un recital sustinut de excelentul actor
Mircea Ipate Mares (vazut cu o seara in
urma pe scena Studioului experimental al
Teatrului  resitean) sau ca in versurile
membrilor cenaclului ,,Semenicul”  (intre
care acei foarte tineri poeti Nicolae Iri-
mia, muncitor, si Gheorghe Zincescu, in-
iner), care exprimd la modul cel mai fi-
el nu_ numai o apartenentd delimitatd
geografic, ci si un blazon etic ,rezultatul
unei- matrice spirituale”.

A DUSESEM acolo din par-
I\/I tea revistei ,Roménia litera-
ra" ca invitat la ,Zilele cul-
turii  la Resita” si Impresia
a fost tulburdtoare, fiindca
in acele zile, zece la numar.
Resita a stat de vorba, prin firea ei, cu
artisti_de cele mai diferite limbaje, sculp-
tori’ si_pictori, compozitori si scriitori, cu
savanti si profesori, cei mai multi oameni
din partea locului. Eu nu eram ; eu ma

aflam acolo pentru a doua oara in viata
mea - prima datd cindva, cu zece ani in
urmd, trecind repede, ca reporter, prin fata
marilor lumini ale cuptoare or si raminind
multd vreme cu o imagine a unui monstru
care scoate flacari pe nas si pe gurd, lo-

vit cu cangi in coaste si-n laringe, aproape
desfiintindu-ma. Eram, de altfel, si foarte
tlr}ér, si foarte grabit de a cunoaste to-
tul.

Si iatd-ma acum, undeva sus, pe coline
vechi, cu hatisuri nvalmasite, de unde pot
vedea cetatea — un fel de vulcan in erup-
tie, un fel de balenda adusa intre munti
si pusa la afumat, un fel de Troia ridiein-
du-si, in plina glorie, coloanele inalte.
Cetatea de otel, Cetatea de foc, intr-ade-
var o cetate a focului, dar care, si nu pa-
radoxal, abia acum, din locul acesta sin-
guratic si linistit, cu aburi de brazi, se
poate vedea ca o cetate. Si imi revin, si-0
socotesc umanad si cred in ea si-n tot ce
e al ei - strazi si case, munti si rluri. Si
pentru ca prefigurarea s& fie revelatoare,
natura parca s-a unit cu mine Si-mi Spu-
ne cu tipat de pasdre cd Birzava (acel ru
urit, acea piftie unsa cu petrol, abia
scurgindu-se cind trece prin oras!) e o
apa dintre cele mai limpezi si dintre cele
mai frumoase si dintre cele mai ,munci-
toare" (mai jos am sa explic de ce) si ca
toate astea aveam sa le inteleg de indata
ce aveam sd md afund n padurile acelor
munti care nu tin ca formatiune nici de
Carpati, nici de alti munti, ci sint de-0
virsta ‘cu Macinii Dobrogei, dar frati mai
virili care pot trai inec- multd vreme ca
barbati. Birzava pufdie, pufdie ca o mica
locomotiva, pufdie si murmurd si formeazd,
deodatd, lacuri de acumulare — Secu, Va-
liug, Breazova - cu date exacte de nastere
1964, 1948, 1890 — din care bea pe ne-
rasuflate, clipd de_clipd, Tnsetata Resita.
O observ cu atentie, aleargd mereu pe
sub arbori spre o aliantd de nezdruncinat:
focul cere apa | O u-maresc cu interes
si-mi trezeste prietenia — riul acesta mic
duce in spinare de secole cea mai mare
parte din uriasele cantitdti de apa cerute
de strdvechea 'uzina. Se desprind_din ges-
turile acestui riu ce porneste vijelios pe
albie normala si si doneaza, deodata, apa
treeind-o pe conducte, un calm monumen-
tal, care incurajeaza gindul, care te face
parca sa fii mal bun (ca dupa o carte, ca
dupd un concert). Mergind pe malul Bir-
zavei e ca si cum te-ai plimba cu ea
printre anini, printre mesteceni i larice
(singurele conifere care-si scutura frunza
ascutitd toamna si ale céror crengi seamana
cu niste cozi de veverita : 0 ninsoare con-
tinua 1), e ca si cum ai lua masa cu ea
intr-0 surd _turistica si bei afinatd si ma-
ninci bureti de fag murati in borcane, ser-
viti chiar de ea, apa-femeie de tipul fru-
musetii meridionale care te face sa intorci
capul cind trece pe strada dintre stinci.
Si Tata-ne, deodatd, pe o peninsuld pie-
troasa cu o iesitura ascutita spre lacul de
sub noi, lungindu-se ne mari distante, lac
adine si limpede, lacul Ereazova, o apari-
tie stranie luminatd pe neasteptate de ra-
zele soarelui, ca de sclipirea unui blitz
enorm, si cadem de acord, infiorati, ca a-
cesta poate fi cel mai frumos loc de pe

péant, pentru_cd aici s-au strins, asezate
In scard, parca toate culorile florei, mon-
tane, culoarea carpenului, mesteacanului,
fagului si stejarului, culoaiea aninului tre-
murator, culoarea crudd a bradului si a
laricelui care-si scutura  pinii (acum e
chiar o adevaratad ninsoare de galben si
maro 1) si mai jos spuma apei pulveriza-
ta, eliberatd de strinsoarea canalului de
fugd, si, mai jos, 0 poiand vinetie, si ani-
nii- care seamand acum cu niste_tuburi de
orga, si casa cantonierului lipita cumva
cu spatele de peretii muntelui si, in fatd,
chiar el, cantonierul, taind pe capra, cu
fierdstrul, ajutat de nevasta lui, un_ lemn
Pentru foc. E, intr-adevar, frig, sufla vin-
ul, vrem sa ne fincalzim putin, dar direc-
torul OJ.T. ne proaune sa meigem la o
caband sau la un hotel, - muntii acestia
dimprejurul Resitei avind o sumedenie de
hoteluri si cabane nou construite, conform
planului de care ne vorbise. O sa mer-
gem, desigur ca o sa mergem : chiar si
vedem in drumul nostru spatii luminoase
in care troneaza cladiri cu o arhitecturd
specificd, un fel de comoletare ingenioasa
a naturii locului_— hoteluri din piatrd cu
acoperisuri imaginind c-estele muntilor_si
dintii fierastraielor, cabane, sure si stine
de ‘lemn rotund decojit. cochete, elegante
si atragatoare - la Secu, la Viliug, la
Crivaia, la Trei Ape (foarte mult imi~ place
numele &dsta care provine de la faptul sim-
[])_[u cd lacul Trei Ape e format de trei ape:
imis, Garina si Brebu, dind nastere unui
excelent bazin' balneo climateric  numit
aici Mica Elvetie si unde in 1936 elvetienii
au_vrut sd investeasca 70 000 000 lei !).
Dar mai Tnainte ne iese in cale o ase-
zare foarte ciudatd, foarte stranie. Ne-
stiind cum as putea 1incepe 0 poveste,
nici nu Tncerc ; oricum locul tine de un
fel de basm ilustrat cu gravuri in lemn,
E vorba de un sat asezat pe coama unui
munte absolut plesuv, ,,Muntele lupilor",
cu locuitori care se trag dinspre Padurea
Neagrd, de la izvoarele Dundrii. Satul a-
cesta va fi declarat in vara anului viitor
»sat de vacantd”, dar nu asta ne_ deter-
mind sa-l vizitam, ci 0 moara iesitd, deo-
datd, in drumul nostru, pe firul Birzavei
sau al Brebului (n-am retinut exact) si un
gater, - ambele decuoate parcd din ve-
chile picturi cu mori de apd si gatere din
adincul padurilor europene. Moara are
150 de ani — un fel de bijuterie de lemn
in care totul e din lemn, ca si la gater;
rotile, dintii rotilor, jgheaburile, cosurile,
barele, in afara pietrelor care sfarma
griul si a fierastraului care taie lemnul ;
nici un cui de fier, nici o saiba sau inel.
Totul se Tmbucd lemn in lemn:; ba era
acolo chiar si o bicicleta din lemn cu care
morarul ,Al patrulea  Baltazar", adica
cel de al patrulea morar din tata in fiu.
Hausner Baltazar, se repede incolo si n-
coace, atunci cind are treburi urgente. In

restul timpului, Herr Baltazar, om la 65 de

Lacul de acumulare Breazov*

ani, supravegheazd aceste lucruri vechi
care muncesc_din zori si pind-n zori, Atit
de vechi, incit si moara si gaterul sint de
fapt un muzeu, unul dintre cele mai ciu-
date muzee din lume, fiindca aici totul
e in miscare : epoca de acum 150 de ard
e vie, traieste in_fata ochilor. Pentru ca
mai vedem aici si alte obiecte de demult,
de pe timpul iui Franz Josef, o lada de
zestre, un pat, 0 sobd de tuci, o virtelni-
ta, un cos de cdrat unt, o_secure, un cutit
de vindtoare, — toate carate atunci, la
inceputul secolului trecut, de citiva colo-
nisti adusi aici din Bavaria_si Boemia si
nrolati in armata de granitd a_imperiului
austro-ungar. Colegii mei stiu bine germa-
na, dar incd nu se pot intelege cu mora-
rul si nici cu familia lui decit in roméaneste.
Faptul se repetd si in sat (acum cu peste
0 mie de familii), fiindcd _limba acestor
locuitori e foarte” veche ; si, asa cum imi
spune_compozitorul Walter Mihail Klepper,
imprejurarea poate fi de .uj#' mare interes
pentru filologii, istoricii si folcloristii ger-
mani — asezarea aceasta numitd Garina
dovedindu-se a fi un_impresionant tezaur
al obiceiurilor si artei germane stravechi.

ZITAM satul de la un capat

la_altul, sintem invitati de

primar la hanul aflat inca in

constructie, trecem pe la bi-

serica  romano-catolica sfin-
o . titd, pe vremuri, In prezenta
impdratului Franz Josef, si urcam apoi cu
telefericul pe muntele Semenic, aproape
inghetati, pentru ca. dintr-o datd, s-a fa-
cut iarnd : jos e incd toamnd blinda, iar
aici zapada scirtlie sub talpile pantofilor :
luam masa la unul dintre cele mai luxoa-
se hoteluri din_lemn pe care le-am vazut
vreodata si privim incalziti de pe terasd
spre ,,Muntele ascuns”, ,Muntele neva-
zut”. " Muntele lui Zamolxe", acel munte
din Carpati vesnic acoperit de nori, Tncar-
cat de atitea legende din jstoria dacilor ;
lar cind trecem pe_cealaltd terasa rasar,
indltindu-se in depdrtare, suplele si uria-
sele’ lulele ale Resitei. otelarilor de care
ne simtim mereu legati, Tntocmai ca acest
munte, numit, pe_buna dreptate, Castelul
de apa al Combinatului siderurgic. $i tot
ce se afla aici, riuri, drumuri si sate - este
legat de Resita, tot asa cum la rindul ei
Resita ca oras si uzine, ca oameni i via-
ta, e legatd de acesti munti — uriagii ei
plamini prin care absoarbe aerul curat i
frumusetea unor locuri de un pitoresc a-
metitor. Fiindca mai toate zilele de odihna
Si recreatie — cum mi se spune — resitenii
le petrec aici pe Birzava, pe Nera si pe
Timis in sus, ureind pe sub arcadele de
arbori spre coama alba a Semenicului i
Muntelui Mic trdgind adine aer in piept

Vasile Baran



ION NICOLESCU

Sunt Iris

sunt Iris ginduri circulare
bazilici vechi violacee

si sunt deserturi neumblate
de care nu avem idee

avem numai curajul neted
de-a crede-n apa din pustiu
prin sete si singuratate

cei singuri apa lor o stiu

nu pot sa demonstrez himera
n-am liniste ma fura gindul
Tn unele privinte poate

e bine sa pasesti cu stingul

O clipa nu mai
stau pe ginduri

o clipa nu mai stau pe ginduri
unde ajungi nu stii cind pleci
dar daca nu pleci niciodata
nici nu ajungi In veci de veci

ci eu voi sa ajung degraba
Tn punctul care ma asteapta
prin doua puncte citeodata
mai trece si linia dreapta

Iris e punctul tau nevralgic
neaparat In univers

sa nu-mi spui iar ca pTna-acolo
0 vesnicie am de mers

Iris s-a terminat razboiul
sa nu ne fie de deochi
noi am Tnvins de-acum ai grija

sa nu ma pierzi plingind din ochi

ntr-o zi

am s-o tin ca Tnecatul
Tnainte si la fund

Tntr-o zi am sa constat eu
ca pamintul nu-i rotund

are colturi te raneste
Tnsa nu pot sa explic
mi-e aproape imposibil
sa exist pentru nimic

trebuie sa am o duna
de nisip l-as numara
duna-aceea este Iris
ci exista oare ea

uneori cred ca exista
alteori Tnmarmurind

cred ca numai o himera-n
coltul lumii vreau s-aprind

™ felul meu

in felul meu nu fac mistere
corola noptii ma devora

ard prea Tncet si mi se pare
ca am intrat singur Tn hora

ca hora nu se nvirteste

ca-i o iluzie obscura

si cei ce nu stiu sa danseze
ma vor privi curind cu ura

fiindca oricum va fi sa fie
0 hora extraordinara

si nimeni nu va mai ramine
alaturi sau pe dinafara

Cenaclul Asociatiel
Scriitorilor din Bucurestl

Aurel Sefciuc
Prevestire

Pasari de frig fac cuiburi grabite in viori
din cerul spart coboara tulbure rasuflet
dac-as deschide ochii in rupere de nori
s-ar darima coliba ramasa pentru suflet

ledera grea se-ntoarce caldura talpii goale
slavind Tn radacina un vid subpamintean
se sting Tn ei copacii Tmpleticiti Tn poale

sunind de parca-n hauri se sparge un pian

Se tot apleaca umbra c-un capat in pamint

de greul unei lacrimi dind ne-ncetat lumina
se-aleg in cer izvoare sa umple ceasul sfint
s&-mi fac din el altare si s& ma spal de vina

Narcis

Ochii se duc pe riuri si poate nu mai pling
oglinda aluneca rupindu-mi genunchii

pina un somn de valuri ma risipeste adine
si solzi 1si fac pestii din albele-mi unghii

Salcii plingatoare se dezbraca de rochii
lingd trupul meu scinteind ca sarpele
sufletul ar vrea sa deschida ochii

dar pleoapele au plecat sa caute apele

Pia Olaru

Alunii se apleaca
peste-aluni

Alunii se apleaca peste-aluni

si-n evul diminetii ceata smulge frunze...
Culorile

se sparg
de dinti stapini,

doar pleoapele mi-s vii si-aduna pulberi.
Si-n pata de cenusa fug doi cai,

e unul murg, iar altul negru

si fug din lumea de asfalt spre rai,

spre Doamna Luna vinata de ierburi...
Tn abur zboara, se izbesc de abur

si unul murg si altul altul negru.

Scrisoare

intr-o zi ai privit geroasele bolti bizantine

si-ai crezut ca poti deslusi chipul tau

dar erau urme ucise,

urme ucise de Tntuneric.-.

Altadata ai trecut pe linga o pajiste

si-ai crezut ca te poti preface in cerb...

Tn altd zi te-ai urcat intr-un autobuz,

mirosea a sudoare,

a oameni,

ti-ai pus ochelarii de soare

si, aparata de lentile, mai slaba decit oricare
alt muritor,

porneai catre o lume de piatra

si visai ca esti fluture...

O, durerea chinuitoare a umerilor

atunci cind cresc

fragede-aripe de piatra...

R. Uimeanu
Lumina

Priveste stelele cum filffie tipind

priveste stelele atit de oarba cum te stiu
priveste

usturdtoarea departare venind de dincolo de

dupa

ele ca o muzica urechile-astupindu-le

si timplele vuind cred ca ne mai lipseste

un ochi de aur pentru vesnicia lor

Spre dimineata cerul alburiu Tngroapa ultima
scinteie
si nu mai este Tntuneric si nu vedem macar
lumina
sint doar citeva lucruri pe linga noi cersind
0 repede luare n vedere, un turn ce se
lanseaza
spre cerul vinetiu, la orizont niste paduri
se-apropie
calcind hotare sigure, un vultur

Dar unde e lumina, ma Tntrebi, eu vreau
lumina

nu vulturi si copaci, nu turnuri, nu pamint

si nici pe tine nu te vreau si nici pe mine,

luminad ca o caramida vreau, sa pun piciorul,

lumina ca o apa sa o tin in pumni

lumind ca un mar sa musc cu dintii

Hai sa concepem deci, iubita mea, lumina,
si te-ai aprins si-ncet ai disparut
si n-a ramas din tine nici o frunza

Tamara Pintilie

Tngenuncheata in ninsoare, copila,
vorbesc catre nimeni Tncet

toata tacerea lumii deodata

imi trece ca o pasare uriasa prin piept,
pare ca ma leagana cineva

simt degete de gheata pe pleoape

simt cum respira prin trupul meu

ca printr-o curgere fierbinte de ape.

n Lan

straveziu se Tntoarce spre lanul de flori
Tn lumea lui tot mai adesea o pasare ii sfisie
pieptul
si amintirea staruie pina la Tntunecarea
oricarei bucurii,
lanul dulce venind dintr-o sfintd Tnserare
din care neliniste neprielnica nu l-ar putea
opri ?
floarea fara tristete si boala
e suava vraja incercindu-1 pe cel singur n
pragul mortii
tot mai rara va fi lacrima sa
si ingaduit in lumina trupul nins
spre nici 0 zare nu va mai striga.
straveziu crestetul incununat de miresme
intre betie si somn fericit
pe fluvii, in uitare, copilaria pare-a pluti
si fara tremur si fara cintare
si pare singura a nu mai fi.

Despre iubitul meu

Stiu cum pe oriunde trecind ca prin iarna
capul lui e demult asemeni crinului mort
dar dulce si blinda Tnfatisarea aceasta

ca o betie Tn care se pierde timpul

si tremura imaginile acelor fericite cimpii.

Sufletul lui e doar o parere

caci in oglinzile lumii desavirseste intunericul
si 0 uriasa stea moarta 7l lumineaza
rastalmacind cea mai pura lume a iubirii
intr-una noua fara credinta si pace.



Oaspetl
constanteni
[a Bucuresti

CU mijloacele comediei, Dario Fo su-
une Tnca o %ata [n fa]t,a. S ectator*lor
E ea lynou istarier, a o%

rocesul care,
ntentat progresulul. Viata insasi, simpla
eritd de’ nvinuiri

cum 3 sti;n, este ac
e catre _cunoscutil

S| Judecata | adesea deg C

el advers?rl .. stu |d|ta}ea, _bl%otJSmuI,
s,c.l, Eroul principal..va fI deci mvinuitul
s (cu” rare exceptii) condamnatul. Mai
nti e#, este un  piet, actor_ slobod da
gura, fard Indoiala, cdruia Tnainte  de
Streang 1 se Ingaduie favoarea unui ul-

im_ rol : Cristofqr lumb.  Metempsi-
0za nu e o vorba goald, pare a Insihua
autorul.

aci sub n{})lelea tabacita  de vin-
turl a celur mal- mare marinar din toate
timpurile, ca si sub cea roasa de farda
saltlmbaﬁlcul i, se cunde .un suflet
unic. Chiar linga esafod, fericit de pa-
suire, gctorul_ deapana povestea de la
curtea Spaniei. Ferdinand e tont, e_vani-
tosl. Isatl):eela_e §p_|r=ctuala_ gl |pocr|;[at. Re-
ele si_Regina Isi fac sicane, se intea

%Anvstraln_guydat 1zbuteste, sés pg}rurﬁ%
ind la ei, sa le vorbeasca. Ceea ce le
omunica_nu e_doar. un mare, adevar
(oul lur Columb), ci si un adevéar care

se m?soara Jn aur. ﬁﬁia auru] aruncat

In balanta aduce umilului petitionar trej
corabii_ hodorogite, cu care ‘el pleaca
sa-si  implineasca -

Dar sfirsitul _istorier -e ncd departe.

Abia dupa ce Columb descopera America
vina VIU|pve_pe derﬂln _dovec?l?a. Dau buz-
na calugarii, marinarii care l-au 1nsotit,
maringrii care _i-au .pornit pe urme si
mal ales neputinciosil care ‘se Impodd-
besc_cu aurul Ac%peru de el. Cu totii %
acuza, aproximind ca I s-ar cuveni’ 10
de ani de Tnchisoare. Ce devine Colump ?
Un navi at?r Penslon r,..plin de holile
contractate la tropice, boli care, pe linca
glorie, constituie singura lui rasplata. In
acest moment actorul’ e somat sa lepede
masca. Funia | cade .in jurul gifulug

F dg prisos sa subliniem In ce_masurgd
cele de” mai_ sus vizeaza realitdtl inca
actuale. Dupa cit se spune, Darig Fo e
Inainte de orice actor. Scrierea SI_ mon-
tarea unei piese nu sint pentru’_el ac-
tiuni separate, menite desigur sa alca-
tuiascd un tot, dar supuse fiecare altor
legi. El scrie si joaca simultan, contopind
in teatrul sdu traditia commediei delTarte,
a vodevilului, a farsei populare. E usor
de presupus cd ori de cite ori compune
o noua lucrare, are in vedere propriile
sale calitdti de interpret si regizor. Asa
stind lucrurile, reluarea lui pe diferite
scene ale lumii nu e o intreprindere lip-
sitd de riscuri. Meritd de aceea elogiata
tentativa Teatrului din Constanta, care
a facut din Isabeia, trei caravele si un
mare mincinos ultima sa premierd (pre-
zenta in  recentul sau  turneu bucu-
restean). Principalul neajuns al spectaco-
lului constantean se deduce din chiar
cele mentionate. Regizorul lon Maximi-
lian, ordonind cu netdgaduitda pricepere
scenele, a ramas totusi departe de su-
flul, de ritmul pe care-1 reclama parti-
tura. In chip evident actorii striga cind
trebuie sd strige, cintd cind trebuie sa
0 faca (destul de operetistic) fard sa a-
rate acea iuteala si dezinvolturd care
le-ar ti stat bine. _Multi dintre ei ne
conving ca si-au invatat bine rolul cind,
de fapt, ar fi trebuit sd ne dea iluzia
cd improvizeazd. Mai mult ne-au pla-
cut luliu Popescu  (Condamnatul, Co-
lumb) si lleana Ploscaru (mai cu seama
in ipostaza de Regind). De asemenea
Emil Sassu. Din pacate piesa e astfel
facutd incit respinge ideea de figuratie.
In concluzie o reprezentatie coloratd, cu
momente bune, cu un corect decupaj al
moralei autorului, dar care nu ne lasa
impresia de vitalitate torentiala pe care
am ti dorit-o.

Marius Robescu

Noul Teatru
National
din Bucuresti

Aspect din monu-
mentalul hol al noului
Teatru National din
Bucuresti, pe a carui
vasta scena a avut loc
ultima repetitie dinain-
tea premierei inaugu-
rale cu spectacolul
compus din Apus de
soare de Delavroncea
si Simfonia patetica de
Aurel Baranga

O realizare timisoreana

ERSONALITATE dintre cele mai
marcante ale expresionismului
german (aldturi de care trebuie
notati Frank. Wedekind, ~Walter Ha-
senclaver, Ernst Toller, Fritz von Ufi-
ruh, Ernst Barlach), autor a peste 70
de piese de teatru (40 de premiere, pe
toate scenele lumii, intre anii  1915—
1933 1), intrat astazi ntr-un inexplica-
bil con de umbrd, Georg Kaiser apare
e afisul celei de-a treia- premiere a
eatrului german de stat din Timisoa-
ra. Die Spildose (intr-o traducere foar-
te liberd, dorita de realizatorii specta-
colului, Amnezia), fard a fi una dintre
cele mai reprezentative lucrari ale au-
torului — s& ne amintim de-celebra
trilogie Coralul, de Gaz I, Gaz Il, de
Burghezii din Calais, de Colportaj, de
Soldatul Tomaka — se incadreaza per-
fect in perimetrul teatrului pur expre-
sionist, permitindu-ne sa recunoastem

in desfasurarea dramatica unde din

ideile directoare ale curentului amintit.

Amnezia este_o drama a razboiului,
pe parcursul cdreia nu se pronunta
niciodatd cuvintul razboi. Este drama
unor oameni pentru care bubuitul tu-
nurilor capata rezonanta speciald, in-
confundabilda a loviturilor Destinului.
Este drama unei familii timorate clipa
de clipd de halucinantul sentiment al
inevitabilei catastrofe.

Noelle traieste Tn casa" lui Pierre, cu
al carui fiu, Paul, este logoditd. Stirile
de pe front sosesc tot mai greu, scri-
sorile vechi sint citite si_rascitite zi de
zi. in cele din urmd, vine _groaznica
veste Ipe care, de fapt, fard sa aiba
curajul s-o rosteasca, dar si fara forta
de a o refuza, se pregateau sa o afle :
Paul a murit pe front. Noelle se ma-
ritda cu Pierre, au un copil — nu este
vorba de Tmplinirea unei iubiri, ci doar
de un gest reflex, inutil, disperat. Paul
se reintoarce. Fusese doar grav ranit ;

»Amnezia" la Teatrul %er_man de stai_din Timj-
c

soara. In fotografie a

oril Peter Schiich _si Id[a(\
Jarese

suferda acum de o amnezie totald ; ur-
meazd sa trdiasca in casa alaturi de
cei doi. Fiecare miscare, fiecare gest,
fiecare cuvint declanseazd, sau, mai
exact, Tntretine si amplifica dureroasa
spaima sub imperiul careia cei din casa
isi duc viata. Amnezia lui Paul nu este,
cum se credea, ireversibila. Si adoles-
centul Tntors de pe front, salvat prin-
tr-o minune, realizeaza drama care se
consuma sub ochii lui. Crede; Tncearca
sa creada ca totul poate fi luat de la
capat ; dar pentru asta, Noelle, fata
cu care se logodise, trebuia sa fie din!
nou a lui. Si cel care 1i uzurpase locul
sa dispard.” Solutia, evident, nu este
viabild, lucru pe care Paul sfirseste
prin a-1 intelege. Din acest moment
nu-i mai_rdmine decit o singura rezol-
vare... Regizorul, actorul "Emmerich
Schaffer de la Teatrul Bulandra, reu-
seste 0 subtila si precisa evidentiere a
planurilor secante pe care evolueaza
cele trei personaje. Pentru ca, dincolo
de implicarea lor, in acelasi nod con-
flictual, nimic nu se leagd, nici un con-
tact nu se _stabileste de fapt fintre
membrii familiei.

_Gesturile sint frinte, fard o motiva-
tie precisa ;_replicile goale, lipsite de
sens. O frica invincibild si inexplicabi-
1& paralizeaza personajele. Din cind Tn
cind, trec foarte aproape unul de> ce-
lalalt, cuplarea_pare iminentd, senzatia
dureazd o clipd, apoi totul se reia de
la capat. Fiecare este singur, fiecare se
simte vinovat, fiecare invoca o instan-
ta pe care nu stie insa unde s-0 des-
copere.

Dar dincolo de stiinta de a descom-
pune si reasambla Tntreaga structurd
a_textului, meritul regizorului se lea-
gd de modul Tn care a lucrat cu ac-
torii, de felul in care i-a condus in
parcurgerea unor partituri dintre cele
mai dificile. Notatia lui Walter von
Hollander : ,, Trupul constituie punctul
de_ pornire al expresionismului. Numai
prin el si dincolo de el se poate afir-
ma ceva despre suflet'l, poate fi amin-
titd Tntr-o discutie orientata special in
analiza acestui exercitiu realizat cu_un
Tnalt profesionalism, cu precisa stapt-
nire a celor mai subtile detalii. Spa-
tiul nepermitindu-mi o asemenea Tin-
treprindere, ma rezum a nota ca me-
rituoasa Tntreaga distributie : lda Jar-
esek, Peter Schuch, Raimund Binder,
Josef Jochum. Decorul lui Helmut
Stiirmer : scheletul unei_ case pierdute
in cenusiul exteriorului”, creeaza ca-
drul perfect al acestui spectacol, re-
marcabil realizat.

Radu F. Alexandru
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CEST ,Veronica bis”,
ronica ~ sc_ Intoarce,

tinuarea T aceIaS|
mului %ilntu le care

gcrane?e r?ora)gtlgce wca) |ar

cele din stralnatate Ambee ser||

fost curr]Parate (i 0 casg en?Ieza eva
mal belor serii acut
versjiune limba engleza. Dialogurile
au fost traduse sl cintecele_au fost” cin-
tate de interpreti’ britanici. Se pare chiar
(ﬁ acestee succese au dat unel case _de

acest Ve-
este  con-
stll a |I-

ntu2|asm 6)
e

ilm engleze infiintate acum _ ldeea sa-si
aleag tltlu de firma cuvintele | ,,Ve-
roni

Reammtesc ca producatorii au catego-
risit, Iucr?rea aceasta .a Elisabetej Bos-
tani ,0 fantezie muzical-coregrafica cu
ersonaje si_elemente din lumea_povesti-

Intr-adevar, 1personadele sint cule-
se din basme diferite, din mai multe
e.
Mdry

abule 5| >e en

asm

Jltorul dln Oz) cl, doar ‘un_,show” cu

oam ni referinta  copii)’ costuma}
alnee u mutrele siclu apucatur

Ie unor bine cunoscute’ personaje de

poveste.

Desi actiunea nu este interpretarea ti-
nui. basm, ea totusi se desfasoara é)eb ur-
zeala unei povestr care, ca orice iect
de balet,. este _extrem de _simpld, su-
mara, naiva.. Textul, uneori ca con-
ventional._al stihurilor, al recitalelor, _al
conversatiilgr, stilul Jor de carte de citire
pentru copli ‘cuminti nu este totusi Su-
ardtor, caci se potriveste cu_ambianta
e _gradinita” In'_care se desfasoara é-
venimentele.” Adicd nu evenimentele, ci
evenimentul, care este  unul singurt

niste copii ascultind cum li se povesteste
un basm. La asta se reduce viata de
t|mp|| ,Civili” a celor doudzeci de co-
pii. Restul se petrece 1n imaginatia lor,
in lumea Tnchipuitd pe care povestirea
basmului o evocd. Legatura, inelul de
legaturi Tntre realitate si inchipuire, o
face o rata. O ratusca albd, Tn carne si
oase, pe care bucdtarul vrea s-o0 friga
dar pe care Veronica o Tnhatda r—

ecape de la moarte. Toate F,.>etiil«

filmul. nu este un
Poppins sau Vra-

DUBLU
FESTIVAL

LUNILE de iarnd se afla sub_ sem-
nul celei de a saptea arte, Douda ma-
nifestari cinematografice de amploare,
Brestl ioase acte  cylturale = destinate
nor Targi cercurl e spectatori, de-
buteaza |n decembrie : Festlvalul fil-
mulul Ia sate_ (ce a inceput duminicd

decembrie si va continua pina la 10

bru |eg si Festjvalul filmului pentru

ewa(r ramat In_perioada 21 decem-
brie — 10 |anuar|e) In actuala editie,
cea de a XVIl-a, se va prezenta un
repertoriu’ divers, I'ung-metraje _ artis-
tice si documentare productiile re-
cente ale studlourllor romanes‘tl 0CU-

pind un_loc de prim in a-
proape 5000 de calltatl rurale Nu
vor |IpSI nici |nt||n|r|Ie cineastilor cu
{) licul, se vor alcatui cicluri, tema-
ice, simpozioane SI concursuri.  De
asemenea Interesante i complexe ac-
t|un| culturalg L10at|ve sint \?II'

mate sI In ca celui, de al
festival ce se. adreseaza celor mai t|-
neri spectatori din_intreaga tara. Nu-
mai in Bucuresti, in timpul vacantei
elevilor si stud ntllor Se Vor proiec-
ta 98 de’ pelicule ' remarcam ca, pe
ecranele” Capitalei, glaturl de atracti-
vele medalioane dicate  actorilor

Margareta Pogonat, Gheorghe Dinica,

e}er OToole); va fi prezent si un
CIC dedicat “uneia dlntre celé mai

ante ersonall at| ale filmului

anesc :scenaristul "Titus Popovicl.
,,Retrospectlva filmului somal -politic
cogntemporan, ca si Igru pajul . ,.ecrani-
zari d|n literaturd Fomana si "univer-
sald” se reliefeaza degpotriva ca ini-
%latlve indjte cu grija, . concepute ca
orme ale descoperiril si initierii vii-
torilor cinefili.

Asadar, _aproape in acelasi timp,
doud manifestari cmerrlatogl'daflce vor
capta atentia spectatorilo in
or sele sl Satele romanesti — un fe
gel\ l1bdu festival, o dubla intflnire cu

mul de valoare.

J

ritd”.

sint legate de duelu] dintre copiii salva-
tori
cel
Vulpe (Vasilica
per ormanta
cind

in majoritatea lor copil,
rata care se apard. Elisabeta Bostan a
aranjat lucrurile asa ca rata sa creada
sincer ca
mici,
foarte natural dramatism, care a provocat
la fugdritori gesturi, miscari si actiuni, si
ele, foarte spontane, fard nimic mai di-
nainte ticluit. A fost, in cel mai exigent
sens al cuvintului,

ticalosi, adica motanul
Radulescu) si cucoana
Tastaman). Dar marea
actorlceaspa este Tn scena
ale, douazeci de persoane,
vor sa prinda

st inamicil

rau (Dem.

ntr-0 o

este fugdrita de fiorosi ina-
ceea ce i-a dat o conduitd de un

0 scend de ,cine-va-

Desi filmul Veronlca se
0 continuare a ulul, Veronica, i
(éeu toate otl)servat:] liacu'{eble mine
glespre Prifnl episqd. St valabte & %Pn
urma a |ntrodus elemente noi.. .
neam. in analiza primel Veronici. ca
»,morala fabulei” fusese luata tale quale,
direct si indirect, din fabulele respective ;
siretenia vulpii, laudarosenia si Tngim-
farea corbului, agresivitatea motanului.
Din contra, in Veronica Il tocmai cd ga-
sim teze morale noi, care le inverseaza
pe cele traditionale.

Interpretul  Greierului a realizat o
surprinzatoare performantd cantanto-dan-
santa, desi vocea lui e dublata de ace-

ntoarce este

ea a % faretulm Aurelian dAndreescu To-

aletul’ 11 apartine, desi el nu_este
balerln ci doar actor (Florian Pittis). A-
dica nu ,doia actor, caci el mai” este
si. mim. ucrat citdva vreme Cy ge-
nlalul mim Marceau Asa se explica Su-

a ioasa a trupului, precum _si
Peﬁjf |n%eﬁgent nos‘ump as 2|F<):e chiar
poetic” in° care executy acrobatici pasi
de balet. In aceeasi ordine de idei, re-
marcabil a fost scurtul numar coregrafie
executat de balerina  Ileana  lliescu,
nvesmintata de sus plna _Jos. intr-un
g{atlos maloH mov. execu}le de mare
asa, care da. cum se cuvine. stralu-
cire . unel ,,Curti Regale"
harnicelor foastre arfropqde.
As vrea sa fac 0 sugestie, Lulu Mlha-
ilescu, micuta Veronica de ani
confirmat acum impresia dm primui . e|
film, anume cd este 0 excelepta actrita.
Elisabeta Bostan a ales-0. dupa e exa-
minase trel mil de candidati. Ar fi poate
bine ca autoarea lui Ndica 'sa incerce cu
a?easta Shirle Temple  moldo-valaha
ilme cu_ subiect, _drame propriu-zise,
cum a facut cu Naica. Acesta, vai. 4
crescut Si-a pierdut copilaria. Ar i
deci bine'ca r Vr;lzoarea sa se. rabeasca
pina ce mica Veronica n-a ajuhs Inca
domnisoara.

Desi scurt, si in aparentd mai putin_in-
semnat decit " celelalte Viraje de psiho-
logice cuprinse in acest film, semnalez
metamorfoza morala a corbului. T ve-
dem aducindu-si  autocritic_ aminte _de
vremurile  laforitaine-iene cind era idi-
ot si se lasa pacalit din motive de va-
nitdte si infumurare, Acum ne va de-
clara solemn _si iropic ca .e ferm Ptg \t
sa nu mai fie nicl timpit, nici  fudu
iar pe lingusitori i, persifleaza _aruncin-
du-le, benevgl, un mic' si dispretuitor bac-
sis: o firava felie dP cascaval. S cot
ca un asemenea moment, cind prostul
des-prosteste”. este una din marile sar-
batori ale ‘mintii_omenesti + cel mai_sti-
mabil triumf al lul ..roséau pensant”.

Sunetul n acest film’ este stereofonic,
lucrat (ca si. trucajele) in studiourile
moscovite. Muzica, de excelenta calltate
apartine Iui Temistocle Popa

D. I

Ca aceea a

Suchianu

GALAXIA ANIMAFILM

N prlmul rtnd, faptele (sau = fap-
I : seara de lupi, 10 decem-
rle cinematograf ul ,capitol”,

a avut loc Gala filmulul” roméanesc de a-
nimatie. Prezentati in cuvinte simtite si
frumos cumpanite de Lucia_ Olteand,
dlrectoarea studioului ,, Animafilm” all
aparut la fata de ecran” realizatori
Matty, Horia =~ Stefanescu, lon Truica,
Victor Antonescu Izabela . Petrasincu,
Laurentlu Sirbu i Sabln Balasa absent
fiind ?\f vil_Ghi ort poi 1) sau
pr0|ectat i1lmele | For |ca Tepl Ca-
doul, Greierele si furnica. ara a cifre-
lor, 'Puiul, Week-end si Galaxia.

Th al doilea rind, ‘comentariul.
punct de vedere cultural,
cestel gale a fost cit se
tuna, deoarece a repropus atentiei pu-
bliculuj un gen de cinema important
agreabil.  (pe nedrept . neglijat), |ar
criticii j s-a oferit ocazia de a masura
pasii _ (Inainte sau batU| pe loc) al ci-
neastilor de Ia Anlmafl m

Care e, asadar, rr]ma recentei ga-
le — repreientatlva Inii mari_—
tuatia filmului _nostru de animatie ? Daca
in ceea ce priveste originalitatea, pros-
petlmea ideilor (teme si subiecte), ram|-

J' epigonici, am,_ ajuns.in’sch

ecantare mai, neta mljloaceo
tehnlcu de comunicare. Fac_"aceasta a-
firmatie pentru ca, de pildd, Formica
lui Matty” Aslan, sub raportul inventiei

poetice, este tributar lui Gopo (Sarutari),
locul omuletilor liniari fiind luat aici,
asa cum arata si titlul, de furnici ; Tepii
lui Horia Stefanescu (colaboratori La-
dislau Loboncz) — ca linie si tratare —
dezvdluie puternice  reminiscente  ale
»Scolii de la Zagreb” | Parada cifrelor al
Izabelei  Petrasincu aminteste — chiar
dacad pe cdi ocolite — de Cifrele cehos-
lovacului Pavel  Prochaszka | Cadoul
lui lon Truica e influentat, ca atmosfera
ti tehnicd a animatiei (ca narativitate,
vreau sa spun), de anumiti francezi (La-
loux, Otero), ca si Week-end al lui Liviu

Din
ora%anléar%a oar:

Ghigort (acest din urma fllm evocind, si
tiledl episodului initial din O _duminica in
familie de Jaroslav 'Papousek). In acelasi
timp, asemenea ,preluari” sau ,imprumu-
turl”. (sau simple ,,paralelisme™ ale _ins-
piratiel tematice al permis o  asimilare
destul de eficace a procedeelor, o clarifi-
care progresiva a desenului si- graficel,
conturarea unel atmosfere, mai coerente.
Nu poate fi Tnsa trecutd cu vederea o
contradictie recurenta in activitatea —stu-
dioului ,,Anirgafilm”, si anume : idei prea
»SCUrte”, ca sa zic asa, pentru tratarl rea
lungi”. Dispro ortla provine de la stan-
dardlzarea contabila a metrajului :  un
filn se_planifica in functie de. o prestabi-
lita_cota de metri utili_ de pelicula (0 bo-
bind, doua bobine etc.). Matty si  Horia
Stefinescu au evitat cu abilitate agest ne-
ajuns, recurgind la formula elastica a ,,pl-
[Ulelor”. Dar semi-absconsul  Cadoul
mali Impeéiele eek-end n-au mai aj uns
s-0 fac eea din Week-end — mai_putin
livresca decit cea din Cadoul — e fara—n-
doiala pretioasa, dar , necesdtateaa
epuiza, de-a acoperi cli tot dipadinsul,
zicem 6—8 minute,_ de proiectie, iar nu 3
sau 4, impune o dilatare a simbolyrilor si
a_punerii. in pagina, ele. simbolurile. Tne-
cindu-se in_ prdprla lor aglomerare repeti-
tiva si aminind ,,poanta™ finala, care de-
vine astfel din cé' in ce mai scontata, pre-
vizibila.

Sectoryl filmelor, pentru copii a  fost
llustrat in gala prin "Puiul, Greierele si

furnica si Parada cifrelor (dar sP stie ca
productia studioului e mal bogatd si mai
diversa in acest domeniu). Puiul lui Lau-
rentiu Sirbu (dupd loan Al. Bratescu-Voi-
nesti) e fastuos, luxuriant, o adevarata
cascada de culori si volute, cu o expresiva
analizd a dinamicii zborului de pasare ; un
rol important l-au jucat aici si acordurile
?rave de subliniere patetic, ale muzicii

ui H. Maiorovict Simpaticul  Greierele
si furnica de Victor Antonescu e mai
vechi, facind parte din seria fabulelor lui
La Fontaine, initiata de CIDALC. Parada

cifrelor e maj nou ca, datd_a publicarii,
dar in, C|uda ideil, inca o datd, generoase,
scenarlz te de regizoarea Petrasincu, TI1II-
ahideanu “si Lora Herescu — o ale

gorle a C|fre|or de la 1 pind la 10, prilej
pentru prescolari de-a invata sa numere
— e un film relativ angipatic. Si nu pen-
tru ca sparge o anumita conventie (de ce
bunaoara, chiar leul sa reprezinte cifra
sau 97?), ci mal ales din pricina fastldloa-
sel coloane sonore, cu abuzul de ,hel I si
de sunete mofturos, nearticulate.

A ramas la urma,.,dulcis In, fundg”
ca outsider. . Galaxia lul Sabin Balasa
unde vivaceie nostru plctor devme pro-
grlu sau eplan obse atdc |¥1 bine-

ngscutele sale ,,geneze e gurl umane
dupa chiseul personal al unui realism o-
niric (sau onirism realist), Dar Balasa a
invatat lectia : si-a intituiat filmul,  toc-
mai,” Galaxia, si’ cing poate si se descurc
intr-o_nebuloasa, chiar, dacd aceasta tinde
spre limpezire, spre sistem ? Pictorul da
materiel sale un |nceput de ordine, bin-
tuit de dorul urltatu E dreptul si.. ga-

PTG e L

se cauta, se pipaie ,masa_stelara”, se fae
acumulari, se cristalizeaza fugitiv' forme,
— dar nu' s-a depasit inca stadiul fecund

fara-ndoiald. dar prelungit, al unui uni-
vers ,galactic” ce tinde treptat spre o
armonie creatoare. De ce nu s-a depasit
un astfel de stadiu ? Simplu: pentru ca
n-au mai aparut — dupa Gopo — sinu
s-au afirmat mari personalitati ci numai
individualitati capabile sa preia si sa pre-
lucreze — corect — .lectia” altora. Ne
bucurdm deocamdata, ca preludrile Si
prelucrdrile sint tot mai precise, mai net
conturate, mai oneste ca mestesug Si as-
teptdm. pe ae altd par'e. o ,intoarcere a
lui Gopo” dar. mai ales, nasterea de noi
Gopo, nu prin imitare, ci prin echiva-
larea energiei creative.

Florian Potra



NIMATI .de dorinta de a se afir-
Ama In’ viata muzicald europeana cy
creatii concepute intr-un’ [imbaj
_nPernIu, deosebit de ..cel al altor
turi muzicale, fauritorii scolii noastre na-
tionale moderne au aflat in folclor o boga-
fa sursa de inspiratie, Dupa cym ne €ste
cungscyt, _Ideea scolii natignale. nu era
noFa. inca de la V|nceputuréle e, muzic
culta ~ romaneascd s-a gzyoltat su
semnul afirmarii anumit caracter
autohton.

Noua era doar orientarea majoritatii
cqmpazitorilgr nostri spre cultura “si arta
paturii rurale, interesul” pentru muzica
auten'gc taraneasca, valprificatd ﬁ(lpa] in
anii de dupa, primul razbolr mondial, a-
proape numai in domeniul muzicii  co-

unui

rale: de la Muzicescu .Tncoace a:
cest ‘gen avea reprezenfanti de seama
ca T.” Teodorescu, 1. Vidu."  D. Kiriac,
T, Brediceanu. Gh. Cucu, |, Chiresgu si al-

til. desigur si_unele exceptil, dar patrunde-
rea elementelor. melodice si ritmice ale
muzicil taranesti in creafla romaneasca In-
strumentala, ca de é)llda in Suita I-a
entry orchestra si Sonata_a Il-a pen-
ru vioara SI pian a lui Enescu repre-
zentau_ cazuri 1zolate caret_ qu erau Inca
expresia_ unui. program artistic comun, a-
oré?)ta'g de toti pm_L?zwlenn nr>«tri. Folclo-

rul, taranes¢ "devine, o. Platforma étllls-
ticd ‘comuna_ abla inaintea celul de al
geljea deceniu ql secolylui  XX. cind. o-
lata” cu intensul curent al intelectual]-
tatli noastre pentru problemele sociale
nerezolvate, ale taranimii,. la cunoaste-
rea de 0Ind atunci a_poeziei populare se
adayga acum . Pvrewtuwea si_a altor ra-
murg .ale artei targnesti, ' Datorita pu-

unui numar mai

icarii mare de cin-
tece .si dansuri pqoulare  de cdtre T.
Brediceanu. C. Brailoiu. G. Breazu. B,

Bartok si altii s-a_putut cunoaste mail
?lne structura specifica, arhaic modala a
olclorulur nostru, marea el varletate
[I'[ icd, caracteristica de stil, a cdrei va-
orificare garanta nu numai o certa ori-

C&RLO
ZECCHI

la
Bucuresti

_ = Vineri si simbata dirijorul
italian Carlo’'Zecchi, oaspete bine-
cunoscut si pretuit de publicul
nostru meloman, va sustine inca
doua c-ofTcerte Ia éaupltrul Filar-
monicii ,,George Enescu”.

ginalitate, creatii,
romanesti, dar oferea si fiécarui
zitor In parte
cuiha propria sa

ai scolii noastre nationale, Paul
tinescu ocypa un ‘loc de
cator temeinic al folclorulur nostru ru-
ral vechi si . . t
ale folclorului romanesc si al celui lau-
taresc, al muzicii psalticé, P. Constanti-

desi alimentata _di :
inspjratie Tnfatisind acgeeasi diversitate in

form
C

eplinel

( ||pol?e autentica obirsie popu}ara:
in acest sens : Sonatina
glan, Sujta romaneasca pentry orchestra,

e
opular
PRI e
lor sale si . 2 |
noastre muzicale, o dovedesc, in afara de
opera ,sal_ com_lcal noap

al carei limpaj este alcatuit cu
&t “Yoicioruruy )
tece, cyulese de A. Pa omant
natii lautaresti etc. si lucrarile ‘sale or-

PAUL
CONSTANTINESCU

muzicale

ea Sl | compo-
posibilitatile de a-si afir-
personalitate.
Intre  reprezentantii cel mai

ntregii creatii

autorizati
Constan-
frunte. Cunos-

nou, al dialectelor zonale

escu s-a afirgat rPrlnt -0 Creatie, care,

iverse surse de

rivintd legaturilor el cu muzica popu-
ara, de la“citat pind la cele mai variate

de stilizare si tragsferare, a fol-
orului, demonstreaza o desavirsita uni-

tate stilistica.

N dorinta de a se exprima Tntr-un
limbaj cit mai romanesc, el folo-
seste “ca material tematic, nu nu-
mai n anii de debut, dar. si n

sale . maturitati artistice, melo-
Citam
pentru vioara si

uita ,,Din catanie™ pentru suflatori si pian,

Simfonietta, baletu Nunfa n CFI’ ati, Q-
pera Pana Lesnca Rusalim, Balada " haij-
duceasca pgentru violoncel ~si u?rchestra,

Tocatta ntru pian, Concértul pentru
pian. — ‘acesta din urma, cladit pe
melodii, populare .din_Moldova,  Transil-

vania si Macedonia. Teme autentic popu-
lare stau %artlaj 3| la bgza Concer%llu&
pentru or

chestra de coarde, .nemaivorbind
incintatoarele prelucrari de dansuri
entru orchestra, . N
arga a_fost aria investigatii-
inalte ramuri ale culturii

furtunoasa,
elemen-
epocil, _cin-
romante, into-

noapté

clorulur orasenesc al

Pann,

La Opera Romana

erioad®atru madrigale pe versuri

ganic legate de {traditia. psaltica ince-
Plnd cu “cele. Doua studii in stil bizan-
tin pentru trio_de coarde, cu Sonatina
in stil ~bizantin_ pentru  violoncel solo
si. Variatiuni simfonice pe o_ melodie
bizanting, culmlmgd cu cele doua capodo-
Bgrep:asgratonul e Craciun si Oratoriul

Bineinteles, actiyitatea componlst‘ll,cé, a
lui Paul Constantinescu nu 's-a limitat
gumalv_ Iatr\_/alorlflcarea 'tlat uanaIt rglyeé
e maijestrie unor citate.. Demonstri
oabﬁltés‘;lle a\argl de stilizare si _He
ransfigurare a muzicij. populare, de in-
ventaré a unqr melodii si teme Pro rii
pe temeiul principiilor dé baza ale fol-
clorului,  Paul Con tantlgescg a creat o
seama de lucrari deosebit de reprezen-
Itatl\Le. pentr% d scoala, notastra nag[Lct)nalda,
ucrari pe cit de’ romanesti, pe ati e
personal%, ca de plfdrg S?mfoena, Concer-
tul pentru orchestra de coarde, Concertyl
entru harpd, Concertul pentru vioara.
de Eminescu,
Sapte cintece din_Ulita noastra_pe ver-
suri de Cicerone Theddorescu. Si, ca in-
coronare a creatiei instrumentale. Triplul
concert (g)entru vioara, . violoncel si pian.
Dupa 0 exceptionala inflorire de Feste
trei dece,rau a scolil noastre nationale, —
ce coincide cuy’ puternica, afirmare si a
altor scqgli natignale din sud-estul Euro-
pei — in muzica romaneasca S-au de-
semnat si alte. tendinte si _orientari sti-

Jistice.  Unii dintre, compozitgrii_care |a
inceputul carierei lor erau inca adeptii
scolil nationale  si-au afirmat ulterior

personalitatea artistica cu_ ajutorul altor
mijloace de expresie, altii Si-au format
stiful lor ipca de la  inceput pe baza
unei orientari mai universaliste.  Tn ul-
timul timp, curentele avangardiste au
nhjmeroshadeptl__sl In rindul” compozito-
rifor romani, _unhii’ dintre acestia, .mai a-
les dintre cei. mai valorosi. imbina_ ele-
mente_ de mai apropiata _Sau mai inde-
partata obirsie folclorica cu tehnicile
componistice” cele mal recente.

imbarile _ de stil constituie’ up
enomen blnecuné)?cut,, in_ strinsa
eqﬁtura cu  modi |car|Ie_,||nterven|te
conceé)u e estetice ale_generatjilor cese
succed.” Aceasta nu Tnseampa insa (a_
partea cea mal reprezentativa a creatiei
urlor, perioade  stilistice apartinind tre¢u-
tului ‘mai, mult sau mai putin ndepar-
tat nu si-ar pastra depling actualitate
avind doar o valoare mu2|?al, Cacli.
asa dupa cum a aratat unul dintre cei
mai de seama. inqvatori ai muzicli eu-
ropene a secojulul, nostru — Ferruccio
Busoni — ca In ti;mp ce mijloacele de
tehnica componistica, _modele, concesiile
facute  gustulyi trecdtor al unei epoci
sint _date “repede uitaril, . tot ce este ex-
presie autentica a nazuintelor spirituale
superioare ale unei epoci, tot ce _repre-
zinta in arta o, manifestare sipcera izvo-
rita dintr-o simtire _ adevdrata . sl pas-
treaza valoarea .1h ciuda trecerii 'vremil.
Aceste calitati  proprii si operel. my-
zicale a lui Pdul "Constantinescu Ti asi-
gura _ perenitatea, _locul el jmportant
in cultura muzicala romaneasca.

Zeno Vancea

N istoria muzicii . fiecdrei. natiunf
Isch

.PELLEAS si MELISANDE

mana a dat a treia reprezentatie

— 1n distributia noua — a [ui
Pelleas si Melisande de Debussy. Ca-
podopera aceasta e pe afise rar,”la noj
ca Si aiurea, poate fiindcd nimeni nu-i
mai poate contesta locul capital n is-
toria genului, dar nici dupa sapte de-
cenii nu a ajuns sa fie nteleasda cum
se cuvine Spectatorul comun de opera
se intilneste aici cu un fel de negativ
al deprinderilor sale. E natural ca ne-

sfirsita discretie si retinerea severa in
care sint implicate toate planurile spec-
tacolului sa nu satisfaca gustul obis-
nuit numai si numai la scoala belcan-
to-ului. Locul unic al lui Pelleas Tl
defineste cel mai bine poate strania
ambiguitate care leaga Tntr-un ansam-
blu de o rara unitate toate fetele uni-
cei opere de Claude Debussy. Ambi-
guitatea porneste odata eu libretul Tn-
susi al lui Maurice Maeterlink. unul
din cele mai poetice texte pe care s-a
scris vreodata opera, ferit de vreo fi-
xare a actiunii Tn geografie ori n timp,
prin aceasta proiectindu-se in spatiul
fabulos si simbolic al basmului (inclu-
siv vointa moralizatoare). Si greu de
imaginat ar fi muzica mai deschisa
unui sir nesfirsit de potriviri, alta de-
cit a lui Debussy. Mai departe, urmarind
echivocul, rolul lui Pelleas nu s-ar
putea atribui unei alte tesaturi vocale
dectt tenorului eroic, dar tocmai ma-
niera Heldentenor-ului wagnerian tre-
buie evitata, iata de ce s-a potrivit
remarcabil acestui rol inteligenta mu-
zicala a lui Valentin Teodorian. Tn a-
ceeasi masura identitatea vocalda a ne-

SAPTAMTNA trecutd Opera Ro-

fericitului Golaud, bariton Tn distribu-
tie, ar fi mai aproape de caractero-
logia basului cantabil (pe care il folo-
sesc. de altminteri, anumite puneri in
scend).. Fiorul scenic autentic al bari-
tonului Octav Enigdrescu a realizat aici
una din_cele mai frumoase perfor-
mante din cariera unui artist. De alt-
fel, vocal vorbind, daca am avut parte
de citeva culmi interpretative, ca du-
etul protagonistilor din actul al IlI-
lea si cel al lui Golaud — Yniold de
la finele aceluiasi act, trebuie adusa in
balanta si contributia sopranelor Teo-
dora Lucaciu (Melisande) si Silvia Voi-
nea (Yniold). Armonios Tncadrate in
tinuta remarcabild a cintarii au fost
si vocile mezzosopranei Mihaela Mara-
cineanu (Genevieve) si a basului Dan
Zancu (un medic) Tot in ordinea am-
biguitatilor se aseaza aceastd operd si
prin uniformitatea melodica a liniilor
vocale, neparticipante, Tn vreun fel, la
diferentierea personajelor, dar care
muzicalizeaza Tntocmai virtutile fone-
tice ale graiului. Textul poetic este
pus in lumind asa cum nu se poate
mai limpede. latd dar o deplind justi-
ficare a pastrarii lui in limba de ori-
gine la Opera Romana. Inteligibilitatea
cuvintelor, evident, s-a datorat si bu-
nei dictiuni a interpretilor. Tn schimb,
comentariul orchestral detine cu ade-
varat in Pelleas secretul legarii si des-
legarij tuturor semnificatiilor. La des-
curcarea progresiei dramatice a parti-
turii, de o bogatie si o putere de nu-
antare infinite, am simtit mina unui
talentat dirijor, tinarul Lucian Anca.
Am apreciat interpretarea corectd a

subtilitatilor de structura si arcele
mari ale arhitecturii puse in evidentd,
dar numai pe alocuri, si in mai mica
masura, legaturile detailate ale sinta-
xei. Am pretuit deschiderea poeticd a
scenografiei, atenta sa aduca in vizual
spiritul aceleiasi ambiguitati. Nu tre-
buie trecut desigur peste realizarea
economica si unitard a decorurilor, dar
de pilda o aparitie constanta, ca sim-
bolul fintinii, realizat din lumina re-
flectoarelor, l-am fi dorit participant,
printr-o variatie, la punctarea dramei,
Tn legaturd cu decorurile facute pentru
sala Operei Romane ne-ar pdrea ac-
tuala si o functionalizare a lor, pentru
Tmbunatatirea acusticei parterului. Se
ridica Tntrebarea daca unele panouri,
ingenios utilizate de scenograf, n-ar fi
putut servi si la dirijarea sunetului
vocii de pe scend, ca elemente reflec-
torizante. Asta fiindca pentru specta-
torul parterului solistii sint adesea
mascati de sunetul orchestrei. in fine,
singurul element discrepant Th contex-
tul -pomenitei ambiguitati mi s-a parut
regia semnatd de George Teodorescu.
Am avut impresia confuziei. Miscarea
actorilor, gesturile, atitudinile, nu s-au
ridicat sd3 depaseasca litera partiturii,
ci, Tmprumutate din cel mai banal re-
pertoriu al teatrului desuet, au con-
trazis constant urmarirea unei reali-
zari operistice, altminteri de Tnsemnat
prestigiu. Tn aceasta carentd a regiei
am simtit si lipsa laboratorului care
cindva se numea Studioul Operei Ro-
mane.

Radu Stan



DESPRE CARTE
SI ARTISTII SAI

IT de mica este si breasla ,,facato-
rilor de carte" |

A celor buni, desigur (dintre cei-
lalti, efemeri si anonimi, care se pot
lduda cu suta 'de volume ,ilustrate” si
ignorate_de catre public, se_agitd sufi-
cienti). Sint putini  cei ce stiu cum se
incepe, dar mal ales cum se termina
lucrul pe un volum. Este aceasta 0 mun-
ca dificila, de rabdare, inteligenta, pasi-
une, dar mai ales de intelegere, 0 mun-
ca in care intra detaljul banal, dar si
ineditul, multd_tehnica, dar si_ foarte
multd imaginatie. Calitatea hirtiei, ca-
racterul literelor, prezentarea grafica —
vignete, ilustratil, coperta — deci ,.ar-
hitectura” volumului constituie preo-
cuparea celui ce doreste sa realizeze un
ansamblu cu_ valoare complexa, poliva-

lent si sugestiv. ) o
-Fireste, o carte poate circula si circu-
la chiar — indiferent de valoarea sa
ca ,,obiect frumos", in primul rind dato-
ritd continutului sau, calitatilor textului.
Dar o carte ,lucrata”, gindita a fi ceva
mai mult decit un text pe care il uiti
n tren, la capatul unei calatorii, presu-
pune inerent o atentie deosebita. Si —
poate paradoxal — In civilizatia contem-
porana ,.a imaginii”, trepidanta, Tn_care
individul este permanent dispus si re-
nunte la tot felul de obiecte utile Tn fa-
voarea altora (la fel de utile dar per-
fectionate sau doar mai spectaculoase),
cartea continua_sa ramind obiectul cel
mai cu grija pastrat. Aceastd ,tezauri-
zare" presupune implicit si o _calitate
deosebitd, pentru ca deliciile cititorului
sint dublate treptat de cele ale biblio-
filului. Tn acest moment isi face apari-
tia ,facdtorul de carte”, omul care stie
ce este un text, care tine la el si Tncear-
ca sa-l valorifice pe toate planurile —
secundare, poate, dar nu si inutile —
amplificindu-i mai ales rezonanta so-
ciald. Dificila operatie si poate tocmai
de aceea breasla acestor artisti este

micé.

Atit_de mica Tneit, cu doud sau trei
exceptii, aproape_toti membrii_sdi pu-
teau fi Tntilnifi Tn sala ORIZONT ' la
vernisajul expozitiei unuia dintre cei
buni. Val Munteanu. lata, in sfirsit, un
ilustrator si ,,arhitect" de carte care are
»~curajul” de a expune sm%ur lucrarile
realizate in ultimii ani (1968 — 73), Tn-
tr-un domenui aflat — de ce oare? —
la marginea preocuparilor celor ce gra-

viteaza in jurul fenomenului plastic.
Citeva aparitii Tn cadrul diferitelor anu-

ale sau bienale de graficd, ,,Saloane de
carte" sau lansari de volume nu sint su-

unite sub_ cinstirii artel

terare se nscrie si de data ageast
«ub, motto-ul, devenit program estetic al
revistei ,,Cronica" : ,,Om si sentiment”. Ma
opresc putin asupra titlului, fiindca este
mai putin_,.general” decit pare. I-as gasi
tilcul’ unei 1dei adine. inradacinate inin-
sasi'rdezvoltarea gindirii_artistice roma-
nesti — si poate a contributiel moldove-
ne in special : nu poate exista_ _.senti-
ment” fara suportul unei umanitati ple-
nare, dupa curp nu poate fi_ginditd o e-
xjstenta umana pur si strict _rationala,
fard aportul vitalizator al sentimentulul,
inteles ca o dimensiune a adincimii, Sinu
doar ca o zﬁptltudlne dulce lirica, o’ vo-
catie a duiosiel.

Pornind de Ja jdeea aceasta, atenuarea
deliberat urmarita a granitelor dintre ar-
te, mai gles a celgr dintre ‘arta plastica si
literatura, exprima si ea un fericit simp-
tom de adincire a _experientei_ artistice.
Oroarea de literaturd, . socotita Tn,_vremea
impresignismului, _apoi si de unii dintre

relungitarit. w%%u lul mai,_mujt peste

p

GRUPAREQ‘ (tilf;mﬁlcturl ?l..desene rF-_

lelt@ ~vietii ologice™. in istorie, a
miscarii, drept primul semn al adevara-
tei “intelegeri a artei_plastice, a fost un
»malentendu” care tinde astazi sa se ri-
s%)easca, dlIJpa ovIUJ)ta de altfel de aproa-
pe un secol, dusd de totl mari artisti ai
secolului pentru triumful unui adevar, la
urma urmel _elementar. Cine ar pytea
crede efectiv in _etanseitatea_absoluta a
zonelor de, constiinta ‘artistica intre ele,
sau Intre ele si ‘lumea altor valorl spiri-
tuale ? Lasind la o parte. cazurile acelor
dotatil singulare si exclusive. In care pa-
siunéa pentru un anume univers limitat
de valori omoard in chip patetic si gran-
dios pe toate celelalte, lasind la o parte

si cazurile de voracitate culturald sterila.

}LaL I%un;eanu — Ilusvtraigie, la , Tinerete
ara batrinete si viata fard de” moarte.
Big%ne populare romanesti”, Ed. Minerva,

ficiente nici pentru cei ce lucreaza cu
succes in acest domeniu  (cunoastem
si_noi citiva carora le putem reprosa
Htimiditatea" nejustificata fata de ideea
unei ,personale™), nici pentru a sugera
valoarea si volumul realizarilor si nici
pentru a contribui la o reala apreciere
si interpretare a dezvoltarii ilustratiei
de carte ca gen autonom.

»~Personala” lui Val Munteanu — gra-
fician de real talent si de o mare serio-
zitate profesionald, detectabila Tn  tot
ce-i poartd semnatura — ne pune in
contact cu o parte din preocuparile sale:
ilustratiile pentru cartile destinate co-
piilor si tineretului. In realitate Tns3,
lucrarile expuse si — fireste — cartile
pe care le-a ilustrat, sint destinate tu-
turor virstelor, atit prin text, cit si prin
adjutativul imaginilor. Fiecare descope-
ra o invitatie la aprofundarea semnifi-
catiilor, o anumitd dimensiune pe co-

Val Munteanu — llustratie la ,,Pinocchig”
de C. Collodi, ,Loeves — Verlag"
Bayreuth, 1972

ordonatele céreja dialogul permanent
dintre cititor si cartea conceputd ca o
lume complexa, se desfasoara in raport
cu datele subiective, dar si cu obiectiva
calitate a volumului. Inteligenta lui Va)
Munteanu Tl conduce la solutii_ce tin
seama n primul rind de sugestiile tex-
tului, de caracterul naratiunii si de spe-
cificul ambiantei, cadru istoric, jucind
de asemeni un rol determinant in_con-
stituirea imaginii, de ansamblu. Exista
o calitate_livresca — 1n sensul pozitiv
al notiunii — n toate ilustratiile, o per-
manenta referire imagistica la prece-
dentul stilistic devenit adeseori arhetip,
functionind n spiritul textului si une-
ori chiar in litera lui. Pentru c&, adre-
sate unor categorii de virsta la care nu
s-au instalat ,,clisee mentale", simtind,
n consecinta, nevoia unui corespondent
vizual al imaginii literare cu valoare
activa, aceste ilustratii refac intr-o scara

moderna un repertoriu consacrat. Si nu

Expozitia ,,Omagiu literaturil”

e acei ,,inghite tot" degegba, lumea cul-
uril de astazi reinvatd sa se, bucure cu
intelepciune de miracolul  existentei re-
gasit si in traiul laolalta al artelor.

XPOZITIA ieseana din sala revistei
E,,Cronlca stimuleaza meditatia in a-
ceste directii, Nu ni se propun
ia_colo — din fericire. —_picturi pe teme
iterare. SI nicl |IustraE|| §e carte. alt
domeniu, ‘desiqur vrednic de mai multa
atentie decit 11 acorda in ultima _vreme
artistii si publicul. Ni se ofera insd niste
SIB uli_"asociativi pentru . apropieri po-
sibile Tntre = atmosfera si ~ sentimentul
unel_ picturi  say unui_desen, si at-
mosfera corespunzatoare, Tnrudita, a unui
vers orl a unel creatli_literare in' ansam-
blul ei, Uneori poate fi vorba de echiva-
lente Tntre metafore : alteori de transpu-
neri_ cromatice ; alteori de revelatia ungr
trasaturi mai secrete pe care comparatia
splicitata intre o pictura si opera litera-
ra, eventual evocatd de ea, le scoate la
iveald, atit la |§tqrul cit ﬂ la scriitorul
respectiv. incercarile artistilor ieseni nu
se omesc la vreg_ Lformuld delmtlva, Nu
putem extrage din propunerile lor_nici o
regula fixa, nici schita acele genugi mixte
din care viitorul artél plastice sa-si al-

(Sala ,Cronica," lasi)

catuiascd noi idealuri. Asociatii suple la
maximum de idel si tonuri afective, sus-
ceptibile totusi de a fi,_de pilda, interpre-
tate de_ subiectivitati in consens, ne apar
in grafica ,fruct imaginar" a lui . loan
Petrovici. Linia _fugind_in sus, prin azu-
rul intens, continull, aidoma gelul vazut
din fereastra avionului, vrea sa evoce -a-
lea versului lui Eminescu ,,La steaua ca-
re-a rasarit..." _Foarte tinarul Aurelian
Dinulescu, mezinul ~pictorilor ieseni, Isi
construieste, ca si lon Barbu, un ,Joc
secund” ;" cu trel desene, dintre care un
LAutoportret” si ,,Cu gindul la Velasguef"
pornesc _de fapt spre”un joc secund la
patrat, Tomultind ncd o ‘datd realitatea
exterigara Si ‘experienta interioara a ar-
tistului cu realitatea unor experiente din
istoria artei.

CATERINA _ PETROVICI _incearcd

sa transpuna in gravura intjtulata

»Stramosii”, ceva din suneful grav
sl muscator al poemului a_rqheman,. a-
ropiindu-se de fapt de mijloacele ilus-
tratiel de carte. In acelasi Sens poate fi
interpretata st grafica Jui  Const. Na-
dinschi, o ,larna”™ nonfigurativa. _ desti-
nata a se asocia pastelurilor iernatice ale
lui Alecsandri, prin modulul ornamental

ntimplator Val Munteanu prefera texte
cu coloratura de epoca, ale caror ,,tran-
scrieri” Ti permit variatiuni pe marginea
stilisticii xilogravurii medievale — Till
Buhoglinda, Cuhulin, viteazul din Ulster,
dar mai ales acel Gargantua si Panta-
gruel, monument al literaturii si men-
talitatii unei epoci - sau a traditionale-
lor fresce romanesti — Tinerete fara
batrinete si llarap-Alb —, In limitele
carora artistul reuseste performante de
o calitate si un rafinament intelectual
ce justifica numeroase premii cistigate
in batalii" cu Tincercati ilustratori si
cu edituri reputate.

Decizia desenului fluid, eleganta si e-
chilibrul _punerii in pagind, = valoarea
cromatica ce merge de la sugestie pina
la efectul psihologic subtil, ‘acuratetea
executiei si finetea detaliului transforma
fiecare imagine intr-o lucrare autonomg,
cu valoare narativa, dar si expresiva. O
lume de basm si feerie, de stenica voio-
sie si de vitalism adeseori baroc, 0 lume a
imaginarului transformat Tn miracol po-
sibil’— cazul ilustratiilor la Harap-Alb
sau la_ Pinocchio — populeaza ,,image-
ria“ lui Val Munteanu, 1ar adaosul unor
vignete — ele Tnsele cu un rol functio-
nal in discreta lor prezenta — atesta
gindirea de ,facator" al cartilor, si nu
numai de ilustrator. lar pentru cel pa-
sionat. drumul de-a lungul acestor ,re-
constituiri vizuale" Tnseamna o punere
Tn contact cu desfasurarea comprimata
a actiunii, cu esenta textului, dar si cu
spiritul sau, cu lucrul bine facut de
catre un artist pasionat si de certd pro-
bitate profesionala.

n zorii ,civilizatiei Gutenberg", duce-
le de Berry saracea, cumparind pentru
minunatul " Pol de Limlixiurg cele mai
fine culori, necesare realizarii unuia
dintre monumentele picturale si biblio-

file ale umanitatii. Astdzi. in momentul
in care ,civilizatia cartii" este condam-
nata de catre teoreticieni grabiti, numa-
rul volumelor frumoase creste. Tmboga-
tind patrimoniul omenirii si sufletul ci-
titorilor. Sa le multumim pentru aceas-
ta editorilor si ,facatorilor de carte",
atunci cind, in sfirsit. se Tntilnesc
n intentia lor de a ne oferi ceva mai
mult decit un text un obiect fru-
mos. 0 lume deschisa catre cititor, si sa
nu ne temem de fatidicul 451° Fahren-
heit.

Virgil Mocanii

care sta la baza_compazitiei, sugestia unui
clinchet de zur?alal. ictura lur” Dan Hat-
manil, ,,Timpuf omului”, concentreaza in
aquuIeiLJI emlnﬁue?e Jbuncte de pornire
spre reflexia  filosofica, pe care le reia
st in_desenele ,El nsusi, omul" si ,,Sin-
cronizare”, acolo_ intr-o’ _grafie, degajata,
utin auto-ironicd, vadit Tntoarsa spre” du-
u, u Apoél,malre. Cuceritogrea pictura
a lui loan _|nJ|u ..Noaptea tarmecelor”,
ascunde, echivalate “plastic, formuléari din
repertoriul cuvmtle or. magice ale _lut
Blaga cu dramele lor inseninate. La Cor-
neill lonescu, materia pictura involbu-
rata, . consistentd, s-ar potrivi poate cu
sonoritatile _poeziilor lui" Voiculescu ~ Un
accent special pentru frumusetea = catife-
latd. calda a _desenului in creion (cit este
de uitata astazi si nu inteleg de ce, con-
curat de gresn iul, e adevarat [nal teh-
nic, al gr v_ur_u? realizat de  Val Gheor-
hiu In~trei ipostaze — alte _comentarii
a trei versuri de Mihai Ursachi. Cy ..Zbo-
rurile” lui, Bartok ni se sugereaza alte
ecouri posibile. De un exprésionism ma-
nifest de sub_care rasar lirice candori,
picturile lui Bartok reprezinta metafore
care parcurg invers, dar in acelasi colo-
rit. fizic si af%cilv drumul metaforelor lui
Dimitrie 'Anghel. SiI astfel, constatam, cu
multumita sUrpriza, cit de_autentic  s-a
situat Anghel.. istoriceste. in vremea lui,
prin modalitatile liric * expresioniste asuy-
gra_ cdarora neé atrag.si mai mult atentia
chivalentele unor ~imagini picturale.
lata, a$adar, cum dincolo™ de meritul
mal maré sau mai modest al lucrarilor

expuse, aceasta expozitie de autor — in
selectia lui Dan Hatmanu — se dovedeste
de o reald vitalitate teoretica.

Amelia Pavel



; Televiziune

n genunchi

ma Tntorc la tine!

COMBININD cele doud finaluri ale ce-
lor doua fijlme de baza ale  saptamini
trecute — adica acel ,,Cultivati-va simtu

morului” cy care se Tncheia salutar ‘al

oilea episod_din Brett si Daany, epi-
?Od' ceva dmal slﬁbddemt prl[n%JI ,dart o-
usi _ epis episod care marturiseste .0
criza g 8efect|\9|§mulm Serios eAsmﬁ)a-
ta searda, propunindu-ne parodia n locul
unei enigme, ceea ce ne va da 0 anume
nostalgie” dupd Mannix, ceea ce ne si Su-
%eregza inca si incd o data cd jn Mmate-
ie de foiletodne toate momentele bune
int etrqactlve, C |mbm| area  finala
in_ Orgoliosii, cind ea, chele” Morgan,

dgsh (t)llutmurlse cu citeva bZItIeI Tnallnte
arbatul, fuge. imp cu bratele r
Itc)jescﬁlse sa—iJ |_rﬁgra“&[|§e%e pe Ggrard_ E’?ﬁq
ipe, ajuns,..prin gratia unei epjdemii, din-
terun z“lcooll nenorocit si I’Iﬁ!)lf aII unui
orasel mexican, un fel de doctor Bioux
care_va organiza lupta Tmpotriva  bolii,
rol foarte greu pentru o femeie daca nu
e SC[IS de “Shakespeare gvem si. Rjchard
al, It—Ie_aS, sa te Indragostesti. de un
barbat jegos dar frumos " interior cind
esti_in_ dolju, <ia sa nu mai sguln ce greu
e’ sg fil alcoolic Intr-un orasel mexican
daca n-ai linga tine _umbra macar a lui
Geoffre Firmin, . C nsulul maret care
vedea 0 Mediterana de sticle, un Atlan-
tic de sticle, un Pacific de ftlcle,_stu d
prea bine ca omul e un suflet mic. dar
care sta mindru_Tn picioare intr-un ca-
?avru — daca-mi I[%ermlt deci sa combin
inalul care cere umor cu acela care pre-
}zede amor, vol trebui sa recunosc ca yn
iceean, ca un balat mare care scrie din
suflet revistei ..Cinemal’ cd viata e un
film iar filmul e o viata, ca un senti-
mental Incoruptibil, ca uh giscan concis
ca un bombonel fondant si fond(?mental
In sentimente, ca prin viata mea de cine-
fil neispasit, cd prin sufletul meu mic au
(tj{ecut Cu. vuiet arg,. ziua Sl ng pteg,
upa ce ieseam din Tntunericul salii de
cinema, fie' la matineu, fie seara :

Lucia Bosd :

Marilyn Monroe ;

Monica Vitti ;

Tatiana Samoilova ;

Tanti Cocea ;

Annie Girardot ;

Simone Signoret ;

Liubov Orlova ;

Jeanne Moreau ;

Anita Ekberg ;

Tolnay Klari (la 16 ani, elev, la ,Ma-
tei Basarab, in Primavara fatala, la
cinema Trianon, la matineu, chiul de
la ora de anatomie si igiend) ;

Audrey Hepburn
évad. ar%ner :
andice Bergen :
.. Maria La_d%n?na;
casierita de_la cinema ,Nero“ de pe
Serban-Voda (la 12 ani, din cayza
careia, am vazut de 14 ori_Intr-g sap-

tamina Macario cowboy, in 1942)

si chiar

Brigitte Bardot —. . . "

deci “actrite  (omiterile si_ignordrile —
cum ar spune in chip neuitat llie Con-
stantin — fiind absolut constiente si vo-
luntare !) de toate gradele, 'de toate ar-
mele, ci o gama variata de sentimente
Si d? soi'tl ente, aruncindu-ma de la un
ol la altul a suﬁfetu Ui meu de perpe-
uu pustan, trecindu-ma prin toate apele
sl I%Un toate durerile, toate invatindu-ma
Sa ma cunosc mal bine, sa ma autoperfectio-
nez, sa strabat (iontradlctllle cele mai_ acut
neantagoniste ale unel eéxistente  refuzate
atit de metafizicd cit si de fizica, dar
orice-as _ face, orice-as spune, oricit as
incerca’ s& nuantez din’ p.d.v. Intelectual,
nicl, una, absolut nici una’ nu_a putut vreo-
datd sa-i 1a locul, sa rivalizeze cu. sa
detroneze In inima mea chipul de Tnger
si_de icoand al lui Michele Morgan. ~ .

O recunosc aici deschis, fara explicatii
suplimentare, la o virsta cind o aseme-
nea, martyurisire nu mal e permisa decit
daca_in ting a |sParut simtul_ umorulul
odatd cu_ultimul strop de tequila, trans-
fggurate intr-un_ inadmisibil sentiment de
fidelitate pernicioasa.

Radu Cosasu

Dezamagire de argint

e In emisiunea literar-artistlca_tinarul scriitor, Al. Papillian pe prezintd. un
nou serial romanesc ;. Pistruiatul.. Stringe .in_jurul sdau pe reggzor (In acelasi timp
scenarist) si pe doi din interpretii filmului. Sé dau secvente din noul serial.” Aflam
despre Interpretu]_principal .ca e elev si ca nu are pistrui, ca_vrea sa se faca
(avind. modelul aldturat) regizor si actor. Mai aflam ca Sergiu Nicolaescu a riscat
sa-si fringa gitul in acest serial, parindu-i-se dulce piinea cascadorilor, ca un actor
excelent a avut_o oarecare frica jucind in fata copilului si se face imprudenta :
se da o secventda (se vede exact contrariul), se mai_observa ca pistruiatul are’in
glas deja ceva de profesionist, ceva care tine de rutina_si ticurile actorilor de se-
riale. Toate acestea ar fi bune, dar exemplificarile, cuvintele scenaristului si acto-
rilor n-au avut in ele nimic care sd ne trezeasca interesul in asa hal Incit sa nu
vedem Tnaintea noastra decit luciuri Pe Yutor. Poate. ca .in firea scriitorilor de
talent e aceasta pornire de a exagera totul, de a pregati minutios si identic urcarea
unei coline cu ascensiunea Everestulul, In dorinta Tireasca de a’ mentine aceeasl
stare de suflet.

..» Panoramicul stiintific 7l urmarim, cu inferes pentru ca Bacalu prezinta ga-
rantii : totul va fi uirhitor, din cale afard de uimitor. Bacalu e reporterul excelent
caré LPoarta bomba la purtdtor, te gstepti la orice de la el, din moment ce el ne-a
condus atunci, de neditat, in Luna, dih moment ce el pare ca stie totul despre
avioanele de aer si de pamint. despre lupta omului de a Tnvinge spatiul si timpul.
In .ultlmulé)anoramlc a aparut la tel de conspirativ, gata-gata de a he da o0 veste
uluitoare. Desigur ca am facut mari ochii La microscopul fabulos care marea de mii
si mii de ori, lumea mica dovedind-o uriasa, dar sa ne dea Bacalu drept lucruri
de taiat respiratia faptul ca nu progreseaza o cercetare de laborator din pricing
unor eprubete de plastic (subiect venind usurel de la Re'lector. sa zicem). Draga
ﬁrletene,_lasa astea | Mai _ bdne sa v&)rblm despre cometa Kohoutek, desgre felul g,

e-am uitat pe. cer incepind cu 12 decembrie S| pina azi, dar nu s-a aratat in ochii

nostri, desi_am fost avertizati, despre Soare $a vorbim, despre Luna, despre tine-
rete fara batrinete si viata fara de moarte. Asteptim de la dv. sa intrati cu totul
In"aceste subiecte.

.= Am vrut de multe ori sa spunem ca reclamele la TV au inceput sa ne faca
viata dulce si amara. De pilda, de cind cu reclama pentru_aspiratorul de praf Ideal
care e Practic, si a celui Practic care e Ideal, nu mai vad intr-un imblinzitor de
serpi decit un aspirator si invers. De la un extraterestru nu ma astept decit sa-mi
arate, drumul la ADAS. "intr-o ceartd_conjugala nu vad decit pricina neasigurari
pe viata. _|n fing, pe actorii _care nfra in"reclame nu-1 mai vad decit in legatura
cu conturile Ja C.E.C, si cu Tmbogatirea La Loto-pronosport. Intr-adevar, reciamele
ne spala creierul-creierasul, il dau cu un lustru zis si: nu stiu ce am, Tmi crapa
capul de impresii !

. Sijmbété 5—8 }ransms de la Beltgorad finala  cam |onathU|. mondial de
handbal feminin. Cel mar bun comentator sportiv al_nostru, Cristian Topescu, a
}ransmls acest halucgwant meci. RISIRa de suflet, pe kilometri de sald, risipa, de
armec, de _inventil, de inteligenta. Inima noastra s-a oprit de multe ori din batut.
Vocea lul Topescu se stringéa $i se desfasura ca o armonjca in toata intinderea
ei Lua nlalthmevc bara |q |ca$ Ipyecum avmagele de vinatoare. Medalia de aur
ne-a fost inghitita de lugoslave, a ramas s-o roadem pe cea de argint. Dezamagirea

noastra este de argint.
Gabriela Melinescu

iiiiiiiiiiiminiiiiiimiiHiiiiiiiiiiiminaiiiiiimniniiiiiiii

Silvia Pgpovici, Stefan Tapalaga si Vasile Nitulescu intr-un viitor, spectacql al Te-
leviziunii : piesa’,,Ca o pasare in’colivie** de 'Anda Boldur, in regia Sandei Manu.

Foto : Vasile Blendea

Caleidoscopul
salvator

E DIFICIL sagasesti la fiecare 15 mi-
nute (aceasta este frecventa medie a e-
misiunilor celor trei posturi radiofonice)
problema-cheie ; capacitatea de a selecta
evenimentul unic, semnificatia singulara
ce le cuprinde pe toate celelalte, este ra-
ra. Si atunci redactorii apeleaza la un
cuvint magic, la o solutie valabilda me-
reu — caleidoscop ; majoritatea rubrici-
lor literare si artistice, de divertisment
sau de stiinta se alcatuiesc mozaical. E-
xista chiar parti din  fragmentarele
transmisiuni ce se intituleazd caleidos-
cop (stiintific — in Stiintd, tehnicd, fan-
tezie, al curiozitdtilor — in  De toate
pentru toti). in locul unei prezentdri in
profunzime a unui fenomen, se cautd
captarea atentiei milioanelor de asculta-
tori prin diversitatea informatiei, prin
varietatea domeniilor cuprinse de cele
mai multe ori arbitrar intr-o singura u-
nitate. Anuntate cu voiosie si aplomb de
speakerii nostri, momentele se succed
fard a ldsa urme in amintirea auditoriu-
lui.

Tn schimb, atractive devin emisiunile
centrate pe o idee ; interesanta este ge-
neza lor, cuceritoare este chiar si numai
senzatia de exhaustiv. Ne putem referi de
pildd la rubrica de Jurnale si memorii,
conceputd Tntotdeauna cu grija, onorin-
du-si mereu dificilele sarcini.  Alatura-
rile textelor celebre sint firesti, con-
vingdtoare. un nivel constant al discutiei
intelectuale se pastreaza, chiar daca le-
gaturile — scrise sau de regie — sint
citeodatda mai fragile. Elementele impor-
tante ale unei biografii artistice, Tntim-
plarile, detaliile se fixeaza atunci cind
timp de o ora ascultam fie documentarul
extras din O viata de om, asa cum a fost
de Nicolae Xorga, fie cind urmarim mon-
tajul dramatizat al Memoriilor lui E.
Lovinescu.

Pilduitor este, de asemenea, si ciclul
tematic difuzat in cadrul Invitatiilor Eu-
terpei. Rind pe rind, se succed personali-
tatile — compozitori, dirijori, interpreti —,
saptaminal ne petrecem diminetile de
duminica descoperind  corespondentele
melodice al temelor skakespeareene sau
pornind in caldtorii  muzicale.  Uneori
insa actualitatea stagiunii se impune si
atunci coborim de pe piedestalul medita-
tiei, trecem la fapte. Contrastul este e-
locvent ; lectiile de initiere, de studiu
sint parasite ; un modest si inutil calei-
doscop ocupa trei ore. De ce oare, cind
exista alte emisiuni  (transmisiunile directe
sau Tnregistrate din sdlile de concerte,
Actualitatea muzicald) care Tndeplinesc
tocmai aceastda misiune, respectind crono-
logia, realitatea imediata a vietii mu-
zicale 7

D. C.

3 SPECTACOLE

= VINERI dimineata. impreuna cu
toti acei liberi la orele 10,00, am ascul-
tat Act venetian, piesa aflatd, dupa pre-
miera din 1965 si  reluarea din 1967
(adica de acum 6 ani), doar la a treia
Inscriere in _program. Nu e cazul sd
reamintim lista, Tntristator de bogata,
a textelor oarecare, retransmise Cu 0
generozitate infinjit mai accentuata de-
Cit piesa lui Camil Petrescu. Ce a fost,
a_fost, viitorul are, insa, toate motivele
sa ne apara limpede in frumusetea,
coerenta si_adevarul lui. Am ascultat,
deci, vineri dimineatda, Act venetian,
acest patetic, vehement de patetic re-
fuz al caii de mijloc care (numai une-
ori) poartd numéele de compromis_sau
indecizie sau spaim&@ sau incapacitate
de optiune. ldealul etic din piesa lui
Camil Petrescu este cel al extremelor
transante, pure_ in intransigenta lor,
pure si singuratice.  Am ascultat Act
venetian si peste distributia benzii de
magnetofon s-a suprapus, cu autoritate,
vocea, privirea, gestul, farmecul indici-
bil al marelui interpret de la Teatrul
Nottara, George Constantin.

e Urmarind tripticul Cele trei zeite
fi marul de Lucian din Samosata, Con-

versatia cultd si politicoasa a clantai-
lor la ceai de Swift si Insurdtoarea iui
Panurge de Rabelais (duminica seara
pe programul 1ll), revenim la o ob-
servatie mai veche : teatrul radiofonic
exemplu si sugestie pentru repertoriul
teatrelor cu scend si sala luminate de
privirea spectatorilor. De putine ori am
avut_ocazia, Tn acesti doi ani de cind
urmarirea _emisiunilor_este pentru noi
0 Tndeletnicire curentd, sa asistam la
un spectacol de comedie de asemenea
calitate a_ textului si interpretarii lui.
Radu Beligan, Toma Caragiu si Octa-
vian Cotescu, For?/ Etterle, Mariana
Mihut. Dem. Radulescu si lleana Stana
lonescu. Carmen Stanescu. Florian Pit-
tis ne-au sugerat, prin vivacitatea, su-
pletea_intelectuala si _ culoarea inter-
pretarii. eventuale mari reusite ale sce-
nelor. Pe cind astfel de ,colaje" tea-
trale anuntate de gongul de la ora 8
sau 9 si jumatate seara?

= Micro-statistica Shakespeare la tea-
trul radiofonic: Tn 1952, Othello; in
continuare, Tnregistrarea a inca 17
piese ; singurul text care a_generat
doua spectacole — Romeo si Julieta
(1953, cu Alfred Demetriu, Gina Petrini

si Tn 1960, cu George Carabin, Raluca
Zamfirescu) ;  recordul reluarilor_(9) ;
Comedia erorilor si  Cei doi tineri din
Verona, de unde se vede_ca nu intim-
plator aceeasi piesa, jucata in versiune
muzicald, a putut deveni cel mai popu-
lar eveniment artistic _al ultimer sta-
giuni a capitalei americane ; cele mai
putine reludri (2) ; Poveste de iarna;
Intre 1952 — martie 1972, Shakespeare
a fost transmis de 100 de ori ; Tn 1973,
doar de 2 ori; Othello (reluare) si Pe-
rlele, premiera de luni seara (regia ar-
tistica Grigore Gonta si 0o excelenta
distributie: Emil Botta, Mircea Albu-
lescu, Constantin Rautchi, Radu Beli-
gan, Silvia Popovici, Victor Rebengiuc.
Mariana Mihut, Amza Pellea, Emanoil
Petrut...) Initiativa redactiei si a reali-
zatorilor de a populariza o opera
shakespearianda, mai putin cunoscuta (a
carei paternitate, chiar, este discutata)
ne apare cu atit mai semnificativa. Si
0 salutdm cu sincera caldura.

loana Malin



Ochiul magic ajuti

e Semnalam, Th numa-
rid 48 din 25 noiembrie
1971, starea de degradare
Tn care se afla bustul is-
toricului August  Tiebo-
niu Laurlan situat n

mica piatetd de pe stra-
da bucuresteanda’ Matei
Basarab. Avem satisfac-
}la sa, cqmunicam cititori-
Oor ca. In urma acestei
note, bustul a fost resta-
urat — asa cum il_vedem
in fotografia alaturata
Ochiul magic ajuta.

olocviu Padurea

Joi, 13 df\cem ri
1973 3 avut loc las
Unjunii Artistilor Plas-
tici un deosebit de fertil
cologviu Pauurea or-

Pmplznlru a 100 (ﬁ)l’ﬂeéul

de la nasterea sculptoru-
lyi — de sectia de criti-
ca a UAP. Luarile de
cuvint, abordind din di-
verse unghiuri de vede-

re. si chiar contradicto-
rii, laudind  personalita-
tea marelui_sculptor, au a-
vut darul sa o actualizeze
§i sd o amplifice In con-

ReTnnoiti-va

abonamentele

stnn%a au eﬁorlglm S-a

vorbit ast espre . un
Paciurea precursor, ino-
vator de _formuldri ‘plasti-

e (lon Frunzetf]), despre
oarecare S|m|I|tud|ne a

%esﬁlnuw va,lquc C(lé %el

Brezianu); s au prezentat,
alaiuri dé' o ebosa psiho-
crltlca Crlstsna Anas;a-
Slu- P iescu |nt?

rentele pe care sculpto-

rul  le . realizeaza Int?
verb sl forma  (Vasile

Dragut X rezonanta operel
|UI ctavian Bar 0sa Sl
Adrian Pop OVICI Punc-
tmd flecare %za crm-

cu un co ntariu__be-
r>an  Ha’iied
prezidentul colocwulm
i-a marcat si corolaruf
printr-o  nobila demon-
stratie a unei  mitologii
intime, proprie in exclu-
sivitate lui Paciurea.

La ,,Romania literara"

PE ANUL 1974

Abonamentele se primesc la toate oficiile si
agentiile PTTR. de la orase si sate, factorii

postali, difuzarii de presa din |ntrepr|nder| in-

stitutii, scoli ele., precum si la chioscurile de

difuzare a presei.
Niminiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiuiiiiiiiiiioniiii

g
n curind

ALMANAHUL LITERAR 1974

e O enciclopedie ilustratd sub semndtura S
celor mai prestigioase _ condeie  romanesti e

Documente inedite, scrisori,

liric, anchete>

unicate ® Caiet

prozd = Umor, almanah maga-

zin, curiozitdti = Scriitori pe meridianele Tu- &
mii = Pagina copilului < Posta veseld, re-
velion la scriitori = Rubrica de sport Film,

teatru etc.

Almanahul, Literar 1974, editat in 6 culori,

tinuta grafica ?eoseblta se va ga5|
a toate chioscurile

n curind, —
presei si in librarii.

Pescuitorul de perle

fa gramatica

Confirtatele Em. Se-r-
ghie s-a enervat. Si-a je-
Sit din pepeni. Ca ras-

uns la calma mg (ﬁ
oare, ablg ,,intredesc

se napusteste asu-
ra-mi cu wo}ente de
imbaj . se preface... es-
camofeaza... In mod vi-
clean,.. procedeul trebuie
bICIUIt . te-a apu-
cat.? glumbusurl sclifo-
seli... ropunerea stuplda
a jocului caraghios... vul-
garitatl, trivialtati... De
tnde " 'pina unde subitul
sau mpara n7 De acolo
0 dat_la ,,gium-
t‘.isun ca nu_l-am
in serLos’) Caci zice
nsu »intr-o discutie
serioasa n-au  ce cauta
asemenea.. etc.. 1nsa,
cind oblecte2| cuiva ca
sgrie, pilda . astfel
|at n Ioc de : astfel in-
] expresie  pe care
||zd|cul (ﬁ)tae |IP19VIS'[IC
» crede singura corecta
- mai poate fi vorba de
o discutie ¥ricasa ? Sa
im seriosi !

Bine. Rubrica noastra
erveste prompt si con-
dincios, si pe gustul ali-
ntului.  Deci, seriozi-
ite | Pentru aceasta nsg,
e-mi iertat daca voi
nprumuta de la dinsul
mbaju-i  violent. Cdci,
ire-se, calmul ironiei
mturdtoare e semn de

neseriozitate, pe cind se-
riozitatea s-ar revela ex-
C|UfIV prin enervare Si
viglenta.

In scrisoarea mea. am
aratat ca avem de-a face
cu _baliverne, gog05| na-
sarimbe —. roade ale |tn
competentei ample,
nitive si infumurate, De
data aceasta, imi.ramine
sa arat ca__nepriceperea
este captusita do_o detes-
dablla rea-credinta. Sa ve-

ai ntli, se cuvine sa
relev_un anume procedeu
al lui E. S. Procedeul e
timp, . dar. _n-as zice ca
trebwe bICIUIt Ca tre-
I|a msa aruncat la ca-
da! D-sa 1a dintr-un
tex} fraza . (ia.ei mai
te) si vird printre cu-
vinte” (i Tntre "paranteze)
ba un semn de exclamare,
ba un semn de intrebare,
ba pe amindoud deodata,
ba un sic — toate fara
nici un fel de_explicatie.
Lucrul e posibil numai in
doud cazuri : ori e vorba
de o greseala evidentd
pentru toatd lumea, ori
cel ce procedeaza astfel
e 0 mare autoritate n
materie, care se bucura
de tot creditul nostru. De
unde la E. S. autoritate
si_credit? Pe ce?!
D-sa md acuza cd m-am
oprit doar la doua-trei
obiectii ,ale sale, si cd
am trecut" peste celelalte

e vmzare —
e difuzare a

18.  Adicd ar fi facut,
in total, . vreo 19 obiectil.
Era sa ZIC Ble tul de €] !
nu stie umere nigl
cit en3|onaru unel gra-
d|n|e de copil... Dar hu !
Stie’ pfea bine | Numai
cg, perfid, umfla aportul
sau trudnic  si bagateli-
zeaza aportul celuilalt,
insa le numarai  Si.eu.
Babeste.  N-are. decit o
duzipa de abigctii, si toa-
te de duzind.’ lar eu
m-am oprlt nu, acolo Ia
doua- tre% xact a
tru. Ar d-sa a-|
|au Ia rin toate ineptii-
Be marginea _lor,
sa SCI’I un voftm ¢it ¢

F ta cu . decretele sa-
le I|n gvistice nu e
corect mal mu
¢l numai mai mult deC|t)
i-am furnizat _ citate din
clasici care folosesc sl
formaDcondamnata ge

-sa Imi _raspunde
cu alte citate din fﬁaSICI
n care-j olgsna forma
decretata de d-sa ca sin-

urd corectd. De ce o
ace ? Din doud motive
1) ca sa_ insinueze 1n
mintea cititorului ca eu
am pdacatuit  cu pacatul
d-sale propriu: ca am

sustinut o singurd forma,

ceea ce nu se afla 1in
scrisul meu: 2) ca sd
jasa din bucluc. Felul

Tnsd in care o face e de
tot jalnic. Cica alde cla-
sicii au ~opere- culme" ,'
au si scrieri mai aga. in
,,operele -culme” sta scris
eum zice el. si  nu-

Decembrie 1973

~LUNA CADOURILOR"

mai Tn_ alea mai as»
sta_ scris  cum zic  eu.
Si-i trage mereu cu, ope-
fe-culme.  Dar, 10
Amintiri - din . copilarig,
Scri er catre V.
san Scrisoarea |, lon
etc., dln care am cifat eu,
ce sint? Opere-poale? Si
mai lag urm indiferent
cum sint, culme sau poa-
le,. operele clasicilor ' ro-
mani  serteu-s-au _toate
In limba romaneasca, nu
intr-alta.

Alta. Sustinind_ ce_sus-
tine, mai _afirma cd o
face (citez): ,conform re-
ulilor. din Gramatlca A-
ademiel de astazi”. Care
Gramatica si care Aca-
demie ? Grdamatica = lim-
bii  malgase ? Academba
din Madadascar ? _ntre
fiindca, in” Gramatica, lim-
bii ROMANE, alcatuita
de un colectiv al Acade-
miel noastre condus de
acad. Graur (Ed. 1I
revazuta i adaugitd. Ti-
raj nou, 1972. Vol."1. p. 126,
para raf 134, sub titlul:
Gradul comparativ), se
stabilesc urmatoarele:
,Cind al doilea termen
al comparatiei este un
complement, el se leaga
de primul termen prin
decit, va side, in
cazul comparativului de
superioritate si al ce-
lui de inferioritate”. Si
urmeaza  exemple i
de un fel si de altul... Ci-
titorul ar putea sd spuna:
Trimitindu-vd la grama-
tica, E.S. a comis o im-

prudentd. Nu. Nu asa
se numeste. ,,Jmecher" de
felul sau, a fost convms
ca, luindu-ma repede,

ca, trimitindu-ma el |n-
SuSi. cu mare _ sigyrantd
de’ sine, n-0 sa ma mai
duc, laca, m-am dus. Si
inca direct. unde trebuié.
Ma mali trimite dumnea-
lur si la lucrarea recentd
Limba romana _corecta,
din care — necinstit —
citeaza numai ceea

crede (idar de omana
ca 1 vine n sprijin,

se face ca nu vede ceea
8e| scris cu citeva rin-
uri mail sus, Si anume

n privinta lui decit:
tlnd fi_Thlocuit prin ca
18 ervmta lui |nc1t }e
e th" cu conjslénctu
(pp.

|a mers M3 dusel Si
aici.

Scandallzat foarte. E.S,
zjice: ,Ca. doar n-0 s3
alba curajul Prof. H. sa
spuna ca Sadoveanu. Ca-
ragiale, Creanga ar fi

olosit in proza lor mare

(sn numal sl numai mal
muft ca S|, numaj Sl nu-
mal asa ¢d,.. astfel ca...
Cum $-a vazut mai _sus,
n-am avut niciodatd, si
n-am nicl azi, asemenea
curaj. Eu am avut alt fel
de curaj. leftin si la ind-e-
mina ultimului  dintre
lasi. ~Am  scris = (ma
autocitez ; da. md a-
utocitez, fiindcd nu e
pleonasm, fiindca ver-
bul e reflexiv, ca si: a se
autoflagela, autoconserva,
autoguverna etc) — am
scris negru pe alb: ,Dic-

Vizitind chiar
acum magazine-
le comertului de

stat, veti putea
alege, fara difi-
cultate, cadoul
preferat, care
poate fi :

apele de colonie
— EVA Perfect,
TURIST, CRIS-
TAL si ADAM
Matinal sau ca-
setele Bucuresti
si Farmec care
contln un flacon
de apa de colo-
nie si un sapun
de toaleta.

tionarele noastre, maimu-
tarind gramatica.  sustip
¢a, in_ahume contexte, ca
si_incit ar fi 0 ana si-un
gan];mt Ba, cicd si astfe]
r fi_sinonim cu asa, Sl
vitavircea”". Cine face pe

nisnaiul . in ce  priveste
sublinierea acestor sino-
nimii, desli pe .vitavir-

cea“ 'l-a foarte remarcat,
nu poate fi decit ceea ce
afirma_d-sa des?re mine:
un viclean incojtit. Ca de
comgetent ce sa’mail vor-

Ighorarea  celor
mai elementare regull
g matlca| poate ~ fi

ecit o spl endlda ilystrare

a totalei _ignorante fn ma-
terie. E ighoranta de care

se. Tnspaiminta Goetrf
intr-una. din  maximele
sale: Nimic mai Infricg-

sator ca ignoranta activa,
La care as adauga: i
agresiva.

Am terminat, Sj decla-
rind aceasta, rll}ele
am terminat definit Cl-
cero, In_ Filipice (XI1,.2).
a zis: Cuius vis hominis
est. errare; . nuliius,  nisi
insipientis’in errore per-
severare  (,Orice ~om
poate gresi, numai cel fa-
ra ju ecatd  perseverea-
zd in Yreseald’  Cu un
asemenea fnsipiens dis-
cutia nu mai e posibila,

nici n gluma nici in se-

rios.  Ticluiasca  de-aci
nainte E.S. memorii, re-
ferate, rdspunsuri — ci-

te pofteste. Pe mine nu
ma mai gaseste  acasa.
Md duc la piata.

Profesorul HADDOCK



Limpezire

cum stay pe spate

cerul imi inmoaie

suavul cos al oieptului

ti inima tresaltin

isi face loc

iese .
salta deasupra trupului meu
de-o lungul o@mintului_intins
dansatoare pentru alesi
cazuta din nalt

si odata cu ea cuvintele
de atito timp captive
eliberindu-le

fard o le fi gasit vreo vind
simt lumina_amiezii
scobindu-mi orbitele
golindu-mi-le .

intru implinirea ei

si_cu un ultim ochi

vad cerut

avind acum .

aceeasl limpezime

cu a trupului

si-a numelui meu

doar. .
plipiireo aceasta rotietica
dansul acesta

ne mai desparte.

FIORIANA TEI

Mostenire-

Mostenesc un_ anume fel de-a iubi libertatea
- ounind umarul lo indltarea

patriei

aerul oostreaza

intr-un eelt al memoriei sale
tioatul oorumbelului ucis

in zhor

strindte de libertate Tndbusite
cu ooime .
negresit aerul are o lista

de pacatosi

eu mostenesc un anume fel de-a fi liber
o« respirind aerul . .

nu mai mult aer decit trebuie

unor ginduri sa nu se ofileasca

nu mai mult aer decit trebuie

unui_om )

sa fie om in patria sa...

VALERIU VELIMAN

lzvor

un dor pe dinlduntru

umfla totul ; spre cer

copacul si femeio si pasdrea
Si iarba

mareo sorbita de lund, nisipul
amestecat cu aur. eu eintecul
scoicilor rdmase pe plaja, adus
mereu cdtre mare de riuri

si dedesubt un gilgiit 5
ca un verde >zv0r."ca_o pasare
fara somn, ea 0 aripa

fara trup : visul.

GEORGE BUZINOVSKI

Sa te bucuri

Dimineata cind_orasul isi maturd cerul sl

Acopera’ copacii eu o funingine de argint

Sa fii_primul trecator venit dintr-o

indepartata provincie

Un tinut de sfios! castani si stradele tremuratoare

Si sa intelegi orasul si marea lui siguranta de a sei* .
rezi

In lumind Si sa te plimbi

In inima lui neincetat, ea o fantoma

Severa si tristd La nesfirsit sa te plimbi, de-o

Lunaul strézilor lui tulburdtoare

Si s te bucuri c& ziua vine sfioasd

Peste umerii tdi co o

Aureold deasuoro unui adolescent

impovarat de frumuseteo lui inspaimintdtoare

Si sa te bucuri

MIRCEA FLORIN SANDRU

Sinceritate

in cotenea.

Sub ochii cenusi'
Ai corilor
Singura ea
Avea privirea
limpede si trista

Retrospectiva lirica '73

PREZENTAM, si in acest sfirsit de an, tn chip de dare de seama, o culegere din

lucrarile unora dintre colaboratorii ,,Atelierului fiterar

cei mai fideli si cei mai inzestrati,

iviti in paginile noastre in cursul anului care se incheie (unii, ti ceva mai inainte). Re
innoim ostfel increderea noastra in steauo vocatiei lor si, deopotriva, recomandarea cor-
diald cdtre bundvointa iubitorilor de poezie ti - dece nuT - catre aceea a onor editu-
rilor noastre, care cu atita zgircenie, teama (sl, nu o datd, lipsd de fler I) iti pogoara

enalta obladuire asupra foarte tinerilor nostri confrati.

A zilei dintii.

- S0 lo ce-ti foloseste singuratatea t
Striga el

De la celdlalt capat

Al diminetii.

- ,La ce
Toate lucrurile
Sint mai blinde eu mine :
Pietrele iti aratd
Talpilor mele
Fata rotunda ti calda
A adincurilgr de pamint.
Si cerul ma priveste
Cu ochii albastri
Ai adincurilor de_ape.
Si aerul pastreaza
Tiparul trupului meu,
Ferindu-1 de vinturi,
Si_paséarile imi daruiesc
Prima lor pana
Cu carg scriu,
Si departarea
Se aseaza docila,
Intre mine
Si tine.

ANCA PEDVIS

Scrisoare

Vezi, pasarea aceasta care-o trimit ia tine,
~Va rataci pldpinda, eu aripile-n hau.
Sa-ti saund, sub tavanul nadejdilor putine,

Cit de vrajmasa-i steaua prietenului tau.

impovérat de snopii nelinistilor. care, L
Abia-ncdlzesc o slova si cite-as vrea sa-ti scriu ;
Vezi, pasdrea aeeasta cu aripile sacre, ]
Va rataci pe urma adresei ce n-o stiu.

Oare mai urci, buiacd, poteci de sdrbatoare T
Ti-ai adunat viata-n cetati fara apus T

Sub stele, citeodatd, te musca ti te doare
Caminul insotirii ce nu ti I-am adus ?

Romantica si calmd, cind luna trece printre
Cirezile de nouri cu mersul de plavani,

Porti oare-o bucurie in suflet ti in vintre o
Perpetuindu-ti chipul de inger peste ani i

Sau te izhesti de_lucruri ea fluturii de noapte,
Botindu-ti n tristete surisul aromat t
Crenguta unui deget, de miere si de lapte. _
Mai limpezeste, blinda, un haos de barbat t

S| unde-ti. sund pasul, ti unde-ti cintd gura, =
(nsdmintind mesteceni cu’ smaltul “translucid 1

Ce ierburi méatasoase iti daruie natura, )
Cind mie-mi cresc pe umeri gorganele de vid T

Si, vai, de-o vorbd alba, ce doruri_ma inhibd,
Si de-un vézduh potabil lingd genunchii tdi |
Gotcanii de furtund s&-mi piard din coliba_
Si ceru-n loc de stele sd nascd zurgalai.

O, cite_nu tl-as scrie, adresd nestiuta,
Cu ginduri_euxine scaidindu-te sonor,
Dar zorii cresc navalnic pe noaptea surdo-mutd,
Si pasarea aceasta ramine fara zbor.
GHEORGHE AZAP

Scaun ,cu peneche’!. Banat, satul

. Corbesti. mijlocul sec. XIX.
(Din muzeul de” mobilier si feronerie
de la HerestiS

Index

Adolescenta

motam printre
mobile,
carti ravasite,

albe, lungi, rasucindu se din tigdri aprinse

camerele noastre erau
acvarii cu apa calda

ea rasuflarea liceenelor,

nu ne doream decit

putind iubire

nu prea depdrtatd de
paginile cdrtilor Tnvétate pe de rost,
sau 0 insuld pe care
nerusinindu-ne

sa construim orasele
masinile visate,

ochii cunoscutilor

priveau de dupa geamuri
imensi

prea multumiti

de tot

si de toate,

doamne, descriam curbe
fantastice prin camera, Tnot,
usi grele deschizind in
carti,

in oglinzi,

toate dddeau ins& spre locuri stiute,
ti nu ne doream decit
putind iubire

sau poate o insulda pe care
nerutinindu-ne

sa construim orasele,
masinile visate, -

dar ochii cunoscutilor priveau
de dupd geamuri

imensi
prea multumiti
de tot
ti de toate.
THEODOR PURICE
Prea multe

Prin spume ti dantele priveam
rostogolirea luminii crude

un dans de frunze-paparude
ma imbia sa ies la geam.

Tdiata-n fulgere, perdeaua

cazu in zdrente ti in fum

cind printre nori vazut-am steaua
iar pe pamint, iscat, un drum.

Pe umar imi crescuse grec

o bufnitd de-ntelepciune

sau poate chiar o piaza rea
eioplitd-n lemn sau in carbune.

Filoane de gindire-nalta

cu noud stralucire veche
intrau cu greu printr-o ureche
trecind usoare prin cealalta.

Doream sa vad, voiam sa stiu
cum cintd plinul a gradina
cum tipa golul a pustiu

cum fuge apa in lumina.

Cum se ridicd si cufunda
miscarea lumii in miscare,
culoarea cum trezeste-n floare
uimirea ochiului rotunda.

Prea multe-nghesuite, poate
in primul pas de linga uta...

Culorile amestecate,
murdare, s-au fdacut cenusa—

LILIANA POPES



GIORGIO BASSAN

despre laboratorul

GIORGIO BASSANI s-a_nascut la
Bologrnfl in 1916 si tot _aici a urma
cursurile “universitare. Totusi, orasu
de care se va simti legat, in jurul ca-
ruia_. vor grravna toate operele sale,
va fi_Ferrara. Acolo isI va petrece co-

|(Ijar|a_SI adplescenta — familia sa fi-
nd originara din acest oras — si tqt
acolo 1si va incepe activitatéa literara,
frima nuvela fynd. publicata Tn 1938,

n Ferrara va trai si_experienta tragica
a fascismylui, care il va determina sa
intre in rindurile rezistentel, fiind a-
restat pentru activitatea sa I:épolltlca.

Stabilindu-se ulterior la Roma, unde
locuieste sI in prezent, Bassani va pu-
lica,. Tntre 194 ?1952St8r1mele_sale Cu-

egeri _de poezii : ,,Storie dei poveri
amanti ed altri_ versi® (1946) ; ,Te lu-
CIS_ante” A1947L Unaltra Tiberta"

[ volumul

(l952é reunite Tn 1963 in
a al vetri". o
Redactor, chiar de la infiintare, al
revistei internationale _ de literatura
,Botteghe Osc%lie" si.din 1953 la Pg
ragone”, va publica 'din 1940 o serie de
tuvele Se va_Impune insd cu_volumul
ie. nuvele ,,Cinque _storie ferraresi
Cinci povestiri din Ferrara) — 1956,
ientru care e distins ipacelasi an cu
iremiul Strega. Urmeaza nuvela ,,Gli
cchiali d'oro" (Ochelarii. de aur) ~ in
958, din nou o_.culegere de nuvele ,Le
torie ferrarsesi” (Povestiri ferrareze)
)60, pentru ca in 1962 sd vada lumina
parului un roman inceput cu douazeci
a ani in urma, Il giardipno dei Finzj-
ontini” (tradus. in~romaneste : Gra-
nile Finzi-Contini), care obfine_ime-
at premiul Viareggio.. Dupa ,.Dietro
_porta“ (in spatele” usii), roman scris
i 1964, va primi un rjod premiu lite-
r, Campieilo in 1968 pentru_roma-
!tI ,,L’IAlrone" (tradus Tn romaneste :
itlanul). o
Operele sale sint traduse in princi-

lele limbi ale lumii.

. R. Faptul  de-a Sclrie repre-
zinta pentru dv. o delectare sau
un _praces _chinuitor,  Istovitor,

nelinistitor ?

Ihiiititxrr, fara indoiald, dar n_ace-
mR S1-0 mare blicurle.__Dm pacate
I humar printre literatii care scriu
> ,singura respiratie”, ‘care_sint in-
i cu asa numitul ,har”. Pentru a
perfectiunea sau ceea ce inteleg
a perfectiung, E_ersonalhtrudesc din
Scriu, rescriu §i sterg ntr-una. Nu
vorba numal de o solicitare ner-
,?ar si_.fizica. A, scrie un roma\n C
ile "Finzi-Contini  sau  Bitlanu
pentru. mine  sinonim cu eforful
dica singur 0 catedrala. Hotarjt
pentru_a scrie trepuie sa fil sana-
puternic. Efortului  fizic 1i cores-
Insa si un efort moral, un efort
A spune adevarul, a te stradui sa
evarul este de multe ori chinui-
te chiar dureros. Ca tofi semenii
rtistul este tentat sa_aleaga calea
| . comoda, mal facila. in timp ce
icitd calea cea mai grea.

.. trebuie_sa recunosc ca procesul
sie constitule  pentru_mine ceva
AF%)tull de-a  scrie. Tmi_ restabi-
itlibrul psihic -Reusind sa_ distan-
aatiu, orice spind |r|tz1t|,va. . sint
s-0 judec cu mal multa obiecti-
aceasta Tmi da senzatia unei

R, Ati afirmat intr-una din
conferintele tinute la_ Bucuresti
ca a scrie Tnseamna, intr-un fel,
a muri.

Sau

B. Dg, pentru ca artistul. transfera pro-
priul sau sentiment, propria sa paslune
— arta se naste Intotdeguna din_ pasiung
— In opera pe care ¢ faureste si atunci

intr-o " oarecare masura, ceva . din e
moare. De fapt, artistii mor si renasc
continuu—

R. .. cistigind in maturitatea
artistica, asa dupa cum un om
obisnuit’ se’ maturizeaza cu pre-
}ul uciderji groprlel sa]Ie _ado-
escente, dupa cum declara ta-
tal _protagonistulur din_ romanul
Gradinile” Finzi-Contini...  Pre-
supun ca_este un.  roman cu
multa ,seva”™ autobiografica.

B. Dacd era.autohiografic i |nt|t|ulam
Memoriile vietii mele.” Nu, romanul in-
seamna aIthva., cum ia spun, m%erwge
un proces foarie complex 'si = subtil de
8r0|efta{e da i vestwavtl_el interioare pe
astul fundal al realitatii nationale, ‘si
de aci spre o generalizare univérsala. Nu
contest ¢ Orﬁ ticica din mine ramine in
personajele mele. Flaubert spunea ,,Ma-
dame Bovary c'est mo&. nsa eu cind
imaginez 0 govestlvre... e fapt Imaginez
multe, dar nu_ ma ocup decit de. “cele
care reusesc sa-mi trezeasca intuitiy ip-
teresul, far fata de care izbutesc sa ra-
niin’_profund dezinteresat. . Deci, astern
e hirtie un continut numai cind re?se§
a-1 distantez, sa-1 proiectez_in_ aaraﬁ
nllrgal atuqcl_ sint jn masura sa-1 apro-
fundez in liniste, sa meditez asupra lui
itt mod obiectiv si sa-i gasesc forma in
care 1l voi _expune, aspectul sau fizic.
Eleoarece, oricit' s-ar parea de ciudat, in
imaginatia mega . povestirile _iau forme
Peometflce, sa zicem de tip circular, pi-
amidal sau conic.

R. Credeti in = povestirile pe

care le imaginati ?

j-B. Eu sint In genere un individ ratio-
rial, dar foarte credul. Logic, realizez per-
fect ca ceea_ce povestesc sint fucryri care
nu_.s-au Intimplat niciodata. Dar, in_ ace-
lasi_timp, va asigur cu toata sinceritatea
ca. in timp ce Scriu, nu numai ca sfir-
sesc prin @ crede realmente In ceea ce
imaginez, dar depun toate eforturile pen-
tru ca si ceilalti sa_creada. Dovada ca se
intimpla asa este faptul ca nutresc fata
de ersona&ele mele aceeasl_,conildetagle
pe care o am fata de oamenii Intilniti in
viata. Nu pentrd ca as fi un gentilom,
sa ne intelegem. Dar in caz, confrar, Prll
mul caré n-ar mai crede in povestirile
mele as fi. eu Tnsumi, _?l-atunc_l cum 3as
putea 7[)retlnde ca altii sa-mi acorde
credit I

R. Cartile dv. au fost traduse
aproape n toate limbile pamjin-
tului, Ce, reprezintda versiunile
romanesti pentru dv. ?

_B. Desi_au fost traduse in nenumdrate
fari, parca picaieri n-au fost primite _si
intelese ca n_Romania. De altfel, revis-
ta’ ,Secolul 20“ a dedicat un numar in-
tr%; operel mele. o )

CAnul trecut, am fost_invitat Tn  Ame-
rica. cu ocazia publicarii _volumului Die-
tro la éﬁ)_llrta care @ obtinut un sucgis
remarcabil _ Totusi, Tn_numeroasele intil-
niri cu_scriitorti"si  cititorii  americanli,
n-am simtit caldura care m-a intimpinat

aicl.

E ciudat, dar in_Romania nu am sen-
zatia ca ma_aflu n_strainatate. Sint n-
cohjurat de fizionomii asemanatoare celor
italiene, iar Bucurestiul este un oras fer-
mecator, unde mai poti intilni. ca_la Pa-
ris sau la Palermo,  case belle . anooue,
{,mprejmune de gradini ca in Finzi-Con-
in...

Angela loan

Intim  de  creatie

Din volumul inedit ,Epitaf"

XXV

Draga astanoapte iar am visat ma aflam
la Maratea inchipuie-ti dat nu acasa .
sus in sal Ci jos
in Port si_anume la Hotel
Fiorella
l&sind in_urmd o célatorie foarte lunga complicatd
de zapada cazuta din belsug pe autostrada
ceva mai incoace de ultimul tunel ce razbeste

spre Lagonegro

Dormisem la hotel ocupind una din obisnuitele
camarute cu obisnuita minusculd
chichineata aldturatd prevazutd cu o umbrd de dus
Cu W.C- Si cu_o mizerd
S cuvetd .
si locuita fireste de obisnuita metalica

) mai ticalositd decit oricare alta
biatd musca supravietuind pe semne acolo din vara
trecutd

Acum era dimineatd dimineata
urmatoare sosirii_mele si 0 vreme dintr-odatd
splendidd spinarea lui Capo
Palinuro_inaltindu-se neagrd din mare Colla impecabild
complet curdtatd de nori etCetera si subsemnatul la plimbare
in sus si-n jos cu nasul in vint
prin preajma imediatd a modestei
noastre vilisoare roz odinioard atit de asemenea
cum bine stii celor din Viserba sau Bellaria
de pe timpul cind aveam
zece ani

intristat si bucuros deopotrivd de faptul
de a nu intilni pe nimeni de-a lungul acestui du-te-vino
ti ca pe deasuP_ra fiecare casa apdrea
cu poarta ti obloane invariabil
zavorite
nu faceam decit s& ma intreb dacd nu cumva muriserd
cu totii acolo jos pe faleza ti daca eu insumi acolo
sub soarele” caldicel mai eram cu adevarat
in viatd

Mai tirziu in pustia salle & manger de la Fiorella dprinzeam
lingd un domn incdruntit spre cincizeci si cinci de ani
conversind cu el de una ti de alta de la masd
la masa destul
de linistit
destul de convins in_cugetul meu in ciuda
evidentei contrare
ca-l cunoscusem bine altundeva si intr-o alta
epoca ce-are-a face dacd astazi
indepartata

Dar iatd-m& - si era aproape seara seara
aceleiasi zile - iatd-ma stind deodata in mijlocul

unei albe chilii - de spital md gindeam - in timp ce in fata-mi
culcat intins completd |mPracat pe un patulet
e Tie»

zacea domnul incaruntit cu_melancolicii
ochi albastri cu care adineaori palavragisem
cam despre toate inclusiv - inchipuie-ti -
despre guvernul Andreotti si centrul
stinga

Stiam - oh stiam foarte bine ! - c& dupa ce
ne ridicasem amindoi de la mesele
noastre cu larga risipa
de ambele parti de amabile poate putintel
excesive expresii de simpatie reciproca
- ti totuti neglijind a ne Tmpartasi unul altuia respectivele
nume ti prenume -
el urcase sus la Castello singur
agale azvirlindu-se
apoi cu capul in jos
in hdul cascat
dedesubt

De aceeasi virstd cu mine
ce mult imi semdna - m&d gindeam observindu-l - cit de aidoma
il repetam intru totul si-n toate si Tndeosebi
in ceea ce priveste pupilele imense
clare atit de identice cu ale

oL tatdlui meu | . y
Numai ca in timp ce cugetam astfel in mine privindu-ma

pe mine insumi mort oare nu erai chiar tu
suflete al meu - imi ziceam inca - nu erai oare tu
cel care-ti aminteai
de mine ?

in romaneste de
FLORIAN POTRA



HIPERREALISMUL este intoarcerea la figurativ
fotografice de catre pictura. Aceasta_miscare, de

Sam Szafran : , Tipografie" (pastel, 1972)

rin asimilarea tehnicii
mploare din ultimul dece-

niu impune o noua relatie intre arta, réal si realism. Pictura contemporana

resusciteaza_nn realism ‘dgvansat de experienta noului roman ? Se p
upa fotografii marite, banale, restituind vizualului figura, eliberata

riguros

acceptata cu usurare

dé dominatia teoretmgui S| constructiei melrégalﬁiCFngtéj‘ug
|

e cél care n-au inte

icteazg

iv;rre ismul o moda,
ortul abstractionis-

mului, sau este o reafirmare a_ picturii 'in care finalizarea actului creatiei
impune atit 0 metodd, cit si vizibilul, realitatea acestui secol ?

Palimsestul

IN 1939, J. L. Borges Tsi incheia re-
latarea asupra fictivului romancier
Pierre Menard si a invizibilului sau
Don Quijote. Autorul argentinian a fost
prea des studiat sub Tnfatisarea unui
erudit ginditor, maestru al fantasticuluj
livresc, pentru ca sa se mai ia ih seama
locul lui deosebit in problematica avan-
gardei literare. Si aceasta, in pofida fap-
tului _ca metodele sale sint preluate de
un Michel Butor sau Claude Ollier, iar
Tn teoria ,noului roman", Jean Ricar-
dou acorda o semnificatie speciala lite-
raturii _borgesiene, pentru caracterul ei
de profunda meditatie asupra raportu-
rilor intre real, operd si scriitura (1)

_Urmind parca un destin paralel, sem-
nificatia ,,operei" lui Pierre Menard a
fost adeseori limitata la realizarea unei
retorici neobisnuite, cea a ,anacronis-
mului deliberat" si a ,atributiei gresi-
te". Propunerea unei tehnici noi in arta
lecturii nu a fost urmarita In posibilele
si surprinzatoarele ei implicatii reale.
Pentru Borges, ,,Quijote al lui’ Menard"
era cea mai semnificativa opera a seco-
lului nostru. Ambiguitatea fundamenta-
la a ,.gradinii potecilor ce se bifurcd"
ingaduie, macar o datd, considerarea a-
cestei propozitii _stricto sensu, si poate
indemna la gasirea unor echivalente
ale experientei menardiene in arta con-
temporana. ]

Desi si-a consacrat intreaga viatd u-
nei carti, scrisa cu trei sute de ani in
urma de Miguel Cervantes, personajul
lui Borges nu_ a aratat_nimanui rodul
muncii_sale si nu a pastrat nici una
din miile de ciorne, pe care le ardea
scrupulos in fiecare seard, dupa o
plimbare pe strazile Nime-ului. Unicd
dovada a ginduri'or si gesturilor exa-
cerbate_de ‘imposibila carte, scrisoarea
adresatd unui prieten, vrea doar sa a-
teste prezenta in lume a acestui efort,

continind totodatd si marturisirea ca
»in timp ce filosofii Tsi publica etapele
intermediare ale muncii lor Tn volume
elegante, eu m-am hotarit sa n-o fac".

Tndeplinirea unui act Tn acelasi timp
exemplar si estetic, sau numai proiectul
lui, si finalizarea lui sau a intentiei nu
ntr-o operd, ci in simpla insertie a
unui gest unic Tn lumea fenomenala este,-
dincolo de Pierre. Menard sau de Bor-,
es, modalitatea artei conceptuale con-
emporane, asa cum a fost ea Tnteleasa
prin anii '69 de artisti ca Barry, Kosuth
sau Weiner. La limita dintre domenlul,
esteticului si cel al gindirii se afla pro-
iectele unuia din primii conceptualisti,
Douglas Huebler. Intr-o zi el a cerut
studentilor de la colegiul in care preda
desenul sa scrie pe 0 hirtie unul din
secretele lor cele mai intime, apoi sa
arda hirtia, iar cenusa sa i-o trimita in-,
tr-un plic. -Dupd o lund, cenusa celor
saizeci si trei de secrete a fost Tmpras-
tiata In cele patru vinturi, in _timp ce
Huebler fotografia scena. Imaginile ast-
fel realizate au fost si ele distruse, pen-
tru ca, declara artistul intr-un interviu
ideea piesei se situa, de fapt, in spiritul
participantilor si n comentariul facut
pe loc". De obicei, Tnsa, fotografiile sint
pastrate ca_simple documente, marturii
ale actiunii artistice conceptuale sau
ale modelului ei.

Un rol mult mai important, de in-
strument strict obligatoriu, joaca foto-
grafia intr-o orientare recentd a artelor

lastice, asa-numitul realism_fotografic.

n privinta acestuia din urma, pafrona-
jul ideal, exercitat de Menard side al
sdu ,,Don Quijote”, pare mai adinc.

Care e procedura romancierului ana-
lizat de Borges ? ,,Admirabila_lui ambi-
tie. — ni se spune — era sa produca
niste pagini care sa coincidd, cuvintcu
cuvint st rind cu rind, cu cele ale lui
Cervantes". Si aceasta nu prin_transcri-
erea acelorasi aspecte ale unui secol al
XVIl-lea resuscitat, deci prin confun-
darea autorului, si nici prin copierea o-
perei. Reconstituirea se face sub impe-
riul a _doud legi polare, una care duce
la variante formale si psihologice, alta
care 1l obligd s& le sacrifice in favoarea
textului original. E realizat astfel un
text identic din _punct de vedere ver-
bal cu cel al lui Cervantes, dar mai sub-
til si infinit mai bogat, datorita trairii

HIPERREALISMUL

unui ipotetic contrast stilistic. Prin su-
punerea lor fatd de polaritatea mai sus
amintitd, Menard si opera lui se com-
ﬁprtélldentlc cu acele personalitatipsi-

ice tipic conflictuale care, Tn exprima-
rea lui Lacan, ,,doresc un stapin asupra
caruia sd domneascd".

Tabloul hiperrealist este altceva decit
fotografia pe care o reproduce extrem
de exact. Ca si textul lui Cervantes

entru Menard, la pictori ca Audrey

lack, Olivier Hucleux sau Richard
McLean, fotografia va fi un stapin do-
rit si respectat scrupulos, tocmai spre a
fi dominat. Borges ajunsese sd consi-
dere ,,Don Quijote"-le ipoteticului sau
prieten ca o specie de Palimsest ,.in
care se vad urmele suave ale operei lui
Cervantes”. La fel se Tntrevad total, si
sint  totusi tradate, fotografiile din
transpunerile picturale  executate de
Chuck Close sau Ralph Goings. Cu toate
acestea, Tn comentariile despre noul rea-
lism plastic, numele argentinianului nu
poate fi Intilnit direct, ci doar presupus.
Astfel, editorialul revistei ,,Art vivant"
(2) considera ca premisd a oricarui de-
mers teoretic asupra hiperrealismului,
analiza unui tablou al lui Veldazquez,
din Les mots et les choses, carte ins-
piratd de J. L, Borges. Este vorba de
cea mai celebra si mai dis-uta"a lucrare
a pictorului. Las meninas gnsotitoa-
rele), in care Michel Foucault vede ..o
reprezentare ce se renrezintd pe sine,
prin necesara disparitie a ceea ce 0
constituie™.

Un paradox incomod

INSASI reaparitia lui Velazquez in
centrul atentiei este un fapt simptoma-
tic, daca ne gindim ca, in 1954, Ortega
Y Gasset putea, pe buna dreptate, sa
spuna ca ,,prezentul este momentul cel
mai nepatrivit pentru a vorbi despre el
pentru ca opera sa a intrat_de curin
In zona cu cea mai putina Vizibilitate
Acest prezent, fie el abstractionism sau
artd Informald, neagd, cu argumente
bine Tntemeiate, desi unilaterale, orice
forma de realism optic, si motiveaza,
spre exemplu, respingerea pinzelor lui
Velazquez, prin conditia lor fotografica.
Lucru curios, faima europeana a picto-
rului din Sevilla a coincis cu adoptarea
sd de catre pionierii a ceea ce numim
azi arta modernd, si a intrat Tn umbra
odata cu aparentul apus al impresionis-
mului. Impresionistii au apreciat, mai
ales, maniera sa abreviata, de a picta
cu pete departate de culoare. Abia hi-
perrealismul contemporan e cel ce Tsi
asuma in Tntregime riscurile lectiei ve-
lazqueziene, Tntelegind ca ,,suprema lui
genialitate™ sta tocmai in aspectul foto-
?_raflc. in plind domnie a non sau ne-
igurativului. o directie artistica ..expe-
rimentald” are deci curajul sa dezlege
paradoxul lui Diego da”Silva Velaz-
quez : acela de a fi Tn acelasi timp un

pictor pentru pictori si un pictor al a-
devarului.

eUnui profund iubitor al artelor, care
Tntr-o dimineata de aprilie trece pragul
muzeului Prado, Veldzquez i apare ca

un simbol al amiezii. El refuza atit tra-
ditia frumosului italian, geometria si
clasicismul, cit si efuziunea lirica a ro-
mantismului care i-a urmat (3). Nici
fereastra deschisa spre lume de Alberti,
si odata cu el de pictura_arhitectonica
si_ sculpturald a Renasterii, si nici su-
biectivismul poetic si muzical de origi-
ne romantica sau impresionista, nu au
vreun rol in construirea acestor forme
artistice dominate de obiectivitate. Este
realismul pur si simplu, prea putin a-
nuntat de Caravaggio, prea putin urmai
de Courbet.

Reactia lui Caravaggio fata de ma-
nierismul din secolul al XVI-lea const;
mai ales Tn introducerea subiectelor u-
mile, din punct de vedere plastic, rea
lismul sdu redueindu-se la orientare;
naturala a luminii, dupa cum. fata d
romantism, pictura naturalista a secolu
lui al XIX-lea va Tnsemna doar ¢
schimbare a continutului, modul de
picta raminind Tn esentd acelasi. n jv
rul anului 1650, subiectele umile sa
triviale, care au constituit inovatia unc
parinti ai realismului, cum sint = "mt
fleury sau Courbet, si ai_naturalismuiu
ca Zola, erau frecvent infatisate. D;
ca si riparografiei antice, nu li se rec;
nostea dreptul de a fi considerate art
,,Clrciumile™ spaniole si ,caricaturile
italiene aveau deci marele avantaj ¢
a nu interesa prin continutul lor, ci'm
mai prin maiestria pur plasticd pe ca
0 puneau in joc. La Veldazquez, banal
tatea temei va fi prima etapa spre ir
plinirea unei revolutii estetice, si anur
concentrarea atentiei privitorului as
pra picturii.

Din punct de vedere filosofic_s-a sti
mereu cd arta este altceva decit real
Procesul acesta a urmat in Evul Med
in pictura italiana simbolizatd de F
fael, sau mai aproape de noi in sup:
realism sau_ abstractionism, o cale |
sitd de mari obstacole : cea a reprezi
tarii unor lucruri care nu pretind a
E_ar'glr]e realitatii perceptibcle in mod

isnuit, a unora care tin de realita
ascunsa a visului, de cea ideald a i
tului si_poeziei, sau de cea definita;
croscopic. Pariul lui Velazquez, cel
unui realism urmat de foarte putin
fost de a face ca prestigiul irealului
fie obtinut de realitatea cotidiana,
zultatul acestui_pariu este ,.pictura
tura”,  obtinutd prin  restringere;
singurul ei domeniu autentic : vizua
tea pura. Obiectele si figurile sale
intentioneaza nici o clipa a fi mai r
decit ‘ceea ce sint in realitate ; sing
miracol rezida Tn aceea cd au dever
datd pentru totdeauna, imagini. A<
imagini, fiind intru totul conform,
perceptia opticd normala a omului a
si deci, cum aratd P. Fraricastel. cu
prezentarea unui univers euclidiai
care actiunea umana se poate in
sint destul de banale. Existd im
mult mai socante, cele construite
perceptia topologica a spatiului, r,
zentari de calitati pure, Tmbinate
opuse, analoge cu arta lui Braque,
drian sau Picasso. Dupd cum exii
un spatiu perceptiv in care apar ;
litati si obiecte, dar nerelationate .
tiu ‘pe care 1l Intilnim in fresca
teand, sau_in arta Evului Mediu
dental si_ bizantin. Sint spatii ale ini

Audrey Flack : ,,Portret de familie" (ulei, 196'
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fi inteligentei, care reveleaza Tn mai
mare masura structuri ale duratei decit
ale clipei. o )
Realismul optic si-a inventat instru-
mente_pentru masurarea unei umanitati
euclidiene (piramida lui Alberti, camera
obscurd), dar nu a dat atentie rolului
lor in oprirea fluxului temporal. Lumea
mitului ‘si a istoriei eroice era, prin ea
insési, imuna la timp, pentru_aceasta si
mneritind a fi infatisata pe pinza. Abia
a_Velazquez pictura Tsi _constientizeaza
nisiunea de a lupta prin proprii mij-
oace cu timpul. Subiectul oricarui ta-
>lou al sdu e un_moment al unei scene
bisnuite de viata. Epifania lui Bacchus
ste 0 scend_de betie, jar ,,Faurdria lui
ulcan™ o simpla forja a vremii. Actul
jvillanului era astfel aproape de blas-
;mie : el conferea eternitate clipei, co-
dianului. Pentru mult mai putin Cara-
|gg|o fusese numit ,,Anticristul".
rtega Y Gasset accentua in articolul
ntroducere la Velazquez" ca exceptio-
da unitate spatiald si temporala a pin-
lor, obtinuta prin reprezentarea obiec-
lor dintr-un singur unghi de vedere
ntr  clipd bine determinatd, careia
ie adaugd eliminarea datelor tactile,
m e volumul, este esenta unei intuitil
r plastice a vizibilului care si-a ga-
un instrument tehnic corespunzator
mai dupa doua secole, in fotografia
tantanee.
kcest mod de a vedea, eliminind orice
ormare, care s& aminteasca de pre-
ta autorului, redd n Tintregime pic-
ii calitatea de artd a taceril, pe care
conferise Platon. Directorului cele-
i ,,Revista de Occidente", pictorul lui
p al IV-lea Ti pare ,unul din acei
reni care au stiut Th modul cel mai
mplar sd nu existe". Observatia
cta si imposibila ca bazd a unei
itii perfecte poate fi ntilnita in a-
isi masurd_doar n opera si_crezul
tic al celuilalt mare realist, Gustave
ibert. In 1868 el 1i scria_lui George
1 ca ,artistul trebuie sa procedeze
sa fel, Incit s§ facd posteritatea sa
da ca nu a trdit niciodatd". Condi-
eomanului flaubertian e la fel de
doxald ca si cea a tabloului Las
inas; el uneste doud tendinte Con-
ectorii: scrupulozitatea adevarului
iritatea stilului. Tn Rosu si negru,
itia romanului ca ,,0glindd purtata
lungul unui drum”, gdsea pentru
anul literar o metafora critica, care,
scendenta mimesis-ului aristotelic,
t adoptata de cei mai multi, Tn po-
confuziilor pe care le putea pro-
Realismul putea fi astfel extins
ce manifestare din planul artei, pe
ul ,oglindirii* a ceva, indiferent
acel ceva se gaseste in fata oglin-
u in tarimul "de dincolo de luciul
intat.
lismul mai putin inteles al lui
irt si-a_propus ca simbol explicit
ifia,” adicd opusul miscarii cine-
rafice a_unel oglinzi in  lungul
lui. Velazquez si Flaubert, exem-
+ desavirsirii In a picta si_a scrie,
t singurii’ care au intuit'si au ac-
viziunea fotografica, ca instru-
nu, documentar, ci estetic, al me-
irtistice realiste.

Ismu

ASA a_piramidei perspectivale,
obscura a fost folosita fara com-
pentru perceperea Vizibilului.

3le se pot gasi usor ; Vermeer
a, In literatura ,,scoala privirii"”.
I aparatului fotografic cu arta
mai ambigue. Reportajul foto-
lui Robertson din razboiul Cri-
154), admiterea peisajelor foto-
Tle fratilor Bisson la Salonul
ca si celebritatea pe care por-
-0 asigura fotografului Nadar
din 1868, sint fapte care dove-
nventia lui Niepce si Daguerre,
nspirat o vreme din pictura, a
nai tirziu inutila, atit ca do-
ocial-istoric, cit si ca «produ-
ctiva a vizualului. in timp ce
lui Courbet si Manet erau ex-
Ixpozitia Universala din 1867
ildgi infectate, de care publi-
e tinut departe, iar marele cu-
odemismului era pus in mis-

care de dezinteresul artistilor pentru o
redare exacta acum inutila, fotografia
se va dezvolta aproape ca 0 arta sepa-
ratd. Preocupata de plastica si compo-
zitie (la Tabard si Man Ray), de rea-
lism si caracterologie (la Brassai?, ea
devine, prin Muzeul imaginar al lui
Andre Malraux, principalul sprijin al
unei miscari de arta universala.

Marile curente din pictura secolului
XX, cubismul, expresionismul, supra-
realismul sau abstractionsimul, se Tnde-
parteaza mereu mai mult de reprezen-
tarea vizualului, dar isi mentin_contac-
tele cu fotografia. Ea trebuie sa fixeze
imagini de dincolo de oglinda, nevazu-
tul din lucruri. Salvador Dali vrea ca

ictura s& fie o fotografie a visului. Ar-
ele plastice devin Tntr-atit de Tndato-
rate gindirii, atit de independente fata
de, realitatea vizibild, Tncit, dupa dispa-
ritia imaginii si a formei, Tnsasi ideea
de operd este depreciata si isi pierde
contururile. Incepind cu pinzele cubis-
te, folosirea culorilor instabile, de e-
senta minerald, va face ca reproducerea
fotograficd sda fie, dupd o vreme, mai
reusita decit originalul. )

Alci se situeaza punctul din care Tn-
cepe reactia hiperrealista. E reabilitat
in primul ‘rind produsul artistic, opera
nu e numai o conceptie, ci si rezultatul
unui indelungat efort de executie. In al
doilea_ rind, prin intermediul fotogra-
fiei, sint reintroduse in sfera artei for-
ma, figura, vizualul obisnuit. Realismul
fotografic a fost primit cu satisfactie de
toti cei care nu intelesesera cubismul
sau expresionismul, ‘dar aceasta renas-
tere a reprezentarii este altceva decit o
simpla manifestare a oboselii pricinuite
de valul de arta non figurativa sau in-
formald. Un pictor abstract, Lowell
Nesbitt, spunea in 1963 : ,m-am hota-
rit, dupd ce facusem de aproape zece
ani picturi nefigurative intr-o maniera
extrem de structurald, sa folosesc din
nou figura si_obiectul, ca imagine pe
baza careia sa-mi pot construi misterul.
Baza picturilor mele este evocarea unui
sentiment de mister omniprezent, in
contradictie cu claritatea usor de recu-
noscut a obiectului”. Imaginile prove-
nite din fotografii, ale hiperrealistilor
creeaza o_tensiune intre real si irea
tocmai prin hiperexactitate. _

In fata tablourilor lui Velazquez, Eu-
genio D'Ors observa ca ele sint ca niste
geamuri spre lume, a cadror veracitate
extrema trezeste o ciudata banuiald a-
supra_existentei lor reale. La originea
acestei banuieli se afla o coincidenta.
Prototipul irealului dintotdeauna a fost
fantasma, adica imaginea care nu poate
fi atinsa, lipsita de corp, pura vizuali-
tate. (4) Tot imagine pur vizuald e si
produsul tehnic numit fotografie. Dupa
Roger Caillois, fantasticul fine mai cu-
rind de modul in care e tratat subiec-

tul, decit de subiect. El se explica prin
caracteristici structurale interne, ale ro-
manului si picturii realiste. in Amba-
sadorii lui Holbein, un simplu joc de
optica provoaca misterul. (5) Ca si tex-
tele Noului roman, povestirea lui Ray-
mond Roussel Locus solus, ajunge
fantastica prin abuzul descriptiei meti-
culoase. Exilarea celui ce priveste un
portret sau un peisaj hiperrealist e pri-
lejuitda de un fapt tinind exclusiv de
pictura : excesul asemanarii dintre ima-
gine si modelul ei, unit cu imposibili-
tatea identificarii lor totale. Prezenta
explicita a fotografiei, ca matrice a re-
prezentarii, va motiva in acord cu le-
gile realului senzatia generatoare de
fantastic. Detaliul insidios, misterul ne-
observat dar tenace, 1l constituie Tnsasi
procedura artisticd. Realitatea pictata
atit de exact devine stranie. Tn acest
mod hiperrealismul continua directia
marelui realism, Tndeplinind transfor-
marea realului contemporan in surpriza.

Paul Drogeanu

1 Jean Ricardou, ,Problemes du nou-
veau roman . Du Seuil. Paris. 1967.

2. ,Chroniques_de I'’Art Vivant", no.
no, 37. Maeght Ed., Paris. 1973,

3. Eugenjo” d'Ors, ,,Trel ore in muzeul
Prado".” Ed. Meridiane, Buc. 1971. p. 59.

4. Jose. Ortega Gasset, ,Velazquez".
Ed. Meridiane._ Buc. 1972. p.. 66. )

5, ,Rolger Caillois, ,,in inima fantasti-
cului”. Ed. Meridiane. Buc. 1971, p, 32.

GEORG TRAKL

Lui Novalis

n pamint Tmbeznat se odihneste strainul cel sfint.
Dumnezeu i-a luat de pe gura blinda bocire,

cind pogorise-n inflorirea lui.

O floare albastra

cintecul lui vietuieste fara contenire

n noptatecul salas al durerilor-

La marginea unei fintini
de demult

Tntunecoasa tilcuire a apei : Frunte farimata in gura noptii,
Tn perne negre gemind albastritele umbre ale baiatului,
vuietul artarului, pasi Tn parcul batrin,
concerte de camera stingindu-se pe-o scara-n spirala,
poate o Luna, care urca treptele domol.
Blindcle voci ale calugaritelor in biserica naruita,
un tabernacol albastru, ce se deschide lent,
stele cazind pe miinile tale osoase,
poate un mers prin odai parasite,
albastrul sunet al flautului Tn alunis — dureros
de incet.

Sufletul noptii

Tacut cobori din padurea Tntunecoasa o salbaticiune albastra
sufletul,

intrucit era noapte, peste trepte de muschi un izvor Tnzapezit.

Stnge si zvon de arme din vremi trecute
vuiesc n desisul brazilor.
Molcom luceste luna Tn odai naruite,

beata de negre otravuri, larva de argint
Tnclinata peste aromeala ciobanilor,
crestet, pe care il parasesc legendele sale.

O, atunci acela isi deschide mfTinile Tncete
putrezind Tn somn de purpura
si florile iernii se desfac argintiu

la marginea padurii, stralucesc Tntunecoasele drumuri
Tn orasul de piatra ;
din melancolie neagra tot mai des Tl cheama

ciuvica pe cel care-i beat.

Ceasul mthnirii

Neagra urmeaza pasul Tn gradina Tntomnata

luna sclipitoare,

lingad zidul Tnghetat se prabuseste noaptea mareata.
O. ceasul cu spini al mihnirii.

Tn camera asfintitd sfesnicul solitarului pfilpiie argintiu
stingindu-se cind acela se gindeste la o Tntunecime
si capul Tmpietrit se apleaca peste ceva ce se trece,

ametit de vin si de melancolie noptateca.
Necurmat Tnsoteste urechea
suava tinguire a mierlei in alunis-

Ora Tntunecata a rozariului. Cine esti tu
flaut singuratic,
frunte, care ingheatd Tncovoiatd peste vremi intunecoase.

In romaneste de
Petre Stoica




Pichois ingrijesc o aditie
a textelor. Iui
Fraisse.

Baudelaire,
rinde mai multe artico-
e ale eminentului . cri-

ta dar ea sa_ fie un pro-
daus %&rg (fefecte". eSQI-
uranta _ sau

ert €. ca Pichois _crede
ca Fraisse e un _critic pe

nedrept uitat caci _el g

ul sau loc.

O noua editura

e La

africaines”
cu aiutorul statului. Aici
se va publica beletristi-
ca. literatura politica ¥
de Tndrumare precum si
manuale
rol deosebit Tn campania
desfasuratd de autoritati
Tmpotriva

ta_cu alte institutii si-
milare din
eane.

Marele premiu
literar al Africii

Un critic uitat
lui Baudelaire

...a fost decernat Iul
Alioum Fantoure pentru
Armand caftea sa Cercul Tropi-
intitulata ur celor aparuta In editura

Cartea _cu- ~Presence africaine”. Ro-
i manul lut Alioum Fan-
toure (care _este pseudo-

Claude si Vincentte

ic _aDagute 1 ripada nimul ~ unui . economist
58?57—1858_ %n ,r,]_e gaelu? pu- néscu,t in Guineea, _asrpém
blic" cotidian lyonez. im- functionar  internatignal)
bogétind astfel ~ dosarul ~ evocd vigta trepidanta in-
Baudelaire. Fraisse _nu

tr-o tara africana _|mg(-e

desigur .un admira- Inara. In_primii .anl

tor neconditionat _al lui upa obtinerea indepen-
Bauiie_lalre ,,tstranletat(tea" dentei.
agestui 0et, , excentri-
mtg';le salg »obscuritatea .
sa“ 1l dec_onc%jtte%za. Desi Estetica
avea opinii atit de cu- ;
iogser dusore Baude- Ui James Joyce
re. el este _nesigur In .
(g_omenlul EeStet'ICt’) cacl a- an. Iail s[]escozle%u% rutEtl{:%ei#
irma : ,Eu _lubesc mai €S, -
mtﬂ‘t opéra, fie |mpent2c- t,eag lui J_acqug_s Aubert

introduction a 1'esthatique
de James Joyce. inteme-
{a%a vmz(ijl nutin ne o es-
etica dedusa din opera
aut_orulmdlm stses,pC|t.
mai ales, ne citeva texte

paradox *

3

facut_mal mult decit . cel ale lui_Joyce prin care

Paris In a-1 ~ situa acesta Incerca sa . teore-
e Baudelaire la adevara- tizeze. Este vorba, . deci,
de ,estetica teoretica” I
nu ,de aceea _practicd
a lur Joyce. Documen-

tele utilizate sint clasate
in trei narti : doua reflec-

in Senegal tii a.sunra  *dramaticului

. (o disertatie din 1899 si o

ceput sa _[?Srll(g{iongze Ino conferintd din 1900)' pam-
editurd ~ senegale-  fletul Triumful canaliei
»Nouvelles dditiones  din 1901 si o conferinta
intemeiata d’n 1902 James_ Clarence

Mangan : in sfirsit  re-
flectii Tmprastiate Tn Pa-
ris Notebook si Pola No-
tebook. Aceasta proble-
maticd a limbii ca sistem
de semne, cu tot ce ea
implicd pentru o lecturd
contemporand, este bine

scolare cu un

analfabetis-

mului. Conducerea  edi- inchegatd.  Autorul de-
isi  propune _un monstreaza eu rigoare u-
larg schimb de experien- nele idei pe care le-a

utilizat succesiv aooi Tn

tarile  afri- creatia sa. ne Tncredin-
teaza Jacques Aubert.
AM CITIT DESPRE...

Un spectacol original Moliere

= La teatrul *Nuovo
din . Torjno_ . compania
. Thaatre de Nice”, " con-
dusa d? tGabrle'! Monet, a
rezentat recent un spec-
acoZI ori ?nap_ ulntlsgﬁ t
L'ecole etla critique de

daptar$a combind L’ecole
des femmes cu une-
le pasaje din Critique de
I'ecole des femmes, text
in proza scris_de Moliere
pentru a replica polemi-
cilor suscitate de opera

I'ecole des femmes. A- sa precedenta.
Stagiunea Teatrului ,,Metastasio” din
Prato
e Teatrul ,,Metasta- setorilor de John Gay,
sio" din  Prato si-a in regia lui ~ Armando

InaUﬂuLat stagiunea 1973 Pugzllese! iar de Ja
— 74 in luna . octombrie — 27 aceeasi luna, Tea-

cu lucrarea lyi Massimo

trul d‘n Roma, vine c
Dursi + Rascoala Ciompi- ul

Manual e teatru a

lor, realizata de ,,Grup- lui. Achille. Campanile,
Po’' della Rocca™, In _re- regizor,  Filippo Crivelli.
gl?]_ lui Roberto  Guicci- a .inceputul lui f?-
rdini. _La ‘inceputul lu- bruarie ,Gruppo  della
nii  noiembrie. _ Teatru] Rocca” va fi din nqu
Stabile” din Torino a gre ent cuv%chwe%k T«
fost prezent cu  Regele oilea rdzboi mondial
loan de Shakespeare, re- al lui Brecht, in_regia Iul
la Afdo Trionfo.t  tar Egisto  Marcycci. ~ dupa
e la 23 noiembrie la 9 cdre urmeaza_  spectaco-
decemb I|e s-a  reluat lele  Teatrului #Stabile
spectacolul din stagiunea glln.Genova cu un, Gal-
trecuta cu Regele” Lear oni : Casa noud, In
| Tui Strehler. care a montarea  cunoscutului
ost consu?erat de presa regizor Luigi, Squarz!na,
ca cel _mai bun specta- care semneaza Sl regia
col Incd un text al lul Pr mierel. absolute “In
Massimo Dursi t . Barba talia a Cercului de cre-
albastra. Tn regia  lui ta caucazian de = Brecht
tamberto Pug eq\l va cu care Teatrul ,Sta-
fi prezentat de ,Piccolo lle din Genova prezin-
Tedtro” dmf M||Iar|]0' d tare elQ%uT rIa gra aggdiuo
De pe afisul. lunii de- emi . c
C mebre I ‘primele zile ‘)Ul -Saé‘g Timp. de  doua
sl Jur fandane - 1514 uni de zle, “intre 15 fe-
u  lipseste. nici clasicu bruarie — 15 aprilie,
arlo "Cozsi ou furan-  este anuntatf grandioa-
dot, realizat tot de Tea- sa montare cu - Orestia.
trul |, Stabile" din _Torino, realizatd de Luca Ron-
ICrF]erreglaTnlturle\élrglnlﬁ Ptgg- coni. ce se va desfasura
. — 1o lag in marile sali ale se-
?eucz%]rilga %Z?é"”r?u Ié‘g'erm?h diului industrial il Fa-
a vizitat fl _tara noas- bricone".
tral, prezinta’ pe scena
».Metastasio” Opera cer- m. m.

_Bunul unchi4 Thanatos

NU AM uitat articolul acela pentru cd nu cred
sa mai fi citit altul la fel : Tn rubrica sa saptami-
nald dm ,,Newsweek". Stewart Alsop. unul dintre
cei citiva mari ai profesiunii regesti de columnist
(termen traductibil doar printr-o perifraza stin-
gace, de pilda ,,comentator cu rubrica permanenta”,
care nu redad nici prestigiul, nici autoritatea cvasi-
pontificalda. nici aura de inamovibilitate implicate
de termenul americdnesc), lasa brusc deoparte_te-
mele politice la zi pentru a face cea mal intima
confesiune: crezuse, mai precis i Se spusese, ca
este pe punctul de a muri. in dimineata zilel de
19 ijulie 1971. in timp ce se pregatea sa-si Tnchida
vila de weekend din Maryland si s§ Se Tnapoieze
la treburile lui, i s-a facut brusc rau. foarte rau.
S-a dus de indatd la spital, a fost examinat, supus
la probe penibile, iar a doua zi diagnosticul i-a Tost
comunicat franc, farda menajamente, asa cum fac
medicii americani_care nu obisnuiesc, precum con-
fratii_lor_europeni, sa ascundd pina in pinzele albe
adevarurile prea crude pentru pacienti leucemie
mielobiastica acutd. O forma de cancer rard, ne-
crutatoare. Nu-mi amintesc exact cit i-au spus doc-
torii_ cd mal are de tréit, vreo sase luni pare-mi-se.
n limitele paginii de revista la dispozitia lui. Ste-
wart Alsop izbutise sd povesteasca tot: cum mai
intli nu i-a _venit sd creada cum I-a_coplesit, apoi,
inchiderea inexorabild a perspectivei, gindurile
centru cei sase copii ai sai dintre care ultimii erau

incd micuti (Alsop fiind, la_57 de ani, tatal unei
familii tipice pentru cercurile Tnstarite sau, cum
se zice acolo, afluente, ale societétii americane). Is-
torisirea aveainsa happy end, de aceeaam si uitat;
presupun, care fusese scadentai simptomele bolii
au cedat si, pe baza unor noi analize, medicii _au
ajuns la concluzia ca se Tnselaserd, cd luaserd o
afectiune benignd, mat greu de diagnosticat, drept
0 cumf)lltav boald maligna. Punct, Totul reintrase_in
normal Sdptdmina de saptamind sau aproape sap-
tdmind de sdptamind. SteWart Alsop comenta cu
acelasi aplomb dintotdeauna evenimentele politice
si_unele Tntimplari ale vietii cotidiene, exprima
opinii temeinic si inteligent argumentate — ceea
ce le face stimabile chiar atunci cind sint con-
testabile — punea deci_din nou tara la cale.
Zilele trecute a iesit Tnsa de sub tipar o carte de
Stewart Alsop intitulata Aminarea executiei. Punc-
tul nu fusese decit un amdgitor punct si virgula.
Perioada de remisiune s-a Tncheiat printr-un nou
atac_al bolii. Ziaristul a inteles cd ragazul acordat
va fi, probabil, mult mai scurt decit sperase Cartea
lui nu este Tnsa un strigat de disperare, nici o re-
semnata declaratie de abdicare, c¢i un comentariu
spiritual, vioi, despre cite-n lund_ si-n soare, dar
mai ales despre propriile lui reactii la ceea ce i se
ntimpla. ,,.Dupa primul soc, atunci cind mi s-aco-
municat iminenta mortii, s-a instalat un fel de me-
canism protector, scrie el. As putea spune cd nici

Tot despre critica literara

* Observind o radicali-
zare a griticii JItFI’arQ ,?e
azl. indiferenta la cartile
care ,,nu Se mai poarta”
si _intrebindu-se daca un
critic este obligat sa con-
semneze tot ceea ce, apa-
re. revista madrilena ,.Es-
tafeta literaria” a qrgani-
zat 0 ,masa rotunda™ cu
articiparea unor nume
oarte cunoscute : doi cri-
tict — Joaquin de Entram-

nu mai, citesc deloc | se
remarcd o fuga a criticii

din_fata romanelor de fac-

turd clasica. /in_timp ce
tendintele_ noi_sint mai fa-
vorizate. iar in cadrul a-
cestora unii autori bene-
ficiaza de o atentie deg-
sebita. astfel Inelt — n
ciuda ¢ ntltat‘l _|mpr93|?-
nante de titluri, "~ unele
foarte bune — se vorbes-
te_numai _despre ei ; anu-

basa%uas si. Concha . Cas-

troviejo. trei romancieri —  creat critici proprii ;.

Angel” Maria de Lera sfirsit, se face simtita o
RO rlgo Rubio dsl, Daniel impartire a_criticilor
Sueiro, primii_doi laureat oya

»grupe”, cea a_g
ai premiulul Planeta, cel estonistilor. .~ superfi
de al treilea cistigator al t
premiulul Alfagudra, _un forilor,_ ‘caré citesc
poet. Marco Ricardo. Bar- mult si scriu mult
natan_si redactorul Jacin- bine. " -
to_L6pez .Gorge. . Cit priveste cartile
Concluziile nu par opti- orate.. motjvele par s
miste ; criticul nu-1 obli- le trei . criticii_nu  sint
%at sa consemneze orice, capabili sa le
ar este obligat sa citeas-
ca tot ce apare SI_nu 0
face gegtru cd astazi se
citeste din ce in ce mal
putih, iar anumite virste

dar, nimic nou nici
soarele Iberic...

O retrospectiva a cubismului

e Sub_patronajul pre- datind din 1909. din
sedintelui Italier,. a fost

deschisa la Galeria natio- vindut cu 340 _mii

nala de arta  moderna sterline,  vinzatorul s
din. Roma _retrospectiva cumparatorul raminind a
cubismului. Tnmanunchind nonimi. Tabloul o ppd u
operele cele mai repre- loc Important In " 'tori
zentative ale acestei mis- artei moderne.  aparti
Bal’l artlstEe. Tabloul lui nind stilului numit™ ,,cu
1Casso emme  assise, bism analitic".

Despre teatrul creator

e Continuind seria_ dis-

din istoria _teatrului fi
cutiilor despre teatrul po- 920

lonez  (perioada 1

loriez contemporan, dupa ~ 1930). observatii din e:
foiletoanele 'semnate de perienta sa regizorald, a
scenograful Jan  Kosin- ticole cu caracter progr
ski si regizorul Kazimierz matic  despre ,,dram
Braun, regizorul Bohdan tismul timpurilor not

Korzeniewski, profesor_ la
Scoala de arta dramatica
din Varsovia, prezintd in

tre" in teatrul contemp
ran. A doua parte a Ci
tii lui B. Korzeniew.

volumul Libertatea pentru se referd la liberta
traznet... in teatru (Var- experimentului n teat
sovia, PIW, 1973), 0 de unde si ,liberta
suitd de interesante schite traznetului..." din ti’
si articole, urmare a cu- Teatrul nou, valoi

noscutei culegeri Contro-
verse teatrale.

Volumul cuprinde pdre-
rile autorului despre ro-
lul  amintirilor ca docu-
ment n teatru, momente

cautd solutii noi, are
atitudine proprie fatd
elementele constitui
ale actului teatral : s
nografie. jocul actori
muzica.

,.Tinarul Garibaldi"...

..este titlul  filmulul
realizat. In Statele Unite,
de catre regizorul italian
Franco RossI, avindu-1 ca

rotagonist é)e ctoru

ranco Nero. Sublectu

peliculei este inspira
dedicat perioadei dc
nerete a marelui r
lutionar. rastimp oeti
in America de Sud.

0 experienta nu a fost mai interesanta decit viata
in intimitate intermitentd cu gentlemanul pe care
W.C. Fields obisnuia sa-1 numeasca «omul in cé&-
masa de noapte albd» si la care eu am ajuns s& ma
gindesc ca la Unchiul Thanatos si. citeodatd, cind
mliera foarte rau. ca la dragul, bunul Unchi Tha-
natos".

Remarcabild, de o mie de ori remarcabild, Tmi
pare activitatea publicisticd a lui Stewart Alsot
din ultimii doi ani. Rdsfoiesc anume colectia re-
vistei ,,Newsweek". Citd pasiune pentru trecatoare
deloc cruciale, aspecte ale vietii politice ! cStd sa
tisfactie,. pentru cd a reusit sa obtina un Tndelum
rivnit’ interviu edificator | Cita trepidatie aprop
de evenimente nerelevante pentru procesul care s-
va Tncheia prin — deocamdatd, dar pentru cit timp
— amfnata executie | Din cind in cind. 0 mentiun
in sumarul revistei » ..Stewart Alsop a fost bolna
de gripa: Tsi va relua rubrica in curind™ (.News
week" din 27 septembrie 1971, fioros cuvint. cuvir
tul rlpég. »Stewart Alsop este in vacanta”, (26-1
1973?, Lotewart Alsop lipseste sdptamina aceasti
(18 ifunie 1973 si din nou la 3 decembrie 1973 dup
0 _mai Tindelungatda absentd in octombrie, si Vi
din nou la 17 decembrie). Dincolo de uzuala curta
zie a revistei fata de cititorii care, atunci cind

cumpara. inteleg sa capete pentru banii lor tot ce
ee s-au obisnuit sa li se ofere, motivarile au o r
zonarita sinistra. Tn cartea sa. insa. Alsop seri
,»EXistd 0 vreme pentru a trdi, dar si o vreme pe
tru a muri. Ea n-a venit Tnca pentru mine. Dar

veni. Va veni pentiu noi toti". El o asteapta, pi
tindu-se ca si cum va trai vesnic. Si parca noi «
ziaristi sau neziaristi. avem altceva de facut de
face el. facem altfel decit el 7

Felicia Antip

mite tendinte literare si-au

si grabiti, si cea a ama-
mal
mail

b ) nteleaga;
nu sint scrise de ..cunos-
cutii" lor; sint slabe... Asa

rioada sa cubista, a tos



In preajma
centenarului

e El circulo de bellas
el jes. antrul gr glor fru-
moase Madrid, se pre-
gateste de. sar atorrrea
¢centenarului. 1910
institutie cultur%S % ?
rnfunl;ata in anld 1880 d|n
Initiativa a 20 de. intelec-
tuali, scriitori. si artisti.
Tn's Iognele ei au ]artrcr-
pat la diverse manifestari
nume de rasunet c San-
tlago Ramon y Cajal, Ma-
rio Ben iure, antlago

Rusi ncesLn Fer
nan FYvr SIl:'morllo

rere, Carlos Amlches etc
|ar ’n salile” de. ex ozme

ost prezenfi tofl ma-

|cto|r sganloll de la
cas ¢l la “contemporani.
Pln 1926, (fjlrculo e hal-
as artes unctioneaza in
edificiul propriu din stra-
ta A#cala unul dintre cele
nal frumoase, usor de re-
cunoscut prin statuja Mi-
lervei (oﬁera a sculptoru-
ui Juan Luis Vasallo). un
eronz_ ipalt de ?ase me-
rl, cintarind trel tone si
ronind. la ultimul etaj,
i_inaltimea de 58 m, Nu-
tarul ‘membriior. (pictori,
riitori, scu]ptoH actorr

uzicieni far... to-
tadori, rPJofes.ru ea nere-
-ezenti o clauza de

atut) trece in prezent de

rn]n si Sgl'rntre Tnanrfes—

. se afla reinvie-
a unor spectacole
mult, cum ar fi turniru

nli’act%m e r%? SFlanta in
aza Mayor.

‘regatindu-se  pentru
itenar. Centrul a publi-
de curind prima sa
otg, un istoric al sau,
nnata de Luis de Ar-
rian  Odriozola, unul
tre vicepresedintii sai.

Premiul
Aujourd’hui

e Cartea lui Jean La-
couture _ despre. Malraux,
care a fost ' atit de bine
grlmrta de gritica_france-
a. In aceasta vara, a r|-
e prix Aujourd

care se cordd én fecare
an unel lucrari ome-
niul istoriei sau politicii
fontem orane.  Lucrarea
ui Jean Lacouture se In-
tituleaza ndrfe Mal [aux
une vie e_siecle si
g aparut in Editura du
euilL

Queneau
publicist

» LaEditura Galiimard,
Raymond Queneau publi-
ca.o culegere Tnsumind

artlcole 1e%(ea eg 61|n e\r(r)—_

yage en Grece.

Culegerea rinde
texte multlple cons{)tumd
iJ agreabil .. periplu in
umea culturii._n_ epoca
dlntr(e ele doua razboaie
mondiale, si in tineretea
unui scriitor.

Poezia cipriota
* Ministerul |nvata-
mintului din Cipr Ia
ceput editarea anto ogrer
Poezia cipriotd, ce va a-
area n mai. multe vo-
ume. Vor |e5| de sub ti-
B opere alé celor. mai
unoscuti oetr crprrotr
din sec )%

Textele” sint |I|ngve
dialectul cipriot — pu-
tin  cunoscut — si 1n
limba engleza. Primul
volum este dedicat poe-
tilor Vasilis  Michailidis
si Dimitris Libertis.

Taha-Husein —
simbol al
drumului

de la intuneric
la lumina

= In  toamna aces-
tur _an a incetat. din via-

usein, _renu-
mrt carturar |stor|c _si
umanist _egiptea Nas-
cut in 18 |ntr un sat

ona montana a E-
|ptu , orb cea mai

qe a copllarre dru-
vietil' sale a fost
oarte zbuC|umat
perioada, sé
a Unrversrtatea in
AI-AzharA el Tsi doc-
toratul n Ll{ cu o
teza despre cmtaretul Si
fllé)sou orb r]sec XI,
Maariu_;
studlaza ap0| civilizatia
clasica grea]ca | ro-
mana teorr iterare

si iteratura
F] anceza Sustlnlind %n

1917 Ia orbona dizerta-
!)a doctoraf despre
[ a dun. Intorcin-

Lor B BHAIS! R
sicd la Universitatea din
Cairo, membru al mul-
tor societati  stiintifice
din Egipt si din Tintrea-
ga lume, presedinte al
Academiei pentru limbile
arabe.

Dintre lucrdrile  sale
amintim  romanul auto-
biografic Dani (1926 —
1927), Despre poezia pre-
islamica (1926 — metodo-
logia analizei critice de
tip cartezian aplicata la
ermetismul literar arab)
si 0 culegere de ese-
uri de istorie culturala
araba.

SY7Antologia de la poesia

popular

N zilele din urmd, o Intimplare
Iferlcrta mi- a us 1

te ce mi-a
ultura

irale comp etente.
asiv si egant volu

at cunostinta,

8rtes Vlazr%uez de

anca, . se neste ca
||c|on %ne 5i e preced at% 8 far pina. Si
studlu |n roductiv si_note. Volu-  Yerjalul du
1 are 323 de pagini'si se inchele terlzeaza op?e
12 pIanse de monumente feudale lorice
etnografice romanesti. &' 5em.

ntr-un asa numit *Prolggo  auto-
arata — desi nu, jnsistd
cum, s-a nascut ideea acestel cartl
uns la datg
Aflam astfel ca

carei. nevoi
ritiei  fle (1955

t reale emotil.

um cartea aceea reprezinta un ‘agt de
cy semnificatii
adrul discipliner, stnntlflce In care’ ma
tanifest, cred ca esﬁe necesar, s-0 fac
moscutd si publicului. mai larg din
ura noastra, precum_si

ce depasesc

orurllor cul-
éte vorba de un
de traducert  lor s mali

oezie po uIarar na in span etic
are” huPse i obbEE S

>astre si.de c re drn
Idoristii, nici rgmaanarglttrll nostri. Car
oris -
i |nt|tu1ata Antologia de F

pular rumana, e opera prof. Luis
la elfJInrversna-

a cores

ful. nu_urm
Preocupat

tecl
acate, n-au

cartu Qicl nesc, spre a

rezen atIV

rea mult

orul a fost la Paris elevul fui Jean  nesc.

|tr|]ere, celasi care s-a ocupat de

al_nostru s,

ml. lui Emil_Turdeanu.

asemenea,
La data

Stea vic
ca, azare

ritiei_cdrti, In Spania nu functio-  tege, boc
deC|t doua Iecto?ate de limba ro- mlntare ?%

Salal ca
am {lmba romgn%an era ?oar e
n sau deloc cunoscuta in Spania.
oru a_Indrepta 0_atare stare de lu-
i, a fost alcaturta cartea de care ne  lor
[&m. maj fi(is cd In ajte tari ro-
il limbii romane ‘avea o  rovel
a traditie, iar traducerile

Ice sty

romane]sc cogstrturau un lucru tot  Cite ceva.
de vechi si de traditiopal. Cartea
ost. asadar, conceputd ,.con el

g/ é) rumano,

I mcrprentes estudios ruma-
apenas esbozados en nuestra pa-
_Ceea ce nu se spune .in aceste
i rinduri ale profogului, dar se publicului_de limb3 spaniola. Ga
acu grlsosmta din ele, este con-
entry cunoasterea unur

trebuie sla

. creatiei folclg
"fi_mal S|mpla
?ontana si mai_accesibilg, ci pen-
direct fondul ce

rea c

1sia culturll

ezr in primu r|n
pentru ca_ar

exprlma mai

mentiuni,
provine
Teodorescu

de fol-

0mo  asi-

nu numai
cercuri mai

erizeaza_ spiritualitatea, psiholo-
creativitatea unui popor.

atlseze |n e%r

cintece, balade si,
Lipseste complet 'proza populara,. des-
pre care autorul

maqa n stlluﬁ

E o recoman
etente a _cu

atdre, am_ considerat
culturd savirsit
Vazquez, merita sa fie cunoscut la nai,
intre  specialisti. _ci in
largi, ca o excélenta con-
tributie de cunoastere si prefuire.

rumana“

Cartea prof. Luis Cortes apare, asa-
mina Q cag gar ca rezultatul unui efort_utilitar-

i idactic si acest caracter sg face Sim-
t|t in Intreaga alcaturre a cartil. Auto-
reste sa dea o traducere
artisticd a materialului, ci una_exacta.
sa descopere
lexicale, autoru] a fost surprins de ci-
teva caracteristici ale expresjel. folclo-
rice romanesti (

echivalente

abundenta diminutive-

ales frecventa dativului

Prof. Cortds nu a_ avut la Tndemind
prea multe culegeri de folclor roma-
utea face o slelectrle re-
entru scopurile urmari-
a poesia  te " | ycrarea car
ra e culegerea

a fost mai familia-
|n 188 5 a |u? G. Dem.

Teodqrescu, . de_care s-a lasat influen-
in structurarea propriei
sSale Iucrarl Astfel el Isi imparte ‘ma-
aceleasi criterii si carfaci
r|tele enuri Si sp ecn
|(51 ar%teuza ile |UI
orescu. Daca din acest
punct de vedere
un punct_de Vedere .
portant sa aratam aicl Ca, ea aré o cu-
rindere_ foarte larga, nazuind sa in-
al fi ?Iorul Poetlc roma-
astfe
si apoi, traducerl de oolinde, cintece de
eim sorcova plugusor, vasil-
paparuda, scaI0|an 'descan-
(imtgce ritu ﬁ inmor-
orile S d

lucrarea ogllndeste
depasit azi, e im-

explicatil despre

Bradu
n fine,

olne si
ghicitori.

face 'numai simple

Cea_mai mare parte a texte-
d|n cule erea lul A Dem.

ecSan%r Go-
amik- Blrseanu ehsusianu
sl C. Brailoiu fi ur|n Pu al rareori
Se dal alade

una. Miorita, n doua variante, lar va-
rianta lui Alecsandri jn doud tradu-
o de contribujr. con .nuestra m? ceri :

aportacmn al conocimiento de la

din care

una_artistica pusa in fruntea vo-
[umului SI realizata de Alfredo de los
doua o traducere nor-
sau.

ndare din cele mal

uril noastre populare in

com-

ca acest act
de prof. Luis Cortes

Adrian Fochi

< tura, grafica si asa mai departe

Bienala tinerilor artisti -

Paris 73

N ORAS$ care a consemnat arta

timp de secole — in care s-au
nascut curente scoll, — manifes-

es tar g gl Cu,_ aca-
emr mu icia fa apoi Incon-
jurul um|| Un oras prin care s-au
Perlndat milioane de a[tIStI criticy,
torici, _negustori de arta, milioane de
expozitii —, dovedindu-se’ a fi un me-
diu  prielnic, fertil sau doar 1ngadu-

Itor pentru mai toate extravangan-
tele_acestui secol — un asemenea oras
— Parisul, nu mai_poate tresari , cu
Lésurrrlrta cthrar tdaca este vorba de o
ienala internationalgd.

H aSa edifie a sa, Bienala
tlnerllor ar stl ade era amenlntata
sa Nu mai aiba'loc din cauza suprima-
r|| buc\;/ etului, s-a vrut 0 manifestare

apgatda, Q .avangarda
brne curatata de |mpur|tat| o van-
?ardda c? aca got spune_astfe], cumin-
e, docila, fara agresivitati vrzuae
Muzeul de arti moderna al orasu-
lu Paris si Muzeul national de arta
moderng au oferit Bjenalei spatiul co-
respunzator expunerii de lucrari, pro-

Ana Lupas :

tejind-o astfel de dezavantajele su-
ferite In urma cu doi ani — In

barul impropriu  din Parcul roraI de
la Vincennes.

Am_ajuns la Paris in saptdmina pre-
mergatoare . vernjsajuluj, asistind ~ la
nasterea Bienalei. Se IUcra intens.. O
pafte . din_ operele cplor 9 de artisti
selectionati de coml etul Blenalel nu
aJundsesera la destina |e Qrerzm u-se

rum sau neputin ransportate

a Paris din cauza Ilpsel de fonduri:
ceea ce s-a intimplat cu artistii ame-
ricani.

Lucrarea Anei Laoas —_ cun scuta
artrsta decoratoare n usese
a muzee Sl a

%sa n faa celor d
uit sa mutata eoarece oI|—
tla franceza nu  Ingaduie arter
jasd in tfada é)entru a folosi o ex-
f>reﬁle atit _de zilelor  noastre,
Ipuiti-va ce a semnat strlngerea
a zeci de metri e taolserre— fiind
vorbg de o a trune |g jtulata ovor
urator—srm cll sl instala-
ea altor cabluri pentru Sustinerea

ocul destinat picturiji. uge
Tg\utu a ?st sl p‘ SC |m at ‘E qu
tima clipa; Mircea Spataru, a Iucrat
ZI s noapte la copstructia Tacutd . spe-
C|al Pentru a?ea?ta brgnala Sing u-

I%pozrtrve ul Serban Epure,
nze a trel compozitorl

roma |
ctavian Nemescu, lancu Dumitrescu
si_Corneliu Georgescu, . _ajunse, . din

timp la Paris, n-au ridicat nici un
fel_'de probleme
favoare deo-

ucurat de
seEiDa aaturr Se ﬁllnc% atr trel artrstl
cacl a putut Partrcrpa la’ B'?
mal cu lapozitive, ‘acestea fiin es-
tinate Tn exclu5|y|tate sectiei. Audjo-
vizuale menite sa _ofere vizitatorilor
0 documentare suplimentard.
rivim Bienala Tn ansamblul . ej:
25 deptla)\/rr participante de artlstr
4700 m’ de expunere. Un Auditorium
pentru: conferinte, manifestari muzi-
cale, coregrafice, teatrale. O  sectie
audip-vizuala unde zilnic, se proiec-
teaza simultan pe '8 panouri sute de
diapozitive color sau alb-negru. La
toae acestea se adauga cele peste 37
e expozitil deschise “succesiv' n ga—
leriile arizieng si in Centreée
ocumentare straing, expozitii edrca-
te artistilor pina-n '35 de ahi, menite
astfel $4 imbogateasca selectia Biena-

ERITUL esential al Bienalei este

cd _nu oboseste vizitatorul, ca

lucrdrile se bucura de s atlu S
ficient pentru a Inu a Impresia de
nghe uraa e aglomerare.

QEf gPru 0os lucru dintr-un
muzeu smt ferestrele  — . spunea
ntr-o zi Bonnard_ dupa ce vizitase Lu-
vrul. Cine n-a simtit acest sentiment
de usurare descoperind spatlul exte-
rior _si Iumna — n%turaa — duga ce
a vazut Kilometri de prctur culp-

epre deoseiblre de celelalte ed|t|| ale
sa Bien 13 nu INVIt je-
dete — precum Rauschenberg, Felto

Apostu, 'Pomodoro Hockney. Raysse,
underlich, ~ Arrogo, Buril.. tocmal
pentru a-si mentiné integral caracte-

rul de prospectafe. Fdra a avea o te-
matica gparte —_ ceea ce eu cred c
dauneaza actualei Blenale — %e (it
remarca anumite_tendinte : e B
da, asa numita PROCESS- A " in care
accentul cade pe gestul  creatorului,
pe procesul de creatie si nu pe opera
Insasl, D|ntre artrstn care se, inte-
reaza ea dmta face
arte sr roman |rcea pataru.

Un alt grup de oP?re au u
nuntat co tinut _socla tic.
special cele” venite din Amerrca

ud si Sgama unde aceste probleme
sint crucl

XISTA, desigur,. si lucrari cu un
Ecaracter specific pictural.. Nu
esfe vorba insa de o
teoretica,. ci de .0
pictoru

pictura
ractica in care
incepe sa exerseze, sa utili-

,Covoare zburatoare — simbol al pacii**

zeze, sa reflecteze la stiintele moder-
ne. Pictura devine un’ proces, tnlaun-
trul caruia subiectul trale?te efectiv.

anumita culoare trece prin Cezanne

si Matisse, prin Pollock si Bishop, dar
frece  de asemenea prin Renastere,
prin toatd pictura.

Se face uz de memoria toiaologlca
care retine in mod special dispozitia
st starea lucrurilor ; se res-unuhe
glaborarea unui alt mijioc de cunoas-
tere a lumii prin flesuri, microfoane,
magnetofoane, proiectoare, ecrane de
teléviziune ; se dizolva frontierele din-
tre desen — pictyra — fi tograﬂe Noul
nascut — obiectul — refuza orice spe-
cificitate. El este, Tn primul rind, "un
amestec de genurl

Arta naratrva e si ea prezentd la

Bienala ; ea(tiru aré o mare _im or—
tanta . decodificarea lui se fac
ajuforul ~ fotografiei, deci, din nou

printr-un alt sistem de semne.

Intr-un cuvint, pentru a simplifica
fl n a(iela5| timp ‘pentru. a complica
ucruri obiectivul artei expuse 1n
cadrul Brenalel 73 este de a intelege,
de a analiza, exprima si modifica™ 0
configuratie a realitatii.

rjoglema cunoasteru este indisocia-

cea a practicli artistice. Tre-
bure lichidata, aceasta sciziune — par
a declara multl dintre cel prezenti la
Bienald, aceastd sciziyne care a sara-
(tsrt timp de secole valoarea experien-
el

Frumoase ambitii — dar... rare sint
(t:azurlle cind le vezi traduse in prac-
ica

Si _declar sipcer cd, fard a face ta-
paj in_jurul lor, artistii romanl se
prezintd excelent in cadrul Bienalei.
Am avut ocazig sa vorbesc despre
Eugen Tautu _intr-o emisiune TV
culor, dedicata Bienalel. Anei Lupas
i-a fost solicitat un interviu de catré
aceeasi Televiziune franceza.

Oricum, _n ansamblu. Bienala %3
este fondata pe criteriul calitatii, Cre-
ditind-o pentru bunele intentil, pu-
tem |nch|de ochn la ,,cea mal mica
sculPLura in lume® —Opu berea de aur
vazuta_ printr-un mrcr scop electronic
de ultimul cdutator de aur american
Alain Sondhelm ” la_poarta pneu-
matica a nde lui Staiaﬁmann So
masrnarre |n ern care eaza
rastenia  secolu % a ,macelaria
tmana ? canadianului ark Prent
— care frizeaza erotismul vulgar —
si la multe altele.

In ceea ce priveste pronasticurile,
ma tem de ele. Ne aflam in fata unor

Hfructe ¥erzi  cum numea un critic
pe tinerii artisti. Sa asteptam sd se
coacd. Cum spunea Corneille : .le
temps est un grand maitre que regie
bien des tHoses

Ruxandra Garofeanu


Wencesl.no

-A spus despre. Roma cd este orasul cu
** cele mai muzicale finttni, cu fintini-

monumente, unele de valoarea catedralelor. Si-ntr-ade-
var m serile de octombrie, pelerinajul la Fintina
Trevi a”P”~ceva din ceremonia pagina a artelor ce

Tnfratesc matmora cu apa ldeea de a scrie un reportaj des-
pre aceste fintini ale ,cetatii &terne ml-a oferit-o o carto
recent aparuta la Roma o monografie de Tnalta stiinta urba-
nistica. 1n_care poezia e strivitd de date (istorice si tehnice),
aglomerata de teorii si de idei utile Dar fintinile Romei
sint si acum, in haosul mecanic al strazilor, in atmosfera
oluatd sonor, locuri de meditatie si de dragoste, sint alSI®
emple deschise si libere Tn care singura ceremonie admisa
e linistea. Apa trebuie auzita_si. fiecare fintina are liniile
ei sonore, orchestrele ei proprii, in functie de marmura uti-
lizatd, de viziunea artistului, de deschiderile acvatice Tn care
cad izvoarele sonore. Din apropiere de gara Termini Tncepe
o0 strada cu nume specific italian ,Via quatre fontane", Stra-
da celor 4 fintini Exista o incrucisare, unde casele se ter-
mind toate cu cite o fintind, idee extraordinard pe care
urbanistii contemporani nu trebuie s-o evite. Drumul co-
boara spre palatul Barberinl, opera baroca inceputa de Ma-
derno in 1625 si terminatd de Bernini_peste un deceniu,
addpostind tablouri de Fra Angelico, Perugino, Raffaello.
Tintoretto. Tiziano Caravaggio etc. Prima mare fintind in-
tilnita e fintina de dantéla, sau de marmurda dantelatd,
Trevi, la fel de barocd. Opera ca idee apartine tot lui Ber-
nini, dupa ale_cérui desene Nicolo Salvi a Tnceput s-0 con-
struiasca in 1735 Salvi demonstreazd aici cd din marmura
se pot scoate filigrane. Expozitia extraordinara de forme
(tritoni, cal de mare, oameni) este dominatd plenar de
Neptun, zeul marilor, care dirijeazd aceastd simfonie de
cascade . din_toate gurile personajelor curge apa fTntr-un
bazin imens, in care pelerinii aruncd bani, intorcindu-se cu
spatele, ca astfel sa le prilejuiascd zeu) acvatic ntoarcerea
la Roma. Nu stiu daca toti cei care arunca monede metalice
tn bazinul de'la Trevi cred sau nu in aceasta legenda, dar
olitia. Romei e nevoitd sd Tntreprindd periodic asanarea
Tntinii. care altfel s-ar umple de bani la propriu, evitind
si_boema Tntreprindere nocturnd de pescuire a_banilor, cu
navoadele, soldatd cu certuri, a tinerilor pletosi si barbosi
ca niste neptuni decdzuti din functie.

Nu prea departe, In Piata Barberinl, tot Gian Lorenzo
Bernini a construit o fintind in forma de triton (Fintina
Tritonului) care pare mai mult e ciuperca bizard! un om
jumatate peste, un _atlet_pégin. oferd cu palmele Tmpreunate
apa unor delfini; invazia de ape sonore se opreste in niste
scoici uriase, ea niste jucarii pentru distractii zeesti.

IN Piata Spaniei, In vecindtate. Tntr-un

munivers intens baroc, te Tntimpina ves-
tita Fontana della Barcaccia, tacuta de tatal lui Gian
Lorenzo Bernini, Toatd fintina e Tn fond o barcd, de
marime naturald, jumatate scufundatd in apa, din mij-
locul careia tisneste un suvoi eare _umple in_ mod
continuu barca, oferind iluzia scufundarii. Piata Spaniei
ofera si acum la sfirsit_de octombrie, un miraj pentru
excursionisti  Imensele scari ce duc la Trinlta dél Monti
(unde sint (E)éstrat.e tablouri din scoala lui Rafael si Sodoma)
sint pline de strdini care admira ansamblul atit de italian si
atit de baroc.

Michelangelo este autorul fintinii din fata Palatului Se-
natorial. Cintind ce Tmpodobeste statuia Nilului. Extraor-
dinare sint fintlnile din fata Panteonului, templul cel mal
bine pastrat din toate relicvele sacre ale Romei, cu fintini
care curg grave In simplitatea clasicd a decorului. Multi
vizitatori- se intreaba de ce an fost distruse monumentele
marelui oras si mai ales de ce au disparut decoratiile aces-
tor minuni de marmurda. Dar nu barbarii le-au distrus in
invaziile lor crude si repezi ci marile familii ale Evului de
mijloc si ale rafinatei Renasteri ca sa-si Tmpodobeasca pala-
tele. Cel saraci n-au mai putut lua decit piatra obisnuita de
constructie ..Quod non facere barbari, fecerunt Barberinl

se scria pe un manifest roman de epoca. Barberinl fiind una
din cele mal influente familii din epoca barocului, epoca
a excesului decorativ

Pe Via Flaminla sint mici fintini la colturile strazilor
de legatura cu alte artere, tn Vila Borghese exista o ,,fon-
tana d»i -avail tarini unde patru cal de mare duc te

r
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spate un platou imens de marmura, ce aminteste de vasele
etrusce. Tn acest parc_extraordinar, al Galeriei Borghese,
unde s-au strins mari comori_de artd (Rafael, Boticelli,
Caravaggio, Tizian, Corregio, Bernini, Canova etc.) ntil-
nesti mici fintini cu figuratit de amorasi de marmurd, de
structurd rubensianad (cu forme carnalg), iar In Piazza Na-
vona grupul statuar al fintinii calmeaza agitatia diurna prea
mecanizatd a Romei contemporane, aducindu-le aminte cita-
dinilor ca au uitat sa mai asculte muzica apelor.

I" INTINILE din gradinile Vaticanului au,

) _ < 1n bazine, pesti colorati in rosu-cardi-

nal. iar cele din curtea interioara a Palatului Conservatori-

lor, invadate de verde, au grupuri_statuare meditative — ce
te_conving definitiv ca romanii gindeau in marmura

In curtea interioara a muzeului Capitoliu, la Fintina_lui
Marforio, se adaugd un element nou de constructie, artistii
Tnclep s& foloseascd mozaicul Tn decoratia exterioard a bazi-
nului.

Fintina din fata_basilicei Santa Maria Maggiore am ga-
sit-o tacind ; se faceau lucrari de restaurare. Ce trista e
Roma cind fintinile ei tac : dispare o parte din muzica lumii.

Dar fantezia, ajutatd de carti si documente, poate recon-
stitui  peisajul din timpul fintinilor vechi, aflate in inte-
riorul Termelor lui Caracalla, (incepute sub Septimiu Sever
si inaugurate de fiul sdu. Caracalla. in anul 217 e.n.). Aici
existau piscine imense, biblioteci publice, sali de conversatie,
palestre pline de_mici fintini care aveau un efect decorativ,
dar si unul curativ, pe plan spiritual. Tn salonul circular al
termelor, de cca 35 metri in_diametru, poetii au citit cindva
poeme, in fata celor mai rafinati locuitori ai Romei, nemai-
avind nevoie de acompaniamentul harfelor sau al lirei + i
acompaniau fintinile. Ca sd nu mai vorbim de cel mai mare
edificiu termal al lumii antice, Termele lui Diocletian, in
eare puteau intra 3000 de persoane.

Tn antichitatea romanda a existat o civilizatie a apelor t
conducte, calorifere, complexe balneare cu frigidarium (bai
reci), tepidarium ﬁbél caldute) calidarium (bai calde). De
aici si_ sentimentul modern al actualilor italici, mai putin
rafinati, care au o intreaga industrie de ,,arredamento” pen-
tru baile caselor.

I. INE viziteaza ruinele vechiului Pompei

... *>(Scavi di Pompei) ramine convins ca

aceasta civilizatie a apei e o cucerire a spiritului roman.

Fiecare colt de strada se termind_cu o fintind si fiecare

mare casa are_In_centru, in gradind, un bazin din care {is-

neau ape, iar in jurul bazinului mozaicuri superbe, figurind

animale si flori "Cea mai bine conservata dintre fintini se

afla pe Strada Lupanarelor, spre a spala de pacate, spune

ghidul pompeian, pe vizitatorii acestor vestale ale eroticei
antice.

Despre poezia si chiar despre semnificatia existentiald a
apei au scris filosofi si poetl, printre care Baudelaire. n
jurnalul sau Chiar in folclorul roménesc (existd o_poezie
— ceremonial al apei, reminiscentd mentala de la daci — in-
suratitul). o o

Virgiliu Propertiu. Pliniu cel Tindr Siliio Italico Giosue
Carducci._lrene Frezza Vannerini au scris despre fintinile
acestui pamint ales de zei sd fie mereu frumos.

ntr-un ziar (,Il ¥empo din 22 octombrie 1973. se scrie des-
pre Abondenzza delle Fontana de la_Santa Maria Trastevere.
in fond o micd inundatie ce da ocazie presei sa admonesteze
pe edilii Romei cd nu se ocupa de fintinile orasului

Cind te desparti de Roma, ai sentimentul c& te nsoteste
muzica apelor, dar regasesti, in alte forme, aceeasi muzica la
Firenze sau la Torino. Venetia e altceva : cladita pe apa,
cetatea Tizianilor nu mal avea nevoie de e asemenea com-
pensare in oricare parte a lumii italice exista acest dialog
ntre om_si apa, mostenit de la romani, care nu concepeau
pietele fara bazine si orasele fard terme uriase, dar, si aici
se afld _secretul _esteticil _constructiilor romane: nici o
casd fara o fintind Oamenii se adunau_Tn jurul fintinii Nu
cumva noi modernii am pierdut ceva din acest sentiment al
apelor imblinzite Tn forme, cum spunea Baudelaire ?

Emil Manu

(Note_ dtntr-o  calatorie

la
Roma m octombrie 1973).
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Sport

Dinu,
Dumitru,
Dobrin

ORICE sfirsit
de an e 0 stea
fara minte sau
un vint bun a-
dus de-o cdlauza
in seara cind se
spun povesti sub
cortul auriu al
unui foc de vra-
ja  Acum ne
gindim la cei
ce-au fost mai
buni si dam din
coada pe la fun-
dul sufletului ca putem (e vor!
despre cronicari) sa strecuram t
solz de gheatda in inima celor i
care nu-i iubim, pur si simp
fiindca nu vrem noi, si daca n
facem cir, cir, cir pe hirtie, dus
copca ramine omul-

n ancheta revistei Fotbal,
I-am trecut primul fotbalist al
nului pe Dinu. Puteam sda ma
prese la Dobrin sau la Dumit
jucatori de aceeasi valoare, dar..

Dar pe Dumitru, fiindca p
multi au tras de mine ca sd-1 a
cap de coloand, I-am coborit pe
cui Il, mai ales ca n-am uitat f
lui peste Podul Grant.

Si pentru ca luna sa vi se t
un corb impdiat, pe Dobrin
I-am pomenit in primii cinci. |
tru ca as fi vrut s&-1 declardm
mul sportiv al anului. Fara Doi
fotbalul roméanesc ar fi rupt
coate. Fard el, dupa amiezele
duminica s-ar deschide ca lir
de lemn si bucuria ar avea
ianjen pe frunte. Si cu toate :
aminadm in fiecare an sa-1 sui’
treapta ciocanita cu aur.

M-am oprit la Dinu, fiind(
atTtea ori l-am vazut lungind s
Tmpotriva tuturor. El, ca si D
si Dumitru, cind e Infrint be;
gur Tntreg paharul cu tristete
grd. Dinu s-a nascut ca sa se
da pe sine pentru intreaga &

Cimp de sarbatoare cu trei
teceni Bilbiitii care dau cu b
nu stiu — dar de unde sa stie
— ca sub scoarta de matase ;
mesteacan nu se ascunde o
de lemn, ci una de pasare.

Fanus Nec

Romania
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