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ESEUL

FAPT Tmbucurator, eseul — in ac-

piia lui contemporana, de reflectie
.di semnul originalitatii a unei per-
sonalitati deopotriva Tnzestrata cu ca-
pacitatea descoperirii de idei, a pune-
rii de probleme, ea si cu aceea a co-
municarii, a unui stil literar — aceas-
ta modalitate de prezenta semnifica-
tiva a unei constiinte isi afla o lot
mai certa audienta in rindurile citito-
rilor, De unde si modificarea unghiului
de apreciere a unor asemenea scrieri,
apreciere implicind in primul rind un
nivel de exigenta care sa  situeze
eseul in sfera valorilor autentice ale

spiritului.

Este — acesta — un semn de ma-
turitate a culturii noastre, care, in
actuala ei ascensiune, isi demon-
streaza fertilitatea, validind sal-

tul dialectic asteptat. De la dimensiu-
nea unei simple tablete de tip ,,publi-
cistic", la aceea a unui studiu sau a
unei suite de studii, intr-un anume
domeniu, eseul poate capata volumul
unei carti pe o anume tema, construi-
ta intr-o viziune originala, eu vadite
atribute de personalitate, atit Tn mo-
dul de abordare a ideii, a problemei,
cit si in tratarea ci, intr-o finalitate
purtind amprenta individualitatii crea-
toare. Forta gindirii Tnsasi, a medita-
tiei asupra lucrurilor, asupra lumii, se
cuvine — dar — a fi revelatoare 1in
incidentele ei ideologice, dupa cum
spunerea in scena" a acestui univers
spiritual in realizarea impactului cu
alte constiinte solicita o tehnica, un
limbaj adecvate, harul talentului, su-
flul vocatiei.

De la Montaigne, cu celebrele lui
Eseuri, aparute in 1580 la Bordeaux
(aceasta prima editie, in doua ,carti",
fiind urmata de cea. cuprinzind si pe
o0 a treia, de la Paris, in 1588), de la
nu mai putin celebrele (publicate 1n
1597) Essais ale lui Francis Bacon (in
Anglia eseul devenind un gen cultivat
cu predilectie), trecind prin Essais sur
les moeurs et l'esprit des nations...,
ale lui Voltaire (opera aparuta in
1753, dominanta Tn Epoca Luminilor).
— eseul parcurge un drum stralucit
eu M-me de Stael (,femeia cea mai
extraordinara care a trait vreodata" —
va spune despre ea Stendhal, Tn 1824,
intrucit ,a ridicat pe cea mai Tnalta
treapta arta improvizatiei, indiferent
de subiect..."), — drum continuu Tm-
bogatit in secolul XIX si XX.

in cultura noastra, eseul capata loo
de cetate prin Odobescu, cu al sau
Pseudo-Kynigetikos (1874), care-1 1n-
dreptateste pe G. Calinescu sa subti-
treze un important capitol din Istoria

, raturii cu ,Eseul si romanul" (pag.

si urm.), rclevind ca desi Odobcs-
cn ,bale cimpii cu gratie pe simpla for-
ma verbala a vinatoarei". opera lui e
comparabila cu Voyage autour de ma
chambre al lui Xavier de Maistre, iar,
Tn punctul de plecare, cu Laokoon al
lui Lessing.

O veritabila epoca de Tnflorire In
cultura noastra a avut eseul Tn epoca
interbelica. V. Pirvan, Mihai Halca,
Lucian Blaga. Tudor Vianu. Paul Za-
rifopol. G. Calinescu, Petre Pandrea. si
Tnca altii, au Tnnobilat cu semnatu-
ra lor acest gen de multiple semnifica-
tii si valente.

Resurectia, Tn uliimli ani, a eseului
social-politic, a celui de filosofic a
culturii, a civilizatiei, a stiintei, a
eseului de problematica umanista,
a eticii omului contemporan, ca
si a celui din domeniile artei si
literaturii, marcheaza in plus noi-
le dimensiuni ale spiritualitatii ro-
manesti. Pe care le-a cistigat prin cli-
matul deschis dezbaterii de idei, prin
stimularea actului de gindire. de crea-
tie originala, prin pretuirea si valorifi-
carea acestui proces la scara eficientei
sociale. De aici si Tndatorirea ca revis-
tele de cultura literar-artistica sa-si
deschida mai larg paginile tor acestei
modalitati de expresie, sa comenteze,
totodata.'Si sa releve competent ceea ce
se manifesta ca Tnlr-adevar valoros,
descurajind, prin consecinta, si ceea ce.
in numele ,eseului" sau al ,stilului
eseistic", nu este decit confuzie si su-
perficialitate.

Procedind astfel, vom contribui noi
Tnsine la stimularea gindirii originale si
a talentului autentic.

George lvascu

LAUDA

Aduna comorile tainic, fluvii calde
La pieptul tau, Patrie.

Zi de aur se-arata pe culmile tale.

Izvoare de imnuri ceresti si lauda eterna
Izvoare de miere si iubire

Se lasa pe fata ta catre buzele mele.
Pentru toate Tnnoirile tale

Pentru cel ce sporeste lumina Ta
Pentru cel ce-aseaza cununa toamnei
Pe fruntea mirilor, fara sa sovaie,
Lauda!

Pe chipul meu o lumina lina arde.

Cind simt semintele ei in palma-mi blinda,
Cei ce se numesc fiii tarinii

Puternici
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PATRIEI

Se leagd in fata soarelui cu-aceeasi dorinta
Sa smulga Naturii al diminetii rod.

lar pe cetate paratrasnetul

Se ridica pina la vulturul de pe cer
Si-ntimpina puterea fulgerului.

Pe chipul meu o lumina lina arde
O lumina ce scalda-n flacari muntii tui
Zamolxis.

Un bulgare de aur e floarea soarelui
Tn mina iubitei

O fereastra deschisa larg.

Poemul — o flacara:

Lauda omului puternic,
Lauda Patriei!

Victor Nistea
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UPA un an de la prima reuniune pregatitoare a Conferin-
Dtei pentru securitate si cooperare Tn Europa (care a avut

loe, dupa cum se stie, Tn noiembrie 1972, la Helsinki) a doua sesiune

cum n desfasurare la Geneva, se apropie de momentul concluziilor. Marele nu-
mar de propuneri Mncrete prezentate in comisii sint reexaminate pentru a se
retine trasaturile esentiale asupra carora s-a obtinut consensul unanim si a se
cauta caile cit mai scurte spre clarificarea problemelor aflate Tn suspensie.
Ziua cind se va trece la formularea documentelor destinate celei de a treia faze
a Conferintei nu mal este departe si unele agentii de presa presupun ca la n-
ceputul lunii decembrie lucrarile vor fi definitiv cristalizate. Deocamdata, atrag
atentia discutiile substantiale pe chestiunea interventiilor Tn afacerile interne
ale altor state — care sint unanim condamnate, in principiu. Insa tocmai a-
ceastd unanimitate obliga Conferinta s gaseasca formulari foarte clare, fara
nici un echivoc, menite sa contribuie la asigurarea efectiva a securitatii Tn Eu-
ropa. Pe drept cuvint, reprezentantul tarii noastre a staruit Tn ideea de a se
gasi o definitie care sa includa interzicerea tuturor actelor de interventie Tn
afacerile altor state, fara nici o exceptie. Roméania se pronunta pentru exclude-
rea oricarei interventii din afara in ceea ce priveste natura si continutul rela-
tiilor pe care le stabilesc statele Intre ele. De asemenea, fiecare stat european
va putea alege si dezvolta, liber, fara nici un amestec din afard, sistemul sau
politic, economic si cultural. Este de o mare Tnsemnatate ca angajamentele ce
se vor lua Tn aceasta privinta sa fie ferme. Trebuie exclusa interventia in tre-
burile interne precum si Tn raporturile intereuropene, sub orice forma, sub orice
pretext, Tn orice Tmprejurare.

| NTRE 13 si 17 noiembrie ministrul de externe al Roma-
’ niei, George Macovescu, a faout o vizita in Republica De-
mocrata Germana la invitatia ministrului de externe al acestei tari, Otto Win-

ter. Cu acest prilej, s-a facut un amplu tur de orizont, examinindu-se princi-
palele aspecte ale relatiilor bilaterale, precum si problemele internationale a-
flate la ordinea zilei. Luind cuvintul la un dejun oficial, George Macovescu a
subliniat cd& Roméania avind Tn centrul politicii externe prietenia, alianta fra-
teascd si colaborarea multilaterala cu toate tarile socialiste, actioneaza perse-
verent pentru extinderea, pe toate planurile, a colaborarii cu Republica De-
mocrata Germana. Potentialul economic, tehnic si stiintific al celor doua tari
permite realizarea unor forme noi de colaborare reciproc avantajoasa, ceea ce
duce la consolidarea continud a relatiilor. In raspunsul sdu, ministrul de exter-
ne al R.D.G. a aratat ca Tratatul de prietenie, colaborare si asistentd mutuald,
Tntre tarile noastre, semnat Tn mai 1972, a contribuit la dezvoltarea cooperarii
Tn toate domeniile vietii sociale. Pe planul treburilor internationale. Roméania
si Republica Democratda Germana vor colabora mai intens, pe viitor, Tn cadrul
Natiunilor Unite, ca urmare a intrarii R.D.G, in acest for. Alt prilej de con-
lucrare este Conferinta pentru securitate si cooperare in Europa, care, asa cum
au ardtat cei doi ministri de externe Tn comunicatul final, ofera un cadru po-
litic propice pentru abordarea de catre reprezentantii tuturor statelor partici-
pante, pe baza deplinei egalitati Tn drepturi, a problemelor de interes major
privitoare la consolidarea destinderii, Tntelegerii si colaborarii Tntre popoarele
continentului. Ministrii au reafirmat hotarirea guvernelor lor de a actiona in
directia Tncheierii cu succes si cit mai curind posibil a Conferintei de la Geneva.

F ROBLEMA resurselor si a economiei de combustibil si de
1 energie electricd preocupd, din ce in ce mai intens, in a-

ceste zile de preludiu hibernal, un mare numar de tari. In Anglia, livrarile de
hidrocarburi, destinate comertului cu amanuntul, au fost amputate sever ; in
Danemarca au intrat de ieri In vigoare masuri drastice de economisire a ener-
giei electrice ; de patru duminici, in Republica Federala Germania a fost in-
terzisa circulatia autoturismelor. Din cantitatea de 17 milioane de barili de pe-
trol necesara, zilnic, consumului din Statele Unite, vor lipsi, in zilele urmatoare,
circa 6 milioane din cauza crizei mondiale. La Tnceputul anului viitor penuria
de produse petroliere va atinge 50 la suta in regiunile de est ale Statelor Uni-
te. Duminica trecutd, pe autostrazile din Japonia n-a mai avut benzina nici o
statie de alimentare a autoturismelor. Masuri de contracarare a crizei de com-
bustibil si de energie sint examinate, acum, si de guvernul indian. Au fost
anulate, in numeroase tari, cursele interne de avioane si se prevede si reduce-
rea curselor internationale. Cea de a 36-a reuniune O.P.E.P. (Organizatia ta-
rilor exportatoare de petrol), pentru care au venit la Viena ministrii de resort
din Algeria, Irak, Kuweit, Nigeria, Arabia Saudita si Venezuela — Irakul nu a
mai luat parte — s-a Tncheiat fara sa se ajunga la rezultate remarcabile. ,,Am
discutat chestiuni de rutinda", a declarat unul dintre delegatii de la Viena zia-
ristilor care asteptau hotaririle sau concluziile conferintei, Tn acest moment
foarte putin banal. Din Belgia se anuntd, dupa prima duminica in care circu-
latia automobilelor a fost interzisa, ca numarul proceselor-verbale de contra-
ventie — adicad blocarea pe loc a autovehiculelor si amendarea persoanelor de
la volan — s-a ridicat la 112, cifra neobisnuit de mare, in timp ce numarul de
accidente a fost de 15, numar neobisnuit de mic.

Cronicar

Pro domo

CAVALERISMUL
CLADIRILOR

s-a ridicat spre sfirsitul evului de

mijloc o suava cladire, cu un
balcon adaugat ,,mult mai tirziu“, adi-
cd Tn 1550. E un ,,emporium" loc Tn
care marfurile aduse Tn oras erau eva-
luate si vamuite, deci scopul siu era
foarte pragmatic, Tnsd constructia _de
s"?ﬁi’% tirziu semana cu linia supla si

Af"catedralei, avea arcuri frinte
cu eleganta cadere, stilpi usor, nesim-
tit arcuiti, geamuri de vitraliu si
emana intrutotul un aer de ele-
gantd femininda. Nu altfel e si casa
unde si-a petrecut noud ani din ultimii
ai vietii sale Erasmus din Rotterdam,
profesor la Universitatea din Freiburg.
Ambele cladiri seamadna cu delicatele
statui, asemandatoare celor de la Stras-
sbourg, aflate in pridvorul catedralei,
Tnchipuind femei pacatoase si femei
virtuoase — nu, doamne pacatoase si
virtuoase, biserica si sinagoga.

Ca portretul in piatra al unei femei
este gratios, nu e nici o minune. Cultul
marian std ca marturie  a nostalgiei
pentru blindete si slabiciune nevinova-
t4 a unei epoci care, adesea, la sfirsitul
veacului de mijloc, Tn preajma Renaste-
rii, a fost Thcarcata de violenta, intriga,
razboale si crime, torturi si Iacomle —
vezi procesul templlerllor minciuna,
sperjur, lipsa de alegere a mljloacelor
si dominatie a scopurilor ce Tnsemnau
putere, putere si iar putere. Nasterea
burghe2|e| nu era straina de acest pro-
ces de ,radicalizare” a lacomiei. Ne-
voia de bani lichizi in clipa nfloririi
schimbului de marfuri, adeseori de lux,
era acuta. Nobilii baroni nu se ocupau
doar cu vinatul mistretilor si asedierea
vecinilor, ci Tsi doreau vesminte mata-
soase, aduse din Tndepartata China, bi-
juterii pentru ei si iubite, mirodenii ca-
re sa le excite palatele bucale ce nu se
mai multumeau cu gustul tare si sana-
tos a carnii fripte pe jaratec.

Atunci, chiar atunci, a Tnflorit ca o
compensatie gustul rafinat pentru poli-

IN piata catedralei din Freiburg

Con fluente

Spectacol si

NU-I deloc gresit cind spunem ca
dramaturgia este Tn primul rind lite-
ratura.

Numai ca aici spectatorul, spre deo-
sebire de lector, sipre deosebire de citi-
tor, nu mai are deplina libertate de
a-si imagina, de a compune, — con-
form cunostintelor si sensibilitatii  lui
— personajele si mediul Tn care se des-
fasoara actiunea, nu mai este lasat sa
desprinda singur sensuri si valori, n
raport direct cu textul literar, nu mai
este lasat sa-l interpreteze la un mod
cu totul si cu totul personal. Dimpo-
triva, el, spectatorul, este ajutait sa ia
contact cu respectiva opera literara, sa
vada personajele, sa Tncadreze actiu-
nea Tn niste coordonate de timp si spa-
tiu ; Tntre el si opera literara intervine
deci, un intermediar. Si acest interme-
diar este chiar conceptia, viziunea re-
gizorala.

O prima lectura o realizeaza, asadar,
Tnsusi spectacolul. El este cel care asi-
mileaza, Tn primul rind, ansamblul 1-
deatic, Tn scopul declarat de a-1 filtra,
de a-1 interpreta critic si de a trans-
mite apo; un clar si viabil mesaj. O lec-
tura critica, deci, TIn folosul spectatoru-
lui. Un proces de clarificare si accen-
tuare a unor idei, Tn sensul definirii
telului propus.

Textul literar e, fireste, unic. El tre-
ce peste timp, ducind cu el preocupa-
rile. zbaterile, problemele, viziunea a-

tete si pentru femeie (femeia si po-
litetea sint strins unite), pentru dulcea-
ta de viatd care sa astupe si sa com-
penseze brutalitatea, femeilor.

Cavalerii suspinau pe melodii si ver-
suri de trubaduri, iar burghezii si me-
seriasii din Freiburg in Breisgau, mai
puritani Tn moravuri — ca oamenii o-
cupati, au poruncit sa se construiasca
cladiri feminine, cu delicate turnulete,
foisoare pentru suspine de dragoste,
chiar daca Tn fapt acolo se numarau
bani de aur, bine Tncercati cu dinti pu-
ternici.

Cultul femeii a fost un stil, a patruns
in piatra, si deocamdata sub forma de
suspin — s-a Intins peste catedrale, ca-
se de locuit, s-a insinuat ca un parfum
n fiecare creatie, Tn fiecare gest. Poe-
zia era de dragoste, religia o adora pe
Maria, arhitectura era un omagiu fru-
moasei doamne ideale care plutea 1in
aer si pretutindeni si-i obseda pe toti
cei ce savirseau ceva. Epistola lui Pa-
vel, temelie a bisericii, cu dispretul
pentru carnea umana, era uitata —
biserica ea Tnsasi nu era cetatea lui
dumnezeu, ci o femeie. Se savirsea o
revolutie de moravuri, cam ca aceea
din veacul nostru, o revolutie a suspi-
nului duios care prevestea ridicarea in-
hibitiei, deocamdata sub forma cultului
fata de dragostea nefericita. Pina tir-
ziu, vreme de patru cinci secole, nefe-
ricirile amorului au fost idealizate si
prin melancolie a aparut cheful de
viata, Tnca rusinat de sine.

Dar ce nemaipomenita obsesie tre-
buie cd rascolea toate sufletele, de vre-
me ce se Tntrupa si Tn cladiri ! Dar nu
tocmai aceasta Thnseamna  constructia
unui stil, adica ordonarea Tntregului
mediu Tn jurul unei obsesii ?

Piata din Freiburg este cel mai fe-
minin loc pe care l-am vazut.

Alexandru lvasiuc

lectura

supra_realitétii, Tncarcatura politica a
vremii Tn care s-a nascut. La rindu]
lui, spectacolul este un produs spiritu.
tipic al timpului sau, al zilelor in care
a prins viata, o reflectare, pe planul
creatiei artistice, a momentului social-
politic respectiv — contemporan spec-
tatorului aflat Tn sala si Tn care acesta,
este, oricum, implicat.

Spectacolul este astfel un act de
mare raspundere, atat pe planul valo-
rilor estetice, cit si sub aspectul lui de
manifestare polltlca Caci aici, Tn ca-
drul spectacolului, argumentele ideii
operei literare sint sustinute printr-un
plus de argumente — din categoria ce-
lor specifice artei reprezentarii sceni-
ce —, acest proces creator avindu-si
scopul final Tn transmiterea unui me-
saj convingator.

De aceea nu ne declaram din prin-
cipiu adversarii oricaror ,interpretari"
pe care le-ar suporta eventual un text
dramatic Tn raport cu o anumita con-
ceptie regizorala ; asta cu conditia, se
Tntelege, ca unghiul de vedere sa vina
Tn sprijinul adancirii ideii piesei. Si e
chiar in folosul Tntelegerii operei o
mai mare diversitate de viziuni regizo-
rale ; dar aceasta cu conditia pastrarii

puritatii operei literare.

Radu Badila



A privi

din alt unghi

| , E-l asta ? — Intreba copilul aratind

”” nerabdator ti implacabil o casa
sau o floare, o masina sau o pasare. lar maturul, trezit
brusc din relatiile sale extrem de economice cu mediul,
ridica din umeri si Tti declara, amuzat, incompetenta,
ntr-adevar, cine se mai gindeste astazi ca o casa este
o pestera facutd de noi insine Tn care oducem prin
tevi apa riurilor si, prin fire metalice, fluidul menit sa
scapere cremenea delicata din becuri, ca floarea re-
prezinta momentul de maxima intensitate ti stralucire
dl erotismului vegetal, ca masina e o locuintd care se
deplaseaza fara a se da peste cap fiindca exista rotile
harnice si umile care preiau aceasta servitute, ca pa-
sarea nu e decit una din vietuitoarele ce fTnoata 1in
vastul ocean aerian privindu-ne de sus ca pe niste
greoaie animale ale adincurilor ?

Pentru a cistiga timp, dgindirea depoziteaza adeva-
rurile sigure sau ie transforma intr-un instrumentar cu
care defriseaza metodic noi zone ale necu-
noscutului- Momentele de retrospectiva si de anticipare
Sau cele de joc, de privire a fenomenelor dintr-un
unghi fantezist sint din ce in ce mai rare si inoportune.
Cel mult, ele apartin unor oameni care au aceasta
specialitate si de aceea ramin fara ecou, ca si ntre-
barile bine delimitate si etichetate ale copilului. Cu-
noasterea se conformeaza tot mai mult sfatului pe care
la un moment dat Ifie Moromete, aflat la seceris, 1 da
fiului sau, Niculae : lucreaza aplecat, pas cu pos, si nu
ridica privirea, pentru ca imaginea ariei nesfirsite’te-ar
intimida sau te-ar fascina si ai pierde ritmul, ai deveni
ineficient. Ca un Niculae ascultator, omul de stiinta
modern scrie cu un stilou, despre care nu stie ca e o
pana miraculoasa. Tnmuiata Tntr-o cerneala ineouiza-
bila, formule carora le ignoreaza logica intima, dar pe
care, in schimb, le foloseste cu siguranta si prompti-
tudine Tn calculele sale complicate. lar acestor calcule
nu le Tntrevede decit viitorul lor imediat. Uneori, chiar
si esteticianul, adica unul dintre cei Tndreptatiti sa ia
mereu lucrurile de la inceput, se lanseaza Tn teorii
ingenioase asupra limbajului fara a se mai intreba ce
este, la urma urmelor, limbajul, sau face observatii sub
tile in legatura cu structura operei de arta uitind sa
se mai mire pur si simplu in fata enigmaticului fenomen
care este arta. In aceasta tendintd de a bifa chestiu-
nile rezolvate si de a le lua in discutie, fara digresiuni
inutile, pe cele imediat urmatoare, In aceasta sistema-
tica si eficienta reprimare a sentimentalismului in cu-
noastere sta si forta, dar si vulnerabilitatea gindirfi
moderne. Pentru a investiga cu aplicatie un domeniu
este necesara, Tntr-adevar, o acceptare a specificitatii
lui, o cercetare din interior, realizatd cu mijlooce adec-
vate. Absenta unei perspective de ansamblu transforma
insd adesea o0 asemenea incursiune, tocmai din cauza
prudentei ei, Tntr-o ratacire in labirint. Este co si cum
cineva, studiind minutios meandrele unui riu, or elabora
tabele privind variatia distontei dintre brate, ar con-
semna cu constiinciozitate cotele si ar face grafice ale
vitezei de curgere. Ce spun toate aceste date analizate
ca ata-e ? Ele servesc, de pilda, alcatuirii unui pro-
gram de navigatie ti prin aceasta Tndeplinesc o functie
practica. Dar omul care se afla in mijlocul lor ti care
s-a marginit sa le Tnregistreze conform findrumarelor
de specialitate ce a aflat nou despre lume ? Ar fi
de ajuns ca el sa priveasca riul de sus pentru a-i des-
coperi adevarata semnificatie : toate cotiturile ti bra-
tele sale nu sint, in fond, decit manifestarile, impuse
'.e conditiile existente, ale tendintei apei de a cobori,
raspunzind atractiei gravitationale. Daca riui nu ar
ntilni obstacole, ar cadea pur si simplu spre centrul
pamintulut

N UL vazut ca o apa Tmpiedicata

"" continuu sa cada - iata o defi-
nitie care, cu tot obiectivismul ei, are o valoare poetica
deoarece contine o reconsiderare radicala a unui fe-
nomen fixat de mult in formule geografice (apa curga-
toare — apa statatoare, piriu — riu — fluviu), utilitare
(sursa de apa potabila sau industriala) sau chiar lite-
rare (riul care se solidarizeaza cu alte riuri pentru a
constitui fluviul invincibil, riul ca reprezentare a cursu-
lui vietii etc.). Alexandru Paleologu a demonstrat cindva
aceasta capacitate paradoxala a observatiilor de bun
simt de a contraria si de a produce emaotii estetice.
Cu atit mai mult, o privire nu de sus, ci din alta or-
dine a lucrurilor elibereaza fenomenele din reteaua
asociatiilor uzuale. Pentru a ramine la acelasi exemplu,
riul s-ar infatisa unui filolog ca o uriasa hieroglifa,
unui arbore — ca o artera importantda a pamintuluf,
unui peste - ca o briza familiara. Din asemenea Thadap-

tari la obiect traieste, de altfel, marea poezie. Ca si
copilul care pune Tntrebari exasperante, poetul nu are
,cunostinte" despre lume sau are cunostinte de fiecare
data incompatibile cu ceea ce supune observatiei. El
este (sau se preface ca este) cel ce descopera totul
din nou si se bucura numind lucrurile sau fiintele ca
persanul lui Montesquieu delegat sa vorbeasca france-

zilor despre Franta. Poetul priveste codrul nu ca un
silvicultor, ci ca un istoric al civilizatiilor :
.Imparat slavit e codrul,/ Neamuri mii 1i cresc sub

inflorind din mila/ Codrului, Mariei
Sale.// Luna, Soare si Luceferi/ El le poarta-n a lui
herb,/ Imprejuru-i are dame/ Si curteni din  neamul
Cerb", descrie ncoltirea cartoiilor nu ca un botanist,
ci ca un zoolog :

smbracati in straie de iasca/ Sint gata cartofii sa
nasca,/ S-au pregatit o iarna, de soroc,/ Cu cirtitele
la un loc, / Cu intunericul, cu coropijnita si rimele,/
Si din toate farimele / Au ramas grei ca mitele, / Um-
flindu-li-se titele.”
seu cinta oul de gaina, nu pentru calitatile lui culinare,
ci pentru valoarea sa de model al universului :

,Cum lumea veche in clestar,/ Thoata in subtire var/
Nevinovatul, noul ou,/ Palat de nunta si cavou,// Din
trei atlazuri e culcusul/ in care doarme nins albusul/
Atit de gales, de Tnchis,/ Ca trupul drag surpat in vis."

poale,/ Toate

| OATE figurile de stil inventariate

m de teoria literaturii sint forme ale
acestei inadecvari revelatoare Comparatia, ca proce-
deu elementar, ilustreaza cel mai clar mecanismul, dar
si celelalte categorii de tropi - derivatii ale compa-
ratiei — implica o situare ineditd fata de lucrurile obis-
nuite- Epitetul (cind e cu adevarat epitet si nu o deter-
minare care face parte din obiect, de genul iarba
verde sau cer instelat) este un mod de a evidentia
Tnsusiri ignorate in plan practic, metafora e o substi-
tuire o unui element cu un altul care, nepreluind si
functiile curente ale primului, i pune in valoare sem-
nificatiile latente, hiperbola inseamna o contemplare a
lumii din perspectiva lui Gulliver in tara uriasilor, adica
o cercetare la microscop, plina de surprize s.a.m.d in
toate cazurile este vorbo, prin urmare, de a privi din
alt unghi, de a vedea cu alti ochi, de a surprinde
lucrurile si sub alt aspect decit cel sub care se Tnfa-
tiseaza ele interesului nostru imediat. Vorbind, in Uni-
versul poeziei, despre sensul estetic al ,transferului de
regnuri’, G- Calinescu formula, partial, acest principiu
artistic fundamental, in timp ce savantul - ca expo-
nent al spiritului practic - cauta criterii cit mai proprii
domeniului cercetat, poetul - ca reprezentant al men-
talitatii artistice - raporteaza totul la sisteme de refe-
rintd improprii. lar aceste doua atitudini, departe de a
intra in conflict, se completeaza si se pun in valoare
reciproc Asa cum privind un obiect din doua puncte
diferite se obtine senzatia de relief, cunoasterea artis-
ticA si cea stiintificA se suprapun pentru a reprezenta
lumea la dimensiunile & reale-

K ECONSIDERIND permanent ade-

** varurile practice, poetul este pus
inevitabil n situatia de a le reconsidera si pe cefe
artistice. Descoperirile estetice senzationale facute de
predecesorii sau contemporanii sai tsi pierd, prin re-
petare sau concomitentd, acuitateo si tind sa devina
bunuri comune, Trelevante De aceea, poetul este ori-
gina’ nu numai fatd de omul de stiinta, ci si fata de
poeti El trebuie sa poetizeze mereu realitatea si sa
depoet'zeze poezia in acest context, caracterul relativ
al originalitatii este evident. Originalitate nu Tnseamna
unicitate absoluta, ci capacitate de a reconsidera, la
un moment dat si intr-un anumit loc. enunturile stereo-
tipe- Timpul zadarniceste eforturile si, daca nimeni nu
ar mai crea, operele s-ar dizolva treptat In simtul co-
mun asa cum un oras parasit s-or scufunda si s-or
risipi iIn pamint. insd& omul Tnfruntd mereu timpuf, ridi-
cind constructii noi pe ruinele celor vechi si smulgin-
du-se necontenit din interiorul acaparatoarelor sale sis-
teme de referinta pentru a privi liber si demn din afara,
dupa cum viata insasi se opune inepuizabil entropiei
universale proliferind si dind la iveala organisme din
ce In ce mai perfectionate Pentru ca arta, in fond, nu
este decit un mod superior de afirmare a vieti, de
opozitie inventiva fatd de timpul care tinde sa omoge-
nizeze si sa echilibreze definitiv.

Alex. Stefanescu

<

Milita Petrascu : ,,Fintina setei"

FINTINA
SETEI

RIVEAM, in linistea ritmata de respiratia matrii,
Pcoloanele templului lui Neptun taiate pe un
cer intens, in care amurgul parea o rana ne-
sanatoasa, mustitoare, si frumusetea lor, crescind din
pustiul istoriei, ma incinta si Tmi facea rau, ca un mi-
racol. De jur Tmprejur se intindea un oras disparut,
cu abia schitate strazi si abia banuite case, ras de
pe fata pamintului nu de un cataclism natural sau
de o tragica intimplare, ci numai de erodarea lenta
si neopritd a secundelor infratite Tn ore, solidarizin-

du-se in ani, aliindu-se 1in veacuri, migrind
in  milenii. Tn singuratatea subliniata de smo-
chini, umbrele coloanelor se lungeau, pu-
ternice si  triumfatoare, peste  lumea maci-

nata de timp, transformata in nisip, si cresterea lor
sigurd, continua, era sfidarea copilareasca pe care
frumusetea neinfrintd, neatinsa de circumstante, o
arunca istoriei si poate vietii.

Tin minte cd m-am Tntrebat atunci daca acea su-
pravietuire a frumusetii, acel straniu capriciu al mor-
tii — de a se lasa Tnvinsa de perfectiune - era un
accident, o minune sau rezultatul unei legi ascunse
al carei mecanism, doar, ar trebui descoperit, pentru
a patrunde intreaga devenire a lumii. M-am Tntrebat
atunci daca nu cumva disparuse In mod firesc, odata
cu oamenii, tot ceea ce slujise nevoilor lor firesti, in
timp ce sublima inutilitate a acestor coloane rezis-
ta, triumfa, tocmai prin desorinderea ei din impla-
cabilul cerc al obligatiilor vitale, tocmai prin rostul
lor de a sluji nu trupurile vii ale muritorilor, ci su-
fletul lor nemuritor. Ce va ramine Tn urma noastra
nu vor fi, desigur, farfuriile de plastic, caroseriile de
tabla si instalatiile sonitore, ci altceva, mai greu de
definit, ceva de care ni se pare ca nici nu avem ne-
voie si pentru care ni se pare ca nu avem timp,
ceva In stare sa exprime nu trupul nostru asezat cu
grija in organizate colectivitati, ci sufletul nostru Tn-
singurat. Soarele se topise in mare si, in Tntunericul
brusc si aproape amenintator care se lasase, coloa-
nele albe ale templului pareau de os, iar aceasta
Tmblinzire a frumusetii, aceasta intoarcere spre or-
ganic, ma inrudea cu. ele, sub stelele care nu se
vedeau, dar stiam ca exista

Mi-am amintit de curind, in atelierul Militei Pe-
trascu. seara aceea de la Paestum. Stateam in fata
unui proiect schitat in gips si acoperind cu formele
lui puternice si neglijente Tntreaga masa de lucru,
proiectul unei monumentale fintini care ar urma sa
se construiasca In Tntretdierea a doua magistrale
din Balta Alba. Fintina Setei : corpurile Thgemanate,
spate in spate, a doua femei stind fiecare cu obra-
zul cufundat in cite o ciutura, Tnaltate de trepte si
arcade deasupra unui bazin cu apa curgatoare,
transmitind cu ciudata intensitate o dorinta fTncor-
data, o sete neinteleasda, o nevoie adine omeneasca
de a spera si de a se teme ca totul poate fi potolit.
O fintind Tntr-un peisaj cu robinete si canale de
scurgere - fintina setei noastre de a ramine si de
a fi nu numai ceea ce sintem cu evidenta.

Tmi imaginam, Tn unghiul a doua largi si puternice
bulevarde, monumentul Militei Petrascu si-mi amin-
team fara sd ma mir seara aceea pe tarmul de mult
pustiu, cu neinfrtnte coloane, al Marii Tireniene.

Ana Blandiana

/



Ftic oI estetic la Gala Galaction

A fi uman fara de cruzime,
ti uman fara de Tintinare".

cd nuvela De la noi la Cladova

este 0 capodopera a prozatoru-
lui nostru. Merita a fi retinut faptul
ca, n respectul deplin al principiilor
estetice, critica literara a apreciat de-
osebit de favorabil o opera al carei
continut abunda Tn elemente etice,
sustinute de factorii traditionali ai
misticii crestine. Tocmai aceasta  si-
tuatie constituie o dovada ca autorul
nuvelei a putut sa subordoneze ele-
mentele traditionale de mistica cres-
tina, care nu i-au servit decit ca mij-
loc In realizarea operei, la nivelul exi-
gentelor estetice. Fiindca toata con-
structia artistica conduce Tn final
spre o apologie etica, putem conside-
ra drept estetism etic acest gen de
creatie.

De la noi la Cladova ramine o ope-
ra de valoare universald, chiar de ar
fi realizatd numai ca modalitate de
explicitare a genialei sclipiri reflexi-
ve : A fi puternic fara de cruzime si
uman fard de Tntinare". Este o formu-
1& de sinteza a intregii traditii de
gindire etica a poporului nostru, o-
glindita Tn notiunea de omenie. Meri-
tul scriitorului este de a fi asigurat
forma de consacrare a unui material

OPINIA unanima a criticii este

brut al traditiei nationale, lia nivelul
superior al creatiei artistice.
Apropiindu-ne de continutul nuve-

lei, facem cunostinta cu o idila plina
de momente palpitante, cu un curs si
un fina) putin obisnuit. Dupa zece ani
de neprihanita viata pastorala, preotul
Tonea se Tndragosteste de Borivoje,
sotia unui bun prieten din  Cladova,
de pe malul opus al Dunarii. Cei doi
eroi sint rapusi de pasiune, dar rela-
tille ramin neintinate, Tncit toata fe-
ricirea dragostei se concentreaza in
momentul mortii femeii.

Redau aspecte din prima T1ntilnire
Intimd, a doua fiind cea finald, pen-
tru a releva conditiile in care are loc
celebra reflectie Tnnebunit de dra-
goste. popa Tonea trece Dunarea pe
vreme de furtuna sio gaseste singura
pe sotia prietenului :

»Borivoje atinse cu mina
lui popa Tonea.

— Tu stii, parinte Tone, ca eu te
lubesc pe tine.. Preotul ramine ne-
miscat — Tnabusind cu fortari de u-
rias cercurile de ispita si de flacara
care 1i viitiau Tntre inima si creier.

— O eu te iubesc mult pe tine...

Si aceastd marturisire n-o spunea

umarul

numai gura nsingerata, pe care popa
Tonea n-o vedea, ci toata fiinta tine-
rei femei, atit de plina de fiori, atit
de apropiata si de Tmbietoare.

Borivoje izbucni_ Tn plins si in ace-
easi clipa cosita ei, claditain turn ne-
sigur, Tsi pierdu cumpatul si se revar-
sa peste preot, ngropindu-1 Tn noap-
tea ei dulce, mirositoare si pagina. A-
cesta isi regasi puterea sa despice in
laturi inelele cositei si sari afara la
lumind”. Urmeaza examenul de con-
stiinta care pune Tn cumpana cei zece
ani de preotie cu viata conjugala
nepatata si placerea satisfacerii pati-
milor ce-1 ardeau. Tn acest moment in-
tervine implorarea : ,,0, stapine sfinte!
pune Tn preajma mea custodia sfinti-
lor voievozi si ajuta-mi sa fiu u-
ternic fara de cruzime si uman fara
de Tntinare !

Desi puternic zbuciumat, aproape
de prabusire, eroul depaseste ispita de
a-si gasi astimpar n valurile fluviu-
lui. El poarta calvarul dragostei si al
zbuciumului sufletesc, dar ,,Borivoje
boleste pe picioare"”, oftica pune sta-
pinire pe trupu-i chinuit, conducind-o
la sfirsitul prematur al vietii, la care
apare din nou preotul. Transcriem 1in
parte finalul care, asemeni celor pre-

cedente ilustreazd fenomenul de
estetism eiio;  Tmpletirea adec-
vata a frumosului artistic cu princi-
pialitatea morala. ,,...Era tot atit de

frumoasa si aproape tot atit de plina,
ca si In aprilie, ca si Tn iunie, dar via-
ta si puterea sarmanei copile erau se-
cerate. Borivoje murea fiindca voia
sa moard, murea de iubire. Oftica era
Tntimplatoare”... ,,Si au ramas singuri
Tnca o data — a doua oara si cea din
urma, din viata lor cea paminteas-
Ca.«.. ,Borivoje T1si puse capul pe
ieptul sfisiat al preotului crestin si
In ceasu-i din urma trai, fara pacat,
toata fericirea pe care ar fi putut sa
i-o0 dea, cu dobinzi atit de grele si de
amare, iubirea paminteasca... Cosita
ei se risipi pe Binze ca un paner cu
toporasi negri ; bratele ei se culcarda
dulce de-a lungul trupului, ochii i se
oprira ca intr-un ocean de fericire Tn-
cremenita si surizatoare..."

Am subliniat din final partea ce
pare incredibilda, ce a condus unele
critici la a-1 considera pe scriitor ca
realizindu-se prin contradictia dintre
realism si etica. Se comite astfel o
dubld eroare: una teoretica, Tntrucét
tot ceea ce este etic autentic are te-
mei, corespondenta si ratiune de a fi
n realitatea sociala. A doua eroare
est® de ordin concret, oricind verifi-
cabilda : nu orice idila, cu reciprocita-

Somn

Pasari ranite

imi cad Tn suflet

si merg pe zborul lor
zvircolit

in bataile umbrei.

Vazul se-ntuneca
si md conduce memoria
unei alte planete.

Caut adevarul in ierbi.
Talpile culeg spini
si solzi de sopirla.

Ma& chircesc
n palma pamintului.
Aici lumina
Tmi sparge timpanele.

Cobor in adinc
dupa ora scursa acolo.

Carnea se face abur
si-mi fura formele.

Bat din brate de abur,
pasari grele le tin

LUI GEORGE
suspendate Tn loc
si vorbele se izbesc
de dusmania tacerii.

Cit somn a trecut

prin aburul formelor mele?
Asteptarea

mi-a ruginit timpul.

inlatur rugina

si oasele se-ncheaga
ca temelia Tncet, obosit.
Le aud coborind

in crucea scheletului.

Cine Tmi Tmprumutda umbra
si Tmi repetd pasii, Tnalt?

Silabele
se Tnmultesc in aer
bacterii concentrate

si sub o lacrima
risul agonizeaza.

Marta Alboiu-Cuibus

Acolo, SUS

Strivita pinza iernii pe crengile de tei,
prin cearcane de muguri naste floare,
se potcovesc cu iarba pasi de miei
pe geana unui prund linga izvoare.

Emil Ciuraru

tea Tmpartasirii sentimentelor, s-a in-
cheiat Tn viata oamenilor prin satis-
facerea pornirilor instinctuale, chiar sl
atunci cind ele au depasit limita de
duratd a cateva luni si numarul de
doua ntilniri singulare. Cine nu crede
intr-o astfel de realitate a relatiilor
dintre oameni, sd& coboare din turnul
de fildes al ipocriziei imoralitatii si
se va convinge.

Reticentele Tn recunoasterea realis-
mului etic al multora din creatiile
scriitorului preot Tsi au explicatie in
teama de a nu acorda credit factori-
lor de ordin religios, ceea ce consider
ca este o greseala. Modul rea-
list de critichA poate circumscrie
si izola elementele religioase, mis-
tice sau mitice, indiferent de gra-
dul de credintd al autorului, astfel
incit ele sa nu oblige la a le ac-
cepta sau Tmpartasi, pastrand, Tn spi-
rit selectiv, valorile obiective, Tn cazul
de fata de ordin etic. Exemplul concret
l-am dat prin aforismul de Tnalta Tn-
telepciune, mentionat ca motto si co-

Tudor Vianu, Gala Galaction

mentat apoi, care rezulta printr-o rup-
turd de text, din care am eliminat
partea de rugaciune : ,,0, Stapine Sfin-
te! pune Tn preajma mea custodia
sfintilor voievozi si ajuta-ma“. Am se-
lectat ceea ce am considerat valoros
pentru toate timpurile si  acceptabil
formatiei noastre stiintifice de astazi,
fapt ce nu implica desconsiderare, si
eliminarea efectiva a elementelor de
creatie de alta natura, proprii  con-
ceptiei scriitorului. Astfel procedam si
cu ,,Luceafarul" lui Eminescu, unde
ntfinim un Demiurg, pe Hyperion si
rugile acestuia, gustind Tn  prezenta
lor tot farmecul poetic. Acelasi pro-
cedeu ne revine a-1 respecta si n
cazul parintelui Gala Galaction, re-
tinind ceea ce ramine adevar de gin-
dire si valoare de conduita, fara a pre-
lua sau valida elementele de compo-
zitie, valori din intimitatea conceptiei
persona e a scriitorului.

O argumentare competenta si cin-
stitd asupra specificului creatiei galac-
tiene nu poate desconsidera rugamin-
tea fierbinte a scriitorului, adresata
tuturor celor ce-i vor cerceta opera:
,li rog pe toti sa citeasca bucata mea
Trandafirii, Bucata aceasta rezuma,
lamureste  si simbolizeaza, surprin-
zator. toata simtirea si toata literatura
mea". Este vorba, in fond, de o amin-
tire de la examenele clasei Tntlia de
liceu, evocata dupa treizeci de ani, prin
prisma consecintelor pe care ntim-
plarea le-a avut asupra conceptiei si
modului sau de viata.

Adolescentul candidat primeste un
buchet de trandafiri din partea unei
fetite, dupa care se contureaza emo-
tionantele si neuitatele momente : , A-
prins la fata si descumpanit am luat
buchetul de trandafiri si am iesit
din clasa... Simteam Tn mine ceva pla-
cut si cald, dar totusi bolnavicios si
vinovat. Acesti trandafiri continuau Tn
constiinta mea... ceva_dulce si racoros,
care ma oprea sa ma desfac de ei“..
»Acest dar, primit la doisprezece ani,
deschidea Tn constiinta mea, cu Insi-
nuarea find si aproape imateriala a

miresmelor de trandafiri, cararea de-
osebirii dintre bine si rau, dintre dorit
si nepermis, dintre veghe sandtoasa si
reverie culpabila, dintre barbatesc si
feminin. lar Tn anii mei de ucenicie
si de lupta, lumea ispitelor si a du-
rerilor nemintuitoare era sa-si Tnfati-
seze — cu ajutorul Domnului, de-a
pururi zadarnic — o cosita parfumata
totdeauna cu trandafiri... Copilul cel
sfios si palid a biruit, de atunci, Tn-
cercarl sl atacuri Tn care multi viteji
ar fi cazut zdrobiti"...

S-ar putea reprosa scriitorului un
oarecare orgoliu etic, dar nu se poate
contesta autenticitatea trairii sufle-
testi, confirmatda, Tn termeni  stiinti-
fici, de ceea ce Freud numeste : subli-
marea unor tensiuni sau energii psi-
hice ce-au fost oprite din libera lor
dezvoltare. Aspectul moral este 1n-
tr-adevar delicat, dar nu incontesta-
bil. Adica, am putea admite, si mai
ales n-avem dreptul sda contestam o
stare sufleteasca celui ce-a trait-o, ca
un sentiment retinut, nealterat si ne-

si AL Rosetti Tn parcul ,,Luna Bucurestilor*

degradat prin satisfacerea impulsiuni-
lor ce le stirneste : are puterea durabi-
litatii, a sublimarii Tn forme noi, a e-
ducarii constiintei, a fortificarii voin-
tei si stapinirii de sine, cu consecinta
implacabila a unui caracter moral su-
perior si cu satisfactii ce nu se pot
cunoaste in planul de coordonate al
trairii instinctuale.

Dar fiindca e 1n discutie senti-
mentul dragostei, comentariile sint in-
determinabile, caci indeterminabile
sint formele si situatiile sub care el
poate fi trait. Tn ceea ce priveste nu-
vela, vad totusi posibila o concluzie
unitarda. Ea este o reusitd opera lite-
rara, prilejuita de evocarea unei epo-
pei morale Tntr-o eleganta forma sti-
listicd. Valoarea sa specifica deriva
din forta si persistenta amintirii asu-
pra unei mari parti din viata eroului,
care, in aceste conditiuni, Ti recunoast? .
o0 deosebita importanta pentru evolu-
tia sa moralda. Sub aspectul continutu-
lui, Trandafirii nu poate fi caracteri-
zatd drept o nuveld psihologica nuan-
tatd etic, deoarece constructia epica
se bazeaza pe stari sufletesti corelate
unei tematici si finalitati morale.

Putinele elemente pre uate din te-
zaurul evanghelic, cu caracter mai
mult formal, ce se-ntilnesc uneori si
n vocabularul unor scriitori atei, nu
justifica cu nimic calificativul de
religios sau crestin, ce se Tncearca a
se atribui nuvelei. Tn aceasta situa-
tie, ca si In cele mai multe caracte-
rizari de acest gen, tot ceea ce s-a a-
preciat ca fiind de nuanta religioasa
poate fi trecut ca revenind eticului,
Tn esenta sa, opera lui Gala Galaction
este eticd, nu religioasda, preocupata
de sustinerea valorilor morale sub
aspectul lor universal. Contind pe
acest merit. indraznesc sa cred ca o-
pera scriitorului  nostru ilustreaza o

trecere de la traditie la universalitate,
datorita subordonarii elementelor de
credinta, reusind transfigurarea misti-
cismului religios Tn ateism etic.

Victor Isac



Libertatea

luciditafii

umitru popescu este un spirit
care nu numai ca iubeste, dar ti
Dcauté adevarul, Tintregul adevar,
mai ales cel moral, Tncercind sa-l
dezvaluie semenilor, cu o pasiune lucida,
incoruptibila.
t»'Doate ca trasatura cea mai caracteristi-
ca a eseurilor care alcatuiesc noul sau vo-
lum - lesirea din labirint— — o reprezinta
tocmai dezbaterea ideilor cu un patos ti o
luciditate intransigente, oricare ar fi do-
meniul supus analizei. Fiecare din cele
zece eseuri este rodul unei contb'inte re-
flexive, al carei ultim scop 1l constituie in-
nobilarea fiintei umane prin realizarea
treptata, dar integrala, a umanismului so-
cialist, atit In planul socialului, cit ti Tn
cel al moralitatii; adica Infaptuirea consec-
venta a dreptatii — ,marea noblete virtuala
a socialismului este abolirea tuturor privi-
legiilor"” — si desavirsirea morala, caci to-
xinele morale se Tntind ,mai periculoase
decfit orice gudron®.

Doua aspecte ar merita cu deosebire sa
fie discutate in legatura cu lesirea din la-
birint... — continutul sau ideatic si structura
eseisticdA — pentru a putea deduce valoa-
rea teoretica si cea literara, subzistente in
carte.

Se poate afirma nca de pe acum ca vo-
lumul are o mare unitate interioara, izvo-

rita, pe de o parte, din acelasi nucleu ide-
ologic si moral, iar, pe de aita parte, din
stilul aforistic.

Problematica si solutiile continute in fie-
care eseu ar comporta un comentariu a-
parte, caci ele Tmping la reflectie, adeve-
rind cerinta autorului de a comnleta astazi
cunoscutul imperativ leninist }nvatat!! cu
indemnul, de trei ori repetat, de a reflecta.
M& voi referi doar la citeva din ideile
esentiale ale cartii, avertizind totodata ca
ele sint mult mai numeroase si mai com-
plexe si numai lectura propriu-zisa ar pu-
tea da o imagine quasicuprinzatoare asu-
pra Tntregului volum.

: se Intelege prin ,labirint” ? Tn
Ccarte termenul anare in doua con-

texte, dar sensurile lui sint cu mult

mai bogate, complinite uneori prin
raspunsuri la Tntrebari care n-au fost puse
in mod explicit Prin ,labirint” trebuie sa
intelegem starea de criza a lumii contem-
porane, sau a unui anumit domeniu de ac-
tivitate social-umana, sau antinomiile care
au macinat in trecut, dar mai ales in a-
ceasta jumatate de veac, viata individului
57,a comunitatii, sau ,enigma fericirii",
cum o numeste autorul. in interiorul eseu-
rilor, labirintul este sugerat cind printr-o
constatare, cind prin Tntrebari consecutive,
sau printr-o structura dilematica.

Cei pasionati de filosofie se vor opri n
primul rind asupra eseului Stapinii si scla-
vii ideii, caci in el este dezbatuta problema
cea mai acuta — astazi — a gindirii noas-
tre: cum trebuie sa se comporte subiectul
incit, chiar atunci cind pleaca de la idee,
sa nu ajunga sclavul, ci stapinul ideii si,
prin aceasta, al realitatii? Raspunsul este
conturat prin analiza antitetica a raportu-
lui fanatic-dialectician, prilejuind autorului
rinduri dintre cele mai inspirate: ,Fanati-
cul a gindit odata pentru totdeauna, dia-
lecticianul trebuie sa gindeasca neincetat
Primul este opac si ostil la orice opinie
noud, chiar daca nu contrarie, cel de al doi-
lea se confrunta neincetat cu ideile noi ti
nu ocoleste nici duelul cu cele adverse. Fa-
naticul considera orice dubiu asupra con-
cluziilor sale un sacrilegiu; celalalt Tti re-
examineaza dgindirea fara Tntrerupere, con-
ttient ca viata nu std nici o clipa pe loc,
ca adevarurile evolueaza fara incetare. Cel

dintli, renuntind s mai prospecteze n o-
rizontul existentei, iti mumificad mintea. Ce-
lalalt ti-o exerseaza Tntr-o neincetata cau-
tare care o pastreaza tinara, flexibila, op-
timista". Ideea infinitei deveniri, iata ,pia.
tra ©nghiulara a gindirii marxiste! Odata
stabilit acest lucru. Dumitru Popescu dedu-
ce cu un rigorism cartezian consecintele
esentiale: Nici o filosofie nu reprezinta ,un
Tndreptar infailibil", care, Tnvatat pe de
rost, Tti asigura mersul Tnainte. Omul total
liber, al comunismului, trebuie sa suprime
sinertia ideilor care au fost odata mari",
caci In domeniul gindirii ,inertia este re-
gres": ,ldeile mari ale trecutului, care s-au
golit de continut sau al caror continut nu
poate fi raportat decit la epoca ce le-a
produs trebuie expuse la muzeu". Oame-
nii prezentului, ai experientelor vii si ac-
tuale, trebuie sa-ti gindeasca istoria, pro-
pria lor istorie, peste care nu se mai pot
suprapune integral ideile trecutului, oricit
ar fi fost ele de mari. De aceea ,avem ne-
voie de filosofi mari, de filosofi demiurgi”.
Intrucit, Tnsa, materialismul dialectic ti is-
toric — ca ,stiinta armoniei raporturilor in.
terumane" — trebuie sa asigure unitatea de
ideal si de vointa a intregii colectivitati
nationale, filosofia creatia filosofica nu
mai poate fi un apanaj al specialistilor;
dimpotriva, filosofia trebuie sa devina ,un
instrument de autodesavirsire al tuturor si
al fiecaruia Afirmind ideea materialismu-
lui dialectic si istoric ca ,filosofie a liber-
tatii de dindire”, autorul flageleaza toto-
data pe cei care Tncearca s-o impuna cu
forta, ca ti pe cei lipsiti de convingeri
— ,0amenii flasci", ,profitorii de conjunc-
turd”, simulantii, demascind nesincerita-
tea convingerilor, cameleonismul, nihilis-
mul. Impune 1n acest eseu patosul cu
care este aparata filosofia marxista, dar
si pledoaria pentru modelarea ei Tn pas
cu viata noastrda, cu idealurile noastre,
realizabile n viitor.

NCERCIND s& raspunda la fintre-

barea cu care deschide cartea
— ,Exista Tn lumea noastra socialis-
ta un -om nou»?" -, Dumitru Po-

pescu isi ramifica investigatiile Tntr-o mis-
care flexibila, cu neasteptate reveniri, cu
salturi din teoretic Tn empiric, chiar In coti-
dian, cautindu-si cu fervoare materia nece-
sara pentru construirea unor demonstratii
cit mai persuasive. Tn acest scop sint aso-
ciate filosofia si arta (mai ales literatura:
Dostoievski, Proust, Th. Mann, Camus etc),
politica si morala, diversele ramuri ale sti-
intelor, la nevoie — cu spirit critic — si re-
ligia.

Caracterizind ,eroul anonim al timpurilor
noastre”. Dumitru Popescu stigmatizeaza
necrutator viciile cu care societatea noas-
trd mai are inca de luptat: minciuna ca
aliat indispensabil al inteligentei viciate,
lichelismul — ,produs al unui individualism
burghez cras, de tip balcanic", demagogia
care, ,ascunzind sub numele poporului in-
terese personale este, in socialism, imora-
litatea cea mai abjecta”, individualismul,
huliganismul, alcoolismul, carierismul ti
,savoarea puterii", care 1l coboara pe indi-
vid pina acolo incit, ,ca sa nu-si piarda
locul el renunta la opinia proprie, isi liche-
fiaza personalitatea”, neuitind pe ,savantii
memoriilor inelodramatice ,cetateanul cu
gura mare" t.a. Toti acestia ar trebui sa faca
obiectul sociologiei etice ,pentru a forma
reactia de autoaparare a societatii ti a sti.
mula profilaxia Tn aceasta intreprindere,
eseistul manifesta multad verva satirica, u-
neori porniri pamfletare, un spirit fin de
observatie. E ceea ce-i permite sa creeze
portrete sau sa fixeze situatii cu o mare
forta de generalizare.

Pentru profilul moral si mecanismul pro-
movatrii valorilor pe care trebuie sa-l dobin-
deasca societatea noastra socialista, eseul
Prin tine Tnsuti este fara Tndoiala cel mai
semnificativ. Citeva rinduri sintetizeaza sen-
sul fundamental al acestui eseu: ,Omul de
valoare nu trebuie pus in situatia umilitoa-
re de a-si cersi recunoasterea, nici In pos-
tura, penibila, de a si-o reclama strident,
cu iritare ti aroganta. Si intr-un caz si Tn
altul, ceva din demnitatea lui se stirbeste.
Si, implicit, din respectul de sine al grupu-
lui social ce-l poseda [...] Colectivitatea
care nu stie, sau nu e in stare, sa-si apere
valorile cade inevitabil pe mina unor pol-
troni. Si Tsi meritd soarta."

lesirea din labirint... este o carte plina
de optimism, chiar daca uneori se trece
limita Tn domeniul idealitatii si al unui
viitor Tndepartat increderea in om, in ca-
pacitatea lui de autoperfectionare, de a
putea lua totul de la capat este un lait-mo-
tiv al intregii carti. Pledoaria - ca o reme-
morare stoica — pentru independenta omului
fata de bunurile pe care el le produce cu

mintea si cu miinile lui, este dublata de
un prometeism modern: ,Omul nu trebuie
sa se lase stapinit, coplesit si distrus de
nimic, nici chiar de cele mai grele Tnfrin-
geri — pentru ca lupta se ia mereu de la
capat".

ntrebindu-se asupra posibilitatilor omu-
lui mediu ,,de a dainui In timp prin opera
vietii sale". In prescrierea drumului. Du-
mitru Popescu se Tntilneste cu umanismul
prometeic al lui Tudor Vianu.

De obicei iTn modul de constructie a e-
seurilor se adopta o idee - ce figureaza
ca premisa sau concluzie, uneori in ambe-
le ipostaze — pentru derivatii analitice Tn
viata cotidiana, in morala colectiva sau in-
dividuala, Tn constructia socialista de la
noi, Tn miscarea sociala contemporana.
Odata problematica schitata, raspunsurile
sint cautate de pe pozitile totalitatii uma-
ne, caci ,comunismul trebuie sa-si merite
numele si prin aceea ca reda fiecaruia
sentimentul tntregului... Totodata, autorul
deduce consecinte din teza enuntatda sau
subinteleasa, sau, pe baza datelor acumu-
late, stabileste concluzii partiale care con-
verg spre o concluzie finala. Important mal
este aici faptul ca teze filosofice cunoscute
sint Tncarcate cu un nou continut, rezultat
al filtrarii rationale, lucide, a realitatilor si
experientelor contemporane. Acest demers
confera eseurilor multa prospetime si ace-
le particularitati care le fac atragatoare
pentru toti cei preocupati de prezent si
mai ales de viitorul lor si al lumii de azi.

ATA de volumul Biletul la control!,
Feseurile iesirii din labirint mar-
cheaza o decantare mai pronun-

tatd a ideilor, rezultat al unei re-

flectii mai Tndelungate in nazuinta autoru-

lui de a fi el Insuti, de a atinge Tintelep-
ciunea - ,forma superlativa a inteligen-
tei". Ca si in primul volum, ne intimpina a-
celasi stil clar si direct, potrivnic oricaror

facilitati, dar accesibil, nu lipsit de subti-
litate si totusi simplu. Cistigurile care se
obtin Tn stil ni se par a rezulta mai ales
din accentuarea structurii lui aforistice.
Formulari de mare conciziune si putere de
sugestie te Tntimpina aproape in fiecare
pagina: ,Sa citim cartile pentru a Tntelege
oamenii, nu pentru a-i ocoli", ,Eroismul
este mai presus de orice valoare", ,Omul
care e lasat sa intre pe poarta cetatii tre-
buie Tncercat" etc. Uneori formularea este
de-a dreptul paradoxala, deschizind adin-
cimi ale interpretarii: ,Cine nu este foarte
atent, poate reteza si capul unui prieten”,
,Nepasarea fata de viitor a omului cel
mai mic e tot atit de grava ca si egoismul
cinic al capeteniei care declara -dupa
mine potopul»" s a Considerate Tn sine, a-
semenea enunturi dobindesc o valoare au-
tonoma. Subliniind asemenea calitati ale
stilului se poate face totusi observatia ca
uneori mai persista tendinta sore retorism,
al carui efect inevitabil este diluarea ideii.

Miscarea libera a gindului ofera din loc
n loc asociatii sau ipoteze ndraznete. Pu-
nind Tntrebarea ,De ce ne copleseste infi-
nitul?" si stabilind ca nu dimensiunile ne
ingrozesc, oricit ar fi ele de mari, ci lipsa
de dimensiuni, autorul Tn mod surprinza-
tor, conchide: ,Cind stiinta va masura vi-

teza gindului si o va reoroduce in labora-
tor [...] abia atunci vom fi facut cel mal
mare pas spre Tntelegerea infinitului”. Sau,
sondind miracolul genialitatii, al fortei, dar
si al raritatii geniilor, Tsi exprima (utopic?)
speranta: ,Poate ele prefigureaza surpri-
zele pe care, cindva materia cenusie le
rezerva Tntregii spete umane"

Tntr-un alt timp vizind o altd problemati-
ca. uneori Tnsa aceeasi, pornind in general
de la alte premise filosofice, Drin eseurile
cuprinse In volumul lesirea din labirint—.
Dumitru Popescu se inscrie - In mod ori-
ginal - intr-o traditie reprezentata n tre-
cutul nu prea indepartat de un Mihai Ra-
lea sau, am sugerat-o deja, de un Tudor
Vianu.

Lumea contemporana e un labirint, mal
complicat decit cel construit de miticul
Daedalus, mai plin de incertitudini, si, nu
in ultimul rind, pentru fiinta morala a omu-
lui. Efortul constient si sustinut al luf Du-
mitru Popescu este de a descoperi cai cit
mai scurte pentru a iesi din acest labirint
dar numai cu conditia ca ele sa conduca
la construirea unui om uman Demersurile
noastre - atit n planul teoretic, cit si n cel
practic - trebuie sa aiba ca ultim scop
demnitatea umana, lata sensul fundamen-
tal al pledoariilor desfasurate Tn volumul
lesirea din labirint.- si iata ceea ce face
din autorul lut un autentic moralist.

Fapt e ca, la sfirsitul lecturii, esti ca un
nou Theseu. care nu mai poate uita imagi-
nile labirintului - imagini ale propriei sale
vieti ti constiinte —, devenind cu atit mai
dornic de meditatie asupra cailor ntreza-
rite spre un alt liman

Traian Podgoreanu
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Hieroglifa spatiala

Era un dulap asezat la perete,
o lada de lemn lustruit. Niciodata
deschisa : nimic nu era Tnlauntru.

Pe masa o floare murea pe-ndelete
uitata : petalele — aur si icter,
parfumul — trufie a pajistei, fada.

Copiii jucindu-se veseli prin casa
fugeau, se loveau Tn cadere de lada,
pluteau in lumina pierdutd a zarii.

lar spatiul statea netezit, impalpabil.
In idol si zeu se-mpartea deopotriva :
expus unui schimb, derobat jubilarii.

Cuvintele ca pete albe

Din verzi pridvoare, brune si albastre,
de ierburi, pietre, mari — se vad in zare
cuvintele ca pete albe : zone

plutind in umbra unui sfinx de abur,
pustiuri scarpinate, cu nisipul

stirnit alcatuindu-si zilnic fata.

Din verzi pridvoare, brune si albastre,
de lucruri simple — cartografii Romei
pazesc imperiala ratiune,

cu pana de ginsac marcheaza locul
fara culoare, sfinta ignoranta,

si scriu : Hinc sunt leones sine umbra.

Din neamul meu, nu stiu pe nimeni Tncd
nesfisiat de umbra-acestor fiare...

Dati drumul

Dati drumul armasarilor de lapte —
sa sparga-n mlastini cerul incolor !
Mai este-o tara. Curcubeie-n noapte
0 picura din unghiile lor.

Mai este-o tara — turlda suverana
cu tiglele-ndirjite sub polei.

Ce-i plins aici, acolo este rana.
Minia mea-ncolteste-n bulbul ei.
Acolo-n joaca lor copii cit muntii
smulg aripile-acvilelor de foc

roind ca musita Tn jurul fruntii,

si rid, si nu se satura de joc.

Momentul mastii

Tnainte de-a simti geru-n peduncul
frunza stejarului cade, palmata.

Unde se-ntilnesc Tnaltul si-adincul
zuruie un licar de-o clipa — si gata.

Daca ai fi ca vintul, daca obrazul
te-ar grabi transparent, daca ochii

s-ar hrani din ce vad, cum se hraneste

sufletul din verdele unei rochii, —
ai simti momentul mastii : o cuvintare
a frigului, deget care se plimba

pe fata ta dinlauntru. Si gustul teribil
care nu mai locuieste pe limba...

armasarilor

Cind nevastuicile Tncep sa tipe

si luncile se scutura de foi,

acolo scripeti suri Tnaltd clipe
suflindu-le ca nouri peste noi.
Acolo flori din putrede bocale
Tmprastie trufie, nu miros.

Acolo tuna fluvii verticale.

Acolo aerul e fioros.

Dati drumul armasarilor !... Severe,
noptoase crupe salta la oblinc

ca pe-o tipsie zuruind de mere
un viscol alb de cranii din adine.

Un cos cu nimburi

Cind unei Abstractiuni i se dau brate,
ce brate i se dau ?... Indragostitii

se cauta cu cioturi roz Tn umeri,
ingenuncheaza-n pat ca stilpi de sare.

Cind unei Abstractiuni i se da singe,
ce singe i se da ?.. Prin sapte gauri
din pieptul credinciosilor se scurge
— melasa fara stropi — un vid fanatic.

Cind unei Abstractiuni i se da mana,
ea scuipa. Mecanismul ei angelic
a pregatit de mult un cos cu nimburi,
si scripeti, si-l coboara sub tarina.

Nascut Tn Utopia

Pornit din satul unde se nascuse,
ajunse iar Tn satul sau ; calare
iesi din el, si iar intra pe strada
copilariei. Intre timp, obrazul

se scofilcise. Intilni copiii

copiilor ce-aveau ca tati copiii

cu care se jucase baba-oarba.

Atunci, descalecind, zari mireasa
dormind Tn iasomie. Harti botite

de piele i se deslipeau din palma.
Piatra tipa sub calcaneu, medalii

si ciocirlii 71 asurzeau. Berbecii
izbeau in porti, curgea pe uliti griul ;
andrele cit molizii, rasinoase,

lucrau Tn aer, impleteau miresme.

Fu intrebat de unde e, raspunse :
»Nascut, crescut, traind in Utopia".

Literele

Celui stropit cu bleu pina la coate,
copilului cu ochi de-argint pe care
si-i pune seara iar in zori si-i scoate ;

celui ce tine-n palma anemone,
nu pentru sine, zgrtmturos de sare
la roata unei putrede timone ;

celui ce i se-ntinde ca o plasa
abisul, — totdeauna pe-nserate
lumina-i zice tandru ,Intra-n casa".

El intra, resemnat. Umila treapta,
pe prag o foaie de hirtie bate
din alburi — ca o lume care-asteapta

sa fie scrisa. O va scrie ?... Mina
s-aprinde. Literele rod tarina.



Breviar

Eroti

Z..dupa Tudor Arghezi, e rezolvata
cam sumar, in sens unic :
-,Cu femeia,
barbat
Ai zice ca asculti o reminiscenta din
- versurile, nu prea bune, ale Ilui Mace-
donski :
,Cu femeia fii barbat,
insa nu si-amorezat :
Cine inima-si pastreaza
Nu dfteaza
(Porunci verlainiene)

Comentatorul adauga :

.JFemeia, e de crezut, ar fi cerut mai
mult de la el, un joc de dragoste, com-
plicat ca o dantela ti subtil, daca nu ce-
rebralitate si abstractii”.

Arghezi vede asadar in erotica emi-
nesciana expresia directa a dorintei, a
senzualitatii

,Dragostea Iui Eminescu e mai cu
seama sensuald, o dragoste pribeaga,
de pasiune. Ea e momentana si totala n
momentul ei, si se epuizeaza in Tintre-
gime pe o singura Tmprejurare reluata
continuu si continuu epuizata in Tntre-
gime

Pasiunea, prin alte cuvinte, se reduce
la dorinta ti se epuizeaza odata cu Tm-
plinirea acesteia.

Arghezi iti duce gindul mai departe,
foarte explicit:

,Dragostea lui Eminescu nu e ameste-
cata dintru Tnceput cu visul. Visul lui in-
cepe cind dragostea s-a ispravit Dra-
gostea poetului n-a durat niciodata, ra-
mine instantanee, dragostea de senzatii
iuti. Ceea ce-i ramine din dragostea tre-
cuta devine vis de-abia in singuratate,
ca o mihnire ca a fost numai sensualg;
cind a trecut Femeia lui Eminescu nu e
niciodata sotie, raminind exclusiv aman-
ta. Barbatul e un trecator, un cala-
tor €...)

Sa nu ne Tnsele suavitatea aparenta a
metaforei avicole :

,E o0 dragoste de pasari albe, care
strabat eternitatea ti se intilnesc din
zbor in dreptul unei $tele...

Tmperecherea pasarilor lui Arghezi este
asadar instantanee si nu e urmata de
caldura durabila a cuibului : ,Casatoria
stinghereste : ea nu poate sa fie facuta
decit cu o singura femeie. Dragostea asta
si-ar pierde farmecul in formele gospo-
daresti ale vietii. Statornicia, dupa care
tinjeste totusi, ii face poetului oroare”.

Arghezi defineste foarte clar ce i se
pare ca a fost femeia pentru poetul prin
definitie al iubirii.

,Femeia lui Eminescu nu are doua in-
telesuri sau mai multe. Ea nu turbura
printr-un complex de nuante ; foarte de-
partata si de femeia adevarata, tovarasa
barbatului, ti de acea femeie, tot ade-
varata si ea, din poezia de impercepti-
bile, a scolilor literare, cit timp e do-
ritd, si numai amaraciune dupa despar-
tire. Despartirile poetului au fost tot atit
de numeroase”® probabil, cit ti accesele
(in editia cea noua, repetam, eronat:
succesele) lui de pasiune

Ar fi, deci, in conceptia argheziana a
femeii, trei categorii distincte : femeia-
tovarasa de viata, femeia literaturizata si
femeia-obiect de placere. Eminescu ar fi
poetul acesteia din urma, care exclude
visul sau il integreaza regretului, ulterior
despartirii.

Dupa o serie de citate,
sprijine interpretarea, Arghezi fir.cheie :

»Nici nu se poate dragoste mai directa
si mai elementara. Fiind numai barbat si
nimic mai mult, nici mai putin, si, dupa
o vorba latineasca, trist, poetul a fost
si mereu dezamagit... Femeia papuse, fe-
meia harem, nu mai e pe gustul epocii
noastre, cind ea participa si la razboi,
ca loana d'Arc. Poezia noua, asa-zisa, si
este, fara nici o Tndoiala, o poezie noua,
€ mai imprecisa, fiind si mai proaspata
si mai adevarata si mai naiva. Poezia
noua nu Tncepe, cum spun manualele, a-
cum cincizeci de ani. Ea Tncepe de acum
vreo doua mii... Poezia a descoperit n
femeie si un ideal, religios...

Nu cumva acesta este tocmai
eminescian ?

Intlia iubita

menite  sa-i

idealul

a poetului, misterioasa

muzd a copilariei si a adolescentei, pe

Eminescu a fost numai-

ca lul

care o slaveste In Mortua est |, este un
Jnger cu fata cea pala transfigurata
prin moarte in
,....sfintd regina.
Cu par lung de raze, cu ochi ae
lumina,
In haina albastra stropita cu aur.
Pe fruntea ta mindra cununa
de taur

Ideea de femeie-inger, banala astazi,
cu toata proliferarea Tngerilor in poezia
contemporana, nu e legata la Eminescu
numai de imaginea adolescentina o ,,iu-
bitei de la fpotesti ci persista de-a
lungul Tntregii lirici eminesciene. Ce e
drept, in viziunea duala a poetului, fe-
meia e rind pe rind Tnger si demon, a-
dica spirit benefic sau malefic. Antiteza
sare in ochi in Venere si Madona, a
doua, dupa Mortua est, cronologic vor-
bind, mare poema a iubirii. Ceea ce
dezminte din capul locului Viziunea uni-
laterala argheziana este faptul ca insasi

<

Venera plasticei eline nu apare ca zeita
placerilor erotice, ci

ydivinizarea frumusetii de femeie
adica obiect de cult, de adoratie.

Chiar in femeia ,stearpa, fara suflet,
fara foc” poetul vazind ,un inger blind”,
ii Tmprumutad ,raza inocentii, ii nim-
beaza

,Fruntea ingerului-geniu, Tngerului
ideal”.

Arghezi n-a stabilit inventarul poeziei
de dragoste a lui Eminescu, dar din con-
sultarea primelor editii Maiorescu a ajuns
la concluzia :

,Vreo saptesprezece poezii de dragoste
sint romante si cintece de vioara :

Pe linga plopii fara sot
Adesea am trecut;

Ma cunosteau vecinii toti,
Tu nu m-ai cunoscut”.

ACA numaratoarea romantelor ar
Dfi exacta, ea ar constitui o juma-
tate din cele circa 35 poezii de
dragoste (din totalul de 61 de poezii
ale sus-ziselor editii).
Este drept ca Pe linga plopii fara sot
incepe ca o romantd, dar se incheie cu
acelasi accent Tnalt de divinizare a fe-

Eminescu

meii care ar fi raspuns la iubire prin iu-
bire. Incepind cu versurile : ,Dindu-mi
din ochiul tadu senin / O raza din adins
/ In calea timpilor ce vin / O stea s-ar
fi @prins poetul trece in fata ochilor
femeii reci imaginea statuii pe care i-ar
fi ridicat-o :
,un chip de-apururi adorat
Gestul adoratiei se repeta in toate asa-
zisele ,romante”, pe care Arghezi nu le
nominalizeazd. Nu ne temem insa sa le
identificam.
In ordinea editiei princeps Maiorescu :
1) Singuratate. Aparitia iubitei
,E icoana de tumina
2) Lasa-ti lumea ta uitata. Portretul iu-
bitei :
,Chip de Tinger #ragalas
3) Si daca ramuri bat la geam...
.,E ca aminte sa mi-aduc
De tine totdeauna
Asadar, nu clipa de placere, ci pere-
nitatea amintirii |

X

4) Inger de paza. In iubitd, poetul cu-
cernic recunoaste pe al sau
singer de paza,

incins cu o haina de umbre si

t raze".

5) Pe aceeasi ulicioara. Nestatorniciei

iubitei ii raspunde constanta ceiui cre-
dincios :

LAltul este al tau suflet,
Altii ochii tai acum,
Numai eu, ramas acelasi
Bat mereu acelasi drum".

6) De cite ori, iubito... Aci, in cuplul
simbolic al pasarilor, femela e cea care-si
paraseste masculul, iar nu invers, ca in
interpretarea argheziana. Pasarea para-
sita ,moare / Visindu-se-ntr-o clipa cu
anii hapoi

7) Despartire. Imaginea iubitei nu e
aceea a unei femei :

,Ci tu ramii in floare ca luna lui

April,

Cu ochii mari si umezi, cu zimbet
de copil,

Din cit esti de copila sa-ntineresti
mereu...

8) Craiasa din povesti. Imaginea iubi-
tei este mitologica :
»-.. In ochii ei albastri
Toate basmele s-aduna”.

9) Sonet (lubind in taina am pastrat
tacere). Revine imaginea adolescentina
a iubitei :

,Copila mea cu lungi si blonde
plete”.

10) Sonet (Sunt ani la mijloc).

,ceasul sfint in care mte-ntilnirom

11) Sonet ,Cind insusi glasul ginauri-
lor tace / Ma-ngina cintul unei dulci
evlavii".

Si ca sa ajungem la ,romantele" pro
priu-zise, cintate l|autareste :

12) Dorinta. ,Yom visa un vis ferice

13) Atit de frageda :

....ca un Tnger dintre oameni
In calea vietii mele fesi

14) Pe linga plopii fara sot. Menirea
femeii este aceea a unei preotese : ,Tu
trebuie sa te cuprinzi / De acel farmec
sfint / Si noaptea candela s-aprinzi / lu-
birii pe pamint'

15) S-a dus amorul, lermenii arghe-
zieni sint invederat rasturnati :

,Prea mult un inger mi-ai parut / Sl
prea putin femeie, / Ca fericirea ce-am
avut > sa fi putut sa Steie

16) Te duci. Alternativ, domina chipul
demoniac al iubitei :

L,Un demon sufletul tau este
Cu chip de marmura frumos

Facem cale fintoarsa, ca sa ajungem
acolo unde ni se promite dezlegarea pro
blemei :

17) Ce e amorul... Definitia eminescia-
na doloristd n-a fost retinuta de Ar-
ghezi :

.E un lung

Prilej pentru durere ;

Caci mii de lacrami nu-i ajung
Si tot mai multe tere

Barbatul lui Arghezi este surprins in
nivelarea lui emotiva cu femeia, careia
Tl sint proprii lacrimile, amintirile, savoa-
rea amara a durerii, ba chiar, tipic ro
mantismului, ai carui eroi se complac in
suferintd, acel regret din S-a dus amo
rul :

,Si cit de mult Tmi pare rau
Ca nu mai sufar ™nca...

IN toate partile, asadar, poezia de
Oiubire a lui Eminescu transmite
mereu alte mesaje decit acelea ale
iubirii finalizate, care de altfel constituie
teza lui G. Calinescu, paradoxal sustinuta
in capitolul Eminescu si dragostea din
Viata lui Mihai Eminescu Daca nu con-
fundam planul vietii cu acela al artei,
Eminescu a fost poetul Tnainte de orice
al iubirii ideale, care inalta femeii pie-
destalul de statuie a Madonei. Existd Si
o scrisoare a lui Mihai catre Veronica,
in care iubitul, mai mult poet decit bar-
bat, ni se Tinfatiseaza in postura celui
pe care femeia si l-a facut amant Tm-
potriva dorintei lui permanente de ado
ratie.

Poet al iubirii, Eminescu o identifica
statornic cu adoratia si sacralizeaza fe-
meia. Sarutul nu are caracterul prelimi-
nariilor, ci Tmprumutd gestul disperat al
Tncercarii zadarnice de conjunctie sufle-
teasca, la nivelul mizerei existente (ca
sa nu spunem trairi") sublunare :

»INn sarutari unim noi sarmanele
vieti

In fond, erotica lui Eminescu corespun-
de unui ideal literar, si anume celui ro-
mantic, care ofera o editie noua, mai pa-
tetica, a petrarchismului, prin alt stil de
divinizare a femeii. Daca aceasta confi-
guratie. care astazi poate aparea con-
ventionald si anodind, n-a corespuns pen-
tru Arghezi, nutrit la izvoarele simbolis-
mului, idealului estetic modern, el or fi
putut satisface macar cerinta sa atem-
porala de transcendenta.

Concluzii contrare acelora trase 1n
conferinta ne-ar fi parut mai conforme
atit idealului erotic al autorului Cuvinte-
lor potrivite, cit si adevaratei imagini a
celui eminescian. In actele subiective ale
aprecierilor, poetii ramin insa cei mai
imprevizibili glosatori : dovada — Emi-
nescu vazut de Arghezi.

Serban Cioculescu



Poezia cerebrala

NOMISMUL abstract al lui Mir-

cea Ciobanu a socat prln doua

dificultati (reductibile) : intelec-
tualismul fondului general, Tncifrat n
formula cadutatd a expresiei. Opozitia
posibila deriva din armatura_ volun-
tara a acestui lirism existential.
Nesomnul cuvintelor, vegheat gla-
cial de lama albastra a spiritului. Au-
torul Patimilor este un mitizant ori-
ginal ce-si inventa un teritoriu liric
greu <Je calcat. Intelectul poate fi con-
vertit muzical sa se liricizeze si. din
acest act de vointa si deliberare, se
naste poezia monologald a lui Mircea
Ciobanu. Poezia Tnsasi nu e decit un mo-
nolog continuu, dar la Mircea Ciobanu
forma monologalé se acutizeaza. ob-
sedanta pina la epuizarea discursului.
Monologind, poetul se introduce direct
n spatiul metafizic, fiind obligat sa-si
inventeze un alter-ego sau un dublu
opozitional la care sa se raporteze ca
entitate reflexiva, generatoare de ten-

siuni lirice. Drama lui Hamlet este,
dupa cum s-a spus, efectul aventurii
de cunoastere Mircea Ciobanu Tsi

hamletizeaza pind la halucinatie ipos-
tazele existentiale ca esecuri ale fiintei,
nemultumit de reprezentarlle antino-
mice revelabile n temporal, si astfel
fncep ,patimile”, urmate in chip na-
tural de o ,,etica. Patimile  sint
cinturi gnomice, crispare dureroasa a

eului cognitiv, necesitind o oarecare
initiere. ,,Oglindirea” pentru poet (ca
tragica bipolaritate : optiune-restric-
tie) Tnseamna ,,patimire”

Actul . patimirii” ca  participare
activa la ordinea universala a lucru-
rilor. printr-o permanenta deliberare

spirituala exclude pe cel ,bolnav de
viatd" : ,si ce va fi e suma Tmpleti-
rii  si ce va fi e suma celor patru /
calatorii spre cheile cupolei / cind jos
genunchii cad Tn alveole / Acolo unde
viu cadranul spune / rotirea-n loc
si-ntoarcerea la curba / bolnav de viata
fie altul / si ceata gurii altuia sa lase /
semn alb ca e la ceasul oglindirii”’.

Prin flagelarea intelectului se cre-
eaza o stare permanenta de tensiune,
ce da specificul acestui lirism atit de
interiorizat totusi Luciditatea cea mai
acuta strecoara un fior tragic Tn ideea
nuda si dizolva abstractiunile intr-o
plasma existentiald, poetul fiind preo-
cupat perpetul si-si nuanteze afectiv
o sensibilitate  sterilizantd  Mircea
Ciobanu nu e un barbist absolut, ci
dimpotriva, se distanteaza de maestru
prin crisparea discursului liric, ca
rezultat al unei interiorizari anihilan-
te. Frigiditatea unei asemenea poetici
abstracte aminteste Tnsa usor de me-

A

CHITIMIA — ultima_ piesd a lui

lon Baiesu (aparuta in

ca si lertarea, tot de
prinsa Tn volumul Sufereau

dramatismul
ceasta din

aproape ,.tel-quel”
lertarea, ba chiar si-a

Acceleratorului : pe

permis sa

nore in piesd unele pasaje semnifica-
Chitimia a suferit o
fara
sa valideze neapérat si definitiv o me-
Dupa
Oresoarea de fantome, dra-
Béiesu

tive din proza.
operatie inversd si rezultatul —
toda — mi
lertarea si
maturgia atit de inegald a lui
si apropie, din nou. performanta.

Trama piesei este relativ
si cu reflexe din destule zone ale
teraturii universale
isi reTntflneste iubitul,
doudzeci de ani
totusi
nerul din ETA Hoffman —

se pare remarcabil.

natural) :
vine"
Chitimia |
toti acesti doudzeci de ani; C. |
»ajutat sa moara" pe C. Il sii-a
numele, logodnica si ideile :
artificial alcatuit (o
face. un altul, natural (C. Il —
dar o Vica intineritd miraculos
douazeci de ani) se
ceastd uniune facind

Chitimia Il —

inutila si

jurul lui C. I O parabola, desigur,
ironicii ar putea pretinde pina si

revista
»Teatrul”, nr. 9. 1973) — porneste,
la o schita cu-
Tmpreuna.
Schita (intitulatd identic) pare astazi
modestd Tn raport cu complexitatea si

urma autorul o preluase
pentru a ajunge la

simpla

O femeie (Vica)
efectiv. mort cu
in urmd, pastrindu-si
Tnfatisarea de atunci (ca si mi-
Mina din
Falun — numai ca la Baiesu aparitia
este un personaj cit se poate de viu si
,,cel-care-re-
— este fostul bun prieten al lui
— cel care a trait efectiv

" furat
un cunlu
I — Vica) se des-
Vica.

reinfantuieste. a-
impo-
sibila conspiratia criminala pe care o
punea la cale grupul de imnostori din

toda ,jocului secund" : ,Si nu e cu
putintd decit fuga / spre locul unde
cordul apei bate / si unde, dizolvat,
un sloi va trage / balanta de la sud
Tmbolndvind / oprita-n tarmuri turma
curgatoare; / cu limfa ridicata la lu-
mina / si dedesubt — un cheag cutre-
murat / la dur seism trecut cu dor de
moarte. ”

Planul de convergenta Tintre lume
si sensibilizarea sa de catre intelect
este imprevizibil- La aceastd granita
fortele tensionale au_alta configurare
decit sintem obisnuiti- Se constatd la
Boet o crispare a eului pind la egofo-
ie, astfel ca e posibil orice transfer
sintagmatic. ~ (,Arat de sori mi-e fri
si e lumina”). Restrictia impusa
fata de reprezentdrile concrete sustine
acest lirism devitalizat. O riceald de
,.var’ acoperd simturile care pot tra-
da fiinta: ,cind vind se_aruncad / Tn
seama noptii nu si-a cangii stind /

odata doar sub por'glle pupilei” prin
vitalitatea lor nediferentiata. Mircea
Ciobanu colinda mereu relieful pro-
priului sau eu interior, tinjind spre

autolinistire si raminind, de fapt, la
portile edenului imaginat abstract, pe
o punte fragila neconsolidata, deli-
berind continuu ,intre Rau si Bun’’.
Poezie de conceptie prin constructie
si expresie, aspirind necontenit la cap-
tarea (Si exteriorizarea) ~ unul  suflu
existential. Actul sdu liric ni se pro-
pune ca o0 supunere a gindului (si
adesea siluire) prin inchiderea fortata
in canoane formale. Efortul de esen-
tializare este fundamental, dar numai
ca tentativd voluntara, neimplinindu-se

niciodata in actul creator. Orgoliul
cunoasterii _cutremura  cuvintele in
pronuntie, lasind o senzatie scrijeli-
toare. insuportabila la lectura.

Aceasta stare dilematica se perma-
nentizeaza si, In spatiul liric atit de
grav, 1si aruncd obscura umbra ,cela-
lalt” eu, provocat cu insistentd, cu-
tremurind limpezimea de lac increme-
nit a spiritului si tulburind echilibrul
fiintei : ,,Se cade-n aplecare _sa pri-
vesc / la ceasul setei fata Lui in cana/
dar cel ucis In apa nu s-arata / si
norii lasa-n urma lor vedenii ; / dig
ars. prund orb. Mi-ating cu mina fata/
si degetele dau de umbra stearpa /
adusd-n valea unde spinii mor / si ca
sa plec imi spun cd la o fuga / de
cal batut e lacul dat prin pietre / si
trase-n gol ecluzele pazind / arama
bruna, urma suprapusa ”

Spatiul  realului este traversat n
termeni personali. Acesta este explorat
epic in romanele Martorii si Car-

tea fiilor, confirmindu-se, Tncd o
data, pollvalenta genurllor literare.

In promontoriul  personalizant al
poeziei lui Mircea Ciobanu au loc
regresiuni sufletesti stranii, carora le
raspund ecouri dure, Tntr-un freamat
surd de nelinisti. Se instituie peste tot
metamorfozari inexplicabile, planurile
se amestecd la infinit, transgresindu-se
orice limite, doar monologul liric an-
grenat Tn crincena deliberare darima
zidurile albe ale infernului launtric.
Din viziunea aceasta quasiamorfa se
Tncheaga un lirism omogen, de o vi-
goare geometricd: ,Ca nu mai pot
umbla decit pe ape / sint ultimul si
cine si asculte ? /desi ce-am dat am
luat de doua ori. / O-ntindere — si
ceata nu vesteste / nici stincile, nici
insula, nici malul / si daca nu si ne-
fiind nici gongul / razbunator al zidu-
rilor lor / se pot trada, despica-ma
n doud.”

Prea multd crispare totusi, prea
restrictiva aceasta ,etica’, aproape
aumand. Poetul carnalizeaza frust
goale abstractiuni si de aici ia nastere
apocallpsa |nter|0ara »E lipsa iar de
prada ; viermii seaca / si pier spre noi,
Maria — si ce sunet / au caii la
copitele incinse, / da furiilor ce pleoape
Tnvinetite. / Aripa usii dacd bate-n
rama / (nimic vestind si-nchisa de la
sine) / urnita iar de norii goi, s-amina
/ o vreme larg si alta-n cumpanire. / Ca

dintre laturi sa te chem pe__nume. /
ntli  deschidem laturile ranii : / voi
fi cal la raspintie si vama- n [/ auzul
multor o voi spune : singe...

Tensiunea deriva totusi dln redun-
danta eroticd, adaugata amplificind
dramele cerebrale sl liricizindu-le-
Mircea Ciobanu retine gestul solemn
derivat din rigoarea reflexiva, repe-

tindu-1 enervant pina la aminare. El
este un mitizant al starilor de trecere,
incercind sa capteze obscura zona
dintre optiuni si s-o fixeze In armura
cuvintului, trddind-o. De aici provoca-
rea Si simularea continua a discursu-
lui monologal, Tntr-o atmosfera sumbra,
lipsitd de bucuria luminoasa a creatiei:
,Cum negura m-alatura la neguri, /
tirziu ma vei gasi si nu-mi vei duce /

pe umar trupul asuprit de sunet /

Neintrerupt se toarce pinza-n un-
ghiuri / si unde-i ceata sint si eu,
complice / rastalmacirii liniilor drep-
te .7

Aceasta dureroasa exorcizare a eului
pare ca nu impune un tonus liric atit
de profund, ci doar o maniera, Ade-
sea cuvintele par a fi chemate in poe-

O piesa de lon Baiesu

refacere, ,,a rebours”, a temei din La-
cul lebedelor.
Dar o parabold surprinzdtoare si

singulara, mai intli prin originalitatea
impletirii conventiilor (si ce este isto-

ria teatrului. Tn fond decit o istorie a
conventiilor...), apoi prin violenta, I|p-
sa de echivoc a afirmatiei morale n

acest context atit de ambiguu formal
Parabola lui Baiesu este coplesitoare
prin univocitatea ei, prin pledoaria pe
care o face adevarului — as zice —
comun, banal, deloc complicat sau
abscons. Reintilnirea — sub specia su-
pranaturalului — dintre Vica si Chi-
timia Il. tineretea lui nealterata si re-
Intinerirea ei, opozate imaginii decre-
pite. larvare, a cuplului Chitimia | —
Vica. In fine, capacitatea acestor rela-
tii fantastice de a face ridicula crima,
toate spun explicit ca o fericire inte-
meiatd pe mistificare esueaza inevita-
bil, ca impostura si furtul (in orice
sfera calitativa) sint stari ce germi-
neazd categoric sanctiunea finald, ca
iluzia vietii nu se poate confunda cu
iluzia moralei. Tn aceasta simplitate a
deductiei, piesa lui Bdiesu este conso-
nantd cu tendintele cele mai diferite
ale teatrului modern (mi gindesc nu
numai la literaturd, dar si la specta-
col) care Tncearca sa redescopere dru-
mul direct Tntre mijloace si efect, sa
reinventeze  convingator adevarurile
diurne si limpezi.

Simplitatea nu are nimic de-a face
cu simplismul, Tn aceste cazuri. Caci

demonstratia se face, de obicei, prin-
tr-un cortegiu impunator si paradoxal
de argumente artistice. In  Chitimia.
lantul conventiilor este — spuneam —
surprinzdtor Chitimia Il nu este un
alter-ego” (care sa confirme o situatie
de extrema luciditate) si nici  un
,.strigoi”  bintuind reprobator constiin-
ta eroului Existenta lui. atit de ino-
portuna prin firescul ei nevindicativ,
descinde direct din basm si nu trebuie
explicatd logic. Este o conventie ,in
stare pura", cum este si depersonaliza-
rea lui Harap-Alb in fata  Spinului
Vica, recapatindu-si virsta (si frumu-
setea) initiala a dragostel cu Chitimia
I, nu scapa mai putin arhitecturii
curente, ordinea poetica o asimileaza
Tnsd usor Chitimia | traduce lamen-
tabil. in miniaturi de mucava, un vis
perfect aJ lui Chitimia Il — ,perpe-
tuum-ul mobile" Tncercind disperat
sa iasa din mediocritatea sociald si fi-
nanciara Conventia, de data aceasta,
este neclintit respectuoasd fata de uto-
pie. teluricul doar este jalnic. (S-ar
cuveni remarcat. In treacdt, dar nu nu-
mai ca o curiozitate, ca, alaturi de
lertarea si Presul. Chitimia este a treia
piesa ,realista" pe care dramaturgul o
centreaza in jurul unei inventii pre-
luate. parca, din lumea ,science-fic-
tion'-ului).

Toate aceste artificii (nici un mo-
ment artificioase Tn consecutia ime-

diata a intrigii) sint ordonate de Ba-

Folo :

dicteulul. El
Astfel se
amplu.
seaca si

zie Tn hazardul
ieste  limbajul.
si lipsa suflului
zia sa e aceasta —
rabufnind fragmentar
rare Dilema alternarii

vine din stringenta limbajului.
sec, abstract, dar si

Discursul
monolog

timbrul
speciala a versului.
contorsionat Tntr-un
niac, transmitind

tentei, Tn afara oricarei
Fiind un mitizant al spatiului
or, poetul Tsi
constient, strunindu-1 Tn
Poezia lui
aceea renuntare, orgolioasa

de la lirismul propriu-zis. Poetul

exprima pe sine ca eu activ al umani-
dar nimic nu-1 Tmpiedica sa fie
mai

tatii.

cu atit mai profund, cu cit este
programatic. Libertatea eului sau liric
e demonica Tn sens goethean.

Ciobanu e poet

curi. Tn literatura romana numai

Camil Petrescu a mai
nea performanta.

Marin Mincu

iesu Tntr-un peisaj absolut realist, care
nu admite nici un fel de detalii fante-
ziste. Mai mult, toate personajele se
obstineaza in a verifica veridicitatea
faptelor O figura din planul secund,
Profesorul, emite ipoteza halucinatii-
lor — ,traiesti o anumita stare supra-
reald si extrapersonalda” — 1i  suge-
reazd acesta lui Chitimia | ; dar fap-
tele 11 contrazic fara intirziere. Lui
Chitimia I. la rindul lui. Ti este nesu-
ferita Tntimplarea absurda pe care o
trdieste — ,,dacd nu am ratiunea fap-
tului. ca om normal, nu pot sda ma
descurc" spune el. dar nu se poate
Tmpotrivi Tn nici un fel realitatii".
»Basmul" lui Baiesu nu subzista din
amblante neobisnuite, nu apare nici o
,apa vie" in el 'si nici o »apd moartd

Dar nici nu e necesard, aici, recuzita;
caci nu se deruleaza o poveste, ci se
exemplifica o axioma (de ordin moral),
care-si ingaduie sd constringd prejude-

cétile. atit pe cele ale firescului, cit si
pe cele ale fantasticului.

S-ar mai putea vorbi, la Chitimia,
despre dozajul aparte — neincercat

incd. asa. de autor — dintre drama si
comedie Mai bine zis. accente de co-
medie : 0 comedie usor trista Tnfrinta
de efemer, de superficiu, un umor in-
voluntar. al fotografiilor Tngalbenite
de pe console pline de praf.. Dar a-
cestea sint consideratii mai savante, ce
nu-si au Tncd locul si rostul Impor-
tant acum, mi se pare spectacolul care

va Tmplini piesa. Sint curios sa aflu
cine va fi regizorul care va semna
premiera Chitimiei, aceasta drama,

profund originald, a literaturii noastre.

Dinu Kivu

Vasile Blendea

biciu-
explica
Dar poe-
lirica,
Tn  momentele
ntre starea
poeticd si mestesug se rezolvd in fa-
voarea poetulul- Aparenta incomunicare
Mircea
Ciobanu preia personal din lon Barbu
incantatia
liric e
demo-
Tnsa un mesaj dur,
barbatesc 0 asumare brutald a exis-
reticente.
interi-
refuleaza sinele sub-
latul emotiei.
Mircea Ciobanu este de
abdicare

Mircea
fiindca vrea sd fie
poet- Si reuseste dincolo de orice ris-

realizat aseme-



Sentimentalism sau Ironie?

MPRESIA pe care o produce la lec-
Ituré acest al treilea roman al lui
Romulus Guga j este contradictorie.
O parabola (asa cum fusese Nebunul si
floarea) sau o scriere realista ? Si mai
oles : un roman sentimental sau unul iro-
nic ? Alegindu-si o tema serioasa, usor ris-
canta (peripetiile unei Tnmormintari, pri-
lej de amintiri duioase si de reflectie) si
parind a o lua in serios (,Cind in dimi-
neata aceea de decembrie tata s-a oprit
in prag si mi a spus: mama ta a murit
acum citeva ore, cuvintele mi s-au parut
absurde si-atit de inutile, incit n-am sim-
tit nici un moment nevoia sa le comen-
tez", p. 5), autorul presara relatarea de
atitea scene bizare ori echivoce, incit ro-
manul capata pe alocuri o turnura aproa-
pe umoristicd. Un lucru e totusi sigur :
Sarbatori fericite confirm& o vocatie mai
mult poetica de proza si o relativa inapti-
tudine pentru observatie si analiza. Cred
a gasi aici si explicatia schematismului
psihologic (complicat si de formula artifi-
cioasa a dialogului cu propria constiinta)
din al doilea roman al lui Romulus Guga,
Viata postmortem. Trecind de la o proza
lirica Tn substanta, in Nebunul si floa-
rea, la una de intentie realist-obiectiva, ce
zugravea procesul unei deteriorari mo-
rale pe fundalul unor raporturi social-
istorice  concrete, in Viata postmortem,
scriitorul dadea pe fata o anume dificul-
tate de a sustine pina la capat un con-
flict plauzibil, cu personaje autentice
sub raport oslhologic- Din acest punct de
vedere, in Sarbatori fericite el face o ju-
matate de pas Tndarat sore factura noro-
coasa a romanului de debut ; Tnsa noul
roman ramine oarecum indecis artistic,
amestec de realism nsihologic si de ele-
mente aluzive, simbolice. Sint, intre ace-
leasi coperte, doua romane care nu nu-
mai nu se completeaza, dar se stinjenesc
reciproc, unul sociail-sentimental, altul sa-
tiric si parodic.

UBIECTUL este urmatorul : un bar-
ibat si un copil fac preparativele
de Tnmormintare a unei femei, sotia

celui dintii si mama celui din urma
care este si povestitorul (duna
multi ani) ; pe durata a trei zile

¢) Romulus Guga. Sarbatori fericite, Ed.
Cartea Romaneasca, 1973

(actiunea din Viata postmortem  ti-
nea o singura zi), se petrec numeroase
incidente (hartuieli administrative, plim-
bari ale celor doi prin tot felul de locuri,
intilniri ciudate, o bataie si chiar o cri-
ma), peste a caror relatare se suprapun
amintirile copilului. Strict realistic, naratiu-
nea e sumara si plina de inadvertente.
Povestitorul, avind cind optsprezc-ce ani,
cind cincisprezece, este tratat de cei din
jur ca si cum n-ar avea nici atitia ; pen-
tru ca, adunind anii pe care el 1i rememo-
reaza, sa rezulte o virsta mai mare. Desi,
apoi, moartea mamei are loc in decem-
brie 1951, ea si sotul ei, amindoi fosti ac-
tivisti de partid, au avut timp sa activeze,
sa fie persecutati si apoi reabilitati, traind
pe santiere, revenind in oras si asa mai
departe. Sint si inadvertente psihologice
si, Tn orice caz, personajele nu sint carac-
terizate Tndeajuns pentru o scriere realis-
ta. Variatia de virstd a lui Luca, povesti-
torul insusi, este, implicit, o variatie de
comportament : tatal, loan, e abia schitat:
mama, Vera, nu e decit o prezenta delicata
si inconsistentd, cu justificarea oarecum ca
apare doar In memoria copilului. Viata
lor Tmpreuna abunda in locurile comune
ale istoriilor de acest fel, fara nimic par-
ticular. Rolul altor personaje e pur sim-
bolic (de exemplu, al celor care fnsotesc
pe copil la cimitir); in fine, multe sint con-
ventionale (Alexandru, Jeni, actrita Be-
be etc.)

NELE lucruri ne dau totusi de gin-
Udit asupra judecarii romanului ex-
clusiv din acest unghi. Fiindca, in
fond, sub emotivitatea cam prea vadita
se ascund o stranie indiferenta si un fel
foarte crud de a privi viata. De la Tnteput
se remarca retezarea elanurilor sentimen-
tale cu o anume brutalitate
LIl privesc pe loan, cum sta putin aple-
cat, ca gulerul lodenului sau ridicat (...)
Strig : loan | si-alerg spre el. As vrea sa-I
Tmbratisez, sa ma stringa la pieptul lui si
sa-i spun ca eu il iubesc mai presus decit
orice si voi fi alaturi de el Tntotdeauna.
Si-n timp ce merg spre bratele lui ce ar
trebui sa se preaateasca sa ma cuprinda,
il vad cum Tsi ridica capul si-l aud cum
rosteste rece, mai rece decit iarna ce ne
copleseste; Ce-i, vine tramvaiul?" (p. 10).
Mai ales in primele pagini, povestirea
e rece si minutioasa insistind pe detalii

D. Macrea
Limba si lingvistica

romana

Editura didactica si pedagogica, 1973

e CINE mai crede azi In informatii
exhaustive ? Care cititor 1si mai Tnchi-
puie, chiar luptind cu volumele de
scrieri adunate pina acum, consultind
documentele, sau tocmai luptind cu ce
si cit s-a scris, ca mai poate sti totul ?
A devenit banal sa luam act de fap-
tul cd nu mai putem citi toate cartile,
nici nu mai putem sti toate cartile si,
adeseori, nici cartile despre carti |

Din cind Tn cind, nsa, si din ce in ce
mai des Tn ultima vreme, apar volume
de o natura speciald, din care urmeaza
sa aflam, concentrat, cit mai multe,
despre un domeniu bine limitat Asa
este recenta carte a profesorului D.
Macrea. Limbi ti lingvisticA romana.
Lucrarea nu are structura unui curs,
nici a unui manual, nici nu repre-
zintd o ,schitd" care sa trateze in-
tr-un ansamblu Tnchegat, fie proble-
mele principale ale limbii romane, fie
sa urmareasca dezvoltarea Tn toate
etapele a trasaturilor lingvisticii ro-
manesti. ci este conceputd ca o cule-
gere de studii, articole si cronici.

Aspectele istorice si contemporane
ale limbii romane constituie o prima
parte a problematicii abordate da au-
tor. Temele mari ilustrind aceasta te-
maticd sint: Limba romana intre lim-
bile romanice, Limba romana literara,
Probleme de cultivare a limbii. Accen-
tul principal cade pe descrierea unor
fapte de limba romana actuala. Pe lin-
ga citeva subiecte generale, discutate
mai totdeauna Tn lucrarile de speciali-
tate Tn legatura cu aceste capitole, de
exemplu: Locul specific al limbii ro-
mane rntre celelalte limbi romanice,
Unitatea limbii roméane etc., sint
foarte interesante si putin cunoscute,
pentru cititorul obisnuit, dar si pentru
specialist, informatii de tipul celor din
expunerile Limba romana in lume sau
Lingvisti straini despre limba romana.
Parca avem n fata ochilor harta lumii
cu punctele marcate, unde se preda,
se Tnvata si se Tntelege, deci, Tntrvcit-
va, limba- noastrda materna : Tn 118 tari,
nu numai Tn cele europene, ci si din
alte continente, America de Nord si

grotesti (,loan ma privi si-n timp ce-si
umplea gura cu o felie de brinza, rosti :
Vrei sa-ti spun cum a murit ?" Sau: ,,Ca
atare ma asez pe W.C. si incerc sa pling"”)
si pe intmplari penibile ori ilariante.
Mergind sa cumpere sicriul, cei doi sint
martorii vinarii si uciderii de catre repre-
zentantul pompelor funebre a unui mo-
lan, spectacol si hazliu si atroce, in va-
dit dezacord cu starea lor de spirit. Alta-
datd, duba care transporta sicriul e inun-
data de valurile unei multimi de demons-
tranti. Astfel de accente nepotrivite sint
puse peste tot, incit e greu de admis ca
romanul e ,serios" ; patetismul Tncepe sa
para fortat, ca dintr-o intentie parodica.
Singur in tramvai, in drum spre cimitir,
Luca trezeste compasiunea taxatoarei si a
vatmanului care blocheaza tramvaiul ia
capul liniei (si o data cu asto Tntreaga
circulatie) si Tnsotesc pe copil la inmor-
mintare, Tmpreuna, de altfel, cu portarul
spitalului unde murise Vera si cu alti to-
varasi de ocozie. La sfirsit, strabat toti o-
rasul in goana tramvaiului pina la cela-
lalt capat de linie, unde il blocheaza din
nou, si merg la un restaurant pentru obis-
nuitul praznic. Nu e oare aici o subtila
parodie a umanitarismului ieftin, a afec-
tarii solidaritatii, intr-o lume mai degraba
confuza si egoista, despre care visul lui
Luca (p. 119), bataia din crisma si asasi-
narea actritei sau certurile de la cozi ne
dau adevarata idee ?

XISTA, de altfel, si o curioasa rup-
Eturé intre fapte si vorbe, In roman,

si cred ca una din caracteris-
ticile lui esentiale este Tncercarea de
a Ldemistifica” pe cele din ur-
ma cu ajutorul celor dintii. Luca a fost
educat Tn spiritul unor idei admirabile,
contrazise uneori de realitati. Stoi-
cismul politic o! Verei si al lui loan,
oameni cinstiti si muncitori, seamna citeo-
data cu unu! de parada (mai ales datorita
vocabularului), in Tmprejurari grele pentru
ei. Oamenii au uneori doua fete. Carita-
bilul portar al spitoTuLjl il primeste 1n
prima clipa pe Luca fara pic de simpa-
tie. Birocrat desav-rsit, el es’e oaznicul
incoruptibil din parabola Iui Kafka :
,Si unde te duci? - Tintreaba
Sa scot un certificat de deces... si i arat
buletinul Verei.

A murit la spital ?

de Sud, Asia. Pentru unii, acea-
sta imagine poate fi o adevarata sur-
priza, iar pentru cei care stiau cite
ceva, tabloul se contureaza mai clar si
sugereaza ideea unui specific al limbii
romane, a importantei ei intre alte
studii de romanistica comparata, de
pilda. Instructive sint si materialele
publicate in capitolul dedicat cult'varii
limbii, cu toate cd am Tnteles mai mult
prezenta, aici, a paginilor des~re Neo-
logisme, Limbajul criticii noastre lite-
rare actuale, Scrierea cu i si &. Sint sau
sunt ?, decit a celor (desi, frumoase I
despre Termeni de iarna. Numele flori-
lor, .,Dorul" romanesc.

Parte a a doua a lucrarii cuorinde
bilantul bogat al activitatii lingvistice
din tara noastrd, inglobind prezentérile
Scriitori romani din trecut despre pro-
bleme ale limbii roméne. Lingvisti ro-
mani din trecut (evocari bine docu-
mentate), Aniversari de societati cultu-
rale si reviste, si mergind pina la
Lingvistica romaneasca actuala. Tn
aceleasi preocupari se Tncadreaza capi-
tolul Probleme generale de lingvistica
pe cave credem ca este potrivit sa-l

mentionam aparte Sint utile notele
despre metodele si curentele adopta'e
sau promovate de scoala lingvistica ro-
méaneascd Tn remarcabila lor diversita-
te Notam aici o anumitd... prudenta
fatd de rezultatele obtinute in stiinta

Da, aici

La cine a murit?

Nu stiu

Si eu de unde ai vrea sa stiu ?

N-am zis ca stiti, dar ce sa fac ?

Cum ce sa faci, sa incerci sa afli

Unde sa Tincerc ?

Pai, la Danaila. Sa-ti spuie la cine sa
mergi

Si unde-l gasesc pe Danaila ?

Pe Danaila nu poti sa-l gasesti ca e
Tnauntru, in spital, si n-ai bilet sa intri si
fara bilet nu se poate..

Si nu poti sa-mi dai bilet ?

Eu ti-as da, dar pentru Danaila nu se
da" (p.141-142)

Doua fete are si avocatul Florin care,
fara a fi obligat de ceva, ofera lui Luca
hrana si adapost, se intereseaza de tatal
lui. promitind o mina de ajutor ; pentru
ca, brusc, autorul sa-l puna intr-o alta iu-
mind, in scena de la masa, cind infuleca
hulpav si tine o poliloghie despre indopa-
rea celulei nervoase : ,A minca, draga
baiete, este absolut obligatoriu, caci fiin-
ta umana a ajuns aici, unde a ajuns,
mincind... Eu de cind ma stiu maninc.,
Celula nervoasa trebuie indopata ca ra-
tele, daca vrei sa obtii performante spec-
taculoase" etc. (p. 162). Si, doua pagini
mai departe : ,Nu pot sa-i stric aceasta
clipa domnului Florin, care aseaza cu
grija furculita si cutitul in mijlocul farfu-
riei, caci eu stiu ca el de fapt isi lea-
pada ostenit spada si coiful, si cu multa
modestie isi aprinde o tigare. lar cind
vocea lui rosteste: Sa ne fie de bine! stiu,
simt, ca acesta e un superb semn al mo-
destiei sale (...) Toata lumea tace si
e o liniste placuta. Atunci domnul Florin
isi pune coatele pe masa si cu multa emo-
tie ma intreaba : Cum a murit mama ta.
Luca?" (p. 164).

ICI vorba ca uneori (mai ales
KTn final) romanul devine franc
sentimental, cu scene melodra-
matice greu de suportat. E cu ne-
putintd de propus o judecata neta, intr-a-
tit indecizia autorului 1i saboteaza cartea.
Virtual, este in Sarbatori fericite o satira
moderna a ipocriziei si autoiluzionarii sub
aoorentele unei povestiri duioase de fa-
milie, veche de pe timpul lui Dickens.

Nicolae Manolescu

limbii cu noua metodologie si un relief
mai pronuntat dat orientdrilor traditio-
naliste, dar e drept ca Tn nici o direc-
tie nu Tnregistram o pozitie extremis-
td. Ceea ce e perfect adecvat la carac-
terul acestei carti si acestui tip de lu-
crari Ca observatie de amanunt ne
mird putin, Tn acest context, o expu-
nere cu titl 'l Numerale st cuvinte

Privit in ansamblu, volumul profeso-
rului Macrea este, cu sigurantd, o con-
tributie serioasa la cunoasterea lingvis-
ticii romanesti, cu toata istoria ei De
asemenea, pentru modalitatile de tra-
tare a unor probleme de limba se pot
obtine din acest volum date interesan-
te Sigur cd am fi dorit si alte ele-
mente (ne-ar fi olacut ca expunerea sa
aduca informatii mai ,la zi" despre
scoala lingvisticd roméaneasca, orienta-
rile poststructuraliste. de exemplu) pen-
tru cd de la un volum cu tematice atit
de larga sintem Tinclinati sa asteptam,
sa cerem multe, uitind uneori ce si-a
pronus autorul si ce nu

De fapt insa. cu aceasta culecere,
profesorul D. Macrea ne da o buna
carte de orientare si de referinta, care

trebuie recititda, reluatd. oridectteorf
vrem sa stim mai multe despre limba
romanad si stiinta limbii Tn Roméania
Asemenea carti meritd toatd pretuirea.

Alexandra Roceric



LTIMUL volum de ¥ersuri al
lui Mircea lvanescu este, oricit
de curios ni s-ar parea, pseudo-
istoria unei tentative esuate de a scrie
un roman politist. Poet de rafinament,
asupra caruia cultura a operat un adine
proces de restructurare a sensibilitatii
si la_care suprasaturatia lecturii a de-
terminat aparitia unul scepticism dis-
cret Tn ce priveste consistenta creatiei
literare si o exagerata nevoie de a re-
constitui prin cuvint viata, realul, Mir-
cea lvanescu constata In Poem ca:
,»Lectura unui roman este — nu este
asa ? — / doar un pretext. Citesti, si pe
urma, deodatd, te surpr|n2| nemlscat
cu cartea deschisd / in fata — si stai
— (dara ochiu-nchis afara/Tnauntru se
atinteste bulbos / pe o obsesie mai
veche a ta). Cum 1n copilarie visai
ceasuri Tntregi ' la vorbele — «zidul
din fundul gradinii», / si ce multe lu-
cruri se ascundeau prin ierburile re-
varsate, / urcate pe zidul mincat de vre-
me..." (Descrlerea scenei). Constatarea
se poate extinde si asupra creatiei unui
roman. Scrierea unui roman este — nu
este asa ? — doar un pretext. Scrii si
pe urma, deodatd, te surprinzi nemis-
cat, cu foile asternute n fatda — si stai
(dard ochiu-nchis afara Tnauntru se
atmteste bulbos pe o obsesie a ta). Vo-
lumul’ Tncepe cu o promisiune imediat
retrasd si fiecare poem repetd structu-
ra unei tentative epice reprimate ; me-
reu se incepe o poveste, care prin de-
talii, prin paranteze, prin digresiuni
Tsi plerde concretetea, se pulverizeaza,
se amesteca febril cu reflexii asupra
literaturii, asupra valorii cuvintului,
asupra incapacitatii lui de a reda mo-
bilitatea, suflul vietii — obse5|a scrii-
torului fiind ,,nemiscarea” universu-
lui  livresc : ,Deci cea mai simpla
Tntimplare ! tot o nemiscare se face
—chiar daca |nconjurata / de foarte
6cunde |nch|pU|r| — spaime ? — des-
pre miscare” (Nemiscare).

*) Mircea Ivanescu,
Romaneasca, 1973

Poem, Ed. cCartea

Meditatie
Cu cartea Tnchisa

Tncercarea de inchegare a unei fic-
tiuni degenereazd Tn consemnarea idei-
lor stimite de continua senzatie a poe-
tului ca literatura nu poate cuprinde
esenta vietii. Impulsul interior de a
scrie, Tn ciuda acestei blazari, Thsa nu
cedeazd. Poetul oscileazd Tintre elanul
creatiei si un scepticism profund si ba-
lansul continuu imprima poemelor o di-
namicad somnolenta, Tn care divagatiile
subtile pe teme sentimentale (,,0bse-
siile mai vechi") si pe teme livresti se
ntrepatrund.

n naratiunea propriu-zisa pare a se
constitui un grup de personaje stranii,
rigide (citiva barbati eoborind dintr-o
masinad neagra n portbagalul careia ar
fi un sicriu; aceiasi stind Tn fata unui
zid de gradlna aceiasi |nconjur|nd o]
femele, ,ea" ruglndu se, ,ea" ca po-
sibila asasina, ,,ea“ ammtindu-si...) n-
tr-un decor ploios, sumbru, cu toa-
te trasaturile conventionale ale ro-
manelor sentimentale si ale romane-
lor de groazd. Dar tensiunea abia cres-
cind prin notarea unor detalii (priviri,
gesturi, lumini, elemente de peisaj in-
terior si exterior — camere Tntunecoa-
se cu mobila joasa, gradini napadite
de ierburi salbatice si strabatute de a-
lei de rododendroni, catedrale Tn care
se privegheaza etc.) se sfarama sub co-
mentariile autorului, cind patetice na-
valiri ale obsesiilor mai vechi, cind re-
flectii asupra tehnicii literare.

De la un anumit moment poetul pare
a abandona ,,scrierea” si a se multumi
doar cu proiectul ei. (,Aici, ar trebui
povestit / cum au plecat singuri..." ; ,,A-
sezat Tn spatele ei, Tn banca din fund
— si privind-o / (asta se poate martu-
risi — mai ales ca nu este adevarat)..."
»-Mai departe, acolo unde se spune /
cum a fost totul (si chiar cum nici nu
a fost) / se arata cum unul din ei, re-
Tntorcindu-se Tn casa / Tn camera cu
mobile joase si prelungi, si perne pe
jos / in fata caminului, umbla, cu pri-
virile Tn jos / si pasii mici, malaxind
ginduri tepoase, / cum s-ar spune daca
n-ar fi un roman cu o mare / discretie

Sansa debutantului

Debutantul Tn ziua iesirii  Tn lume
sau victoria lui Pyrus. Tinarul scriitor
este acum autorul unei carti. El crede,
cu sau fara convingere, ca e o carte
buna. Familia si poate prietenii, la fel.
Dusmani n-are sau, daca totusi are, tre-
buie ca sint si ei in situatia lui, debu-
tanti adica si. dintr-un lesne de Tnteles
spirit de grup (era sa zic generatie, dar
se pare ca spiritul de generatie n-a
reusit sa treacd dincoace de generatia
lui Labis). preferd sa taca, nici pro, nici
contra, mail ales ca tacerea, se stie, n
literatura, spre deosebire de viata de
toate zilele nu Tnaltd pe nimeni si nici
filosof nu-1 face. Editorii, normal, ches-
tiune de orgoliu, cred si ei ca e o carte
buna. Obisnuitii librariilor si ai biblio-
tecilor. p05|b|I|| cititori ai cartii, nu
cred nimic. Si, de fapt, toata lumea as-
teapta opinia criticii, care critica, nu-i
asa, are, intre altele, si rolul de a orien-
ta lectura consumatorului de literatura
si, tot Tntre altele, rolul de a pune ordi-
ne in aglomeratia de productiuni litera-
re spre 0 mai nestinjenita circulatie a
valorilor, care valori, altminteri, risca

sa se accidenteze izbite de pseudova-
lori — acestora din urma le e prielnica
dezordinea, fiindca ele nu risca nici-
odata nimic, neavind ce — si apoi se
stie foarte bine ce poate face buturuga
mica... daca e bine proptita Tn pamint.

in fata volumelor de debut critica
adoptd, mai nou, de vreo trei-patru ani,
doua atitudini de mai mare recventa :
Tsi ia avint, emitind judecati si anali-
zind cu seriozitate, Tn cazul cartilor ce
apar sub un gir de autoritate sau cu o
buna pregatire publicitara (cazurile, T
ultimii ani, ale volumelor semnate de
Mircea Dinescu, Dan Verona, Al. Papi-
lian, ca sa-i amintesc doar pe cei mai
interesanti) si tace Tn cazul cartilor ce
apar singure si fara publicitate preala-
bila, ignorindu-le de tot sau lasind co-
mentarea lor pe seama unor recenzenti
ocazionali, recrutati cel mai adesea
dintre autorii de literatura care fac o
critica Tndeobste afectiva (amicalda sau
ba, fara nici o intentie analiticd), si
aceea plasatd la colturi de ziare, 1n
dimensiuni liliputane. Tntr-un fel. tra-
tamentul acesta diferentiat nici nu e

a comentariului.. »Sa  recapitulam
deci — n romanele politiste / care se
respecta — se fac la anumite etape /
liste de probe, indicii, interpretari. / Un
grup / asteptind sd scoata un obiect —
(pe care nu-1 definim) / din port-baga-

jul masinii. Asta, la inceput / (si un a-
manunt care sa sugereze nelinistea
este...)".

Revine mereu metafora cartii Tnchi-
se, a lecturii. Tntrerupte pentru a co-
bori in amintiri, i meditatii, Tn reverii
obosite. Jocul acesta cu cartea (,,...car-
tea aceasta e doar un joc / de-a pa-
rerile despre ce am putea spune / ca

fost odata...") este esenta volumului,

jurul lui se desfasoara drama de
tot eauna a poetului (ne putem permite
sd o numim astfel) care scrie pentru a
se cunoaste si se cunoaste pentru a
scrie, si care, inventind o situatie, se
plaseaza pe sine in ea, o trdieste si O
retrdieste scriind-o, ca Tntr-unul 'din
poemele unui volum _anterior al lui
Mircea lIvanescu Tnsusi : ,,Mopete scrie
un poem despre mopete / stind la masa
in local,/scriind aplicat/un poem des-
pre mopete — mopete are pe masa un
tom complicat / cu minundtii despre
evul mediu — si pete de cerneald pe
degete, de mult ce-si scoate notite / mo-
pete din poemul pe care-1 scrie el in-
susi / isi face Tnchipuirile lui despre
dansul si / crede ca este independent —
fnsa bufnite — / semne ale ratiunii —
1i pindesc pe propria lui frunte / pen-
tru ca ele stiu cad el este doar o
creatie / care depinde de orice marunta
abnegatie / a lui mopete cind vrea sa
se Tncrunte / fara motiv si 1l uita, mo-
pete s-a rasturnat / care din ei ? el —
celalalt ?*.

Poem repeta structura inteligentd si
rafinata a celorlalte volume ale lui
Mircea lIvanescu, repeta trasaturile e-
sentiale ale acestora, de la tonul ,ine-
fabil" care »exprima o nesfirsita obo-
seald existentiala" (\Valeriu Cristea) la
atitudinea analitica si autoanalitica, de
la monotonia si dlscretla sentimente-
lor la subtilitatea intelectuald a asocia-

asa de condamnabil pe rit pare, fiindca
pentru critica girul cu_care vin unele
volume de debut constituie — Tn con-
ditiuni normale — o atentionare, un
mod de a selecta dintr-un numar mare
de carti pe cele mai promititoare. Ne-
cazul vine de acolo ca nu toate cartile
debutantilor sint recomandate, si, impli-
cit, nu toate, dintre cele recomandate,
sint si cele mai interesante. Vina criticii
e cd, stiind foarte bine acest lucru, fsi
conserva totusi judecdtile aproape in
exclusivitate pentru cartile si autorii ce
au avantajul pubI|C|tat|| Se intra
Tntr-un cerc vicios, nefavorabil debu-
tantului, dar nefavorabll si criticii prin
aceea ca ii submineaza si autoritatea, si
orgoliul. Tn loc sa descopere intre atitea
si atitea carti pe cele care ar putea
semnifica o aparltle remarcabila n
cimpul literaturii, ea se margineste sa
confirme quasiautomatic un gir ante-
rior, facindu-se ecoul unui zgomot pe
care, de cele mai_dese ori, nu ea l-a pro-
dus. De altfel, cine ar sta sd judece cu
obiectivitate critica noastra de azi dupa
felul n care se exprima ea n cazul
debutantilor ar ajunge la concluzia,
deloc dreaptd, cd la noi nu exista inca
0 criticd, ci numai niste critici, unii
foarte buni, preocupati de anume do-
menii ale literaturii, dar prea putin in-
teresati de ceea ce se cheama fenome-
nul literar roménesc in totalitatea des-
fasurarii  lui, apoi obiceiul unora,
printre ei chiar si autori de literatura,
de a da nesfirsite lectii criticii, de a
o0 bate usurel pe spate ca pe un ado-
lescent angrenat, nici el nu stie cum,
Tntr-o conversatie de indivizi maturi.

Debutantul, ca sa revin la el, daca
are sansa de a fi bine lansat pre-critic.
are toate sansele sa fie receptat bine si
critic. Daca nu, nu. lar Tn timp, el Tsi
va face o bucurie din simplul fapt de
a fi fost semnalat, fie si Tn treacat, Tn
nu stiu care colt de revista. La rindu-i.
criticul se va bucura cind, ignorand cu
sau fara voie, zece carti de debut, va

Mire» Mnesou

POEM

tiilor, de la patetismul grav, muzical al
gesticulatiei lirice la aerul rarefiat al
decorului, de la autoritatea despotica
a detaliului, a nuantei asupra ansam-
blului la finetea cuvintului, a frazei.
Dar... Orice formula se uzeaza Tn timp.
Lucian Raicu observa Tn cronica la
volumul Alte poeme cd poetul nu si-a
cistigat imitatori care, dupa o find re-
marca a lui Borges, sa-l izbaveasca de
el Tnsusi. Mircea Ivanescu si-a supli-
nit imitatorii, imitindu-se  singur.
Multe poeme ale recentului volum au
devenit autopastise. Nu reprosam poe-
tului nimic altceva decit ca este prea
consecvent cu formula sa, care si-a di-
luat, treptat, substanta. Frazarea a de-
venit greoaie, gesturile se repeta la
Infinit, monotonia versului a ajuns som-
nolenta superioara, digresiunile s-au
Tnmultit peste masurd ca o vegetatie
sdlbateca. De pilda : ,,Si totusi de car-
tea aceasta ne despartim greu — / nu
pentru / ca e vorba de noi acolo, ci
pentru ca e vorba de ea — / pentru ca,
adica, o data ce-o vom lasa pentru /
totdeauna Tnchisa ne va fi inima — ca
lui Hamlet — cam grea, / (ca si lui
Hamlet, care, si el, avea respiratia
scurtd), / astfel ca ne vom furisa cind
si cind / — credem noi — spre scoar-
tele ei, s-o deschidem si cind / vom citi
acolo despre ea, sa ne cuprinda, abrup-
ta, / senzatia de atunci — despre care
acuma, tirziu, / stim ca era nu stiu
cum, dar care-i acuma sparta / (pen-
tru ca stim acum c& surasul de acolo
a fost vis / si adevarat doar pentru
0 gesticulatie moarta, | In care spre
personajul de acolo nu avea Tndrep-
tare)..."

Dana Dumitriu

gasi Tntr-a unsprezecea, aceea Ssosita
mai zgomotos, un posibil interesant
scriitor de miine. Si unul si celalalt,
fiecare In felul lui, se vor considera
victoriosi. Citeva victorii din astea, vre-
me de C|t|va ani la rind, si nu va ra-
mine decit sa ne potr|V|m noua fTnsine,
cit mai cu fast, eventual dramatlzmd
vorbele vechiului Pyrus. Amatorismul
critic, practicat Tndeosebi la publicatiile
neliterare, nu face decit sd Tncurce si
mai rau lucrurile oricum Tncurcate de
indiferenta criticii serioase, profesio-
niste. fata de debutanti.

Debutantul fata cu el Tnsusi. A
patra sansd a debutantului si singura
care tine numai de el Tnsusi este acu-
ratetea constiintei sale scriitoricesti.
Analizindu-se cu exactitate el va sti
sd reziste nesansei ca si supraI|C|tar||
ocazionale. Va pierde, eventual, citeva
batalii, dar nu si razboiul. Va debuta,
eventual, mai tirziu, dar va ramine
mereu el Tnsusi. Am, bundoarda, o mare
stima pentru Dorin Tudoran, autorul
unui foarte bun volum de poeme, pen-
tru ca, refuzat o datd, de doua ori, de
noua ori, n-a dlsperat si nu s-a consi-
derat, deS| ar fi avut motive, un ne-
dreptatlt Debutantii care, Tntr-un mo-
ment de esec reeditorial, dispera si,
disperand, abandoneaza, ca si cei care,
Tn atari momente, fara sa abandoneze,
cad n lungi Iamentatll ar trebui sa se
ntoarcd din cind in cind asupra lor
Tnsile. In constiinta lor scriitoriceasca

ceva nu e Tn ordine. Pentru ca. sincer
de tot vorbind, sansa cea mare a debu-
tantului este dimensiunea talentului
sau literar. Optimist cum sint Tmi plact
sd cred ca, oricitd nesansa ar avea ur
tanar scriitor in cele trei privinte discu-
tate pina acum, mai devreme sau mai
tirziu el se va impune. Daca o merita
Pe de alta parte, Tmi place sa sper cl
va reusi s-0 faca mai devreme decii
mai tirziu.

Laurentiu Ulici



Constiinta critica
a scriitorulul

XISTA atitia scriitori dispusi
Esé-si supraliciteze resursele, Tncit

e reconfortant sa constari ca mai

Titit si dintre aceia care stiu sa si le
aprecieze lucid sau chiar cu prea mul-
ta modestie. Unul dintre tipurile cele
mai raspindite ale peisajului literar
actual este cel al prozatorului care con-
suma mari ambitii si veleitati pentru
un rezultat ce nu atrage, adeseori, a-
tentia decit prin ridicol.  Acestui tip
curent i se datoreaza una din trasatu-
rile cele mai accentuate ale prozei
noastre contemporane : pretiozitatea

semnificarii. Scriitorii care o reprezinta
se grabesc sa abordeze si sa ,rezolve"
marile probleme existentiale mai Tna-
inte de a ne fi dovedit ca sint in stare
sa construiasca o simpla povestire.
PTnd sa o termine, ei comit zeci de ne-
verosimilitati si gafe elementare, pas-
trind cu toate acestea convingerea ca
detin in degetul lor mic chintesenta
preocuparilor universale, ce apasa si
framinta astdzi omenirea. Ne aflam in
fata unui fenomen de megalomanie a
micilor talente. Proza eseistica moderna
se reflecta adeseori la noi Tn am-
bitia epigonica de a semnifica prin, ca
sa spunem astfel, toti porii textului.
Dar nu poti semnifica mare lucru daca

<) Haraiamb Zzinca : Limuzina neagra,

Edituru Militara. 1973.

nu semnifici, Tn planul, valorii, prea
mult. Probabil ca o parte'dinire scrii-
torii care esueaza ar putea deveni au-
tori de literatura buna sau Cel putin
medie, daca si-ar cunoaste mai bine
posibilitatile reale, daca ar accepta sa
Joace un rol mai modest. Desigur, nu
e placut sa trebuiasca sa admiti ca nu
esti si nu vei putea fi niciodatd un
scriitor de prima marime ; e preferabil
Tnsd sa rdamfi un scriitor, decit sa te
expui ridicolului de a Tncerca Tn van
sa devii ceea ce nu poti totusi deveni.
Continua sa lipseasca unora dintre
scriitorii nostri constiinta critica, deci
capacitatea de a-si masura mai exact
resursele.

Ne predispune de aceea cu atit mai
mult Tn favoarea sa Scriitorul care, Tn
contrast cu tipul de prozator mai sus
evocat, refuzd sa se aventureze dincolo
de ceea ce considera a fi limita posi-
bilitatilor sale. Un asemenea scriitor,
ilustrind bunul simt, luciditatea si mo-
destia Tn creatia literara este Haralamb
Zinca. Aplicat, Tn ultimul deceniu, cu
rezultate adeseori excelente, reportaju-
lui istoric si anchetei sociale, pe de o par-
te. si romanului politist, printre ai ca-
rui promotori la noi se numara, pe de
alta, Haralamb Zinca evitda, cu o cir-
cumspectie exagerata ce T1i nedrepta-
teste, credem, talentul, proza propriu-
zisa. Din cind in cind Tnsa aceasta se
revanseaza, reclamindu-si drepturile

Karacsony Beno

Piotrusca

< Ed. Kriterion, 1973

e LUMEA premergind si tirmind
primului  razboi mondial i se dez-
valuie cititorului Tntr-unul din cele
niai izbutite romane autobiografice .ale
tpiui scriitor maghiar transilvanean
superior 'tocului harazit lui, pina acum,
th istoria literaturii.

O lume bolnava de sedere (cum o ca-
racterizeaza Fanus Neagu Tn a sa Pre-
fatd) Tncolaceste Tn mii de tentacule
tot ce este nazuinta spre straturile de
sus ale luminii si aerului —; spune, n
esenta, Karacsony Beno Tn Piotrusca.
onora sa de capetenie, intrata recent in
cimpul de perceptie al cititorului ro-
man datorita stradaniilor lui George
Sbarcea, talmacitor Tnzestrat cu har,
cu duh, si — mai presus de toate, pen-
tru cazul Tn speta — cu adinca si nuan-
tatd cunoastere a limbii, literaturii si
culturii maghiare in general.

Consider cé cititorul — cit de cit for-
mat — ,,simte" ce trebuie sa ,,cumpe-
re". (Si non e vero. e bon trovato). De
aceea nu vreau sa confund un semnal
cu 0 manseta sau cu o reclama Opera
trebuie sa vorbeasca — si, aici, vor-
beste — pentru sine. Tnsa are cartea
aceasta un ce, care, dupa cite stiu (i
s-ar putea sd gresesc) n-a fost Tnca re-
marcat : evoca, — fara pic de epigonism
de altfel, ci dimpotriva, detasindu-se
prin umorul specific autorului — ,,lu-
mea bolnava", lipsita de perspective, si
(iarasi Fanus Neagu) fara ,niei o la-
crima de cer albastru™ a oropsitilor lui
Dostoi

Feciorul croitorului din Alba lulia
nu era nici bolnav, nici ,revoluticmar”.
Tnsa nu degeaba prietenul sau din car-
te — cel mai mizer, dar singurul su-
flet cu adevarat uman-lucid din orasul
natal — 1l alintd’ pe erou numindu-.I
Piotrusca. Mi se pare aceasta o martu-
risire a autorului, care — undeva 1n
adincul fiintei sale — simte poate Tnru-
direa ce mi-am Tngaduit sa o descopar.

Si as indrazni sa adaug: este Tndrep-
tatit s-0 simta-

La el. raijbaterea in, straturile de,sus
ale luminii si aerului nu implica fiha-
luri accentuat sumbre, dupa cufn nici
evolutia eroului nu este grevata (cel
putin aparent) de nimic sumbru. Pio-
trusca nu ucide o batrina si nu trebuie
sa-si rascumpere linistea sufleteasca,
platind pentru ea cu o Siberie Piotrus-

ca nu este Raskolnikov, ci .varul" sdu
de pe un meridian unde umorul — desi
amarui — exista. Piotrusca — ziarist —

ucide ,,doar" cu condeiul, iar Siberia
sa este Tnsusi sucesul cucerit pind la
urma Piotrusca ajunge ,,sus" : pina la
casatoria cu actrita celebra, regasita si
recucerita dragoste dintotdeauna Pio-
trusca ajunge sus — Tnsa trebuie sa
constate cd acolo aerul este rarefiat, iar
Soarele e mai mult lumind decit
caldura..

Gelu Pateonu

chiar in cadrul genurilor pe care scrii-
torul le cultiva. Si uneori obtinindu-le,
n parte, cum se Intimpla in Limuzina
neagra ¥ roman politist din care nu lip-
sesc unele bune pagini de proza si in
care se exprima citeva certe calitati de
prozator. Ne vom margini, in conti-
nuare, a le pune in valoare, respectind
in felul acesta si traditia recenziei de
carte politistda care cere ca subiectul,
in liniile lui esentiale, s& nu fie di-
vulgat.

Merita a fi semnalate mai ntii doua
foarte bune scene de interior si de at-
mosfera : aceea a camerei ticsite de
papusi a ,balerinei, in care cadrul o
explicd oarecum pe eroina, ea Tnsasi
ntr-un fel o frumoasa papusa mane-
vrata de cei a caror complice devine,
si cea a odaii Tn care e descoperit ca-
davrul unei sinucigase. memorabila
prin sugestia lugubra, prin materialita-
tea grea a obiectelor, a corpului inert.
Strecurindu-se prin micile spatii libere
ale odaii pentru a telefona, unul din
cei doi ,detectivi" ai cartii atinge a-
proape cu obrazul valul de par cazut
al femeii moarte, prabusita pe o sofa,
si senzatia acestei ouasi-tangibilitati ni
se comunica, ne Tnfioara.'Linga divan,
pe podea, se afla un pahar rasturnat
spre care se Tntinde parca, Tncremenita,
mina defunctei etc. Locuinta Madelei-
ne! Conta cu ferestrele luminate 1in
noapte, pindita de atitia ochi, supra-
vegheata rind pe rind de cele doua
grupe rivale de spioni, ca si de repre-
zentantii organelor de stat, perseve-
reaza de asemenea Tn memoria noastra
intr-o imagine deosebit de plastica, Tn-
carcata de acea atmosfera specifica a-
cestui gen de proza. Dintre personajele

cartii se detaseaza ca o adevarata crea-

tie artistica silueta si personalitatea
directorului Comanescu, prins de au-
tor TIn citeva atitudini caracteristice,

ce-1 fac de la Tnceput sa trdiasca, sa se
miste, sa gesticuleze, sa vorbeasca fi-
resc si convingdtor. Personajul e ,,de-

senat" de la vesnicul sdu trabuc, care-i
comunica, s-ar zice, seinteia vietii.
Reusite ni s-au parut si personajele
Amelia Gheorghiu si Alee. Scena in
care acesta din urma e vizitat de unul
din cei doi capitani de securitate in
actiune si in care intervine si un capi-
tan de militie e notabila prin justetea
reactiilor umane si prin spectaculoa-
sele rasturnari de situatie pe care le
ocazioneaza. Trebuie relevata de ase-
menea o anumitd naturalete a dialogu-
lui si mai ales resursele umoristice ale
autorului (care, la un moment dat de-
vine subiectul de conversatie al pro-
priilor_sale personaje), mai mari decit
ni le inchipuiam, aerul de simpatica
bonomie al relatarii. Tocmai prezenta
unui umor de_cele mai multe ori fe-
ricit ne face sa trecem mai usor peste
unele momente de sentimentalism ale
naratiunii, ca si peste tendinta prea
apasata de idealizare a personajelor
pozitive.

in ,Limuzina" pe care
Zinca ne-o ofera, constructie vadind
solida -profesionalizare a unui notoriu
autor de romane politiste, si Th urma-
rirea careia curiozitatea noastrd este
invitata sa se lanseze, ni s-a parut in
unele clipe a zari profilul unui posibil
prozator ,,pur”, renuntind la avanta-
jele si emancipat de constrangerile ge-
nului pe care deocamdata il ilustreaza.

Haralamb

Valeriu Cristea
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Gheorghe Lazar

A fost elev la Sfintul Sava (1925

—1932), ,cel mai vechi din
tara“ si, socotit pe vremea
aceea, ,si cel mai bun", Geor-
ge Macovescu trebuie sa fi scris cu

placere cartea sa despre Gheorghe La-
zar (ed. | 1954, colectia Oameni de
seamd). Chiar daca scoala nu mai era
aceeasi, chiar dacd amintirea ctitorului
ei va fi fost numai aproximativ pastra-
ta in ea (desi e probabil ca dirzul ei
director si profesor de romani, tran-
silvaneanul Stefan Pop, nu-1 va fi ig-
norat), un fior a] unor posibile lega-
turi si continuitati tot va fi stimulat
gindul elaborarii unei astfel de mono-
grafii. De asemenea, faptul de a fi fiul
unui Tnvatator (e nascut la Joseni, Bu-
z&u, la 28 mai 1913), de a fi el insusi
dascél (profesor de teoria literaturii la
Facultatea de limba si literatura roma-
nd) si de a se fi reqasﬁ adesea Tn lun-
ga-i carierd de luptator social pe tere-
nul acelorasi idei cu marele sau Tnain-
tas, trebuie s&-i fi Intarit dorinta de a-1
scoate din quasianonimatul Tn care se
estompa

Caci, desi n-avem toti si repede la in-
demina cantitatea apreciabila de arti-
cole, polemici, cronici, Thsemnari, note,
reportaje etc., raspindite de George Ma-
covescu Tn cei peste 40 de ani de pu-
blicistica Tn ..Revista literara"”, ,,Cuvin-
tul liber", ,,Facla”, .,Adevarul”, ,,Dimi-
neata”, ,Fapta”, ,Lumea roméaneasca".
LJurnalul,  Timpul™, ,,Stinga”. ,,Zori-
le", ,,Romania liberd", ,,Scinteia"”, ,,Ga-
zeta literara" (la care a fost o vreme
redactor sef adjunct), »Viata romaneas-
ca", ,,Luceafarul . ,,Romania literara",
,Presa noastra"”, ,,Scinteia tineretului”
etc., etc., ne putem da seama, fie si din
sumara Culegere Virstele tlmpulw (1971)
de masura Tn care, luptind, ca si altii

George Macovescu, Gheorghe Lazar. E-
ditura Albatros, 1973.

secol de la nasterea lui Ovid
Densusianu si 35 de ani de la
moartea sa.

Recunoscut unanim ca unul dintre
cei mai mari lingvisti romani de pina
astazi, el a fost. in acelasi timp, fol-
clorist, poet si un mare istoric literar.

Fiu al lui Aron Densusianu si  ne-
pot al lui Nicolae Densusianu, cunos-
cuti lingvisti latinizanti si istorici, Ovid
Densusianu s-a nascut in 1873, la Fa-
garas. Scoala elementara a facut-o la
Sacele, linga Brasov, Tn satul de nas-
tere al mamei sale, liceul si universi-
tatea la lasi, unde tatal sau, refugiat
PO|ItIC din Tran3|lvan|a devenlse pro-

esor de latina si romana la ,Liceul
internat™ si la Universitate. Si-a conti-
nuat studiile de lingvistica romanica,
mai Intli la Berlin si apoi la Paris,
unde l-a audiat pe marele romanist
al epocii, Gaston Paris.

Ajuns foarte de ttnar, in 1897, pro-
fesor la Universitatea din  Bucuresti,
el publica, la Paris, Tn 1901, cind nu
avea decit 28 de ani, Tntfiul volum al
monumentalei sale opere: Histoire de
la langue roumaine. Publicata Tn lim-

ba franceza, pentru a fi accesibila tu-
turor lingvistilor, lucrarea a precizat
si lamurit, Tn mare parte, Tn mod de-
finitiv, problemele de baza ale istori-
ei limbii noastre : originea ei latina,
influenta substratului autohton daco-
geto-tracic si iliric Tn procesul ei de
formare, influenta limbilor vecine Tn
dezvoltarea ei istorica, formarea dia-

IN anul acesta se Tmplineste un

din aceeasi generatie si breasla, pentru
idealurile noi ale epocii, el nu uita ca
are in urma o traditie ale carei semne
se pierd Tn veacuri. Incit, acestea fiind
citeva din datele prealabile, pare firesc
ca dupa cartea despre unul din mentorii
sai Tntr-ale ideologiei si ziaristicii (Via-
ta si opera lui Alexandru Sahia, 1950),
George Macovescu sa-si fi concentrat
privirea catre un ctitor al scolii roma-
nesti si el, deopotriva, Iuptator social
(la 1821 tragea cu tunul, alaturi de pan-
durii lui Tudor) si prezumabll scriitor
si om de stiintd, organizator, dar mai
ales unul dintre cei pentru care drep-
tatea si Tnvatatura erau ratiunea lui de
a fi. In aceastd perspectiva gestul fa-
cut de Heliade care, intrind Tn posesia
viei din marginea 'de atunci a Bucu-
restiului, a ridicat tipografia sa pe in-
susi locul unde fusese ,coliba unde za-
cuse Lazar". si a rinduit ca ,,sala des-
tinatda pentru presa” sa cadé exact pe
spatiul acelei ,,cascioare”, iar in locul
patului «pressa din care a iesit primul
mumar al ,,Curierului Roman"» — are
semnificatia lui simbolica indiscutabila.
Pentru ca Lazar (1779—1823) reprezinta
una dintre nestinsele si polivalentele
faclii ale Tnceputului de modernizare a
culturii si vietii sociale romanesti, unul
dintre acei oameni care, desi n-au la-
sat 0 opera Tnchegata si reprezentativa,
i Intilnesti la toate raspintiile unui ev
Tn Tnnoire, slujind cu rar devotament
si |nt|mp|n|nd cu maxima receptivitate
tot ce i s-ar parea a netezi calea viito-
rului si a progresului. E o trasatura in-
sistent subliniatd de George Macovescu,
care se va fi simtit Tn acest punct soli-
dar cu eroul sdu Asta face ca lucrarea,
fundata sub toate aspectele ei pe docu-
mente controlabile si propunind ipoteze
firesti, decurgind din datele cunoscute,
sa aiba o vibratie continuta si o caldu-
ra pe care orice cititor le Tnregistreaza

numaidecit. Tn plus, schimbarea agrea-
lectelor ei  sud-dunarene (aroman,

meglenoroman si istroroman) si rapor-
turile acestora cu dialectul dacoroman.
Al doilea volum, publicat mai ftirziu,
tot la Paris, cuprlnde analiza  limbii
romane din secolul al XVI-lea, adica
din epoca aparitiei primelor texte
romanesti, — model clasic pentru stu-
diile de limba veche. Ambele volume
sint. pind astdzi, sursa de baza a
lingvistilor straini de pretutindeni pen-
tru cunoasterea istoriei limbii romane,
in traducerea romaneascd, facutd intre
1956 si 1958 de Institutul de lingvistica
din Bucurestl cele doud volume au a-
parut abia in 1961.

Ovid Densusianu a fost cel dintli
profesor de lingvistica romanica in in-
vatamintul nostru si singurul  nostru
mare romanist comparatist de pina
astazi. Numeroasele sale cursuri  uni-
versitare, litografiate, releva o larga
varietate de preocupari Tn acest dome-
niu : Dialectologie romanica, Aspecte-
le poeziei populare romanice, Originile
poeziei trubadurilor, Dante si latinita-
tea, Spiritul latin Tn manifestarile lui
critice, Cuvinte latine cu semantism
pastoresc s.a.

Preocuparea de a gasi Tn limba,
atit marturia trecutului istoric, cit si
manifestarile cele mai  caracteristice
ale sufletului popular, I-a Tndemnat sa
intreprinda cercetari Tndelungate asu-
pra pastoritului la noi si la alte po-
poare, indeosebi la cele romanice. Prin
pastorit, pe care l-a considerat ocupa-

Tnsa, din pacate,

bila a planurilor, notarea ca si telegra-
ficd a unor momente si situatii, insis-
tarea meticuloasa asupra altora, con-
fruntarea lucida a izvoarelor, fac pa-
gina dinamica, tin ochiul treaz si con-
tureaza ferm portretul de ansamblu al
marelui dascal, care si-a gasit Tn Geor-
ge Macovescu cel mai autorizat exeget
contemporan. Mediul social Tn care s-a
nascut si a crescut, radiografiat ener-
gic, ,,drumul spre lumina”, adica anii
de scoald si Tn general de formare,
structura lui Lazar de ,,om al ideilor
noi”, vicisitudinile prin care trece spre
a-si putea vedea cite ceva din_,rodul
muncii si al hotaririi", Tmprejurarile
si, am zice, vocatia care l-au dus ,,in
rind cu Tudor", finalul, din a carui ca-
dentare intelegem din nou ca ,lupta
n-a fost zadarnicd", sint urmarite si
motivate pas cu pas pentru ca tot ce
poate da imaginea autenticd a acestui
om sa fie luat In seama si restituit in-
tegral, cu o sobrietate a expresiei, emo-
tionantd tocmai prin masura ei, ca Tn
acest pasaj repovestind sacadat ntoar-
cerea dascalului in satul natal si pre-
timpuriu-i sfirsit. ,,Rudele l-au primit
cu dragb oste. Dar la Avrig se Tntorsese un

atrinit. ruinat, obosit, Tnfrint.
D|n copilul vioi care pascuse viteii pe
cimpul dinspre Porumbacu si care im-
presionase pe toti cu vioiciunea si inte-
ligenta lui, din flacaul revenit de Ila
Viena, despre a carui intelepciune se
dusese faima, din diaconul de la Sibiu
care infruntase pe episcopul Moga si pe
mitropolitul Stratimirovici, nu mai ra-
masese decit o umbra, un parasit de
puteri.

Vara a trecnt-o Tn casa parinteasca
sub Tngrijirea plind de dragoste, dar
neputincioasa, a fratilor si surorei Ana.
Boala il mé&cina fard crutare. Viata Ti
parasea Tncet, fara contenire. La 17 sep-
tembrie 1823, la trei luni dupa ce Tm-

plinise patruzeci si patru de ani si tot

DENSU

tia de baza cea mai veche a poporului
roman, explica el raspindirea, atit de
mare, Tn secolele X—XII, a romanilor,
na_Tn Galitia, = Moravia, Boemia i
ilezia, la nord si nord- vest si pina n
Peloponez si lIstria, la sud si sud-vest.
Faptele analizate n sprijinul  teoriei
sale despre importanta pastorltuIU| n

istoria veche a poporulm limbii si
a folclorului nostru ram!_n, n mopl
cert, un cistig pentru stiinta roma-

neascd. Lucrarea sa Viata pastoreasca
in poezia noastra populara este o im-
presionanta dovada a calitatilor lui de
cunoscator al sufletului poporului ro-
man si de analist al limbii si artei
sale.

Dialectologia si folclorul sint dome-
nii cultivate, cu asiduitate, de O. Den-
susianu. Tn |ntreg cursul act|V|tat|| sale,
Tn colaborare cu I.A. Candrea si Th.
Sperantia a publicat, Tntre 1906  si

1908, culegerea, in doua volume, inti-
tulata Graiul nostru, cuprinzind texte
dialectale si de folclor, adunate din
toate tinuturile locuite de romani. O
alta importanta lucrare de dialectolo-
gie si folclor este monografia sa Gra-
iul din Tara Hategului, locul de origi-
ne al tatalui sau, aparuta Tn 1915.
Tmpreuna cu I.A. Candrea, a elabo-
rat, Tntre 1908 si 1914, cel mai valoros
Dictionar etimologic al elementelor
latine din limba romana. Colaborarea
lor si publicarea lucrarii s-au oprit
la cuvintul ,,a putea".
O contributie de mare originalitate

la trei luni de la Tntoarcerea din Bucu-
resti, Gheorghe Lazar s-a stins In casa
Tn care se nascuse".

Tonul se schimba, fraza ia o turnura
retinut-solemna si unduioasa, cind vine
vorba de nemurirea lui Lazar, de con-
temporaneitatea lui perpetud, de forta
exemplului si de sursa energiilor lui :
«in ziua cind in strimtele si Tntuneca-
tele chilii de la manastirea Sfintul Sava
Tn fata cfitorva scolari nestiutori, si-a in-
ceput lectiile Tn limba romaneasca, La-
zar se va fi gindit la norodul cel tinut
Tn Tntuneric si va fi vazut in scoala lui
scinteia din care se va aprinde marea
faclie pentru luminarea poporului. Va
fi vazut, poate, cum peste o vreme cei
aflati Tn vizuineie si  bordeiele cele
proaste si Tncenusate, cei ,rupti si goi,
amariti si asemanati dobltoaceior Vor
fi Tn ,,scaunul staplnlrll , vor fi ,,pros-
laviti si luminati”.

Si atunci, privind printre gene acest
tablou |ndepartat aparut ca prin ceturi,
va fi vorbit putinilor lui elevi cu mai
multd caldura, convins ca truda lui nu
va fi in zadar».

Este omagiul cel mai convingator a-
dus unui luminator al poporului, unui
om pentru care stergerea ,lacrimilor
patriei" si scuturarea jugului robiei"
prin ,,sadirea” cunostintelor a consti-
tuit o datorie necontenitd. Cit priveste
forta acestui omgiu, ajunge a mentiona
faptul c&, desi aparutd intli Tn 1954,
cartea a comportat ™ noua ei editie
extrem de putine Tndreptari, fiind scri-
sa de la Tnceput Tntr-un chip lucid,
corespunzator realitatilor si, deci, cu
sentimentul duratei, pe care lectura ei
in forma de astazi 7l transmite necon-
tenit cititorului.

George Muntean

|ANU

a lui Ovid Densusianu este studiul
limbii romane sub raport estetic. El a
tinut, ani Tn sir, la Universitatea din
Bucuresti, un curs intitulat Evolutia
estetica a limbii romane, curs litogra-
fiat, dar nedefinitivat pentru tipar.

Tn domeniul istoriei literare a pu-
blicat trei volume din Istoria literatu-
rii romane moderne, cuprinzind pe-
rioada Scolii ardelene si Tnceputurile
literaturii noastre beletristice moderne,
pina la Grigore Alexandrescu, opera
pe care G. Calinescu a conS|derat 0, pe
drept cuvint, ,intlia organizare docu-
mentata si cu criterii strict estetice de
istorie a literaturii romane".

Tntre 1905 SI 1925 a publicat revista
»Vieata noud”, cu continut predominant
literar, de orlentare simbolista si de
combatere a directiei unilaterale, ex-
clusiv rurala, a ,,samanatorlsmulm,
iar intre 1923 si 1938, revista de pres-
tigiu |nternat|onal ,,Grai si suflet”, una
dintre cele mai importante reviste
romanesti de lingvistica din trecut.

Numeroasele studii ale lui Ovid
Densusianu au Tnceput, Tn anii din ur-
ma, sd fie adunate intr-o editie com-
pleta de Opere, de catre un colectiv
condus de profesorul Boris Cazacu de
la Universitatea din Bucuresti, din
care a aparut, pina acum, primul vo-
lum (1968). Aceastd binevenita initia-
tiva va pune la indemina maselor de
cititori opera, Tnca foarte actuala, a

unui mare savant umanist roman.

D. Macrea



Recitind pe Blaga

impus la o noua lectura a poezi-

ei lui Lucian Blaga de dupa
Eliberare  Tn editia quasicompleta
George lvascu din_ 1967 este ca poetul
a scris dupa Nebanuitcle trepte, daca
ludm Tn consideratie dimensiunile cule-
gerilor anterioare (nu mai mari de 30
de pagini), Tncd sase volume de poezii,
patru publicate de editor Tn culegerea
Poezii din 1962 si doua in ciclul Alte
poezii strinse la un loc Tn 1968—1967.

»In marea lor majoritate, cele 95 de
titluri din Poezii, 1962, observa George
lvascu, reprezintd un prim ansamblu
selectat din cele 4 -caiete-manuscris.
respectiv cicluri : Virsta de fier. Cora-
bii cu cenusa, Cintecul focului si Ce
aude unicornul, selectie cu al carei
principiu a fost pe deplin de acord
autorul..."

Versurile rezultate din prima selec-
tie au fost dispuse pentru tipar, Tn
acord cu editorul, Tn alte trei cicluri
(Mirabila saminta, Vara de noiembrie
si Stihuitorul) aparute Tn volumul din
1962, restul fiind trecute la sectiunea
Alte poezii aparute Tn 1966-1967, Tncit
astazi reconstituirea ciclurilor primor-
diale, fara cunoasterea manuscriselor,
este greu de facut. De observat ca
titlurile ciclurilor initiale nu porneau
din titlul unei poezii mai semnifica-
tive ca Tn editia din 1962, cu o singu-
ra exceptie, aceea a titlului Cintecul
focului care este si titlul unei poezii
din ciclul Vara de noiembrie.

Numai pentru unele poezii se cunoas-
te data compunerii. Astfel Vazduhul
seminte misca. Zi de septembrie. Cu
Tnc-o bucurie.... Rasunet Tn noapte
(th ciclul Mirabila saminta), Epitaf
pentru Euridike. Cintecul brumelor,
urmelor. Intilniri. Prezentd, Legenda
noastra (in ciclul Vara de noiembrie),
Oedip in fata sfinxului. Ziua a saptea,
In jocul virstelor, Intiia duminica si
Brindusile (trecute la Alte poezii) au
fost scrise la Sibiu Tn toamna anului
1945 si iarna anului 1945-1946 si sint
dedicate unei tinere fete decedate Tn
1946, patru din ele (Cu Tne-o bucurie,

OPRIMA observatie care ni s-a

Intilniri, Oedip Tn fata sfinxului si
Brindusile) fiind publicate Tn Revista
Fundatiilor Regale Tn 1947. Poezia

Ultse (in ciclul Stihuitorul) e din 1949

cele mai multe din 1950-1960.
Ntimai 19 poezii au mai fost publicate
de poet Tn periodice, din august 1960
pind in mai 1961, cind a murit (6
mai 1961).

Tn  Mirabila saminta, publicatd in
august 1960 Tn Steaua, Lucian Blaga
glorifica admirabila, minunata (cuvinte
Tnlocuite printr-un italienism) putere
germinativd, pe maruntii zei de spita
aleasa, solari, aurii, cu culori ca-n ste-
ma tarii (rosii, galbii, sinilii) sau ca
apele Marii de Est (verzii) si sonori
ca matasosul nisip de pe plaja care
vor fecunda un pamint fericit, min-
dra gradina de crini si trandafiri,
Eutopia cea visata de poetul Francis
Turner Palgrave (The Visions of En-
gland, 1881), gradina pacifica unde
Intrd numai inocentii copii spre a se
ilumina (,cu lumind pe fata“). Poe-
mul, alegoric, incarcat de metafore-
simboluri, se preface spre sfirsit intr-o
laudd : ,Lauda semintelor, celor de
fata si-n veci tuturor! / Un gind de
puternica vara, un cer de Tnalta lumi-
nd. / s-ascunde n fiestecare din ele,
cind dorm" .

Exista, dupa Blaga, un duh al za-
mislirii, niste focuri de primavara, care
permit alcatuirea noastra terestra si
extraterestra, sa ne nastem ca Tn mitul
genezei si sa Tinflorim ca pomii:

»Prinsi de duhul Tnverzirii / Prin gra-
dini ne-nsufletim. / Pe masura-nalta a
firii / Gindul ni-1 desmarginim" .

Acestei miscari transcendente din
anotimpul exuberantei Ti corespunde,
toamna, o miscare transcendenta, in-
volutiva (Zi de septembrie) : ,,intre
frunza ce cade / si ramura goala /
moartea se circumscrie / c-un gest de
extatica boala™.

Octombrie sigileaza tot ce s-a ma-
turizat si micsoreazad orizontul expansi-
unii vitale : ,,Vine octombrie, peceti
sa puna / pe miezul vietii, si pe fructe
smalt. / Si sa reteze cu un sfert de
zare / meridianul zilei ce-1 Tnalt™.

Vara singelui, combustia vietii, se
poate Tnsa mentine chiar in noiembrie,
daca te lasi invadat de dragoste, daca
iubita cunoscatoare a tilcului solar
sporeste focul inimii, altemind sen-
zatia de caldura cu cea de frig, senina-
tatea, simbolizatd de apa linistita a
lacului, cu freamatul unei dumbravi
cutreierate de cerbi, spaima de timp
cu_ fiorul nemuririi (Vara de noiem-
brie) .

Ca Tn_mitul Mioritei si ca Tn balada
popularda Soarele si luna, moartea e
vazuta ca 0 nunta si ca o pedeapsa
pentru calcarea unei interdictii, a
uniunii dintre frate si sora. Tnfiorate
de secera lunii, spicele, fete cu parul
de aur, cata la zeul soare, menite,
cum sint, sa fie tdiate de o secera de
fier, nu de una de lumina selenara
(Cintecul spicelor).

lubirea ramine mereu ,un joc um-
bratic”, ,relief pe-un sarcofag” , urma
lasata ,,in marea trecere" (Arheologie)
sau amintire, piedica 1n calea
uitarii  (Epitaf  pentru  Euridike) :
,Cineva ntr-o zi te-a luat, Euridike,
de mina / dueindu-te foarte departe /
prin negura care desparte. / in Tntu-
nericul meu locuiesti / de-atunci ca o
stea Tn finttna, / Cind nicdieri nu mai
esti, / esti in mine. Esti, iatd, Aduce-
re-aminte, / singur triumf al vietii /
asupra mortii si cetii” .

Superbe sint Tn ciclul ,Vara de
noiembrie” Catrenele fetei frumoase:
,O fata frumoasa e / o fereastra des-
chisa spre paradis / Mai neverosimil
decit adevarul / e citeodata un vis. /
Ce umbra curata / arunca-n lumina
o fatal / E aproape ca_nimicul, /
singurul lucru fara de pata. / O fata
frumoasa e / Tnchipuire ca fumul, /
de ale carei talpi, cind umbla, / s-ar
atirna tarna si drumul. / O fata fru-
moasa e / cum ne-o arata soarele : /
pe cale veche o minune noua / curcu-
beul ce sare din roua" .

O capodopera e Cintecul focului,
altfel spus cintecul dragostei Tntelese
ca o ardere ce aprinde fiece fiinta sau
lucru, pe cavaler Tn armura cind Tm-
bratiseaza femeia fara vesminte, Tn-
vinsa, licuricii, pietrele, astrii n ca-
dere prin vazduh, driadele, zinele pa-
durii (Euridike era una din ele). Exis-
td Tnsa un foc sacru, consumat n el
Tnsusi, fara a antrena alte elemente
si un foc lumesc, mistuitor pentru am-
bii parteneri, ca o Tntoarcere Tn esenta
sau ca un impuls spre perfectiune,
spre ceea ce Aristotel numea entelhie
si in care un Hans Driesch vede fTnsusi
principiul vietii : ,,Cit e intinsul si-nal-
tul luminii, / Dumnezeu singur arde
suav citeodata prin tufe / fara de-a
mistui. El cruta si minglie spinii. /
Altfel noi ardem iubito. Altfel ne este
ardoarea- / Cit e Tintinsul, cit e Tnal-
tul, / noi ardem si nu ne iertam, / noi
ardem, ah, cu cruzime-n vapai / mis-
tuindu-ne unul pe altul" .

O idee a lui Blaga e ca ,iubirea
tisneste din tarna si face pamintului
aura, / s-ajunga-n tarii, s-acopere cru-
gul”, s& apropie spatiul uranic de cel
teluric, ca-n goana cerbului care, bin-
tuit de o ciuta si minat de focul
sublim, Tncearca sa bea din apa iezeru-
lui numai ceruL Lucrurile sint atotstiu-
toare, dar nu-si dezvaluie taina, sint
doar martore mute ale vietii noastre :
,Ne sint acoperite viata si patima /
Lucrurile 1nsa, ele ne stiu! la
aminte: / drumul ne stie secretele
tinte, / vintul cunoaste cit de sarata
e lacrima... / Tnaintaram — pina-n
zapezi, prin amard / vreme, si inca nu
stim sa iubim. / Dar apa, dar apa.
in care de sus / de pe pod ne-oglin-
dim, o stie de asta-vara".

O rezonanta ciudata are un cintec
care, ca intr-o faimoasa poezie de
Nicolae  Vécarescu, distinge intre
cunoastere (la Vacarescu, simtire) si
dragoste, Blaga optind, Tn poezie,
pentru dragoste : ,,A cunoaste. A iubi. /
A cunoaste — ce Tnseamnd ? / A iubi
—de ce ti-e teama / printre flori si-n
mare iarba ? “

Al. Plru

A DOUA excelente ,reportaje”

77 a publicat Ecaterina Oproiu in
CONTEMPORANUL (nr. 46 si 47).
Le-am numitasa n lipsa unui cuvint
mai bun ; sint de fapt doua interviuri sub
forma de scenete (decor, personaje
principale, figuratie), montate cu inte-
ligenta si cu umor, in care cite doua
femei discuta despre ,conditia femeii".
A le reproduce in intregime nu e cu
putinta si, fragmentindu-le, stricam
masinaria, caci regia face parte din
text. Cu toate acestea... Intiia sceneta
are loc la Cluj, In restaurantul ,spe-
cial pentru femei". Partener de dis-
cutie : Calina Mare, profesor la cate-
dra de filosofie si sociologie. Tema :
de unde provine (inca) inferioritatea
sociala a femeii. lata un scurt frag-
ment :

LJAdevarul este ca exista o mentali-
tate, la barbati ca si la femei, o men-
talitate actuala, foarte actuala, care
cere femeii «care-se-reallzeaza» sa se
realizeze pe toate planurile. Adica sa
fie concomitent buna profesional, buna
sotie, buna mama, si bineinteles feme-
ie, adica feminina. Barbatul nu este
supus acelorasi exigente. Pe nimeni
nu intereseaza daca — sa luam la
rind citiva filosofi | — «s-au realizat»
pe toate planurile. Nimeni nu-i plin-
ge ca au fost «neimpliniti.» Dar Kant
avea cocoasa, «viata personala» n-a
contat pentru Hegel, ce s& mal vorbim
de «nefmplinirile», ca sa zic asa, ale
lui Kierkegaard, de suferintele lui Scho-
penhauer sau ale lui Nietzsche, Rus-
sell e Russell si nimeni nu se gindeste
sa se ocupe de viata lui personala, de
casatoriile lui, de faptul ca si-a des-
coperit idealul feminin la 50 de ani.

Nici cind discutam despre un scri-
itor sau un artist sau pur si simplu
despre un om care Tinfaptuieste ceva
deosebit Tn munca lui, nu ne gindim
sa legam creatia acestui barbat de ca-
litatea lui de sot sau de tata. Nimeni,
sau prea putini, se gindesc ca o
mare creatie tine loc de compensatie
pentru frustratiile vietii si ca. uneori,
aceasta creatie este rezultatul unei ne-
Tmpliniri pe plan intim. La barbati ni-
meni nu s-a dindit sa-si puna pro-
blema «farmecului masculin» n raport
cu munca publica. La femei nsa pro-
blema se pune. Orice munca ar face,
oricit de mari ar fi realizarile ei, o
femeie trebuie sa fie Tn primul rind
femeie. Oricit de important ar fi ceea
ce a facut o femeie Tn calitate de crea-
tor, daca acea femeie nu s-a realizat
pe plan afectiv, viata ei este conside-
rata «ciuntitd». N-ati vazut ? Exista
o anumita compatimire fata de femei-
le «care s-au sacrificat» Tn profesiu-
ne. Barbatul, nu! El nu e considerat
«ciuntit», chiar daca — se-ntimpla | —
n-a avut norocul sa fie un sot feri-
cit sau un tatd model sau un exem-
plar masculin reusit”.

Un adevarat document este interviul
urmator luat, la Ciucea, doamnei Ve-
turia Goga, astazi Tn virsta de 90 de

ani, sotia poetului. Sclipitoare si neo-
bosita, Ironica, cu o memorie infaili-
bila, amfitrioana fincepe prin a de-
clara cu modestie (dar ce tilc In a-
ceastda modestie !) cad nu se pricepe
la politica si nici la istorie (,Am ve-
nit — suna intrebarea — sa vad cu
ochii mei ce ne Tnvata istoria. Dv. ati
stat Tn mijlocul istoriei mai bine de
treizeci de ani”) :

,— Draga mea, eu am fost sotie.
Atit. Eu i-am avut de grija. Eu am vrut
sa-i fac lui Octavian viata cit mai pla-
cutda. Nici o clipa nu l-am lasat sin-
gur. Nu l-am lasat pentru cd nu voia
el. De altfel si mie mi-era frica sa-I
las s& mearga singur chiar si cu ma-
sina. El era sensibil la curent. El nu
zicea «curent». Zicea ca simte «o ata».
Trebuia sa am grija de fular. Eu ma
ocupam de covoare... Teseam foarte
frumos.

— Dumneavoastra, Penelopa ?

— De ce nu ?1¢

Despre sotia si fiul lui Richard Wag-
ner, despre Ady Endre, despre Enes-
cu, despre castelul de la Ciucea si via-
ta cu Goga, interlocutoarea vorbeste
admirabil, cuceritor. O pagina de pro-
za antologica evoca sfirsitul poetului :

»Eu am stat mereu alaturi de eL Nici
o clipa nu am fost despartiti.

— Nici atunci ? Nici atunci, Tn 1938 1

— Atunci da. Atunci eu eram la
Bucuresti iar el plecase la Ciucea. Pina
la Cluj mergea cu trenul si la Cluj
1l astepta masina. Lui nu-i placea sa
mearga cu masina. Mi-au povestit mai
pe urma ceilalti, ca a coborit din ma-
sind si a Tntrebat pe Simion daca au
venit pastravii, caci a doua zi la de-
jun aveam invitat pe ministrul Polo-
niei. Pe urma a intrat Tn dormitor si
a strigat la Simion : «ajuta-ma sa ma
dezbrac !» Eu trebuia sa plec seara
din Bucuresti, dar tocmai cind sa plec
am auzit telefonul. Era secretarul, care
mi-a zis : «doamna ministru, domnul
ministru a avut un acces arterial». Am
tipat : «ce-i aia ? vorbeste romaneste!»
Mi-a explicat. Pe atunci sedeam pe
Lascar Catargiu. Am trecut pe la Ba-
zil Teodorescu, pe la doctor, I-am luat
si i-am pus pe cel de la Ciucea sa-mi
telegrafieze la fiecare statie mai im-
portanta. La Copsa a venit seful garii
si mi-a spus ca i s-a comunicat ca
seful doarme linistit. Cind am ajuns,
in sfirsit. la garda, ma astepta secreta-
rul. I-am spus : «Hodos, sa nu-mi spui
nimic '» Cind am intrat, aici, Tn dor-
mitor, uite chiar Tn camera asta unde
stam noi acum, erau n jurul patului
— patul asta! — sase medici. Hatie-
ganu mi-a spus : «doamna Goga, va
rog sa va linistiti. Seful nu poate vor-
bi, dar Tntelege tot». Atunci eu m-am
dus linga el sii-am spus : «Tavi draga,
trage-ma tare de par». El m-a tras.
Era miercuri seara. Daca tinea si
simbata, era salvat. Dar simbata pe la
doua l-am vazut pe Hatieganu ca facea
proba cu oglinda. Dar el nu respira.
Pe urma a facut proba pe talpa picio-
rului. La 56 de ani! Doar atit. Eu
n-am vrut sa fiu decit o sotie buna...

— Vreti sa-mi spuneti ca ati fost
— cum se zice — une femme d’inte-
rieur ?

— Mda. Chiar asa. Une femme d’inta-
rieur. Hai sa-ti dau niste must de
mere”.

TN TRIBUNA ROMANIEI din
1 noiembrie, poetul si prozato-
rul Qleliusz Jdzsef raspunde citorva
intrebari puse de redactie, Tntr-un in-
teresant. bogat si frumos articol inti-
tulat Despre ethosul prieteniei. Tntre-
bat, de exemplu, cum s-a format ca
scriitor, Tn conditiile istorico-sociale de
dupa 1918 (Meliusz Jozsef fiind nascut
Tn 1909). autorul romanului Oras Tn
ceata face o instructiva caracterizare
nu doar a operei proprii, dar si a ati-
tudinii  morale, filosofice si politice
care au inspirat-o : ,Aceasta literatu-
ra maghiara din Romania — care m-a
crescut, cum v-am sous. in spiritul
celor mai bune traditii clasice ale ei
— a stralucit printr-o frumusete in-
terioara deosebitd, printr-o luciditate
si, desigur, printr-un nou limbaj lite-
rar — format Tn conditii cu totul di-
ferite decit cele ale literaturii ma-
ghiare antebelice, sau cele din Unga-
ria dintre cele doua razboaie mon-
diale. (...) Cum m-am format ca scrii-
tor ? Tn viitoarea acestor contradictii,
optind pentru un radicalism de stinga
— ceea ce a Tnsemnat, implicit, o po-
zitie umanista, anti-nationalista. anti-
barbara. ca si cautarea acelor drumuri
democratice, universale, comune celei
mai bune literaturi maghiare, romane
si europene. Adica: prietenie umanista,
pe baza autorealriarii literaturii popu-
latiei maghiare din Romania” Pareri
juste exprima Meliusz Jdzsef despre
conditia poeziei si a poetului, despre
accesibilitatea si dificultatea limba-
jului liric: ,Poezie si limbaj ? Poezia
devine numai prin limbai, prin per-
sonalitatea limbajului, prin ineditul
limbajului . Tn afara acestei categorii
estetice nu exista poezie.

Sint cititori de diferite niveluri, ca-
rora chiar limbajul poeziei le poate fi
accesibil sau nu. Poezia autentica este
totdeauna accesibila acelui cititor care
poseda facultatile necesare pentru a
se confunda cu limbajul ei. lon Barbu
si Szilagyi Domokos pot fi accesibili
sau pot sa nu fie. Eminescu si Petofi,
la timpul lor. au fost accesibili si in-
accesibili. Astazi, ei sint cu totul ac-
cesibili. Tristan Tzara nu a fost acce-
sibil. Astazi, el este accesibil. Limba-
jul poeticii este premergator limbaju-
lui general. Eminescu si Petofi au de-
venit general accesibili fiindca limba-
jul general s-a ridicat, s-a dezvoltat pe
treapta sau Tn apropierea puterii lor
de expresie. Limbajul prezentului se
intelectualizeaza vertiginos. Poezia are
multe de facut daca vrea sa ramina
o deschizatoare de drum a limbii. Dar—
nici o grija ! Generatiile tinere au dat
poeti inovatori ai limbajului poetic, ca
Szilagyi Domokos si Laszloffy Aladar.
ca Nichita Stanescu si Marin Sorescu.
ca poeta germana Anemone Latzina™
Tn Tncheiere, Meliusz Jozsef spune :
,Convietuirea literaturii romane cu
cea a nationalitatilor conlocuitoare e-
xemplifica ethosul prieteniei intre cei
cu limbi diferite, ca si Tntre cei de a-
ceeasi limba".
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Viata |
literara

Santier

Mihai
Beniuc

a predat Editurii Miner-
va al cincilea volum de
Scrieri care va cuprinde
traducerile sale din Apol-
linaire, Joseph  Attila,

lon Banuta

a depus la Editura Emi-
nescu volumul de poezii
Panorama iubirii  zugra-
vului din ciclul Olimpul
diavolului. A Tncredintat
Editurii Militare un am-
plu volum de Poeme pa-
triotice.

Constantin
Ciopraga

pregateste pentru Editura
Junimea volumul ai doi-
lea al lucrarii Literatura
romana contemporana
(1918—1944) si un volum
de eseuri despre umanis-
mul contemporan intitu-
lat Intre Uiysse si Don
Quijote si o carte intitu-
latd Personalitatea litera-
turii roméane (o incercare

Puskin. Baudelaire. Ma- de sinteza).

iakovski etc. Lucreaza —
pentru Editura Eminescu
— la un nou roman inti-
tulat Sub aripile nelinis-
tei, ce face parte din cu-
noscutul ciclu Pe muche
de cutit.

Franz Heinz

lucreaza, pentru Eaitura
Kriterion, la o nuvela in-
titulata Directorul. A 1n-

credintat Teatrului Ger-
man de Stat din Timi-
soara piesa Navetistii. A

Maria Luiza

- predat, de asemenea. E-
Crlstescu diturli Kriterion o cule-
a incredintat Editurii Al-  9ere din scrierile  umo-
batros Texte alese din ristice ale lui Johann

proza Hortensiei Papadai
Bengescu cu o ampla pre-
fata. iar Editurii Facla —

Szim'ts, in dialectul sva-
besc din Banat. Pregates-

un ,manifest literar al € un volum  cuprinzind
scriitorilor contemporani” publicistica scriitorului
intitulat Marturia genera- banatean Oftto Alscher

tiilor. Lucreaza la ro-
manul Tutun de Macedo- X
nia si la studiul Tehnici- boi

le romanului romanesc.
Ivan
Nepohoda

a Tncredintat Editurii
Kriterion un volum de
poezii, Alta picatura 1in

din timpul primului raz-
mondial.

George
Alhoiu

are la Editura Cartea Ro-
maneasca o selectie de
poeme din cartile sale, o .
sub titlul Cimpia Eterna. ~ mare (in limba ucrainea-
Pregateste un volum de na). De asemenea, are in
aforisme cu acelasi titlu, pregétire un volum do

pe care il va preda, de 5.5 parfumul  fiorii-
asemenea. Editurii Car- )
soarelui.

tea Romaneasca.

OLTULU

e 14 noiembrie — s-au Tmplinit 100 de ani de
la aparitia (1873) bisaptamtnalului ,,Oltul" (Ol-
tulu), sub directia lui Al. Macedonski. Au colabo-
rat : V. Alecsandri, D. Bolintineanu, Th. Serba-
nescu. Gr. H Grandea, N. Scurtescu si Veronica
Micle.

e 23 noiembrie — 1920 — s-a nascut Paul Ce-
lan (Paul Ancei, m. 1970).

e 23 noiembrie — Tmplineste 60 de ani
(n. 1913) epigramistul Cristache Arnautu.

e 24 noiembrie — se Tmplinesc 10 ani de la
moartea (1963) lui Aldous Leonard Huxley
(n. 1894).

= 24 noiembrie 1924 — a aparut la Bucuresti
primul numar al saptaminalului ,,Punct" (pina

UNIUNEA SCRIITORILOR

VINERI 16 noiembrie 1973, la sediul Uniunii Scriitori-
lor, a avut loc semnarea ,Intelegerii de colaborare si pri-
etenie" pe anul 1974 intre Uniunea Scriitorilor din R. S.
Romania si Asociatia nationala a scriitorilor si artistilor
din Peru.

ntelegerea a fost semnata de acad. ZAHARIA STANCU,
presedintele Uniunii Scriitorilor din R. S. Romania si de
ROSA HERNANDO IJIV'AR, presedinta Asociatiei natio-
nale a scriitorilor si artistilor din Peru.

lu cuvintul rostit cu acest prilej, acad. Zaharia Stancu
a spus :

»,Sinlem cu totii incA sub impresia recentei vizite a
tovarasului Nicolae Ceausescu, secretarul general al Par-
tidului Comunist Roman, Presedintele Consiliului de Stat
al Republicii Socialiste Romania, Tntr-o serie de tari din
America Latind. Dupa cum stiti, printre aceste tari s-a
numarat si Republica Peru. Discutiile purtate cu condu-
catorii statului peruan au fost deosebit de fructuoase.
S-a hotarit, de comun acord, intensificarea relatiilor bi-

< Marti 20 noiembrie 1973, dupa-amiaza, la Casa Scriito-
rilor din Bucuresti, a avut loc o intllnire Tntre un grup
de scriitori si Hans Janitschek, secretar general al Inter-
nationalei Socialiste, care se afla In vizita in tara noas-
tra. Dialogul s-a referit la raportul dintre cultura si uma-
nitate, la rolul literaturii Tn societatea socialista, la pu-
terea de Influenta a literaturii in lumea contemporana. Au
participat scriitorii :  Laurentiu Fulga, Arnold Hauser,
Dan Haulica, lon Hobana. Mihail Isbasescu, Romul Mun-
teanu. Farms Neagu, Alexandru Papilian si Sevilla Ra-
ducanu.

= In cadrul Tntelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din tara noastra si Uniunea Scriitorilor din
R. P. Bulgaria, au sosit la Bucuresti, Spasca Kanurkova,
Joko Molkov, Mihai Vasiliev, Ivan Popivanov si Vladi-
mir Zarev.

< S-a deschis Cercul de critiea al Facultatii de limba
si literatura roméana, condus de Eugen Siinion. Cercul
si-a propus studierea literaturii romane Tntre 1944—1948
(publicatii, probleme, autori). Prima sedinta a fost con-
sacrata publicatiilor calinesciene.

CENACLUL ASOCIATIEI SCRIITORILOR
DIN BUCURESTI

< Marti, 13 noiembrie a.c.. a avut loc o noua sedinta
a Cenaclului Asociatiei scriitorilor din Bucuresti. Au ci-
tit versuri tinerii Radu Ulmeanu. Aurel Sefciuc si Pia
Olaru. Au participat la discutii : Al. Paleologu. N. Bre-
ban. Gh. Pitut. G. Alboiu. Cezar Ivanescu. Dan Lau-
rentiu. Gheorghe Istrate. Mircea Dinescu, lon Bledea. lon
Papuc. Al. Papilian. Petre Goth. Angela Marinescu. Paul
Tutungiu. Matei Gavril. Mihai Cosma. Valeriu Pantazi.
Dan Cristea si altii. A condus poetul Dan Desliu.

Urmatoarea sedintd va avea loc marti. 27 noiembrie
a.c.. ora 18. la Casa Scriitorilor ..Mihail SadoVeanu" din
Calea Victoriei 115. Actorul llarion Ciobanu va citi ci-
teva povestiri din creatia sa. iar Gabriela Melinescu o
va prezenta pe tinara poetd Tamara Pintilie, eleva din
lasi.

la 7 martie 1925), director Scarlat Callimachi,
redactor St. Roii. Au colaborat: lon Vinea, lla-
rie Voronca, Mihail Cosma, Dida Solomon,
F Brunea-Fox. Felix Aderca si Marcel lancu.

e 24 noiembrie — 1632 — s-a nascut Spinoza
(m. 1677) = 1920 — a murit Al Macedonski
En. 1854) e« 1967 — a murit G. C. Nieolescu
n. 1911).

« 25 noiembrie — se Tmplinesc 5 ani de la
moartea (1968) lui Upton Sinclair (n. 1878).

25 noiembrie — 1562 — s-a nascut Lope de
Vega (m. 1635) = 1888 — a murit Grigore Ale-

laterale pe toate planurile, un rol important revenind,
cum e firesc, relatiilor culturale. Unul dintre rezultatele
vizitei il constituie prezenta in mijlocul nostru a doam-
nelor Rosa Hernando Divar, presedinta Asociatiei scrii-
torilor si artistilor din Peru, si Isabel Bustamante Perez,
membra in conducerea Asociatiei. Tn urma unor convor-
biri purtate intr-un spirit de perfecta intelegere si prie-
tenie, a fost elaborat textul Tntelegerii de colaborare in-
tre cele doua institutii, text pe care l-am semnat astazi.
Sintcm convinsi ca Tndeplinirea prevederilor intelegerii
va contribui Tn mod substantial la o mai buna cunoastere
reciproca a vietii celor doua tari, la stringerea legaturi-
lor de prietenie dintre scriitorii romani si peruani, pro-
fund angajati in amplul proces de transformare a vietii
popoarelor lor".

Tn cuvintul sau, Rosa Hernando Divar, presedinta Aso-
ciatiei scriitorilor si artistilor din Peru, a exprimat hota-
rirca creatorilor de literatura peruani de a contribui prin
scrisul lor la o cil mai buna cunoastere a tarilor respec-
tive.

lulian Vesper [a 65 de ani

Precizii

sa trecem toate
secundele,

Pe hartile noastre trebuie

Si cele ale locurilor moarte,

Si cele de unde Tncep furtunile.

Tn noile asezari luna trebuie sa aiba
Un drum de cintec

Si altul de spaima.

Trebuie s mutam Steaua Sudului
Pe tarimul seinteilor,
Ca valul de nord
Sa-i minglie chipul.
Noaptea sa fie mireasa
Cea mai tinara, iar trena-i albastra
Sa se Tnchege din asfintituri;
Si un cioban-mire sa-i poarte pasii
Din steiuri Tn steiuri.
lulian Vesper

xandrescu (n. 1810) e 1942 — a murit Mihail

Dragomirescu (n. 1868).

= 25 noiembrie 1896 — a aparut la Bucuresti
primul numar al revistei ,,Literatura si arta ro-

méand" (pind in 1910), director N. Petrascu, prin-
tre colaboratori fiind : . L Caragiale. G. Cosbuc,
Duiliu Zamfirescu, N. lorga. Corneliu Moidovan.
G. Tutoveanu.

e 26 noiembrie — se Tmplinesc 5 ani de la
moartea (1968) lui Arnold Zweig (n. 1887).

e 26 noiembrie — 1855 — a murit Adam Mic-
kiewicz (n. 1798) = 1875 — s-a nascut lon Adam
(m. 1911) = 1970 — a murit Vladimir Streini»
(Nicolae lordache, n. 1902).

e 26 noiembrie 1906 —a avut loc. la Teatru)
National din Bucuresti, premiera piesei lui De-
Javrancea — Viforul.

e 27 noiembrie — se Tmplinesc 155 de ani de
la nasterea lui Aron Pumnul (m. 1866).

e 27 noiembrie — se Tmplinesc 20 de ani de la
moartea lui Eugene O’Neill, laureat al Premiu-
lui Nobel (n- 1888).



Michel de Ghelderode
sau Crepuscul in Flandra

U ce sa incep aceste glose la po-

vestirile lui Michel de Ghelderode

daca nu cu un elogiu al orelor
crepusculare, a caror lumind piezisa le
prezideaza. Fire eminamente aurorald,
pentru care ziua Tn ceea ce are ea mali
bun, mai rodnic, se afla sub lumina
dreapta a unei Stella matutina, ca si
sub aceea rece Tnca a soarelui de dimi-
neata, mi-e straina aptitudinea pentru
.lenevia crepusculard” la care se
dedau, Tntr-una din aceste povestiri,
naratorul si demonicul sau interlocutor.
Dar daca amurgul nu este ora mea, el
exercita asupra-mi acea fascinatie pe
care lucrurile, locurile sau fiintele
stranii o produc asupra celor ce sint
strdini de el, la antipozii lor. Asadar,
lauda amurgului, in care culorile se

Tmbogéatesc  prin ceea ce le neaga,
care apropierea Tntunericului mai da
sufletului  copilarit o ultima si mai
Tnalta vilvataie, iar cugetului subit
potolit, calmul si desfatarea aducerii
aminte.

Litaniile amurgului ar mai putea fi
continuate un timp.

Tnchizind cartea Povestirilor crepus-
culare ale lui de Ghelderode ramii o
vreme envoute — cum ar spune fran-
cezii — si atribui tocmai caracterului
lor ,crepuscular" farmecul pe care-1
emana. De altfel, titlul lor original le
reveleazd apartenenta la sfera ,,vrajii"
Volumul e intitulat: Sortileges... Cu-
vintul ,farmec" (ca si ,,farmacie"”, de
altfel) deriva, in limba noastra, din
elinul pharmakos care Tnseamna in
acelasi timp ,leac" si ,venin". Farme-
cul e o seductie benignd sau maligna.
Prozele scriitorului emana acest far-
mec. Ele se vor vrdji si exorcisme.
Diavolul joaca intr-insele un rol, dar e
un diavol mult Tmblinzit. Caci farme-
cele acestor povestiri sint exclusiv es-
tetice.

Nu Tn zadar ,,crepusculul™ gheldero-
dian ni-1 aminteste pe acela, cind
blind, cind crud-estetizant, al unui
fin de sifecle revolut, sfirsit de veac
catre care — iata! si noi, pe Tncetul,
ne Tndreptam. Ana ‘Blandiana, tradu-
catoarea — Tntr-o romaneasca supla si
Tncarcatd de arome — a Povestirilor
crepusculare, omeneste pe drept cu-
vint, Tn prefata ei, la belle epoque.
Cici  naratiunile belglanulm trimit,
prin atmosferd, prin anume céi pe care
le ia imaginatia povestitorului, prin nu
putine motive, si chiar prin stil, la
unele texte ale lui Huysmans. Barbey
d’Aurevilly, sau Villjers de I'lsle-Adam.
Devenim, pe zi ce trece, tot mai recep-
tivi la arta acestor ,.crepusculari" ai
unui alt secol. Ti simtim tot mai aoroa-
pe de noi. Poate de aceea gustam si
aceste povestiri ghelderodiene cu mis-
terele lor voit desuete.

Mistere menajate — ca si unele
peisaje inchise Tn bulele de cristal de
altadata — prin tehnicile insidioase
ale fanteziei. Tainele acestea apartin,
Tnainte de toate, unor locuri. Tntr-una

din aceste povestlrl (in  Scriitorul
public), naratorul fictiv marturiseste
despre sine : ,,Nu eram eu Tnzestrat cu

cheia, nu a unui mister, dar a unui loc
misterios Tn ochii altora ?*“  Aceste
locuri. Tncarcate de un mysterium
tremendum, sint numeroase Tn universul
imaginar ghelderodian. Cartiere pustii,
marginase, cu case delabrate, cu ziduri
cotropite de vegetatie. |ngropate n li-
nistea sepulcrald. Astfel este cartierul
Nazareth (in povestirea amintitd) in
care — ca Intr-un loc de taind, un alt
loc si mai tainic — este un muzeu de
arta populara inchis vizitatorului, cu
unica exceptie a Naratorului. Insula
ntr-o insuld : loc privilegiat al imagi-
narului ghelderodian. Un ,,...domeniu
mistic, unde acoperisurile se Tncovoaie
sub greutatea porumbeilor. Aici timpul
nu mai exista, iar clopotele care pa-
reau sa sune Tn arbori erau cu siguranta
nebune”. O ,,casa a amintirilor" pe care
Naratorul o cerceteaza, fireste, la cade-
rea serii.

Ruescas si Tndeosebi, gradina ei
»bolnava", locuinta nellnlstltoare
plina de ,,rezerve de bezna" si cu o
gradina care are o ,febra rea", care
,delireaza", 1intr-o anarhie vegetala

UN alt loc misterios este casa

monstruoasa ce o face feroce, de nepa-
truns (Gradina bolnava). Tot astfel
pravdlioara Tntunecoasa de antichitati
a jupimului Ladouce, alt muzeu bizar
a>l lucrurilor moarte, adevarata spelunca
a jefuitorilor de epave. (Amatorul de
relicve). Dar fundatura londoneza cu
caldarim cleios si cladiri leproase,
dinainte de domnia reginei Elisabeta,
pe care o placa de zinc poarta numele :
Mefisto ! Dar piata Sfintul lacob. cu
hanul Mica Spinzuratoare ! Toate aceste
locuri  sint altceva si decit simple
scene Tn care se desfasoara spectacolul
epic. Ele sint spatii ale imaginarului,
comparabile cu cele care ne apar n
starile hipnagogice, la limita dintre
somn si veghe. Au, de altfel, in ele,
ntr-o savanta dozare, ceva din imagi-
nile palide, decolorate de vreme, ale
unor vechi dagherotipuri, peste care
s-a suBrapus imaginea visata a aceluiasi
loc. rintr-un fel de supraimprimare,
apar efecte particulare, spectrale, de
lumind. Eroii cerceteaza de preferinta

aceste locuri, Tn ,,ore decolorate", —
cum spune unul din ei, atunci cind
umbrele se lungesc si iluziile Tncep sa
prolifereze.

Tn aceste locuri eroii — sau mai

exact — Eroul, unicul si Tnsinguratul, se
deda cu voluptate unicei sale pasiuni
care e contemplarea, in sensul cel mai
larg al termenului — de la 5|mpla re-
verie, prin complicatele coboriri Tn de-
dalul interior, pina la o cvasdmistica
unire cu un fel de genius loci. Diverse
obsesii se reveleaza Tn aceste mai mult
ori mai putin pasnice petreceri de timp.
Obsesia ,,omuIU| de pe vremuri, care
supravietuieste". Un asemenea ,,om"
care-1 fascineaza pe eroul narator este
Pilatus, manechinul de ceara Tntruchi-
ind ,,Scriitorul public" de altadata,
iIn muzeul de viatad si arta populara
Asemenea acestuia, el ar vrea sa devina
»Un om uitat de oameni, care stie sa
scrie minunat si care nu scrie niciodata,
stiind c& totul e deserticiune”, Alt3
data (in povestirea Ai fost splnzurat)
eroul se recunoaste Tn victima unei
stravechi executii grabite din piata
Sfintul lacob.

vestirile lui de Ghelderode, fie ca
sint anarhic luxuriante, ori
sterpe, pustii, sint dintre cele pe care
le bintuieste, cu predilectie. Diavolul.
adevdrat cd, asa cum spuneam, prezen-
tele demonice’ — o sinistra pisicd n
gradina bolnavd, un biet Mefisto de
music-hall, TmbétrTnit, la Londra, un
dracusor care urca si coboara Tntr-un
pocal vechi, din sticla de Boemia —
sint avataruri tirzii ale unui demon fa-
limentar Awvataruri estetice. Caci, de-
monicul Tn aceste istorii extravagante
nu este decit o proiectie a unor deli-
cioase frisoane de estet pornit Tn a-
ventupi.
Fireste, o aventura Tn imaginar. Caci
toate aceste povestiri sint exercitii
delectabile Tn care imaginatia se ia pe

LOCURILE extravagante din po-

sine (si arhetipurile ei) drept subiect si
obiect. Naratorul se prezinta de altfel
(ca si pe alte fapturi din jurul sdu)
drept ,»un inadaptat pe care existenta
obisnuita Tl dezamaglse si care se misca
ntr-o lume imaginara”. Marturisesc ci
ceea ce ma Tneinta Tn aceasta lume
imaginara nu sint nici peripetiile per-
sonajelor Tn regizarea carora povestito-
rul nu se aratda un mare maestru, nici
fapturile misterioase care populeaza
acest mic univers, cit recuzita de care
se slujeste  fantazia  povestitorului.
Toate acele obiecte heteroclite adunate
Tn colectia de epave, toate acele ana-
fomite, ghiulele de fontd, jgheaburi de
piatra, chei bizarg, feronerii, Tngeri de
lemn sau diavoli de piatra sint mai
pline de duh decit duhurile Tnsesi,
rele sau bune, care se slujesc de acest
instrumentar al antichitatilor. Printre
toate aceste relicve ale unei lumi scu-
fundate, privind prin vitrine prafoase
la bizare unelte pe care le minuisera
oameni morti de mult, Tntelegi esenta
farmecului pe care arta lui Michel de
Ghelderode 7l emana. E farmecul mor-
tii. Obsesia cea mai adincd a povestito-
rului din Flandra medievalelor dansuri
macabre este cea thanatica. Tntelegi de
ce arhivarul-scriitor a nutrit o pasiune
de o viata pentru amurgul Evului
Mediu, de ce descoperi 1n prozele sale
aluzii poate neintentionate — la o
arta f|n de siecle. Subiacent sau mani-
fest, rolul pe care-1 joaca Moartea in
plesele ca si Tn povestirile sale este
primordial.

ITIND Povestirile crepusculare

mi-am  amintit ziua aceea de
toamna renanda Tn care, la
Koln, am pasit pentru Intiia
oara printre relicvele adunate 1n
marea retrospectiva ,,Amurgul E-
vului  Mediu”. Nu_ peste mult, re-

vedeam altare. Tngeri si sfinti, pastorl
de porci Tn lemn vopsit si chivote in
aur cizelat la expozitia artei renane din
secolele XIV si XV, de la Carlsiruhe. Si
apoi, brusc, descoperlrea unui modern
style, necunoscut pind atunci, la
Darmstadt. Crepusculul Evului Mediu
ca si al secolului al XIX-lea si-a elibe-
rat demonii sai, ai oricarui amurg,
demoni  blajini, pe chipurile Tn care
plenitudinea se iveste ruinatd. ,,Fru-
moase epoci” a Caror ruini e aproape.
Patetice Tn neputinta lor de a infrina
exuberanta imaginatiei, exuberanta
tumorilor maligne, desfriu al organelor
care o iau razna. Este Tn povestirile lui
Michel de Ghelderode una, Mirosul de
brad, in care moartea este aminata
prin interventia jertfelnicd a erosului.
Este o paglna admirabila, Tn sumbru-
camala ei oroare, convertirea Pacatu-

lui Mortal Tn Sacrificiu. Parabola ? Nici
macar. Doar joc. Asemenea jocurilor
macabre din Flandra crepusculara a
lui Michel de Ghelderode.

Nicolae Balota
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TATIANA RODINA

Al Blok si teatrul
rusesc la Tnceputul
secolului XXits

Nauka, Moskva, 1972

= INTERESUL pentru opera si perso-
nalitatea lui Alexandr Blok (1880—1921),
complexa si nu o data contradictorie, se
explica atit prin destinul sau de martor
la infruntarea a doua epoci istorice, ta-
rismul rus si revolutia proletara, cit si
prin acela de creator scindat Tntre mira-
jul artei pure, punct de program simbo-
list, si nevoia comunicarii cu semenii,
Tmpartasind entuziasmul social care I-a
stapinit Tn preajma lui 1917 si pe Andrei
Belii, sau Valeri Briusov. alti poeti rusi
marcati de simbolism, Blok a strabatut
abisuri dramatice care confera operei sale
o tensiune intelectuala proprie. Concen-
trind  spiritualismul ciclului  Versuri des-
pre Minunata Doamnad (,Stihi o Precras-
noi Dame") influentat de lecturi timpurii
din_Novalis. ironia sceptica in fata plati-

tudinii burgheze din Necunoscuta
(,Neznakomka"). patriotismul ardent din
Cel d0|sprezece si Scitii. poezia lui

Blok fisi alatura ca titluri mai putin cu-
noscute la noi_ cele CInCI drame lirice!
Baraca de bilei. ReqD latd. _ Ne-
Cintecul estlnu UI Tran-

cunoscuta.

dafirul si crucea (,Balagancik”, ,Koroli
na plosciadi”. -Neznakomka". ,Pesnia
sudibi®. ,Roza i Krest"). al caror erou

este un alter ego al poetului ravasit de
antinomii interioare.

Tocmai unitatea organica dintre poezia
si teatrul lui Alexandr Blok a calauzit-o
pe Tatiana Rodina in elaborarea studiului
sau Al. Blok si teatrul rus la Tnceputul
secolului XX, studiu pe care tl semna-
lam pentru analiza dramelor pe fundalul
teatrului european dominat de prestigiul
lui Ibsen si Strindberg, si de care nici
Cehov, Gorki, Meierhold. Stanislavski
Briusov n-au fost straini. De altfel, ten-
dinta spre universalizare a unor recente
lucrari sovietice de istorie literara nu
poate ti decit binevenita Tn cazul lui
Blok. om de larga informatie culturala,
cunoscator desavirsit al poeziei europene.
Capitolele de Tnceput ale cartii au meni-
rea. asadar, de a configura fundalul in
care se inscrie teatrul liric blokian. unul
din factorii revolutiei scenice ruse. Ta-
tiana Rodina insista asupra naturii este-
tice a acestei Tnnoiri si spriiinindu-se pe
textele teoretice ale Iui Strindberg si
Thomas Mann aiunge la concluzii Intere-
sante. ca de pilda viziunea mitica asupra
aceleiasi realitati ostile pe care o instau-
reaza directii atit de diacronice, precum
simbolismul si naturalismul. Un alt ca-
pitol scris cu finete. ,Motive shakes-
peariene", evidentiaza tema Ofeliei. frec-
ventd in poemele tinarului Blok. dar si
cea hamletiana, ilustrativa pentru viziu-
nea dramatica a maturitatii sale.

Eroul asupra caruia se si concentreaza
interesul autoarei Tn analiza dramelor
lirice enumerate anterior face parte din
familia eroilor dilematici. Acesta, dupa
cum frecvent se subliniaza Tn studiu prin

trimiteri la poeme consangvine, este 0
ipostaziere simbolicd a poetului Tnsusi.
Lumea iubirii devenita amintire, natura

si Rusia, cele trei entitati ideale din poe-
zia lui Blok. lume surpata de vidul exis-
tentei burgheze. 1l arunca De erou intr-o
criza morala accentuata de sentimentul
vinovatiei. Dedublarea pe care o urma-
reste Tn continuare Tatiana Rodina Tn
masca naiva, entuziasta a lui Pierrot si
in cea ironica a lui Arlechin (drama Ba-
raca de bilei), este investigatd mult mai
amolu Tn cea mai cunoscuta si ultima
dintre piesele poetului. Trandafirul §I
crucea (1912). Preluind mitul lui Don
Juan, care a fertilizat o vasta serie lite-
rara de la legenda spaniola la Cicognini.
Moliare. romanticii Hoffmann. Byron,
Puskin si Lenau. Blok disociase natura
demonica a seducatorului de serafismul
dublului sau Bertrand, cautator al Tmpa-
carii trandafirului cu crucea, a bucuriei
cu suferinta.

Dar. pe linga investigarea atenta a dra-
melor, a izvoarelor livresti ca si a celor
intern-poetice. pe linga viziunea compa-
ratistd. meritul acestui studiu nou despre
Blok ramine mai cu seama acela de a fi

evidentiat complexitatea operei sale.

Elena TACCIU
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| Demetrescu-Biizau |
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ificultatea expresiei
cerute de relatiile curente,
Tntretinerea legaturilor fat-
miliale etc.,- neputinta de
a se integra 1n logica
acestora, un mare efort

chinuitor spre a le face

fata si a se mentine strict la
linia de plutire, prin satisface-
rea obligatiilor normale fara de care
viata Tn societate devine literalmente
imposibilda, gdsesc o compensatie Tn ex-
traordinara usurintd a frazei absurde,
n repeziciunea ei muzicala care ui-
meste in textele literare ale lui Urmuz.
El devine scriitor pentru ca nu reu-
seste sa fie omul normal adaptat
convenientelor. Stingdcia demna de
mila, adinca plictiseala revelata in
frazele abia duse la capat din cele
citeva fragmente din corespondenta
scriitorului (v. volumul Pagini bizare
197®, excelenta editie Sasa Pand) din
care se vede cd Urmuz era literal-
mente inapt pentru o asemenea logi-
ca: ,Scrieti-mi si mie la Casimcea si
dati-mi noutdti despre voi si despre
ale voastre. Desigur, acuma trebuie sa
fiti mult ocupati cu instalarea cami-
nului si cuibului vostru™ etc. arata ca
pentru el literatura putea fi un mijloc
de a-si demonstra ca nu este totusi
un imbecil. Ori redus la o stare lar-
vara, ori mare artist, ori submediocru,
ori genial, iata alternativa.

De o parte (citez din precara cores-
pondentd) : ,,in curind veti primi de
la mama lucrurile ramase (uit) ate din
graba aici, rochia de mireasa, buche-
tul, telegramele etc.” ; ,ce ai facut cu
comisionul ce te rugasem ? Daca n-ai
ridicat acele gulere pina acum nu uita,
te rog, de ele, ca sa nu se piarda" ;
»-Mama Tmi spune ca oua se gasesc
putin mai greu ; lapte Tnsa se gaseste.
De Roza ce mai stii 7 ; ,inainte de a
pleca, nu uita sd transmiti respecte si
sarutari de mfini mamei lui Virgil",
continind toatd amenintarea de moar-
te a stupiditatii, iar de alta parte,
Opera, frazele Tnaintmd repede, victo-
rios, purtate de alta logica, Tn care
Urmuz se simtea suveran. ,,Cirtita
unei nevroze, un lut ce nu se asimila
humei cotidiene” (Stephan Roll). La
10 noiembrie 1923, citeva zile Tnainte
de sinucidere, articulari de tipul :
».Rindurile dragute ale lui Gicu mi-au
facut de asemenea multa placere... Va
fac si eu din toata inima cele mai fru-
moase urari de sanatate si voie buna...
la toti" sint ca o anticipare Tn grotesc
a sfirsitului.

RMUZ se apuca de lucru cu li-
Uniste de prozator clasic, pregatit
pentru un drum lung care me-

rita sa fie parcurs, dar indata ce s-a
asternut ne scris, cu toate uneltele Tn

16 Romania ierara

totusi

In 1914, pe cind era judecator la Tulcea

stare de productie, o Tntrebare rapida
1i abate gindul : merita, merita cu
adevarat ?

Textul se compune invariabil din
aceste doud miscari opuse, din aceste
alternante dictate parcd de un meca-
nism: o linie foarte dreapta sio devie-
re enormd urmatd din nou de o linie
foarte dreaptd. Tntelesul mai adinc ar
fi pentru noi urmatorul : abaterea
este inclusa Tn prea marea de-
cizie a liniei drepte si determinata
obligatoriu de aceasta. Seriozitatea
grava a miscarii dintli presupune o
anume orbire, o0 anume Tndaratnicie, o
anume intolerantd fatd de tot ce nu
este ea ; acesta e pretul pe care orice
prozator serios stie ca trebuie sa-l pla-
teasca pentru a se realiza sau chiar
dacd nu stie (cum se TIntimpld mai
adesea), 1l plateste pur si  simplu si
merge mai departe. S-ar spune ca
Urmuz refuza pretul ; oricum, Tnainte
de a incheia pactul pe care se bazea-
za conventia literaturii, se opreste o
clipa pentru a medita la toate conse-
cintele, o clipa fatald, care se prelun-
geste, se eternizeaza. Ce intrevede el
n aceasta clipa este chiar lucrulcare-1
Tmpiedica sa mearga mai departe ; or-
birea presupusa de alegerea unei sin-
gure linii (narative), traita in toate ur-
marile ei, ar trebui sa decida pe scrii-
tor la acceptarea absurdului.

Astfel ajunge Urmuz la un fel de
absolut al naratiei, care implica pre-
darea neconditionata a celul ce scrie
n beneficiul liniei formale a naratiu-
nii. Urmuz procedeaza in felul orica-
rui prozator clasic, adica se subordo-
neaza tonului narativ, magnetismului
epic, dar, spre deosebire de acel pro-
zator, se subordoneaza complet, pina
la capat. Paradoxul sau este ca aceasta
subordonare totala la epic anuleaza
semnificatia actului literar ; in schimb,
i realizeaza structura, slefuind-o pina
la rigoarea stricta, pina la forma per-
fecta, pina la modelul formal fascinant
™ el Tnsusi. intr-un fel, Urmuz, pla-
tind un pret la care nici un scriitor
nu se Tncumetase inca (pretul reduce-
rii la starea de inexistenta), materiali-
zeaza visul (sau cosmarul ?) flauber-
tian al operei care se mentine Tn spa-
tiu din resursele sale proprii, fara
concursul nici unei alte valori. Sur-
priza este sa constatam ca opera se
tine, are autonomie, are uzina proprie,
0 ciudata vitalitate. Fiecare fragment
o contine pe de-a Tntregul :

»A doua Tncapere, care formeaza un
interior turc, este decoratd cu mult
fast si contine tot ceea ce luxul ori-
ental are mai rar si mai fantastic...
Nenumarate covoare de pret, sute de
arme vechi, Tnca patate de singe eroic,
captusesc colonadele salii ; iar imensii
ei pereti sint, conform obiceiului ori-
ental, sulemeniti In fiecare dimineatd,
alteori masurati, Tntre timp, cu com-
pasul pentru a nu scadea la Tntim-
plare.

De aici, prin o trapa facuta Tn du-
sumea, se ajunge din partea stingd, in
0 subt-paminta ce formeaza sala de
receptie, iar din partea dreaptd, cu
ajutorul unui carucior pus Tn miscare
cu manivela, se patrunde Tntr-un canal
racoros, al caruia unul din capete nu
se stie unde se termina, iar celdlalt,
la partea opusa, Tntr-o Tncapere scun-
da, cu pamint pe jos si in  mijlocul
careia se afla batut un tarus, de care
se afla legata Tntreaga familie Sta-
rnate” (Pilnia si Stamate, roman 1in
patru parti).

Ce lipseste acestei pagini spre a Tm-
piedica extragerea unui portret inte-
rior al romancierului obsedat de Iu-
crul sdau, de lumea sa, de personajele
sale ? Acea specifica Tncordare spre
detaliu, superba marginire, eroica asu-
mare a imbecilitdtii Tn urmarirea cite
unui  amanunt din legaturile caruia
scriitorul nu mai vrea sa iasa, ritmul
masurat, metodic, abia izbutind sa
acopere nu stim ce lacomie de con-
cret, pornirea giffitoare menita sa aca-
pareze terenul, sa-l epuizeze; nimic
esential nu lipseste.

Aplicatia de tip obtuz, sau (dimpo-
triva) fervoarea de tip sublim, sau

Primele pagini ale
revistelor  Urmuz
(Cimpina, ianuarie
1928) si unu (anul
11, nr. 31, noiem-

brie 1930)

amestecul lor in actul creatiei e
sufera un proces interesant de s
matizare (care le parodiaza pe toa
in pagina lui Urmuz. Tudor
hezi  (spirit Tnrudit cu al _
rmuz)  gaseste imaginea  cri
memorabila a autorului o
blind haplea dupa subiect”. Pan
urmuziana chiar despre asta da sea
despre aceastd goana TInfricosata
scriitorului epic pe urma unor fapt
intimplari, n sine neimportante, |
pide chiar, Tnsumate unor legaturi
bitrare, numite subiect. Si aici Un
are reprezentarea limitelor literat'
a contradictiilor ei absurde, pe ¢
numai opera scriitorului de geniu
poate — eventual — Tntruchipa Tn
siunea operei Tnsasi, le poate int<
si absolvi. Urmuz nu s-a hotarit !
astfel de solutie, viziunea limit
I-a fascinat si l-a oprit pentru
deauna n loc, Tntr-o dureroasa <
pare. Marginirii fatale a creator
i-a preferat luciditatea celui avizat

extele iui Urmuz sint co

derate antiliteratura, dar aut

lor este, daca ne gindim bine

devotat al literaturii, pe car
(ne putem imagina) mai putin me
erd si capabild si dea, Tn felul mu
de el adorate, un sunet mai pur.
muz Tsi iubeste personajele de o ;
rilitate simpaticd, Tndaratnica si ce
cioasa uneori, demonica si rautaci
alteori si se poartd cu ele foarte
dru, cu infinita grija, asigurindu-I<
mai mult spatiu de afirmare (si
se zoresc sa-l ocupe !), iar subst
liric al imposibilei situatii Tn cai
pune de obicei nu scapa unui s
lipsit de prejudecati.

Fuchsiada, opera sa oarecum de
turitate, este un veritabil poem
ocoleste caile stiute si face elogiu'
tei, al artistului absolut, al ,,sfinti
dematerializat, al ascetului sublir
muzicii. Numai ca 1l face fara en
si farad tipicele trivialitati ale ge:
sublim. Dar marea iubire incor
bild, tonurile extraordinar de del
sint o realitate, pe care sarcasmul
muzian, bufoneria etc. abia o subl
za. Nici o Tndoiald, aceste rindur
prezinta, dincolo de enormitati si
parat prin mijlocirea lor, o defini
geniului artistic, cea mai suava,
mai putin banala din cate s-ar t
da:

»Fuchs nu a fost facut chiar
mama sa.. La Tnceput, cind a
fiintd, nu a fost nici vazut, ci a
numai auzit, caci Fuchs, cind a
nastere, a preferat sa iasa prin
din urechile bunicei sale. mam.
neavind deloc ureche muzicala".

Artisticul este aici iIn asa mi
categoria tutelara, Tncit se traduc
notiuni  biologice, pe care le su
nevoind sa le faca nici.o concesie,
se nascuse si ce puteri discreti'
pune in serviciul vocatiei sale !

»,Dupa aceea Fuchs se duse dir<
Conservator... Aci lua forma) de
perfect si dupa ce, din modestie d
tist, statu mai Tntli trei ani ascu
fundul unui pian, fara sa 1l sti
meni, iesi la suprafata si In citev;
nute terminda de studiat armoni
contrapunctul si absolvi  cursul
piano...".

Compozitiille de aparentd hi
lasd de-ajuns sa se intrevada ot
le, visele secrete si chiar proiectul
posibil paradis, si-n jurul acesto
organizeaza (cuvintul nu este in
vat) lumea lui Urmuz. Scriitorul -
z& n ascuns la o suprematie a
tului, la initiativele spiritului
sd-si  impuna punctul de vedere
si Tntr-un domeniu de stricte det
nari, Tn sfera fatalitatilor fiziol
Eroul din Fuchsiada are, de pilc
cuvint de spus Tn ce priveste, <
tin, forma Tnzestrarii sale sexu<
n-ar accepta sa fie dinainte o
mat. E liber Tn definitiv Tntr-un
prin excelenta refractar optiunilo
sonale: ,Mai tirziu, la puberts
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URMUZ, ultimul portret realizat in timpul vietii, de Marcel lancu (1921).

sice-se — Ti mai crescu lui Fuchs si
in fel de organe genitale cari erau
turnai o tinara si exuberantd frunza
le vitd, caci era din firea lui afard
lin cale de rusinos si nu ar fi permis,
n ruptul capului, decit cel mult o
runza sau o floare"

ISUL secret al inocentei, al su-

premei spiritualizari guverneaza

lumea fizica, iar Tntimplarile in
icest sens nu sTnt arbitrare, din mo-
nent ce se supun cu strictete vointei
ndividuale a unui muzician ca Fuchs,
iber sa muzicalizeze nu numai n sfe-
*a obisnuita a profesiunii sale, dar
tretutindeni Tn  viata sa, ptna si in
lesturile reflexe, Tn procesul, de pilda,
ti nutritiei, strins Tnrudit cu cel al
«exualitatii si transfigurat puternic (ca

i acesta) de norma pura a frumu-
setii :

_Aceasta frunza Ti mai serveste si ca
irana cotidiand — se crede. Artistul

> absoarbe Tn fiecare seard Tnainte de
:ulcare, apoi intra linistit in fundul
tmbrelei sale si, dupa ce se Tncuie
sine cu chei muzicale, dus pe porta-
;ive si legdnat pe aripi de armonii an-
(ellce acaparat de visuri auzite pina
t doua zi, cind — rusinos, cum este
— nu iese din umbreld plna nu i-a
.erescut alta frunza in loc™.

Ca la origini. nutritia si  vocatia
mroticd au un singur obiect ; fragil, de
a Tnduiosatoare suavitate. Visul muzi-
al-angelic constituie veritabila uto-
>ie a lui Urmuz. in care se poate des-
cifra cu usurinta repulsia abia subli-
nata fata de aspectele brutale, fata de
naterialitatea impura, de organic, si
iiziologic — si Tntr-un sens mai larg
ata de maturitatea maculata : care
iste infernul urmuzian.

Valoarea fundamentala o reprezinta
musinea. Aceasta Tn toate planurile, in-
clusiv cel strict biografic. Lui Urmuz
-a fost rusine sa fie scriitor. Mai n-
1i, Tn existenta de toate zilele, sociald,
irofesionala etc., Tngrozitoare sen-
zatie de vinovatie la gindul ca se va
tfla ca scrie, cd se Tndeletniceste cu
ista, Tn ceasurile de singuratate. Cu
nare dificultate da ceva la tipar, nu-

mai_cu. un an Tnainte de a se sinucide,
apoi regretda cumplit. Un studiu serios,
il vad intitulat : Urmuz sau rusinea
de a fi scriitor.

,Dintre marile lui terori |nepr|ca-
bile care l-au prigonit pina 1n ziua
mortii — scrie Tudor Arghezi — cind
o ultima teroare i-a Tncovoiat un de-
get pe un tragaci de revolver, si i-a
comandat : trage ! si el a tras si s-a
ispravit; groaza de a_nu se auzi «la
Casatie» cd scrie, si ca scrie si altceva
decit considerente si sentinte, l-a ur-
marit cu o tenacitate _extravaganta'.

Dar sj in alt sens, mai profund decit
al pudorilor sociale : rusinea de a in-
drazni, de a mai indrizni sa scrie, sa
faca_literatura, din veneratie, dintr-un
sentiment religios fatd de Artd, o arta
care pentru el era in primul rind mu-
zica ; pe care (spunea Geo Bogza) o
asculta ,,turmentat, cu fata ascunsda in
mfini".

Dar pind la urma o rusine care nu
trebuie neaparat explicata... Literatura
»se face" (putinele sale texte ce alt-
ceva sint decit expresia deviat ironic,
a stiintei de a ,,face literatura ?). iar
Urmuz — cum _sd spun_— nu putea
accepta aceasta conditie. Mai presu-
pune o pasionalitate oarbd, o pornire
decisa dinainte, somnambulici: Urmuz
le refuza. Asa cum Fuchs refuza nor-
malitatea oarba a erosului si cind Ve-
nus goald i se ofera ntr-un gest de
abandonare, el se simte cuprins de ru-
sine si de teama- Ca si Fuehs, utopi-
cul. prea muzicalul Urmuz ,.era din fi-
rea lui afara din cale de rusinos si nu
ar fi permis, In ruptul capului..."”. Atit
de ,rusinos" (in sensul biblic si me-
tafizic), Tncit a sacrificat, poate, o
mare vocatie, o mare operd, acestui
reflex al puritatii totale, preferind ano-
nimatul, situatia de grefier, calitatea
de fiu. de sot, de frate, de prieten dis-
cret, de Dem. Demetrescu-Buzdu. Ga-
sit mort intr-un boschet la Sosea in
spatele Bufetului : ,,cadavrul unui ne-
cunoscut” cum aprecia presa la 25 no-
iembrie 1923, Tn perfecta cunostinta
de cauza.

Lucian Raicu

VARIANTA

INEDITA

COTADI si DRAGOMIR

DE mult nu se mai aude vorbindu-se nimic de acesti doi eroi...
Ultima versiune care circula este ca Cotadi, om practic si de ataceri,
dindu-si seama de bogatele resurse din capul lui Dragomir a cerut acestuia

permisiunea sa i-l ia Tn exploatare. Casnindu-se sa cugete mai adine si sa
dea un raspuns Tn aceasta chestiune, Dragomir, care pina atunci nu avusese
creier, constatd acum ca i-a crescut subit fnul Dar, spre marea so ne-

norocire, acest creier dezvoltindu-se. facu sa 1i dea afara si sa-i curaa toi

untdelemnul din cap...

Lipsit de tot ce avusese moi important in el si ramas astfel fara vHtor,
Dragomir, caruia in schimb ii venise minte, vazind ca nici el nici Cotadi nu se

pot ocupa de afaceri, se hotari atunci
numai in opere culturale si pentru instruirea generatiilor viitoare...

sa isi consacre tot restul exis'entei

in acest

scop el Tsi lungi cit putu suplimentul de git, si fara a mai pierde un singur
moment, se duse repede la un Observator astronomic, unde fu imediat an-
gajat ca aparat care arata ,cele patru puncte cardinale".

In ce priveste pe Cotadi, acesta ca pocainta pentru ceea ce gindise si
Facuse lui Dragomir, ceru si el si fu angajat la acelasi Observator, alaturi de
fostul sau amic, ca aparat care arota exact cele doua momente din an cind

soarele trece la solstitii...
Conciuziune si morala :

»Numai prin fapta si numai Tntrucit prin ea poti contribui cu cit de pu-
tin lucru la folosul obstesc, numai astfel iti poti justifica dreptul la existenta"...

¢) Cum se vede din articolul din
pagina 18. la Biblioteca Academiei
exista un caiet cuprinzind cdpii auto-
grafe ale tuturor celor sapte schite
cunoscute ale lui Urmuz, unele cu
modificari substantiale fata de ver-
siunea cunoscuta. Reproducem aici
finalul schitei Cotadi si Dragomir,
final necunoscut pina acum, care
poate da o sugestie Tn legatura cu
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chipul in care scriitorul isi elabora
lucrarile sale. N-am mai semnalat
cele citeva interventii (de laborator)
ale lui Urmuz asupra textului, ele
urmind a fi mentionate n viitoarea
editie criticA a scrierilor sale.

G. M.

1) Conform teoriei ca functiunea
creeaza organele».
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Finalul necunoscut la Cotadi si Dragomir la care scriitorul a renuntat mai

tirziu, eu o mentiune a surorii prozatorului si cu o adnotare a lui

. sfirsitul
aci + o fraza"

Variante necunoscute

renta ca prozele urmuziene ar fi,

in mare, produsul spontan al
unui spirit cu o exceptionald disponi-
bilitate a improvizarii, care a izbutit
numai din Tntimplare sa propuna o
noua modalitate literarda, am Tncercat
in mai multe rinduri sa-i reconstitui
ipoteticul ,laborator”. in nadejdea ca
voi putea proba cu suficiente date fap-
tul ca el Tsi elabora scrierile potrivit
unor norme estetice stringente si nu
pentru a-si distra rudele. prietenii
sam.d. O prima marturie se afla in
medalionul publicat de Arghezi Tn ..Bi-
lete de papagal” din 19 februarie 1928,
in care citim ca n timp ce-i publica
din prozele lui In ,,Cugetul romanesc"
(Pilnfa st Stamate T nr. 2U922 si
Ismail si Turnavitu in nr. 3). Urmuz
»S€ scula Tn toiul noptii si trimitea o
scrisoare foarte urgenta, ca sa mai Tn-
trebe daca virgula dupda un ca nu ar
fi fost bine sa fie trecuta Tnainte. L-am
descoperit noaptea Tmnreiurul caseli,
sfios, nelinistit, timorat sau Tn transa
de sperante, dacd se gaseste sau nu un
miez Tn proza lui. daca nu cumva e
vorba de o eroare: Tndemnindu-ma
cind sa o public si cind s-o distrug ;
cind s& o Tnsotesc de o nota elogioasa,
cind sa-l Tnjur. A corupt lucratorii din
atelier ca sa-i schimbe fraze si cuvin-

te. pe care a trebuit sa le restabilesc.

I NTRIGAT oarecum de opinia cu-

redactarile anterioare fiind cu certitu-
dine mai bune"

Era O marturie de mare pret. Tntru-
Cit cineva neposedat pina la limita de
demonul creatiei n-ar fi ,trait ¢ sap-
tamina atroce” Tn vreme ce ..stia ca se
culege proza lui in tipografie" — dar
dovada materiala lipsea. Raminea spe-
ranta ca din manuscrisele  .Tndesate
Tntr-un ladoi de circa un metru cub",
pe care le cercetase Tn 1930 Sasa Pana,
sa iasa vreunul la iveald, fapt cu atit
mai important cu cit. ,,am constatat ca
ma aflu in fata doar a cunoscutelor
sapte schite si In plus numai una ine-
ditd. Fuchsiada, de cea mai mare Tntin-
dere. Dar fiecare din aceste schite erau
corectate si transcrise si din nou corec-
tate si retranscrise de opt. de zece si
unele de mai multe ori". Cum pe Sasa
Pana nu l-a interesat laboratorul ur-
muzian. ci ,versiunea ultima la care
s-a oprit autorul” iarari dovada mate-
riala. care sa spulbere leeenda iocului,
a redactarii spontane, linsea. De orin
1953 a aparut la Biblioteca Academiei
0 copie manuscrisa a schitei Dupa
fimtuna. provenind din arhiva lui lon
Pillat. Tn care sint citeva deosebiri,
fata de textul publicat in ,,Contimpo-

Georoe Munteon

/Continuare in pagina 18)



(Urmare din pagina 17)

ranul” nr. 84/1928 si fata de cel tiparit
de Sasa Pana in volum (ed. 1, 1930 ;
ed. Il, masiv adaugita, 1970). Tmpreuna
cu_stersaturile operate de Urmuz pe
chiar aceasta copie, diferentele respec-
tive puteau da citeva |nd|cat|| asupra
modului sau de a lucra, Tn principal
prin necrutdtoare si succesive concen-
tréri, prin aducerea cuvintelor la sta-
rea lor as zice dictiondreascd (,sa pa-
raseasca” e Tnlocuit cu ,,a parasi" ; ,ca
sa nu uzeze" prin ,a nu uza" etc),
printr-o netd preferintd pentru neolo-
gismul cu sunet plin (,,urbanitate” in
loc de ,,bune maniere™), prin relaxa-
rea legaturilor traditionale dintre com-
ponentele propozitiunilor si  frazelor
etc., ceea ce sporeste, evident, impre-
sia de automatism si absurd. Era un
Tnceput ce astepta prilejul a fi facut
public.

Recent, Dinu Pillat mi-a atras aten-
tia ca prin 1955 a mijlocit achizitiona-
rea de catre Biblioteca Academiei, de
La sora scriitorului, a unui caiet care
cuprindea copiile autografe ale tuturor
celor opt schite ale lui Urmuz. Cerce-
tand acest caiet si comparindu-1 cu tex-
tele publicate, am constatat ca el cu-

Ofiter, n timpul primului razboi mondial

prinde variante intermediare ale aces-
tora, vadind uneori deosebiri caracte-
rizatoare Tn cel mai Tnalt grad pentru
evolutia scrisului urmuzian, pentru da-
tarea unor texte, pentru eventuala lor
ordine etc. Incit pind la aparitia lor, cu
aparatul de rigoare, Tntr-un numar Vii-
tor al Revistel de istorie si teorie lite-
rard, pina la o editie critica a Tntre-
gului scris cunoscut al lui Urmuz (in
perspectiva careia le-as fi profund re-
cunoscator tuturor posesorilor de ma-
nuscrise urmuziene — cadci mai  sint
citiva! — daca mi-ar Tnlesni parcurge-
rea lor), dam n cele ce urmeaza citeva
mostre inedite si succint comentate ale
laboratorului sau.

Titlul general al ciclului, dat de
Urmuz, este Schite si nuvele ...aproape
futuriste..., ceea ce constituie o indica-
tie Tn legaturd cu datarea manuscrisu-
[ui, cu faptul ca autorul era la curent
cu miscarile literare contemporane si
cu p03|b|Ia lui aproape consonare, tem-
porard, cu una din ele. Ca au existat
si redactii anterioare, o spune Urmuz
insusi, cind Tsi automdlca la Dupa
furtuna, Lvezi textul vechiu" (ramfine
de vazut daca e vorba cumva de copia
separata, existenta la Biblioteca Aca-
demiei sau de alta din cele, multe, za-

adecvari

ca una din sursele sale de inspi-

ratie a fost sonoritatea unor cu-
vinte si nume proprii.

De altfel, cel caruia i-a fost schim-

bat numele de familie, la vointa tata-

lui, printr-o derivare te seamana cu

DIN marturisirile lui Urmuz stim

Tmbracarea unei uniforme, si cel care,

sub numele clandestin, de Urmuz, era
sortit sa cunoasca un nou avatar al
existentei, avea toate motivele sa crea-
da Tn puterea de adecvare onomastica
la un destin. Denominatiunea este aici
0 componenta a predestinarii.

Prin nume, Urmuz nu numai ca bo-
teaza un personaj Tn conformitate cu
dispozitiile si conduita lui, dupa ve-
chiul procedeu al autorilor comici, dar
Ti deduce si o viatd nerelevata, ase-
meni astrologulm care citeste in stele.
Doar c& vocalele si consoanele sint, de
astd datd, astrii pe care Ti cerceteazé
autorul Paginilor bizare, adeptul unei
adevarate ,estetici a numelor”. Nu
mai trebuie mult subliniate cazurile Tn
care felul cum se numesc personajele
deschide o usa spre traiul lor secret
sau exprima, cel putin, o indicatie pre-
tioasa de descendentd si comporta-
ment. Nici un nume nu contrazice vo-
catia personajelor, ci, dimpotriva, o
explicd, o anuntd, o Tncorporeaza. Sta-
mate nu se cheama Tntimplator astfel
si rezonanta greceascd onomasticd e
aderenta la preocuparile ,filosofice"
ale eroului. Tot asa : Ismail lamureste
si anumite apucaturi orientale ; Tuma-
vitu trimite direct la Tndeletnicirea de

»~ventilator" pe care o exercita; Co-
tadi este urmasul unei ,,nobile” fami-
lii macedonene, ceea ce anticipeaza

spiritul practic si traditia ; Gayk evoca
onomatopeic un tipat de pasare ; Fuchs
e marcat de darurile muzicale, Tnsa si
de devitalizarea hieratica, de rasa
veche etc.

Dar daca autorul a avut grija sa a-
sigure tuturor acestor fapturi inexis-
tente pe plan uman un botez, care re-
prezinta convertirea la religia derizorie
a povestirilor sale, iata ca nu acelasi
lucru se petrece Tn planul realitatii.
Realitatea este ,imperfectd”, creeaza
la intimplare, vira persoane Tn nume
nepotrivite, ca Tntr-o Tncurcdtura de
ambalaje, si lasa totodatd sa rata-
ceasca nume predestinate, fara a-si in-
tilni chimii cuvenit. Totul sta, de fapt,
su'. zodia numelui care, odata rostit,

trebuie s& si semnifice. Oamenii (vor-
ba vine!) se nasc la Urmuz nu sub
semne astrale care sd le defineasca
Tnfatisarea si caracterul, ci sub semnul
imaginilor pe care le trezeste pronun-

tarea numelor. Sonoritatea onomasticd
este matricea lor.

In realitate, ne spune Urmuz, Al-
gazy si Grummer sint ,doi simpatici
negustori de geamantane, din Strada
Doamnei”. Dar cum de poarta aceste
nume emblematice cind Tntr-un aseme-
nea titlu de firma se poate scruta, ca
intr-un horoscop sui generis, cu totul
alte traiectorii decit cele efective ? E-
Xxistenta obiectiva a gresit si Urmuz
se apuca s-o rectifice. Peste maruntaie-
le acestor cuvinte autorul se apleaca
aidoma unui augur. Schita e, prin ur-
mare, 0 imaginara punere de acord
exterior a unei relatii interioare, din-
tre signifiant si  signifie ar zice un
structuralist, iar nota care o Tnsoteste
contine explicatia sl Tndreptarea con-
tratimpului fatidic : ,,...E fosta firma a
unui cunoscut magazin de geaman-
tane, portmoneuri etc. din capitala, ra-
masa astazi sub un singur nume. In
tot cazul, ne permitem a crede ca nu-
mele de Algazy sau Grummer, dupa
imaginile ce trezesc prin muzicalita-
tea lor specifica — rezultat al impre-
siunii sonore ce produc in ureche —
nu par a corespunde aspectului, dina-
micii si continutului acestor doi sim-
patici si  distinsi cetateni asa cum Ti
stim noi din realitate... Ne permitem
a arata mai sus cititorilor cum ar fi
trebuit si cum ar fi putut sa fie un
Algazy sau un Grummer «in abstrac-
te»-, daca dinsii nu ar fi fost creati de
o] |nt|mplare, o0 soarta care mai deloc
nu tine seama daca obiectele creatiuni-
lor ei corespund, in forma si miscarea
lor, cu numele ce li s-a harazit. Cerem
scuze d-lor Algazy § Grummer pen-
tru observarile ce ne permiseram mai
sus; o facem Tnsa si din dorinta de
a-i servi, desteptlndU| din vreme a-
supra masurilor mai nimerite de 1in-
dreptare Tn aceasta privinta. Se pare
ca remediul nu ar putea fi decit unul
si_singur . sau sa-si gaseasca fiecare
alt nume, In adevar adecvat realitatii
lor personale sau sa se modifice ei
Tnsisi, cit mai e timpul, ca forma si ca
rolurl dupd singura estetici a nume-
lor ce poarta, daca vor sa le mai pas-
treze...".

acestei Tnsemnari, extrem de

interesante  pentru psihologia
autorului Paginilor bizare. Ea scoate
la lumina resorturile unui lucid pro-
ces de creatie, si nu numai atit. Vor-
beste, de pllda despre libertatea satis-
facuts pe care si-o ia Urmuz dinain-
tea plasmuirilor sale, carora le cere,
aproape imperativ, sa se metamorfo-

SA ne mai oprim o clipa asupra

VARIANTE

rite de Sasa Pand), iar la Algazy &
Grummer se trimite la ,,forma veche"
(in cea existenta nefiind prezenta nici
nota subliniara, nici epilogul cu care a
aparut). Cit priveste laboratorul, aces-
ta aminteste, pastrind proportiile texte-
lor, de cel flaubertian sau, la noi, cara-
gialian, prin insistenta obsesiva cu
care se revine asupra unor pasaje, ex-
presii, semne de punctuatie etc. lata ca
exemplu, cu notele cuvenite Tntre pa-
ranteze, trei fraze finale din Ismail si
Turnavitu si un P.S. care n-a fost ti-
parit (mentionez ca nu acesta e pasa-
jul cel mai lucrat, ci a fost ales numai
pentru ca e unul din cele care conti-
nua cu un fragment inedit. Dar, mai
ntli, versiunea publicata, spre a se ve-
dea mai clar cu ce migala si Tndarat-
nicie revenea asupra textelor :

»in una din aceste calatorii, Tuma-
vitu, contractand un guturai nesuferit,
molipsi la Tnapoiere, in asa hal, pe toti
viezurii, Tncit, din cauza deselor lor
stranuturi Ismail nu 7i mai putea avea
la discretie oricum. Fu imediat conce-
diat din serviciu.

Fire afara din cale sensibila si nepu-
tind suporta o atare umilinta, disperat,
Turnavitu Tsi puse atunci in aplicare
funestul plan al sinuciderii, dupa ce

avu Tnsa mai Tntli grija sa Tsi scoata
cei patru dinti canini din gura...
Tnainte de moarte se razbuna grozav
pe Ismail, caci, punind sa i se fure
acestuia toate rochiile, cu gaz din-
tr-tnsul le dadu foc pe un maidan. Re-
dus astfel la mizerabila situatie de a
rdmine compus numai din ochi si fa-
voriti, Ismail abia mai avu puterea sa
se tirasca pind la marginea pepinierei
cu viezuri ; acolo cazu el Tn stare de
decrepitudine si in aceasta stare a ra-
mas si pina in ziua de azi...”“. Si acum
textul din caietul manuscris : ,,Tot ca-
latorind astfel, Turnavitu (despre care
Sasa Pana a citit ca ,ii serva si de
salam” lui Ismail, cind e vorba de
sambelan, G.M.) deveni intr-o zi (taiat
zi si adaugat cu creionul buna zi) atit
de constient de drepturile si Tndatori-

rile sale (initial scrisese : ,de propria
sa valoare personala"), incit molipsind
pe toti viezurii, acestia Tncepura sa

reziste la orice Tncercari ale lui Ismail
de a-i minca... sau silui... (forma ante-
rioard, stearsd cu creionul, fusese:
..,incercari de a mai fi mincati de
Ismail”, iar precizarea ,,sau silui" e fa-
cuta ulterior in creion). Fu imediat
concediat din serviciu.

Fire sensibila (intercalat cu tus: ,,a-



corespondente

zeze ,ea forma si ea roluri”. Aceasta
exigenta e graitoare de usurinta cu
care vede posibile substituirile si mo-
dificarile si, mai cu seama, e graltoare
pentru statutul  inexorabil pe care 1l
are asupra_eroilor sai. Dacd fata de
ei Urmuz Tsi permlte toate libertitile
Si toate gusturlle, n  schimb, acestia
nu cunosc decit regimul deplinei ti-
.ranii. Creind imperfect, Tintimplarea
este Tnlaturatd de fantezie. Urmuz se
substituie sortii si Tn lumea sa. de un
determinism perfect se comporta ca un
demiurg. latd, asadar, si un alt senspe
care il ia corectarea realitatii : prin
imaginatie, Urmuz garanteazid cores-
pondenta esentei cu aparenta si se in-
sinueaza ,,in abstracte” ca un  destin.
~Fireste, nota la Algazy si Grummer
'ar putea avea si un aer de retractare
a realitatii care sa mareasca propor-
tille farsei. Printre bruioanele ramase
de la Urmuz citim, Tnsa, si aceasta Tn-
semnare cu privire la caracterul pa-
radoxal al personalitatii : ,,Personalita-
tea nu e rezultatul vreunor anume
virtuti ascunse sufletesti. S-ar parea ca
e mai mult gradul de concentrare di-
ferit si de densitate pe care fluxul vi-
tal universal Tmprastiat la intimplare
I-a capatat oprindu-se 1n fiecare din
indivizi — si aceasta densitate nu im-
plica o concentrare de virtuti. Perso-
nalitatea coexistda alaturi de virtuti
fard sd le creeze ea — si coexistd tot
asa de bine alaturi de lipsa de virtuti.
Ba inci sint mai multi oameni saraci
cu duhul, cari au ferm& constiinta per-
sonalitatii  lor, decit oameni de is-

prava".

thi, aceeasi actiune Tntimplatoare,

CE se desprinde de aici? Mai in-

irelevanta a ,,fluxului vital uni-
versal”, care nu implica o oMonare a
valorilor. Apoi paradoxul: personalita-
tea nefiind o rezultanta a virtutilor,
constiinta ei este, de cele mai multe ori,
invers proportionala cu adevarata pose-

siune a acestora. Rationament care
trebuie sa-i fi placut foarte mult vi-
tregitului de ,,personalitate” Urmuz !
Cu alte cuvinte, calea manifestarii
Lvirtutilor  ascunse sufletesti” Tn de-
trimentul  personalitatii oficiale era
deschisa, Tn orice caz, Tmprastierea la

Tntimplare a fluxului vital Ti acorda
posibilitatea, ideald, de a gindi o im-
partire a lui pe temeiul dreptatii. Or-
dinea Tnseamnd, mereu, corectarea
realitatii incidentale. Astfel, dorinta de
a pune de acord Tnfatisarea cu carac-
terul, capacitatea cu Tndeletnicirea,
existenta cu destinul formeaza sensul
intim &l literaturii lui Urmuz,, Meta-

morfozele eroilor sai sint Tntotdeauna
o adecvare, o rectificare a erorilor rea-
litatii, o deduc‘gle a naturii morale in-
terioare si Tmbracarea ei Tntr-un cor
pe potriva. Chip si masca se unifica
la Urmuz. Ceea ce 1l stirneste e iden-
tificarea unei trasaturi care scapa o-
chiului comun si amintirile sorei lui,
Eliza Vorvoreanu, subliniazd particu-
laritatea |mag|na'g|ei simbolice : ,,Am
petrecut o luna de vara alaturi de el.
Atunci Tsi compunea (sau poate erau
Tncepute din 1907) unele din paginile

bizare. Tn plimbarile noastre catre a-
pusul soarelui — punctul de la infinit.
cum Tl numea el— imi debita felurite
fraze, indicind pe unul sau pe altul

dintre trecatori :

— la uita-te la cel de colo, nici nu
se poate tine in pozitie verticalda, pare
ca ar avea o Tmbracaminte de sita.

Sau_:

— Astuia i-ar sta mai bine dacad
si-ar prinde parul cu piepteni de baga
si ar purta o rochie facuta din macat.

Sau despre un fu .e/onar de la ju-
decatorie :

— Decit sa-si piiul timpul mizga-
lind la acte, mai < e a servi de
ventilator..."

Urmuz procedeaza ¢ u. t. iogno-
mist. Privirea lui oblica, asiatd. ¢! ochi
sfredelitori, asuprr caro.i s-a" oprit
toti portretistii sdi, se paie ca poseda
darul de a trece dincolo de perceperea
comuna.

Cele aproximativ cincizeci de pagini
ale autorului Fuchsiadei, si care ne-
tagaduit au caracterul unei opere, prin
reteaua coerentda de determinari i
simboluri, de situatii si  rezolvari, Ti
ofera scriitorului revansa destinului.
Nu existd nici o compasiune Tn proza
lui Urmuz, dimpotriva, o mare satis-
factie, eliberatoare, a Tindreptarilor
realitatii. Scaparilor ei din vedere
Urmuz le opune talgerele unei dreptati
pedepsitoare, vitriolante. El este cel
care dicteaza soarta personajelor, care
le Tnjoseste, le chinuie, te da pentru o
clipa iluzia ironica a fericirii  (,,Feri-
cirile mari sint de scurta durata" si
,Fericirea nu-i fu de lunga durata" —
sint printre putinele fraze cu Tnsusiri
de sentinta), care, in fine, le matura
la gunoi, ca pe Algazy si Grummer.
Asa cum o merita, de altfel, ca pe niste
deseuri aberante ale existentei. Opera
lui Urmuz intreprinde de doua ori ofi-
ciul justitiei imprescriptibile : pentru
autorul ei. scos din anonimat, si pen-
tru personajele pe care le reduce, ma-
car imaginar, la neant.

Dan Cristea

NECUNOSCUTE

X

fara din cale™) si neputind suporta o

atare situatiune (fusese : ,0 situatie
atit de umilitoare”, apoi, cu tus: ,un
asemenea afront™) Turnavitu concepu

atunci planul sinuciderii (oscilase, cu
creion, cerneald si tus, Tntre ,,disperat”,
»grozavul™, ,funestul” plan ,al" etc.),
nu fara a fi avut (anterior : ,,dupa ce
avu') Tnsd mai ntii grija sa-si scoata
si cel patru dinti canini (forme prece-

dente : ,,sa-5| scoatd din gura ;o diD
gurd si maseaua carnasiera.. carna-
siera...").

Razbunarea sa fata de Ismail a fost
insa (initial, ,totusi") teribila, caci pu-
nind sa i se dea foc la toate rochiile
(anterior t; ,,sa i se fure™), 1l reduse la
mizera (fusese »~mizerabila™) situatie
de a rdmfne compus numai din ochi
si favoriti. ceea ce 1l facu sa cadd pen-
tru totdeauna in stare de dezagregare
si de nesimtire"...

Urmeaza P.S.-11l. eliminat T forma
cunoscuta : ,,P.S. Abia tirziu Tn urma,
0 com|5|une (la nceput : ,,doua comi-
siuni” ; apoi : ,,comisiune savanta™) a
monumentelor istorice, descoperindu-1
prin sapaturi, 7l restaura Si recladi pe
loc, pe de-a Tntregul; dar tot atunci
(la Tnceput: ,exact” ; ,tot Tn acelasi
timp" : ,,mai tirziu") o alta comisiune

numai istorica, gasind ca Ismail nu a
fost niciodata monument (inainte : ,a
fost mai mu") ci numai personaj isto-
ric, Ti culese cu grija ramasitele si cu
deosebita pompa facu sa (anterior: ,le
trecu™) fie transportate si le depuse n
curtea postului Radu Voda" (initial :
,»in Pantheon" ; ,,de pompieri")

Poate parea putin si nesemnificativ
ce se evidentiaza aici, dar dacd ne ra-
portam la dimensiunile scrierilor lui
Urmuz, la diversitatea si la etapele in-
terventulor (unele n cerneald, altele in
tus, altele cu creioane), la notele mar-
glnale (la Plecarea n strainatate no-
teaza, Tintre altele: ,,determinism" ;
,,autodeterminare"; antropomorfism";
»lucru Tn sine", taind aparuta Conclu-
ziune si moral etc) notele sublimare
(,,Conform teorlel cd functiunea creea-
za organele”...; ,,Acest infinit nu e nici
din cel mare nici din cel fic... etc.),
semnele de Tntrebare, Tncercuirile, osci-
latiile onomastice (Bufty putea fi ,la
rigoare Papadopol™). finalurile schim-
bate (la Ismail si Turnavitu, la Algazy
& Grummer, la Cotadi si Dragomir,
din care dam in pagina 17 un sugestiv
fragment inedit), numerotarea unor
pasaje etc.,, etc., Tntelegem ca sin-
tem departe de joaca, de re-

Prima pagina a manuscrisului ne-
cunoscut de la Biblioteca Acade-
miei, cu titlul general al ciclului
si Tnceputul schitei Dupa furtuna
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Fragment din Algazy & Grummer»
cu trimiterea ia ,*forma veeliel

dactari spontane, de instinct pur, de
dicteu si de altele asemenea. S& spe-
ram ca editia cu toate scrierile lui si
cu variantele lor cunoscute si necunos-
cute Tnca (inclusiv cu fragmente din
textele juridice pe care le-a redactat),
va fi Tnca mai edificatoare asupra con-
stiintei estetice, asupra scrupulului ar-

Fragnient autograf dintr-o partitura

Pagind cu modificari din schita
Ismail si Turnavitu

<4,

z

Cv« A ou A-".

Finalul la Gayck si finceputul la
Pflnia si Stamate

47, i, -jiifxi

Proiect de sumar, indicind o incer-
care de a ordona (altfel deeit s-a
procedat) schitele intr-un posibil

volum

tistic si efortului expresiv extraordinar
al celui gasit acum cincizeci de ani
,,culcat pe pamint cu fata in sus. mort
|mpuscat in timnla dreanta” fiind, cum
se zicea. Tn Dimineata din 25 noiem-
brie 1923, ,binisor Tmbr&cat"

G. M.
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de Petru VINTILA

CEA de-a treia piesa a proaspatului
dramaturg Petru Vintila abordeaza. in-
tr-un stil vioi, Tmpanat cu agreabile
ironii (dar si cu unele obositoare pa-
tetisme), o problema mai putin vesela:
,.recuperarea“ (cum se zice) unui tinar
de catre colectivitate. TTnarul este. Tn
cazul nostru, Traian, sofer excelent,
dar si absolvent al... scolii de corectie ;
iar colectivul — cel al unui mare san-
tier.

Evident, Tn piesa ameliorarea etica
nu se produce rapid, pentru ca si aici,
pe santierul cu pricina, mai sint biro-
crati anacronici si conformisti  (spre
exemplu Cumpata seful  personalului)
si pentru ci nici eroul nostru nu se
poate debarasa prea usor de unele o-
bisnuinte — cea-de-a-doua-natura. To-
tusi, pina la urma, un tinar inginer cu
idei foarte personale despre aplicarea
corectivelor si o echipd de soferi is-
teti (poate chiar prea isteti !) lipsiti de
prejudecati, il vor ajuta pe Traian s&
se Integreze in normele prieteniei ,la-
borioase”. ba chiar mai mult, il vor
si Tnsura cu o fatd de isnravd, numitd,
feeric. lleana

Si in Vikingii, ,,comedia lirica" pre-
zentata recent in premiera pe tara de
catre acelasi colectiv artistic care l-a
lansat ca dramaturg. Petru Vintila re-
afirma cele doua atuuri ale scrisului
sau dramatic : realfZarea tandemului
mucalit, deosebit de amuzant (aici so-
ferii poznasi Dorel-Miticd, sau  sotii
Certareti Veronica-Vasile) si cistigarea
spectatorului printr-un stil candid, sim-
plu, autentic. E tot atit de adevarat
insd ca piesa prezintd si unele lipsuri,
neajunsuri si  deficiente Tn domeniul
constructiei dramatice : conflictul nu
este bine conturat, evolutia unor per-
sonaje (printre care si cea a eroului
titular) este nejustificatad, iar unele si-
tuatii (travestiul llenei sau ,kidnapa-
rea“ lui Traian din finalul piesei) sint
cam naive.

Regizorul Eugen Vancea a incercat
(si de cele mai multe ori a reusit) sa
estompeze carentele de constructie ale
textului, pedalind mai mult pe situa-
tille comice sau uneori chiar schim-

bindu-le. Desigur, un rol important I-a
avut Tn aceastd tentativda remodela-
toare si scenografia sugestiva, de-o cro-
matica rafinatda, semnata de Constan-
tin Piliuta (chiar 7i sugeram teatrului
sa permanentizeze — spre folosul sau —
aceasta colaborare). Ambilor li se poate
reprosa Tnsd scena barului, nesemni-
ficativa, de un prost gust indubitabil.

Distributia, tinind cont cd trei din
interpreti, proaspeti absolventi, joaca
pentru prima oard pe scena resiteana,
a fost surprinzator de omogena. Din
rindul ei am remarcat mobilitatea ex-
presiei scenice a Mariei Munteanu (o
lleana din Disneyland), verva irezisti-
bila a cuplului Zeno Balint (Dorel)
Dan Turbatu (Mitica), abila ocolire a
schematismului rolului de catre Emi-
lian Belcin (un inginer cu gesturi se-
nioriale). simplitatea jocului lui Nuny
Anestin (poate totusi prea intelectuali-
zat Tn rolul soferului Traian), cionda-
nelile nostime ale Tantei Lake (Vero-
nica) cu Florin Timpu (Vasile) sau
morga malaiata a personajului  con-
struit de Cornel Manolescu (Martalo-
glu).

Bogdan Ulmu

Zllele teatrulul aradean

U 25 de ani Tn urma, intr-o seara

de la Tnceputul lunii noiembrie,

a avut loc spectacolul inaugural
al primului teatru permanent, Tn limba
romana, la Arad. Se Tmplinea un dezi-
derat, un vis, pentru care Tnaintasii
nostrl au militat mai bine de un secol,
folosindu-se cind de arma cuvmtulm
tiparit, cind de improvizatii scenice lo-
cale, cind de turneele unui Millo sau

Pascaly, cind de tribuna Tntrunirilor
publice dedicate Fondului de teatru
roman.

Cei 25 de ani de teatru la Arad au

fost bogati Tn Tmpliniri artistice, pentru
ca de la Tnceput colectivul artistic a
fost bine alcatuit, din talente autentice
— sa ne amintim doar de Stefan Ciu-
botarasu, Elena Bodi, Romeo Lazares-
cu, Florica Demion, Nicu Antoniu si
altii — pentru ca stagiune de stagiune
au fost abordate piese de prima ma-
rime din dramaturgia nationala si uni-
versala, pentru ca am izbutit sa cisti-
gam de partea noastra un public in-
setat de frumos, dornic sa se cultive.
Bilantul presupune de regula cifre.
Am jucat Tn acest sfert de secol aproa-
pe 200 de premiere, 8000 de spectacole,
in fata a doud milioane si jumatate de
spectatorl Bilantul artistic” mai presu-
pune insa si rememorarea acelor clipe

Conul Leonida fata cu reactiunea (Arad).

unice pe care le-am trait, Tmpreuna cu
publicul nostru, ori de cite ori actul
scenic Tn ansamblu sau numai o parte
a lui s-a revelat ca arta adevarata.
Celor 25 de ani de rodnica activitate
scenica le-am dedicat, Tntre 3—11
noiembrie, ZILELE TEATRULUI ARA-
DEAN, care au cuprins manifestari di-
verse, substantiale sub raport artistic
si educativ, extrem de utile sub aspec-
tul concluziilor ce ni le-a furnizat.
Mi-as permite sa amintesc aici citeva
din aceste manifestari, care au fost
onorate de prezenta organelor de par-
tid si de stat judetene si municipale, a
unor oameni de artd si cultura, din
Bucuresti, Cluj, Oradea, Timisoara,
precum si de un public numeros. Zilele
teatrului aradean au fost inaugurate de
un spectacol omagial ,,File de cronica",
adevarat jurnal artistic al unui patrar
de veac de creatie, de investitie de ta-
lent. A fost un spectacol al spectacole-
lor, o cronicd vie si expresiva a idei-
lor propulsate de scena aradeana.
SIMPOZIONUL STIINTIFIC, organi-
zat la Sala Studio 197, s-a bucurat de
participarea unor distinsi  oaspeti :
artista emerita Dina Cocea, conf.
univ. dr. Mihai Vasiliu, cercetatorul
loan Massoff, Margareta Andreescu de
la Institutul de istoria artei, criticii

luierpretii din fotografie : Olimpia Didilescu

si Vasile Varganici

Simpozionul  Strindberg

Al este oare actuala creatia lui
Strindberg ? Care sint noile ei di-
mensiuni ? Dar functionalitatea ?

privit Tn dubla lui functionalitate, ca act
de cultura angajat al tinerilor intelectuali
de peste ocean si ca relevare a unor sen-

Corespondentele cu sensibilitatea contemsuri mai putin oblsnmte in teatrele pro-

porana ? Legaturile cu scena prezentului
transformata in izvor de imagini vizuale
caricate. supradimensionate, dinamice ?

latd numai citeva dintre Tintrebarile
carora recentul simpozion international
Strindberg, tinut la Stockholm, s-a stra-
duit sa le descopere raspunsuri.

Simpozionul, organizat sub auspiciile
Academiei Suedeze, ale Institutului Sue-
dez, ale Societatii Strindberg si ale Uni-
versitatii din Stockholm, condus de catre
cunoscutul savant Gunnar Brandell si
Carl-Reinhold Smedmark, a reunit citiva
dintre cei mai cunoscut! specialisti  si
cercetatori ai literaturii scandinave din
lume.

Doua au fost liniile directoare ale dez-
baterilor. Prima, aceea a largirii datelor
privitoare la raspindirea, influenta si
circulatia operei strindberghiene, cea de
a doua, contradictorie, dar categoric mai
generoasa, s-a axat pe raporturile piese-
lor cu scena.

n cadrul primei directii, volubil si in-
draznet. Martin Esslin a analizat rada-
cinile strindberghiene ale teatrului ab-
surd, descoperind corespondente Tnde-
osebi Tn ceea ce priveste conditia umana,
lipsa de comunicare, automatismul perso-
najelor. Maurice Gravier, presedintele
Universitatii internationale de teatru, cu-

noscut specialist Tn literatura nordica
de la Sorbona, a sesizat similitudini Tntre
opera lui Strindberg si piesele lui Eugen
lonesco. Walter Johnson, de la Univer-
sitatea din Washington, cunoscut Tnde-
osebi prin studiile sale consacrate dra-
melor istorice strindberghiene sl prin
traducerea lor integrala n limba engleza,
a vorbit despre prezenta lucrarilor mare-
lui dramaturg pe scenele teatrelor uni-
versitare americane. Fenomenul a fost

fesioniste.

Irena Slawinska si Marian Lewko au
facut ample incursiuni Tn receptarea ope-
rei lui Strindberg Tn Polonia, urmarind
atit influenta directa asupra unor drama-
turgi, cit si circulatia ei prin intermediul
scenei.

Prin asocierile facute de Luciano Co-
dignola, profesor la Universitatea din
Urbino si traducator al lui Strindberg in
italiana, Tntre cunoscutul dramaturg sue-
dez si Pirandello, s-a largit aria cores-
pondentelor, accentuindu-se ideea lor de
universalitate, de ecou al unui substrat
de framintari comune.

Elemente noi pentru cercetatori straini
s-au adaugat cu prilejul comunicarii mele
Strindberg si  teatrul roméanesc, pentru
prima data fiind amintite Tn Suedia crea-
tia lui lon Manolescu Tn Tatal si cea a
Didei Solomon-Calimachi Tn Domnisoara
lulia, interesul manifestat Tn tara noas-
tra fata de nuvela si  proza marelui
scriitor. detectarea  umanismului lor,
aprecierile lui Lucian Blaga si certa lor
contemooraneitate. Traducerile recente ale
lui Strindberg, direct din original, feno-
men propriu politicii  noastre culturale
de astazi, inscrise Tn actiunea de cunoas-
tere a tuturor operelor de valoare, au
completat aria informatiilor. Tjmo Tiu-
sanen. regizor si director a! Teatrului
Municipal din Helsinki, autorul unor im-
portante lucrari de teorie teatralda, a dez-
batut citeva probleme ridicate de pre-
lucrarea Iui Dilrrenmatt Play Strindberg,
demonstrind existenta elementelor gro-
testi, a ironiei Si @ minimaliz&rii perso-
najelor In textul original, valoarea crea-
tiei scriitorului elvetian constind In se-

sizarea si izolarea lor. Spre deosebire de

Valeriu Rapeanu, Dinu Kivu, lon Co-
cora, Stelian Vasilescu, precum si prof,
dr. Vasile Popeanga si prof Ovidiu
OlLariu. Referatele sustinute pe margi-
nea diverselor probleme ale activitatii
scenice nationale si cu deosebire a celei
arddene au evidentiat un sir de aspecte
legate de prezenta si influenta  unor
personalitati  artistice ca minescu,
Pascaly, Millo asupra vietii splrltuale
a urbei noastre, grija pentru promova-
rea dramaturglel nationale, clasice si
contemporane, modul Tn care sint lan-
sati tinerii dramaturgi, legatura tea-
trului cu scoala, forme si manifestari
ale teatrului proletar in Aradul inter-
belic. Prin tinuta dezbaterilor, prin se-
riozitatea temelor expuse, prin imagi-
nile sintetice pe care ni le-a furnizat,
Simpozionul stiintific ,,Teatrul actual
si actualitatea teatrului™ a constituit o
actiune de real interes atit pentru noi,
slujitorii artei, cit si pentru public.

Zilele teatrului au Tnsemnat, cum
era si firesc, un ciclu de spectacole ale
colectivului nostru (De doua ori Cara-
giale, Antigona, Fizicienii, Joc de pisici.
Sotul pacalit, iar Tn premiera, Cinci
lesinuri Tnmanunchiind trei piese scur-
te de A. P. Cehov), precum si specto-
cole ale Teatrului National Timisoara
(Poate acesta e secretul de Sergiu Le-
vin), Teatrului german din Timisoara
(Intre noi doi n-a fost decit tacere de
Lia Crisan) si Teatrului maghiar de
stat Timisoara (Operatia de Tomcsa
Sandor). Agenda ,Zilelor teatrului” a
mai cuprins un recital Lucian Blaga,
si un matineu literar de poezie Pa-
triotica din creatiile cenaclurilor lite-
rare aradene.

Numeroase au fost si dialogurile pe
care le-am purtat cu spectatorii (mun-
citori de la intreprinderea ,,Tricoul
Rosu" si I.T.A., profesori si elevi ai Li-
ceului Pedagoglc) despre preocuparile
noastre si ale lor, despre modul in
care putem mari eficienta educativa a
teatrului, probleme de creatie, colabo-
rare cu autorii dramatici, relatia cu
miscarea artistica de amatori, specta-
cole pentru tineret si altele, demon-
strindu-ne Tnca o data ca publicul este
departe de a fi un judecator rece si
indiferent al muncii’ noastre, ci, dim-
potrivd, este interesat sa cunoasca via-
ta intimd a teatrului, acele circuite
interne care conduc spre inima scenei
pentru a-i insufla vibratie, miscare,
tandrete umana.

Dan Alecsandrescu
Director al Teatrului de Stat Arad

alte piese, a aratat Timo Tiusanen, Tn

care Strindberg apeleaza la atitudini
grave, luindu-se 1Tn serios, Tn Dansul
mortii, se remarca dialectica alternante-
lor, gravitatea —iind loc ironiei, deta-
sarea identificarii. Ceea ce a adus fnsa

iucrarea lui Diirrenmatt si succesul ei Tn
teatrul european, a Tncheiat Timo Tiu-
sanen, a fost abandonarea de catre regi-
zori si actori a tonurilor dramatice in in-

terpretarea  Dansului mortii, distantarea
aiutind la sublinierea sensurilor filoso-
fice mult mai convingator decit tonul
adine, solemn.

Trei spectacole strindberghiene. Sonata
spectrelor si Creditorii la Teatrul Dra-
matic si Kaspers fettisdag la Teatrul Mu-
nicipal din Stockholm, au Tnsotit eveni-
mentul, Tntarind discutiile, Tndeosebi in
latura lor vie si practica.

Egil Tornqvist, profesor de literatura’'

suedeza la Universitatea din AmsterdarX-

rasturnind traditiile cercetatorului de do-
cument scris, a prezentat o comunicare
izvorita din urmarirea atenta, perseve-
renta a repetitiilor si a spectacolului So-
nata spectrelor in regia lui Ingmar Berg-
man, analizind procesul creatiei, geneza
imaginii  scenice, comparind viziunile
succesive ale regizorului, renuntarea In
timp la unele elemente si cistigarea al-
tora noi. Maestru unic si neintrecut al
muzicii si al imaginilor cinematografice,
Ingmar Bergman a creat o atmosfera
ireala, la hotarul Intre adevar si fan-
tasma. Dans halucinant de umbre trans-
formate Tn oameni si de oameni devenitl
umbre, spectacolul a Tntrebuintat n-
treaga scara a nuantelor cenusii, brutal
punctate cu rosu mchls verde sl violet,
depasind sub raport cromatic |ntent|||e
dramaturgului, rafinindu-le pina la su-
blimare. Orchestratia grava, majora de la
Tnceputul piesei, cu orasul scufundat 1in
atmosfera lui de sarbatoare, cu cerseto-
rii lui Hummel, a fost unanim apreciata,
recunoscindu-se valorile generalizatoare
mult mai mari decit cele ale piesei, con-
ceputa Tn alt ritm si Tn alt crescendo.

Sperantele formulate pentru viitoarele
Intiinlri au fost legate de posibila dis-
paritie a granitelor dintre cercetarea
universitara, abstracta si speculativa Sl
arzatoarea activitate scenica.

lleana Berlogea



Eugenia Bosinceanu, Silviu Stanculescu, Luiza Orosz, interpreti

CEST film nu are ,,cusururi”, la

plural; ci numai unul — unul sin-

gur. despre care vom vorbi la
urma. Caci trebuie sa Tncepem felici-
tand pe cei doi autori, pe regizorul Mir-
cea Moldovanu si pe scenaristul Petre
Salcudeanu. Intr-adevar, tare greu e
sa reusesti n.tr-o treaba asa de delica-
td cum este descrierea acelui nou-nas-
cut care e satul roméanesc de astazi. Pot
zice ca n acest film este abia a doua
oara ca gadsim o descriere-oglinda si nu
doar o pledoarie. (De altfel, prima oara
fusese In  Fratii, film facut de acelasi
Mircea Moldovanu.)

Spectatorul unui film ca Vifornita
se simte mindru ca in tara lui se pe-
trec curajoase miscari de dreptate si
Tndreptare.

Filmele despre viata satelor noastre
mai Tntampina o dificultate. Majorita-
tea covirsitoare a spectatorilor cinema-
tografici sint oraseni, deci oarecum

straini de probleme care pe ei nu-i dor.
nu-i pasioneaza. Vifornita am impre-
sia ca reuseste sa-1 facd pe orasean sa
participe mai cu caldura la aceste pro-
bleme care nu sint in primul rind ale
lui. Asta datoritd dramatismului inte-
rSsant al povestii. O poveste de pedeap-
sa si indreptare.

Un responsabil important de la ra-
ion greseste. Este trimis intr-un sat
oarecare ca simplu activist. El crede ca
a fost surghiunit pe nedrept, iar noi nu
stim bine daca el crede asa din ambi-
tie sau daca realmente el fusese victi-
ma unei injustitii. De altfel, Tn cursul
Tntamplarilor 11 vedem: cind judecind
bine, cind gindind gresit, dar tot timpul
dorind sa ajunga la un adevar pe care
simte ca nu-1 ajunsese inca. La toate
aceste framintari bine prezentate, caci
sint reflectari de for interior prin con-
duite exterioare —. la aceste peripetii
sufletesti contribuie si un al doilea
personaj (interpretat de Eugenia Bo-
sinceanu), un foarte curios personaj.
Mai intli pentru ca aceasta femeie,
prin toata purtarea ei, ne da impresia
unei fiinte care nu Tnseald, nici se Tn-
seald vreodatd. Apoi curioasa e si fap-
tura acestei femei, amestec de taran-
cad si de (cum sa zic?) de... ,intelec-
tuala fara voie". Nu e nimic orasenesc

in gindirea ei, Tn vorbirea ei. in pri-
virea ei. Totul e taranesc. Dar alaturi
de asta, gasim la dansa o cugetare si
exprimare de intelectual. Un intelectu-
al ,nascut, nu facut' ; o involuntara,
instinctiva acuratete Tn Tntelegerea si
rezolvarea problemelor (ea este secre-
tara de partid). Tn rolul acesta. Euge-
nia Bosinceanu este un adevarat mi-
racol. Te uiti la eroind si tot ce spune
Tti merge la inima, si-n fiecare clipd
Tti vine s-o Tmbratisez”®, sa-i  multu-
mesti cd vindeca pe un ratacit. Cindea
anunta prim secretarului raional ca ac-
tivistul cel sanctionat (Silviu Stancu-
lescu) a devenit alt om. ca s-a regasit
pe sine, avem un scurt schimb de re-
plici de o nespusa, tulburatoare fru-
musete : .,Ma bucur de ce-mi spui. Ma
bucur din inima !“ (zice el). ,,Si eu tot
de acolo" — 1i raspunde ea.

Povestea acestui om se complica cu
aceea a unui al doilea, Tnvatatorul sa-
tului (Ernest Maftei), un batrin des-
toinic, inimos si sentimental, acuzat
acum ca a sabotat bunul mers al vii-
toarei colective. De ce ? Pur si simplu
pentru cd spusese pe sleau instructoru-
lui (lon Besoiu) ca tot se fac greseli.
E destituit si alungat din satul
unde trdise si dascalise de mai
bine de cincizeci de ani. Aproape tot
satul e de partea lui. Activistul cel
nou constata acest curent de opinie,
dar nu e sigur ca satenii au dreptate
s&-1 sustind pe batrin. De aceea eL deo-
camdatad. nici nu-1 condamna, nici nu-1
absolva.

Ce] ce condusese satul se dovedeste a
fi un ticalos, un intrigant care lucreaza
cu scrisori confidentiale denuntind ca-
lomnios pe toti cei pe care vrea sa-i
domine. Activistul nostru afld de toate
aceste mirsavii, si asta 1i  deschide
ochii si 7l Tmpinge la actiuni ferme,
caci aproape cu de la sine putere, pes-
te capul instructorului raional, dar
sprijinit de tot poporul adunat, el ca-
seaza hotararea luata contra batrinului
Tnvatator si-l lasd mai departe sa pro-
feseze, sa dascaleasca Tn satul acela.

Toate acestea-s foarte dramatic des-
fasurate gratie unei galerii de portre-
te multe. Nu vorbesc numai de zecile
de figuranti, chipuri de tarani Tn care

ai noii premiere romanesti ,Vifornita" (scenariul — Petre Salcu-

deanu, regia — Mircea Moldovanu)

nici unul nu e la fel cu vreu-
nul din ceilalti. Ma gindesc mai ales
la personaje. La mama, la fiul eroului
si, bineinteles, la acea admirabila se-
cretarda, adevarat Tnger pazitor civil si
laic al satului. Portretul mamei erou-
lui a fost admirabil compus de Luiza
Orosz. Este artdgoasa si filosoafa, este
umild si mereu sarcastica. lesirile ei
savuros polemice sint vorbite Tntr-un
grai ardelenesc de prin partile acelea
(care, pare-se, sint cele de bastina ale
lui Petre Salcudeanu Tnsusi). Gratie ei
(si tuturor celorlalti) avem, pe ecran,
unul dintre cele mai autentice sate ro-
manesti din cite s-au pictat vreodata
la noi. Un sat roménesc din anii ’50.

Dar iatd-ne ajunsi sl la cusurul de
care vorbeam la Tnceput. De ce oare
fusese sanctionat si surghiunit eroul
povestii ? Ce nelegiuire comisese el ?
Ni se spune. Si ce ni se spune nu e de
ajuns. Nu Tndeajuns de precis. Vinova-
tul, Tn calitatea sa de activist raional,
poruncise satului aceluia sa termine co-
lectivizarea, adica constituirea colec-
tivei, Tnscrierea membrilor. Tn trei sap-
tamini. Aceasta pripa a fost socotita o
eroare raufacatoare. De aceea, ca pe-
deapsa, a fost pus el, autorul ordinului,
sd-1 execute personal, la fata locului.
E cam putin, comparat cu gravitatea
pedepsei. E drept ca nu i se puteau
imputa (ca ™n filmul Fratii) greseli de
incorectitudine, neonestitate, chiar ne-
facute de el. ci doar neobservate de el.
lata de ce nu trebuia sa se precizeze
vinovatia inculpatului. Era preferabil
ca ea sa fie doar vag si general men-
tionatd. Povestea n-avea nevoie de a-
semenea precizari, caci ea se desfasura
pe alte probleme, multe si importante.
Asadar, ne aflam Tn situatia ambigud,
paradoxald, contradictorie ca pricinile
vinovédtiei de la care porneste toata
drama nu-i nici destul de precise, nici
destul de vagi, si cd adevarul drama-
tic cerea, aici, ca primele greseli ale
eroului sa fie doar semnalate, dar nu
precizate, interesul povestirii fiind axat
pe urmarile sanctionarii si nu pe cau-
zele ei.

D. I. Suchianu

r-~ Flash —back

Tnapolerea
n film

r ju trecut bine doi ani de
la marel asalt »< S<In °atria ti - ra-
masi fara -fapost p,< .Xhiderea Ci-
nematecii - ia." ->e din * i spectatori
lo Love Story, inchir.v' 'sa f m de arta,
cu acte in regula, la un cinematograf
de pe bulevard. Cu tot ce s-a spus,
cu tot ce s-a plins, cu batistele spa-
late si apretate, cu motoarele patimii
stinse, cu ce am mai aflat intre timp
despre viata actorilor, scenaristului,
producatorului, sintem alti oameni, ve-
dem cu alti ochi si auzim cu alte
urechi. Tncercam sa-l privim de la Tn-
ceput, sa-l adulmecam treptat, ca pe
un film, ca pe o poveste de dragos-
te, ca pe o litanie plina de roua, ca
si cum nimic nu s-ar fi intimplat, ca si

NICI

cum nimic nu s-ar fi scris, afirmat,
exagerat, raspuns, ripostat, protestat,
atentionat, Tnsusit, respins, concluzio-

nat de catre public, de catre critici, de
catre alti critici si de catre criticii cri-
ticilor.

Da, totul e frumos si simti... ~ce
poate fi mai bun decit Mozart, sau de-
cit Bach, sau decit tine ?“..., totul e
fraged si stralucitor, ca iarba din
curtea universitatii Harvard, totul e
sprintar si glumet, ca opinteala masi-
nutei aceleia Tn care poate Tncapea
un menaj sarac pe strazile Bostonului,
pe urma totul e sfisietor si lipsit de a-
parare ca acea fata tinara pe patul
mortii... ,sa iubesti viata sisa mori la
doudzeci si patru de ani"..., dar-ceva tot
nu merge, ceva nu se leaga, ceva nu
e normal, poate senzatia ca totul e
prea normal, cd e mult mai normal
decit viata, poate un fel de presimtire
ca nu cu asta s-a Tnceput si se sfir-
seste lumea, poate constatarea ca,
fata, sirurile acestea de tineri bine
dispusi au putut exista pina acum si
fara Love Story, poate concluzia ului-
toare ca atitea lupte de principii si
baionete, de libertati si singe au fost
pierdute in afara salilor de cinema fara
ca omenirea Love Story-ului sa verse
o singura lacrima...

Love Story a fost un imens specta-
col al acestui Tnceput de deceniu ; dar
filmul propriu-zis n-a contat mai mult
decit un spectator umilit de propriul
tumult, si. desfacut din serpentinele si
staniolurile multicolore, 1l regasim a-
cum oarecare, trist, abandonat n
mijlocul unei noi generatii, printre sca-
une goale lucind mustrator in Tntune-
ricul salilor si, la urma-urmel, printre
noi vorbe de amor si uitare.

Romulus Rusan



Un cimpoier

IN ultima editie a Ponticei m-au
impresionat placut seara de lieduri

romanesti, concertul simfonic, ma-
nlfestarllg corale, intilnirile cu micii
melomani, toate dovedind o atenta

pregatire si o emotionanta daruire.
Dar mai ales rapsodul popular Bu-
dina Gheorghe, cimpoier distins cu
premii in tara si in Italia, la Agri-
gento, mi-a atras atentia in mod
deosebit.

Tn sonoritatea instrumentului sau,
de o aleasa expresivitate, se conto-
pesc discret timbrul suav al clari-
netului, pastoral, dums asemenea
,,trandaﬁrulm de aur” , si cel al o-
boiului, cantabil, uneorl straniu, na-
zal, alteori dramatic, de parca ar
fi cerut Golgotei. Aceasta nuanta
,,mixta" a eufoniei instrumentulli
este unica si adesea ma intreb de
ce nu 1l valorifica compozitorii in
lucrarile lor...

Melodiile sale au o coloraturd so-
bra, din c¢ind in c¢ind mai ,,baroca”,
sugerindu-ne melopei orientale, usor
inclinate spre senzualitate. De un
rafinament aparte ni se prezinta
gamele dobrogene, pe care le Tnsai-
leaza cu un netagaduit farmec al fi-
rescului. ,,Cromatismul modal® ma
duce cu gindurile la epoca tirzie e-
nesciana sau bartokiana, ba chiar
la ,,modurile cu transpozitie limita-
ta" ale lui Messiaen. Nu stiu cum
obtine sferturi de ton si sunete ne-
determinate precis, care au consti-
tuit deliciul = Orfeului moldav —
George Enescu — cind a scris cea
de a treia sonata pentru violma si
pian ? Stiu insa ca nici unul dintre
noi nu ar putea obtme cu atita u-
surinta ,,polimetrii’ ,»poliritmii’’,
,.una'” cintind la C|mp0| si ,,alta" b&-
tind ritmic cu piciorul. (Este inte-
resant de observat si de introdus a-
ceasta practica si la clasele de teo-
rie si solfegiu din conservatoare.)
Sincer marturisind am Tncercat sa-I
imit si... ma Tncurcam !

Ascultindu-l, mi-arn dat seama ca
o anume policromie modala sau o
instabilitate tonala — tipice folclo-
rului _contaminat de dimensiunea
sonora a orientului — ca si ,,sune-
tele neacordate”, la care as adauga
o ,,salbatica” asimetrie ritmica, au
fost preluate creator in muzica
noua a veacului nostru. Nu Tnteleg
de ce unii avangardisti le ignord —
fapt ce dovedeste sau 0 orientare
gresita, sau o lipsa de informatie —
dupa cum nu Tinteleg nici pe unii
melomani, snobi, care refuza din
principiu compozmlle contemporane,
raminind doar Tn perimetrul clasico-,
romantic al epocilor trecute... De

mult nu se mai poate vorbi doar de
0 muzica creata in centrul Europei
sau Tn Apusul ei. Toate popoarele
genereaza marea muzica. Abia in
zilele noastre descoperim imensa
coordonata a artei sonore concepute
de mult dotatii anonimi.

Revenind la acest autentic cim-
poier dobrogean, nu pot decit sa-I
felicit din toata inima ! Cintecul lui.
Tn coloritul de aluminiu al Marii Ne-
gre, este mai pur decit auriul vin
de Murfatlar, Tncit umbrele suflete-
lor s-au ascuns, ca flori de leandru
sa se deschida in linistitul amurg.
lar rezonantele melismatice, dulci,
senine, se contopesc cu o ,,fierbinte
tacere, lingd o nestiuta gurad"...

Doru Popovici

AU reinceput
concertele-dezbatere

credinteze ca si In actuala sta-

giune  concertele-dezbatere Tsi
vor Tmplini rostul educativ spre care
au tintit din capul locului, cind au
fost inaugurate anul trecut. Radiote-
leviziunea nu s-a abatut asadar de la
obligatia asumata. Dupa spusa com-
pozitorului Stefan  Niculescu — ales
sd conduca, cu pilduitoare competentd,
prima tribund a muzicii romanesti din
specia dezbaterilor — daca e sa ur-
marim o reala apropiere ntre artist
si public, trebuie s& vedem Tn ce ma-
surd ambele parti se ntimpind una
pe_alta, cerindu-se adica_ si_publicului
méacar un efort de continuitate, unde
amatorismul de ocazie nu-si  mai
are loc. Or. s-a putut vedea ca
tocmai  Tn  rindul oamenilor cu
profesiuni si  preocupari foarte di-
ferite, concertele-dezbatere au trezit
un interes constant. fiind acesta
un merit al modului cum au fost pla-
nuite. Nu_Tntimplator. deci, organiza-
torii lor intentioneaza sa ie puna in
acest an de fiecare data Tn relatie cu
cite un alt domeniu si cu specialistii
lui. Asa, primul concert a pornit sub
acoperamintul muzicii si al poeziei.
Opinia unui compozitor Tndelung exer-
sat pe tarimul liedului. Tudor Ciortea,
a fost ca muzicianul ar trebui sa se ie-
reasca de a cere poetului o alta Tncu-
viintare decit cea pe care i-ar da-0
textul Tnsusi Tn semnificatiile si in
structura lui. Ajutati de vocea timbra-
ta cu migala de giuvaer a sopranei
Georgeta Popa si de pianistica deose-
bit de inspirata, precisd si muscatoa-
re a Alexandrinei Zorleanu. in cele
4 Lieduri pe versuri de Nichita Sta-
nescu din ciclul Cintece de ciresar de
Tudor Ciortea am putut urmari pulsa-
tia intensda a unor intonatii ambigue
situate la_marginea tonalitdtii, fara a
starui Tnsa Tn nuantele expresionismu-
lui. Tmplinirea celor 4 Lieduri a venit
la sfirsit. unde culorilor armonice ale

I\/|OTIVE multe concurda sa ne in-

Annie

NE-A vizitat din nou o admirabila pia-
nistd, buna cunostintd a publicului melo-
man romanesc, Annie Fischer. Interpre-
tarea ei produce totdeauna mari desfa-
tari, datorita comprehensiunii profunde
vadite fatd de cele mai diferite stiluri si
a une- modalitati delicate de a transfigu-
ra poetic pagini de bravurd componistica
sau de broderie muzicala, momente sedi-
mentate ale clasicismului si Tnaripate ope-
re romantice. Delicatetea aceasta tipic
feminind nu are Tnsa nimic molatec, e
chiar, tuseul adesea, barbatesc, robust.
Sonata in fa diez minor de Schubert a
sunat plin, bogat, fara a-si pierde ginga-
sele racursiuri sonore, strabatuta fiind de
un dramatism intens. Concertul in re minor
de Mozart ni s-a Tnfatisat tumultuos, vi-

(Din expozitia ,Vechiul Bucuresti",

pianului s-a aldturat timbrul nuantat
cu finete de flautul lui Voicu Vasinca.

Asa cum avea sa sublineze poetul
Constantin Sabdreanu, care a contri-
buit la reusita IntiTnirii dind lectura

unor versuri proprii, raporturile de re-
ciprocitate dintre muzica si poezie re-
clama neaparat maiestria de a cobor?
n epicentrul starilor celor mai grave,
cu aerul de a ne supune unui simplu
joc. Spre un asemenea joc al sunete-
lor a rivnit Doru Popovici c¢ind a com-
pus Omagiu lui Bach intr-un cor am-
plu, avindu-si pretextul Tn  versurile

omonime ale violonistului-poet Mi-
nai Constantinescu. Corul Radiotelevi-
ziunii_condus de Aurel Grigoras a pus
bine Tn valoare monumentalitatea im-
presionantd a muzicii austere, pornind
mereu din albia cite unui ton, dupa
buna traditie autohtonda a cintecului
bizantin. De altfel, locul lui Doru Po-
povici in sftnul muzicii romanesti ac-
tuale pare sa-i contureze cel mai bine
afinitatea pentru latura culta a tra-
ditiei vechi romanesti, care ar fi prin
preajma cintarii bizantine. Cind a ti-
nut seama de ea. discursul lui Doru

Fischer

guros, fara nici o dulcegarie, de o clari-
tate adinca. Apassionata a constituit o
culme a recitalului, o trecere puternica
tulburatoare prin starile de Tnalta spiritua-
litate pe care le contine faimoasa lucrare
beethoveniana. Nuantele interpretarii sint
uneori foarte personale, dar efluviul poe-
tic e constant, substantial si incorca de
farmec atmosfera salii de concert, sub
marea cupola a Ateneului Roman.

Am mai remarca daruirea, frenezia cu
care Annie Fischer se daruieste pianului
ce pare un inefabil interlocutor, . intr-un
dialog tainic, din care noi, ascultatorii,
captam frumusetea inalterabilda a  unor
pagini componistice nemuritoare.

V. Irimescu

Traian Savopol : ,Strada Gazarului”

deschisa la Biblioteca centrala universitara)

Popovici a luat o intorsatura relevan-
ta. Tocmai de aceea, poate ca abandon
narea isoanelor si eterofoniilor in. fa-
voarea stilului contrapunctic. tocmai
in miezul lucrarii, desi a demonstrat
mestesugul _ unui comp02|tor sigur n
aceasta artd, — de aici poate si tenta-
tia de a o face — a deviat imaginatia
de pe un teren foarte promitator, care
ar opune solutii originale cintecului co-
ral_plecat din tradifia polifbnica.

Din rindurile publicului, esteticianul
Victor Ernest Masek a fost de parere
ca comuniunea fireasca drntre logos
si muzica ascunde si un paradox. Tn
sensul ca Tntr-adevar cuvintui trimite
la sursa emotiei, dar de aici Tncoloiaa-
loarea lui semantica se pierde, pastrihd
muzicianul mai degraba valoarea sin-
tactica a expresiei. O asemenea emo-
tie de o nemaipomenita tarie si adin-
cime a fost Imnul catre Balcescu, con-
struit ca un amplu edificiu  muzical,
asa cum l-a citit si l-a justificat poe-
tul loan Alexandru. Venind apoi piesa
electronicd pe care Liviu Dandara si-a
intitulat-o Frescd, acea muzicda intrat
dintr-o data intr-o aura suplimentara
de conotatii. Fresca lui Liviu Dandara
nu se sprijina pe vreun text. Dar 1n
locul conceptului vehiculat prin  cu-
vinte, compozitorul a pus obiecte so-
nore concrete, selectionate aidoma din
arhiva folclorica, retinind din ele ine-
chivocul de identitate si de functie.
Acolo unde alti compozitori au fabri-
cat greu obiectele inedite cerute prin
estetica genului electro-acustic.  Liviu
Dandara a avut ingeniozitatea de a le
culege de-a gata dintr-un fond mai
putin umblat. Aici pare sid-si fi des-
chis drumul catre sirul nesfirsit al ine-
ditului, care, de la obiectul muzical
concret s-ar putea ridica si la structu-
rarea bogata a formelor semnificante,

Tntr-un cimp deosebit de promitator.

Radu Stan

Partiturt:

,vertura sportivall

de Nicolae BRANZEU

COMPOZITORUL si dirijorul Nicolae
Branzeu este autorul mai multor lu-
crari care vizeaza muzica de seend. ge-
nul  vocal-sinrfonic, genul simfonic,
muzicd de camerd, corala si vocala.

Cele mai reprezentatlve contributii
le-a adus prin Suita simfonicd, Simfo-
nia l-a In l.a major, Simfonia concer-
tanta, Rapsodia, I-a. si a li-a, Simfonja
1l-.a sublntltulata ,,Pentru pace" si Sim"
fonia de camera.

Editura muzicala a
Uvertura sportivda, pe care autorul a
dedicat-o clubului sportiv oradean
U.T.A. Si aici putem constata faptul ca
stilul lui Nicolae Branzeu Se Tnscrie pe
linia unui  neoromantism de esentd
franceza — lucru care permite reuni-
rea, pe acelasi fdgas arhitectonic, a
douda idei — prima cu pregnantd
handeliana, iar a doua arcuita pe un
tipar moclal-ionian. Plimbarea pe trasee
tonale si modale diatonice — cu seg-
mente comune, duce la frecventa fal-
selor relatii armonice, pline de savoare
si eleganta. Conceptul polifonic, pe a-
locuri putindu-se nominaliza ca dens,
pune Tn evidenta o predilectie a lui
Nicolae Branzeu pentru valorificarea
filonului folcloric, demn de subliniat
fiind faptul ca disponibilitétile orches-
trale minime, utilizate de autor, con-
tureaza eficienta folosirii fiecarui com-
partiment — cu contributii sesizabile
atit Tn planul muzicii propriu-zise, cit
si Tn cel timbral.

Toate acestea ne indreptatesc sa afir-
mam ca Uvertura sportiva de Nicolae
Branzeu e o lucrare reprezentativa.

tiparit recent

Anton Doaoru



Artisti i retrospective

romanesti contemporane si n
constiinta publicului, anul care
sti si se incheie se va bucura de o si-
tuatie privilegiatd siaceasta datoritain
primul rind retrospectlvelor care au
avut loc, manifestari de real interes
entru studiul etapelor si personalitati-
or prin care se realizeazi procesul de
cristalizare si afirmare originala a plas-
ticii noastre. Tncepind cu sirbatoarea
cromatica prilejuita de retrospectiva
Ciucurencu, trecind la evenimentul H.H.
Catargi, continuind cu revelatia univer-
sului complex si original al mesterului
Viaa sau cu noutatea stilului unui Va-
sile. Kazar mereu angajat si proteic,
oprindu-ne fascinati in fata redescope-
ririi unicului Paciurea, ajungem le re-
trospectiva de la sala DALLES : incaun
prilej de a completa etapele evolutiei
gindirii artistice din tara noastrd cu
ajutorul a doua personalltatl la
punctul certitudinilor : sculptorul lon
Irimescu si pictorul lon Musceleanu.
Problemele ridicate de cele doud ex-
pozitii pot fi restrinse la judecatile de
valoare emise Tn legatura cu activitatea
celor doi artisti sau, dimpotriva, se pot
extinde pina la o discutie ce ar descifra
contributia originald, locul si rolul fie-
cirui expozant in dialectica artei ro-
manesti. Lucrarile expuse la Dalles con-
stituie Tn ambele cazuri premise pentru
analize ce ar angaja cele doua directii
semnalate, caci piesele maestrului
Irimescu ]aloneaza 0 existenta artistica
n_principalele sale etape, iar tablourile
lui Musceleanu reprezinta consecintele
adoptarii unei anumite atitudini esteti-
ce, cristalizata intr-un stil personal
definit deja.

PROBABIL ca, Tn contextul artei

MPLA sub raportul cantitativ si

densa sub aspectul calitativ, se-

lectia prezentata de maestrul lon
Irimescu impresioneaza prin douad di-
mensiuni : decizia si rigoarea stilului,
clar exprimat pentru fiecare din etapele
evolutiei sale pTnd la sinteza actualasi
neobositul travaliu depus Tn afirmarea
valorii artistice, descifrabil Tn consec-
venta cu care sint _reluate problemele
cele mai dificile, pina la solutionarea
lor deplina. inca de la primele lucrari
se contureaza o personalitate puter-
nica, afirmata decis mai apoi, atit ca
univers tematic si spiritual, cit si ca
formula stlllstlca, rezultat al decanti-
rilor operate 1n interiorul propriilor
tentatii si Tndoieli.

Afirmind ca sculptura noastra mo-
derna se defineste si dezvolta prin ten-
siunea exercitata de cei doi titani ai sai
— Paciurea si Brancusi — nu facem
decit sa relevam coordonatele spirituale
proprii noua, romanilor, cu ajutorul ca-
rora toti artistii autentici au atins acea
valoare ce exclude notiunea de epigo-
nism, afirmind in acelasi timp originali-
tatea conceptiilor si pe cea a manierei.
In realitate, cele doui personalitati mar-
seheaza sculptura noasta nu numai prin
concretul operei lor, ci si pentru ca re-
prezintd cele doui principale atitudini
umane : tipul baroc, expresionist, tentat
de fantastic si proteic, si tipul clasic,
echilibrat, Tn cautare de sinteze rigu-
roase si abstracte.

Adevarul acestei constatari se verifica
si in cazul operei lui lon Irimescu, iar
aliturarea citorva piese ne furnizeaza
argumentul concret prin care se explica
intreaga evolutie a gindirii sl stilului
sau. Am fi tentati sa alegem ca repere
o lucrare de mici dimensiuni, dar plina
de fortd si de acea monumentalitate
autentica, lucrare tipica pentru tendinta
expre5|on|sta Tncarcata de tensiuni si
semnificatii, intitulatd Fat-Frumos, si o
piesda din creatia ultimilor ani, s spu-
nem Taranca. Trecind prin seria lucra-
rilor cu vaditd tentd impresionista (ter-
men ce nu exclude originalitatea si nici
amprenta personalitatii, ci ne ajuta doar
sa sugeram tipul de modeleu, fluid), T
care exceleaza portretele de personali-
tati ca: Enescu, Baba, Rogalski. Jalea,
Oprescu, Arghezi, apoi prin cele ce
urmaresc echilibrul ideal al volumelor
dupa o formulad clasica — Tors de fata,
Nud — ajungem la conceptia monumen-
talda — Sudorita. Fata cu floarea —,
oprindu-ne, Tn sfirsit, asupra lucrarilor
din ultimii ani, univers de volume pure,
simplificate si articulate dupa o ana-

tomie a esentelor, prezente ce se impun
spatiului prin plenltudlnea formelor si
calitatea finisajului: Tors, Forme spati-
ale, Domnita, Maternitate, Pegas si
Apollo. Refacem astfel un traseu ascen-
dent, urmarit cu decizie si Tmplinit me-
reu, descoperim un crez ce poate fi de-
finit ca profund umanist, atit prin me-
sajul continut, cit si prin gindirea
antropomorfica. Plin de forta si liric in
acelasi timp, gindind fiecare detaliu
doar prin ansamblu, lon Irimescu ne
relevéd prin aceasta retrospectiva impre-
sionanta o dimensiune constanta ce-si
pune amprenta asemeni unei obsesii
fecunde : pasiunea pentru muzica, ma-
terializatd in preferintele tematice si n
ritmul melodic caruia i se supun volu-
mele, Tn sonoritatea cu reverberatii so-
lare. Este cazul unor piese ca: Muzica,
Trio, Concert, Duet, Cintareata singura-
tica, Orga Tsi Il, Cintec Tnaripat (unica
piesd din lemn), repertoriul de simbo-
luri Tnscrise Tn spatiu ce ne dau sen-
sul creatiei acestui mester modem al
bronzului.

Si _nu putem fTncheia aceastd prea
scurtd incursiune fard a mentiona cali-
tatea desenelor prezentate, explicatii
pentru intuirea preocuparilor si framin-
tarilor de atelier, ele Tnsele ]aloane n
reconstituirea drumului parcurs pina la
valoarea actuala.

timii ani (1968—1973, cum ne in-
formeaza catalogul, excelent reali-
zat sub aspectul prezentarii si al calitatii
stiintifice). lon Musceleanu prezinta in
fond sinteza cautarilor si reusitelor sale

de pina acum, dezvaluindu-ne Tn acelasi
timp exemplul unui artist activ, fecund
si constant. Se poate vorbi astazi despre
existenta unei ,,maniere Musceleanu",
recognoscibila Tn limitele unei picturi
ale carei traditii apartin perioadei in-
terbelice si se prelungesc pind Tn pre-
zent Tn formule individuale, dar Tncor-
porate Tn ceea ce denumim ,,post-im-
presionism". Temperament complex,
senzual si liric totodata, Musceleanu a
optat demult si definitiv pentru pre-
textul pictural cu valente pitoresti, deli-
mitindu-si aria preocupadrilor prin pre-
ferinta pentru peisaj, naturd statica si

EXPUNTND picturi realizate Tn ul-

lon Irimescu : ,Fete pe bancd"

adolescenta feminina, tematica Tn inte-
riorul céareia opereaza variatiuni por-
nind de la ideea operei de arti ca stare
de spirit ,,Motivul™ impresionist functi-
oneazd ca un stimulent optic si afectiv,
iar procedeele picturale urmaresc in
primul rind efectele cromatice si inclu-
derea atmosferei Tn interiorul compozi-
tiei prin acel procedeu al topirii contu-
rurilor, obtinut cu ajutorul tuselor
]uxtapuse liber directionate si compuse
din suprapuneri de pastid mati vibrata,
din care se detaseaza subiectul.

in fond, tipul acesta de pictura se
atesta din lectia lui Grigorescu, dusa
mai departe la noi de cfitiva coloristi re-
marcabili, printre care Petrascu ocupa
un loc aparte, readaptati de fiecare dat3
n raport de datele personale ale artis-
tului materializatd Tntr-o formula
orlglnala prin vitalismul cromatic al lui
Lucian Grigorescu, personalitate cu care
lon Musceleanu are multe afinitati.
Ceea ce particularizeaza Tnsa pictura sa
este preferinta pentru o gama calda, do-
minatd de rosuri de o calitate constanta
si recognoscibila, amprenta cromatica
prin care artistul s-a consacrat in cir-
cuitul picturii noastre si care conferd
omogenitate creatiei sale Vesta rosie,
Masa bogata. Bluza rosie, Fazan Il»
Fructiera cu mere, apoi numeroasele
naturi statice cu flori si fructe. in care
descifram lectia lui Cezanne, studiile de
personaje — Lecturile Tn special — ne
dau cheia atitudinii lui lon Musceleanu,
dar trebuie sa le adaugam peisajele cu
pretext maritim — Case la Vama-Veche,
Marea la Vama-Veche, Case la mare si

pe cele de iarna de o calitate deosebita
— larna si larna la Pangratti | si I,
care atestd disponibilitati cromatice
originale. Libertatea manierei lui
Musceleanu capata semnificatii noi n
cazul acuarelelor expuse—numeroase si
de o calitate picturala inedita, care le
scoate din specia ,,graficii" — iar piese
ca Marea, Marginea satului tatarasc.
Studiu 1, Constanta, Vila la mare ne
propun o altd ipostaza a personalitatii
artistului, insuficient cunoscuta si valo-
rificatda, Tn ciuda evidentei sale
originalitati.

Virqgil Mccanu

Promotia '67

ORGANIZATA de catre CJ.C.E.S. Ba-
cau, Muzeul de istorie si arta Bacau, U-
niunea artistilor plastici si cenaclul ,N.
Enea" (chiar in acest timp ,ridicat n
grad”, devenit filiald), se desfasoara a
doua fintilnire. concretizata intr-o expozi-
tie ce are loc anual, a membrilor ,Pro-
motiei '67“ a Institutului de arte plastice
»,N. Grigorescu". Anul acesta, participa la
expozitie numerosi pictori, graficieni si
decoratori din amintita promotie : llie
Boca, Lucretia Zoiade-Bratila, Florin
Butnaru, Dan Cioca, Emil Chendea, Elena
Chinschi, Vasile Craiovcanu, Smaranda
Cretoiu, Cornelia Dedu, Constantin Dorof-
tei, Daniela Dravat, Eugen Holban, Vasile
Jurje, Tanas Lulovski, Aurelia Matei,
Costin Neamtu. Adrian Nieula, Vasile O-
lac. Letitia Oprisan, lloratiu Dan Panait,
Dumitru Radulescu, Liviu Stoicoviciu, Sil-
via Tempea, Angela Tomaselli, Elisabeta
Ursu.

Cum o prezentare ,obisnuita" (..Tn cele
trei peisaje X ajunge la concluzii asu-
pra"... etc) a cuprinzatoarei expozitii de
la galeriile de arta ar suferi, oricum, de
superficialitate, e de preferat sa ne oprim
asupra caracterelor ce o diferentiaza de
alte expozitii. Initiativa este, fara indoia-
14, Interesantd, nu numai pentru ca e, deo-
camdata. unica. Mal ales din perspectiva
timpului — aceste Tntilniri vor continua
— ele_pot constitui etapele unei veritabile
cercetari de sociologie a artei. Cum func-
tioneaza aceasta intilnire. fara alta idee
de baza decit un criteriu ,formal”, pro-
motie — anul ,startului” oficializat In
cimpul artei ? Pornesc de la notiunea de
grup, de la stabilitatea lui (aici, sistem
inchis : numarul membrilor unei promotii
nu poate spori), de la principiul specifici-
tatii (aici, activitatea artistica), de la cen-
trul de adunare (aici, expozitie periodica).
Dupa debutul ,formalizat’ — diploma de
absolvire — grupul este acum neformal,
fara statut, dar are lideri de opinie (a-
cestia fiind, dintre localnici, absolventii
clasei Alexandru Ciucurencu, ei ocunin-
du-se de ,bucataria” nu numai organiza-
torica a expozitiei, ci — cu bune rezulta-
te — sl de bucataria-bucatarie —= ,arta
maniabilda” de la vernisaj). Expozitia este
o informare asupra stadiului presupus cel
mai convenabil (auto-selectia ca principiu
democratic ce suprima barierele unei ju-
rizari, singura limitare fiind cea a numa-
rului de lucrari) pentru fiecare din mem-
brii grupului. Este o buna ocazie de a
urmari microstructura grunului. Tn princi-
pal. sistemul de pozitii artistice detinute
(de la fruntasi recunoscuti in ramura lor
— ilustratorii Elena Chinschi. Emil Chen-
dea, nictorul Ilie Boca, ceramistul Dumi-
tru Radulescu pina la exemnle de ,start
Tntirziat" : veleitarism. supralicitare a pro-
priei pozitii si chiar de relativa deprofe-
sionalizare). Chiar neparticiparea — opti-
une negativa pentru ca ,sub nivel" sau
.peste nivel"? — (nu ne referim aici bi-
neinteles la cei care dintr-o ,bilba orga-
nizatorica" au ramas pe afisul expozitiei,
dar cu lucrarile la Bucuresti) poate fi un
semn Tn aceastda privinta.

N-ar fi exclus ca participantii s& nu
fie prea multumiti de aceasta temporara
postura — Tn grup, obiect de cercetare,
iar nu obiect de laudare — dar o aseme-
nea tentativa de abordare a unui aseme-

nea tip de expozitie este, cred, necesara.

TN acelasi timp, a avut loc un simpo-
zion cu tema Perspective si tendinte ale
artei plastice roméanesti, la care au tinut
comunicari lon Frunzetti (despre zonele
de contact ale plasticii ultimelor decenii
cu arta populard), Ruxandra Juvara-Mi-
nea (despre public si stratificarile lui Tn
relatie cu diferitele arte). Marica Gri-
gorescu (despre noile tipuri de expozi-
tii practicate Tn tara si Tn straina-
tate si  redefinirea rolului  muzeului
si al galeriei de artd) si subsemnatul (des-
pre rolul sporit al plasticianului Tn orga-
nizarea mediului urban, ca urgenta socia-
1a). Pictorul lon Salisteanu. vicepresedin-
te al U.A.P.,, a pledat pentru abordarea
complexa, nuantata a realitatilor sociale
in continua modificare, pentru o actiune
prompta a profesionistului Tn  domeniul
comunicarii vizuale, iar Ernest Gavrilo-
vich din partea forurilor culturale locale,
a refnnoit invitatia pentru participarea la
alte manifestari eultural-artistice.

Mihai Driscu
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Televiziune

Insistente

= RELUARI. Spre deosebire de emi-
siunile televizate care se retransmit (asa
sintem cel putin anuntati) ,la cererea
Spectatorilor cele radiofonice Ts» fac
aparitia din nou. pe calea undelor, fara
ca nimeni sd ne avertizeze, imbracind
parca aceeasi haina de sald, cea de la
premiera. De cele mai multe ori, valoarea
rubricii respective iustifica insa pe de-
plin reluarea ‘ chiar si ascultatorul a ca-
rui memorie auditivd nu este subreda va
urmari cu placere. Inca o data, martu-
riille lui Georges Braaue (Vocile artei
moderne), sau montaiul de versuri Emi-
nesciana (cu toate ca acum, remarcind
ca Tnregistrarile antologice ce t se ofera
sint vechi doar de ..peste un tfeceniu
se va intreba de ce oare nu sint valori-
ficate si perioadele mai Tndepartate).

< MICROMONOGRAFII. Se comemo-
reazd un deceniu de la moartea lui
Aldous Huxley : se alcatuieste biografia
unui personal. Oedip : comentarii  sub-
tile. bogat ilustrate cu fragmente litera-
re. (O singura “misiune, acelasi presti-
gios Dictionar de literatura universala.)

O idee generoasa : o vizita Toamna la
Malini. O Tncercare orieinala de a struc-
tura micromonografia unei capodopere —
Moartea caprioarei. Lacrima tremura Tn
glasul parintilor lui Nicolae Labis. emo-
tia se strecoara Tn  evocarea peisajului
moldovean — 1n panoramicul de la Po-
iana Marului la Falticeni. Doar insisten-
ta reporterului de a descoperi corespon-
dente prea directe Tntre creatia lirica si
ntimnlarile reale. Tntre succesiunea ver-
surilor si detaliile vietii poetului, trans-
forma. falsifica poate. chiar pioasele
amintiri. Si e pacat.

< PRIMA PAGINA. Tn programul ti-
parit. la loc de cinste este notata tema
Revistei literare radio — Personajul li-
terar si trasaturile omului contemporan.
Am subliniat si noi. deseori. calitatile
dezbaterilor gazduite de aceasta rubrica,
permanenta preocupare de a reliefa pro-
blemele esentiale ale creatiei actuale : o
constanta ce capata pregnantd, cu fie-
care noua transmisiune saptaminala. Re-
venim numind pretioasele confesiuni si
meditatii ale poetilor, prozatorilor si cri-
ticilor de azi, ca si lecturile din operele
lor inedite. Precizam 17nsa, din nou. ca
preferam nu emisiunile mozaicale, ci pe
cele concepute unitar de catre redactori,
emisiunile in care contributia scriitorilor
vine sa elucideze o idee, un gind unic, cu
aspectele si nuantele sale diverse.

D. C.

CHIHLIMBAR

e CHIHLIMBARUL e o piatra misterioasa, si poate am spus gresit piatra caci

e mai mult o substanta rasinoasa si aromatica. Cind ii auzi numele te gindesti la
o straveche padure de brazi si la adincul unei mari, mare care a doborit padurea,

a inghitit-o si dupa mii si mii de ani

s-a retras.

Documentarul lui Mircea Lerian si Horia Vasiloni despre chihlimbarul de Buzau,
chihlimbar de culoare inclusa cu verzui reflexe, ne-a dus imaginatia pina in drep-
tul acelui moment in care pamantul. cel mai alchimic dintre cuptoare, a pregatit
pentru lume si aceastda frumusete. Chihlimbarul, chihrimbarul sau kehrimbar—keh-
libar cum i se spune in turca, ia fel ca aurul, se cautd scormonind maruntaiele
pamintului. Oamenii din satul Coltii (pe care redactorii inspirati i-au lasat sa vor-
beasca singuri) povesteau despre chihlimbar ca despre un om viu. cum poate po-
vesteau despre aur cautatorii de aur. S-a gasit Tn anul cutare o bucata neobisnui-
ta de chihlimbar, pe linga riu, sau de-a lungul riului. Chihlimbarul are un somn
lung in adincul pamintului dar cind e descoperit sunda misterios ca si talazul unei
mari stravechi. El atrage paiul, are o ciudata proprietate magnetica. In matanii
sau in bijuterii el poarta noroc sau nenoroc dupa felul celui care-l poarta. Nu se
arata orisicui. De aceea sint cautatori de chihlimbar cu noroc si fara, care de la
nastere cautd cu migala si rabdare. Caci chihlimbarul se comporta ca un personaj ;
apare si dispare, se arata si se ascunde si cind se aratd da de veste, scoate un
sunet si Tsi atrage catre el anumite ierburi. Filmul ne-a dat imagini extraordinare,
ne-a amintit inca odatd de muntii Buzaului, munti stravechi, plini de misterioase

relicve ale vietii de la Tnceputul ei.

e CINE ar putea sa sustina ca astazi nu se mai cauta elixirul vietii ?

Interviul luat Anei Aslan de catre un ziar italian nu numai ca ne-a amintit ca
avem marea fericire de a trai si noi in timp ce trdieste aceasta extraordinara fe-
meie, cea care Tndrézneste sa caute ceea ce basmele noastre au enuntat in r-un
timp vechi ; tinerete fara batrinete si viata fara de moarte. Si Ana Aslan cu ati'.a

firesc ne-a spus ca pricina imbatrinirii

s-ar putea afla ch ar in noi, ca p~izina

alunecarii catre moarte s-ar putea afla Tn disparitia vointei. a dorintei eu'orice
de a trai. Ca acest trup trecator al nostru depinde — si nu ne ferim sa pronun-
tam — de sufletul care-l anima care ii da dorinta de a fi. Ca aceasta decadere
fizica a omului are in primul rind o pricina psihica. (Studiati literatura, as striga,

un excelent manual de medicina !).

S: marturisirea atit de curata ca patima pentru studiul medicinii a venit de la
dorinta de a-l Tntineri pe tatal sau. Si imaginile miscatoare cu acei batrini Tntine-
riti brusc, acei batrini carora li se Tmprospatase dorinta de a fi, vointa de a mai

Personal, nu credem ca e intimplator faptul cd Ana Aslan, cea care caute pen-
tru oameni tinerete fara batrinete si viata fara de moarte, s-a nascut tocmai in
locul in care s-a ivit basmul cu acelasi nume.

= SE poate zbura, se poate zbura | Acesta a fost si unul din marile visuri ale
omului. Si Leonardo da Vinci nu s-a jucat deloc, domnilor, cind a facut acel pro-
iect de avion ! In general, batrinii nu se jucau decit cu mari jocuri. Si iata, un
tinar st frumos si nauc, Tn nordul Tnzapezit al America (Teleenciclopcdia ni I-a
aratat) a zburat cu un zmeu peste o prapastie adinca. a zburat,ca un condor de-
asupra lumii cu un zmeu mare construit exact dupa gindul genial 1 pictorului.
Si lumea a zis ca deobicei ; se poate zbura si cu un zmeu, ei si? Ei si. zicem si
noi, dar mari curenti ne traverseaza sira spinarii, acolo unde lipsesc aripile.

Gabriela Melinescu

e Teatrul T.V. a prezentat marti, 20 noiembrie, o noua premiera : Micii
burghezi de Maxim Gorki, in adaptarea si regia Soranei Coroama, Dina
Cocea (Aculina) si Petre Gheorghiu (Bessemenov}, surprinsi, Tn imaginea
noastra, in timpul Tnregistrarilor, sint doi dintre protagonistii spectacolului.

MITICISME

< CINE e Mitica, ne spune chiar Ca-
ragiale. Acest bucurestean tipic ,,nu e
nici tinar. nici batrin. nici frumos, nici
urit, nici prea-prea, nici foarte-foarte ;
e un baiat potrivit Tn toate ; dar ceea
ce-1 distinge, ceea ce-1 face sa aiba un
caracter marcat este spiritul lui origi-
nal si inventiv**, El descopera cu far-
mec adincurile neasteptate ale locului
comun (,,Ei ! madam Popescu, nu exis-
ta roza fara spini ), vorbele lui sint
putin sceptice, putin triste si foarte
putin ironice (,Ai parale. Mitica ? Nu
umblu cu metal : mi-e fricd de traz-
net**). umorul lui bate spre negru. Mi-
tica aflindu-se uneori destul de aproa-
pe de sursele inefabile ale comicului
absurd. Publicata Tn prima luna din
primul an al secolului nostru, schita
despre Mitica a cunoscut un succes
imediat. Caragiale Tnsusi s-a dovedit a
fi interesat de soarta eroului sau, ru-

gindu-i malitios pe cititori s& ,,dea un
calduros concurs" la desavirsirea lucra-

rii prin colectionarea ,,cu sfintenie" a
,margaritarelor pretioase emise de
Mitica ,,oricind si oriunde™. Apelul a
ramas, se pare, fara urmari, in schimb,
sprintarul bucurestean a intrat Tmpreu-
na cu toate calambururile si ,,vorbele"
sale in folclorul scris si nescris al se-
menilor. Dupa Ecaterina I. L. Caragiale,
prototipul ,,celebrului Mitica" ar fi un
filatelist si patron de pravalie din Si-
naia, Gh. Matheescu, un prieten al
scriitorului, alaturi de ,leica Tica, zar-
zavagioaica, cu care «filozofa» timp Tn-
delungat, studiind-o amanuntit”. Iden-
tificarea poate fi pina la un punct n-
temeiata. dar numai pina la acel punct
de unde drumul artei se desparte de
drumul vietii. Tnaintind fiecare spre
un alt orizont, strajuit de raza unor
alte astre Simbata seara, varietatile de
televiziune ne-au propus un serial Mi-
tica. scenariul unificind texte din mai

multi autori (din Caragiale se face apel
si la inseparabilii Mache — Lache), di-

feritele ipostaze (presupuse, uneori ar-
bitrar) ale lui Mitica fiind interpretate
(arareori) de mari actori de comedie.
Ciudat, Tnsda, spumoasa Vvivacitate a
personajului a palit sub lumina prea
intensa a reflectoarelor, Tntreaga emi-
siune fiind surprinzator de nesarata.

= SEMNALAM transmisia de dumi-
nica seara, Scrisoare fara adresa (sce-
nariu radiofonic de Dan Adrian), evo-
cind cu sensibilitate pateticele Tntim-
plari din primavara inundatiilor. Sem-
nalam, de asemenea, determinanta con-
tributie a regizorului Titel Constan-
tinescu.

e O SURPRIZA » premiera de luni
seara. Emigrantul din Brisbane de
George Shehade, exemplu de spectacol
care propune prin finalul sau o reci-
tire a Tntregii structuri dramatice ante-
rioare.

loana Malin

A sti
cine estl...

LA a doua, la a treia, la a patra, la a
40-a revizionare a Ambersonilor lui Or-
son Welles, sint convins ca pentru mine
cea mai puternica scena a acestui film
— in care de multe ori te intrebi daca-i
apartine lui Welles si chiar ca de multe
ori nu-i apartine — ramihe aceea din fi-
nal, aceea de dupa finalul propriu-zis

cind, Tncheindu-se drama si melo-
drama. creatorul citeste cu glasul
lui linistit, tandru si viril, distributia.

Genericul clasic a fost plasat la stirsit.
el devine deodata o postfatda extraordi-
nard, care — insiruind doar numele ac-
torilor, operatorilor, decoratorului. ale
acelor anonimi care au tras la galera si
peste care mai totdeauna ochiul specta-
torului trece alb — capata prin glasul lui
Welles caracterul unei ode perfide, no-
bile, de-un covirsitor orgoliu. Tnaltata Tn
cinstea Filmului, Artei, Demiurgului ei,
indiferenta la tot ce s-a petrecut nina
atunci, bun sau rau. urit sau frumos.
Toate numele sint citite ca Tntr-o povdBtn
normala, fara efect, fara efort. Ultimele
cuvinte sint memorabile, ele schimba
deodata perspectiva si judecatile anteri-
oare. dueindu-te direct si din doua batai
de aripa in fata ultimului judecator si a
finalei judecati :

LAcest film a fost realizat de mine.
Numele meu e Orson Welles" — asa se
incheie filmul acesta a carui realizare in
real a fost cu mult mai dramatica si mai
dureroasa decit viata de pe pinza, a ca-
rei poveste simpla si cruda a fost mult
mai cruda si mai nedemna decit cruzi-
mile si umilintele prin care trec perso-
najele fictive de pe ecran. Orgoliul fami-
liei Amberson e minor fata de brutalita-
tea cu care a fost masacrat orgoliul unui
artist al carui nume e Orson Welles. Nu
Vvoi avea naivitatea de a scrie ca aceasta
brutalitate a fost fara precedent, unica,
fara egal si fara viitor. A fost o porcarie
ca toate porcariile de care au avut parte
toti marii artisti a caror forta de expresie
si talent amenintau — de la prima lor
miscare leoriina — sa sfarime sistemul
de dependenta a inspiratiei lor fata de
producatorii si afaceristii artei. Asta ca
sd ma exprim simplu si normal, precum
Welles Tn finalul sau.

Merita sa se stie ca acest film a fost
produs in 42, dupa genialul Cetatean
Kane cu a sa cadere lamentabila Tn co-
mert si la critica, nascatoare totusi a ace-
lor cuvinte cu care s-a aprins mai aprig
vilvataia rugului : ,Un singur Orson Wel-
les e suficient. Doi ar duce fara Tndoiala
la sfirsitul unei civilizatii. Zece mii ar
face sa explodeze societatea, ca o bom-
ba". Ce avea de facut artistul in fata
acestui blestem, a acestui ordin de pus
sub urmarire — care, sa recunoastem,
are meritul de a fi exact pe masura ge-
niului sau ? El trebuia sa-si urmeze des-
tinul. El trebuia sa faca mai departe fil-
me. Numele lui e Orson Welles. lar pen-
tru a crea — trebuie mai Tntii sa existi.
Pentru a exista, el ia un roman medio-
cru si oarecare — dar Tn care se gasesc
doua-trei puncte de foc care-i aoartin
cit de cit5 Tnainte de toate, ciocnirile n-
tre fiinte orgolioase si  isterice, super-
sensibile si bogate, ideea de catastrofa
umana desfasuratd Tn mari sau maricele
palate, cu cite trei-patru scari interioare
pe unde aparatul sdau poate panorama n-
delung si straniu, peste dale de marmora,
si fapturi de gheata si foc, Tn care s-au
pecetluit apasat raul si prejudecatile de
castd. Nu mai mult. Lectura unei scrisori
de dragoste tirzie, de pasionalitate sta-
pinita regeste peste pustiul unui oalat de
piatra rece si somptuoasa e o idee insa
a numitului 'Welles, acel hohot de ris rau
si carnivor trece mereu printre scene fil-
mate conform ordinelor Tn vigoare — dh»<
la ,despuiere”, producatorii constata ca
filmul Tn loc sa fie ceea ce se cere duce la
Lsfirsitul unei civilizatii", adica arata
descompunerea marii familii americane.
Generalizeaza, adica. Atunci se remontea-
za intregul fara a i se cere parerea nu-
mitului regizor. Se taie scene inoportune,
se toarna scene noi. se aduce Tn prim
plan intriga sentimentoasa care nu ,gene-
ralizeaza" — se lucreaza asa Tneit filmul
devine un esec si mai flamboaiant decit
Cetateanul Kane. Directorul care l-a an-
gajat pe Welles e concediat, iar societa-
tea R.K.O. T1i desface contractul regizo-
rului...

Ramine insa — ciudat — acest final
care salveaza totul. ,Civilizatia" credea
cd — dupa ce a faptuit ceea ce era civi-
lizat a faptui — poate arunca astfel asu-
pra lui Welles raspunderea filmului si cu
asta basta Stupiditate enorma si incin-
tatoare. Glasul demiurgului chinuit are
atita liniste de profet in pomenirea com-
plicilor sai masacrati, vocea sa e atit de
binefacatoare cind Tsi rosteste fara nici un
orgoliu urit humele de Creator. Tncit noi
intelegem, cutremurati, miracolul acela
perpetuu Tn care umilinta si chinul crea-
tiei devin imn al bucuriei. Tn pofida ori-
caror biete ticalosii, cum cu acelasi dis-
pret sfint si calm numea Faulkner marile
si infinitele netrebnicii ale spetei.

..si mai stie cineva azi cum T1i cheama
pe cei care i-au masacrat filmul lui
Welles ?

Radu Cosasu
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= CE aflam daca citim
articolul Santier plastic
clujean din ,Romania li-
bera", iscalit Negoita Iri-
mie ? Aflam, de la bun
fnceput, ca ,Imaginea de
ansamblu a Santierului
plastic clujean transpusa
in termeni teoretici lasa
sda se TIntrevada o labo-
rioasa activitate”. De ce
oare trebuie transpusa Tn
Jtermeni teoretici” ,ima-
ginea de ansamblu" ca sa
se stravada ..activitatea" ?
Nu se intelege de ce : se
tnsiruie insa chiar ter-
menii  teoretici. pentru
edificare  ,pinzele expu-
se. reliefind pulsul zile-
lor noastre transfigurate
fie prin portret, fie prin
peisajul rustic, industri-
al desfasurat pe largi spa-
tii compozitionale" Dupa
ce se reliefeaza nuisul zi-
le’or transfigurate aflam

ca un pictor ,ne ofera
remarcabile virtutii  (?)
plastice", iar altii, ,laD

repede trecere Tn revista
a exponatelor” 1i dau po-
sibilitatea recenzentului
sa reintiineasca ,secvente
cromatice apartinind u-
nor pictori al caror tra-
valiu artistic  desfasurat
de-a  lungul deceniilor
le-au (!) conturat un pro-
fil propriu, o maniera
personala de abordare a
expresiei cromatice". N-a-
re. desigur, nici o impor-
tanta daca le-au se refe-
ra la secvente ori la tra-
valiu, de vreme ce ei. a-
dica acei pictori, abor-
deaza expresia, fie ea si
cromatica, dupa ce si-au
manifestat-o in secvente.

fapt ? ,Este acela al pre-
zentei unor exponate in
care transpar convinga-
tor resursele creatoare ale
unor pictori ce se Impun
atentiei”. Prin ce se im-
pun ei atentiei ? ,Prin-
tr-un mod personal de a
valorifica culoarea". Chiar
trecind peste cacofonie,
nu sint oare ei aceiasi cu
cromatica, care va sa zi-
ca cu secventele, cu a-
bordarea expresiei sitoa-
te alea? Ca cromatica,
s-avem pardon, tot de la

culoare se trage parca,
nu ?
Autorul are Tindoieli,

deoarece el cunoaste nu
numai mai multe catego-
rii de culoare, ci si mai
multe varietati de pictori,
dintre care wunii (aflatori
n expozitie) ,abordeaza
— senzational | — dome-
niul plasticii", la acestia
fiind ,de mentionat n
special asamblarea cro-
matica". Tn timp ce cei-
lalti prezinta ,lucrari u-
nitare cu viziune si ga-
ma cromatica"”, un al trei-
lea detasament se Tnfati-
seaza cu ,arnitecturi ge-
ometrizante inspirate 1n
culori”, iar un al patrulea
grup vadeste ,o subtila
gradare a planurilor de
culoare”.

Terminologia este fu-
nambulesca : ,subtila a-
similare a succesului ar-
tei populare” (cum adica
a ,succesului" ?), ,diapa-
zon plastic elevat" (apoi
daca-i diapazon...), ,co-
municative simboluri ex-
trase din peisaj" etc., o a-
meteala a cuvintelor, for-
mulelor, acordurilor din-
tre subiect si predicat, ca-
re tace absolut imposibi-
la orice consideratie asu-

PESCUITORUL DE PERLE

POSTA RUBRICII

< Dr. D. M. S. — Bucu-
resti; Ma dojeniti ca.
desi am facut totdeauna
apel la ajutorul cititorilor
Tntru pescuire de perle,
totusi n-am luat Tn con-
sideratie o scrisoare a
Dv. de anul trecut conti-
aind o seama de taieturi,
de natura ,perlatica”. din
din diferite reviste si zia-
re Cum sa va incredin-
tez ca n-am primit acea
scrisoare ? N-am alt mi-
jloc, in aceasta Tmpreju-
rare. decit sa va dau
cuvintul meu. E prea pu-
tin. recunosc. Dar mai
mult nu posed E singura
mea avere.

As voi sa va mai incre-
dintez ca nu dispretuiesc
deloc scrisorile pe care
le primesc de la cititori.
Daca urmariti cu_regula-
ritate ruorica. veti fi con-
statat ca nu de putine ori
ma folosesc din plin, si
uneori cu lacomie, de
sprijinul  cititorilor ca-
re-mi sint atit de scumpi
si pe care-i visez Tnmul-
tindu-se ca iepurii. (Un-
de-! publicistul care nu
viseaza asa ceva, nu Tn
somn, ci chiar Tn stare de
veghe ?)

Va sa zica primul ,se-
cret" al ,metodei stiinti-
fice" de lucru este sa dau
publicitatii, adaugindu-le,
dupa caz. comentarii per-

sonale, perlele pescuite
de cititorii mei Vine la
rind celalalt ,secret" al

raspunsului la ..posta ru-
bricii” (intitulata si intre
perlagii). Regret, fireste,
ca, din cauza Tmbulzelii...
evenimenteloi perloase.
nu pot sa profit de servi-
ciile ,postei" Tn masura
Tn care o face iubitul meu
confrate Index, al carui
destin exclusiv si de invi-
diat este sa ’tea de vorba
permanent si direct cu
cititorii sai. Aici, intervi-
ne ,secretul’ al treilea :
cind, dintr-o cauza sau
alta, gasesc ca nu e ca-
zul nici sa public perlele
primite, nici sa raspund
la ,posta rubricii”, atunci

au grija sa-si comunice
numele si adresa exacte.

Nu ascund nici al pa-
trulea ,secret" i ca. anu-
me, Vvoit si cu buna stiin-
t4, nu ma slujesc de nici
unul din cele trei secrete
mai sus dezvaluite Pri-
cina ? Trebuie cautata —
caci cine cautda, gaseste
(sau 1Tsi gaseste) — 1n
chiar felul scrisorilor u-
nora dintre cititori. Aces-
tia. din fericire putini la
numar, carora, oricit as
fi de ahtiat dupa cititori,
nu le doresc sa se Tnmul-
teasca — nu sint animati
de dorinta leala de-a
concura la munca noastra
sanitara. Ei tin sa scoata
n relief ,dasteptaciunea”
proprie. N-as vrea sa ma
ntelegeti gresit Ca. adi-
cd. ma sperie. In scriso-
rile lor, ici o ironie, din-
colo o vorba mai aspra

la adresa celor cazuti in
pacatul confectionarii
perlelor. Ori chiar la
adresa mea. Dovada

ca, nu o data, am repro-
dus aici fragmente de
scrisori, ba si scrisori Tn
intregime, care nu prea
imi erau favorabile. Ma
dau Tn vint dupa ironii,
iar critica satirica pozi-
tiva o pretuiesc la super-
lativ. — si nu numai cind le
minulesc eu Tnsumi, dupa
puterile mele. Dar ,das-
teptii”. Tn scrisorile lor
se ling pe buze emitind
trivialitati. Tnjuraturi sa-
dea. ducind violenta ver-
bala pina la toate = ho-
tarele’ huliganismului. A-
tuncl, Tsi arata utilitatea
cosul cu htrtii

O, nu!l n-a fost cazul
scrisorii Dv. de anul tre-
cut Caci, desi n-am pri-
mit-o, si deci n-o cunosc,
deduc aceasta din scri-
soarea de acum. Dv. va
aratatl un colaborator
destoinic, Tn ciuda faptu-
lui ca nu sinteti strain
de cite o ironie sau un
euvint mai apasat. Si Tn
ciuda faptului ca. de la
primele rinduri chiar, ma
dojeniti. De aceea, ar fi
pacat sd nu reproduc ma-
car citeva margaritare

scrie despre i sansonete
frantuzesti si cantonete
italiene. Alt muzicolog,

ocupindu-se de un con-
cert. se arata sigur ca i
Lviolonistul da dovada
unei Tnalte elevatii” Un
reporter constata erudit i
LIndividul inhibase mari
cantitati de alcool..."
Cele noi sint Tnsotite
de taieturi din publica-
tille respective. Asa. Tn
,Romania libera" la ru-
brica Zig-zag (titlu care,
de fapt trebuie scris Tn-
tr-un euvint). sintem in-
formati ca. facindu-se un
test printre paznicii de
noapte ai unor institutii,
s-a constatat. Trt-e altele,
ca ,18 -rau «clientii» lui
Orfeu". Aici, legendarul
cintaret trac Orfeu este
ccnfundat eu Morfeu,
zeul somnului. Tn MisE
formatia  Rucurestiului”.
la rubrica Pe tot globul,
un reportaj Intitulat
»Vorbind cu mamiferele,
tu pasarile, pestiine a-
duce la cunostinta ca trei
savanti au primi  premiul
Nobel ,pentru cercetarile
lor in domeniului com-
portamentului animal” si,

desi vorbeste mereu de
.comportamentul anima-
lelor”, reporterul denu-

meste de patru ori stiin-
ta cu care se ocupa cei
trei savanti etiologie Si
aici e vorba de o confu-
zie regretabila, cum bine
aratati Dv Etiologia de-
semneaza. Tn genere, cer-
cetarea cauzelor lucruri-
lor. iar Tn medicina. in
special, e ramura ce se

ocupa de cauzele bolilor.
Cuvintul vine de la gre-

cescul aitia  (,cauza").
Confunzia se face cu elo-
logia (de la grecescul

ethos = morav, obicei, fel
de trai) care-i stiinta mo-
ravurilor, a comportarii,
Tn special, a comportarii
animalelor.

Cea de-a treia perla
pescuitda de Dv nu e o
nerla. Citatl dintr-un ar-
ticol de Alexandru Balaci,
nublicat tot Tn ,Informa-
tia". lata citatul : ,Fran-
cesco Petrarca este o pia-
tra miliara a drumului
noii  literaturi a lumii”.
Dv credeti ca trebuia1
o piatra milenara. Tntru.
cit credeti ca termenul
miliar Tnseamna ,ca bo-
bul de mei" (de la lati-
nescul milium=mei), sens
care e folosit Tn medicina
pentru leziunile organice
sau basicile pielii, asema-
natoare bobului de mei.
Aveti dreptate. Nu Tntru
totul. Caci expresia ,pia-
tra miliara" Tnseamna
borna care indica trecui
rea distantei de o mie afc

metri De aceea Al. Ba-
laci zice — ce-i drept,
cam pleonastic — ,nia-

tra miliara a drumului®.
Termenul vine tocmai de
acolo de wunde Dv. nu
credeti ca vinei de la
miile, (pl. milia) Tnsem-
nind ,,0 mie".

Va rog sa mai colabo-
rati si s& semnati cu nu-
mele Tntreg.

Profesorul  HADDOCK

Ca sd nu ne incurcam pra ,specialitatii” acestei r&;’:\stéfolise%c-_rc.l_(le_R-ceellalta
prea _mult " rafinerii - rocenzii intitulata ~San- corespondez cu  dragii
gramaticale ni se atrage  {igr" si inchinatd  unei mei cititori prin_scrisoare
Imefjlat atentia asupra L Expozitii"... particulara daca cititorii
unui fapt ,demn de sub-
liniat'. Ce este acest u.c.

IN rubrica ,Pescuitorul de perle"

prof. Haddock. s-alutind ,cu Tnflaca-

rar:- articolul semnat George Maco- CUTIA

vescu drept-raspuns la o alarma data

de subsemnatul pr-ivind ,Ofensiva de
stilcire a limbii Tn traduceri, chiar in
unele Tncununate cu premii”, scrie ur-
matoarele ,

— LEmil Serghie solicita  Uniunea
Scriitorilor. . sa se ia masuri sa
se onreasca -valul care se napusteste

asupra limbii corecte in traduceri»...
Aici am de facut unele observatii.
-Sa se ia masuri- — sustine Emil

Serghie— De ordin administrativ ? A-
semenea masun sint imposibile. Codul
penal, nici macar (sic) vreun Cod ci-
vil nu sanctioneaza cu pedepse. fie
privative de libertate, pe stilcitorii
frumoasei noastre limbi materne.”

Relativ la ,unele observatii", iata,
tin sd precizez ca n-am cerut, doam-
ne fereste i, masuri de ordin politie-
nesc. ,Dedepse. fie privative de liber-
tate". ba nici chiar ,punerea (figurata
dar vehementd) la stiloul infamiei,
ori prin zeflemislri Intru facere (sic)
de ris*“. cum opineaza prof. H. Am
propus doar o dezbatere, lunara, de
oilda la Sectia traducatori a Uniu-
nii. a Asociatiei scriitorilor din Bucu-
resti sau la fiecare editurd, asupra
traducerilor deficitare in ceea ce pri-
veste limba corectda. Cindva se initia-
sera asemenea dezbateri, la care par-
ticipau. ridicind obiectii  judicioase
privitoare la. greselile de limba din
traducerile proaspat aparute, talmaci-
tori ca lon Marin Sadoveanu. Al. Phi-
linoide. Adrian Maniu. loachim Botez,
Alex. Chiritescu si alti Dretuitori  ai
limbii corecte. Dupa o vreme seria
acestor dezbateri s-a Tntrerupt Ba

Dot soune din experienta proprie, ca
orice sesizare a vreunui director de e-
ditura prin vreun referat asupra tra-
ducerilor ticsite de greseli — din Flau-
bert. din Balzac, din Stendhal — a
fost privita cu ochi rai. initiatorul a-

DE
SCRISORI

cesteia fiind pus la Indexul institu-
tiei. taindu-i-se posibilitatea de a mai
lucra. (Mi s-a intimplat asa ceva).

Intru ameliorarea scrisului necorect
din traduceri Tmi Tngadui sa solicit
criticilor care se ocupa in revistele
literare de ,Cartea straina" sa staruie
cu sporitd migala si asupra limbii res-
pective : adica sa nu expedieze fulger
acest aspect, prin cite o fraza conven-
tionala. de magulire a traducatorului.
Bunavointa in aceasta privinta se do-
vedeste nociva.

La finele acestei precizari citez bu-
navointa in afara de rind a prof. Had-
dock : scriind despre traducerea fiam-
metta de Boccaccio, a considerat-o
drept «fara cusur» (,Romania literara”
din 20.09.1973). Prin mostre exempli-
ficatoare din cuprinsul traducerii po-
menite voi Tnvedera mai ios ca este
neintemeiata judecata categorica a
confratelui H.

Va asigur ca semnalarea in public a
greselilor de limba ar putea avea rolul
de a scuti pe alti talmacitori a le mai
comite. Ceea ce ar insemna mult
(chiar daca ar comite altele inca ne-
sanctionate printr-o dare in vileag).

Cu pretuire.
Em. Serghie

(Memento : transcriem crimpeie
din traducere, rrmind Tntre pa-
ranteze comentariul nostru, e-
ventual exprimarea cea corecta
a textului incriminat).

Pagina V : Simbata mare a anului
1338 (Corect : din anul... Greseala se
repeta. Tn paginile VII. VIII). Pag. 7 :

din marfa veche pina sa

ajung la cele noi pe
care mi le comunicati.

lata, de-un par exam-
plu, un muzicolog, care

0 precizare-si despre
0 traducere fara cusur"

cei dintii ani ai fermecatoarei copila-
rii— (Corect : primii ani din fermeca-
toarea— Vezi Creanga : Amintiri din
copilarie). Paginile 4, 25. 26. 50, 64. 190:
sa ma faca sa indragesc aceasta... Ti
facuse sa plinga... ma facea sa-mi
pierd cumpatul— o facura sa se mire...
sa ma faca sa cred— iml facea usoare
lucrurile... ne faci sa ne minunam
(Corect pe romaneste : ma Tmboldea
sa Tndragesc— le stirnise plinsul... Tl
scotea din fire = din sarite... Ti stirni
uimirea = o uimi— ma indupleca sa
cred... Tmi usura... ne uimi— N.B. Con-
travine spiritului limbii roméane tra-
ducerea auxiliarului faire — fac drept
verb cu nteles de sine statator. Cara-
vana de ,face sa" urmeaza, navalnica,
n paginile 57. 76. 83. 104. 109. 114,
115, 125 : ,faceti-i sd& moara" etc.).
Pag. 6 : Mai Tnvesmintat ca Tn restul
anului (Corect : decit In restul.. N.B.
Se succed nenumarati ca in loc de co-
rectul decit, in paginile 9, 18. 20, 21,
29, 52. 88. 90, 99. 104, 151. 159. 173, 216
etc N.B. In pag. 9 citim : ,mai vesele
ca oricind"— iar In pag. 52 : ,Mai ve-
sele decit toate"). Pag. 6 : am venit
pe lume (N.B. Traducere din venir au
monde = a se naste). Pag. 9: au vrut
sa-i daruie arme (Corect: sa-i daru-
iasca... Tn paginile 93. 132, 183. 294,
citim : sa daruie, sa daruie, sa daruie,
sa-i daruie o.,). Pag. 12 : Tnainte ca
acestia s-apuce sa.. (Corect : Tnainte
de-a apuca acestia sa— N. B. Greseala
Jnainte ca" se repeta Tn paginile 59,
72. 101. 128. 273. Se scrie si corect Tn
pag. 76 : ,Tnainte de-a ma podidi plin-
sul"). Pag. 12 : fiecare parte a trupu-
lui— (Corect : parte din trup— Vezi :

parte din Intreg. Greseala se repeta
n paginile 23, 49, 141, 144, 149 ; in pag.
167 : particica a pamintului. Dar se
scrie corect in pag. 175 : ,particica din
ceea ce sint ele" ; In pag. 241 : ,cea
mai mare parte din..."). Pag. 16 : Tnce-
pusera sa-si doreasca— (Corect: sa
doreasca N.B. A dori nu e verb la dia-
teza reflexiva Greseala se repeta 1n
pag. 215, 224, 312). Pag. 14 : acesta a
fost cel care avea sa fie Tnceputul...
(Corect fara decalcul ,a fost cel ca-
re" : acesta avea sa fie... N.B. Decal-
cul respectiv bintuie ca un flagel prin
traduceri. Tl mai aflam in pag. 19. 52,
122, 224. 312). Pag. 45 : sa-si Infaptuie
dorintele (Corect, verbul : sa-si Tnfap-
tuiasca... N.B. Prefer: sa-si TmpU-
ncasca dorintele . Pag. 90 : ,sa nu se
infaptuie”... 101 : ,n-am izbutit sa Tn-
faptui”, 165 : ,se cade sa Tnfaptui pie-
zis f? 1 71%) Pag. 63: ,astfel ca ..
(Corect : astfel incit... Greseala se re-
petd in pag. 224, 249, 260. 275. S-a
aciuat si corectul astfel incit Tn pag.
212. 226. 256). Pag. 105 : cit Tmi era de
drag sa judece astfel (Corect : cit Tmi
Placea ca judeca astfel). Pag 178 : Cit
Tmi era de drag sa ascult. (Corect : cu
cit drag ascultam). Pag. 223 : mi-ar fi
drag sa-ti cruti ochii mintii (? 1). Pag.

152 : Rasunetul acestor instrumente
obisnuia sa se faca auzit (N.B. : rasu-
netul obisnuia (?!) sa se faca— ?!

Vai !). Pag. 293 : Enea... care da bir cu
fugitii (N.B. Povestea e cunoscuta *
Didona e Tndragostita de naufragiatul
Enea care, dupa ce s-a bucurat de des-
fatarile regesti cit i-a fost pofta, o
paraseste. Zice cumva textual Bocca-
ccio ca Enea... da bir cu fugitii ?!
Corect imoerfectul : dadea bir... Ex-
presia ,a da bir cu fugitii" este legata
de circumstante istorice specifice me-
leagurilor moldo-valahe. Introducerea
acesteia Tn limbajul primului mare
prozator italian constituie un desfata-
tor anacronism). (Se afla in pag. 238).

LFie-ti lamurit", confrate Haddock—

Alm. S.
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MIRCEA MALITA, Aurul cenu-
siu, eseuri rostite, ai treilea volum,
Editura Dacia, Cluj, 1973

racteristica lumii contemporane,

Mircea Malita ne propune citeva
repere solide, care au meritul de a. fi,
n acelasi tlmp, agreabile si elegante
Numai aurul cenusiu da vietii adevarata
valoare, sugereaza autorul trlloglel sau,
mai bine zis, tripticului de eseuri edi-
tate la Cluj. Dar sa nu ne facem iluzii,
ca'-tarea acestui aur ideal, infinit mai
pretios decit metalul galben din biju-
terille efemere, pretinde un efort pro-
portional cu valoarea lui !

Toate scrierile de ptna acum ale lui
Mircea Malita. ample, Profunde si va-
riate ca preocupari (filosofie, artd si
stiinta ; matematica, istorie, dlplomatle
educatle si ant|C|pat|e — zece volume
proprii, sapte in colaborare) constituie
o _contributie fecunda la munca de in-
ginerie a gindirii. Cu recenta sa carte,
intentia eseistului — impecabil reali-
zata ! este de a pune la Tndeminn
C|t|t0r|Ior chiar instrumentele de in-
vestigatie pe care le-a folosit Tn cauta-
rea drumului spre aur. Odata cu
uneltele ne ofera si filoanele pe care
le-a descoperit si la a caror explorare
lucreaza, paralel cu punerea altora, din
filosofia clasica, Tn lumina gindirii ac-
tuale.

Acest al treilea volum al Aurului ce-
nusiu debuteaza, pentru a confirma
preferlntele autorului, cu patru dialo-
guri de factura socratica, pe care Mir-
cea Malita le intituleaza maieutice,
vrind sa dezvaluie, de la Tnceput, in-
tentiile discursului sdu filosofic, desfa-
surare dialecticd pe teme actuale vii,
proprii fiecdruia dintre noi, de fapt
un dialog intre exponentii a doua me-
tode si stiluri de gindire, aparent opuse,
care incearca a-si gasi, prin matema-
tica si poezie, drumul cétre adevar si
frumos.

Fireste, dialogul veritabil nu-si va
afla locul decit acolo unde ar putea fi
evocate, cu pure emotii. Tntflnirile din-
tre Socrate si Platon, pe aleile-prea
putin umblate din gradlna Academiei
sau Tn_parcul superb, cunoscut numai
de rari iubitori ai frimosului, ramas,
Tntr-o oarecare masura, nemutllat, Ia
umbra bizarelor turnulete ale Ca-
sei Universitarilor din Bucuresti. Ca
»termeni ai dialogului” Mircea Malita
alege un cercetator de la Institutul de
Matematici si un Poet, dind astfel tra-
saturi In acelasi timp moderne si pe-
rene schimbului de pareri.

Tncercarea este. evident, temerara.
Autorul subliniaza, el Tnsusi, cu o iro-
nie Tncintator de fina, strecuratda sub-
til prin densitatea scrierii, ca nu l-au
nelinistit eventualele asemadanari sau
deosebiri cu marile modele clasice (I
obsedeaza. Tn special, ,,referlnta inepui-
bazild. eruditia spumoasa si ascutimea
de neegalat a remarcilor optimistului*).
Nu l-au nelinistit deoarece Tn Aurul
cenusiu reia, cu dezinvolturd, inepuiza-
bilul dialog despre arta si stllnta dar
trece repede si cu toate calltatlle de
rafinament intacte la discutarea’ carac-
terului probabilistic al artei noi. in ca-
drul riguros_al temei despre gindire si
hazard.” Desigur, autorul fiin foarte
prieten cu poezia, dar mai prieten cu
matematica, dialogul sdu imaginar des-
pre probabllltate si viatd s-ar putea sd
fie sau sa nu fie concludent, s-ar putea
sa fie sau sa nu fie foarte exact, insa
oricum l-am privi este un capltol de
antologie literara, din acea splendida
literatura — si arti — modernd care
ne pregatesc, prin adincimea si comple-
Xitatea lor, pentru cele mai dificile
ecuatii ale viitorului.

Masina si omul, cultura si comunica-
rea genetica si informatica apar, rind
pe rind. in cupluri dialectice, pline de
sensuri raportate la viatd. n straluci-

tele dialoguri din parcul plin de ves-
tede frunze si de venerabila singura-
tate al Academiei — de fapt, al tuturor
academiilor din lume...

Tn acea nobild ambianta, este dreptul
nostru sa alegem Tntre Mc Luhan si

IN goana dupa aurul cenusiu, ca-

Baudelaire. Preferam poetul care scrie
»Ma simt ca regele unei tari ploioase”
pentru a ne comunica melancolia sufle-
tului sau — ori ca Verlaine care pentru
aceeasi stare noteaza: il pleut sur la
viile comme il pleure dans mon coeur”...
in timp ce savantul canadian ar fi dIS-
pus s& incinereze ,toatd epoca Tnceputd
cu imprimeria lui Gutenberg”. Mc Lu-
han ar vrea sa o finlocuiasca. Tntr-un
fel sofisticat, cu ,,mijloace de comuni-
care calde si reci”.

Autorul Aurului cenusiu ne lasd po-
sibilitatea de alegere, deoarece el Tn-
susi face interesante optiuni ce dove-
desc dispretul lui fatd de conformism
si de pedanterie. Mircea Malita este un
admirator al ciberneticii. nu numai
pentru ca Norbert Wiener a formulat o
sinteza creatoare a stiintelor tehnice si
matematice moderne, dar si pentru ca
a dovedit imaginatie poeticd atunci
cind a cautat si i-a gasit ca nume un
termen grecesc cu totul neobisnuit, ci-
bernetica. Poetul din gradlna Acade-
miei ar prefera sa-i spuna, de-a drep-
tul. chibernetica, pe o romaneasca pu-
tin cam demodata, 1n care termenul
Tnrudit ,,a chivernisi” nu era inca peio-
rativ. circula neviciat de politicianism
si_Tnsemna, pe drept cuvint, a gospo-
dari bine, cu pricepere, precum si a
cirmui spre tintd treburile la care ai
fost pus.

Mergind mai departe Tn cautarea au-
rului cenusiu, autorul abandoneaza, la
un moment dat, tehnica eseului rastit,
dialogul, pentru a continua, cu exact
aceasi verva, ,,eseul scris”, a carui de-
finitie se pare cad este mai greu de for-
mulat. Schimbarea tehnicii nu implica
si schimbarea temelor, care, Tn linii
mari, ramin aceleasi, cu, poate, mai
mult accent pc stiintd. in dauna artei.
Puterea de circulatie a minunatului

Conditi

NICOI.AE MARGINEANU, Condi-
tia umana
(Aspectul ei bio-psiho-social si cul-
tural), Editura  Stiintifica, Bucu-
resti, 1973

ne-a prezentat reflectiile sale des-

_ pre natura stiintei, Nicolae Mar-
gineanu revine cu un tratat masiv pri-
vitor la conditia umana. Amindoua su-
biectele volumelor sint de o neobisnuita
gravitate, amindoua ne invita la pros-
pectarea unor teritorii ce par a fi. la
prima vedere, cunoscute. Abia in desi-
sul ideilor, In complexitatea motivelor
si pletora referlntelor cititorul Tncearca
senzatia de a se afla Tn mlj|OCU| unei
pesteri cu stralucitoare comori din
care r.u stii ce sa alegi mai TntTi.

Intentia manifesta a lui Nicolae
Margineanu este sa ne spuna totul des-
pre conditia umana, de la origini, prin
prezent, pina catre cel mai departat
viitor. Si, de asemenea, despre tot ce
cuprinde existenta umana, despre toate
fatetele ei ,,bio-psiho-social-culturale”.
ceea ce. evident, nu mai lasa nimic, sau
foarte putin, pe dinafard. O Tncercare cu
astfel de proportii nu apare prea de-
seori in librarii si se cuvine, Th fata
impresionantei munci de documentare
si de creatie a lui Nicolae Margineanu.
s& gisim meritate cuvinte de lauda
atit pentru harnicul autor cit si pentru
diligenta Editura Stiintifica, excelenta
platform3 de lansare a lucrarilor de
Tnaltd calitate Tn literatura romaneasca
filosofica.

Ne vom Tntreba, 1Tnsa, cu sincera
nedumerire, pentru ce se aliniaza au-
torul unei carti atit de interesante Tn
landurile modei care Tngaduie sa se

preia titluri straine, lansate de autori

LA interval relativ scurt dupa ce

»aur cenusiu” are si ea limite — dar
poate fi ajutata cu ,,prelungirea instru-
mentala a simturilor”. ,,Recunoasterea
limitelor sugereaza directia corective-
lor”, scrie autorul, dindu-ne una din
numeroasele dovezi ale predilectiei sale
pentru concluziile derivate riguros, din
teorie, careia 1i confera valoarea con-
structiva ce i se cuvine.

Intre cele mai substantiale si origi-
nale contributii ale cartii lui Mircea
Malita la evolutia ascendentd a gindi-
rii contemporane ni se pare capltolul
intitulat  ,,disputa celor doua scoli”.
Autorul intervine in duelul istoric din-
tre rationalisti  si empiristi (ambele
scoli cautau cheia de aur a portii ca-
tre cunoastere) si adauga a treia ca-
tegorie, ,,metodologica”, si anume
»crearea  modelelor”. Cu  ajutorul
lor, savantii de azi aduc realitatea n
laboratoare, la scarda mica, o introduc,
codificata, Tn calculatoarele electronice
si raspund prompt, exact, practic, la
Intrebarile de extrema complexitate
puse in fata oamenilor din acest final
de mileniu. Toate contributiile empi-
ristilor si rationalistilor, de multe ori
dlvergente uneori involuntar identice,
au fost reevaluate innoite sau  inlo-
cuite. Tntr-un manunchl de numai
20 de ani. cu ,a treia categorie meto-
dologica” pe care o semnaleaza, in ter-
meni simpli dar de certa valoare pen-
tru filosofia stiintei, autorul Aurului
cenusiu.

In aceiasi ultimi 20 de ani, In desfa-
surarea carora apare. deci, 0 noua
scoald de gindire si cunoastere, va tre-
bui sa notam intrarea ,,in cea mai larga
circulatie” a unui concept formulat cu
putin timp Tnainte, cibernetica. Mircea
Malita revine asupra acestui tindr con
cept nu numai pentru ci este , fertil” si
,.purtator de inspiratie”. ci si pentru ca

umana

contemporani cu mare prestigiu s
popularitate? Cine nu stie cd Andre
Malraux a scris La condition humaine,
opera de frunte pentru cultura intregii
umanitati ? La ce bun sa repetam, inu-
til, un  titlu consacrat ? Dupa cum
sint absolut de neinteles publica-
tiille ce introduc — cu penibild usu-
rinta — titluri ca Note si Contranote
sau Antimemorii, cu aerul, fals, ca ar
fi productii personale !

Oricum, Conditia umana a lui Nico-
lae Margineanu are continut, daca nu
si dimensiuni, de adevarata enciclope-
die a fiintei omenestl Autorul rezerva
prima parte a lucrarii unei amanuntlte
examinari a teoriei si a metodei’
studiul conditiei umane, din grija |UI.
educativa, pedagogica, de a nu Il3sa
vreun ungher neiluminat, nici un ter-
men nedefinit si  nelamurit — dupa
buna metoda voltairianda — Tn mintea
cititorilor. Capitole ample si paragrafe
succinte trec in revista constiinta si
inconstientul, infrastructura biologica si
suprastructura sociald, pentru a ne
readuce la structura biologica, psiho-
logicd si sociala Tn evolutie. Pretutin-
deni, incizia autorului se face vertical,
din profun2|m| pind spre culmi, dar si
Tntr-o sectiune longitudinala, adlca n
desfasurarea timpului, metodd origina-
1& si proprie autorului.

in a doua parte a lucrarii, dupa ce
s-a asigurat. — prin minutioase si pre-
cise ,,definitii ale definitiei” si ,,meta-
teorii”, — ca sintem apti s& urmarim

si sa asimilam conceptiile sale asupra
variatelor sensuri ale conditiei umane,
Nicolae Margineanu ne invitd in pes-
tera comorilor. Ne prezinta ,sintezele
majore” ale omenescului, ne descrie
aspecte esentiale din biologie si socio-
logie, face dovada de mare virtuozi-
tate Tn descrierea si interpretarea as-
pectelor patologice ale vietii omenesti.

viitorul 7i va demonstra, in limba-
jul tratatelor clasice, maérirea si deca-
derea. Calculatoarele electronice, auto-
matizarea, teoria informatiilor (careia
Mircea Mallta ar prefera sa i se spuna,
ca in greaca de acum 2.000 de ani. ,,dia-
safetica” — posibilitatea de a ne face
sa vedem clar) toti acesti bastarzi
superbi ai  ciberneticii o parasesc, n
pragul mileniului trei, pentru a-si cau-
ta. cu mijloace proprii, destine supe-
rioare.

La ce vor servi toate aceste ,,destine
superioare” ? Aurul cenusiu le concen-
treazda si le pune, cu optimismul cel
mai fecund, in serviciul omului. Fie
omul ,cel mai puternic pachet de en-
tropie  descrescinda” sau o robusta
fiintd antialeatoare” ce se Tmpotrives-
te hazardului, el stie si poate si mear-
ga Tnainte, pe drumul civilizatiei i
culturii. o o .

Nu multe carti — si din ele putine
pagini — se cuvine a fi citate mai elo-
gios decit concluziile Aurului cenusiu,
n limbajul sau precis, cu rar intilnita
capacitate de sinteza. autorul releva
polivalenta si larga deschidere a cultu-
rii romanesti de azi, termen care im-
plica. fara nici o ezitare sau rezerva,
notiunea de civilizatie. Este o simbioza
tipica pentru tara si poporul nostru,
iar Aurul cenusiu una din cele mai fe-

ricite expresii ale ei.

in fine, In a treia parte a volumu-
lui parcurgem amanunte esentiale din
»conditia umana aplicata”, pe care au-
torul o urmareste, cu atentie si compe-
tenta, de multe ori Tntr-o interpretare
personald plina de autoritate stiinti-
ficd. Ne vorbeste amanuntit despre
scoald si locurile de muncd, apoi, cu
sincerd compasiune pentru  suferinta
oamenilor, intra Tn toate categoriile de

clinici. Pe cei surprinsi in _conditie u-
mand deficitara ni-i prezintd — desi-
ur in termeni de principiu — Tn sa-

ile tribunalelor, de unde drumul duce
catre pedeapsa dar. in acelasi timp, cu
o0 buna Tintelegere a sensului justitiei,
la recistigarea omului pentru societate.

Chiar daca, in unele capitole, viziu-
nea stiintifica si filosofica a lui Nicolae
Margineanu s-ar putea sa nu fie Tm-
partasita, substantialul sdau wvolum se
cuvine sa fie citit si cercetat — ca o
carte de capatii pentru toti cei ce se
intereseazd — si se intereseaza toti | —
de Tintelegerea profunda a vietii ome-
nesti spirituale si fizice.

Mircea Grigorescu


NICOI.AE

Fotografie facuta la cererea lui Willy
pentru lansarea ,Claudinelor”

ABRIELLE SIDONIE S-a

nascut la 28 ianuarie 1873,

in localitatea Saint-Sauveur

en Puisaye, Yonne. Tatal

sau era capitanul Colette,

de origina tuloneza, care,
ranit la Marignan Tn 1859 si cu
un picior amputat, obtine o mo-
desta slujpa in localitatea Saint-Sau-
veur ; se casatoreste in anul 1885 cu
Sidonie Landoy care avea deja doi co-
pii din prima sa casatorie : a mai a-
vut Tnca doi, un baiat si pe Gabrielle,
care va face ilustru numele de fami-
lie, Colette. Prin absenta sentimentu-
lui religios, prin dispretul fata de con-
stringerile sociale, prin dragostea sa
fata de animale si plante. Colette va
ramine Tntotdeauna fiica doamnei Sido.
La douazeci de ani se casatoreste cu
un literat la moda, cu paisprezece ani
mai virstnic ca ea. Henri Gauthier-Vil-
lars, poreclit Willy. Acesta, ghicind ta-
lentul tinerei sale sotii, o iTndeamna sa-si
romanteze amintirile din copilarie. A-
ceasta a fost seria romanelor Claudine,
patru volume aparute Tntre 1900 si
1903 sub semnatura Willy. Succesul a
fost rasunator. Incepind cu anul 1904,
Colette Tncepe sa publice, sub numele
sau de asta datda. Dialogues des betes.
Tn 1906 divorteaza. Tncepe sa danseze
la un muzic-hall si sa faca pantomima.
Dar nu existd o adevarata eliberare
decit prin poezie : pentru a deveni ea
Tnsasi, trebuia ca scriitoarea sa aiba
constiinta geniului sau, ca un cintec
tisnit din inima sa sa-i ,reveleze me-
nirea". Acesta este sensul mitului pri-
vighetorii pe care ea 1l aseaza la Tn-
ceputul volumului Les Vrillcs de la
vigne (1908). unul dintre cele mai sem-
nificative romane ale scriitoarei, Tn-
chizind aproape toate temele pe care
ea le va dezvolta In romanele ulteri-
oare. Se marita cu Henry de -TouveneL

OGLINDA

| SE intimpla adeseori s-o intilnesc
Mpe Claudine. Unde ? nu veti sti
niciodata. In orele tulburi ale apu-
sului de soare, sau sub istovitoarea
tristete a unei amiezi albe si apasatoare,
sau in timpul acelor nopti fara luna, si
totusi limpezi, nopti in care ghicesti stra-
lucirea unei miini dezgolite. ridicate
pentru o arata o stea, atunci o intilnesc
pe Claudine...

Astazi, s-a intimplat in semiobscuritatea
unei camere Tintunecoase, tapisatd cu nu
stiu ce tesatura maslinie, iar sfirsitul zilei
Ore culoareo unui acvarium...

Claudine suride si exclama : ,Buna
seara, o alter-ego | “ Dar eu clatin din
cap si raspund : ,Nu-ti sunt alter-ego. Nu
te-ai saturat inca de aceasta neintelegere
care ne leaga una de alta, care ne oglin-
deste uno in alta care ne acopera una
prin alta ? Esti Claudine, iar eu sint
Colette Fetele noastre, gemene, s-au ju-
cat destul de mult timp de-a v-ati ascun-
selea Mi s-a Tmprumutat pe Rezi, blonda
ta prietena, te-au maritat cu Willy, pe
tine, care-l regreti in fundul sufletului pe
Renaud.. Toate astea sfirsesc prin a plic-
tisi. nu gasesti ? "

Claudine ezita un moment, inalta din
umeri si  raspunde confuz : ,Mi-e tot-
una I" isi Infige cotul drept intr-o perna
si fiindca, prin imitatie, ma gaseam in
fata ei, cotul meu sting pe o perna ase-
manatoare, cred inca o data ca ma
oglindesc intr-un cristal compact si intu-
necat, caci noaptea coboara si fumul
unei tigari uitate urca intre noi...

- Mi-e totuna | repeta Claudine.

Dar eu stiu ca minte. In fond, ea e jig-
nita de a ma fi lasat sa vorbesc prima.
Ma iubeste cu o tandrete putin vindica-
tiva care nu exclude o demnitate putintel
burgheza. Nerozilor care ne confunda de
buna credinta si o felicita pentru talentul
ei de mim, ea le raspunde sec : ,Nu
sint eu cea care face pantomima, este
Colette lui Claudine nu-i place music-
hall-ul

In fata acestei hotariri Tncapatinate de
a fi indiferentda, nu-mi ramine decit sa
tac. Nu voi tacea decit astazi ; dar voi
reveni la atac | Voi lupta | Voi fi puter-
nica impotrivo acestui dublu care ma pri-
veste. cu figura acoperitda de valul asfinti-
tului.. Dublul meu orgolios! Nu ma voi
mai Tmpodobi cu ceea ce-ti apartine. Iti
va ramine doar tie aceasta pura renun-
tare care face ca dupa Renaud, sa se sfir-
seasca Intreaga ta viata sentimentala |
Iti va ramine doar tie aceasta impudoare
ce Isi enumera Tinclinarile ; aceasta lite-
rara mila conjugala care te facea sa ac-
cepti numeroasele aventuri ale Ilui Re-

te sublimezi...
coperit, in cel

Doar tie iti va ramine, si nu mie, Obrajii Claudinei s-au
aceasta fortareata de Tnsingurare in care,
lata ca ai des-
loc al sufletului,

suris, mi-a ghicit gindul.

chinara contradictorie. Si
navalitorii...

blinda si lasa-mi mir inconstienta, Colette.
partea mea de incertitudine, de dragoste,
de activitate sterila, de

iat coada dupa mine !

— Da, marturisi ea. Dar era dintr-o ta-
apoi, ce-ti veni temi de muscatura sau de
sa-i vorbesti despre imitatoare ? iti ad-
Doar ti-ai ta-

om cu un mare Vviitor politic; va a-
vea o fetita, nascuta Tn 1913, Colette,
careia Ti da porecla de Bel-Gazou (fru-
mos ciripit). Este epoca jurnalismului,
a reportajelor ; scrie Les Heures lon-
gues, reportaj de razboi, si La Paix
chez les Betes, revenire Tn universul
familiar al animalelor sale. Urmatoa-
rele sale romane sint Tntimplari pe care
Colette le ia din viata de fiecare zi
a orasului ; apar romanele Cheri (1920).
La fin de Cheri (1926), Le Ble en herbe
(1923). Romanul La maison de Clau-
dine (1923) marcheaza reintoarcerea la
lumea copilariei, semn al unei nevoi
de purificare care va anima de acum
Tnainte toate operele scriitoarei. Se
poate urmari Tn toata opera sa
un fel de rechizitoriu al dragostei ; a-
ceasta mai ales Tn romanele La Chatte
(1933). La Seconde (1929) si Duo (1934).
Odata cu maturitatea literara. Colette
pare a prefera forma nuvelei, cele
doua volume Gigi si Julie de Carne-
ilhan. demonstrind perfectionarea la
care ajunsese Colette, maestra a nu-
antei psihologice de mare finete.

Am extras din volumul Les Vrillcs
de la vigne, ,Oglinda", semnificativa
pentru opera scriitoarei, aici Tn dialog
cu personajul sau principal, reintilnit
Tn atitea volume, un fel de alter-ego,
Claudine.

Din volumul Colette — Lettres a ses
pairs, culegere de scrisori si articole
despre Colette, editat Tn acest an de
Ed. Flammarion, am extras o scri-
soare pe care Colette a adresat-o
lui Marcel Proust, precum si doua
texte despre Colette, semnate de scrii-
tori care au trait Tn apropierea marii

prozatoare.

C. U.

ntins ntr-un Se apropie de mine

printr-o brusca

miscare din sale pe divan, cu acea brus-

com. Ma interogheaza,

chete a animalului care te face sa te

lovitura de

amenintindu-ma
cu barbia ei triunghiulara :

— Cum ? Pretinzi ca n-ai
lenevie placuta, Am ridicat bratele in semn de uimire. mica ?

fost niciodata

lasa-mi  saracacioasa mea latura ome-
neasca — dar care are valoarea ei !

Claudine, tu ai scris povestea unei
parti din viata ta cu o sinceritate tranda-
firie care a pasionat, pentru un timp, pe
prietenii si pe adversarii tai. De pe tro-
tuarul roditor si fertil al Parisului, din
fundul provinciei adormite si parfumate,
au tisnit, ca niste mii de dracusori,
mii si mii de Claudine care semanau cu
noi amindoud. Horda zgomotoasa de fe-
mei-copile cu rochite scurte, eliberate
printr-o miscare a foarfecii de coadele
lor garnisite cu panglici sau de cositele
lor netede, ele au asaltat pe barbatii nos-
tri ametiti, zapaciti, fermecati... Dar n-ai
putut prevedea, Claudine, ca  succesul
iti va provoca pieirea. Din pacate, nu
pot fi suparata pe tine. dar...

— Dar nu ti-ai dorit niciodata, am conti-
nuat vorbind tare, nu ti-ai dorit cu Tnfo-
care sa porti o 'mochie lunga si sa ai parul
lins, pieptanat cu carare la mijloc ?

- Doamne | Aici am ajuns ? Ai Tnceput
sa cauti nod in papura pentru prostii din
astea ? Asta e de la mine — asta e de la
tine... Parca am fi pe cale sa interpretam
Fusta — o, copilarie | Fusta, piesa regre-
tatului Eugene Manuel |

— O, copilaria noastra | suspina Clau-
dine...

A | eram sigura | Claudine nu rezista
liciodata unei evocari a trecutului. La

aceste simple cuvinte : LIt aduci
aminte ea se destinde, se Tncredin-
teaza, cedeaza... La aceste simple cu-
vinte : ,Iti aduci aminte ?", ea Tinclina

capul, ochii pinditori, urechea atenta spre
un murmur de fintini nevazute... Farmecul
mai actioneaza inca o data :

— Cind eram mici... Tncepe sa spuna...

Dar o opresc :

- Vorbeste in numele tau, Claudine.
Eu n-am fost niciodata mica.

La Ba-ta-Clan, in ,,Pasarea de foapte mimodrama de Georges Vague

— Niciodata. Am crescut, dar n-am
fost niciodatda mica. Nu m-am schimbat
niciodatda. Tmi aduc aminte de mine cu
o precizie, cu o melancolie care nu ma
inseald. Acelasi suflet ascuns si  pudic,
aceeasi Tinclinare pasionatd catre tot
ceea ce respira liber si departe de om
- copac, floare, animal sperios si blind,
apa ascunsa a izvoarelor inutile — aceeasi
gravitate transformata repede intr-o exal-
tare fara motiv... Toate acestea sint eu
copil si eu In prezent.. Dar ceea ce
am pierdut, Claudine, este marele meu
orgoliu, secreta certitudine de a fi un co-
pil pretios, de a simti In mine un suflet
extraordinar, de om inteligent, de femeie
indragostitda, un suflet gata sa sparga
micutul meu corp. Din pacate, Claudine,
le-am pierdut aproape pe toate pentru a
nu mai fi altceva decit o femeie... Iti
aduci aminte de cuvintele magnifice pe
care prietena noastra Calliope le-a spus
unui barbat care o iubea : ,Ce-ai facut
atit de mare ca sa-ti apartin ?” Aceste cu-
vinte n-as mai cuteza sa le gindesc
acum, dar le-as fi rostit atunci cind
aveam doisprezece ani. Da, le-as fi spus |
Nici nu-ti inchipui ce regina a lumii eram
la doisprezece ani | Voinica, cu vocea
aspra, cu doua coade Tmpletite prea
strins, care suierau linga mine, ca niste
bice ; o frunte patratd de baiat pe care
astazi o ascund pina la sprincene... Ah !
cum me-ai fi iubit atunci cind aveam doi-
sprezece ani, si cum Tmi pare rau de
mine |

Dublul meu surise, un suris fara vese-
lie, care scobeste usor obrajii uscati, obra-
jii sai de pisicd unde este atit de putina
carne intre timplele largi si maxilarele Tn-
guste :

— Nu regreti decit asta ? spune. Atunci
te-as invidia dintre toate femeile...

Tac, iar Claudine nu pare ca asteapta
raspuns. Inca o data simt ca gindul dra-
gului meu dublu mi I-a intilnit pe al meu,
cu care se uneste patimas, Tn tacere...
Tmpreunate, Tnaripate, vertiginoase, ele
se ridica asemeni a doua bufnite catife-
late de acest cepuscul inverzit. Pina cind,
oare, isi vor suspenda zborul astfel reu-
nite deasupra celor doua corpuri nemis-
cate si asemanatoare, carora noaptea le
devoreaza incet chipurile ?



Colette vorbind

COL ETTE

Hlustratiunil
~ Andre Dimoyer Roméne" in 1932
% Seonic
despre Colette [, pe, ot coltra prore

stitut de frumusete. lata extrase
cu valoare de document.

RINTRE evenimentele pariziene
cari se succed cu o repeziciune

B o de ,expres" in plina viteza, unul
AM avut bucuria de a tréi a- a retinut mai mult atentia publicului

proape de Colette in timpul fru- parizian, avid de noutéti si de nepre-
moaselor veri de la Saint-Tropez. vazut.

Tn discreta, casa acoperita de Colette inaugureaza un institut de
mimoze si botezatd de ea ,La frumusete si tot ce are Parisul mai
Treille muscate” am putut grava select tine sa ia parte la ,vernisaj" [...]

. Iy ) Colette da o ultima retusa machiaju-
o serie de aqua-forte In ambianta lui fiicei sale, Colette de Jouvenel, apoi
pOG_tlcaI pe care Colette o crea ne primeste surizitoare, rezemata de
In jurul sau.

masa pe care sint Tnsirate flacoane,
Tn primele ore ale diminetii, fi

tuburi de diferite marimi. Toate Tn rosu
nL ea Sé_ lucreze in grédiné, §é_ si negru, purtind semnatura facsimila a
<~nd flori, legume si culegind

ilustrei scriitoare. [...]
fructe : aceasta mare artista pa-

Fotografii isi fac datoria.
- ! UiLis| A Reporterii o asediaza cu Tntrebari pe
rea ca preferda natura si viata li-
teraturil.

,negustoreasa”, cum ii place Colettei
Catre prinz ne regaseam pe

sa se intituleze.
— ,D-ta vii miine la trei sa-ti fac un
f f . machiaj", mi se adreseaza ea mie. ,Am
plaja de I.a Sal'n.s.('Ubea transpa- o umbrjél de pleoape care se va potrivi
renta apei de aici care avea cu- foarte bine ochilor d-tale“.
loarea acvamarin) ; veneau toti lar aparte imi sopteste :
prietenii : Jean-Luc Moreau cu ~— »Vino miine, cind va fi mai pu-
scumpa sa Helene, adesea si fa- t.'gacgurem%v Zét‘j(\)’gfb'm despre... Romania,
m.”'a ‘]ouv?t’ .Theresef Domy, . li string recunoscator mina si plec
Pierre Renoir si Valentine Tes- bucuroasa cd voi putea s-o am a doua
sier. zi, numai pentru mine st pentru citi-
Dupa baie, Colette ma retinea torii_, llustratiunii romane". B
adesea la masd, asteptand pauza pu'\r/]': iiruggut';;td;gnsgaﬁoﬁg:g ma de-
ds dupamizzi, Masa era, servit ot o rochic  Simpla, o
. ’ LT v buline mici albe, cu nelipsitul ei fular
coperite de glicina si vita ; masa
era excelenta : friptura de porc
de mare, coltunasi cu came, spe-
cialitatea bucataresei de aici, ba-
trina Lamponi, totul Tnsotit de un

fnnodat in jurul gitului, se afla tocmai
in ,exercitiul functiunii”.

minunat vin rose de Saint-Tro-

pez. iulie, 1921

O vinzatoare ma invita amabil sa iau
loc, Tn timp ce cealalta Tmi ofera un

Colette isi chema pisicile ; asa
cum muezinul cheama pe credin-

la eaoca Lui ,,Duo"

Colette catre Marcel Proust
prospect. [...]

69, Boulevard Suchet, Auteuil, 06—27 — Ei bine 2. o
— Intreaba-ma, te rog, eu nu stiu si

vorbesc. ) o
— Ma adresez autoarei ,Claudinei” si

Draga prietene, daca, in loc de a relata despre concursul de la Con- scenaristei care a realizat ,Madchen

ciosi la rugiciune, Colette fsi servator sau sa asist la banchete si sa citesc povestile pentru ,,Le Matin®, in Uniform™, rugind-o s&-mi vorbeasc&
chema pisicile la plimbare. ,,Pro- as putea duce o viata de lux — of cum stiu bine ce ar fi o viata de de canera el Dar Colette éaSPunde:

menada Pisicii  Aceastd melopee, lux! lux Tnseamn& sa mergi incet st as vrea atit de mult sd am ca- it nueggea'iciarEpTer:S‘\’g’;ng Csrrgzg’r?tg
scandatd muzical, facea ca pisi- leasca veche, deschisa." — mi-as fi permis de mult bucuria sa-ti scriu e numai directoarea  institutului de
cile adormite pe virful dudului pe marginea ultimei tale carti (Du Cote des Guermantes II, urmat de frumusete. Ma rog, aci nu se face lite-
sa coboare in virful ghearelor pe Sodome et Gomorrhe apareau Tn acel an n ,,Nouvelle Revue Francaise" raturd : aici se fac numai « lucruri

n. tr.). Daca ti-as spune ca o rasfoiesc Tn fiecare seara. Tnainte de cul-
care, vei crede ca este un mare compliment idiot, si totusi Tn fiecare
seara Jouvenel tHenry de Jouvenel, sotul Colettei), care s-a obisnuit,
trage usurel de sub mine cartea si ochelarii atunci cind am adormit.
,,SInt gelos, dar resemnat” Tmi spune. Inceputul din Sodome I-a uluit.
Nimeni Tn lume n-a scris asemenea pagini asupra Invertitului, nimeni!
iti fac aici o lauda orgolioasa, caci am vrut altadata sa scriu un stu-

serioase [...]

Ei bine, ce sa-ti spun: din copi-
larie ma ocupam cu prepararea produ-
selor de frumusete si pina in zilele
noastre ; dadeam retete tuturor priete-
nelor. E una din pasiunile mele.

Tn sfirsit. visul pe care 11 nutream
de treizeci de ani s-a infaptuit Sint

trunchiul copacului : ele o urmau
pe Colette In procesiunea ce se
desfasura de-a lungul unei alei
marginite de iarba grasa si plan-
te tropicale.

Apoi, Colette urca Tn
sa-si faca siesta.

camera

O asteptam int 5 de | diu asupra Invertitului pentru ,,Mercure” si aceste lucruri le purtam in foarte  multumita.  Muncesc  foarte
arter Gam o caniers o o mine cu incapacitatea si lenea de a le scoate la lumind. Gentilomul mult : cici clientele vor sa fie servite
p ’ ; provincial si casatorit, 1ti voi da unul sau doua nume — unul din a- numai de mine : dar nu ma_pling.

in fiecare zi, _scria pe 0 ma-
sutd provensala careia i lungea
plansa care 1i servea drept pe-
nar. Pusese aceastd mobila 1Tn
fata unghiului camerei, astfel in-
cit cei doi pereti o izolau ca niste
aparatoare de ochi : era prizo-
niera cu voia ei.

Tnainte de a incepe lucrul, avea
nevoie de a temporiza: ca Si
cum Colette ar fi Tncercat sa
prelungeasca pauza ; se lungea pe
divan Tmpreund cu catelusa sa.
A\ mops pitic, apoi, Tngenun-
mkeatd pe podea, o purica pe
Soucy, cdteaua buldog. Urma
apoi o vinatoare de muste exe-
cutata fara mila.

Apoi, dintr-odata, cu hotarire.
se punea sa scrie. Bratele sale
puternice se Tncordau pe masa.
Raminea nemiscatd, atitudine
care putea dura si citeva ore. era
complet absorbitd, nu pronunta
un singur cuvint, Tntr-o tacere

absoluta. Doar zgomotul unei pa-

Vorbeste-mi despre Roméania. Ti-am
spus-o ieri... o ador. As avea multe de
spus, dar, peste citeva minute, am o
clienta pentru o compozitie de scena.

Nu apuca sa ispraveasca vorba si
clienta intra

Era o cunoscutd vedeta din lumea
filmului.

Colette Tsi pune halatul.

— La dispozitia dvs., doamna. Poftiti
in cabina ! [...]

cestia s-a legat, in maniera pe care o descrii, de gradinarul sau. lar
acela care nu se emotioneaza decit pentru micul burghez Tncaruntit,
barbos, cu burtd, si nu foarte ingrijit, fara indoiald ii stii numele la
fel de bine ca si mine. Si alitia altii a caror suferinta o descrii o data
pentru totdeauna. O data pentru totdeauna. Iti jur ca nimeni dupa tine,
altul dectt tine, n-ar putea si adauge ceva la cele pe care le-ai scris.
Cine s-ar putea atinge, dupa tine, de trezirea lepidopteriand, vegetala,
ornitologica a unui jupien la apropierea unui charlus ? Totul este mag-
nific — si portretul printesei de Parma! Cit te admir, si cit as vrea sa
fii sanatos si fericit. Dar sanatos, aceste simturi atit de fine, grosul
Tnvelis al sanatatii nu le-ar toci oare ? Pentru tine ma simt capabila
sa merg pina la cel mai ucigas egoism.

Sarina Cassvan

Colette de Jouvenel

Colette vazuta de Anna de Noalilles

EXTRAORDINARUL talent al ale pamintului ; care cunoaste
Doamnei Colette Tmi pare a fi natura a tot ceea ce respira, se
fara rival. Nu exista nici un dar misca, straluceste sau se veste-
pe care sa nu-1 aiba. Regatul jeste pe acest glob minunat si

pe linga care paleste si da Tnapoi
orice alt fel de viata.
Doamna Colette ne aduce 1in

€ cartile sale singele omului. Aces-
fiecare

gini de text pe care o arunca din lumii Ti

cind in cind cu o furie continuta
mai rupea din c¢ind Tn cind a-
ceasta totald tacere.

Apoi, brusc, catre ora pranzului,
ea se ridica si spunea: ,Gata,
de-ajuns pentru astazi !“.

Chema pe Maurice, se drapa
Tntr-o capa si pleca. Tnconjurata

apartine. La
constatare a prodigioaselor sale
facultati ar trebui adaugata o
noua constatare. Fiindcda, daca
vrei sa omagiezi Tn ea observa-
toarea unicd a animalelor fami-
liare si teribile, trebuie, pentru a
respecta adevarul, sd iesi din a-
ceastd admiratie pentru a oferi o
glorificare cu toate mirodeniile
acestei Cybele puternicd, per-

funebru.

lar dacd, plin de recunostintd
fata de cea care da totul, con-
templi Tmpreuna cu ea lumea pe
care ne-o descopera, este drept
sa te smulgi acestei fascinatii
pentru a o urmari pe Doamna
Colette, geniul sau. Tn cunoaste-
rea creaturii umane. ,,Omul este
acela care face placerea omului”,
scria Bossuet. Viata fiintei uma-

te carti nemaipomenite, unde totul
este notat, le stiu pe de rost : dar
plenitudinea lor nu oboseste céci,
si aici std meritul lor infinit, ele
se adreseaza. in perfectiunea lor
multipld, misterioasei si lacomei
aviditati a visului.
Contesa de Noailles

(Publicat in
pe care revista ,.Le Ca-

numarul

de animalele sale, sa-si regdseas- spicace si tristd, in care traieste ne. pasiunile sale, constiinta sa, pitol" 7l consacra. in ia-
cd amicii in port. universul, care Tmparte culorile si durerea sa, tot ceea ce are Su- nuarie 1925,  scriitoarei
parfumurile marilor ca si pe cele blim si ticdlos, iatd un univers Colette).

_(,,Le Figaro Littaraire™. 16 ianua-
rie 1953).

y
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Noi studii despre Malraux

< Numerele 304—309 ale
publicatiei ,La Revue des
lettres modernes"” sint con-
sacrate lui Andre Mal-
raux. Acest prim tom re-
uneste articole si studii
consacrate romancierului,
esteticianului etc.. cu
scopuri si origini diverse.
Sint de retinut Ecrit pour
une (dole & trompe de A.
Vaudegans, Structure et
image dans la ,Condition
humalne" de Cheng Lok

Chua ; discursul din 1934
de la Moscova, intitulat
1/ Art est une conquete e

prezentat- de Jaqueline
Leiner, studiul Muiaint
et Drieu La Rochelle

apartine-lui Frederic Gro-

ver iar elemente din
corespondenta inedita a
anilor 1939 —1943 tint

relevate de Waiter G.
Langlois, care dirijeaza
si Tngrijeste aceste numere
ale publicatiei.

,,Poezie
taurind"

= Galeriile madrilene
,<Zodiaco" au gazduit in
vara aceasta un recital
de poezie taurina. Au par-

ticipat : Gerardo Diego,
Gabriel Ortega, Rafael
Morales, Felix Grande,
Rafael Montesinos, Fer-

nando Quinones si Manu-
el Conde care au citit din
poemele lor si ale altor
poeti spanioli atrasi de
coride. E vorba de un re-
cital ,anexa" la expozitia
de arta plastica dedicata

aceluiasi subiect, la care
au partlc:lpat cu lucrari
Rafael Alberti, Pablo

Serrano, Alberto Sanchez,
Viola Caballero. Venan-

cio Blanco si Nadia Con-
solam.

Anthony Quinn

si Picasso
= Dupa Picasso — pic-
torul secolului. in regia
lui Lauro Venturi, filmul

in doua parti, narind via-
ta marelui artist Tintre
1900-1936 si  1936—1973,

Anthony Quinn a declarat
ca ar da un an din viata
sa interpreteze figura lui
Picasso. Si mai mult : e
dispus sa finanteze el Tn-
susi realizarea  acestui
film biografic, caci 1l pa-
sioneaza de mult existen-
ta pictorului nascut la
Malaga, cel care ,in timp
ce Tsi desavirsea arta, a-
vea 0 viata particulara
plina de caderi",

Milva si
Modugno  intr-o
piesa de Brecht

= Doua nume de rasu-
net In lumea muzicii u-
soare italiene : cintareata
Milva si compozitorul si
interpretul Domenico Mo-
dugno vor fi protagonis-
tii  piesei lui Bertolt
Brecht, Opera de trei pa-
rale.

Este vorba de un spec-
tacol care va fi pus in
scena de catre regizorul
R. Strehler. Ja teatrul ro-
man ,Argentina”. in luna
noiembrie a acestui an.

< Asadar, dupa toate
gloriile cunoscute, dupa
folosirea tuturor mijloa-

celor de popularizare a
personalitatii sale, dupa
ce a pictat un extraordi-
nar peisaj pentru unul
din avioanele companiei
spaniole ,lberia”, multila-
teralul Salvador Dali
va deveni actor de film :
el va fi interpretul lui...

Prima carte
tiparita
in limba bulgara

= Biblioteca Academiei
bulgare a fost Tntemeiata
in urma cu 104 ani. Tn
prezent colectiile sale cu-
prind peste un milion de
volume, mii de titluri de
reviste si microfilme. Aici
sint conservate  manu-
scrise vechi slave si bul
gare, printre care : o fila
matiuscrisa din sec. al 1X-
lea ; Apostolul din Enina,
manuscris din sec. al XlI-
lea ; incunabule Tn diferi-
te limbi : prima carte ti-
paritd in limba bulgara —
Kiriukodromion —, opere

ale reprezentantilor Re-
nasterii bulgare s.a.

Voltaire Tntr-o
regizata de Pier
Longanesi,

pelicula

Dante
dedicata rea-
bilitarii legendarului Ca-
gliostro. O parte din
exterioare se vor realiza
n Spania, la Cabo de Cre-
us, locuri familiare lui
Dali, iar personajul cen-
tral va fi Tncredintat ac-
torului englez Trevor Ho-
ward.

O monografie

Moravia
« Recent, 1n eolectia
LJnvitatie la lectura”, a

Editurii italiene Mursia, a
aparut cartea criticului

Giancarlo Partdini, Mo-
ravia. Monografia se
ocupa de toate titlurile
renumitului prozator (in-
clusiv eseistica si drama-
turgia).

Un congres
despre
melodrama
lui Verdi
si teatrul
lui Schiller

< Muzicieni si scriito
italieni s-au intilnit z
lele acestea n Palaz;
Marchi din Parma Tntr-n
congres organizat pe
ma ,Melodrama lui Vei
di si teatrul lui Schiller
Nello Saito, profesor ¢
literatura germana la U
niversitatea din Roma, t
criticul Venetian Giusepr
Pugliese au vorbit despr
,Raspindirea lui Schille
Th Italia”, respectiv dos
pre ,Romantismul si i
bretul schillerian al i
Verdi". Un referat |
scriitorului  torinez  Ales
sandro Galante Gavron
s-a ocuoat de ..Schiller t
Mazzini". In cadrul une
expozitii au fost' expus
140 de scrisori autograf
ale lui Verdi catre Arrig
Boito.

Viitorul congres se v.
desfasura Tn scotembri
1974 ta Chicago si va |
dedicat lui "Simon Bocea
negra. Mx

Cel mai vechi
document scris
din Kazahstan

< Prof. Gainetdin Mu-
sabaev, membru. cores-

pondent al Academiei elf
Stiinte din R.S.S. Cazaha
a reusit sa descifreze me-
sajul gravat cu taracter }
vechi turcesti pe un vas
de argint descoperit Tn a-
propiere de Alma-Ata. in
,Gorganul de aur“, movi-
1a funerara din a doua ju-
matate a mileniului Tntfi
f.e.n. : ..Sa tii Tntotdeauna
drept, cu cinste, stindar-
dul parintesc. Sa conduci
cu demnitate. Caii de
lupta si vitejii neinfricati
Tti vor aduce gloria. Cind
vei fi mare, sa-ti dobin-
desti fericirea numai cu
bratele tale. Fii sanatos ¥
Textul acesta este col mai
vechi document scris cu-
noscut, descoperit pina
astazi pe teritoriul Kaaah-
stanului.

AM CITIT DESPRE...

Blocajul mental al lui Malcolm Lowry

ADARNIC 1ncerc sd introduc o cit d -su-

mard organizare in lumea cartilor uieie Mi-

nunatele coincidente continuda sa 6 lumineze
cu stralucirea lor stranie, planurile metr sint datef
peste cap, as minti daca as spune cd Tmi pare rdu;
N-am terminat Tnci Strlgarea lotului /fi. Oedlpa
Maas e din ce In ce mai_ obsedata ie -consp;-atia
Trystero. care pare a-i iesi tot mai amenintator I)T
fatd la fiecare pas. dar m-am si Tnscris pe.,0 ,lista
de’ asteptare” pentru ultimul roman rl tui Thrifnas
Pinchon. Curcubeul gravitatiei. Daca pe Pinchon
il voi citi asa cum, zice se. se cuvine. In ordinea
scrierii cartilor, cu alti autori, nu mai putin sen-
zationali in felul lor, m-a&m intilnit pentru prima
oard Tn fata uneia dintre cele mai recente carti,

ceea cernii determina sa le caut, pentru o imagine
cit mai Tntreaga, scrierile precedente Asa fac cu
Isaac Basbevis Singer. Atit de greu m-am des-
partit de extraordinarele personaje din po-
vestirile  volumului  Prietenul lui lialka, cu
misterioasa lor lume de toate zilele bin-
tuitd de duhuri malefice si Tnfrumusetatd de mari

ntelepti, Tneft am alergat sa caut unul dintre ro-
manele care au facut faima lui Singer am gasit
Mosia si totodatd — Tntr-un ziar eu o exigenta
cronica literara cotidiana — recenzia celei mai
noi carti a lui Isaac Bashevis Singer, O coroana

de pene si alte povestiri,
perd. Teancul de carti Tncd necitite creste:
ctinoscindu-1 pe Louis Auchincloss-  numai
din recenziile pe care le semneaza in revistele li-

prezentata ca o capodo-

terare (in America, acestea prefera sa-si recruteze
cronicarii dintre cei mai reputati romancieri si
poeti) mi-am ficut rost de unul dinire romanele
sale.” EscrOcttF. >

Dar in timp ce'mi pregateam aceste carti, pen-

tru mine, noi; jocul Tntimplarilor_fericite mi-a adus
in min'd o carticich — asa aratd ,,American rte»

View", ca O carte ,de buzunar" — care rn-a facut,
sa lc las, fard regret, pe toate celelalte, pentru
ceva mai fTncolo' Ultimul numar al acestui ,,ma-

gazin al scrierilor noi", editat de Theodore Solota-
roff contine o sumedenie de, lucruri care ma inte-
reseaza in ce] mai Tnalt grad De pilda, o fante-
zie a lui Philip Roth. Privindu-l pe Kafka : daca
n-ar fi murit de tuberculoza Tn 1924. scrie Rotii,
Franz Kafka ar fi ajuns, probabil, asa cum au

ajuns cele trei surori mai tinere ale sale n cup-
toarele de la Auschwitz Citesc aceste rinduri vi-
neri dupa amiaza, obsedata Tnca de tinguirea lui
Geo Bogza ,Si sa sfirsesti Tn cuptoarele de la
Auschwitz... Si sa sfirsesti in focul si fumul de la
Auschwitz. Si sa sfirsesti in cuptoarele de la
Auschwitz". Soarta lui Fundoianu ar fi putut sa
fie si soarta lui Kafka. Dar Roth 1si imagineaza si
o cu totul improbabila fuga a lui Kafka in Statele
Unite si 7i construieste o imaginara biografie acolo
Am rasfoit-o, o voi citi

Marea, tulburatoarea, revelatoarea  coincidenta
este Tnsa alta : reintilnirea cu Malcolm Lowry, la
foarte scurtda vreme dupa prima si atit de ntir-
ziata mea cunostintd cu marele si ignoratul seriilor

britanic. O schitd inedita, Ghostkeeper (nume pro-
priu bizar. Tnsemnind detinatorul de stafii, intilnit
n circumstante bizare), aruncd maximum posibil
de lumina asupra procesului de creatie, asupra ob"
seslilor, asupra' preferintelor literare si asupra sfi-
sierilor launtrice ale autorului straniului roman
Sub vulcan. Forma schitei: Malcolm Lowry, .aju-
tat de sotia sa Margery, ia note pentru a scrie 0
povestire despre publicistul Tom Goodheart si

sdtia acestuia. Mary. Tom Goodheart — ar fi tema, ax

povestirii — Scrie 0 povestire despre .un scriitor
si despre sotia lui.' El are de.povestit o tnttntolan,
aparent Slmpla dar fiecare gest, fiecare gind, Fie-
care 'persoand, poartd Tn sine atitea semnificatii
posibile, ihcit scriitorul va avea de scris fie un
lung sir de povestiri concentrice. in care aceeasi
intimplare va fi mereu alta, fie o singura povestlre
simpléd care va parea_ adevarata dar ntj va fi, caci
adevarul va raririne in afara ei. Simplific Suora-
simplific Acest text de 30 de pagini trebuie citit

litera cu literda. Tnainte si Tnapoi. Ca si. de altmin-
teri, Sub vulcan. Pentru care Ghostkeeper este o
cheie miraculoasa. Tot in ..American Review" dr.
C. G. Mc Neill semneaza O amintire despre Mal-
colm Lowry. Lowry venise sa-l consulte pentru ca
il dureau picioarele 1l dureau pentru ca terminase
de dictat, stind Tn picioare. Sub wvulcan. Dictase
tot textul sotiei sale, Margery, pentru ca ,un blo-
caj mental™ 1l Tmpiedica sa scrie cu mina sa fie
si un singur cuvint. Nici si& se iscdleasca nu pu-
tea. A avut nevoie de citeva luni de zile pentru
ca, dupa ce i-a dat cartea sa medicului fara nici o
dedicatie, sa-i scrie pe o foaie de carnet cuvintele
,,Cu afectiune, Malcolm Lowry".

Felicia Antip



PREMII LITERARE

GONCOURT si RENAUDOT

~EVENIMENTUL de
toamna" din viata lite-
rara franceza, anume de-
cernarea premiilor lite-
rare ~Goncourt” Si
»Theophraste Renaudot-,
— a fost asteptat, anul
acesta, cu viu interes de
public, autori si editori —
deoarece nu era vorba
numai de o alegere difi-
cila din marele numar
de romane aparute T1n
1973, ci de o anumita op-
tiune critica, menita sa
confirme sfirsitul ,noului
vai" si revenirea la stilul
limpede si compozitia
clasica, indiscutabil pre-
ferate de cititori.

Juriul  Premiului  n-
temeiat de fratii Goncourt
s-a reunit, Tn seara zilei
de 18 noiembrie, la cina
traditionala din restau-
rantul Drouant. aflat Tn
Piata Fontaine Gaillon.
Dupa discutii care s-au
prelim't pina tirziu, n
noatt laureatul a fost
cunoscut. De data aceasta
nu a mai fost vorba de
un scriitor francez, ci de
un elvetian de limba
franceza, fapt care a pro-
vocat surprindere si de-
zamagire printre scriitorii
Sl editorii concurenti.

Jacques Chessex se nu-
meste noul premiant al
Academiei literare Gon-
court, iar romanul sau,
Capcaunul. «Am un sen-
timent legitim de min-
drie, deoarece sint cel
dintii scriitor elvetian ca-
ruia i se acorda acest
premiu — a spus Ches-
sex ziaristilor. In ansam-
blul francofoniei, noi, el-
vetienii de limba france-
za, am privit, nu fara in-
vidie si regret, cum erau
premiati scriitori din Ca-
nada, Belgia, Liban si
din tarile africane fran-
cofone. Ni se parea ca
sintem considerati un fel
de rude sdrace... sau ca.
Tntr-un concert, noi cin-
tam o sarmana partitura
straina... Nu cred ca as
fi, neaparat, un intelec-
tual de moda veche, un
traditionalist, dar ma fe-
resc, cu grija, sa am
reactii de intelectual la
moda”. Nu sint de acord
cu o literatura ,de spe-
cialisti", adresata unor
,bisericute literare". Eu
cred si sper ca ma in-
scriu, cu modestia cuve-

Marele Premiu
pentru roman
al Academiei
Franceze 1973

« Dupa ce, timp de
trei ani la rind, Michel
Deon nu reusise sa adu-
ne voturile necesare pen-
tru  obtinerea acestui

mare premiu care vine
ca o consacrare a activi-
tatii literare a  oricarui
mare scriitor, Tn ziua
de 8 noiembrie romanul
sau Taxi mauve a reusit
sa se impuna in fata ce-
lorlalte doua opere puse
n discutie : romanul
L’enfant dans la cita des
ombres al luj Camille
Boumiquel, si romanul
Juan Maldonne scris de
Michel Dard.

Nascut Tn 1919 la Paris,
Michel Deon si-a facut
studiile la liceul Janson-
de-Sailly, apoi la Mona-

nita, Tn traditia natura-
listd. Maestrii mei. marii
mei maestri, sint Flau-
bert, Maupassant, Huys-
mans. Sint atras de con-
templarea oamenilor din
tinutul meu natal, din
Vaud, canton aflat Tn mi-
nunatele peisaje preal-
pine. Eroul romanului
meu, un profesor calvi-
nist din acest Vaud care
mi-e drag, este un mos-
tenitor tipic al calvinis-
mului, posedat de obsesia
pacatului, incapabil sa se
rupd, sa evadeze din a-
ceasta servitute morala.
Sper ca romanul meu va
da de gindit acestui tip
vetust de oameni si va
contribui la vindecarea
lor».

Portretul scriitorului
Chassex este impresio-
nant : siluetd masiva, cap
mare, plesuv, frunte in-
terminabila, mustata a-
bundenta, care se Tmple-
teste, la virfuri, cu favo-
ritii, mari si ei. Poarta
ochelari cu rama groasa,
iar fata intreaga 1i este
luminata de un suris care
exprima robusta bucurie
de a fi primit prestigio-
sul ,,Prix Goncourt".

THEOPHRASTE RE-
NAUDOT, (1586—1653), in
a carui memorie a fost
Tnfiintat premiul literar
cu acelasi nume, in anul
1925, este tatal presei
franceze", ziarul sau, ,la
Gazette" fiind primul pe-
riodic tiparit si aparut Tn

Franta. Fondatorii  pre-
miului literar s-au gin-
dit, la Tnceput, sa

nu concureze Academia
Goncourt, sa aoorde pre-
ferinta reportajelor lite-
rare si culegerilor de po-
vestiri, dar, cu trecerea
timpului, juriul s-a oprit
si asupra romanelor.
Anul acesta a fost
aleasa o femeie. Suzanne
Prou, al carei roman se
intituleaza La terasse des
Bernardins. Debutanta in
literatura la 46 de ani,
autoarea este profesoara
de liceu, are patru fii si
de curind a devenit bu-
nica. Originara din Pro-
vence, Suzanne Prou este
fecunda si Tn literatura.
tncepind din 1966 a pu-
blicat patru romane si

co, unde tatal sau deve-
nise consilier al printu-
lui. Revenit pentru a-si
sustine licenta Tn Drept,
tinarul scriitor va intra
Tn armata care a eliberat
Franta.

Michel Daon va locui
apoi Tn Statele Unite si
Tn Portugalia. Reintors in
Franta, face parte din
redactia revistei ~La
Parisienne"” pe care o
conducea Roger Nimier.
Incepind cu primul sau
roman ,adevarat", Je ne
vcux jamais oublier,
continuind cu unul din
cele mai bune romane
ale sale, Les Trompeuses
Esperances, si  ajungind
la romanul premiat. Taxi
mauve, scriitorul cuce-
reste un public din ce Tn
ce mai larg, Tn ciuda e-
Xilului sau voluntar : lo-
cuieste, pe rind, Tn insu-
la greceasca Spetsai si n
Irlanda.

»IN aceasta dimineata
am parasit cizmele, pus-
ca si clinii", a declarat
scriitorul la sosirea sa n
strada Conti, sediul Aca-
demiei Franceze. Adau-
ga apoi : Slubesc Ir-
landa fiindca iubesc vi-
natoarea si Tnsingurarea.
Sint un salbatic".

Tntrebat asupra moti-
velor mai adinci ale e-
xilului sau voluntar,
scriitorul a raspuns :
»Mi-am gasit linistea in-
terioara imediat cum am
parasit Franta".

,Un roman seamana cu
0 sedinta de psihanaliza

— afirma autorul. Tti
poti descrie subconstien-
tul". Irlanda este mereu

prezenta Tn acest roman
scris cu maiestrie si

un volum de nuvele. Al
cincilea roman, citat mai
sus, a fost Tncununat cu
Premiul Renaudot. Car-
tea Tnchide o poveste
tragica, misterioasa, care
este dezvaluita ,seara
cu seard” de eroina ro-
manului, Therese. La
batrinete, Laure, femeie
bogata, din burghezie,
sta Tn fiecare amurg de
vorba, pe terasa casei,
cu fosta ei slujnica, The-
rese. li povesteste. pe
un ton minor, fara efec-
te literare, scene din
viata lor comuna, nein-
telese, pina la  aceste
confidente vesperale, de
biata Therese. Ea afla
ca Laure si-a omorit so-
tul, pentru ca a desco-
perit ca o iubea pe ser-
vitoare. Crima a ramas
nedescoperita, nepedep-
sita si Therese nici nu o
crede pe Laure... Atmos-
fera de mister, de echi-
voc, domina romanul.
Momentele dramatice —
desi par nascociri ale
eroinei — sint captivan-
te, oovirsitoare prin rea-
lismul lor si simplita-
tea catifelata a scrierii.

Eroii, si mai cu seama
eroinele romanelor lui
Suzanne Prou sint ,pro-
vensali" cu preocupari
marunte. Autoarea 1n-
sasi a marturisit unui re-
porter al agentiei France
Presse ca pentru ea,
ca mama, bunica si scri-
itoare, bucuriile si neca-
zurile sint, de obicei,
simple. ,Cind fncep sa
scriu o carte nu sint si-
gura ca am gasit subiec-
tul cel mai potrivit, nici
destula inspiratie. Atunci
ma Tntrerup dupa fiecare
pagina. Tmi vad de gos-
podarie, fac curatenie,
fac prajituri. Cind inspi-
ratia vine Tncet, acasa
la mine se maninca e-
norme cantitati de pra-
jituri”...

Critica literara pari-
ziana lasa impresia ca
nu se grabeste sa comen-
teze neasteptatele decizii
ale juriilor Goncourt si
Renaudot. Tn schimb, pu-
blicul cititor a Tnceput,
de luni, sa asalteze li-
brariile, Tn cautarea ce-
lor doua romaine premia-
te — greu de gasit de-
oarece tirajul lor initial
a fost foarte modest.

populat de personaje pu-
ternic reliefate, citeoda-
ta pregnhant realizate,
mari betivi si rai de gu-
ra, alta data fantomatici
si tandri care se ntilnesc
n ceata si isi gasesc pa-
cea constintei Tn fata
unui lac pe care plutesc
rate salbatice.

Marele Premiu al
criticii literare
pe 1973

« ,Asociatia nationala a
criticii literare din Fran-
ta" a decernat lui Pierre
Barberis Marele Premiu
al criticii literare pe 1973.
Noul laureat s-a nascut
la Paris Tn 1926. El este
profesor la Scoala norma-
la superioara din Saint
Cloud. Timp de noua ani
Barbaris a fost profesor
de limba franceza Tn Si-
ria si Liban. Laureatul pe
1973 este specialist Tn stu-
dii ,dix-neuviemistes*, fi-
ind autorul mai multor
lucrari de certa autorita-
te : Balzac et le mal du
siecle, (Gallimard, 1970),
Mythes balzaciens, (A.
Collin 1972) precum si al
cartilor Le monde de Bal-
zac, tiparita la Editura
Arthaud, Lectures du Re-
el, publicata de ,Editions
sociales". Ultima carte a
lui Pierre Barberis inti-
tulata Chateaubriand :
Rene, on nouveau e 1n
curs de aparitie la Editura
Larousse. Pierre Barberis
este colaborator la ,,L"'Hu-
manitd” si  la revistele
»Nouvelle critique”, ,Eu-
rope" si ,L'Ecole et la
Nation".

Doua expozitii de arta aplicata

Bijuterii moderne
din R.S. Cehoslovaca

INTR-UNA din salile de expozitie ale
Ateneului, ni se ofera posibilitatea de
a pasi un interval de timp in alt spa-
tiu spiritual decit cel obisnuit al sa-
lilor noastre de expozitii. In semiob-
scuritatea permitind concentrarea lu-
minilor numai asupra vitrinelor, isi
distribuie stralucirea si fantezia forme-
lor opere-obiecte a caror contemplare
ne destinde interior fiindca sint opere
de arta, si totusi ne crispeaza putin,
fiindca zace in ele, latenta, vocatia de
a trezi concupiscente : sint obiecte u-
tilizabile, podoabe cu straveche aura
afectiva si posesivda. Legam de curio-
zitatea estetica a descifrarii unei con-
ceptii estetice, a unor tehnici, inevi-
tabila tentatie de a alege ceea ce ai
putea darui sau primi din aceasta lu-
me de inventii poetice, facute, spre
deosebire de altele, sa ajunga la expre-
sie deplina numai prin prezenta lor pe
un trup omenesc. Cu veacuri in urma,
de frumusetea si expresivitatea unei
bijuterii era legata si ideea eficacitatii
ei — de la simbolica autoritatii si mar-
carea rangului, la influenta benefica in-
tr-o directie sau Tntr-alta, pe planul
destinului sau chiar al fiziologiei u-
mane. Era un mod de a consacra, cu
ajutorul unui repertoriu de relatii sim-
bolice, existenta unor relatii reale
adinci, Tntre creatiile artistice, viziune
a unei vremi, si oamenii aceleiasi vremi.
Ode, poeme si apologii au fost Tn-
chinate cindva de Boetius, Albertus
Magnus, si Tn zilele noastre, de Paul
Claudel bijuteriilor pe care el le nu-
meste ,invizibil devenit substanta si
piatra”, ,mici raze din lumina care a
zamislit universul”. La finele secolului
trecut si de atunci Tncoace, gustului
pentru frumusetea eterna, atemporala
a metalelor si pietrelor pretioase, i se
adauga, ostentativ si programatic, gus-
tul pentru bijuteria-prezenta in coti-
dianul mobil si agitat al istoriei. In o-
biectele expozitiei de fata, ca si in
arta bijuteriei contemporane din alte
tari, descoperim vii curente, programe
artistice actuale ; uneori si mai mult
decit atit, curente de idei, programe
de viata. Intiinlm Dbijuterii constructi-
viste si tehniciste (A. Cepka), in care
argintul se aliaza cu otelul si P.V.C,, ;
bijuterii fantasticonirice (M. Mlynaro-
va) ale carei inele vor parca sa trans-
forme gesturile marunte, zilnice ale
miinii, in gesturi de profeticA maretie.
Cu medalioanele lui Vaclav Cigler bi-
juteria devine un adevarat scut de-
monstrativ in Tntimpinarea dimensiu-
nilor secolului. Arta op Tsi gaseste o
ingenioasa si gratioasa interpretare Tn-
tr-un colier semnat de L. Hlubuckova.
Amintesc de nelinistitoarele Tnvalma-
siri filiforme ale sculpturilor si biju-
teriilor lui Guzman, brosele' si brata-

rile cu ornament din sirma de argint
ale Eleonorei Reytharova. Nici para-
doxale bijuterii-aluzii la cautarile ar-
tei sarace nu lipsesc, prezentate totusi
Tn materiale pretioase — argint, peru-
zele, perle — de E. Stastna; in for-
me modem-barbare, carora trebuie sa
le cauti totusi o integrare Tn tinuta si

Colier de A. Novakova

vestimentatia oraseanului contemporan.
Alte lucrari se leaga de preluarea
unor traditii glorioase ale artei cehe
si slovace : barocul si Art-Nouveau-ulL
Folosind pietre dure de extractie lo-
calda, J. Kyncl realizeaza bijuterii ba-
roc-somptuoase, cu o unda de mister,
iar V. Provaznikova si J. Nusl poetice
evocari ale epocii 1900. In majoritate
tineri, artistii expozanti, prin_ adap-
tari, reinventii sau propuneri noi, sparg
tiparele conventionale, uneori poeti-
zind materiale Indiferente, alteori re-
dimensionind proportiile obiectelor, sau
introducind Tn obiecte neasteptate sem-
nificatii : noi simboluri, pentru o lume

noua .

Afisul din R.P. Ungara

Afis de Gor6g Lajos pentru Ziua in-
ternationala a femeii

DIN punct de vedere strict tehnic
afisul este, fireste, grafica; In realitate
Tnsa face parte din arta aplicativa. Ca
si toate celelalte categorii ale acesteia,
afisul se amesteca Tn viata noastra de
toate zilele, se aseaza printre lucru-
rile ei, cele pe care le Tntimpinam
ori le folosim, bucurindu-ne de -cali-

tatea lor artistica, fara a ne afla nea-
parat intr-o stare de contemplatie
concentrata si exclusiva. Expozitia de
afise a Uniunii Artistilor Plastici ma-
ghiari, deschisa la Galeria Orizont, con-
firma limpede caracterul aplicativ-
functional al afisului contemporan, in
primul rind prin excluderea imaginii
concepute pur decorativ. Optiunea pen-
tru imaginea-interventie directa asu-
pra atentiei privitorului, spiritului lui
asociativ, aptitudinii de a se lasa sti-
mulat spre o naratie posibila, este to-
tala si reusita. Pentru ca foloseste
metafore ingenioase si cu efect pu-
ternic ; nti evita umorul, nici cind for-
mele lui pot aparea de o franchete so-
canta: nu urmareste, ca prim scop, ob-
tinerea fineturilor", cum denumeste
Frantz Janos in prefata catalogului ex-
pozitiei, lustrul exagerat decorativ pe
care, ,nu mai avem timp sa-1 savu-
ram". Cultural sau politic, afisul ma-
ghiar actual prefera emblema pornita
din povestea — nervos biciuita — a
faptelor asupra carora atrage atentia.
Este aici evident ecoul, metamorfozat
in sunet contemporan, al unei lungi si
bogate traditii Tn domeniul artei na-
rative, precum si al unor succese no-
torii in simbolistica epocii ,secession”.
Concentrarea expresiva de Tnalta ten-
siune, caracteristica mai tuturor afise-
lor expuse, se realizeaza cel mai ade-
sea prin simboluri directe, fragmente
de real aruncate energic Tn calea pri-
vitorului ajutat sa le intercaleze usor,
fara complicatii, dar cu fantezie, pro-
priei lui experiente. Citez, doar sem-
nalizator, afisele filmelor ,Fratii Ka-
ramazov", ,Maria Stuart”, afisul turis-
tic ,Hungaria Tours", afisul ,Ziua in-
ternationala a barbatilor 1972". afisul
Tmpotriva alcoolismului sau Tmpotriva
fumatului. Ar fi inutila insa descrierea
lor : un elogiu abstract. Smt afise care
trebuie vazute si revazute.

Amelia Pavel




insemnari despre Koln

OLN-UL. vechea cetate romana Colonia, este,
Kcu cei peste +200.000 de locuitori, alaturi de

Universitatea din Koin este dintre
cele mai vechi, documentul fondarii ei da-

Hamburg, Miinchen si Frankfurt unul din cele maa rdari amatel388 (este vorba de un decret al papei Urban al

din itF Germania -u o pondere industriala si comerciala de
prim pian tn ansamblul economt-i ves’-germane. Distrus de
rdzboi Tn proportie de St0/o orasul este aproape in Tntregime
nou. construit dupa cuceririle tehnicii moderne

Taiat tn doud de Rm. care 1l tntilneste la kilometrul 683 (orasul
este asezat mai ales pe partea stinga) Kom-ul beneficiaza de
imensele avantaje pe care le au toate orasele asezate pe un flu-
viu paris Londra Viena. Budapesta S.a care le asigura un
trafic comercial sporit, comod si ieftin Dar part a in nici unul din
aceste orase n-am vazut atitea vase comerciale ca In Koln,
dovada ca administratia orasulbi valorifica la maximum pri-
vilegiile naturale Pina in urma cu citiva ani Rinul constituia
si a Tnsemnata bogatie piscicola distrusa Tnsa, asa cum se stie,
de reziduurile toxice ale marilor uzine chimice .Bayer" din
Leverkusen ficca 2C km la nord de Koln) Abordarea acestui
subiect cu locuitorii orasului este m»reu un prilej de tristete
Si de revolta Masurile adoptate de curind Tn vederea repopu-
larii Rinului cu peste n-au dat aproape nici un rezultat Pescarii
cu undita, pe care-i zaresti din cind Tn cind, executd mai de
graba un gest ritualic sau un reflex tn schimb, vezi peste tot
rate salbatice care protejate de legile cinegetice, aproape s-au
domesticit, mergind sa-si culeaga hrana pina in curtile caselor
din apropiere fiind hranite mai ales iarna, de catre copii sau
batrini. ca sl porumbeii Si-au pierdut parca si silueta de n-
notatoare si stralucire0 penetului Aproape ca nu mal zboard,
idealul lor fiind tarmul cu firimituri Pierzindu-si frumusetea

salbaticiunilor sl renontind ta libertatea vazduhului, au crescut
tn schimb, in greutate Pina la urma nu vor mai zbura nicio-
data Se vor tir! eu ftirtitele grase, pe nisip Si probabil ra
atunci vor ti taiate. Consecinta tipica a oricarui act de acomo-
dare prin comoditate

11 RASUL se miridreste cu vocatia Tnaltimii
<<  Al&'uri de celebrul Dom, cel mai Tnalt din
Europa (Impreuna cu cel din Ulm) Tn Koln se afla un zgirie-

nor de peste 40 de etaje, considerat cel mai Tnalt de pe conti-
nentul nostru De cind scriitorul Heinrich Boll locuitor al
Kotn-uiui. a obtinut premiul Nobel vocatia Tnaltimii a dobin-
dit si o dimensiune spirituala

Apropierea de Capitala (Bonn-ul se afla la 20 km sud) stimu-
leaza initiativele cul’ur'.le De aceea viata culturala fara a fi
foarte animata, dispune de conditii optime de manifestare Exis-
ta un teatru de opera si °peret4 (Opemhaus). cu o sala excep-
tionala. u« teatru de estrada (Boulevard Theater) un teatru de
camera (Kammersplelei trei sali de teatru clasic sI modern,
un teatru popular (Volkstheater), un teatru de papusi (Puppen
splele) sl bineinteles un cabaret Repertoriu) e obisnuit, mai de
graba traditional, cees ce e d? asteptat, date fiind scopurile
lucrative Din repertoriul actual de opera st opereta t Don
Pasquale. Flautul fermecat. Nunta lui Figaro. Studentul cerse-
tor La teatre se loaca Bacantele de Euripide Broastele de
Arlstofan Pygmalion de Shaw Pescarusul lui Cehov Acum
doi ani s-a pus in scend, cu succes relativ. Le roi se meurt al
lul Eugen lonescu Autorul nsusi era de fatd la oremlera Nu
ered sa O fost foarte Tnrintat de conceptia regizoralda, cam in-
cilcita Actorti tn schimb admirabili La cele circa 30 de cine-
matografe ruleaza mai ale» filme la care se face mentiunea t
,Frel ab 18 jahren"” - eeea ce va sa zica permisiune de intrare
de ta 18 ani tn sus Din ctnd tn cind si capodopere t | ove Story,
Moartea la Venetia »ri productii so ponulartt si aici. Dick und
Doof (Stan si Bran) sau Chaplin Televiziunea are un program
sobru si variat urmarind cu consecventda instruirea marelui
public
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vi-iea, urin care se da dreptun sorasului liber Koln" de a in-
tunta o Universitate). Cu cei circa 20.000 de studenti si cam
2.000 de cadre didactice si personal auxiliar este si una din
ceie mai mari (totusi dupa cele din Hamburg. Miinchen,
Bochum) Structura este destul de diferita de cele ale noastre.
Cuprinde cinci facultati : Economie si Stiinte sociale (cea.
5300 de studenti). Drept (2 800). Medicina si stomatologie (2 200),
Matematica si Stiintele naturii : fizica, chimie, biologie, geogra-
fie, geologie (3000), si cea mai mare, raportat la numarul de
studenti. Facultatea de Filosofie (aproape 6000 de studenti si
circa 400 de profesori si asistenti).

in interiorul fiecarei facultati sint numeroase Institute, se-
minarii, catedre si laboratoare, ceea ce permite specializarea
cea mai amanuntitd a studentilor care doresc sa se dedice cer-
cetarii unui domeniu cit mai restrins. Cursurile generale (sa
spunem un curs de istoria literaturii universale din antichitate
pina azi sau chiar un curs de istoria literaturii germane de la
Inceput pina la zl) lipsesc Instruirea multilaterala a studentilor
este aproape cu neputintd Tn asemenea conditii, ceea ce recu-
nosc de altfel toti cei cu care purtam discutii despre procesul
de Tnvatamint, profesori sau studenti. Evident, si o specializare
stricta si o instruire multilaterala sint greu de obtinut. Se Tn-
cearca, totusi, o conciliere oportuna.

A Seminarul de romanistica, unde sc-nvata
““toate limbile romanice, inclusiv catalana, se
afla si sectia de Limba si Literatura romana, infiintata in 1962.
Datoritd prestigiului cres-ind al Romaéniei socialiste, interesul
pentru cultura noastra sporeste mereu tn fiecare semestru (uni-
tatea principala de timp Tn universitate este, aici, semestrul)
frecventeaza sectia de romana circa 20—25 de studenti, egalind
aproape celelalte limbi romanice (cu exceptia, bineinteles, a
francezei, frecventata de citeva sute de studenti). Un merit
deosebit Tn cistigarea interesului pentru Romana revine prede-
cesorilor mei profesorii Arvinte si Zaciu, foarte cunoscuti
si apreciati la ,romanisches Seminar”

Care sint categoriile de studenti atrasi de Romana ? Evident,
mai intii cei care vor sa devina romanisti totali si vor sa-si
completeze evantaiul romamstic Tn acest sens as remarca un
tapt cu totul Tmbucurator si anume interesul te care-1 trezeste
limba roméana printre cadrele didactice ale seminarului. Am fost,
astfel, onorat de participarea la orele de Romana a finsusi de-
canului Facultatii de Filosofie. profesorul dr. Bork, stralucit ro-
manist. care, anul trecut a frecventat cursurile de vara de la

binaia. Tmpreuna cu asistentul sau. dr Potters (in al treilea
semestru, a Tnceput deja sa vorbeasca romaneste) Primul care
a Tnvatat roméana la Koln. profesorul dr Lentzen. este la curent
cu miscarea literara de la noi. avind intentia sa publice o carte
despre literatura roméana actuala la o editurda germana. Urma-
reste de aceea, toate studiile de sinteza care apar si despre care
scrie in presa universitara de aici Un recent articol t despre
cartea lul D Micu si N Manolescu Literatura romana de azi,
aparuta Tn limba germana ta Miinchen Printre cei mai fideli
..romanisti" se numara dr. Kramer si dr. Krebber, asistenti,
care frecventeaza romana din 196?. cu dorinta de a o cunoaste
cit mat otne Una din temele de doctorat a fiecaruia a fost
un subiect de literatura roméana + Miorita (Kramer) si Mesterul
Manole (Krebber) Dr Kramer a publicat Tn revistele de specia-
litate din Bucuresti studii de lingvistica comparata, iar tn revis-
ta Archiv din Bonn o prezentare (elogioasda) a Introducerii in
dialectologie de | Coteanu si | Danaiia Sl acestea nu sint de-
ctt Tnceputuri Cultura romana aumara. de pe acum, multl
orieteni ia Universitatea din Koln
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Sport

Clasamentul

FRIGUL ne-a
Tndesat cu genun-
chiul Tn odai. Ce
face romanul
cind da de cal-
dura si trimite un
copil dupa tuica
si tigari Haiduc ?
Citeste clasamen-
tul, In pauza din-
tre doua urari de
viata schioapa a-
dresate federa-
tiei de specialitate

(de ce-i zice de specialitate, asta, cred,
n-o stie nimeni), si face comentarii
sarbatoresti. E ger, Tn Bucegi  visco-
leste, copilul Teascd, trimis de mult
dupa tigari de catre forurile competen-
te, se anuntda Tn zarea strazii mele
c-un dorobant plimbat prin tara lui
Dobrin — conditii ideale. Tncep
ratoarea.

1. Universitatea Craiova — 5 puhete
avans, o hoarda de sampalii in urma-
rire, seziune incertd pentru studentul
Boc; 0 lua el examenele in fata lecto-
rilor ingramaditi cu talangile la tri-
buna I-a?

2. F.C. Constanta — Tntarita cu ma-
rinari din porturile Cluj si Bucuresti,
echipa umple inima de sperante uiti-
mului roman de la Pontul Euxin, ac-
torul Jean Constantin si a melodiosului
mesean Dan Spataru.

3. Steaua — 7 puncte distantd de
U. Craiova si doua luni fatd de fosta
C.CA.

4. Dinamo — pune cinci insi  de-o
parte si restul trimite-i la prins hoti.
Prima plingere ar formula-o Teasca :
i s-a furat dorul de munca.

5. C.S.M. Resita — echipa buna, dar
neajutata de federatie ; i-a dat doar
trei jucatori intr-un sezon si-o minge
Tnalta — stie lumea ce vreau sa zic, de
la mine nu mai scoateti o vorba.

6. F.C. Arges — echipa cu doi juca-
tori mari : Dobrin si Puiu Rappaport ;
primul se mai accidenteaza, al doilea,
ar vrea dusmanii.

7. Jiul — Tncearca sa repare grese-
lile federatiei ; vezi meciul de la C|U]
Sa cred ca Dumnezeu s-a mutat pe
Valea Jiului ?

8. U. Cluj — nu cunosc.

9. Poli. Timisoara — scapata de Ta-
che Macri a-nceput sa dea semne de
viata.

10. A.S.A. Tg. Mures — singura care
i-a pus piedica Univ. Craiova. Deci,
rdu stie sd facd, s& vedem daca stie
sa facd si bine.

11. Sportul Studentesc — vezi U.
Cluj, cu o notd in plus pentru Col-
ceriu

12. Steagul Rosu — o echipa e o fa-
milie. Tntelegerea e o floare rara, nu
stiu cine le-a rupt tufanica astora.

13. Politehnica lasi — pe locul asta
a stat si Rapidul, nu cred cd e cel mai
potrivit.

14. U.T.A. — nu mai zic nimic,
spre Paris trece prin Arad.
15. C.F.R. Cluyj — cam Tn dreptul

asta o sa scriu la anul despre Olimpia
Satu Mare, echipa lui Gigi Staicu si
lon Bdiesu. Nu te iert eu. Staicuie I

16. Rapid — m-arata lumea cu destu’
pe strada si frumos nu sint

17. Petrolul — Taporea, Ciupitul,
Curca. Eparu. Manastire... Luati-1 pe
Farimita Lambru si-ndreptati fata afi-
sului.

18. Sport Club Bacau — astora ce sa
le mai zic? tmi sint foarte dragi, dar
s-a terminat pagina. Un rind Tmi tre-
buie neaparat pentru iscalitura.

Fanus Neagu
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