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MPRESIILE noastre si constatarile

meteorologilor se intimpla sa fie,

cel putin o datd, In perfect acord :
de multi ani, o toamna mai frumoasa n-a
stralucit pe meleagurile romanesti, Tncit
fara sd vrei gindul te duce la descrierea
de catre Sadoveanu, In Hanu-Ancutei, a
acelei toamne aurii ca de poveste. Toam-
nda frumoasa si rodnicd, deopotriva. Toam-
nd in haine de lucru. Pentru ca la splen-
doarea naturii ce intirzie, pind mult peste
echinoctiul al doilea, sa se supuna legilor
ei implacabile, sa decline spre ploile pre-
vestitoare de zdpezi, se adauga bogatia
roadelor si a pamintului. Nu sint pur si
simplu frumoase aceste zile, ci pline de
vestile muncii de pretutindeni, de efortul
oamenilor de a smulge naturii cit mai
mult din ce poate da, de Tncercarea lor
de a transforma un dar firesc in expre-
sia unei vointe unanime de prosperitate
sitemeinicie.

Deloc intimplator, vizitele de lucru —
cum Sse numesc, cu un termen potrivit si
nobil, — ale secretarului general al parti-
dului nostru sint, In aceste zile, mai nu-
meroase si  mai staruitoare dectt oricind.
,Ziua recoltei" a trecut, dar prezenta to-
vardsului Nicolae Ceausescu in mijlocul
muncitorilor de pe ogoare si, fireste, nu
numai acolo, dar in fabrici, institutii de
culturd, pretutindeni unde se munceste
spre folosul tarii si al poporului, se face
simtitd, ca o deprindere necesarda si sim-
bolicad de a lega cele mai Tnalte obligatii
in stat de munca obisnuita si cotidiana a
tuturor cetatenilor. Este un exemplu stimu-
otor si o dovada a spiritului de raspun-
dere comunista fatd de destinele Roma-
niei care a animat si anima permanent
pe secretarul general al partidului.

Muncd rodnica, serioasa, Tnsufletita, a-
sadar, la care participa toti cetatenii ta-
rii ; fiecare pe domeniul lui firesc de ac-
tivitate si, in acelasi timp, oriunde e ne-
voie. De mare importantd educativa, ac-
tiunile de munca patrioticd ce antreneaza
sute de mii de tineri, muncitori, elevi, stu-
denti, sau alte categorii de oameni ai
muncii, au devenit si ele, in aceste zile
de toamna, una din obisnuintele semni-
ficative ale societdtii noastre. A fi acolo
unde e nevoie, a te stradui sa fii folosi-
tor in fiecare clipd, — iatd ce nobil n-
demn contin astfel de actiuni, pe cit de
admirabile In Tnsasi ideea care le-a inspi-
rat, pe atit de eficiente in fapt.
O eficientd practica, dar si una
morald totodata : toti aceia dintre noi care
au participat, chiar si o singurda data, la
0 asemenea actiune au simtit ce Tnseam-
na solidaritatea prin muncd. Cu atit mai
mult, scriitorii, artistii n-au
ramas, nu puteau ramine,
insensibili la acest splen-

did efort colectiv, la acea-
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std generoasa daruire
care fac sa fie parca si
mai frumoasa toamna fru-
moasa pe care o traim. O
toamna n haine de lucru.
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Edificiul nou al Teatrului de Stat din Tg. Mures

AM inaugurat cu putin Tnainte Teatrul de Stat din Tirgu-Mures. Acest minunat edifi-
ciu are si o arhitectura frumoasa si este executat in bune conditii. Doresc sa adresez felici-
tari proiectantilor si constructorilor pentru ceea ce au realizat, sa felicit pe toti cei care
au contribuit la realizarea lui, pe toti oamenii muncii din municipiul Tirgu-Mures si din ju-
detul Mures, care vor fi beneficiarii acestui minunat ldcas de arta si cultura.

Desigur este un lucru bun ca avem un asemenea teatru. Fara ndoiala, acesta consti-
tuie 0 mindrie pentru cetatenii din Tirgu-Mures. Dar aceasta incumba celor care sint che-
mati sa lucreze Tn cadrul teatrului, artistilor, conducerii teatrului, precum si conducerii mu-
nicipiului si judetului, sarcini deosebit de mari pentru a face ca aceasta constructie sa ser-
veascd in cele mai bune conditii scopului pentru care a fost edificatd — si anume educarii
intr-un spirit nou, socialist, a oamenilor muncii, propagdarii artei si culturii socialiste, Tnain-
tate. Acest lacas trebuie sa aibd o activitate culturald multilaterald, s& puna la Tndemina
locuitorilor piese de teatru inspirate din eroismul poporului nostru, din munca unita a
oamenilor muncii de pe aceste meleaguri, din realizarile socialiste ale patriei noastre. Spe-
ram ca oamenii de teatru si de culturd din Tirgu-Mures vor face ca la aceasta minunata
constructie sa se adauge si o activitate culturala minunata, care sa dea cu adevarat o di-
mensiune noud, sa faca sa straluceasca si mai mult acest edificiu de artd si cultura.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din  cuvintarea la Adunarea
populara de la Tg. Mures)



VIZITA de lucru pe care tovarasul Nicolae Ceausescu a fa-

m cut-o la Tirgu-Mures se Tnscrie la loc aparte Tn bogata cro-
nica a rodnicelor sale Intilniri cu oamenii muncii din toata tara, prin stilul ci
de o ampla eficienta, prin orizontul larg, complet, al problemelor discutate,
prin Tntelepciunea criticilor formulate si precizia indicatiilor date de secre-
tarul general al partidului nostru. Exemplu de munca devotata pina la sacrifi-
ciu, activitatea tovarasului Nicolae Ceausescu este, prin excelentd, stimulatoare
de initiative noi, de analize minutioase si profunde. Cuvintele sale sint, de mult,
Tn toate Tmprejurarile, un puternic indreptar pentru ntregul popor muncitor,
care simte si intelege cu citd dragoste si autoritate este cirniuitd munca si
bogatia nationalda pe caile cele mai potrivite ale progresului si bunei stari.
lata un citat edificator din cuvintarea pronuntatd la adunarea populard de
la Tirgu-Mures : ,,Succesele pe care le-am finregistrat in realizarea planului
Tn industrie si agricultura sint, fard nici o Tndoiald, un motiv de mindrie si
de bucurie pentru toti oamenii muncii, pentru intregul nostru popor, dar nu
trebuie sa uitam ca mai avem Tnca mult de facut pentru a strabate drumul
lung Tn vederea ridicarii economiei tarii noastre la nivelul tarilor dezvoltate,
pentru a asigura un grad Tnalt de dezvoltare a industriei si agriculturii —
conditie primordiala pentru faurirea societatii socialiste multilateral dezvol-
tate, pentru trecerea la edificarea societdtii comuniste pe pamintul patriei
noastre™.

VENIMENTELE din Orientul Mijlociu, gravele ciocniri
m"'militare, cu toate consecintele lor tragice, pierderi de mii
de vieti omenesti, suferinte ingrozitoare impuse unor fiinte fara vina, pagube
materiale ce irosesc imense valori de munca si de economie, stirnesc, pretutin-
deni, Tn mintile tuturor oamenilor de bund credintd, un sentiment de adinca
deprimare si, Tn acelasi timp, o ingrijorare justificatd pentru pacea si coopera-
rea popoarelor, comandament suprem al civilizatiei adevarate. Opinia publica
romaneascd nu inceteaza sa creada si sa spere In reglementarea rationald, pas-
nica si justd a conflictului militar. Acesta trebuie, neaparat si neintirziat, re-
adus pe planul strict politic, al negocierilor, care, oricit ar fi de grele si de
lungi, nu pot avea aspectul inuman, absurd si crincen, al razboiului. Tn repe-
tate rinduri, Romania socialista a militat consecvent pentru Tntarirea unui nou
curs Tn viata internationala, de destindere si colaborare. ,,Fiind preocupati de
a realiza aceasta politica — a spus tovarasul Nicolae Ceausescu Tn cuvintarea
pronuntata la Tirgu-Mures — ne-a- produs o mare Tngrijorare reluarea ostili-
tatilor si desfasurarea actiunilor militare din Orientul Mijlociu. Este stiut ca
Romania s-a pronuntat in mod constant pentru o solutie politica. Ea a declarat
nu o data ca mentinerea sub ocupatie de catre Israel a teritoriilor arabe ocu-
pate prin fortd in cadrul razboiului din 1967 constituie o permanenta sursa de
conflict si poate duce, oricind, la un nou razboi. Din pacate, acestea s-au ade-
verit. De aceea, dorim, din nou, sa reafirmam pozitia guvernului si a poporu-
lui roman — de a se pune capat razboiului, actiunilor militare, de a se aplica
rezolutia Consiliului de Securitate, de a se elibera, de catre Israel, teritoriile
arabe ocupate Tn urma razboiului din 1967, de a se asigura o pace dreapta,
justa, in care toate natiunile din aceasta parte a lumii sa se bucure de suve-
ranitate, sa aiba garantata integritatea teritoriala, sa-si poata concentra fortele
n directia dezvoltarii lor economico-sociale. Consideram, de asemenea, catre-
buie sa se tind seama si de necesitatea de a se asigura solutionarea problemei
populatiei palestiniene Tn conformitate cu ndzuintele sale. Stntem ferm hotarfti
sa actionam, sa facem tot ceea ce depinde de noi pentru a contribui la instau-
rarea pacii; la instaurarea unei paci trainice Tn Orientul Mijlociu™.

U DOUA fazd a Conferintei pentru securitate si cooperare Tn

m  Europa incheie, azi, joi 18 octombrie, o luna de activitate
neintreruptd, de examinare a tuturor aspectelor acestei importante si creatoare
actiuni internationale. Romania, asa cum s-a aratat, Tn repetate rinduri, prin
glasurile cele mai autorizate si competente, este hotarita sa faca totul pentru
reusita lucrarilor de la Geneva, pe care le socoteste, pe drept cuvint, corespun-
zatoare atit intereselor tuturor natiunilor europene, cit si cauzei pacii si cola-
bordrii din Tntreaga lume. Tn acest spirit, reprezentantul tarii noastre la lu-
crarile fazei actuale a Conferintei a prezentat o propunere privind adoptarea
unui complex de masuri menite sa faca efectiva nerecurgerea la fortd sau
amenintarea cu forta, document menit sd contribuie din plin la satisfacerea
unor cerinte de importantd fundamentala pentru asigurarea securitatii Tn Eu-
ropa. Proiectul romanesc a fost examinat cu cea mai mare atentie, timp de
doua saptamini, deoarece, asa cum s-a si subliniat in timpul dezbaterilor, con-
tine teze noi, fiind organic construit Tn jurul ideii de nerecurgere la forta si
orientind discutiile catre un ,tratat general european privin nerecurgerea
la forta“.

Documentul romanesc preconizeaza reglementarea tuturor problemelor
litigioase pe calea consultarilor si prin mijloace pasnice. Din discutii a rezul-
ta importanta politicd a unor masuri, ca obligatia de a nu introduce si a nu
mentine trupe pe teritoriul altor state fara acordul acestora; s-a preconizat
angajamentul de a nu efectua miscari de trupe, manevre militare sau demon-
stratii de forta la frontierele altor state. De o atentie vie s-au bucurat propu-
nerile de a nu se recurge la constringeri si presiuni economice Tmpotriva altor
state. Tn general, documentul prezentat de Romania a fost considerat ca avind
,,un caracter profilactic', fiind destinat sa combata ,,virusul politicii de forta".
In aceeasi ordine de idei, a prezentat si delegatia Elvetiei un document, Tn
dezbaterile organului special de lucru, prin care se prevede nfiintarea unui
sistem de reglementare pasnica a diferendelor, ca o necesitate de neinlaturat
Tn situatia Tn care relatiile dintre state pornesc de la noi baze, furnizate de
Thsesi noile conceptii de interpretare a principiilor dreptului international.

I N ziua de 12 octombrie a avut loc la Buenos Aires cere-

> monia instalarii generalului Juan Peron ca presedinte al
Argentinei. Ales Tn aceastd Tnalta functie la 23 septembrie, cu cel mai mare
numar de voturi intrunit vreodata de candidatii la presedintie, Juan Peron a
primit acest mandat cu durata pina la 25 mai 1977. Puternicul consens elec-
toral Intrunit de actualul presedinte este interpretat de toti observatorii politici
ca manifestarea puternicei dorinte Fopulare de a se instaura un regim de uni-
tate nationald. Candidatura generalului Peron, ca presedinte, si a sotiei sale,
Isabel Peron, ca vicepresedinte, au concentrat aproape 62 la suta din voturi,
ceea ce reprezintd un record de popularitate si permite ,,Frontului justitialist'
sa-si desfasoare, Tn plin, cu toatd energia, programul de guvernare.

Cronicar

Revista I
-revistelor |

A Din ancheta asupra prozei romanesti
Z” contemporane, initiati de VIATA
ROMANEASCA 1n ultima sa aparitie (nr.
7, iulie, 1973), semnalam raspunsul lui Ste-
fan Banulescu (la Tntrebarea ; ,Daca a-
reciati ca se poate vorbi de diversitate
In proza noastra actuald, care sint prin-
cipalele ei tendinte si directii estetice?"):
»Diversitatea Tn proza si In literatura
n general ? Dar poate fi oare altfel?
Aceasta este Tnsasi natura literaturii, e
un dar interior al ei, nu i se poate lua
fara a o ucide, nu i se poate face cadou
din afard, din moment_ ce-1 are.
Pentru cd numele de scriitor a _fost
si ramine legat de originalitate. Doi au-
tori care se aseamana se anuleaza reci-
roc. Un scriitor mare imitat chiar exce-
ent de un altul sau de o suta ramine
uluitor de singur. Nu exista teama mai
feroce pentru scriitor decit aceea de a
i se usca mina si de a fi silit sa scrie cu
laba altuia. Se stie ca Tn cazul scolilor
si al curentelor literare, tot scriitorii au
fost aceia care au emis observatia ustu-
ratoare : scolile nu sint bune decit pentru
maestri. De aceea f.1 sa spunern mai
ntli’ cd proza actualda romaneasca se
bucurd de personalitatile unor autori
care-si pricep foarte bine meseria si care
nu confunda masa de scris cu cantina.
Literatura scrisa dupa retete a fost Tn-
cercata si i se cunoaste esecul. Orice re-
petitie riu se mai poate face decit fie
din cinism, fie din lenea gindirii."
Asupra celorlalte pagini vom reveni.

Tn TRIBUNA un nume tot mai frec-

W vent in ultimele luni este acela al lui
lon Marcos. Alaturi de Victor Felea si lon
Vlad, critici cu experientd, tinarul
lon Marcos se consacra, cu masura in
judecati si eleganta Tn expresie, cronicii
iterare. Nu ne Tndoim ca viitoarele ar-
ticole vor confirma impresia foarte buna
pe care ne-au lasat-o cele de oina acum.

Ne surprinde neplacut Tn schimb (in nr.
41? stilul' unei interventii a poetulur loan
Alexandru despre ,poezia nouda”. Din
stima pentru poet, ne marginim sa citam
fara alte comentarii : ,Va fi poezia noua
nu saltareata si rimoasa, nu de scurta res-
piratie si vag sugestionatd, nu dulce mla-
diindu-se  sI ieftin fardata cu imagini
cosmetice, nu_ capritios _fnecatd Tntr-o
poanta, nu didactic sterild, nu educativ
epigonica, nu Tn calduri uritesti, nu_dra-
gostg_ amoroasd, nu_castrat profunda, nu
uhait monumentald, nu funerartropica,
nu moirologicd, nu subiectiv critica, ci
cu totul altfel.

~Va fi ea. poezia noud, va fi liric obiec-
tivd, monumental national cutremurator
limpede_cum brusc _se lasa soarele Tntreg
Prln sparturile norilor pe platoul fostelor
emple arhaice pe virfurile Bucegilor, ea
va fi o rostire descarcata de imagini pali-
de, o poezie parabolica mergind pe spatii
imense vizionar construite in raceala de
Boras getic rasucita spre stele Tn gerul
sufletesc al unei fiinte prea iubitoare.”

Sa tot Intelegi cum va fi sau nu va fi
poezia noua !

Avem dreptul sa punem Tntreaga
Y4 civilizatie actuala, cum s-a facut de
catre multi, si in nenumadrate ocazii, ,,sub
semnul ochiului" ? Un raspuns categoric
afirmativ nu se poate da. Refuzind (ca
imposibile si de nedorit, pentru ca unila-
teralizeaza omul) ,,ierarhiile axiologice" si
acceptindu-le ,,doar pe cele functionale",
lon Pascadi constatda de la bun Tnceput
(Civilizatia imaginii — caracteristica a
prezentului, Tn CRONICA, nr. 41/12 oct.
a.c-) ca, fara indoiala, ,eficienta imaginii
pare a fi superioard" si Tncearcd mai de-
parte sa-si explice si sa ne explice, cu
argumente bine Tnlantuite, ,sporul de
prestigiu al acestei modalitati de comuni-
care". La finele demonstratiei, care pune
accentul pe resorturi de natura psihologi-
cd Tn primul rind, autorul atinge (inevita-
bil) problema ,,poluarii imagistice”, a pe-
ricolelor pe care ea le presupune : pasivi-
tatea quasi-totala a receptorului, tendinta
spre comoditate a gindirii etc. Dar de-
parte de a se alarma si de a decreta (o-
datda cu Mec. Luhan) stingerea ,,galaxiei
Guttenberg", el Tsi exprima Tncrederea in-
tr-o resurectie la alt nivel a spiritului
uman : ,,Probabil cd dupa ce-si va fi
exteriorizat visurile, dorintele, idealurile
Tn imagini capabile sa Tnfatiseze sensibil
un model estetic, omenirea se va cobori
din nou n sine, cautind Tn interior ras-
puns la nevoile ei si construindu-si sin-
gura, cu materialele Tnmagazinate 1n
minte, modelele dorite si asteptate".

Ar fi_putut fi interesanta pagina de-
dicata picturii  naive din ORI-

ZONT (nr. 41, joi 11 octombrie 19

Pag._ 8), mai ales ca, dupa titlu — Pi
. orii naivi din Banat — promitea sa ofe

cititorilor sai aspecte ale unei picturi

doua ori necunoscute. Dar Tn afara unr

simple informatii — ,,la Vulpera
Elvetia, lucrdrile unui grup de artisti
naivi din judetul nostru (macar numele
sa li se fi dat! — n.n.) au Tneintat" —
revista timisoreana publicd astfel de cro-
nici_plastice : ,,Despre_colajele lui Cons-
tantin Mugur s-a mai scris. Uneori cu
entuziasm (a facut-o si semnatarul aces-
tor rinduri), dar s-a constatat aproxima-
tiv atit : lucrdrile lui sint din deseuri de
textile si piele”. Si atit ! Paranteza apar-
tine semnatarului articolului, A. Gh.
Ardeleanu.

Dupa astfel de pertinente ,,comentarii
la obiect”, se poate citi in aceeasi pagina
un articol cu un vadit caracter teoretic
semnat de Coriolan Babeti din care citdm
citeva fragmente, suficiente pentru lamu-
rirea cititorului _nostru : ,,Nu am auzit des-
pre muzica naiva sau literaturda naiva, des-
pre dans sau cinematograf naiv. De ce s-a
nascut si prolifereaza in artele Plastice,
n special, sub semnul culorii ? Poate
pentru cd, in epoca «culturii imaginilor»,
ofensiva frumosului Tn_artele vizuale Tsi
cautda Tmplinirea pe caile tuturor posi-
bilitatilor". ,,Inspirata de asemenea de
ocupatiile  domestice, de activitatile
agreste sau industriale, pictura naiva mai
contine si un fapt paradoxal : transpu-
nerea artisticdA a imaginii — adeseori
kitsch — a fotografiei sau cartii postale”
in vadita contradictie cu_o afirmatie an-
terioara : (Pictura’ naivd) este ,reactia
tacitd a «subconstientului colectiv», fata
de cerebralismul artei culte, de dispersia
ei, fata de kitsch si impostura™).

Astfel de ,reflectii plastice” sint Tnsotite
de o corespunzatoare ..reflectie filosofica":
,Talentul ~este condamnat, probabil, sa
ramina talent".

In sfirsit ,,Orizont" publicd o ,ancheta
realizata’ de A. Gh. A(rdeleanu)"” printre
pictorii naivi ai judetului Banat, de a carei
autenticitate nu ne-am Tndoi citusi de pu-
tin daca am putea admite ca un Dictor naiv,
zugrav de meserie, rasounde astfel la Tntre-
barea ,,De ce nietati?" ,,Daca e adevarat
ca arta reprezinta un drum spre Tmplinire,
ori 0 modalitate de a transmite prin ea
frumusetea omenescului din noi, a fru-
musetilor din jurul nostru, sau ca ea
poate deveni la nevoie o arma Tmpotriva
raului, a urftului, o chemare spre bucu-
rie, spre puritate, atunci Tn aceasta
trebuie sa cautam si semnificatia petei
de culoare, a liniilor, a formelor. Pentru
mine, arta Tnseamna viatda, cunoastere,
frumusete, bucurie, fericire, Tnseamna
lumea Tn care m-am nascut. Arta este
viata mea, este mireasma pentru sufle-
tul meu”.

A STEAUA (nr. 19, 1—15 oct.  1973)
7> acorda literaturii originale (de buna
calitate) un spatiu relativ intins — daca
avem n vedere structura fixa a(f)ubllca—
tiei clujene si preocuparile ei Tndreptate,
de cele mai_multe ori, spre eseu si co-
mentariu critic.

Ironia melancolicd a Iui Ovidiu Genaru
(din excelentul poem Goana dupa feri-
cire, de pilda : ,,Oricit de grabita ar fi /
goana, dupa fericire. / ce bine-i sa pri-
vesti Tn urma / case din ce Tn ce mai
batrine, copaci, tot mai grosi, / chipuri
ce seamana leit cu cimpia, nouri diafani
ca sufletele de demult, / traznetul to-

lanit Tn iarba, / umbra pastorilor iubind
umbra trestiilor, / arta pietrelor mari
de-a se sfarima / in tacere fara vaicareli,
fara pretentii, fara lacrimi) se ntil-
neste Tn paginile numarului de fata cu
muzica subtild ce strabate' versurile lui
Petre Ghelmez (,,Vazduhul ma-nsteleaza
cu gheara lui fierbinte, / Clar, ochiul
meu tresare din alte galaxii, / Auzul
mi-1 sfisie cometele tirzii / Ce-mi tra-
verseaza cerul albind sub oseminte.” —
Vazduhul ma-nsteleaza...). Tnsa adevarata
surpriza (Ovidiu Genaru si Petre Ghel-
mez fiind nume de multa vreme consa-
crate) o constituie tTtnarul prozator Eu-
gen Uricaru, cu povestirea intitulata
Transportul. In echilibrul mijloacelor de
expresie si mai ales Tn capacitatea de
a crea tensiune si atmosfera ni s-a pa-
rut ca distingem semnele urei certe vo-
catii epice.
r. e. d.



Varietatea
de stiluri

F ORMULELE  consacrate,

B pentru a putea fi intelese,
n mod marxist intelese, trebuie vazute n
relatiile si corelatiile lor, Tn context cu alte
formule, nu mai putin consacrate si, mai ales,
este_absolut necesar s& vedem care sint deter-
minarile de structura sociala si moment istoric
ce le-au impus si cu adevarat le explica.

De aceea credem ca este inutild o discutie
asupra intelesului ,varietatii de stiluri”, luat
n sine, ca o problema strict estetica, sa ne in-
trebam unde Tncepe stilul si unde se termina,
care este limita dintre stil, viziune, continut,
forma, expresie si mesaj. Delimitarile de ter-
meni sint, e adevarat, intotdeauna utile si ope-
ratia de definire a lor ar fi strict justificata
daca ea ar fi fost afirmatd de un estetician sau
chiar de un congres de esteticd. Precum se stie
insa, ,varietatea de stiluri" a fost formulata la
Congresul al IX-lea al P.C.R. si reafirmata atit
de Congresul al X-lea cit si in referirile la arta
si literatura ale conducatorului Partidului si
Statului, Tn interviuri si teze oficiale sau re-
prezentind organizatii obstesti de breasla. Cu
alte cuvinte, reprezintd o pozitie politica, nu
numai estetica, deloc intimplatoare, legata si
exprimind in planul artei un vast program po-
litic si ideologic care ghideazd Tntreaga viata
sociala a tarii.

Formula a aparut impreuna cu altele si este
nemijlocit legata de ideea dezvoltarii multila-
terale a_personalitatii umane. Desigur, nimeni,
niciodatd, n-a vorbit despre ,monotonia de sti-
luri”, pentru cd Tn mod absolut ea nu este nici
macar posibila. Nimeni pe lume nu-1 poate
face pe Marin Preda sa aiba acelasi stil cu
Eugen Barbu sau cu Zaharia Stancu, pe Fanus
Neagu sa scrie la fel cu Nicolae Breban, /Ee
Nichita Stanescu sa nu se deosebeascd de Al.
Phillipide. Tn nici o perioada a istoriei literare
nu s-a scris la fel, la nivelul adevaratelor per-
sonalitati literare. Dupa cum nimeni niciodata
n-a afirmat ca personalitatea umana nu tre-
buie sa se dezvolte, ca ea trebuie sa fie unila-
terala sau zdrobitd. E adevarat cd acum, adica
in ultimul deceniu, se vorbeste despre apararea
legalitatii, dar cine a pretins vreodata ca legile
trebuie Tncdlcate ? Vorbim de continua dezvol-
tare a democratiei socialiste, fara sa o opunem
vreunei perioade in care s-ar fi teoretizat des-
pre ingradirea eli.

I OATE aceste formule pro-

m gram, intim legate intre
ele, contemporane Tn aparitia lor n limbajul
politic, exprima un accent deosebit si 0 grija
deosebitd fata de combaterea unor manifestari
ce pot impiedica dezvoltarea societatii noastre.
Ele indica, fara gres, trecerea intr-o etapa in
care puterea noua este consolidata, nu mai este
amenintata de dusmanul dinduntru, ele nu sint
o concesie facuta vreunei doctrine liberale, ci o
manifestare a unei victorii politice de netaga-
duit. Tn acelasi timp, ele aratd aparitia unor
necesitati sociale si a unor prioritati. Romania
are drept sarcina primordiald ridicarea nivelu-
lui ei de civilizatie, dezvoltarea multilaterald,
adica atit a economiei cit si a institutiilor sale,
a nivelului intelectual si moral al cetatenilor
care ei sint factorii acestei dezvoltari. Dezvol-
tarea implica o mare varietate Tn toate dome-
niile, un mare efort sustinutde munca, darnu
numai efort si entuziasm, ci si initiativa, capa-
citate creatoare, o emisie continua de idei noi,
capabile sa asigure un ritm Tnalt si Tn acelasi
timp o rezolvare a multiplelor probleme socia-
le, politice, economice, care devin din ce n ce
mai structurate, mai corelate. O societate este

cu atft mai dezvoltata cu cit este mai comple-
xa, deci mai corelatda, cu multiplele laturi n
interdependenta si interconditionare reciproca.

Nu este posibild, Tn acest context, o arta sio
cultura simplista, monotona, sablonarda, care
sa se adreseze unor oameni, fie ei tarani, mun-
citori, membri ai intelectualitatii tehnice si
stiintifice sau celor ocupati cu disciplinele
umaniste, care au de rezolvat probleme multi-
ple_si deloc simple. Dar o artda complexd, ea
Insasi, este creata de personalitati distincte,
bine creionate, manifestindu-se plenar si ori-
inal, ea nu poate fi facuta nici intr-o singura
ormula si nici de un singur om sau de putini
oameni. Doar un evantai larg poate cuprinde,
surprinde si crea imaginea complexa, nu lipsita
de unele contradictii, a societdtii romanesti
contemporane.

Varietatea de stiluri este neindoios un mod
de a incuraja_aparitia unei arte complexe, un
mijloc de eliberare a energiilor creatoare, a
ideilor noi, In ultima instanta, o modalitate de
a afirma o mai mare libertate de expresie.

Libertatea este, filosofic, necesitate inteleasa,
insd accentul cade Tn aceasta formulare pe cu-
vintul ,,inteleasd’, nu oarbd, sinimeni nu poate
intelege nimic dintr-o realitate complexa inghe-
suita in  formule Tnguste sau Tn preconceptii.
Arta este un mijloc de dezvoltare a imaginati-
ei tuturor, forma speciald de cunoastere, cali-
tate a inteligentei umane, care, se stie acum
precis, 1si construieste modele ale lumii. Ea
dezvolta afectivitatea care da impuls si finali-
tate gindirii — este baza ei tonica.

E ACEEA, o culturd com-
plexa si Tnaltda, nu este o

problemad secundara a unei soci

trd, unul din mecanismele ei de autoreglare.
Un om devenit din individ personalitate, cum
trebuie sa devina fiecare om al societatii soci-
aliste, trebuie sa poata sa se manifeste plenar
— tocmai pentru a-si potenta toate calitatile
necesare actului de creatie, util Tn acest mo-
ment in fiecare sector al vietii sociale. Concen-
trarea pe o singurd directie limiteazi orizontul
si face pe membrii societatii incapabili sa ras-
punda adecuat problemelor complexe pe care
trebuie sa le rezolve. 1intr-o societate in curs
de impetuoasd dezvoltare nu se poate reactio-
na prin reflexe conditionate, pentru ca ele pre-
supun un mediu relativ simplu si constant.

u trebuie sa obosim niciodata sa accentuam
si sa scoatem Tn evidentd corelatiile, legaturile,
structurile — iar estetica ,varietatii de stiluri"
are tocmai un asemenea inteles corelativ. A
lupta pentru impunerea ei — intr-o societate
vie, deci care presupune lupta noului cu ve-
chiul, a o aplica Tn practica, este un act pro-
%resist si patriotic. Curajul civic si moral, du-

late de un Tnalt spirit de raspundere fata de
promovarea valorilor_ autentice, nu sint niste
categorii de care sa nu mal avem nevoie
si ele vor fi necesare oricdrei societati vii,
neanchilozate.

~Transformarea constienta a tarii, prin parti-
ciparea tuturor, este prioritatea absolutd a
timpului  nostru, si ea se poate realiza prin-
tr-un complex proces de crestere a unor per-
sonalitdti, Tn toate domeniile, singure capabile
sd realizeze unitatea in diversitate, diversita-
tea corelatd 1n structurd. ,Varietatea de sti-
luri" nu este o problema de argutie estetica,
din contrd, ea are o conotatie nemijlocit po-
liticd. Ea nu poate fi discutata in sine, rupta
din_legdtura organica cu semnificatia social-
politica a operelor.

Alexandru Ivasiuc

Mihail Meiu : ,,ACIDALIA"

Transhumanta

latd acum ma apropii de voi

si ma Tndepartez de surisul viclean al iubitei
Tmpins pina dincolo de tradare

M3& despart de mine si ma apropii de voi
pina la limita Tn care mi-am Tnnobilat suferinta

eﬁé‘né la limita Tn care mi-am sudat sufletul

theChie 67Ral si voi cartofii

Tmi scutur zgura iluziilor de pe aripi

si revin la mine mult mai singur

dorind sa uit de numele din floarea singelui

sa ma retrag sub platosa simtamintelor

unde fiecare gind ma aduna din bratele suferintei
sa pot pluti pe deasupra uitarii

ca 0 mingfiere ucisa pe umarul dragostei

unde mi s-a imprimat sarutul

prea mult asteptat

latd acum ma despart de mine

pina la marginea unei melancolii

pina aproape de cea de a doua moarte

dar nu ma pot desparti

de suferinta Tmpinzita pe suprafata nelinistii
unde sa-mi ratacesc temerile

din prefata singelui amagit

care ma apropie de tarina inevitabila

lata acum ma apropii de voi

si ma indepartez de mine

pinad la limita care mi-a Tnnobilat suferinta
pina la limita care mi-a impodobit poezia
Ma apropii de realitatea cuvintelor

sa-mi smulg numele de pe buzele iubitei
Tn bratele careia mi-a decedat dragostea

lata acum ma apropii de voi

ma apropii de pamintul patriei

pentru o noua transhumanta

deoarece eu sint cel ce va pregateste nasterea
din alti tuberculi

Ma apropii de pamint

pentru o noua transhumanta

si pe orbitele cosmice ma supun acelorasi legi
sa ajung pTna la capatul existentei

unde va Tncepe Tntiia moarte

cind va trebui sa ma despart de cuvinte

lon Sofia Manolescu




Colocviul ,,Romaniei literare™

Universul artel noastre

Leonida Teodorescu:

Masura
adevarata

a valorii

RICE literatura tinde, Tn cea

mai adinca intimitate a dinami-

cii ei, spre universalitate, odata,
Tnsa, realizat acest deziderat, univer-
salitatea devine o stare, o permanenta.
Este cazul tuturor marilor literaturi ale
lumii. Din nefericire acest lucru este
mai lesne de formulat decit de realizat,
printre altele si datorita faptului ca nu
poate fi programat, ca nu pot fi indi-
cate niste obiective dincolo de ideea
faimosului baston de maresal care zace
Tn orice ranita de recrut. Literatura
noastra (dar nu numai a noastrd) par-
curge o evolutie intensiva, acumularea
de valori, ca si largirea ariei de mani-
festare fiind, amindoua, fapte de ex-
trema evidentd. Aceasta este o conditie
necesara pentru a transforma literatura
romana ntr-un fapt al constiintei este-

Marius Dumitrascu:

Umanismul

romanesc si

citeva delimitari

N paginile ,,Romaniei literare"

ITn cuprinsul colocviului  despre
Universul artei noastre, a apa-

rut un articol deosebit . ,, Pe cind ora

literaturii noastre" ?

Paul Anghel analiza aici elegant si
nuantat posibilitatile patrunderii lite-
raturii noastre in circuitul universal.

Plasata insa intre alte coordonate,
problematica articolului ar putea ca-
pata si alte aspecte.

Dezbaterile din ultima vreme au
Scos la iveala necesitatea  formarii
unei noi constiinte roméanesti. Dar Tm-
plinirea acestei necesitati presupune
descoperirea liniilor de forta ale ace-
lei atitudini (fatd de om. de societate
si de naturd) capabile sa sintetizeze
intr-o unitate functionald noua miezul
universal al marxismului, problemati-
ca omului contemporan, dar si notele
specifice ale spiritualitatii noastre. De
aceea, formarea noii constiinte poate
fi Tnscrisda Tn miscarea mult mai larga
a descoperirii fundamentelor unui nou
umanism (de data aceasta romanesc)
distinct de cel al Antichitatii sau de
cel al Renasterii.

Si acest lucru — oricit de coplesitor
ar parea la prima vedere — este pe

deplin posibil. Caci in acest plan, for-
ta unui popor nu sta nici Tn numar
(elinii formau o colectivitate pitica
fata de neamurile tracice), nici Tn uni-

tice contemporane. Necesara, dar nu
suficientd. Daca discutam lucrurile cu
maxima seriozitate, va trebui sa recu-
noastem ca ne-a lipsit o explozie, un
salt sau altceva, care sa ne transforme
(in constiinta estetica a zilelor noastre)
dintr-un obiect de informare intr-un
sistem de referintda. Faptele vietii noas-
tre de azi, ca si cele ale istoriei noas-
tre n-au ajuns Tnca sa aiba in cartile
noastre calitatea unor concepte univer-
sale. Evident, despre literatura noastra
se scrie tot mai mult in lume, apar ar-
ticole, studii, monografii, dar a ne mul-
tumi cu asta Tnseamna a ne multumi cu
un fel de glorie, or, noua (literaturii
romane si nu unor scriitori anume) ne
trebuie o glorie adevarata, iar nu ceva
care seamana cu ea. Este bine ca apar
articole, studii si monografii despre noi.

versalitatea limbii si nici in puterea eco-
nomica (Roma imperiala raminind tri-
butara totusi spiritului elin).

in planul Tn care ne miscam, aceste
conditii pot fi cel mult auxiliare pre-
tioase, dar nicidecum factori suficienti
si necesari.

UM foarte bine sugera Paul
Anghel, nordicii nu au Tndepli-
nit Tn ultima mie de ani nici una
dintre conditiile de mai sus si totusi,

n istoria spiritului uman se poate
vorbi astazi de un ,,moment nordic".

Tocmai de aceea, umanismul roméa-
nesc este o perspectivd nu numai po-
sibila, dar si demna, el reprezentind

singura cale care ne ofera o iesire so-
lida din anonimat, o trecere din rindul
acelora care se sincronizeaza in rindul
acelora cu care te sincronizezi, o ple-
care din zona receptarii actului de cul-
turd universal valabil, spre zona fier-
binte a genezei si impunerii lui.

Nu putem cuceri o lume grabita si
poate si putin indiferentd prin impu-
nerea sporadicad a unui scriitor sau
a unui sector restrins de literatura.

Nu se poate reusi decit printr-o pa-
trundere masiva la izvoarele gindirii
si simtamintelor acestei lumi, adica
prin modificarea sau completarea a-
cestora. Si aceasta interventie nu ne-o
oferda decit perspectiva unui nou uma-
nism.

dar pina la urma nu ele dau masura
reald. Important nu este faptul ca apar
niste lucrari speciale despre noi, ci
faptul Tn cite articole, studii si mono-
grafii scrise despre altii sintem pre-
zenti ca un sistem de referinta. Este
foarte bine cind un critic francez, de
pilda, scrie un studiu serios despre noi,
dar masura adevarata a valorii 0 vom
avea atunci cind un critic francez
scriind despre un scriitor englez se va
simti obligat sa se refere la noi. Din
acest punct de vedere cred ca genera-
tiei de astazi 1i revine o mare respon-
sabilitate. Exista un cumul de premise
(literare si extraliterare), care pot per-
mite o noua lansare, o lansare la un ni-
vel superior a literaturii romanesti.
Pentru asta, Tnsa, nu trebuie sa cadem
n pacatele in care cadem periodic —
pe de o parte, dispretul fata de pro-
priile noastre valori, iar pe de alta
parte acordarea statutului de mare va-
loare lucrurilor care n-au decit o bru-
ma de talent.

ADEVARAT c& un scriitor ro-

man de astazi este de doud ori

(cel putin) handicapat fata de un
scriitor englez, sa zicem. In primul rind
este handicapul limbii. Tn al doilea
rind. orice scriitor englez profita de pe
urma starii de universalitate a litera-
turii engleze. Oamenii s-au obisnuit sa
acorde o mare atentie literaturii en-
gleze si-i vor citi si studia pe englezi,
francezi, italieni etc.. Tn primul rind
pentru ca sint scriitori englezi, fran-
cezi sau italieni, pentru ca tin de o li-
teratura care s-a consacrat ca una din
marile literaturi ale lumii. Un scriitor

Niciodata Lautreamont sau Baudela-
ire nu vor mai putea fi miscati din

locurile lor. Niciodata nu-i vom mai
putea sili _sd-i faca loc Tntre ei lui
Urmuz. Epicentrul avangardismului

s-a consumat fertil Tn alta parte. Si
chiar daca poligeneza este o ipoteza
reald, ea a fost compromisa si ruinata in
clipa Tn care constiinta colectiva a
retinut dintre toate punctele de apa-
ritie doar unul singur, prin aceasta
toate celelalte pasind Tn noapte.

E aceea numai o actiune de an-

vergura, ca descoperirea funda-

mentelor unui nou  umanism
ne-ar mai putea ajuta, cu atit mai
mult cu cit acest act de restituire ar fi
pentru noi echivalent actului de guver-
namint datator de independenta natio-
nala, el creindu-ne ca si acesta din
urma (dar Tn alt plan) propria noastra
demnitate.

Descoperim sau zidim ? Sintagma
folosita anterior ,,Descoperirea funda-
mentelor" este ambigud, fiindca usu-
reaza lunecari nepermise de sensuri.
A descoperi Tnseamna 1n fond a intrain
contact cu o realitate deja existenta
(si numai momentan ascunsad). Deci
prin descoperirea fundamentelor noului
umanism, noi nu am face nimic altceva
decit sa preluam o realitate instituita
n afara noastra si fara noi. Ceea ce evi-
dent ar fi fals. Caci noile funda-
mente nu sint nicaieri formulate ca
atare. De aceea, noi nu le descoperim,
ci le zidim.

Caci ce altceva ar Tnsemna reface-
rea tablei lui Pitagora fara Pitagora
sau a fizicii einsteiniene fara Ein-
stein ? O ,,constructie” spiritualda, daca
nu se efectueaza Tnsa prin cercetarea
atenta a importului, risca sa se auto-
distruga. Caci o opera de arta —
spre deosebire de o inventie tehnica
— nu comunica numai inteligenta, ci
si personalitatea colectivitatii din spa-
tiul careia s-a ivit. Este stiut ca lo-
gica nu prezinta abateri  nationale,
opera de arta fiind Tnsa o functie a
acestora. De aceea preluind mecanic
un fenomen artistic aparut altundeva

roman Tnainte de a fi citit trebuie in
primul rind sa se impuna si daca vrem
ca atentia ce ni se acorda sa fie coti-
diand si nu ocazionald, trebuie sa im-
punem in primul rind conceptul de
literaturda romana. Si pentru asta tre-
buie ca grupuri intregi de opere sa de-
vina sisteme de referinta si obiecte de
dezbatere. Problema este nu atit sd ne
sincronizam noi cu altii (este un sta-
diu pe care, din fericire, I-am depasit),
cit sa-i facem pe altii sa se sincroni-
zeze cu Noi.

Tn acest sens cred ca nu se poate
pune problema unor modalitati mai
adecvate sau mai putin adecvate. Cele
mai adecvate au fost si vor fi Tntot-
deauna cele care vor genera opere de
mare valoare, in unele cazuri vor pre-
domina elementele traditionale, Tn al-
tele cele avangardiste. Chestiunea care
se pune, Tnsa, cred ca nu este ce anume
predomina, ci ce anume iese. Daca mo
dalitatile sint nobile si elevate, dar
deceniu de deceniu nu fac decat sa pro-
ducad maculatura, Tnseamna ca este
vorba fie de o neadecvare, fie chiar
de o neputinta a modalitatilor. Dar
asta este greu, daca nu chiar imposi-
bil de hotarit.

N alta ordine de idei, as vrea sa
Ispun ca nu obiectul (ori-
care ar fi el) aroga noblete car-

tii, ci valoarea (daca existd) aroga no-
blete obiectului. O sa mi se replice ca
nu ne este indiferent despre ce anume
se scrie. Evident. Dar in egalda masura
nu ne este indiferent cum anume
se scrie. Au fost atitea lucruri nobile

compromise de carti proaste...

si identificindu-ne cu el, nu facem de-
cit sd ne subminam sau sa ne sufo-
cam propria noastra personalitate. Caci
0 zona culturala valabila nu se consti-
tuie ca atare decit Tn masura Tn care
este ireductibila la toate celelalte. Im-

plicit fundamentele umanismului ro-
manesc nu vor putea fi valide, daca
nu vor tine seama de traditie, adica
de punctele deja Tnchegate ale consti-
intei noastre colective, singurele care
contin notele ireductibilitatii  noastre.
De aceea, aceste fundamente vor tre-
bui sa fie stabilite de catre noi cei
de acum, discutind cu noi insine, dar
si cu ilustrii nostri morti, ctitori ai
unei parti esentiale din fiinta noastra.
De aici necesitatea deschiderii spre
noi nsine.

ceasta planeta. De aici necesita-

tea deschiderii spre altii, traditia
trebuind sa fie nu numai conservata,
dar si suprimata in acelasi timp.

Contemporaneitatea noastra apare
din ce Tn ce mai clar ca 0 matca 1in
care se zamisleste o alta omenire. Im-
plicit pentru a fi valide, fundamente-
le noului umanism vor trebui sa fie
zidite nu numai Tn functie de specifi-
cul spiritualitatii noastre, ci si de mis-
carea acestui vast proces de osmoza
care a cuprins atit. structurile sociale,
cit si orizonturile sufletesti si noolo-
gice ale omenirii.

Antichitatea a cunoscut o perioada
asemanatoare de osmoza. Si atunci s-a
ivit umanismul elin. Fenomenul s-a
repetat Tn urma cu citeva sute de ani.
Si atunci s-a ivit Italia si Renasterea.
Astazi se naste de fapt o noua lume.
Ea are nevoie de un nou cer, de un
nou umanism.

Trebuie sa fim mai mult decit mul-
tumiti ca sintem contemporani cu a-
ceasta perioada de cautare caci ea se
consuma odata la citeva sute de ani.
Este un imens avantaj fiindca ni se da
posibilitatea de a interveni 1Tn jocul
de forte care tind sa configureze viitoa-
rele structuri ale omenirii.

OAR noi nu sintem singuri pe a-



DOMINUS DIABOLICUS

N  binecunoscuta schitda Bubico,
Idescendentul lui Garson si al Gi-
gichii, nepotul si totodata amore-
zul Zambilichii  patimeste exemplar
pentru toti clinii rasfatati cu exces. Pe
podul Prahovii, turbulentul animal este
azvirlit, nici una nici doua, pe fereas-
tra trenului si ,dispare ca un porum-
bel alb Tn neagra noapte, Tnapoi spre
Bucuresti, zburind — la Zambilica,
probabil®.

S-ar spune ca pedeapsa e prea aspra,
oricit de ,,nevricos" se arata Caragiale
si mai ales exasperat de tevatura pro-
dusa de un ciine adorat ca un copil.
In definitiv, Bubico se comporta ,,nor-
mal”, latra preventiv ca sa-si manifeste
fidelitatea si n-are nici o vina daca,
de pilda, lapaie ,laptic’ dintr-un pa-
har pe care 1l Tmparte cu stapina-i.
Dar, Tn acelasi timp, n-are nici un rost
sa compatimim in plus soarta ,,neferi-
citului" reprezentant al rasei canine
nemurit de Caragiale. Sintem Tn plina
fictiune literara, Caragiale se razboies-
te efectiv cu ,,mamiticile ambitioase
cu puisorii lor”, cum zice Paul Zarifo-
pol, iar din Grand Hotel Victoria Ro-
mana stim cu cita oroare asista la ,,da-
rea Tn tarbaca™ a clinelui surprins de
maturatorii municipali. Alta e, fireste,
iproblema si putem vorbi doar de ,,cru-
zimea" artistica a lui Caragiale, expli-
cata de acelasi Zarifopol astfel : ,,Prin
temperament, probabil, prin o trebuin-
ta irezistibila de Tntreaga descarcare
a unei iritatii date, de echilibru simplu,
de Tncheiere absolutda a conflictului o
datd deschis, artistul acesta, adinc me-
ridional, era stapinit de o adoratie in-
tima pentru vechiul postulat dramatur-
gie al rasplatii de istov".

Spre exemplificare, sa introducem o
comparatie. Cind, in Soacra cu trei nu-
rori, Creanga pune pe cele trei femei
s-0 omoare Tn savante chinuri pe soa-
cra, e limpede ca lucrurile se petrec
tot in planul simbolic al artei, iar fata
de soacra, care e un substitut omologat
al raului, nurorile fac oficiul sfintului
Gheorghe sulitind pe balaur.

Revenind la Caragiale, este nedisi-
mulata placerea cu care marele scriitor
se transpune, Tn cfiteva rinduri, dimpo-
triva, Tn roluri demonice. Tn asemenea
clipe, Caragiale se infatiseaza ca un
,dominus diabolicus”, situat la polul
opus fata de personajul temator si si-
clit de interpelarea comuna, cum e cel
din Atmosfera incarcata, sau fata de
modicul erou excedat de ifosele ,,ami-
cului X", Tnaintea caruia Tsi atribuie
postura unui ,,numar trecut la statisti-
ca populatiei”. Dintr-un personaj, ,,asa
de mic, asa de nensemnat"”, ,,pierdut
Tn multime"”, Caragiale sare direct, ci-
teodata, in hainele lui Mefisto, detinind
secretele, stapinind destinele.

Nu mai departe, In finalul amintitei
schite, dupa ce s-a facut instrumentul
sanctiunii, Caragiale paraseste scena ca
si cum s-ar Tnfasura in mantia traditio-
nala a personajului, despicind tenebre-
le si lasind in urma ecoul unui gros
hohot de satisfactie : ,,Pe cind, in mij-
locul pasajerilor gramaditi, cocoana se
jeleste, eu m-apropiu de urechea ei si,
c-un rinjet diabolic, Ti soptesc raspicat :

— Cocoana ! eu l-am aruncat, minca-
i-ai coada !

Ea lesind iar... Eu trec ca un demon
prin multime si dispar Tn noaptea nea-
gra..."

r
“NTREAGA schitd, de altfel, este
Io demonstratie practica de ,,ma-
chiavelicuri”, dupa vorba lui
Trahanache : ,,in timp ce cocoana-mi
povesteste, eu, Tnfrinindu-mi aversiu-
nea si dezgustul Tn favoarea unui scop
Tnalt, intrebuintez cele mai Tnjositoare
mijloace spre a intra Tn bunele gratii
ale nepotului Zambilichii®.

Seductia e jjusa astfel la contributie
ca un mijloc sugerat de o ,inspiratie
infernala™. Detaliile cinice, senzatio-
nale, acompaniaza gesturile lui ,,domi-
nus diabolicus”, fiind Tn cel mai curat
stil al parodiilor din Groaznica sinuci-
dere din strada Fidelitatii : ,,Afara,
noapte neagra ca ideile mele" ori ,,Simt
ca mi se baie inima de teama ca nu
cumva, printr-o miscare, ori privire, sa
tradez un plan mare ce l-am croit in
adincul constiintei mele”, totodata ne-
fiind uitata nici patetica invocare a ze-
itatilor infernale : ,,Pe  memoria lui
Plutone si a fidelului sau Cerber ! zic
eu in gind".

Razbunarea, cum se stie, se desavir-
seste printr-un act specific strategiei
diabolice : inocularea ideii raului in
mintile ratacite. Stapina lui Bubico
este sfatuita, malefic, sa traga semnalul
de alarma, dar dupa ce s-a Tmplinit,
materialmente, dorinta autorului :
,Luate-ar dracul de javra ! Schita
poate fi considerata, in fine, ca o con-
cretizare a acestei dorinte, unde nu mai
trebuie mult insistat asupra cui joaca
rolul de diavol.

,»Dracul lI-a mai adus si p-asta !“ ex-
clama tinara dama din Luna de miere,
Tn momentul cind un calator aparut
pe neasteptate Tn compartimentul de
tren e pe cale sa se transforme Tntr-un
nedorit martor la scena Tncornorarii.
Sub Tnciudata insulta, usuratica per-
soana nu stie, Tnsa, ca se ascunde chiar
o0 buna parte de adevar si nici nu ba-
nuieste ca ea anuntd, de fapt, Tnsasi
prezenta printre implicati a lui ,,domi-
nus diabolicus”. Dar nu-i nevoie sa
treaca mult timp ca sd ne dam seama
ca waterprooful de calatorie in care se
derobeaza personajul e un subterfugiu

Tralan lancu

Leac de lacrimi

Vintul are graiuri si te cinta,
Muntele cu brazii-ti dau faptura,
Stelele pe cer T1ti Tnvesminta
Spatiul tau de vraja si caldura...

Faurira-n suflet bucuria,
Sa-si gaseasca omul ; steaua, locul !..

Din virtej de foc, din cdutare,

al mantiei negre. (,,...ma-nchei pina jos
n waterproof, Tmi apas sapca pe ochi
si ma rezem cu ochii mijiti, ca si cum
m-as aseza pe somn") Tinfasurarea in
impermeabilul vesmint e un semn prin
care se manifesta ispita; este Tintlia
tentativa de a adormi amagitor consti-
inta tovarasilor de drum pentru a se
insinua mai bine Tn mijlocul celor mai
intime secrete. Gestul acesta e urmat
de marea lovitura a captarii comporta-
mentului slobod : intrusul n tainele de
alcov este un strain, un ,boanghen”
care, prin necunoasterea limbii si si-
mularea aerului somnoros, risipeste ul-
timele bariere ale autocontrolului.
Orice precautie a fost Tnlaturata, gin-
durile tisnesc fara nici o perdea. Din
aceasta clipa, personajele sint cu desa-
varsire predate Tn mfinile lui dominus
diabolicus, care imagineaza cu ele un
joc ,,de-a pisica cu soarecele". Trebuie
sa recunoastem ca rareori s-a dezva-
luit Caragiale mai stapin pe situatie si
pe soarta eroilor sdi ca aici. El este nu
numai creatorul transcendent al plas-
muirilor sale, dar si mfinuitorul, la ve-
dere, al sforilor cu care sint. trase.
Compartimentul de tren seamana cu o
scenda de marionete deasupra careia se
arata Tnsusi papusarul. Un papusar cu
gusturi demonice care-si atrage perso-
najele, pentru citeva momente, chiar
pe buza prapastiei indicindu-le viitoa-
rea prabusirii. De urechea domnului
surd si nestiutor se apropie, Tn finalul
schitei, soapta rea, precum banuiala de
inocenta : ,,Eu ma apropii de masa
unde sint damele, salut politicos, iau
cornetul, si-l pun cu deschizatura cea
mica Tn urechea domnului ; domnul
si-l aseaza cum stie mai bine ; apropii
gura de deschizatura cea larga si zic
tare si raspicat :

— Boerule ! desi n-am onoare sa va
cunosc, va rog sa va uitati Tncoace...

Si-i arat masa unde e d. Misu. Boe-
rul se uitd Tncotro i-arat. cucoanele
au Tnlemnit.

— Boerule | adaug eu, vezi pe tina-
rul acesta ?... Tl vezi?

— Ei! da; ce?

— Te-ntreb numai, de curiozitate !

Apoi, intoreindu-ma catre damele
aiurite :

— Calatorie si petrecere buna, coco-
nitelor ! va sarut minusitele! ..Si

boanghenul pleacd mindru cda nu s-a-
ndurat sa-si razbune pe o tinara usura-
tica, turburindu-i mai mult decit o cli-
pa luna de miere".

Fireste ca, privind Tn totalitate lu-
crurile, asistam la o farsa, dar nu-i
mai putin adevarat ca prin mijlocirea
ei patrundem fara efort intr-un dome-
niu al inavuabilului. Tnsasi imaginarea
unei situatii de a observa fara sa lasi
nici o temere de senzatia observarii e

izbitoare. Preocupat de problemele te-
lepatiei, Caragiale gaseste aici un mod
mai concret de a razbate 7in gindurile
personajelor si Tntimplarea povestitae,
Tn esentd, o materializare comica a unei
capacitati de ordin supranatural. Din-
du-se drept ,,boanghen", Caragiale are
acces la intimitatea personajelor ca si
cum ar poseda facultatea invizibilita-
tii. De aici pina la smulgerea acoperisu-
lui caselor, cum facea dracul Asmodeu
in Le diable boiteux, nu sintem prea
departe.

OTIVUL ispitirii diavolesti e, de
Maltminteri, masiv  prezent si n
diferite forme n opera_maestru-
lui ; in La hanul lui Minjoald, in La
conac, in Calul dracului, in ntre doua
povete etc. Tn Kir lanulea, Caragiale
nu rezista tentatiei de a rosti, el Tnsusi,
citeva fraze confesive prin gura negus-
torului care nu e decit Tntruparea zbur-
dalnicului Aghiuta : ,... Am Tnvatat, cit
am colindat pin lume, purtarile cele
frumoase ; stiu destule limbi straine —
Tncai despre a rumaneasca, pot zice,
fara sa ma laud, ca o stiu cu temei :
macar ca de vita sunt arvanit si nu
prea am Tnvatat buche, dar. drept sa-ti
spun, la asta nu ma dau pe nici un
ruman, fie cit de pricopsit carturar".
lata, Tn ultima instanta, o marturisire
de cunoastere ,,diabolica”, spre a spune
astfel, a limbii romaénesti, care nu e
deloc Tndepartata de realitate | Pe de
altd parte, marele ispititor 1si va Tn-
deplini si aici rolul, prin drasticul
consemn la tacere adresat kerei Mar-
ghioala, care evident il va Tncalca din
pricina aerului tentant Tn care e Tnva-
luit.

Citeva trasaturi, nicidecum neglija-
bile, ni-1 Tnfatiseaza, asadar, pe Cara-
giale Tn postura de ,,dominus diaboli-
cus®, fluturindu-si soaptele de ademe-
nire pe la urechea personajelor ce sint
atrase Tntr-un soi de cursa a raului.
Ca nu procedeaza ca Balzac, de pilda,
care Tsi Tmprumuta citeva atribute sa-
tanicului Vautrin si ca rezultatele ispi-
tei sint Tndeobste de ordin umoristic
nu constituie un motiv sa nu intreve-
dem in operda o astfel de voce. Tenta-
tia diabolica e o alta fatd a celei de-
miurgice si de presupus a fi gasita la
orice mare creator de existente ome-
nesti. Din punctul lor de vedere, per-
sonajele caragialiene ar putea excla-
ma toate, Tn cor cu tinara atit de ..des-
coperita” din Luna de miere: ,,Dra-

cul I-a mai adus si p-asta !“

Dan Cristea

Gheorghe Chivu

Apele Tarii

Voi tilcuri Tntelepte, voci strabune,

Orgii de tulnic ori soptit caval ;
Cu-acelasi Tnteles de-abia v-as spune,

De-as fi doar mare si de-as fi doar val.

Din izvorul tau, multimi se-adapa,
Cind li-i setea fara de hotar.

Tu le dai Lumina, sa priceapa
Doru-n timp si-al libertatii har !...

Inima sa-si poarte Tnspre soare,
Vultur sa-si trimita visu-n zbor ;
Printre astre nemarginitoare,
Bolti sa sparga-al libertatii dor !...

Sa-si salute veacul si deplinul
Ceasului, ce lupta si norocul

Sufletul cu dorul din multime,
Leac de lacrimi, Tmpliniri, chemare,
Libertatea o-ntrupara-n Tine !...

Peste vorbe grele, de ocarg,

Tinta fericirii e al nostru vis...

Tu faci tara roméaneasca Tara !...
Visu-a fost sd fie doar de Tine scris!...

Tu, Partid, dreptatii i-ai dat trup de piatra,
I-ai dat tilc si suflet, chip raspunzator,
Piclele cumplite-s destramate-n vatra,
Soarele-mplineste-al libertatii dor !...

Tnotatoarele, prin ape, dedesubt,
Lunecatorul trup al lor de mreana,
Ca-ntiiul gest de viata ne-ntrerupt,
Multiplicat in dorul nostru Ana,

Sint riurile tarii, nascatoare

De sori si cer deasupra tarii-n flor.re ;
Precum izbitul singe de tarina,

Alt cer nascu de frageda fintina.

Voi sentimente, inimi si artere,
Voi, ale tarii ape din adine,

De roméneasca seva dind prin ere,
Cuibar de foc aici la pieptul sting.

Da, tara asta-si afla-n voi temei,
Cu lutul ei cu munti si cu izvoare,
Cit oasele ne sint carpatic stei,
Si piatra de hotar, staruitoare.



POETI

MARIAN DOPCEA
Cytereea

Din ostrovul Kypros, din inelul de ape
stralucitor - triumfind alaiul zeitei porni.
Suier de serpi unduia, cintau “elemente,
vrajbei invinse-i cadeau hotarele-n fiece zi.

O bucurie cereasca era-n_trupuri, in suflete-n rani,
0 betie de-azur | doar placere gdseau in risipa
tinereti istovindu si, superbe, spre roada

patima sfintd a carnii si tremur si clipa.

lar in amurguri cresteau tinguirile dulci ale celor
nesatiosi in iubire | si Noapte zeita era si-ncintare.
O, freamatul duice-al dumbravii, fapta si noima,
invaluit in surisul divin ! Cytereea, o, mare |

Lumina

S-a revarsat lumina din frunze si, laptoasa,
Ne-nvaluieste moale, adoarme si patrunde.
Curg auroase zilele, rotunde,
Si urme-n trupul zeului nu lasa.

Miresme staruie in cer, profunde,
lar pe pamint, plutind usor, se lasa
Duhul amiezii. Curge, lenevoasa,

Catre adine, saminta, la Mumele fecunde.

Si teama nu-i de moarte cum dornica nuntire
A omului cu planta sfinteste-le pe toate
Cele supuse legii eterne - Unduire

Si nu mai_este zid si nu-i cetate :
O vélmasie buna se-nalta peste fire
Purificind-o-n rutul cu-mbratisdri curate.

TN dimineti
de aur

Cu adevarat am cunoscut bucurio j
In amintire intirzie, unde corole vis
Larg raspindesc miresme-n eter Iunar inchis
Unde-i de ziua drumul vazut al tuturora.

vr_emelnica, ora

Printre florile noptii, somnolar paradis,
Trupul meu haldduieste mintuind aurora ;
Fapturi straine pind sad-si inceapd hora
Sint altora, mai pure si tainice deschis.

S-a arcuit, incita, iubirea-n trup invins
Odata doar ci somnul mereu, mereu mi-o daruie —
Si laud ceasu-n care ochi, sufiet s-au aprins

launtric stralucitoare. Chiar
de aur, o umbra iaca staruie...
N-am hotar.

De lumile-i
In dimineti, ¢
Curmind amiaza somnul se scurge...

Fructe sintem

Fructe sintem. Intr-o eternd toamna
pe rind ne pirguim si lepadam
fara pareri de rdau copacul care
pe malul unei ape creste: Cercuri
mai tremura pe fata ei si noi
am putrezit deja, si-ajunsi la radacina
urcam din nou, cu seve, spre ramurile care
se oglindesc in valul mirat.
Si niciodata
copacul sfint inghetul nu-l cunoaste.

Fragment

Cresc ferigi, in umbra padurii,

cu frunze de-argint. Fluturi grei
ard sfinte culori intr-o razad de soare
desavarsind viziuni. Printre ei

cintecul mierlei curge ca o
nevinovata chemare la joc :
Se bucura sufletul lumii cuprins in
universalul, vegetalul foc.

linistita,

J

IOAN VAN

Adincul
cel neurmat

adincul cel neurmat il cuprinzi
ucenic trudind la ziduri in azur
sminteala a ochiului bintuit de vedenii
marturie uimirea si singele viu

insetat

ceea ce nu trebuie uitat, ceea ce nu trebuie vazut —
Carthaga
acelei nopti fara sfirsit
acoperisurile plutind
prihanirea ospatului si mai cu dulceata obrazul miresei
in dogoarea de flacari

Desen de Anton PETRASINCU

Si bucuria

pretutindeni te vor urmari viziunile
din arsita intiielor uimiri

cararile cindva Tmbietoare te vor duce pururi in preajma
sacrelor Litere

si bucuria cad vei nvinge marasmele spiritului
numai sd poti strapunge
soldul de aur al Iui Apollo hyperboreul

Orfeu

strig tdinuitelor sa nu-mi arate

din purpura dogoritoare

a zorilor

chipul Euridicei - mereu amintire, mireasma o vreau,

ma pierd tot mai mult in clarul
himerelor fara somn

ntunecimile

pierd cind ma uit inapoi
visului

cum sporesc

toate lumile...

Esti Tn aceasta
muta devotiune

esti in aceasta muta
devotiune a pasarilor catre lumea care se
stinge cu bucurie,
iti picura balsam peste trup
clar-obscurul pleiadelor,
in suier de serpi rubinii, in clipocitul
de struguri in lapte - nelinistea ta...

unde lincezeste gindul si floarea

himerele-s atit de fecunde,

(noptile, noptile

ne zidesc amintirile-n constructii atit de ciudate -
cum in migdala cariul isi poarta

corabiile)

din pojarul necuratiilor

departare tinjind

te desprinzi si zeii ti-s aproape.

C

TINERI

PAUL EMANUEL

Mangalia

De-a lungul tdrmului dobrogean o strada

de argila pe mare un strigat al luminii din roca

intr-un cimitir musulman cu fesuri de piatra lunara

timpul e masurat de ornicul Marii Negre

pina departe unde luceafarul de seara ingina farul.

Ghiaurii nasc visul din ape cind luna le da speranta

unui posibil serai. Plapinde focuri ceresti jocuri

de artificii jos pe pamint ce se sting in valuri obscure

pentru o clipa. Vreau sa cred in acest moment de pace

ca lumea nu-i pierduta la capatul acestor raze

jar muzica aceasta turmentatd nu-i a mea. Da

viata dinlduntru nu poate fi o alta

mintea poate nega cea din urma realitate

dedublare feroce ascult soapte de litanie turca

in vreme ce un ciine filosof rataceste pe plaja

se-nteteste vintul dinspre mare se clatina arborii pitici

plini de praf cind un automobil ii surprinde

atit de prapaditi ducind in ramurile uscate econlomla

umii

Timpul meu s-ar putea sfirsi aici o veche boalda a inimii

imi da tircoale si toate se duc in repaos iubirea

supusa acelorasi legi. Chiar tu care te numesti
Mangalia

n-am sa-ti uit lumina galbena dar altor virste raspunzi.

Tacerea,
un avatar
al astrelor

Distruge si bate

in cimpia de la Dunare vintul

arde trupul copt al verii de ia fereastra mea.
Sunt o piatra fara ecou prinsa intr-un cerc
straveziu calcinata de saruri imi e memoria.
Dintr-o pietate mila dintr-o alegorie

durez o viata care nu ignora moartea

ci cauta sa treaca dincolo. Posibila amagire
ori poate limitd pentru a contempla aurora.
Tacerea umbra mea este mai mult un avatar

al astrelor, Si daca tot ce-i Tndepartat

isi gaseste forta din focul primordial din iubire
eu am sa cad la fund in magma fira glas
unde metale nobile convertesc polenul

pe care-l scapa albina inainte de-a ramine inerta.

Tnaintea iernii

Tacere de pamint subt ursele mari pustiuri...
Steaua mea fidela este numai o gaura in cer..
O gaura unde ar putea sa se ascunda

un sarpe trdind pe o ultima stea...

Ele au venit pentru a face o eclipsa.

Eu nu.

Pentru ce aceste raze si acesti irisi ?

Ce cauta mereu in jurul dragonului sacru

si pentru ce moare atit de jos in iarba
punindu-mi Tnca venin pe-o aurord nedecisa ?
Eu am semdnat roze altddatd

cintecul inimii mele ca marile ape-n desert
si_subt lund albastrele vinturi

suflind ca zeii — fluvii prin guri de piatra.

O fruct ceresc nu te sfii de saracul cu har... Vezi tu
eu sunt la virsta matura

si ce n-am meritat cistiga-voi cu batrinetea.

Dar acolo dar acolo foarte sus la ferestrele luminate
se alunga subit fantoma altor ani

si md arata.

Ce mai glndestl acum ?

Este un numar deja. Parul tau tandru fiica a cerului.
Un copil este nascut acolo sau poate fi...

Da eu cel incorigibil pling. Te privesc.




Breviar

" FAUNA BUFONA"

viu, pina la capat, pasionanta

carte Fauna bufona de Romulus
Dianu, aparuta Tn Editura Albatros, cu
ilustratiile lui Aurel Dragos, am reflec-
tat cit_spatiu stilistic a strabatut proza
noastra animaliera de la pamfletul lui
Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica
(1705), trecind, Tn veacul nostru, prin
universul domestic al lui G. Panu (Din
viata animalelor, f.a.) sau al lui E. Lo-
vinescu (Aquaforte, Memorii 1V, 1941)
sau prin cel gratios al lui Emil Géar-
leanu (Din lumea celor cari nu cuvinta,
1910) si evoluind Tntre gratios si su-
blim prin acela al lui Tudor Arghezi,
din Ce-ai cu mine vintule ? (1937). Daca
bogata galerie portretistica a lui Romu-
lus Dianu, de 73 de tablouri ar cores-
punde perfect titlului la care s-a oprit
autorul, ea s-ar- apropia, surprinzator,
de registrul stilistic al princiarului sur-
ghiunit care si-a travestit dusmanii,
mai numerosi decit prietenii, si chiar pe
bunul sau frate, Antioh, mai putin in-
teligent si neinvatat, Tntr-o fauna nu
o data bufona, maivie parca decit cea
aevea, din culegerea Melanholia ncase-

CITIND cu un interes mereu mai

kmuitului Inorog (Cluj, Ed. Dacia, 1973),

in care se perinda copioase nara-
tiuni, competent analizate Tn revista
noastra de Alexandru Piru. Dar nul
nu-i voi face o sicana initiatului Tn
tainele intregului  univers animalier,
care a dat galeriei sale titlul uneia nu-
mai din fatetele obiectivului sau de
cristal.

Romulus Dianu s-a interesat de 0
fauna extrem de variatda, de la toate
meridianele globului nostru, dintre cele
mai banale, daca se poate spune, pe
care le Tntflnim Tmprejur si credem a
le cunoaste, si pina la cele mai rare,
ba chiar de specii de a caror existenta
aflam Tntliasi data, cum ar fi turaco,
strania pasare ,facutd pentru stepe si
savane, antiacvatica si antilitoraliana®,
al carei penaj ,iese la spalat”, cind e
batut de ploi, sau carabul, gindacul
multicolor si carnasier, pe linga care
LHtigrul, leul, pantera, puma sint niste
mite blinde* ori giza de pe meleagu-
rile noastre, parazitul de trandafir (lat.
syrpha), care ,isi tescuieste vinatul, 1l
suge cu mijloace de vampir, lasindu-i
corpul Tntreg”. Multe din cele 73 de
vietati, unele studiate din carti, altele
privite de aproape, cu spiritul de ob-
servatie parca al unui naturalist de
profesie, le cunoastem sub alt aspect,
mult mai vag. Stiam, de pilda, ca ghe-
pardul, absent din aceasta galerie, dar
popularizat prin romanul lui Lampe-
dusa, este sau poate deveni un prieten
al omului, dar nu-mi puteam Tnchipui
ca-i face Tntr-un fel concurenta terifian-
ta felina exotica cu numele puma:
aceasta, dupa Romulus Dianu, pindeste
pe tigru, Tn momentul cind fiara vrea
sa se repeada asupra unui om, Ti sare
Tn spinare si-1 sfisie (pe tigru!) in ci-
teva clipe. Puma ar fi deci protectorul
omului, acolo unde tigrul bintuie prin-
tre indigenii lipsiti de aparare. Stiam
sau credeam ca ursul nu vineaza la rin-
dul lui pe vinatori, nici chiar pe seme-
nii pasnici ai acestora, dar n-as fi cre-
zut ca numai cei bruni sint carnivori,
nici ca... ,exista ursi care recunosc pe
vinator, dar se lasa Tmpuscati din pe-
simism" (aci autorul Ti Tmprumuta o
veritabila ,,Weltanschauung"), sau ,al-
tii care fug cit vad cu ochii, peste
toate prapastiile si stincile, acceptind
chiar si o moarte accidentala, Tn locul
unei captivitati rationale, propuse de
vinatorii judiciosi" (de rindul acesta,
ursul ne da, prin umorul impenetrabil
al autorului, o lectie de etica a liber-
tatii).

CRIITOR complex si adeseori,

Srepet, impenetrabil, Romulus Dia-

nu Tsi iubeste pe cele mai multe,

daca nu pe toate, din animalele univer-

sului sau, pTna a sta de vorba cu ele
si a le da sfaturi ca acesta :

»As ruga Ursii sa-si iubeasca somnul
hibernal si abdomenul, mierea si mura,
dar sa nu cada Tn ispita pasiunilor,
pentru ca tocmai atunci li se intimpla
sa li se ceara blana, pentru voluptatile
divanului, sau pentru aplauzele dispo-
nibile coregrafiei-silnice-pe-viata. Sfa-
tul acesta nu-i de nici un folos. Ursul
este atit de idealist, e o victima atit
de sigura, Tncit a devenit unicul animal
caruia i se vinde blana inca din pa-
dure, adica Tnca Tnainte de a-1 prinde,
si prin asta e proverbial, ca oricare
celebritate a strimbatatii omenesti.

Tn acest final de portret, surprindem
simpatia ironica a portretistului, dece-
labila, cum spun medicii, Tn mai multe

din vasta galerie, care receleaza, ca sa
intrebuintez acelasi jargon, adica as-
cunde, o gama fintreaga a umorului,
adeseori imperceptibil, alteori sarcastic
sau amar. S-ar crede ca acest umor
negru ar deriva din dezamagirea ce i-ar
fi produs-o mesterului zugrav rautatea
lor. Eroare ! naturalistul nu ignora fe-
rocitatea nici uneia dintre fiare, dar o
Tntelege ca pe o lege a naturii, nepu-
tindu-se Tn schimb Tmpaca cu neome-
nia celor ce-si zic oameni, dar sint mai
salbatici decit... rudele noastre sarace...

sarace pentru ca nu le cunoastem de
aproape nici felul de trai, nici sensi-
bilitatea lor, care ar trebui sa ni le
apropie si sa ne Tndemne a le iubi.

Tl banuiesc si-1 denunt pe Romulus
Dianu de a fi citit multa literatura
animalierd, desi este avar Tn citarea
numelor proprii si da putine referinte.
Nu este Tnsa un autor livresc, pe de o
parte pentru ca i-a placut sa observe
si sa studieze pe viu scara zoologica
ambiantda, pe de alta pentru ca, spirit
liber si disociativ, o judeca fara a tine
seama de orice fel de sentintd, publica
sau particulara, profana sau clerica.
Autorului nostru Ti place sa si reabili-
teze unele fiare ce ar trece pentru cei
multi ca dinainte condamnate, cum este
hiena, careia Ti revizuieste procesul Tn
acest mod spiritual :

»Ce i se Imputa?

1) Ca se hraneste cu cadavre !

(E nemaipomenit !.. Cu cadavre, auzi
dumneata! CiInd, dupa cum se stie,
omul nu maninca decit tocanita de ga-
roafe albe!)

2) Ca miroase urftl

Ei da, Tntreaga zoologie are un par-
fum foarte frumos !..*

Aparatorul Tsi Tntoarce fata de la
juriu la inculpat, cu scuza suprema :

»Hiena e carnasierul cel mai timid
de pe fata pamintului. Nu ataca pe ni-
meni, cu toate ca dispune de toate cele
necesare pentru asta. Pina si un copil
o sperie™.

Naturalistul mai apara speciile pe
cale de disparitie, prin exterminarea
sistematica la care au fost supuse, cum
ar fi zimbrul, castorul, pomenitul urs
si altele. Chiar cind reactioneaza Tm-
potriva unui cult public, ratificat prin
steme si blazoane, ca acela Tnchinat
leului, ironia sa nu loveste atit Tn
fiara care se lasa Tmblinzita, pina a
deveni ,un animal de menajerie
aproape cumsecade”, ci Tmpotriva celor
mai slabi dintre oameni care ,.exage-
reaza cultul leonismului, cezarismului,
faraonismului si al tuturor formelor su-
rogate, atit de scump platite".

un scriitor livresc, desi a citit toi

ce i-a putut cadea Tn mfini din
literatura subiectului sau. Are insa si
o veche stofa de naturalist. lata o
pretioasa marturie :

,In anii mei foarte tineri, am facut
disectii si vivisectii pe Broaste. Eram
impresionat de vitalitatea lor extraor-
dinara, de rezistenta lor la durere, de
autonomia nervoasa si  musculara a
fiecarui madular, de taria pielii ei care
nu putrezeste decit foarte greu si foarte
tirziu, de splendoarea scheletului ei,
alcatuit cu o armonie constructiva in-
comparabilad”.

Si mai departe:

,»in anii aceia Tndepartati, de «Vio-
lon d’Ingres» pentru istoria naturala,

AM SPUS ca Romulus Dianu nu e

m-am Tmprietenit atit de mult cu
Broastele, Tncit pretuiesc biografia si
lirica lor, literatura lor universala, ca
si pe ele Tnsele".

Fie-mi Tngaduita o observatie de fi-
lolog, cu lunga bataie psihologica. n
tot Tntinsul cartii, si la fiecare dintre
animale, Romulus Dianu scrie repetat
numele lor cu majusculd, ceea ce Tn-
seamna ca le individualizeaza afectiv,
acordindu-le tot atita consideratie ca si
oamenilor (poate chiar superioara, mai
Stii ?).

Pe broasca a iubit-o, desigur, si pen-
tru emotivitatea ei, constatind ca ,,ne-
atinsa, ea a murit de emotie”, cind a
tras din apropierea ei ,,cu un pistol cu
capse”. Chiar oracaitul Broastelor
(m-am molipsit de la autor, Tn privinta
majusculei!) Ti place poetului din Ro-
mulus Dianu, care-1 Tnalta la treapta
muzicii instrumentale, vorbind de nun-
ta lor, cind ele-si cinta ,,pasionat epi-
thalamul, Tn mediul cel mai igrasios,
cu niste flaute, de o sfisietoare melan-
colie, in si-bemol*.

Acoperindu-si emotia, umoristul Tn-
cheie cu o poanta

,, Toate astea, Broasca le face la rece".

As mai adauga ca Broastele ne intrec
Tn afectivitate, prin dulcea strinsoare de
cleste a pariadei lor acvatice, nesfirsita
si de o ideald decenta, care n-a inspi-
rat pina acum, din cite stiu, nici un
sculptor animalier.

Una dintre cele mai interesante des-
coperiri ale naturalistului este aceea a
firii vindicative a rindunelelor. Tn co-
pilaria sa, desfiintindu-se un grajd la
Darmanesti-Valea Uzului (Bacau), a
gasit citeva ,,zeci de cuiburi de Rin-
dunele, cu intrarea Tncuiata si cimen-
tata”. Tn ele se aflau vrabii mai de de-
mult moarte, peste oudle lor. Ce se
intimplase ? Ele se instalasera confor-
tabil Tn cuiburile parasite toamna de
catre rindunele, dar acestea, Tnapoin-
du-se la primavara si neputindu-si re-
cupera locuintele, le-au astupat si au
condamnat astfel la moarte prin asfixie
pe jlelincventi. ,,Am vazut acest lucru
de necrezut" — T1si Tncheie autorul po-
vestea adevarata.

Zborul planat al rindunicii smulge
lui Romulus Dianu o concluzie de or-
dinul esteticii:

,Realismul este formula cea mai grea

a artei, fiindca Tnseamna a reflecta
realitatea. Zborul cel mai dificil este
zborul jos. Numai Rindunica poate

zbura jos. Numai
face arta realista".

marile talente pot

INE are urechi de auzit, sa auda !

Contrafacerea naturii i se pare

naturalistului odioasa. A ascul-
tat la Karlovy-Vary privighetoarea me-
canica, la priza electrica si a protestat
contra imposturii. La bisturiu, ne asi-
gura naturalistul, nu s-a putut desco-
peri nimic specific, care sa explice ,,git-
lejul fenomenal al Privighetorii”. Ta-
lentul, ne spune ironistul, a fugit de
sub bisturiu si e mai bine asa, pentru
ca s-ar bagateliza, daca l-am putea pro-
duce Tn serie. Amatorul de muzica l-a
lasat corigent pe cel mai mare compo-
zitor al lumii, intr-o Tncercare similara :

,Beethoven nu a rezistat ispitei de
a stenografia trilul Privighetoarei, Tn
Simfonia a sasea, zisd Pastorala (in Fa
major, cea mai blonda dintre tonali-
tati). Dar trilul ei, pe trei portative d>n
«Scena la riu», exprima descurajarea
compozitorului Tn fata greutdtii de a
reproduce frumusetea din natura".

Sarcasticul autor a cunoscut o dom-
nisoara care, ascultind pe clar de luna
privighetoarea, i-a spus:

,»la auzi, draga, cucul! Ce frumos
zice !... Ce-o fi zicind ? O fi mincat

Caritabila fata explica alimentar ele-
gia cintaretului nocturn (pentru ca mas-
culul e acela care, In tot regnul orni-
tologic, cinta!).

Mai atrag atentia asupra fragmentu-
lui Tn care autorul ne arata cum a luat
frigurile de balta dind de mincare unui
tintar, nemiscat de mai multe zile, in-
fuzori malariei. Experientele omului de
stiintd comporta mai grele riscuri de-
cit scrisul. Dar aceasta nu e o aluzie
malitioasa la adresa lui Romulus Dia-
nu, scriitor de nesfirsite resurse, de la
acelea ale stilului oral si direct comu-
nicativ, la formularile cele mai intelec-
tualizate, inteligibile numai intre filo-
logi.

Fauna bufond este mai mult decit
atita, o carte sclipitoare de inteligenta,
de talent si de inima (daca in caldura
acesteia intra si fosforescenta maxima).

Serban Cioculescu

Assurbanipal

IMAGINEA de pe un basorelief a re-
gelui  asirian pleeind la o vinatoare
de lei mi-a sugerat intr-o zi forta uma-
nd a comunicarii sadita Tn noi ca un
instinct. Ce crezusem mai ntfi ca erau,
pe vesmintul lui, niste ornamentatii ab-
stracte, era un mesaj, scrierea cuneiforma,
ale carei_ semne au ceva_din decuparile,
crestaturile primelor masini de reprodus
sunetul. Literele, grupindu-se Tintre ele
divers, ca atrase de cimpuri magnetice
contrare, acopereau anatomia hieraticd a
ggrsoqajyIU|, cu barbia Tn sus, cu pasul

ine intins, ele Tntrerupindu-se doar Tn
locul unde intervenea cite un accident,
unde cadea geanta de vinatoare, de pilda,
sau lancea, continuind apoi dupa o mica
ezitare parca, dese, marunte, pe suprafata
gentii, pe arma, ureind pe ming pe brat
spre umar, un furnicar tenace si rigu-
ros, naintind intr-o miscare perfect_or-
donatd, — cuvinte, Tntelesuri, comunicari...
latd, soptisem fascinat, Tn fata lui Assur-
banipal, un_om _informat si care infor-
meazd | Dacd civilizatia noastra pamintea-
na ar avea nevoie de o emblema, de un
simbol al omului si al scrisului sau, acest
simbol e gata creat de vreo 2500 si ceva
de ani. Corpul uman, exprimind existenta,
legile si necesitatile ei, se identificd aici
organic cu litera scrisa. Chiar si barba,
geometrica, excluzind ideea parului hirsut,
seamana mai mult cu firele unui ansam-
blu electronic... o S

A fost un bun prilej de meditatie si o
revelatie Tn acelasi timp. Nu plutim noi
azi ntr-un ocean informational ? Nu sin-
tem_puternic marcati de semnele si vi-
bratiile lui ? Undele radiofonice, imagi-
nile televiziunii, adaugate semnelor scrise
ale cartilor, ziarelor si revistelor, alcatuiesc
un mediu activ, in care respiram ca in-
tr-o a doua_sfera, a doua naturda a noas-
tra, conventionald, tot atit de necesard ca
aerul, apa si focuL Cultura depinde de
informatie si informatia de cultura. In
trecut, Tntre ,,omul cultivat" si ,,omul in-
format" exista o diferenta calitativa. Pri-
mul lucra_pe baza unor cunostinte trai-
nice, verificate demult si sistematizate.
Despre al doilea, nu fara o oarecare con-
descendentd, se spunea ca e interesat doar
de partea efemera a_realitatii. A trebuit
sa se produca explozia informationala a
secolului nostru, pentru ca bazele culturii
cutrerriurindu-se, cei doi_termeni s& fuzio-
neze, sa se contopeasca Tntr-o strinsa con-
ditionare, cultura revelindu-se a fi, in e-
senta ei intimd, mesaj, sens, in-formare
in inteles superior. Literatura, acceptind
acest nteles, informeaza si ea la rindul
ei, introducind omul in complexa_relatie
de Tintelegere moderna a lumii, Tn care
elementele se Tntrepatrund si se explica
unele printr-altele, de la economia politi-
ca pina la cele mai noi adevaruri ale
biologiei, fizicii _etc. Un artist incult sad
neinformat, lipsindu-i conexiunile ultime
ale cunoasterii, se va descurca din ce in
ce mai greu Tnaintea raportului, din ce
in ce mai complicat, al expresiei artis-_
tice cu realitatea despre care vrea sa
vorbeascéd aceasta. Nu mai e vorba de ,,0-
mul informat” de odinioard, colportor de
nimicuri, la curent cu micile intimplari
ale zilei, cu speculatiile de moment. Om
informat azi Tnseamna orizont larg de cu-
noastere, viteza de receptie sl asimilare,
spirit critic, examinare curajoasd a noului,
respingere hotarita a_vechiului, un schimb
substantial de idei si de opinii. Civiliza-?
tia materiala, productia superior calita-
tiva este imposibila in afara unei infor-
mari laborioase, Tn afara unei permanente
mobilizari a spiritului, in orice domeniu
ne-am gasi, In stiintd, ca si Tn literatura,
lucrurile merg mina in mina. Stilul unei
literaturi, calitatea ei, depinde la urma
urmei de efortul general al societatii n
mijlocul cdareia ea creeazd, — efort de a
depasi printr-un surplus de informare,
printr-o continua supralicitare a cunoas-
terii, ceea ce noi credem si simtim, in
munca noastra, ca trebuie depasit.

Tmi amintesc de o Tntimplare petrecuta
Tntr-un catun sdrac de lingd Craiova in
anii de dupd razboi. Trasesem la casa
unui gospodar si noaptea sedeam pe pris-
pa cu ai casei. Ma uitam Tn sus la cerul
spuzit de stele. Ei se uitau n jos, numai
Tn jos, obsedati ca Marin Preda Tn ,,Ce
ne spune Orion". Si atunci, vazind ca
nu-si mai ridicd din pamint ochii, i-am
ntrebat de ce nu se uita sl ei la cer.
Era un cer atit de frumos! Le-am pus
aceasta Tntrebare naivd, pe care n-o re-
gret, din cauza raspunsului primit. Bar-
batul si femeia s-au Tntors spre mine cu
aceeasi miscare miratd, si femeia a
sdus : Dacd nu stim carte... Acea femeie
simpla facuse o legatura genialda ntre li-
tera scrisd si bolta cereasca. Stelele mi
s-a parut cd sclipeau ca scrisul fascinant
de pe geanta de vinatoare a lui Assur-
banipal.

Pastrez Tn memorie si apelez la aceasta
propozitie zguduitoare a femeii analfabete,
ori de cite ori, printre subtilitati, vreau
sa-mi aduc aminte ce a fost si ce a In-
semnat pentru poporul roméan perioada
dramatica a alfabetizarii.

Constantin Toiu



Fragmente critice

Critica de Interpretare

ENTRU Valeriu Cristea (Inter-

pretari critice, 1970 ; Tinarul

Dostoievski, 1971) critica — 1n
varianta criticii afine sau critica ali-
antelor literare — este o forma de
.vampirism al esentei'", o succesiune de
Lpunctii' Tn maduva operei, un sir, Tn
fine, neintrerupt de infidelitati si de-
votiuni. Infidelitatea tine spiritul cri-
tic treaz si-i permite sa Tmbratiseze,
tradind vechile pasiuni, o operda noua.
Devotiunea corecteaza aceasta nesta-
tornicie si mentine gustul critic n
sfera protectoare a operelor exempla-
re. Criticul este Tn lumea cartilor, pe
rind, un Don Juan si un Tristan. In-
strumentul lui de cunoastere si per-
suasiune este metafora care, Tncetind
sa mai aiba un rol decorativ, traduce
O judecata de valoare si defineste o0
esenta: esenta magica a operei. Magic
are aici inteles de secret, profund, ceea
ce este dincolo de vizibil, explicit, pe
scurt : subtextul operei.

La acest strat al cartii aspira criti-
cul, folosind limbajul figurat ca pe un
instrument de penetratie. Efectele se
vad mai ales in analiza prozei pentru
care Valeriu Cristea manifestd, de alt-
fel, predilectie. Sa retinem, totusi, 0
definitie nu prea obisnuita a poetului:
,»un Tartuffe al sublimului” si o in-
decizie admirativa in privinta poeziei:
,.Ccaci ce e poezia, D-zeu stie I“ (Inter-
pretari critice, p. 86). Criticul stie, cu
toate acestea, cite ceva despre obiec-
tul sdu de studiu si nestiinta pe care
o afirma e mai mult o fuga de for-
mulele solemne. In comentariu se
simte, dimpotriva, tonul decis, orien-
tarea de la Tnceput spre inima operei.
Al. Philippide e interpretat din punc-
tul de vedere al caracterului sau dual
(unire de romantism si clasicism),
Mihai Beniuc din acela al faloseniei si
al sfidarii. La Nichita Stanescu esen-
tiala i se pare ,,greata de unicitate",
iar la Leonid Dimov ,onirismul fla-
mand".

Cronica la Carte de vise de acesta
din urma este Tntr-un fel caracteristi-
ca pentru demersul critic al lui Vale-
riu Cristea Tn domeniul poeziei. Foile-
tonul Tncepe prin definirea vocatiei 1
~Cea mai evidenta este aceea a Visu-
lui, propensiunea pentru lumile livide,
acvatice, pline de fantasme. La fel de
puternica este Tnsa vocatia culorilor, a
formelor, apetenta pentru materie..."
n continuare, criticul dezvolta aceasta
idee aducind preciziuni noi : lirismul
lui Dimov e plin de fast ca vise-
le unui Tmparat asiat, e rubensian
si, Tn acelasi timp, inefabil, caci bul-
garele de zdapada al visului se topeste
la lumina logicii. Suprapunerea de
planuri 7i aminteste criticului de Fragii
salbatici, filmul lui Bergman, iar den-
sitatea notatiei picaresti de pasta anto-
pannesca. Sirtil asociatiilor continua,
caci un poem de umor absurd aduce
in minte numele lui Urmuz, in timp
ce precizia versului trimite la lon
Barbu. Demonstratia este convingatoa-
re si proza critica densa, legata, fara
goluri. Din cind in cind, comentatorul
Tnaltd ochii de pe fisa de analiza si
lasa ca adeziunea lui sa ia forme mai
entuziaste: ,,un minunat poem [..]
scrie si Leonid Dimov" sau ,sint 1n
acest volum multe poeme foarte
bune”... Tnsa, de regula, simpatia fata
de opera se exprima indirect printr-o
imagine, simpla sau dezvoltata, ca acest
tablou : ,,Poezia lui Leonid Dimov este
un conglomerat de edificii si catedrale,
un arsenal de arme somptuoase, 0 Vis-
terie de metale nobile si pietre pretioa-
se, un depozit de esente de lemn supe-
rior si nu mai putin o imensa camara
plind cu legume, buturi de porc, bolo-
btoace cu mied prelins printre doage"
etc.

Schema articolului se concentreaza
Tn jurul unei metafore esentiale, con-
struitd, la rindul ei, dintr-o succesiune
de alte metafore, adiacente, luate din
domeniile cele mai variate. Criticul
are usurintd in a gasi termeni noi de
asociere, ceea ce face ca limbajul cro-

nicii sa fie colorat, agreabil la lec-
tura. Mersul logic al analizei nu
este, totusi, tulburat de abundenta

expresiei figurate, si acuzatia de ras-
fat metaforic, adusa criticului, este ne-
dreapta. Imaginile traduc un sir de
observatii la care a ajuns printr-o
lectura Tnceata a textului si a sub-
textului, si impresiile se concentreaza,
de regula, Tntr-un singur plan, acela

ce traverseaza opera Tntr-un punct de
esentd. Critica lui Vladimir Streinu e
citita din  perspectiva ei senioriala.
Impresiile (,,olimpianism natural™, ,,vir-
tuoz al imaginii”, ,scriitura cea mai
ferma si cea mai artista”, ,cel mai
maiorescian dintre criticii nostri" etc.)
se concentreaza Tn imaginea criticii
alpine. Vladimir Streinu ar practica,
asadar, o critica a escaladarii, ceea
ce vrea sa spuna ca el tinde sa Tm-
pingad opera spre un cerc superior de
probleme, acolo unde si criticul si
scriitorul comentat pot respira aerul
tare si pur al ideii. Pocedeul este de
natura impresionistd, Tnsa Valeriu
Cristea 1l corecteaza prin rigoarea a-
nalizei si, in genere, prin caracterul
grav, serios al judecatii critice. A-
ceasta este spusa fara ocoluri, Tn pro-
pozitiuni aspre.

Un capitol din Interpretari critice
(al 1ll-lea) cuprinde asemenea recenzii
negative, de unde se poate deduce
talentul de polemist al criticului. Mica
lui capodopera este Critica criticii si
drama sterilitatii, unde trebuie admi-
ratd puterea de inventie verbala si is-
cusinta de a aduce adversarul (in ca-
zul de fatd, un adversar dificil: Cor-
nel Regman) pe un teren favorabil.
Terenul valabil pentru polemist este
calitatea analizei critice.  Polemistul
pescuieste frazele banale si epitetele
improprii (galant Tn legatura cu poe-
zia lui Eminescu) zicind, la urma, ca
»pana lui Cornel Regman scoate un
sunet insuportabil, de cui tras pe sti-
cla"™. Judecatile lui Valeriu Cristea sint
Tn genere drepte si se ridica pe o de-
monstratie critica strinsa. Foiletoanele
sale dau acea impresie de onestitate
intelectuald si modestie a adevarului
pe care ne-o lasa, citite azi, cronicile
lui Pompiliu Constantinescu. Ca si a-
cesta pune articolului o rama estetica
numai Tn masura Tn care Ti faciliteaza
analiza. Parerile noastre despre carti
pot, bineinteles, diferi. Critica nu este
domeniul unde actioneaza rigla de cal-
cul si cintarul electronic. E fina, de e-
xemplu, observatia ca Tn proza lui N.
Breban analistul este dublat de eseist,
dar ca si acesta este triplat de poet nu
vad cum. Perceptia lui nu e deloc li-
ricd si citatul adus Tn discutie (,,Dar
gura se Tnchise aproape imediat, cu
atfta forta Tncit dintii scrisnirda prelung
— era un uruit care venea parca din
subsoluri adinci..." etc.) nu pledeaza n
favoarea ideii propuse de critic. Ex-
cesiv de sever mi se pare, apoi, co-
mentariul laPrincepele lui Eugen Barbu
si excesiv de amabil acela despre o carte
ce a trecut aproape neobservata : Ti-
nerii nostri bunici de llie Constantin.
Criticul lasa impresia ca foloseste cri-
terii diferite, Tntr-un caz priveste prin-
tr-o lupa maritoare, Tn altul privirea
libera, cordialda, zburda peste pajistile
Tnsorite ale prozei. Judecata critica va
fi, fatal, influentata. Spiritul rationalist
pozitiv, greu de Tmpacat al lui Valeriu

Cristea accepta, cel putin Tntr-un
loc, si argumente afective. Citind
versurile unui tinar observa o ciu-
data comuniune realizata pe dea-
supra comunicarii. Tntelesul cuvin-
telor 1i scapa, dar melodia venita
de dincolo de cuvinte T1i place:
»,Nu stiu ce spune poetul Tn cu-
tare sau cutare poezie si — de data
aceasta — nici nu ma intereseaza,

pentru ca el vorbeste pentru sine, dar
dincolo de cintecul lexical e un cintec
fara cuvinte, cu care ma Tinfratesc
spontan, un supra-limbaj de efluvii, pe
care-1 inteleg dintr-o datd, ca pe-o
melodie". Altfel spus, criticul accepta
ideea de inefabil Tn poezie, Tnsa ine-
fabilul, Tn intelegerea noastra, vine
din adincirea Tn comunicare, nu din
ignorarea ei, cdci un poem pe care
nu-1 intelegem nu poate produce asu-
pra noastra nici o impresie. E ca si
cum am citi o inscriptie Tntr-o limba
pe care n-o cunoastem. Sensul inefa-
bil al versului apare Tn clipa Tn care
intuim Tn explicitul frazei un sens im-
plicit, inanalizabil care ne tulbura si
face ca fantezia noastra sa fabrice re-
prezentari noi. Un ermetism absolut nu
poate sa existe Tn literatura.

Valeriu Cristea urmareste si feno-
menul alasic Tntr-o serie de retrospec-

tive, remarcabile ca ipoteze de lectu-
ra. In bonomul, umoristul virtos
Creanga, criticul descopera o nota de
cruzime (Soacra cu trei nurori), iar Tn

umorul absurd al lui Urmuz o viziune
tragica. Schema lecturii se aplica si
scriitorilor straini (Shakespeare, Swift,
Sainte-Beuve, Kafka), comentati fara
complexe. Ce intereseaza aici nu este
evocarea (genul Tn care se refugiaza
la noi spiritele pioase si comparatis-
te!), ci alegerea temei, originalitatea
unghiului de vedere. Sainte-Beuve e
citit ca un autor epicureu si vazut ca
un personaj shakespearian. Critica din
Causeries de lundi ar reprezenta un
festin somptuos. Lipsa de metafizica ar
data-o. Sainte-Beuve un autor fara
metafizica, fara o conceptie despre e-
xistenta ? E mult spus, alti comenta-
tori sint de alta parere, subiectul ra-
mine, oricum, deschis. Criticul a arun-
cat o piatra, spiritul nostru a si fost
tulburat, cauta explicatii, argumente
noi, semn ca foiletonul a ajuns la
tinta, caci ce altceva este critica daca
nu o punere a spiritului Tn garda, o
somare a lui de a-si justifica Tnca o
data, simpatiile si antipatiile?!

ETODA analitica pe care o aplica

Valeriu Cristea asociaza Tn Tina-

rul Dostoievski metoda biografi-
ca. Opera este pusa in relatie cu bio-
grafia scriitorului si, din confruntarea
lor, analistul cauta o justificare a intui-
tiilor sale. Confruntarea este curajoasa
si vine, la prima vedere, Tn contradic-
tie cu critica noua, care, cu exceptia
criticii psihanalitice, nu recunoaste nici
0 posibilitate de a explica opera prin
autorul ei. De la Mallarme si Proust
Tnooace, critica biografica este supusa
sistematic unui tir necrutator si, sa re-
cunoastem, nu fara motiv. Tnsa, Tnainte
de a elucida aceasta relatie Tn Tinarul
Dostoievski, sa vedem ce spune analiza.
Analiza se concentreaza asupra opere-
lor de Tnceput (Oameni sarmani, Dublul,
Nopti albe, Gazda etc.) si cauta, facind
,comparativism intern”, sa descopere
temele dostoievskiene mari din operele
de maturitate 1Tn scrierile de tinerete,
trecute de regula cu vederea de critica.
Teza autorului e ca toate obsesiile lui
Dostoievski se afla Tn aceste scrieri si
cd, Tn afara de importanta lor ca docu-
ment al unei mari constiinte literare,
scrierile Tn cauza au si o valoare este-
ticd absoluta, autonoma. Nemultumit,
dar, de interpretarile anterioare, criti-
cul face acum o lectura inversa, din
perspectiva, adicd, a operelor majore
pentru a descoperi etiologia lor inde-
partata. Se remarca, de la Tnceput, si-
guranta limbajului si punerea operei in
relatii noi de interpretare. Tn afara de
teme, personaje, obsesii, criticul des-
coperda si elementele de planul doi,
acelea ce traduc o relatie inconstienta,
la nivelul senzatiei, a imaginarului cu
lumea materiald. Moina, lapovita,
frecvente Tn proza lui Dostoievski, re-
flectd o meteorologie a spiritului. lata
un chip modem de a aborda opera li-
terard. Jean Pierre Richard descopera
ca ceata este tema obsesionalda a poe-

ziei lui Mallarme, si cd perceptia lucru-
rilor se face prin intermediul ei.

Tnsa obiectul principal de analiza in
Tinarul Dostoievski este viata morala
a personajului. Valeriu Cristea constata
ca personajul dostoievskian trece prin-
tr-o isterie a milei, ca spatiul este pen-
tru el o imensa cursa, iar timpul o
succesiune de contradictii dureroase.
Nu-i nici sentimental, nici demoniac,
ci ambiguu, sentimental si demoniac Tn
acelasi timp, umil si crud, smerit si
trufas, traind intr-o stare de vesnica
pendulare. Descoperirea acestei realitati
morale 1l duce pe critic la alta tema :
tema dublului si la ideea balansului
intre real si fantastic (,,considerarea
bizarului ca normal”) cu Tncheierea ca
Dostoievski foloseste procedee kafkiene.
Analiza continua Tn acest spirit punind
Tn discutie, Tn fond, Tntreaga tipologie
dostoievskiana. Valeriu Cristea face ob-
servatii de mare subtilitate citind, pa-
ralel, opera si biografia scriitorului,
atent la coincidentele posibile. Cartea
sa se Tmparte Tntre analiza critica  si
comentariul existential al biografiei lui
Dostoievski, Tntr-o proportie care favo-
rizeaza analiza. Acum, dacd aceasta
lectura dubla ajuta analiza ramine de
discutat. Ce ne spune. in fapt, viata
scriitorului (din Jurnalul unui scriitor,
corespondenta lui Dostoievski ca frate-
le sau, amintirile conterpporanilor) si
Tn ce chip explica ea opera, creatia,
stim cu totii, a altui spirit (altei perso-
nalitati zicea Mihail Dragomirescu al
nostru) ? Viata ne spune, Tn acest caz,
multe, biografia lui Dostoievski este
extraordinara, si, raportata la opera, ea
poate lamuri destule lucruri. O inves-
tigatie Tn aceasta zona de intilnire este
posibila si nu tradeaza, neaparat, in-
tentiile spiritului critic. Nu ne poate
lasa indiferent faptul ca o carte in care
se vorbeste de suferintd si moarte a
fost scrisa de cineva care a fost con-
damnat la moarte si si-a petrecut ti-
neretea Tn Tnchisoare. Tnsa daca bio-
grafia explica Tmprejurarile in care a
fost scrisa opera, ea nu justifica nici-
odata creatia din opera, produsul unui
spirit pe care viata civila a scriitorului
nu-1 poate Tn nici un fel explica. Fap-
tul, de pilda, ca Dostoievski a transpus
sau nu Tn povestirea Micul erou o
drama personala este fara importanta.
Criticul (pag. 156 si urm.) crede ca im-
plicatia subiectiva este sigura, Tnsa pen-
tru simbolul povestirii si valoarea lui
literarda coincidenta despre care este
vorba nu ne spune mare lucru. Nici
Tmprejurarea ca si Dostoievski si eroul
sdu, Goliadkin, sufera de mania perse-
cutiei nu lamureste si nu determina in
vreun fel valoarea scrierii. Critica bio-
graficd mi se pare excesiva si, oricum,
Tn marginea analizei critice exceptional
de densa si inventiva. Tnca o data, Tn
critica lui Valeriu Cristea.

Eugen Simion



Cronica literara

REALISMUL SOCIAL

AUL GEORGESCU revine la proza
Pcu trei Juvele impregnate de ele-
mente autobiografice si zugravind,
in fond, aceeasi ,burghezie mica de
cimp, bazata pe fala, fara temelie” (p.
122) din Virstele tineretii si Coborind. E-
xistd chiar, ntr-o parte a acestei proze,
premisele unui puternic roman de familie;
mai putin marirea decit decdderea cla-
nului, dintr-o perspectiva critica acuta, di-
zolvanta. Si daca in Fragment citadin to-
nul e numai ironic si usor batjocoritor, in
Pilaf, amestecul de respectabilitate  si
grobranism, de pretentii de cultura si de
trivialitate  sufleteasca sint denuntate cu
un sarcasm ce aminteste de Caragiale sau
de un Sadoveanu mai putin stiut, acela
care descrie in schita Cinele linsarea de
catre niste burghezi onorabili a unei biete
javre. Nuvela intermediard, Si.., cea mai
intinsa din volum, si in afara acestui ci-
clu autobiografic, este o satira a unei
alte burghezii, de speculanti marunti, de
parveniri, de mahalagii Tmbogatiti, ridi-
cata in primii ani de dupa razboi, dar la
fel de rapace si de vulgara.

ragment citadin evoca senzati-

File galopante ale unui copil de
zece ani in primul contact cu Me-
tropola. Se schiteaza viitoarele tipuri (ta-
tal, cam filosof si detasat, mahalagioaica
madam Otie etc....), atmosfera trepidanta,
datatoare de nevroze. intirzierea adaptarii
copilului la noul mediu nu e privitd in
mod samanatorist, ci ironizatd, iar sub
frica de tehnica, masinism, civilizatie in-
cepe sa se Tntrevadd oroarea lui de feti-
sizarea valorilor pur materiale. Interesant
mi se pare procedeul, Tmprumutat parca
din filmele mute, de a intensifica ritmul
imaginilor si de a brusca montajul, de
exemplu n scena plind de haz a pornirii
automobilului familial : ,Revad si acum
prapadita de calatorie, ca pe un film cu
Malek, ca si cind eu as fi fost in sala
spectator, si nu tin minte nici sentimente,
nici senzatii, desi precis am fost si eu in
ambarcatie. Totul a pornit de la Tnceput :
tata, mama si eu, deghizati cum am de-
clarat mai Tnainte, gravi si rigizi. Biziiac
invirtea de maniveld, dar motorul nu por-
nea. Apoi, deodatda, zgomot de fierarie si
Paraschiva Tncepu sa se zguduie convul-
siv. Biziiac scoase manivela, o tuli cu ea,
deschise portiera, dar duduitul se opri.
Injurind. asudat, Biziiac se sterse cu mi-
neca Tmbibatd de uleiuri si benzina pe
fata, se propti in botul Paraschivei si in-
cepu sd smuceasca manivela. Masina gal-
bena se Tncapatina in apatia ei moroca-

*) Paul Georgescu, 3 nuvele, Ed. Al-
batros, 1973.

. Peltz

noasa. Apoi, deodatd, tusi si scuipd. Era
o chestie de iuteala si hazard ca sofe-
rul, taman in asemenea clipa de har al
motorului, sa se urce in masind, sa arun-
ce manivela jos si sd-i dea drumul, Tnain-
te ca tusea cavernoasa sa Tnceteze. Se
adunase lume 1in jurul nostru, noi sta-
team gravi si rigizi, iar Biziiac smucea de
manivela pind Tncepea Paraschiva cea
galbena sa hihoteasca, sa hohoteasca, iar
el cauta sa ajunga la volan si sa-i dea
drumul Tnainte de Tncetarea  spasmului.
Asta dura mult, dar pind la urma - si
n-as sti preciza ce fnseamna pina la ur-
md - plecaram in zgomot de fierarie si
tinichea." (p. 13—14)

Mai complexa este Pilaf, care se des-
chide ca un poem al revelatiei mortii, din
unghiul copilului care si-a pierdut bunica,
ciudat amalgam de impresii si asociatii,
de joc si de initiere obscurda (inmorminta-
rea melcilore o pagina antologicd), spre
a se Tnchide cu scena grotesca a parasta-
sului. Parastasul constituie de fapt un
leit-motiv si este, evident, simbolul cere-
moniilor lipsite de continut atit de carac-
teristice micii burghezii, simbolul respec-
tarii convenientelor in orice Tmprejurare,
al fatadei ce se cade pastrata. Mai mult:
orice fel de spirit s-a scurs din aceste ri-
tualuri repetate cu indirjire, a ramas doar
vulgaritatea materiala si penibild, -cultul
pentru pilaf : ,Am stat pina la sfirsit. Am
stat Hai, ma, nu te supara — da-mi o ti-
gare, ca te-am tinut in brate. Toti ma ti-
nusera in brate, si Mitica, mort pe undeva,
dupa ce o viata facuse pe grozavul, si
Mircea, care-mi promisese ca ma-mpusca,
si le mincase capul la doi prieteni de-ai
mei, baieti de liceu, si lancu, pe care nu-I
interesa nimic, decit el Tnsusi, mort de
paralizie si pneumonie, duhnea a mort,
desi mai trdia si avea capul verde si fa-
cea pe el, si Miticd, trigusatul cu capui
siclamen, si Tanase, de la care luasem
magareasca si sufla greu si l-au dat jos
din tramvai si l-au acoperit cu jurnal, si
Marioara, care, dupa moartea lui lancu,
s-a dus la Poiana sa creasca gaini si a
murit fara sa stie de ce trdise si mama a
adus pilaful, toti am facut mmm, si mama
a zis : serviti, cred cad e reusit, si cind au
Tngropat-o pe mama ploua, dar pe ea
n-am mai vrut s-o duc la cimitir, n-am
mai putut s-o duc si pe ea, ploua, si toti
mincau pilaf. Si se facuse tacere. Si tre-
buie sa stai, la bine si la rau, pina la
sfirsit.” (p. 199)

Tn Si... se infatiseaza un teribil proces
de alienare prin exacerbarea simtului de
proprietate, dar nu asupra marilor mijloa-
ce de productie, ci asupra micilor mijloa-
ce de existentd : scaunul si automobilul
personal devenite instrumente ale aliena-

Moartea tinerefelor

Editura Minerva,

L CINCILEA volum al seriei de
Scrieri ale lui 1. Peltz 1l alca-
tuieste un roman mai putin co-
mentat la vremea aparitiei lui, Tn 1935,
Moartea tineretelor. Faptul poate avea
doua cauze: prima este generata de
prolificitatea scriitorului, care, Tn ace-
lasi an, tiparea Tn editurile romanesti
alte doud romane — De-a busilea si
Actele ,vorbeste” ; cea de a doua im-
plica considerente de natura estetica.
Moartea tineretelor aparea dupa Ca-
lea Vacaresti si Foc la Hanul cu tei,
romane care — inca de la aparitia
lor, in 1933 si 1934 — aveau sa fie
considerate drept ,,creatia” lui I. Peltz.
n plus, cartea de care ne ocupam acum
este doar tangential inclusa temei pre-
dilecte a scriitorului ; Calea Vacaresti
era romanul fresca al unei anumite ca-
tegorii sociale si  etnice a Romaniei

1973

interbelice si, Tmpreuna cu celelalte,
alcatuia ceea ce, usor malitios, G. Cali-
nescu denumea ,,monografii de car-
tier". Moartea tineretelor, integrindu-se
totusi specificului tematic al autorului,
urmareste mai degraba un caz psiho-
logic general uman. loachim nu pare
neaparat un evreu de pe Calea Vaca-
resti — desi are aceasta biografie — ci
mai degraba un om oarecare neindivi-
dualizat prin trasaturi de rasa sau
timp, care sufera procesul firesc al Tm-
batrinirii. Tntre tineretile lui si starea
de fapt, loachim nu vrea sa faca de-
osebirea pe care scurgerea timpului o
cere ; de aici framintarea lui de om
care nu se poate Tmpotrivi batrinetii
fizice si nu stie cum sa o Tnvinga pe
cea morala: ,,Are aproape patruzeci de
ani, un cap deformat de meditatii, o
nevasta grijulie de gospodaria casei.

rii, cind uzinele si latifundiile au fost con-
fiscate. O micd burghezie achizitivda si
freneticd, dezumanizata si cinica prin pof-
ta. aproape obscend, de a poseda obiec-
te. Si.. este un roman concentrat, un fel
de Cousine Bette in mediul de mahalagii
si mici-burghezi de dupa al doilea razboi.
Verisoara intrigantd si rea chiar exista
sub numele de Narcisa sau Pupi si este
unul din cele mai interesante personaje
din proza noastrd, Ea se infiltreaza 1n
casa unor rude, pune treptat stapinire pe
vointa lor, 1si Tnsuseste lucrurile, banii,
drepturile de mostenire, le dicteaza de
aici Tncolo comportamentul. Ca si eroina
balzaciana, ea trece la Tnceput drept o
fatd buna”, cuminte, la locul ei, discreta,
muncitoare. Tenacitatea si forta cotropi-
toare nu i se pot ghici decit cind e prea
tirziu. E o verisoard Bette sordida si trium-
fatoare. | se opune Liviu, deposedatul, un
ins abulic si visator, lipsit de orice simt
al realului si detestind, mai presus de
toate, banul. Explica el Tnsusi, din capul
locului, cum a ajuns sa nu suporte simpla
idee a posedarii de bunuri materiale, tra-
ind intr-un tirg mizer unde foamea de a-
vutie lua proportii uriase. (,,Vezi tu, spu-
nea unuia el la o bere — mai mult sifo-
nul de capul ei - am copilarit intr-un tirg
sordid, unde toti faceau economie. se
stringeau, se caliceau, ca sa mai Tnghita
0 halca de pamint, s& mai ciupe niticusa
livada, o bucatica de casa, ceva covoare,
sa mai puna niste banuti la ciorap... Cu-
coanele se dadeau de ceasul mortii sa-si
mai facd o carpetd, o perdea de macra-
me, milieuri, fete de masa, cu prune in
trei nuante de portocaliu, vaze de sticla
coloratd, ce stateau goale, ca de unde
naiba flori D-acolo... Domnea o sete de
valori metafizica" - p. 20). Nu-i place sa
umble cu bani, se dezintereseazd de as-
pectul practic al lucrurilor. E un idealist
incurabil pe care crunta Narcisa il stoar-
ce si-l lichideaza in cele din urma.

ROZATORUL aratda si aici o mare
Paplecare spre grotesc. Portrete fi-
zice si morale, gesturi, fraze alca-
tuiesc un fel de bestiariu in care fosgaie
0 umanitate degradata. latd un speci-
men : ,Tatal fetelor, avocat, politician,
mare, gras, congestiv, autoritar, pus pe
chefuri violente, cu accese de generozi-
tate trufasa, lafaindu-si burta ca pe un
blazon. Vorbea tare, poruncitor, cdlca tai-
nic chiar si in izmene, mocnea posac si
congestiv, chefuia furios, cu o dezlantuire
banald, cu descarcari primare si avea o
asemenea admiratie inconstientd de sine,
avea atita poftd sd pard, incit! cind a
pocnit, dupa razboi, de icre cu ceapa,
sprit si sos gras, cu rintas, nu le-a lasat

aidoma celorlalte din cartier, si doua
fete. Ti vine adesea sa se Tntrebe daca
el este Tntr-adevar ceea ce Tl arata
oglinda rasturnata a propriei sale ima-
gini launtrice. Daca, Tntr-adevar, din
acest balcon priveste o strada, un o-
braz, o drama si daca stelele arzind
deasupra capului nu sint Tnchipuite
doar de un vraci hotarit sa tama-
duiasca prin ele betesugurile fara ale-
gere... De unde vine izolarea asta cum-
plitd de tot ce-1 Tnconjoara, buba asta
fara leac care covirseste sufletul si-I
roade, tristetea care-1 sfisie pe dinaun-
tru si-i umezeste ochii ? De unde vine
neputinta lui de a ride, de a se odihni
calm Tn scaunul de paie, de a privi
fara tulburare lumea de jos, oamenii,
luminile felinarelor, spectacolul cita-
din, atit de simplu, aici, Tn cartierul
departat ? Nu stie si nici nu Tncearca,
Tntelege doar atit: el sade si priveste
— atit mai poate sa faca: sa priveasca
viata, incapabil sa mai participe la
zbaterea ei, incapabil sa mai fie Tn-
susi actor pe vasta scena a existen-
tei".

Conditia umana a unui astfel de erou
se reduce la simplul act de spectator
(,,loachim priveste lumea din balcon");

celor trei femei, mostenire, decit o trufie
neghioaba si fara obiect, umplindu-le. de
filipesti." (p. 37-38). Limbajul eroilor e,
si el, vulgar si grobian. Se simte peste tot
intentia caricaturala. Lumea caragialesca
a Vetei si a lui Titircd, in alte Tmprejurari
sociale, dar descrisd mai putin rece decit
la Caragiale ; din contra, cu scirbd neas-
cunsd si cu ura Paginile capata (mai
ales in Si...) o alurd de pamflet si, pe a-
locuri, stilul degenereaza. De altfel, cel
mai discutabil lucru in aceste nuvele ori-
ginale si puternice este tocmai excesul
stilistic. Fara Tndoiala ca pina la un punct
limbajul defineste mediul personajelor in-
sesi, apartine acestora si este un mod de
caracterizare, pe care, simulind el Tnsusi
acest limbaj, autorul o Tntareste. Pind la
un punct nsd, fiindca treptat stilul Tncepe
sa traduca prea de-a dreptul atitudinea
autorului fata de eroi si aluneca intr-un
soi de jurnalism cu efecte din cele mai
dezagreabile (,E drept ca nu era ceva
sa-ti ia ochii, sa-ti taie respiratia, ca bil-
dingele din filmele cu gangsteri, dar, in
definitiv, viata nu e cinema, iar bucuriile
adevarate sint simple ca brinza cu ceapa
si, pe urma, nu eram in doudsdoi doua-
sapte, cind averile se faceau peste noap-
te, din te miri ce si mai nimic de luxul
unora te zapacea, eram dupa al doilea
razboi, tot mondial, si asta, si cui nu-i ar-
sese casa, nu-i fusese facuta terci, zicea
mersi providentei, iar guzganii ce se la-
faisera in palate de cristal constatau ca
pot trdi si-ntr-o camera, doud, acolo, fara
sa mai focd speculd, jecmanealda, fando-
seala cu crailic, nu ca nu le-ar mai fi pla-
cut, dar n-aveau incotro, taceau cu ve-
nin, asa ca si comparativ vorbind nu te
mai simteai Tnjosit cu un apartament
modest, ziceai foarte bun si asta. in de-
finitiv ce-mi trebuie mai mult, si asa zicea
si Liviu etc...” p. 27). Se adauga si in-
sistenta autorului de a scrie (cum cerea
Queneau pentru limba franceza) cuvintele
asa cum se pronuntd (uichend, donvata-
tor etc...) sau de a crea un silnic jargon
propriu (amerdarisi, Uhrfudulie etc.) care

sfirseste prin a da senzatia de artificiali-
tate greoaie

Prea patimase si vehemente in ton, nu-
velele mi se par totusi remarcabile in
profundul lor realism social.

Nicolae Manolescu

Tncercarile de protest si evadare — re-
fuzul de a-si pune fularul, scurte aven-
turi erotice — r.ereusindu-i. Vizitind o
prostituatda, loachim Tsi aduce aminte
de fata lui de acasa ; privind citiva ti-
neri care se distreaza, pregateste, men-
tal, o replicd care sa atraga atentia
asupra ,tineretelor" irosite. Fraza ra-
mine nerostita. (,,Dar loachim nu misca,
slabit cum se afla, dupa ceasurile de
singuratate si de meditatie petrecute
Tn balcon"). Existentei sterse, Tmpotriva
careia se ridica de fapt eroul acestui
roman, nu i se puteau oferi solutii.
Cartea are aceeasi sorginte ca si Locul
unde nu se Tntimpla nimic.
Caracterizat pe deplin Tn primele pa-
gini (din care am si citat), eroul traieste
larvar pe intinderea restului romanului;
fapte de biografie, amintite cu nerv
— de altminteri — situatii similare,
menite sa Tngroase liniile, o succesiune
de ultime aventuri erotice, rezumabile
intr-una singura, transforma Tntr-un
roman, nesemnificativ pentru autorul

lui, o posibila buna nuvela.

Mihai Minculescu



A

N opera lui llarie VVoronca se pot
Idescoperi la o analiza atenta a-

tit calitatile, cit si slabiciunile e-
sentiale ale miscarii avangardiste ro-
manesti. Detectarea lor este facilitata
de dubla conditie literara a autorului :
poet si teoretician al poeziei. Si prima
observatie, facuta de altfel de toti acei
care s-au ocupat cu spirit critic si o-
biectivitate de gruparea avangardista
(foarte putini la numar si coplesiti de
avalansa de articole, prefete, memorii
etc. ale vechilor participanti la grupa-
re, care, Tn genere, au supraevaluat pro-
ductia confratilor si au dat, intr-un ton
patetic apologetic, portrete exclusiv sen-
timentale membrilor marcanti ai avan-
gardei) este aceea ca intre programul
Titerar al poetului, rostit cu emfaza si
cu exces de metafore Tn articolele pu-
blicate Tn 75 H.P., Punct, Integral, Unu,
in A doua lumina sau Act de prezentd,
si opera sa poetica exista o contradictie
frapanta. Cel care proclamase Tn arti-
colele ce se voiau incendiare din 75
H.P. : ,Lumea trebuie reinventata™ si
din Punct : ,,...creatorul adevarat si nou
sfarima cu tirnacopul temperamentului
sau legile cunoscute. Orice artist tre-
buie sa fie aducatorul unor alte prin-
cipii, scoborind Tn concertul de fulgere
de pe muntele Sinai cu tablele logicei
noi in mfini", cel care Tncerca sa pro-
voace o explozie a artei prin inventa-
rea unor formule teribile, ramase de
altfel Tn stadiul de proiect : constructi-
vism, integralism, sintetism, pictopoezie
etc... era trecut de G. Calineseu Tn Is-
toria literaturii romane de la origini
pina Tn prezent (gest aparent para-
doxal, dar perfect argumentat la o a-
propiere fara prejudecati teoretice sau
amicale de poezia lui llarie Voronca), la
capitolul Traditionalistilor Tn imediata
apropiere a lui lon Pillat, B. Fundoianu,
D. Ciurezu si Zaharia Stancu si_depar-
te de cei carora prin vehementd pro-
gramatica la apartinea. Tn.tr-adevar,
foarte putine lucruri revolutionare es-
tetic Tn volumele de versuri ale lui *tla
rie Voronca. Fata de substanta lor sen-

*) llarie Voronca, Mic manual de feri-
cire perfectd, Ed. Cartea Romaneascd,
1973.

Studii sl

Al repede decit criticii obiectivi
Msi decit admiratorii (ciracii) for-
mati la scoala profesorului, ne-
gatorii obstinati au remarcat (sau ma-
car au intuit primii) ca Al. Piru a creat

un stil al criticii, fata de care se pot
lua diferite atitudini, dar care este de
necontestat.

Prin functia si vocatia sa de univer-
sitar. Al. Piru aproba toate cererile, nu
pune absente — audienta fiind asigu-
ratd prin renume si calitatea cursu-
lui —. la examene acordda numai ulti-
mele note spre maxim — nu stiu, n
general, ca omul sa fi refuzat vreodata
pe cineva —. criticul este. Tnsa, parci-
monios cu aprecierile, rau adica obiec-
tiv, cirtitor. face permanent obiectii ca
toti criticii care au utopia absolutului
operei. Dar ce se poate mai concret :
toti scriitorii vor texte de prezentare de
la el. toata lumea 1l solicitd : e normal,
deci, ca numai putini sa-1 recunoasca,
Tnsa la modul ditirambic si acesta ne-
potrivit cu structura reala a omului si
a criticului. Alaturi de Serban Ciocu-
lescu — Decan de virsta si de talent,
cum Ti place sa spuna despre altii, —
Al. Piru este criticul cel mai complex
al zilei de azi. criticul necesar, care poa-
te sa faca fata singur avalansei litera-
turii de toate formele, genurile si spe-

ciile. sustinator al traditiei clasice. —
pe care o inspira persoana si formula
sa criticA — exponent de clasa al fe-

nomenului imediat si apologet al viito-

rului de mfine al literaturii. Volumul
*) Al. Piru + Varia (Il), Editura Emi-
nescu. 1973

**)Ed. Scrisul roméanesc, 1973.

Mic tratat de
fericire perfecta

timentala, fata de imagismul lor pur si
fata de abuzul metaforic al discursului
poetic programul avangardist, promo-
vat teoretic, pare o demagogie curata,
Tn afara unor extravagante tipografice,
si acelea nu destul de socante, si a unui
refuz al punctuatiei, poemele sale au o
substanta lirica aproape moderata, dez-
valuind Tn galagiosul Tintemeietor al
pictopoeziei un poet delicat, sentimen-
tal si patetic.

,,Cuvintul adevarat nu I-a rostit Tnca
nimeni : cubism, futurism, constructi-
vism s-au revarsat in acelasi dirz cerc:
SINTEZA. Toate straduintele omului
de azi si de totdeauna, toate realizarile
din orice fagas, matematica, astronomie,
medicind, chimie, inginerie, toate s-au
cumulat fecund Tn arta aceasta al carei
nume 1l vom striga 1Tn plin: SINTE-
TISM", scria llarie VVoronca in 1925 1n
Punct, pentru cain Ulise, aparut in 1928,
sa cinte cu voluptate inventarul colorat
si suculent al pietei, Tn wversuri care
tradeaza o dezlantuire senzorialda deloc
Tn acord cu mult subliniatul cult al
,abstractiilor” artei moderne : ,te o-
presti la vinzatoarea de legume/ iti su-
rid ca sopirle fasolele verzi / constela-
tia mazarei naufragiaza vorbele / boa-
bele stau in pastaie ca scolarii cuminti
Tn banci / ca lotci dovleceii Tsi vira bo-
tul Tnainteaza / amurgesc sfeclele ca
tapiterii patrunjelul mararul / iepuri de
casa ridichi albe patlagelele / vinete Tn-
nopteaza iatd tomatele ca obrajii tran-
silvanencelor...”

Odata cu trecerea anilor poetul Tnce-
pe sa cedeze si mai mult din fervoarea
inovatiilor, Tmprumutind tonurile so-
lemne whitmaniene si freneziile senzo-
riale argheziene, raminind practic adep-
tul unui imagism liber, necontrolat sub
raport compozitional, al unui sentimen-
talism generos si retoric, al unei poezii
care prin nestapinirea si patetismul ei
metaforic mentine iluzia spontaneitatii
actului de creatie. VVoronca s-a zbatut
intre doua tendinte opuse : o Tnaripata
aspiratie spre revolutionarea artei, sus-
tinuta de orgoliul estetic al teoreticia-
nului, si o vocatie puternicad a poeziei
traditionale, savuros cultivata in majo-
ritatea volumelor de versuri. Teoreti-
cianul se voia novator, poetul era un

observat

al doilea al seriei Varia cuprinde stu-
dii si analize despre cam toti scriitorii
reprezentativi si operele viabile, oferind
si imaginea procesului evolutiv al lite-
raturii romane de la cronicari pina as-
tazi, cind fenomenul literar nu s-a isto-
ricizat Tnca. Ca si primul volum, car-
tea de fata 1isi asuma functia de
addenda la o istorie completa a lite-
raturii. Monumentalul op al lui Cali-
nescu reprezinta un reper marturisit;
Al. Piru aduce informatia la zi, nuan-
teaza interpretarea, reinnoieste biblio-
grafia si diversifica aparatul critic ; de
multe ori fidelitatea ia forma opozitiei
(foarte interesanta mi se pare ipostaza
in care discipolul amendeaza opiniile
Maestrului). Desi Al. Piru este criticul
cel mai Tndreptatit sa scrie o istorie in-
tegrala a literaturii (citeva etape, poa-
te cele mai dificile, au si fost par-
curse) a declarat de curind ca nu are
0 asemenea intentie, nevoind sa intre
Tn competitie cu Profesorul sau; ca
atare ultimele interventii sint preciziuni
si corectii, optiuni noi Tn sfera contro-
verselor vechi, reinterpretari folosind
cistigurile exegezei actuale asupra scrii-
torilor cuprinsi Tn grandioasa istorie a
lui Calineseu. Al. Piru va continua Tn-
tr-o istorie proprie studiul literaturii de
la punctul in care se opreste opera
calinesciana : un prim demers a si fost
realizat. Panorama deceniului literar
romanesc. 1940—1950 : recentul volum:
Analize si sinteze critice ¥ continea un
capitol de sinteza, Tnceputurile literatu-
rii noi, iar cartea pe care o recenzam
se Tncheie, tot asa, cu articole sintetice
asupra perioadei. Doua decenii de lite-

conservator. Sensibilitatea sa l-a fixat
Tn filiera unui lirism cu tonuri evoca-
toare, usor epicizat, vibrant senzorial si

impresionist. Tn virtutea aceleiasi con-
tradictii interioare poetul isi sfirseste
viata In 1946 lasind pe masa de scris

Micul tratat de fericire perfecta in care
Tnalta un imn miracolului existentei.
Poemul, tradus de Sasa Pana si aparut
recent Tn editie bilingva la Ed. Cartea
Romaneasca, este o lunga dizertatie Tn
termeni metaforici, cind pretentiosi cind
foarte simpli, asupra pacatului Tnsin-
gurarii omului si asupra necesitatii de
a-1 Tnvata sa priveasca lucrurile lumii
acesteia cu ochii celui coplesit de da-
ruri. Umanismul profund al versurilor,
ca si modul de a evoca ,firul de iarba"
leagd aceasta poezie indiscutabil de
creatia lui Walt Whitman. Adesea raz-
bat pina si strigatele orgolioase de Tn-
vingator ale americanului care spunea
despre sine : ,,Eu sint Walt Whitman
neTmblinzitul, americanul, Tn mine-i tot
universul...”, pentru ca llarie Voronca
explodeaza la acelasi diapazon : ,,in ce
ma priveste, eu cint bucuria, virila feri-
cire de a fi pe lume. Caci iata-ma in
completa fratietate cu lucrurile care
primesc mingfierile mele si previn do-
rintele mele Oare nu-s un sticlar a ca-
rui suflare da forma cupelor glorioase ?
O ! Silicati ai norilor ! lau strada, ca un
pahar Tncins, intre buzele mele, si din
respiratia mea ea se umfla. lata alei ce
se ivesc la bataia din aripi a vorbelor
mele. Deci Tntreg orasul acesta se da-
toreste respiratiei mele".

Poetul declara Tn Cuvintul Tnainte,
care Tnsoteste volumul, dorinta sa de a
se apropia de societatea fericita a viito-

rului Tn care ,,dorintele vagi, nostalgii-
le, regretele, remuscarile, despatirile,
dragostea neTmpartasita... si moartea"

vor dispare odata cu proasta organiza-
re materiala a lumii printr-o arta care
sa evoce armonia universala si care sa
Tnvete umanitatea sa-si cunoasca pro-
pria sa armonie. Utopismul, gesticulatia
larga, iubirea revarsata in torente in-
candescente asupra naturii, asupra lu-
crurilor, asupra frumusetii realului si a
visului, toate converg spre o imagine
luminoasa a existentei plenare a viito-
rului Tn care ,lumea va cunoaste 1n

critice

raturd romana contemporana si Biblio-
grafia literard romana ilustratd 1944—
1970. Criticul, care militeaza pentru
specificitatea integrala a actului lite-
rar, se arata interesat de toate dome-
niile para-literare care, Tntr-un fel sau
altul, angajeaza optiunea critica;
lingvistica (scrie un articol competent
despre Istoria limbii romane de Al. Ro-
settl), sociologia, geografia, psihologia ca
teritorii de interferenta ale literaturii,
sint investigate cu subtilitate in cazul
ca opera reclama o asemenea Tntreprin-
dere si angajeaza valoarea estetica.
Cronicarul salutd Tntotdeauna Tn mo-
nografiile pe care le recenzeaza, aso-
ciatiile insolite (el Tnsusi propune o a-
propiere Tntre Slavici si Balzac, extrem
de interesantd, neepuizata Tntr-un arti-
col de mici dimensiuni, pasibila de a fi
urmarita de altii pina la ultimele con-

secinte). detesta Tnsa. Tn acelasi timp,
exagerarile si denaturarile.
Studiul introductiv, modest intitulat

Tn loc de prefata, este una din cele

i bune Tncercari teoretice asupracri-
ticii, aparute Tn ultimii treizeci de ani.
Atitudinea sa pare indenegabila : ,,Cri-
tica este pentru mine o activitate egala
daca nu identica aceleia de poet, pro-
zator sau dramaturg. Observ si recu-
nosc valori literare dupa un model min-
tal. construit a posteriori prin frecven-
tarea marii creatii din toate .timpurile
si locurile. Ma calauzesc, nici vorba, de
niste principii generale, nu urmaresc cu
dinadinsul aceste principii ih opere,
pentru ca nici operele n-au fost scrise
dupa un sistem de reguli sau. in tot
cazul, nu toate operele au fost scrise

sfirsit armonii fara asemanare." Lipses-
te tumultul revolutionar al autorului
Firelor de iarba, forta sa declamativa,
Voronca pastrindu-se Tn tonuri minore
si tradindu-se a fi un contemplativ un
interiorizat, care se trudeste sa treaca
peste propria sa umbra.

Micul tratat Tncearca sa convinga ci-
titorul ca viata, atit de frematatoare,-»
echilibrata si subllma, nu-i Tndrepta-
teste deznadejdea si ca numai de el de-
pinde sa fie cu adevarat fericit. Totul
este sa gaseasca in sine dorinta, rabda-
rea si Tntelegerea necesara si sa Tndrep-
te asupra realitatii Tnconjuratoare o
privire generoasa ‘' ,in mijlocul sarba-
torilor anotimpurilor, ne instalam cu
catrafusele noastre si cu tot felul de
fiare vechi... Angoasele noastre, dispe-
rarile sint ca rulotele tiganilor, afuma-
te si pline de o mie de nimicuri, la
marginea unei privelisti frumoase. Ne
ascundem de fericire cum ne ferim de
soare."” Rivnita stare de beatitudine
este provocatd de contactul viu, senzo-
rial cu lucrurile (,,0! admirabila rabda-
re a lemnului, a fierului, a pietrei de a
se Tncovoia asupra lor Tnsesi si de a
tese pinzele visului lor"), de puterea de
a se abandona frumusetii lor.

Imagismul excesiv este prezent si Tn
Mic tratat de fericire perfectd, aceleasi
pasaje lungi, despletite care reiau 1n
variante ostenitoare o singura minora
idee, aceleasi inventarieri fastuoase ale
darurilor naturii si ale patimaselor e-
fuziuni erotice ca Tn Ulise, Bratara nop-
tilor si Patmos, punctate arar cu no-
ta’;ll subtile, de Tnalta poezie, pe linia
traditionalismului remarcat de G. Cali-
nescu.

Dana Dumitriu

dupa aceleasi reguli. Tmi displace lite-
ratura ca si critica facuta dupa retetar,
iatd un principiu la care tin. Sentimen-
tul valorii 71 am atunci cind ma rega-
sesc Tn opera pe care o citesc, Tn sen-
sul ca Tmi creeaza convingerea ca. daca
as fi scris-o eu. as fi gindit-o si expri-
mat-o la fel. Demonstratia critica are in
vedere acest principiu. Arat ce cores-
punde si ce nu corespunde viziunii4
mele, adaug ceea ce mi se pare ca lip-
seste, elimin ceea ce cred ca e de pri-
sos". (p. 1). Criticul este, cum vedem,
pentru interpretarea moderat-imagina-
tiva, asociationista. verificabila prin
text. Cu toate ca accepta proiectiile in-
terdisciplinare pentru Tmbogatirea me-
todei critice, desi admite ca literatura
se integreaza fenomenului larg al cul-
turii, Al. Piru — pe urmele unor afir-
matii cdlinesciene din prefata la gran-
dioasa Istorie... — socoteste un impera-
tiv categoric disocierea fenomenului li-
terar (al individualitatii sensibile) de
domeniul cultural-istoric.

Nu-i vorba. Tn critica specializareaa
mers astazi atit de departe incit perso-
nalitatea exegetului comportd numai
definitii restrictive; unii sint specia-
listi intr-o singura perioada a litera-
turii — perioada care Tncepe sa se
scurteze si ea —. altii, si ma refer la
foiletonistii aplicati asupra volumelor
recente. — scriu numai despre un anu-
fnit gen. altii fac un titlu de mindrie
ca sint specialisti exclusivi Tn opera
unui anumit scriitor — si acesta nu de
prim rang. Al. Piru este criticul cu vi-
ziunea cea mai larga si exacta asupra
Tntregii literaturi, capabil sa se orien-



lui Virgil Puda sint aproape tot
timpul lamentabile, ridicole.
Rareori o carte ne-a oferit un rechizi-
toriu mai exact, o mai lucida incri-
minare a'medocritatii. Tonul povestirii
este Tnsa unul firesc, neutru, incit citi-
torul, Tn cazul unei lecturi neatente, su-
perficiale, riscda sa nu observe i-
rohia din subtext. Nu spunem Tnsa
un lucru nou amintind ca disimularea
este o arma a ironiei, asa ca cititorului
inteligent 1i revine meritul sa depisteze
ridicolul gros, grotescul wunor situatii
care par ,,normalel* sau in tot cazul par
,»privite" ca atare de autorul care, apa-
rent, nu se implica, ci doar povesteste.
A ales oare Lala un moment potrivit ca
.sa-si exprime nelinistile sale materne,
Aliu cumva situatia este ridicola, de
vreme ce Tndurerata mama se afla in
patul amantului ? Scena este desigur
penibila fara ca eroina sa observe, Iar
autorul se face bineinteles ca nu obser-
va, stiind ca cititorul va descoperi el
singur ,,nepotrivirea”. Orice ar face
eroii lui Virgil Duda, ei nu pot sd se
sustraga existentei lor mediocre, Tn pri-
mul rind pentru ca Tncercarile lor de a
refuza un mod de viata Tn care s-au
complacut sint prea tirzii, ele au loc
Tntr-un moment in care recuperarea nu
mai poate fi posibilda. Tardiv, gestul lor
de nesupunere la o existenta cenusie
nu poate fi decit supus esecului. In a-
cest caz nici iubirea, de pilda, sau
moartea, nu reusesc sa-i sustraga pe a-
cesti eroi lamentabilului. Savel Susnea,
se Tndragosteste de Delia, fiica doamnei
Lala, dar scena in care sotul Tncornorat
Ti face bustul tinerei ingenue, prima sa
lucrare ,,artistica"”, e de unridicol indis-
cutabil. lata Tnsa ca Susnea, profesorul
de desen, Tndragostitul tomnatic, artis-
tul fara opera (singura sa lucrare fiind
bustul mai sus amintit si aflat Tnca ,,in
lucru™), Tncearca o evadare. El pune la
cale o excursie Tn delta, cu elevii,
excursie care ar presupune o tatonare
a terenului Tn prealabil. Susnea pleaca
asadar Tmpreuna cu prietenul sau,
croitorul autodidact, Tn scopul de a pre-

*) Virgil Duda, Deruta, Ed.
Romaneasca. 1973.

SITUATIILE prin care trec eroii

Cartea

teze Tn chipul cel mai adecvat in imen-
sitatea operelor ce constituie o litera-
tura.

Articolele publicate Tn ,,Gazeta lite-
rard”, ,Viata romaneasca”, ,,Romania
literarda” etc. constituie tot atitea per-

spective noi si modele exemplare dea-
naliza. Daca ar fi sa remarcam citeva
atunci ar trebui sa& numim : Diinitrie
Cantemir si umanismul, Neculce, croni-
car subiectiv ?, Scrisorile lui Eliade Ra-
dulescu, Camil Petrescu, teoretician li-
terar, Proza romaneasca interbelica ?,
Poezia, mod de cunoastere, Cearta cri-
ticilor. Substratul polemic al multora
dintre studii nu este decit expresia con-
stiintei critice justitiare. Cu totul re-
marcabilda mi se pare analiza creatiei lui
Creanga — scriitor asupra caruia a in-
sistat mult Tn ultima perioada, pina la
a trasa jaloanele unei virtuale mono-
grafii —, subliniind structurile mentale
taranesti si elementele sociologice ale
lumii imaginare. Criticul reia toate ste-
reotipiile Tncercarilor analiste anteri-
oare si le anuleaza cu subtilitatea unei
argumentatii dialectice. Scriitorul este
pus ntr-o lumina noud, negindu-i-se
toate (falsele) virtuti supralicitate an-
terior : «Ar rezulta ca lon Creanga este
un autor care-si Infrumuseteaza cuvin-
tele si stilul prin ,,epitete” si ,,compara-
tii", cd opera sa e in buna parte lirica

lronie

SI compasiune

gati conditiile pentru excursia planifi-
cata, dar are loc un mic accident, barca
n care se afla cei doi prieteni se ras-
toarna si Susnea dispare. Trupul sau
neinsufletit este recuperat, la Tnmor-
mantare participa tot orasul si se orga-
nizeaza — omagiu adus profesorului dis-
parut — o expozitie. Spuneam ca nici
moartea nu-i absolva pe eroii lui Vir-
gil Duda i expozitia organizatd nu este
decit o oglinda vie a existentei lamen-
tabile a defunctului : ,,De fapt, poate ca
nici nu era propriu zis vorba de lucrari
artistice, ci de niste jucarii copilaresti
confectionate de un Tntirziat adolescent
Tndeminatic : frumusele Tmpletituri de
nuiele, lemnisoare lustruite, rasucite
radacini lacuite, obiecte de fier forjat,
maiestre forme, mai ales luminari de
ceara coloratd. Cu o singura exceptie :
Tn mijlocul salii, pe un piedestal de
lemn, trona un bust de fata"... ,,Datorita
faptului ca lucrarea era neispravita ori
datoritd unei viziuni personale, poate
pur si simplu datorita absentei talentu-
lui, trasaturile oarecum fine ale fecioa-
rei devenisera sub mina lui Savel foarte
apropiate de liniile energice ale unei
efigii de Tmparat roman. Parul domni-
soarei ramasese in faza unei casti de
luptator™...

Romanul lui Virgil Duda ar putea
fi citit desigur si ca o carte in care
umorul ocupa un loc de prim plan,
ca un roman satiric, de vreme ce pe
dinaintea noastra defileaza niste per-
sonaje de un ridicol Tntotdeauna hilar,
autorul Tsi refuza Tnsa cu perseverenta
caricatura, sarja, chiar atunci cind
situatia ar cere cu insistenta Tngrosarea
intentionata : lata-i pe eroi ntovarasind
corpul nefnsufletit al lui Susnea, angre-
nati Tntr-o lunga discutie despre moarte
si despre iminenta ei. Frazele pe care
ei le spun sint cumpatate, aproape inte-
ligente, nici o clipa hilare ; comica
ramine doar situatia, desigur, pentru ca
vorbind despre moarte, la capatiiul unui
decedat, Tnscrierea situatiei Tn raza de
referinta a locului comun se face de ia
sine. Tn ciuda faptului cad situatia co-
mica este posibila si oarecum prezenta
n permanenta Tn subtext, o ciudata tris-
tete se desprinde din fiecare pagina a

sl ca povestile sale sint o colectie sti-
lizata, deci nu stiintifica, de basme.
Cite afirmatii tot atitea erori.”

Autorul uzeaza frecvent, fara a cadea
Tn dogmatism fTngust, de conceptele ge-
nerale ale criticii — definite in fiecare
context — clasicism, romantism, rea-
lism etc. ; de asemenea, ideea puritatii

stricte a fiecarui gen — poezie, proza,
dramaturgie — 1n interiorul literatu-
rii, apare permanent subliniatd. Numai
cu titlu informativ amintim ca noua
criticd nu mai recunoaste curentele li-
terare — nici macar hi sensul de em-
blema definitorie, de permanenta —
si nici genurile literare ca realitati ca-
nonice, nchise. Tn acest fel. Al. Piru
este exponentul cel mai important al
criticii traditionale si  universitare de
astazi.

Aureliu Goci

cartii. Lucru de mirare de vreme ce
autorul nu manifestd o compasiune de-
clarata vizavi de personajele sale pe
care le vrea lamentabile. Cu o remarca-
bila finete si luciditate Virgil Duda
sugereaza ideea — fapt pe care l-am a-
mintit la Tnceputul acestor Tnsemnari —
ca recuperarea, atit Tn cazul lui Susnea
cit si al lui Staicu, ar fi fost posibila
numai Tn situatia Tn care initiativele lor
de a se sustrage unei existente medio-
cre ar fi avut loc cu un ceas mai de-
vreme. Daca deruta, acel moment de
neliniste, de spaima Tn fata abruptului
povirnis al ratarii, n-ar fi aparut atit de
tardiv, adica Tntr-un moment in care
Tmbatrinirea, oboseala, 7l vaduveste pe
individ de resurse necesare unel posi-
bile regenerari. Acest prea ftirziu ar fi
principala cauza a esecului lui Staicu si
Sushea (ca si a celorlalte personaje mai
episodice ale cartii, pentru cad asistam
la un adevarat ,,bal al ratatilor"), si nu
un fatalism abstract, rod al unui posibil
determinism fara iesire. Tn acest ,,prea
tirziu" trebuie sa cautam de asemenea
acea ciudata tristete care aproape ca
absoarbe situatia comica, despre care
am vorbit mai sus. S& nu uitdm ca ac-
tiunea cartij se petrece la scurt timp
dupa razboi si aminarea pe care si-0
solicitd eroii, cu repercusiuni atit de
grave pentru ei, Tsi gaseste o perfecta
explicatie Tn vicisitudinile razboiului si
a perioadei imediat urmatoare acestuia.
Staicu, student eminent, e obligat sa-si
ntrerupa studiile la facultate si binein-
teles Tn aceasta Tntrerupere trebuie
cautate mobilurile ratarilor  sale
viitoare. lata-i deci pe eroi victime ale
unui timp — anii razboiului asa cum
am spus — care nu le-a fost favorabil,
ale unui timp care actioneaza implaca-
bil si necrutator. In functie de acest
timp, cu un rol atit de hotaritor in con-
structia romanesca a lui Virgil Duda,
trebuie sa urmarim si evolutia eroului
principal al cartii, a modestului func-
tionar Staicu. Irascibilitatea sa din pri-
mele pagini ale cartii, accesele sale de
furie, adeseori de o ciudata violenta
(,,doamnele colege™ au chiar de suferit
din cauza aceasta, una dintre ele fiind

maltratata fizic), ar sublinia ultimele

zbateri ale unei fiinte care nu vrea inca
sa-si accepte ratarea, existenta medio-
cra, singuratatea (de unde si ,initiati-
vele" 1n cazul legaturii cu doamna
Lala) : ,,Satul de conversatia batrinei
mame, de sporovaiala anosta a colegilor,
de interpelarile lucratorilor rautaciosi,
de dialogul cu femeile simplute, cu care
se Tntilnea™ eroul va incerca, asadar, sa
evadeze. Nemultumirea aceasta dispare
Tnsa Tn clipa Tn care eroul Tsi da seama,

sau doar intuieste, ca totul e ,prea
tirziu"™ : ,,Pierzindu-si vioiciunea de
odinioara, dar si reflexul remarcilor
muscatoare, care 1l facusera temut,

pierzindu-si chiar omeneasca-i irascibi-
litate care era marca personalitatii
sale, Staicu se transformase Tintr-un
tovaras de birou taciturn si plicticos, ce
nu-si oferea clipe de destindere functio-
nareasca, insensibil la glume, birfa, a-
precieri critice, un birocrat tipicar
alaturi de care orele slujbei se scur-
geau anevoie". Deci romanul lui Vir-
gil Duda s-ar putea chema, foarte
cehovian, Moartea unui slujbas, pentru
ca despre moarte e vorba, despre o
moarte morald cit se poate de Tntrista-
toare... La sfirsitul cartii, eroul, Tmpacat
cu el Tnsusi, avansat Tn post, se lasa, poa-
te pentru cea din urma oara, vizitat
de o umbra de neliniste : ,,Era seara
premergatoare festivitatii, pentru pre-
gatirea careia functionarul ostenise in-
deajuns. Se putea spune fara teama de
a gresi ca pina si ultimul amanunt
fusese pus la punct. Totusi o ingrijorare
nelamurita 7l Tncerca pe Staicu ; (s.n.) el
adormi abia dupa miezul noptii.” ...Re-
marcabila ni s-a parut, Tn acest roman
al lui Virgil Duda, coerenta si rigoa-
rea dezbaterii, precum si exceptionalele
intuitii”"gj»-Cnui analist de prima mina.

Sorin Titel

Un dictionar

= DICTIONARUL lui Mihail = Straje»)
este, poate, unul dintre cele mai pretioase
instrumente de lucru aparute in ultimul
timp (de unde si ecoul favorabil pe care
l-a Tnregistrat). Ani de zile la rind l-am
Tntilnit pe autor prin biblioteci cautind cu
o rara rabdare si pasiune pseudonime,
alonime, anagrame, asteronime si cripto-
nime de scriitori si publicisti romani, I-am
vazut_intrebind si scotocind_ peste tot_cu
o neliniste ce nu l-a parasit nici astazi,
dupa aparitia acestui necrezut de amplu
dictionar. Acest blajin fiu de functionar
ostal din preajma Romanului (s-a nascut
a 30.X.1901 in" satul Galbeni), el Tnsusi
angajat P.T.T. pina la pensionare, a in-
ceput prin a publica versuri si folclor,
a scris nuvele si_ schite adunate
in  volumul Sora ~ Emilia,” 1930), a in-
tocmit editii si a facut traduceri (din
Gide, Poe, Kessel, Ibanez, Dostoievski,
Swift etc.), desfasurand totodatd pe cit de
modestd si utild, pe atit de Tntinsa publi-
cistica in presa noastra din ultimele sase
decenii- Si-a concentrat, Tnsa, de multa
vreme, toatd energia asupra lucrarii de
fatd, dindu-ne cea mai compactd operd de
acest gen, cu care nu numai literatura
noastra de informare, ci si multe altele
s-ar_putea mindri. Se Tntelege de la sine
ca dictionarul de pseudonime al lui Mihail
Straje (pseudonim al lui Mihail Stetcu)
nu-i o_carte de citit (desi parcurgerea ei
te furda Tn chip neasteptat incit n-o mai
lasi din mina), ci de folosit. De folosit cu
toatd Tncrederea, dar si cu neaparata con-
stiintd ca autorul ei a facut un efort co-
losal pentru umplerea aproape ireprosabila
a acestui gol, si pentru a proteja inteli-
genta si talentul cercetatorilor de a se
cheltui’ la_ nesfirsit cu atari lucruri. Sigur
ca scapari sint de toate felurile si destu-
le. lata citeva : cu Al. B. a semnat acum

-*) Mihail Straje, Dictionar de pseudo-
nime, Ed. Minerva, 1973.

vreo patru ani si Alexandru Birladeanu
n ,,Contemporanul” ; lon Al. George a
murit Tn 1957 ; Vasile Al. George ﬁl 95—
1960) a semnat si Vasile Vilico ; Alexan-
dru Badauta (n. 1901) a mai semnat M.
Sergiu si_Al. Mihail (in ,,Viata literara™)
Titus Cristureanu (n. 1904) a mai folosit
pseudonimele T. Tudor si G. Ruderiu (in
,»Stingd” si in ,,Buletinul séptéanii'? Si
initialele T.T. colaborind la ,,Cuvintul li-
ber", »Reporter”, ,Secera”, ,,Independenta
economica", ,,Revista de studii sociologice
si muncitoresti”, ,,Lupta de clasa", ,,Con-
temporanul”, ,Viata economica"”, desfasu-
rind o activitate publicisticd de mare di-
versitate, probitate morald si curaj civic
si_fondind pe parcursul ultimilor 40 de
ani mai multe publicatii orientate net spre
stingd ; Al. Piru mai semneaza si Al. P. ;
Al. "Rosetti, Al. R.; Nichita. Smochina
semna in ,,Fat-Frumos™ M. Ciobanu. folo-
sind alteori si numele de M. Vlaicu ; Vla-
dimir Streinu a iscalit cu Apollonius cite-
va note in ultima serie a Kalendelor )
Mircea Strainul a murit Tn 1945 ; Nicolae
Tcaciuc-Albu Tn 1953 etc. etc. Evident,
numarul unor astfel de neajunsuri_poate
deveni considerabil si, daca spatiul de
aici ar Tngadui-o, s-ar mai putea indica
fara mari eforturi incd de cel putin 5-8
ori pe atitea. Ele se adauga Tnsd unei lu-
crari existente, solide, dense, informate,
de la care putem porni in oricite directii
vrem investigatiile noastre. Mai greu era
pina acum cind nu era ce completa. As-
tazi insa, la un pas (e drept cel mai greu)
de desavirsire. se cade sa-i aducem au-
torului, paralel cu toate completarile po-
sibile, si laudele cuvenite, iar Editurii Mi-
nerva sa-i cerem sa prevada o noua edi-
tie. adusa la zi si adaugita Tn partea ti-
parita pina acum. Caci o asemenea carte e
rentabila Tn veci si sub aspecte cu mult
mai importante decit cele financiare.

George Muntean



REPTAT, literatura noastra con-
Ttemporané 1si obtine exegezele
pe care era indreptatita sa le
astepte, cercetarile sistematizatoare ce
Tncearca sa o Tnserieze istoric, studiile
de interpretare sintetica a variate’or
tendinte si orientdari manifestate in cu-
prinsul celor trei decenii de dupa raz-
boi. Acumularile de fapte literare au
decis critica la actiuni mai Tndraznete
de Tmbratisare globald, i-au impus sa
adopte o perspectivd mai distantata
fatda de fenomenul imediat, distantare
necesara distingerii  unor sensuri de
evolutie n planul general al culturii.
Lucrarile antrenate Tntr-un astfel de
efort, printre care si aceea a lui lon
Pop de care ne ocupam in cele ce ur-
meaza ¥, fac Tncercarea binevenita de
a depasi fragmentarul, perceperea par-
celatd si pulverizatoare prea tehnica
insuficienta cind e vorba de a d-bind’
imaginea complexa si nediminuata a
unei epoci de creatie.
in studiul sau lon Pop se consacra
unei teme precizate, poezia unei gene-

ratii, a generatiei literare pe care o
ilustreaza scrierile lui Nicolae Labis,
Nichita Stanescu. Cezar Baltag, llie

Constantin. lon Gheorghe, loan Alexan-
dru, Adrian Paunescu, Ana Blandiana,
Constanta Buzea. Gabriela Melinescu,
Marin Sorescu (am dat numele auto-
rilor care beneficiaza Tn lucrarea lui
lon Pop de o ,considerare speciala”,
adica de tratari Tn capitole separate,
sub forma ,biografiiior lirice™). Fixata
la o serie literara anume si la interva-
lul istoric ce o Tnsumeaza ca moment
al afirmarii (deceniul 60—70). lucrarea
nu-si margineste totusi orizontul la
ceea ce anunta prin titlu. Caci autorul

procedeaza prin raportari sistematice
la contextul general, prin detectarea
unor filiatii, prin referire la factorii

sociali si istorici, prin indicarea unor
repere ideologice cu rol activ Tn epoca,
din totul configurindu-se o prezentare

¢) lon Pop : Poezia unei generatii, Edi-
tura Dacia, Cluj, 1973.

Poezia

unel generatil

concludenta a situatiei din lirica roma-
neasca a anilor de dupa 1944 : grupari,
tendinte, linii de Tnaintare si spatii de
regres, motive dominante, atmosfera
s.a.m.d. Paginile introductive indeosebi
preocupate sa contureze cadrul mai
larg, istoric si social, in care se afirma
generatia, formuleaza puncte de vedere
incitante cu privire la epocd, aspecte
care ilustreaza un proces evolutiv con-
tradictoriu. toate vazute, bineinteles, n
efectul lor de Tnriurire asupra litera-
turii si. Tn genere, asupraformelor de
manifestare spirituala din acel timp.
_,.Lupta pentru lirism" — iatd care ar
fi, in formularea concluziva a lui lon
Pop, unul din episoadele definitorii
ale miscarii poetice din anii postbelici.
Sub navala cliseelor jurnalistice, sub
presiunea reportajului si a ,epicizarii*,
poezia fusese amenintata, prin anii '50,
sa piarda lirismul, adicd substanta
constitutiva, iar tot efortul era de a-1
recistiga. Desigur cd nu oricum, si Tn
nici un caz printr-o revenire obedienta,
impersonala la izvoarele dinainte ale
poeziei, la sursele ce o hranisera anterior.
Sensul emanciparii de clisee nu putea
fi reintoarcerea la vechile teme ale poe-
ziei, ci explorarea de trasee noi, fecun-
de, Tn teritoriul oferit de realitatile
existente. Lirismul trebuia cautat asa-
dar Tn sfera imediatului, in chiar do-
meniile ce fusesera compromise prin
frecventari inadecvate, numai ca din
alte unghiuri, cu alta optica, favorabila
captarii  semnificatiilor poetice. Tn
aceasta actiune renovatoare meritul lui
Nicolae Labis este considerat, Tn cariea
pe care o discutam, fundamental, lu-
cru afirmat cu energie de lon Pop:
,Fapt este cd prima (sau cea mai con-
vingatoare) Tncercare de «sistematiza-
re» a unor motive lirice unitare sub-
stantial, menite sa configureze o .mi-
tologie poetica» a noilor realitati spi-
rituale apartine acestui foarte tinar
autor. Experienta sa creatoare, abia
schitata in liniile de baza, a putut de-
veni astfel un model si un impuls (mai

mult decit a oricarui poet al acestei

ANIVERSARI si COMEMORARI

AVEM din ce In ce mai multe
date istorice de care ne aducem
aminte cu interes Se obisnuieste sa
fie subliniate, mai ales cind se Tm-
plineste un numar de ani rotund. Tn
ultimul timp sintem stimulati de
UNESCO, care TIntocmeste regu-
lat liste si Tnscrie tot mai multe
nume romanesti. Aceasta ma 1in-
deamna sa notez aici citeva lucruri
n legatura cu folosirea unor ter-
meni specifici.

Formula traditionala este sarba-
torire, infinitivul lung al verbului
a sarbatori, derivat de la sarbatoare,
care, la rindul sau. e format de la
verbul a serba. E curios de observat
in prima silaba diferenta de vocala,
provocata de timbrul celor care ur-
meaza (serbez cu doi e, dar sarbat-,
cu doi a). Verbul a serba provine
din latineste : Tnseamna ,a pastra"”,
apoi, ,,a respecta”, de wunde s-a
ajuns mai tirziu la intelesul actual.

Ca si Tn alte cazuri, Tn ultimul
secol cuvintul traditional a fost im-
pins pe planui al doilea de paralelele
neologice de origine latinad : ntii s-a
zis aniversare, apoi comemorare.
De notat ca primul dintre acestea
nu are la baza un verb, ci fln ad-

jectiv, aniversar (Eminescu mai
scria La aniversara, subintelegin-
du-se ,,ziua") si numai printr-o con-
fuzie a aparut forma cu e final,
luata drept infinitiv lung, ceea ce
a dus la formarea wunuia scurt, a
aniversa, dotat curind cu o conju-
gare completa. Aniversara era ziua
de ,intoarcere a anului”, adica de
revenire a unei anumite date, iar

a comemora Tnseamna de fapt ,a
aduce aminte”, ,,a pomeni”, fiind
din aceeasi familie de cuvinte cu
memorie.

O mare parte a publicului nostru
este foarte amatoare de neologisme,
pe care insa nu totdeauna le inte-
lege cum trebuie, de aceea se Tntim-
pla sa le intrebuinteze cu sensuri
gresite si, mai ales, Tn constructii
sintactice nepotrivite. Asa s-a TIntim-
plat si cu cele doua cuvinte de care
e vorba aici. Se zice corect aniver-
sarea nasterii lui Dimitrie Cantcmir,
si, avind Tn vedere ca de la eveni-
mentul Tn cauza au trecut 300 de
ani, se poate spune fara greseala a
300-a aniversare a nasterii. De ase-
menea e fara cusur formula come-
morarea lui Dimitrie Cantemir eu
ocazia Tmplinirii a 300 de ani de la

versa, a comemora pierd
de inteles cu familiile

epoci), pentru o intreaga generatie
afirmata exploziv Tn anii urmatori.

Cele spuse mai sus explica asezarea
de catre critic a generatiei de care se
ocupa Tn descendenta literara a lui
Nicolae Labis; este generatia care preia
actiunea de constiintda Tnceputa de
acesta sub memorabila crizd a luptei
cu inertia (,,Se Tntelege deci ca vom
considera Tnceputul Tn timp al acestui
contingent creator ca fiind marcat de
prezenta poeziei si existentei lui Nico-
lae Labis, poetul ramas, prin moartea
sa tragica la virsta adolescentei, si de-
venit astfel simbol al tineretii perpe-
tue™). Detectind in lirica lui Labis
stmburele originar, celula fecunda din
care s-au zamislit nucleele de noua sen-
sibilitate poetica, criticul va cauta sa
identifice Tn creatia celor zece autori
selectati Tn primul rind acele atitu-
dini, motive, stari de spirit, teme li-
rice care marturisesc afinitati cu au-
torul Primelor iubiri. Uneori le afla
usor. in zone de suprafatda ale operei
(de pilda in poemele din prima faza a
lui Cezar Baltag sau Adrian Paunescu),
alteori mai dificil, caci e necesar sa
foreze Tn subteranele creatiei (la lon
Gheorghe), iar citeodata nu le gaseste
decit fortind nota interpretarii (la Ma-

rin Sorescu, unde formula luptei cu
inertia poate explica intentiile a-
cestuia, dar altfel decit Labis).

De altfel. in legatura cu judecatile des-
pre un poet sau altul dintre cei anali-
zati, sau privitor la imaginea de an-
samblu a poeziei actuale (propusa in
eseul introductiv) se pot formula Tnca
destule sugestii de corectare, solutii de
evaluare diferite de cele ale exegetului.
Altcineva, intreprinzind o tentativa
similara, poate ca nu s-ar fi oprit nu-
mai la autorii selectati de lon Pop,
consemnind mai bogat si prezenta al-
tora. Credem, de pilda, ca trebuia cel
putin remarcatda contributia unor Gh
Tomozei, Grigore Hagiu, Florin Mugur,
neamintiti nici macar Tn paginile in-
troductive, unde se schiteaza cadrul
general de manifestre a generatiei. Dar

nasterea lui. Se aude totusi curent
aniversarea a 300 de ani
comemorarea a 300 de ani, desi ar
trebui
memoreaza anii,
anii, ci e vorba de aniversarea nas-
terii, de comemorarea personajului.

sau chiar

sa ne fie clar ca nu se co-
nu se aniverseaza

Folosite Tn formulele noi, a ani-
legatura
de cuvinte

din care provin si ajung sa T1n-
semne pur si simplu ,,a serba". Dar
atunci sintem in drept sa punem
intrebarea : de ce nu l-am pastra
pe a sarbatori, care nu are nici un
defect, afara de acela, grav Tn ochii
unora, ca e mostenit din latineste
si nu Tmprumutat de curind din la-
tina sau dintr-o limba romanica.
Impresia mea este ca Tntorsatu-
rile noi. desi gresite, sint pe cale
de a se generaliza. Desigur, esential
este ca limba sa fie unitara, ca sa
ne putem Tintelege unii pe altii, iar
o abatere de la normele vechi, daca
se generalizeaza, Tnceteaza de a fi
greseala. Totusi, cel putin Tn cazul
de fata, ar fi bine daca s-ar pastra
constructiile originare, nu atit pen-
tru a nu se altera formulele primi-
tive. cit tocmai pentru motive de
Tntelegere pe un plan mai larg :
odata ce introducem termeni inter-
nationali. e de dorit sa fie folositi in

asa fel Tneft sa permita Tntelegerea
pe scara internationald, deci sa fie
construiti asa cum apar in limbile
care se bucura astazi de o mare cir-
culatie.

Al. Graur

J

astfel de lucrari se pare ca e fatal sa
fie lacunare si susceptibile de adaugiri)
atita vreme cit materialul Tn care ope-
reaza este el Tnsusi nefixat, fluctua-
bil, producator asadar de surprize.

Importante cu adevarat sint spiritul
general al exegezei, justetea perspec-
tivei, capacitatea de a surprinde si
formula tendintele adinei ale unui pro-
ces n desfasurare. Tn aceste directii
aportul lui lon Pop ni se pare unul de
prim ordin; de asemenea Tn analizele
sale duse la capat cu netulburata apli-
catie, atent, negrabit Tn decizii, criti-
cul dezvolta Tn jurul textelor comenta-
te un asediu analitic ce nu admite sa-i
scape vreo nuanta semnificativa, vreun
detaliu expresiv, vreo sugestie a co-
municarii poetice. De o principiala bu-
navointa si amenitate fatda de autorii
discutati, lon Pop isi expune fara cris-
pare judecdtile, numeste decis esecu-
rile constatate, delimiteaza spatiile ari-
de, inegalitatile, experientele lipsite de
sansa. E un comentator obiectiv de
exemplara onestitate, lucid, fara a fi
niciodata rece si doctoral. Percepem
peste tot emotia implicarii, pasiunea
launtrica, angajarea, atitudini probate,
la urma urmei, chiar de alegerea su-
biectului. Caci acest document despre
contributia literara a unei generatii pe
care autorul Tnsusi o ilustreaza ca scrii-
tor este si un act de solidarizare inte-
lectuala.

G. Dimisianu
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ARGHEZI

N 1957 Arghezi publica un volum
de Stihuri pestrite cu patruzeci
de poezii din care opt reproduse
din Cintare omului si trei din 1907 —

peizaje. Tn editia de Scrieri din 1963,

IV. saisprezece poezii din Stihuri pes-

trite au fost puse la ciclul Fabule, a-

laturi de patru poezii din Una suta

una poeme, douad poezii din Cintare o-

mului si sase piese noi, restul fiind

clasat la ciclul Tnrudit Copilaresti si
la Addenda de la sfirsitul volumului

IV (11 piese). Arghezi si-a socotit prin

urmare drept fabule numai 28 de poe-

zii din creatia sa de pina Tn 1963, ex-

cluzind, bineinteles, traducerile sau a-

daptarile din Krilov (1952) si La Fon-

taine (1954).

Ce este fabula ? Arghezi o defineste
Tnsusi ca fiind ,geamand cu gluma,
pacaleala si povestea", bizuita pe ,,fru-
musetea graiului”, poezie, suris, sau
piscatura, mai demult pe ascuns, iar
azi pe fata. Mestesugul nu poate fi ig-
norat in fabuld, dar simplitatea temei
ca si a tratarii ei sint la fel de impor-
tante. De pilda fabula Cuiul. Era pe
vremea cind lemnul caselor si garduri-
lor se lega cu funii din radacini. Vin-
tul dadea totul jos si constructia tre-

~buia mereu luata de la Tnceput. Atunci
unul a inventat cuiul cu care Tnsa ni-
meni nu stia ce sa faca. De abia cind

nascocitorul l-a Tnfipt cu ciocanul, s-a

vazut ce usor era de folosit. Morala e

aceea din povestea cu oul lui Columb :

,»Zice unul : — Dragul meu, / Asa cui

faceam si eu. / Poate chiar mai dichi-

sit, / Tnsa, vezi, nhu m-am gindit".

r Stan, capitanul rascoalelor, Tntr-o alta
ipostaza ! Tn Comoara, povestea si mo-
rala par imaginate dupa fabula Le
laboureur et ses enfants. Tn locul plu-
garului lui La Fontaine, care pe patul
mortii declara fiilor sai ca in pamintul
lor e ascunsa o comoara, subintelegind
munca, Arghezi pune un croitor ce-si
sfatuieste mostenitorii sa coasa totdea-
una cu nod la ata.

Ceea ce e bine conceput se exprima
limpede si cuvintele vin cu usurinta sa
le spui, zice Boileau. E si preceptul lui
Arghezi, din fabula Volumul si crim-
peiul : ,,Condeiul, cind e ager si nu
minte, / Un gind 7l spune-n citeva cu-
vinte".

ntelesul si scrisul unei carti nu se
masoara dupa grosimea si luxul co-
torului, ci dupa ideea inclusa si pre-
cizia formularii ei. ,,Crimpeiul“ apos-
trofeaza pe facatorul ,volumului® :
,, Te-ai revarsat si curgi ca un potop. /
Cerneala dumitale nu are fund si dop ?/
Ti-e matura condeiul si mina cit co-
pita, ! De te latesti atita si cu nemilu-
ita ?*

Ca la toti marii fabulisti, povestea si

morala nu sint pretutindeni totul, sem-
nificativ fiind adesea crimpeiul, dialo-
gul personajelor, al acului cu ata, de
exemplu, amintind pe acela dintre gal-
ben si parda din Istoria lui Alecsandri
sau dintre ac si oaros la Creanga :
»Zise Acul : — Stai nitel. / Cirpa-n-
frunta pe otel ? / Te-am simtit de-o
vreme. Ata / Ca ajungi cam Tindraz-
neata... < Mult o sa te mai rabd si car?/
Parca ti-as fi fost magar. / Nu vezi c-ai
Tmbatrinit ? / Cicaleala te-a babit / Si
din neagra, ai albit? / — Uite cine
ma Tnvata! / Ti raspunse tata Ata! /
Un sfrijit, un gaunos / Tncrezut barbat
frumos. / Uita si el ca, la zor, / L-am
primit, de mila, chior, / De m-as lua
dupa sudalme, / i-as cirpi si doua
palme".
4. Om al scrisului, din care a trait tot-
deauna, Arghezi e sensibil Tntli de
toate la metehnele autorilor fara har,
naclaiti Tn putina de clei a compuneri-
lor neinspirate, oferite drept model (po-
sibila aluzie la tentativa lui D. Ca-
racostea de a face pe mentorul literar):
,»In proza,-n poezie, / Un dascal dadea
lectil de chipul cum se scrie. / Tnsa sa-
vantul, daca / Se pricepea la multe,
n-aflase ce sa faca, / Vorbind, cu ca si
ca, / Pe care toatd vremea si-alaturi le
ciocnea / De-a dreptul si de-a-ndoase :/
Tncit, in asteptarea concluziei frumoa-
se, / Din lectia-nvatata / Se alegeau
studentii la nas cu o galeata, / Si mul-
te generatii din ea au mirosit, / Si cind
scria o carte, din capat la sfirsit, / I-
deea, asa-zisa, / Ti lua un teanc de coa-
ie si ramTnea nescrisa".

Viziunea plastica atinge escatologi-
cul Tn descrierea unui titanozaur al
mincarii de pe spinarea altora (Di-
hania) ; ,,Era un porc, ti-o spui si du-
mitale, /De patru sute cincizeci de o-
cale. / Greu cit un bivol, mare cit o
vaca, / Scos la vedere-ntr-o baraca, /
Sé-1 stie lumea, sa se mire. / Mult mai
presus de orice-nchipuire, / Nu mai pu-
tea nici sa se miste. / O nemaipomenita
priveliste".

Altadata, Tn configurarea unui sam-

FABULIST

sar parvenit care, analfabet, vrea sa
para carturar, fabulistul adopta stilul
burlesc, narind, in maniera din Poves-
tea vorbei de Anton Pann, cum ipo-
chimenul si-a comandat la un timplar
biblioteca ,lata de mahon cu abanos
si sidef", prevazuta cu chei de Tncuiat,
carti legate in piele cu cotoare, titluri
si chenare poleite, si cum dorinta i-a
fost pe loc Tndeplinita : ,,Carturarul
dintr-o data, / Mindru, fericit si demn, /
Le avu dintr-o bucata, / Polite si carti
de lemn. / Toata spita-i boiereasca /
Va avea ce sa citeasca".

O speta hilara e ,gisca inspirata’,
pasare domesticd amestecata cu ratele
,intr-o troaca”, dar Tmpodobindu-se cu
pene care n-o prind (sa fi avut in ve-
dere poetul un prototip real ?) : ,,Cind
s-a ivit un wvultur, pe cer te-ai vrut
hultana, / Sa zbori si tu Tn slava ca el,
fudula tata. / Din aripile-ntinse Ti lu-
necase-0 pana / Si-o Tncercai, cazuta,
la tine-n cctineata'.

Trecind peste alte fabule cu model
prea cunoscut (Gura lumii dupa Le
meunier, son fils et I'ane de La Fon-

taine) sau de structura mai mult jur-
nalistica (Balada Tnghititorului, Un vis
urft, Paianjenul negru etc.), sa ne oprim
la Trisca, elogiu al ,,ghiersului din flu-
ier" Tnfratind omul cu instrumentul Tn-
tr-o cintare de taceri, presimtiri, ros-
tiri, freamat de holde si de ape si gea-
mat de furtund, adicad de sunete emise
spontan, conform cu simtirea si natura
(plugarul Tntrebat lamureste ca el cinta
cum cinta pitpalacul, cum cintd pasa-
rea, dupa zisa lui Goethe despre poeti):
,.Imi vine cum Ti vine sa dea din cioc
si lui. / Si n-avem nici o vind naintea
nimanui'.

Plugarul nu dispretuieste Tnvatatura
dobinditd Tn scoald, de vreme ce un
vechi proverb suna : ,Ai carte, ai par-
te". Se Tmpaca Tnsa mai putin cu ,,car-
tea-nfumurata de gol”, cu pedanteria
fudula care a Tnlocuit sufletul inocent
natural, instinctul creator nativ. Ma-
estrii cu faima, cei care se cred Alfa
si Omega (vedem deci ca Arghezi se
exclude dintre ei) pretind ca din trisca
nu ies mai mult decit batuta si sirba,
plugarul raspunde ca fluierul a Tnva-
tat sa cinte pe cind nu era Tnca taiat
din copac, ca el numai 1l ajuta cind
Tncepe sa zvicneasca si ca de n-are
sapte gauri, nici omul n-are, cind po-
vesteste, cintd si Tnvatd, mai mult de-
cit o gurd. Este foarte probabil ca in
Trisca, publicata pentru prima data Tn
Stihuri pestrite, dar si in alte trei fa-
bule, si anume : Cateii si paduchii (din
Stihuri noi, 1946—1955), Cerbul si tin-
tarii si Fabula inversa (1959), Arghezi
face referiri la el Tnsusi, ,,Fat-Frumos
de pe Gilort" revenit ,,mai viu ca nici-
odata™ Tn 1955 Tn actualitate, cu toate
piscaturile si latraturile Feti-Frumosi-
lor ,,imitati” : ,,Nici de seama n-a ba-
gat / Cind paduchii l-au piscat. / lar
potdile-au latrat / Fara sa-1 fi supa-
rat. / Desi-au fost cateii multi, / Si-n-
toliti si mai desculti, / Scurti de cap si
scurti de coada, / Asmutiti pe el gra-

mada. / Fat-Frumos. prea linistit /
Parca nici nu i-a simtit".
A ramas netulburat si la lingusirile

unui zelator si, contrar pacalitului din
fabuld, i-a raspuns: ,Din cascavalul
meu nici un crimpei nu pupi" (Fabula
inversa).

Al, Piru

Cine esti, de fapt Cornelia ?

cei mai multi dintre noi zicem —

TND ne lasam inselati de aparente,
Cfireste, dupa ce am constatat in-

numai cu degetele bolnave de sunet /
numai orbit Tntelegindu-mi vederea din
flaut / ce sint eu mai mult — ce sint /

selaciunea — ca de vina este_lipsa noaglecit respiratia suierdtoare-a cuvintelor

tra de fler, ori excesul de bund cre-
dintd care devine din virtute, viciu, ori
tendinta noastra spre autoiluzionare, ori,
Tn fine, indiferenta sau lenea de a ne
confirma analitic propriile impresii. Dar
nimeni, sau prea putini, trec dincolo de
aceasta serie de scuze, de acest fel de
autocritica facila ce denota, paradoxal,
acelasi vechi egoism al fiecaruia, numai
ca intr-o forma mai perfidda. Nimeni nu
incearca sa afle, eventual expllcindu-si
prin efort logic si psihologic, care sint
motivele ce au determinat obiectul sau
subiectul a carui prima vedere ne Tn-
seald, sa divulge in aparent o fatd com-
pletamente deosebitd de ceea ce este el
in realitatea mai_adincd, Tn esentd cum
se spune. Poate fi disimulare, adica par-
ticipare a constiintei, si atunci fenome-
nul are caracter de farsa; dar poate fi
si un exercitiu al instinctului moral ce
vrea sa apere de indiscretie chipul esen-
tial al subiectului, fiindca e compromi-
tator, ascunzindu-1 in formele admise de
legea morala, si atunci fenomenul are
ceva dramatic, deopotriva prin absenta
constiintei si prin neputinta de a_pune 1n
acord aparenta cu esenta. Tn primul caz
se poate trdi o viata disimulind convin-
gator si numai o fina intuitie psihologica
poate scuza Tnselaciunea ; Tn al doilea,
de altfel cazul cel mai frecvent, apa-
rentele nu rezistd decit putind vreme si
un simplu gest, o propozitie, le fac sa
dispard, lasind sa se vada sub ele de-
fectul esential. Desi diferite, cazurile a-
cestea conduc spré o singurd concluzie
a cdarei expresie interogativa ar fi acea-
sta : cunoscind riscurile, meritd oare sa
acceptam aparentele cu buna credinta?
Cei mai_curati, Tnselati o data se vor lasa
Tn continuare inselatl, poate pentru ca
s-au obisnuit sa traiasca sub regim uto-
pic, exersind cu voluptate trista intru
deziluzie. Dar acestia sint putini, cei mai
multi refuza aparentele, oricare ar fi
ele, ‘si nevoind sa se lase Tnselati, fac,
totusi, greseala de a privi totul cu nein-
credere” uitind cd dacad e adevarat ca
aparentele pot sa nsele e la fel de ade-
varat ca nu toate aparentele Tnsealda. A
fi cum apari este problema numarul unu
pentru psihologia sociala Tn secolul nos-
tru si, in diverse variante, ea se pune,
cu suficiente justificari, si Tn literatura.

A Editura Albatros a aparut de
curind, intr-un tiraj de 450 exem-
plare, volumul de versuri To-

/_ascunzindu-se-n buze / dinainte menite
tacerii — “ dincolo_de niste locuri co-
mune des Tntilnite in ooezia contempo-
rand se retine dispozitia maturd, si, cu-
rios. deloc feminina, a sensibilitatii. Pen-
tru ca in Dionysiacad : ,in toata aceasta
epopee / In care dorm / de-a valma /
augustele efluvii / se vor gasi cindva
(In" embrion sau altfel) / pornirile di-
vine / prin care / sa ne_trezim / mai
siguri / Tntr-un miraj viril // Tn toata
aceasta_epopee / cind edenul / mai stri-
a / Tnca-n noi / se vor gasi destu-
e / solemne Tncercari / de-a pasasi /
impudicul portal / prin care Dionysos /
isi fierbe, nadscind / in pumni, orgia //
si poate c&d-n aceasta sterild epopee /
in care dorm de-a valma / augustele eflu-
vii / noi, cei purificati cu_mirt / ne vom
gasi puterea / de-a reincepe jocul /
printre statui turnate / de-a pururea-n
argintul / de stricte REVENIRI", s& ni
se releve gindirea liricd a poetei, capa-
citatea reflexiva. 4n genere poeziile scrise
de Cornelia Maria Sayu refuza exaltarea
in afecte — lucru iarasi de mirare la u»
adolescent — ci divulga o predispozitie
meditativa de iz livresc. Se pare Tnsa ca
disponibilitatile poetei sint si ele neobis-
nuite fiindca, pe lingd poemele de alurd
reflexiva, se gasesc Tn carte doua balade
ce ar putea compune un ciclu bizantin,
foarte expresive, Tntr-un  vocabular de
epoca, amestecind ceva din balcanismul
trupesc al Isarlikului  barbian cu ceva
dir. barocul calatoriilor dimoviene prin
vis, cum Tn acest fragment din Balada
craiesei Mab si a vietdtilor soareci nu-
mite, adagiu la ,0 noua Istorie ierogli-
fica Tnca nescrisd” . ,din coada subti-
re-a cometii / se dezdoaie navalnic pe-
retii / camarilor unde fara teama — 1n
grab’ / cade rostogolindu-se trupesa Mab /
parul ei stilcit se intoarna / intr-o acra
si umeda coarna / deleleu se Tncrede si
vine / pina-n stupul secat de albine / pe
sub Sarpele Casei povara / odata i se
aude dimineata si seara / cind la cinta-
tul cocosilor / linge betelul in ulita Mo-
silor / si se roaga in van ca s-o lase /
laptele "pruncilor sa alunece-n case /
astfel se trece trupesa Mab / Tn chilerul
umbros unde calul arab / al Beizadelei
rumega paie / Tnvirstat peste sauda cu
singe de oaie / cind din coada subtire-a
cometii / se dezdoaie navalnic peretii /
parca-i la indici Gandharva zburata /
odatd atinsa si-odata rugatda / sa-si mus-
truie penele cu lapte de os / unde patru

tem in alb semnat de Cornelia Marignafuri coboara frumos / si le scoate

Savu_despre care aflam dintr-o prefata
scrisd de Nicolae Balota ca ,are cinci-
sprezece ani_la Vatra Pornei” _  Nimic
anormal pina aicl, poate doar virsta prea
juna a poetei, dar asta nu ne mira fiindca
s-au mai vazut cazuri de debut precoce,
unul, Vasile Poenaru, a aparut la ace-
easi_editura cu un an Tn urma. Neobis-
nuitd este cal’tatea poeziei dindauntrul
volumului . exceptionald. Am avut, la
lectura cartii, mai cu seamad a poemelor
din ciclul_Alchimie restrinsd, sentimentul
ca mi se joaca o farsd, asa de nepotrivita
mi se parea — si mi se pare Tnca —
virsta poetei, adolescenting, cultural vor-
bind neformata, psihologic de asemeni,
cu maturitatea liricd a poeziei, cu su-
pletea reflexivitatii, cu decizia expresiei
oetice si_chiar cu vocabularul poeme-
or, denotind un simt al limbii nevero-
simil. Tntr-o poezie precum aceasta Ele-
gie de dimineata : ,arzind si numai ar-
zind / cum poate sa se-ntimple / mereu
plecdm de-acasa / si mereu / ne_tre-
mura Tn nara / rapirea dintre flacari /
o camerda Tn alta / cind spui si cind
asemeni / trecerea noastra ninsa / si
iarasi cind se-ntimpla / Tn urma-ne o
usa / din alta se zideste / si totusi fulga
noastra / adevarata pare / mereu ple-
cam de-acasa / 1n_ ultima aripd / cu
moartea Tnca prinsa / si calda pentru
zbor / mereu plecam de-acasa / sl pre-
gatim luminii / o mult prea-nchipuita
vendeta / si ne-asemeni ferestrei ogi-
vale / surpindu-se din var... / o_numai
ca arzind / ne mistuim Tn treacat / si
ne-ntimplam s& ningem /_nici poate mai
devreme / nici poate mai murind"”, ceea
ce impresioneaza mai mult decit sigu-
ranta dictiunii, este gravitatea lirica,
dupa cum in Launtricul meu Pan : ,ast-
fel plecam din cuvinte / Tnghetind Tn-
tr-o trestie seara / numai de sunete /
mfiinile mi se Tmbolndveau timouriu /
cu o lumina neiertdtoare / ca un crin
de spuma al aerului / la aceste izvoare
veti  veni asezindu-va /_ genunchii Tn
caysul palmelor _lui / flacari albastre de
apa Tmi vor arata / trupul / acoperin-
du-va miinile goale / cu o liniste-n plus
prefacindu-va / trestii ghicite cindva /
cu oase albastre naruite / Tn fiecare

trup / unde el negasindu-se i se afla /
totdeauna o fatd daruitd cunoasterii /
astfel inghetam Tintr-o trestie seara /

vopseaua inima-n unghii / risul hincit
le sageata rarunchii / si se aude atunci
behaita Miorcana / pina-n templul zidit
lui Laksmana / si 1 se fac papuci de
atlaz cind viseaza / piatra spumoasa n
care Shiva danseaza / unde craiasa mai
mare nici ca se poate / si beizade Di-
mitrie Tmbla pe roate"

OATE acestea dovedesc prezenta in>-
dubitab’la a unui talent de excep-
tie ce se stie exprima Tnca de la
Inceput la o0 scara mai mult_decit

rabila. Nu e. deocamdatda, un timbru
liric nou dar este — si asta mi se
pare atributul important — o maturi-

tate lirica de bun au?ur Cornelia Maria
Savu stie foarte multe cuvinte, si, mai
ales stie sd le ageze sub regimul poeziei
fara s& arate ca face vreun efort. De
aici vine Tnsa si dilema Tn care, in ciuda
Tncrederii ce o am 1n vocatia tinerei
poete, ma aflut un glas liric personal
ce Tncearca a-si afla traiectul cei mai
adecvat sau un wurias talent mimetic.
Dilema fireasca pentru oricine, pentru
ca influentele, de maniera lirica, din, Tn
special. Nichita Stanescu si Leonid Di-
mov sint_absolut evidente. La nivelul
propozitiei lirice, fiindca, altminteri, sen-
sibilitatea si culoarea meditatiei 1i apar-
tin. Asadar, cine esti, de fapt, Cornelia
Maria ‘Savu ? Si ntrebarea nu e deloc
gratuita_in _retorismul ei. Tn ce ma pri-
veste vad Tn autoarea Totemului Tn alb
0 mare speranta a poeziei romanesti si
debutul poetic cel mai pregnant din ulti-
mii ani. Astept cu Tncredere si teama
urmdtoarea ei carte Sper sa se inte-
leagd de ce.

Laurentiu Ulici

*I) Tntr-o discutie ce am avut-o cu Ni-
colae Balota, ulterior scrierii acestor
note, aflu ca foarte tindara poeta este
acum studenta Tn primul an al filologiei
bucurestene si ca intr-adevar poemele
din aceasta carte au fost scrise la cinci-
sprezece, ani, Nicolae Balotd  adau-
gind ca Totem Tn alb constituie mai
utin decit o selectie reprezentativa.
eci Tnca un motiv de a astepta cu in-
teres mare viitoarea carte a Corneliei
Maria Savu.

ono-



Santier

Franyo
Zoltan

are sub tipar, in limba
germana, la Editura Fa-
cla. o Antologie din lirica
universalda, in care sint
prezentasi poeti moderni
sovietici, italieni, francezi,
englezi, americani, olan-
dezi, cehi si iugoslavi, la
Editura Dacia o altda An-
tologie din lirica roméa-
neasca (de la Vasile A-
lecsandri pind Tn prezent),
lar la Editura Kriterion,
Cele mai frumoase poezii
ale lui Petofi Sandor
(scrise Tn ultimii ani de
viatd), si Antologia poe-
tilor maghiari din Romé-
nia. La Editura Bergland-
Verlag din Viena, _se
afla sub tipar, tot Tn lim-
ba germana, 50 de poe-
me alese, de Zaharia
Stancu (din volumul Cin-
tee soptit), si  Omul in
neomenire de Ady Endre.

Vasile
Zamfir

a depus la _ Editura
Albatros o selectie de po-
eme _ intitulatd  Ecouri.
Pregateste o serie de
talmaciri din lirica japo-
nezd — volum realizat In
colaborare — ce va fi In-
credintat  Editurii  Uni-
Vers.

N.
Radulescu-
Lemnaru

Editurii  lon
Creanga selectia de po-
vestiri  pentru copii. Ur-
suletii lui Raduna.
Pregateste, pentru Edi-
tura ~ Eminescu. = roma-
nul istoric. Fiica lui Zoi-
tes.

Petre
Strihan

a predat

a pregdatit un volum
de poeme cu titlul
Moara albastra pe care

< va preda Editurii Emi-
nescu.

e 16 octombrie — 1856 — s-a nascut Oscar

Gheorghe
Dinu

a Tncredintat Editurii Car-
tea Romaneasca o selec-
tie de articole publicate
in ziarele ,,.Dimineata” si
LAdevarul™ siin revista
,Cuvintul liber", — intitu-
lata Baricada. A predat
Editurii Meridiane un vo-
lum de Cronici plastice.
Pregateste pentru Editu-
ra Cartea Romaneasca un
volum de WVersuri ine-
dite si_o carte de afo-
risme Cuvintele se ju-
cau prin calimara.

Stefan
Luca

a depus la Editura Emi-
nescu volumul de nu-
vele intitulat Sase _ ta-
cimuri, iar la Editura
Cartea Romaneasca selec-
tia de eseuri Cu penita
de scolar, desprinse din
activitatea sa de activist
cultural Tn judetul Mures.
A predat aceleiasi edituri
si romanul Anamneza.

Al. lvan
Ghilia

a predat Editurii  Emi-

nescu romanul  Vremea
demonilor — continuare
la ciclul Requiem_ pen-

tru vii. Are sub tipar la
Editura pentru turism vo-
lumul de reportaje li-
terare lubirea mea din-
tii. Lucreaza la piesa in-
titulata Onomastica, ce va
ti Tncredintatd Teatrului
de Comedie din Bucuresti.

Const.
Cublesan

a predat Editurii_ Alba-
tros romanul stiintifico-
tantastic. larba cerului. A

depus la Editura Dacia
un alt roman. Licheni,
inspirat_din actualitate.

Lucreaza la definitivarea
unui volum de_ povestiri
si nuvele cu titlul Som-
nul, ce va fi Tncredintat
Editurii Eminescu. Pre-
gdteste. totodata, o am-
pla monografie  Sado-
veanu.

(m. 1900) = 1897 — s-a nascut llia IIf (m. 1937).

Wilde

= 16 octombrie — se Tmplinesc 85 de ani de la nas-

terea lui Eugene O’Neill (m. 1953
= 16 octombrie 1866 — a aparut in ,,Familia" poezia
lui Mihai Eminescu — Misterele noptii.

= 17 octombrie — 1913 — s-a nascut Georg Biichner
(m. 1937) e 1897 — s-a nascut Stefana Velisar-Teodo-
reanu < 1904 — a murit D Th Neculuta (n. 1859)
= 1915 — s-a nascut Arthur Miller = 1951 — a murit
B. Kellermann (n. 1879)

= 17 octombrie — Tmplineste 50 de ani
Corneliu Barbuceanu (n. 1923)

* 18 octombrie — 1777 — s-a nascut Heinrich von
Kleist (m. 1811) < 1859 — s-a nascut H. Bergson (m.
1941) e 1907 — s-a nascut Mihail Sebastian (m. 1945)

prozatorul

e 19 octombrie — 1745 — a murit Jonathan Swift
(n. 1667) e 1875 — s-a nascut George Ranetti (m1.921§28)

= 1897 — s-a nascut Jacgues Byck (m. 1964) - 9 —
a murit Al. Davila (n. 1862) = 1961 — a murit Mihail
Sadoveanu (n. 1880)

UNIUNEA

= Acad. Zaharia Stancu, presedintele Uniunii_Scriito-
rilor din R.S. Romania, a primit la sediul Uniunii, vineri
12 octombrie 1973, delegatia de scriitori sovietici sosita_in
tara Tn cadrul intelegerii de colaborare, pentru a participa
la 0 masd rotundd dedicata problemelor literaturii.

Masa rotunda a fost organizatd a doua zi, simbata 13
octombrie, la Casa Scriitorilor, avind ca tema ,Despre
compartimentarea literaturii, despre influenta pe care o
exercita asupra_literaturii revolutia tehnico-stiintifica".

Delegatia scriitorilor sovietici a avut urmatoaréa compo-
nenta : criticii literari Grigori Brovman si Vladimir Ojnev,

= Plecari Tn strainatate : Sasa Pana si Aurel Gurghianu
n Cehoslovacia, Nicolae Barbu, Radu Dumitru, lon Gre-
eea si losif Naghiu Tn Ungaria — Tn cadrul conventiilor
de colaborare cu uniunile de scriitori din tarile respec-
tive ; Georgeia Horodinca Tn lugoslavia, Tn cadrul schim-
bului redactional dintre revistele ,,Luceafarul” si ,lIzraz" ;
Augustin Buzura si Cezar Ivanescu in Albania, Tn cadrul
lanului de schimburi culturale dintre statele noastre ;
ta Bocriu Tn Italia, pentru a participa la simpozionul in-
ternational despre ,,muzica si teatru".

e La libraria ,,Mihail Sadoveanu" a avut loc prezenta-
rea ultimelor volume de poezii aparute in Editura Mili-
tard. Cu acest prilej au citit din opera lor si au dat auto-
grafe pe cartile lor poetii : Virgil Carianopol, lon Lotrea-
nu. Dan Mutascu, Stefan Popescu si Traian Reu. Prezen-
tarea scriitorilor a fost facuta de lon Grecea, redactorul
sef al Editurii Militare.

= In programul Casei Scriitorilor din lasi, vineri 26 oc-
tombrie, va fi organizat un spectacol-lectura cu piesa
,.Stress” de Mircea Radu lacoban, Tn interpretarea unui
colectiv al Teatrului ,,Victor lon Popa" din Birlad.

e Tn cadrul Decadei cartii romanesti. Editura ,Ton
Creangd" a organizat urmatoarele intilniri cu cititorii :_la
scolile_generale 86 si 196 (Viniciu Gafita si Tudor Opris),
la librariile ,,Mihail Sadoveanu™ si ,,Junimea" (lon Cringu-
leanu — lansarea volumului Cavalerii Portilor Albastre) ;
in tard — la Baia Mare si Sighetul Marmatiei (lon Grecea),
la Cimpuluna Moldovenesc, Vatra Dornei (George Moro-
sanu), La Falticeni, Bistrita, Cluj (Viniciu Gafita), la Ca-
larasi si MoviDta-lIfov (Stelian Filip), la Giurgiu (Al. Mi-
tru, 'Viniciu Gafita), la Odorhei (Musznayne Gabi), in ju-
detul Séalaj (George Morosanu), la Valea Argovei-llfov
(George Zarafu si Radu Levardad).

SEARA DE LA PODUL DIMBOVITEI

DIN initiativa dramaturgului  Paul Everac, vineri
12 octombrie a avut loc Tntr-un cadru natural, sub aus-
piciile rasaritului de luna, dprima seara de poezie din co-
muna Podul Dimbovitei, judetul Arges. Au citit si au reci-
tat din lucrarile lor poetii: Ana Blandiana, Radu Boureanu,
Paul Everac, lon Horea si Romulus Vulpescu. Momente de
mare poezie au realizat actorii Tudor Gheorghe si Mihai Vel-
cescu. S-a recitat din poezia populard, din Miron Costin,
Cirlova, Eminescu, Blaga, Arghezi, Barbu, Bacovia, Mihali
Codreanu, Pastorel Teodoreanu, M. Beniuc, loan Alexan-
dru si poetul bizantin Grigorie din Nazianz.

*« 20 octombrie — 1465 — s-a nascut Erasmus (m-
1536) « 1828 — s-a nascut George Baronzi (m. 1896)
e 1854 — s-a nascut Rimbaud (m. 1891) e 1872 — s-a
nascut Cincinat Pavelescu (m. 1934)

« 20 octombrie — se Tmplinesc 80 de ani de la nas-
terea (1893) istoricului_literar lon Cretu (m. 1970)

« 21 octombrie — 1790 — s-a nascut Lamartine (m.
1869) « 1891 — s-a nascut Perpessicius (m. 1971) < 1921
— a murit Tudor Pamfile (m. 1883) _

« 21 octombrie 1917 — a avut loc, la lasi, premiera
piesei Dezertorul de M. Sorbul.

« 21 octombrie — Tmplineste 50 de ani (n. 1923, la
Baia-Falticeni) criticul Mihai Gafita.

= 22 octombrie — 1818 — s-a nascut Leconte de Lisle
(m. 1894) e 1870 — s-a nascut I. A. Bunin (m. 1953)

= 23 octombrie — 1861 — a fost Tnfiintata, la Sibiu.
ASTRA (Asociatia transilvana pentru literatura roma-
na si cultura poporului roman)

= 23 octombrie — 1805 — s-a nascut Adalbert Stifter
(m. 1868)

e 24 octombrie — se Tmplinesc 110 ani de la moartea
(1863) lui Andrei Muresanu (n. 1816)

SCRIITORILOR

poetii Alexandr Mejirov, Mark Maximov, Jakov Akim si
Grigore Vieru, carora li s-a adaugat prozatorul lon Druta,
aflat Tn Romania ca invitat al Uniunii Scriitorilor.

La dialog au participat scriitorii romani : Radu Carneci,
Constantin® Chiritd, Ov. S. Crohmalniceanu, lon Hobana,
Laurentiu Fulga, Toma George Maiorescu, Tatiana Ni-
colescu, loanichie Ofteanu, Octav Pancu-lasi, Nichita Sta-
nescu, Haralamb Zinca.

Problemele puse Tn discutie s-au dovedit extrem de u-
tile _Pentru ambele parti, dialogul s-a desfasurat ntr-un
spirit de Tntelegere deplina.

SPECTACOLE DE POEZIE ROMANEASCA

LUNI 15 octombrie a avut loc la Casa _ scriitorilor
spectacolul 7 BALADE, primul din cele trei spectacole
extraordinare de poezie roméneasca sustinute de Tudor

Gheorghe.

Cel de-al doilea = POESIA ROMANA, cuprinzind ver-
suri_din poeti clasici si contemporani, va avea loc tot
la Casa scriitorilor in seara zilei de luni, 22 oct. ora 20.

Intrarea libera.
CENACLUL ,,JUNIMEA™

e La ultima sedinta a cenaclului ,;Junimea“, care
a avut loc Tn ziua de 14.X, au citit versuri Alin lon
Badita si Marian Dopcea.

Au luat cuvintul : lon Ivan, Constantin Stan, Viorel
Varga, Andrei Roman, Constantin Sorescu s.a.

Sedinta a fost condusa de criticul Ov. S. Crohmal-
niceanu.

La sedinta urmatoare care va avea loc la 21.X.1973
vor citi'| Radian Dragoi (poezie) si Titi Geor?e cam-
peanu (proza). Invitatul de onoare al cenaclului va fi
poetul St Aug. Doinas.

« In cadrul saptaminii Muzeului literaturii romane, a tost
organizatd, duminicd, 14 octombrie, Tn colaborare cu Radio-
televlziunea Romana, manifestarea literar-artistica ,,Martiso-
rul — patria poeziei mele™. Au participat personalitati ale
vietii noastre culturale si artistice care au evocai momente
din intalnirile. lor cu Tudor Arghezi si au interpretat din
lirica poetului. In imagini, doua aspecte din timpul mani-
festarii ,,Martisorului-.



Mitologia lui D. H. Lawrence

ENTRU unii scriitori literatura

Peste un subterfugiu. Daca au,

Tnsd, ceva de spus, ei Tnsisi stra-

pung propriul lor subterfugiu. Arta

lor e rezultatul unui penibil efort de

mortificare a firii. Opera lor devine
adesea locul unei crucificari.

D.H. Lawrence a ales destinul unui
martir al erosului. Grea soarta, desi
secolul in care i-a fost dat sa traiasca
a Tnceput prin lucrarile lui Freud si,
deci, printr-o eliberare de sub falsele
pudori victoriene (ca sa nu le amintim
decit pe cele din Anglia sa natald). S-a
vrut pe sine mai putin un tulburator,
un nelinistitor — ca si Gide —, ci dim-
potriva unul care pacifica, linisteste
constiintele turmentate, vindeca trau-
mele omului natural ranit de civiliza-
tie. Dar si-a asumat rolul taumaturgu-
lui, Tmpovarindu-se cu crucea aceluia
care Tncearca Tn trupul si sufletul sau
suferintele pe care vrea sa le lecuiasca,
precum si leacurile nu mai putin pri-
mejdioase pe care le propune.

Fiul minerului din Nottinghamshire
este — poate fara sa o stie — un des-
cendent Tn spirit al lui Rousseau si al
lui Sade. Inteligentul critic Middleton
Murry 1l numeste, Tntr-o monografie pe
care i-o dedica : ,,fiul femeii". Intr-ade-
var, stim chiar din marturisirile pe
care le contine marele sau roman auto-
biografic (Sons and lovers — Fii si Tn-
dragostiti) Tn ce masura David Her-
bert era fiul maica-si, al Tnvatatoarei
care-si investise Tntr-Tnsul toata caldu-
ra si toate visele unei feminitati frus-
trate. Dar putem spune, fara nici o exa-
gerare, ca ,femeia” al carui fiu era
D.H. Lawrence, nu avea chipul secatuit
de mizeriile unui matrimoniu esuat,
chipul mamei sale trupesti, ca aceasta
.femeie” era Tnsasi Femeia femeilor,
muma Naturd, Dispunatoarea, Provi-
denta matriarhatului.

Da, fragil, tuberculos de mic copil,
batut de vinturile fierbinti ale unei
existente nelinistite, D.H. Lawrence nu
cunoaste Tnaintea sau deasupra lui, sau
mai adevarat in el, alta divinitate decit
pe aceea a Naturii triumfatoare. El cul-
tiva o zeitate exigentda, capricioasa,
uneori singeroasa, care nu se multumes-
te cu blinda contemplare a sufletelor
pioase, nici cu trivialele jocuri, cu epi-
cureicele zbintuieli ale amatorilor de
,haturda™. Nu-i putem asemui cultul de-
cit cil acela, divers desi apropiat 1n
fervoare, al lui Holderlin, Tnchinatorul
,Htatalui Soare", al ,sfintei Luna"”, al
,»Eter"-ului. Lawrence nu-si Tmbraca
fnsa cultul Tn vestmintele mitologiei
mediteraniene. Natura 1i apare, si el o
proiecteaza Tn miturile pe care le Tn-
tilneste in calea sa, de la cele arhaice,
din Mexic (,,sarpele cu pene™), pina la
cele noi (nu, spun moderne) pe care le
propune ca un profet al eros-ului. Na-
tura-mama e nascatoarea trupului
pe care Lawrence Tl socoteste stilcit
prin civilizatie. Rousseauism, tolstoism?
Mai mult decit atit. Sa-i ascultam lita-
niile de Tnchinare aduse Firii si vom
recunoaste in ele fervoarea franciscana
din Cintecul Soarelui. ,,O0, Mama a tru-
pului meu, Tti multumesc pentru trupul
meu..."

Dar cultul zeului htonic, al puterilor
subpamintene sau subconstiente, cultul
Trupului nu este nicidecum senin. Fer-
ventul britanic nu este, ca si blindul
poet din Assisi, Tmpacat de sine si cu
toate cele ale Firii. O drama a carnii
se isca in locul Tn care Lawrence spera
sa cladeasca un templu viu al Trupu-
lui. El Tnsusi n-are nimic din puritatea
extatica a unui fericit. Tn zadar cla-
meaza (urmindu-1 pe William Blake,
poetul gravor al Portilor Paradisului si
al Cununiei Cerului cu ladul) : ,,Do-
rinta este un lucru sacru, ea nu tre-
buie violata™.ifTnaintea lui, Blake stri-
gase si el: ,,O0 dorintd nesatisfacuta
naste pestilenta”. Etica nu este un sim-
plu corset ce poate fi lepadat, odata
cu conventiile unei societati, pentru a
avea acces la ,libertatea” Firii. ,,De ce
am devenit cadavre cu constiinta ?“ —
se Tntreaba Lawrence. Fara indoiala,
nu pentru ca — asa cum tot el soco-
teste — constiinta ar fi ucis trupul.

N toate fictiunile sale D. H, se

introduce pe sine ca Tn creuzetul

unei experiente. El se impune Tn-
cercarilor care — pentru el — nu sint
niciodata ,literare” — Tn sensul strict
estetic al termenului. Din fiecare opera
el iese modificat, alterat, gata pentru o
noua experienta. Ftizicul si eroticul fe-
bril scrie ca si cum ar exercita o pa-
siune devoratoare. Arta sa devine tru-
pul sau lacerat.

Un studiu psihocritic ar putea sa de-
monstreze ca dramatica sciziune, acel

Zweispalt pe care-1 manifesta toate
scrierile lui Lawrence, deriva dintr-o
dubla si contradictorie ascendenta asa:
puritana si libertina. Fii si Tndragostiti
std marturie pentru puterile care-i vor
sfisia existenta. Fictiunea reproduce n
mare (si Tn multe amanunte) biografia
scriitorului, Tn prima parte a vietii sale.
Eroul, Paul Morel, este fiul minerului
Walter, viguroasa natura senzuala, si a
unei mame de o similara vigoare, insa
puritana. Barbatul fuge de raspunde-
rile cu care femeia vrea sa-l incarce si,
cu care, Tn cele din urma, ea se Tncarca
pe sine. Constiinta opusa trupului, sau
— cum va spune mai tirziu Lawrence
— Spiritul opus sufletului. Termenii
acestia 1i apartin de fapt lui Ludwig
Klages, si ideologia scriitorului englez,
va fi puternic marcata de Tnriurirea
gindirii  neoromantice germane. Teza
fundamentala din marea lucrare a lui
Kloges, Geist als Wiedersacher der

Seele, va reapare Tn numeroase varian-
te, Tn scrierile lui Lawrence. Dar 1in
etapa Fii si Tndragostiti, ideologia care
va constitui substanta predicatiei sale
nu este inca formata. Din fericire. Ni-
mic din mesajul care va altera mai
tirziu, prin imixtiunile fanaticului, arta
scriitorului, nu apare Tnca Tn acest por-
tret al artistului in tinerete. Céaci eroul
este un artist in formare. Fiul conflic-
tului Tntre ethos si simturi se simte a-
tras de universul imaginii. Desi lucrea-
za Tntr-un atelier de articole chirurgi-
cale, picteaza in orele libere si studia-
za. Dar adevaratul sau destin este Fe-
meia. EI nu e, ca si tatal sau, un sen-
zual frust, un robust degustator al vo-
luptatilor senzoriale. Aceasta pentru ca
,indragostitul” a fost mai Tnainte si
n-a Tncetat niciodatd de a fi, Tnainte
de toate, ,fiu". Fiul mamei posesive nu
va putea scapa — decit, poate, in cele
din urma prin moartea acesteia — de
dominatia ei. O fixatie materna 1l va
Tmpiedica sa iubeasca cu adevarat lu-
bitele sale — blajina Miriam Leivers,
Tnsetatd de sacrificiu pentru barbatul
iubit, ca si pasionata Clara Dawes —
nu-1 pot face sa se rupa de puritana sa
mama, de acel imago feminin al Mag-
nei mater pe care aceasta o reprezinta.

Dar tpate acestea Tn romanul lui Law-
rence nu apar sub forma ideatica, ci
sub aceea a momentelor, gesturilor si a
senzatiilor pe care artistul stie sa le
surprinda direct ca unul din acei
cinstiti mestesugari mai vechi ai pic-
turii sau ai literaturii ce nu se Tncurca
cu idei si aluzii subtextuale. O nara-
tiune directa, a unui narator atent in-
deosebi la notarea experientelor senzo-
riale. ,,Totul pentru senzatie. Dureroa-
sa senzatie a iubi a iubirii univer-
sale”. La ea participa nu numai omul

(si Tndeosebi nu omul) desi este —
dupa Lawrence — principala vocatie a
omului. Arta are, pentru acest scriitor,
doua functii capitale : aceea de a fi
sursa de experiente emotionale, si a-
ceea de a fi sursa de adevar. El de-
clara aceasta Tntr-un eseu despre Su-
fletul locurilor. Dar, tot atunci spune
ca adevaratul rol al unui critic este de
a scapa romanul de artistul care Il-a
creat. Tn studiile sale, consacrate lite-
raturii clasice americane, si Tndeosebi
romanului american, el vrea sa elibe-
reze romanul american de artistul a-
merican.

Idee ,,contre-sainte-beuve-iana”. Ei
bine, daca am Tncerca sa degajam —
intreprindere nu tocmai usoara — ro-
manul lui Lawrence de artistul La-
wrence, ce va ramine ? O fictiune mi-
tologica modernda. O mitologie Tn care
misuna Fiarele, Tn care oamenii se me-
tamorfozeaza uneori Tn bestii, Tn timp

ce altii se osifica, se Tmpietresc, devin
obiecte inerte. Ca Tn orice mitologie,
originile si sfirsitul joaca un rol esen-
tial. Si tot astfel Puterile. Acestea par
unui explorator superficial a tine de
lumea Eros-ului. S-ar parea ca fictiu-
nile lawrence-iene revin iarasi si iarasi
asupra uneia si aceleiasi teme, care este
lupta dintre Eros si Anteros. De fapt,
chiar aceasta lupta ne indicd, sub stra-
tul foarte vizibil al aventurilor erotice,
jocul mai profund al unor alte propen-
siuni. Intr-adevar, chiar si atunci cind
prezenta sau absenta voluptatii indica
natura erotica a conflictelor Tntre eroii
acestei mitologii, miza Tn joc este alta.
Nu satisfactia libidinala, ci vointa de
putere este legea care domina raportu-
rile dintre ei. Tntre femeie si barbat, in
romanul lui Lawrence, e aproape Tntot-
deauna o lupta pe viata si moarte. Do-
minatia prin sex, nu sexul Tnsusi ca
sursa de desfatare, iatd motorul esen-
tial, divinitatea obscurd si manifesta
a acestei mitologii literare.

Desigur, obsesia fundamentala a ar-
tistului Lawrence — pentru ca sa ne
Tntoarcem la el — a fost cea erotica.

Dar britanicul acesta a tintit mult
dincolo de obisnuitele non-conformisme
ale compatriotilor sdi. El a vizat un om
nou, Tntr-o lume renovata. Patetica in-
tentie care anima spiritual literatura
sa. Literatura funciar lirica, Tn care
natura suferd uneori agresiuni mortale,
pledoaria sa pentru reinsufletirea na-
turii, prin mijlocirea fictiunilor sale,
este incontestabil generoasa.

Nicolae Balota

Caile
creatiei teatrale

(voi. Ill)

Editura C.N.R.S., Paris. 1973

INTENTIA prima a echipei de teatru
de la Centrul National de Cercetare Sti-
intifica din Franta a fost aceea de a de-
tecta posibilitatile de studiu si analiza
structurala a spectacolului de teatru. Cu
acest demers s-a initiat publicarea unei
serii de cinci volume dedicate Cailor crea-
tiei teatrale contemporane. Dintr-o ase-
menea perspectivda s-au selectat citeva
dintre cele mai importante realizari pen-
tru destinele unor tentative de examen
structuralist. In primele doua volume
coordonatorii, Jean Jacquot si Denis Ba-
blet s-au concentrat asupra acelor spec-
tacole care au determinat fundamentale
metamorfoze ale limbajului teatral (de
exemplu: Printul constant al lui Grotow-
ski, realizarile Open Theatre-ului, ale M-
ving-ului sau cele ale lui Eugenio Barba)
si asupra directiei politice din miscarea
teatrala moderna (de la Max Frisch si Pe-
ter Weiss la autori africani sau din A-
merica latind). Continuind initiativa, re-
cent a aparut cel de al treilea volum al
seriei, cuprinzind o selectie de specta-
cole, de aceasta data neselectate Tn func-
tie de criterii speciale si unitare. Se pare
ca recunoasterea de catre autori a valorii
acestor montari a Tnsemnat_ principalul
criteriu.  De aici provine si accentuata
senzatie de eclectism.

Odette Aslan semneaza primul studiu,
0 analizd comparativd a unui numar de
montari cu _Paravanele lui Genet Se
demonstreaza procesul de translare a u-
nei teme profund politice catre universul
particular, propriu dramaturgului. Parti-
cularitatea  diferitelor —montari are, in
primul rind, la baza optiunea pentru una
sau cealalta din directiile existente in
text. Roger Blin se ocupa de descifrarea
personalitatii lui Genet, Tn timp ce spec-
tacolul lui Hans Lietzau descopera rezo-
nantele Eolitice ale motivelor piesei. Pe-
ter Brook a studiat si el citeva fragmente
din Paravanele, doar cu scopuri de cer-
cetare a_unor anumite tipuri de limbaj
teatral. Odette Aslan combina cu extrema
perspicacitate analiza dramaturgica cu a-
ceea a spectacolelor (Observam cé initial,
n primele doua volume, autorii se con-
centrau asupra elabordrii unei metodolo-
gii de analiza a unor spectacole, in timp
ce acum se preferd o trecere 1n revista
mai superficiala a principalelor puneri
n scena, chiar daca autorul nu le-a va-
zut pe toate. Dimensiunea informativa
trece in prim plan, Tn timp ce studiul
structuralist al spectacolului de teatru Tisi
confirma, e drept tacit, impasul)

Pentru cunoscatorii dramaturgiei  bre-
chtiene volumul cuprinde un pasionant
studiu semnat de Bernard Dort, dedicat
metamorfozelor unei piese, Galileo Gali-
lei, Tn functie de o suma Tntreaga de
factori. Printre acestia 0 puternica influ-
entd au exercitat-o spectacolele si inter-
pretarile personajului, Tndeosebi cea a
lui Charles Laughton. B. Dort descifrea-
za trei mutatii fundamentale in structura
piesei, ca si in punctul de vedere asupra
personajului. Jean Jacquot discutd Tn in-
terventia sa dintr-o acuzatd f)e_rsgec_ti\(é
actuald semnificatia atitudinii lui Galilei.
Aceste doua studii au 0 valoare exem-
plara din punct de vedere al analizei U-
nei opere dramatice.

Un al treilea capitol urmareste varian-
tele scenice ale parabolei lui Evghenl
Schwarz, Dragonul, sesizindu-se consecin-
tele Tn plan “estetic ale interpretarii po-
litice a piesei. Astfel se explica distinc-
tiile dintre fantasticul expresionist la care
apeleaza Beno Besson si mijloacele cari-
catural-grotesti ntrebuintate’ de Antoine
Vitez. Nici 0 componenta a actului tea-
tral nu poate fi straind de optiunea pri-
ma care concentreaza interesul regizoru-
lui.

Montarea lui Liubimov de la, Taganka
cu Zece zile care au zguduit Ilumea
permite analiza raporturilor dintre simul-
tana elaborare a textului si nasterea
spectacolului care reinvie tehnici de tea-
tru popular, frecvent utilizate in perioada
anilor 20.

Trasatura particulara a acestor studii
poate fi descoperitd Tn acuitatea cu care
ele examineaza interferenta Intre doua
serii de determinari. ldeologice si este-
tice, Tn contextul creatiei teatrale si, il»
particular, regizorale.

George BANU



N dimineata Anului Nou,
dupa risipirea oaspetilor,
singura Maria Palada ra-
masese treaza. Gheorghe
Palada, sotul ei, se grabise
Tntiiul spre dormitor. Sfir-
teala care 1l cuprinsese
teptate si. imprecisa, parerea de gol in
capul pieptului Ti strecuraserd, pe
nesimtite, teama. Dar Tn loc sa iasa
in strada, la aer. dupa cum fusese is-
pitit mai ntli. un Tndemn la fel de
nelamurit 7l facu sa se Tntoarca din
hol si sa se Tndrepte spre pat. Acum,
Maria Palada Ti auzea prin glasvand
rasuflarea grea, egala totusi, Tntrerupta
din cind 1n cind de cite un horcait
scurt — si, tresarind, lua seama de
fiecare data ca se afla tot In sufra-
gerie, Tn mijlocul unei dezordini ame-
titoare.

Nu-i era somn. | se parea nefiresc,
de aceea, sa treaca pragul dormitoru-
lui si-acolo, Tn acelasi asternut cu un
om adormit, sa asculte neclintita, cu
ochii pironiti in tavan, zgomotele im-
perceptibile ale casei, respiratia celui
de-alaturi. sa vrea sa se ridice din
pat apoi, sa nu Tndrazneasca si, trep-
tat) sa i se ndazare ca de-atitea alte
ori ca este tinutda cu de-a sila intr-un
tarc din ce Tn ce mai strimt si mai
greu de parasit: sub puterea unei fi-
inte puternice, fata de care nu se
poate trai decit apasarea si credinta
ca orice miscare. Tnainte de-a o fi sa-
Virsit, se plasmuieste in afara de tine,
ca urmare si Tmplinire a aceleiasi
straine si neinduplecate vointe.

Nu-i era somn ca sa intre fara tea-
ma in dormitor. Un usor tremur, al

oboselii, 1i strabatea Tnsa trupul si-i
facea nesigure miscarile, mai  drept
spus, i le stinjenea — de unde si pa-

rerea ca nu e stapina pe sine, ca nu
poate da ascultare, cu Tndeajunsa
promptitudine, propriilor Tndemnuri.
Asa. in picioare, cine ar fi urmarit-o
dintr-un loc ascuns ar fi crezut ca fi-
inta se afla acolo de multd vreme,
fncerca un pas si descoperi Tnca o
data dezordinea din jur. Si pentru ca
ntTiul gind ce-i veni In minte fu in
legatura cu neputinta de-a reaseza
casa In infatisarea ei fireasca, se simti
singura.

Mesele mici, aduse din celelalte ca-
mere si puse de-a lungul peretilor, i
se parura vechi, cu luciul ros. ca si

masa cea mare, vechi, ale unei case
strdine. Nici o urma a curateniei de
numai cu o noapte-n urma n-ar fi

putut deslusi printre farfuriile, printre
paharele, unele goale, altele abia a-
tinse. Tnvelitoarea alba, patata de vin,
si-o Tnchipui  mirosind greu, umeda

cum era si presarata de scrumul ti-
garilor si de firimiturile grase ale
prajiturilor.

Frigul patrundea prin  geamurile
deschise larg. Racindu-se, sufrageria

Tncepu sa duhneasca a fum si, aspru,
a vin. Praful rascolit din covoare se
asternuse repede pe cele citeva locuri
neatinse, in fire mari, grele, si ama-
nuntul acesta Tntoarse gindul Mariei
Palada spre casele parasite unde, daca
a rasunat vreodata glas omenesc, daca
s-a auzit zarva pasilor si pocnetul usi-
lor in canaturi a fost numai spre a
vesti venirea zilei cind auzul va des-
prinde doar trosnetul lemnului um-
flindu-se, toamna, si vara. 1n timpul
secetei, uscindu-se pina la maduva.
Atit — si. pe deasupra, umbletul 1n
aer al paianjenilor meticulosi.

Se Tindrepta spre camerele copiilor,
dar Tsi dadu repede seama ca nici a-
colo n-are cum sa amine mai mult
de citeva clipe fara ca, dupa trecerea
lor, s& nu simta ca-si pierde stapini-
rea de sine Tn asteptarea zadarnica a
somnului. Facu repede cale Tntoarsa
spre usa care da. printr-un culoar
lung, spre bucatarie. Pe virfuri, fara
sa aprinda lumina, ca nu cumva zgo-
motul comutatorului sa-i sporeasca a-
mestecul de stinghereald si panica ce-i
ingreuia rasuflarea, intra in bucatarie.

Ar fi vrut sa stie ce se petrece cu
ea. Se nelinistea rar, dar intotdeauna
dintr-o  pricind cunoscuta, si-atunci,
cind lua cunostintd de propria stare,
stia ca nelinistea se afla Tn punctul ei
cel mai de sus si ca, Tn curind, i se
va domoli pTna la uitare.

Niciodata, Tnsa, atita nehotarire 1n
gesturi, atita teama de a nu stingheri
pe ceilalfi. Tsi auzea rasuflarea, fosne-
tul rochiei i se nazarea ca de hirtie,
Tndelung si siclitor, iar palmele, cind

pe

neas-

se Tntimpla sa se atinga, i se uscau
parca brusc, Tnfiorind-o ca ori de cite
ori, cu miinile umede, se Tntimpla sa
atinga o bucata de creta.

Cind se trase linga fereastra, o fa-
cu ferit, iarasi pe virfurile picioare-
lor, cu toate ca singura Tintelegea
lipsa de rost a acestei masuri de pre-
vedere: bucataria fusese asezata Tn ase-
menea chip Tncit zgomotele, oricit de
puternice, nu razbateau spre dormi-
toare, nici chiar in zilele cind Ecateri-
na, dadaca mai demult si-acum buca-
tareasa, spargea cu satirul oasele pen-

tru piftie (in camera de sus. adica
Tn  biroul Iui Gheorghe Palada, cu
atit mai putin, asezata fiind spre
strada si-n cea mai Tndepartata la-
tura a casei). Ti era limpede ca
nimeni n-o aude si totusi nu-si
putea T1nfrina tremurul de teama.

lar nemiscarea, cind fosnetul pro-
priei sale fapturi ajungea s-o exaspe-
reze si cind Tsi spunea ca trebuie sa
ramtna neclintitd, 7i facea bine doar
putin timp, caci, treptat. Tncepea sa-si
desluseasca bataile inimii si zvicnetul
ritmic al Tntregului trup, din ce in ce
mai distinct, din ce Tn ce mai repede,
la Tncheieturile miinilor, Tn piept, n
git, fierbinte si dureros aproape. Era
de-ajuns sa-si mute privirea de pe
un lucru pe altul, ca simpla miscare
a ochilor sa opreasca cresterea zgo-
motelor singelui Tn auz. Ca si cum ar
fi Tnchis o fereastra ca sa Tmpiedice
patrunderea in odaie a unor ecouri de
nicovala izbitda Tn nestire. Atunci ra-
sufla usurata. Dar rastimpul de linis-
te nu dura decit putin, si din ce in ce
mai putin, pe masura ce jocul se re-
peta.

RIVI afara. Crengile celor
doi copaci, care cresteau
in locul viran al vecinului
Unteanu abia se zareau
prin aerul laptos, #coperi
te de bruma — si ceata
se Tndesa peste
derea Mariei mai ramasese gardul
de zid si apoi, la picioarele lui, doar
bordura Tnalta, tencuitd cu ciment sti-
clos, ca si zidul, peste care se aplecau
tufele putrede de crizanteme si. stri-
cate de Tnghet, lujerele citorva crini
cu frunza ovala.

Din gradina Tngusta si lunga cit si
Tmprejmuirea casei, viu Tnca din pa-
mintul putin si Tnghetat, se mai tinea
verde un trandafir catarator. Gheor-
ghe Palada 1l adusese — din asta nu
trebuie sa se Tnteleagd anume ca so-
tul Mariei era un iubitor al florilor
— Tn urma cu zece sau doisprezece
ani. L-a pus Tn pamint si-a uitat de
el in chiar primavara urmatoare cind,
aplecindu-se deasupra lui, a vazut ca
nu s-a prins.

Faptul n-a dezamagit atunci pe ni-
meni. Atit doar ca, peste doi ani, Tn-
tre florile Tngustei gradini, batrina
Sisa, mama Mariei, descoperi un
trandafir alb, mare cit palma, cu pe-
talele tari si fara alt miros decit a-
cela al sevei lui.

Asadar. Sisa Raportaru, l-a desco-
perit, dar cum tocmai pleca suparata
din casa nebunului (asa se deprinsese
a-si supranumi ginerele), se apleca
deasupra lui, 7l rupse cu grija sa nu
se Tntepe si, incet, Ti smulse toate pe-
talele, una cite una. Apoi strabatu
curtea cu sufletul usurat. Tnainte de-a
iesi Tn strada, privi Tn urma sa vada
incd o data petele de alb presarate
deasupra tufelor de regina noptii si
petunii.

acoperisuri.

Mircea CIOBANU

DIMINEAT.

A doua zi, batrina avea sa-si re-
proseze mica rautate. Pe la ceasurile
patru. Gheorghe Palada intra in curte
si vazu ceea ce descoperise si batrina
lui soacra, doar ca in locul florii dadu
de resturile ei. Urca treptele casei si
din usa ceru Mariei biciul. Maria nu
izbuti nici macar sd-1 Tntrebe din
ochi de ce anume este nevoie de el
lar Marcu. fiul mai mic, se si repezise
afara, stiind ca numai el poate fi tin-
ta loviturilor. Ca nu-si aducea amin-
te de vreo greseald, asta n-avea nici
0 importantd atunci. Neaparat era sa

Z

La ve-

scape sau, cel putin, sa amine citeva
clipe Tntilnirea cu mina necrutatoare
a tatalui. Se Tmpiedica, Tnsa, de chiar
picioarele acestuia si cazu pe scara.
Maria tresari de zgomotul izbiturii si
Tncerca sa faca gestul Tntr-ajutorarii.
Bratul tatdlui o opri Tnsa — si se
pare ca totul s-ar fi Tncheiat aci daca,
ridicindu-se, Marcu nu ar fi aratat,
cu un semn simplu, deloc revendicativ,
mai degraba slugarnic, spre gura care
i se umpluse de singe. Copilul se simti
tirit in mijlocul curtii si-acolo, linga
petalele trandafirului rupt, fu biciuit
ca stricator, ca un stricator nevolnic
la minte, care face raul fara sa-si dea
seama ca-1 face, nici cind 7l face, nici

dupa aceea.

Maria ramasese Tn pragul usii, cu
bratele Tncrucisate la piept. Nu tre-
buia sa intervina. altfel spectacolul

s-ar fi prelungit peste masura supor-
tabila — Tnvatase asta. S-a clintit din
loc abia dupa ce Gheorghe Palada
trecu pe linga ea. gifiind. Tnvaluit Tn-
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tr-un val de aer mirositor a sudoare
Spatele si picioarele copilului er
strabatute de dungi. Rosii, se Tnne-
greau vazind cu ochii — dar ceea ce <
Tnspaimintase pe Maria erau nu atii
direle tari la pipait si fierbinti, cit
tremurul de nestapinit care scuture
trupul  fiintei uluite. Seara, batrina
Sisa si-a vazut nepotul ghemuit 1r
pat, si cind afla pricina bataii, vru
sa deschida gura, dar se razgindi. Nu
de teama ginerelui, ci anume pentru
a lasa neacoperita In vreun fel oare-
care disproportia dintre fapta copila-

reasca si salbaticia pedepsei. Daca
ar fi recunoscut ca ea l-a rupt (din-
tr-un  Tndemn in masura sa explice
pe de-a-ntregul caracterul relatiilor
dintre ea si Gheorghe Palada) intim-
plarea n-ar fi ramas in evidenta ei
simpla. Ar fi reiesit cda Marcu a fost
batut pe nedrept, cd ea. Sisa Rapor-
taru.. a dat in mintea copiilor, de
vreme ce, fara un scop usor de lamu-
rit. nu s-a multumit sa rupa o floa-
re noua si s-o ia cu dinsa. dar a si fer-
fenitit-o, ca Marcu din pricina ei a
fost batut, si, cineva, deci, trebuia
sa fie sanctionat. Din punctul ei de ve-
dere. Tnsasi Maria ar fi gindit asa.
strimb adica, si-n ruptul capului n-ar
fi dat cuiva prilejul de-a gindi spre
usurarea culpelor ginerelui. Pipaind cu
degetele dungile umede de pe ume-
rii copilului, Tsi repeta ca nu trebuie
sa se marturiseasca. Ar fi facut-o,
dar n-avea nici un chef sa Tmparta cu
nebunul o vina numai a lui; ar fi fa-
cut-o. daca marturisirea ei ar fi fost



e ANUL NOU

Ctare sa sporeasca de doua ori mai
It grozavia Tntimplarii. Tsi Tmbraca
otul si, fara sa dea ascultare pro-
elor Mariei (care vedea Tn Tntorsa-
i noua a lucrurilor un punct de
eare spre agravarea conflictului), 1l
cu ea. Caci ar fi vrut, macar de
1 aceasta, sa dea amploarea cuve-
unui fapt care, Tnconjurat de ta-
ia tuturor, s-ar fi uitat, ca sa se
;te iarasi si iarasi. Trecu pe linga
idafir si scuipa sec. De la fereas-
Gheorghe Palada 1i vazu silueta ei
gra. A.poi. privirile 1i cazura pe

ustratie de Anton PETRASINCU
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sturile  trandafirului. Si-a strins
«apele, cu o grimasa de sila, ca si
n ar fi calcat pe un lucru viu si
nimic, lunecator in felul melcilor
a casd. Dadu din mina a lehamite
iesi din dormitor. Maria auzi sca-
e spre camera de sus. trosnind sub
futatea pasilor lui. si respira adinc.
ta Tnsemna cd, macar pina a doua
nimic nou nu se va mai adauga
Tmplarii. Se duse la bucatarie unde
asi_pe Ecaterina cu fata scéldata
acrimi.

Mariei i-a ramas ascuns pentru to-
mna adevarul n privinta zilei a-
leia. Stia numai ca Marcu a rupt
tndafirul. cd Palada s-a Tntrecut, ca de
icei, Tn salbaticie si ca Sisa Rapor-
ru a luat copilul la ea, fara sa-si
a seama ca astfel ar fi putut sa iz-
cneasca un al doilea scandal (sau
npotriva dindu-si seaina, Tn aseme-
a Tmprejurari Maria fiind dispusa
creada ca viata i-ar fi fost mult
ii usoara daca parintii, surorile si
itii ei ar avut rabdarea sa judece

faptele barbatului dupa consumarea si
nu Tn toiul lor. cind nici pricina, nici
intentia nu le era lamurita pe deplin.

Trandafirul a crescut nestinghe-
rit, cautindu-si pretutindeni locuri
de sprijin. Pina la streasini, umplu de
ramurile sale o jumatate din zidul late-
ral al casei: ghimpi mari, durerosi. flori
cu petale opace si rezistente, rasucite ca
dintr-o ceara laptoasa — frunzele lui
carnoase la pipait, daca le Tmpatureai
intre degete plesneau 1n directia
strinsorii ca sa le gasesti a doua zi
neatinse de ofilire.  Salbatic Tn felul
cum Tisi cucerea spatiul de vietuire,
vazut de departe nflorit, promitea sa
ameteasca pe cel ce ar fi ramas sub
bolta lui Tncilcita — dar el n-avea alt
miros decit acela al sevei lui. aspru
si amar ca iarba tinutda Tn gura pina
cind singurda, de umezeala gurii. Tsi
dezvaluie gustul strepezitor. Nimeni
nu l-a Tngrijit, si nu se stie daca in
afara de Sisa Raportaru i-a mai rupt
si altcineva o floare. Se albea de trei
ori pe an, primavara, la sfirsitul ve-
rii si, tirziu, in decembrie — iar des-
frunzirea lui tinea putina vreme : in-
florea si-si risipea petalele 1Tn stirea
lui, iar daca i se lua in seama pre-
zenta era doar pentru ca din cind in
cind trebuia sa fie strinse de pe jos
maldarele galbui de sub el si arun-
cate la gunoi. Bolta paduroasa i se in-
desea de la un an la altul, iar Tn anul
care trecuse parca mai mult ca alta-
data : triumfator si ignorat.

Maria 1l privea de la fereastra, ne-
verosimil de verde. Ceata se inche-
gase pe frunzele lui. in picaturi albu-
rii — si tot ceafa, cazind n valuri, 1l
facu sa dispara pe incetul.

Stapinita de aceeasi neliniste, ple-
cd de linga fereastra, uitind Tn una
si aceeasi clipa ca a stat cu ochii pi-
roniti, si fara nici un gind. la ramu-
rile plantei Tndaijatnice.

E aSeza pe uri scaun si,
ca Sa-si poata sprijini coa-
tele pe masa, strinse cite-
va farfurii murdare, le pu-
se deasupra celorlalte, a-
poi Tntoarse un colt al n-

velitoarei si-i netezi cu dosul ﬁﬁ

Tncretiturile. Nu apucase sda se schim-
be, dar nici nu ar fi Tndraznit sa faca
drumul Tnapoi. Atitea usi trebuiau sa
fie deschise si Tnchise cu prudenta —
iar gindul ca sifonierul se afla in
dormitor, acolo unde pentru nimic in
lume n-ar fi patruns, o facu sa cla-
tine din cap. $i rochia o stingherea,
nu numai teama de zgomot. Cind Tsi
gasi pe coltul mesei un reazem sigur
se domoli Tntr-o oarecare masura . nu
va mai auzi, macar atita timp cit nu-si
va schimba pozitia, siclitorul fosnet al
apretului. Si ca sa ramina cit mai
multd vreme neclintitd. Tntr-atita in-
cit Tnsusi leganatul cerceilor mari sa
se curme. Tncet de tot. cu o grija de
care ea singurda s-ar fi speriat, Tsi
sprijini fruntea de brate. Asa ramase
Tndelung, fara sa se gindeasca la ni-
mic. nemaiauzindu-se si nemaiauzind
nimic in afara ei, constienta doar de
faptul cd nu doarme, asa cum i se in-
timpla Tn noptile de insomnie, cind
valmasagul gandurilor, nici unul in-
treg sau Tnrudit cu celdlalt. inceta din-
tr-o data, fara ca aceasta brusca li-
nistire, coplesitoare, sa-i aduca som-
nul.

Stia ca nu doarme si cd pina seara
nu va putea sa se odihneasca in ade-
var.

Seara care trecuse nu-i lasase Ma-
riei decit aceasta teama amestecata cu
nesiguranta si. in plus, neputinta de a
se gindi la una macar din Tntimplarile
petrecerii.

Nu-si mai aducea aminte de nimic,
doar o larma indecisa, din care n-ar
fi putut sa recunoasca timbrul nici
unei voci, nici chiar aceea a sotului ei.
ncercase, pe cind se afla linga fe-
reastra. sa-si aduca Tn fata ochilor
macar o frinturda de imagine, daca
nu o imagine Tntreaga, o figura. un
gest in masurd sa-i dovedeasca pe
deplin ca se mai afla Tn stapinirea
propriei sale puteri de Tnchipuire —
si nu izbuti.

CUM, cu un singur gind
treaz, si acela aplecat de-
asupra unui desavirsit gol
launtric, n-ar fi stiut, n-
trebata fiind, sd raspunda
unde si cu cine si-a pe-
trecut seara. Ca o seara
era limpede. Cum anume. Tnsa, 1i ra-
minea un secret, citd vreme Ti era cu
neputinta_sa-si adune gindurile. .

In bucatarie se facuse frig. Rochia
de seara era croita fara mineci. si
bratele Mariei, goale, se racisera. fTsi
dadea seama ca frigul va ajunge in
curind insuportabil si ca, pentru a
evita culmea lui, ar trebui sa se ri-
dice — totusi nu facu (mai bine zis
nu Tndrazni) nici o miscare. isi pier-
duse vointa pentru acest elementar
gest de aparare.

O astfel de stare semana cu slabi-
ciunea muribunzilor, a caror neputin-
ta, Tn loc sa cheme gindul firesc (sal-
vator !) al Tmpotrivirii, da iluzia ca a-
bandonarea 1n slabiciune, coborirea
din ce In ce mai adincd pe treptele
ei, ar putea sa-i aduca binele, si li-
nistea. si vindecarea desavirsita. aceea
pe care Tmpotrivirea dovedise ca nu
i-0 poate darui.

Cu fruntea pe brate, fara sa-si fie
straina totusi. Maria Palada pierduse
constiinta marginilor ei, iar frigul, pe
care la Tnceput 1l simtise venind din
afara. in chipul cel mai firesc pe cit
raminea mai neclintitd pe atit 7l sim-

ﬁggpcerind-o mai adinc, asa Tncit.
cin Tncepu sa tremure (un tremur
egal strabatator neamenintind sa spo-
reascd, nici sa se curme), daca ar fi pu-
tut sa cugete, slobod, si-ar fi spus ca
desigur, pricina frigului dintre peretii
bucatariel este ea insasi, fiinta ei ira-
diind n afara.

isi ridica de pe brate capul pe neas-
teptate. Nu vreun zgomot, cum banuise
ca se va Intimpla. o facu sa-si para-
seasca Tncremenirea ; nici zgomotul,
dar nici un indemn al mintii. Se po-
meni Tn picioare, simplu, de la sine,
ca si cum ar fi Tmplinit o porunca a
cuiva, fara ca mai ntlj sa cugete cit
bine si cit rau se afla in ascultarea
neconditionatd a poruncii aceleia

Nu mai era de multd vreme tTnara si
nu mai trdia demult cu Tntreaga dorin-
ta de a fi. tar acum, mai mult ca ori-
cind, presimtea ca nu-si apartine decit
in masura 1in care izbuteste sa nu
stinghereasca pe nimeni.

Tremurind de frig, fara sa-i treaca
prin minte ca o simpla intindere a
mTiniT i-ar fi fost de-ajuns pentru a-si
lui capotul din cuier. Maria respira ca
intr-un vis Tn care nu se 1n-
timplda nimic. unde absentda este
Tnsdasi dorinta de a se TIntimpla
ceva cu adevarat. Tndeobste asemenea

visuri se Tncheie cu un strigat de
spaima. Caci in absenta oricarei Tntim-
plari cel ce viseaza asteaptd, din ce Tn
ce mai nerabdator, aparitia unui con-
tur. fie si a! unuia monstruos, pina cind
asteptarea se preschimba 1n fricat
., Trebuie sd se petreaca ceva — Tsi
spune omul — dacd nu cumva s-a si
petrecut, iar eu voi ramine sa aflu
doar urmarile unor cauze acoperite de
Tntuneric  pentru totdeauna™. Acestui
om nu-i lipseste puterea ce o presupune
asteptarea : chiar daca si-o va pierde
pina la preschimbarea ei in spaima el
este un dezamagit iar strigatul lui n
vis este si al spaimei si al dezamagirii
n egald masura.

Maria Palada respira ca Tntr-un vis
Tn care nu se petrece nimic, acestui
desert de fapte adaugindu-i-se. Tnsa,
absenta desavirsita a asteptarii.

Cel dintii obiect pe care-1 atinse, tot
atit de rece ca si mina ei, fu un pahar
pe jumatate plin. Pe fundul lui vazu
firimituri de cozonac si de nuca marun-
titdA Cu o miscare nechibzuitd a mfinii
1l rasturna pe musamaua mesei Lichi-
dul se Tmprastie si incepu sa picure pe
podea.

Maria 1si  simti  gleznele ume-
de — si odata cu frigul sporit,
care o facu sa se cutremure. Tn-
cerca. dar coplesitor, gindul impu-
ritatii i a preajmei si-a ei Tnsesi Chiu-
veta plina de farfurii nespalate multi-
mea paharelor rasturnate pe tavi,
scrumiere Tn care amestecul apei cu
scrumul si firele de tutun arata la fel
de respingator ca si cratitele golite si
umplute cu apa pina la gura (si Tn apa
aceasta pluteau Tnchegate placile, alba
de seu), resturi de mincare. bucati de
carne atinse doar Tn treacat de cutite,
dar atinse, prajituri muscate doar
intr-un colt si pastrind Tn pudra de
zahar urmele rosului de buze, cesti de
cafea unele Tntoarse, chisele de dulcea-

linguri, furculite si iarasi linguri si

ta.
trecus@rciilite niclaite Tn grasime, bucati de

tort, lingurite cu dire de ciocolatda us-
catd. felii de cozonac aruncate in far-
furiile cu resturi de sarmale, sendvi-
ciuri cu peste sau sunca uscate, castra-
veti acri ofiliti, cu sarea uscatd ne ei
si, la fel ofilite, sferturi de gogosari
rosii, simburi de masline si masline cu
pielita zbircita de-a valma cu firele de
varza muratd — si pretutindeni oase,
oase de peste, oase de la Tncheieturile
picioarelor de porc, mici unele, altele
mari si pastrind pe ele inchegate Tnca
urmele piftiei, oase cu zgirciurile tari,
oasele subtiri si lungi ca niste scobi-
tori. scoase dintre fibrele rosietice ale
pulpelor de curcan, oasele moi ale pui-
lor, sfarimate in dinti si supte la ca-
pat. cu maduva Tnnegritd, oase pretu-
tindeni. in farfuriile de prajituri n
pahare. Tn scrumiere si jos. sub chiu-
vetd. unde, umflate dP apa. fusesera
aruncate o multime de servetele intre-
buintate, oase si coji de mere, oase si
coji de nuci, oase si petice de staniol
— nimic nu ramasese neatins, necionir-
tit. lci si colo cite o sarma intreaga,
dar daca o priveai mai bine vedeai ca
furculita tot 1i sfisiase la un colt foaia
de varza in care fusese Tnvelitd. Pe un
tocator rotund ramasese un castravete
parca intreg, dar daca l-ai fi Tntors
1 s-ar fi vazut urma de muscatura fin-
trucit, fara sa-i fie foame, cineva Il-a
dus la gurda si pentru ca tot s-a trezit
cu el Tn mina. desi tocmai ispravise de
mestecat o baclava, si-a Infipt dintii Tn
coaja lui rece). Alaturi. Tnotind in
baltoaca de vin uscat, se zareau ciobu-
rile unui pahar cu picior lung, dar si
lucirile lor erau stinse si tot la fel de
impure ca lucirile estompate de gra-
sime ale fructierei (cealaltd, perechea
ei. ramasese Tn sufragerie Tnconjurata
de aceeasi devalmasie). Totul aruncat
la Tntimplare. totul amestecat, totul
dezbinat parca de-o vointa batjocori-
toare. aruncat Tntr-adins. amestecat si
dezbinat intr-adins. Daca unui om cu
mintea Tntreaga i s-ar fi dat sa curete
si sa puna ordine in coltul acesta de
bucatarie, omul s-ar fi socotit pus la 0
cazna asemandtoare cu aceea a iesirii;
de unul singur si neajutat, din mean-
drele unui labirint.

De-o astfel de priveliste Maria avea
parte Tn toate diminetile de Anul Nou,
de data aceasta. Tnsa, stapina casei Tsi
pierduse puterea de Tntelegere.




BARBU CIMPINA

* NSUSIREA lui primordialda era in-

Iteligenga. O _inteligenta  cumulind,
Tntr-un dozaj specific cu functie de
stil personal, virtutile opuse ale spiritu-
lui de geometrie si spiritului de finete.
Sau. in” termeni mai putin  pascalieni,
rigoarea si supletea. Poate cd& din con-
stiinta acestui privilegiu provenea prin-
cipala, de nu unica, tarie a insului sau
delicat sufleteste si prea vulnerabil fizici
Tncrederea Tn sine. Cu certitudinile dar
si cu_exigentele critice ale autenticei
gindiri marxiste, autoritatea lui respira
in aer calm, distant-amabil. fard con-
cesii si_fara rigiditate. Lipsit de invidii si
rancund, in general de pasionalitate ne-
ativa. isi mistuia repede eruptiile de in-
ignare, de dispret ironic mai adesea, Tm-
potriva dusmanilor sai de predilectie, im-
postura ori pur si simplu prostia, lasind sa
pluteasca pe fata lui osoasd, Tngusta, usor
emaciatd. un surfs caracteristic. Amestec
de malitie si_indulgentd  luminoasa,
aproape cordiald, zimbetul T se nuanta,
uneorl,  si parcd farda voie, de o unda_de
nostalgie. Dupd virsta studentiei, a afini-
tatilor spontane, netulburate de jocul de
reticente si avansuri, de tensiunile rapor-
turilor ‘adulte ? Cine I-a cunoscut atunci,
n anii lui tineri, acasa. In odaia de lu-
cru, sau la prieteni, unde descindea
fantezist, Tn ceasurile noptii si, nu o data,
la distantd de zile, ba si saptamini. fata
de data convenitd, nu poate uita dezin-
voltura de }causeur de secolul = lumi-
nilor, cu_ care acest_ solitar sociabil si
fals capricios, alternind dupa ritmurile
firii_ lur izolarea studioasa cu placerile
vietii de contact, conducea controversele
atit de radical-juvenile din jurul sau.
Judecata lui constringatoare sub eleganta
avintului descuraja replicile eventuale, tot
asa rum farmecul ciudat al fiintei sale
fragile, si sigure de ea dezarma re-
prosurile de lese camaraderie adre-
sate de fiecare din candidatii  la mo-
nopolul interesului, afectiunii, stimei luL
Mustrari rituale, oricum zadarnice, ca si
tentativele de cucerire a sufragiilor dpe
care disputatul, Tn stare de sincere dar
efemere porniri amicale, chiar_ sentimen-
tale. le distribuia pe rind ori simultan
si vag distrat tuturor concurentilor. Pre-
ferintele lui de egocentric superior, con-
sacrat unei vocatii supreme, tineau de
ordinea ideilor nu a indivizilor.

MUL despre care vorbesc se numea
Barbu impina, istoricul de la
moartea caruia, survenita la 36 de

licitata. Dupa ce enumera  func-
tille si _sarcinile medievistului  dis-
parut atit de devreme, la Facultatea
de istorie, unde a fost conferentiar, si
la Institutul de istorie al Academiei,
unde, intrat ca sef de sectie, a sfirsit ca
director adjunct, prefatatorul creioneaza
portretul intelectual al’ lui Barbu Cim-
Fin@, personalitatea sa de formatie mul-
ipld, cu orizonturi deschise spre socio-
logie, economie politica si, adaugam noi,
spre matematica si literatura. (Dacd eseul
despre ,,Andre ide sau sensibilitatea

ani, etate la care, Tn stiinta, realizarile

abia Tncep, s-au Tmplinit recent cincispre-
zece ani. Prilej de reflectii emotionate
din _ partea _ prietenilor.  Tmprejurarea
oferda specialistilor Tn evul mediu” roma-
nesc. domeniul de manifestare al defunc-
tului. un Tndemn la considerarea. ori
reconsiderarea, unei remarcabile acti-
vitati didactice si. mai ales, stiintifice.
Precedentul necesar exista. Acum citeva
luni a aparut, sub Tngrijirea lui Damas-
chin  Mioc si_ Eugen Stanescu, Tntiiul
volum din scrierile lui Barbu Cimpina,
unele cunoscute, altele inedite, aflate sub

tipar la Ed. Academiei din initiativa
unui colectiv de istorici (academicieni,
universitari, cercetatori fosti _colegi_ si

elevi), si prevazute cu un cuvint Tnainte
al acad Marcu Berza Mica introducere
se doreste mai curind_un impuls la_frin-
gerea inertiilor, a tacerii, inadmisibila
pentru autor, din iurul numelui lui Barbu
Cimpina, pe de o parte, iar pe de alta
un ghid pentru familiarizarea cercurilor
mai largi ale cititorilor de istorie a tarii
cu figura si  opera sa. Totusi ea
constituie un bun punct de pornire, cel
putin  dupa noi, Tn reevaluarea so-

disponibila” a ramas nepublicat, studiul
formelor fara fond", substantial examen
al teoriei maioresciene, a fost tiparit
intr-unui  din numerele anului 1948 al
revistei ,,Viata Romaneasca”). Trecind la
actiunea propriu-zis stiintifica a evoca-
tului, Marcu Berza circumscrie natura
si liniile de forta ale unor explorari cu
rezultate fundamentale pentru_elucidarea
originilor si dezvoltarii orinduirii feudale
in tarile roméane, — compartiment reputat
ca unul din cele mai dificile, mai enig-
matice ale trecutului nostru — dar si eu
rasfringeri asupra comprehensiunii feno-
menului istoric ca atare. De aceea se si
subliniaza ca, In rolul de pionier al
materialismului istoric pe terenul dat, rol
Tndeplinit ,,cu_meritele eminente ale unei
astfel de actiuni sl cu riscurile firesti
ale oricarei Incercari de a lua totul de
la_capat”, Barbu Cimpina a_contribuit din
plin la convertirea viziunii Istorice tra-
ditionale, de la ,acea imagine simpla,
uniforma, staticd, In care se sterg dife-
rentele de la veac la veac, dupa cum
se sterg marile contraste si aprigile

Din clopote

de ceara

te-acopera cu lespezi de iarba si ma tem
uitarea sa nu bata din clopote de ceara

Lucian Avramescu

Castele fara usi

Tnclestari launtrice care au dus societatea
mai departe”, la reprezentarea scenei_is-
torice ,in jocul continuu al raporturilor
de forte, Tn schimbarile vietii istorice
si Tn ecourile Tndepartate din institutii
sau din actiunea politica a conducatori-
lor". Sub stimulentul conceptiei adoptate,
se arata Tn continuare, atributele proprii
lui Barbu Cimpina. vastitatea cunostin-
telor si _scrupulozitatea = documentara,
discernamintul acut si curajul deductiilor,
au_cristalizat, Tn cadrul aplicatiilor la
obiect, solutii decisive pe anume direc-

tii, vederi discutabile dar cutezatoare
Intr-altele, in ansamblu un mod deosebit,
virtualmente fecund, de a pune proble-
mele. Dintre lucrarile de baza mentionate,
sint scoase 1n evidenta, ca pe de-a-ntre-
gul ilustrative pentru latura cea mai
rezistentd, mai veridica istoriceste, a
,hoului tablou al feudalismului" zugra-
vit de cercetdtorul nostru, studiile ,,Baza
sociala a puterii lui Stefan cel Mare",
LVlad Tepes" si ,Lupta Tarii Romanesti
Tmpotriva expansiunii otomane”. Pe cind
cel dintii, ,,intins si dens", este socotit
,Lncercarea cea mai indrazneata Tn aceas-
ta directie din medievistica roméneasca”,
ultimul, * ,,bazat pe o informatie uimi-
toare", e privit ca ,,un pasionant capitol
de istorie sud-est europeana [I] cel al
crizei orientale din veacul al XlIV-lea
sau al formarii imperiului otoman si al
expansiunii lui in Europa". intrucit ,,or-
chestreaza cu maiestrie numeroasele teme
ale cercetarii [..] unui proces istoric
fundamental pentru destinele partii de
lume Tn care ne-am desfasurat propria

noastra existentd”. De unde, adaugam

sintem atit de singuri iubito si supusi
aceluiasi destin cu arbori Tn cadere

prea repede-n fintina tacerii sa cadem
lumina sa Tmbrace lintoliul de seara

copil timid deprind sa spun tarinei tata
invat, cum tu vroiai, dar ma nec in plins
baiatul tdu cel mare ajunse deodata

iar eu visez castele durate fara usi
cind mai adine ne-nchidem in izolate sfere

zadarnic ne-asteptam la-ncheieturi de zid

sa prinda mult prea greu si nu indeajuns

dar nu te teme tata caci singele ma cere

sub timole-mi bat atitea uitate griji de-acum
tot ca si tine singur voi sta peste durere

pind voi bea paharul care m-asteaptd-n drum

Tncdrunteste iarba pe umede altare
si mfinile Intinse se zgirie in vid
sub unghii Tncoltesc taifunuri mari de sare

ma rog atunci iubito sa cada nori de ploi
caldari de aer proaspat s-arunc peste tacere
tot singele din unul sa circule in doi

prin vene transparente fara armuri de fiere

noi larasi, etosul civic, rezonantele pa-
triotice ale unei voci altminteri sobre
pind la severitatea aceea impersonala,
tipicad analizei stiintifice.  pastrind  to-
nul academic si Tn polemica. Cu pondere
de ,,moment Barbu Cimpina’ Tn istorio-
grafia romana contemporana, investiga-
fiile concertate ale acestuia sint apre-
ciate, Tn_concluzie, ca un edificiu in curs,
de continuat de acolo de unde destinul
I-a Tmpiedicat pe ziditor sa-1 Tncheie.
Recomandatie escortata, atragem atentia,
de indicarea chestiunilor Tn  care tezele
avansate sint revizuibile in punctele lor
centrale (efectele comertului genovez la
gurile Dunarii si rolul marii boierimi n
timpul lui Stefan cel Mare) sau amenda-
bile partial (relatiile sociale si economice
n primele etape ale vietii_ statale, prin-
tre care cele dintre domnie si ordseni).
De retinut, pe_ aceeasi_linie, recunoas-
terea ndatoririi de reinstalare la locul
cuvenit a Tnaintasilor minimalizati n
,focul demonstratiilor”. Admirator lucid
asadar,_ sensibil la elementele nevralgice
ori macar Tndoielnice ale Tntreprinderii
pretuite, comentatorul propune, prin alte
cuvinte, preluarea critica a ceea ce
insusi  numeste mostenirea lui Barbu

Cimpina. . .

O parere complet opusd arboreaza
Manole Neagoe, singurul istoric, dupa
cite stim, intervenit in discutie de la_pu-
blicarea volumului Tntii din Scrierile isto-
rice ale lui Barbu Cimpina. Semnatarul
articolului ,,Citeva probleme fundamenta-
le de istorie romaneasca™ (,,Ramuri”, nr. 5,
a.c.) ataca si prefata si obiectul ei. Mar-
cu Berza ar fi redactat o apologie, iar
Barbu Cimpina ar fi_Tnjghebat un esa-
fodaj |n?en|os, ,inteligent" poate, sigur
Tnsa artificios, fals in esentd, prin sacri-
ficarea faptelor, a sensului obiectiv al
izvoarelor, pe altarul teoriei, id est
al unei orientari metodologice pe cit de
canonice pe atit de prezumtioase. lar
cind, totusi, abuzivul constructor emite
idei valabile, respectind adevarul istoric,
el ar cdlca pas cu pas pe urmele pre-
decesorilor combatuti sau ignorati. (Cu
exceptia, se recunoaste cu mirare, a_lui
Nicolae lorga, citat din abundenta si in
marea_ majoritate a cazurilor aprobativ,
precizam.)

Cine are dreptate ? Pina la pronuntarea
specialistilor asupra fondului lucrurilor, ne
ingaduim, ca simpli cititori ai ,,dosarului”
disputei, sa ridicam citeva intrebari asa-
zicind de procedura pe marginea punctu-
lui de vedere al lui Manole Neagoe. Nu
era firesc, macar n interesul cauzei ple-
date, ca infirmarea unei Tntregi_activitati
sd nu se bizuie, cum se Intimpla de fapt,

e o singurd lucrare a istoricului 1n
itigiu ? (,,Lupta Tarii Romanesti Tmpotri-
va _expansiunii otomane™). Sa admitem
nsd ca unilateralitatea examenului se da-
toreaza unui motiv practic, ramelor
restrinse ale unui articol de revista, si
unui mobil_personal foarte prob : refuzul
de a folosi drept ,fapte delicte" studii
familiare istoricilor, nu si publicului larg,
ele urmind sa apara laolalta in al doilea
volum de ,,Scrieri”. Dar absenta oricarei
referinte precise, fie si cu titlu exemplifi-
cativ, la documentele al caror cuprins ar
fi fost denaturat de acelasi incriminat ? Sa
acceptam totusi cd si omisiunea din urma
are la baza ratiuni independente de vointa
criticului, spre pildd inoportunitatea erudi-
tiei istorice Tntr-o publicatie predominant
literara si de circulatie deschisa, cum e
revista gazda. Ce explicatie sa dam insa
principalei acuzatii aduse lui Barbu Cim-
pina, si anume utilizarea unei metode
arbitrare, normative, mai exact dogmatica
din principiu, nu intr-o interpretare Tn
alta. Pe cit stim, pentru metoda n ches-
tiune, procesul istoric este expresia, n
ultima instanta, a unel determinari. De-
terminare sau necesitate Tnteleasa nu ca o
instantd ~ abstractd, ipostaziatd aidoma
ratiunii istorice hegeliene, ci ca un cadru
structural, proteic_in Tnfatisérile lui, Tn
raport de Tmprejurarile concrete, specifice
timpului si spatiului dat. In spetd, un ca-
dru structural propriu orinduirii feudale,
n care necesitatea economica, modul de
productie nu actioneaza aproape nestin-
Jenit, ca Tn societatile capitaliste dezvol-
tate, ci _Tn concurenta cu ,necesitatea”
violentei Tn relatiile de clasd, de putere,
de guvernare.

Ce Tnseamnad Tnsd consecventa cu ase-
menea optica asupra ideii de necesitate,
de determinare sau, cum vreti, de condi-
tionare in istorie, optica la rindul ei com-
patibila cu recunoasterea actiunii, greu-
tatii specifice a personalitatii si, in ge-
nere, a factorilor subiectivi Tn istorie ?
Respectarea imperativelor realului, ale
vietli si stiintei istorice sau. dimpotriva,
sfidarea dogmatica a cerintelor proprii is-
toriei si _ca stiinta si ca dimensiune a
existentei omului Tn societate ? S& 0
decida aceiasi. singuri_ judecatori autori-
zati Tn materie : istoricli. Dupa cum tot
discipolilor lui Herodot le revine misiu-
nea. subsidiara_Tnsa semnificativa pentru
disputa de fata, de a stabili daca con-
ceptia despre istorie astfel descrisa este,
poate fi caracteristica vechii stiinte is-
torice. careia Ti apartin fatal predeceso-
rii mari ori marunti ai generatiei lui
Barbu Cimpina, sau noii stiinte istorice
careia acesta i apartine, ar trebui sa-i
apartinad, la fel de organic. In ce ne pri-
veste pe noi laicii in istorie, mai e nece-
sar sa o declaram ?, alegerea, Tn ambele
directii, e facuta.

M. Petroveanu



Povirnis

Cu ce vrei, nemurire,
sa ma ademenesti ?
Cu geamat de stele,
cu cintec de iele,

sau cu sufletul meu ?
Povirnisul e greu...

Daca ar fi

Si daca ar fi

sa ne mai Tntoarcem odata
la pragul parasit,

morarul, inghetat in apa
dintre doua anotimpuri,

ar ridica pirghie bratul uscat
sa sprijine cerul.

Si-ar intepeni moartea,

si-ar opri timpul...

Ochii izvoarelor

Noptile,

tulburate de taina lor,
au adormit in albastru
si s-au topit

Tn ochii bunicilor

care pling

lacrimi adinei

in undele izvoarelor.

Rondelul
din pustiu

Nisipuri calde, vint, fiori,
Vedenii largi cit un pustiu,
Pietre stelare si culori,

Gradini pulsind ca pentr-un viu.

Ochi singerati Tnca din zori
De galben si de purpuriu,
Nisipuri calde, vint, fiori,
Vedenii largi cit un pustiu ;

Sacali Tn urma si ardori
Pe drumul lui cel mai tirziu,
Cu-n sarpe-n glezna uneori :

Pentru-nnoptatul meu hagiu...

Nisipuri calde, vint, fiori.

Rondelul
pecetluirii

Corp monoton, pecetluit:
Slavite trimbite de lupta !
In varul soarelui oprit

Adinca-i stepa ca o cripta.

Ceas mut in lutul prevestit
De o vedenie abrupta ;
Corp monoton incercuit :
Slavite trimbite de lupta !

Nici dor, nici vis desmarginit...

Ochi de lingoare pe o fructa
Temuta ca-n prafosul mit :
Aproape, acra, gata rupta.

Corp monoton, pecetluit.

Graunte
de pamint

».De un departe/ attt de aparte/
incit peste apel sare o moarte..."

Cind te-ai ridicat pe culme
aveai un graunte de pamint
in inim&. Urftul ascuns

se macina de atunci
ntr-un iad fara vad

si se plinge adincului.
Rinduri, rinduri,

asezati omenia

si cautati-va n tacere.

Cit doare cerul in apus...

Picatura de duh

N-am poteca,

n-am tarim

sint vesnicia,

sau nimeni.

Picatura de duh,

sau pulbere

de drum Tn nestire.
Cintec de pahar,

amintire din tot

ce a fost.

Strigatul meu catre miine
daca se topeste in noapte
..sint eu.

| ZVER

Rondelul
somnului

Adincului de lotus lac

Greu picotind ca Tnsusi Somnul,
Clipele-sfere 1i desfac
Petale-unde Tntru Domnul.

Bolind un sarpe si colac,

Batrin de somn cum e solemnul,
Adinc in vac, de lotus lac

Mai adormit ca Tnsusi Somnul.

Intr-un vazduh cu fum de mac
Pluteste-iyi duh tacut ca lemnul :
Un Tnger ce-a uitat ca-i drac,
Cazut In somn pe untdelemnul

Adincului de lotus lac.

Rondelul
soareluil uitat

Soarele meu uitat demult!
I-aud ca-n veche rascoala
Oasele din mari de tumult
Troznind pe crugul vinat: scoala !

11 dibui cum orbul o poala
Pe scara de nisipuri, smult...
El, soarele uitat demult
L-aud ca-n veche rascoala.

De varul lui iar o s-ascult
Carindu-mi lumea ca o oala...
Mult nedormit, firav adult,
Pribeag in dimineata goal3,

Soarele meu uitat demult.

JION PETRACHE

Lacrima cerului

Zarile au tremurat a binete

pentru ca miezul unui dor necunoscut
a infrunzit pina s-a facut cring

fara margini.

Si frunza a avut nevoie de apa.

Si atunci cerul a lacrimat Indelung.

Catuse nevazute

Bat beznele cu sunete de aur.

Bat tunete mute cu ameteli de soare.

Ce trista e cetatea

cind isi Tngroapa uriasii.

Totul Tngheata,

stelele lucesc

si se prind ntr-un joc

cu apele si cu muntii.

Soarele se apleaca peste o parte a planetei.

Colt de adevar

Pajiste rascolita de zimbri

in care si-au lasat coltii

din care s-au nascut radacinile ierburilor.
Ploile le-au dat viata

si cimpia salbateca a dat rod

cu zimbet de ghinda.

Cind norii le mingiie fruntile

Stejarii cinta a bucurie.

YA —

Rondelul
spatiilor

Prelung alean, istovitor

De izbavire-n constelatii...

Sa bati In vis ca Tntr-un nor

Cu aripi ciunte-n gol, oh, Spatii!

Spre un adine zenit de dor
Sa cazi mereu cum blestematii ;
Batind Tn vis ca Tntr-un nor
Din aripi ciunte, Spatii, Spatii !

Necum sa iesi zarind un por,
Curmind tdceri. Tu ca surpatii...
Zodiei tale, temator

Sa-i chemi neauzit, penatii

Cu aripi ciunte-n gol, oh, Spatii !

Rondelul zilei

In bolta zilei ma scufund —
Gorgan de stele vechi si oase
Stralucitoare pe un prund,
Dintr-o vecie grea ramase...

Asa cum vor, asa-mi raspund
Lari rataciti de orice case ;

In bolta zilei ma scufund —
Gorgan de stele vechi si oase.

Catre un ne-mplinit strafund —
Toride cai, frunzare groase —
Tumul strabat spre cel ce sunt:
De-acolo Tngerul plecase...

In bolta zilei ma scufund.




CLUI:

Noua stagiune

».Mesterul Manole"
de Lucian Blaga n
premiera clujeana,
in rolul _principal
— Constantin
Adamovici

si Gelu Ivascu
(Bogumil, staretul)

Zile de cultura teatrala

ARACTERUL de sarbatoare tea-
Ctrala pe care, In mod firesc, tre-
buie sa-1 aiba Tnceperea stagiunii,
I-a conferit debutului de an artistic nu
Bucurestiul. ci Clujul. Teatrul National
a Infatisat doua premiere cu piese pres-
tigioase. Tncredintind primele sale spec-
tacole unor valorosi regizori tineri,
realizind astfel, cu Tntreaga trupa, re-
prezentatii remarcabile ; a invitat ce-
lelalte teatre nationale si teatrul ma-
ghiar de stat clujean sa participe, cu
creatiilor lor. la sustinerea unei sapta-
mini festive ; a contribuit. Tmpreuna cu
autoritatea localda, la organizarea unui
colocviu teoretic ce a dezbatut, Tn chip
substantial, o problema vie: modul
contemporan de Tntelegere scenica a
dramaturgiei clasice.

Un coleg, apreciat profesor si istoric
teatral, a inchis, Tntr-o nimerita formu-
1a, semnificatia acestor admirabile zile
clujene : la intrebarea des rostita ,,ce
trebuie sa faca un Teatru National™ se
va putea raspunde ,,ceea ce s-a facut
acum, aici. Caci Tntreaga manifestare
a dobindit, prin seriozitatea gindului,
calitate a Tnfaptuirii si claritate a
orientarii un sens programatic, de veri-
tabil act cultural.

REMIERA inauguralda a readus,
Ppe scena ardeleana principala,

o drama de Lucian Blaga, nume

a carui rezonanta sub batrinele bolti
ale Clujului e cu deosebire puternica.
Piesa Mesterul Manole e. neindoielnic,
cea mai izbutitd creatie dramatica din-
tre toate cele inspirate de vestita bala-
da populara, poetul Tnchizind aici, Tn-
tr-un simbol tragic, o multitudine de
Tntelesuri ale unor raporturi cardinale:
existenta si creatie, ideal si teluric,
dragoste de viata si sacrificiu acceptat.
Manole, cu proportii de mit, condensind
stravechi aceptii al omului ca demiurg,
se deschide el Tnsusi spre numeroase
interpretari relevante pentru conditia
zbuciumata a creatiei, toate aceste in-
terpretari avind o sursa prin excelenta
dramatica. Facind o patrunzatoare ana-
liza a poeziei blagiene, G. Calinescu
nutrea Tnsa impresia ca piesa ar ,,rami-
ne o simpla lectura pentru intelectual”,
propozitiune care a grevat si continua
sa greveze — solidificindu-si chiar o
carapace de prejudecatd — asupra n-

tregii dramaturgii a lui Blaga. Totusi,
remarcind prezenta transfigurata a bo-
gomilismului  Tn  structura lucrarii
(constructorul urmeaza Tndemnurile
clericului Bogumil), criticul se referea,
implicit, la un element conflictual de
prim ordin, (sugerat si Tn piesd), deoa-
rece secta Tnsasi se despartise de bise-
rica ortodoxa, credinta ei, socotitda o
erezie, continind un dualism contradic-
toriu si sustinind o pozitie negatorie Tn
plan social. Mai aproape de realitatea
operei ca drama, Lovinescu distingea
n ea elementele de lupta (ale Mesteru-
lui cu Zidarii, de pildd) iar, ulterior,
Pompiliu Constantinescu sesiza ca ,,Ma-
nole e halucinatul unei idei" pe care.
j,0 realizeaza dominat de un destin in-
terior neinduplecat”, ceea ce si face,
dealtminteri, ca ,,desfasurarea si dina-
mica dramatica” sa fie mai consistente
ca in alte piese consacrate eroului. In-
teresanta Tn aceeasi directie e si o scri-
soare a lui Blaga catre lon Breazu,
dupa premiera poloneza a piesei (1934),
autorul apreciind cu bucurie montarea
pentru ca ,,in spirit foarte nou, sintetic
si dinamic, a fost jocul. Cei 12 zidari,
un cor ca in tragediile antice, dar cor
dinamic."

Descoperirea dramatismului real al
piesei si a dinamismului ei interior au
fost caracteristicile reusitului spectacol
al lui Dinu Cernescu de la Teatrul
Giulesti. Revelarea adecvata a Tnclesta-
rilor capitale continute si miscarea ex-
terioara impetuoasa sint trasaturile in-
teresantei montari clujene semnate de
regizorul Alexa Visarion si scenograful
Vittorio Holtier. Tn aceasta viziune,
scrierea se limpezeste de impuritatile-i
paralogice, implicatiile mistice se de-
canteaza si, prin transferul efectiv al
mitului Tn estetic. Tntr-o rationalitate
poetica, triumfa, curat si stralucitor,
un adevar omenesc de tragism sublim.

Pe scena, o schelarie uriasa de lemn
proaspat, avansind spre noi. Tn fata ei,

Mesterul, privind ginditor macheta
minastirii, prins Tn clestele dilemei,
intre Tntunecatul, inflexibilul calugar

Bogumil si obscurul duh al pamintu-
lui, Gaman. Ard luminari de ceara gal-
bena, se aude un glas de clopot si al-
tul de fluier. Si, deodata, acest univers
primordial se umple de fiinte si zgo-
mote. Tnsinuindu-se o stare elementa-

ra, de nealcatuire Tnca, Tntr-o fierbere
grozava. Artistul e robul Tmpatimit al
unui ,Vvis vinovat", pentru a carui con-
cretizare are de biruit cumplite nein-
telegeri ; atit de cumplite, Tncit la un
moment dat nu se mai pricepe nici pe
sine Tnsusi. O singura clipa de armo-
nie, ea Tnsasi grava: juramintul din-
tre mester si zidari (aici Tn numar de
noud) rostit cu o tulburatoare frumu-
sete. Dar numaidecit aceasta parelni-
ca Tntelegere se curma, céaci, Tngroziti
de ea, zidarii o denunta. Femeea ce va
fi jertfitda nu desluseste cese petrece,
nici n-are vreme sa-si dea seama, cu
atit mai putin sa consimta resemnata,
fiindca de sus cad, ca niste cutite im-
placabile pe sine de ghilotina, placile
de lemn ce vor Tnchega peretele impu-
nator, orb si mut pentru vecie. Tn fata
lui, singur si sleit, prada chinurilor
omenesti, Manole- Urcind pustiit spre
clopotnita, de unde ,se va arunca 1n
vazduh", el lasa Tn urma-i o pata de
lumina, un nimb. Scena ultima, a pri-
veghiului (din care actorii nu se vor
mai desface decit dupa ce pleaca ulti-
mul spectator), are o aura tainica in
tacerea si nemiscarea ei: artistul s-a
Tmpacat cu lumea si cu sine, prin ope-
ra, In eternitate, dincolo de propria sa
fiinta.
EDUSA sever, lucrarea pierde
Runele din caratele ei poetice,
afectata fiind si de o vorbire nu
Tndestul de Tngrijita, a unora. Decorul
are prea multa lemnarie, iese excesiv
n afara scenei, contrazicindu-se cu
stucaturile aurite si catifelele purpurii
ale caruntei sali. Costumele albe se
pierd, cromatic vorbind. Tn proiectia lor
pe scindurile albe. Agitatia si striga-
tele Tntrec uneori necesitatile conve-
nite. Unii dintre zidari sint prea cris-
pati (Octavian Cosmutia, de pilda), per-
sonajul feminin e inconsistent (Anca
Neculce-Maximilian) iar Gaman (Adrian
Visan) Tsi asuma doar sarcina de a rac-
ni ori gingavi, avind din cind Tn cind

CRAIOVA:

spasme prin somn, de care — cum se
zice — se achitd, Tnsa Tntr-o incompre-
hensiune totala fata de ce reprezinta.
Constantin  Adamovici, facind un erou
robust si framintat, omenesc si maret,
refuzind cu noblete orice idee de fata-
litate, nu e nici el fara cusur in ce pri-
veste rostirea replicilor (cam Tmbulzi-
td) si miscarea (cu unele precipitari si
sacadari) ; doar Gelu lvascu (Bogumil
— sumbru, uscat, tdios) si Nicolae
lliescu (solul domnesc — arogant, dis-
pretuitor, livid) practica jocul cel mai
potrivit pe toata Tntinderea (nu prea
mare) a rolurilor lor.

Cum se face Tnsa ca, in pofida imper-
fectiunilor sale, spectacolul impune atit
de puternic ? Probabil pentru ca tema
selectata de regizor a fost urmarita cu
tenacitate si tratatd cu organicitate,
galvanizind constant intregul. Tn acest
fel, precum si prin forta cu care se de-
finesc termenii conflictului, de catre
ansamblu, prin spatiile si volumele
foarte mari umplute de actori in mis-
cari ce unesc necontenit planul orizon-
tal al trairilor pamintesti cu planul
vertical al aspiratiilor spre Tnaltimea
spirituald, se creeaza — 1n citeva mo-
mente, Tn mod exceptional — amintita
stare febrila de munca si lupta pentru
un ideal ; e starea Tn care se zamisleste
catedrala, asa cum izbucnirea unui vul-
can Tn mare naste, Tn convulsii si fla-
cari, un pamint nou.

Dar despre regizorul Alexa Visarion
— care ne-a mai aratat, tot la Teatrul
National din Cluj, un admirabil spec-
tacol cu Unchiul Vania de Cehov — ca
si despre fructuoasa dezbatere clujeana
ce a reunit atitea competente Tn discu-
tarea, Tn consens unanim, a fenomenu-
lui obiectiv al interpretarii contempo-
rane a literaturii clasice, vom mai avea
prilejul sa vorbim, deoarece acest mo-
ment inaugural al stagiunii e pe deplin
reprezentativ pentru virtutile si poten-
tele, gindirea si practica teatrala roma-
neasca a anului 1973.

Spectacol arhitectonic

EATRUL National din Craiova e
Tun maret spectacol arhitectonic
Tn marmora. A si devenit emble-
ma a orasului, prin masivitate si ele-
ganta, prin asezarea solara Tn peisajul
citadin, prin interioarele vaste si calde,
n care raceala solemna a pietrei e do-
molita de covoare rubinii cu crini albi
si velurul liliachiu al fotoliilor, de fla-
cara aplicelor in arama batuta si puz-
deria de lemnisoare fumurii ale cupolei,
de imensele ferestre cristaline ce ade-
menesc lumina de pretutindeni. Somp-
tuoasele holuri Tnconjoara sala ca o
academie atica, transformindu-i pe
spectatori Tn peripateticieni. Aici, pe
aceste trepte, se pot organiza spectacole
Tntocmai ca pe scena imensa. Dotarile
tehnice, amenajarile interioare, tot ce
tine de cladire se conjuga intr-o alura
de grandoare si modernitate E un dar
impresionant facut orasului si, deopo-
triva, Tntregii miscari teatrale, un mo-
nument de cultura si civilizatie socia-
lista-

Cei care 1l administreaza, au chibzuit
bine, in principiu, hotarindu-se sa des-
chida Tntiia stagiune pe scena noua cu
0 piesda romaneasca ineditd, a unui de-
butant — si Tnca a unui debutant cra-
iovean, acesta intentionind sa vorbeas-
ca oamenilor de azi despre ei Tinsisi.
Dupa cit se pare, semnatarul lucrarii,
Gheorghe Robu, ar fi vrut sa dezbata
citeva constraste care ne preocupa, si
coliziunile aferente : lupta dintre placi-
ditate si cutezanta, Tntre activism so-
cial si conformism mic-burghez, Tntre
ceea ce-1 formeazd pe om si ceea ce
tinde sd-1 depersonalizeze. Din pacate,
avind o putere literara restrinsa si Tm-
prumutind, evident nedeliberat, idei si
Iimagini de la altii (un act e de amin-
tire ionesciana, urmatorul evoca o pie-
sa, buna la vremea ei, de Dorel Dorian,
un tablou suna ca o pastisdé a memora-

bilei piesei a Ecaterinei Oproiu, 0 me-
tafora pare a fi de Maiakovski, alta de
Beckett etc.), autorul simplifica din
cale-afara contrastele, esuind Tn frazeo-
logie si adramatism. Nu exista. Tn fapt,
azi, la noi, alternativa unica pe care
ne-o propune piesa numita Locul tau
sub soare, intre traiul inert Tntr-o casa
cu piscina (simbol al trindaviei opu-
lente) si cazna atroce printre buldo-
zere ; socialismul Tnscrie pe drapel
munca Tn folosul societatii si bunasta-
rea personala ca principii indestructibil

relationate. De-asemeni, nu se poate
subscrie la contradictia, rudimentar,
fals expusa, dintre functii, directorul

general din Minister fiind aratat ca
un fel de demon batrin, constiinta alte-
ratd a tinarului inginer sef de santier,
de care acesta din urma se leapada ca
de Satana. Fara cresteri, Tntr-o expu-
nere cind obscurd, cind prea transpa-
renta, cu agresivitati de limbaj si mo-
notonie discursivd, opusul nu recoman-
dd deocamdata un dramaturg. Tncerca-
rea a fost prematur Tncredintata sce-
nei. Regizoarea Georgeta Tomescu s-a
vadit a fi si mai indecisd decit piesa,
astfel ca avem de-a face cind cu un
teatru al absurdului, cind cu pastisa lui
candida, cind cu parodia lui cam gro-
siera, Tntr-o mixtura de stiluri decon-
certanta ce face imposibila judecarea
actorilor, afectati, toti, de incertitudi-
nile literare, regizorale si scenografice.

Nu putem decit nadajdui cd noua
conducere a institutiei, trupa, forurile
culturale locale vor depune un efort
sporit de cunoastere si pregatire pentru
a Tnalta spectacolele viitoare — si Tn-
treaga activitate — la cota politica si
artistica ce o impune admirabilul Tea-
tru National.

Valentin Silvestru
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0 anume fericire"

E MULTA vreme astept un film

romanesc Tn care etica noua sa

fie exprimata prin oameni si nu
prin exponate de tirg de mostre. De
multd vreme cineastii nostri confunda
tema cu recuzita. De multa vreme as-
tept ca aceasta recuzita sa nu se mul-
tumeasca a se expune Tn galantar, ci sa
puncteze actiunile oamenilor.

in ordinea zugravirii omului socia-
list, cinematografia noastra a inregis-
trat trei mari succese : Canarul si vis-
colul, Puterea si Adevarul si, In sfirsit,
acest film al unui regizor debutant.
Primele doua se petreceau Tntr-o re-
giune sufleteasca reald, totusi cam spe-
ciala. Primul se desfasura in lumea de
vis si de hypermnezie (aducere aminte
imensd) a Tnzapezitilor (in speta a unui
Tnghetat voluntar). Celalalt se desfasura
si el Intr-o lume mai aparte, anume
aceea a discutiilor teoretice, a contro-
verselor de idei. Totusi, miza jocului
era, Tn ambele, viata si moartea.
Filmul lui M. Constantinescu (scena-

riul de Andrei Blaier si Constantin Chi-
ritd) se petrece In lumea cotidiana, ba-
nala, practicd, a unei uzine. Cred ca e
prima oara ca spectatorul, care habar
n-are de treburile unei fabrici si care
priveste toate astea ca simplu decor,
— este, zic— prima oara ca spectatorul
ia parte cu caldura la conflictele din
uzina ; cu un interes de parca toata
viata acestea ar fi fost problemele care
l-au framintat.

Cum oare s-a obtinut asta ? Foarte
simplu (de spus). Problema aprobarii
si construirii noii masini inventate de
unul din personaje (interpretat de Ovi-
diu luliu Moldovan) este Tnglobata in
probleme mai dramatice, mai pasionan-
te. Eroul e un om sigur de el, sigur ca
nu are nevoie de ajutorul altora, sigur
ca toti ceilalti au nevoie de ajutorul lui.
»Fac ce-mi place (zice el) pentru ca
Tmi place ceea ce fac*. Amestec de mo-
destie si Tncredere Tn sine. Tncrezator,
dar nu si increzut, el stie sa Tnfrunte
toate dificultatile. Tn contrast cu acest
personaj avem pe acela Tntruchipat de
Caramitru. Este ,wonderboy“-ul, ba-
iatul minune, talentat la toate, glumet
si bun camarad. Bun camarad pina in
ziua cind doua persoane, o femeie care
1l iubeste (Tamara Cretulescu) si prie-
tenul sau cel mai bun (Moldovan)
descopera, ambii, ca ..baiatul cel bun®
este cam secatura, cam licheluta, cam
moftangiu si, mai ales, ros de egoism
si de gelozie. Toate aceste dezonorante
secrete el stie iscusit sa le ascunda.
Dar o femeie care iubeste descopera
toate secretele, iar prietenului i-a tre-
buit multd, multa vreme pina sa le
afle.

Un.a din calitatile filmului (calitate
destul de rara la noi) este dialogul.
Parc-ar fi fost scris de un mare spe-
cialist francez, Tntr-atita este de subtil,
de ingenios, de spiritual. Buna calitate
a replicilor se vede Tn doua Tmprejurari:
Tn discutiile aprige cu mai marii uzinei
si mai ales in conversatiile sentimen-
tale, fie intre cei doi prieteni, fie intre
ei si tinara fata de care e Tndragostit
cel de care ea nu e Tndragostita.

Accentul tare cade pe relatiile senti-
mentale Tntre cel doi vechi prieteni, Tn
curind viitori fosti prieteni. Caci cel
bun descopera finalmente uriciunea
sufleteasca ascunsa la cel rau Tndaratul
unui farmec, unei gentileti gratioase si
extrem de seducatoare. Convorbirile
lor sint o incintare, dar si o Tnselare-
latd de ce ,,inselare” : acele convorbiri
au forma agreabila a marivodajului,
unde fiecare fraza e profunda ca un
proverb si usoara ca o gluma. Dar in-
cet-Tncet, descoperim ca acel marivodaj
nu este marivodaj, nu este amu-
zament intelectual Tntre oameni de
duh. Este altceva. Si asta o aflam
atunci cind descoperim cda amin-
doi partenerii practica acea tehnica de-
concertanta a raspunsului la o Tntre-
bare printr-o alta Tntrebare. Cunoastem
aceasta tehnica, aceasta tactica de a
cistiga timp, de a incurca ideile celui-
lalt si finalmente de a evita obligatia
de a da un raspuns. Dar se va intreba

spectatorul — de ce aceasta scamatorie,
fireasca la smecherul interpretat de
Caramitru, de ce o gasim si la celalalt,
la omul dintr-o bucata ? De ce ?

Si asta ne face sda descoperim un
mare si pretios adevar. Obiceiul de a
raspunde la Tntrebare printr-o alta Tn-
trebare e Tn fond de doua feluri si are
doua surse. Una e binecunoscuta nevoie
de a scapa de intrebare ; cealalta este,
din contra, dorinta de a complica Tntre-
barea, de a o Tmbogati cu probleme
anexe, de a o perfectiona, de a-i spori
gravitatea si frumusetea. Siretul (Cara-
mitru) cauta a-si usura obligatiile ; ce-
lalalt voieste a le ingreuna, a le lega de
altele, a le integra unor adevaruri de
nivel mai Tnalt. Urmariti dialogurile
celor doi tineri, mai ales frazele (multe)
cu intrebare la intrebare. Veti desco-
peri cele doua tactici opuse, suprapuse
si juxtapuse. Pentru a ne fi oferit acest
curios si rar peisaj mental, filmul regi-
zorului M. Constantinescu a binemeri-
tat de la cinematografia romana. Si nu
mai vorbesc de interpretare, atit a ce-
lor doi, cit si a directorului sablonard
(sincer, onest sablonard) interpretat de
Colea Rautu. Protagonista joaca bine,

Cei trei protagonisti ai filmului

ba chiar si natural, desi i s-a reprosat
ca joaca teatral. Sa nu uitam ca per-
sonajul este o fiinta curioasa, totodata
exaltata si retinutda, ambitioasa si de
profesie actrita, ba Tnca debutantda Tn
cariera. Daca n-ar vorbi nitel teatral
ar fi nenaturala. lar Emest Maftei este
perfect ca totdeauna.

Am auzit voci critice spunind ca e
nefiresc ajutorul pe care 1l dau ingine-
rului inventator muncitorii fabricii.
Caci pina la construirea noii masini ei
ramin fara lucru. Nu este tocmai asa.
Salariul de baza 1l capata in tot cazul.
Nu devin someri. Pierd doar cistiguri
suplimentare. Afara de asta, ei chiar
cam protestasera la Tnceput. Se lasau
greu. Dar e foarte firesc ca, pina la
urma, sa se lase sedusi de farmecul pe
care Tl degaja sinceritatea, curajul,
onestitatea, seriozitatea tanarului ingi-
ner, si, mai ales, acel farmec pe care 1l
da faptul ca ai dreptate si ca stii cao ai.

Repet. Filmul acesta Tmplineste una
din marile noastre dorinte cinemato-
grafice.

D. 1. Suchianu

Flash-back

Vesella
in culpa

MOARTEA Annei Magnani a fost
comemorata la Cinemateca prin Risate
di Gioia (botezat la noi In Noaptea
Anului Nou), un film din 1960 in care
Monicelli reia lumea filmului sdu mai
vechi si mai autentic, | soliti ignoti,
inclusiv pe Toto, nelipsitul sau cola-
borator... Si unde, ca in orice reluare,
totul e diluat, spus cu vocea necon-
vinsd a celui care nu stie daca poves-
tea sa nu a mai fost cumva auzitd.
Din fericire, cuplul celor doi mari
actori restituie comediei ceea ce ii fu-
rase maniera, iar infinitele peripetii
sint duse la capat cu stralucirea
pe care numai viata le-ar fi putut-o
da.

Tema  hotului pagubos, salvat
mereu de la faptuirea delictelor de
propriul sentimentalism, ne este ofe-
ritd dintru Tnceput ca o cheie a ha-
zului. Personajele se urmaresc in virtej
pe strazile Romei : Toto, figurant la
Cinecitta, lipsit de angajamente, este
vinat de un tinar si seducator hot de
restaurante in cautarea unui complice
pentru o noapte, dar, in acelasi timp,
de vechea si daruita sa amica, Gioia,
actritd si ea de mina a saptea, care
are nevoie de un tovaras de revelion,
Tntilnirea  bizarului trio se produce
mereu in contratimp. Cind Toto este
pe punctul de a cadea in culpa, apare
destinul sub Tinfatisarea Magnanei si
tot ce planuise diabolicul incitator se
naruieste burlesc sub puterea dragos-
tei. Mici mecanisme comice sint pre-
gatite meticulos si amorsate pe rind,
din aproape 1n aproape. Alte citeva
personaje, gasite ca din Tntimplare pe
strazile orasului, sint facute sa reapara
cind actiunea are nevoie de combus-
tibil. Sint folosite mijloace mecanice
de efect sigur, care prelungesc sur-
prizele : o tombolda norocoasa, o pana
de curent, usile glisante ale metroului
care separa pe urmadritori, numarul 13
(Magnani este poftitd sa paraseasca
0 masa in momentul cind Toto, al
14-lea, se retrage) etc., etc, Ne aflam,
deci, in plinda comedie de situatii, dar
personajele sint neorealiste si Monicelli
cauta sa le imprime suflul tragic al
curentului  disparut. Pentru ca, 1n
ciuda frivolitatii lor aparente, acestea
se afld intr-o continua zbatere si fap-
tul ca nu reusesc sa ajunga pina la
capatul raului se datoreste nu atit
ghinionului, cit inapetentei lor pentru
necinste.

Ceea ce rezultd este un produs
hibrid, dar cuceritor, a carui suprafata
ascunde mari calupuri de viatda auten-
tica. Din pacate, atunci cind retetei
i se adauga si ingrediente moraliste,
acestea nu fac decit sa evidentieze
fisurile. La un moment dat, cind eroii
sint pusi sa rosteasca vorbe mari Ssi
explicative (,nu s-a nascut, ci a de-
venit hot" ; ,mai bine asa, decit sa
nu fii nioi hot, nici persoana respec-
tabild"), ai impresia ca Monicelli si
echipa sa de scenaristi au fost cu-
prinsi  de  remuscare. Remuscare,
pentru ce ? Pentru ca s-au ladsat atrasi
de mirajele ,neorealismului de con-
sum" ? Pentru cd ne-au Tmbiat sa ve-
dem 1intr-o alta dispozitie venerabila
strada neorealista si oamenii ei ? Pen-
tru ca ne-au dat o imagine mai
superficiald decit n anii de glorie
a suferintei ?

intrebdri care ne fac sa privim cu
melancolie acest film de amurg, unde
veselia e tristd, iar tristetea e spusa
aoasat, cu frica unora care s-ar teme
ca ar pierde o.

Romulus Rusan



Arta
Mmilenara

FORMATIE de tip european —
Cvartetul de coarde din Tokyo,
cintind muzicd europeana cla-

sica —, teatrul de umbre din Malaezia
si un ansamblu de muzica populara
romaneasca au putut fi vazute simul-
tan pe avizierele bucurestene. Aparent
aici s-ar opri singura coincidenta posi-
bila Tntre niste lumi cum nu se poate
mai diverse. lar intre prima si ultima,
inca faptul ca au apartinut Festiva-
lului George Enescu. Mai departe cau-
tind, putem afla ca fiecare a fost in
felul ei cite o experientd cum nu s-a
mai pomenit la noi. Ceva mai demult,
am avut prilejul s& comentam, tot Tn
acest spatiu, Ineditul impresiilor pro-
duse de un grup de muzicanti din cea
mai buna si autentica traditie a Ja-
poniei. Prin ei ne-am putut face
atunci o idee despre arta milenara din
Extremul Orient asiatic. E usor de spus
ca ne-a incintat pitorescul lor si gata.
Dar Cvartetul, intr-o forma de inter-
pretare fara cusur, de indiscutabila
virtuozitate, ne-a aruncat dintr-o data
in fata, si pentru prima oarda cu atita
limpezime, toate problemele acelui
imens bagaj de informatii pe care
simplele note muzicale nu le pot trans-
mite, fiindca tin de codul si de contex-
tul unei colectivitati umane anume.
Tot asa si cu teatrul de umbre din
Malaezia. Tntii, cd, oricum, n-am avut
cum vedea pina aici vreun model de
arta din acel colt de lume. Pe urma,
cine mai credea papusile o ramura

minord de teatru — prejudecata, la
noi, si asa fara temei, socotind ceea
ce a faptuit Teatrul Tandarica — a

avut sa inteleagd cum poate Tntr-o
tara sa fie asta forma principala de
expresie Tn artd. Traditia lor rezulta
dintr-un Tndelung si lucid antrenament
in arta comunicarii, la interferenta
imaginilor sonore si vizuale, adica toc-
mai domeniul de care se intereseaza
mai mult acum o serie de trupe din
avangarda europeana si americana. n
Malaezia pastrarea cu sfintenie a mos-
tenirii  traditionale justifica prospe-
ritatea mult-respectatului dalang, maes-
trul care el si numai el garanteaza ca
spectacolul este autentic si ca Tntreg
jocul se produce dupa preceptele ce-
lei mai rafinate initieri, unde intra si

arta de hipnoza ilmu. Naratiunea,
Tnradacinata Tn  epica Ramayanei
indice, este si ea 0o compozitie fa-

cutd dintr-un sir de elemente fixe
foarte subtil cizelate si potrivite ast-
fel, Tncit Tnsailarea lor sa fie cit mai
aproape de Tntelegerea publicului dat.
Exista Tn aceasta arta wayang, cum i
spun malaezienii, o savanta alternare
de complementaritati si de suprapu-
neri, sudind Tmpreuna planul vizual si
auditiv prin simboluri reduse la expre-
sia lor cea mai concentrata, ca n stra-
vechea noastra artda populara de alt-
minteri. lata, prin urmare, o relatie
care ne intereseaza in mod deosebit si
am vazut-o exprimata exemplar Tn con-
certul dat de Gheorghe Zamfir si an-
samblul lui de muzica populara. Din
nefericire, noi, cei care am vrut sa
nu pierdem concertul corului Madrigal,
tot din Festivalul Enescu, a trebuit sa
ne multumim post-festum cu o juma-
tate de concert reluat recent prin
bunavointa Televiziunii. Foarte impor-
tanta la Gheorghe Zamfir mi s-a pa-
rut regasirea filonului traditional au-
tentic pe care l-au ratacit Tndeobste
,aranjorii” nostri  de muzica populara.
Isoanele par a fi redobindit la el ro-
lul firesc Tn locul armoniei, straina de
spiritul folclorului roménesc, iar toata
fantezia artisticdA s-a concentrat pe
jocul inimaginabil al emisiilor sonore,
aducind tot spectacolul Tntr-o neastep-
tata actualitate de avangarda.

Radu Stan

Toamna

muzicala clujeana

interesante manifestari muzicale ale
anului _— cea_de a 8-a
Toamnei muzicale clujene,
suita de festivitati organizata cu prilejul
deschiderii stagiunii de concerte Tn ve-
chiul centru cultural transilvanean.
Alaturi de reprezentative forte artistice
locale (exceptional a fost prin  diapazon
repertorial si voltaj interpretativ aportul
formatiei Ars Nova!), la  manifestarile
Clujului si-au dat concursul doua din cele
mai bune colective simfonice ale tarii, Or-
chestra Radioteleviziunii si  Filarmonica
»Moldova’-, corul Madrigal, solisti de_ta-

LUJUL a gazduit una din cele mai
C editie a

lie internationald ca pilanista Monique
Haas.

Citeva momente din agenda Festivalului
clujean :

Remarcabil a fost concertul inaugural

sustinut de Filarmonica din Cluj sub ba-
gheta lui Emil Simon.

Poezia cu_care a fost talmacitd cea de
a treia suitd enesciand, rigoarea cu care
au fost urmarite liniile Capriciului pentru
pian al lui Strawinsky, vigoarea daruita
Concertului pentru orchesta de Bartok
ne-au reamintit valorile ansamblului pla-
madit prin truda lui Antonin Ciolan, si
care Tn ultimii doi-trei ani ni s-a parut
cd a pierdut din daruire si stralucire.

La sarbatoarea muzicala clujeand, Ma-
drigalul a venit cu un program ce alter-
na, ca de obicei, literatura preclasica cu
cea contemporana romaneasca.

Formatia a cdrei istorie este legata de
numele lui Marin Constantin nu a evolu-
at sub conducerea Tndrumatorului ei. Ne-
putind veni la Cluj, Marin Constantin a

redat bagheta asistentei sale Veronica

ojescu.

Remarcabild a fost stradania cu care
ansamblul a raspuns_solicitarilor dirijoa-
rei, dorinta sa de a fi la nivelul aparitii-
lor sale obisnuite. Inexplicabile au fost
nsa amalgamarile stilistice, mutatiile din
cea de a doua parte a programului in
care au fost inlocuite piesele anuntate pe
afis ale lui St. Niculescu si M. Marbe.

Ne-am bucurat sa reintilnim la Cluyj
Filarmonica ,,Moldova” si pe dirijorul lon
Baciu. Din pdacate, piesele de rezistenta
ale programului erau tot acelea ascultate
la Bucuresti la Festivalul enescian. Par-

Cartea

traditional

titura Till-ului straussian a fost de as-
ta data deplin stapinita si dincolo de dis-
tonarile unor solisti a fost vizibila exis-
lﬁz_n';a unui conceﬁt dirijoral si deosebita
virtuozitate a orchestrei.

Mai bine legalda a sunat si suita lui
Bernstein la West Side Story. Dar, sa nu
ne Tnseldm... lucrarea nu merita eforturi-
le deosebite ale colectivului si perseve-
renta cu care dirijorul o promoveaza. A-
plauze deosebite pentru Cvartetul lui
Ruha, pentru marea sa intuitie si forta in
abordarea muzicii din toate timpurile

Asa cum_ne-am obisnuit si Tn ultimele
editii, Festivalul clujean si-a axat reper-
toriul pe creatia veacului XX. Dar, din

acate, madalitatile de selectie, insisten-
tele unor invitati care se simt mai bine
n zone stilistice care cer mai putin efort,
au anulat, in multe concerte, bunele in-
tentii, au ,,Péta ” emblema Festivalului.

“Madrigalul a interpretat lucrari precla-
sice, Tntr-un program contemporan ; diri-
jorul american Adrian Sunshine a adus
un opus mozartian Tntr-un concert cu
muzica moderna, iar violonistul iugoslav
Jovan Kolundija s-a multumit sa repete la
Cluj Simfonia lui Lalo interpretata eu
doua zile Tn urma la Bucuresti...

Laudabila a fost initiativa integrarii n
agenda de concert a 13 lucrari romanesti.
Dar_Festivalul clujean trebuie sa-si_pro-

una a fi, Tnainte 'de toate, o rampa de
ansare a creatiei clujene, a celor mai noi
dintre  lucrarile compozitorilor clujeni.

Or, inexplicabila ramine, Tn acest caz,
prezenta pe afisul = Festivalului _doar a
unor lucrari de Sigismund Toduta si Cor-
nel Taranu Tn conditiile Tn care avem
certitudinea cd si Vasile Herman, si-Dan
Voiculescu, si E. Tereni aveau ce ne ara-
ta...

La a 8-a editie, Toamna muzicala clu-
jeana se autentifica drept una din cele
mai rodnice experiente organizatoric-mu-
zicale, un Festival ce solicita de pe acum,
pentru viitoarea editie, sprijinul atent al
Agentiei de impresariat, un_Festival ce
merita si publicitatea capabild a-i da lo-
cul cuvenit Tn miscarea artistica.

losif Sava

,,POLIFONIA BARO
STILUL BACHIAN'

IDACTICA muzicala foloseste ca
Dreazem al procesului instructiv-

educativ totalitatea aspec-
telor de limbaj cuprinsa in cre-
atia marelui Bach, Sistemul utili-
zat este, cel mai ades, prelua-

rea pasiva, formala, fara a se
manifesta curiozitatea defalcarii, a
dezmembrarii modelelor. Odata cu ci-
bernetlzarea intregului plan de infor-
matie componisticd s-a pus problema
atacarii frontale si a ,,inexpugnabilului’
Bach — dar temerarii au fost extrem
de putini ca numar.

Pe aceasta linie, scoala clujeana —
prin profesorii Sigismund Toduta, Li-
viu Comes si Max Eisikovits — ne-a
pus la dispozitie, Tn ultimii ani, re-
marcabile lucrari dedicate acestui dezi-
derat didactic si de informare. Polifo-
nia barocului — stilul bachian, lucra-
re semnatd de Max Eisikovits, Tsi pro-
pune tocmai familiarizarea tinarului
compozitor cu lumea deosebit de atra-
gatoare a inventiunilor, fugilor si ora-
toriilor bachiene. Studiul prezinta con-
vingerile apreciatului profesor si com-
pozitor clujean — dascal si Tndruma-
tor al mai multor zeci de generatii de
tineri muzicieni romani. Din capul lo-
cului autorul atrage atentia asupra le-
gitimitatii Tntreprinderii sale : ,,Oare
azi, Intr-o epoca de febrile experimen-
tari, ce par uneori a nega cu desavar-
sire nu numai filonul continuitatii mos-
tenirii artistice europene, dar uneori

si esenta umanista a artei, nu consti-
tuie un anacronism staruirea neindu-
plecata asupra artei Renasterii si a Ba-
rocului ?... Dimpotriva ! Nicicind nu a

fost mai actual si mai imperativ ne-
cesara mentinerea treaza a interesului
si atentiei tinerilor generatii asupra a-

Brunssums
Mannenkoor

CUNOASTEM  destul de putine
fapte legate de activitatea inter-
pretativa si de creatie a muzicie-
nilor olandezi contemporani. Venit
ca un ,mesaj de prietenie, pace si
bund Tncredere”, ansamblul coral
barbatesc care ne-a vizitat tara —
raspuns la turneul intreprins cu
citeva luni  Tn urma de formatia
,.Gheorghe Danga" a Casei de cul-
turd ,Nicolae Baéleescu” — a fa-
vorizat, la nivel profesional remar-
cabil, un foarte util schimb de ex-
perienta

Format Tn anul 1933, ansamblul
Brunssums Mannenkoor, n special
de la trecerea lui sub conducerea
dirijorului si compozitorului Jean
Lambrechts, este educat in spiritul
abordarii unui repertoriu bogat n
cintece populare sau de lupta, ale
mai_multor natiuni europene si a-
mericane. Absolvent al Conserva-
torului din Paris si  Bruxelles,
Jean Lambrechts culege cu atentie
diferite specii folclorice, vechi sau
noi, pe care le prelucreaza ntr-un
limbaj pregnant.

Ansamblul, alcatuit din voci cu
calitati exceptionale (lucru dovedit
si de numerosii solisti prezenti n
program), se manifesta ca_un orga-
nism care _stapineste disciplina in-
terpretativa exemplara.

Dintre prelucrari, cele semnate
de Rado Simoniti mi s-au parut
cele mai inspirate. De asemenea,
am _ascultat in interpretarea oas-

etilor, solitarda sau cuplatd cu co-
egii lor de la corul ,,Gh. Danga",
citeva melodii romanesti si fragmen-
te din oratoriul Tudor Vladimires-
cu.

Vasile Vidrascu

CULUI —

cestor mari si nesecate izvoare ale re-
Tnnoirii si reumanizarii artei muzicale,
ca astazi !“

Cartea lui Max Eisikovits continua
niste preocupari mai vechi ale sale, al
caror rod a fost precedenta lucrare,
Polifonia vocald a Renasterii. Studiul
propus spre asimilare, de data aceasta,
impune cunoasterea prealabila a pre-
cedentului volum. Polifonia baroca ba-
chiana este analizata in doua sectiuni
mari — elemente de stil si procedee de
creatie la doud, trei si patru voci, pri-
ma parte constituind un fel de alfabet
al lucrarii. Cu exemple bogate, cu frag-
mente din mai mult sau mai putin cu-
noscute lucrari semnate de Bach, Poli-
fonia barocului are darul de a lamuri
— termenul mi se pare plastic — ,,in-
teriorul muzical” al elaborarilor care
au Stat la baza muzicii bachiene.

in lucrarea lui Max Eisikovits se o-
glindeste clar aspiratia profesorului de
a forma muzicieni completi — prega-
titi complex ; Polifonia barocului — sti-
lul bachian este un wvolum temerar
prin tentativa de a acoperi, cu minu-
tiozitate didactica, una din cele mai
stralucite epoci de creatie muzicala ; el
impune Tnsa, printre premisele cerce-
tarii, si intentia de a fi doar un prim
studiu care poate fi continuat, fini-
sat, Tntregit.

Anton Dogaru



Pe marginea
» 1 RIENALEI '73°

I1IZIND, probabil, pe irezistibilul

Mefect comic al situatiei, factorii
, responsabili au organizat actuala
Editie a Trienalei Artelor Decorative
la un interval de.. cinci ani fata de
cea precedenta. Odata epuizat aspectul
de un savuros comic absurd, ne simtim
tentati sa cautam — si sa gasim,
poate — o explicatie pentru acest pa-
radox cu efecte concrete.

Neputind invoca pretextul lipsei de
activitate sau de exponate (ne vin 1n
minte rezultatele cantitative si calita-
tive ale taberelor de ceramica si sti-
clarie), nici pe cel al dificultatilor de
prganizare (cite expozitii personale de
Acest gen nu au avut loc, totusi, Tn
acest interval ?) nu ne mai ramine de-
rit sa ne gindim — si poate nu fara
motiv — la situatia de care se bucura
sectia de Arte decorative in interiorul
propriei Uniuni, ea si la unele dificul-
tati obiective (dar si subiective) ce
apar pe parcursul complicat al relatiei
artist-obiect-productie-public. Pentru
ca, decorative prin vocatie, lucrarile
prezentate In aceastda — hai sa o nu-
mim, totusi. Trienala, presupun im-
plicit un aspect artistic, deci un statut
de creatie si In multe cazuri si unul
industrial. Idealul — fireste acolo unde
este posibil, Tn genuri si tehnici ade-
cuate — este realizarea seriei mici, ce
depaseste efectul nerepetabil al unica-
tului, dar si pe cel al productiei arti-
zanale, Tnscnindu-se in limitele unei
tehnologii complexe si productive, dar
nu total Tnstrainate de artist. Dar din
acest punct lucrurile incep sa se com-
plice pentru cda, exceptie farind crea-
torii de prototipuri din industrie, toti
ceilalti expozanti se prevaleaza de sta-
tutul lor de artisti plastici si — ine-
rent — prezintda doar lucrari-unicat,
inadaptabile multiplicarii. Oricum, tre-
cind peste aceasta observatie cu un
caracter general, criteriul esential ra-
mine cel al valorii si sub acest aspect
actuala editie marcheaza un cistig va-
dit, atit prin marirea numarului de
expozanti, cit si prin diferentierea mai
nuantata a genurilor si tehnicilor, une-
ori poate prea timida.

Ceea ce ni se pare nca discutabil —
si aici responsabilitatea se Tmparte Tn-
tre artisti si criticii din sectia Uniunii,
chemati sa dezbata teoretic aspectele
moderne ale notiunii elastice si Tn con-
tinua dilatare de ,,arta decorativa"
este conceptia in sine, acoperirea ce se
dd termenului, regulile si limitele ge-
nului. Nu poate fi vorba de a interzice
interferenta genurilor, nici de a ramine
la canoane traditionale si depasite, ci
de a Tntelege organic ,regula jocului",
de a respecta premisa stilistica si este-
tica, tehnologia si finalitatea. Pentru
ca o tapiserie care sparge unitatea pe-
retelui prin figurativismul sau pictural
ridicat la scara gigantica, la fel ca si
un obiect de interior cu accese de acro-
megalie viscerala si cu ambitii de ,,vi-
bratie" cromatica impresionista nu sint
nici decorative, dar nici expresive, si-
tutndu-se la limita ambiguitatii stilis-
tice, Exista In schimb exemple sufi-
ciente care justifica aprecierile adre-
sate unor specii ce s-au impus prin
calitatea lor Tn contextul international.
Este cazul tapiseriei care cunoaste o
pozitiva infuzie de originalitate si ex-
presivitate specifica genului, datorita
unor nume tinere — Serbana Dra-
goescu, Ana Lupas, Serban Gabrea, Ana

Tamas, Teodora Moisescu, lon Stendl,
Nicu Groza, Adrian. Necula, Constan-
tina Dumitru, Fia Costescu — venite
sa prelungeasca rezultatele artistilor

consacrati — Graziela Stoichita, Lucre-
tia Pacea, Mimi Podeanu, Geta Bra-
tescu, Ariana Nicodim, Gh. Filionescu,
apoi cel al ceramicii, domeniu Tn care
butada de breasla ,,ai nostri ca Bazii"
pare sa se justifice, caci din ,,Germina-
tiile" acestui tinar maestru — l-am nu-
mit pe Costel Badea — au aparut dis-
cipoli care vin adeseori prea aproape
pe urmele Tnaintasului, riscind sa-I
calce pe calcli. Exista totusi citeva
certe personalitati — D. Radulescu,
Dragos Ganescu, loana Stefanov, Lucia

Maftei, FI. Alexie, Mihaela Stefanescu,

GETA BRATESCU : ,,Scaun rotund si draperie"

Tereza Fanelli, Colpacci Viorica, ale
caror lucrari continua rezultatele unor
artisti ca Cecilia Botez-Storck, Patriciu
Mateescu, D. Voicu, ampiificind datele
problemei dar si rezultatele obtinute.
O surpriza placuta ne furnizeaza ,,sti-
clarii”, cu obiecte utile si frumoase sau
cu piese decorative, adeseori de mare
rafinament si de buna calitate teh-
nica — Ti putem retine pe Constanta
Dogeanu, FI. Dumitriu, Ovidiu Buba,
Smaranda Brdescu, Monica Damian,
Vlad Munteanu, L. Anghelescu, M. C.
Negreanu — dar si cei ce cauta ansam-

bluri spatiale pentru ambianta inte-
rioara, constructii cinetice Tn metal,
,»gadget“-uri din ceramica si sticla,

deconectante si decorative : Gh. Tofan,
M. H. Asciu, Crina lonescu, R. A.
Zamfircscu, Gh. N. Eftimie. Nesemni-
ficativa, pentru ca structural apartine
altei sfere, sculptura in lemn, strecu-
rata fraudulos, data fiind calitatea ex-
presiva a lucrérilor, dominanta in de-
trimentul celei decorative, existenta
implicit Tn orice opera plastica.
Parcurgind expozitia, oprindu-nela
unele exponate, trecind repede peste
altele (multe ceramici cu aspect de
,LArtizanat”, bijuterii cu care n-am 1n-
drazni sa intristam femeia iubitd), re-
marcam o0 inconsecventa a selectiei
(premeditata sau concesiva ?), care ne
conduce la propunerea unei jurizari te-

ritoriale efectuate In timp cu ajutorul
unor expozitii-etalon, astfel Tncit ,, Trie-
nala™ (care ar putea deveni si ,,Anua-
13") sa reprezinte ,finala™ calitativa.
Apoi, pentru ca valorile oscileaza Tntre
parametri prea elastici, contrazicin-
du-se adeseori, am propune organiza-
rea unei sectiuni (de altfel vag schitata
si Tn sala DALLES), rezervata exclusiv
,.designului’’, adica obiectelor cu va-
loare estetica si functionala insepara-
bila, pentru a nu mai asista la con-
curenta neloiald si derutanta dintre un

»joc" de sticlarie frumos si un pahar

(tapiserie)

sau un lampadar, estetice dar si utile,
dintre o sculptura Tn ceramica, rezerva-
td unui anumit spatiu si cu o anumita
vocatie, si un ,set" destinat prozaice-
lor condimente (cel semnat de Rodica
Svintiu). frumos si el, dar pe coordona-
tele sale specifice, altele decit Tn pri-
mul caz. Pentru ca, orice s-ar zice, ,,in-
dustrial design™ este o notiune cu un
domeniu de existenta specific, posedind
legile sale de creatie si existenta, dis-
tantate de productia artistica traditio-
nald, si cum ambele solutii trebuie sa
convietuiasca completindu-se, se im-
pune o revizuire a conceptiilor care gu-
verneaza productia de arta decorativa
si chiar caracterul manifestarilor ce Ti
sint destinate. Altfel vom ramine la
stadiul actual Tn care raportul real
dintre arta si publicul larg (de consu-
matori ideali, de admiratori deocam-
data) ne este sugerat prin dimensiunile
si valoarea pieselor, destinate .achizi-
tiilor" si nu simplei cumparari.

Dar cum Trienala este o manifes-
tare deschisa tuturor solutiilor si pro-
punerilor, tuturor genurilor si tehnici-
lor, sa salutdm Tncad o data valoarea
reala a manifestarii si mai ales conse-
cintele sale viitoare, semnificative pen-
tru mutatiile petrecute Tn conceptia
despre arta, despre destinul sau public.

Virgil Mocanu

SIRATO

AU trecut doua-
zeci de ani de cind
s-a sfirsit pictorul
Francisc Sirato,
profesorul drag al
citorva dintre noi.

Cu evlavie ma

plec asupra a tot

ceea ce aminteste

de viata si opera

lui, cu profund

respect pentru ti-

nuta nobild in

arta, iar 1n condu-

itd, pentru acea distinctie, rezerva si
delicatete, finete Tn discemamintul ar-
tistic, pentru inegalabilele peisaje ma-
rine ale acestui poet al luminii si cu-
lorii.

Aceasta contopire ideala Tntre om si
artist confera o aureolda splendida
artistului Francisc Sirato, constituind,
ca atare, o pilda pentru noi toti... Poa-
te de aceea s-a retras undeva, dupa
,,Bariera Vergului”, petrecindu-si  ul-
tima etapa a vietii sale, alaturi de so-
tia lui, care reusise sa-i creeze o am-
bianta prielnica linistii de a lucra —,
printre altele, stralucitoarele sale ,,cra-
ite”, cu acele tonuri calde, aurii, ori cu
sideralele ,,citronuri*.

Privind pe ecranul aducerilor amin-
te, ma gindesc cu nostalgie la Tntilni-
rile de acolo, in nenumadratele dupa-
amiezi, discutind despre arta si artisti.
Zilele acelea erau sarbatori pentru
mine. Sunam cu emotie la usa. U-
neori Tmi era teama ca nu-1 voi gasi,
dar Tntotdeauna era acasa. bucurin-
du-se de vizita, cu ochii ce straluceau,
cu interes si cu o anume surpriza, din-
colo de ochelari, stringind buzele n-
tr-un usor zimbet.

Sirato fusese pensionat brusc, inex-
plicabil, spre uimirea si tristetea stu-
dentilor sai : astfel aceste dialoguri cu
el,' In Tndepartata sa locuintd. — erau,
intr-un fel. o compensatie. Sotia lui,
cu o expresie blinda, era de fata, dis-
cretd, servindu-ne, cu dragalasenie, Tn-
totdeauna, o gustare. Neobosit punea
pasiune Tn discutie, dar timbrul vocii
raminea senin...

Astfel l-am gasit si Tn ultimii ani.
cind era ros de doua boli cu regimuri
alimentare potrivnice, ceea ce-1 distru-
gea lent...

Tn atelier, la corectura ori acasa, cu
aceeasi pondere teoretiza Tnsufletit de
discutie, Tndragind problemele. Odata,
la Tntrebarea mea, daca pictura nu ar
trebui sa exprime si idei, mi-a ras-
puns ca numai dupa ce pictorul si-a
Tnsusit bine mestesugul poate sa jon-
gleze. daca vrea, si cu ideile...

Cit desnre Tnscrierea mea la cursu-
rile lui Sirato, al carui atelier, pe
vremea aceea, cuprindea pe toti stu-
dentii de la anul Il la anul V. aceasta
s-a datorat expozitiei ,,Grupului celor
4* din 1935. care a avut loc la ,,Dal-
les". Am fost total cucerita de pictura
semnata de Francisc Sirato. care expu-
nea o serie de pinze argintii, cu forme
topite, creind o atmosfera de ireal, de
vis. Tn culori diafane. ..Acesta va fi
profesorul meu !“.. Hotarita m-am dus
pe strada lulia Hasdeu. am urcat sca-
rile la atelierul elevilor lui. dar n fata
usii m-am poticnit cu emotie si timi-
ditate... Dupa citeva clipe de recule-
gere. am intrat anoi si l-am gasit Tn
mijlocul studentilor. L-am Tintrebat
sfioasd daca este de acord sa fiu eleva
lui. M-a Tntrebat cum ma cheama, si
cu un zimbet bun, ospitalier, mi-a ras-
puns afirmativ.

Acum, la comemorarea pictorului, as
dori sa Tnchei cu propriile lui cuvinte :
LArtistul cauta Tn genere, fatal, Tn ope-
rele colegilor sai, preferintele sale ar-
tistice. De la Tnaltimea acestor posturi,
aproba sau condamnad, — cu masura
—i se intelege de la sine, — fiindca el,
pretutindeni, se cauta pe sine".

Matilda Ulmu



“ Radio
Televiziune t

Radio

Radiomagazinul lor

DUPA ce ai urmarit atent cfiteva luni,
sau poate chiar numai citeva saptamini,
succesiunea orelor radiofonice, devii atot-
stiutor ; aproape nu mai ai nevoie de pro-
gramul tiparit (cu toate cd 1l cauti cu in-
frigurare, din obisnuintd, ori doar pentru
a-ti pune la Tncercare’ norocul). .Emisiu-
nile isi respecta orarul ; un ,scenariu de
fier" sta la baza fiecarei  transmisiuni,
marcind revenirea acelorasi rubrici. Pro-
babil ca oricare radio-ascultator constiin-
cios ar fi in stare sa alcatuiasca sumarul
emisiunii sale preferate, ar reusi sa fie
,realizatorul'l ei, ar izbuti sa scoata din
rafturi benzile pentru a face ilustratia so-
nord. O ordine desavirsita se reliefeaza,
o_ordine — care nu supara —, dar _ care,
din pacate, prea deseori Tnchisteaza fan-
tezia redactorilor. Caci ceea ce este, pe

Vremeaportretulul

e PORTRETUL facut actritei Irina Réachiteanu-Sirianu la televiziune, cu o
saptdmind Tn urma, nu se poate uita usor. Chiar daca 'am observat prin acest gen
de portrete si mai tare slabiciunile actorilor si printre ele as aminti Tn primul
rind sentimentalismul Tn legatura cu tot ce a fost la Tnceputul carierei lor,_ si
acele rascoliri Tnsotite de oftaturi printre fotografiile din tinerete, totusi, lasind
la o parte aceste puncte comune care Ti cam aduna pe toti oamenii, pot sa afirm
cd din portret am aflat ce fel de actrita este Irina Rachiteanu-Sirianu. Din piesa
lui Gorki unde a jucat alaturi de Emil Botta (cel mai drag si mai melancolic
dintre printii tarilor ploioase) am putut sa aflu cd este o actrita care Tn veci-
natatea unui actor mare, Tntreprinzatoare si cu imaginatie inventeaza mecanisme
subtile raminind Tn memoria noastra. Si acea Anna Karenina interpretata de ea,
acea Anna deznadajduitda, umilindu-se, urftitd, cum trebuie sa fi fost Anna atunci
cu o sete mare de distrugere Tn ea, acea’ Anna m-a facut sa mai revad sfirsitu
romanului si sd mai recitesc ultimele ei cuvinte. Ca o Tncununare putea fi (asta
dorea si actrita) rolul din piesa lon unde a jucat remarcabil alaturi de Emil
Botta. Dar reporterul care nu are idei tocmai rele a vrut sa dea spectacolul de
oezie. Poeziile alese cu atita stiintd a folclorului, cu atita personalitate, potrivite
emperamentului ei, i-au servit ca inspiratie personala. Pot acum sda spun ca
Irina Ra&chiteanu-Sirianu dupa felul cum a recreat poeziile populare e un ade-
varat artist.

. .= Sl.pentru cd e vremea portretelor, md gindesc uneori ca ele sint ca o
fericita coincidentd cu dorinta noastra de a afla” despre alti oameni cum o duc.
Rodica Rarau si-a ales o femeie tindard pentru a o prezenta la Prim-plan. O
profesoara de biologie din comuna Letea, o comuna inaccesibila calatorilor, co-
muna despre care am auzit, datorita padurii ei celebre, un fel de miracol natural.
Profesoara a fost foarte sincera, cumplit de sincera, chiar in ceea ce priveste
viata personald, chiar in ceea ce priveste viitorul ei, nu ni s-a_mai dat sa bem
elixiruri. Viata Tn acel colt de tard e grea. Oamenii care trdiesc acolo traiesc
din greu, drumurile grele, apele necrutatoare. Profesoara Matrona Petrescu (al
carei par negru amintea de_cozile stralucitoare ale cailor arabi), nu este un erou
care a savirsit_ fapte senzationale, ea este o profesoara capabila cum sint mii, si
ea_ n-a vrut s3 para altceva decit ceea ce este. Si lucrul asta ne-a facut mare
lacere, jata tineri care au curajul sd nu apard extraordinari. Cum am zice Tn
iteratura : au curajul locului comun.

< NU voi Tnceta niciodata sa laud Teleenciclopedia, marturisind ca filmele
documentare Tmi plac cel mai mult si realizatorii, ce fericire, au un ﬁust apropiat
de al nostru. Simbata trecutd au aparut din nou caii, un jubileu hipic, 400 de
ani de la infiintarea scolii spaniole de echitatie de la Viena. Comentariul cald
si competent I Felix Topescu. Caii {Je care i-am vazut de o geniala simplitate au
dansat asa_cum numai balerinii pot dansa. Un_psiholog m-ar corecta si ar spune
invaluind Tn mister cuvintele : calul prin caldretul siu a dansat. Dacd soarele
Tncurajeazd fericirea si cistigurile, daca luna visele si negustoria, si daca fiecare
avem cite un sens pe pamint, atunci calului sigur i-a revenit sa gaseasca ceasul
prielnic_al gratiei, acea mecanica fantastici a miscarii care modificd lucrurile.
Sigur_ca_omul l-a Tnvatat si danseze, dar lasati-1 pe cal singur, numai s& mearga,

buna dreptate, plan de perspectiva, ele-
ment de structurda se transforma Tntr-o si fara om.
banala schitda de lucru, Datele de concep- ’
tie se metamorfozeaza in simple detalii
de executie.

DIN Radiomagazinul femeilor, de pilda,
nu lipseste niciodata portretul unei can-
tem(Joorane . un montaj informativ_(cuprin-
zind fie Tmbucuratoare noutati, fie rami-
neri in urma ale comertului nostru), un
potpuriu de muzica usoara, o ,,agenda"
cu sfaturi practice — educative, cosmeti-
ce, gospodaresti — completeaza cele treizeci
de minute. Canavaua este bund, dar ea e
ilustrata sarac. De citava vreme se face
un efort suplimentar pentru a demonstra
ca ,femeile sint tot atit de harnice ca
si barbatii”. Exemplele sint elocvente in
sine (si atunci cind reporterul poposeste
in Buzdu, si atunci_cind discutd despre
judetul Gorj, sau Braila). Dar citeodata ai
impresia ca s-a_pierdut tocmai ce era
mai interesant, cd interlocutorul se Pre a-
tea sa Tmpartaseasca un emotionant ade-
var de viatd, Tnsa timpul a fost prea
scurt, cad era mai_pasionanta_ancheta a-
nuntata (despre Caminul de batrini), decit
pastelul despre ,,virsta parului alb". Nu
astfel de surprize asteapta spectatorul.

A. C.

Marga Barbu

marti seara.

si

(Viatei Alexandru in
piesa ,,A cui e vina?"
de Paolo di Vincen-
zo. transmisa ia TV,

numai sa alerge, si veti vadea cd dansul e firea sa, ca el ramine biruitor si cu

Gabriela Melinescu

SINTEZA SI PERSPECTIVE

APARITIA, sub egida Radioteleviziunii roméane, a unui
amplu volum Teatrul radiofonic (autori : Petre Codrea, George
Cernea-Comanescu, Victor Craciun, Maria Repede, consultanti ;
lulius Tundrea si _Leonard Efremov).. este un_ adevarat eveni-
ment editorial. Aflat in al 44-lea an de existenta (inceputul
a fost facut in februarie 1929, cu Ce nu stie satul de V Al. Jean),
teatrul radiofonic_are n sfirsit enciclopedia sa, sintezd rele-
vanta pentru_ perioada parcursd, capabild, Tn acelasi timp, sa
ofere utile si sugestive perspective pentru viitor. Din prima
sectiune a cdrtii, cuprinzind Amintiri, evocdri, momente... sem-
nate de actorl, dramaturgi, regizori si critici, semnalam cu
deosebire studiul dr. Pavel Cimpeanu, Teatrul radiofonic si
publicul, studiu ce prezinta rezultatele unui vast sondaj de-
monstrind c&, Tn ierarhia preferintelor celor care ascultd radig
si televizorul, teatrul radiofonic se afla pe locul al doilea, dupa
muzica usoard si Tnaintea muzicii populare sau a emisiunii
Unda veseld. 85%, apoi, din subiectele intervievate considera ca
emisiunile de teatru transmise la radio sint bune sau foarte
bune, cei mai multumiti declarindu-se tinerii Tntre 15—25 ani.
Concluzia autorului este, citam i ,Toate investigatiile ntre-
prinse de noi Tn rindul publicului, care abordeaza intr-un fel
sau altul problematica Teatrului radiofonic, aduc noi date Tn

favoarea ideii ca aceasta este emisiunea artistica cu cea mai
larga putere de atractie, care provoaca interesul durabil al
celor mai diferite categorii de ascultatori”. Instructivul si do-

cumentatul istoric Momente din evolutia teatrului radiofonic
de Victor Craciun este urmat de Catalogul Tnregistra-
rilor. Tntrucit sugestiile oferite cu deosebire de acest

Catalog sint extrem de numeroase, ne vom referi acum doar
la_situatia teatrului radiofonic, sectorul literatura romana, ur-
mind ca_ alta datd sa facem completarile absolut necesare.
latda, deci, citeva observatii i

1. PERIOADA literara de peste un secol, adicd de la
Tnceputurile literaturii romane moderne si pina la 1944 Tnscrie
cu peste 100 de piese mai putin decit cea dintre 1944 si 31
martie 1972 (ultima data avutd in vedere de autorii lucrarii);
Acest net decalaj nu este, insd, totdeauna sustinut si de cri-
terii estetice majore. In timp ce o serie de opere dramatice
sau texte susceptibile a fi dramatizate, din secolul al XIX-lea
si prima jumatate a secolului al XX-lea, au ramas Tn_afara

giten;ieiu redactiei de specialitate, perioada contemporand este
ilustratd pina la exces cu lucruri a caror valoare ne pare a
fi greu demonstrabila.

2. DIN prima perioada cel mai des apare, firesc, numele
lui Caragiale, urmat de Alecsandri, Camil Petrescu, Calineseu,
Eftimiu, apoi, la mare distantd, Kiritescu, Musatescu, Mircea
Stefanescu, Delavrancea (la egalitate cu D.D. Patrascanu), in
sfirsit, majoritatea scriitorilor situindu-se pe pozitiille 1—35

Hasdeu, Arghezi, Sebastian, lorga, Gib Mihdescu. Rebreanu,
Sorbul, G. Zamfirescu, Bacalbasa (acesta, la egalitate cu
Victor_lon Popa si Sadoveanu), Ciprian, Filimon, NegruZzi, Sla-
vici, Blaga, toti la egalitate cu Desilla si Drumes.

3. IN mod cu adevarat inexplicabil, anume texte si autori
au intrat rareori Tn sistemul reluarilor : Caldura mare si Di-
plomatie, Tnregistrate Tn 1969 au fost reluate o singurd data
in 1971, Act venetian (1965) a fost retransmis doar Tn 1967, la
fel Suflete tari (1966).

4, SELECTIA textelor nu este nici ea totdeauna conclu-
denta ! din Filimon se dramatizeaza MiticaA Rimatorian si nu,
cum ar fi fost de asteptat, Ciocoii vechi si noi; din Slavici,
Padureanca si nu Mara sau Moara cu noroc ; din Momentele
lui Caragiale sint alese doar citeva titluri; din Sadoveanu,
doar Baltagul si Zodia cancerului, multe alte nuvele, schite,
romane intrate Tn_ constiinta publica sint complet uitate in
favoarea unor scriitori si opere minoie.

5. IN privinta reluarilor, pe primul loc se afla Chirita n
provincie (16), urmata de Noaptea furtunoasda, Apus de soare,
Scrisoarea pierdutd, Hagi Tudose, Titanic vals, Steaua fara
nume. De la 10 reludri in jos, ierarhia devine cam cetoasa.
Omul care a vazut moartea, Leonardo da Vinci si Trei crai
de la rasarit s-au transmis de mai multe ori decit De-ale
carnavalului, Vlaicu-voda, Conu Leonida, Despot-voda... Dra-
matizarea dupa Aurul negru are mai multe reluari decit lon,
Tntunecare, Baltagul, Alexandru Lapusneanu, Enigma Otiliei...
Din literatura de dupa 1944, pe primul loc, cu 15 reluari se
afla_Nota_zero la purtare si Citadela sfarimatd, urmate, cu 11,
de Ziaristii, cu 10, de Ferestre deschise si Daca vei fi intrebat,
cu 9 de Stafeta nevazuta si cu 7 de Reteta fericirii. Titus Po-
povici (cu Pasacaglia) nu a mai fost transmis din 1965 Marin
Preda_(din care s-a dramatizat doar Ferestre Tntunecate) din
1958, iar Acei ingeri tristi de D. R. Popescu, piesda premiata
la concursuri literare si jucatda pe numeroase scene_ale tarii,
nu a mai fost niciodata reluatd din momentul Tnregistrarii, Tn
timp ce Coliba padurarului de M. Joldea, Ancheta de Dan Gr.
Mihaescu, Postul X de Constanta Bratu Tnscriu patru reluari,
adica la fel cu Néapasta de Caragiale, Patima rosie. Zodia can-
cerului, Insir-te margdrite...

Beneficiind de acest larg ecran pe care este proiectatd o
Tntreaga experientd, in unele privinte extrem de fructuoasa, n
altele, permeabila la_ modificari in bine, redactia de teatru
radiofonic isi poate fixa cu mai multa clarviziune si exigenta
directiile activitatii viitoare atit Tn _ceea ce priveste comple-
tarea cit si Tn ceea ce priveste utilizarea repertoriului n fo-
losul general al publicului si adevarului.

loana Malin

ngerul
fara Eden

CU acest James Dean, Kazan (regizorul)
vrea sa_ ne sopteasca — _la capa-
tul  unei povesti cam prea limpezi in
datele-i de banchetda psihanaliticA — o
idee foarte grava a Demiurgului : Edenul
nu areJ)uncte cardinale. Nu exista nimic
la est de Eden, nici la vest, nici la sud,
cu atit mai putin la nord. Nu te poti orien-
ta Tn Eden. Nu exista busole pe acolo.
Daca vreti orientdri, busola, puncte cardi-
nale — vizitati Pamintul si veti gasi ceva,
doar acolo ; o morald, de pilda. Petrol sau
disperare. Maretie sau nimic. Edenul —
lasati orice sperantda — e neantul. (ldee si
din ~ Steinbeck, desigur, dar nu chiar
romanul, fiindca Elia Kazan nu .ecranizea-
za sterp literatura...)

James Dean e acel Tnger tinar si nevro-
tic care a cdzut din Eden pe pamint, in
acea celebra cadere, a doua, din_rai, ca-
derea Tn _cotidian din care nu s-a intruchi-
pat nici jalea, nici Electra, ci poate'o etica,
dar precis o nevroza anxioasa. Angoasa €
melancolia eternului, a Edenului parasit si
pierdut pentru totdeauna. Revolutia reali-
zata de James Dean, la mijlocul dece-
niului 6, printre junii-primi ai ecranului
e seductia_acestej angoase cu care rareori,
nu zic "niciodatd, junele-prim, vedeta
masculing, barbatul fatal de pe pinza nu
s-a gindit sa cucereasca multimea de
femei din sala si de pe ecran. El miza pe
vapaia din ochi, pe sarutul carnal, pe fru-
musetea datd unui drac superficial, dis-
pretuind ideile prea complicate. Junele
prim era condamnat la — cum s-ar zice —
refuzul de idee. El avea farmec, nu anxie-
tate. El era Tndraznet, persuasiv si tenace
— rareori melancolic. El era patimas —
nu apatic, nu abulic. El _avea echilibru
nervos — niciodatad nu aparea sucit (,,Sint
eu sucit ?“ Tntreaba mereu Dean), deze-
chilibrat si nebun. ,,Nebunia" lui era deco-
rativa si draguta, sagetind inima angelului
radios care avea drept la doud sau chiar
la o sovdire, cind se afla la un pas (sau
la est) de fericire.

James Dean a adus si a pus in circula-
tie un alt tip de armament, a proliferat
0 altd cursa a Tnarmarilor masculine, el a
fost o rachetd nemaivazuta pe cerul alb-
negru, strabatut de altfel ca un meteorit,
Tnnebunind fetele si chiar doamnele care
uitasera de Hamlet, Peciorin si Werther,
junii-primi  cu care literatura — cu_mult
Inaintea cinemaului — realizase fascinatia
psihoastenicilor. De la Dean incoace —
Ltinerii barbati”, pentru a ne exprima si
ca in_romanele sec. 19. s-au modificat
esential. El a deschis drum pentru Mas-
troiani, Czybulski, Belmondo, Delon, ca sd
nu insist cite 1l leagd, la antiood. chiar de
Batalov si mai ales de acest frate direct
al sau, Daniel Olbryzki.

Tn afara mastii — de Tnger revoltat,
nesupus, persecutat sistematic, Tn vesnic
conflict cu Tatal, incapabil de alte pacte
decit cu sine Tnsusi si deci precare, dar
frumos mereu ca lacrima, ca Fat-Frumos-
din-lacrima-esecului — Tn afara acestui
facies, tinarul barbat, pastrind si alibiul
adolescentei dar si echivocul copilariei
inocente, a mai inventat (sub ochiul sen-
zual, patetic si realist al acestui medite-
ranian cazut In America numit Kazanjo-
glous) si un sistem de joc, de atitudini, de

aroxisme cu care a cucerit ceea ce tre-

uie cucerit — vorba_lui Balzac, daca nu
a mea — o lume. Avind mereu In misca-
rile sale culpa constientd a bunatatii inu-
tile si exasperate — Dean a introdus
ruperile” dintre anormal si normal, a
sters granitele dintre tandrete si rautate,
dintre inocenta si perfidie, dintre apatie
si_curaj. Vesnica sa intrebare : ,Vreau sa
stiu cine sint ?“, sfidarea permanentd a
fratelui virtuos sint sistematic deturnate
rintr-o gestica a nesigurantelor esentiale,
ragile dar dezarmate la primul atac al

duiosiei venit de pe malul celalalt. Ca
nimeni altul, el stie sd asculte tacind o
poveste, o fatd, o floare, stind Tntr-un

cot, In larbd, sprijinindu-si capul pe palme
— gest sublim, de valoarea trecerii _lui
Hamlet, pe coridor, cu o carte in mina.
Cu o intensitate necunoscutd, el a transfi-
gurat .damnatiunea singuratatii  printre
locurile de ghiata — unde asculta soap-
tele de amor ale celor ,normali" — Tn-
tr-o revolta care abia asteaptd o cauza
pierduta pentru a se arunca n multimea
dezlantuitda bezmetic, xenofob si desigur
indreptatit”... Cu mult Tnaintea altora,
el a gasit gestica pentru a interzice inter-
zicerile inumane (,e oare interzis sa-mi
caut si sa-mi urmaresc mama pe strada?").
Ca nimeni altul pina la el, Dean a putut
juca sublim Tmbréatisarea tatalui urmata
de strigatul isteric : ,, Te urasc !“ Chircirile
lui — Tntr-un hambar, pe acoperisul unui
tren, Tntr-un colt de fraza — sint sfisie-
toare, ele cheama in sufletul fiecarui om
sensibil, adica inteligent (cu Dean inteli-
genta dovedIndu-se inca odata o forma a
sensibilitatii) acel strigat fratern : ridi-
ca-te, omule ! — strigatul dens, mihnit si
Tnsorit ca marea Egee care apartine acelui
om, dovedit o singura data las, dar enorm
de las, pentru care va plati cu o opera,
creatorul lui Dean, Elia Kazan.

Radu Cosasu



Posta redactiei

POEZIE

ION GIGI SERBAN : Noutati decisive nu sint (desi,
in citeva pagini din cele doua plicuri — ,,Nimic mai
frumos", ,,.Semn de Tntrebare™ — linia tinde sa devina
mai subtire, mai sigura, mai clard), dar lunga scri-
soare, prin cumpatata asezare a problemelor si ras-
punderilor unei adolescente studioase, Tnsetatd de cu-
nostinte si de adevar, ne da bune motive de speranta,
Tn ce priveste asa-zisa identificare a lui Index, ea e,
trebuie s-o recunoastem, de-a dreptul boacana ! (Cit
despre ,,Gigi”, ramine sa observati singur, Tntr-o zi,
eventual, daca nu e cumva cam frivol si ieftin).

C. BASARAB : Existda o oarecare dispozitie spre
jocul metaforic, mai mult exterior, decorativ, Tn mare
masura mimat. Sinteti mult influentat de prietenul
dv. cdaruia 1i dedicati ,,Pe linga universul lui" (a ca-
rui disparitie brusca, de altfel, la prima bataie de
vint nefavorabild, continua sa ne uimeasca), dar, din
pacate, aceasta influenta se exercita aproape exclusiv
la suprafata. Jocul sau metaforic avind de obicei, spre
deosebire de al dv., suportul unei idei lirice, un tilc,
o semnificatie. E bine sa reflectati la aceasta proble-
ma si sa ne dati prilejul sa observam Tn manuscrisele
viitoare (mai putin numeroase, dar mai ,strunite”,
mai profunde) ca ati tras concluziile necesare.

B. WAITZ : Parca ar fi ceva (mai ales in ,,Unui
pescar'), dar Tnca nu e concludent. Reveniti.

V. PRUTEANU: Asadar, continuati sa ramineti
solid ancorat Tn aceasta formula atit de putin promi-
tatoare (despre care am vorbit deajuns). Cele mai
bune rezultate se ivesc tocmai cind inertiile ei slabesc,
cind trucajele lasa loc unei idei sau unei simtiri, sau
chiar unui joc al spiritului (,,Cuvinte pentru somn",
,»Daca nu esti inger”, ,Loc de popas"). Adicd tocmai
acelor elemente care pot conferi textelor consistenta,
individualitate specificd. Vom vedea ce va mai fi.

HLOR PAN, LT PRIBA: Lucruri inegale, cu
unele fulgerari lirice, #ar si cu multe locuri comune
si conventii periferice, totul plutind Tntr-un soi de
ceata artificiala. Sa vedem ce mai urmeaza.

FLORIN PESCARU : Merge bine, Tn general, dar
formula pe care ati adoptat-o (si care se pare ca se
potriveste cu firea si condeiul dv.) pretinde o mare
acuratete si precizie a expresiei, abilitate si finete n
materie de nuantd si sugestie etc. Atentie, deci, la
numeroasele asperitati (sau chiar stridente), la cade-
rile Tn anecdotic si calambur grosier, la ,,peticele” de
prozaism anodin, fara reverberatie. Citeva pagini sint
mai aproape de realizare (,,Actorul", ,,Habar n-aveam*.
,»Scuze”, ,,Pentru clipa aceasta”, ,,Autoportret”, ,,Mai
leganati-ma*), dar scrupulurile finisarii trebuiesc,
fara doar si poate, sporite. Noua semnatura e cu totul
stearsd, neinspirata ; o preferam pe cea dintii.

S. BOGOS : Lucrarile trimise nu corespund din
punct de vedere literar. Amintirile si evocarile istorice
ar putea interesa, eventual, o publicatie de speciali-
tate (de pilda, ,,Magazin istoric").

C. DOCHIAN : Nesfirsite despletiri de cuvinte, care
nu reusesc, din pacate, sa alcatuiasca un sens, o stare,
0 sugestie.

G. RATIU : Accentuare a obscuritatii, a efortului
grafic, mai greoi, mai incflcit, cu stingerea vibratiei si
agravarea senzatiei de confectie, de artificios. Citeva
pagini, mai dezlegate, dau caznei un lustru calofil
(,,Sonet", ,,\Vulturul™), ori cad Tn limbutie pedestra,
conventionala (,,Continuitate™). Pauza n-a fost priel-
nica, se pare, dar sperantele nu sint epuizate.

Liviu Morovan (versuri si proza), l. Nistor, Irimia
lon, Petrulescu Tudor, G. lonas, Victor Mihalascu, Si-
mion Geo, G. Papp, Anmon Corneliu, F. Gubernu,
Atomi loan, Zina Rav, Neicu Tudor, Florin loan-Olt,
Emilian Petrescu, Popa Pusa Helene, Rodica Movilau,
Titina Nica-Tene, Magda Lugojanu, Stev Aurel. Petre
D. Marcel. lonescu Mihai, Vae Soli, Stefan Nicu, I.
Olteanu, Zmeu Corneliu, Marinescu Lica, P.C.-Tulcea,
lon Luca Stefanescu, Matei Nicu, Paul Stanescu-Mu-
res, Rosu Teodor, Al. Adrian, Simion Anca : Tncercari
mai mult sau mai putin Tngrijite, dar de nivel modest,
fara calitati deosebite.

N.R. Manuscrisele nu se Tnapoiaza.

Index

VERSURI de Valeria VELIMAN

Lectura poemului...

Daca citindu-mi poemele veti
auzi mtnji nechezind

miei behaind intr-adevar

un poem poate fi o eimpie
ti cuvintele au viata

sa spuneti

daca mina care scrie

nu este si ea un

cioban pe hirtia alba

iernind

pe hirtia alba unde moartea
invatd sa moara unde

omul gaseste clipa si cuvintul
nu mai zboard

raspunde la numele de mioara...

Putinta de-a Tnvinge...

Poete caleste-ti sentimentele fie
chiar ti de aur sentimentele
ruginesc poete

pregateste-te pentru clipa

cind Tti vei vedea cuvintele
inchise intr-o colivie

si va trebui sd te inchizi

in tine insuti in vazut pasarilor tu
0 pasdre neinteleasd cum e
piinea pe masd dimineata parca
ar vrea sa spuna ceva

n-ai ce-i face n-ai mila si tai
poete si moartea se teme de cutit
dar sentimentele Tncordate trecute prin
oameni te apara

tulburd intru limpezire

tine minte poete

poti Tnvinge fiind in viatd

o lira..

E'ragment de cronica

Au tinut sfat fintinile
sa-si adoarma izvoarele

bobul de gnu a plesnit
in adincul pamintului
veste mortilor

de lo oiinea siluita de
dinte strain

padurile au ramas 5
In nicioare sd-si creasca
lemnul in urd

copacul sa fnvete de viu
meseria de teapa

vintul a purtat din om
in om strigarea voievodului

s-a intimptat pe coclaurile
istoriei...

Poezia si ochiul,
doi fulgi de zapada...

Poezia e ca un final de meci

la care participi din placere

sa vezi mingea rostogolindu-se-n plasa
paminteasca rostogolire de durere
0 poezie e ca un razboi rece

intre doi fulgi de zdpada
blestemati in numele ideii de piine
unul peste altul sa cada

0 poezie e ca luna mai

cind infloresc zilele si orice

om aduce a pom dar

fnainte de toate o poezie ride
cind ochiul neintelegind-o

i este gide...

Pe hirtie pentru
ca Tn nici o pasare

Trebuie s& te cheme Manole
cind peste un cuvint pui o lacrima
si peste o lacrima un cuvint
trebuie sa crezi ca dumnezeu

e un om

ca toti oamenii

Si unui om i se cuvin

gindurile tale Tnaltate pe hirtie
pentru ca in nici o pasare

nu mai e loc de vreo biserica...

= Aspiratorul de praf
«IDEAL» va scuteste de
efort si va economiseste
timpul. Cu «IDEAL» se
poate curata : dusumelele,
eretii, mobila, covoarele,
ainele, tapiteria, radia-
toarele si_ locurile mai
greu accesibile.

e «IDEAL» poate fi
utilizat si pentru pulve-
rizarea lichidelor neinfla-
niabile.

= «IDEAL» are un con-
sum redus de energie
electrica (15 bani pe ora).

= Pretul de vinzare —
300 de lei. Poate fi cum-
parat si cu plata Tn rate
lunare.



Ochiul

Placi

= Tn 1950, cind s-au Tm-
plinit 100 de ani_ de la
nasterea lui Mihail Emi-
nescu. ar fi fost de astep-
tat sa se fi _pus citeva
placi memoriale pe locu-
rile care amintesc_trece-
rea, atit de zbuciumatd,
prin viatd a Luceafarului
poeziei romanesti. .

Este vorba de cele doua
cladiri, ce se mai pastrea-
za astazi, in care a fiin-
tat redactia ziarului
,» Timpul™.

Una din cladiri este ve-
chiul Palat Dacia_de la
Tntretaierea Cdii Victoriei
cu strada Lipscani, care
aminteste de venirea de
la lasi in 1877 a lui Mi-
hail Eminescu la redactia
,»Timpului, iar cea de a

doua cladire este situata
Tn strada Covaci nr. 14.

memoriale

_Se mai pastreazd casa
in care a locuit poetul, in
doua camere, spre sfirsi-
tu] anului 1882, la venirea
Veronicai Micle Tn Bucu-
resti, casa ce se gaseste
in strada Buzesti tir, 5
si care ar trebui decla-
ratd monument istoric,

A patra placd memoriala
ar trebui  pusa pe locul
unde Mihail  Eminescu
si-a dat obstescul sfirslt,
in spitalul din strada
Plantelor.

Poate cd nu este exage-
rat s& speram ca, pina in
1975, cind se vor Tmplini
125 de ani de la nasterea
marelui poet, cineva va
lua Tn considerare aceste
firesti propuneri

Dumitru STANCU

PESCUI

DE PERLE

STARUI SA CONTRA-
DICTORIALITEZ
= IN legaturd cu n-

semnarea noastra despre
picanteria cuvintului con-
tradictorialitate, folosit de
Nelu lonescu intr-un re-
cent articol, iata cdo no-
td a sa, Si mai proaspata,
sub titlul’ ,,Perla profeso-
rului Haddock", tine sa
ne aduca la cunostinta
ca (citez) :

....studentii _de la Drept
Tnvatda — inca din primul
semestru  al anului ntii
— ca unul din principiile
dupd care se desfasoard
un proces, fie el penal
sau civil, este si_acela al
contradictorialitatii. Ter-
menul e consacrat n li-
teratura de specialitate
cam de multisor timp".

E foarte bine ca stu-
dentii sint luati pe nera-
suflate si ca Tnvata de cu
vreme contradictorialita-
tea. in felul acesta, pina
la sfirsitul studiilor juri-
dice, ei reusesc sa pro-
nunte_ cuvintul, fara im-
pleticire de limba, si fara
durere de maxilare, stiut
fiind ca obisnuinta e a
doua mama natura. Ad-
mir metoda pedagogica si
marturisesc ca n-o stiam
Tntrebuintata la facultate,

insd termenul ca ,ter-
men de specialitate” Tmi
e de mult, nu familiar,

TORUL C
Confluente

bajul juridic. Nici nu pu-
team s-o fac. De_ vreme
pe eu insumi 1l stiam
,»consacrat" Tn doua dicti-
onare de-ale, noastre.
M-am multumit sa-i sub-
liniez picanteria. Cumam
facut-o si o voi face si cu
alte cuvinte de acelasi
soi. care provoaca Si re-
grete, si hohote de ris.
Declar deschis cd nu ma
las impresionat chiar de
toate cite sint consacrate.
Fiindcad stiu ca se ivesc
unii mari specialisti Tn
cutare ori in cutare do-
meniu, dar care sint per-
fect ignoranti Tn domeniul
limbii si care totusi ,.cre-

Arta si menire

-AR putea sa pard doar o speculatie daca, fa-
cind o paralelda, as spune ca un medic ii ajuta
pe oameni sa fie in viata si cd, astfel, un
scriitor seamana foarte mult cu un medic. Cum tot
asa_s-ar_putea_interpreta si daca as spune_ca _un
scriitor Ti ajuta pe oameni sa-si Tntregeasca viata
si ca, astfel, un medic seamana foarte mult cu un
scriitor. S-ar putea sa fie aici Tnsa sl un adevar.
Chiar cind a Tngrijit o sutd de oameni, un medic a
cunoscut, -de fapt, un singur om, fiindcda Tn primul
tind s-a cunoscut_pe sine.” Chiar cind a scris o suta
de volume un scriitor a compus o opera unicd, opera
vietii lui, aceea care exprima prezenta unei perso-

eaza" termeni tehnici .cu- nalitati Tn timpul ei. Intre aceste numeroase lucrari
rate nisirinde Iingvisti- separate scriitorul a_urmarit sa stabileasca legaturi
ce. cum este aceasti Si sa le infatiseze Tntr-un tablou unitar, marturie

a undi epoci si a unui_om sincer si adinc Tmplintat
Tn mijlocul ei. Cred ca orice scriitor a avut la un
moment dat viziunea legaturilor interne ale tuturor
straduintelor lui, a unitafii operei lui de-o viata. Cum
tot asa se petrece cu oricare creator patruns de Tn-
semnatatea Tndeletnicirii lui. Fiindca toate aspira-
tille umane Tsi capata realizarea lor in creatie, rolul
ei fiind intregitor si eliberator. Cu atit mai_mult in
creatia artistica. Tudor Vianu spunea : ,,Marile opere
ale artei sint Tntotdeauna centre de grupare ome-
neasca, nuclee de societate, comparabile cu institu-
tiile Si traditiile colectivitatilor... Sintem romani nu
numai prin ‘permanenta unor factori fizici, dar si
prin_aceea a unor factori spirituali, printre care bu-
curiile artei nu sint cele mai putin iImportante. Pen-
tru constituirea unei constiinte roménesti, Eminescu
si_Luchian vor fi facut tot atit de mult cit razboa-
iele lui Stefan cel Mare sau faptele organizatoare
de cultura ale lui Matei Basarab".

Este foarte adevarat ca fara arta viata sociala ar

,.contradictorialitate”. Ce
m-ar mai timui Nelu lo-
nescu daca as spune ca
scrisul sau e plin de a-
vocatilitate sicd are un
stil foarte avocatos, iar
avocatozitatea etc ! .

Preopinentul meu mai
pomeneste si despre ,.cul-
turd”, lasind sa se_ inte-
leaga cd mi-ar lipsi cul-
tura juridica. E pacat cd
0 zice pe ocolite. Trebu-
ia s-0 spund de-a dreptul.
Asa e. ~ N-o am. Si ce-i
mai_ rdu e ca este prea
tTrziu s& mi-o fac.

Mai admir la d-sa mo-
destia. Caci d-sa zice, re-
ferindu-se la subscrisul:

Fostul ,.Palat Dacia" :

ACA stiinta si arta coexista cu
rofituri reciproce, creatiile sti-
intifice nu_pot fi explicate” si
intelese fara aportul mai
sectoare ale stiintei. Tn ultimele
decenii  biologia cu toate ramu-
rile sale a “facut pasi maximali
spre conturarea unei noi conceptii des-
pre viata si fenomenele ei. Precizam

de la Tnceput ca Tnsasi societatea s-a
fcrmat pe baza unor indivizi mai mult
sau mal putin numerosi. Din punctul
de vedere al unui biolog societatea nu
poate fi definitd altfel decit viatd su-
pusa legilor sociale. Printr-o specula-
tie la Indemina fiecdruia vom spune
ca dacda biologul studiaza fenomenul
Viatd el este capabil si vada cele mai
fine resorturi care mina, spre exemplu,
pe om, catre Tndeplinirea unor progra-
me si proiecte ca cele sociale.
~Un eminent om de stiinta. Cari Pan-
tin, repeta cu pasiune aforismul ,.Zgi-
rie_putin crusta_unui biolog si vei gasi
un filosof". Parafrazindu-1, vom spune:
dati cheile biologiei (acestea exista)
unui filosof si aceSta va putea descuia
sertarele secrete ale multor tabuuri
umane _si, In general, vitale, Ramine
valabild 'si Tndoiala ca un filosof este
mai mult decit un biolog modem.

Carl Pantin imparte stiintele Tn res-
trictive si nerestrictive, dupa modul
cum ele si pun problemele si dupa
modelul experimentelor. Stiinte restric-
tive de tipul fizicii care limiteaza con-
ditiile si_ urmaresc un fenomen_ sint
mult mai putin complexe ca stiintele
nerestrictive de tipul biologiei care nu
poate savirsi_un_experiment cu valoa-
re universald fara sa ia Tn conside-
ratie o multitudine de conditii. Am
)utea spune ca stiintele restrictive Tsi
ajung siesi, lar ‘cele nerestrictive se
Tmprumuta permanent. in virtutea a-
cestor fapte biologia este o ramura
care solicitd cunostinte multiple din
mai toate stiintele conexe. N-ar fi cu-
rios ca intr-o buna zi sa auzim vor-
bindu-se insistent ca de o stiinta a-
parte care s-ar putea denumi banal
,biologia omului”, aceasta din_pricina
ca omul este animalul cel mai deose-
bit, capabil de auto-cunoastere.
Aceasta ,,biologie a omului" ar fi o
stiintd care ar suferi foarte mult din
pricina ca omul nu-si poate transfor-
ma semenul Tn obiect experimental.

redactia ,, Timpul™ in 1877

dar_foarte cunoscut. Caci,
daca nu-1 gasesti in nici
o limba romanica, nici in
,.Dictionarul limbii roméa-
ne moderne”, nici in
,.Dictionarul = de neologis-
me", Tn schimb 1l afli si
in ,Dictionarul enciclo-
pedic roman", si in re-
centul ,,Mic_dictionar en-
ciclopedic"”. Pentru aceasta

precizare — putind sa
para o imprudenta din
partea mea — sint sigur

cd preopinentul meu Tmi
va ramine Tndatorat. Tn-
tructt confirm astfel ceea
ce sustine Nelu lonescu,
ca, adica, ,termenul e
consacrat".

Dar Tn cele scrise  des-
pre cuvintul cu pricina,
eu n-am sustinut nici un
moment ca termenul n-ar
ti de specialitate ori ca
n-ar fi. consacrat de lim-

multor

ROGRESUL biologiei ne Tindru-
ma gindul spre ziua cind omul

va putea spune : Tmi cunosc

proiectele, stdpinesc lumea.
poate deveni fiinta, dupa cum vom
vedea, care ar fi capabila sa se

cunoasca, sa se dirijeze si o data cu
el sa orienteze natura conform dru-
mului pe care vor apuca virfurile sti-
intei.

Aspectul exterior al fiintelor este cu-
noscut in mare parte si nu mai consti-
tuie detasamentul de avangarda al
biologiei.

Structura intima, functiunile discrete

ale acestei structuri, au devenit arti-
leria grea care deschide drumul solda-
tului ce vine pe_jos Tncet si cu pre-
cautie_(sd nj se iérte comparatia raz-
boinica, _dar aceasta este obsesia ori-
carei minoritati generice).
_ Materia nu cunoaste rupturi mari
intre treptele el de organizare si dez-
voltare desi se Tmparte Tn_materie vie
si nevie. Structurile chimice, structu-
rile chimice complexe, stau la baza
structurilor ~ submicroscopice = (proto-
plasma) cu care Tncepe evolutia mate-
riei_ vil. Structurile subcelulare (or-
ganice, structuri functionale) organi-
zeaza celula ca unitatea cea mai mica
si fundamentald a materiei vii.

Celula, calul de curse al biologiei
modeme, este vazuta altfel astazi de-
cit acum 100 de ani. Ea este un com-
plex de structuri si functiuni. O celula
este alcatuitd din membrana, nucleu,
mitocondiu, cloroplaste, aparat, ergas-
topiasma (reticul endoplasmic)., lizo-
zomi. Respiratia, asimilatia si dezasi-
milatia (metabolismul) sint procese le-

,....face 0 cozerie — recu-
nosc, nu ca mine, ci fara
sare si piper..." De unde
se deduce ca subscrisul
scrie fara sare si fara pi-
er, citd vreme d-sa o
ace cu haz. E adevarat.
M-a facut sa rid. _ Dar
daca_eu n-am culturd ju-
ridicd, si n-am_nici sare
si piper, ce sa-i faci ? —
vorba lui Virgiliu : ,,non
omnia possumus omnes"
(,,nu toti le putem pe toa-
te"). Sau, casda-mi etalez
si mai mult ,profunda
eruditiune", citez pe Wal-
ter Scott care spune des-
pre un erou al sau :,Non
omnia possumus  omnes,
cum a zis intr-o zi avoca-
tul  Crosmyroof, cind a
fost chemat in doua lo-
curi de-o data".

Profesorul HADDOCK

ELICEA VIETII

fi lipsitd de multe din cistigurile ei actuale. Si este
tot atit de adevarat ca prin extinderea si adincirea
culturii artistice progresul social si moral va avea
si mai mult de cistigat.

L

Dr. A. C. TURBATU
Spitalul Colentina

cizi_nucleici de tipul ADN, (acid de-
zoxiribonucleic) sau ARN (acid ribo-
nucleic) si proteine legate de ei.
n_conceptia moderna ADN-ul este
purtatorul informatiei genetice fara_ de
care o celuld nu poate continua sase
reproducd. ~ADN-ul are quadrupla
structura, tridimensionala, fiind alca-
tuit din doud lanturi complementare
si antiparalele. Sinteza proteinelor, ele-
mente de baza Tn structura si functia
celulard, se realizeazda cu ajutorul
ARN-mesager, ribozonul si de transfer

gate de mitocondii si cloroplaste. Plan-
tele transforma energia solarda cu aju-
torul clorofilei si al substantelor ab-

Omuborbite prin radacind in energie chi-

mica care se Tmparte Tn celula si or-
ganism dupd cum este nevoie. Maca-
zul energetic al celulei 7l formeaza mo-
leculele macrolegice de adenozintrifos-
fat (A.T.P.? care se transforma Tn ade-
noziudifosfat (A.D.P.) si, alteori. In a-
denoziumonofosfat  (A.M.P.) — calea
poate fi urmata si Invers, acumulin-
du-se energia 1n radicolii fosforici.
Animalele erbivore (heterotrofe) nu
pot trdi in afara plantelor. Omnivo-
rele si carnivorele se hranesc si cu
animale marunte din care Tsi asigura
necesarul de molecule organice.

STAZI se stie ca existd specii

cu insusirt de animal si de
plantd, de aceea Tmpartirea ve-

che. animale si_plante, nu
corespunde realitatii. Exista azi 4
gruRﬁ: Moneca, Protista. Metazoa
S etafita. Cu titlu de informatie
indicam : viata a aparut acum 3 mi-
liarde de_ani, iar antropogeneza a n-
ceput abia acum 3 milioane de ani.
Leakey apreciaza_ca maimutele mari
de azi s-au despartit de_hominide a-
cum 20000000 de ani. Ramine de re-
flectat asupra proportiilor din cadrul
etapelor evolutiei vietii. o
iata a aparut, dupa A. I. Oparin si
Haldane, in oceanele primitive si tn ul-
tima instantd, dupa ultimele date, in
lava wvulcanica. Se pare ca primele
fiinte din ,supa organica" au avut
structura unor nuclei celulari alcatuiti
din acizi nucleici si proteine. Virusu-
rile, cele mai simple forme de viata

parazitara, sint alcatuite numai din a-

sau solubil pe matricea moleculei pi-
catenare de ADN. ADN-ul si ARN-ul
sint structuri cu greutatea molecularda
cea mai_mare dintre substantele orga-
nice. Prin genele operatoare si struc-
turale de pe ADN sinteza proteica este
orientatd spre o anumita finalitate.
Caracterele viitoarei substante celule
sau ale viitorului organism sint in-
scrise in genomul (ADN) celulei. Fe-
notipul nu face decit sa evidentieze in
mare Tnsusirile %enotipului (informa-
tia genetica a ADN).

Daca altadata mediul era considerat
atotputernic, astazi stim precis ca or-
ganismul (mediu intern celular) este
mai tare decit orice influentd a me-
diului.

Prin prisma celor de mai sus se
poate spune ca_omul descoperind tai-
nele genomului si ale plastomului
(ADN mitocondual si cloroplastic) poa-

ma{e influenta stimulativ anumite carac-

ere ,bune" si inhiba altele ,rele",
Omul poate induce o specie mai buna
sau mai rea dupa cum i-0 va cere
drumul ales.

Ipoteza ca ar putea apare o specie
noud Tn locul omuluj pare putin pro-
babild Tn masura Tn care omul este
una dintre speciile cele mai raspindite
Tn mediul_terestru si chiar Tn pofida
faptului ca, aparent, omul este o spe-
<t:ie Ifoarte putin adaptatd in mod na-
ural.

Presiunea antropomorfica isi spune
de la o zi la alta cuvintul si se pare
ca vom sfirsi In_a re-crea natura
umana si natura Tn general, aceasta
mai ales cd omul, din punct de vedere
social, este integromul cel mai amplu
structural si functionat

Cristian ARCASU
biolog



ALEKSANDR BLOK

Acolo, damele...

Acolo damele isi etaleaza toaletele

Si orice licean e plin de har.

Plictisul vilelor 1l strajuiesc boschetele
Si pulberile lacului solar.

Nelinistind pe calatorii garilor
Cu tinta unei zari de neatins,
Pe mine degetele purpurii ale-nserarilor
Ma-mbie, intr-acolo, dinadins.

Pe unde-mi trec atit de greu plictisurile
Anume pentru mine, uneori,
Nerusinat de-atragatoare ca abisurile,
Si-umilitor de mindra, te strecori.

Deasupra forfotei de toate zilele

Si-n fata halbelor cu guler Tnspumat,
Eu gura ta si-obrajii si pupilele

Le deslusesc prin valul tau punctat.

Si linga steaua ce-mi vrajeste orele
Facindu-ma atit de fericit,

Ce oare mai astept odat’cu zorile,
De tine si de vinuri naucit ?

Oftind cu vechi credinti stirnesti fiorurile
Si In matasuri negre-un fosnet lin,

Pe coif indoliate pene Tsi tin zborurile
Vibrind in abur ametit de vin.

Si-n taina care-atit de mult ne-ntuneca
Cu tine ce sa fac ? Ce ma nveti ?

O, tu, inaccesibild si unica

Precum o seara cu albastre ceti !
Aprilie 1906 — 28 aprilie 1911

Cu trandafiri
si-n lanturl...

Lui EVGHENI IVANOV

Cu trandafiri si-n lanturile grele,
De dincolo de gratii, Mielul Sfint,
Hristos, — pe geamul inchisorii mele,
Se uita blind, in albul lui vesmint.

Si prinsa-n cadra cerului, albastra
Si zamislita de-un zugrav sarac,
Icoana lui se uitd pe fereastra...
Dar chipul lui cu cerul una fac.

Putin cam trist, dar luminos si unic,
in urma lui dau grinele-n belsug,
Pe-ogor cresc verze, brazii-n vai alunic
Si Tnspre ripi mesteceni tineri fug.

Si totu-aproape. Totul e departe.

Alaturi stind, nici sa-1 atingi n-ai cum,
Si nu ajungi la ochiu-albastru foarte
Cit timp nu esti ca pulberea din drum...

VERSURILE pe care le pu-
blicdam Tn aceastd pagina fac
parte din prima transpunere
mai ampla Tn romaneste a ope-
rei lui Aleksandr Blok, cel mai
de seama poet rus — dupa Pus-
kin si Lermontov — si totodata
unul din cele mai mari nume
pe care secolul XX le-a dat
poeziei universale.

Cit timp, sarac ca el, nu-ti stii calcata
Sub talpi fiinta-ntinsa la pamint,

Cit timp nu uiti ce-ai Indragit alt'data
Si nu te ofilesti ca griul frint.

10 octombrie 1905

Din ceturile
de clestar...

Din ceturile de clestar bizare

Ca intr-un straniu vis al nu stiu cui,
Un chip ciudat si nestiut rasare
(Adulmecind a vinului licoare

In taina unui separeu verzui).

De-alaturi, din saloane-un zvon razbate
De muzici traganate, tiganesti,

De tipat de laute-ncetosate

Patrunde vintu] prin oglinzi brumate
Si-o fata cu obrajii fecioresti.

Se intretaie, ochi in ochi, lumina,

Si contureaza-albastru-ntins arzind,
E vintul din deserturi, Magdalina !
El trece-un foc de vreascuri atitind.
O, Magdalina ! Magdalina ! Magdalina !

Si dincolo de geamul prins in gheata
Iti vad pocalul. Viscolul 1-aud.

Si-ti vad o jumatate doar de viata.
Dar dincolo de viscol se rasfata
Pamintul tau sub soarele din sud.

Deasupra nsa-a chinurilor toate,

A laudelor serpuite-n val,

A Zimbetelor frinte, desantate,

A rugilor, a hulilor turbate, —

Tu sparge-al vietii straveziu pocal !

Ca focul patimei sa nu se-atinga
De-al noptii pat Tn care-o sa te zbati
Si ca-n desert cind prind viori sa plinga
Doar ntunericul sa vie si sa stinga,
Cu bezna mortii, ochii speriati.

6 octombrie 1909

Catre prieteni

. raceti voi, strune

blestemate™ (A. MAIKOV)
Straini si surzi, rosi de invidii,
Ne dusmanim — pe-ascuns, pe strada.
Dar sa traiesti cum, fara vrajba ?
Si sa lucrezi cum, fara sfada ?

Ce poti sa-i faci ! Doar fiecare
Si-a-nveninat intii caminul.
N-ai unde-acasa pune capul
Peretii i-a-mbicsit veninul.

Portretul poetului,
sculptura de I. Aleksandrova

Ce poti sa-i faci ! Cind nu mai credem
In ce-am crezut nici o farima !

Si beti, ne prapadim de riset

Cind casa noastra se darima.

Tradaram si amici si viata,
Risipitori de vorbe goale.

Dar ce sa-i faci ! La pruncii nostri
Tndepartati deschidem cale.

lar cind nemernicele oase
Ne-or putrezi sub balarie,
De noi, mai stim noi ce istoric
Un op mai impozant va scrie...

Atit ca o sa chinuiasca
Frunti de copii, nevinovate,
Cu anii nasterii si-ai mortii,
Cu mizerabile citate...

Ce trist, festiv sa-ti fie traiul

Ca sa ajungi pina la urma

Un bun al vr-unui doct, si-alti critici
Sa tot plodesti — o-ntreagd turma.

O, fi-mi-ar fruntea-n buruiene
In somnul vesnic cufundata !
Taceti ! Taceti, carti blestemate,
De mine scrise niciodata !

24 julie 1908

Annel Ahmatova

»E frumusetea-ngrozitoare ! se va spune.
Si salul spaniol cel matasos,

Alene peste umeri 1l vei pune

Si-n par vei pune-un trandafir focos.

»E frumusetea simpla !“ se va zice
Si-atunci va fi c-un brat stingaci si pal
S-acoperi pruncul n pestritul sal —
Si trandafirul rosu o sa pice.

Dar ascultind mereu, mereu distrata
De toate cite ti se-ngina-n cale,

Va fi sa cazi pe ginduri intristata
Si sa soptesti in sinea dumitale :

,.Nici simpla nu-s, si nici Tngrozitoare,
ingrozitoare nu-s ca sd omor

Atit de simplu. Si nici simpla-atit de tare

Sa nu stiu c-a trdi e-ngrozitor®.
16 decembrie 1913

Tn romaneste de
Victor Tulbure



srean pauian. FLORILE  DIN

ACA exista o particularitate a ju-

decatilor literare pe care am va-

zut-o destul de des practicata ca
sa nu ne mai surprinda, este aceea ca
nici un critic nu se gindeste vreodata
sa le justifice. Ca si cind aceste jude-
cati ar fi evidente si ar fi suficient
pentru a li se conferi exactitate doar
sa fie enuntate. Faguet se multumeste
sa exprime impresia pe care i-o fac
,»Subtilele capcanel* si Zfetodele lui
Montaigne — dar adevarata problema
este sa stim daca Montaigne le gin-
deste ca pe niste capcane subtile si
metode. Brunetiere si Renan constata
ca Malherbe si clasicii isi fac o glorie
din a se supune retoricii ; uitd Tnsa sa
cerceteze daca retorica nu este cumva
pentru ei o arta de a vorbi si de a scrie,
sau chiar de a gindi. Taine se indig-
neaza vazindu-l1 pe Jean-Jacques tru-
dind la stilul sdu — dar daca Jean-
Jacques nu voia decit sa plieze si
mai mult acest stil, dupa felul sau de
a gindi ? Sainte-Beuve le reproseaza
romanticilor ca sint putin cam prea
preocupati de genurile si de regulile pe
care Tncearca sa le desfiinteze. Dar nici
nu se gindeste sa descifreze singurul
punct care ar putea lamuri problema :
daca romanticii erau preocupati de a-
ceste genuri in calitatea lor de genuri
— sau numai pentru ca, voind sa se
elibereze de ele, se gindeau la propria
lor creatie, la privilegiile lor. Astfel,
despre un text ,,bine scris" pot sa pre-
supun ca autorul n-avea Tn cap decit
gramatica si reguli.

Dar pot sa presupun tot asa de bine
ca Tnclinatia naturala, exercitiul, au
facut ca aceste reguli sa-i fie atit de
obisnuite, incit el este cel mai in drept
cu putintd sa le neglijeze. Cui Ti pasa
mai mult, cind trebuie sa scrie, de re-
guli si de desavirsire, ignorantului sau
savantului ? Merita cel putin sa discu-
tam...

Accept ca chestiunea este dificila. A-
supra corelatiei care exista Tntre scrii-
tor si opera sa nu ne putem informa
decit prin intermediul operei, singura
care se ofera interpretarilor noastre :
vrem sa o luam drept un amalgam de
cuvinte si de fraze artistic asamblate,
asa ne va aparea. Nu vrem sa retinem
decit sensul si emotia artistica, iata ca
limbajul se estompeaza si ramine nu-
mai gindirea. Cu aceeasi dezinvoltura
putem sa ne abandonam atit stitlului,
Cit si ideii sale. Acest lucru nu merge
nicidecum fara sa admitem ca scriito-
rul a conceput-o Tn aceeasi ordine 1n
care noi o judecam ; aici Tnsa nu este
vorba de capacitatea de a gindi cu e-
Xactitate. nici de a poseda o dovada
graitoare. Ramine sa obtinem si mar-
turisirile autorilor. Ei ne fac marturi-
siri diametral opuse. Charles Maurras,
Jules Lemaitre, Andre Gide au cazut
de acord ca romanticii au fost primii
scriitori francezi care Tn mod evident
dau mai multa importanta stilului de-
cit sentimentului, cuvintului decit ideii
Or. romanticii, cu aceeasi hotarire, se
pretind primii scriitori care au eliberat
Tn Tntregime ideea de servitutea cu-
vintelor. Victor Hugo este fara indoiala
poetul Tn legatura cu care criticii nu

uita sa vorbeasca din cind Tn cind (cu

NASCUT la Nimes in 1884, Jean Paulhan debu-
teaza in 1913 cu un volum de traduceri din poezia
populard a Madagascarului. Experienta malgasa,
mobilizarea din timpul primului razboi mondial, ac-
tivitatea de secretar de redactie al ilustrei reviste
Nouvelle Revue Francaise il apropie treﬁ)tat, e de

o parte, de problemele morale ale timpului sau, de
framintarile politice care zguduiau constiinta Euro-
pei in acea epoed. pe de alta, de personalitatile de
primda marime ale spiritualitatii franceze : Eluard,
Aragon, Supervielle, Green, Malraux. Patriot Infla-
carat, Jean Paulhan intrd in rindurile Rezistentei
Tmpotriva oeupantilor nazisti inca din primele zile
ale organizarii acesteia. Angajarea scriitorului se ex-
prima_atit Tn activitatea de fundare (impreuna cu
Jean Decour% a revistei — la Tnceput_clandestine —
l.es lettres frantaises, cit si ca iInitiator al Comi-
tului National al Scriitorilor (Comite_National des
Ecrivains). Tn consonanta cu idealul sdu politic, scri-
itorul si criticul afirma in cele mai semnificative
opere ale sale profesiunea de credintd a unei con-
stiinte umaniste exemplare, sensibila la vocile or
donatoare ale ratiunii, vrajmasa derutei, confuziei
si haosului care amenintau gindirea. Rigoarea, disci-
plina intelectuald a fostului profesor de latina, aso-
ciate unui cartezianism functional, experienta spi-
rituala si cea de viata, extrem de bogate, Tl ajutd
sub raport teoretic sa cristalizeze un impunator edi-

it

ficiu de gindirc criticd. Rationalismul manifest al
criticului denuntad ideea_gratuitatii actului creatiei,
demitizeazad pseudoteoriile privind misterul si ira-
tionalitatca artei. In viziunea sa criticd arta sste
purtatoare de semnificatii si criticul stigmatizeaza
lacobinismul' abuziv al celor care exalta la modul
irationalist. misterul, forta ocultd, sustrasa oricarei
determinari a cuvintelor. Critica isi recapata astfel,
n conceptia sa, puterea de a deveni preventiva, de
a se constitui Tntr-un gardian al cuvintelor, de a ou-
tca sa se manifeste Tara teamd, farda sentimentul
terorii. in fata acestora. Ironia eliptica, impercepti-
bila a lui Faulhan acompaniaza aceste idei dind re-
lief si acuitate criticA majoritatii cartilor sale : En-
tretien sur des faits divers, 1930 ; Les Causes ce-
lebres, 1941 ; Clef de la poesie, 1944. Nu mai vorbim
de ideea, subliniatd atit de des de Paulhan — chiar
daca sub aparenta unui ironic indiferentism — a res-
ponsabilitatii actului critic, a implicarii criticului in
judecata de valoare, a exercitarii constiintei si gus-
tului sdu in afirmarea valorilor autentice. Alaturi do
amintitele opere, volumul Les fleurs de Tarbes (1941)
— din care reproducem fragmentele de mai jos —
reprezinta in totalitate o lucrare antologica, o
carte de confesiune si atitudine umana, o carte care
incitd si farmeca deopotriva.

tristete) de betia de cuvinte, el Tnsa cd este vorba despre simbolism sau

Lui Claudel Ti era de ajuns sa re-

este cu siguranta primul poet care s-a
considerat un dusman personal al be-
tiei de cuvinte si al lipsei de sens.
Gourmont scrie despre Chateaubriand
ca este ,victima stilului sau". Nici un
scriitor nu s-a crezut Tnsa Tntr-un mod
mai sincer numai victima framintari-
lor sale spirituale.

,Dacd existd o trasatura caracteris-
tica a lui Stendhal care ne irita 1n
cele din urma este tonul natural pe
care 1l afecteaza", spune Paul Valery
si procedele care 1l fac ,sa Tngrama-
deasca Tntr-o opera manifestarile cele
mai incontestabile ale sinceritatii. Dar
cine s-a vrut cu mai multa furie decit
Stendhal liber de tonalitati si proce-
dee ? Tn sfirsit, despre Taine, Faguet
scrie ca limba sa este ,cu totul arti-
ficiala" si nu reuseste sa fie expresiva
decit printr-un ,,miracol de inventivita-
te". Taine Tnsa (cine s-ar indbi de cu-
vintul acestui om de bine): ,,Nu fac
decit sa-mi povestesc impresiile... Sti-
lul mi-1 dau evenimentele cu care vin
n contact".

despre umanism, despre paroxisti sau
suprarealisti, nu exista una care sa nu
ne izbeasca astazi prin maniile sale
verbale. Nici nu exista vreuna care sa
nu fi crezut ca se Tntemeiaza pe prin-
cipii contrare betiei de cuvinte si ori-
carui procedeu — dar fiecare dintre ele
Tncepe prin a descoperi cu multd n-
flacarare un obiect : gindirea, omul, so-
cietatea, inconstientul pe care i se parea
ca scolile precedente le disimulasera
sub cuvinte.

Nu caut sa-l judec nici pe scriitor,
nici pe critic. Ma mira numai ca poate
exista o neintelegere intre ei, care pare
sa fie Tntr-o asemenea masurda ceva
firesc si legal. Ma mir si mai mult ca
apare o doctrind care ia drept baza si
centru al dezbaterii 0 asemenea nein-
telegere.

ICTOR Hugo se credea papa, La-
martine om de stat si Barres ge-
neral, Paul Valery asteapta de la
Literatura ceea ce un filosof nu Tndraz-
neste sa spere Tntotdeauna de la filo-

structureze pe ruinele unei societati
laice lumea sacrald, asa cum a cunos-
cut-o Evul Mediu. Breton pretinde tri-
umful unei etici noi care se Tntemeiaza
pe crima si miracol. ,,Poezia, spune el,
are pentru aceasta mijloacele sale, ca-
rora oamenii le subestimeaza eficaci-
tatea". ...Nu spun nimic despre Alerte :
poezia i se pare un lucru atit de grav,
Tnett s-a hotarit sa taca.

Nu stim daca este adevarat ca oame-
nii de litere se multumeau altadata
doar sa-i distreze pe oamenii obisnuiti.
(Cel putin asa spuneau.) Cei mai mo-
desti dintre noi asteapta careligia, mo-
rala si sensul vietii sa ne fie In sfirsit
revelate. Nu exista bucurie a spiritului
pe care Literatura sa nu le-o datoreze.
Si cine ar putea tolera, se Tntreaba un
tinar, sa nu fie scriitor ?

Asa ! Literatura ar fi deci Tnarmata
sa trateze asemenea subiecte ? — N-am
spus ca le trata. — Atunci de ce le a-
duce Tn discutie ? La ce bun sa le mai
stimesti ? | Nu stiu nimic. Se poate ca
oamenii sa fi devenit mai exigenti. Se

,»La Nouvelle Revue Franfalse", 1930 —

se Tntimpla si cu diversele sofie: vrea sa afle ce poate omul. Si poate, de asemenea, ca Literatura sa fi
care au urmat romantismului. Fie Gide, ce este.

devenit mai putin generoasa. Totul se

Mareei Ariana, Andre Malraux, Jules Supervielle, Jean Faulhan, Henri Caiet, Ger-

maine Paulhan. In prim plan : Paul Valery si Leon-Paul Farguc.
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intimpla ca si cum ar avea, Tn ceea ce
Ti priveste, un fel de libertate, de vese-
lie si poate de nesabuinta, despre care
noi nu mai pastram nici macar vreo a-
mintire sau idee.

Nestiind care sint mai exact binefa-
cerile pe care ni le datoreaza, Tncepem
prin a pretinde totul. (Asa se revendi-
ca in justitie o sutda de mii de franci
ca sa obtii cincizeci.) — Ar fi cel mai
bun mijloc de a fi deceptionati.

Si sintem deceptionati.

U cautati prea departe ce il Tm-
Npiedicé pe Rimbaud sa se ia in
consideratie. Tocmai poemul pe
care 1l scrie. Paul Valery nu a impins
mai departe riguroasele sale rationa-
mente asupra poetului si a mijloacelor
sale de expresie, iar cind o face, pare
ca Tsi cere scuze si se simte extrem de
stinjenit. El este oare cel care Tndraz-
neste sa fie atit de categoric ? Nu. El
nu vrea sa tulbure pe nimeni. Numai
fantezia sa hotaraste pentru el care,
declara, scrie din slabiciune.
Claudel se pronuntda si judeca, nu

&—fara a-1 lasa sa intervina pe Dumnezeu,

A

natura, astrele : ,,Aceastda carte josni-
ca... — Aprecierile dumneavoastra, i se
spune... — Aprecieri ! Ma luati drept un
grajdar ! — Cu toate acestea, opera
dumneavoastra... — ..ori un om de li-
tere. ori o femeie de strada !“

Cine astepta de la Aragon o idee cla-

ra ? Te Incintd. te face sa visezi Ros-
tand e stingaci pe linga el.
Vorbesc despre cei mai buni. Cum

pot fi facuti sa inteleaga ca au raspun-
derea fata de ceea ce scriu ? ..in orice
caz, fara sa li se atraga atentia”, ras-
punde Arland. Si totusi, mai toti ro-
mancierii, de la Balzac la Proust, se
scuza ca personajele 1i Tmboldesc, se
pare, sa le dea viata. Apollinaire va
prefera desigur miresmele, *gomotel
sau liniile acestor cuvinte dezagreabile,
n sfirsit, se pare ca nu poti fi un om
de litere onorabil, daca nu simti dezgust
fatd de Literatura. Cum mi exista vreo
revelatie de care sa nu fie capabila
tot asa nu ex sta dispret ne care sa nu
ni se para ca 1l merita. Si fiecare tinar
scriitor se mira ca este tolerata profe-
sia de scriitor. Nu reusim sa vorbim
despre roman, stil, literatura sau arta,
decit cu ajutorul subtilitatilor si al ex-
presiilor necompromise care nu au inca
aerul de a fi Injurii. Experienta feri-
cita, daca exista, se dezagrega Tnainte
de a deschide drumuri si a insemna
ceva. Si. In fine, nimic nu se Tntimnla
fara sa aiba un sens total opus in Li-
teratura noastra. lipsita de memorie si
aproape ramasa in stare de salbaticie.
Neintelegerea capata forme bizare.

DTI stim ca in zilele noastre e-
Txisté doua feluri de literatura :
cea proasta. care &s proorin-
zis ilizibila (si care este foarte citita)
si cea buna, care nu se citeste. Este
ceea ce a fost denumit, printre altele,
divortul scriitorului de public.
Celebra biblioteca a ducilor de Brece,
unde fuseserda strinse marile carti ale
secolului al XWVUl-lea, n-amai accep-
tat Tntre 1800 si 1850 decit pe Cha-
teaubriand, Guizot, Morchangy. Dupa
1850, doud sau trei brosuri referitoare
la Pius al Xl-lea si un panegiric al
loanei d'Arc. Prea putin. Charles
Maurras vede Tn acest lucru nu o gre-
seala a ducilor de Brece, ci numai a
scriitorului : declaratiilor sale confuze,
ca si criptogramelor sale obscene 1n
care oamenii de bine nu gasesc nimic
care sa-i atraga sau sa-i intereseze : ni-
mic care sa se simta Tndemnati sa Tn-
curajeze. Posibil Cu toate acestea, nu
vad nici un fel de enigma sau cripto-
grama — fie ea anarhista sau revolu-
tionara — care n-ar primi mai Tntii a-
deziunea celei mai bune societati. Re-
vistele de tinuta apar pe hirtie de lux :
ceea ce se scrie pe hirtie ieftina este
Tntotdeauna cuminte si foarte clar. Si
ducii de Brece sint astazi cunoscuti
pentru colectiile de manuscrise ale lui
de Sade si tot felul de invective supra-
realiste. La urma urmelor, divortul este
mult mai serios decit pretinde Maurras
si nu numai aristocratul, ei si burghezul,
si lucratorul citeste de aproape o suta
de ani si 1i admira pe Feuillet, nu pe
Flaubert : pe Gustave Droz, nu pe
Bloy ; pe Jean Picard, nu ne Charles
Cros ; pe Doamna de Noailles mai cu-
rind decit pe Mallarma si pe Guy de
Pourtales mai curind decit pe Marcel
Jouhandeau. De ce ne miram | Daca
primul care tradeaza literatura este cri-
ticul !
Secolul al XlIX-lea a fost deseori nu-
mit secolul criticii. Este fara Tndoiala
o antifraza : este secolul Tn care orice

critic care se respecta Ti contesta pe
scriitorii timpului  sau. Fontanes si
Planche nu-1 inteleg pe Lamartine 1
si Nisard pe Victor Hugo. Nu poti citi
fara sa te simti rusinat ce scria Sainte-
Beuve despre Balzac si Baudelaire ;
Brunetiere despre Stendhal si Flaubert;
Lemaitre despre Verlaine sau Mallar-
me ; Faguet despre Nerval si Zola;
Lasserre  despre _ Proust si Claudel.
Cind Taine se hotaraste sa Impuna un
romancier, acesta este Hector Malot;
Anatole France un poet, este Frederic
Plessis. Toti, se intelege de la sine, Ti
trec sub tacere pe Cros, Rimbaud, Vil-
liers, Lautreamont. Si cu toate acestea,
unul exceleaza Tn portrete, altul Tn Ca-
ractere. Acesta compune Eseuri, cela-
lalt scrie fermecatoare Calatorii (prin
carti). Un singur gen literar le ramine
necunoscut: cel in care se pretind spe-
cialisti. Daca este adevarat ca critica
trebuie sa fie cealalta fata a artelor,
o constiinta a lor, trebuie sa marturi-
sim ca Tn zilele noastre literatura nu
are o constiintd prea curata.

Nu este nici lipsa de eruditie, nici de
orientare filosofica. Savantii au facut
tot ce le-a stat Tn putere. Unul discerne
Tn scriitor ciocnirea dintre o categorie,
un mediu si o Tmprejurare. Altul ia
opera de arta drept un joc. Sau si mai
bine vede Tn ea carapacea sub care o-
mul Tsi ascunde dorintele, li las pe cei
care o numesc intr-un fel generos, dar
cam vag, inspiratie, legatura dintre su-
fletul lucrurilor si rest. Cel mai avizat
te sfatuieste sa astepti, pentru a cunoas-
te literatura, sa Tnceteze sa se mal
schimbe si sa trdiasca.

Oricit ar fi de diferite toate aceste
Tnvataturi, ele au doua trasaturi comu-
ne. In primul rind, totala lor inutili-
tate : Tnca nu s-a vazut scriitor atit de
nebun pentru a Tncerca sa semene cu
imaginea pe care Taine, Spencer sau
Freud si-au format-o despre scriitor.
Cea de a doua trasatura este modes-
tia de care dau dovada: acceptda de
buna voie sa fie inutile.

Domnul Pierre Audiat remarca de
curind ca cei mai seriosi critici (prin-
tre care se socoteste si el) au renuntat
de multd vreme sa mai enunte apreci-
eri asupra romanelor si poemelor. Fara
Tndoiala. Si poate chiar sa le mai stu-
dieze. Sainte-Beuve Tncearca sa claseze
spiritele ; operele i se par fara impor-
tanta. Judeca actiunea unei zbircituri
asupra unui poem, nu a unui poem a-
supra unei zbircituri. Taine si Freud,
obsedati de cauze si efecte, declara ca
nu mai studiaza opera decit pentru a
cunoaste omul. Brunetiere tine in mod
bizar la parerea ca Cidul este intr-o
masura opera lui Corneille, dar ca este
intr-o si mai mare parte opera lui Ri-
chelieu. a lui Chapelain si a opiniei
publice. Gindirea cri’ica este libera sa
faca pe istoricul sau pe psihologul. Nu-
mai ca autorul ni se revelda prin opera;

omul prin autor.
L2Anumiti oameni, spune Gourmont
gindese in fraze gata confectionate,

(intelegeti ca fraza se substituie gindi-
rii).,, Aceasta facultate deosebita de a
gindi prin clisee".sau altfel ,,Cuvin-
tele devin incapabile sa aiba semnifi-
catii noi. Apar In ordinea in care obis-
nuinta le-a asezat ITn memorie”. (inte-
legem ca trag In urma lor gindirea: c
gindire rusinos de resemnata.) Si mai
departe, vin scriitorii de clisee: ..Acei
nefericiti, devorati de betia de cuvin-
te"... Tn altd parte, Gourmont precizea-
za : ,,Cuvintele Tnchise Tn creier ca Tn-
tr-un aparat de distribuire trec direct
din compartimentul lor pe buze sau in
virful penitei farda sa mai intervina
constiinta sau sensibilitatea".

Nu stiu daca explicatia este exacta;
dar este clara — si nu mai putin bana-
14, sa spunem drept, decit cliseul pe
care 1l combate. Se poate vedea aici
ir.temeindu-se si chiar articulindu-se
interesul, meditatia criticilor asupra ce-
lei mai grave Tnvinuiri care poate fi a-
dusa, fara Tndoiald, Tn vremea noastra:
,»aceea ca autorul locurilor comune ce-
deaza fortei cuvintelor, verbozitatii, as-
cendentului vorbirii™... Tnvinuire atit
de fireasca, Tneft este suficient pen-
tru a-i conferi consistenta si pregnanta
sa se vorbeasca despre ,cuvinte" sau

despre ,fraze" — mai exact, despre
,.fraze gata confectionate” — pe un ton
nefncrezator si cine nu ar accepta-o
cind Taine si Renan condamna ju-
matate dintre scriitori — si Tn mod
special pe clasici — pentru ,reticentele
lor fiterare  Or. Proust la rindul sau

il trateaza pe Renan — si pe Faguet si
Taine — de ,,abil minuitor de fraze".
Pierre Lasserre scrie despre Claude!
ca ,,abuzeaza de procedeele cele mai
greoaie ale elocutiunii”, Pierre Lievre,

1904 — La doudzeci <te ani.

1967 — Tn camera sa de lucru la Boissise-la-Bertrand

1958 — Georges Braque. Jean Pav.lhan si Saint-John Pers*.

despre Moreas : ,,A trimbitat adunarea
metaforelor si cuvintelor distinse".
lar Paul Vaiery spune despre Stendhal
ca ,,se pricepea sa rasuceasca fraza per
se*...

Si Julien Banda despre oamenii de
litere Tn general : ,,Caracteristica lor
este ca se hranesc din perioadele pla-
cute”. Verlaine : ,inainte de orice,
trebuie evitat stilul”. Se Tntelege ca
stilul desavirsit, stilul care ramine du-
pa ce au disparut cuvintele si limbajul.
Cine scrie oare : ,,Sa Tncerci sd descrii
oameni autentici este astazi o antrepri-
za iesita din comun. Ujtati-va la cartile
de curind aparute : toate sint tiparituri
zamislite Tn alte tiparituri”. Sau mai
curind cine nu a scris asa ceva, sau
n-a. vrut sa scrie. ,,Obligati sa scriem
si sa citim carti, spunea Goethe, deve-
nim noi Tnsine carti". Si Victor Hugo:
. Poetul nu trebuie sa scrie cu ceea ce
s-a scris, ci cu sufletul si sensibilita-
tea sa". Or, totul se petrece ca si cind
literatura ar apasa cu toata greutatea
sa asupra fiecarui nou scriitor, I-ar obli-
ga, l-ar constringe, Tn asa fel Tneft sa
nu poata sa ramina om decit cu pretul
de a fugi la infinit.

Oricit de grea este fuga, oricit de
presanta tentatia, scriitorul poate foar-

te bine, Tnaintea unei cercetari
mai profunde, sa fie suspectat. Cine n-a
citit, conform unor asemenea scrupu-
le, un nou roman ? Amintindu-si ce
farmec are pentru noi imitatia, ce gra-
tie da obisnuinta, mai linistit de stan-
gacii decit de reusite si vag deceptio-
nat, dacd nu e cumva derutat. Se pare
ca a fost o vreme in care cartile ne
revelau omul ; cel putin ne familia-
rizau cu el si ne aratau cit de sus
se afla — daca ele nu 7l depaseau
cumva. Nimic nu face astazi cit o
boald, o catastrofd, dragostea unei
actrite. Pe scurt, iesirea din  rutina.
Lui Prevost i se spuse ca Guenne pa-
raseste  politica pentru a Tmbratisa
arta. ,,Este o mare pierdere pentru
arta”, raspunse Prevost.

l.a urma urmei, Tnvinuirea poseda o
pretioasa caracteristica  este clara.
Este exacta (cind ,,gustul” este un pre-
text atit de bun sa vorbesti despre tot

si despre nimic — la urma urmei, atit
de arbitrar). Se ofera cu francheta cer-
cetarii si studiului. Ti creeaza criticii o

ambianta speciala.

Tn romaneste de
Maria Breban



,,SCrisori
catre
Felice"
de Kafka

= ,Die Welt" salutd a-
paritia scrisorilor adre-
sate Feliciei Bauer de ca-
tre Kafka, aparitie prile-
juitd de aniversarea a 90
de _ani de la_ nasterea
scriitorului. Fara ndoia-
3. aceasta e cartea de
dragoste cea_mai dispera-
ta si tulburatoare, dar si
un document _de impor-
tantd capitala care ne
ajuta sa patrundem in

labirintul ~ sufletesc al o-
mului_si creatorului. E-
xaltarile si neintelegeri-

le lui Kafka se supun u-
nei misterioase  alchimii
a sufletului, cu o autori-
tate care se sustrage lo-
gicii curente. Intuitia
Scriitorului e adesea ma-
terialul din care se plas-
muieste expresia artisti-
cd. _Aceste scrisori  sint
0 madrturie cd arta perpe-
tueaza un continut de
viata trecindu-1 in dome-

niul simbolic al sensuri-
lor eterne — subliniaza
»Die Welt",

»Protestul lui Leopardi”

= Criticul de formatie
marxista, Walter Binni,
reputat exeget al operel
lui  Giaccomo Leopardi,
imprima un amplu eseu
(la Ed. Sansony, Protes-
tul lui Leopardi, Tn care
si_propune sa corecteze
opiniile  traditionale a-
creditate asupra figurii
scriitorului, abordind tot-
odatd semnificatiile o-
perei _leopardiene_  din
perspectiva lectorului con-

temporan. Astfel, Binni
contestd  integral  natu-
ra idilica a liricii poetu-

lui si insistd asupra ,,ra-

dacinii de forta energica,
de vointa si pozitie la ni-
velul problemelor isto-
rice, culturale, literare si
de morala eroica variat a-

firmata“. ,,in fond, scrie
Walter Binni. e vorba de
un protest si de  con-

tuturor._elemen-
care umilesc  si

testarea
telor

saracesc resursa umana“.
Astfel, criticul retine
punctul de vedere al
scriitorului,  contrar _in-
stitutiilor si ideologiilor
spiritualiste ale Restau-
ratiei, liberalismului mo-
derat, oricarei forme de
constringere.

n _fine, criticul _italian
considerd ca pozitia lui
Leopardi, ,pozitie de_Tin-
crancenata _rezistenta si
vointa activa de intelec-
tual combativ si anticon-
formist, corespunde unei
perspective de scriitor an-
gajat Tntr-o actiune publi-

cd si pragmatica”.

Cartea lui Walter Binni
apare Tn urma dezvalui-
rii unui mare numar de
texte inedite leopardie-
ne —apdrute in Ed. ,,Fel-
trinelli" —, piese care au
Tnsemnat o revelatie nu
numai_ pentru istoricii_ si
profesionistii literaturii.

« Celebritatea pe care
a atins-o Sherlock Hol-
mes, eroul, depaseste cu
mult pe cea a autorului,
sir Arthur Conan Doyle;
perspicacitatea si  inge-
niozitatea detectivului co-
plesesc talentul literar al
scriitorului_ si  aceasta

Sherlock Holmes — un erou ignorat

rat. . Scriitorul, care Tn- aventurile lui  Holmes
cerca sa se specializeze scrise  pentru, numarul
in oftalmologie, dorea special al unui magazin ;
sa-si cistige. celebritatea celebritatea eroului_ |
cu romane istorice (Mi- depaseste pinda si imagi-
cah Clark — 1889 si natia_ unui_ scotian.

The White company — imagine, sir Arthur

1891{Nsau, dupa modelul nan Doyle si primul de-
lui Wells, cu romane sti- sen al marelui detectiv,
intifico-fantastice (The publicat sub  frontispi-

pentru ca Sherlock Hol-
mes a fost pentru Conan
Doyle un subiect igno-

Expozitie
Lalo

= Tn sala de lecturd a
Departamentului de mu-
zicd al Bibliotecii Natio-
nale din Paris s-a des-
chis o expozitie consa-
cratd compozitorului  E-
duard Lalo cu ocazia Tm-
plinirii a 150 de ani de
la nasterea sa. Realizata
de Bernard Bardet. ex-
pozitia reuneste autogra-
fe, afise, fotografii, de-
sene si alte  documente
iconografice care privesc
opera lui Lalo, cum sint
gravurile lui Manet  si
Degas ilustrand  sensibi-
tatea compozitorului.

AM CITIT DESPRE...

SCRIITORI

DITOR newyorkez cauta scriitori. Editor de
Evazé cautd manuscrise de toate tipurile, fic-

r, tiune. nonfictiune, poezie, lucrari
si juvenile etc. Primesc cu placere debutanti. Pen-
tru informatii complete, cereti brosura gratuita de
la VVantage Press, 516 W 34 St. New York 1001

Ce frumos |

Alt mecena american avertizeaza prieteneste.
,»,Manuscrisul dumitale va deveni cindva o carte ?
Niciodata... sau, daca 1l Tncredintezi lui Exposition
Press, in 90 de zile". Exposition Press promite
,toate serviciile editoriale — stilizare, tehnoredac-
tare, legatorie, publicitate, reclame, desfacere”, si
,»posibilitatea obtinerii unui profit de pe urma vin-
zarii a chiar si numai 750 de exemplare".

Anunturi de acest gen apar Tn presa literara din
multe tari. Cine sint editorii filantropi in cautare
de clienti, ce credit li se poate acorda, ce urmaresc
ei de fapt 1 Televiziunea franceza a Tncercat sa le
depisteze intentiile Tn cadrul unei emisiuni spe-
ciale. Ziarul ,,Le Monde" a considerat potrivit sa
continue discutia. Informatiile continute Tn cele
doua pagini de ziar consacrate ,,editarilor pe soco-
teala autorului™ pot fi rezumate dupa cum ur-

meaza :

Refuzati de editorii vremii, autori francezi ca
Proust. Maurois. Mauriac, Montherlant. Gide
Claudel, Martin du Gard, au fost nevoiti sa pla-

teasca din buzunarul propriu editarea primelor lor
opere. Astazi, editorii se feresc sa repete gafele
predecesorilor lor care au respins ca nepublicabile
manuscrisele unor viitoare celebritati. Cu toate
acestea, debutantii continua sa fie tratati de edi-
turi cu exagerata circumspectie. Din doua mii de
manuscrise primite de la autori total necunoscuti,
\fobert Laffont n-a acceptat pentru publicare, anul

Sl

trecut, decit doua. Calculul probabilitatilor exclude
eventualitatea lipsei totale de valoare a tuturor

stiintificelorlalte 1998. Pe de alta parte, majoritatea volu-

melor de poezie care apar in Franta sint editate
pe cheltuiala autorilor deoarece poezia se vinde
prost, ceea ce o face nerentabilda pentru micile edi-
turi care o accepta. Cind autorul nu are bani, edi-
tura 1i cere sa aduca cel putin 100 sau 150 de co-
menzi anticipate, pentru a-si asigura desfacerea
unui tiraj minim. Marile edituri nu publica decit
poeti consacrati, dar si pentru acestia solicita une-
ori un subsidiu din partea Casei nationale a litere-
lor. Numerosii scriitori care — T1ntr-o tara ca
Franta, unde se publica totusi enorm — sint refu-
zati de toate editurile, recurg adesea la serviciile
celor ce anunta prin presa ca sint dispusi sa ac-
cepte ,,orice fel de manuscrise"”. Serviciile acestor
edituri se dovedesc Tnsa a fi foarte oneroase. Cea
mai mare dintre ele, ,,Pensee universelie”, care a
publicat, In trei ani, aproape o mie de titluri, nu
refuza Tn principiu nici un manuscris, dar numai
a sasea parte dintre manuscrisele care 1T1i parvin
ajung sa vada lumina tiparului : cinci sesimi dintre
autori gasesc ca preturile cerute de Alain Moreau,
directorul edituril, sint excesiv de mari. Cei care
se decid sa plateasca pretul cerut au satisfactia de
a-si vedea numele pe coperta unui volum, dar de
obicei numai ei, familia, prietenii si editorul au cu-
nostinta de aparitia noii carti- Editorul, care si-a
acoperit costul tiparirii din banii avansati de autor,
rezervindu-si si un beneficiu frumusel, nu are de
ce sa-si micsoreze acest beneficiu cheltuind pentru
lansarea cartii. Oricum, librariile refuza sa pri-
measca Tn depozit asemenea carti, iar criticii nu le
iau Tn seama, deoarece, dupa cum scrie criticul
Mathieu Galley, ,,noi, criticii st librarii stim din

Lost World — 1912). Dar
succesul i-a suras doar cu

dy in
,2Amarcord"

e Tn editura italiana

Rizzolli a aparut o carte, €venimente umane :
care ,nu-i nici biografie, gostea, prietenia,
nici. roman”, declara au- Violenta, moartea.
torii ei: cunoscutul re- completindu-se cu o

gizor Federico Fellini si

poetul de expresie dialec- celor ce formeaza

tald, Tonino Guerra, sce- unui orasel  provincial ;
narist reputat, unul din atmosfera si eroii amin-
colaboratorii constanti ai tind pina 1a reluare ca-
lui Fellini si  Antonioni. drele peliculei lui Fede-

Aceasta carte ,al care’ rico Fellini, Tirgul,

insolit sta tocmai in fap- Amarcord seamana
tul de-a refuza orice de- sa, mai
finitie", poarta si un ti-

tlu  labirintic : = AMAR-  constructie modernd, un-
CORD. — Termenul, in- de personajele,
anecdotizate,

prumutat din jargonul de %ros,
la Cinecitta, s-ar putea

traduce prin ,synopsis”. nele fabulosului, ale
Amarcord este poves- credibilului —
tea unui tTnar maturizat ; Siar
: - ~C ou care si-a familiarizat
existential care Tsi na- A .
reazd reactiile provocate Ccunoscutul regizor
de ciocnirea cu unele tatorii.

EDITORI

experientd ca acesti autori au fost refuzati pretu-
tindeni Tnainte de a esua la una dintre aceste case
de Tnchiriat haine. E aproape ca si cum si-ar fi
cumparat cu bani grei o scrisoare de recomandare
semnalind mediocritatea operei lor".

in fiecare an se tiparesc In lume cinci miliarde
de carti, ne informeaza UNESCO. Prea multe ?

Prea putine ? Cohorte de autori pe care nimeni
nu-i doreste sint gata sa faca orice pentru a
adauga la aceste cinci miliarde de volume alte

sapte sute sau o mie de exemplare purtind numele
lor pe coperta. Grafomani veleitari vin sa ateste,
prin demersul lor patetic, marele prestigiu al cu-
vintului scris. Scriitori poate valorosi, neluati Tn
seama de  editurile serioase, Tncearca sa forteze
sansa cumparindu-si dreptul la libera exprimare.
Editurile care, Tn loc sa plateasca onorarii, se lasa
platite de autori, joaca Tn lumea literelor rolul
unei supape a carei Tnchidere ar implica riscul su-
focdrii unui mare numar de oameni fara alta vina
decit dorinta de a-si spune sus si tare un punct de
vedere, care poate fi aberant, poate fi exprimat cu
intolerabila stingacie, dar este al lor. Atunci sa
plateasca !

Felicia Antip

P.S. Excelenta interventia biologului clujean Ale-
xandru Filipascu (Romania literara nr. 41/1973) n apa-
rarea lupului — pe nedrept, sustine domnia-sa si nu
am de ce sa nu-1 cred — blamat de mine, pe urmele
fabulistilor. Nu cumva Tnsa — Tmi Tngadui sa intreb —
reabilitarea vine.rprea tirziu ? Ce faceau ecologii cind
lupul era stirpit fara crutare ? Daca as fi lup, as pre-
fera s& fac parte_dintr-o rasa puternica si ponegrita
decit dintr-una careia, cu verva, cu talent, dar fara
eficientd, i se cintd osanale Tn timp ce ea e pe cale de
a fi exterminata. E A

ciul magazinului ,, A stu-
carlet”, in  1887.

dintre cele mai expresive
dra-
boala,
Totul

medenie de portrete ale
inima

. degrabd, cu o
naratie autobiograficd de

sarjate
I¢ r e, situa-
iile euice, poarta Tnsem-

ambianta

spec-



MARCEL

= Academia de stiinte morale si politice din

Paris a anuntat, la 9 octombrie,

Tncetarea din

viata a filosofului si dramaturgului francez Ga-
briel Marcel. Nascut la 7 dec. 1889, fiu al unui
diplomat, el a facut studii la liceul Carnot si la
Sorbona, dupd care a intrat in Tnvatamint, ca
profesor de filosofie la liceul Condorcet. Dupa

primul razboi
nuntat

mondial,
la cariera pedagogica,

Gabriel Marcel a re-
din cauza sa-

natatii lui --fragile, si- s-a angajat lector de li-
teratura la Editura Pion, apoi la Editura Gras-
set. A Tnfiintat colectia de literatura interna-
tionala ,F.eux Croises”, a colaborat, frecvent,
la revistele ,,L’Europe Nouvelle" si la ,,Nou-

velle Revue Franchise".
dramatice

gratie unor cronici

S-a facut cunoscut
necrutatoare,

- scrise,-totusi, cu finete,-pe fondul unei stralu-

cite culturi literare.

Din 1944, Gabriel Marcel a Tnceput un lung
si interesant periplu, strabatind toate continen-
tele. Tn acelasi timp a scris cele mai intere-
sante studii ale. sale de filosofie, paralel cu
numeroase piese de teatru. Tn ansamblu, peste
40 de volume, din care multe au fost Tncunu-

, hate de premii :

Marele Premiu de Literatura

al Academiei Franceze (1949), Premiul Goethe
al Universitatii din Hamburg (1956), Premiul
Erasmus al Universitatii din Rotterdam si al-
tele. Tn afara activitatii filosofice si literare,
Gabriel Marcel a lucrat, cu elan creator, pen-

tru colaborarea
cadrul UNESCO.

culturala

internationalda, Tn

Elev al lui Henri Bergson, Gabriel Marcel
a scris In spiritul filosofiei idealiste — dar,
simtind, probabil, fragilitatea acestei doctrine
— el a urmarit, prin teatru, asa cum spune

Jean-Jacques Gautier,
filosofice, apropierea
viata.

O factura
trimisa cu
cinism lui
Remarque

= Actrita Paulette Go-
dard, vaduva scriitorului
Eric Maria Remarque, a
venit la Washington pen-

tru a participa la premie-
ra singurei piese de tea-
tru scrisda de sotul sau,
Full Cicle. Ea a dezva-
luit faptul cd printre hir-
tille autorului romanului
Pe frontul de Vest, nimic
nou a descoperit o ,fac-
turd” Tn valoare de sai-
zeci de marci, pe care
Gestapoul a trimis-o cu
cinism Tn anul 1943 ce-

lebrului  scriitor  drept
cheltuieli”  Tn legatura
cu decapitarea  surorii

sale Fanny, o tinara de
24 de ani.

incarnarea conceptiilor
lor cit mai strinsa de

Librarie de autori

e La Miinchen, in R.
F. Germania, a fost des-
chisa prima_,librarie de
autori, din initiativa
unui grup de 9 scriitori
ce nu apartin nici unel
formatii editoriale. _ Li-
braria, care tinde sade-
vina o0 editura nelegata
de interese  comerciale
sau publicitare, se inti-
tuleazd ,a b ¢ buchhan-
dlung” si va fi dirijata de
scriitori tineri, Tntre care
mai cunoscuti sint Mar-
tin Gregor-Dellin,  Mic-
hael Kriiger si Tankred
Dorst. 350 de autori au
fost invitati sa-si  trimi-
ta cartile la noua libra-
rie, ,unde vor fi  pre-
zentate _fara presiunea
exercitata de asa-zisele
bestseller".

Libraria ,,a b ¢* are in-
tentia sd devinda un ade-
varat ,salon literar”, cu
filiale Tn toata tara si
sa elibereze literatura din
servitutea publicitatii = si
a vedetismului.

Filmul ,,Murmure si tipete"
de Ingmar Bergman

= Sindicatul national
al criticilor italieni a ho-
tarit sa acorde un premiu
ultimului ~ film creat de
cunoscutul regizor  Ing-
mar_ Bergman, Murmure
si tipete, care ruleaza pe
ecranele suedeze.  Acest

film, al carui titlu origi-
nal este Viskningar och
rop, a fost turnat Tn
1972 In Suedia si a obti-
nut pind acum  premiul
anual al criticii nord-a-
mericane.

= Piesele lui
Bdiesu Tsi continua
succesul si Tn spec-
tacolele realizate n
alte tari ; astfel, de
curind, Teatrul din
Bekescsaba (R.P. Un-
gard) a pus Tn scena
Presul, Radio Buda-

Congresul
Camilio
Sbarbaro

= La Spotorno, in Ita-
lia, a avut loc un_ congres
national de studii despre
oezia lui Camilio Sbar-
aro, unul dintre cei mai
reprezentativi poeti ita-
lieni de la Tnceputul se-
colului, congres rezidat
de cunoscutul_critic Carlo
Bo. Dupa interesantele
referate tinute de Gior-
gio Barberi  Squaratti,
Silvia ~Ramat, Franco
Croce si Gina Logero. a
fost deschisda o expozitie
de fotografii, autografe,
manuscrise,  editii prin-
ceps si documente rare
ale poetului Sbarbaro.

Centenarul
Siskov

= La Institutul de Ii-
teraturd universala M.
Gorki din Moscova a a-
vut loc o sesiune de co-
municari stiintifice  de-
dicatd marelui scriitor so-
vietic _Viaceslav lakovle-
vici Siskov, de la a carui
nastere au trecut o suta
de ani. Opera sa cunoaste
si astazi o mare popu-
laritate Tn cercurile largi
de cititori, noile generafii
descoperindu-i ~ farmecul
epic neintrecut Tn schite-
le de calatorie din Sibe-
ria Tnceputului de secol
si_din anii 1930-1935, Tn-
telepciunea ,,istorioarelor
E;_umete", a_ romanului

iul drsuz si  a nuvelei
istorice Emelian Pugaciov.
Contemporan cu leksei
Tolstoi =~ si  S. Marsak,
V. I. Siskov ramine pen-
tru cei ce l-au cunoscut
,..un om de inima, un
om cu suflet gingas" (K.
Fedin), iar creatia sa ,,0
comoard nepretuitd, sur-
prinzatoare" (G. M. Mar-
kov).

Carti pentru
tineret

e Premiul cartii pen-
tru tineret, infiintat = de
ministerul = familiei, tine-
retului si al sanatatii din
R. F. Germania a fost
acordat anul acesta pen-
tru patru carti din cele
475 prezentate la  con-

curs de editurile vest-
germane, elvetiene  si
austriece. Premiul 1 a

Tncununat o carte ilus-
tratd maghiard, scrisa si
desenata de Eva Janikov-
ski. Celelalte premii au
fost acordate unor carti
de popularizare a stiin-
tei. Un premiu special a
Tncununat lucrarea Am
sapte  vieti, povestea
vietii si luptei lui  Er-
nesto Che Guevara.

pesta a transmis Vi-
novatul, iar Televi-
ziunea din Skoplje
(lugoslavia) a mon-
tat un alt text sem-

nat de dramaturgul

roman : In cautarea
sensului pierdut.

Cendrars,
poet al
cosmosului

= in colectia L’Archi-
E)el a  Editurii Seghers,
acqueline Chandourne
ublicA un eseu, Blaise
endrars poete du cos-
mos, Tn care autoarea in-
cearca sa abordeze din
perspectiva ,criticii  te-
matice" La prose du
Transsiberien. Astfel,
Chandourne  plaseaza in
centrul cimpului  sau
critic ,,imaginatia cosmi-
cd" a operer lui Cendrars.
O prima parte a cartii na-
reaza cunoasterea pla-
netel noastre’ de  catre
marele calator. O a doua
parte, mai analitica, cer-
ceteaza Tn opera docu-
mentele asupra reprezen-
tarii spatiului, elementele
regnurilor naturale,  rit-
murile obiectelor, iar' a
treia parte identifica' a-
cele ,,voies et moyens de
la creation”, ocupindu-se
de expresia ,imaginatiei
cosmice"”, de imagini, .stil
si_limbaj, .. Principalul
merit al cartii lui Chan-
dourne este cd pune 'pe
primul plan poezia Ilui
Cendrars, romancierul de
mare succes raminind-. in
al doilea plan. Se pare
ca acesta. a si _ fost
scopul ,criticii tematice" a
Jacquelinei Chandourne, o
critica care e Tn folosul
lui Cendrars.

Corespondenta
lui Joyce

= De curind a aparut
la Londra volumul al doi-
lea al corespondentei lui
James Joyce (Letters of
James Joyce). Reamin-
tim ca primul volum a
vazut lumina tiparului in
1957, gratie istoricului li-
terar Stuart Gilbert, cu-
prinzind o apreciabila
cantitate de date noi pri-
vitoare la viata si opera
autorului lui Ulysses. A-
ceastd culegere (563 de
pagini) a fost Tntocmita
de data aceasta de RIi-
chard Ellmann, reunind
scrisori, majoritatea foar-
te putin accesibile. Volu-
mul Tnsumeaza corespon-
denta autorului Oameni-
lor din Dublin pe o peri-
oada de 15 ani (1900—
1915). Un mare numar al
acestor epistole sint a-
dresate de Joyce fratelui
sau Stanislaus, sotiei No-
ra Barnacle si prietenilor
sdi, editorului sau Grant
Richards. O alta parte o
ocupa dialogul lui Joyce
cu scriitori ca T.S. Eliot,
Ezra Pound, Italo Svevo,
Yeats, W. Archer.

Philippe Soupauit in antologie

= in Editura Grasset a
afarut Poemes et poesies
(1917—1973) de Philippe
Soupauit. Poetul Philippe
Soupauit nu mai trebuie
prezentat, numele sau fi-
Ind asociat marilor nume
ale suprarealismului.  El
a reunit Tn aceasta anto-
logie (aproape exhaustiva
si desigur cea_mai bund)
esen'gadproductlel sale po-
etice, de la prima sa cu-
legere de la 20 de ani,
Aqvarium, pind la cele
mai recente  compozitii,
datate 1971. Ceea ce fra-
peazd mai mult la o ope-
ra, care se intinde pe mai

bine de o jumatate de
secol, este ~ continuitatea
si_unitatea sa. Versurile
lui Soupauit au Tnca li-
bertatea, prospetimea, u-
morul poemelor din Cre-
puscule din anii 1917. O
astfel de fidelitate este
marca netagaduita a ceea
ce se numeste ,un stil".
Este placut sa poti dis-
une, Tntr-un singur vo-
um. de 448 de pagini,
toatd aceasta_bogdtle, o-
pera poetica a lui Sou-
pauit, prima data pusa la
iIndemina  cititorului T
dimensiunile ei reale si
revelatorii.

Fellini si Antonioni

= Michelangelo _Anto-
nioni, . Federico Fellini,
Ken Russel si Terence
Joung au hotarit sa in-
fiinteze o' noua companie
de productie cinematogra-
fica. Noua societate ~ se
numeste The Film Ma-
kers = Associated si  va

coproducator!

Fellini

Antonioni

crea zece filme de lung
metraj in viitorii  sase
ani, care vor costa peste
saptesprezece milioane de.
dolari. Presedintele noii
case_de filme va fi David
E. Rapaport, fost Tnalt
functionar al trezoreriei
Statelor Unite.

Corespondenta dintre Freud
si Arnold Zweig

= Corespondenta pe
care Freud a_intretinut-o
Tn timpul Tintregii sa-
le vieti, atit cu Abra-
ham, cit si cu Pfister sau
Lou A. Salome ne lamu-
reste personalitatea lui
Freud mai mult poate
decit operele sale teoreti-
ce. Corespondenta Tntre-
tinuta cu scriitorul Ar-
nold Zweig se dovedeste
cu deosebire interesanta.
Printre  multiplele  mi-
sive schimbate intre cei
doi pinda  aproape de
moartea  lui Freud sint
multe care ne fac sa
Tntelegem o mare ,,comu-
nitate” Tntre doctorul vie-
nez si romancierul ,.con-
vertit' _la  psihanaliza,
Zweig. Tn afara interesu-
lui lor comun pentru pro-
funzimile inconstientului.

amindoi ~ sufereau de o
boala incurabila (Zweig
cind va muri va fi a-
pro_ape_orb}. Referirile Tn
scrisorile_lor la aceasta
persecutie™ fizica _ sint
numeroase. Sint, Tnsa, si
divergente. care 1i des-
part pe cei doi. romancie-
rul este un ideolog im-
penitent, pe cind Freud
reafirma aici reticenta
sa privind ideologia. E
regretabild  operarea a
numeroase taleturi in a-
ceasta _corespondenta de
catre fiii celor doi, Ernst

Freud si Arnold Zweig.
Din postfata se poate Tn-
telege ca, de fapt, cei doi

fii au ,,cenzurat" scrisori-
le socotite foarte ,,intime"
sau foarte revelatorii pen-
tru problemele acute ale
lui Zweig.

»Legenda secolului 20"

= Scenaristul si regizo-
rul francez Claude Le-
louch a Tnceput lucrul pe
platouri, Tn studio si 1n
aer liber pentru noul sau
film, intitulat O viata
intreaga. Lelouch are
ambitia sa faca, Tntr-o
proiectie care va dura
trei ore, istoria dramati-
zatd a secolului 20. Sce-
nariul  Tncepe din anul
1900, reconstituie  raz-
boaiele din  1914—1918 si
1939—1945, asasinarea lui
John Fitzgerald Kennedy

Claude Lelouch dirijeaza filmarea unei scene din rg_oul
sau

si un mare numar de
evenimente politice, ar-
tistice, literare, de na-
turda sa_ redea, pentru
spectatorii de azi si pen-
tru cei din. secolul = 21.
»legenda vietii _modeme"
si_ ,.geneza zilelor de
miine,  din  framintarea
oamenilor de azi". n
planul de lucru al regi-
zorului francez sint pre-
vazuti nu mai putin de
50 000 de actori si figu-
ranti !

ilm



1,,IND la mijlocul veacului al XV-lea

** Guttenberg definea tiparul ca pe o
Laventura si o arta”, poate el Tnsusi era departe de a banui
implicatiile extraordinare ale inventiei sale Tn evolutia' so-
cietatii moderne. Descoperirea sa a depasit cu repeziciune
hotarele orasului nasterii ,,galaxiei Guttenbergll, propagin-
du-se. asemeni unei maree. in unde concentrice. Pustiirea
de catre trupele lui Adolf de Nassau a Mainz-ului si dis-
persarea tipografilor de aici Tn toate vinturile nu este decit
un episod al acestui lung proces bogat Tn consecinte. Peste
Alpi, Tn soiul italic, traditia tipografica se instaleaza
de acum pe un teren solid, venind parca in ajutorul difu-
ziunii idellor umanistilor renascentisti. Nu e o intamplare
faptul ca centru] cel mai .activ al productiei cartii, Tn Eu-
ropa, va deveni pentru o lunga perioada de timp Venetia.
Asezata la rascrucea schimburilor comerciale dintre Orient
si Occident, canalizithd relatiile oraselor italiene cu tarile
de dincolo de Alpi. Venetia a putut juca rolul unui ade-
varat agent de schimb chiar si In teritoriul atit de complex
al vietii spirituale. Nici un centru tipografic din Europa nu
a fost poate atit de internationalizat. Tn Venetia s-au tiparit
canti.tati uriase de carti, in diverse limbi si cu diferite
destinatii, de la cartile cu caracter stiintific pina la textele
scriitorilor antici si carti destinate cultului.

I ATA pentru ce manifestarile de am

e plpare, prilejuite de Anul interna-
tional al cartii, nu puteau ocoli Venetia. Sub patrona-
jul Consiliului de Ministri,, -cu concursul a numeroase
institutii de cultura venetiene — fundatia Giorgio Cini,
Biblioteca Marciana, Directia artelor frumoase a comu-
nei Venetia. Museo Civico Correr, Institutul elenic de
studii bizantine si postbizantine, Radioteleviziunea italiana,
Conservatorul de muzicd Benedetto Marcello, Asociatia au-
tonoma a Bienalei din Venetia etc. — cetatea din laguna sar-
batoreste cinci secole de activitate editoriala. Zilnic, mii de
vizitatori trec prin Tncaperile celor zece expozitii care pre-
zinta fiecare unul din aspectele activitatii seculare tipo-
grafice a Venetiei. Reunite In ansamblu, toate aceste zece
expozitii recreeaza, in fond, ultimele secole de viata culturala
ale Se'-cnissimei, secole pline de stralucire, bogate Tn efecte
pentru Tntreaga viata culturala a Europei. E foarte greu,
daca nu chiar imposibil, de prezentat o cronica succinta si
elocventa a acestei uriase expozitii. Autorului acestor Tn-
semnari i-a trebuit mult timp pentru a arunca o privire
asupra tuturor, alergind, in mare graba, de la un sediu la
altul, traversind mai intfi laguna'pina la'insula San Giorgio
Maggiore unde. Tn spatioasele Tncaperi puse la dispozitie
de fundatia Giorgio Cini, a putut admira una dintre cele
mai pretioase colectii de editii tiparite Tntre Quattrocento
si Ottocento. De aici, Thapoi, la Biblioteca Nazionale Marciana
unde, Tn palatul faimos construit de Sansovino, se afla ex-
puse manuscrise si incunabule miniate, toate acele lucrari
care, lucrate cu migala si zel artistic, au imprimat primelor
tiparituri venetiene caracterul de veritabile opere de arta.
Codex-urile colectionate de cardinalul Bessarion stau aici
alaturi de editiile princeps ale renumitului Aldo Mannuzio,
principe al editorilor, cum elocvent 1l numea, in mesajul
de deschidere al manifestarilor, presedintele Consiliului de
ministri. Mariano Rumor Alaturi, tot Tn piata San Marco,
in salile muzeului Correr, o ampla expozitie Tnfatiseaza
modul Tn care Cittd nobilissima a fost reprezentatd in
ghidurile, hartile si descrierile venetiene din Cinquecento
pina Tn Settecento. E un prilej de confruntare cu imaginea
din ultimele decenii a Venetiei turistice, sufocatda de vizi-
tatori. mereu Tn crestere, mereu ocupind din trupul lagunei
cite o portiune de teren pentru implantarea unui stabili-
ment industrial sau turistic. Ritratto di Venezia se numeste
sugestiv expozitia. Dupa Roma, se stie. Venetia a fost Tn
acele timpuri orasul cu cel mai numeros numar de carto-
grafi si cartografieri. Coerenta seculara urbanistica, tulbu-
rata Tn secolul trecut de masivele terasari facute pentru
realizarea garii, caii ferate si a unor drumuri de acces este
leit-motivul expozitiei din muzeul Correr. Fundatia stiintifica
Querini-Stampalia prezinta in palatul Querini o expozitie de
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almanahuri venetiene, interesanta mai ales pentru faptul
ca ea exemplifica modul Tn care almanahul a determinat,
prin periodicitatea aparitiei sale, tiparirea primelor ziare.
De la o perioada de un an trece la aparitia semestriald,
lunara, saptaminalda si se ajunge la jurnalul cotidian, pri-
mul exemplu fiind dat Tn aceasta directie tot de Venetia
unde, Tn 1740, apare Gazzetta, Ce rol au jucat almanahurile
n difuzarea unor anume elemente ale culturii demonstreaza
elocvent tirajele lor. Inca Tn 1744, Giovanni Pozzobon, ,,as-
trolog si poetl, initiaza seria sa de almanahuri care timp
de 43 de ani s-au tiparit Tn tiraje variind de la patruzeci
la optzeci de mii de exemplare anual.

JjJ AR vocatia editoriala a Venetiei s-a

manifestat si  Tn tipariturile facute
in alte limbi decit latind si vulgara. Cea mai im-
portanta comunitate greacda, fondata dupa caderea
Constantinopolului, s-a Tinfiintat la Venetia Tn 1498.

in Campo dei Greci s-a desfasurat nu doar o vie activitate
comerciala ci si una culturald, colonia devenind un loc de
atractie pentru pictori, filologi, copisti. Institutul elenic de
studii bizantine si postbizantine, mostenitorul patrimoniului
artistic al coloniei, a prezentat in Palazzo Flangini o ma-
siva expozitie de carti grecesti, imprimate la Venetia. Prima
dintre ele, Erotemata lui Manuel Chrisolaras, sta alaturi de
elegante editii, cu caractere cursive, ale lui Manuzio, de
numeroase editii din secolele XVI, XVII si XVIII, cind
concurenta altor centre, printre care si Bucurestiul, se face
resimtita. Congregatia merchitaristda armeana expune si ea,
Tn insula San Lazzaro, lucrarile tiparite la Venetia, in cursul
anilor, Tn limba armeana. Muzeul ebraic expune si el car-
tile Tn ebraica imprimate tot aici, Tntre 1516 si 1810, an
dupa care primatul, in materie de tiparituri, al comunitatii
de aici nu mai rezista concurentei altor centre.l Pentru cine
iubeste patrimoniul muzical venetian, expozitia organizata
in Palazzo Pisani de Conservatorul de. muzica ..Benedetto
Marcello"., este o veritabila surpriza. Actul de nastere al
editoriei muzicale 7l semneaza tot Venetia unde, Tn 1501,
Ottaviano Petrucci publica Harmonica musices Odhecaton.

Cum a fost posibila o asemenea Tinflorire a activitatii
editoriale la Venetia, iata ce vrea sa ilustreze expozitia de la
Arhiva de stat din Campo dei Frari, veritabil punct termi-
nus Tntr-un traseu plin de surprize. Din vrafurile cu docu-
mente ale Republicii venetiene, ce puse cap la cap acopera
remarcabila distanta de 61 kilometri, arhivarii au selec-
tionat putine, dar semnificative. Sint prezente acele docu-
mente care vorbesc despre Tnceputurile organizarii judi-
ciare a activitatii editoriale n secolul XVI, decretul prin
care se confirma obligatia depozitului legal, instituit Tn
1537 Tn Publica Libreria, decretul prin care se naste la
Padova, n teritoriul venetian, prima biblioteca Tn serviciul
unei universitati. Privilegiile editorilor, stimularea tipografi-
lor. brevetele pentru caracterele literelor, apararea autori-
lor, proprietatea intelectuala sint doar citeva probleme ur-
marite de documentele prezentate publicului. Expozitia de
la Arhiva de stat constituie o veritabila sintezd a celor
precedente. Dincolo de texte si edituri e prezenta aici ima-
ginea unui oras unde timp de secole a dominat ideea ca
gloria politicd dobindeste o stralucire si mai mare daca se
asociaza cu promovarea valorilor remarcabile ale spiritului.
In cultura europeana febrila activitate tipografica desfasu-
rata timp de citeva secole de maestrii venetieni a lasat
urme de nesters. Astazi — spunea Guido Piovene intr-un
eseu publicat in volumul ce prezinta si omagiaza manifes-
tarile — cartile sint ,,viatd" Tn alt sens, mai imediat, mai
urgent, mai dezinteresat; cititorul nu tinde atit sa Tsi re-
verse viata sa Tn acea a cartii, ci sa poarte orice carte in
sine Tnsusi, ca pe un combustibil sau o hrana. La crearea
acestui nou si modern sentiment fata de carte, editorii ve-
netieni, asa cum se poate vedea Tn aceste zile Tn salile

palatelor venetiene, au contribuit nu putin.

Grigore Arbore
Venetia, octombrie, 1973
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Sport

Cintec
pentru copiil
de mingi

Am cistigat cu 9—0 meciul cu
Finlanda si mai multi gazetari
sportivi nu mai contenesc cu la-
udele. Vor s& ne imbete cu vin
kaki si sd ne duca cu cirdul la
Foto Puisor, sus, in Rahovei, ca
sa ne fotografiem tolaniti pe ro-

gojini si cu piersici de bucu-
rie 1n pometii obrajilor.
Evident, si pe mine m

unge la inima fiecare victorie a
echipei nationale (si eu am im-
plorat,  tremurind, golul  al
noualea), dar nu pot sa uit cd In
ograda federatiei de fotbal cresc
balariile cit cedrii. De ce sa ne-
aruncdm singuri in ochi cite-o

Foto: Vasile BLENDEA

cofd cu albine rele de miere ? Ca
sd nu vedem c-am galopat pe un
drum cu sira spindrii scrintitd ?
Mireasa fagilor rosii de pe aleile
Bucurestilor se pregateste sa fuga
c-un artist, iar noi Tncercam sa
dam adevarul dupd colt si sa-i
lustruim pantofii. La umbra unui
scor fluviu nu se bagd de seama.
Dar iar ne furam mielul din stina
si-1 dam sa pasca pe covoare de
iutd. Formatia pe care am Tnvin-
s-0 cu 9—0 putea fi intrecutd, la
acelasi scor, de aproape toate
echipele de prima ligd din Roma-
nia (mai putin Rapidul, pe care
n-o mai Tntaritd nici locul 16,
unde se aduna lebedele negre). Eu
ramin in credinta cd echipa re-
prezentativd joacd la fel de me-
diocru ca si astd primavara. Tac-
tica noastra, in meciul cu fin-
landezii, si pe care am aplicat-o
formidabil, a fost s-avem pe
margine o suta de copii de mingi.
Si nimeni nu i-a pomenit cu o
vorba de bine. Le string mina n
numele publicului.

Fanus Neagu

Romania
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