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.COLOCVIUL
NOSTRU

ARGA dezbatere inauguratd in numarul trecut
sub titlul generic_Universul artei noastre con-
tinua cu noi contributii si nadajduim ca paginile

JALA DE LUIiURA

Proletari din toate tarile, uniti-va l

Romania

revistei sd se bucure de atentia a inca altor reprezen-

tanti ai literaturii si artelor — creatori, teoreticieni,
critici, esteticieni, muzicologi, regizori, actori, cineasti,
arhitecti — ca si de interventii din alte domenii : so-
ciologi, profesori, diriguitori de institutii in difuzarea
culturii ; nu mai putin, receptorii artei noastre — citi-
tori de literatura, spectatori ai scenei si ecranului (in-
clusiv ai micului ecran), infatisind optiunile si dezide-
ratele diferitelor generatii, cu atit mai mult din rin-
durile tineretului studios, vor fi bineveniti cu obser-
vatii si_sugestii. Pe toate le_vom consemna cu grija
spre a Tnlesni astfel un veritabil impact cu cit ‘mai
numeroase si mai diverse laturi, aspecte ale realitatii
noastre spirituale, considerind cd prin asemenea am-
ple confruntari putem ntr-adevar nazui la un veritabil
spor de cunoastere a propriilor noastre Tndatoriri in
promovarea literaturii si artelor, stimulind, totodata,
factorii unui autentic climat de orinduire socialista.

Tnca din_ editorialul Noi dimensiuni (din numarul 31
al revistei) am relevat Tnsemnatatea, Tn aceasta ordine
de — majore. — preocupdri ale noastre, a cuvintarii
tovarasului Nicolae Ceausescu la intilnirea cu partici-

ant la Conferinta Nationala a Uniunii Artistilor

lastici, cu prilejul vizitarii expozitiei 125 de ani de
1a revolutia din 1848 Tn Romania. Apreciind ca ,,aceasta
expozitie a reusit in mod minunat sa dea expresie o-
rieniarii date de Congresul al X-lea“, secretarul ge-
neral al Partidului a exprimat cu acel prilej ,,do-
rinta, dorinta conducerii noastre de partid, a intregului
popor de a vedea noi opere de Tnalta valoare educativa
si artisticd", — Tndemnind pe creatorii in artele plas-
tice sa-si Tndrepte atentia si spre alte mari evenimen-
te legate de istoria revolutionard a poporului nostru,
evenimente printre care Tn primul rind si cel mai apro-
iat este sarbatorirea, anul viitor, a celor 30 de ani de

a victoria insurectiei nationale antifasciste armate. Fi-
reste. realizarile in dezvoltarea constructiei socialiste,

reocuparile de astazi, ca si cele de perspectiva in per-
ectionarea continud a acestei societati au fost deo-
potriva evocate cu acelasi prilej, cind 'si mutatiile pc
plan international — proces tot atit de pregnant sub
ochii tuturor — au fost sugerate a intra in orizontul
de inspiratie al artei, ca atare si Tn cel al literaturii.
In sinteza : un orizont deschis tuturor aspectelor reali-
tatii contemporane, perimetrului nostru national ea si
celui universal, diversitatea — implicitd — de stiluri,
de modalitati fiind un factor de la sine Tnteles in acest
vast proces de creatie spirituala.

Colocviul nostru Tndreptateste, deci, intru totul afir-
matia cd reprezentantii scrisului si artelor noastre, ca
st cei implicati Tn alte domenii de activitate, in sfera
— de noi dimensiuni — a raportului arta-societate, au
ivteles Tn deplina-i finalitate mesajul, atit de semni-

,tiv, adresat de tovarasul Ceausescu. Constienti ca
literatura si artele noastre au ajuns la un stadiu de
exprimare plenard a fiintei poporului roman; ca ne
aflam Tntr-adevar ntr-o autentica si fericita — ca re-
zultate — cautare a noului ; ca originalitatea — la
scara individuald si, pe ansamblu, la _cea natjonala —
este o lege a creatiel Tntru universalitate ; cd, tocmai
de aceea, avem nevoie de realism, nu_de mitologii, Tn-
sasi esenta marxismului promovind ideea ca oamenii
si nu eroii mitologici fac istoria; ca a modela con-
stiinta umana solicita potentarea gustului pentru fru-
mos, proces implicind Tnradacinarea 1n spatiul spe-
cific si integrarea Tn timPuI de fatad ; ca fantezia joaca
un rol important, dar fantasticul din arta populard
sau moderna nu intrd ia noi in zona irationalului ; ca
adevarata Tnnoire este capacitatea de a te ridica peste
efemerul productiei curente ; ca, raportindu-ne direct
la contemporaneitatea imediatd, se resimte nevoia acuta
a unui roman de idei, profundul si omenescul cult
pentru adevar marcind caracterul angajat al scrisului
nostru, — acestea_si alte sublinieri se armonizeaza
creator cu constatarile atit de pertinente (din numarul
de fatd) privind raportul national-universal Tn lumina
recentei dezbateri care a avut loc la Montreal si Ottawa,
organizatd de Asociatia Internationald de Literaturd
Comparata.

Asadar, — un vast cimp de investigatie si, prin con-
secintd, de diagnostic : cultura romana 1in genere,
cea 1n relief artistic eu atit mai mult, a intrat Tn acesti
ani Tn perioada ei de, legitima, afirmare si recunoas-
tere valoricd_ la scara universald. Evident, nu de la
S|ne,VC|dpr|n_|nsu$| complexul de initiative, cu_Tndraz-
neald, dar si cu pondere Tn manifestare, iradiind sub-
stantialitate In. magma_ emotiei  artistice, vehiculind,
astfél, un deplin, convingator argument, de autentici-
tate — ca traditie si contemporaneitate. ,,Nerabdarea
limitelor" este, cu alte cuvinte, depasita.

Sintem noi insine. De mult. Dar recunoscuti ca
atare, pe masura prestigiului de astazi: cel al Roma-
niei socialiste.

George lvascu
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BRANCUSI: ,,Pasarea maiastra"

In colectiile din :

Guggenheim (S.U.AJ si Muzeul

Muzeul de Arta — Philadelphia, Fundatia
de Artd Moderna din Paris.

UN MARE POET

DACA spunem, uneori, ca sculptorii fac poeme fn
piatra, bronz, atunci Brancusi e unul dintre cei mai mari
poeti ai lumii. ,,Coloana" e un ,Luceafar". Daca spu-
nem, uneori, ca sculptorii scot din piatrda muzica, atunci
Brancusi e unul dintre cei mai mari compozitori ai lu-
mii. ,,Masa Tacerii" e ,,Simfonia a 1X-a". Desigur se pot
face comparatii, analogii, metafore ; ceea ce trebuie
insd sa stim e ca Brancusi e sculptor si anume unul
dintre cei mai mari sculptori ai lumii moderne. ,,Sub
copacii falnici se tirasc melcii", 1i placea lui sa spuna
respingind ideea de epigon. ,,Tot ce ne Tnconjoarda, ma-
terie si viatd, stiintd si artd - scria el — nu este, n
definitiv, decit semnul unei alte realitati care nu este
data constiintei noastre decit prin cucerirea continua a
clipei. Cautind puritatea si perfectiunea, Brancusi
aducea elogii visului neingradit al copilariei nu numai
prin opera (se cunosc multe capete de copil sculptate
de Brancusi), ci si prin cugetdrile literare : ,,Cind nu
mai sintem copii, sintem morti".

Bréncusi era un bun prieten al poetilor ; aprecia mult
pe Radiguet si pe Tristan Tzara, dar nu l-am auzit nici-
odata recitind versurile lor. Aprecia in primul rind po-
tentialul lor creator, in genere. in schimb 1l pomenea

adesea 1n conversatii pe Boccaccio. il retineau unele
citate din Dante, mai mult pentru a ntdri unele situa-
tii de un realism tragic, dar se parea sa nu fi fost
niciodata atras spre lirism. Se parea numai, fiindca, n
fond, el Tnsusi se manifesta ca un mare liric.

Brancusi e o axiomd in sensul filosofiei antice. El a
emis noi legi ale plasticii sculpturale cu adinci radacini
in sufletul tarii noastre, care era elementul principal al
firii lui... Si asa cuvintul tarii noastre a ajuns in rind
cu tezaurul spiritual al lumii. Cardinalul punct al le-
gilor plastice promovate de Brancusi e un punct nou,
necunoscut pinad la el, e planul unic. Planul unic, adica
suprafata obiectului tratat in planuri de o egala inten-
sitate, In raport cu centrala impulsiune a obiectului.
La originea acestui principiu este doctrina clasica.
Bréancusi a rupt catenele si strictetea doctrinei clasice,
a facut sd intre in vigoare legile spatiului trecindu-le
prin puternica lege a simtdmintului plastic cu care era
Tnzestrat.

intr-adevar, un mare poet al lemnului, al metalului,
al pietrei cu care ii placea sa lucreze.

Milita Petrascu
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A STEPTATA cu un viu interes si deosebita simpatie de catre

** opinia publica internationald, vizita presedintelui Nicolae
Ceausescu Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu intr-o serie de tari din
America latind si-a inaugurat itinerarul prin sosirea, ieri, in capitala Cubei.
(@) corespondenta a *8cinteii  sublinia caracterul festiv pe care Havana l-a
imbracat in semn de ,,Bun venit solilor poporului frate fdman marcind, ast-
fel, Tnalta stima si consideratie de care se bucura secretarul general al P.C.R,,
seful statului roman. Intr-adevar, Cuba socialista se afla in strinsa cooperare
cn Romania socialista, — cu fireasca precadere in domeniul economic, in spe-
cial cel al industriei petroliere si chimice. Tnca din aprilie 1969. a fost semnat
documentul de creare a Comisiel mixte interguvernamentale de colaborare eco-
nomica si tehnico stiintifica intre cele doua tari. Vizita premierului Fidel Cas-
tro, Tn mai 1972, a constituit un eveniment rodnic in dezvoltarea relatiilor re-
ciproc avantajoase, prin cresterea Tnsemnatd si diversificarea schimburilor co-
merciale, Iar?wea cooperdrii industriale si — paralel — a celei din domeniul
stiintific si al invatamintului. Sau, cum comenta agentia Prensa latina : ,,Cola-
borarea strinsd si frateasca ce caracterizeaza relatiile romano-cubaneze este
un Tnalt exemplu de conlucrare rodnica, _prin intermediul schimburilor intre
tari care si-au asumat socialismul ca unica si legitima cale pentru dezvoltarea
si cunoasterea popoarelor .

Il IN Cuba, itinerarul prevede vizita oficiala in Costa Rica,

dupa aceasta republica urmind Republica Venezuela, Re-

publica Columbia, Republica Ecuador. Republica Peru, Republica Chile si Re-

publica Argentlna Altfel spus, un traseu de la Marea Caraibelor, apoi din

nordul pina in sudul continentului Americii latine, prin, respectiv : Havana San
Jose, Caracas, Bogota, Quito, Lima, Santiago de Chile si Buenos Aires.

In toate aceste opt state, vizita conducerii noastre, in frunte cu tovarasul
Nicolae Ceausescu, va marca o etapa in plus in consolidarea legaturilor de
sens multilateral, la baza lor stind afinitati de limba si de cultura latine, pre-
cum si o Tndelungata traditie de cunoastere culturald. Nu putini sint scriitorii
latino americani tradusi la noi, dupd cum literatura noastra — in aspectele de
poezie, proza, dramaturflle — a trecut demult pragul spre o comunicare spiri-
tuala mai larga cu publicul latino-american. Chiar in numarul sau precedent,
»-Romania fiterara a consacrat trei pagini poeziei latino-americane din cele
opt tari cuprinse in intinerarul vizitei, Tnlesnind, astfel, Tn plus, aldturi de arti-
colele din presa cotidian4, contactul opiniei noastre publlce cu creatia spirituala

a ptopoarelor ale caror guverne au invitat ea oaspete pe conducitorul statului
nostru

¥ RECUM declara tovarasul Nicolae Ceausescu Tn recentul
® sau interviu acordat ziarului chilian ,La MNacion vizita
actuala are caracterul unei vizite de prietenie, ea pornind de la relatiile de
colaborare si amicitie existente intre Romania si toate aceste state din America
latind, — originea latina constituind, de5|gur « Tmprejurare semnificativa.
»In acelasi timp, vizita — sublinia presedintele statului nostru — are loc Tn
conditii internationale deosebite, cind s-au obtinut < serie de rezultate pozi-
tive pe calea destinderii Tn viata internationald. Totodata, ea are loc in condi-
tiile cind Tn America latind tot mai multe state si popoare isi afirma cu pu-
tere hotarirca de a_deveni stapine pe bogatiile nationale, de a-si fauri viitorul
asa cum Tl doresc, fara nici un amestec din #fard
Tn lumina marcdrii acestor tendinte din situatia internationalda si din
America latina, vizita Tnceputa ieri va recepta noi dimensiuni ca importanta,
stiind ca ,,Romania se pronunta cu fermitate pentru realizarea unor relatii
noi Tntre state, bazate pe egalitatea Tn drepturi, pe respectul independentei
si suveranitatii nationale, pe neamestecul in treburile interne si avantajul

reciproc, sPe respectarea dreptulm fiecirui popor de a fi pe deplin stapin pe
destinele

Q INT principii pe care Roménia — sustinindu-le cu con-

secventd, militind neabé&tut pentru ele in toate forurile

competente, afirmindu-le cu argumente temeinice in finalitatea politicii de
destindere si colaborare internationald, aparindu-le cu demnitate in orice prilej
de afirmare a propriei sale conduite pe esichierul politic mondial — a contri-
buit in mod fericit la noul curs al coexistentei pasnice, al destinderii, al coo-
perarii. Astfel se si explica interesul, cu atit mai viu cu cit data vizitei se
apropia, al opiniei publice din cele opt tari ale Americii latine, ca si interesul
opiniei publice de pretutindeni. Tn presa mondiald, in cea sud-americana 1in
primul rind, dar si in cea europeana sau nord-americana, actuala vizita a pre-
sedintelui Ceausescu constituie unul din punctele de viu interes, ea fiind con-
siderata ca un factor Tn plus la intarirea pacii si a colaborarii internationale,

ca un plrllej — acesta de la sine Tnteles — de sporire a prestigiului taru noas-
tre ume.

A

I N acest spirit, sedinta de marti a Comitetului Executiv al

Comitetului Central al Partidului Comunist Roméan, apro-
bind programul vizitei, a salutat vizita ca un important act de politica externa
a tarii noastre. Comitetul Executiv a apreciat ca ea va contribui la dezvoltarea
prieteniei si colabordrii cu tarile Americii latine, la cauza generald a destin-
derii si mtelegern intre popoare, la promovarea unui climat international de
pace si securitate

E ceea ce a confirmat, de altfel, si Tnsufletitd manifestare, prin mii si mii
de cetateni din Capitala care, prezentl la aeroportul Otopeni, au salutat si ova-
tionat cu atita caldurd pe tovarasul Nicolae Ceausescu, pe tovarasa Elena
Ceausescu, pe colaboratorii Tn aceasta noua solie de pace si prietenie, de
afirmare a principiilor si metodelor celor mai eficiente intru stimularea cola-
borérii internationale si, implicit, a relatiilor dintre state pe baza respectarii
demnitétii de sine, a personalltatu lor specifice, a vointei si ndzuintei lor intru
propasire.

Cronicar

Pro domo

Atena si Sparta

N PRIETEN mai
mi-a povestit
neuitat,

n virsta, care
multe lucruri de
imi spunea cu multi ani

Si ce a ramas dupa ea ? Desigur, cite-
va exemple demne de urmat, un model
pentru cei ce se identifica doar cu spar-

in urma ca tatal sau, medic la Brallatlatll si uitd ca rlglda organlzare raz-

facut primul razboi mondial purtind n
ranitd, ca soldatii lui Cromwell, Biblia,
Istoria Razboiului Peloponesiac  a lui
Thucydite. Tot el mi-a atras atentia, a-
tunci. asupra celebrului discurs al lui
Pericle, la Tngroparea primilor _marti
in rizboi, subliniindu-mi asemanarea
dintre multe probleme contemporane si
ilustrul si profundul text antic.

De atunC| vreme de un deceniu, am
revenit in momente mai dificile la’ ma-
rele istoric si la acel pasaj, pe care doar
cd nu-1 port in ranitd in numeroasele
rézboaie ce le port, de nevoie, dar nu
fara o oarecare placere. Fiecare lectura
oferd alt unghi si alta sursa de me-
ditatie. Thucydite, prin gura lui Peri-
cle. compara cele doua modele de orga-
nizare a societdtii dintr-o perspectiva
apropiatd. Noi astazi, desi putem stabili
analogiile noastre, putem judeca dife-
rentele istorice din alta perspectiva,
putind evalua si rezultatele finale.

Nefindoios, riguroasa organizare spar-
tand, educatia severa, punerea tuturor
n S|UJba datoriei fata de colectivitate
(de colectivitatea aristocraticd Tn cazul
statului spartan), ascultare fata de le-
se, refuzul placeru exercitiul frugali-
tatii a tentat multe minti doritoare de
absolut si de riguroasa reglementare a
relatiilor umane. De la Platon n anti-
chitate (cu corectivul c& filosoful si nu
casta rézboinicd e n frunte), prin uto-
pistii  Morus si Campanella, pina la
pr0|ectul lui St. Just si chiar al lui Si-
mion Ba&rnutiu, s-au facut planuri al
caror model, marturisit sau nu, a fost
statul spartan si educatia spartana.
Miscarea adevarului, care nu este imu-
abil, vai. si mai ales miscarea pasiuni-
lor nascitoare de bine dar neindoios si
de rau, au speriat spiritele doritoare de
ordine — si care spirit nu doreste or-
dinea, de vreme ce se bazeaza pe prin-

cipiul idealitatii. A=A, omul cu sine
insusi, grupul social organic macar sa
ramina identic chiar daca indivizii

sint supusi mortii. O aspiratie spre ves-
nicie Tn lumea pieritoare a prezidat a-
supra acestor T1ndraznete si riguroase
planuri. Si apoi cine n-a fost miscat de
povestea lui Leonidas murind la Ther-
mopilae, de simplul monument care ce-
rea trecatorului s& se duca la Sparta si
sd povesteasca nu despre eroism, Ci
doar despre datorie, ea insasi suprema7

Tnsa si so<:|etatlle sint pieritoare si
Sparta a murit, dupi ce a trecut prin
marile framintiri provocate de refor-
matorii ineficienti Agis si Cleomenes.

Confluente

Exemple

D\NSCRIEREA cuvintului meu la
aceasta rubrica e determinata de
un gind pe care-1 am Tnca din
frageda tinerete, gind de respect

cunostinta  fatd de marii maestri ai
scrisului si ai teatrului. Din marturisi-
rile scriitorilor si oamenilor de teatru
— poate cele mai_ placute dintre litera-
turile  memorialistice — am  retinut
ideea unei munci asidue care totdeauna
si Tn orice Tmprejurare dubleaza talen-
tul. Tntr-un cuvint, am Tnteles cd nimic

nu se face in arta — ca de altfel in
orice altd activitate umana — fard
trudda, — o truda cu scop rational. Nu

ma sfiesc sa dau aici exemplul mare-
lui om de literatura si de teatru al Re-
nasterii, Shakespeare, care, — duipa
marturisirile  contemporanilor si ale
atitor exegeti — cunostea bine tot ce
s-a creat pina la el — scriitorii si _ar-
tistii antichitatii, precum si pe acei ai
vremii sale. Todstoi, Zola, Flaubert,
Balzac au fost Tn primul rind mari
observatori ai vietii sociale. Si tot asa
Eminescu, Sadoveanu, Rebreanu, Camil
Petrescu. Despre Rebreanu ni se spune
ca Tnainte de a scrie Rascoala, a stu-
diat toata presa din timpul si din ju-
rul anului 1907, iar Camil Petrescu a
parcurs multe colectii arhivistice din
epoca pasoptista cind a scris Un om
intre oameni. Sint nenumarate aseme-
nea exemple care ne arata cite acte de
cunoastere stau la baza unei opere.

-

boinica era menitd sa tina in ascultare
si umilinta pe iloti si chiar pe mai li-
berii perieci. Tnsd organizarea n-a re-
zistat, iar marturiile istorice ne dove-
desc ca in spatele rigorii afisate exista
destuld ipocrizie si nu putin libertinaj.
Leglle erau forma, continutul n-a putut
sa fie decit omenesc.

Sparta a Tnvins Atena — si a cucerit
nu numai Peloponezul, dar a dominat
intreaga lume elena, care pentru greci
era Tntreaga lume — Tnsa cuceririle
sint cele mai trecatoare izbinzi. Dupa
un timp, un procurator roman, sau poa-
te numai un centurion, se plictisea de
moarte printre acei greci certareti, vi-
sind ca va veni ziua cind Tn sf|r3|t se
va putea plimpa pe Via Appia. Numai
sa stringa bani suficienti ca sa se poata
bucura de petrecerile marii cetati, care
si ea a cdzut, si un nobil barbar cisca
si el de-i trozneau falcile de plictisea-
i4, plimbindu- si alene ochii peste ruine
nelntelese visind la codrii sai nordici,
unde te poti distra de minime, anTnd
ursul.

Tnsa Tnvinsa Atena n-a putut fi cuce-
ritd. Luptele interne au fost mai dese
si mai dure, atenienii mai pasionati,
mai — cum sa-i spunem — ned|SC|pI|-
nati. Tnsa tragediile lor se joaca si as-
tazi, filosofia lor ne ghideaza glndu-
rile, iar stiinta moderna ce-si trage ra-
dacinile din vechea geometrie a facut
Ca Atena — tirziu, dupa 2500 de ani —
sd cucereasca nu oraselul Sparta, ci
chiar luna de pe cer.

Modelul de viata atenian, care se ba-
za pe libertate, pe varietate, pe demo-
cratie, deci Tn ultima instantd pe recu-
noastere putin scepticd a Inevitabilei
curgeri a tuturor lucrurilor, este inves-
titia cu termenul cel mai Iung lar cuce-
ririle sale nu sint teritoriale, desi ate-
nienii_au stiut sa lupte si la Marathon
si la Salamina, ca s&-si apere patria li-
bera, ci de profun2|me smulgind nu
tainele militare ale statelor, ei Tnsesi
tainele naturii. Blindetea de moravuri
ateniene si mai marea toleranta a creat
o civilizatie care i-a cucerit pe toti cu-
ceritorii si apoi 1nsdsi lumea — pina
Tn ziua de astazi. Pentru cd In cele mai
Tndepartate continente, cine viseaza la
eliberarea omului prin stiinta, elibera-
re de natura dar si de stavilele pe ca-
re singur si le pune — spune Atena si
da dreptate lui Pericle.

Alexandru lvasiuc

IHustre

Dar in teatru ?

La timpul sau, Caragiale l-a elogiat
pe acel mare tragedian italian Novelli,-/_
&re-si compunea fiecare rol cu o me-
ticulozitate devenita legendara. Pentru
Cabotinul, Lawrence ~Olivier a um-
blat luni si luni de zile_in lumea mu-
sic-hallurilor. Nicolae Baltateanu a ra-
mas nemuritor Tn rolul lui Hagi Tu-
dose pentru care a studiat fiecare
detaliu pina Tntr-atita, Tneft pina si n-
sirarea mataniilor pe ata era facuta
Tntr-un chip deosebit de la bob la bob,
de fiecare data cu alta privire, cu alt
rinjet, cu altfel de mimica ; iar Sonia
Cluceru, Tn Gaitele, avea in fiecare
scena alt ris, alt hohot, fiecare replica
fiind altfel colorata.

Si, in sfirsit, se aminteste acea pe-
regrinare prin circuri a maestrului
Fintesteanu din anii 45—46 cind se
pregatea sa joace rolul Clovnului din
piesa lui Serk Roggers, realizind una
din fantasticele sale creatii Tn care fie-

care truc provenea dintr-o inventie
personala.
latd, asadar, cum artele se ntilnesc

si prin ceea ce numim cdautarea asidua
a autenticitatii, a veridicitatii — adica,
ntr-un cuvint, printr-o munca facuta
cu o Tnalta responsabilitate.

Stelian Preda
(actor — Bacau)



National si universal

n lumina

dezbaterl

unel

Internationale

UPUSA unor numeroase puncte de vedere, con-
siderata in diferitele ei directii de dezvoltare,
literatura comparata devine, tot mai mult si_mai

tionalul europocentrism. atrdgind atentia asupra valo-
rilor universale produse de popoarele Asiel, Africei
si Americilor si a interesantelor si frecventelor lor

repede, o vasta disciplind a universalului, hranita Tndateractiuni.

din substanta mereu vie, Tnnoitoare, a literaturilor
nationale. Ne _Tngaduim_a spune ,devine", pentru ca,
n ‘Tntelesul ei clasic, literatura comparatd Tnsemna
simplu studiu al evolutiei motivelor si al influentelor
dinspre literaturile mari si Tnspre_ literaturile mari,
studiu foarte marcat <le o certa atitudine europocen-
trista. Se ignorau de cele mai multe ori contributiile
tarilor mici_europene, cum adesea nu se luau in con-
sideratie, nici macar Tn raport de diacromie, strave-
chile culturi ale Asiei, Africei, Americilor. Acest

ounct de vedere —; care a avut totusi meritele sale la
Tnceputurile literaturii. comparate pentru a pune in
valoare existenta unui spirit euronean unitar, deri-
vat din sursele comune ale antichitatii greco-latine

— a dus la recunoasterea unor curente si miscari si
stiluri cuprinzatoare, la afirmarea unui clasicism si
a unui_romantism european, a unui simbolism cu ra-
mificatii pe tot continentul etc., etc.

Dar treptat si firesc, pe masura evolutiei stiintei_si
practicei sociale Tn sensul cel mai larg, in a doua ju-
matate a secolului nostru, perspectiva a Tnceput sd se
schimbe, Specialistii si-au dat seama_de limitarile lor
si au cautat extinderi in toate directiile, cu toate mij-
loacele metodei comparative Tmbogatite din cele mai
moderne tipuri de investigatie istoric-literara si cri-
tica. E de aiuns s& mentionam, de pilda, interventia
unuia din cei mai proeminenti comparat’-sti ai vremii
noastre, a profesorului Etiemble de la Sorbonne, care
a reamintit uriasa pondere a culturilor extrem-orien-
tale Tn balanta comparatismului mondial si a consa-
crat studiului sinologic cea mai bund parte a operei
sale din anii maturitatii.

Ue de altd parte, specialistii din | tarile socia-
liste au conjugat eforturile lor de cercetare pen-
tru  largirea” orizontului ' acestei stiinte moderne,
indispensabile de acum 1incolo 1intr-o lume care
se straduie sd se cunoascd reciproc _si sa colabo-
reze sub semnul pacii. Si as vrea sa aduc aminte
aci de o ancheta Tntreprinsd prin anul 1962 de revista
»Secolul XX", prestigioasa publicatie romaneasca de
Jditeratura nationald si universald, Tn legdtura cu
AAe.volutia conceptului de_ literatura universala si com-
paratd. Pe linsa cercetatorii sovietici, cehi si slovaci,
germani, maghiari, comparatistii romani din mai mul-
te generatii afirmau imperioasa necesitate a introdu-
ceril. Tn cadrul disciplinei lor, a studiului tuturor cul-
turilor lumii, anartinind nediferentiat popoarelor mici
sau mari. Tn masura Tn care aceste culturi au produs
valori universale. Metoda Tnsdsi de lucru se cerea
revizuitd, modernizatd. Tntregitd cu instrumente adec-
vate la noile tipuri de investigatie. Tendintele de
Tnnoire s-au produs peste tot. iar congresele interna-
tionale in specialitate au permis cele mai interesante
schimburi de vederi si ajustari de opinii.

De la Utrecht la Fribouré), la Belgrad. Bordeaux si.
n anul acesta, intre 12 si 19 august, la Montreal si Ot-
tawa (Canada), tematica_ generald a intilnirilor Tntre
membrii A.I.L.C. (Asociatia Internationala de Literatura
Comparatd) se largeste si se diversifica neintrerupt, in
functie de ‘'modernizarea viziunii asupra telurilor com-
plexei discipline. Chiar faptul de a ne fi reunit pen-
tru prima oara pe alt continent decit cel european
marcheazd un moment _deosebit si a generat si 0 te-
ma, printre celelalte, privind literaturile de pe noul
continent in dependenta lor fatd de Europa, dar mai
cu seama in independenta si interdependenta speci-
ficd. Doua simpozioane Tnchinate, respectiv, legaturilor
dintre Orient si Occident si dintre Africa si America
au sporit evident unghiul detasarii de vechiul, tradi-

ALTA tema la fel de sugestiva pentru transfor-
marile pe care le suferd literatura comparata a
fost aceea a confruntarii disciplinei noastre cu

metodele si tendintele actuale ale studiilor literare,

ca si cu alte discipline cu care vine Tn atingere si ale
caror metode le foloseste. S-a_vorbit insistent de so-
ciologia si antropologia culturii in literatura compa-
ratd pentru determinarea modalitatilor, cantitatii si
calitatii interactiunii, a influentelor Tntre literaturi.
O serie Tntreaga de comunicari au fost apoi consa-
crate aplicarii conceptelor de valoare Tn literatura
comparata, implicind deci axiologia in comparatistica.
Din unghiul istoriei literare s-a privit problema, foar-
te dificild, a periodizarii Tn_literatura comparata din
secolul XVIII si pina la sfirsitul secolului XIX, Tn-
ceputul secolului XX (le tournant du siecle). Dialogul
literaturii cu celelalte arte n-a fost nici el ignorat. lar
0 sectiune a Congresului isi consacra_activitatea ana-
lizei discursului, n scopul patrunderii_mai adinei in
comparabilitatea textelor. Aci se desfasurau aplicari
ale celor mai hoi metode de critica a textului, de la
structuralism (care nu mai e nou, in realitate) la
psiho-critica si critica arhetipald, la critica stilistica,
pentru cd. asa cum spunea odata Tn cartea sa apdaruta
in 1968 (Introduction to the Comparative Study of Li-
terature) “profesorul Jan Brandt Corstius de la
Utrecht, ,,scopul ultim al literaturii comparate f,..t sta
in experienta si reflectiunea cea mai adinca a unei
opere de arta" (p.5)

L-am citat pe Brandt Corstius, si domnia-sa par-
ticipant activ la Congres, fiindcd ni se pare cad vedem
in conceptia sa despre literatura comparatd una des-
tul de_apropiatd de,,a noastrd. Comparatistul olandez,
se ridica, din aproape, in aproape, de la intelegerea
unei opere literare spre ntelegerea unei intregi lite-
raturi nationale, apoi a unui grup de literaturi si asa
mai departe, pina percepe aspectul universal al unui
fenomen din totalitatea particularitatilor nationale.
Astfel, studiul literaturii_nationale devine o parte de
sine statatoare dintr-un intreg foarte variat si in care
se disting deopotriva particularul si generalul. lar stu-
diul comparat al literaturilor nationale se cere Tntre-
prins ca o vasta cooperare.

I, INTR-ADEVAB, o astfel de cooperare — ori-
ScTt de migiloasd, de detaliata parea lucrarea fie-

, carui participant — a Tnsemnat acest al Vll-lea
Congres, la care s-au distins, trebuie s-o spunem, de

altfel dulga aprecierea generald. in special unele tarj
mici ca Belgia, R.S. Romania si R.P. Ungaria. Cele doua
tari socialiste au_avut delegatiile cele mai numeroase
Si mai_active atit in sectii, la comunicari, cit si la
simpozioane si mese rotunde privind temele mentio-
nate si, pe deasupra, si tema modului de predare
a literaturii comparate in Universitati. Profesori, cer-
cetdtori, critici, delegatii romani au izbutit sa aduca,
prin prezenta lor notabild la acest Congres, un nou
argument al valorii tarilor mici in uriasul context al
literaturii’ universale si comparate.

Nadadjduim ca pina_la proximul Congres, in 1976, la
Budapesta, comparatistica romaneasca sa fie mereu
prezenta la_ lucrdrile colective Tntreprinse sub egida
A.l.L.C.-ului, adica la Istoria literaturilor (pe epoci si
curente? si la Dictignarul de_termeni literari, daruind
— 1n plus — propriile-i lucrari de interpretare in lu-
mind universalda a valorilor romanesti.

Zoe Dumitrescu-Busulenga

lon Vlasiu :
1 ,Eroii de la Balgrad®

Pe strazi,
ca-n paduri...

Ma arde cind strada e trasa-n asfalt
camasa de smoala fierbinte,

prefacerea ierbii sub cerul de smalt

din pulpa in doar oseminte,

m-apasa calciiul de fulg si de om

pe lespedea ei Tnca moale

si frunza de plumb cind se rupe din pom
si ranile reci de petale

si singele ierbii cind fuge-napoi

din muguri spre forma primara

si-n cheaguri verzui se preface si moi
in mine si-n el sub povara

sau Tnca mai curge sub placi de bitum
si gilgiie surd prin canale

urlind dupa talpa ce calca pe drum

si urma lasata pe cale,

ma doare lumina-n mormint, de neon
uscindu-i cenusii de iarba

sudoarea — si grea din pilon in pilon
pe mine gonindu-ma oarba

cind totusi cu lacrimi, cu rani, cu arsuri,
c-0 stringere-n inima-adinca

imi place pe strazi sa ma plimb ca-n paduri,
Tmi place, ma bucura inca.

Eta Boeriu



Colocviul ,,Romaniei literare'"
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C ONSIDERIND valoric liniile definitorii ale creatiei spi-

Jean Livescu:

Permanenta si

ENTRU fintregul ei si pentru fie-

care creatie in parte, cultura

constituie expresia straduintelor

reprezentantilor
In lumina identitatea nationala, trasa-
turile definitorii ale acesteia. Mi se pare
de aceea ca ceea ce caracterizeaza lite-
ratura si arta noastra este relatia de
interferentd dintre  opera creatorilor
artistici_si cultura milenard fauritd de
«ensibilitatea populara. Ca si in limba
noastra literara, unde, spre deosebire
de alte culturi, limba vorbita si-a pas-
trat ascendentul asupra celei scrise,
gasim n literatura si artda un caracter
deschis, care a permis ca inovatia sa
se grefeze in mod natural pe structu-
rile transmise de traditie. Asemenea
calitati esentiale ale literaturii si artei
noastre exprima, cred, trasdturi ale
spiritualitatii colective a poporului, ca-
reia, dacd as Tncerca sa-i caut o defi-
nire, as putea-o gasi intr-un anumit e-
chilibru clasicizant care atenueaza ex-
tremele, evitd printr-o autocriticd luci-
da fanatismeie si inclina sa se justifice
prin necesitatea de a cunoaste Si a ex-
perimenta, pentru a afla ratiunea lu-
crurilor si a trece Tn acest fel la ac-
tiunea de constructie.

Permanenta unui asemenea caracter
national are si ea istoricitatea ei, rega-
sindu-se In momentele de cotitura ale
dezvoltarii si reflectindu-se in atitudi-
nea umanista, etica si estetica, atribuita
pe buna dreptate poporului nostru. Sin-
tem de aceea Tndemnati Tntotdeauna sa
cautam acest umanism in operele ar-
tistice ale reprezentantilor poporului
nostru.

RIN asemenea trasaturi, creato-
rii nostri de artd au exprimat in

‘fiecare moment al istoriei niz
Este, cri

tele majore ale poporului.
singura cale prin care o opera artistici
Tsi poate asigura accesul spre fondul
de aur al umanitdtii. Pentru ca, daca
nu ciutim istoria numai in trecut, da-
ca admitem ca fiecare clipa pe care 0
trdim va putea cindva sa fie Tnscrisa
pe rabojul vremurilor, putem intelege
mai bine perspectiva pe care si-o fau-
reste artistul pentru a da glas faptelor
eroilor sdi. Dacd vorbim de sincroni-
zare, mi se pare ca cea cu prezentul
este aceea care fundamenteaza orice
promovare valabila de valori. Ea pre-
supune coeziunea strinsa dintre artist
si contemporaneitatea sa, adinca pa-
trundere a marilor probleme care fra-
minta colectivitatea din care face par-
te, carora aceasta 1i consacra efortu-
rile sale constructive. Telurile acestor
eforturi, oricit de localizate ar aparea,
nu pot fi rupte, mai ales Tn epoca
noastra, de marile idealuri in care
crede umanitatea. Astfel Tncit numai
artistul care-si Tmpleteste viata cu a-
ceea a oporulw sau si traieste din plin
opera fauritd de acesta poate comunica
altora valori valabile. Modalitatea ca
un eveniment Tndepartat sa devina sim-
bol~ pentru cautarile prezentului este,
fara Tndoiala, o realitate artistica. Tre-
cutul se integreazé ntr-un  asemenea
caz in prezent pentru a_prefigura vii-
torul ; analogia de situatii Tn fond Re-
petablle poate duce — Tn masura 1in
care nu semnificd evaziune paseista —
la constructii de fictiune ce constituie
modalitdti valabile de exercitarea artei.

CEASTA sincronizare in timp se
intregeste cu sincronizarea spa-
tiala in marea sinfonie a neamu-
rilor, in care fiecare
parfumul propriilor plaiuri.  Valorile
artistice mari sint ale Tntregii omeniri,
ele cresc insa pe ogorul national, sin-

gurul fertil. Racine nu poate fi decit
francez, asa cum Goethe e german,
Dostoievski rus si Eminescu  roman.

Sincronizarea in acest sens a culturilor
semnifica pe de o parte deschiderea
spre vak-.-le create de alti oameni, de
pe alte Jocuri, cunoasterea si pretuirea
lor in spirit de Larga comprehensiune

culturd adugglaborarea culturali :

sincronizare

autorizati de a pune

pentru alte idei si alta expresie artis-
tica, acceptarea lor, asimilarea lor, in
masura Tn care corespund propriilor
intentii artistice si raspund armonios
la propria tonalitate. Tntreaga istorie
a culturii noastre dovedeste Tn mod e-
xemplar atit vitalitatea, cit si amploa-
rea acestei forme de manifestare a u-
niversalitatii artei, care, de fiecare
datda, a Tmbogatit si diferentiat cultura
noastra nationala.

ESTRINGIND -discutia numai la
probleme de -circulatia valorilor,
exista Tnsa si fenomenul de sin-
cronizare care actioneaza in sens
vers, dinspre cultura noastra spre cea
universald, din dorinta de a Tmpartasi
altora propriile frumuseti si care, In ca-
zul unei arte ca a noastra, neavind drept

u rtator — ma refer la literaturd — o

ba de larga circulatie, obliga la ma-

ri sistematice pentru a ne face cu-
noscuti, printr-o propaganda culturala
in cel mai nobil sens al acestei notiuni.
Fara a subaprecia ceea ce, prin efortul
colectiv si prin entuziasmul unor oa-
meni de bine, s-a infaptuit la noi n
acest domeniu, ceea ce a dus peste ho-
tare mesajul unui Eminescu, Creanga,
Caragiale, Rebreanu sau Stancu si a
facut din Miorita noastra un bun al
multor alti oameni, in multe alte gra-
iuri, nu ered ca ne-am putea declara
multumiti : spiritul nostru critic frinea-
za de multe ori_initiativa, iar modestia
gresit conceputd tine multe valori sub
obroc. Experienta aceasta, deseori re-
petata, se confirma la fiecare ocazie.
De curind, aniversarea in numeroase
tari, sub auspiciile U.N.E.S.C,O., a ex-
ceptionalei personalitati romanesti a lui
Dimitrie Cantemir, a aratat cit de putin
am facut in decursul anilor pentru a
pune in lumina adevaratele dimensiuni
ale operei sale. Un bun prieten ira-
nian al nostru, aflind cu surprindere
de importantele contributii cantemiresti
la contactul de idei al Europei cu lumea
Orientului apropiat, se Tntreba cu re-
gret de ce au lipsit cercetarile asupra
acestor probleme la recentul Congres de
orientalistica.

Numeroase alte actiuni U.N.E.S.C.O.
dedicate apropierii dintre popoare me-
rita participarea artistilor nostri, a scri-
itorilor In principal, ca mijloc de afir-
mare a valorilor specifice culturii noa-
stre. Proiectul major Orient-Occident,
e menit, prin universalitatea pe care o
promoveaza, sa depaseasca unele limite
in care se exercitd Tn vremea noastrd
existd Tncd un
europo-centrism, asa cum se manifesta
si un asio-centrism sau un africo-cen-
trism. Pe alt plan international, la di-
mensiunile spatiale cele mai reduse,
dar cu largi implicatii umane, amintesc
de conlucrarea pe linie U.N.E.S.C.O. cu
tarile vecine balcanice, Tn care cunoas-
terea reciproca a valorilor artistice
constituie unul din obiectivele de baza
ale colabordarii.

rituale romanesti — cum se sincronizeaza arta

si literatura noastra cu
evolutie, prin ce trasaturi

ritmurile universale de
specifice ne afirmam

nota proprie in ansamblul culturii mondiale ?

Ref1eCTIND marile evenimente din istoria nationala

— cum vedeti

modalitatile contemporane ale

artei si literaturii noastre de a cuprinde cit moi

semnificativ eroismul,

lupta de astazi a poporu-

lui pentru progres, pentru civilizatie ?

Nicolae Prelipteanu:

Mintea,

R FI foarte dificil de spus: li-
Aniile dominante ale-artei si lite-
raturii romane sint, sau : liniile
dominante ale literaturii
pentru ca, Tncepind cu o butada, litera-

tura este genul nostru proteic, dar, si
de fapt, viata este genul nostru proteic-
Deci, prima trasatura a acestei litera-
turi, literatura care exista — ni se pare
uneori — dintotdeauna, cum dintotdea-
una trebuie sa ni se para ca exista po-
porul roman si viata lui, este toprhai
faptul ca ea exista, cum poporul roman
exista.

Acest lucru mi se pare a spune totul
despre o literaturda, de care ne Tndoim
uneori, iar Tndoiala, specioasa de altfel,
nu face decit sa contribuie la schim-
barea, treptata schimbare, a configura-
tiei literaturii noastre, si Tndoiala, ilu-
zorie Tndoiald, nu face decit sa pastre-
ze, subteran sau afisat, la luming, ceea
ce avem dintotdeauna Tn literaturd si

viatd, Tn literaturd si istorie, sau, daca
vreti, in ,minte, inimd si literaturd".
Foaia aceea de demult se numea ,,pen-
tru minte, inima si literaturd™, accen-
tuind, Tn intentie, si mintea noastrd,
inima noastra si literatura noastra.
Mintea, inima si Literatura erau trei

elemente prin care acest popor, atunci,
mai demult, tindea sa se exprime pe
sine, sa-si exprime inima si mintea
prin literaturd, si sa-si exprime litera-
tura prin minte si inima.

Este foarte probabil ca toate po-
poarele au gindit la un moment dat
aceste trei elemente alaturi. Este foarte
probabil, dar iata ca ele au aparut, Tn-
scrise alaturi, Tn Romania, Tn literatura
ei. Si daca este Tntr-adevar foarte
probabil ca toate popoarele au gindit
alaturi aceste trei elemente, atunci
este tot foarte probabil ca ne sincro-
nizam cu cealaltd literatura, a lumii
largi. Si asta se Intimpld nu propunin-
du-ne s-o facem, nu obligindu-ne deci
sa fim ,ca si“ asta se Intimpla firesc,
pentru ca, oricum am lua-o, Tntrebarile
omului dintotdeauna si de pretutindeni,
ale omului deci, iar nu ale oamenilor,
sint Tn esentd aceleasi, prin canalul lor
curge aceeasi apa invizibila si limpede,
in timp ce singele ei, al artei, este
totusi mereu altul si altul.

Nici prin citadinism si nici prin ru-
ralism, notiuni mai mult statistice de-
elt estetice, desi prea adesea le asimi-

Inima_ s

literatura

romane sint.

lam, unii dintre noi, cu cele estetice,
nu ne sincronizam cu lumea larga a
literaturii si cu literatura lumii largi,
ci sincronizindu-ne in primul rind si
n al doilea si Tn al treilea cu noi n-
sine, cu istoria si viata poporului
roman. lar asta se Tntimplda, prin
capodopere, total, si prin celelalte opere
treptat, cucerind Tincet, dar poate ca

sigur, terenul mintii, inimii si literatu-
rii noastre, fara a trebui sa ne punem
mereu si mereu problema cuceririi ,,te-
ritoriale™ a -mintii, inimii si literaturii
lumii.

IVERSITATEA de stiluri, cung-

ne-am obisnuit sa spunem foarte

des, Tnseamna chiar aceasta cu-
cerire treptata, dar poate ca sigura, prin
capodopere sau opere care nu vor fi
poate niciodata capodopere, a teritoriu-
lui nostru spiritual, a teritoriului nos-
tru istoric si national, prin cucerire
Tntelegind ntli si Tntli exprimare. Nu
este simptomatic oare ca nu prea sint
mari evenimente istorice, nationale, ca
nu prea sint mari figuri revolutionare

in istoria noastra care sa nu fie expri-

mate, Tntr-un fel sau altul, poate Tnca
incomplet, de arta roméaneasca ? Or, a-
cest ,,poate Tnca incomplet” are dreptul
sa fie semnalul, apropiat sau Tndepar-
tat, al lui ,,complet".

Mintea, inima si literatura noastrd
sint Tntr-adevar ale noastre, expresia
lor, Tnnoitoare sau traditionalda, ne
apartine si se poate distinge, chiar de
la mare distanta (timp si spatiu), si se
poate defini prin curentul acesta echi-
librat ce o strabate, echilibru exprimat
n chiar cele trei cuvinte puse alaturi :
Mintea, inima si literatura.



ARTEI

DaTA fiind diversitatea de stiluri artistice — care ar fi

modalitatile cele mai adecvate proiectarii in ope-
re trainice a realitatilor caracteristice societatii
noastre in dinamica ei actuala ?

I N aceasta nobila finalitate sociala — cum apreciati

sinteza elementelor de traditie activa si de fi-
reasca innoire ale artei si literaturii noastre, in
cadrul amplului proces de Tmbogatire a univer-

sului

interior al constructorilor

orinduirii socia-

liste, prin continua largire a orizontului de cultu-

ra al maselor,
frumosul autentic ?

Sergiu Dan:

Traditia si

nu se exclud

U stiu dacd exista niste ,linii do-
minante” ale artei si literaturii
romanesti si nici nu cred ca ele

prin stimularea gustului pentru

nnoirea

ar fi necesare. Nu cunosc vreun artist

sau vreo opera a caror influenta sa fie
atit de covirsitoare incit sa-i putem a-
tribui o suprematie spirituald din care
sa purceada o linie dominanta sau di-
rectoare. Tn peisajul de ses accidentat
al culturii si artei roméanesti sint citeva
coline vesnic verzi (Caragiale, Luchian,
lorga, Enescu, Arghezi etc.) si doua
piscuri singuratice (Eminescu, Bran-
cusi), adicd de ajuns pentru a-i da o
configuratie variata si specifica. Sositi
cu oarecare Tntirziere Tn Istoria culturii
nu am mai putut prinde trenul clasicis-
mului, bundoard, dar am reusit sd tinem
pasul cu mai toate manifestarile ulte-

""" (ro-
mantism, simbolism etc.) Tntr-o sincro-
nizare aproape perfecta, ca sa nu mai
vorbim de fenomenele de mimetism

ARILE evenimente din istoria

noastra nationala isi afla o ex-

ptesie, mai firavd sau mai pu-

ternica, in arta si literatura,
chiar fard vointa clara a artistului, fi-
indca aceste evenimente determina, n
bine sau Tn rau, Tnsasi viata noastra, ca-
re, Tn ultima analiza, e substanta orica-
rei arte.

Eroismul, care este sublimarea unui
sentiment de dragoste pasionala, trebuie
sd se exprime cu sinceritate si discre-
tie, evitindu-se mai ales, ca sa zic asa,
profesionalizarea acestui nobil  senti-
ment. Lupta poporului pentru progres
si civilizatie poate fi cuprinsa Tntr-o
multitudine, teoretic infinita, de moda-
litati si stiluri, exceptind — bineinteles
— tezismul.

Fard o diversitate a stilurilor nici nu
poate fi conceputa o autentica Tnflorire
a artelor. Sablonul si cintecul Tntr-o
singura struna aii pus pecetea lor de
plumb pe unele epoci artistice, osindin-
du-le la amorf si saracie. Diversitatea

stilurilor se naste de la sine Tntr-un cli-
mat de libertate a creatiei cum e cel pe
care ni-1 asigurd tara de azi, mosteni-
toarea legitima a patriei de totdeauna.

Modalitatile cele mai potrivite pentru
a Tnfatisa Tn opere artistice realitatile
societatii socialiste, universul spiritual
al poporului nostru, sint acelea pe care
si le aleg creatorii Tnsisi fara nici o i-

uneofixtiune din afara constiintei lor. si ci-

vice si artistice.

RADITIA si Tnnoirea nu se ex-
clud. Proza lui lon Ghica e pe
alocuri mai rafinatd decit a unui

Matei Caragiale, iar cutare strofa din

Vasile Céarlova e infinit mai noud
decit a poetului care predica un
soi de suprarealism bucurestean dupa
un sfert de veac de la apusul ge-
neroasei aventuri suprarealiste Tn tara
ei de bastina. Cit despre gustul pentru
frumos, cu toate atentatele pe care le
sufera, sint destule motive sa speram
ca el se va raspindi tot mai mult si in
straturi tot mai largi. E vorba Tnsa de
un proces de lunga durata. Ni se pare
sigur ca fiul omului care admira astazi
0 oala smaltuita sau o lingura de lemn
cizelata va admira miine o poezie bu-
na, o pagina de proza densa sau 0 sona-
ta reusita.

NOASTRE

Eugenia Popovici:

Rostind adevarul

R FI complicat, poate pretentios,
a Tncerca Tn citeva pagini o ana-
liz& a formarii  unei culturi, a

conditiilor sale de dezvoltare de-a lun-

gul timpului, a diverselor sale perioa-
de istorice. Si nu acesta este, de fapt,
obiectul colocviului la care invita
».Romania literara".

Ceea ce trebuie, stim, ceea ce trebuie
sa ne preocupe Tn activitatea: noastra
de zi cu zi astazi mai mult ca oricind,
este modul in care, transfigurind ar-
tistic; la cotele profesiunilor noastre,
rostim adevarul. Numai asa, exprimind
in opera artistica adevarul framintari-
lor care duc la transformarile vietii
noastre social-culturale putem fi ori-
ginali, autentici, interesanti. Tn fiecare
om de culturd trebuie sa existe o arza-
toare dorinta de a analiza, Tn profun-
zime, fenomenele sociale pe care le
traieste, fenomene care se Tnlantuie, se
succed, ducind la rezultate Tn parte
prevazute, in parte neprevazute. Ob-
servatia atenta, lucida, este necesara, n
procesul de transformare intervin ele-
mente noi, neprevazute, de care Tnsa
trebuie sa se tina seama. Unele din a-
cestea este nevoie, poate, sa fie Tnla-
turate pentru a nu duce la rezultate
nedorite, dar altele sint necesare, pot fi
folosite in procesul pe cit de vast, pe
atit de nuantat al construirii unei vieti
noi sociale.

N fenomen cu totul special, ca-
racteristic momentului prin care
trece astdzi Romania, este, ca sa

zic asa, Tmpletirea dintre exigentd dih fapte reale, din viata

Tngaduinta, Tngaduinta fiind, de fapt,
dupa parerea mea, un element compo-
nent al exigentei. Asa e viata, asa sint
cerintele ei. Mijloacele difera, rezulta-
tul este unul : construirea socialismu-
lui.

Daca este necesara comedia satirica

pentru a elimina unele greseli, mai
mari sau mai mici, tot atit de nece-
sara este drama eroica, al carei rol este

stimulator, spectatorul regasindu-se Tn
eroii acestor drame eroice cu toate sa-
crificiile, eforturile si realizarile lor.
Publicul simte nevoia, are nevoie, sa
vada pe scena climatul eroic, de mun-
ca, de efort, de stima al celor care Tsi
Tnchina viata muncii, fiindca publicul
nostru este format din asemenea indi-
vidualitati. Minunea electrica a Porti-
lor de Fier, a Lotrului si a altor ase-
menea constructii include zile si nopti
eroice. Tntreaga opera de industriali-
zare a tarii include entuziasm efort,
luciditate, eroism, purtind, lasind la o
parte falsa modestie, calificativul ex-
ceptional. Si obligatia morala, cetate-
neasca a dramaturgilor este de a le
aduce pe scena. Actorii au nevoie, in
arta lor, Tn meseria lor, sa traiasca pe
scend viata unor asemenea personaje,
sa transfigureze, asa cum se spune, a-
semenea biografii Tn toata complexita-
tea lor.

IMENI, poate, nu Tsi da seama
de satisfactia suprema pe care o
Tncearca un actor caruia Ti reu-

cialitate ar trebui sa se aplece cu exi-
genta si dragoste.

Actorul nu este, asa cum s-ar putea
crede, un interpret surd si orb al rolu-
rilor sale. Talentul singur nu ajunge,
necultivat el se stinge, piere. Actorul
trebuie sa se cultive permanent, sa fie
permanent participant si observator al
vietii pe care o trdieste. El este obligat,
prin profesia sa, sa vada si sa aleaga,
selectind, supraveghind, orientind torn
plexitatea componenta a vietii, compo-
nenta deci si a rolului pe care 1l are
de interpretat. Traditia realistda a tea-
trului romanesc este un bun suport —
contribuind cu eficacitate la opera de
continuitate culturalda — al reusitelor
noastre artistice contemporane, nascute
adevarata,
din transformarile evolutive, perma-
nente ale societatii.

EALISMUL artei teatrale roma-
nesti constituie, de fapt, specifi-
cul nostru national. Prin acest
specific participam cu fruntea sus la

concertul artistic universal. Prin acest
specific realist se explica succesele tea-
trului roménesc atit Tn tard, cit si
peste hotare. Oamenii de pretutindeni
viseaza, doresc sau chiar sint pe cale
sa-si Tnfaptuiasca o viata mai buna,
mai dreapta, Tn care libertatea reala,
pe baze sociale si politice, s fie in-
staurata ; numitorul comun al acestor
aspiratii si realizari nu poate fi decit
0 artd care exprimd aceste nazuinte.
O asemenea arta este acceptata, dori-
ta si Tnteleasa.

Diversitatea de stiluri caracteristica
exprimarii contemporane Tn arta tea-
trala roméneasca dovedeste tocmai o
adincd Tntelegere dialectica, atingerea
unui Tnalt prag de cultura — nu tre-
buie Tnsa sa ne satisfaca facil, lasind
loc automultumirii care Tnseamna, de
fapt, pieirea — continuu perfectibil
Tntr-o varietate de nuante. O astfel de
arta ,,trup din trupul tarii" este si va
fi Tmbratisatd pretutindeni Tn lume,
Tncorporindu-se cu succes universalu-
lui. Numai asa se explica succesele re-
purtate de manifestarile artistice ro-
manesti peste hotare ; turnee teatrale,
mari ansambluri folclorice, solisti vo-
cali sau instrumentisti, orchestre, re-

seste plenar un astfel de rol. Si nu egjizori care monteazd pe scene striine,

o afirmatie gratuita. Traditia artei in-
terpretative romanesti este cea mai eloc-
venta marturie. O marturie a mindriei si
a eticii profesionale, o marturie pe care
0 pastram n fiecare din noi, o martu-
rie asupra careia cercetatorii de spe-

expozitii ale artistilor plastici etc. nu
sint altceva decit voci care vorbesc. Tn
graiul lor specific, adevarul despre
plenitudinea artei romanesti contempo-
rane, oglinda vie a Tmplinirilor social-
politice si culturale ale Romaniei.



RODICA IULIAN

Ecou

Nu-ti fie teama, vino,

Pe drumul frunzos.

E semn, un lant uitat pe jos
La finele padurii.

Prielnica vreme sd Tnsetam
Dupa noi insine.

Sa ne privim in oglinda poienilor
Si foame sa ne fie de mana.
Tu Tntr-o poiana,

Eu intr-o poiana.

Nu-ti fie teama cad ne desparte
Cu piatra o singuratate.

La mine zapada intr-o poiana.
La tine izvorul de pus pe rang,
Intr-alta poiana.

Nu-ti fie teama de focul opus
Al oglinzilor noastre.

Priveste cum ochii tai tremura-n
Apa acestui apus,

Cum ochii mei tremura-n
Apa acestui apus.

Balada

In dupa amiaza fara de munte
Doare cararea cum suie fumul.
De dorul lemnului pling.

In dupa amiaza fard de munte
Infiripa-mi-se drumul.

Dar unde mi-e bradul in sine faclie
Sa-mi picure ceara pe mina ?

tn dupa amiaza fara fintini
Din urma, pe dreapta cimpie,
O umbra ma duce, de maica batrina,

Cu pasii marunti
MTnind catre munti.

Ariel Tntre arbori

De as fi om as asculta
Pomii toti din calea mea

Pe sub scoarta cite sint
Tac, dar nu din necuvint

Ori soptesc in soaptele
Duhurilor, sevele.

Eu aud din putregai
Plinsul plins de vesel nai,

Tinga sub gorun, de flaut,
Si pe mine ma tot caut.

Duhul cui sa mai ascult
Cind padurea e tumult

Si in fiecare trunchi
Tmi vad duhul n genunchi ?

Ariei Tn arbori prins,
Duhul meu in om deprins.

NICOLAE
DAN FRUNTELATA

Cintaretii aceia
frumosi

Cintaretii aceia frumosi au murit
dupa datina, dupa soroc

cum mor pasarile, cum mor cuvintele
Tngenuncheate In uitare

si neamul lor calator si sarac

nu le-a pastrat in sipete

bani pentru vama cea mare.
Cintaretii aceia batrint au plecat

in palma cu-n cintec de inima grea
cit o clipa sau cit o viata

cit o durere sau cit o stea

si s-a ales Tn cumpana apei

drumul lor si locul de veac

dupa puterea de sunet ramasa

in cimpia auzului fara de moarte

si Tn sufletul celor de-acasa.
Cintaretii aceia frumosi asteapta

in cimitirele Tnalte ale vintului

si nu se stie daca acolo e marginea
ori poate miezul pamintului.

Rit

Cind s-a pus la toate temelie
pleaca mesterii spre soare-rasare
sa gaseasca umbra vesniciei

care se zideste-n fiecare.

Mai departe-ncepe timpul, veacul,
toti se duc dincolo, fara nume,
numai umbra miinii-i striga iar
si-i intoarce drept si sfint, in lume.

De mii de ani

De mii de ani plecati

din acel regat fara lege
unde tristetea e soare

unde se subtiaza umbrele

n atita tacere —

De mii de ani calatori

cu pustiul luminii in suflet
pe drumuri cu nume de apa
si de doruri pierdute —

De mii de ani, pina dincolo
spre uitare,

spre setea de margine,

poetii sint

lacrima sunetului.

Calatorie

Umblu aici ca o pasare in aerul ei,
ca un albastru in ceru-i,

ca un sunet

in cintecul ce-l cobori Tn auz,
umblu aici cu urmele mele

toate cite se afla

intru fiinta.

Copacul sint si muntele,

fiara care doarme alintata

sub porunca miinii,

apoi apa fara hoding,

apoi cimpiile nasterii.

Umblu astfel si-mi pare

cd nu e schimbare, cd nu e drum,
ci doar Tmi calatoresc vesnic

n inima

lv. MARTINOVICI

Din spaimele nocturne...

Cine stie ce s-a petrecut in ochii fugarului,
0, cer universal, ce uitare s-a trezit

in strafundul fiintei, de, tu, zamislitoare
zee c-un singur strigat a fost de-ajuns sa-I
smulgi acestei lumi. In sinul tau ascunsa e
saminta a ceea ce se cheama Tnceput si
deopotriva capat — cumplite svonuri
neadormite din dulcile izvoare, binevoitoare
pururi, urechea i-au istovit-o — roata

ma poarta, supus cumplitei legi

sub scutul albastru atit de rivnit —
cinta-voi muritorii cei schimbatori la
chipuri si vremile nemuritoare ale acestui
prezent initiat — strabati vazduhul

noptii, origine a toate, surisul tau leaga
subpaminturi si curat te-nvalui

mai presus de anotimpuri, ma smulg din vraja
si secunda laud pe coapsa ta prelunga
uitarea e pururi o nevoie cruda si Tn ochii
dilatati sorb ceturi prin care tu alergi —
desavirsita fecioara atotbiruitoare cintecele
mele fereci si desfereci din spaimele nocturne.

Juramintdin Ev Mediu

Port pe inel emblema stirpei mele

o silueta Tnalta, subtire, nedefinita

pare o fecioara din imensitatile nordice cu

parul blond fluturind ca un steag de lupta

fuioarele cetii mi-au patruns oasele si continui

sa caut perechea din zodie. Am trecut

sub boltile de caramida rosie unde ard

n colturi mari torte brumate — se aud

vuiete, undeva in larg vintoasele

se Tntorc si se duc in cautarea unui dragon
superb.

Ai mei, cei dusi, se atin in preajma — le

aud mesajul, dar in van caut sa-l descifrez

sensul imi scapa, armura m-apasa

ridic viziera si spatiile zornaie ca monede

de-arama — iata colierul stravechi pe

care ti-1 prind cu gest necunoscut

deasupra triunghiului — as vrea sa rostesc

dupa datina imnuri, dar zeii sunt departe

si eu putere nu am sa-i invoc — tu, de peste

anotimpuri, de ce acest strigat se pierde in

balouri sonore, ca un juramint neconvins.

Aduceti ulcioarele...

Din nou azi sa triumfe adevarul, fiul

soarelui paseste spre voi cu mantia de

flacari pe umeri — infricosati-va tenebre,

spalati-va inimile in baile pure, pupila

nemuritoare sa-l priveasca drept in fata —

gemenii sa iasa din rinduri fara sfiala

cu ofranda pe tipsii de arama — fecioarele

Tnvesmintate in alb sa poarte cununile de

flori anonime, iar copiii sa vina cu

totii in intimpinarea sa — abisul

Tmparatilor, iatd, e sterp — cele mai

batrine simtaminte sunt singura

certitudine — purtatorul verbului, fiul

soarele coboara azi in agora — lira

lui scoate cintece eterne, aurul z.ace

sub picioarele sale, sburatoarcle se atin

in preajma — Tn muntii uriasi se aleg

cristalele — cel mai mic dintre copii

ii Intinde — cind lira de mult a tacut —

un manunchi din paie de griu. Unic

in sine, pierdut in toti, cintecul e singur

stapin peste fire — Aduceti ulcioarele, voi
muritori.



Breviar

O carte moderna de intelepciune

LTIMA carte a lui Mihai Beniuc
(Un batrin catre un tinar cartu-
rar, Editura Albatros, 1973, 165

pag. in-16°), i-a fost desigur sugerata

de Scrisori catre un tinar poet, mica
dar substantiala carte de taind a lui
Rainer Maria Rilke. Prevazind parca
observatia ce se impune de la sine,
poetul roman se scutura Tn acest fel
de posibila (si injusta) suspiciune a
imitatiei, scriind : ,,Desigur ca ar fi fost
mai interesant sa scriu ca Rilke niste
Scrisori catre un tinar poet. Dar in
viata mea nu m-am visat sa fiu altci-
neva decit cine sisnt, convins ca nici
asta nu e usor. Dacd as invidia pe ci-
neva, acela, o spun foarte cinstit, este
Leonardo da Vinci si inca de pe cind
eram adolescent”. Ambitia de a fi un
Leonardo e desigur mai grandioasa de-
cit aceea de a se dori un Rilke, iar
apoi Leonardo a fost si un om al fap-
tei, pe cind autorul Elegiilor duineze
s-a multumit a fi un visdtor si un
artist. Mihai Beniuc opteaza pentru un
ideal uman de complexitate renascen-
tista, de tip universal. Tmprejurarile
seismice ale istoriei contemporane, —
care, dupa un distih celebru al poetu-
lui roman, i-a plins n singe, — au fa-
cut din debutantul contemplativ un
poet militant si ca atare exemplar in
cadrul culturii noastre socialiste. Car-
tea sa nu-i altceva decit marturia unei
vieti pornita de la brazda, din vecina-
tatea Siriei lui Slavici. Poetul s-a nas-
cut Tn satul Sebis, pe Crisul alb. unde
vazuse lumina zilei si poetul maghiar
Sarossy. Dintre cei trei copii, parintii
s-au gindit sa faca din cel mai marun-
tel si slabut, nepotrivit muncilor agri-
cole, un ,,domn", dindu-1 la carte.
Mama 1l dorea popa. Tatal 7l visa
,»scrietor" (de cancelarie, un ,,domn",
asadar, tot de sat). Cu umor, poetul
constata ca s-a Tmplinit dorinta tata-
lui, fireste, Tntr-o alta acceptie a cu-
vintului ! Ginditorul materialist de as-
tazi si uitda un moment crezul si ex-
clama: ,,...s-a zis cu mine. S-a ales
pe-a tatei : m-am facut scriitor. Soar-
ta 1"

La liceul ,,Moise Nicoara" din Arad,
poetul in nuce a avut norocul (iarasi
soarta !) sa dea peste un profesor ,,din
clasa I-a pina intr-a VIlI-a“, care n-a
fost altul decit astazi uitatul, cind nu
e hulitul, poet Alexandru Theodor Sta-
matiad. Poetul macedonskian a simtit
Tn dotatul sdau elev un eminescian, dar
aceasta nu s-a intors in prigoana im-
potriva independentului Tnvatacel. De
altfel profesorul preda Luceafarul. O
data ,,a Tntrebat pe un elev daca a
citit, intr-adevar, pentru lectia ce-o
aveam atunci. Luceafarul lui Emines-
cu. «L-am citit», a raspuns elevul
«dar mai pe sarite»".

Departe de a se bucura de acest ras-
puns . ,Profesorul nu s-a mai putut
stapini si a strigat cit l-a tinut gura:

«Sari-ti-ar ochii din cap ! Auzi, dom-
nule ! A citit Luceafarul lui Eminescu
pe sarite!»".

Totusi, punand pe elevi sa citeasca,
.paralel. Noaptea de decembrie a lui
Macedonski, profesorul spera ca va gasi
la elevii cei mai buni, mai multa con-
sonanta pentru acest poem, decit pen-
tru Luceafarul, a carui ,tevarie" 1l va
agasa pe Tnsusi biograful si comenta-
torul sau autorizat, Calinescu.

Elevul a cumpadrat toate cartile das-
calului sau de literatura romana : ,,Din
trimbite de aur, Pe drumul Damascu-
lui, Margaritare negre si altele care au
urmat, inclusiv traducerile din Baude-
laire, Oscar Wilde, Maeterlinck, apoi
Omar Kaiam si poezia chineza".

isi admira profesorul pentru Tnfati-
sarea sa fizica :

il admiram pe acest om frumos, de
proportii apolinice, cu pielea alba ca
laptele, cu parul negru ca pana cor-
bului, totdeauna elegant Tn pantalonii
lui reiati, In vestonul de ITna sau ma-
tasa neagra si cu fluturatoarea lavalie-
rd pe o cdmasa alba, perfect calcata,
— stind Tn clasd de obicei la geam si
rasucindu-si splendida mustata cu var-
furile Tn sus ; noi credeam ca ne pin-
dea, reflectati, Tn geam. Azi nu mai
cred. Era Narcis uitindu-se Tn izvor".

Mihai Beniuc are dreptate. Stama-
i 1 stia cd era barbat frumos si se
credea un poet foarte mare, asa cum
1l decretase, fard asovai, cel ce dadea
certificate similare mai tuturor devo-
tatilor sai : Alexandru Macedonski. lu-

bea poezia cu infocare, dar mai ales
pe a sa, consacrata, de altfel, cu toate
distinctiile oficiale, inclusiv  Premiul
national pentru poezie.

Mihai Beniuc continua :

»Si ne temeam de el ! Mai ales cind
Tncepea sa strige, — Jupiter tonans, nu
altceva. Am si vrut s-o sterg de la
liceu, din nou la Sebis, acolo la porci
si la vaci. Dar Tmi era frica de tata,
care rar striga, dar daca te privea, Tn-
ghetai ca un mamut Tn Siberia pe vre-
mea glaciarului. Asa cd am ramas la
liceu™.

N-a avut de ce sa regrete.

,»Cu timpul, ba ne-am af)ropiat, ba
ne-am Tndepartat unul de altul si. desi
scriam versuri cu tona, iar pe ale lui
le stiam de-a rostul, nu-i suflam un
cuvint despre visurile mele de poet, ci
ma multumeam sa citesc Tnh taina pe
Eminescu, pe care-1 purtam Tn buzu-
nar, ca un calugar ceaslovul. Cred ca
bine am facut. De altfel nu ne stia

e nume nici pe unul, — cel mai bun,

opluca, un inteligent tocilar, era «Po-
plenca», eu, nu tocmai rau, dar recal-
citrant, eram «Benciuc», iar cei mai
slabi nu erau nici cum [..]

Era totusi ceva superb in firea lui !
Dar cind, in sfarsit, vorbea, ne culca la
pamint, cum asterne coasa iarba : eram
extaziati. Cite n-am Tnvatat de la el !
Dar mai ales cum se analizeaza o poe-
zie. Un an Tintreg, nesinchisindu-se de
programa analitica, am analizat n
traducerea lui Murnu. lliada. Mare
lectie de literatura !“

-AS fi crezut ca Stamatiad avu-
sese stofa de profesor. Tl stiam
profesor, dar citi dintre dascali

clasa Vil-a, un ,instigator", in tabara

iubitorilor lui  Eminescu, Tmpotriva
idolului sdu, Macedonski.
UTINI dintre cititorii  acestui

reprezentativ.  poet al Romaniei
socialiste stiu ca Mihai Beniuc

este un om de stiintd, profesor univer-

sitar de filosofie, cu studii Tnalte de
psihologie experimentald, ca lucreaza
cu studentii Tn laborator. Poezia nu e
incompatibila cu stiinta decit in vers,
nu si in persoana stihuitorului. Aflam
ca poetii sai preferati sant, dintre ro-
mani : ,,Eminescu, Bacovia, Arghezi",
iar dintre straini ,,Goethe, Heine, Pus-
kin. Petbfi, Ady, Baudelaire, Rimbaud,
Apollinaire, E. A. Poe. Maiakovski, E-
senin, Rilke, Brecht, Holderlin si altii".
As fi dorit sa-i stiu si cartile de stiin-
ta de capatii... ,,Pe Eminescu oricum
1l stiu pe de rost, ca pe Baudelaire sau
Pe lon Barbu".

Unul dintre capitolele cele mai inte-
resante este acela despre biblioteca
poetului, pe care a pierdut-o si a refa-
cut-o de patru ori, din vicisitudinile
aceleiasi  istorii- contemporane ! Ce
bine-1 Tinteleg... ,,Daca pardesiu n-am
avut Tntlia oara decit cind am ajuns
student la Hamburg, Tn Germania, bi-
bliotecd mereu Tmbogatita am avut din
primul an' de cand am ajuns elev de
liceu, ba citeva carti chiar mai dinain-
te". Nu cred sa mai prolifereze prin-
tre poetii tarii mele superstitia ca ge-
nialitatea se prinde mai lesne de ce]
ce nu si-a batut capul cu cartea decit
de cel invatat. Petnarca a fost un mare
erudit, ca si Eminescu al nostru. Nu
mai vorbesc de Goethe, care avea cul-
tura si deschizatura de compas, crea-

Isi_meritd numele ? ,7i datorez desigfhre "a Iui Leonardo. Numele ambilor

faptul™, incheie Mihai Beniuc, ,.ca el e
primul caruia i s-a parut ca as avea
talent".

Tmi place acest optativ, care pare de
modestie, pentru ca e contrazis, prin-
tr-un puternic efect stilistic, de atitu-
dinea contrarie. ,,Ce sa zic ? — o stiam
si eu".

Numai Caragiale a realizat un unghi
de 180 de grade si mai spectaculos,
Elogiindu-1 Tntr-un rind Mihail Drago-
mirescu, marele umorist i-a multumit,
cu 0 aparent spasita Tntrebare :

»NUu ti se pare ca m-ai laudat prea
mult ?*

Ca s-0 Tntoarca indata :

»,Ca mie nu mi se pare de loc".

Asadar din scoala, poetul debutant
se Tncredea Tn steaua lui. Relatiile din-
tre profesor si elev s-au stricat cind

rofesorul l-a ,,maturat de pe teren la
ocietatea de lectura Rusu-Sirianu,
al cérei presedinte era“.. pentru ca ar
fi comis niste versuri mal bacoviene
decit le credea... Profesorul cerea ele-
vilor. se vede, poezii de atmosfera sa-
natoasa si-i ferea, ca un bun agent
sanitar, de cea morbida.

in fond, Mihai Beniuc a tinut la
profesorul care l-a initiat cel dintai n
tainele literelor frumoase, numindu-1 :
»iubitul meu (de-adevarat !) profesor..
.desi acesta 1l socotea, cu Tncepere din

revine foarte des Tn cartea lui Mihai
Beniuc, care se straduieste sa Tntipa-
reasca tinerilor sai cititori dragostea
de patrie, rivna pentru construirea so-
cialismului. respectul fata de munca de
atelier a poetului si sensul profund al
istoriei.

nchei cu acest citat semnificativ :

»in sat. mie-mi place sa urc pe un
deal de unde spre rasarit la vreo 10
km se zareste cetatea Deznei, iar spre
apus, cind e senin, departe, cetatea Si-
riei. Jos, printre salcii si arini, In lun-
ca groasa, serpuie Crisul Alb. duein-
du-si apele, spre cimpie, printre lan-
turile de munti ai Zarandului si Bi-
horului. Dincolo, la miazdzi de muntii
Zarandului, e Muresul, iar la miaza-
noapte. peste muntii Bihorului, Crisul
Negru. Crisul Repede, Somesul. Aici
istoria e la ea acasa, mult Tnainte de
Gelu, Doja, Horea ori lancu, din stra-
funduri agatirse, cimeriene, scite, celte,
dacice si romane".

Exemplaritatea cartii poetului Be-
niuc, cuceritor memorialist, se trage
din aceste rad&cini adinci, care in-
deamna deopotriva la vis, la fapta si
la Tncredere in durata.

Serban Cioculescu

VISUL

« CEA mai simpld actiune Tmpo-
triva mortii este visul de noapte.

A respira, opunerea sufocarii ; —
a pipai, delimitare de rest; a auzi,
forma de Tnsingurare a tacerii ; -
forme miraculoase de  opunere
mortii sunt.

e VISUL de noapte este prizo-
nier. intr-o batdlie pierduta a aler-
garii Tmi apare aidoma unui cal cu
saua calaritd de raza de la stea.

= PRIN_urletul nasterii ne opu-
nem mortii.

Rasaritul cerului cu stele il luam
drept martor vederilor noastre.

Ne intepenim cu picioarele m
pamint, cum pasarile cu aripile lor,
pe aer.

La o vedere agera aripa are ra-
dacind n aer, cum verdele in iarba.

I\

= DEZASPERANT este, nu locul
fiintei noastre, trupul, ci locul pe-
trecerii noastre, timpul.

Ideea de timp; - sentimentul
timpului ; - epica.
\

< NU doarme si nu este somno-
lent si nu se catara pe vis decit cel
care doarme, este somnolent si se
catara pe vis.

A dispretui pasarea este un sens
al dispretuirii si un fel de noroc de
a nu fi pasare.

Vi

e Sl dacd suntem nu putem sa
credem ca am putea sa nu mai fim.

Ne Tintrerupem lucrarea cu o
odihnd mai Tnaltd decit templul la
care suntem condamnati.

in starea ei si obosita de tragica
ei stare, piatra trebuie ca viseaza,
cind doarme, singe de om.

Vi

e A Fl nesupus schimbdrii e In-
timplarea obiectelor.

A fi ceea ce esti e un cadran pe
care a fi ceea ce este se rostogo-
leste-

VI

« VISUL si visarea, amindoud o-
cestea, sunt casa obiectelor.

Nemultumirea stirneste vis, hota-
rul stirneste visare : fel de pasare
fara aripi, zburindu-se in respirarea
de piatra.

Fel de timp nemaitreeind.

Oprire a miracolului.

Loc.

IX

= FORMA sl felul existentei re-
zida in propria sa slabiciune : odih-
na.

Dupa felul ei de a invinge si du-
pa forma ei de a invinge ceea ce

nu este, — suntem.
A avea Tnseamna a fi in vid si n
gol.

Caramida pusa pe nimic si  se-
cunda trecuta prin static.

Noi ne Tntemeiem fintr-un launtru
visat.

X

e NU STAREA, ci nestarea noas-
trd, creeaza timp. Timpul este res-
piratia noastrd, marginea noastra,
hrana noastrd si pierderea noastra.

Oprim timpul numai in somn sl
il eliberam pe cimpul fiintei noas-
tre-

El este deasupra noastra.

El este deasupra distrugerii noas-
tre.

Fard el noi nu suntem. Fiind al
nostru si ramasitd a noastra, totusi,
noi nu suntem el.

Nascindu-ne, suntem predestinati
de a nu fi

X

< NU existda un tata al timpului :
timpul nu are copii.

Nichita Stanescu



Orfeu si tentaiia realului

Tratarea poetica a realului

VORBI despre, Si a identifica Tn

diverse poeme, o0 tratare poetica

a realului Tnseamnd a te aseza
tnlauntrul  structurilor verbale, acolo
unde mecanismele creatiei se divulga
de la sine. Intr-un anumit fel, tentati-
va Tncearcd sa refacd in sens invers
drumul pe care l-a strabatut poetul. Re-
zultatele care se pot obtine nu vor sa
fie nicidecum retete artistice. Un me-
canism de creatie tine prea mult de
structura personalitatii autorului, pe
de o parte, si de faptul concret al unei
anumite poezii, al unui unicat estetic,
pe de alta parte, pentru a putea fi
transformat Tntr-un procedeu la Tnde-
mina oricui. De cele mai multe ori, pro-

cedeele utilizate sunt inconstiente, ele
actioneaza Tntr-un moment cind fiinta
poetului este intens solicitata de com-
bustiunea unei trdiri aparte, si nu este
exclus ca tocmai creatorul sa fie, cel
dintii, surprins aflind cad le-a utilizat.
Fara indoiald ele nu sunt de Tmpru-
mutat, pentru ca tehnica lor se afla
Tnscrisa Tn resorturile cele mai intime
ale actului de creatie. Ceea ce nu n-
seamna ca stapinirea lor Tn deplina lu-
ciditate ar fi exclusa. Tn orice caz, ele

indica doar un comportament care, Tn
lipsa personalitatii si a substantei liri-
ce, se arata a fi doar un mimetism ste-
ril, o simpla gesticulatie veleitara.

Procedee intensive

EA mai directa maniera Tn care
poetul recepteazé realul ar putea
fi notatia revelatoare. Situat in-

tr-un punct imaginar, de unde cuprln(m]umlta atmosfera,

aspecte suficient de variate, Tnregistrin-
du-le cu o aparenta pIaC|d|tate, eul li-
ric se lasa parca strabatut de elemente-
le Tn miscare si marcat, ca de un sigi-
liu, de cele statice. Imobll ca Tntr-un
cadru care-1 limiteaza, tabloul vibrea-
za usor datorita unei miscari interioa-
re. Succesiunea anumitor date introdu-
ce in complexul de imagini dimensiu-
nea temporald, singura profunzime care
fiinteaza mereu de la primul la ultimul
vers. Cu cit sfera impresiilor e mai
complexa — depasind vizualul, pentru
a Tnregistra solicitarile adresate celor-
lalte simturi — compozitia se diversi-
fica : pluralitatea de planuri sporeste
volumul realului reprezentat.

ploaie, a toamna
si a fin.
Vintul nisip aduce, fierbinte, in plamin,
si fetele asteaptd in ulita murdard
ticerea care cade Tn fiecare sears,
si factorul, cu gluga pe cap, greoi si
surd.
Carute fugarlte de ploaie au trecut,

In Iirg miroase-a

si I|n|stea n  lucruri  de mult
mucegaieste...

(B. Fundoianu : ,Herta, 1%)
Se vede usor ca ultimul vers citat

transcende planul Tnregistrarilor empi-
rice. Dupa alte citeva elemente de o
trista banalitate, fragmentul se ncheie
cu alt vers revelator :

Pustiu, din ses, se urca cirezile de boi,
si cum mugesc, cu capul Tintors, de
parc-ar suge —

cu ochii rosii, tirgul, cuprins de spaima,
muge.

Nu Tntimplator, versurile asupra ca-
rora am insistat introduc, explicit, in

Prin abur trudnic de viitoare, prin pilc de nori,
un cal cu aripi vine, ca 0 sete noua,

ceva ca un cal goneste spre frunze

sudoarea lui, cu picaturi de piatra vie — ploua.

peisaj, o stare de spirit: _ linistea si
spaima, decupate la lectura pe ‘fondul
unei realitati sociale — tirgusorul mol-
dovenesc. Dar ele apartin, de fapt, poe-
tului. Tabloul intreg nu e decit ,,mon-
tural* acestor doua versuri; datorita
lor, imaginea de ansamblu respira o
ntregul peisaj de-
vine altceva decit un simplu pastel,
atirna, la capatul unei priviri de o
imensa, strivitoare tristete.

in ,,Corn englez* dupa o serie de
notatii ce surprind diverse disonante
ale naturii, Tntrerupte de imaginea lu-
minoasa a norilor ce sugereaza niste
vagi ,,imparatii de susll, porti de inal-
te Eldoradoll, Montale Tncheie poemul
CU un Vers asemanator :

1l vento che nasce e muore
nell’ora che lenta s’annera
suonasse te pure stasera
scordato strumento,

cuore.

Toatd perindarea de sunete ascutite,
disarmonice, duce spre confesiunea fi-
nald, spre ultima disonantd, aceea a
,,sufletulm dezacordatll, spre marturia
suferintei umane, a poetulm, fara de
care compozitia ar ramine in planul
unui mimesis nesemnificativ.

Interesant este ca, la nivelul sonor,
Fundoianu potenteazd melancolia ta-
bloului prin monotonia ritmului si o-
mofoniile din rimd; Tn timp ce Mon-
tale, la care ritmul alterneaza, versu-
rile sunt inegale iar rimele apar doar
la sfirsit, subliniazd lipsa de armonie
a eului liric prin contrastul dintre cele
citeva eufonii, pe de o parte, si mate-
ria afona a celorlalte versuri, pe de
alta parte.
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E FAPT, versurile din Montale
releva, odata cu ,,continutulll pe
care l-am remarcat, un alt pro-
cedeu : acela al suprapunerii.

L Zburator'

lut Heliade

iar in ulcioare,

in piini,
réscruci si vami si cumpeni in lucruri nu mai sint...

tendinta fireasca a eului liric de a de-
paS| raportul unei simple contemplatii

de a se identifica sentimental cu
datele naturale pe care le priveste, de
a face din ele o emblema a sa, de a le
transforma intr-un ,.cimp heraldic” in
care sa locuiascd propria sa afectivita-
te. Intr-o poezie de patru strofe, intitu-
lata ,,Pustiuri* Robert Frost (noﬁnd
treptata acoperire a spatiului din jur.
nivelarea detaliilor de relief prin ca-
derea masiva a zapezii si ,,Tnsingura-
real* spatiului Tnsusi, de pe suprafata
caruia disipare orice reper concret, care
— citindu-1 pe poet — nu mai are ,,nici
expresie si nicl ce sd exprimell) ajun-
ge la urmatorul final :

Nu ma-nspaimint de spatiile nelocuite
ce stelele nelocuite le separa virgine —
mi- ajung pustiurile dinlauntrul meu
ca sa am de ce ma-nspaiminta, aici

mai aproape de mine.

(Trad. A. E. Baconsky)

Printr-o imaginara miscare de trans-
latie, poetul si-a suprapus sensibilita-
tea peste spatiul naturii din _jur, Tn mo-
mentul cind anularea oricarui detaliu
natural a facut ca privelistea sa cores-
punda exact ,pustiului" sufletesc ce-1
bintuia. Spaima sa nu mai vine din-
afara, ci se isca dinlauntru ; dar ea nu
se actualizeaza, Tn expresie, decit in
clipa cind corespondenta cu realitatea
exterioara e deplind : cind suflet si
spatiu se aratd a fi la fel de vide, de
»singure”. N-are nici un rost Tntreba-
rea : care este aici ,,orlglnalul si care
e ,copia” ; sufletul imita natura, sau
natura imita sufletul ? Ca in ]ocul gra-
fic a doua desene care luneca unul
peste altul, ,adevarul” lor incepe sa
existe abia Tn momentul cind fiecare
linie dintr-un plan corespunde, acope-
ra perfect linia omologa din celalalt
plan ; atunci ,figura" se declara din-
tr-o data, se impune, se imprima pe
retina.

Este procedeul utilizat si de Goethe
in ,Wanderers Nachtlied". Aici supra-
punerea nu implicd doud suprafete, ci
doua momente : linistirea Tn noapte a
naturii, linistirea Tn somn (sau Tn moar-
te) a vietii ; primul moment e consu-
mat, al doilea ameninta cu iminenta
lui.
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NEORI realul este mult mai bo-
gat si mult mai agresiv, iar sen-
sibilitatea poetului mult mai dis-

Ady Endre, de pilda, umple un ca-
dru nocturn (,,Amintiri dintr-o noapte
de vara") cu lucruri si fapte extrem
de disparate, apartinand unor planuri
deosebite ale realului, Tngramadind de-
talii banale peste |nt|mplar| miraculoa-
se, pentru a realiza un fel de colcdiala
interioara a momentului, o ebulitie de
materiale eterogene, care Tngroasa si
Tncarca cu motive impresionante stofa
consistenta a unei nopti de vara :

Din cer un inger miniat

Suna peste pamint o rea vestire.
O _suta de flacai Tnnebunira,
Cazura stele fara numar.

Se risipira nimburi de fecioara —
Ciudat,

Cludataa fost acea noapte de vara.

Batrinii stupi focul i-a devorat,

Minzul  cel mai frumos si-a  frint
piciorului

Burkus, dulaul, a murit turbat,

Maria, servitoarea mut,

A Tnceput sa cinte-asurzitor,

Visam cad mortii nostri inviara —

Ciudat,

Ciudata-a fost acea noapte de vara.

Tilharii jefuiau nerusinati,
Cei bravi taceau ascunsi,
lar lasii de trufie se-aratara —..

(Trad. A. E. Baconsky)

Acest iures de evenimente nu e for-
tuit ; poetul le cheama din memoria
omenirii Tntregi, pentru a da densitate
faptica unor ore pe care altadata le
traia in liniste contemplativa sau in
elanuri amoroase ; ele vin, ca o replica
furtunoasa, la somatia unui  suflet
populat de umbrele lor, a unei consti-
inte bintuite de tectonica istoriei, a
societatii si, deopotriva, a miraculosu-
lui. Tisnind aparent spontan, selectia
lor e de fapt ordonata, tabloul e uni-
tar-halucinant ca o pinza de Bosch, un
cosmar al omenirii,

Cind un astfel de procedeu se aplica
,suprafetei” lucrurilor, efectul se tra-
duce intr-un delir imagistic : aglome-
rarea naluceste vederea, ca Tn pre-
tinsul peisaj ,,Suprafata marii plinda de
nori” al lui Wallace Stevens :

In that November off Tehuantepec,
The slopping of the sea grew  still
one night
And in the morning summer hued the
deck

And made one think of rosy chocolate
And gilt umbrellas. Paradisul green
Gave suavity to the perplexed machine

pusa a se lasa invadatd de repertorid@if ocean, which like limpid water lay.

lui complex, decit Tn aceste exemple
care pledeaza pentru simplitate si eco-
nomie verbali. Aglomerarea voits, ur-
maritd constient, a datelor lumii din
jur tine, n general de structura poe-
tilor romantici ; si se vadeste, de ase-
menea ca O componenta romantica, n

Exista gpezia baroca sau Tn Expresionism.

in oase nici o tristete nu-i,

Se_spune ca cine-l vede intii

Si-i strlga ,Ramii’

implinit ii va fi orice dor, orice gind—

Luceferii se clatind, tremurind pe buze,

aerul vibreaza de flori

se spune ca cine-l vede intii
si-i strigd *Ramii

va trai de doua ori..

Un cal rosu cu o aripa alba si una neagra
eind atinge pamintul, iarba se-apleaca,

stejarul Tngenunche-n radacini

Dar ochiul meu nu-l zareste

decit tirziu, prea dincolo de noapte
si strig si nu m-aude

si nici un drum nu stie sa ma poarte

si nici un drum

ca sa-l ajung.

pasare cu pasare se zbate sa se-ntreaca Nu-i

nascind o viatd mai inalta, mai ntreaga...

Se spune ca_cine-l vede intii
si-i striga *Ramii
i va fi lumea mai draga...

Are aripi de nesomn si trupul de cint — cuvint
eind necheaza-n vidzduh risipeste neguri, nea

asemeni lui,

nu e atit de lung

nici macar minune de a ma preface-n fum

Bate vintul frunza-n dunga

izvorul se inalta spre cer ca matca lui,

in pintec simbure, sdminta,

prunc

n-are pace
sa mai stea

frunzele sint moi si ude,
cine sa-l ajunga, cine sa-l ajunga... !

Eugenia Burdusa

Who, then, in that ambrosial latitude
Ouf of the light evolved the moving

blooms,
Who, then, evolved the sea-blooms

from the clouds
Diffusing balm in that Pacific calm ?

C’etait mon enfant, mon bijou, mon ame.

O imaginatie caleidoscopica, o foame
de viziuni mirobolante, savant articu-
late Tntr-o constructie pretentioasa "si
pretioasa (aceleasi imagini sunt reluate
strofic, versul Tn franceza devine, de fie-
care data, altul etc.), un barochlsm a-
cuzat al imaginii (de pilda, umbrelele
aurite devin, pe rind, umbrele factice,
umbrele multicolore, umbrele gingase,
timbrele uriase), — toate converg pen-
tru a ne orbi cu spectacolul luxuriant
al Intinderii marine, pentru a ne incul-
ca trairea euforicd a frumusetilor na-
turale. Diversitatea, opulenta si inedi-
tul asociatiilor tradeazd un efort sus-
tinut, la limita unde spontaneitatea se
fogodeste cu elaborarea, de prelucrare
a elementelor oferite de peisaj. Poetul
nu vrea sa prinda un anumit tablou
marin, ci Tnsasi fiinta metaforica a ma-
rii care ne joaca pe dinainte infinitele
sale aratari. Dincolo de aparentele

stralucitoare, el contempla — Tntr-o
beatitudine vizuala strapunsa de un fel
de ghimpe perfid — ,,masinaria”, me-
canismul orb al Naturii, strategia insi-
dioasa a Hazardului. Oare Ady nu in-
sinua, ptna la sfirsit, acelasi joc — in
planul lIstoriei ?

Stefan Aug. Doinas

(Studiu! continua Tn numerele urmatoare)



Cronica

»S|
IStorie

ARTEA lui Mircea Tomus ¥ este
si mai mult si mai putin de-
cit acea ,incercare de radio-

grafie a criticii noastre actuale"

care ni se vorbeste in  Argument
(p. 7). Mai mult, deoarece cuprinde
si lucruri fara legdtura cu critica

actuala sau, chiar, cu critica Tn gene-
re. Rostul ultimului capitol (Intre
genuri), de exemplu, continua sa-mi
scape si dupd ce am citit justificari-
le autorului despre ,liricizarea criti-
cii, care formeaza subiectul progra-

matic al acestei carti”, fiindcad n-am
inteles-o  deloc ca pe o ,fructuoasa
intrepatrundere  a genurilor”, cum

zice tactic Mircea Tomus Tn acelasi
text introductiv (p. 11), ci ca pe un
factor primar al criticii ce  consta
(recurg tot la o sugestie a autorului,
din articolul Sansa foiletonului) in
»capacitatea de a impresiona, de a
vibra, de a-si Tncepe lucrarea speci-

fica" (p. 48). Ceea ce este oarecum
altceva! Mai putin, pentru ca Ras-
fringeri ia Tn considerare doar o
parte a cartilor de critica actuald si
nici macar, Tn toate cazurile, pe a-
celea cu valoare ,de direct contact
Tntre spiritul critic si fenomenul li-

terar" (p. 8). (E destul sa ma refer
la cartea subsemnatului, Teme, ana-
lizata cu finete, dar care n-are ca
obiect literatura de azi. Si cum oare
problematica imaginarului sau, Tntr o
masura mai mica, expresia aforistica,
semnalate ca esentiale Tn ea de catre
Mircea Tomus, ar putea fi  notele
cronicilor, ale publicisticii curente pe
care o scriu?) Ca ar fi fost imposi-
bil sa le cuprinda pe toate este ne-
Tndoielnic si nimeni nu pretinde a-
ceasta. Insa cartea nu are propriu-zis
o idee centrala si nici structura uni-
tara, fiind, daca nu complicam inu-
til lucrurile, o culegere de cronici,
ca si mai vechiul Carnet critic, in-
teresanta, cind e, prin fiecare comen-
tariu Tn parte si nicidecum prin vi-
zionarea Tn annamblu a fenomenului
critic actual.

AZA  volumului o alcatuiesc,
deci, capitolele Carti si  critici
si Carti si probleme de istorie

literara

cea Tomus le-a publicat Tn  ultimii
patru-cinci ani (in ,,Steaua” Si
,Transilvania”, mai ales) putem sa
1) raminind

qgcercém o definire a lor,

a impresia ca Tn aceasta operatie se
contine miezul cronicii. Ceea ce se

remarca numaidecit este prudenta, a-
minarea deciziei, placerea de a da
nesfirsite ocoluri ideii. Aceste tergi-
versari si eufemisme sint uneor de
un maxim protocol si provin fie din
evitarea opiniei deschise (mai rar),
fie din excesul de subtilitate (mai
des). Intliul caz 7l intdlnim ™ rin-
duri ca urmatoarele, despre un vo-
lum de publicistica: ,[..] deocamda-
ta, autorul nostru detine doar in-
candescenta sentimentului, aripa lui
schiteaza numai zborul, dar ochiul e
tintit departe si riscam precizarea
ca in curind se va desavirsi viziona-

rul. Este o investitie de speranta
(atentie la argument!) pe care e
absolut necesar sa o facem, altfel,

tonul articolelor de astazi ale lui Dan
Zamfirescu ar fi condamnat sa ra-
mina Tn zona discursului demagogic"
(p. 76). Malitie ? Ironie ? Mai degra-
ba criticul Tsi lasa o portitd de sca-
pare.

Al doilea caz e mai frecvent si ar
putea fi numit tactica ipotezei avan-
tajoase. Criticul comenteaza bunaoara
un volum compus la Tntamplare si, in
loc sa-i obiecteze hazardul interior,
cauta o justificare subtila : ,,E un gest,
indirect, caci acolo unde altcineva ar
putea sa surprinda oarecare neglijenta
fata de organizarea si prezentarea pu-
blica a propriului volum, noua ne place
sa descoperim (auzi vorba!) macar o
nuanta de cochetarie feminina cultivind
degajarea, daca nu chiar libera dezor-
dine".

Treptat, timida presupunere initiala
se consolideaza, ca si cum autorul s-ar
autoconvinge pe masura ce descopera
noi argumente, si rastoarna finalmente
in favoarea ei datele problemei. De-
fectul de organizare devine -calitate :
»Dar e si mai mult decit atit: e un
semn al constiintei de sine, profesio-
nale am fi tentati sa spunem, Tncrede-
rea ca scrisul propriu isi va dezvalui
prin sine calitatile si resursele” (p. 64).

Excesiv subtil, ducind politetea pina

literard, diferentiate in principiu, debd rasucirea pedanta in jurul cuvantu-

nu totdeauna in cazurile particulare.
Recitind acum cronicile despre cri-
tica si istorie literara pe care Mir-

_*) Mircea Tomus, Rasjringefi, Ed. Da-
lia: 1973.

lui, abuzind de nuante, Mircea Tomus
se complace uneori Tn astfel de fasti-
dioase ceremonii critice : ,,Preocupata,
Tn principal, de fenomenul literar euro-
pean si mai ales de orizontul culturii
germanice, aceasta critica este Tn pri-
mul rind si la modul cel mai merituos

informativa, daca realitatea uzurii aces-
tui termen ne mai poate permite sa-l
Tntrebuintdm Tntr-un sens cit mai po-
zitiv ; banuind si temindu-ne de tra-
darea cuvintului, vom spune informa-
tiva si de comentariu totodatd, Tntele-
gind prin aceasta ca practica informa-
tia prin comentariu si, invers, comen-
teaza mereu comunicand. Logica ratio-
namentului nostru ar trebui sa ne dic-
teze aici cuvintul de care ne temem
cel mai mult: didactica. Ar fi posibil
sa reconsideram valentele acestui ter-
men atit de compromis prin proasta i-
lustrare ?" etc... (p. 64—65).

Tnteleg ca stilul corespunde tempera-
mentului critic al autorului, foarte cir-
cumspect si cu frica judecatii raspicate
(0 marturiseste, de altfel, tot pe oco-
lite, Tn interviul acordat lui N. Prelip-
ceanu). Nimic de obiectat, deci, cita
vreme acest stil Tntortocheat si retractil
nu ameninta sa stearga diferentele de
relief dintre opere si autori. Parerea a-
devarata se vede rareori cu ochiul liber
si trebuie lectura unui specialist ca sa
o distingd Tntre atitea nuante, preci-
zari inutile si aminari. Scrupulul de
exactitate, de finete, in discernerea im-
ponderabilelor e, desigur, meritoriu,
cind nu se transforma Tntr-o Tnvaluire
sistematica a ideii care dispare ca o
crisalida in coconul de matase al expre-
siei. Criticul Tsi precede afirmatiile de
formule protocolare (,,dar ne permitem
sa subliniem...”, ,,iertat sa ne fie ca...“,
,cerem Tngaduintd sa...”) si 1si la ma-
suri. infinite masuri de precautie. Ceva
din stilul lui Perpessicius sau Vladimir
Streinu, dar punind mai putin pret pe
calitatea manifest literara, se poate re-
cunoaste, dar nu vom sti niciodata cit
anume din aceste scuze si reveniri po-
liticoase, paranteze si justificari este
nesiguranta financiard a gustului si cit,
simpla maniera de a scrie, ritual critic
deliberat.

RECIND la fondul cronicilor, mi
s-au parut mai interesante acelea
care, neurmarind sa fixeze un

mul de Ov S. Crohmalniceanu s.a. Vo-
catia lui Mircea Tomus se revela in

desfasurarea metodica a argumentelor,
Tn inteligenta constructiei in fraza teo-
reticd, aptd pentru orice demonstratie.
Riscurile sint, uneori, de a lasa o im-
presie nefavorabila despre autorul co-
mentat, prin Tnmultirea obiectiilor de
amanunt si In lipsa formulei unifica-
toare. De pilda, in articolul despre mo-
nografia Bacovia a lui M. Petroveanu
rezervele precumpanesc prin numar a-
supra elogiilor, chiar daca multe pri-
vesc aspecte marginale. Lui Liviu Pe-
trescu (Realitate si romanesc) i se re-
cunoaste Tn treacat capacitatea de ana-
liza si, fara alte consideratii despre mi-
jloacele fine, originale, Tncd de la debut,
ale criticului, se contesta ,,punctul de
pornire al studiului”, premisa lui (p.
170—171). Ceea ce urmeaza e instruc-
tiv si atragator 1n latura desfacerii
mecanismului ideologic al volumului, a
nuantarii unor idei, dar nu Tntru totul
exact (caci problema cartii este ea n-
sasi mult mai fin expusd decit ne Tn-
deamnd sd credem Mircea Tomus) si,
mai ales, nu atinge valoarea propriu-
zisd, a criticii lui Liviu Petrescu.

ESI in afara temei generale a
culegerii, studiul cel mai remar-
cabil ramfine acela, din ultimul

capitol, despre arta literara a maiores-

cienelor Tnsemnari zilnice. Tmpotriva
opiniei curente care refuza jurnalului
lui Titu Maiorescu expresia sensibila,
Mircea Tomus aratd ca exista in el cel
putin doud structuri epice fundamen-
tale : aceea nascutd din emotia specta-
colului lumii, pe care Maiorescu Tl
cauta pretutindeni, ca pe o experienta
umand esentiala (,A calatorit spre po-
lul nord nu neaparat numai Tn ipostaza
de burghez greoi si sigur de sine care
tine sa ciocneascd, mai mult pentru fo-
tograf, o cupd de sampanie pe o stinca
a Capului Nord si sa se Tncarce de su-
veniruri lapone, ci ca un om care vrea
sa se confrunte cu un reper capital al
universului nostru", p. 237) si aceea, de

profil critic sau o modalitate personaldactura intelectuald, ce consta Tn ten-

iau Tn considerare ideile autorului. E-
xista, mai demult, la Mircea Tomus o
stiintd a analizei istorico-literare, 1n
latura ideologica adesea, care face re-
dutabile studiile sale pe astfel de teme.
Excelente discutii poarta, de exemplu,
™ jurul unor carti precum Mihail E-
minescu, biografie documentara de |.
Cretu, Avangardismul romanesc de I.
Pop, G. Calinescu, romancier de S. Da-
mian, Literatura romana si expresionis-

dinta permanenta catre semnificatie
(perspectiva din care insemnarile sint
un bildungsroman posibil). E limpede
ca, interpretate astfel, ca aventura a e-
xistentei si deopotrivda a semnificatiei,
Tnsemnarile lui Maiorescu ne revela la-
turi noi si captivante. Studiul lor face,
mai mult decit restul volumului, do-
vada Tnsusirilor critice ale autorului.

Nicolae Manolescu



ECENZIND la Tnceputul acestui
an precendentul volum al ace-
luiasi autor, cautam semnele u-

tunci cind n sfirsit ii va avea, 0 vom
xcunoaste | mai sigur si mai ndea-
proape.

nei ,,|nn0|r|1* si mi se parea ci le pot Si poate va incerca ea insasi, abia

descoperi Tn citeva piese (rare) cu o
expresie (a exasperarii de sine) mai
directa, mai aspra, mai patetica, re-
nuntind sa se Tnfasoare Th complexele,
rafinatele echivocuri de sens, prin care
poetul obisnuieste sa punad Tn dificul-
tate spiritele nerabdatoare de certitu-
dini. Tncercarea merita desigur sa fie
facutd, chiar si numai pentru a veri-
fica rezistenta ce i se opune.

Scriitor deplin structurat, Tnchis Tn
structura sa, ca Tntr-o citadeld, Mir-
cea lvanescu rezista de minune tenta-
tivelor prea impetuoase ale ,.interpre-
tariill, incordindu-se de neplacere si de
oroare la ideea ci s-ar putea lasa des-
coperit, surprins si repede elucidat.

Adevirul este ca poe2|a sa nu evo-
lueaza si nu se ,,deschidell treptat, cum
am vrea sa credem, dornici de liniste,
putin obositi de mlstlflcatla si starea
de dubiu in care ne arunca fard ince-
tare. Poezie infinit ironica, descoperind
mereu alte ,etajell interpretative, alte
straturi de semnificatie, posibilitati de
optiune care uneori colaboreaza si al-
teori se neagd reciproc, asta in condi-
tille Tn care ea Tnsdsi ramine perfect
neschlmbata subtil echivalenta cu sine,
numai cu sine.

Impresionanta unitate — trebuie sa
concezi ! —, admirabila monotonie, pe
care numai puterea de a se structura
instantaneu, chiar in clipa Tn care se
face este Tn stare sa o asigure. Poezia
lui Mircea lvanescu nu are imitatori
(Incd un semn ca refuza sad-si tradeze
secretele, Tn ciuda unei aparente faci-
litati de ,,manierdll) si poate doar a-

Mircea lvanescu,

Alte poeme, Editura
Albatros. 1973

Aurel

atunci, nevoia unei veritabile Thnoiri.
Avantajul imitatorilor — spune Bor-
ges — e cel putin acela cd te vindeca
de tine Tnsuti.

Poemele se compun dintr-o unica
substantd care circula Tn voie pretu-
tindeni, sub regimul unei anumite to-
nalitati, invariabild si aceasta. Mircea
Ivinescu si-a constituit de la nceput
un ,.;stilll al vorbirii, meticulos si apli-
cat, firesc si terestru, Tn care Tnsé, n
felul cel mai paradoxal cu putinta,
trateaza (cuvintul nu trebuie sa spe-
rie, Tntructt fiecare volum al sau este
un fel de Ztratat | exhaustiv ironic)
subiectele cele mai incerte, cele mai
dificil inefabile.

,»Misterulll lucrurilor este supus unui
examen practic si descriptiv, cu tena-
citatea Tndaratnica a unui autor de
proces verbal, imposibil de scos din
ale lui, cind este vorba sa noteze con-
stiincios exact ce s-a Tntimplat, ce
s-a Spus cu ocazia acelei Tntamplari,
fara omiterea nici unui amanunt. Me-
toda sa (prozaica, apropiata de mo-
delul ,,comportamentist”), savant iro-
nica. fireste, pind la deriziunea totala,
prezinté un revers de maxima gravi-
tate ; dincolo de ironie si acoperin-
du-se de ambiguitatile ei, poetul ur-
mareste cu seriozitate sa recupereze
consistenta lucrurilor, a trecutului, a
timpului etc. spre a pune stavila unei
senzatii ametitoare de gol, de inuti-
litate © ,,Noaptea tarziu, Tn drum cétre
gara, m-a napadit / frica — spaima ca
n-am sa ajung / la vreme — si am
Tnceput sa alerg printre gropi. Era
frig. / Cind am traversat sinele, stiu/
cd m-am Tmpiedicat Tntre sirme, / si
am cazut. M-am lovit la picior. 7 Ne-
miscat, Tntins la pamint, cu glezna a-

Rau

Zeli asediati

Editura Albatros, 1S72.

e POET, traducator de o foarte Tn-
tinsa activitate, eseist cu pertinente o-
pinii despre literatura contemporana.
Aurel Rau ne ofera, cu fiece volum, o
imagine cu o nuantd noud, adesea ne-
banuita, a personalitatii sale.

O asemenea confirmare este si car-
tea Zeii asediati, care include, pe lin-
ga multe |ned|te o serie de poeme
mai vechi, uitate, purtand in ele aro-
ma_anilor si nostalgia debutului. De
unde, Tn astfel de poezii, Tnclinatia de
autodeflnlre tentativa unei ars poeti-
ca, la a carei constituire (pentru sine)
Alrel R3u se gindea — constatam da-
toritd datarii acestor piese — fnca din

GUSTAYV GSEH : ,,Masa amintiriill

adolescenta : ,,lubito, / s& scriem din
frunze poemul ; / priveste ce simplu e
codrulll. Versuri de factura blagiana,
desigur, daca ne gindim mai ales ia
mixarea mitului creator cu cel erotic-
fantastic : ,,Si-acuma / priveste cite
faclii s-au aprins! / De buna seama
va fi murit un sfint... / Sau un om de
carne, pornit de pamint, / a fost pri-
mit Ia cer...1L.

Aurel Rau, care a dat, Tntre timp,
0 succesiune de culegeri poetice pur-
tind amprenta originalitatii sale, nu ni
se pare a se fi Tndepartat de crezul
primelor Tndrazneli lirice, de vocatia
simplitatii, a acelei simplitati care ne

ALEX. MOHI : ,,Dovleacul pitoresc'

ALEX. MOHI

LS2Alte poeme”

pucata rautacios / in tot felul de fire
subtiri — dar rezistente — / stiu ca
am vrut o clipa s& ma intorc pe spa-
te, / cu fata 1n sus, si sd privesc ast-
fel o vesnicie / stelele. Nu doream insa
Tndeajuns de tare asta. / Cind m-am
ridicat si am pornit mai departe /
noaptea era deopotriva straina, ca ori-
care 7 din noptile de pina atunci. n
gara / am constatat ca venisem cu
mult prea devreme. / Am stat dupa
aceea 0 multime / in restaurant, cu
fata ascunsd Tntre miinile / rezemate
in coate pe masa murdara — sa nu /
se vada cum Tmi vine sa rid“ (Vatra
Dornei).

Tesatura compacta a ,,naratiuniill nu
lasa loc de trecere nici unei |mpreci-
ziuiii, nici unei trimiteri vagi n felul
banal, obisnuit liricii ,,de sugestiell —
si totusi Sugestia necunoscutului se in-
filtreaza ; izgonit cu grija meticuloasa
din relatarea curenta, ,,misterull* pe
care poetul vrea (aparent ?) sa-l neu-
tralizeze, descinde in cotidian, sfidind
Tn continuare :

»Despre acea clipa stim doar cd a
fost o lumina / cu zvicnete albastre —
ca si cum si-ar fi Tnaltat / bratele
amindoua, deasupra capului, si ar fi
lasat / sa-i cada pe fata nemiscatoarea
— si fina — 1 Tnsingurare a unui mo-
ment cind a stiut / ca nu mai urmea-
za mare lucru dupa aceasta. / Ce a
mai urmat de fapt a fost doar casta/
noastra Tnchipuire despre acel minut/
(care, de fapt, nici nu a existat Tn re-
alitate) / (si de aceea ni-1 si putem
inchipui astfel, cast). / Nici noi n-am
existat Tn acel timp cu fast / greoi ca-
patand pentru noi, acum, mai tarziu,
realitate. / Este un trecut Tn care nu
vom intra / niciodatd, orice am face —
chiar dacd am vrea* (Nemultumire).

Acest ,vast poem de dragoste de o
idealitate dureroasal* (Valeriu Cristea),
acest ,,studiu ametitor de exact asupra

place cu atit mai mult cu cit, fara sa
o0 citim de la prima linie, ne farmeca
necontenit, Anii trecind, poetul a ra-
mas fidel acestui crez, dovadi in plus,
obsesia unei germinatii lirice tehnice
tragindu-si seva din pamint si — iarasi
metafora — din iarba : ,,Poemele mele
rasar ea iarba [..] Sufletul meu e mul-
tumit, lucreaza, / Cu febra tarinii s-a
identificat... / $| viseaza un copac, un
copac nalt / Pe care si si-l Tnsoare Tn
tara vintului...ll

Unele poezii se nasc din trame me-
ditative pure, semn al vibratiei lirice
de autodefinire, nu fird marcarea ac-
tului de constienta a gestului liric re-
petat : ,Saturat, inert, / sub geamul
deschis / Cu mai mult de-un sfert /
din viatd s-a zis // Poezia mea / ca-
re-a tot «crescut» / s-a facut o stea /
peste-un lac statutil.

Nu o data Tn lirica lui Aurel Rau,
sentimentul, deghizat, explodeaza 1in
patetism erotic de un fantastic frizind
orgoliul unor seisme : ,Si a trecut a-
tita timp, iubitd, / De "Gind veghez si
nu mai vii cmtlnd / Cit trece pina cind
o stalactitd / Cu stalagmita se-ntllnes-

. ,Fata cu porumbelulil
(Sala ,,Orizontll)

fragilitatiit (Matei Calinescu), este si
un exercitiu spiritual de remarcabila
eficacitate, menit, cum spune poetul,

sa ne ,dezvete" de orice ,asteptarel
frivola si sa detaseze in plin relief al
contemplatiei momentele privilegiate,
de mare puritate, ale existentei :

,»Nestatornicia — Tsi spune mopete,
eu, toatd viata / mi-am spus cad este
de condamnat. / dincolo de pendularile
mele prin ceata / unor nehotariri re-
venind alternat, / ma gindeam ca scrii-
torul acela cu nas imperfect / — ca al
lui Socrates — de fapt avea dreptate /
cind spunea ca numeste adevar ceea
ce are continuitate, / si nadajduim ca
tot ceea ce cobora spre abject / In a-
lergaturile dintr-o parte intr-alta, /
n-avea realitate, Tnsa acum spaima /
Tn gindul ca as putea oscila departe
de Tnalta / puritate a extazului cum
L-am vazut (asemenea lui Plotin) / de
prea putine ori in viatd, ma cuprinde
In iarna / unei nemiscari sterpe de gin-
duri, Tntr-un plictis ivorinf (Plicti-
seala)

Fiecare piesa are o stralucire mata,
autonoma, suficienta siesi, este perfect
decupatd si totusi participd, prin in-
frastructura secretda, la fluxul univer-
salei deveniri, se integreaza curentului
liric subteran de-o extraordinara omo-
genitate.

Lucian Raicu

te subt pamint // Ci totusi mai astept
in noaptea mare / Teribil, glaciarul
tau sarut. / Cunosc nebuni ce spun ca
ne-au vazut / Tmbratisati sub fulgere
pe zare...ll.

Tonul acesta, impregnat de inflexiuni
de oracol, se pastreaza si In lirica
sociala, patrioticé, oetul realizind,
printr-un stil direct, liber, impresia de
dialog cu cititorul colectiv: ,,Cit bate
inima, vesnic ma socotesc cel ce Tn

inima lui va duce. / Pe voi v-as-
cult, cu wvoi convorbesc | prin
mari seri, Tn graiul romanesc / sub

vast soare ce-n mai stralucell. in fina-
lul poemului din care citam, poetul
face o profesiune de credlnta de o
generozitate caldd, adolescentind, pro-
prie structurii sale, proprie chiar prin
forma prozodicd, putin ,schiopatatall,
adica aritmica : ,,Cit bate inima, stiu
cad eu sint / cu voi trecind, cit inima
bate, / aceastd tara si acest pamint,
dorul si visul, ora din vint, / aceste
cresteri si-aceasta vastitatell.

intre poetii contemporani din  ge-
neratia de mijloc, Aurel Rau este prin-
tre cei chemati sa glasuiasca nezgomo-
tos si fard a-si infasurd vocea barba-
teasca n voalul cuvintelor trudit ca-
utate. Fara acel metaforism care dez-
abuzeaza — prin lecturd repetatd —
imaginatia cititorului, A. Rau constru-
ieste Tncet dar sigur, semanind pasarii
emblematice din Arc ogival : ,,Pe aripi
de ocru o pasare / la o apa limpede//
Va trece aceastd fiintd zburatoare /
peste limita ei / reflectatd ca o tara //
prin cuvintele / tuturorll

Un Fir de drum, care se constituie
ca o:autoprefata la Zeii asediati, pen-
tru ideile calde de prozopoem, amin-
tind uneori sticla ce se arcuieste Tn
forme sub aburii insuflati de un mes-
ter de taina, confesiunea din fata cartii
ne place : ,,Drumul unui poet sau dira

lui subtire prin amorf — joaca cea mai
candida si cea mai gravall

Un fir al esteticii subintelese, sta-
pinite, deschisa lumii, sufletului ei in
toata generozitatea, ca 0 poarta Tnspre
zodia Tmplinirii.

Constantin Crisan



Eternitate locala"

ugen SECELEANU debuteaza

Erlzmd - romanul sau ¥ reuseste sa
se Tnscrie si sa se mentina, de ta

un capat la altul, ntr-un  variat _si
complex reglstru comic. Aparitia e sin-
gulard, caci un debutant care cultiva
satira, sarja, caricatura, parodia etc.
este Tntr-un fel un non-sens, acestea
presupunind o maturitate deja cistiga-
ta. Maturitate pe care Eugen Secelea-
nu o dovedeste in primul rind prin ca-
litatea, si resursele umorului. Trebuie
sd&-1 ai la nivelul unei Tnzestrdri su-
perioare pentru a putea raspunde soli-
citarilor unui roman comic, fie el si
de mici dimensiuni. Evident, existi si
» unele scaderi, tonul coboarda uneori —
L dupa cum s-a observat — pina la exi-
gentele mai_modeste ale unor publica-
tii ,de specialitate™. ; a cere Tnsa infai-
libilitate umoristului in pregatirea e-
fectelor sale e ca si cum ai pretinde
poetului inspiratie continua.
Tn paginile acestei reviste Laurentiu
Ulici a analizat foarte bine proza lui

Eugen Seceleanu fdupa ce intr-o
scurtd recenzie N. Ulieriu o semnalase
interesului  nostru). Cronicarul de la

..Contemporanul” a insistat Tns&, credem,
prea mult intr-o singura directie, ocu-
pindu-se aproape exclusiv de latura
comicului de expresie. Este intru totul
adevdrat cd Eugen Seceleanu manifes-
ta verva denuntind osificarea limbaju-
lui, diversificat dupa_ profesiuni = si
,vocatii", si cid aceastd denuntare re-
prezinta o intentie din care autorul —
In postura sa de scriitor comic — nu
Tntelege sa faca un secret. Diferite mo-
duri ale exprimarii : didactic, poetico-
filosofic, pitoresc-regionalist etc., repre-
zentate, fiecare de unul sau mai multe
din personajele cartii, se ciocnesc, hi-
lar, Tntre ele, in cadrul unei autentice
comedii a cuvintelor. Cel putin la fel
de importantd ca aceasta comedie a
cuvintelor este 1nsa, pentru o mai
exactd Tntelegere a romanului, si ceea
ce am putea numi comedia act|V|tat||
in sine, fara finalitate, gratuite si inu-
tile, a unei |nepU|zab|Ie febrilitati con-
sumate in gol. Personajele, fiecare si
toate la tinToc, cdutd, Tntr-o agitatie ste-
rila ce nu le poate ascunde vidul, pre-
texte pentru a intra n- actiune. Odata
gasite, ele o fac cu un sentiment al im-
portantei ce depdseste cu mult propor-
tille neinsemnate ale ,,evenimentelor”,
Escapada amoroasa de batrinete a lui
lonel Taflan, poet autodidact care, pa-
rasindu-si caminul, sotia si fiica fuge
n Delta, b|C|U|este parca energnle ce-

lorlalti. Ccu totii se dezlantuie acum :
unii, pentru a denunta si infiera gestul
concetateanulw lor, ‘altii  pentru a-1
,recupera” |nfat|gab|IuI Carol Mate-

escu deplaseaza n acest scop o micd
echipa de salvare (de fapt un cuplu)
n Deltd. Tntrunitd Tn sedintd extraor-
dinara, ,Asociatia pensionarilor...”, al
carei membru — e drept niciodata prea
disciplinat — fugarul fusese, voteaza ,,0
motiune de JJrotest" iar responsabllul
statiei de radioficare, domnul Aprozea-
pu. se pregateste sa monteze ,.un_mic
»-proces literar-cetatenesc™ pe aceasta te-
mi, proces in care el insusi detine, de-
ghlzat doar atit cit i putea permite bas-
maua pe care si-o legase pe cap, rolul
consoartei parasite. Neastamparata ,.eli-
ta" a orasului se da astfel necontenit
in spectacol in fata masei locuitorilor
lui ce se amuzd n limita bunului ei
simt fundamental. Citeva extrase din
text ne vor situa mai bine Tn atmosfe-
ra romanului, oferind totodata citito-
rului prilejul de a verifica, partial, a-
precierile noastre cu privire la calita-
tea umoristica a cartii lui Eugen Se-
celeanu (o verificare completa presu-
pune lectura Tntregii carti, care, _evi-
dent, pierde prin fragmentare) lata n-
ceputul ,raportului” pe care seful
echipei de ,,Asigurare a ordinii..." 1l
adreseaza ,,superiorului” sau :
»Conform indicatiei dumneavoastra
am executat o plnda in noaptea zilei
de 23 iulie a.c. Tn apropierea cofetariei
«Liliacul alb-. Tn afara de mine, au
mai participat Teodorescu si lIsac. In-
dividul. banuit initial de a fi ucenic al
sfintului Anton, a aparut Tn zona de
supraveghere la ora 0,48 si a lipit uri
afis imediat.

*) Eugen Seeeieanu : Eternitate loeala.

Editura Cartea Romaneasca 1973.

La somatia lui Isac s-a oprit si s-a
lasat perchezitionat fara greutate. Asu-
pra sa am gasit 47 (patruzeci si sapte)
de afise toate avind acelasi continut :
poezia De ce ?, despre care se va vorbi
n prezentul raport.

Va raportez ca 1l cunosc personal pe
individ de zece ani si, de asemenea, 0
cunosc si pe sotia sa — o femeie se-
rioasd si cinstitd. Individul se numeste
lonel Taflan si nu este ucenic al sfin-
tului Anton. Are 64 de ani si pina
acum :doi ani a lucrat la Uzina de uti-
laj greu in calitate de muncitor necali-
ficat. Este membru al Asociatiei noas-
tre. Sotia sa, Maria, In etate de 50 de
ani, are o biografie asemanatoare oa-
menilor cinstitl din judetul nostru : Tsi
vede de treaba ei si n-a suparat nicio-
datd pe nimeni.

Au si o fiica, Consuela, salariata la
Cooperativa «Firul ardelean» in calita-
te de referent tehnic. Dupad terminarea
liceului Consuela Taflan a studiat doi
ani Tn Capitala la Facultatea de masini
dar ducind o viatd aventuroasa a fost
declaratd repetenta.

Dupa ce v-am raportat cele mai
principale date in legaturd cu lonel
Taflan si familia sa. permiteti-mi sa
expun parerea mea proprie despre caz.

Primele afise au fost lipite pe stalpii

orasului Tn urm& cu 3 luni. Martin,
care va inlocuia pe atunci la sefie
(dumneavoastra fiind plecat la baile

Felix) a apreciat, fara sa se consulte
cu mine, ca este vorba de un ucenic al
sfintului Anton.

Puteam sa-I contrazic, dar n-am vrut.
Dinsul a spus nu numai o data ca Tn
probleme de religie, misticism si popi
el este Dumnezeu. Sint convins ca la
noi in judet nu exista secte.

Acum 0 sa va relatez cum s-au des-
fasurat lucrurile™ etc. (p.p. 8—10).

Piesa de teatru intitulata Ei pasesc
spre telul propus, pe care membrii
cercului ,LArta noastra, viata noastra"
se strdduiesc s-o puné Tn scend, suna,
ntr-un rezumat al autorului parodiind
literatura schematica, astfel :

»Timofte Bucsa, proaspat inginer a-,
gronom, este repartlzat la tara, ™n ciu-
da vointei sale. Ajunge ntr-un sat de
cimpie marginit de alte sate de cimpie.
Satul nu duce lipsa de obiective social-
culturale si nici de oameni dornici sa
smulgd pamintului roade cit mai boga-
te, dar lui Timofte nu-i place, deocam-
data, prea mult munca.

O singuréd raza de lumina : doctorita
de copil Luminita Vasilescu, care s-a
acomodat cu viata rurald si nici nu mai
vrea sa audi de orase. Cei doi se sim-
patizeaza si; discuta intr-o seard despre
viata, lume, prietenie, dragoste, ura.
La sfrsltul discutiei Timofte o saruta
lacom pe gurda, dar Luminita fuge la
dispensar.

Timofte fuge si el Tn aceeasi noapte
in Capitala si se angajeaza lift-boy la
un mare hotel, unde-1 cunoaste pe Ma-
tei. Datorita faptului ca a avut
tot timpul munci de raspundere,
Matei nu si-a putut asuma ras-
punderea unei familii, dar iubeste tana-
ra generatie, dupa propriile-i spuse.
Timofte 1i povesteste lui Matei Tintr-o
seard, cind sint»mai putin solicitati, ca
este de meserie inginer agronom, dar
ca a pdrasit satul unde fusese reparti-
zat. Matei se decide sa-1 ajute si in a-
ceeasi seara pune mina pe toc si hirtie,
anuntind celor din sat noua adresa a
lui Timofte.

La putin timp Timofte primeste o
scrisoare din partea socotitorului Popa
Gheorghe si una din partea Luminitei
Vasilescu. Cea din partea lui Popa se
Tncheie cu urmatoarele cuvinte : «La-
nurile noastre fosnesc a tristete, tova-
rise inginer». Timofte spune :  «O sd
fosneascd pina la toamna cind le veti
cosi». Cea din partea Luminitei are alt
final: «Eu redau copiii bolnavi satului
nostru, dar tu, tu, dragul meu, ai de-
zertat»" etc. (p.p. 30—3)

A

N FINE, din exemplele care s-ar
mai putea da, destul de numeroa-
se pentru a ne face sd ne indoim

ca cele asupra carora ne-am oprlt sinl

si cele mai convingatoare, propunem si
pe acesta, care, pe noi cel putin, ne-a
amuzat copios . e vorba de un concurs
original intitulat ,Ba al
»proba de vedere":

nostru", o
"L

»In ce constd ea? Veniti cei care
aveti copii cu ei si urcati pe scena —
explica crainicul statiei de radioficare
cu obisnuita sa familiaritate. Vor fi
selectionati cei mai frumosi si vor fi
premlatl cu trotinete si carti de po-
vesti. De ce-i spune «Ba al nostru» ?
Pentru ci la Tnceput juriul arati un
copil de material plastic, facut ca la
carte, si spune : «Al nostru e frumos».
Cel care urca prlmul pe scend spune
cuviincios : «Ba al nostru». Al doilea
zice si el «Ba al nostru» si asa mai de-
parte.

Care o fi mai frumos om vedea noi...
Sa va spun si regulamentul: Sa nu
intarzie nimeni si si nu bocaneasca
prin sald. Copiii sd aiba cel putin doi
ani si cel mult 5. S& nu umble cu sme-
cherli, c& avem pe masa reglstrul cu
nasterlle Copiii sa aiba la ei batistute.
Premiile se dau a doua zi, c& doar n-o
sa umble prin sala cu trotinetele. Sa
nu uit : pot goam(:lpa doar copiii legi-
timi.' (pp

OT simulind, sarjind, frizind ro-

manul, Eugen Seceleanu chiar 1l

obtine. Tn momentele, ca sd spu-

nem astfel, de virf ale comicului,
textul narativ care-1 sustine ne preo-
cupa prea putin. Cind Tnsa disponibili-
tatea umoristica se restringe, sau cind
autorul renunta, pe alocuri, voit la ea
(pentru a degaja acel abur de senti-
mentalism compensatoriu, propriu, se
pare, artistului comic in general), sau
cind, intrind Tn climatul ei, acuitatea Ti
slabeste prin obisnuintd, iese mai preg-
nant la iveala scheletul unui roman
din cale afara de prozaic, am putea
spune chiar naturalist. Explorarea me-
diului periferiei, al provinciei (actiu-
nea cartii se petrece Tn anii imediat'
urmatori razboiului),  mediocritatea
irecuperabila (cu toate sfortarile profe-
sorului M.ateescu, profund mediocru el
fn.susi) a personajelor cu un orizont
Tngust, sufocant, ne permit sa afirmam
acest lucru. Dlstrlbutla romanului e
plinda de profesori maniaci, de jalnici
veleitari ai artei, de fete care, dupa o
existenta aventuroasa Tn Capltala se
Tntorc 1n oraselul lor natal pentru' a
contracta in fine, dupa alte aventuri,

pre-

0 casatorie reparatoare. Ca sa-1 abata
pe lonel Taflan de la prapastioasele
sale obsesii, familia si prietenii se zbat
sa-i obtinad autorizatia de a creste un
purcel, 'veche pasiune de tinerete, pre-
supusa vindecatoare. Existd Tn aceastd
carte o excesiva pompare de banalita-
te. Un roman comic cel putin putea
fi ceva mai vesel ! Incertitudinea noas-
tra deci — pentru a raspunde preocu-
parii lui Laurentiu Ulici privind posi-
bila evolutie a Ilui Eugen  Sece-
leanu — se refera nu la problema de
a sti daca scriitorul va putea trece la
un alt gen, mai putin ,minor”, din mo-
ment ce-1 cultiva cu verva si talent pe
acesta, ci la capacitatea lui de a re-
considera viata dintr-un unghi mai
larg, pastrindu-si totodata intacta dis-
pozitia comica actuala ce ni s-a parut
nu o datd excelenta.

Valeriu Cristea

______________ A

SEMNAL

EDITURA MINERVA

— Tudor Vianu : ,Opere”, vol; 3
(Scrieri). Antologie si note de Matei.
Calinescu si Gelu lonescu. Postfata de
Matei Calinescu. Text stabilit de Cor-
nelia Botez — 752 pag., 32 lei
— ,Sa& ridem cu Jaroslav Hasek",
povestiri umoristice. (Col. ,,Biblioteca
pentru toti"). Traducere si prefata de
Jean Grosu 393 pag., 5 lei.

EDITURA EMINESCU

— Oltea Alexandru : ,Macii  din
preajma noptii" — 232 pag.. 8 lei.

— _Teodor Maziiu: ,Este corida o
lupta cu moartea ?* — 192 pag., 4.50 lei.

— Dimitar Dimov : ,Locotenentul
Benz" (Col ,Romane de dragoste") —
248 pag.. lei.

EDITURA ALBATROS

— Nicolae Valea : ,-Vorba-n colturi
si rotunda". — 175 pag.. 5,50 lei.

— ,, Texte alese din lirica sanscrlté".
(Col. ,,Cele mai frumoase poezii") Tn
romaneste de lon Larian Postolache 5|
Charlotte Filiiti. Prefata si %Iosar
4|,07n5 II_arlan Postolache 24 pag .

ei

— D. Pacurariu + , Clasicism sl ro-
mantism” — Studii de literatura ro-
mana moderna — (Col. ,,Sinteze7Ly-
ceum') — 436 pag.. 13 lei.

EDITURA ION CREANGA

— 1. Al. Bratcscu-Voinestt : ,,Nicu-
laitd Minciuna" (Col. ,,Biblioteca sco-
larului™). Prefata si note de Mihai Ga-
fita. Text Tngrijit de Andrei Rusu —
248 pag., 4 lei.

— Marin Soresc» : ,,Ocolul |nf|n|tu-
lui _mic pornind de fa_nimic" (Col.
1%bl|oteca contemporanad") — 88’ pag.,
75 lei

EDITURA KRITERION

— Soltesz Idzsef : ,,Ez a pasas nem
Bekett ?*  (,,Tipul acesta nu e Be-
ckett ?*) Nuvele, schite. Tn limba ma-
hiara. Colectla JForras® — 144 pag.,

rosat : 5 lei.

— Fiilop Miklos : ,,A hoember nem

verzik" (,Omul de zapadd nu singerea-

za") Schlte umoristice. Tn limba ma-

%hlara Colectia ,,Forras" — 72 pag.,
rosat : 2.75 lei.

EDITURA CARTEA ROMANEASCA

— lon Lazar : ,,Popasuri si chipuri”,
reportaj — 200 pag.. 12 lei.

EDITURA JUNIMEA

— ,,Alexandru loan Cuza — Acte si

scrisori”  F.ditie |n%ru|ta de D Ivanes-
cu si V. Isac — 508 pag., 13 lei.

— Drapos Vicol : ,.Batrinul si liva-
da’' 312 pag-, 950 lei.

EDITURA DACIA

— Fazekas Mihaly : ,Ludas Matyi
es egieb irasok™ ( Matei GiscarUl si alte

poezii”). 1n limba maghiarda. Colectia
é,l;;‘»(;bllipteca scolarului” 196 pag..
,50 lei.

EDITURA UNIVERS

— ,,Pestera duhurilor din muntele de
ta Soare-Apune" —' Povestiri chine-

zesti din perioada Sun — (sec. X—
XII). In roméneste de lon Covaci —



omente ale romanului de

Cornelia Stefanescu are meritul

de a pune prin citeva din studiile
grupate in volum (Emile Zola si desti-
nul naturalismului, Reactii roméanesti la
inovatia proustiana, ,,Misterele Parisu-
lui"" si Tnceputurile romanului romé-
nesc), un aspect de mare actualitate Tn
cercetarea literara moderna : circulatia
cartii in diferite arii de culturd, feno-
menul, deci, al lecturii, instituirea si
formele prin care se manifestd consti-
inta de sine a publicului receptor. Sin-
tezd interesanta, ce urmareste destinul
Tn timp si spatiu al citorva ,,modele" ro-
manesti, cartea Corneliei Stefanescu
aduna Tntr-un fascicol larg cuprinzator
o ampla bibliografie a problemei n li-
teratura noastra de dupa 1800 — texte
critice, unele foarte cunoscute, altele nu,
articole din presa, cataloage de librarie,
rezultate ale unor anchete ca aceea din
»Evenimentul fiterar (26 septembrie
1894), care evidentia pe cei mai cititi
autori ai anului : Caragiale si V. Conta,
Guyau, Letourneau, Zola si Maupas-
sant. Se descrie si se incearca explici-
tarea fenomenului de penetratie si ira-
diere a unor autori strdini la noi, ob-
servindu-se cu pertinentda ca uneori
discutiile asupra unor metode sau sti-
luri artistice au premers traducerea o-
perei, asa cum s-a Tntimplat cu dezba-
terea Tn jurul proustianismului, desfa
suratd cu mult Tnainte ca Tn cdutarea
timpului pierdut sa fi aparut Tn roma-
neste- Atenta si minutioasa cercetare a
Corneliei Stefanescu accentueaza o data
mai mult utilitatea, necesitatea chiar,
pe coordonatele contemporane ale cli-
matului literar, a unor asemenea studii

Scrisori provinciale

RAGUL MEU, ai dreptate. Con-
trar celor care sustin ca televi-

ziunea si multe alte mijloace
ale Massmediei vor alunga de
lume meseria scrisului si o
zvirli  intr-un  fel de proto-istorie
a super-civilizatiei, totusi, acum,
in  aunul anului 2000, se scrie
enorm, se scrie mai mult ca nici-

odata. Tti spun o banalitate, Tn unele
{ dimineata
jurnale in zeci, poate si Tn sute de pa-

tari ultra-civilizate apar

Lantul lecturilor

de simptomatologie a gustului si re-
ceptarii.

Aceasta cu atit mai mult cu cit ideea
de intertextualitate, pusa Tn relatie cu
existenta unei structuri de suprafata si
de adincime a obiectului artistic, ocupa
un loc important in teoria si critica li-
terard moderna. Textul Tnsusi ne apare,
astfel, ca o permutatie de texte (J. Kris-
teva), care se Tntretaie si se neutralizea-
za, textul ca rememorare creatoare a
textelor precedente, ca ,,spatiu citatio-
nal“ (R. Barthes), ecoul unei asemenea
realitati prelungindu-se 1n receptarea
Tnsasi a literaturii, receptare care nu se
mai desfasoara dupa logica ,lineard"
(axa traditionala autor-destinatar si
semnificant-semnificat), ci dupa un mo-
del ,,tubular", sistem complex, cu nivele
diferite supuse unui raport dinamic.
Intertextualitatea se manifesta nu nu-
mai la nivelul creatiei, ci si al difuzarii
ei, a citi devine, astfel, un act de scrii-
tura (J.C. Baudry), paralel, a scrie im-
plica actul lecturii, cele doua momen-
te, considerate adesea ca etape succe-
sive, se actualizeaza simultan. Discutia
asupra receptarii echivaleaza, astfel, cu
o discutie asupra creatiei, iata de ce
statisticile privind difuzarea literaturi-
lor ofera aspecte operante pentru de-
mersul teoretic. Si chiar dacd anche-
tele demonstreaza (ne referim la rezul-
tatele lui Robert Escarpit din 1958) ca
Tn Franta, de pilda, un cititor parcurge
anual 6,6 kg. hirtiefaiar si numai 1
kg. hirtie/carte sau chiar daca (folosim
concluziile lui C. Charensol din 1959)
din cea. 30000 titluri de literatura doar
150 titluriair un tiraj de peste 60 000 e-
xemplare, 90% din volume fiind editate

Tn mai putin de 3000 exemplare, chiar
sub presiunea unor asemenea evidente
cifre, circulatia cartii ni se releva ca
un factor profund semnificativ si indis-
pensabil concluziilor de sinteza.

lar Tn cadrul ei, viata internationala
a traducerilor tinde sa se integreze or-
ganic contextelor artistice nationale,
cdci, asa cum remarca Tomasevski, Tn
1928, ,.literatura traducerilor trebuie si
fie studiatd ca un element constitutiv
al literaturii fiecarei natiuni”. Datele
implicate Tn Index translationuni (pu-
blicatie anuala U.N.E.S.C.0.) sau in atit
de numeroasele studii dedicate aspec-
telor teoretice si" practice ale traducerii,
subliniaza faptul ca romanul reprezinta
una din formele literare cu cea mai in-
tensa circulatie mondiala. In 1950, cei
mai tradusi scriitori erau, Tn ordine,
Tolstoi, Puskin. Balzac, Shakespeare,
Jules Verne, Tn 1951, Dickens, Tolstoi,
Jules Verne, Balzac, Gorki, P. Buck, Tn
1952, Tolstoi, Dickens, Balzac, Shakes-

eare, Andersen, Jules Verne, P. Buck,
In 1953, Simenon, Jules Verne, Ander-
sen, Zweig, Tolstoi. Gorki, Dickens,
Balzac, iar cei mai tradusi autori fran-
cezi In perioada 1951—1953 au fost:
Balzac, Verne, Simenon, Maupassant.
Dumas, Gide, Zola, Rolland. Adica, pro-
zatori.

Cum, insa, asemenea investigatii se
fac organizat numai de citeva decenii,
pentru deceniile si secolele anterioare,
galaxia lecturilor o putem deduce pe
cdi, e drept, ocolite, dar nu mai putin
edificatoare.

O sursa este cultura, scriitorilor. Titu
Maiorescu, noteaza Cornelia Stefanescu
in Momente ale romanului, citea pe
Zola; Zola,- continuam noi ,sd coborim Tn
timp pe scara lecturilor, citea, la 1860,
cu fervoare, pe Montaigne. Montaigne
era, apoi, cel ce glosa Pe marginea unor »
versuri de Virgiliu. lar Virgiliu, cum
bine se stie, avea ca model pe Homer.
Lantul lecturilor, iatd o imagine de se-
ducatoare' dialecticd, spatiu cultural
deschis, polifonic, prelungind ecourile
peste secole si lasind' sa cadd deasupra
continentelor si  mileniilor pinza de
paianjen a interdependentelor, filiatii-
lor, influentelor, tangentelor, similitudi-
nii si coincidentelor.

Lectori sint nu numai scriitorii, ci si
fictiunile lor, personajele, ce carti citea
Hamlet sau Don Quijote este un subiect
pasionant si de interes evident. Cartile
se deschid si, Tn  perspectiva infinita,
ni se descopera alte carti. Rousseau, Pe-
trarca, Schiller, Balzac, Florian, Walter
Scott si. la mare amaraciune sufleteas-
cd, Tucidid sau Xenofon. acestea sint

— iata un singur exemplu — preferin-
tele literare ale protagonistilor nuvelei
O alergare de cal de Costache Negruzzi,
cel care inventariind biblioteca tatalui
sau, marca de fapt mediul lecturilor
proprii : Gesner, Florian, Istoria lui Ar-
ghir si a prea frumoasei Elena, Floarea
darurilor, Manon Lescaut, Nicolae Cos-
tin, Petru Maior...
A

N SFIRSIT, Tnaintea anchetelor
actuale la nivelul publicului larg
(sa reifiarcdm, fie si in paranteza,
absenta inexplicabila la noi a inf
sului pentru asemenea utile operatiuni),
cataloagele de librarie sau cartile de in-
drumare a lecturii aduc precizari inte-
resante. K

O brosura, la-ma cu tine!, sfaturii
date unuia care vrea sa ceteasca tevrf
bun (Sibiu, 1924) prezinta, dupa o plina
de Tnvataminte si culoare parte intro-
ductiva, lista celor mai indicate carti
pentru lectorul de acum 50 de ani- Din
literatura universala : Intimplarile unui
scolar american de Th. Aldrich, Cuore,
Don Quijote, Micul lord, Daudet cu Tn-
semnari de la moara mea, Robinson
Crusoe, fratii Grimm, Homer. Odiseea
(cu indicatia : ,,300 lei, scump, dar e o
carte de aur"), La Fontaine, Selma La-
gerlof, Paul si Virginia, Guliver, Jules
Verne (cu 14 titluri) si Oscar Wilde
(Printul fericit); din literatura noastra,
culegeri de folclor, carti populare si,
Tn absenta lui Caragiale, Rebreanu, Sa-
doveanu, o lunga lista de scriitori de
la Alexandrescu, Eminescu, Creanga,
Cosbuc, la Girleanu, lon Gorun, D.D.
Patrascanu, |. Bassarabescu.

Practica ghidului formativ si infor-
mativ de lecturd, mai veche decit anul
sfatuitorului de la Sibiu, continud si
astazi. Tn recentul Ce qu'il faut lire pour
se cultiver, Marc de la Jariette ne sem-
naleaza marile nume ale culturii uni-
versale de la Homer la Paul Valery, cu
indicatia uneori discutabild a gradului
de dificultate a textelor : Idiotul este
considerat, astfel, a fi lectura mai di-
ficila decit Crima si pedeapsa, la fel
Werther fata de Faust : rubrica celor
mai dificili autori cuprinde doar pe
Descartes, Rousseau si Proust. Indicatii
pe care lectorul de peste 50 de ani le va
privi Tntr-o noua perspectiva de cultura
si, desigur, de la un alt nivel de recep-
tare a ei.

Acesta va fi orizontul spre care se in-
dreaptd, venit din trecut si actualizat
de prezent, lantul fosnitor ai lecturilor
noastre.

Antoaneta Tanasescu

Cludata vizita a omulul venit sa ceara

scard mondiald, pentru a te tonifica
si a sti mai bine sa-ti aperi profesia
grafomaniei
care, altfel, te-ar putea strivi, Tn cel
mai bun caz, contagia... Grafomani li-
rici, grafomani fair-play si grafomani

de asaltul dezlantuit al

injuriosi ; grafomani solemni_si grafo-
mani frivoli ; grafomani_ citadini _
retrografomani, grafomani ermeticl,

rafomani labirintici, grafomani meta-
izici ; dar si grafomani cu ora si cu
sezonul, dupd cum si grafomani inter-

gini, grele nu chiar sa le cari cu roaba,
dar, oricum, peste putinta de a le citi
macar superficial in graba trebilor u-
nei zile. Ce-ag putea sa-ti mai spun ?
Ca Tn aceasta furie a scrisului (care
are la baza un lucru_foarte serios, ne-
voia de informatie si instruire), ca Tn
aceasta competitie_a tonelor de litera
scrisda a patruns si patrunde cu abili-
tate un_numar enorm_de grafomani, de
nchipuiti ai_ scrisului, mai stilati sau
mai putin stilati, care fac. pe zice tre-
ce. tot mai greu drumul gazetarilor si
scriitorilor autentici, Tn virtutea legii
prafuite_ca moneda rea o alunga pe
cea buna ? Esti om cu umor, sa m-
pingem lucrurile mai departe, imagi-
neaza-ti deci, exagerind, fenomenul De

oceanci, grafomani-pureci ai_sportului,
ai cinematografului sau ai tribunalelor,
Tn_sfirsit, de toate specialitatile. S& nu
idilizam trecutul, si_secolele precedente
au avut grafomanii lor, nu li se mai
pastreaza memoria pentru cd, normal,
n-a trecut pragul anilor decit ceea ce
e viabil. Nu stiu daca ti-a cazut vreo-
datd prin mind cartea unuia _ dintre
cei mai mari grafomani romani ai se-
colului XIX... " .

— Nu, nu mi-a cazut, mi-a raspuns
distrat prietenul meu. — Ei bine, car-
tea ar trebui reeditata, socul ne-ar
tine treji Tn fata grafomaniei curente.
Cartea cu pricina apartine unui dascal
ploiestean al lui Caraglale, dascalul se
numea Zacharia Antinescu, a fost ca-

ragealesc, fara sa stie, Tnaintea lui
Caragiale si paralgl cu el ; cartea |ui,
pe care si-a_tiparit-o _spre _ sfirsitul
vietii la Stabilimentul Graphic Ploiesci
si Tn care si-a strins cu meticulozitate
tot ce scrisese inca din frageda tinere-
te, . se intitula, dacd nu ma insel, Un
Voiagiu in timp de 70 de ani sau Auto-
biographia Mea. Antinescu (numele in-
susi pare o dublda negatie : Anti _si
Nescu) scria de toate si despre orice,
era un grafoman total : oda stiintelor
dar si oda la Doamnele romane, oda
la sectiunea a IVV-a Tnvatamint Ploiesci,
elegii, meditatiuni de Anul Nou,
cereri la primarie, discursuri funebre
cu platd, cronici electorale si de bal,
nsemnéri de familie si din propria
ograda, Tndemnuri pentru comportarea
junimii_ ploiestene Tn timpul_vacante-
or si Tn societate sau Tn zilele cind

scoala era Tnchisd pentru rujeol,
s.am.d. Zici ca nu ti-a trecut " prin
mina cartea ? — Nu, mi-a  repetat
raspunsul prietenul, putin iritat. — In

sfirsit, am zis toate astea pentru cd
mi-ai marturisit cu spaimad cd azi se
scrie. mult, ca si cum am fi de ieri-de
alaltdieri. Ai dreptate, se scrie enorm.
Dar nu mi-ai spus de ce ai venit sa

ma cauti_tocmai _aici, in localitatea
asta. Vizita dumitale mi se pare cu
totul neasteptata, desi placuta. Nu
ne-am vazut, ered, de citiva ani, nu
te mai stiam decit din gazetele in
care scril. Scuza-ma, nu citesc prea
atent gazetele, dar cred ca scrii tot
atit de bine ca altadatd. Spui ca ai
venit pentru ? _

— Am venit, Tmi zise prietenul pe
un ton pe cit de rece pe atit dc serios,
am venit sa-mi _dai niste fraze cu Tm-
prumut. Niste fraze care nu ti-au fo-
losit la paginile publicate. Atit. Pentru
ca eu nu mai am. Sint istovit. Am
consumat, Tn_meseria mea de gazetar,
pina si poncifele la ultima lor coala.
Nu-ti cer idei Tmprumut. Asta-i alta
poveste. Tmi trebuie fraze cu Tmpru-
mut, Tntelegi, niste fraze muncite din
greu, daca ai si dacd nu le folosesti.
Adica, niste fraze normale. Care sa ai-
ba Un ritm omenesc, cu inspiratie si
respiratie, un_aparat circulator, cu
inima si cu ficati. Eu mi-am cheltuit
resursele verbale care aveau virtuti
cuviincioase _pentru tipar. $i _apoi,
m-am contagiat, cum ai spus mai sus.
Scriu tot mai_mult intr-un limbaj de
vinilin. Desi sint om trecut si prin ciur



O monografie despre

DOBROGEANU-GHEREA

STE incontestabil cd Tn ultimii

doi-trei ani s-a Tnregistrat un re-

viriment Tn efortul — de multa

vreme devenit
comprehensive si la obiect a creatiei si
personalitatii lui Gherea. Citeva dintre
aceste studii se cuvin mentionate. Pen-
tru ca ele nu reprezinta numai descrieri
utile, prospective, Tn vederea unei
viitoare examindri (cum sa-i spunem ?)
decisive, ci sint de pe acum momente
hotarTtoare Tn acest examen asteptat.
Sa notam asadar (repetam, nu din ra-
tiuni bibliografice) substantialul studiu
despre sociologia lui Gherea datorat lui
Stefan Voicu, serioasa editie critica si
micromonografia lui George lvascu, ex-
ceptional de revelatoarea editie din Co-
respondenta lui Gherea, datorata cerce-
tatorilor lon Ardeleanu si Nicolae So-
trin, concentratul studiu al lui Mircea
tlorgulescu aparut Tn revista ,,Arges" (de
rapt la origine o prefata la o culegere
din criticile lui hereg). Am Tndrazni
sa adaugam, de astd data din ratiuni
strict bibliografice, studiul nostru des-
pre Gherea ca sociolog, din volumul
Studii si cercetari.

Acestor studii si editii li s-a alaturat
recent monografia lui Damian Hure-
zeanu. Aparuta la Editura Politicd 1n
excelente conditii grafice, monografia
impune Tnainte de toate prin masivitate
si tendintd spre exhaustiv. Autorul este,
negresit, un foarte bun cunoscator al
creatiei lui Gherea, al activitatii sale
si, lucru extrem de important pentru
obiectul sau de studiu, aFmiscérii poli-
tice, cu deosebire al celei socialiste. A-
ceste cunostinte variate, temeinic asi-
milate Tn ani multi de investigatii mi-
galoase, constituiau, fara indoiala, nu
numai convingatoare argumente de fun-
dal, dar si garantia unei lucrari solid
construite. Premisele acestor motivatii
se verificd deplin la lectura cartii. Ca-
litdtile de informare si cunoastere, ca-
pacitatea de asociere si disociere Tntre
fenomene aparent disparate ca substan-
ta, travaliul demn de stima al unui cer-
cetator laborios care nu pregeta sa urce
neobosit pe traseul aluvionar al unor
fapte ramase Tn penumbrd pentru a le
lumina cum se cuvine — sint cu priso-
sintd demonstrate.

Vrem sa spunem ca Damian Hure-
zeanu dovedeste in monografia pe care
0 comentdm stiutele sale calitati de me-
toda si cunoastere ce l-au asezat, cu
dreptate, printre cercetatorii marxisti
dotati Tn domeniul, nu tocmai bogat, al
istoriografiei politice. Niciunde n lu-
crarile sale anterioare (care s-au ocupat
cu precadere de relatiile agrare din

Romaénia moderna si contemporana), ca
si Tn aceasta monografie, Damian Hure-

zeanu nNu improvizeaza, nu se hazar-

necesar — al analizeieaza Tn ipoteze insuficient verificate,

nu construieste pe nisip. Paginile sale
atesta, dimpotriva, competenta si serio-
zitate. O competenta cladita pe minu-
tie si sondaj in straturile profunde ale
temei de studiu, gindire matura si o
anume stiinta de a-si alege subiectele
ce-i convin, despre care comunica ade-
sea elemente si interpretari noi. Cum
spuneam, aceste alese Tnsusiri le Tntil-
nim si Tn capitolele monografiei despre
Gherea. Dar, ca sa marturisim gindul
Tntreg, uneori ele apar aici usor voalate.
Oricum, destule lucruri semnalate Tn
carte ca novitale or fi avind la data
investigatiei acest caracter. Tntre timp
Tnsa alte cercetari, publicate la vreme,
le-au facut cunoscute. Dar, fara indo-
iala, asamblate Tn structura analitica a
monografiei, valoarea si utilitatea lor
nu se pierd.

ABSURD sa judeci o carte din-

colo de ceea ce si-a propus sa fie.

Altfel spus, e nepotrivitsi inope-
rant sa examinam o lucrare din per-
spectiva unei scheme ideale, a noastre,
dar care nu a fost si a autorului. Im-
portant e ca demersul critic sa apre-
cieze daca Tntre intentia marturisita a
autorului si realizarea ei materializata
n lucrare e un echilibru sau un decar
laj. Odata aceste limite precizate, e ne-
cesar sa spunem ca monografia lui Da-
mian Hurezeanu nu este si nu a Voit,
de fapt, sa fie o analiza a tuturor com-
partimentelor creatiei lui Gherea. Criti-
ca estetica, ileologia literara sint numai
incidental evocate si comentate, desi un
capitol final (al XI-lea), care ocupa nu
mai putin decit 70 de pagini, ar lasa sa
se Tnteleaga ca autorul a ndzuit sa se
ocupe si de aceste importante comoar-
timente ale operei criticului de la Con-
temporanul. Dar nu uitam ca acest ca-
pitol e subintitulat Note, voind astfel
sa indice rezerva autorului fatd de va-
loarea acestor pagini, caracterul lor de
bruion. De altfel, onest cu sine si cu ci-
titorii, a tinut sa precizeze : ,,Privim
acest capitol Tn cuprinsul cercetarii
noastre ca o parte aditionald, avind o
functie complementara. Latura activita-
tii de critic literar a lui Gherea este
tratata aici pornindu-se nu de la ideea
dezbaterii ei cuprinzatoare, ci pentru a
se sugera o imagine de ansamblu a per-
sonalitatii si a operei fruntasului socia-
list" (p. 307). Rezerva autorului (sa spu-
nem temerea ?) e Tntemeiata pentru ca
acest capitol e Tn buna masura deficitar

fraze cu mprumut

si. prin dirmon, nu stiu cum m-am la-
sat prins de cuvintul sucit, rdsucit si
stors de lucruri si fiinte. Mai bine ca
nu m-ai citit in altimul timp. E drept,
nici eu nu prea te citesc, ca sa-U
marturisesc sincer, dar m-am gindit
cé- poate esti un om cu scris greu, e-
laborat. De asta am nevoie, de asta
am venit. Poate ca dumitale, tot scri-

ind si rescriind, tdind, ti-au rdamas
ceva fraze nefolosite. Da-mi-le cu
imprumut. Daca esti din aceia care

pentru doua pagini scrise fac cite patru
cinci ciorne, nu stiu sigur asta, dar
sper, poate ti-a ramas ceva pe dinafa-
ra. Cu citeva fraze muncite as fi sal-
vat, m-as revigora, as trage din ele
aer ozonat si scrisul meu ar Tncepe o
viata noua.

— Nu am, i-am raspuns prietenului.
— Esti zgircit, mi-a replicat el. —
Daca as avea, ma ambitionai eu Tn re-
fuz, si dacd nu le-am folosit, poate ca
sint moarte si pentru mine. Sa zicem,
totusi, ca ar mai fi bune de ceva. Cum
ar putea altcineva strdin sa sufle pes-
te ele In asa fel 1incit sa le puna 1in
miscare si sa faca trup cu cuvintele
aceluia ? Si nici mai_departe nu Tnte-
leg. Cum adica, cu Tmprumut ? Parca

am _fi la Academia din Laputa imagi-
nata de Jonathan Swift in Calatoriile
lui Guliver. Erau acolo niste arhitecti
care preconizau constructia cladiri-
lor de la acoperis spre temelii si un
Tnvatat care vroia sa extraga raze so-
lare din castraveti N-am fraze nefolo-
site de dat cu Tmprumut.

— Ai Din articolul precedent. — Din
articolul precedent ? inseamna ca n-ai
citit ce-am scris. Dacd dumneata
ai nevoie, sa zicem, sa scrii des-
pre stilpii de Tnaltd tensiune ? Ce-ai
sa faci, din moment ce articolul meu
era despre Anton Pann ? (mistificam,
scrisesem_ despre altceva, dar stiu ca
el nu citise). — Despre Anton Pann ?
Cu_atit mai bine. De la lume adunate
si iarasi la lume date — batu din pal-
me prietenul meu.

Si prietenul meu rise. Are genul lui
aparte de lamentatie, se lasa cuprins
de panicd profesionald din vreme 1in
vreme, pentru a se descotorosi cu sti-
intd de oboseala si de necazurile me-
seriei de gazetar. Semn al candorii si
onestitatii sale si al dorintei de pros-
petime.

Stefan Banulescu

si. dincolo de orice discutie, de nease-
muit cu corpul propriu-zis al monogra-
fiei, Tn structura cdareia nu se Tncadrea-
za de fel. Nu am inteles deloc de ce au-
torul nu a avut puterea si curajul sa
renunte la acest capitol (desi a fost de
multe ori sfatuit s-o facd) care 1i este
cu totul nefamiliar, depasind preocu-
parile de specialitate ale unui istoric.

Dar am comite o mare nedreptate si
0 eroare daca am aprecia monografia n
functie de calitatea mediocra a acestui
capitol din care se poate retine foarte
putin. Damian Hurezeanu este un isto-
ric si un sociolog preocupat mai ales
de aspectele politologice ale fenomene-
lor sociale. Ceea ce are pretios mono-
grafia despre Gherea (si are destul de
mult !) se datoreste tocmai aplicarii la
obiect a acestor preocupari devenite cu
adevarat o specializare. Dar chiar daca
nu am cunoaste din alte lucrari apleca-
rile de specialitate ale lui Damian Hu-
rezeanu, monografia despre Gherea ar
dovedi-o cu prisosinta. Este, cu siguran-
ta, monografia unui istoriograf, reali-
zata, metodic, dupa rigorile interioare
ale disciplinei. Autorul o si marturiseste
undeva. ,,in lucrarea de fata adoptam o
modalitate preponderent istorica de a-
naliza a activitatii si conceptiilor lui
Gherea. Urmarim n primul rind sa re-
constituim modul concret sub care se
desfasoara procesul elabordrii  concep-
tiilor sale si nu atit determinarile con-
ceptuale ale ideilor si gindirii sale... Este
firesc de aceea ca In virtutea metodei
de cercetare alese sa apelam la crite-
riul cronologic de expunere si sa seg-
mentam pe etape un act de gindire ce
se cere Tnteles ca o totalitate. Nu cre-
dem Tnsa cd, urmarind devenirea inte-
gritatii, va fi stirbita imaginea de an-
samblu ; numai ca ea va capata o struc-
tura istorica, iar nu teoretic-concep-
tuala" (p. 79).

Metodologia lucrarii este exact preci-
zata. Autorul opteaza neclintit pentru
criteriul istoric, fara a dauna nsa logi-
cului. Ca altcineva ar fi preferat o ana-
lizd a activitatii lui Gherea pe marile
compartimente este posibil. Ca uneori
problemele sint din aceasta cauza seg-
mentate excesiv (ca Tn cazul comentarii
opiniilor lui Gherea despre poporanism)
este adevarat Dar autorul e liber sa-si
aleaga metodologia care i se pare adec-
vata lui si subiectului sau. Important e
sa stabilim daca metodologia e urma-
ta cu discernamint si daca e eficienta
n realitatea finald a cartii. Amindoua
aceste Tntrebari nu pot primi decit ras-
punsuri afirmative. Solid construita,
cartea nu urmeaza formula monogra-
fiilor In care viata si opera ginditorului
sint studiate distinct. Pe firul crono-
logic. activitatea si opera sint discutate
unitar cu o seriozitate impresionantd,
creind un liant care nu e deloc artifi-
cial. Primele capitole Tn care se reface
(dupa informatii din sursa directa, adu-
nate cu o rabdare si cu o tenacitate de
benedictin) biografia zbuciumatei tine-
reti a revolutionarului ce va deveni 1n
patria de adoptiune Dobrogeanu-Gherea
sint impecabile. Ele se constituie de pe
acum Tn instrumente de indiscutabild va-
loare referentiala- Orice viitoare lucra-
re despre activitatea si opera lui Ghe-
rea va trebui, fortamente, sa se sprijine

pe elementele relevate de Damian Hure-
zeanu. Aceleasi aprecieri impun capito-
lele despre rolul lui Gherea — covirsi-
tor— Tn istoria migcarii muncitoresti si
socialiste roménesti. Nu vrem sa repe-
tam si nici s& rezumam etapele unui
proces Tn care Gherea a avut rolul de
diriguitor de la Tnceputuri pind tirziu
spre primul razboi mondial. Damian
Hurezeanu stie despre aceasta aproape
totul, pind la infinitul mic, nu se lasa
coplesit de amanunte nesemnificative,
discerne atent si creeazd un tablou cu
conturul si relieful foarte bine desenate.
Prin ceea ce comunica si analizeaza, a-
ceste ample capitole se constituie Tntr-o
veritabila istorie concentratd a misca-
rii noastre socialiste de pe la 1875 la
1920, cu tot ceea ce a avut caracteristic
sub raport politic si ideologic. Exame-
nul e lucid, prob si avizat, fard sechele
dogmatice si grabite decizii apodictice.
Atent la nuante, Tntelegator si de Tnte-
les, Daman Hurezeanu, desi pretuieste
si Tsi iubeste eroul (s-ar putea altfel ?),
stie sa plaseze accentele critice acolo
unde se cuvin, semnalind erorile de
conceptie si de atitudine. Dar si Tntr-un
caz si in celalalt, ferindu-se de stridente
si formuldri otova.

XEMPLARE ni s-au parut pagi-
nile care analizeaza opiniile lui
Gherea despre problema agrara

exprimate Tn toate lucrdrile sale socio-

economice, inclusiv — fireste — Tn Neo-
iobdgia. Dupd@ cum capitolul special
consacrat Neoiobagiei dovedeste aceeasi
buna metoda si stapinire avizata a unui
material complex. Putem sa nu fim de
acord in acest dens capitol cu cutare
apreciere a lui Damian Hurezeanu des-
pre solutiile lui Gherea (ca de pilda
aprecierea despre imaginea lui Gherea
n legatura cu structura pro-
prietatii - mari  si  mijlocii). dar
nu poate fi contestata seriozita-
tea analizei si a argumentului
sociologic. Fara a intra in alte detalii,
am spune cd peste tot Tn spatiul cartii
(cu excepta capitolului amintit ,,Gherea
critic literar), autorul, stdpin pe mate-
ria de studiu, stie s& o supuna n retor-
tele analizei, s-o decanteze doctoral, o-
ferindu-i cititorului, bine deosebite,
esenta si elementul complementar. Nu
este, In sfirsit, drept sa nu pomenim
macar citeva cuvinte despre stilul lu-
crarii. Autorul a investit — cum sd
spun ? — prea multd atentie tinutei
stilistice a cartii sale tn acest fel stilul
cartii e mult deosebit de cel intflnit in
cartile de istoriografie, de obicei sear-
bade si evocind parca seci procese ver-
bale. D. Hurezeanu a Tncercat sa con-
fere scrisului sdu elegantd si o anume
elevatie intelectuala Dar, paradoxal,
aceasta a daunat adesea firescului. Ex-
primarea e afectatd, cariatd de pretio-
zitate si improprietate

Daca ignori (si e imposibil sa n-o
faci !) improprietatile stilistice si ca-
pitolul despre critica literara, monogra-
fia lui Damian Hurezeanu se impune
oricarui lector avizat ca o lucrare den-
sa Tn idei, serioasd ™n analizd si impre-
sionanta Th documentatie.

Z. Ornea



Santier

. Peltz

pentru Editura
Cartea Romaneasca, la
un nou roman intitulat
Treee si petrece. A pre-
dat aceleiasi edituri ro-
manul Amintiri din %iat
literara in care vor fi
evocati Tntre altii : Al
Macedonski, Eugen Lovi-
nescu, N. D. Cocea, Liviu
Rebreanu, Victor Eftimiu.

George
Sbéarcea

lucreaza la finisarea vo-
lumului de evocari si por-
trete literare Cafeneaua
cu poeti si amintiri pe
care 1l va preda Editurii
Dacia. Are sub tipar la
Editura Kriterion tradu-
cerea volumului Pajura si
scrum de Szenczei Lasz'.o,
iar la Editura Muzicala
volumul retrospectiv. Jaz-
zul, o carte a secolului.
Pregateste, de asemenea,
o biografie Strauss inti-
tulatd  Cind Dundrea era
albastra

A. Ebion

a predat Editurii  Kri-
terion lucrarea _intitula-
ta Orasul respira, conti-
nind versuri si piese de
teatru. Definitiveaza pie-
sele de teatru Calea feri-
cirii si Lumea cealalta.
Pregateste romanul Meir

Catana, volumul Lirica si

lucreaza,

kn Grecea

are in curs de aparitie la
Editura Militara romanul
Fata morgana. A predat
Editurii Scrisul Romanesc
romanul intitulat Prea
tirziu. Lucreazad la un vo-
lum de povestiri pentru
copii. Ei doi si Pip». ce

va fi incredintat Editurii
lon Ceanga-
Dragos
Vacariuc

a tradus din limba ger-
mana volumul Singapore

de Harry Turk, pe care
I-a predat Editurii Politi-
ce Din acelasi autor a
tradus romanul  Moartea
si ploaia — al carei su-
biect este desprins din
lupta eroicului popor viet-
namez, — volumul fiind
Tncredintat Editurii  Ju-
nimea. Lucreaza la tra-
ducerea romanului Luns
cel schiop de Oskar Pau-
lini, pe care l-a Tncre-
dintat tot Editurii Juni-
mea.

loan
Masoff

are sub tipar la Editura
Minerva volumul de me-
morialistica Despre ei i
despre altii care cuprin-
de 50 de  interviuri cu
mari personalitati ale li-

UNIUNEA
SCRIITORILOR

= In cadrul Tintelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din R.S. Romania si lugoslavia, se afla in tara
noastra poetul Miodrag Pavlovic cu sotia.

= La invitatia Unjunii Scriitorilor;din, R.S. Romania, a
sosit Tn tara noastra scriitorul ceh Jiri Marek cu sotia.

e Scriitorul si criticul italian de literatura stiintifico-
fantastica Gianfranco de Turris a facut o vizita in tara
noastra. Cu acest prilej el a avut un schimb de opinii' cu
lon Hobaria, secretar "al Uniunii  Scriitorilor. Vladimir
Colin, Adrian Rogoz.

e La Montreal si Ottawa s-au desfasurat lucra-
rile celui de-al 7-lea Congres al Asociatiei Interna-
tionale de Literatura comparatd, care a reunit spe-
cialisti si personalitati in acest domeniu, din toate
continentele lumii.

Conducatoarea delegatiei romane, prof. Zoe Du-
mitrescu-Busulenga. a fost aleasa membra a Co-
mitetului executiv al aeestui important for inter-
national.

= La lasi, s-a desfasurat, in cinstea zilei de 23 August,
un festival literar, organizat sub auspiciile Consiliului
National al Frontului Unitatii Socialiste, de cdatre Uniu-
nea Scriitorilor, Asociatia scriitorilor din lasi si Comi-
tetul judetean de culturd si. educatie socialista.

In cadrul festivalului, scriitorii participanti au purtat
un rodnic dialog cu muncitorii de la Tntreprinderea me-
canica_,,Nicolina™. . .

Poetii  Sergiu Adam, Florenta Albu. Mircea Di-
nescu, Constantin Horea. Traian lancu, George Lesnea,
Florin Mihai Petrescu, .Mihai Sabin, Doina Salajan, Cor-
nelia Sturzu, Alexandru Tacu, Romulus Vulpescu si Heria
Zilieru_au citit versuri dedicate patriei si partidului.

n incheierea festivalului literar, rapsodul Tudor
Gbeorghe a sustinut un recital de balade.

Ramas bun de la

= NU MAI scrie poeme, nu se mai chinuie ase-
meni _lui Tantal Tn dorinta sa incrincenatd de a
surprinde totalitatea. Moartea i-a frint, aproape
de Tnceput, inaltul arc al evolutiei sale poetice.
Generatia lui. a celor de treizeci de ani. a avut
in Szocs Kalman unul dintre cele mai serioase ta-
lente_ale ei, venit sa contribuie, Tnca tinar de tot,
la mijlocul celui de-al saptelea deceniu, prin de-
cisa sa angajare sociala si prospetimea tonului li-
ric la Tnnoirea literaturii noastre si. in cadrul a-
cesteia. a poeziei maghiare din Romaénia.

Tn _acest tinar a carui figura era marcata de o

treagd, originalitatea talentului poetic,
litatea tonului liric al lui Szocs Kalman.
carti in care arde cu flacara Tnaltd continuind sa
traiasca omul care a plecat dintre noi.

prinde din mai fiecare vers al sau :
ne-ntre forme sfarijnate”. A iubit mult, a iubit
prea mult viata —
ei —, a iubit-o cu adevarat in felul unui poet, in-
tr-atit incit si-a trecut, sa "
existenta n poeme.| Presimtind ca se alprople vre-
mea cind ,pleiroa 1i va fi viata" ne la

EUGEN MIREA

. * EUGEN MIREA ? un prieten-scriitor, un scri-
itor-prieten ! X o .

Eugen Mirea ?_un entuziast recidivist, un _inco-
rigibil ,,copil-fara-virsta“, un convins si in-
vincibil ,,surd“ Ja toate pseudo-succesele efemere
ale imposturii, ca si la toate ,,modernismele” cla-
dite pe nisip miscdtor, provenind din nimic i
spargindu-se Tn nimic...

— Artd ,minord" ? Arta ,de consum"?
Dar arta !...

Asa l-am_cunoscut pe Jenica acum X ani ; asa
l-am regasit la fiecare noua bucurie de colabora-
re, inclusiv ultima, temerara invitare a lui Wilde
la serata ,,musical“-ului.

M-am fintrebat — si ma intreb Tncad —, de unde
lua puterea acestei credinte Tn frumod, de unde
lua elanul acestei ciopliri 1n artistic, care risca de
atftea ori, la. primd impresie, sa loveasca in gol ?

Din cunoasterea profunda a istoriei literaturii ?

Din succesele personale anterioare ? . )

Nu se poate : avea prea mult scara valorilor si
nu beneficia nici de ,dulcea pasdre a inconstien-
tei”, provenind din ,suficienta” inculturii !

Atunci ?

Cred ca era nevoia nativa, blestemul organic de
a se cheltui numai pentru frumos, de a visa, de a
scrie ,cu inima", nu numai cu stiloul | Chiar si
in_cel mai marunt cintec ! .

Dar e vesnic_surprinzator, e Tmbucurator, e tonic

Bine !

’ sa vezi cd, — Tn ciuda multor aparente, — investi-

tia sufleteasca ramine prima calitate a oricarui
gen artistic,

Tn Scris, In teatru, —

de altfel ca In orice meserie, —

Sint unii care ,tipd", si altii care ,tac"!
Si Mirea, pentru mine,
A _fost dovada vie
Ca... unii FAC CE STIU,

i altii... STIU CE FAC | . . .

ravo, Jenica | Ai cistigat | Viseaza mai departe !,

H. Malineanu

SZOCS KALMAN

individua-
Cinci
Tntr-un_sonet poetul formula un crez ce se des-
,.vreau ordi-
e aceea s-a frint sub greutatea
salvindu-si-o, propria-i

asa moste-

rava spiritualitate si de un zimbet delicat se in-
urtuna nelinistea celor nascuti in vremea razbo-
iului. Tsi proclama cu o nestavilitd pasiune ade-
varul. — adevarul nostru. Simtea ca poarta pe
umeri povara Intregii lumi, cd_ un lest teribil 1i
strecoara plumb in~ pasi. Nelinistit, temperament
neastimpdrat. ca om si ca poet deopotriva, versu-
rile sale Tnchid salbatice asalturi si pasnice_ Ina-
intari, capricioase evolutii ale unui minz inca ne-
imblinzit. Se cduta pe sine si cauta modalitatea
poetica de a vorbi omeneste despre omenie, _de
a-si transforma, printr-o traire liricd sensibila si
pe inteles, frumosu-i crez comunist Tn poezie. Era

nire toate bunurile jce le avea, poemele sale. lar
acum ceea ce avea sa se_intimple_ s-a iritimplat cu
adevdrat, si iata : viata 7i este pieirea.

Poemele Ilui vorbesc despre noi si  pentru noi.
»..Nu sint din guma, sint facut din carne | Ne-
multumirea-i felul wvietii mele" — exclama intr-o
poezie si aceasta nemultumire tinzind mereu spre
mai mult bine, mai mult umanism, aceasta exigen-
td nascutd Tn numele colectivitatii  1-a  mistuit
inainte de vreme. Maruntele lucruri ale vietii si
teribilele spatii ale universului 1l atrageau detgr)o—
triva si-l supuneau: la mari tensiuni, yibrindu-i
n nervi. lar acum, cel ce simtea mereu ca ,,ii as-

proza si jurnalul P&taniile  teraturii - si
unui credul.

veanu,

George Enescu si
Petre Dragu A Tncredintat
Cartea Romaneasca Vvo-
schite  Ac-

a predat Editurii Scrisul

Roménesc  volumul de lumul  de
poeme Perfectul toarte torul de
simplu, iar Editurii Juni- noptii.

mea, selectia de versuri
Inima din iarba.

Are pe masa de lucru
un volum de reportaje.

= RECENTA lucrare a lui Al.  Graur
Gramatica  azi (Editura  Academiei,
1973, 238 p.) este un compendiu_binevenit
al editiei a Il-a, din 1963, a Gramaticii
limbii roméane, din 1954. a Academiei si,
n parte, al editiei a Ill-a, in curs de e-
laborare. Ea continua si largeste preocu-
parile autorului din lucrarea sa Ten-
dintele actuale ale limbii roméane, a-
paruta Tn 1968. Ambele lucrari au la baza
observarea atentd a limbii_romane contem-
porane, dinamica ei intensa in cadrul socie-
tatii socialiste, care o solicita neincetat la
noi forme_de comunicare pentru nevoile ei
de expresie complexe si diferentiate.

Titlul noii lucrari, Gramatica azi, poate
surprinde. Este un adevar stiintific consa-
crat cd, alaturi de fondul principal de cu-
vinte, structura gramaticala este partea cea
mai stabild, cea mai rezistentad la modificari
n_cursul functionarii limbii._ TOtL_Jf_i, acea-
sta rezistentd nu Tnseamna imobilitate ri-
gida, atemporala. Structura gramaticala
nu se schimba Tn modalitatile el esentiale,
dar intre diferitele ei forme de functio-
nare se produce 0 asa-zisd selectie natu-
rala, in sensul ca unele forme de expre-
sie sint preferate de vorbitori_mai mult
decit altele, care devin mai putin folosite.

Prima constatare, de ordin general, pe
cafe o face Al. Graur, foarte evidenta
pentru orice observator al evolutiei limbii
noastre, este unificarea ei rapida, pe sca-
ra nationala, datoritd, in_mare parte, per-
fectionarii continue a mijloacelor moderne
de comunicare_lingvistica : radio, televi-
ziune. presa, literatura s.a.

siartei  roma-
nesti (N. lorga, Liviu Re-
breanu. Ton Marin Sado-
facob Negruzzi,

Lucreaza
V-lea volum din Teatrul
romanesc ce va cuprinde
epoca dintre cele doud
razboaie mondiale.

altii).
Editurii

miezul
la al

poet politic pinda-n maduva oaselor, Tn sensul cel
mai_ imediat si mai_nobil al cuvintului, asa ]
invatase de la marii sai dascali, Jdzsef Attila si

Vladimir Maiakovski. Treburile lumii nu-i

intime si lua. asemeni tovardsului sdu Tntru prea-
timpuriu_ sfirsit Nicolae Labis. in mod fatal in
serios viata asta a noastrd. Simtea cd

sale de om se Tnmultesc mereu, si el nu se pu-
tea plati de ele decit prin versuri. Numai acum,
dupa moartea sa tragicd, masor cu adevarat va-
loarea platii sale, numai acum Tmi Tinfatisez, in-

asa_cum

lasau

datoriile

C/wi/ra limbii )R

Gramatica azl

Alte tendinte privesc diferitele sectoare
ale limbii.

Astfel, in structura vocabularului roma-
nesc, este vizibila tendinta de relatinizare
a limbii romane, prin adoptarea masiva,
Tncepind din a doua jumatate a secolului
al XVlll-lea, a terminologiei latino-roma-
nice, mai ales din franceza, pentru noile
notiuni ale stiintei si culturii.

n ceea ce priveste verbul se observa
tendinta de Tntarire a conjugarii ntli. A-
proape toate verbele noi latino-romanice
sint de conjugarea ntii : a accepta, a crea,
a critica, a dicta, a diviza, a efectua, a
examina, a fructifica, a garanta, a limita,
a marca, a observa, a prezida, a rezolva,
a vizita si numeroase altele. Conjugarea
a IV-a, singura larg deschisa, n"trecut,
verbelor de "alte origini decit cele moste-
nite din latind, a devenit, Tn prezent, sta-
tionara.

Infinitivul cistiga teren, fata de conjunc-

tiv. Formulari ca : pentru a experimenta,
pentru a vedea, pentru a realiza sint azi
mai frecvente decit pentru ca sa vad,
pentru ca sa realizam sau pentru ca sa
experimentam. Ambele modalitati stau si
acum la dispozitia vorbitorilor, dar ten-
dinta de a o folosi pe cea dintli e prefe-
rata de tot mai multi dintre acestia.

lotacizarea verbelor este Tn_regres. For-
mele : auz, vaz, spui, tiu, sint Tnlocuite,
pe scara larga, si In graiurile populare,
prin formele literare, mai noi : aud, vad,
spun, tin.

Perfectul simplu este tot mai putin fo-
losit Tn favoarea perfectului compus, a-
ceastd preferinta Tncadrindu-se Tn tendinta
general romanica de Tnlocuire a formelor
sintetice prin forme analitice.

Se intareste, de asemenea, caracterul a-
nalitic al flexiunii nominale, prin folosi-
rea de prepozitii si articole, In loc de dezi-

teaptd norii” a pornit pe drumul cel din urma, cel
fara de Tintoarcere. fSzocs Kalman a ramas lotusi
aici, printre noi. Poemele nu pot suplini un om si,
L rov . e iun : totusi, e bine sa stirii ca versurile lul Szocs Kalman
ragaz nici in clipele unor visari dintre cele mai isi poartd aici, aproape, printre noi, frumusetea
sl adevarul, sau, asa precum o spune poetul in-
susi ,,in fiecare cuvint de-al meu o
face cuib”. Poemele sale sint pasari ce fulgera ce-
rul poeziei, pentru a ne limpezi pe toti cu lumina
acestor verbe pamintene.

rindunica-si

Kovacs Janos

nente : miros de iarba. lui tata, lui frate®
meu, lui sord-mea, lui mama etc.

Vocativul este, treptat, eliminat din a-
dresarea politicoasa, fiind Tnlocuit cu no-
minativul.” ,,Capitane Pavele !, ,.draga
Radule™ erau formele obisnuite de adre-
sare pina de curind. in vorbirea si scrisul
de astazi, numele, pus in urma formulei
de adresare, este in cazul nominativ :
.tovarase {&pitan ~dragd Radu".

Genul neutru, pe care I-a pastrat din la-
tind numai romana, dintre limbile roma-
nice, este in_curs de slabire, mai ales n
neologisme. Se zice, de exemplu : un bu-
ton — doi bufoni, nu doua butoane si. mai
adesea, un amplificator — doi amplifica-
tori, decit amplificatoare, desi este vorba
de obiecte neinsufletite, specifice genului
neutru.

Tendintele semnalate In lucrarea lui Al.
Graur, dintre care am relevat doar citeva,
nu sint de natura sa_schimbe limba ca a-
tare, ci aduc clarificari utile in procesul
comunicadrii. Ele se produc n interiorul
sistemului, care ramine acelasi, dar cu
accentuarea unor modalitati de exprimare,
impuse de uzul actual, Tn detrimentul al-
tora.

Pe Iingd observatiile interesante si ju-
ste, Tn special de ordin morfologic si sin-
tactic, pe care le cuprinde, lucrarea are o
reala valoare normativa, prin indicatiile
pe care le da pentru exprimarea cit mai
adecvata, Tn sensul tendintelor moderne
de dezvoltare a limbii romane.

D. Macrea



Poezia lui D. Cantemir

EL MAI poetic pasaj din Istoria
ieroglifica de Dimitrie Cantemir
este cel care contine lamentatia

uluiascd, / de ciuda sd sd amurtasca /
si dreptatea Inorogului Tn veci poves-
teasca".

Inorogului cazut Tn gura crocodililor Tn in gura Hameleonului vinzator, Can-

urma curselor pe care 1 le Tntinsese
Hameleon fara stirea Soimului (Cante-
mir Tntemnitat de bostangii fiind urma-
rit de Scarlat Ruset fard a putea fi pre-
venit de Toma Cantacuzino). Vestea
captivitatii se raspindise pretutindeni_si
rasuna n urechile tuturor ca o muzica
ori ca o ,.harmonie tinguioasa"”, ca un
bocet sau un cintec cernit. Trenosul
era obisnuit Tn literatura secolului al
XVII- lea si-l gasim si_la noi, in ter-
meni foarte asemanatori cu aceia ai lui
Cantemir Tn Povestea preafrumoasa a
lui Mihai voievod, scrisa la minastirea
Bistrita Tn Oltenia, Tn greceste, de vis-
tierul Stavrinos in 1620 (,,O pietre, a-
cum crapati ! Copaci dezbracati-va !
lara voi munti, bociti !, traduce ano-
nimul cantacuzinesc), Cantemir scrie in
proza rimata :

»Plecatu-s-au J cornul Inorogului,
Tmpiedicatu-s-au / pasii celui iute, in-
chisu-s-au / cararile cele neimbiate /
aflatu-s-au / locurile cele necalcate...

Toate puterile i s-au curmat, / totl
prietenii l-au lasat, / in lantuje nedes-
iegate l-au legat, / toata greutatea ne-
prietenului, Tn opreala Inorogului / au
statut / lara de acmu Tn ceriu sa zboa-
re n-a scapa, / o mie de capete de ar
avea, / iarba n-a mai minca..."

Natura Tntreaga e chemata ca n poe-
zia popularéd sa Tmpartaseasca jalea :

,»Munti, crapatl / Copaci va despl-
cati, / pietri, va farimati | / Asupra lu-
crului ce s-au facut pling& piatra cu iz-
voara, / muntii puhoaie pogoard, / la-
casele Inorogului, pasunele, / gradine-
le, / cerneasca-sa, / paleasca-sa, / ves-
tedzasca-sa, / nu Tnverdzasca, / nici sa
odrasleasca / si pre domnul lor cu je-
le, /dpre staplnul lor negrele, / sus-
pinind, / tinguind, / neincetat sa pome-
neasca. / Ochiuri de cucoard, / voi, lim-
pedzi izvoard, / a izvorl va parasiti. /
si-n amar va primeniti. / Gliganul sal-
batec vieriu, / si-n livedzile lui ursul
useriu / sd sa faca, / In gradini tirve-
Iestg / Tn pomat bateleste / sa sa pre-
aca".

Poetul extinde apelul asupra Tntre-
gului univers, antrenind soarele, luna,
Galateea (Calea Laptelui), constelatule
planetele. Enumerarea lor exacta pre-
supune cunostinte de astronomie i
astrologie. Sint citate Intli constelatiile
intrazodiacale cu nume de animale ca-
re, imitind soarta omului, urmeaza sa
sufere mai ntii. Closca Tsi va risipi puii.
Lebada nu-si va mai cinta cintecul, si
va zdrobi Lira, Leul va racni, Taurul va
mugi. Berbecul (Aretele) va pierde pu-
terea fruntii, Racul Tsi va Tnnegri coaja,
Caprlcornul Isi va pleca coarnele, Pestii
vor plerde apa Gemenii se vor desfrati.
Fecioara isi va vopsi parul galben in
negru, acul Scorpionului se va timpi,
Sagetatorul (Streletul) isi va fringe ar-
cul, Balanta (Cumpana) se va strica,
Varsatorul (Apariul) se va usca, Plane-
tele isi vor pierde ele Tnsesi rostul
(Cantemir interpreteaza si aici, ca si la
constelatii, numele, raportindu-se la
mitologie), Marte Tsi va schimba virtu-
tea Tn sldbiciune, Mercur nu va mai fi
crainic, Jupiter (Zefs) isi va robi Tm-
paratia, Venus (Vinerea) se va vesteji,
Saturn (Cronos) isi va cobori scaunul.
Confuzia va afecta si constelatiile ex-
trazodiacale. Cupa (Pahariul) nu va mai
AM'fi de bdut, Balena (Chitul) va crapa
n apa Eridanului (numele vechi al riu-
lui Po, la Cantemir : Aridan), lepure-
le va cadea Tn gura Sirianului (constela-
tia Sirius), Corabia (Chivotul lui Noe)
va naufragia, Clinele mare si Clinele
mic vor latra, singur Corbul va cron-
cani vesel.

Se amesteca aici si unele constelatii
intrazodiacale : Altair (Oltariul) nu va
mai primi jertfe, Mizar (Musculita) va
bizii cu jale, Parul Berenicei (Pletele
Veronicdi) vor plesuvi, Ursele (Ursii)
vor mormai, Pegas si Perseu se vor de-
parta de Casiopeea si Andromeda, Po-
rumbul se va rataci, Fenixul (Finicul)
se va scrumi. Cantemir este intiiul poet
roman care cinta sfirsitul lumii, vazut
de el ca o Tncetare brusca a miscarii
si o iesire din ordinea fireasca :

,»,Mute-se Arcticul, / stramute-se An-

darticul, / osia sfereasca In doaa sa
fringa, / toata iusorimea  Tn chentru
sa-mpinga, / stihiile toate  tocmirea

sd-si piardza, / orinduiala buna n veci
nu mai vadz8, / toate Tndarapt si-n
stinga sa sa-nvirtejasca, / de jale sa sa

temir pune un alt fel de trenos. o ,ele-
ghie cdialnica”, de remuscare, ca un
pandant la plingerea Inorogului, Tn a-
ceeasi proza rimata :

,,O, Hameleon ticdloase, ce floare in
chip 1iti vei schimba, / ca cineva sa nu
te cunoasca, cind te-ar ntreba, / ca de
cleveta limbilor sa scapi, ca din gurile
sicofandilor sa te mintuiesti ? / De acum
inainte umbrile iadului s@ te Tnvaleas-
cd, / Intunerecul veacului te captusasca,
/ ca radzele soarelui sa nu te mai lovas-
cd, / ca lumina dzilei sa nu te mai ivas-
cd, / ca cunostinta cunoscutilor sa nu
te mai vadeascd. / Unde ti-i ascunde,
sdrace, unde ti-i supune blastamate,
unde ti-i mistui, pedepsite, / unde ti-i
ivi urg|S|te7 / Iata muntii strlga Vai-
le rizsuna, / iatd dealurile graiesc, /
cimpii marturisesc, / iata, pietrele vo-
rovasc, / lemnele povestesc, / iata, iarba
cu galbenirea / si florile cu vestedzirea
/ aratind, vadesc, / cu mut glas ritori-
cesc, / cu surde sunete tuturor vestesc,
/ asupra lucrului ce s-au lucrat toata
fiinta sa uluieste / si toata zidirea a
sd ciudi nu sfirseste".

Soimul, apreciind cdintele Hameleo-
nului drept ,,bobaituri si buiguituri”, Ti
raspunde cu imprecatii, necrutindu-i o-
carile :

»0, Hameleon, Hameleon, jiganie
spurcatd, Hameleon, o, puterile ceresti
cite vapsele ai pe plele / atitea pedep-
se sa-ti dea supt piele! / O, pricaz /
de nacaz / si pacoste pricaznica, Hame-
leoane, / balaur mic si zmau in venin,
Hameleoane, / domnul diavolului / si
dascalul cacodemonului / Hameleoane.
fundul rautatilor si virvul viclesuguri-
lor, / Hameleoane, mreaja dracului / si
painjina tartarului, / Hameleoane, o,
rdutatea rautatilor si viclesugul vicle-
sugurilor, / Hameleoane ! O, duh spur-
cat de turburare / si vivor necurat de
amestecare, / Hameleoane ! Cine pustiul
rautate / peste rautate / si pacat peste
picat / a gramadi te-au Tnvatat ? / Cine
raul viclesugurilor si amagelelor sfir-
sit a nu face te-au indemnat. Au_te
gindesti, / osinditule, cd cu cuvinte
sicuite / si_cu voroave captusite, / gre-
toase si scirnavele-ti fapte vei astupa ?
/,AH _Cu acesta chip socotesti / ca supt
capatiiul altuia puiul balaurului vei as-
cunde, / pre carile in viclenie le-ai za-
mislit, / si Tn rautate tu l-ai nascut ? Au
nu m-am fnstiintat eu cad umbrele dia-
voliilor tale / din deal peste vale /
s-au lungit / si din zare pina-n zare
s-au Tntins si Tnca acmu chip de jele si
fata de nemingftiere Tmi arati..."

Dialogul intre Soim si Hameleon, i-
maginat, nici vorba, de Cantemir, con-
tinua cu invective de o parte si de alta,
ca Tn celebrele tensiuni din poezia me-
dievala. Hameleon se disculpd, declara
ca e viclean numai cu neprietenul, dar
devotat prietenului :

. Nici alt stapin fara pre epitropii mo-
nahiilor cunosc, / ce tot carile acestora
un tuleiu a le fringe pindeste, / eu a-
celuia cu zdrobirea capului nu ma in-
destulesc J (ca pentru parul prietenului,
capul neprietenului a zmulge, vrednicia
prietenului este). / De care lucru, pre
unul ca acela, oriunde, oricind si ori-
cum, din gazda vietii Tn vecinica casa
mortii a-1 muta a ma nevoi / nu voi
parasi..."

Soimul nu mai poate suporta aseme-
nea discurs si pune capat disputei ve-
hement (acuza pe Hameleon ca e venal,
nesatul de bani). Replica e acum n pro-
za .

»Piei de aicea, dzisa, o, jiganie spurca-
ta si fatarnica, ca eu mai mult a-ti ras-
punde nici Tmi trebuie, nici mi sa cade,
de vreme ce singura rautatea ta destul
1ti raspunde si fapta care ai lucrat de
satiu Tn toata lumea o povesteste ! Ca
Tntr-adevar cel ce dinceput ai fost, tot
acela esti si tot acela vei fi, pina cind,
ca capusile de singe Tmplindu-te, ca
circeii besicindu-te, plesnind, vei cra-
pa".

Cu tot caracterul arhaic al limbii, cu
tot numarul relativ mare de cuvinte as-
tazi iesite din uz, cu toata retorica pri-
mitivd a compozitiei si topica latinad si
uneori bizantina a frazei, Cantemir
este Tn Istoria ieroglifica Intfiul mare
prozator si poet romén a carui inven-
tie epica, lirica si stilistica, a carui ver-
va continud sa ne uimeasca.

Al. Piru

In cautarea timbrului pierdu

ASIND de o parte cazurile ex-

trem de rare ale poetilor care

afirma la debut un timbru pro-

priu, usor de identificat prin
lectura comgaratlva majoritatea covar-
sitoare a debutantilor reprezintd ceea
ce s-ar putea numi, dupa parafraza
inspirata ce am Tmprumutat—o de la
un poet ardelean de azi, o multiplica-
ta ,,cautare a timbrului pierdut". Fe-
nomenul trebuie Tnteles ca un efort de
sondare a modurilor expresive deja
existente Tn memoria oricarui autor de
versuri alfabetizat, iar generalitatea lui
printre candidatii la cununa horatiana
precum si faptul ca originalitatea ab-
solutd nu exista decit ca ipoteza de
lucru In doctrinele estetice ne Tndeam-
na sa-1 privim cu interesul ce se acor-
da de obicei situatiilor definitorii. Daca
instinctul poeziei nu poate fi suprave-
gheat sau provocat pe cdile mecanicii
psihice (vointa) sau simulat cibernetic
— se cunoaste esecul poetului-robot —,
timbrul, nuanta particulara a glasului
poetic, e la confluenta instinctului cu
constiinta, ca atare poetul are liberta-
tea de a-si alege vocea convenabila,
dar e o libertate ce nu-si poate, totusi,
Tngadui sd& nu tina cont de ndemnuri-
le “instinctului ‘poetic. Finalmente, to-
tul se reduce la aflarea termenului do-
minant Tn raportul instinct poetic —
constiintd poeticd. La Bacovia, bunaoa-
ra, instinctul e asa de autoritar ca ani-
hileaza eventualele cautari ale vointei,
la lon Barbu, dimpotriva, vointa — si,
prin ea, constiinta — impune instinc-
tului. Mai ales la acesta din urmi e
vizibila sus-pomenita cautare a timbru-
lui, fiindca de la poemele parnasiene de
Tnceput la cele hermetice din Joc se-
cund e, intre altele, si o diferenta de
program optat. Debutantilor  despre
care va fi vorba mai incolo le e ca-
racteristicd indecizia timbrului liric,
semn al cdutdrii unei geometrii sonore
mai adecvate propriului cirilec, dar,
poate, si al imaturitatit poetlce

OEMELE Ilui Cornel Brahas (in-
tors, Ed. Cartea Romaneasca) sint

monologuri _ lirice gindite in
~ logica poeziei expresioniste si
primate amestecat, cind discursiv

in fraze ce dilatd redundant un sen-
timent destul de clar (,,Aruncati-ma
din voi lucruri obosite / din gale-
riile voastre tesute / cu timpi Tmbibati
de eprubete / aruncati-ma aspru, asa
cum o merit — / ultima-moarte este
iubirea, ultima moarte... / / Aruncati-
ma din voi subterane refugii / (sapta-
mini revenite pun vremea la loc) /
curmati spatiul din pirtdele grele /
prin cadderea mea / Th moartea ultima,
/ moartea ultima™), cind sincopat ca
Tntr-o intentie de transcriere fideld a
modulatiilor sufletesti, mizind uneori

pe calitatea liricd a repetitiilor, cum in
poemele mai vechi ale lui Zaharia
Stancu (,,Reci mama, reci, reci.../ Ger
divin ? Ger al lacrimei ultime ?/ are
Tnca fluvii, / fluvii grele, / gheata, ma-
ma, gheata crudd... / / Lasa-ma sa
vreau sa ies din Tnceputuri. Stiu c-o
sa te / doard valsul dizolvat. Stiu ca
ride satul, lasa ! Rida satul | / Cred,
bunica plinge. Si ea m-a iubit. Si mai
plinge-o doamna... / Lasa-ma sa vreau
sa les din Tnceputuri...). Poetul e o
aparitie interesanta si promitatoare, dis-
punind de o Tnsusire importanta si,
din pacate, tot mai rara astazi : reflexi-
vitatea. Suflet dintre cele zise intero-
gative. cauta Tn inepuizabilul specta-
culos al lumii o ordine secreta care
sa-i permitd receptarea coerenta, recte
Tntelegerea fenomenului Dorinta de
clarificare prin reflectii e asa de pro-
nuntata Tncit poetul nu ezitad sa des-
faca, printr-o reductie numai poeziei
Tngaduita, unitatea impresiilor spre a
gasi In fragmente Tntimplatoare o co-
respondenta cu propriile-i stari sufle-
testi, acestea, cel mai adesea, dominate
de o usoara melancolie. Ce-i lipseste
este un timbru mai personal, o punere
in pagina poetica mai hotarita. Cornel
Brahas, poet cu un vizibil instinct al

poeziei, nu are deocamdata maturitatea
necesara pentru a lega cuvintele ntr-o
expresie si suficientd si caracterizanta.

simaobabil cad virsta va decide Tn cele

din urma calitatea de timbru a aces-
tui poet. S& retinem acum reflexivita-
tea si tenta expresionista a gindirii poe-
tice, ca si, alaturi de citeva poezii, una
remarcabil prin sugestia lirica elibe-
ratd de un sentiment dintotdeauna no-
bil : ,,Ti-e imposibil sa treci prin Ro-
mania / cu usurinta-n priviri > Si Ro-
mania trebuie traversatd / trebuie tra-
versata fara graba / de la un capat la
altul — / ca Om. / Sa lasi avioanele s&
se ascunda-n pasari / vapoarele sa se
scufunde-n pesti, / automobilul din cai
sd ne urmareasca / si pe jos sd tra-
versezi Roménia — / ca Om".

NTITULINDU-SI culegerea de
versuri Tn cautarea timbrului

pierdut, .Liviu Giulescu Tsi face
din ideea Tnchis& in Titlu un
fel de program liric, al carui
Tnteles trebuie ca sta Tn acceptarea ne-
conditionata a formulei dupa care ori-
ginalitatea lirica nu e decit rezultatul
combinarii unor ,timbre” poetice cu-
noscute. Poetul se antreneaza cu egala
dezinvoltura in timbrul barbian (,,Ha-
zard extins, Tntretdiate drumuri / De
ordine plerdute se desfac / Si flacarile
decazute-n scrumuri / Si varul stins al
ochiului opac") si in acela blagian
(,,Tarina-mi cere pasul / Si ma doare |
Puterea ei de-a ma iubi intens / Ca-n-
tr-o clepsidra surg si nisipos / Ca tar-
mul unei mari Tn flacri / Mi-e sufle-
tul"), uzeaza de masura muzicala a
epigonilor arghezieni ori a postmace-
donskienilor (,,Lasati-mi doar ferestre-
le deschise / Sa intre-n piramida aer
mult / Ca prin fosnirea pietrelor s-as-

cult / Cum Tngeri cad din stranii para-
dise / Ma voi intoarce-atunci pe partea
dreapta / Dar care va fi dreapta mea
atunci ?..”), evoca peisajii  marine cu
robinsoni fantasti si Tn ritmurile poe-
tilor simbolisti (,,Vom face un zid din-
tr-o iarba albastra / Si-un fel de coli-

| din oase de pesti / Ca semn de cre-
zare-al acestei povesti | Lasa-vom sa
creasca un rug la fereastra™), in fine
tine cu tot dinadinsul sa ne arate, si
reuseste, ca disponibilitatile sale lirice
sint, dupa expresia matematicianului
lon Moga peste medie. Poetul iubeste
rigoarea, 1si ,,lucreaza” poemele, dispre-
tuind programatlc inspiratia, mai exact
lasind-o sd& vorbeascd numai n faza
preliminara a actului poetic. Atitudi-
nea aceasta, amintindu-ne de poetul
Corbului, ma face sa cred cd& Liviu
Giulescu, desi poet adevarat, nu are
prea mare Tncredere Tn poezie, privin-
d-o cu superioritate de elvetian n
vreme de razboi. Nu zic cid de aici n-ar
putea iesi poezie mare, numai ca ela-
borarea excesivd, farmaceutica, a ver-
surilor fura poeziei din inefabil, lucru
cu care nu ne putem obisnui usor, chiar
daca ar fi sa credem ca spontaneita-
tea Tn poezie este elaborare fara efort
vizibil Debutantul nostru pare sa stie
toate acestea pentru ca in citeva poe-
me da impresia ca a lasat fluxul liric
sa alunece Tn voie, aproape fara inten-
tie de coerenta (,,Azi nu mai stiu, esti
tu / la pragul noptii desfasurindu-ti
parul / Sau doar castanii fluturind ba-
tiste / de verde pur / cind soarele din
ochiul plins al lebedei / complice se
retrage in eclipsa™). Daca nu cumva e
vorba si aici de un exercitiu condus
abil Tn maniera suprarealista. Oricum,
data fiind obstinatia cu care se aven-
tureaza Tn cautarea timbrului pierdut,
avantajat si de o invidiabila dispozitie
lingvistica, ne putem astepta ca Liviu
Giulescu sa ne produca Tn continuare
surprize. Din partea noastra, ,rnacte
animo" !

Laurentiu Ulici



VIZIUNE

PERA lui Geo Bogza arata o ma-

re unitate, indiferent de sacada-

rea ei pe volume si n ciuda di-
fer®ntierii tematice sau generice. Ea e
greu de Tnchipuit fara experienta avan-
gardei. fara exercitiul Tn libertate al
vocatiei, fard Tncercarea plind de curio-
zitate si pasiune a plasticitatii spiritu-
lui si acuvintului, farad sfidarea menta-
litatii comune si a conventiilor de
orice fel.

Deosebirile In timp sint totusi Thsem-
nate si Thsusi modul de a Tntelege li-
teratura si V|ata se modificd radical.
Cel ce violenta cu obstinatie vocabula-
rul si uzantele stilistice, dlspretumd ar-
ta ca pe o contrafacere ca pe 0 ,insul-
ta", se regaseste intr-un efort de ele-
vatle si_echilibrare pe care nimic nu-1
trideazd mai bine decit tinuta hiera-
tica si arborescenta simetrici a frazei,
Iconoclastul de altadata  redescopera
traditii si initiaza ceremonii,fostul con-
testatar’ al scrisului frumos si al bu-
nului simt cultivd astdzi tableta preg-
nantd, versetul memorabil si nu o da-
ta moralizator.

De altfel schimbarile devin sensibile
chiar daca am lasa de-o parte momen-
tul avangardist; ne putem Tintreba ce
legatura se poate stabili intre observa-
tia sarcasticd din Lumea petrolului ori
Fise de provincie si exaltarea din Pa-
glnlle contemporane, sau Tntre notatia
sacadata din Tari de piatra, de foc si de
pamint si cadenta maiestuoasa  din
Privelisti si sentimente ? Alternante au
loc la intervale incd mai mici si e des-
tul sa ne gindim ca Poemul-invectiva
(1930) e urmat de masive culegeri de
reportaje (Lumea petrolului. Tabacarii,
1934, Taxa de piatra — 1935 etc.), ca
numai un an desparte aparitia Cintecu-
lui de revoltd, de dragoste si moarte
(1945) de aceea a reportajului monogra-
fic Inchinat Vaii Jiului (1946).

De-a lungul carierei lui Geo Bogza,
reportajele alterneaza cu poemele intr-o
succesiune care pe ansamblul operei se
rezolva Tn simultaneitate. Aceasta si-
multaneitate poate fi regasita Tnlaun-
tirul fiecarui titlu n parte, indiferent de
accentele ce-i hotdrasc  apartenenta.
Asa Incit nu ne ramine decit sa ne n-
trebam ce au comun reportajele cu po-
emele ?

Tntrebarea deschide in aparentd ve-
chea si neistovita discutie despre condi-
tia reportajului literar. Numai Tn apa-
rentd, cidci asa-zisele reportaje ale lui
Geo Bogza conduc spre o definitie al
cérei gen proxim nu e proza, ci poezia.
Asemenea texte nu ilustreaza specifi-
cul unui anumit gen, ci prezenta poe-
ziei dincolo de orice zagazuri generice.

Poezia nu se confunda cu lirismul si
nici nu se lasa purtatd in exclusivitate
de ritm, rima ori sintaxd ireductibila.
Ca atare si proza obiectiva poate fi po-
eticd, nu numai cea ritmica si lirica.
Caci existd o poezie a caracterelor si
a destinelor pe care cel mai sobru ro-
mancier stie s-o treaca lectorului sau.

Mai mult, chiar si proza de relatare
exacta, aservitd realului pina la docu-
ment, recheama uneori poezia pentru a
potenta efectele reconstituirii ori, poa-
te, pentru a suplini absenta flctlunll
Verificdim astfel esenta secret-poeticd
a literaturii de orice fel si prozele lui
Geo Bogza sint aici spre a servi ca
exemplu.

UTORUL lor trece pentru multi
drept reporter, fondator al repor-
tajului roménesc modern si, Tn

acelasi timp, detinatorul unei formul

memorabile ce n-a Tntirziat sa produca
epigoni. Dar Tnainte (circumstanta lo-
gica si cronologica) de a fi reporter,
Geo Bogza este poet. Nu reporterul de-
vine poet, ci poetul se face reporter
fard sa pardseasca poezia. Si e semni-
ficativ ca poemul-reportaj precede la
el reportajul-poem.

Scrisul lui Geo Bogza este mereu a-
vintat, vibrant, abundent Tn metafore,
figuri_de stil si efecte de ritm. Cite o
pagind aleasd aproape la intimplare

din Cartea Oltului este Tn sine un veri-
tabil poem. Cu putind atentie se pot
desprinde si din alte volume secvente
care nu trebuie decit desfacute 1n
versuri spre a fi receptate ca atare.
Experienta s-a fdacut deja la Sadoveanu
si numai lipsa de spatiu ne Tmpiedica
S-0 repetam.

Dar nu in asemenea aspecte trebuie
cautatd poezia prozei lui Bogza si nici
Tn avintul liric al autorului. Ea este
implicatd in efecte mai Tndepartate si
in zone mai profunde, Tntr-un mod
propriu de a decupa ,privelistile si
sentimentele”, Tntr-o restructurare spe-
cificd a lumii.

Orice reportaj renuntda — cum  se
stie — la inventie, chlar5| atunci cind
nu-i lipseste |ntent|a literara. Tn ace-
lasi timp el reclami o raportare di-
rectd, i-mediatd, la realul pe care-1 se-
lecteaza si o relatare in consecintd. Nu
astfel procedeaza Geo Bogza care —
fie ca isi descompune obiectul, fie ca-1
tipizeaza —. adopta Tintotdeauna fata
de el o optica — Tn sens estetic — de-
formatoare. Privirea lui Tngheata o-
biectul, 1l face sa Tncremeneasca 1n
pozitii dinainte alese; curgerea e o-
pritd, miscarea se resoarbe in lucruri,
devenirea se spatializeaza.

Obiectul e desprins astfel din con-
textul lui firesc, retras din miscarea
lui inocenta, spre a fi asezat Tntr-un
mediu care nu Ti este strain, dar care
1l depdseste printr-o rezonanta mai
complexa, printr-o superioara semnifi-
catie.

Tn acest interval Tn care autorul uitd

arca sa reia miscarea, analogia intra
in actiune si odata cu ea si poezia. Le-
gdnarea unei lumini Tn mina poate da
nostalgii cosmice, lampile aprinse ale
minerilor noaptea pe dealuri seamana
cu o clatinare de stele. Imaginea side-
rala e deseori invocata, focurile pas-

torilor ori ale plutasnor raspund a-
celorasi astri Tndepartati.
ALTA imagine revine aproape

obsesiv constituindu-se ca un fel
de metafora continua a operei lui

TEHNI

Geo Bogza. Deplasarile norilor pe cer

si agitatia padurii Tn vreme de furtuna
respectd planul unei batalii navale.
Muntii sint vazuti caniste ,,corabii ale
eternitatii avind brazii drept catarge",
coliba scuturata de vijelie a unor cio-
bani seamdnd cu o barca de naufra-
giati. Ceahlaul Tnsusi apare ca un urias
transatlantic si tot astfel straturile de
carbune recuperate de mineri ca bunu-
rile unei nave scufundate.

Actul izolator al poetului sesizeaza
acea inertie prin care miscarea ldun-
tricd a lucrurilor continud mult dupa
ce orice activitate exterioara a fost sus-
pendatd. intelegem ca, de fapt, miscarea
nu e oprita, ci facuta sa se repete in-
definit— de aici impresia de neclintire,
de spatialitate muta. Autorul decupea-
za o figura, o stare sau un gest prelun-
gindu-le apoi in timp sau proiectindu-le
ntr-un spatiu colosal. Un grup de ta-
rani urcad Tn munte si urcusul lor pare
fara inceput si sfirsit, un efort lipsit de
Tnaintare. Tn noptile de iarn3, femeile
motilor torc la lumina lunii — criza
de util somnambulism — ,,de doua mii
de ani torc grabite".

Rostul izolarii nu este altul decit a-
cela de a anticipa si pregati o rein-
tegrare. Atentia scriitorului se fixeaza
asupra unei secvente vitale pe care o
continud n viitor sau in trecut; re-

etitia e resimtita ca |mob|I|tate, ac-

le cele mai simple primesc o demni-
tate statuara. O femeie maninca un
mar si gestul ei se desprinde de lume
si de simturi ca o rugaciune. Un om
cladeste un rug spre a-si_incinera vita
zdrobita de stinci, miscarile lui proiec-
tate pe orizont sint alé unui mare preot
savirsind un ritual sacru.

Este vadita predilectia lui Geo Bogza
de a da sugestia timpului prin elemen-
te de spatialitate. Tn straturile de car-
bune el cautd ,,amintirea marii si a
padurii care a fost". Fosnetul mineral

al frunzei descoperite Tn mine Ti da
un veritabil fior al erelor. Nimic mai
expresiv decit acest timp oprit Tn roca
si masurat de mineralizarea vegetalu-
lui. Geologicul 7l preocupd asadar ca
depozitar al timpului si ca rezervor
generos de analogii.

Analogiile lui sint mai cu seama re-
gresive ajungind uneori sa Tnchipuie
chiar aburii genezei sau ,,ovalul pri-

mordial"”. Imaginea ciobanilor cu tru-
purile chircite Tn somn deschide o a-
colada ontogenetica : ,,...cum dorm ghe-
muiti cu genunchii la gurd par ntorsi
la pozitia embrionard a fiintei ome-
nesti".

Dar asa cum devenirea tinde sa fie
spatializatd, neclintirea spatiald e pusa
Tn miscare — dialectica aceasta e spe-
cificd pentru viziunea si tehnica lui
Geo Bogza. Placerea lui nu e numai de
a produce efecte statuare, dar si de a
imprima spatiului valori dinamice, de
a urni masivitati. EI ne face sa vedem
recladindu-se  muntii  si agitindu-se
piscurile lor ca o ,furtuna de piatra™.

Tn altd parte, o actiune suportata de-
vine una provocata, pasivul trece in re-
flexiv, tocmai pentru ca dinamismul

scenei sa fie potentat prin participare :
..alti brazi tineri, smulgindu-si rada-
cinile din pamint, cuprinsi parca de. Ye-
bunie, pornesc [..] prin vazduhul v
fierbe spre destinatii necunoscute si de-
sigur fatale".

-A putut vedea pind acum ca a-
cea imagine a unei lumi organice
si unitare despre care am vorbit

la Geo Bogza e obtinuta printr-o c

ventie respectata si impusa. Efortul ar-
tistic e prezent pretutindeni si daca
hieratismul poate veni dintr-o aplecare
temperamentald, el nu poate fi intre-

tinut fard ceremonia unui stil.
Ordinea vietii e supusa si recompusa

prin ordinea artei, analogia e chemata

sa Tnnobileze faptul brut, tonul direct

alterneaza cu tonul evocator, imedia-
tetea insasi a relatdrii, atunci cind e-
xista, Tndeplineste o functie estetica.

Scrupulul artistic nu e parasitnici in
momentele de coborire Tn concretul cel
mai socant. Chiar in Tabacarii, Tn Lu-
mea petrolului, Tn Periferie, cind re-
alitatea brutala e transcrisa ca atare
de un reporter in aparentd total aser-
vit dar impasibil, sau, dimpotriva, cind
scrisul sau nu pare altceva decit o al-



‘A la geo bogza

DE CE scriu ? Poate din aceleasi motive din care
vor fi scris altii Tnaintea mea, cei care, cititi cu o
neistovita pasiune, mult Tnainte de a banui ca eu
Tnsumi voi scrie cindva, au avut o atit de covirsi-
toare influentd asupra mea, deschizindu-mi ochii
spre  mine Tnsumi si  spre lume, plamadindu-ma
Tncad o data si facind s& ma nasc a doua oara, Tntru

nie si cunoastere, Tneit fara ei — marii si ve-
ttii mei parinti — chipul si statura mea ar fi
fost altele, nu-mi Tnchipui cum, asa cum plopul

care creste in lumina zilei nu-si poate Tnchipui cum
ar fi aratat daca i-ar fi fost dat sa creasca Tntr-o
pestera.

De ce scriu? Ca sa-i tulbur pe oameni, sa le re-
amintesc ca sint oameni, cd omenia e o realitate
zare poate fi simtita si pe care se poate conta, ca
tle mireasma si substanta piinii, plamaditd din
Triul care e un dar al soarelui.

Din credinta cd as putea sd-1 fac pe cei ce ma
citesc mai buni, asa cum cei pe care eu i-am citit
tn-au facut mai bun, ca sd pun incd o aschie pe
focul ce arde de veacuri, Intr-un atit de mare n-
tuneric, in ceasul in care ir.i-a fost dat sa fac de
zeghe asupra lui.

Ca sa lupt Tmpotriva Tnstrainarii omului de sine
Tnsusi, Tmpotriva a tot ceea ce genereaza, si perpe-
:ueaza, si agraveaza Tnstrainarea: Tmpotriva stan-
lardizarii si abstractizarii vietii, Tmpotriva meca-
tismelor de gindire, forme ale unei morti mai rea
iecit moartea.

De ce scriu? Pentru cd sint convins de frumu-
letea vietii si a lumii, pentru cd socotesc existenta
miversului si prezenta noastra Th univers, capaci-
atea noastra de a-1 percepe si de a reflecta asu-
>ra lui, o aventura extraordinara, Tn stare sa ne
aie respiratia n fiecare clipa, in toate clipele vie-
ii noastre si de-a lungul tuturor mileniilor in care
(menirea va fi prezentd Tn univers.

DESIGUR, acestea sint numai citeva din multele
aspunsuri ce s-ar putea da unei asemenea Tntre-
*ari.

Scriu, as mai putea raspunde, ca sd nu mai omo-
im caii, ca s& ne cuprindd amare mustrari de
onstiintd pentru usurinta cu care ne-am apucat sa

bie a indignarii si a revoltei, chiar si
atunci_cuvintele nu se Tnsira Tntimpla-
tor minate de sentimente nemijlocite,

mile, materialitate :
imprumutd un aer aproape ireal.
Printr-0

omorim caii, cei ce au fost timp de milenii cei mai
buni prieteni ai nostri.

Scriu, as putea rdaspunde de asemeni, din dorin-
ta existentd Tn mine de dinainte de a fi Tnceput sa
scriu, de a spulbera banalitatea. Cei mai multi oa-
meni Tmi par. Tn felul cum Tsi traiesc viata, ase-
meni unor caldtori care din minut Tn minut ar cas-
ea de plictiseala, ar Tncerca sa adoarma sau ar juca
0 partida de carti, nemaistiind cum s&-si omoare
vremea, Tn timp ce trenul care 7i poarta ar stra-
bate un continent fantastic. Scriu spre a implora
pe toti acesti caldtori sa-si arunce macar O clipa
ochii pe fereastra

Nil TN toate etapele vietii mele am scris din
aceleasi motive. La Tnceput si la Tnceput am scris,
cum am marturisit atunci, din exasperare.

lar astazi scriu din cu totul alte pricini, mai
vaste decit oricare altele care mi-au pus vreodata
Tn stare de veghe constiinta. Scriu pentru cd, mai
mult decit oricind, cred ca am ceva de spus. Scriu
pentru a Tncerca sa corectez erorile. Aceasta Tmi
pare a fi datoria mea fatd de epoca Tn care traiesc.

Batrinei corabii care ne poarta peste uriasa on-
dulare a mileniilor i s-au pus motoare foarte ra-
pide, principiile propulsarii ei au fost revolutiona-
te, dar mi-e teama cd Tn momentul de fata se arun-
ca prea multe lucruri peste bord, din acelea care
atita vreme i-au facut farmecul si maretia. Tn epo-
ca radiogoniometriei nu mai e nevoie de busola,
si nu mai e nevoie nici de catarge pentru a ridica
pinzelc, dar cum ne-am putea Tnchipui o corabie
fara busola si fara catarge ?

Cum ne-am putea Tnchipui fiinta umana, condu-
sa de tot felul de cuceriri recente, fara atributele
inimii sale ? Inima, asemeni acelor copaci seculari
de care nici cele mai mari furtuni, nici cei mai
hrapareti taietori de paduri nu se ating, si numai
cite un criminal Ti reteaza, se cuvine sa ramina la
locul €i, cu tot ceea ce 1i este propriu, Tn primul
rind omenia Dar omenia nu poate deveni o noti-
une cu un alt continut decit acela izvorit din tra-
saturile fundamentale, de toata lumea cunoscute,
ale inimii omenesti. Scriu pentru a-mi arata Tm-

dura, apasatoare,

conjunctura  sufleteasca,

dezorientat”. Mai departe : ,,Trece un
cline”. Si imediat : ,,Sunt Tn Mizil. (Te-
ribila Tntimplare, in orice caz. Dar dez-

potrivirea fata de cei care, total lipsiti de omenie,
Tndraznesc sa ia numele omeniei Tn desert.

NU FAC literatura Ceea ce fac intrd desigur in
acel domeniu al_culturii care se cheama literatura,
dar eu nu fac literatura

RAPORTURILE dintre mine si profesiunea
scriitor sint dintre cele mai spinoase. Nu-mi place
sa scriu. Mult mai mult, o, mult mai mult — Tmi
place sa citesc. Si Tncd si mai mult imi place sa
ma plimb Atit de mult Tmi place sa umblu, aceasta
e marea mea vocatie si numai cind Ti dau urmare
sint sigur ca voi fi fericit. A putea sa te deplasezi
pe fata pamintului, punind Tn miscare o uriasa
hora de privelisti, mi se pare unul din miracolele

existentei. De cind ma tin minte ma plimb, e fe-
lul meu de a ma Tmbogati: tot ceea ce calc cu pl-
ciorul devine ai meu. dindu-mi o voluptate pe care
nu cred cd o cunosc milionarii. Cu sandalele si cu
bocancii mei s-ar putea sa fi strins una dintre
cele mai fabuloase averi din lume.

A citi, a ma plimba, a sta la soare : acestea sint
treptele fericirii mele. Fiindca mai mult decit orice
Tmi place sa stau la soare, uitind tot ceea ce stiu,
devenind un fir de nisip Tn cosmos, dar un fir de
nisip Tmpacat cu existenta lui. Raspunsul pe care
Diogene l-a dat lui Alexandru cel Mare, eu l-am
dat tuturor purtdtorilor de sceptru ce s-au asezat
intre mine si soare. A fi un om sub razele soarelui.
Atita tot.

Nimic nu-mi poate da o voluptate atit de mare
ca anonimatul deplin sub uriasa bolta a cerului. Si
nimic nu ma oboseste atit de mult ca numele meu
de scriitor.

SI TOTUSI scriu. Cu eforturi mai mari decit
daca ar fi sa mut din loc pietre de moara, ma aplec
iarasi asupra hirtiei si scriu.

De ce scriu ? Poate pentru ca Tn aceasta lume
toti ducem o cruce, iar crucea mea a fost sa fie
scrisul.

De patruzeci de ani nu aud decit asta : linotipis-
tii asteaptd, rotativa asteapta.

Luati, mincati, acesta este trupul si singele meu.

Geo Bogza

(Din ,,Romania literara"”, nr.
7 octombrie. 1971)

care o implica la Tnceput

dispare treptat, ironia nimicitoare
contrastul
Tntre entuziasmul subiectului si platitu-

o precautie se lasa observata, care nu
mai vizeaza faptul relatat, ci modul n-
susi al relatarii.

Geo Bogza nu se multumeste nicio-
data cu relatarea simpla, seaca, bru-
tala, — cind o intflnim, o intentie este-
tica trebuie presupusa — fraza lui, ori-
care i-ar fi semnificatul, este bine acor-
data, aproape sonora, avind Tntotdea-
una finalul meritat.

Chiar atunci cind contempla cu o-
roare atrocitatile tdbacariilor, ale gropi-
ler periferice, sau urmele razboiului Tn
Moldova, interesul se deplaseaza pe
nesimtite de la faptele considerate, la
privirea care le considera; lucrurile
raportate sint, Tntr-adevar, atroce, in-
suportabile, dar autorul le desfasoara
intr-un chip ciudat, cu o Tncrincenare
pe care as numi-o plastica, privirea lui
poate reconsidera totul fara sa ierte
nimic.

O metamorfoza se produce, realul e
descompus Tn detalii  halucinante si
viata din imediata apropiere devine
stranie, Tndepartatd, exotica. Suferinta
atinge prin stringenta accente neverosi-

specific poetica, totul 7i apare lui Geo
Bogza ca un ,nou Tnceput de viata si
lume” si noi Tnsine sintem adusi sa
vedem totul pentru ntlia oard. O so-
lemnizare a miscérilor are loc sub ochii
nostri, gesturile cele mai simple, ele-
mentare. umile, sint investite cu no-
bletea de ritm a unui ritual. Cotidianul
Isi dezvaluie grauntele de vesnicie, ba-
nalitatea capata culorile senzatiei si
ale aventurii.

ICIUNDE acest proces nu_ se
desfasoara intr-un mod mai e-
xemplar decit Tn O suta cincizeci

orientarea continua)".

Banalitatea ucigatoare devine pina la
urma fantastica, trepidantd si finalul
consfinteste patetic aceastd convertire:

»E luni zece octombrie 1938, ma chea-
ma Geo Bogza, am treizeci de ani si
am vizitat pentru prima oara Tn viata
mea Mizilul. Viata si lumea mi se par
fantastice, de neinteles".

Ce se Tntimpla ? Cu o intuitie de poet
si nu de reporter, Geo Bogza a Tnteles
cd reusita sa nu depinde de pretextele
sale, ca senzationalul nu se afla la Tn-

si cinci de minute la Mizil. Tn aparentgput, ci la sfirsit, cad nu exista teme de-

relatarea e minutios exacta, nimic din
ce a trecut prin fata sau prin spatele
retinei autorului nu ramine neconsem-
nat. Succesiunea se vrea a faptelor,
dar e, de fapt, a ,efectelor". Bucata
e construita pe contrastul Tntre deriziu-
nea locului si comentariul exaltat al
vizitatorului. Regimul aventurii e insti-
tuit de la Tnceput prin exclamatia ce
ocupa un minut : ,,Mizil ' Apoi : ,Aici
tot ce vad e Mizil. M& simt perplex si

cazute. plate, inabordabile. El ataca ba-
nalul fara pudoare, 7l parcurge la pas
si surprizele nu intirzie si apard. To-
tul vine dintr-o Tmbratisare a sufletu-
lui. duioasa, protectoare. Energia ele-
vatiei launtrice sfirse.ste prin a Tnalta
obiectul i ,Mizil, Tn sfirsit, Mizil “

exclama autorul — iar Mizilul devine
un teritoriu miraculos si greu tangi-
bil, un fel de pamint al fagadduintei, o
veche promisiune Tndeplinita. Ironia

dinea obiectului ; caricatura devine
poem. Relatarea e invadata de lirism,
asa cum tirgul mizerabil Tnsusi e in-
vadat de cimpie, o cimpie ,,fantastic lu-
minata de luna".

Avem aici toata tehnica lui Geo Bog-
za din reportaje sau din poeme des-
compusd cu minutie, adicd... minut cu
minut.

Autorul izbuteste mai cu seamd 1in
astfel de reabilitari, nu Tn monotonia
elogiului si in glorificarea de circum-
stantd. De cite ori Tn scrisul sau moc-
neste o tensiune reparatoare, de atitea
ori, mijloacele sale se articuleaza mi-
raculos si hiperbola Tnsasi primeste o
acoperire.

n tot ce are mai profund, Geo Bog-
za ramine un poet al revoltei si un
profet al sublimului Tntr-un spatiu a-
pasat de simtul exagerat al ridicolului.
Amintirea avangardei 7l bintuie din
cind Tn cind compensator.

Mircea Martin



Estival-Boema

PREMIERA acestui sezon la teatrul
satiric muzical ,,C. Tanase", spectaco-
lul Estival-Boem» s-ar fi vrut specta-
col de divertisment, amuzant si poate
instructiv. Spun s-ar fi vrut, pentru
ca Estival-Boema nu este un spectacol
amuzant sau reconfortant si cu atit mai
putin instructiv.

Numele unor loana Radu, N. Stroe,
ludit Szucz — cintareata din R.P.U.—
sau Swantje din R.D.G. cu dresura sa
de pudeli, scrise cu litere de o schioapa
pe afisele risipite Tn oricare dintre car-
tierele bucurestene, nu au atras publi-
cul pe care s-a scontat si astfel mai
mult de jumatate din bancile gradinii
»Boema" ramin neocupate.

Estival-Boema — music-hall de Nicu-
sor Constantinescu si H. Malineanu —
este Tnainte de toate un amalgam de
scenete (unele Tmpanate cu muzica), re-
frene vocale si dansuri, nu prea fericit
alaturate Interstitiul dintre intentiile
autorilor si trairile actorilor este mi-
nim, deci raul se trage chiar de la acei
ce au scris acest spectacol.

Cita discrepanta ntre limbajul sce-
netei Jimmy logoditu’ (interpretata cit
se poate de vulgar de Ovid Teodorescu)
si sceneta intitulata Tinerii de azi, e-
motionant tdlmacitd de Cristina Sta-
mate, sau Tntre _melodia cintecului
Cico-cico, compusa pe un text Tn ar-
got bulevardier si sobrietatea melodiei
intitulata Pe strazile din Bucuresti...

Cu un minim de efort, cu o mina re-
gizorala mai sigura si mai autoritara
Estival-Boema ar fi putut fi un specta-
col amuzant, deconectant, cu atit mai
mbit cu cit Tn cadrul serii am asistat
si la momente izbutite Dar acestea nu
au fost decit trei la numar (ma refer
la scenete) si anume: Scaunele, Vatcr
Courage si Autobuzul.

Tn ziua Tn care solistii nostri vocali
de: muzicd usoara vor izbuti sa comuni-
ce cu ascultatorii fara a apela la mi-
crofonul pe care sint gata, gata sa-1
Tnghita, vom putea aprecia la justa va-
loare calitatile lor vocale : pina atunci
Estival-Boema continua sa izbeasca
printr un numar excesiv de decibeli
timpanele spectatorilor.

Tmi imaginez cum vor evolua repre-
zentatiile urmatoare la gradina ,,Boe-

ma', amintindu-mi sceneta Ofelia ia

varietati in finalul careia eroina (ce
nu are nimic comun cu cea shakes-
peariand) marturiseste cu zburdalnicie
cd ,altd datd o s-o facem si mai lata"...

Stelian Pihuleac

« PUTINII care vor fi citit un cursiv
publicat mai demult sub semnatura
mea si intitulat Teatrul ca metaford
au motive sa se indigneze numai la
lectura acestui nou titlu. Tn felul asta
se poate merge la infinit ; daca teatrul
e si metafora si dezbatere, atunci
poate fi orice: structura si antistruc-
turd, poem si paradox, reflexie si re-
fractie, organizare si hazard si cite si
mai  cite...

Nu, nu poate fi ,,orice”, dar poate fi
,multe"”, unele dimensiuni fiind date
de specificul de gen. altele de corela-
tiile istorice, geografice, politice, filo-
sofice, iar altele, pur si simplu, de
pelrs_onalitatea (sau capriciul) scriito-
rului-

Dacd, sub unghi estetic, momentul de
fatd Tnregistreazd o revenire la meta-
ford, la incidenta poeticd a teatrului,
printr-o infirmare din ce Tn ce mai
decisa a ilustrativului, el se arata, fin
acelasi timp, profund favorabil dezba-
terii, alt mod de refuzare a ilustrativu-
lui si de implicare Tn problematica rea-
litatii contemporane.

ATeatru-dezbatere ? Nu cumva ra-
tacim pe teritoriul tautologiei ? Teatrul
este conflict, iar conflictul este. Tntr-un
fel, dezbatere, caci presupune infrun-

. situatia comunicarii

La ridicarea cortinel

CESTA e momentul cind Tncepe

spectacolul. Cind Tncepe deci e-

xamenul decisiv al valorii tea-

trale. Cele mai superbe intentii,
mai bune texte dramatice, cele mai
ambitioase programe teoretice sau ex-
perimente Tsi traiesc acum clipa adeva-
rului. De aceea, a vorbi despre drama-
turgie Tnseamna a vorbi despre cum
ar putea fi teatrul, dar a vorbi despre
spectacologie Tnseamna a spune cum
este.

N-as face decit sa repet o propoziti-
une stiuta si care, partial, tocmai prin
reafirmarea ei, ameninta sa se banali-
zeze ;. spectacologia romaneasca mo-
dernd este de cea mai buna calitate.
Interesant si folositor devine Tnsa efor-
tul explicitarii ei, al definirii termeni-
lor ; in plus se deschide, dincolo de a-
firmatia care maguleste, si orizontul
dezvoltarii, se deschide deci Tntrebarea
privind evolutia si raspunderea noastra
in prezent pentru ceea ce va deveni, in
timp, spectacologia romana.

Elementul care a recomandat con-
stant teatrul nostru printre cele de co-
municare mai directda, intens emotio-
nala, cu publicul sau, a fost actorul.
Chiar Tn conditiile unor mutatii calita-
tive Tn arta teatrului si care au afirmat
nevoia unei conceptii ordonatoare, a
unei ideologii a actului scenic, actorul
a ramas un element de prim ordin.
Regia a inteles ca spectacolul este pu-
nerea in situatie de comunicare maxi-
ma a textului dramatic, si chiar daca,
in aparenta, uneori s-a impus cu O
autoritate iesita din unitatea traditio-
nala de masura, ea a valorificat poten-
tialul actoricesc.

Marea deviza a regiei la noi — si
acest lucru nu e egal valabil orjunde
in lume — a fost Tncrederea in actor.
S-a lucrat cu el, nu o data Tmpotriva
manierismului, a ceea ce se numeste
emploi, nu o data altfel decit fusese o-
bisnuit, dar totdeauna cu credinta ca la
ridicarea cortinei_el va fi _cel prin care
maxime — ratio-
nala ori afectiva (ori rational-afectiva)
— se va realiza sau nu.

De aceea, spectacologia romaneasca
numeste Tmpreuna cu animatorii ei re-
gizori — si care au fost, in timp, fie
absolventii tnstitutului, fie oameni. de
teatru ce au Tnvatat teatru in teatru —
si pe actorii prin care s-au realizat idei
noi, nazuinte programatice, sau pur si
simplu spectacole. Lui Liviu Ciulei i
se va asocia nu lista Tntregului Teatru
Bulandra — desi montarile sale ample
au recurs deseori la distributii echiva-
lente unui Tntreg teatru —, ci acel nu-
cleu actoricesc pus Tn valoare rin
Copiii soarelui de Gorki, Cum va place
de Shakespeare si cite au mai urmat
acestui moment, pina la Danton i
Leonce si Lena de Buchner, O scri-
soare pierduta de Caragiale. Puterea
si adevarul de Titus Popovici. Din ace-
iasi teatru, dar raspunzind unei viziuni
pe care am denumit-o a fi a realismu-
lui caracterelor, echipa prin care Lu-
cian Pititilie — plecat tot de la Copiii

Teatrul ca

tarea unor termeni umani conditionati.
Si, la urma urmei, cum se Tmpaca
starea de conflict dramatic, elementar
definitorie pentru conditia de gen, cu
asa-numitul ilustrativism ? Cu alte cu-
vinte, exista piese de teatru ilustrati-
ve ? Existd. Le-am citit. Le-am vazut
pe scena. Tn aceste piese, conflictul e
povestit, descris, el ilustreazd un posi-
bil conflict real cu o totalda si ne-
raspunzatoare indiferentda, Tn ciuda te-
zismului apasat. Tn aceste piese, binele
e bine, raul e rdu, conform unei dia-
lectici sumare, intranzitive, astfel ca
dezbaterea nu are, de obicei, nici obiect,
nici sens. Dezbaterea — cel putin n
teatru — Tnseamnd introducerea in
competitie a unor idei (etice, filosofice,
politice) cu sansele si dreptatea lor ;
rezultatele Tnfruntarii vor fi astfel de-
duse din opozitia dramaticd si nu din
date prestabilite si previzibile. Teatrul
de dezbatere este un teatru de ldei,
altfel spus, un teatru ideologic prin de-
finitie, iar dialectica ideilor este cu
mult mai complexd, mai subtild decit
dialectica (elementara) a pozitiilor.

soarelui, Tn fond — materializa viziu-
nea sa de spectacol in D’ale carnavalu-
lui sau n Livada cu visini. Uneori ace-

cédsi actori se dezvaluiau profund dife-
riti, semn ca arta este si cunoastere de
sine, cu cit mai profunda, eu atit mai
revelatoare.

Valorile in teatrul
ordonat uniform, si ierarhia adminis-
trativa (pe categorii) a teatrelor nu a
determinat polarizarile (vai, nefericite)
ce. le-ar fi putut determina. Urmarea,
in tabloul general al spectacologiei
noastre, a fost caracterul de surpriza al
unor realizari. Daca Teatrele Nationale,
asupra menirii lor e inutil sa insistam,
au dat Tn general acele productii repre-
zentative ce trebuiau date — distincte,
Tn timp, contributiile specifice de la Cluj
mai ales, partial de la lasi —, teatrele
mai noi si-au faurit un nume prin
spectacol. Astazi, de pilda, un program
spectacologie serios, echilibrat, de talia
celui transpus_Tn_practica scenei la Tg.
Mures, reprezinta replica unei formatii
regizorale noi, data acelei serii de ex-
ceptie ce stralucise cindva cu Nu sint
turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu la
ILAT.C., Omul cel bun din Siciuan de
Brecht si Arden din FeverSham la Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamt,
Tngrijitorul de Pinter la Teatrul Mic,
Nelntelegerea de Camus la Teatrul din
Arad si altele. Dar si Tn acest caz rit-
mul replicilor e relativ accentuat, re-
afirmarea Teatrului din Sibiu, de pilda,
fiind un exemplu posibil. Sigur, spec-
tacologia a urmat citeva linii de evo-
lutie, imposibil de ierarhizat ; exem-
plele date nu epuizeaza fenomenul, ci
sugereaza un sens Tmplinit. Tntr-un tea-
tru al unor actori eu mijloace atit de
variate ce merg de la registrul foarte
personal al lui Radu Beligan la reper-
toriul de tipuri al lui Gheorghe Disnicd,
de la Clody Bertoia la o actritda precum
Silvia Ghelan din Cluj, nici chiar gru-
parile nu mai devin posibile. Intere-
seaza nota dominanta, de pilda specta-
colul de camerda de combustie interi-
oard de la Teatrul Mic — cu actori ex-
celenti ca lonescu Gion, lon Marines-
cu, Leopoldina Balanuta etc., specta-
colul de verva si inventie actoriceasca
al echipei de la Piatra Neamt, specta-
colul amplu de vibratie politica la tea-
trul Bulandra, spectacolul de noblete
a ideii istorice la Nationalul din lasi
si destule altele (uneori tendintele ne-
grupindu-se Tntr-o reala nota domi-
nanta).

Sigur ca spectacolul romanesc con-
temporan nu mai e doar prilejul ilus-
trarii unor mari talente native — cum
se Tntimplase in istoria sa nu prea in-
departata —, ci mai curind rezultatul
cultivarii acestora. Faptul se resimte,
de pilda, in conceptia de ansamblu, n
puterea de a renunta la tipul de re-
prezentatie centratd pe un unic inter-
pret de exceptie, In favoarea acelui act
scenic Tn care prin calitatea Tntregii
distributii se da greutate si pregnanta
fiecarei scene, fiecarei replici. in tea-
trul nostru a crescut numarul reprezen-

romanesc nu s-au

dezbatere

Dacd, Tn Puterea si adevarul, Titus
Popovici ar fi pus In dialog doar niste
pozitii, masurindu-le dinainte destinul
istoric, piesa ar fi rdmas o buna ilus-
trare a unei epoci. Ceea ce ridicd Pu-

terea si adevarul la Tnaltimea unei
remarcabile dezbateri dramatice este
transformarea luptei de pozitii ntr-o

luptd de idei si de caractere. Adevarul
este, marxist vorbind, unic, dar el nu
apare de la inceput ca atare, ci se naste
(greu, cu .sacrificii, renuntari si infrin-
geri) din vio_len;a dezbaterii, di[l dge-
lul ideilor, din infruntarea egald, bar-
bateasca, Tndelungata a oamenilor, a
conceptiilor si mentalitatilor. Uneori a-
devarul nu coincide cu puterea, de
unde tragismul real care Tnsoteste lupta
adevarului pentru autoafirmare.
Dezbaterea n-ar fi avut vigoare si
adincime si n-ar fi convins daca, spre
exemplu, Pavel Stoian, unul din prin-
cipalii termeni ai conflictului, n-ar fi
fost investit nu numai cu umanitate,
dar si cu argumente perfect valabile

tatiilor de anvergura, presupunind pre-
zente actoricesti in mai multe planuri,
capabile sa faca fata unor schimburi
ale centrului de greutate dramatic, asa
cum presupune dramaturgia teatrului
epic sau a celui document.

Scenografia, parte si mijloc a acestei
evolutii de conceptie Tn arta spectaco-
lului, a progresat de la conditia ilus-
trativa pe care o Tmplinise (stralucit,
de altfel) la aceea a unei regil a locu-
lui de joc. Ea aduce propriul ei aport
de gindire Tn elaborarea actului scenic
si deschide perspectivele succesiunii
sale dinamice Tn lungul spectacolului.
Momentului de salt din anii activitatii
lui Tony Gheorghiu i-a urmat o faza
de consolidare care a dus la redefinirea
spatiului de joc — avem exemplul cel
mai nou cu Puterea si adevarul conce-
gut cu deschiderea unui amfiteatru pu-
lic, Tnglobind mijloace de teatru agita-
toric — astfel ca inaugurarii unor noi
sali (cea de la Craiova a si intrat in
activitate normald) i se alatura efortul
de redimensionare (la propriu — n li-
mite date — si la figurat) a altora
vechi.

Fireste, stagiunile nu se succed dupa
legea unei progresii obligatorii. Mai
mult, Tn spatele unor realizari de virf
— si bilantul stagiunii le-a consacrat ca
atare — ramine Tntotdeauna miscarea
teatrala vie, nu rareori contradictorie
n evolutia ei si foarte frecvent supusa
legii acumularii. Cine a vazut Conu
Leonida fata cu reactiunea la Sibiu
Tntelege cum a rodit efortul din ultimii
ani pentru o interpretare actuala (nu
actualizanta, deci fortatda, demonstra-
tivd) a lui Caragiale. Cine a vazut Pu-
terea si adevarul ia Teatrul maghiar
din Cluj va intelege mai exact tendinta
spre cinematografizare a spectacolului
la noi. Experienta, nobila prin atasa-
mentul de durata ce-1 vadeste, lui Liviu
Ciulei la Bara-Mare a dus Tn stagiunea
Tncheiata La un Somnul ratiunii de Va-
lejo pe care — citez parerea llenei
Popovici — 1l putem defini ca un e-
xemplu de ,,demnitate a actului artis-
tic". La Tg. Mures, Gyorgy Harag, cu
Casa care a fugit pe usa de Petru Vin-
tila (dar trebuie sa citez alaturi pe
Szolt Kolonte ca scenograf si pe actrita
lllyes Kinga) aducea la expresie un
text prin care spectacologia romana
consacra un nou dramaturg. Exemplele
date nu epuizeaza subiectul. Dar sin-
tem Tn momentul Tn care se pregatesc
ridicérile de cortind ale viitoarei stagi-
uni. Daca asupra pieselor ce vor fi ju-
cate sintem Tn mare masura in cunos-
tintd de cauza, asupra felului in care
ni se vor infatisa nu se poate spune
nimic. Pentru ca, din nou, a vorbi des-
pre dramaturgie Tnseamna Tntotdeauna
a vorbi despre cum ar putea fi teatrul,
dar a vorbi despre spectacologie Tn-
seamna a spune cum este el. Subiectul
acesta nu ni se dezvaluie decit la ridi-
carea cortinei.

Mihai Nadin

tn ordine

I logica,
neasca.

*

Teatrul-dezbatere este, Tntr-adevar,
un teatru conceptual. Dar conceptual
nu Tnseamna sec, lipsit de viata si de
pasiune. Din lectura dramaturgiel lui
Camil Petrescu am ramas cu neclintita
convingere ca lupta ideilor poate fi la
fel de apriga, de dramatica, de pasio-
nanta, de emotionantd, ca si lupta sen-
timentelor. Si la fel de spectaculoasa.

istoricd si  ome-

Poate cd nu m-as fi Tncumetat sa
Tncerc, Tn mai vechiul Socrate si in re-
centele Diogene ciinele si Platon, un
teatru-de'zbatere, dacd n-as fi fost in-
credintat cd existda o buna si fertild
traditie a teatrului de idei prin Camil
Petrescu si Blaga, dacd n-ar fi aparut,
dupd Floria Lovinescu, Titus Popovici,
Paul Everac, semnele unei continuari a
acestei traditii, la Dumitru Radu Po-
pescu, la Marin Sorescu, Paul Anghel,
losif Naghiu. si, de curind, la Romulus
Guga sau George Genoiu.

Pentru piesa-dezbatere existd asa-
dar un context bun. Si un public bun.
lar din cind Tn cind se mai g&sesc si
niste teatre.

Dumitru Solomon



O secventa care reconstituie atmosfera acelei lumi disparute

Departe de Tipperary

STE pur si simplu partea a ll-a
a filmului Conspiratia.  Aceiasi
autori  (Titus Popovici si Petre

Sélcudeanu — scenariu, Manole Marausi, cu amaraciune si

— regia), aceiasi actori (Fory Etterle,
Rebengiuc, Paulhoffer) ; aceeasi epoca
(luptele cu reactiunea manistad si le-
gionara, dupd alegerile din 1946 ; scur-
ta perioada cind a mai functionat pre-
sa bratienistd si manista).

Aceasta scurtd si agitatda peri-
oada, repede terminatda cu_ lichida-
rea  rezistentei anticomuniste, nu

a fost Tnca zugravita, nici _in beletris-
ticd, nici Tn film. Cineastii nostri au
socotit cd problema e interesanta, ca
psihologia acestui moment de tranzitie
se cade sa fie aratata limpede unui
public_care Tncd nu o cunoaste bine.
Ginditi-va. Sint aproape treizeci de ani
de atunci ; un roman care are azi 40
de ani, pe atunci era un copil nestiu-
tor. El azi nu numai ca ignora acele
deja vechi evenimente, dar, lucru mai
grav, evocarea lor n simple carti de
istorie nu-1 emotioneaza cum ne tul-
bura pe noi cei care le-am trait. De
aceea a fost o foarte buna idee ca a-
ceste lucruri sa ne fie comunicate pe
linia afectiva a dramei, a literaturii
cinematografice. Sarcina autorului de
film este aci destul de speciald. Fil-
mul trebuie sa fie In acelasi timp ri-
guros documentar, sever stiintific, isto-
ric sutd la sutd, dar pe de altd parte
si foarte dramatic, patetic, rascolitor,
nascator al unei tulburdri sufletesti pe
care 80 la sutd din publicul cinemato-
grafic de azi nu a Tncercat-o.

S-apoi fenomenul istoric romanesc in
acea conjunctura era destul de origi-
nal. Cum am mai spus, cind am vor-
bit de Conspiratia, 0 morganatica ca-
sdtorie se produsese fintre banda de
cimpanzei n transa rabica (legionarii)
si_jezuitii vicleni, perfizi, mierosi, ai
lui"Maniu. Curioasa logodna. Unii cre-
deau exclusiv Tn violentd. Ceilalti ca-
lareau ipocrit pe ideile de libertate si
legalitate burgheza, pe Frincipiile pur
verbale ale democratiei liberale.

Filmul mai arata si un alt
surprinzator adevar :

_ curios,
trogloditii gar-

Unul din momentele de marc tensiune

disti erau Tn fond mai realisti decit
manistii. In cursul dialogurilor din
film, seful legionarilor reaminteste me-
araci i intelepciune,
cum au fost ei lasati sa cada de scum-
pul lor patron Adolf, atunci cind avu-
sesera nenorocitul lor conflict cu An-
tonescu. Ei stiau cad razboiul rece exis-
ta, cd este o serioasa realitate, dar nu
pentru caraghioasele ,,guverne” roma-
nesti in exil. Legionarii se Tnfruptau
din dolarii si azilurile politice, dar fara
a acorda vreo incredere in vreun aju-
tor efectiv. Politica lor era expectativa
fara iluzii si, daca se poate, cu violen-
ta, cu actiune directa. Tn felul lor, acei
ucigasi  lombrozieni, erau mai lucizi,
mail putin utopici decit manistii care,
sub aparentele unei dibacii jezuitice.
aveau, toti, un creier inca mai infantii
decit acel al crucialilor Garzii de Fier.

Filmul lui Manole Marcus reda bine
raporturile intre cele doua tabere. Tl
vedem pe domnul ,,senator” ca primes-
te ordine dirze, judecati severe din
partea aliatului sau legionar. Tl vedem
dindu-i docil sume mari de dolari. lar
la urma, seful legionar reuseste sa sca-
pe inca o data, de urmarire, pe cind
guvernul conspirativ manist este prins
cu mita-n sac, n momentul cind
bravii luau avionul care avea sd-i duca
peste ocean.

Tn episodul | al acestei jerpelite epo-
pei manisto-legionare, evenimentele
erau axate pe dinamitarea parlamentu-
lui, opera a legionarilor, isprava de tip
hitlerist, gen incendiul Reichstagulul,
Tn episodul II, actiunea e focalizata
pe constituirea unui guvern Tn exil,
unui guvern conspirativ manist. Bra-
vii nostri  manisti sint prinsi. Faptul
istoric e bine stiut. Un ministru ma-
nist, de pe mosia caruia trebuia sa de-
coleze briliantul lot de conspiratori,
denunta pe fugari si Tnlesneste prinde-
rea lor.

Interesant Tn acest film este ca gu-
vernul clandestin si fugar fusese pre-
venit de chiar aliatul sau legionar sa
renunte la plecare, caci au fost denun-
tati. Seful guvernului conspirativ (care
in fond 1l personifica pe Maniu Tnsusi)

nu crede, cu toate ca acolitii sai zic ca
sa mai astepte. Dar imbecilitatea sefu-
lui este impermeabila la argumente,
chiar si la argumentul fricii. Tn tot ca-
zul, acest ultim act de prostie avea sa-i
fie fatal. Se stie cd acea fuga ratata a
transformat pe manisti in delincventi
vinovati de rebeliune si traddare. Ar fi
bine daca un nou film, tot istoric ar
ataca si celalalt aspect al Tntimplarilor
maniste, aspectul criminal. Caci multe

Fory Etterle, interpret al principalului
roi negativ

zeci de mii de soldati roméni au mu-
rit din pricina, exclusivd, a politicii
maniste. Filmul de care ne ocupam
prezinta, din aventura manista, mai ales
sarmana ei imbecilitate. Ba filmul
scoate la iveala si un aspect crapulos.
Fiica sefului Varga este amorezata de
seful legionar. Traieste cu el. Amor de
piele. Ea este aceea care, pusa de tatal
ei, se prostitueaza cu un aviator ca sa
Tnlesneasca fuga rebelilor.

NTERESANT de asemenea si e-
pisodul cu partida de poker,
unde seful manist angajeaza un

trisor care da unui tinar ofiter aviator

careu de asi contra sefului manist care
schimbase doua carti si care deci nu
putuse face decit maximum careu. Ofi-
terul nostru, sigur de victorie, e dispus
sa pluseze la infinit. Manistul accepta
cu generozitate ca relansurile celuilalt
sa fie onorate printr-o simpla iscali-
tura pe o carte de vizita. Bineinteles,
ofiterul pierde (cdci manistul are chin-
ta regald). Scopul acestei combinatii ?
Sa-1 ierte pe ofiter de urmariri judi-
ciare, ba chiar sa-i mai ofere si un im-
portant post Tn strainatate, daca 1i va
duce acolo. Bineinteles, ofiterul re-
fuza. Dar important aci este, cum am
mai spus, caracterul crapulos al eticei
jezuitice a manistilor, amestec de
prostitutie, coruptie, trisare la poker si
utopica ineptie naturala.

Titlul filmului se potriveste cu ac-
tiunea. fintr-adevar, este mult mai
»lung drumul la Tipperary" decit si-o
Tnchipuiau sarmanii eroi manisti.

Tn ce priveste calitatile acestui film,
corect lucrat, repetam ce am spus 1in
cronica noastra despre primul episod.

D. I. Suchianu

V

Flash back

Doua filme
n unul

= TEMA nasterii n-a fost Tn-
sotita de prea mult noroc, Tn
cinematograf: deasupra ei a si
fost atirnat cuvintul ,natura-
lism". Nici tema dragostei nu poa-
te fi abordata oricind cu inima
usoara: aici, de bine, de rau, a
fost spus totul, demult. Doar
Scandinavia se pare ca e 0 pe-
ninsuld fara prejudecati. Abun-
denta productiilor de acest fel
implicd si o mare diversitate.

Ake Falck Tndraznea, Tn 1966,
sa atace fntr-un singur film a-
mindoud aceste domenii data-
toare de superstitii. Filmul se
numea Printesa si a facut o mica
vilva, la timpul sau, prin cura-
jul de a figura realitati socotite
neartistice sau chiar antiartistice.

Regizorul a pornit de la pre-
misa cd un univers prezentat
prin moleculele lui, Tntli separa-
te si pe urma marite pina la di-
mensiunile Tntregului,  sfirseste
prin a nu mai seméana cu el in-
susi, fiind totusi el Tnsusi, pe un
plan superior. Mai mult, acest u-
nivers nu numai cd ramine el
Tnsusi, dar se absolvd Tn acest
fel de aspectele lui socotite ,,de

nevazut". Cu alte cuvinte, res-
pectat in esentd, adevarul este
spus fara menajamente, dar

printr-o punere sub lupa a par-
tilor lui. Astfel au fost filmate
nasterea mamei (cdci, figurat
vorbind, si mamele se nasc, poa-
te, mai greu decit fiul lor) si
nasterea propriu-zisa.

Peste sobrietatea documentara,
cam saracd totusi Tn unghiuri e-
pice si pinditd de scientism, a
fost asternut pe urma un val
amagitor: un plan dramatic me-
nit sd voaleze radiografia arida.
O dragoste simplda si o nastere
banald, filmate cu Tncetinitorul,
ar fi ramas cenusii. Dar iatd ca
0 boald incurabilda este pusa sa
facd palpitantd o poveste de 90
de minute a cdrei cumintenie si
— pe de alta parte — violenta
ar fi fost insuportabile chiar in
viatal

Dar, n sfirslt, s& nu uitdm e-
sentialul: ca Tntr-un  veritabil
basm nordic, ale carui contururi
se topesc in lentoarea propriei a-
ritmii, finalul rastoarna lucru-
rile, retrdgind cu o mina subtila
subterfugiul facut. Boala care
planase asupra filmului, salvin-
du-1 de toate relele, fusese — Tn
ciuda rigoarei si veridicitatii —
o Tnchipuire a eroinei. Multumiti
de substitutia izbavitoare, pri-
vim coada la bilete pentru spec-
tacolul urmator si ne vine sa ri-
dem gindindu-ne ca realizatorii
au izbutit doua lucruri uimitoa-

re: 1) sa convinga spiritele fi-
listine ca merita sa se Tnghesuie
la un film cu voma si cancer, si
2) sa dovedeasca spiritelor bla-
zate si sofisticate ca vor putea
privi fara sa cricneasca un film
Tmbibat de sentimentalism.

Orice s-ar spune, privit n
parte, fiecare din cele doua fil-
me virtuale ar fi avut o soarta
mult mai proasta.

Romulus Ruson



Abstractiune

e PRIVITE atent o seama de
notiuni fundamentale Tn arta se
dovedesc a fi rau definite. Ro-

mantism, clasicism, imnresio-
nism, expresionism — iatd mo-
dalitati foarte greu de definit;

n loc de definitie avem de obi-

cei descrieri sau situdri _istorice.
Mai toate aceste notiuni au. de

exemplu, un sens larg .si un al-
tul restrins, iar sensul restrins
e de multe ori mai clar si mai
bogat Tn Tnteles.

Acelasi lucru se poate soune
despre abstract si concret in
artd. Curentele moderne care
si-au atribuit numele acestor ca-
tegorii au generat confuzii; com-
ozitorul Kabalevski observa ma-
itios ca tot ceea ce se numeste
muzica concreta corespunde 1n
arta plastica picturii  abstracte.

Tncercarea de a desparti con-
cretul de abstract in arta este
greu realizabila; amindoua no-
tiunile apar inante de a patrun-
de realitatea artistica. Multitudi-
nea de acceptiuni Tn care not fi
luate aceste notiuni este at>t de
disparata, Tncit interlocutori se
pomenesc vorbind de lucruri to-
tal diferite.

Pe de alta parte. Tn procesul
de creatie, concretul si abstrac-
tul sint atit de intim legate,
Tncit te intrebi daca ele mai e-
Xistd ca atare Tn opera de arta,
Tn practica artistul aoeleaza la
cele doua categorii fara a-si mai
da socoteald la tot pasul.

Rindurile de fata ar dori sa
reaminteascd doar unele Tnim-
plari din arta (muzica) moderna
si — In mod particular — un as-
pect de atelier muzical. Este vor-
ba de acele compozitii muzicale
(sau fragmente de compozitii)
care constituie Tntruchiparea 1in
sunete a unui model matematic;

cind se vorbeste despre acest su-
biect. numele citat este de obi-
cei acela al lui Xenakis; Tn rea-
litate, mentalitatea si practica
aceasta este mult mai rasoindita
decit se crede. Chiar un fantast
ca Skriabin intuia sincretismul
artistic ca un model abstract
care isi gadseste materia in dife-
ritele ramuri de expresie artis-
tica.

Accentul se pune 1n aceasta
viziune a muncii artistice pe in-
tuirea modelului Tnaintea auzirii
sunetului sau imaginilor plastice
propriu-zise ; acestea din urma
ar participa — cum spune fran-
cezul — de la model.

Expunerea in citeva cuvinte a
acestei idei este voit simplifica-
toare, tocmai pentru a scoate n
evidenta esentialul; Tn practica,
atunci cind omul de talent Tsi
faureste modelul, el trage cu o-
chiul la concret printr-un fel de
spiritism care tine de arta el
si alege sau faureste modelul n
raport cu anumite preferinte. De-
asemeni, cind ,atribuie” struc-
tura modelului unui  material
concret artistic, artistul mane-
vreaza corijind  imperceptibil,
chiar daca aceasta manevra se
apropie de zero.

Anatol Vieru

Pe programul

sai pasionati datorita, Tn primul rind,
Tncrederii Tn rigurozitatea selectiei ma-
terialelor prezentate ; uneori, cum se
datimpla Tn cadrul emisiunilor m’d-

LTIMELE decenii au marcat si
in domeniul pe care fluctuatiile
modernismului l-au atins cel mai
tirziu — muzica — transformari

pertinenta celor revolutionare. Dar, din-
colo de cotitura pe care lucrarile de
specialitate s-au grabit sa o Tnregis-
treze sub diferite titluri, Tn capitole
devenite istorie, dincolo de Tncercarile
singulare sau generatoare de ,scoli"
vizind inovarea — chiar si cu orice pret
— apotentialului expresiv, de converti-
rea celor mai neinsemnate obiecte Tn
instrumente muzicale, de interferente-
le cu domenii altadata intangibile artei
(matematica, fizica), dincolo de tot ceea
ce ar putea anihila conservatorismul
muzicii prin atentat la pudoarea auzu-
lui, arta sunetelor a invins timpul si
contradictiile propriului_destin, clsti-
gind un loc privilegiat. Estetica zgomo-
tului i-a Tndepartat si continua sa-i Tn-
departeze pe oamenii aflati pe diferite
trepte ale virstei de o comunicare ar-
tistica, Tn ultima instanta naturala :
ceea ce s-au straduit sa strice compo-
zitorii, din exces de teribilism, se Tn-
dreapta Tn timp, printr-o indrumare a-
tenta si cu plus de eficientd a educa-
tiei muzicale a maselor. Tn acest pro-
ces, contributia emisiunilor muzicale,
(tj)(_alvradio si televiziune, este inestima-
ila.

Desi cel mai tinar si cu mai putine
ore de emisie fata de programele 1 si
2; programul 3 de radio are auditorii

cale sau teatrale, ofera momente au-
tentice de cultura. Este o Tncredere de-
terminata de faptul ca emisiunile pro-
gramului Il nu si-au Tnselat aproape
niciodata — ceea ce, sa recunoastem,
este o performanta invidiata de oricare
alt post de pe scala aparatului — prin
compromisuri cu mediocritatea, ascul-
tatorii. Muzica simfonica, precum si cea
de opera se. bucura de citeva ..emisiuni
zilnice. Mult mai slab reprezentat este
Tnsa genul cameral care continua sa-si
astepte serialele de popularizare prin
descrieri, explicatii competente.

O emisiune cu mare audienta la pu-
blic este Radiofestivalul din fiecare du-
minicd, prilej de Tntilnire, prin inter-
mediul undelor radiofonice, cu eveni-
mente sarbatoresti ale vietii muzicale.
In aceeasi zi, emisiunea Invitatie la
fonoteca rezerva spatiu operei, ur-
mind ca lunea sa programeze pagini
memorabile din muzica simfonica (a-
mintim astfel Albumul de rapsodii sim-
fonice romanesti si Tablouri dintr-o
expozitie de Mussorgski — Ravel),

Noutatile caselor de discuri, ca si co-
morile pastrate Tn memoria placilor de
gramofon sint infatisate In citeva emi-
siuni, de asemenea reusite . Programe
ale Caselor de discuri (in saptaminile
din urma am ascultat discuri produse

= Citiva dintre reprezentantii de seama ai artei muzical-interpretative cu-
baneze efectueaza, in aceste zile, un turneu in tara noastra. Alaturi <le cintareata
Eelena Burke, de orchestra ..Aragon" si de cvartetul ,l.os Bravos". Tn spectacol
este prezent si mimul muzical ,,Centurion”.

CARTEA

Muzica simfonica romantica"

INT rare cazurile Tn_care se in-
tilnesc. intr-o singurd persoana,
talentul de compozitor, muzico-

log si prozator. Wilhelm Berger ne d

monstrase, prin creatiile sale anteri-
oare. cd este un exemolu al acestei sin-
teze.  Acum, prin  Muzica simfonica
romantica, el se dovedeste apropiat —
ca personalitate — de marile modele
romantice, care au adunat Tntr-o sin-
gurda existentda mai multe calitati ex-
traordinare, de creatie si publicistica.
Volumul de fata — o continuare a
preocuparilor sale muzicologice— este
explicat de autor Tnsusi astfel : ,,Meta-
morfozele sub bolta romantismului,
schitate pina acum, vor face obiectul
unor analize, prilejuite direct de parti-
turile compozitorilor, lacasul prim al
cunoasterii si Tndemn inepuizabil spre
meditatie si retrdire. E o pasiune, ro-
mantica poate. Fiindca muzica este mai
presus, scaparatoare de sensuri ce se
supun greu descrierii analitice si rezu-
marii sintetice. Dar bolta romantismu-

lui este prea nstelata pentru a nu le-
gitima ncercarea unor calatorii pe
calea gindului, temerare, dar necesare,

@entru cuprinderea mai temeinica a

unui Tntreg, parca infinit". Gasim 1in
acest crez o explicatie a cuprinsului si
a structurii cartii.

Se poate afirma cad spectrele anali-
tice, formele-portret 1in care sint
Tnglobate muzica romantica si autorii
ei — cu un spirit impresionant de dis-
cernamint si sinteza — stau alaturi, Tn-
tr-un plan egal, cu capodoperele epo-
cii ; o demonstratie a vitalitatii, a dra-
gostei prezente si viitoare de care se
bucura. Nu este mai putin important
faptul ca Wilhelm Berger recompune
aceste capodopere, atragindu-ne aten-
tia asupra mecanismului de creatie,
precum si asupra circumstantelor so-
eial-istorice care le-au determinat. Tn
felul acesta autorul unifica, Tn acelasi
plan, istoria si creatia, cu o maiestrie
exceptionala — capabilda sa atraga, ne-
diferentiat, profesionisti si amatori.

de Phonogram, Archiv Production.
ARGO (Londra), Philips, Telefunken)
si Discuri rare (fragmente din operele :
Coregidorul de Hugo Wolf, Walkiria de
R. Wagner cu Lotte Lehmann si Lau-
ritz Melchior, Don Pasquale de Doni-
zetti cu Tito Schipa etc.), Profilurile pe
portativ, emisiuni cu caracter mo-
nografic alcatuite cu scopul de a
prezenta evolutiile unor mari in-
terpreti sint consacrate in fiecare marti
cintaretilor de opera, iar miercurea —
instrumentistilor. Glasurile patrunzatoa-
re, de neuitat, ale Floricai Cristofo-
reanu, Traian Grozavescu, Petre Mun.-,
teanu sau arcusul agil al lui Ruggiero,
Ricci, flautul de aur al lui Severin'
Gazpelloni au oferit, prin microrecita-
luri, adevarate demonstratii de virtuo-
zitate si talent.

Gazduite de emisiunea Pagini din
muzica contemporana (Studioul mu-
zicii contemporane), dezbaterile pe mar-
ginea fenomenului sonor actual au cu-
prins citeva interventii de prestanta
profesionala semnate de tineri creatori:
Nicolae Brandus (Relatia compozitor-
interpret — factor de stimulare in e-
volutia muzicii), Grigore Nica (Largi-
rea procedeelor tehnice la unele instru-
mente). Eugen Wendel (Rolul calcula-
torului In muzicd). Credem ca largirea
sferei tematice a acestei emisiuni prin
includerea, eventual, a unor dialoguri
pornite, nu neaparat, de la aceleasi
puncte de vedere, lansarea spre dis-
cutii mai ample, capabile sa-i antre-
neze si pe ascultatori asupra unor si-
tuatii-problema, chiar jocuri a caror
finalitate sa tinda catre intelegerea si
asimilarea artei contemporane Tn ceea
ce are ea, macar pina la aceasta data,
brevetat ca reprezentativ, ar raspunde
dezideratelor, tot mai imperioase, ale
omului din zilele noastre, necesitatii
de receptare a valorilor estetice. Con-
certele-dezbateri din stagiunea trecuta,
organizate de Radioteleviziune, si-au
dovedit oportunitatea transformindu-se,
fapt subliniat de critica muzicala, din
experimente Tn exemple ce pot si tre-
buie sa fie continuate. Sustinute de su-
portul motivatiei cit mai obiective, mo-
tivatie care sa renunte — ab initio — la
aprecierea pe care eroii lui Galsworthy
din Comedia moderna o repetau masi-
nal Tn antractul concertului : intere-
sant ! cuvint care Tn muzicologie mas-
cheaza neputinta Tntelegerii, cu exem-
plificari mai multe si variate, ar reusi
sa constituie cadrul propice comuniunii
dintre anonimul din fata aparatului
de receptie si universul sonor creat de
contemporanii  sai.

Gh. P. Angelescu

Aici se afla cea mai importanta cuce-
rire a lucrarii lui Wilhelm Berger —
posibilitatea de a convinge rapid asu-
pra celor mai spinoase probleme ale
istoriei  muzicii, nu numai pe lucra-
torii din domeniul artelor, ci si pe sim-
plii melomani, fara a face nici un fel
de concesii problematicii abordate ori
limbajului explicativ.

Cu maxim interes asteptam aparitia
urmatoarelor volume semnate de Wil-
helm Berger, cele ce vor comenta te-
zaurul muzical cuprins Tntre Tnceputul
secolului XX si zilele noastre.

Anton Dogaru



Galer

APOLLO

REI  artisti bucuresteni : Cris-
tina Crinteanu, Dorian Szasz si
Barbu Niteseu prezinta la galeria

Cristina Crinteanu

imaginii plastice. Adepta a procedeelor
gestuale, artista prefera traiectoriile si
suprafetele curbe, decis delimitate i

APOLLO un grup de lucrari pe cardiferentiate prin_subtile pasaje de la o

le putem plasa sub semnul unei trasa-
turi specifice Tntregii evolutii actuale
a limbajului plastic : diversitatea. Ati-
tudini diferite, maniere si procedee di-
ferite, sondaje in zone inedite, toate
constituie in fond simptomele si conse-
cintele mutatiilor intervenite Tn inte-
riorul conceptului de arta, corespunzind
evolutiei societatii si dialecticii gindirii
umane-

Din acest unghi, cei trei expozanti
ilustreaza — Tn proportii  diferite —
tendinte de data destul de recenta,

urnele acceptate cu acea prudentd pe
Tare o presupune orice derogare de la
prejudecadtile si locurile comune ce se
transforma adeseori in scut si argu-
ment. Dar un indiscutabil bun gust SI
un simt al masurii (care, de altfel,
ferit si feresc arta noastra de excesele
vecine cu vinatoarea de senzational)
controleaza arta celor trei expozanti, a-
ducind rezultatele la un nivel de real
interes.

Xilogravurile Cristinei Crinteanu Tpo-
seda acea calitate pe care o confera
stiinta compozitiei, adicad o dispunere
echilibratd a elementelor in cimpul

DORIAN SZASZ: ,I'otbaj*

Probleme ale

ELUIND — si extinzind — expe-
rienta simpozionului de anul tre-
cut de la Sighisoara, Centrala

industriei sticlei si a ceramicii fine dlgmdlre n sensul expresiei

Ministerul industriei usoare si_Uniunea
mtAistilor plastici au organlzat n aceas-
ta perloada trei simpozioane ..speciali-
Fate atit Tn sensul materlaIuIU| Cit si
ai sarcinilor de lucru : intre 30 iulie —
30 august se desfasoara la Tomesti pri-
mul simpozion pentru sticla. intre 6 au-
gust — 6 septembrie are loc la Sighi-
soara simpozionul pentru faianta tal
doilea) si intre 13 august — 13 septem-
brie la Cluj are loc primul simpozion
pentru portelan. Sarcinile sint aceleasi :
rea izarea de prototipuri pentru obiecte
de masa (servicii de tot felul, Iémpi
scrumiere etc.) si de ,,unicate de artist".

Data fiind |mportanta ,,desfasurare
de fdte — tinind seama de numarul
de artisti angajati Tn actiune (numai la
Tomesti sint 12, pe care 1i nominalizdm,
deoarece cu ei a debutat seria de sim-
pozioane : Acs Zoltan, Laurentiu An-
ghelache. Dan Bancila. Marcel Brici, O-
vidiu Buba, loan Cadar. Valentin Du-
mitrascu, loan lancut. Anca Macovei,
Matei Negreanu. Serban Popa, Szura
Adolf) si de p05|b|I|tat|Ie de multipli-
care oferite de industrie — sd amintim
aici o serie de probleme ce tin de ras-
punderile creatorului implicat Tn pro-
ductia industriala.

Rezumim o serie de constatari ale
specialistilor cu convingerea cd, aducin-
du-le in fata publicului Zcititor si ,,uti-

valoare  cromaticid la alta.  Dialogul
principal se axeaza pe opozitia alb-ne-
gru, cu reluari ale motivului principal
n variante de griuri intermediare, dar
si pe interventia petelor de rosu dlspu-
se n raport cu efectul dinamic urma-
rit. Cautind exPreswltatea imaginii vi-
zuale Tn cimpul semnelor arbitrare re-
zultate dintr-o ecuatie subiectivd, Cris-
tina Crinteanu renunta la reperele fi-
gurative detectabile poate doar n Iu-
crarile Motiv floral | si Il. De altfel,
aria investigatiilor 1i oferd artistei o
completa libertate a exprimarii, teme
ca Germinatia, Personaje sau Compo-
zitiile presupunind mai ales expresivi-
tatea semnelor si un ridicat coeficient
de stimulent al imaginatiei. EXistad in
grupajul prezentat citeva lucrari de
reala calitate plastica (cel putin 6—7),
iar ntregul ansamblu dezvaluie o grija
pentru acuratetea procedeului tehnic
ce trebuie retinuta.

Dorian Szasz este un artist bine cu-
noscut, ale carui cautari din ultimii ani
s-au concentrat in jurul unei teme uni-
ce — sportul (in special jocurile de
fotbal si rugby) — si a unor procedee

simpozioanelor

fizator de obiecte, deci interesat — ele
nu vor fi interpretate nici o clipa drept
seritica  ci drept propuneri, teme de
celebrului
Raymond Loewy : ,Mai binele nu e
niciodata inamicul Binelui

SARCINA fundamentala pentru in-
dustrial design este de a prezen-

ta la un moment dat un maxi-
m de caracter nou, evitind totusi
ruptura cu gustul publicului. O axioma

a designului este ca fabricarea frumu-
setii nu costda mai scump decit fabrica-
rea urftului (si aici e de observat, cu
tristete, ca industria furnizeaza, de a-
titea ori, demonstratii contrare). Nu tre-
buie uitat ca producerea de obiecte Tn
industrie presupune, pe linga luarea n
consideratie a aspiratiilor imediate ale
cumparéatorului-utilizator. si depasirea
acestora prin conceperea productiei ca
facind parte dintr-un program de edu-
care progresivd a omului n raport cu
obiectele ce 1l Tnconjoara, ca un act le-
gat de evolutia civilizatiei, iar comer-
cializarea imediatd cedeazd — sau ar
trebui sa cedeze — locul unei politici
pe termen lung.

Avizat asupra factorilor ce pot gene-
ra un esec (printre acestia ar fi de e-
numerat lipsa de formare efectiva si
integrala a creatorului, grija excesiva
pentru comercializare prin flatarea con-
sumatorului, dar si excentricitatea pro-
iectivd, libera fantezie), artistul-proiec-
tant, cunoscind asa-numita ,,cartd a de-

Dorian Szasz

Barbu Niteseu

plastice diferite de vechea sa maniera.
Dinamizarea prin desenul ce materiali-
zeaza o conceptie figurativ-sintetica,
axatd pe subiectul uman, este accen-
tuatd prin atenta compunere cromatica
a suprafetelor distribuite in raport cu
efectul psiho- fiziologic_pe care mizeaza
artistul. Culoarea pusa in tenta plata,
cu o vadita indiferentd fatd de vibratii
si modulari tonale, se compune dupa
legile opozitiilor dlnamlce adeseori n
raporturi complementare rezultind o
senzatie de miscare, de deplasare a su-
prafetelor ce se dilatd sau se contracta
aparent. Totusi neputind abandona to-
tal procedeele jclasice verificate si
expresive, Dorian Szasz intervine cu un
desen usor, Tn mind neagra, pe care Tl
valorifica, conferind fragmentelor ast-
fel tratate o viziune spatiala care, ada-
ugatd alternantei ecranelor colorate,
creeaza sentimentul spatiului tridimen-
sional Tntr-un cimp cu perspectiva tra-
ditionala total anulatd. Racursiuri, de-
formari, anamorfoze si viziune plurlan-
gulara, toate aceste procedee orien-
teaza compozitiile catre un centru op-
tic In care se ntalnesc liniile de forta
imaginare. Rezultatele obtinute sint
interesante si deja precis conturate, de
un efect pictural original, in care pro-
blemele de culoare si *prelucrérile
anatomice ofera un cimp de investigatii
nelimitat, iar lucrari ca acelea grupate
Tn  Hripticuri sau Cursa ciclista
constituie repere definitive Tn evolutia
artistului catre o noua expresivitate.
Anexat cu ani In urma unei iluzorii
»scoli de la Poiana Mdrului tanarul
artist Barbu Niteseu si-a cautat cu te-
nacitate un drum original, jalonat in-
termitent prin lucrarile prezentate la
diferite expozitii colective. Evoluind cu
multa decizie, artistul se prezinta as-
tazi cu doua manifestari diferite ale
spiritului sdau mobil, mereu Tn cautare
de solutii noi. Serigrafiile grupate in
ciclul lIpostaze sint'variatiuni- sapien-
tiale pe tema omului, sintetizate in
profiluri craniene supuse la jocuri cro-
matice, combinatii si suprapuneri ce
urmaresc metafora. Artistul vrea sa
ne facd sa reflectam, in fata unor si-
luete aparent banale, la Tnsasi condi-
tia umana, disimulind Tn realitate un
ton adeseori grav. *8erializarea  imagi-
nilor nu se face prin supralicitarea mo-

notoniei (ca la Warhol, de exemplu),

specializate

signerului (care cuprinde legea eco-
nomiei, a aptitudinii utilizarii si a va-
lorii functionale, a unitatii si compozi-
tiei, legea armoniei intre aparenta si fo-
losmta legea stilului, legea de evoluare
a produsulm si a relat|V|tat,|| lui, legea
satisfactiei, a ierarhiei si finalitétii, le-
gea comerciala, legea probitatii, legea
artelor implicate etc.), este convins cd
insertia designului Tn Tntreprinderi de-
pinde si de constringerile de baza (bu-
get, utilaj, personal auxiliar, materiale,
structuri administrative).

N paranteza sd notam bunele pa-
reri ale artistilor — care au mai
lucrat, individual, Tn aceste fa-

brici — asupra condltlllor de lucru

asupra materialelor. Astfel, la Tomesti
— eea mai veche fabrica de sticld din
tara (150 de ani!) — creatorii au posibili-
tatea de a prepara orice culoare, de a
folosi echipa celor mai buni mesteri
suflatori, de a utiliza tehnici diferite
pentru decorare — slefuit, gravat, pic-
turd. Cu alte cuvinte, cel putin Tn teo-
rie, scuze pentru *gompromisuri nu
existd. E de presupus ca in munca de
conceptie artistii vor prefera Tn locul
metodelor spontane si inductive (si a-
eestea pot fi cai fructuoase Tn design,
dar Tn alte conditii decit pentru produc-
tia de mare serie) o metoda analitica si
deductiva, pornind de la stapinirea
rocesului si tehnicilor de productie, de
a estimarea exactd a nevoilor si de la
exploatarea sistematicd a noilor posi-

BARBU NITESCU : ,,Genul proxim**

(detaliu)

ci cu ajutorul montajelor de ¥*tadraje
diferite, de o mare densitate cromatica
si atent delimitate. *®biectele  sale, o
altd preocupare recentd, se pot alinia
ca tehnologie directiei ,,artei Minimale
prin utilizarea materialelor industriale
de mare serie — mase plastice —, fi-
nisate cu o grija vecina cu fetlslsmul
si care contrazice calitatea lor de pro-
duse derizorii. Predomina, de asemeni,
o calitate ludica vizibila, multe dintre
*gonstructii fiind simple divertismen-
te optice— Oul sau Marul —, lucru ce
se citeste si Tn cazul Z*montajelor de
profiluri (tema revine si in acest caz),
in care fiecare cutie craniand repetata
propune un alt tip uman. Avem asadar
omul cu capul bine organizat, in com-
partimente riguros egale, apoi pe cel
care viseazd vacante Tnsorite, omul cu
mintea Tnflacarata sau pe cel care as-
cunde calitati de rechin etc., etc. Va-
riatiuni pe tema, desigur, un bric-a-brac
atent regizat, intr-o formula materiala
noua si care, trecutd dincolo de acest
prim sondaj oarecum eterogen, poate
conduce la rezultate spectaculoase.

Virgil Mocanu

bilitati tehnice pTnad la lansarea pe pia-
td a noilor produse. Trebuie adaugat
ca nu Tntotdeauna sarcina designerului
este de a realiza produse noi ; uneori
el renoveaza, repune in forma, reali-
zeaza o ameliorare functionala (sa ne
gindim la dificultatea acestei sarcini —
ce se poate ameliora la un pahar? —
caci, ata cum spunea tot Loewy, este
mai usor de ameliorat un tractor decit
un ac de cusut).

NTR-UN studiu bine condus —
asa cum nu ne Tndoim ca vor sa
realizeze toti participantii — pro-
dusul, cu nivelele lui de realizare (func-

tional, industrial, estetic, promotional),
apare indisociabil legat de elementele
anexe : probleme de conditionare, gra-

fismul ambalajului, publicitate, imagine
a firmei (intelegind prin aceasta men-
tinerea si Tmbunatitirea parerii consu-
matorului despre un anumit produci-
$br, prin constante usor identificabile,
dar nu fixe). Sa recunoastem ca pina
acum, de foarte multe ori, din diverse
motive, artistii-proiectanti procedeaza
earn ca in desenul unui cunoscut cari-
caturist . 0 mama arunca de la un etaj
superior copilul infasat exclamind : ,,Si
acum, zboara, fiule ¥

Sugeram ca participantii sd-si Tndrep-
te atentia si asupra renovarii produc-
tiel curente, cit si asupra amintitelor —
si importantelor — ,,elemente anexe".

Rezultatele muncii se vor vedea 1n

expozitii organizate ™n cele trei loca-
litati, precum si Tntr-o alta, Tn Bucu-
resti.

Mihai Driscu
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e ZILELE de sarbatoare ale sapta-
minii trecute ar fi trebuit sa stimule-
ze fantezia creatorilor emisiunilor de
radio... cdci, desigur, Tn toate excur-
siile, In momentele de relaxare, in cea-
surile de distractie, aparatul portativ
era prezent. Evident, trebuiau alcatuite
mai multe transmisiuni amuzante, mai
multe scheciuri umoristice, mai multe
caleidoscopuri muzicale. Dar, pentru
simplificare, realizatorii au transfor-
mat efortul de imaginatie Tntr-unul
cantitativ — au reluat, au repetat,
structura obisnuitului program  dumi-
nical. De-a lungul a patru zile . a fost
prezenta de citeva ori Unda vesela, de
citeva ori De toate pentru toti, si sub

felurite titluri multa, multd muzicd
usoara. . B L
e IN perioada de vara ,continua"

doar stagiunea radiodifuzata a Studiou-
lui de poezie ; la fiecare sfirsit de sap-
tamina putem asculta fragmente din
spectacolele, din recitalurile de versuri.
Un ciclu arghezian (programul 1I) se
completeaza cu momentele lirice de
»antologie contemporana romaneasca"
(programul 1), cu ultimele creatii,. Tn
lectura poetilor (Revista literara radio).
Spre seara, deci, la Tncheierea wegk-
end-ului radiofonic, iubitorii de litera-
turd au ce audia.

e NOBILA este ambitia de a lansa
,un cintec al saptarninii, ba chiar si
0 ,melodie a zilei" ; este un procedeu
ideal de a stimula creatia originala,
prezenta ei Tn viata contemporana. Dar
parca scopul acestor rubrici nu se in-
faptuieste decit pe jumadtate — buna
este aria tematicd abordata de muzi-
cieni. Totusi, putine sint lucrarile care
au patruns in repertoriul curent al co-
rurilor, al orchestrelor sau al ’solistilor,
putine sint cele care au devenit refre-
ne indragite, fredonate de public. Se
impune, desigur, acum, o noua etapa,
cea a exigentei.

-* RADIO-clubul

(invitatilor, turisti-

lor, curiosilor etc.) o formula. ..Qare-si..

confirma viabilitatea, chiar daca par-

ticipantii la conversatiile amicale si
instructive in acelasi timp,, nu mai
sint totdeauna cele mai importante

personalitdti. cei mai autorizati specia-
listi ai fiecarui domeniu. Dar cum va-
canta se apropie de sfirsit (nu numai
ultimele zile ale lui sugust ne anurita,
ci si Clubul adolescentﬁor ne prezinta
noile scoli, laboratoare,, ntr-un cuvint
pregatirile pentru Tnceputul activitatii)
asteptdm Tntoarcerea tuturor din con-

cedil.
A. C.

Misterul

e TRANSMIS duminica seara pe
/m.programul 11l (exact la aceeasi ora
/programele | si Il ofereau emisiuni de

mare audientd pentru radio-ascultatori),
Profilul teatral Lucia Sturdza Bulan-
dra. Tnregistrare realizatd Tn 1955 in re-
Igia artisticd a lui Mihai Zirra, aduce,
‘in actualitate una din personalitatile
cele mai puternice, fascinante si enig-
matice ale teatrului nostru. Na&scutd
acum 100 de ani. Lucia Sturdza a urmat
facultatea de litere, a fost profesoara
la cursul primar, apoi la liceu, pen-
tru ca Tn 1898, pe neasteptate chiar
pentru sine, sd intre ntr-o nouad si
palpitanta viatd. De atunci, Tn spatiul
simbolic, de infinite perspective, al sce-
nei, Actrita a jucat sute de roluri . Tn
Cidul, Anna Karenina, Tnvierea. Strigoii,
Othello, Hamlet. Don Carlos. Livada
cu visini, Sotul ideal, Padurea, Citadela
sfarimata... A avut parteneri actori al

e DUPA cum au ramas toate sunetele lumii, pentru totdeauna, imprimate in
memoria cea mai ascunsa a_pamintului, tot astfel si in _corpul omenesc ele au ra-
mas imprimate ca pe un disc special si depinde numai de noi, de puterea noas-
tra de reamintire, sa le facem din nou sa vibreze, ca de fiecare 23 August.

Stai si_nici n-ai deschis radioul, dar auzi din tine muzica militara, vocile tinere
ale soldatilor si desi ei cintd azi 23 August 1973, tu stii prea bine ca tot cintecul
vine de mai demult. Si stai in fata televizorului ca in fata unei ferestre mici, si
din cind n cind faci cite un gest cu mina uitind ca nu esti la fereastra.

Parada militara de 23 August a fost ca intotdeauna extraordinard, corul mili-
tarilor semanind nu_ stiu Prin ce cu acele coruri uriase dind Tn noi acel fior de ma-

retie si mindrie. Nicioda
dioase :

ca de cutremur au fost liniile peisajului peste care au defilat

a4 n-au sunat atit de curat si de limpede cuvintele melo-
Pamint, Patrie, Popor, ca iesite din pieptul puternic al soldatilor, Clatinate

militarii ca niste

blocurii vii geometrice. $i depasind Tntelesul cuvintelor, a fost in aer ceva din care
s-a compus 0 mare grandoare. Mesajul militarilor a fost puternic ca si tinerea de

minte a acestui pamint.

= REPORTAJUL Ruxandrei Garofeanu despre festivalul Cibinium '73 a fost pre-
cum toate reportajele sale: cu un comentariu foarte potrivit imaginii exceptionale. La
aceasta mare sarbatoare au venit toate generatiile. Privim Tneintati ferestrele de la
care atirna cele mai frumoase lucruri cusute, cele mai fantastice culori si desene.
Ca la o sarbatoare nationald batrinil si-au Tmbracat costumele. S-au imprimat pe
imagine cele mai neasteptate sunete ale multimii. Si orice Tndrazneala e urmata de
alte noi Tndrazneli. S-au filmat, de pilda, tablourile artistilor profesionisti si cele
ale amatorilor, si in acest cadru estetic s-au plasat eroii. A fost ca un bun omagiu
adus traditiei noastre culturale de astazi si de ieri. Nu stiu daca se poate face un
adevarat dialog intre arta plastica si marele public, dar ,,Cibinium ’73“ ramine in
memoria tuturor ca o manifestare spirituala nationald. Retinem tonul prietenos al
reporterului, degajarea lui, firescul cu care s-a apropiat de oameni.

= SPUNEAM si altd data ca Alexandru Bocanet face cele mai bune emisiuni, sa
le zicem distractive sau de duminicd. Emisiuni care au o mare frumusete grafica.
El gindeste, poate, spectacolul ca pe un desen in carbune cdruia Ti da nebunia rit-
mului. Costumele imaginate de Doina Levinta, precum si decorurile tin si ele de

miraj. Se vede de la o postd ca acesti creatori gindesc atent fiecare

moment al

spectacolului cu grija cu care un desenator nu 1si desprinde ochiul si gindurile de la

liniile sale. Aproape ca nici nu mai conteaza prin ce Zzimbete ostentative a
Cdutat sa rie cistige bunavointa prezentatorul. El nu stie — vai ! — ca daca rizi
mereu ai si anulat risul ? La fel si cintaretii in la si li, de o veselie compus, mai

mult cu gindul la cum arata decit la ceea ce cintd. Dar la acest capitol a aparut ea,
tigresa, Aura Urziceanu, si a facut umbra in rest, miscind ca soarele acest fenome-
nal desen in alb negru pina la zapacire. Ea cinta si stie totul despre cintec, ea apare
ca o regina si ne aduna Tntr-o magie vesela.

e CUI ar trebui in mod deosebit sa-i multumim pentru faptul cd Tn una din
zile s-a dat din nou filmul extraordinar cu Hari Brauner ? Daca TV e un personaj
compus dintr-o multime de personaje, atunci le multumim lor, din tot sufletul.

Gabriela Melinescu

« La Televiziune, in pregdtire, un recital Irina Rachiteanu-Sirianu (in
, imagine, alaturi de Emil Botta, in rolul Annei Karenina)

mauril arte

caror nume a intrat astizi in legenda,
a asistat la debutul si la formatia ar-
tisticd a Aurei Buzescu, Beate Freda-
nov, Dina si Tanti Cocea, George Vra-
ca, George Calboreanu, lon Talianu,
Fory Etterle, Mihai Popescu.

Scurta autobiografie cititd duminicd
seara, in fata microfonului echivaleaza,
astfel, cu o istorie vie a miscarii tea-
trale romanesti, viata sa a Tnregistrat
ca un adevarat memento cele mai sem-
nificative etape ale aeesteia.

Cea care declara eu voce transanta
— si ne imaginam, Tn acele momente,
ochii sai aveau o privire aprigd si
clarda — ca de la inceput nu a .tinut
seama de prejudecdti, manifestind .un
Tnnascut spirit de independentd, a fost
un temperament dinamic, o minte, as-
cutitd de strateg, un general al batalii-
lor scenice. A facut parte inca din .ti-
nerete si, apoi, Tn amurgul luminos al

Foto : Vasile Blendea

prodigioasei sale cariere, din colectivul
de conducere al teatrelor in care a ju-
cat, a fost, deci, un factor activ de or-
ganizare a repertoriului si  trupelor
actoricesti, manifestind permanent si-
gurantd n decizii, simt al valorilor,
intuitie Tn depistarea si relevarea ta-
lentelor. Lucia Sturdza Bulandra a fost
nu numai o mare actritd, ci un mare
om de teatru, una din acele prezente
necesare, am spune chiar indispensabi-
le, Tntr-un climat artistic si intelectual
modern. Simpla sa existentd a semni-
ficat un reper pentru colegi si public,
0 garantie de adevar si umanitate, un
simbol. A-i evoca destinul Thseamnd a
Tncerca sa te apropii de misterul marii
arte.

- TN ACEEASI siptimini, teatrul
radiofonic are ca protagonisti, printre
altii, pe Fory Etterle, Toma Caragiu,
Virgil Ogasanu, Octavian Cotescu, ac-
tori ai Teatrului Municipal ce poarta
numele Luciei Sturdza Bulandra. Semn
sigur si edificator de continuitate.

loana Malin

TN cring

e DIN cind in cind, trebuie s& re-
cunosc ca peste mintea mea foarte e-
chilibrata bate cite un vint de razme-
rita si-mi vine atunci sa rup pecetile
ceruite de teledestinul vietii. O, e o
Tncordare foarte romanticA — s
schimbi o fatalitate pe o iluzie, sa
identifici o iluzie cu un leac, si iata-tna
alergind ca o fecioard, ca o copilda a
nimanui, ca o gazela de Niger, de la
Balzac-ul- bi si trisaptaminal, de la ve-
risoara Bette, de la doamnele Hulot,
Marneffe, Hanska si contesa Guidobon-
di-Visconti, la cine credeti ? Nimanui
— o0 declar cu toata naivitatea virgini-
tatii mele si cu orgoliul ei — nu-i va
trece prin cap. De o saptamina, ca o
tinara calugarita care tine sub patul ei
crinolina primului bal, am pus la cale
o0 evadare, intr-un cring, in amurgul
zilei de simbata, cu Turgheniev |

Sa mai pierd :timpul pentru a expli-
ca neintelegéatorilor ce voluptate dusa
ptnd la perversitatea virtutii este , i
uiti de Balzac, aruneindu-te in bratele
tremurinde si timide ale lui Turghe-
niev ? Ma tem ca Tnsisi binevoitorii mei
ma vor suspecta caifac literatura in
loc de telecinema.

Or, ca telecinema, Apele primaverii
Tncepeau cum nu se poate mai Serios.

.Un om batran, frumos Tmbracat Tn ne-

gru, tinind la spate mina dreaptd 1n-
minusata Tn alb, asa ca s-o vedem chiar
de-am fi chiori, mergea prin holul
grandios al unui hotel, singur, girbovit,
si 0 voce pe cit de profunda pe atit de
meditativa rostea aceste cuvinte de
care interzic oricarui muritor sa rida :
,»Unui om singur deseori 1i  vine sa
plinga... Odata cu batrinetea apare
teama de moarte... si amintirile..."
Perfect.

Dupa care, intoreindu-ne pe partea
cealaltd, ne trezeam deodata in Italia
unde un tinar cobora dintr-o diligenta
Tn Tata unei cofetarii italiene, numai
umbrele nostime, numai soare, numai
veselie si pace, unde lesina un copilas,
unde tinarul vilegiaturist 1l readucea la
viata, privind Tn ochii de Claudia Car-
dinale ai surorii copilasului, unde sora
marturisea strainului venit dp departe,
tocmai din Rusia. ca e logodita Cu uri
bastinas, unde logodnicul era si bogat,
fiind o partida stralucita pentru fata
cofetarului, 'dar Turgheniev nu lasa lu-
crurile asa si cu acea fervoare — de
care nurrial diavolul de Dostoievski
si-a putut bate joc in ,,Demonii." sai —
cu acea.fervoare diafana de care iar
nu inteleg de ce s-ar ride, 7l . pune pe
tinarul rus sa. se bata Tn duel pentru
onoarea celei numite Gemma, dovedih-
du-se astfel mult superior moral logod-
nicului ei si vine ceva care lui Balzac
nu i-ar fi trecut decit rar prin minte
si anume ca duelul nu are loc — desi
cei 'doi, c-a si martorii, ca si caii, ca si
copacii padurii erau fata in fata —!
pentru ca, scapat cu viata, tinarul sa
strice logodna Gemmei, Gemma sa
strice si ea logodna, pentru a fi a celui
care si-a riscat viata, si nu numai via-
ta, dar si mosia si bogatia, dovada ca
el pleaca grabnic in Franta sa.aranjeze
vinzarea bunurilor sale pentru a avea
bani pesin de investit in afacerile co-
fetariei italiene. Dar bogata eoptesa
rusd de la Paris care ar trebu? 1sa
cumpere mosia tinarului Dmitri, fiinta
libera, libertind, careia nu-i pasa e
convenientele saloanelor cu momii, 1l
seduce pe virtuosul tinar, desi acesta e
constient ca Tn spatele sau se gaseste
Gemma, iar in fata sa o viperd, o vi-
pera fermecatoare, dar asta-i viata la
Turgheniev — pasiunea-i pasiune, crin-
gul-cring, padurea-padure, calul e cal,
cavalcada-cavaleada, furtuna-furtu-
na, asa cum zic unii ca la Balzac o
usd e o usd si un castel e un castel,
ca si cum asta ar fi o mare grozavie.
Tinarul rus Dmitri renunta deci la
Gemma si pleaca cu vrajitoarea la
Paris, care, bineinteles, 11 va arunca
precum o cirpa peste trei zile. Rusine,
rusine, rusine... Rusine care-1 va tine
timp de peste 40 de ani, durere, remus-
care, singuratate, chin indelung, din
hotel in hotel, din cura de ape in cura
de ape, din statiune Tn statiune, ispa-

sind, ispasind, ispasind — domnule,
mi-am spus dulce si feminin in amur-
gul zilei de simbata — nu, nu-i mai

frumos decit Tn Balzac, dar miine di-
mineata trebuie s& mad duc sa vad un
flic eu Alain Delon, cd asa nu se mai
poate, fara o contesa de Visconti...

Radu Cosasu



Posta redactiei

POEZIE

D. AMURG : Semne de oboseala si plafonare, atelier
*Mnchis monoton, sarac, in care nu mai razbat idei,
aer proaspat— Ceva mai bine (SI parca, mai recente?).

LArgument la cererea miinii**, ,,Cercul”

ST. SCHE1ANU : Sint inutile asemenea somatii (mai
ares'ca formula ,,ni s-au parut mai Bune — intre cele
trimise — nu reprezintd un angajament implicit)

V-am mai publicat si, in functie de ceea ce ne tri-
miteti, v& vom mai publlca De obicei, cind formulam
o} prom|5|une ne tinem de ea: daca n-o respectdm, e
semn cd n-am putut s-0 respectam—

DELAGLIE: ,Aur potabil »,Ne vom Tnchide,
totusi”, ,,Dupa mine" (parca Tmbunatatitd), — cam
asta e ultima recoltd. Speram ca ati primit, intre timp
(daca adresa dv. a fost exactd) si altfel de vesti.
(N-ar strica sa ne confirmati).

ION STEFAN : Cele mal multe merg pe o formula
stereotlpa deobicei, jocul metaforic e greoi, uscat,
plat, trasatura cam groasa, umorul cam indoielnic
(ceva mai bune, ,,Naufraglu , »Croieste-mi. Doamne,
o haina"). ,,Pasérea Pock', in altda maniera, mai
lirica, se lungeste prea mult pierzind pe drum su-
portul simbolic, in ansamblu plicul de-acum pare
g"lal sarac decit cel anterior. Asteptam lucruri  mai
une.

EM. CRAIESCU : O scadere ingrijoratoare, de data
asta proportionalda cu metaforizarile incilcitc, fortate,
cu cresterea ,,negurii', a amblgmtatu a confectlel de
,transd™. Se cere 0 mai zgircitd minuire a condelulm
0 mai mare severitate de sine, o selectie mai strinsa
a manuscriselor trimise. (Pe viitor, oricum, recurgeti
u masina de scris).

M. MURESAN »insemn aceasta piatra”, ,Ma
mingTie’.

VAIMAN GEORGE, LILIANA BURCA, MIHAI E-
RES, DODU IUDITA (atl inteles gresit — era vorba de
|n|t|ale nu de pseudonime ; puteti sa semnati cum va
place) M. KALINDERU, DANCUS VASILE PAUN
RADU, BUDUREAN ANDREI GHEORGHE VRACIU
NOCTAVIAN CANA DUTU, B.G.-ORADEA, LU-
CIAN A R. SALAJANU ORDEANU AUREL, I10SJP
ILIE, IMIREANU ICA, NISTOR M. MARCEL, MARIA
PLOPEANU STEIN I, ST. FANICA, FLORIN
MORLOVA, DUMITRU COSTESCU, RADUTA NI-
COLAE, INITIALA B, M M. DlNIZVOARE Ineereari
mai mult sau mai put,in Tngrijite, dar de nivel modest,
fara calitati deosebite.

PROZA

IANOS ION : Exercitii de Tnceput care manifesta
si unele aptitudini descriptive si analitice, dar si multa
nesigurantd, inexperienta. naivitate. E bine sa con-
tinuati aceste Tnsemnari, dar sa insistati si mai mult
asupra lecturii si studluIU| divers, metodic, (si chiar
SUNA problemelor de gramatlca Si ortograﬂe — nu
se poate zice ,,ce-s cu casele astea) Reveniti, din
cind in c¢ind, cu cele mai bune rezultate obtinute.

| G. PR1COP : Nu s-au pierdut. Dar prilejul nu s-a
ivit (,,Pasari'’, care ne-a placut Tndeosebi, e prea
mare ; ,,Calul™ nu se potriveste cu preferintele redac-
tiei) — poate se va ivi. Noile manuscrise confirma
bunele aptitudini. Toate sint insa niste ,,cazuri', niste
anomalii (ca si ,,Calul') explorind exclusiv zonele ne-
guroase, tulburi, intre halucinatie si superstitie (ceea
ce nu le va aduce, fireste, perspective mai bune decit
»Calului'). In plus, redactarea e adesea neglijenta ;
stilul oral, nesupravegheat atent, duce de multe ori la
|nvalma5|rea vacilor, la confuzii de planuri, obscu-
ritati, incilcituri (unele provin probabil si din faptul
ca manuscrisele nu sint nici macar corectate dupa
dactilografiere 1). Sint, Tn orice caz, motive sa va con-
tinuati lucrul.

I.M. LENCA : »Neonul de la Mat" e o povestire
Iiniaré, onestd, un fel de reportaj romantat, ,,de se-
zon", destul de convingator, altminteri, desi umbla
mai ‘mult cam pe deasupra lucrurilor. Curios este ca
tocmai pe o asemenea formula simpla, cuminte, la or-
dinea zilei, v-ati lasat ademenit, pe nepusa masé, de
voga misterului, a suspansului, a absurdului, lasind
brusc povestea fara dezlegare. Efectul e mai degraba
strident, negativ, neaducind lucrarii vreun plus de
nerv, de interes, dc valoare. N-ar strica sa va revedeti
textul (poate il mai dereticati nitel si la amanunt, la
stil, la lungimi si incidente parantare)

N.R. Manuscrisele nu se Tnapoiaza.

Index

Palos

Am auzit o poveste nefireasca.

Ducele ti-o rusinai fiica, si-a ucis fiii.

Si cerul nu s-a prabusit in spini

ti apele nu s-au intors la deal

si luna nu s-a rasturnat pe vatra.

La toate acestea biserica a-ncheiat conlract
sa taca. Numai pamint sa ¢ se dea in voie |

De-atunci aripile au devenit de plumb
si ochii s-au uscat in reci gaoci

si capetele s-au uscat divin.

Chiar fratii uneori ti-au pus stapini
preo lacomi de putere si de ura.

Rostesc aici : - Revolutia e zbor.

Acesta este adevarul meu si al lumii.

Cel mai Tnalt din cile stim sub soare,

oriciti pitici s-ar travesti in zei.

Si, daca-ar fi sa mai murim sub cnut,

pe cruci ori in surghiun ia Macronissos -
Omul, acest aprig palos al ratiunii,

nu mai poate trai fara libertate

ti fara teama-n fata navalirii.

Omul, acest palos al ratiunii !

Trebuie sa retin aceasta definitie.

Nu straluceste prin nimic, dimpotriva.
E prea sonora. Dar adevarata.
Si-aici prefer sa spun tot adevarul.

lon Alex. ANGHELUS

Dovada padurii

Ce torta leogona pa uurec
intre laslnngin de preient i
Si cum pulseaza «oooono
Acelasi sens incandescent t

Ce frunze Tnmultesc dovezi
Ca aiborii apune fndemn
Sa urce seva dilalmc
Virtejul horeloi de lemn 1

Meduza cerului zvirlind
Tentacule de albastru pur
De ce rastoarna pe oglinzi
Padurea, calator contur 1

Si-n care gurd tu_repeti
Freneticul ecou rastiini ?

Popor de daci donmno sub glii.
Padure, suflet luminind.

Hore

Hore m trunchiuri
Largindu-se spre padure.
Hore in inimi

Rotite solemn.

Hore in ape

Sfirtind intr-un ritm al curgerii
Cercul cel mai demn.

Si-0 jumatate de hora

In curcubeu, armonios
Chemind cealalta jumatate
Furata de fintina, jos.

Nicolae MIRON - OTESANI

lubirea pamintululi,
a stejarului

Pot striga de ta fereastra clorofila

rana acelui arbore neinfrint

griul ce rotunjeste in iulie timpul

rasarit pe buzele statuii.

Sageata cursa noaptea in ochiul spinului
Harap Alb fericit lasa poetulu:

iubirea pamintului, a stejarului

acela

cu o mie de lacrimi

kas sa intre caii ta pas in iarba sudului
cu greieri mari nostalgici.

Valeriu BARGAU

Si calc hotarul

Eu calc mereu hotarul ei rotund
Si In fintmi ii caut mai afund

Si ii deschid mereu hrisoavele
Si ii dezleg uimit voroavele.

Si-ncerc discret un arc ce-o fost uitat.
De portile Sucevei rezemat

Si mai gasesc sageti ti un penel,
Uitat ta Voronet intr-un crenel.

tarina Ei calcata de cai huni,
Vibreazo-n brazi ti urca in goruni .
Strdmosii stau retrasi de mult din drum
Si dorm in tarna Ei, ca-ntr-un album

Mihai ULMEANU

Lacrima pentru tinarul cazut Tn ultima zi de razboi

Lacrimd de foc si de singe se intinde
din Carpati pind in Tatra. Acum

ne vom intoarce acasa, ne-asteapta
pamintul cu piine si sare, pamintul
de-atita timp nelucrat : greu

e vazduhul de moarte si fier, acum
ne vom Tntoarce acasa, satui

de cel mai groaznic macel;

Tnchinare la

Cerne noiembrie melancolii incerte

pe umeri ti pe arme ti pe scuturi :

patesti incet prin ploaia de lumin, fara de glas,
un bucium se destrama-n )

amurgul care curge din paduri.

Un semn doar faci ti-ncep sd ploua pietre
pe umeri ti pe scuturi de dusman -

in laturi mila, are

nevoie tara de temelii de singe

pentru ca tara trebuie zidita,

pentru ca tara-i mai presus de noi

lo o fereastra, scurt o fulgerat o pusca

si a cazut tinarul acela frumos ca un zeu...
Acum trupul lui

printre flori odihneste intr-o taro straina,

de aceea flori nicicind n-am sa-i pot darui
Odata cu singele sau,

curs ea 0 amagire pe lespezi, intinerindu-le.

Maria-Sa Basarab

si-i mai presus de singele ce curge,

pentru ca-i mai presus de vremi si de osinde
Cerne noiembrie melancolii incerte,

clopote bat ti pentru morii ti vii,

nu-i nimeni mori cit timp exista taro

ti nimeni viu cind taro nu mai este

Si indltat in scari privesti prin vreme

ca printr-un geam de visuri luminat -

Maria-to nu-i nimeni mort, prin veacuri

la temelii Posada ne-ai lasat.

Marius STANILA



magic

Necesitatea rectificarii

< INTRE cele trei Mo-
mente Blaga publicate in
revista ,Steaua” nr. 15
Bazil Gruia reproduce A-
mintirile lui Horia Tecu-
lescu despre Lucian Blaga.
Referitor la aceste ,,amin-
tiri". din__respect  pentru
poet si cititor, se impunea
ca B. G. sd faca acestora
o rectificare : ,,in 1912, a
publicat (L. Blaga — n.n.)
in ,,Convorbiri literare" un
studiu asupra lui Wundt,
iar Tn 1913 un foileton n
ziarul .Romanul” despre

Calendar

Bergson" (p. 27). Este
stiut ca primul * articol
ﬁublica_t de L. Blaga este

eflexii asupra intuitiei
lui Bergson care a aparut
n ,,Romanul™ (Arad, nr. 57
martie 1914). Cit priveste
studiul (!) asupra lui Wil-
helm Wundt precizam ca
numele lui Lucian Blaga
apare pentru prima data
in revista ,,Convorbiri li-
terare" abia Tn 1916 cu foi-
letonul Intelectualismul Tn
gindire (nr. 2, p. 198), un-
de comenteaza sensul con-
ceptelor de energie si ma-
terie, e adevarat, facind
referiri la felul cum W.
Wundt fintelege notiunea

REVISTE APARUTE IN LUNA AUGUST

e 1907 — ,Viitorul

social", 1& lasi (din august

1907 pina in iulie 1908) sub conducerea unui co-

mitet in
D. Th. Neculutd. Barbu
C. Dobrogeanu-Gherea, |.

frunte cu M.G. Bujor. Au

colaborat :

Lazareanu, N. D. Cocea
C. Vissarion. lon Minu-

lescu, Barbu Nemteanu. F. Aderca.

« 1908 — ,,lon Creanga"”, la Birlad (lunar, din au
gust 1908 pina in iunie 1921), intemeiata de G.T.

Kirileanu. M.
Codru.

Lupescu. T. Pamfile. C. Radulescu-

« 1 august 1881 — ,,Aurora romana" (lunar, de la

1 august 1881 — august 1884). editor si redactor lon
I. Bumbac. Au colaborat : & Fl. Marian, T.V. Stefa-

nelli, N- Lazu s.a.

e 18 august 1877 — a aparut la Sibiu primul nu-

mar al saptaminalului

»Albina Carpatilor” (pind

la 30 septembrie 1880). Initial publicatia fusese a-
nuntatd cu titlul ,,Albina Daciei", Thsd autoritatile
n-au aprobat acest titlu. Au colaborat . Vasile A-
lecsandri. Al. Macedonski, loan Slavici, D. Bolinti-
neanu, 1 Al Lapedatu, G. Creteanu s.a.

e 24 august 1919 — a aparut la Bucuresti, sub

conducerea lui E. Filotti. saptaminalul ,,Cuvintu]
liber" (cu Tntreruperi, pina la 9 | 1926). in nr. 3,
anul 11, seria a ll-a, din 17 | 1925, s-a publicat Ma-

nifestul suprarealismului.

« 28 august — se Tmplinesc 80 de ani de la apa-
ritia (1883) in ,,Familia”, a poeziei lui M. Eminescu

— Pe linga plopii fara sot.

de intelectualism. Un ar-
ticol mai vast scris 1n
exclusivitate despre Wil-
helm Wundt publicd Tn
,»Vointa" (Cluj. nr. 16 1920
p. 1), cu prilejul mortii
»celui mai  mare filosof
al Germaniei de astazi".

Cit priveste ,rectifica-
rea" pe care B. G. o fa-
ce la afirmatia lui Horia
Teculescu despre poezia
Noapte (,,se pare ca este
vorba de cea dintii poe-
zie publicatd de Blaga"),
aducem precizarea cad pri-
ma poezie (,0 poezie de
trei strofe") publicata de
L. Blaga se numeste Pe
tarm (in_ .Tribuna”, Arad,
26 martie 1910). Noapte
apare abia in ,,Tribuna"
din 8 mai 1910. ,,Amanun-
tul a putut fi usor scapat
din vedere si nu ar avea
semnificatie, dacd nu ar
viza Tnsusi predebutul u-
nui mare poet". Chiar asa
si este !

Uica Anton
Arad

Erata

= DINTR-O regretabild
eroare, raspunsul “pictoru-
lui lon Salisteanu la co-
locviul nostru (publicat in
numarul 34, pag. 7, sub
titlul Setea de armonie s

echilibru) —a  aparut fara
final. iparim — acum
integral — ultimul aliniat

al acestui articol :

Tot ceea ce nu atinge
sensul vital al acestei
prefaceri se stinge, este
eliminat de la sine (nu
administrativ), excesele
si adoptarile exterioare
si de Tmprumut se ofi-
lesc, n timp ce valorile
certe se adauga, ca niste
celule vii, unui orga-
nism cultural definit si

puternic —  apartinind
Intregii  noastre fiinte
nationale.

Museum

O ,,circulara"

Circulara. — Doamnelor Eug. U.

Hodos, Alex. N. Hodos, Eug. T. Du-
cu pruncii, si Domni-

tzescu-Dutzu,

lor Ulpiu Hodos, Nerva Hodos, |I.
Brezeanu si T. Dutzescu-Dutzu,

Cu mare bucurie s'a primit, sti-
mate Doamne si stimati Domni, car-

ta dv. postala in familia exilata. A-
tenfia dv. ne-a miscat foarte muilt,
caci ne-a facut sa vedem cd nu sun-
tem asa de uitati de toata lumea:

Tfcu/ 7/

tot mai se ridica, din cind in cind,

la zile mari, cu toata dragostea, cite

un pahar Tn sanatatea expatriatilor.
De aceea din toata inima si noi toti,

am baut Tn sanatatea dv., si
urat: la multi ani cu toate cele do-
inimii!
fie-ve toate dupa

rite dupa pofta
noroc si bucurie,
gand !

v'am
/ei. "fini
o o eune t’
Sanatate,

Cu toata stima si dragostea
Didina Caragiale
1 L. Caragiale

Berlin 12/25—1/905

= DIN Berlin, unde se
stabilise cu familia in
toamna lui 1904, Caragia-
le raspunde prietenilor
sdi bucuresteni mai a-
propiati, care 1i trimise-
sera urari de Noul An-
1905, semnate de fntregul
grup la ,,Gambrinus". Ca-
ragiale e adreseaza o
,Circulard” cu destinatia
la aceeasi berdrie, rama-
sa ,sediu literar" Tnca
de pe vremea cind scri-
itorul fusese patronul lo-

calului din centrul Ca-
pitalei...

ntr-o formuld _duios-
rotocolard, Caragiale fo-
oseste termenii ,.exilati",
»expatriati”, ceea ce lasa
sa se simtd dorul de tara
al scriitorului dupa numai
doud luni de la plecarea
n strainatate.

Intre prieteni (cu soti-
ile si ,,pruncii”) se aflau :
fratii  Hodos, Alexadru
(lon Gorun), Ulpiu (pe
numele cdruia expediaza

PESCUITORUL DE P

originalitate
CONFORMA

= ULTIMUL proces de
care se ocupa prof. dr.
Paul Gogeanu in recenta
sa lucrare Mari _ procese
din istoria justitier (Ed.
Stiintificd) este ,,Procesul
maresalului Ney".

La p. 199. ni se spune ca
maresalul : ,,s-a_ numarat
P_rmtre ersonalitatile mi-
itare ale epocii napoleo-

nene" (s.n.). La p. 205 e
vorba de: ,vestea Tnain-
tarii armatelor napoleo-
nene..." La p. 207: ,,...res-
turile armatei napoleo-
nene..."

Nu mai _trebuie, desi-
gur, s& ma opresc asupra
muzicalitatii acestui nene
final, fiindca din primul
moment, m-am oprit Tn-
cremenit n loc.

S& mai precizez oare ca,
atit noi cit si francezii

Invitatie la drumetie...

Restaurantul ,,La Calul Balan"

Tn Tmprejurimile Capitalei, COOPERATIA DE CONSUM va asigura
conditii prielnice de popas si recrecre in locuri deosebit de pitoresti.

« Restaurantul LA CALUL
Bucuresti—Crevedia, km. 20

lata citeva adrese :

BALAN pe malul lacului Buftea, soseaua

= Motelul BUDA-Arges, pc soseaua Bucuresti—Alexandria, km. 19,

pe malul riului

Arges ;

= Restaurantul cu 6ah1ping ROMANESTI — pe D.N.I Bucuresti—

Ploiesti, km 48 ;

care sint direct implicati
in trebile lui Napoleon si
de la care, prin forta lu-
crurilor, am sfeterisit ad-
jectivul cu pricina, zicem:
napoleonian, napoleonia-
na, napoleonieni, napoleo-
niene (napoleonien, napo-
leonienne etc.) ? Nu. Caci
se cuvine sa recunoastem
aici o contributie origina-
13, desi e conforma (n-o
sa ma credeti !) cu indi-

Zi dto *

(Gl/Ctflorrar —/fnmnfir

-fatHUe ftf*erOt
h- irM/a/r *

A, 'fte- a- 'fyidw/fata
wW

™ *

s vitft >f rfyfrew»

& ~m/oii1 A

fie-

Ga. s 'inpsfa

,.Circulara™) si Nerva (is-
toric literar), lon
zeanu (neintrecutul inter-
pret al_personajelor cara-
gialesti),
Dutzescu-Dutzu,
tul si autorul

cumnatul lui Caragiale.

Bre-

precum si T.
ublicis-
ramatic,

Demn de notat si faptul

ca pentru prima oara a-
pare si semnatura
scriitorului. Didina Cara-
giali.

sotiei

FR. MUNTEANU-
KAMMC

ERLE

catia unui
tionar.

De aceea, mort dupa
originalitati’, propun ca
pe viitor sa spunem, in
chinuri, dar raspicat: cro-
nici cantacuzinene, poves-
tiri sadovenene, cratere
selenene, romane rebre-
nene, opere deleanene (a-
dica ale lui Budai-Delea-
nu) etc. etc.

proaspat dic-

Profesorul HADDOCK

SI popas

« Restaurantul cu camping VLASIA — pe soseaua Bucuresti—Pi-

testi. D.N.7, km. 225;
« Restaurantul MATASARU — pe D.N.7, km. 63;
ucuresti—Urziceni

= Popasul SINESTI — pe D.N.2 la km. 31.



Stendhal,
sau esecul eseculul

ASIONATH stendhalieni (si care
romancier dintre cei mari ai se-
colului trecut a putut sa stir-
neasca Tn acest secol al nostru pasiuni
mai vehemente !) n-au acordat o de-
osebitda atentie unei fraze strecurate,
oarecum pe furis, printre altele mult
mai eclatante, sau mai acide, sau mai

inteligent-analitice, Tntr-un caiet din
1804 al Jurnalului scriitorului adulat.
lata fraza: ,\VVoi Tmplini doudzeci si

unu de ani peste doudzeci si trei de
zile, e timpul s& m& bucur de viata".
De fapt, originalul este mai direct
il est temps de jouir'. Tntr-un fel,
tanarul Henry Beyle se someaza pe
Si-ne : virsta adultda se apropie, trebuie
W" juisezi. Bizard obligatie pe care nu
si-0_impune decit un om care alearga
dupa himera desfatarilor, caci volupta-
tile concrete fug de el

Nu vreau sa explic ceea ce este
inexplicabil, enigmatic Tn caracterul lui
Octave de Malivert, eroul romanului
Armance, prin carentele psihofiziolo-
gice ale autorului. Psihanaliza l-a o-
colit, Tn mod bizar, pe Stendhal care
ar fi fost un ,,caz" privilegiat atit prin
numeroasele sale complexe, cit si prin
bogdtia de informatii pe care ni le
ofera jurnalele sale. Cel care, pe vre-
mea cind scria rindurile amintite mai
sus, mai nota Tn acelasi Jurnal al sdu
ca a mers la teatru sase zile la rind
din cauza gastritei care 1l Tmpiedica sa
lucreze si Tl chinuieste dupd-amiezele,
ca a citit cu placere la Biblioteca Na-
tionald scrisorile autografe ale lui Vol-
taire si ale lui Henri IV catre mar-
chiza de Verneuil, una din metresele
sale, cu care ocazie a reflectat asupra
naivitatii, Tnvatind ,sa o simta", cel
care faureste proiecte de Tmbogatire
prin intemeierea unei case de comert
dar care prevede ca, economisind ban
cu ban, va reusi, cel mult, sa nu mai
faca alte datorii din cauza unei sume
de trei ludovici care i-a tulburat bu-
getul, si abia poate spera sd cumpere
niste pantaloni verzi si o pereche de
cizme absolut indispensabile, acest om,
care se flageleaza necontenit din pri-
cina condamnabilei si ridiculei sale ti-
miditati, va cauta o viatd Tntreagd sa
compenseze toate cele de care tinere-
tea sa i-a fost frustrata. Inutil.

TENDHAL purta ratarea in des-
tinul sdu, ca si soldatii lui Na-
poleon Tn ranita bastonul de ma-

tretul. Tn termenii veacului nostru,
tinarul Octave este, Tn mal mult de un
sens, destinat neantului. Face parte,
desigur, din generatia celor Tmbolnaviti
de ,,morbul veacului'. Se simte de
prisos, ca si ceilalti fii ai secolului. Dar
fata de acestia are ceva in plus, sau
mai exact ceva Tn minus. Simti ca i
lipseste ceva, mult mai radical decit
comparsilor fictivi ai lui Musset, ori ai
lui Puskin si Lermontov. Golul care se
casca Tntr-tnsul este mai adine, mai
obscur si monstrii pe care-i ascunde
n-au chipul naiv-mitologic al acelora
care s-au prasit Tn sufletele atitor
damnati ai romanticii. Tocmai aceasta
constituie nodul misterios din alcatui-
rea personajului. Suferinta sa n-are
nici chip, nici nume. Stim ca Stendhal
Isi explica eroul minat de un rau
inexplicabil (intr-o scrisoare catre Me-
rimee), dindu-i un diagnostic pe care-1
putem numi medical. Octave ar fi,
dupa spusa autorului sau, impotent. Se
prea poate ca scriitorul sa fi avut a-
ceasta cheie a misterului, Tnaintea ochi-

resal. Dar el Tnsusi a fost unul dintre

acei soldati ! S n-a ajuns maresal, cu
toate ca a sperat-o cu furie. Dovada
cd purta ceea ce spuneam. Nu este,
Tnsd o scoalda mai desavirsitd pentru
desavirsirea unor oameni decit aceea a
esecului- Nadajduiesti gloria armelor,
amoruri  ilustre, avutie imensa, pu-
terea unui dispunator si la patruzeci
de ani ajungi sd pari vesel doar fata
de altii, Tn iIntimitate nu poti fi decit
trist caci n-ai atins nimic din toate
dupa cite ai jinduit. Tn schimb ajungi
sa/b cunosti si, mai ales, sa-i cunosti
pealtii. Esecurile ti-au deschis ochii.
Daca te obstinezi sa vezi si de-acum
Tncolo naluci, n-ai decit. Dar ochii nu
ti s-au deschis Tn zadar tot cautind la
ruinele din jur si din tine. Stendhal
nu Tmplinise Tnca virsta de patruzeci
de ani cind observa ca urmareste ,fe-
ricirea" (ce sa-i faci, obiceiurile vechi
nu se pot pardsi cu usurintd!), cu
»mai multd inteligentd". Bineinteles :
fmpreuna cu Tracy, scumpul sau
»~ideolog"”, si cu batrinii elini, Tsi da
seama cd ,a se cunoaste pe sine 1n-
susi” poate fi, pentru el, o cale a fe-
ricirii.

O cale cam amara. Dar singura care
1i e rezervata celui care nu poate cu-
noaste desfatarea, care Tn zadar Tsi pro-
pune, ba chiar se obliga, la douazeci
si la patruzeci de ani, ,,de jouir".

Octave de Malivert este cel mai
wstendhalian” dintre eroii lui Stendhal.
De aici farmecul sau deosebit pentru
iubitorii  maestrului, de aici Tnsa si,
oarecum, esecul sau artistic. Acest erou
nu este doar un prototip al ratarii (in

pofida sau chiar prin calitatile si vir-
tutile sale), ci el este ratat si din
punct de vedere literar, cu toata arta

cvadragenarului eare i-a facut por-

lor sdi, Tn timp ce-si articula fictiunea.
Dar aceasta nu Tnseamna ca melancolia
stranie, salturile bizare Tn umoarea e-
roului sdu, si, mai ales, trdirea abisala
pe care acesta o reprezinta, deriva ne-
aparat din micul secret al carui deti-
nator se considera Stendhal. Eroii
fictivi au secretele lor, el au o ratiune
pe care ratiunea autorilor lor nu o
poate percepe.

Elisabetanii, ca si unii germani care
au trait amurgul Ewvului Mediu, au
cunoscut mai de aproape melancolia
decit o vor cunoaste romanticii. Sten-
dhal pune Tn fruntea capitolelor din
Armance epigrafe extrase din Shake-
speare, Marlowe si altii. Un text,
printre celelalte, de Marlowe, incita la
reflectie: ,,Melancolia 1l pecetluia a-
propiindu-1, pe el a carui inima ambi-
tioasa exagera fericirea de care nu se
putea bucura". Admirabil. Sint con-
vins ca Stendhal gusta aceasta for-
muld, si altele asemenea ei, pentru
ca i se aplicau ca o manusa, se mulau
pe golurile din sufletul sdau. Tot astfel,
cuvintele pe care le atribuie lui Octave
de Malivert Tn solilocviile sale melan-
colice (in sensul cel mai grav al
acestui cuant? par desprinse din Jur-
nalul tinerelelor sale turmentate si al
maturitatii sale dezabuzate.

ELANCOLIA nu fTnseamnad doar
0 umoare neagrd. Octave sare de
la gindul sinuciderii la acela al

decorarii  salonului sau. Surpat n el
Tnsusi, ,,descumpanit din lipsa atit de
indelungata a oricarei fericiri” (ah!

Stendhal, te recunosc 1), el se apuca
sd-si proiecteze un salon fastuos. Si, mai
cutdnd decit ideile tenebroase ale me-
ditatiei sale moroze, imaginile splen-
dorilor reci ale acelui salon ne intro-
duc Tn subteranele sufletului sau. A
mostenit, doar, milioane. ,Voi avea un
salon minunat, ca acel al casei de
Bonnivet ; numai eu voi intra acolo. in
fiecare luna, atfta doar, la 1intii ale
lunii, un slujitor care sa stearga praful,
dar sub ochii mei ; s& nu caute sa-mi
ghiceasca gindurile din felul Tn care
Tmi aleg cartile si sa surprindd ceea
ce scriu, pentru a-mi Tndruma cugetul
in clipele de ratacire... Cheia o voi
purta mereu legatd de lantul ceasului, o
cheita de otel, aproape de nevazut, mai
mica decft cea a unui portvizit. Voi aseza
n salon trei oglinzi Tnalte, fiecare de
cite sapte picioare. Mi-a placut intot-
deauna acest soi de podoaba sobrd si
plind de maretie. Care sa fie cea mai
mare dimensiune a oglinzilor ce se fa-
brica la Saint-Gobain ?“ Si omul, care
timp de trei sferturi de ora se gindise

sd-si curme viata, se urca n aceeasi
clipd pe scaun, sd caute in biblioteca
tariful oglinzilor de Saint-Gobain.

Printre oglinzile reci ale constiintei
sale, Octave de Malivert se pierde ca
ntr-un labirint. lubirea sa pentru Ar-
mance este o disperata Tncercare de a
se salva din acest dedal. Ca si Sta-
vroghin, el este, Tnsa, incapabil de a
iubi cu adevarat. Am amintit aceasta
creatura a lui Dostoievski pentru ca
Octave este mai aproape de acel om
al neantului decit de fratii sai Tntru
creatie stendhaliana — Fabrice del
Dongo, Julien Sorel, Lucien Leuwen —
Octave si Nicolai Stavroghin Tsi Tnspai-
minta mamele. Cele care le-au dat trup
se Tngrozesc observind prezenta in-
tr-Tnsii a unui spirit ce nu purcede din
fapturd omeneasca. Prezentd demonica
de care Dostoievski era constient. Mult
mai putin decit el, Stendhal. De aici
ezitarile sale Tn proiectarea lui Octave,
de aici explicatia minora pe care o
da si pe care probabil si-o da.

Caci nici el nu putea sti ce a pus
stapinire pe eroul sau, cine a sapat in
el Tnsusi golul prin care atitea vise si
dorinte, nobile aspiratii, calitati, puteri
se scurg Tn van.

Stendhal a fost inteles Tn secolul
nostru si era firesc sa se ntimple un
asemenea decalaj Tn aprehendarea o-
perei sale. Tn viata, el a fost un om al
esecului. Triumful sdu tardiv constituie
Tnsa o pilda pentru arta care e aproape
Tntotdeauna un esec al esecului.

Nicolae Balota

Cartea
straina

SERGE BERAR

La quatrieme sortie
de Fernando Qui

Ed. Gallimard. 1972

= PE drumuri arse de soare, doi oa-
meni aleargd dupda fantasmele pe care
doar ei le puteau imagina : un nou Ca-
valer al Tristei Figuri Tmpreund cu vale-
tul sdu, cuplu tragic, aflat la limita uma-
nului, dincolo de posibilitatile comune de
intelegere si catalogare. ternando Qui
este un personaj care incarneaza un tip
nemuritor, acela al vagabondului de_ge-
niu, a carui opera se desavirseste Tntre
doud plecari. Serge Behar isi imagineaza
eroul ca un regizor de geniu, mereu aflat
e drumurile lumii, al” cdrui imens ta-
ent se izbeste de neputinta sa de a face
sa dureze Aici se situeaza originalitatea
dezbaterii pe care o propune cartel lui
Behar care se Tndeparteaza de tema ,.cla-
sica” a lui Cervantes.

Fernando Qui poseda darul impro-
vizatiei de geniu, stie sd& descopere
»acel detaliu care da adevar spectacolului®,
asa cum spune Piez, asistentul sdu. un
Sancho modern. In schimb, spectacolul
in sine Ti scapa mereu, nestiind sa lege
detaliile n ansamblul care sa poatd con-
vinge spectatorii de adevarul viziunii sa-
le. Fernando este un viziomfr care des-
compune lumea realda in tipuri teatrale
(asa cum Don Quijote o descompunea
in situatii eroice si momente prozaice)
astfel, plimbarile sale, aceste = ,sorties"
dintre care una este povestitd Tn_roman,
au scopul de a descoperi resorturile tea-
trale ale lumii reale. Totul urma sa se
lege intr-un spectacol (;)Je care cei doi 1l
conceﬁ_ ca pe Marea Opera, capabild si
le schimbe  destinul lor derizoriu, n-
tr-unul exemplar, deci teatral. Tablourile
pe care le descopera Fernando. in ciuda
unicitatii lor, care, pentru el, este singu-
rul criteriu al valorii teatrale, nu impre-
sioneaza pe nimeni, reusind doar sa pro-
voace reactii contradictorii din partea oa-
menilor de teatru. Doar Piez intuieste a-
devarul fundamental, acela care transfor-
ma actiunea lui Fernando intr-o mascara-
da tragicd, anume c& unicitatea tablou-
rilor era data doar de grotescul lor ; Fer-
nando era atra’s doar de ceea ce depasea
limita umanului, de excentnle monstru-
oase. sau de fi?urile moarte peste care
se asternuse praful. Tn acest sens este re-
velatorie Tncercarea nereusitd a lui Fer-
nando de a mont;) un spectacol cu Regele
Lear — spectacolul cade tocmai din cau-
za capacitatii lui  Fernando de a mari
partea de monstruos a fiecaruia din_per-
sonaje, transformindu-le, in final ntr-o
imensa scena apocaliptica unde cei care se
infruntau reprezentau tot ceea ce este
mai rau, mal condamnabil Tn om. Scuza

e care_o invocda Fernando (Arlstotel
Dune ca teatrul trebuie sd provoace mi-
1& si spaimd) nu se poate Accepta, toc-
mai fiindca teatrul sau, Tncereind sa mi-
meze ,total" realitatea, nu reuseste de-
cit sa-1 prezinte ororile, raminind la ele
ca la o ultima realitate posibila.

Esecul lui Fernando nu se limiteaza
nsa la domeniul teatrului, am spune ,.clrf-
sic“. ci trece in viata de toate zilele pe
care Fernanda o_covnce‘pe tot ca pe un
teatru, ca pe o piesa al carei actor este
in mod accidental. De aici subestimarea
semenilor sai pe Cifre nu Ti considera alt-
ceva decit accesorii necesare, importanta
cu adevarat fiind doar prezenta sa, a
geniului sdu destructiv.

Tn esentd, tragedia lui  Fernando se
poate rezuma prin linsa dn masurd a ge-
niului sdu. un pacat fundamental al orgo-
liului inteligentei care desconsidera lu-
mea_pe care Tnsd nu o descoperda cu a-
devarat decit in momentul in care in-
singurarea definitiva a sfirsit prin a uci-
de personalul. Troriia soartei va face ca
biografi?) lui Fernando sd fie scisa de
un Tnchipuit Arnaud Luzagne. erudit fara
geniu, atasat unei lumi ne care regizorul
ratacitor nu o putea admite.

Autorul acestei céarti. Serge  Behar.
este si el un personaj deosebit. nu puti-

ne din trasaturile sale fiind si acelea ale
lui Fernando Qui. Serge Behar are pa-
truzeci si sase de ani, a practicat douas-
prezece meserii, a luptat In  Fortele
Franceze Combatante Tnainte de a deveni
medic si scriitor. A scris numeroase piese
de teatru montate de Robert Marcy. Med
Hondo. J-M Serretfu, Perinetti, G. Peyrou
si Roy Hart. A publicat Tn ,Caietele
Marcel Proust" un studiu despre univer-
sul medical al operei proustiene.

Cristian UNTEANU



PATRA limba nationald a

Elvetiei, retoromana, a

stirnit  interesul filolo-
gilor romani inca de la incepu-
tul secolului nostru. Dar poezia
romansa a ramas inca prea pu-
tin cunoscuta cititorilor romani.
Ceea ce ne-a Tndemnat sa ofe-
rim, in limba romana, o selectie
din aceasta poezie. Am inclus
aici citeva poezii scrise in ro-
mansa din Valea Rinului de
Sus, din regiunea Surselva.
Poezia ladina din regiunea En-
gadina speram s-0 prezentam
cu alt prilej.

Poezia romansa incepe sa fie
scrisa in secolul al XVI-lea. Tn
aceasta epoca este vorba de o
poezie populara, Tn general a-
nonima, cu subiecte religioase
si didactice. Adevarata poezie
cultd apare Tn jurul datei de
1860, fiind influentatd de ro-
mantismul european si animata
mai ales de renasterea litera-
turilor romanice nationale. Data
fiind epoca in care au fost scri-
se poeziile din prezenta selectie
(a doua jumatate a secolului
trecut si Tnceputul secolului
nostru), cititorul roméan nu tre-
buie sa fie mirat ca se va gasi
in fata unor versuri de tipul
celor scrise de Alecsandri.

in tematica poeziei pe care

POEZIA RETOROMANA DIF

Tncercam sa o ilustrdm aici se
constata prezenta sentimentului
patriotic referitor nu numai la
independenta teritorialda, dar,
mai ales, la apararea si salvarea
identitatii lingvistice si cultura-
le. Cit de apropiate sint versu-
rile poetului romans G. C.
Muoth de cele ale lui D. Bolin-
tineanu, V. Alecsandri etc. !

Stai si, defenda,

Romontsch, tiu vegl lungatg,
risguard pretenda

per tiu patratg !

(Desteapta-te romansule,
Apara-ti vechea ta limba
Si pretinde respect
Pentru gindirea ta !)

Un loc important Tl ocupa
descrierea frumusetilor natura-
le (in special peisajul alpin), a
omului mindru si robust de la
munte (ciobani, taietori de lem-
ne, vinatori etc.) ca si a senti-
mentului general uman care
este dragostea. Poezia romansa
din aceasta perioada reinvie
vechile balade epice pastorale,
punind Tn evidenta toata bo-
gatia si  frumusetea limbii
poporului.

Augustin Maissen

Gion Antoni Huonder
(1824-1867)

Liga grizona

La Trun, sub un artar,
Strabunii seadunara
Cu sufletul de jar,

Cu fortd se-narmara-

Un strigat au lansat
Si-au prabusit palate
Tiranii_au aflat :

Grizonii fac dreptate !

Sintem copii din munti
De-aceste vai_ nutriti
Si-n jur de pisc nascuti
Putem sa fim robiti ?

Cine ne da o piine,

In trista saracie,

Si dreptul la un miine ?
A noastra vrednicie |

Dam cugetul ti forta
Ca liberi sa traim,
lar inima e torta
Sub care ne unim.

Grizoni, veniti sub arbore,
Strabunii s-onoram

Cu cintece si_laude

Noi ,Liga" sa-naltam !

Coperta ilustratd de Luis Carigiet pentru al 50-lca volum al
celebrei reviste literare romande ,,Igl Ischi" (,,Artarul™), aparut
sub ingrijirea lui Altons Maissen. Aceastd publicatie a contri-
buit la difuzarea operei multor scriitori si poeti Tn rindul popu-

latiei retoromane.

Gion Antoni Huonder, nies poet nazional

1824 — 1867

Da Alfons Maissen, Cuera

La Ligia Grischa

A Trun sut igl Ischi

Nos babs ein serimnai,

Da cor ein els uni,

Cun forza tuts armai.

Lur clom ha ramurau,

Las Tuors sfraccadas en,
Tirans han empruau

Co’ls Grischs fan truament!

Affons nus denter greps.
Nutri fegls en las vals,
Naschi entuorn ils.pczs —
Lein esser nus vasals?
Tgi metta nus sut tetg

En nossa paupradad?

Tgi dat anus nies dretg?
Mo valerusadad.

Nies ferm e liber maun

Mo alia libertad!

Nies cor, nies liber saung
Alia fraternitad!

Gni sut gl’lschi, Grischuns,
Nos babs lein honorar,

Da forza cun canzuns

La Ligia grisch’ alzar!

Gion Antoni Huonder

Reproducere a poeziei ,La Ligia Grischa” Tn limba
originala. (Acest cintec a fost distins cu premiul
1 Ieigﬁsgrbétoarea nationald a cintului de la Berna,
in .

Giachen Caspar Muoth
(1844-1906)

Tn codrul verde 1z

Prin fereastra-n zori de zi,
Raza blinda se ivi.

imi saruta timpla, frunte
Si in inima-mi patrunde.
Ma face sa zbor usure
Din odaie in padure.
Sufletul mi-e fericit :
Verde codru, bun gasit !

Sus i.i arbori, pasari sute
Joaca hora pe-ntrecute.
Niciodata obosite

Dau concerte nesfirtite.

Eu privesc cerul senin
Sufletul sa mi-l alin

De-al meu dor de-ndragostit:
Verde codru, bun gasit !

Jos, pe verdele covor,
Saltd-n spume un izvor.
Dar eu nu stiu de ce oare
Undele se duc la vale |
Stai aici, apa zglobie.

In a codrului feerie,

Unde poti fi fericit :
Verde codru, bun gasit |



PERIOADA RENASTERII CULTURALE

Giachen Mihel Nay

(1860-1920)

Oh, de cite ori am cintat...

Oh, de cite ori am cintat

In mindra romantLé strabuna,
Pamintul ni l-am laudat

Si vechea datina grizuna-..

Ce dulce cinta graiul romant matern,
Pornit din suflet, rasuna clar ti ferm...

Romanti, romanti vom raminea

In cintece ti rugaciuni,

Credinta limbii vom purta

Si vorbei vechilor grizuni.

Ce dulce cinta graiul romant matern.
Pornit din suflet, rasuna clar ti ferm...

M'reu in noi vei rasuna

Cuvmt ce vii din moti-stramoti

Cit timp grizuni vor exista

Ne etti prieten credincios.

Ce dulce suna graiul romant matern,
Pornit din suflet, rasuna clar ti ferm...

Aluis Tuor
(1873-1939)

La stina

In miez de vara ma opresc

Pe plaiul verde de sub stinca

Si turmele le urmaresc

Cum pasc in voie-n pacea sfinta.

E-n jur otita veselie

Ca m-am gindit, nu doar o data,
C-acest refugiu ma imbie

Sa-mi fie gazda vara toata.

Talanci, tilinci ti clopotei
Réasuna dulce ti sonor

Si simt mai mult ca de-obicei
In pieptul meu acordul lor-

Din <ou, copilaria-mi draga
Aprinde-n mine vechi scintei.
Trecutul iar mi se arata

Parc-a fost ieri, in ochii mei.

Flurin Camathias

(1871-1946)

Seara pe lac

Solemna pace e pe mal,
In umbra lacul se ascunde.
De dupa culmi, soarele pal.
Intirziat se scalda-n unde.

Si pasarile-au atipit.

Calm, codru-ncepe sa respire,
lar florile spre cer trimit
Cuvinte calde de iubire.

Rasar pe cer stelele clare

Ca ochi de jar in noaptea grea.
E timpul sa mergi la culcare
Pind ti tu, inima mea!

Glan Fontana
(1897-1935)

De unde?

De unde-am luat acest cintec rar

Care toata noaptea n mine-0 rasunat T
De la luna mai, calatorul sprintar,

De la pasarele sa-l fi invatat ?

Te oi fi auzit cind cu zgomot vine
Torentul de apa clocotind din creste ?
Etti inima de vint din Tnaltime
Ce-aduce dinspre fin grele miresme ’

Nu, nu-s nici pasari, nici apa ti nici vint,
Cintecul acesta tu mi l-ai trezit

Fata mea cea dragd, cu ochii rizind
Si-azi e-atit de verde plaiul inflorit |

,.Sf. Gheorghe si balaurul”, — fresca aflata in biserica din Razen, pomenita pentru prima data

ntr-up document din 960 (din antologia ,,Igl Ischi™)

Peisaj romand

Alfons Tuor
(1871-1904)

Baiatul si fata
(triolet)

N-am nici un ré?uns
De la fata-mi draga |
Sa nu fi ajuns
intr-adins raspuns

La ce i-am propus
Scriindu-i in graba ?

N am nici un raspuns
De la fata-mi draga !

imi va fi iubit
Dragutul baiat !
L am ademenit
Si l-am indragit.
Cum sa fi dorit
Sa-l fi refuzat?
Imi va fi iubit
Dragutul baiat |

Luis Candinas
(n. 1892)

Pe apa morii

Cind stelele pe bolta-apar
Eu aud apa de la moara
Si-0 lacrimd ca de clettar
O vad in strélucirea-i clara.
Si linistea s-a destramat...
In cintul morii repetat

lar aerul se inmladie

Cind o fecioara-ncintatoare
Ingin-o dulce melodie

Ca un ecou din departare ;
Si-0 stea rasare-a doua oara
Pe luciul apei de la moara.

Tu, stea curatd, domnitoare,
Si lacrimile ce lucesc

Pe apa morii calatoare
Ma faceti s& nadajduiesc
Ca in lumina ta cea vie
Ne vom lega pentru vecie-

Gion BattestG Sialm

(n. 1897)

Copilarie
Pe cer senin un nour se rasfata.
Scaldindu-se in soarele-arzator.
lar jos in cimp, in tinereasca i viata
Un mielut zburda nepasator-

Si cu privirea sus, in inaltime.
Striga la norul de pe bolta clara
De ce nu vii ca sa te joci cu mine
Pe cimp, de dimineata pina-n sara ?

O. biet copil, eu plec pe timp cu soare
Caci o furtund neagra se vesteste.

lar pentru tine-o grea amenintare

De care n-ai habar se pregateste.

) Traduceri de
Augustin Ma-:ssen
Magdalena Marin



A
N timp ce Tinchisoorea Saint-Mi-
chel din Toulouse fierbea pentru a
se sparge ca un abces, Parisul Tsi

Andre Malraux

»Ceea ce ne deosebea la virsta
de 20 de ani de maestrii nostri a
fost prezenta istoriei. Pentru ei nu
se Tntimpluse nimic. Noi ne nas-
cusem in inima istoriei care ne-a
traversat viata asemenea unui tanc
care strabate o cimpie”. (Andra
MALRAUX)

ASCINAT de-a lungul Tntregii sale
vieti de istorie, Ahdre Malraux
—Scriitorul cauzelor Tnalte, este-
ticianul formelor picturale celor
dificile, antifascistul eroismului consec-
vent, Ministrul generalului de Gaulle,
demlurgul unui univers literar-artistic
dintre cele mai contradictorii — ne fas-
cineaza, la rindu-i, tocmai prin pre-
zenta sa la Tncrucisarea multora din
segmentele istoriei contemporane El in-
susi Tsi defineste aceastda Tnrudire de
singe : ,,Am fost Intotdeauna sub dubla
dominatie a demonului Artei si al Isto-
riei. Arta este aceea care a statornicit
inttlnirile mele cu Istoria".
Intr-adevar, acel care se nastea In ca-
pitala Frantei la 3 noiembrie 1901 la
numarul 73 din rue Domremont, in ce-
lebrul Montmartre, drept unic fiu al
Berthei si al lui Ferdinand Malraux,
botezat Georges -Andre Malraux, avea
a se Intilni cu wuriasul numar de
evenimente ale secolului XX al carui
reprezentativ fiu urma sa se considere.
Pentru oricare dintre numerosii exe-

geti * ai operei sale (numarul studiilor
de amploare dedicate lui Malraux a
depasit cifra de 1000), ca si pentru sine,
pe primul plan sesitueaza, in viata a-
cestui om al carui crez artistic este vo-
inta ,de a transforma in act de con-
stiinta cea mai~~larga experientd posi-
bila", istoriile Tntilnite si cele traite. Si
desi ‘afirma ca si-a facut o lege din
,»a Nu citi n|(:|odata ce se scrie despre
persoana sa", Andre Malraux este pe
deplin constient ca istoricii si criticii li-
terari isi Tndreapta reflectoarele spre

i pe traiectoria rascolitoarei istorii a
secolulm acestuia.

Este si unghiul de vedere din care I-a
abordat Jean Lacouture (publicist de
prestigiu la ,,Combat”, ,.Le Monde", ,,Le
Nouvel Observateur"”, profesor la In-
stitutul de studii politice din Paris,
autorul unor profunde eseuri biografice
consacrate generalului de Gaulle, pre-
sedintelui Ho Si Min, lui Gamal Abdel

*) Nu e inutil de amintit ca de schi-
tarea vietii si scrierilor lui Malraux s-au
ocupat_in franta (numele in_ ordinea al-
fabeticd) : Simone de Beauvoir. Emmanu-
el Beri, Pierre de Boisdeffre, Jean Marie
Domenach Drieu la Rochelle Pol Gail-
lard, Pierre Gallante, Andre Gide, Roger
Martin du_Gard. Walter Lan lois, Claude
Mauriac, Francois Mauriac, Jean Mauri-
ac, Maurice Merleau Pontl Edmond Mi-
chelet, Paul Morand, Emmanuel Mounier,
Georges Mounin, Paul Nizan, Gaetan Pi-
con, Georges Pompldou Jean Prevost.

La comanda Brigazii

conditii a garnizoanei germane din Brive.
»Comandamentul interaliat" al zonei Peri-
gord—Correze—Lot, atit de fantomatic cit

recapata libertatea Tntr-o dezlantuire ne- fost, si-a justificat in felul acesta — 1in

buna de bucurie. Cum sa mai astepti pen-
tru a revedea rue du Bac si  Louvrul,
Champs Elysees si Tuilleries fara zvastica,
pentru a-l1 revedea pe ,unchiul Gide" si
pe Groethuysen, si pe Gaston Gallimard
- si de asemenea pe Josette care a ple-
cat din Saint Chamant, unde se retrdsese
dupda ambuscada de la Gramant spre a
reveni la Paris. Deci alearga intr-acolo.
Din aceasta scurtd sedere in Parisul ulti-
melor zile de august 1944, detinem o ciu-
datd marturie, relatarea unei Tntilniri cu
Ernest Hemingway sosit in 25 august, Tm-
preuna cu Divizia a ll-a de blindate, si
care se instalase la hotelul Ritz. Fata de
un vechi camarad din Spania nu s-ar pu-
tea spune ca masivul Ernest a fost prea
prietenos :

,.Este o povestire care-i facea placere s-o0
istoriseasca si care se ameliora cu scur-
gerea anilor. Era instalat Tmpreuna cu ci-
tiva soldati in camera so plind de mo-
bile vechi, delicate, unde Tisi demontau
si curatau armele.

Ernest 1si scosese pantofii si purta una
din cele doua camasi pe care le ooseda.
Nu se astepto sda vada tisnind stralucito-
rul personaj care isi facu intrarea in came
rd. Era Andre Malraux in uniforma de co
lonel, Tncaltat cu lucitoare cizme de ca-
larie

- Buna ziua, Andre - souse Ernest.

— Buna ziua, Ernest — raspunse Malraux.
Citi oameni ai avut sub comanda ?

— Zece sau doisprezece - 1i arunca Er-
nest cu o nepasare studiata. Cel mult 200

Obrazul lui Malraux tresari, agitat de
unul din cunoscutele sale ticuri nervoase

- Eu, spuse el. 2000 !

Hemingway 1l fixa cu o privire de qhea—
ta si-i repllca pe un ton impasibil :

- E pacat cd n-am putut avea ajutorul
tau atunci cind am luat acest mic oras
care este Parisul.

Povestirea nu consemneaza ce a rasouns
Malraux. Dar unul dintre cei orezenti in
camera i-a facut atunci semn lui Ernest sa
iasa ofna la baie

— Paoa - i-a %ooti ol — putem sa-l Tm-
puscam oe acest porc”. )

Dar camarazii de care-l seoarose am-
buscada din Gramant il solicitau din nou

pe ,,omul care comandase 2000 de oameni".
La 1 seotembrie T reintilneste la Aubazine,
in apropiere de B-ive, pe adjunctul sau.
locotenentul-colonel Jacquot - care intre
timp primise in numele sdu, din oartea co-
lonelului Bohmer actul de caoitulare fara

*) Carlos Balder + Hemingway — histoire
d'une vie, vol. Il. 1936—1961. pp 183—-184.

absenta inventatorului sdau - nfiintarea si
denumirea. Nietzsche avea dreptate : ,,mi-
turile fac istoria". Proiectul Tncepea s.q se
contureze in acest timp Tntre Toulouse si
Perigueux in mintile citorva alsacieni si
loreni, angajati de multa vreme fin re-
zistenta antifascistda ; un medic, Bernard
Metz, un preot, Pierre Bockel, un Tnvatator,
Antoine Diener-Ancel pe care i-am intilnit
deja in padurea din Durestal si la caste-
lul Urval, in fata lui Berger- Malraux. Ala-
turi de ei se gaseau compatriotii lor Scle-
trecher, Riedeuger, Muller, Fischer, Sigrist,
Pleis...

Toti trei visau la o unitate autonoma
formata din patrioti care sda aiba ca o-
biectiv principal eliberarea Alsaciei. Le-ar
fi trebuit un sef capabil, In acelasi timp
de a face sa fie recunoscuta la nivel Tnalt
ideea unei unitdti autonome side a o co-
manda. Pierre Bockel se gindea sa propu-
na pe colonelul Dietinger, care era alsa-
cian si fusese de curind parasutat la
Figeac. Dar nu exista riscul de a insista
prea sistematic pe cartea alsaciana? —
remarca Metz. N-ar fi fost mai potrivit
un maquisard?, adauga el. Exista la Brive
acel colonel Jacquot care se bucura de
prestigiu. Dar cea mai mare parte a ofi-
terilor ii reproseaza ca este de stinga,
anti-clerical...  Atunci Diener si-a lansat
ideea:

.Berger, care a comandat Tntregul nostru
sector, este in raporturi bune cu Londra
si de abia a fost eliberat din Tnchisoarea
din Toulouse. De fapt, Berger este Mal-
raux..." Dar daca Jacquot era respins
deoarece era de stinga, ce sa mai spui
de Malraux...? Acest rosu sa comande pe
alsacienii catolici ? Dar Metz este un ad-
mirator pasionat al Sperantei, iar Bockel
iubeste Conditia umana. Ei se lasa ndu-
nlecati, obtin din partea colonelului Die-
tinger sa renunte la comanda, pleaca la
Aubazine sa-i reintilneasca pe Malraux si
Jacquot, care cad de acord ca unul sa
fie seful si celdlalt adjunctul sau.

Malraux, acest flamand parizian, caruia
viata i-a rezervat rolurile unui indochinez.
unui rus, unui spaniol, sa devina acum co-
mandantul unei cruciade alsaciene ? Ideea
il subjuga El care credea atit de puternic
in semne, in preziceri, el care se juca cu

placere de-a vrdjitorul, se pasiona dupa
Nostradamus si tocmai Tsi facuse din vra-
ciul Vincent Berger un soi de autoportret,
iata-l chemat in Alsacia, el care se fa-
cuse alsacian cu patru ani mai devreme
in romanul sau Nucii din Altenburg. ,,Mi
se Intimpla sa inventez — spune el uneori
- dar viata Tncepe sa semene cu imagini-

le mele”. Poetul inventd adevarul. Aceasta
idee, de a apartine Alsaciei, care 1i ve-
nise intre lagarul din Seus si livezile de
castani din Saint-Chamant, iat-o Tntruchi-
patd in propunerea care-l facea seful spa-
dasinilor desculti din regiunea Rinului de
Sus.

NDE se opreste visul si literatura ?

La 3 septembrie 1944, la intilnirea de

la Aubazine mai participd un con-

spirator :
tei ,,Vendredi”, fostul interlocutor de Ia
Potigny, de la mitingurile antifasciste, de
la Congresul de la Madrid. El a intrat in
maquis-ul din Lot si a fost Tnsdrcinat -
in calitatea sa de conservator al muzeelor
nationale - sa puna la adapost de ocu-
panti cea mai mare parte a comorilor a-
cestora ; la Tnceputul anului 1944 el a pri-
mit un mesaj din partea generalului de
Lattre de Tassigny (Chamson fusese 1n
1939-40 ofiter de legatura la statul major
al acestuia) care-i ceruse sa adune ,infan-
teria"” care se va alatura trupelor ce vor
debarca in Provence. Cind la 15 august
Armata Intii sosea la Saint-Raphael,
Chamson stia ca se poate bizui pe citeva
sute de oameni, cum l-a si anuntat pe de
Lattre, la Aix, Tnainte de a se reintoarce
in sud-vest. Atunci i-a iesit din nou Tn cale
lui Marlaux?). ,Eu am doua batalioane
— 1i spuse acesta — tu ai unul. Trei bata-
lioane la un loc sint o fortd. Separate sint
o adunaturad™.

Intr-un cuvint, s-au regasit la Aubazine.
unde au hotarit sa uneasca aceste ele-
mente disparate pentru a forma o brigada.
Malraux a facut sa prevaleze aceasta idee
care aducea un ecou al bataliilor din Spa-
nia. ,Cuvintul ne-a placut cu atit mai
mult — scria Bernard Metz - cu cit el aveo
un efect coroziv ta anumite state-maiore
si Tn unele birouri". A fost necesara in-
terventia generalului Chevaner-Bertin. res-
ponsabil al intregii regiuni de sud si a
adjunctului sdu, colonelul Pfister - un
alsacian - pentru a se putea realiza con-
juratia de la Aubazine.

In camioanele trimise de de Lattre tui
Chamson ori in cisternele Tmprumutate lo
Brive de patronul lui ,,Bloc-Gaze" (Arnouil,
un prieten al fratilor Malraux), brigada nu-
mitd ,,Alsacia-lorena”( desi era comandata
de parizianul Malraux, de vosgianul Jac-
auot si de provensalul Chomson) a pornit
la drum spre Rhon sore a intillni Armato
Intli. Intre Autun si Lyon, Chamson s-a a-
nuntat lui de Lattre. Si iatda-l oe acesto
uluit de ce fel de unitate 1i este trimisa,
precum si de faptul ca in fruntea ei ga-
seste nu un scriitor, ci doi

»,EU am constituit briaada, Jacquot a
pus-o pe picioare, iar Malraux a insufle-

2) Convorbire Tntre Andra Chamson si
Jean Lacouture la 23 februarie 1972.

Andre Chamson, directorul reviguscati — si

tit-0". Andre Chamson rezuma astfel, fara
0 modestie excesiva, cum se lacuse treaba.
In orice caz, la sfirsitul lunii septembrie, la
Besanton brigada ,,Alsacia-Lorena" Tnsu-
ma peste 2000 de oameni, repartizati in
trei batalioane: ,,Strasbourg"”, ,Metz" si
,.-Mulhouse".

in fruntea ,,brigazii recuceririi”, Malraux
isi creeaza un nou personaj. Pierre Bockel
I-a Tntilnit la Tnceput in curtea grupului sco.
lar din Tulle - orasul celor 100 de im-
i-a aparut hieratic, casant,
inchis. Peste doua saptamini la Besanton
colonelul Berger il ia deodata de brat pe
preotul de a carui influenta isi daduse
seama. Ore ntregi pe o strada a vechiului
oras el se destainuie, se explica, Tntreaba.
,.Ce semnificatie poate avea istoria omului
daca nu exista dumnezeu ?“ Si Pierre Bo-
ckel evoca astfel pasionanta intilnire din
care s-a nascut prietenia lor.

,,Oricit de extraordinar ar putea sa para,
am avut totdeauna dupa acea noapte sen.
timentu! cd Tn anumite privinte am simtit
care poate fi propria mea credintd prin
ceea ce Tmi spunea atunci Malraux.3¥.

Incepind de la 26 septembrie volunta-
rii brigazii au fost atasati din punct de ve-
dere operational Tintiiei Divizii  Blindate
(generalul Sudre) care se gasea angajata
in muntii Vosqgi, Tn directia Mosselle. Mai
mult de o saptamina, Malraux, al carui
post de comanda se instalase la Froi-
deconche, iar oamenii sdi n Luxe" au
dus lupte grele in regiunea denumira
Bois de Prince in fata cadetilor de Ila
scoala de subofiteri din Colmar, hitleristi
fanatici, pierzind o suta dintre ai lor.
La 7 octombrie ei au cucerit o pozitie
bine aparatd, Hauts-de-la-Parere, ope-
ratie care i-a costat alte pierderi de
vieti omenesti, Colonelul Jacquot a fost
ranit aici intfia oara.

Ei erau slab Tnarmati, prost echipati,
Tmbracati cum da Dumnezeu. Unii dintre
ei purtau inca in luna octombrie sorturile
de vara. Dar erau animati de o infla-
carare care pe colinele vosaiene de la
Luxenil, in apropierea pesterilor care pa-
zesc intrarea in Alsacia, le dadea o va-
loare combativa citusi de putin oarecare.
Si ei erau comandati de oameni a caror
capacitate devenea citeodata de-a drep-
tul provocatoare.

OLONELUL Jacauot. ranit de trei ori
in doua luni, capata porecla ,,strecu-
ratoarea”. Malraux, la rindul lui. nu
iubea nimic mai mult decit sa se
pe o Tnaltime in momentul in care focul
era mai intens, dovedind acel curai des-
nre care 1 spusese intr-o zi lui Saint-
Exupery ca nu era decit exoresia ,senti-
mentului invulnerabilitatii*, dar care oro-

3) Intrevederea Ilui Pierre Bocsei cu
Jean Lacouture la 19 noiembrie 1972.



O VIATA INTR-UN SECOL

Nasser, printului Sianuk), care a pu-
blicat. Une vie dans le siecle (Ed. Se-
iil, 1973), o ampla, interesanta, recon-
stituire a vietii autorului Sperantei, a-
preciata drept unul_ din succesele lite-
rare citite Tn aceastd vara Tn capitala
de pe Sena.

Beneficiind de patru lungi _Tntreve-
deri cu personajui sau, reconsiderind o
vasta __bibliografie despre  Malraux,
exercitind o critica dialectica a actlunl-
lor si declaratiilor acestuia si lasind de
3 parte orice analizi a cai tilor sale,
Jean Lacouture 1l plaseaza pe fostul
ministru al afacerilor culturale al
Frantei (1959—1969) Tn mediul concret
storic Tn care a trait si care l-a inspi-
rat. Pentru ca fundalul scenei pe care
Malraux s-a avintat Tn toate tulbura-
toarele sale aparitii, si-a creat opera si
>i-a construit epopeea a fost si a ramas
storia contemporana. Lacouture Tsi
porneste cartea desemnind momentul
n care Malraux Tncepe a percepe e-
zt nentele istorice, spre sfirsitul pri-
itului razboi mondial, cind renunta sa
ot mai prezinte la bacalaureat.

»,Ceea ce avea importantd pentru el,
rain prlmul rind de a fi devenit con-
sent in clipa cind lua sfirsit cel mai
ibsurd — si pina atunci — cel mai
angeros dintre razboaie, in clipa Tn care
iocietatea europeana se regasea fata in
ata cu hecatombele sale, cu milioane-
e sale de orbi, de schilozi, de gazati,
atd Tn fatd cu victimele sale Tnspai-

Alsacia

lucea totdeauna asupra camarazilor de
irme un efect prodigios.

In .aceasta unitate relatiile ntre sefi si-
ibordonati nu erau citusi de putin ba-
Ole. Recrutarea s-a facut pe- diferite cai
fara a se interesa prea mult de cazie-
il voluntarilor. Se aflau.printre ei nu pu-
ni dintre cei denumiti, ,,nuelarii Rinu-
li" ; dupa parerea domnilor cumsecade
i aveau despre respectul proprietatii pri-
ate -0 idee destul de vaga. Ajungind
i spital, transportat de catre doi soldati,
entru una din ranile sale, Jacquot si-a
at seama ca i-a disparut ceasul. Ceea
e nu-1 Tmpiedica, ci dimpotriva, ca un an-
clerical Tnrdit, sa califice unitatea al
Trei comandant adjunct era drept ,,prea
estina brigada a colonelului Malraux".
Probabil ca Malraux avea o notiune
estul de speciala despre rolul sdu pen-
u a putea sa se adreseze Tintr-o seara,
upa lupta, soldatilor sdi, astfel : ,,Salut
e cei ce au cazut ieri si pe cei ce vor
Odea miine" 4). Cuvinte pe jumatate su-
lime, pe jumatate atroce.

Din punct de vedere militar activitatea
irigdzii se desfasoara fintre septembrie
744-februarie 1945.

La Tnceputul lui noiembrie brigada Alsa-
a-Lorena este Tndreptatd spre Altkirche
entru a pregati participarea ei la o nouad
peratie, de data aceasta Tmpreuna cu
ea de a 5-a Divizie blindata pe linga
ire t-ebuia sa Tndeplineasca rolul de
einy' <t al infanteriei de sprijin.

Aici, la 11 noiembrie 1944, Andre Mal-
iux a aflat vestea care l-a lovit mai

{) intrevedere Tntre

Pierre  Rockel si
ean Lacouture

n noiembrie 1972

criitorul care continua sa fie fascinat de
torie — martie 1973.

mintate datoritd rasturnarii  valorilor
sale, a ruinarii finantelor sale, a distru-
gerii monumentelor sale.

Malraux are 16 ani cind bolsevicii
cuceresc puterea la Petrograd. EI nu
are inca_ 17 ani cind pe strazile si in
pietele din Paris, Londra si New York,
multimea se Tmbratiseaza la vestea ar-
mistitiului. El nu Tmplinise 18 ani cind
este creatd, n martie 1919, Internatio-
nala Ill, iar proletariatul francez face
sa se simta in acelasi an, de 1 Mai,
este de acum Tincolo o fort,é care ia
parte la marea confruntare politica si
sociala. El nu atinsese 19 ani cind
Tristan Tzara lanseaza primul sau ma-
nifest Dada si nici 20 de ani cind la
Tours este Tntemeiat Partidul Comunist
Francez, iar Mussolini Tsi transforma
fasciile sale Tnti-un partid politic pen-
tru a lua puterea, Tn vreme ce acolo de-
parte la Odessa, armata rosie matura
ultimele ramasite ale garzilor albe ale
lui Wranghel”. (op. cit., p. 15).

Si strabatind secolul XX, acolo unde
s-a gasit Malraux Tn Franta, Tn Indo-
china, Tn China, Tn U.R.S.S., Tn Spania,
in rezistenta antinazista, Tn anturajul
generalului de Gaulle Tn 1945, si apoi,
dupa 1958 ,la dreapta sa" ; apoi, Tn mi-
siune Tn Statele Unite, In India si 1n
atitea alte locuri si Tn atitea furtuni a
caror cheie scriitorul si eroii sai par sa
o caute cu infrigurare si luciditate, La-
couture, ajuns la capatul drumului,

Lorena”

crud decit oricare alta de-a lungul unei
vieti5) din care dramele nu au lipsit:
moartea -Josettei Clotis (sotia sa, n. tr.)

N ACEASTA stare de spirit et si-a

asumat Gele mai grele responsabi-

litdti in eea mai durd dintre opera-

-tiille Tncredintate brigazii: cucerirea
sului Dannemarie de la 21 la 28 noiem-
brie. Era un frig Tnspdimintator si Tnain-
tind pe pamintul Tnghetat sau agatati de
tancurile Diviziei a 5-a blindate (pozitie
dintre cele mai expuse), oamenii brigazii
au suferit mai mult decit niciodata.
Le-au trebuit sapte zile lungi pentru a
ocupa zece kilometri si a da asaltul ora-
sului Dannemarie la 27 noiembrie.

Doua luni mai tirziu, solicitat de un vi-
zitator, Malraux a evocat batalia pentru
Dannemarie. ,,Ceea ce m-a frapat, re-
marca vizitatorul, era faptul ca Malraux
isi admira oamenii, ii admira mai mult de-
cit i iubea. Se vedea ca l-au uimit. El
imi povestea cum oameni literalmente e-
puizati se oferequ voluntari si ramineau
alaturi de cei ce veneau sa-i schimbe,
pentru a spori in felul acesta capacitatea
de lupta a grupei”.

La Tnceputul lui decembrie Andre Mal-
raux a putut sd ajunga la Strasbourg. De
aici el s-a dus la Saint-Odile, nu departe
de acei nuci din Altenburg, de el creati.
El rascolea  pamintul Alsaciei, staptnin-
du-si deznadejdea. Atunci i-a scris priete-
nei sale, Rosine Delclaux, ca muzica cu
care este intimpinata intrarea brigazii 1n
sate i se parea a fi intonatd pentru Jo-
sette. Nu se afla de mai mult de zece
zile la Strasbourg cind maresalul von
Rundstedt declansa, ceea ce va ramine
in istorie, drept ofensiva Ardenilor, ultima
aruncare de zaruri a lui Hitler.

Si astfel brigada alsaciana, atasata
acum Primei Divizii Franceze Libere, a pri-
mit sarcina, incepind de la 28 decembrie,
sa acopere caile de acces spre sudul ora-
sului, intre satele Plobsheim, Daubensand
si Rin, pe o lungime de 15 kilometri. La
vest, ea era s'prijinita de o unitate avan-
satd a celei de a 7-a Armate americane,
iar la sud de catre Divizia l-a Fran-
ceza Libera. Dar In noaptea de 2 spre
3 lanuarie, regimentul american Tnvecinat
se retrage catre nord vest, lasind la dis-
pozitia unitatii lui Malraux o qrupa de ar-
tilerie de 105 si o baterie anti-tanc : ,,Dar
lipsa sprijinului de artilerie se simtea n-
grozitor, noteaza in Tnsemnarile sale un
ofiter al brigdzii, locotenentul Octave
Landwerlin. Cazematele pe care dusmanul

5 Amindoi fratii lui Andre Malraux —
Roland si Claude — au fost ucisi Tn tim-
pul razboiului, iar cei doi fii ai sdi au
murit Tntr-un tragic accident de automo-
bil In 1961.

poate sa scrie despre personajul sau :
»El a vrut sa patrunda, pe cit posibil
prin efractie, in istorie. A reusit. El si-a
dorit gloria. A cucerit-o. El a nizuit
spre putere. l-a simtit gustul, pe care
I-a savurat n mlleCUl onorurilor si al
mondenitatilor. Bineinteles, el a refu-
zat si fie academician si toata lumea
stie cd premiul Nobel pentru literatura
i-a fost refuzat deoarece a fost vreme
Tndelungatd ministrul generalului de
Gaulle. Care scriitor, de la Victor Hugo
ncoace, a mobilizat, stimulat, provocat,
orientat ca el arta si diferitele ei for-
me, viata colectivitatii, culoarea orase-
lor sale, sansele de a fi un om siun
artist in propria lui tara ?* (op. cit,
p. 413).

Demitizind si anulind numeroase din
Iegendele din jurul vietii lui Malraux,
punind in discutie ver|d|C|tatea multor
episoade_ senzationale care-i sint puse
Tn seamd sau si le atribuie el Tnsusi,
proportionind ceea ce apare eronat sau
superficial chiar In judecatile sale de
valoare asupra evenimentelor si feno-

menelor istoriei, Jean Lacouture I-a
portretizat pe autorul Conditiei uma-
ne la dimensiunile unui artist-ceta-

tean care prin demnitate, curaj, inteli-
gentd si eruditie ramine Tnscris la loc
de frunte nu doar Tn istoria literaturii
si a criticii de artd, ci Tn Tnsasi umani-
tatea acestui veac de foc. Daca sub lupa
lui Lacouture aventura sau aventurile

nu avusese timp sa le arunce in aer se
aflau in mare parte inundate. Oboseala,
frigul, hartuipla inamicului .sint greu de
suportat”.

A 5 ianuarie, presiunea germana
se face si mai puternic Simtitd, ea

ora- actioneaza 1n aceiasi timp la est,

lui Malraux dispar ori se risipesc, far-
mecul actiunii sale, misterul pe care ea
1l degajd, se pastreazd si dupa aceasta
carte, Tn multe privinte aducdtoare de
clarificari. lar numeroasele necunoscu-
te care compun multe din momentele
existentei lui Malraux continua sa ra-
mind nestiute, si-si exercite magnetis-
mul seductiei. Poate pind ce vor fi ti-

parite celelalte volume din Anti-Memo-
rii, poate cine stie, cu atit mai starui-
tor dupa aceea.

Marele scriitor a cadrui prima mare-
tie Tncepe eu viata pe care a trait-o
(cum 1l defineste Francois Mauriac),
mi-a spus Tntr-una din convorbirile pe
care mi le-a acordat (era Tn mai '68) ca
esentiald pentru el & rdmas toata viata
,onoarea de a fi om". Parafrazindu-1,
se poate afirma, fara teama de a gresi,
cd prin actiunea si cartile sale Andre
Malraux s-a batut toata viata ,,pentru
onoarea de a fi om*“. A lui si a celor-
lalti. Este cel mai Tnalt titlu pe care a-
ceastd constiinta artistica a veacului Tl
revendica si-1 binemeritd de la con-
temporanii sai la mai putin de doua
luni de la aniversarea celor 72 de ani
ai tumultuoasei sale vieti.

Cristian Popisteanu

de-a lungul Rinului si la nord unde nem-

tii detin Tnca pozitii la. Cohnar si fac do
aici un punct- de plecare pentru a tine
in friu pe aparatorii Strasoourgului. Gene-
ralul von Maur lanseaza ordinul de zi :
»Svoslica va flutura din nou deasupra
Strasbourgului”.  Locotenentul Landwerlin
noteaza moi departe In agenda sa dispo-
zitiile primite din partea colonelului Mal-
raux, comandantul brigazii : ,Veti pastra
pozitiile cu orice pret, pina la epuizarea mu-
nitiilor. In cazul in care situatia voastra
devine imposibila va veti retrage in ora-
sul Strasbourg, unde ne vom bate, indife-
rent ce se va intimpla, stradd cu strada,
casd cu casa. Pentru nimic in lume Stras-
bourgul nu va fi abandonat".

Incepind din ziua de 7 ianuarie pre-
siunea inamicului - care dispunea de
tancuri Tigru — devine teribild. in ziua de
9 din lipsa de munitii, pe un ger de minus
18 grade, stationind pe unul din bratele
Tnghetate ale Rinului, un batalion pare
pierdut. Trecerea fluviului printr-un vad,
cu apa de gheata, permite evitarea Tin-
cercuirii. Episod in stilul ,,Marsului  cel
lung”, n urma caruia Malraux se va
bucura de o glorie binemeritata.

Apdrarea  Strasbourgului — asediatorii
ncepura sa se retraga in primele zile ale
lui februarie — a fost asiguratd de nume-
roase unitdti. Rolul detinut de brigada Al
sacia-Lorena in sudul orasului a fost in
mod sigur important si recunoscut ca
atare de catre comandantul Armatei I-a.

Dar brigada nu si-a Tndeplinit incad n-
treaga misiune. Dupda cum am vazut, oa-
menii ei s-au inrolat pentru Tintreaga
durata a luptei, pina la eliberarea
totala a teritoriului national. Pentru acesti
alsacieni — multi dintre ei originari din
regiunea Rinului de sus - Thann a fost
adevarata inimd a actiunii, jar recucerirea
Colmar-ului era un obiectiv major. A fost,
dintre toate operatiile lor, cea mai sim-
pla. S-a petrecut pe la mijlocul lui februa-
rie. Apoi a urmat, mai usor inca, traversa-
rea tinutului Bade, la inceputul lui martie,
intrarea in Wurtemberg ceremonia de la
Stuttgart unde, n aprilie, generalul de
Lattre 1l decora pe Malraux si pe cama-
razii sdi. Dar deja ,,brigada™ fusese la in-
ceputul lui martie, redusa la o jumatate
de efectiv si integrata unei divizii, rami-
nind Tnca sub ordinele colonelului Jac-
guot. Malraux se detasase de activitatea
ei de prin ianuarie, iTn momentul congre-
sului MLN (Miscarea de eliberare nationa-
&) din sala Mutualite, la Paris, care mar-

Colonelul Vincent Beiger Utndre Mal-
raux) intr-unui din rdgazurile luptelor
din octombrie 1944, pe cind comanda Bri-
gada ,,Alsama—Lorena

cheoza intrarea sa
gaullist activ.

Ce loc sa-i atribuim ,,comandantului
brigazii”, cum sa-l evaluezi in viata lui
Andre Malraux ? Mai intli patru luni de
lupte foarte periculoase (Spania ,,sa" du-
rase sapte luni, maquisul ,,sdu"™ ceva mai
mult de patru). Dar acum acest fanatic
al victoriei, acest teoretician al eficienteli,
a finvins. Era In sfirsit de partea cistiga-
torilor si nu din Tntimplare. De data a-
ceasta, aventura nu se sfirseste Intr-o ma-
sind trecind frontiera spaniola la Port-Bou
in mijlocul  unei multimi  de refugiati
dezorientati, nici pe o targd, sub privi-
rile unui ofiter SS. Totusi fara targa si
fara masina din Catalonia, nu ar fi exis-
tat probabil ,,brigada”, nici colonelul Mal-
raux-Berger trecind Rinul cu o beretd nea-
grd, galonata.

Dar aventura alsaciona ocupa, in carie-
ra sa Tnaltatoare un loc aparte ; acela al
virstei solare, al triumfului concret. Daca
intr-o asemenea viata existd epoci, ca si
in viata societdtilor omenesti, aceasta
este pentru el evul clasicismului, ,,secolul
de aur". Cucerirea Dannemarie-ului. apa-
rarea Strasbourgului, intrarea la Colmar,
chiar daca fiecare din aceste operatiuni
(si toate laolaltd) ar fi putut fi savirsite
de catre oricare colonel calificat de stat
major sau de catre un capitan norocos
in aventura, cdruia rezistenta i-ar fi dat
prilejul sa se afirme, alcatuiesc momentul
in care — asemenea lui Clemenceau 1n
seara armistitiului din 1918 — Malraux ar
fi putut spune: ,As vrea sa mor in o-
ceasta seard".

Traducere de CRISTIAN POPISTEANU

in viata politica co



Gianni Morandi si
Jacopone da Todi

e Cunoscutul _ cintaret
de muzica usoara Gianni
Morandi va debuta in
octombrie Tn teatru cu_ o
comedie muzicala inspira-
ta de poetul Jacopone da
Todi, pe un text de Fran-
co Migliocci. Piesa muzi-
cala de Cini. Farina, Lusi-
ni si Monteduro se va juca
la teatrul din, Bolzano, cu
actrita Paola Pitagora, in
rolul sotiei lui Jacopone.

Despre lirica lui
Edwin Muir
= Despre neintelegerea

care s-a ivit In raporturi-
le dintre poet si  public
scrie  recent  cunoscutul
critic_englez John Stuart
in ,,The Times Literary
Supplement”. Astfel, re-
flectind pe marginea unei
culegeri ‘din_lirica poetu-

lui englez Edwin  Muir,
Stuart crede ca formele
imaginatiei sale  deriva

dintr-un vacuum. Citito-
rul se gaseste Tnaintea li-
nei lumi redusa la esen-
tial. populata de putine o-
iecte. aproape anonime,
fara  forma si _culoare,
inerte, dar aceasta lume
nu reuseste sa comunice,

sau ceea ce comunica e.

absenta unei semnificatii,
Tntr-o lume Tn care mesa-
jele nu sint decit semne
goale, poezia lui Muir ra-
mine, din pacate, simbolul
universal al falimentului

Tema Italiei in
,»,Doamna Bovary"

= Ugo Piscopg sustine
in ultimul numar al re-
vistei ..Paragone” ca tema
Italiei joaca un rol foar-
te important _in romanul
lui Flaubert Doamna Bo-
vary. Mitul Italiei, care
constituie un punct funda-,
mental de referire la via-
ta lui Bovary, e prezent
entru Emma, dar si pen-
ru alte personaje ale ro-
manului, fireste cu o sem-
nificatie deosebita. Astfel
numele Emmei, desi' de
origine germanicd, ar avea
inflexiuni vadit italiene.
Pe urmd in colegiu.
Emma studiaza Tndeosebi
compozitii cu lagune si
gondolieri. Tn timpul funii
de miere, doamna Bova-
ry ar vrea sa mearga alt-
undeva, spre tarimurile cu

nume sonore din  sud,
pentru a se bucura din
plin de experienta fe-
ricirii sale. Ulterior,

Emma e obsedata de exo-
ticul unor nume cu termi-
natii italiene, cu care ar
vrea sa-si boteze fiica. Tn
timpul unei convalescente,
Emma se lasd convinsa sa
plece la Roma, ca sa asis-
te la spectacolul cu Lucia
din Lamermoor. in sfirsit,
Leon, pentru a tenta ini-
ma si fantezia Emmei Ti
vorbeste adeseori despre

»Pictura bulgara"

= Nu de mult Editura
A. Bongers din R.F.G. a
publicat, in limbile ger-
mana si engleza, cartea
lui  Atanas Bojkov Pic-
tura bulgara (Die bul-
garische Malerei) — con-
spect de istorie a artelor
plastice bulgare din pe-
rioada bizantina pind in
a doua jumatate a sec.
XVIII  (ceramica pictata,
sculptura, picturd murala
si de icoane, informatii
sumare despre arhitectu-
ra, iIstoria costumului si
a mobilierului de epocd),

Autorul  considera ca
dezvoltarea artelor plasti-
ce pe teritoriul Bulgariei
este rezultatul asimilarii
creatoare a_diferitelor in-
fluente prin_ apropierea
lor de traditiile spiritua-
le nationale._Civilizatia
sud-dundreana a fost dis-
trusda complet de popu-
latille migratoare, dar a
rendscut precum Phoenix
din propria-i cenusa. A-
cest teritoriu, care a fost
— pe rind — provincie
a Eladei, a Bizantului si
a Europei — pastreaza
influente elenistice, cop-
te. iraniene, orientale,
gotice si prerenascentiste.
Frescele de la Kazanlik,
Hercules de la Vidin,
portretul lui Gordian IlI,
miniaturile de la Tirno-
vo, picturile. monumenta-
le de la Berende sint
ellrgumentele cercetatoru-

ul.

Studiul lui Atanas Boj-
kov. bogat ilustrat, este
un frumos raspuns_la cu-
riozitatea mereu vie a a-
matorilor de arta, Tn spi-:
ritul dorintei de cunoas-
tere reciproca a popoare-
lor dunarene.

Stravinski  si
Dostoievski

_* Cu ocazia _aniversa-
rii a 425 de ani de exis-

tenta a Filarmonicii  din
Dresda va fi organizata,
in  luna septembrie o
Saptamina festiva a ope-
rei. Cu acest prilej vor
fi prezentate publicului,
in premiera, operele Nopti
albe a compozitorului ceh

.trecuta  din

Commedia
dell'arte —
astazi

= Un seminar cu tema
,Commedia dell'arte —
astazi" a fost organizat
intre 5 si_ 9 august Tn
Austria. Discutiile” Tntre
autori, regizori critici si
oameni de teatru au dus
la stabilirea unor relatii
Tntre teorie si _rjractica,
a bazelor unui ~ dialog
fructuos intre actori s
public.  Discutiile  s-au
axat In deosebi asupra

. pieselor autorilor de suc-

ces 1n stagiunea teatrala
Austria |
L.ope de Veea. Ludwig
Hilberg si Georges Fey-
deau

Burt Lancaster in
rolul lui Moise

e Doua case de televi-
ziune R.A.l. (Italia) si
I.T.C. (Anglia) vor, re-
aliza un film Th mai mul-
te serii pentru micul e-
cran consacrat personaju-
lui biblic Moise. Tur-
narea acestei ?super-peli-
cule a debutat la Tncepu-
tul lunii august la  stu-
diourile Cinecitta sub di-
rectia lui Gianfranco de
Bosto. autorul filmului
Teroristul.  Scenariul a
fost scris de  Anthony
Burgess, autorul  scena-
riului filmului Porto-
cala mecanica. Rolul lui
Moise a fost Tncredintat
lui Burt Lancaster.

Bejart la
Festivalul de
toamna de la

Paris

e Dupd o absenta 1in-
delungata. Maurice Be-
jart va fi prezent anul a-
cesta intre 13 si 30 sep-
tembrie la Festivalul de
toamna de la Paris cu
un spectacol ,,colaj". Fes-
tivalul nu include crea-
tii noi, ci reluarea unor
spectacole care nu au
fost niciodatd reprezen-
tate la Paris. Astfel, la
Teatrul din Champs-Ely-
sees va fi reprezentata
sub directia lui Elio Bob-

Anul
* Comemorarea n a-
cest an. sub auspiciile
UNESCO, a' scriitoarei
franceze, se bucura de
un fc<j,,bit interes din

partea oamenilor de litere
din Franta si din intrea-
ga lume; astfel, numai
in ultimul timp, au apa-
‘ut in editurile franceze
trei  monografii despre
scriitoare. Prima se dato-
reaza lui Margaret Cros-
land (Colette, Ed. Albin
Michel) si reprezintd o
tratare ,clasica” folosind
informatiile oferite de o-
pera, corespondenta si di-
feritele relatari si docu-

Colette

stiintificd”, folosind caj
tetele perforate si calci
latorul, iar Marcclle Bio
ley-Godino (L'Uommi
objet chez Colette, E-
Klincksieck) ofera o ani
liza psihologica interi
santa, facind o anali;
exhaustiva a ,,contradi-
tillor profunde ale |
Colette". Interesul penti
marea scriitoare francei

depaseste  insa stadi
monografiilor sau al K
editarilor, mergind pii

la descoperirea de icon<
grafie, cum este caz
portretului de mai st
datorat lui Jean Coctea

comunicdrii printr-o stra-
nie gramatica a

Stuart.

cintareti italieni, iar
Emma doreste mereu sa
stie ce gindeste Leon des-
pre muzica italiana.

viziunii

caracterizeaza  John

e CITESC 1n revista ,Sinteza", sub semnatura
lui Mal Oettinger : ,,Astazi, scriitorii devin monu-
mente literare prin iscusite masinatii de autopubli-
citate. Mailer si-a tradat singur jocul acum 20 de
ani, cind a intitulat, o colectie pestritd a unor scri-
eri mai putin valoroase ale sale: Reclama pentru
mine. El se proclama artist de prim rang la televi-
ziune si in reviste, iar criticii, binecuvintata sa le
fie inima, l-au luat Tn serios. Mailer este un jurna-
list bun, dar stilul sdau bogat ca o prajitura cu fruc-
te Tmi da dureri de stomac in cazul Tn care consum
mai mult decit un capitol deodata. lar Tn ultimii
citiva ani, el s-a dedicat comentarii evenimentelor
curente de parca ele ar constitui istorie, si a facut
aceasta Tntre campanii pentru obtinerea unor pos-
turi administrative, producerea unor filme preten-
tioase si complexate (in mare parte despre Norman
Mailer Tnsusi) si scandaluri publice declansate ori
de cite ori a considerat ca virtutea sa a fost igno-
rata. El este mai degraba un eveniment decit un
artist literar"

Tn colectia ,,Maestri moderni"” a aparut mono-
grafia Norman Mailer semnata de Richard Poirier
care apreciaza ca Mailer a devenit egalul lui Hem-
niingway si al lui Fitzgerald si va ajunge, poate,
sd rivalizeze cu Faulkner pentru primul loc in li-
teratura americana moderna. Mailer, afirma Poirer,
este ,,singurul scriitor proeminent de limba en-
gleza de la care se poate astepta o opera meritind
a fi comparata cu tot ce au dat mai bun Faulkner
si James". Poirier si cei care 1i Tmpartasesc opinia
apologetica despre Mailer considera ca el a facut
marele salt Tnainte atiinci cind a abandonat ro-
manul propriu-zis pentru un anume tip de repor-
taj. Privind literatura ca pe ,un fel de actiune
combativa, comparabila cu razboiul". Mailer se con-
stituie Tn martor implicat, atit de implicat Tneit se
impyne ca adevaratul personaj principal al tu-
turor evenimentelor care il solicitd: protestul-Tm-
potriva rdzboiului din Vietnam (Armatele noptii.

luri Buzko, dupa cele-
bra carte a Iui Dostoiev-
ski, si  Marva de Igor
Stravinski. \

gia lui Bejart, pe

Fremiul Pulitzer pe 1967), conventiile partidelorpo-
itice (Miami si asediul  Chicago-ului si Sfintul
Gheorghe si Nasul), explorarea spatiului
(Tragind in Lund), noua miscare feminista (Hri"
zonierul sexului meu)-. El trateaza,,prezentul ca
si cum ar fi deja trecut”, scrie Poirier, cu alte .cu-
vinte, plonjeaza in prezent, se cufunda n el; .se
confunda cu el, dar atunci cind Tsi descrie trairile
se erijeaza Tn istoric, se preface a se priVi si a
privi de la distanta pe care, indeobste, numai trece-
rea timpului o creeaza. Tntreg universul este 0 ma-
sinarie de ceasornic_a carei_piesa esentiala se. nu-
meste Norman Mailer. Scriitorul Norman Mailer
urmareste prin lunetad experientele subiectului Nor-
man Mailer, un original si Tn genere antipatic per-
sonaj, inventat pentru nevoile cauzei. Autorul ca
actor-animator al piesei pe care urmeaza s-0 scrie
— aceasta este principala inovatie literara a lui
Mailer. Este el ,,mare", ,foarte mare”, ,cel mai
mare" ? Tntr-o lume ahtiatd dupa recorduri si dis-
pusa sa clasifice si sa cantifice totul, ierarhizarea
scriitorilor dupa criterii inevitabil exterioare crea-
tiei lor e un hobby ca atitea altele. Cine are drep-
tate, Richard Poirier sau Mal Oettinger ? Amin-
doi, evident, atunci cind Tnsird — frapant de ase-
manator — particularitatile activitatii literare a lui
Mailer. Atunci, Tnsda, cind Tncearca sa-si impuna
opinia marturisit subiectiva despre locul Ilui prin-
tre marimile literelor americane, criticii fac, fara
voia lor, jocul lui Mailer, a carui conceptie bataioa-
sa despre meseria scrisului implica sfidarea, pro-
vocarea tuturor, egocentrism absolut, dispret fata
de adevarurile acceptate, reconstituirea realitatii
descrise in conformitate cu ceea ce el crede a fi e-
senta ei, chiar daca aceasta esenta contrazice brutal
aparentele. Reportajul lui este un fals reportaj,
faptele nu sint decit un pretext pentru a prezenta
reactiile personajului Mailer, si atunci cind aceste
reactii sint paradoxale, faptele Tnsesi sint deformate,
redimensionate. schimbate, pentru a corespunde a-

cosmic

. conpagni Traviata in. re-
care
celebrul coregraf a reali-
zat-o_Tn martie a.c. pen-
tru Teatrul din Bruxelles.

mente. Yannick Resch care va aparea — in curs
(Corps  feminin.  Corps lunii septembrie — intr
textuel, Ed. Klincksieck) ntreagd serie de desen
propune o interpretare la Edition Speciale.

cestor reactii. ,,Faptele — sustine Mailer — nu sint,
adesea, deci| simpli factoizi care nu Tncep sa existe

.dhcit-dupa ce au. vazut lumina tiparului”. Am citit

mai tot ce a scris Mailer dupa 1955, adica de cind
s-a decis sa renunte la forma clasicd a romanului,
si aceasta lectura rrii-a oferit nu o imagine a socie-
tatii americane contemporane, ci spectacolul unei
constiinte demiurgice in continud, chinuitd si chi-
nuitoare framintare. El nu inventeaza, ci reinven-
teaza, nu ndscoceste povesti, ci le traieste iritat, iri-
tant, insuportabil pentru cei ce, din imediata lui
apropiere, vad doar megalomania, doar ostentatia,
doar scandalul, doar repetarile fastidioase, doar ne-
glijentele stilistice, nu si forta covirsitoare a acestei
antiliteraturi, Tn fond unul dintre cele mai since"
tipuri de literatura. /

Cu Marilyn (,,un roman scris ca 0 biografie", ex-
plica autorul), Norman Mailer a depasit toate limi-
tele general admise : a reconstrui arbitrar viata
unei actrite idolatrizate care s-a sinucis Tn plina ti-
nerete, cu numai 11 ani Tn urma, fara a o fi intilnit
vreodata, fara a fi citit ce s-a scris despre ea, fara
menajamente pentru cei din jurul ei care i supra-
vietuiesc, a nascoci intrigi amoroase intre ea Ssi
personalitati politice disparute in Tmprejurari tra-
gice, a transforma banala ei sinucidere Tntr-un mis-
ter de tip Dallas-Chappaquiddick si Tnrudit cu a-
cestea, Tnseamnad a dispretui prea de tot realitatea
de dragul esentei ei, dar, mai ales, a stirni, Tntr-a-
dins, cea mai furioasd reactie de iritare generala.
Mailer pretinde ca este singurul scriitor american
Tndreptatit sa scrie despre Marilyn Monroe, Tntre
altele pentru ca, daca un o din numele ei ar fi Tn-
locuit de un a iar y ar fi lasat deoparte, acest nume
ar constitui anagrama numelui lui. Unul dintre cei
mai temuti critici de film, doamna Pauline Kael,
de la ,, The New Yorker", trateaza ultima carte a
lui Mailer drept o imposturda, sustine ca frumoasa
actritd este prezentata Tntr-o lumind cu totul fals&,
ca atunci cind scrie: ,.ea captase napolenian atentia
lumii”, Mailer umfla disproportionat cariera ei pen-
tru ,,ca s-o faca demna de et insusi, un subiect corn-
parabil cu Pentagonul-sau cu Luna".

Felicia Antip



Parcel Marceau,
actor de film

Celebrul mim Marcel
larceau va fi vedeta
nui film american cu
tlul Shock, care va fi
ealizat de  William
astle Tn septembrie,
larceau va interpreta
- Intr-o poveste de iu-
ire, tandra si poetica
- rolul unui surdo-mut,
onfectionar de mario-
ete Tntr-un mic oras a-
ferican.

Vilhelm Moberg

La Stockholm a ince-
't din viatda Tn virstad
? 75 de ani Wilhelm
loberg, unul din cei
ai importanti scriitori
tedezi contemporani,
ascut in 1898 la Al-
nitsboda Tn provincia
naland, Moberg, inain-
de a fi absolvent al
niversitatii din Grims-
1V, a practicat cele mai
verse meserii de la
>cher la jurnalist, de
actor la institutor. El
bune n literatura
>a 1930 cind publi-
un volum de poves-
i. Romanul din 1941,
a noapte, pe cai, il a-
ice 0 notorietate euro-
ana, fiind asemanat
n anumite puncte de
dere cu romanul lo-
si fratii sai de Tho-
is Mann- Romanul In-
igrantii pune o pro-
ema mereu dezbatuta
proza_nordicd, aceea
emigrarii scandinavi-
+ Tn S.U.A. Un epilog
romanelor sale ce se
apd de viata specific
edeza este Traim nu-
li o data, tradus si in
mnaneste Tn 1967, a-
asta ultima carte fi-
1 o melancolica medi-
ae asupra conditiei
nane.

A X-a Bienala
ie arta grafica
de la Liubliana

* Dedicata lui Picasso,
X-a Bienala de arta

zfiea de la Liubliana,
‘anizatd sub  conduce-
1 lui Zoran Krzisnik

iovedit, prin amploarea
calitatea selectiei, ca
e printre cele mai im-
tante _expozitii  ale
tlui. Citeva din cele
i _Tnsemnate nume ale
ei plastice contempo-
Te au fost premiate
-a lungul anilor ia Bie-
la de la Liubliana, ceea
a permis ca la aceas-
editie jubiliara sa fie
aentatd o antologie a
reatilor precedenti.
tfel au fost prezenti
uschenberg cu aramele
e premiate Tn 1963
sarely cu litografiile
e din cartoane presate
85), Tapies cu gravuri-
din 1967. De_ asemeni,
oslavul Bernik, lau-
tul din 1969, si japo-
.ul Kimura, cel” din
1, ci-d au mai fost
mi?  iugoslavul De-
ijjak. pentru acvatin-
T sale, Chilida si
rellet.  Pentru 1973,
iul international a
ibuit  Marele premiu
Miroslav Sutej, cu-
cut in mai multe tari
n serigrafiile sale mo-
>, multicolore, sau Tn
Tu si alb, pornind de
elemente simple, decu-
e si prinse apoi Tintre
Mentiuni au obtinut
inezul = Lachowicz, iu-
lavul Bernik, america-
Robert Ryman, sue-
ul Boekman, urugua-
ul Camnitzer si ceho-
maca Alena Kucerova.
iul a trebuit sa alea-
din lucrarile a 284 de
ozanti care au re-
zentat 46 de tari. Au

i fost remarcati artistii
fici.. Piza (Brazilia),
lez (Chile), Segui (Ar-
tina), Rosa (Portuga-
, Andronescu (Romé-
1, Tillyer (Anglia), Ve-
a si Barbarigo (ltalia),
szko si Skupinski (Po-
a), Gayor si  Swier-
vicz (Ungaria), Lapin
Vint (U.R.S.S)).

Polemici in jurul
Premiului Nobei

= ,Partizan Review" din
New York deschide, sub
semnatura  lui _ William
Stuckey, o apriga polemi-
ca in “jurul criteriilor de
selectionare, literare si
stiintifice, ale Institutului
Karolinska si Academiei
suedeze din  Stockholm.
Printre sfttii este  vehe-
ment criticat Karel Myr-
back, membru in juriul
Premiului Nobel, pentru
conceptia lui _conservatoa-
re in legatura cu statutele
Fundatiei. Dupd parerea
lui Stuckey, daca istoricii
ar vrea sa scrie o_istorie
literara si stiintificd a se-
colului XX, bazindu-se
exclusiv pe analele Nobel,
ei n-ar reusi sa redea
un portret veridic. Astazi,
literatura si_stiinta  fac
pasi gigantici si-si largesc
mereu_orizontul, de aceea
premiile Nobel ar trebui
sa fie considerate o ches-
tiune de domeniul public
fiindca trezesc in rinduri-
le oamenilor din  lumea
Tntreaga un interes deose-
bit. Ori ele sint Tnconju-
rate Tn prezent de o tai-
nd care sugereaza atmos-
fera unui club particular.
In testamentul sau  din
1896, Nobel nu Lfje men-
tiune despre necesitatea
selectionarii
concurentilor, criteriul se-
cretului fiind adoptat ul-

terior probabil pentru  a

secrete a

Hollywood — anul
zero

* Cartea Iui Robert
Florey, aparutd — cu a-
cest titlu — la Editura
Seghers spre sfirsitul a-
nului trecut, este o ade-
vdratd istorie a cinema-
tografiei americane, Tnce-
pind cu relatarea finte-
meierii ,,cetatii filmului”,
cum a fost supranumit
Hollywood-ul, si sfirsind
cu declinul sdu. provocat
de uriasa  concurenta
mondiald, de aparitia
noilor metode si mijloace

de filmare. Volumul lui
Robert Florey a stirnit
Tndelungi  ecouri Tn Ilu-

mea cinematograficd a-

descuraja unele presiuni ~ Mmericand si europeand,
personale. Stuckey propu-  determinind, pind si pe
ne ca arhivele cu docu-  yn Charles Chaplin, si
mentele despre selectio- t S t
nare si poatd fi consul- ~ COMeNtezé —, prin aces
tate_liber timp de un an  desen — ,istoria” lui Flo-
dupéd decernare. rey.
Amintirea poetului  Tristan
Dereme
Unul din ultimele nu-  colului — Jean Chonez
mere ale revistei ,Les scrie cd nimeni n-a fost
nouvelles fitteraire mai pdatruns ca Dereme

consemneaza faptul ca
la Biblioteca municipa-
1& din Bordeaux a fost
inaugurata o expozitie a

cartilor, manuscriselor
si relicvelor poetului
Tristan Dereme, mort

la 24 octombrie 1941 la
Saint-Pee-d'Oloron, un-
de se refugiase In tim-
pul ocupatiei germane.
Subliniind  locul  lui
Dereme in poezia fran-
ceza de la Tnceputul se-

de valorile formale ale
clasicismului  si  mai
convins de barbaria
modelor amorfe ale poe-
ziei. Tmpreuna cu Paul
Valery — autorul fai-
moaselor La

unul dintre poetii ma-
jori care au redat lim-

bii franceze eficacitatea

si puterea ei de incan-
tatie.

Enigme rabelaisiene

= Opera si personalita-
tea clasicului ~ francez,
mereu cercetatd Tn seco-
lul nostru, constituie —
asa cum prevedea Pierre

Boulenger, in comenta-
riille la  Aforismele luj
Hippocrate — ,,0 enigma

entru posteritate”. Dez-
egarea  acesteia  este
scopul a_doua carti, care
vor ramine de referinta,

aparute recent. Una se
datoreazd  lui = Claude
Mettra  (Rabelais secret,

Ed. Grasset), iar cealalta
este semnata de Michel
Butor si  Denis Hollier
(Rabelais ou e’etait pour
rire, Ed. Larousse Uni-
versite). Ambele propun
cite o interpretare inso-
litd creatorului lui Gar-

gantua... ; Claude Mettra
1l considera pe Rabelais
drept un reprezentant al
Evului Mediu, detinator
al unui limbaj alegoric a
carui semnificatie ~ depa-
seste risul, vizind impli-
catiile social-politice. Mi-
chel Butor si Denis Hol-
lier sustin, folosind eru-
ditia contemporand, teza
contrara : ,,Rabelais scrie
pentru ris" si toata ope-
ra sa (ca si numeroasele
informatii  biografice re-
latate pina astazi) este o
reluare a acestei’ estetici.
Contrarietatea afirmatii-
lor acestor carti este,
Tn ultima instanta, reduc-
tibila la o problema de
teorie literard : opera in-
tre util si placut.

Din lirica iugoslava

MIODRAG PAVLOVIC

Miodrag Pavlovic, nascut in 1935 la = Novi-Sad, este
considerat unul dintre cei mai mari poeti de limba sirba.
aducmd — prin opera sa_— o innoire a mijloacelor lirice
iugoslave contemporane. Debutul sdu, cu volumul 87 Poezii,
in 1953, a stirnit violente discutii datorita tendintei sale
moderniste, voit novatoare. Creatia ulteriopara — sase voQ-
lume de versuri, nuvele, teatru, eseuri despre literaturd,
o antologie a poeziei sirbe de la origini si pina in 1964,
numeroasSe traduceri — Tl impune atentiei’ literare ca pe
unul din cei mai interesanti_poeti_tineri europeni. Ver-
surile. a cdror versiune romaneascd o publicdm, apartin
ultimului sau volum. Sarbatori luminoase si Tntunecoase.
aparut anul trecut.

R. C.

Presimtirea

Pinii veni ascund rani
si toti se leapada de noapte

Renasterii

a luminii tivitd cu cositele fetelor.

Verdure
dorec, Colombes si Iro-
nies sentimentales, este

cind zaresc bobocul de foc

ce apare —

trandafir |

Moale ca plantele subacvatice

sta pe orizont, venit din departari;

in el acum freamata o vraja noua

si 0 ntrebare :

poate oare totul sa devina neprihanit
in zori ?

Ici si colo sini de fata

incep sa straluceasca dintre nori,

in petale cocosi cinta

ca pe acoperisuri,

rindunele aluneca pe mantia de matase

Gloria reversului

Ne bicuie lumina feroce.

Pe hornuri stau vulturi.

Plina de batjocuri si colti

vine, din buricul focului,

lumina, ca un copil turbat si rece.
Orbii se opresc in prag:

de ce, din adincul gropii sale Tntelepte,
stralucirea ne ride in fatd?

Apoi se schimba vremea

si din bucatarie vezi soarele
cum limpede uda orasul tau
ziua in amiaza mare.

Isi leapada sutana neagra

dealurile, stejarii, riul,

se Inchid pesterile unde dorm monstrii
si trandafirul s-a hotarit sa urce

ca un vulcan linistit, ca o veste rosie.

Dupa el se suie coapsele stravezii ale
autostapinitoarei zile uitata,

apoi, uite, malul stralucitor

se ridica si se apleaca peste acest uscat
si peste parfumul vegetatiei sudice!
nteleptii iar stau pe linga spuma

si povestesc despre Tnceputurile lumii:
foc si apa

si floarea dragostei deasupra noastra
domneste de la Tnaltimi inspdimintatoore |

Oamenii intorc spatele omului.

Si iardsi cerul se leapada de sine.
Piatra sfinta din piata centrala

e moale si fara de viata.

Ultima raz&d ne palmuieste.
Si cind se duce lumina isi bate joc de noi.
Cine ma va tine la fereastra

si va avea grija de lumina ochilor mei ?
In ce adincime a boltii albastre

putem dezgropa pe tata,

peste cite dealuri ne putem gasi prietenul ?

Masa cea din urma

Stam la masa:

legume, noi, farfurii,

solnita si mari bucati de piine.

In timpul mesei ordine desavirsita,
de la locul lui fiecare

din craniu-i priveste pe furis,
Cind se deschide usa,

vedem palme de cer.

Nu ne tulburd nimeni

si totusi vestile ajung pina la noi:
vom minca vesnic

pe gratis in aceasta cantina

si va reprimi fiecare

toate fetele sale

ca leac din mina batrinului.

Nu sintem datori sa ne ridicam
de la masa

Arborii cinta

Scaldatorii de pe plajele marine
privesc turmele de spuma

(camile de culoarea granatei,

oi cu lina galben deschis)

cum se inalta din munti

pe scurtatura razei soarelui.

Parca toti ce vesnic gemeau
in adincul vaii lumii
merg acum la ospat fara povara.

De sus intorc vizita
vulturi fara de numar din chiliile lor
cu taine dulci,
Si pescarusi
de pe catarge infipte in cer.
Aripile lor sint imense
si caderea lind, dar totusi se scufunda
si se aseaza in sicriile abisurilor,
apa se Tnnegreste si bezna se Intinde
ca o palma imensa pe scoarta pamintului.

Tot ceea ce multd vreme a stat in marile
Tnaltimi

cind din tavan ne ploua,

nu sintem datori sa mai mincam Tnca,
nici sa ne temem de durere,

dispdrem treptat pur si simplu

cu miinile Tncrucisate,

asa e frumos sa te duci in casa vesniciei.

Stam la masa

unde inafara de ordine

nu e nimic;

sub noi este cerul,

deasupra : acoperisul scund al mormintului.

Ciulim urechea —

nici o picatura de taina nu se mai aude,

murind de sete am trecut neobservat
peste apa,

si totul in rai este uscat.

cade balos si intunecos,

pilda pentru lupta claselor.

Tot orizontul se goleste,

ramine suprafata marii

zbirlitd de disparitia numelui.

Si oameni Tncheagd o fratie sincera

pe malul pustiului,

dar nu e nici frate, nici sora:

sub soare plutesc mined

purpurii din vesmintele tarilor (proprietarii
alungati).

Acest golf acum nu face o para
si ochiul de la sine se Tinchide.
Pe largul marii se indeasa lumina
ce naste 0 noua fiinta

si cu tdlpi usoare ca frunza de mesteacan
cineva deja paseste pe mare.

Adormirii ii asculta mersul.
Piatra prinde radacina
si arborii cinta!

. In romaneste de
Radu CARNECI si Milorad FELIX



Congresul
Asociatiel
internationale

a criticilor
de teatru

,O scrisoare pierdutd™, Tn premiera la Tampere

Vara finlandeza

N ZIUA deschiderii celui de-al treilea Congres al Asocia-
tiei internationale a criticilor de teatru, o toarte senind si
molcoma zi de august, deloc nordica, Tn timp ce ma in-

dejdea ca unele din teatrele amatoare care au dat dovada de
talent se vor putea concentra in formatii mai_ample, semipro-
fesionalizindu-se, modernizind repertoriul, marind suprafata de

dreptam_spre vasta sald Sampola, pe bulevardul principal daetiune, abordind si piese pentru copii, de care se simte o acuta

Tampere, strajuit de steaguri, privind cum se proiecteaza pe
cer si _culorile dragi ale patriei, md gindeam daca nu cumva
ma voi_simti prea strain si Tnsingurat in acest conclav ilustru,
cu ziaristi si teoreticieni din douazeci si doud de tari si unde
participam pentru Tntlia oard. Tndoiala n-a dainuit prea mult:
presedintele atit de stimat al Asociatiei, reputatul critic polonez
Roman_Szydlovski a anuntat, cu satisfactie, de la_tribuna, chiar
in _cuvintul inaugural, . Romania este aici, alaturi de noi", cri-
tici finlandezi au evocat o montare remarcabild a lui Lucian
Giurchescu si a lui Dan Nemteanu la Helsinki si mi-au prezen-
tat un tindr regizor local care a pus Tn scend cu succes o piesa
de Marin Sorescu, italianul Roberto de Monticelli s-a aratat a
fi informat Indeaproape si la zi asupra activitatii lui Liviu Ciu-
lei si a lui David Esrig, numerosi delegati se interesau de Radu
Beligan si Aurel Baranga, de Tonta Caragiu si Gheorghe Di-
nica, pomeneau turnee, Tntilniri, vacante romanesti, ast-
fel cd marea majoritate a celor cu * «are vorbeam do-
vedea, fie a ne cunoaste destul de bine tara si peisajul ei cul-
tural, fie a avea temeiuri sa doreasca a o cunoaste direct si
ndeaproape. Cind cel niai mare cotidian a publicat, ca stire prin-
cipala, a doua zi, cu litere extrem de vizibile, ,,Bucurestiul are
un reprezentant"”, iar vreo citiva confrati au dat voioase semne
cd-si amintesc de mine, daruindu-mi carti cu dedicatii, mi-a
mai venit inima la loc.

SOCIATIA finlandeza, in frunte cu p&sivul, leoninul ei

presedinte, Lars Hamber% si  energica, Tndatoritoarea

secretara Marjatta Hartikainen, au depus atita eficace

stradanie ca stimatii congresisti  sa
de griji secundare, incit zilele consacrate lucrdrilor au putut fi
folosite integral si cu cel mai _deplin randament. La al treilea
Congres bienal al sau, Asociatia internationala a criticilor tea-
trali s-a bucurat de participarea delegatilor si observatorilor din
22 de tari. Ea si-a propus sd dezbatda o tema importanta.
Dezvoltarea teatrului in afara marilor orase — si a facut-o, cu
multd aplicatie, nu Tnsd fard a aborda si alte probleme, printre
care, cu deosebire, cea privind statutul profesional si moral al
criticului dramatic — si si-a examinat propria activitate anga-
jind, in acelasi timp, fructuoase preocupari de perspectivd pen-
tru adaptarea acestui for international la schimbarile pozitive
ce survin Tn lume, cum ar fi dezvoltarea, din ce in ce mai ac-
centuatd, a vietii teatrale moderne in Asia, Africa, America
Latina.

Intrarea directa in problematicd s-a facut chiar cu salutul
ministrului finlandez al educatiei, doamna Marjatta Vaananen,
care, aralind ca jumatate din populatia tarii_practicd o _frumoasa
activitate teatrala amatoare sau profesionistd, a subliniat Thsem-
natatea ce o acorda statul raspindirii institutiilor de arta sce-
nicd in afara Capitalei, pina dincolo de Cercul Polar, Tnsusi
orasul Tampere, cu cei o sutda de mii locuitori, fiind acum un
centru cu sase scene profesioniste si numeroase trupe de dile-
tanti. Ziaristul britanic Irving Wardle, expunind fluctuatiile in
aria teatralda insulard, a relevat Inmultirea actuald a micilor
teatre experimentale, cu o existenta, insa, destul de instabila. Ra-
portul amplu, poate Brea dens, al profesorului polonez Kazimierz
Zykulski, descriind bogata harta teatralda a tarii sale si efici-
enta politica teatrala a statului socialist, s-a referit la aparitia
interesantd a unor teatre de poezie Tn miscarea amatoare. Cer-
cetdtoarea Maria Sten, din Mexic, a Tnfdtisat, cu diapozitive,
emotionanta activitate a treisprezece formatii de artisti mexi-
cani ce si-au_propus sa joace teatru Tn cele mai departate sate,
fara scena, fara piese, folosind dialoguri directe cu publicul ta-
ranesc, pe temele sociale acute ale vietii rurale,

POl Congresul s-a Tmpartit n trei comisii pentru a putea
cuprinde si dezbate mai amanuntit aspectele organizato-
rice si artistice ale problemei date, aspectele culturale si

sociologice, si aspectele relatiei dintre teatrul profesionist’s

T

trul amator. Participind la discutiile din prima comisie am avut
prilejul sa constat, aldturi de ceilalti delegati, ca diferentele de
la 0 tard la alta sint uneori considerabile. De exemplu, delegatul
suedez Ake Perlstrom s-a referit la numarul foarte mic de tea-
tre, la_foarte putinele lor turnee in provincie, la calitatea prea
scazutd a reprezentatiilor, intrebindu-se. cu un umor cam ama-
rui, dacd numitele formatii trebuie lasate sd circule sau mai de-
graba sa fie aduse pentru o vreme la centru ca sa Tnvete cum
se face artd. Criticul olandez Hans van den Bergh semnala ine-
xistenta teatrului stabil in tara sa ; 11 grupe primind unele sub-
ventii locale fac turnee mai ales in vestul tarii, dau reprezen-
tatii la televiziune, colaboreaza cu cinematografia dar sufera
acut de lipsa publicului. La Tntrebarea ce repertoriu joaca, vor-
bitorul a dat raspunsul uluitor cd nu se reprezintd niciodata
piese olandeze intrucil nu exista, azi. nici un autor dramatic
olandez. Delegata finlandeza Hilkka Eklund si-a exprimat na-

REDACTIA i Bucuresti. B-dul Ana Ipatescu. nr 15. Telefoane :

i tegratia nu are

nevoie. Criticul israelian Ben Ami a relevat caracterul eteroclit
al activitatii teatrale in afara a doua mari orase, eflorescenta
turneelor de gust Tndoielnic si aparitia unui fenomen de respin-
gere de catre public a Tnjghebarilor comerciale, in asa fel in-
cit acum mai curind se poate vorbi de organizarea unor grupe
de spectatori care se duc Tn corpore, cu autobuzele, sa vada re-
rezentatii de valoare in Capitala, refuzind ceea ce li se aduce
a domiciliu. El a mai povestit ca trupele de turneu incep sa
combine piesele de teatru cu manifestari folclorice, cel mai pre-
tuit si cerut folclor fiind cel romanesc, hora finala antreniuf
uneori si spectatorii alaturi de artisti. Profesorul nigerian Dapn
Adelugba, de la Universitatea din Ibadan, atrdgea atentia cd in
tara sa populatia nu asistd pur si simplu la spectacole, ci le si
traieste, Tntr-o acceptie pe care e greu s-o intelegi daca nu cu-
nosti fenomenul la fata locului. Se Tncearca mai ales a se sta-
tornici o conceptie dupa care traditiile africane sa fie incorpo-
rate modului european de a praetica arta teatrului.

M AVUT, la rindu-mi, ocazia de a expune, pe larg, experi-
enta_originala roméaneascd, constind in descentralizarea
reald si efectivd a teatrului pe Tntregul teritoriu national,

eu posibilitati egale pentru_toti de a se releva si de a aspira

spre cel mai Tnalt loc In confruntarilé nationale si internationale,
cu acoperirea, prin turnee, a tuturor oraselor si a numeroase
sate, cu capacitatea, uneori_doveditd, a fiecdrei trupe de a rea-
liza spectacole la cea mai Tnaltd cotd artistica, cu intreg reper-
toriul national si universal. La Tntrebarea ce determina totusi

diferentele calitative, de vreme ce posibilitatile sint relativ egale,

sd nu aibd nici un fehi-am exprimat parerea ca printre factorii determinativi, cel mai

important este directorul de scena valoros — si am argumentat
cu cazurile teatrelor din Piatra-Neamt, Arad, Tg. Mures si al-
tora. O tinara jurnalistd finlandeza a fost de opinie cd un grup
care joaca fard text, pe improvizatii, fard regizor si fara perso-
nalitati actoricesti se poate de asemeni releva. Delegata britanica
Marie-Louise Trilling a replicat ca in ultimii doudzeci de ani au
fost multi regi Lear in Anglia care au murit fie instantaneu, fie
dupa o foarte scurtd viatd scenici si a trebuit sa apara un regi-
zor de talia lui Peter Brook ca spectacolul cu aceastd piesd sa
aiba destinul pe care-1 are. Delegatul olandez parea, prin surisul
sdau neincrezator, a nu fi convins ca dispunem de numarul de
piese nationale actuale pe care l-am pomenit ; i-am promis deci
un pachet cu lucrari tiparite, raspuns la care alti participanti,
aflind citd dramaturgie publicdm intr-un an, s-au aratat de-a
dreptul tulburati.

Si asa, din sedinta in sedintd, din comisii in plenare, din dez-
baterea despre teatru la cea despre ce Tnseamna azi un critic
teatral si care sint Tndatoririle sale primordiale, de la o excursie
in pitoresti localitdti la cite un original spectacol finlandez in
aer liber, cu publicul pe turnanta, rotindu-se dupa decoruri si
dupa vesele executii actoricesti in carute purtate de trapasi au-
tentici, s-a ajuns la discutia finalda despre programul bogat si
substantial al viitorilor doi ani si la dimineata atit de frumoasa
a alegerii noului Comitet Executiv. Am asistat la o electiune
perfect colegiald, democratica si sincera, concentratd asupra sco-
purilor esentiale.

RESEDINTELE nou ales, prin vot deschis, unanim, de ca-
tre Tntregul Congres, e admirabilul Roman Szydlovski. Se-
cretarul general, ales de asemeni unanim, prin vot deschis,

de Congres, e tinarul critic si cercetator belgian din Louvain,

Andre Delcampe. Ceilalti membri, alesi prin vot secret, sint din
Franta, Olanda, Suedia, Finlanda, R. D. Germana, vicepresedinti
fiind englezul Ossia Trilling (critic la ,, Times"), italianul Roberto
di Monticelli (,,Il Giorno"), tugoslavul Slobodan Selenici (,,Borba™).
La sedinta de Tnchidere ne simteam toti atit de bine — desi
avuseserd loc si amicale polemici, deosebiri de pareri, divergente
n materie dedproceduré — Tncit ne venea sa cintam. Dar Aso-
eocamdata imn, astfel cd ne-am multumit sa vo-

tdm motiunea unicd, prin care se cer sprijinite eforturile tinzind
,»a trece publicul din stadiul de consumator pasiv de teatru n

stadiul de creator activ' si prin care autoritatile nationale sint
rugate a sustine initiativele din afara teatrelor existente, menite
a extinde raza de actiune a teatrului ca instrument de cultura.
Apoi am meditat Tmpreund, pe malul incintdtor al unuia din
cele o mie de lacuri — mincind placinte careliene si bind o
bere limpede, bucurindu-ne de caldura sudicd a soarelui nordic
— la ceea ce avem a Tnfaptui in anii ce vin.

Valentin Silvestru
Tampere, august 1973
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Sport

Cu roate
de mere
coapte...

...august in-
trd-n desen de
pastrat 1in
ramd de busu-
ioc. Dezghioca-
te, cimpiile ur-
cd spre ceasul
culesului Tn vii,
cind stingerea
e numai 1nflo-
rire. Din chilii-
le asfintitului
de vara, cu pe-
reti de chihlim-
bar si cu ochii de capsuna, ma uit,
Zimbind, cite caruti cu sare de
ocna-necata poarta fotbalul nostru.

Acum doud duminici la Sinaia,
cind muntii deschideau pridvoare-
le ingradite cu margea de dor si
brazii se dezmierdau cu ploaia, un
tren zugravit pe tot trupul cu cre-
td coloratd gonea spre Brasov.
Giulestiul, pus pe sfirtecat oi si
desfundat sticle de bere, forta tre-
catorile din Transilvania. Am
strins pumnii, dar stiam c& sintem
cu grenada de git. Cind am supt
noi lapte la Brasov ? Numai jale
si nicl-un cuvint de bine despre
drumurile Rapidului in orasul cu
casele sprijinite Tn coapsa de cerbi
si luminate de zborul soimilor.
Dar intr-o zi din nu stiu care an,
tot vom semana noi durere si dinti
rupti in Tara Birsei !

Jucate repede si cu sufletul la
gurd, cele patru etape au dovedii
ca am aprins prea multe focuri in
mica noastra plantatie de piper.
Sint citeva echipe — sa-i vezi a-
cum pe jalbari! — care nu-mi
trezesc, realmente, nici-o umbra
de interes. Ma Tnalt Tn sa si v-arai
doud paftale aurite : Farul Con-
stanta si U. Craiova. Nu vad cine
ar putea sa le smulga cite-o frun-
zd de pe steaua bucuriei.

Tmi place cd lumea se intoarce,
galagioasa, é)e stadioane — mai
putin prin dulce, tirselosul tirg al
lesilor — e semn de marire si de
biruinta ; matasea dragostei se
rupe. lesenii cred c& jocul iubirii
se_poate petrece pe cenusd. Dar ¢
tribund goald Tti Inmoaie picioare-
le. Multimea Tnvinsd de pa' £
vintul sperantei n oceanul «dlei
de duminica.

Dinamo-Bucuresti a  aruncai
toate paharele pe fereastra si f
bagat-o pe U.T.A. sub valul ct
venin. Sa-mi inchipui c-au secai
fintinile Aradului si ca ielele torc
iarbd de sirma pe malul Muresu-
lui ? Tac, nu spun nimic — atunc
cind am vorbit m-am umplut d&
coacaze buboase — vreau sa intri
in septembrie, curat, ca un mes-
teacan Tntr-un prag de schit.

Septembrie, ogarii lunii gonesi
dupd naluci.

Fanus Neagu
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