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Laal Ill lea volum

al tratatului academic de
Moria literaturii romane

ESTE o mare bucurie sa constatdam aparitia volumului
111 al tratatului academic de Istoria literaturii romane. n
continuarea marii lucrari ale carei baze le-a pus G. Cali-
nescu, ca prim obiectiv al Institutului ce-i poartd numele.
Ne amintim cu citd daruire profesorul si-a Thtocmit colec-
tivele celor 5 volume, cita pasiune a desfasurat pentru a
convinge pe redactorii responsabili si, odatd ou ei, in plus
pe sine Tnsusi de necesitatea muncii colective — el oare
daduse cea mai originald dintre asemenea lucrdri la noi.
Din nefericire, arhitectul unui asemenea edificiu al cultu-
rii nationale n-a putut vedea deplin redactat si tiparit, Tn
1964, decit volumul | : Folclorul. Literatura romana fn pe-
rioada feudald (1400—1780). Caci, in martie 1965, G. Cali-
nescu avea sa treaca Tntru cele vesnice, dupa ce Tntre
membrii comitetului general de coordonare al tratatului
numele lui Tudor Vianu aparuse Tn chenar negru. Dar
vasta lucrare a continuat si, Tn 1968, a aparut vol. I, avind
ca redactor responsabil pc profesorul Al. Dima, iar acum,
voL 111, Tn fruntea colectivului aflindu-se profesorul Ser-
ban Cioculescu.

In Prefata celui dintii, G. Calin?scu scria, Tntre altele :
,,Operele artistice sini mari copaci Tnfipti cu radacinile in
timp si spatiu, dar cu coama rasfirata spre cer. A deter-
mina mecanic longitudinea si latitudinea lor terestra e o
operatie necesara si constructivd pentru orientarea vietii
noastre sociale, dar nu e deajuns. De unde grija adevara-
tului marxist-leninist de a evita sociologismul, manifestat
uneori pueril in felul, de pilda, de a face o introducere
naiva asupra relatiilor vietii industriale si politice si apoi
a prezenta brusc figura, sa zicem, a lui Eminescu.” Cla
atare, luind pozitie Tmpotriva simplificarii dogmatice, Pre-
fata sublinia : creatiile artistice ,,nu sint realitati acciden-
tale duble, ca apa si untdelemnul intr-un acelasi pahar, ci
organisme istorice proiectate pe infinit".

E ceea ce a Tnteles cel mai bine responsabilul volumului
111, cuprinzind Tn cele peste o mie de pagini Epoca mari-
lor clasici. In a sa Introducere generald, profesorul Serban
Cioculescu izbuteste Tn modul cel mai fericit a defini
+ irsul dialectic al perioadei Tncepind cu Tntemeierea ,,Ju-
.imii" si Tncheindu-se cu sfirsitul secolului trecut. Cu o
profundd cunoastere a dezvoltarii culturii romanesti dupa
domnia lui Cuza si intrarea Romaniei Tntr-o noud etapa,
autorul explicd temeinic dialectica progresului unitatii
noastre spirituale tocmai prin dezbaterea de fond a legi-
tatilor Tn aspectele lor contradictorii prin Tnsusi mersul
Tnainte al istoriei nationale.

Raportul dialectic intre epoca Tncheiatd cu domnia lui
Cuza si cea care-i succede, implicind ou necesitate dimen-
siunea interioara a statului national roméan si castigarea
independentei, saltul calitativ in cultura, ca si Tn ordinea
vietii materiale ; mai apoi, cel marcat prin aparitia misca-
rii muncitoresti si a ,,Contemporanului” Tn raport cu ,,Ju-
nimea" si ,,Convorbiri literare”, pentru ca sfirsitul de secol
sd marcheze antenele lui Macedonski ,,sincronizind” poe-
zia noastra cu simbolismul apusean, iar in latura filosofiei
practice sa anunte semanatorismul si poporanismul, —
toate aceste aspecte ale unui vast fenomen social-istorie
sint prezentate Tntr-o strinsa corelatie cu Tmbogatirea con-
stiintei de sine a literaturii roméane : cea care da Tn aceas-
ta perioada pe Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici, pe
Titu Maiorescu si Dobrogeanu-Gherea, pe poetul Noptilor,
pe Dclavrancea si Duiliu Zamfirescu, pe Cosbuc.

,,Cei treizeci si cinci de ani de la Tntemeierea Junimii st
pina la sfirsitul secolului al XIX-lea condenseaza o epoca
istorica de mari Tnfaptuiri politice, Tncepind cu cucerirea
independentei si sfirsind cu organizarea Tn partid a clasei
muncitoresti de la orase, in timp ce literatura, atingind
culmile creatiei clasice, nu uitda nici un moment functia ei
de educatie sociala si nationald, prin prizma maestriei ar-
tistice”. Este concluzia coordonatorului acestui al Ill-lea
volum din Istoria literaturii romane — deplin justificata
prin Tnsusi modul de tratare a epocei Tn momentele ei ca-
racteristice de catre majoritatea celor care — alaturi de
textele lui G. Calineseu, Tudor Vianu si Vladimir Streinu
— au straduit la edificarea lui Tntr-un spirit de sinteza
activa.

Aceea care — speram — calduzeste si pe alcatuitorii ce-
lor douad volume consacrate Tnfloririi si afirmarii multiple
a literaturii noastre in secolul pe care-l traim.

George Ivoscu

Saptaminal
de literatura

si arta

Eminescu, Creanga, Rebreanu

pe meridianele lumii
Paginile 16 — 17
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ROMANIEI

Aici am spus viafa, aici moarte voi spune

n numele tau, ce-mi spala buzele

cu focul sacru al padurilor si apelor

din pamintul vesnic numai al nostru.

Aici ascult soarele ca pe-un ornic de singe

gilgiind in artere si-n ierburi

nelinistea mea si maretia mea

ca un cer de porunci luminindu-ma.

Si numai aici fiecare astru al clipei

mi se rasfata-n albastrul privirii

cu nostalgie suprema, cu dor. Vin
anotimpurile

si cintd cu mine pe naiuri de frunze,

si cinta cu mine pe harfe de pure zapezi.

O ! Tara mea, nemuritorul meu tarm de
cuvinte

stralimpezi sunind Tn vazduhul Tnalt

ca niste pasari de foc ale eternitatii,

prin care privesc peste timp, cu ochi treaz,

Tnmiresmatele spatii ale ideii si firii.

In tine-mi ascult razele cu care m-ai daruit

sa stralucesc prin sabii de mindrie strabuna,

in tine ramin fara temere, drept

ori de cite ori moartea Tmi fulgera trupul.

Caci zeu mie Tnsumi menit-ai sa fiu
din arderea ta de comori si mirezme...

Haralambie Tugui

)




rVENIMENT de mare Tnsemnatate, atit pentru bunele rela-
tii existente intre Romania Socialista si Republica Federala
Germania, cit si, in general, pentru cooperarea rodnicd, destinderea, securitatea
si pacea pe continentul nostru si in lume, vizita presedintelui Nicolae Ceausescu
la Bonn este salutatd eu viu interes de opinia publica din cele doud tari, precum
si de personalitati politice si ziaristi din numeroase alte state. Retinem, pentru
a ilustra afirmatiile acestea, declaratia facuta presei roméane de Gerhard Jahn,
reprezentantul guvernului federal si ministru al justitiei la Bonn : ,,Actuala vi-
zita a presedintelui Consiliului de Stat al Romaniei in R.F.G. este, fara Indoiala,
punctul culminant al relatiilor dintre cele doua tari, ca si al intilnirilor ce au
avut loc in rastimpul de cind s-au stabilit aceste relatii pe plan diplomatic.
Sintem fericiti ca aceasta vizita are loc. Exista multe domenii de interes comun
pentru cele doud tari. Relatiile bilaterale pot aborda, Tn continuare, noi sfere de
colaborare. O zicala germana spune ca "‘nu exista nimic mai bun decit ceea ce
s-ar putea face si mai bine". Se vor gasi, cu sigurantd, in lumina acestui adevar,
noi posibilitati de amplificare a colaborarii dintre cele doua tari'". Corespon-
dentii de presa sint unanimi in a sublinia atmosfera cordialda a intilnirii dintre
presedintele Nicolae Ceausescu si tovarasa Elena Ceausescu si presedintele
Gustav Heinemann si doamna Hilda Heinemann. l.a primirea cordiala de pe
aeroportul din Bonn-Koln, la receptia, caracterizata printr-o spontana priete-
nie, de la primaria din capitala R.F.G., pretutindeni unde a aparut Tnaltul re-
prezentant al poporului roman, gazdele, de la conducatorii politici ai statului,
pinad la tineretul studentesc si simplii cetateni, au manifestat admiratie si a-
fectiune. Aceeasi stare de spirit se Tnvedereaza si Tn amplele comentarii ale
ziarelor vest-germane. ,,Ceausescu este nu numai un oaspete binevenit Tn Re-
publica Federala — scrie ziarul «-Stiittgarter Zeitung'. EIl este, in acelasi timp,
nn interlocutor de o importantd deosebitd". Pe planul relatiilor economice, zia-
rul ,,Die Welt" din Hamburg noteaza : ,,surprinzatorul salt in directia moderni-
zarii economiei sale, realizat de Romania' si considera ca partenerii vest-ger-
mani au interesul sa dezvolte relatiile lor de schimburi economice eu tara noas-
tra. Mari reportaje au fost, de asemenea, radiodifuzate si televizate de toate pos-
turile vest-germane, Tnsotite de comentarii ale redactorilor de specialitate.

A dineul oferit marti la palatul Augustusburg din localita-
Ltea Bralil, din vecinatatea Bonnului, in cinstea Tnaltilor

oaspeti romani, presedintele Gustav Heinemann a spus. intre altelgg;

miratie si simpatie se urmdreste in tara mea modul in care dumneavoastrd
conduceti, cu forta deosebita, constructia economica si industriala a Romaniei
si dati o noua stralucire mostenirii sale culturale”, si, de asemenea: ,,sub
conducerea dumneavoastra clarvazatoare, politica externda a tarii dumneavoas-
tra este calauzita de multa vreme de cunoasterea politica, conform careia pa-
cea si destinderea vor putea fi reinstaurate in Europa numai daca noi vom
astupa prapastiile provocate de evenimentele din timpul razboiului si din peri-
oada postbelica si vom construi pe locul acestora un viitor nou, al colaborarii
si Tncrederii reciproce. Este doar o constatare a faptelor cd Romania si-a asu-
mat, de ani de zile, un rol de pionierat pentru nfaptuirea multor idei a caror
transpunere Tn viatd intr-un cadru european general o asteptam azi de la con-
ferinta de securitate si colaborare in Europa'.

Din raspunsul presedintelui Nicolae Ceausescu citam : ,,Am ferma convin-
gere ca aceasta vizita, care Tncepe sub atit de bune auspicii, convorbirile cu
dumneavoastrd, cu cancelarul Republicii Federale Germania si cu alti oameni
politici si reprezentanti ai vietii economice si culturale din tara dumneavoastra
vor da noi impulsuri raporturilor romano-vest-germane, stimulind cooperarea
bilaterala Tn toate domeniile, precum si conlucrarea rodnica dintre tarile noas-
tre pe tarimul destinderii, securitatii si pacii in Europa si in lume™. Si mai de-
parte : ,,Exista toate premisele ca raporturile dintre Republica Socialista Roma-
nia si Republica Federala Germania — care se intemeilaza pe principiile inde-
pendentei si suveranitatii nationale, neamestecului in treburile interne si_avan-
tajului mutual — sa cunoasca in continuare o evolutie multilaterala oferind un
exemplu si 0 dovada concreta ca, atunci cind se porneste de la Tncredere, de la
dorinta sincera de a colabora in deplind egalitate, deosebirile de orinduire so-
ciala nu pot si nu trebuie sa constituie o piedica in calea promovarii de rapor-
turi normale si fructuoase intre state™.

IIGENtIILE de presa au relatat vizitele lui Leonid Brejnev

**In S.U.A. si Franta, care au avut loc in ultimele zile. La
Washington, dupa Tndelungi convorbiri intre Leonid Brejnev si Richard Nixon,
a avut loc ceremonia semnarii unui acord sovieto-american cu privire la cola-
borarea tehnico-stiintifica Tn domeniul folosirii energiei atomice Tn scopuri
pasnice, precum si a unui document intitulat ,,Principiile de baza ale trata-
tivelor privind limitarea, in continuare, a armamentelor strategice ofensive".
Dupa semnare a avut loc un dineu la ambasada U.R.S.S. din Washington. In
toastul rostit cu aceasta ocazie, Leonid Brejnev si-a exprimat satisfactia Tn
legatura cu faptul ca, ,,prin eforturi comune, s-a izbutit un nou pas Tnainte
intr-o problema de importanta vitala si Tn acelasi timp complexa, cum este
aceea a limitarii armamentelor strategice ale U.R.S.S. si S.U.A.". Raspunzind,
Richard Nixon a declarat ca cele doua runde de convorbiri pe care le-a avut,
«n 1972 si acum, cu Leonid Brejnev ,,au dus la o mai buna intelegere a di-
vergentelor existente, au Tntarit hotarirea ferma a ambelor parti de a le di-
minua si cel putin de a le rezolva fara confruntare™.

In timpul vizitei sale In Franta Leonid Brejnev a avut convorbiri cu pre-
sedintele Georges Pompidou. La dejunul oferit marti la castelul Rambouillet,
in cinstea Tnaltului oaspete sovietic, presedintele Pompidou a spus, intre al-
tele : ,,Convorbirile noastre au corespuns pe deplin celor ce asteptam de la
ele si sint convins ca vom putea constata, o data mai mult, ca aceste Tntre-
vederi sint rodnice pentru popoarele noastre, pentru Europa si pentru
cauza pacii Tn ansamblu'. ,Exista posibilitati reale pentru a se desfasura o
activitate temeinica Tn directia instaurarii unor relatii de pace si colaborare
reciproc avantajoasa intre statele rasaritene si cele occidentale pentru elibe-
rarea omenirii de primejdia unui razboi nuclear”, a spus Leonid Brejnev in
raspunsul sau.

Cronicar

Pro domo

CUM NE PRIVIM
TINERETEA

ULTIMA carte a lui Radu Cosasu nu
««te numai un volum excelent, unul din-
tre cele mai bune din ultimii ani in_do-
meniul nuvelei (din ultimii multi ani), ci
si un prilej de confruntare a generatlel
noastre cu” propria_ constiintd. De altfel,
daca impresia unei carti ramine canto-
natd strict In zona placerii estetice si
nu ne implica Tnseamna ca are niste as-
cunse si_ periculoase limite. Orice opera
adevarata comunica secret cu experienta
temerile si nazuintele noastre. n cazu
volumului’ de nuvele al lui Radu Cosasu
Tnsd implicatia este directd pentru ca in
esentd ,,de nobis fabula naratur". )

Desigur, N. Manolescu are dreptate cind
afirma’ ca tema centrald a acestui roman,
aparut sub formd de nuvele, este alie-
narea, un anumit_tip de alienare. As vrea
sa reiau aceasta idee Tn prezentul articol
care, mai mult decit un comentariu, e
expresia unei satisfactii personale si a
unei gratitudini. Cartea lui Radu Cosasu
fnsd nu priveste_ numai acest aspect. Sub-
tilitatea ei constd n a descoperi si frumu-
setea acestei lupte cu sine, autenticitatea
urmaririi_ certitudinilor. Pentru ca,_ in
fond, nimic nu se face Tn istorie fara o
rigoare ce uneori ne apare mutilanta, pe
care o intregim apoi, raminind perpetuu
ancorati Tn umanitate. ldealul marxist este
tocmai acela de a Tmbina_dialectic rigoa-
rea si esenta umana, trairea intensa si
comprehensiunea. ) o

De ce este vorba de alienare, deci, si
ee tip de alienare este incizatd (cred ca
acesta e termenul operatiei savirsite cu
ironie de Radu Cosasu) ? Sa pornim de
la cea mai cuprinzatoare acceptie a ter-
menului de alienare, Tn Tintelesul sau
marxist (din opera de tinerete a marelui
ginditor) ! Tnstrainarea omului de propria
Sa esentd. Esentd care, construitd in ju-
rul tendintei_ fundamentale _de creatie,
fnseamna o integrare_continud a tuturor
sferelor de experientd umana, dar nu
numai umana, ci ,naturala” n sensul ei
cel mai general.

O te alienat de fiecare datd cind
isi T & umanitatea implicitd, cind se
ingusteazd, cand se leapadd de sine, de
sentimentele sale, de larga _posibilitate
de comprehensiune. Si  stintii, Tntr-un
fel, sint alienati, atunci cind se aseaza
pe spatiul ~ Tngust al unui stilp, oricare
ar fi motivatiile_lor si oricit ar fi de
greu pentru ei. De aceea, cind Marx Tsi
alegea ca deviza : ,,Sint om si nimic din
ce este omenesc nu-mi_ este strain”, el
%eérﬁpara, el, monistul, de pericolul alie-

Eroul lui Cosasu, povestitorul, este un

Confluente

alienat din bund_credintd, din bune in-
tentii, din intentii marete  chiar. Insa
intensitatea sa intransigenta 1l_faee sa fie
inuman_cu propria sa bunicd, s& nu-si
inteleagd_iubita (doua nuvele antglogice),
sa’ creada ca stie_ce nu stie, ca intelege
ee nu intelege, sa aibda = raspunsuri la
toate, inclusiv la problemele pe care niei
macar nu si le-a formulat. Este vorba
nu de alienarea oprimatului, ei a celui
care crede cd a scapat de oprimare si
chiar vrea sd salveze Tintreaga lume
de ea.

. Ce este pasionant si degsebit de sub-
til Tn cartea lui Cosasu insd este gasirea,
in progresia volumului  (pentru ca in-
tr-adevar volumul = progreseazd si  de
aceea, in _plus, da impresia unui roman),
a legaturit dintre alienarea voluntara,
rin Tngustarea comprehensiunii, si cea-
alta, foarte cunoscuta, a carei manifes-
tare este frica si lasitatea, ntii, eroul ni
se pare dur, dar pe masurd ce trece
timpul duritatea nu mai_este chiar atit
de ‘evidentd si nu_numai din cauze ex-
terioare ee evidentiaza o fricd nu munai
de altii, dar chiar si de sine. PentfV ea
motivatia ascunsa a_acestei inumane <p-
transigente este o frica de propria sla-
biciune, Tn ultimd _instantd o Incertitu-
dine adincd, mascata de un exces de cer-
titudini.

Nuvela cy descoperirea lui Babei, ca-
re-1 farmeca, dar a carui carte o lasa pe
bancd, dezvaluie fara gres, si eu aceeasi
subtilitate, acest adevar ascuns eu grija
in prima parte a volumului de unde In3a
pindeste din umbra.

Combinarea acestor doud tipuri de alie-
nare ne duce cu_gindul la o constatare
morala ce ne implica.

Nu ne e frica noua prea dea de noi
insine ? Ce sa facem sd& nu ne refuzam
cu superbie ? Poate sa scriem carti ca a
lui Cosasu, prin care sa ne regasim, im-
pacindu-ne. Ironia, adica dragostea dis-
tantata, poate fi cea mai buna formula.
E mai sigura decit cruzimea cu care
ne-am putea respinge mai eficient o faza
din viatd, Tnsa cu aceeasi frica fatda de
ea, deci fata de noi. Numai asa putem sa
LSupravietuim™. Tn ultimd instantd, sin.
tem pusi Tn prezenta unei victorii a uma-
nului ce nu-si respinge, ci-si integreaza
experientele formatoare.

Alexandru Ivasiuc

SCOALA si ARTELE

. ANTICHITATEA greco-latind a oferit
istoriei prima imagine convingatoare, a
unei culturi umaniste, Tn cadrul careia
educatia estetica se bucura de o pretuire
deosebitd. Teatrul, poezia, retorica, muzi-
ca, artele plastice, carora li se adauga
studiul limbilor si_literaturilor clasice, al
istoriei si geografiei, reprezentau princi-
palele_linit convergente care se Tintil-
neau fntr-un punct_ comun : formarea
unui_ cetdtean sensibil, capabil sd Tnte-
leaga valoarea operelor de artd. Si toate
acestea_se realizau mai ntfi n scoli, n
institutiile cele mai adecvate acestui no-
bil scop. N

‘Umanismul Renasterii, cu relevante a-
firmatii. romanesti,’ a dus mai departe,
rin noi izbinzi, ‘'opera inceputa de primii
intelepti ai lumii, rolul de seama avin-
du-1, in continuare, tot scoala.

_Etapa superioard, intr-un proces evolu-
tiv Tndelungat, umanismul socialist atinge
cote si mai’inalte_de modelare si evalua-
re a omului epocii moderne. Tn socialism
scoala devine cadrul cel mai propice
pentru_formarea si dezvoltarea unei per-
sonalitati multilaterale. Acum, prin  co-
relarea permanentd a tuturor obiectelor
de Tnvatamint si a_tuturor actiunilor or-
ganizate de scoald Tn afara orelor de cla-
S&, tindem sd realizam instruirea_si edu-
catia completa a viitorilor cetateni ai
tarii, receptivi la tot ce este nou si frumos
In_viata sociala, Tn artd si natura.

Dar '‘daca scoala  «te locul de Intil-
nire al artelor — si asa ar trebui sa fie

— se mai ujtd uneori_acest comandament
al epocii, diversele forme negasindu-si
structura organizatoricd cea mal adecva-
ta. Daca profesorul de desen, de muzicd
sau de literaturd se ya opri numai la
granltele obiectului ,,sau", negasind_punti
e trecere spre alte arte si discipling,
dacd cel de istorie.va limita capitolul pri-
vind cultura unei natiuni la o Tnsiruire
de opere si de autori, dacd o vizita la o
expozitie de picturd se va rezuma numai
la trecerea prin fata tablourilor expuse,
fara comentariile si legaturile de struc-
tura cu cele invatate la scoald_despre cu-
rentul, epoca si artistul ale carui lucrari
sint Tn discutie, daca va lipsi, deci, core-
larea necesard, asemanatoare mecanismu-
lui unui ceasornic, a tuturor disciplinelor
care se predau si a tuturor formelor au-
xiliare acestora, ne va fi greu sa formam
la exigentele societatii noastre, pe acel
cetatean cu un Tnalt simt al receptivitatii
valorilor artistice, S o

_latd de ce, prin actiuni bine gindite
si corelate organic, sa nu.se uite Tn nici
un moment ca in scoald se formeaza sen-

sibilitatea estetica a celor care vor spori,
prin receptivitate si creatie, avutia ma-
teriald sl spirituald a neamului.

Prof. lon

Constantin Popescu

Liceul ,,N. Balcescu",
Oltenita



STAREA
DE POEZIE

I REBUIE s& Tintelegem prin sta-

* rea de poezie o dimensiune

-fundamentala a Omului Tn genere. Notiunea de poe-
- 're nu si-a gasit inca verbul pe potriva. Aura ei Tm-
bratiseaza mai mult staticul decit miscarea, actiu-
nea, deplasarea dintr-un punct catre alt punct, fie
el acela chiar si imaginar. A poetiza Tnseamna cu
totul si cu totul alt fapt decit acela de a fi izbit de
starea de poezie. De la gindire si cuget s-au tras
frumoasele verbe : a gindi ; a cugeta. Existenta u-
mana se vertebreaza si iese din anonimat mai ales
in preajma acestor doua verbe, tainice si inflexibile,
covirsind memoria lumii de cind ea s-a considerat
lume. Ce sa-nsemne asta ? Din punctul nostru de
vedere, stabilit in poetic, facindu-si scop si mijloc
deopotriva din poeticul desmarginit ? Sa fie starea
de poezie suficienta siesi ? Prin chiar Tncremenirea
ei aparenta, cuprinzind partea si ntregul Tndeolalta,
s& nu mai necesite nici o subliniere, consideratd in-
trusd oricind abate imobilitatea ? Ori avem de-a
face cu elemente mai fine, mai fara de pondere,
trecerea lor in ierarhie neschimbind esenta ? Am
alatura poeziei insasi fapta de-a fi. Dar o sacra
formuld, unind pentru totdeauna existenta de cuget,
ne taie rasuflarea si nu ne lasa Tntredeschisa nici
0 iesire, nici o zare de lumina. Dar daca, fortind
putin lucrurile, privindu-le cu mai multa larghete,
am considera chiar maxima pomenitd cu citeva
rinduri mai sus, drept un vers, unul din cele mai
categoric geniale versuri scrise vreodatda de mina
omeneasca ? S-ar putea, desigur, cum sa nu se
poatd. Metafora, adicd asociatia topind praguri de
prisos, va fi mereu la-ndemina poetului, caciula lui
fermecata sub care privelistile a tot ce sintem dispar
si renasc intr-o continuda scinteiere. Mai sigur este
insd, cazind nu fara durere pe pamintul ferm al rea-
litdtii, sa vedem 1in starea de poezie o potentare
intensa a trdirii, o iluminare a legilor sensibile por-

nite dinspre fiintd catre multele si posibile frater-
nitati.

B TAREA de poezie nu creeaza
W existentd dar ii da curs aces-

teia. Starea de poezie nu creeaza gindire dar
0 obligd pe aceasta sa stea fata in fata cu
sine si fara de martori mincinosi. Ea este noble-
tea fiecdrui ins care grabeste catre adevadr. Ea nu
mai poate si nici n-a fost, de altfel, vreodata igno-
rata Ea Tsi atrage, conform propriei puteri de a se
numi, congemenele. Starea de existenta, starea de
poezie, starea de gindire nu implica distinctii priori-
tare decit potrivit vointei noastre. Tot astfel cum spa-
tiul, viteza si timpul alcatuiesc o triada egal impor-
tantd in fiece termen. Numai totalitatea este hotari-
toare. Si numai nevoia noastrda de a deveni uneori
unici, de a interpela, mai adinc, pe o singura lun-
gime de unda materia, deosebeste si concentreaza.
Starea de poezie nu Tnseamna neaparat creatie li-
terard. Fenomenul artistic este o exceptie, 0 excep-
tie de aur, fara-ndoiala. Ea este prezenta Tnsa ori-
c¢ind o mutatie de seama, ridicind cota spiritualita-
tii umane, se petrece. Omul Tncearca si se cuprinde

de starea de poezie chiar farda sa-si dea seama de
imensa si ocrotitoarea ei prezenta. In aceasta de-
licatete si pudoare a necircumscrisului pur consista
si marea ei fortd. Sintem atit de Tmbibati de sta-
rea de poezie incit nu o mai cultivdam decit in lu-
mina efectelor ei pozitive. Cind cuiva i se Tnceto-
seaza usor mintea, melancolizind fara pricind, uluit
de vaga reasezare a proportiilor normale si cite-un
nceput de fraza mai melodioasa Tncepe sa-i bi-
Zlie urechea, se crede, naivul, atins de aripa poe-
ziei. Acest ins nu-si da seama cit de profund mai
aproape se afla el de starea de poezie, ori de cite
ori, In meseria lui greoaie poate dar temeinica, is-
codeste si se lasa fulgerat de-un raspuns prompt,
mai proaspat decit toate celelalte care s-au dat in
aceasta problemd, lata o confuzie la care ar tre-
bui sa mai meditam. Se spune adeseori : eu nu sint
poet, sint om practic, cu picioarele pe pamint. Si
din pacate stereotipiile, banalitatile acestea le spun
intelectualii, unii dintre ei intr-adevar bine prega-
titi, oameni de valoare, capabli, nestraini farda doar
si poate starilor de poezie. Rolul poeziei ar fi, prin-
tre altele, sa insufle incredere in starea de poezie,
mult mai importantd si generald, caracteristicd omu-
lui eliberat de prejudecati si tot mai liber, mai di-
vers, mai complex. Sa revenim Tnsa la ideile pe care
le urmarea de fapt aceasta scurtd Tnsemnare. Le-
gam, din chiar Tnceputul acestui articol, Tntelegerea
de starea de poezie. Coordonatd de la sine dedusa.

A INCERCA starea de poezie,
B conditie speciala a  cunoos-
terii, presupune mai ales aclimatizarea. pacti-

zarea de singe cu liniile de forta ascunse dar teme-
rare ale oricarui avans de spirit. Starea de poezie
tinde sa Tnglobeze, sa atace prin raport, sa contraga
adversitatile, situindu-le in zona emotiei penetrante.
Afectul se solidarizeaza deopotriva cu calatoria ne-
cunoscutului in necunoscut si rigoarea luciditatii. Cu
Cit realitatea pare mai Tndepartata si aspra cu atit
starea de poezie cautda sa si-o asume mai deplin.
Blindetea este aparenta. Luarea Tn posesiune este
rapida si tenace. Pentru poet, Tn acest perimetru
fulgurant, se isca marile teme. Intimpinarea lor
se-ntimpla numai prin scadere de greutate, pentru
mai svelta crestere a constiintei, pentru mai dreapta
cuprindere din centrul fix oriunde l-ai muta, In ne-
marginit. Poezia este o forma deosebita a starii de
poezie, mai absolvita de impuritati, mai rafinata in
sperante, un soi de materie ce se contempla si poate
reuseste sa se transforme pe sine. Nu s-au inventat
cintare pentru masurat cuvintele. Poate si din cauza
uluitoarei lor densitati. Mai ales unele, atit de con-
centrate si grele Incit dispar din raza perceptiei
noastre Tnca precare, tot astfel cum banuim printre
stele, fara sa le vedem, stele fara lumind dar adeva-
ratele centre de sprijin ale universului intreg. Sufle-
tul este singurul capabil sa le suporte, sa le sesi-
zeze legaturile, sa le reflecte si sa le traduca uneori
intentia. Sufletul Tmpatimit starii de poezie.

Grigore Hagiu

THEODOR PALLADY:

~Jeanne Dornier"
(Din expozitia ,,Grafica romaneasca fin

colectia Garabet Avachian™)

Un om

Un om, o vatra in zapada.

Un om, un strigat intre brazi —
cum te ridici si cum recazi

in neodihna-nversunata

de-a fi mai bun, mai drept, de-a fi
saminta ce-mplineste lanul

tot mai ales, in Baraganul
dintre-ncordare si vecii ;

pe cind nadejdii preaumilul
ostean, credintei Tn cuvint
neimpacatul legamint,

simti dainuind in trup copilul
care ai fost, celest izvor

de spatii fara-nsingurare,

de drum fara cenusi amare —
prin care urci stapinitor,

un om, un strigat in zapada

cu mugure dintii batind

spre timpul ce ne-mbraca blind
in primavara luminata ;

un om, o umbra pe cadran

de timp barbat, eterna unda

ce iaduri de ghetar Tnfrunta
schimbind tacerile-n portale
sub candelabrele de crengi

cind spre un tel nestins alergi,
tu, seaman regasit, tu — cale.

Mihai Negulescu

>
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Inteligenta sensibila

ihail Sebastian promitea si

fie mai Intli un teoretician lite-

rar. Tn anul debutului critic

(1927) si in cei
sa formuleze o teorie asupra romanu-
lui modern. Lecturile Tndelungi sint
captate intr-un stil de o tensiune inte-
Iectuala rafinatd ; Tn schimb, teoria
romanului (v. Con5|derat|| asupra  ro-
manului modern) rdmine umbritd de
ezitari. Autorul vorbeste despre ,,decli-
nul” genului, fara sa tind seama de
perspectivele pe care le-ar avea totusi
Intr-o esteticd a timpului si adopta o
explicatie deloc convingatoare sub
semnul ,,panlirismului” ,»--.Deslusim
In fenomenele asa de diverse si de
Straine ale zilei ceea ce le face posi-
bild simultaneitatea lor. Toate exista
In ritmul unui absolut lirism. Patetism
pur. Toate se nasc, traiesc, se Tnlan-
tuie Tn virtutea unor legi de logica a-
fectiva. [..] Vremea pateticului deplin
se cheama PANLIRISM". Evident, o
estetica panlirica e valabila numai
pentru un roman panliric. Cum un ast-
fel de roman nu e prea usor de gasit,
criticul e obligat sa reflecteze asupra
unor aspecte aleatorii. Lirismul ar ex-
prima atunci doar anumite legaturi
strinse ,,intre creator si obiect”. Cu un
astfel de indiciu, urmeaza sa se con-
vinga curind de ,existenta rara, dar
incontestabila a unor opere ramase in-
tre marginile genului”, cum ar fi ro-
manul epic biografic Nici  asa-zisul
»,foman pur" nu e unul panllrlc deoa-
rece, Tn tendinta lui de a se defini prin
acte fara finalitate, va fi indiferent
fatda de o formula tipologicé ce-1 Tn-
globeaza. Teoreticianul ajunge pe par-
curs la o constatare acceptabila: ope-
rele romanesti ,,au deviat” de la genul
consacrat Tn secolul anterior, reclamind
posibilitati si elemente specmce noi,
promovind Tnfatisari proprii (,,bastar-
de") n structuri de tipul romanului

»pasional, istoric, naturalist, realist,
romantic" etc. Proust e asezat la ori-
gine pentru ca scrie oricum intiiul

»roman liric", adica e autorul prin care
genul Tnsusi porneste pe calea trans-
formarilor noi. Unamuno si Pirandello
vor confirma regula. Ce a Tnsemnat,
de fapt, Proust pentru criticul care
scria romane psihologice si care avea
fata de el o marturisitd admiratie, ve-
dem din notele strinse Tntr-un Jurnal
proustian — Tratat asupra artei roma-
nului, de unde retinem, in loc de con-
clu2|e rindurile de mai jos : ,,Se poate
vorbi de revolutia tehnica pe care o
marcheaza Proust in evolutia romanu-
lui. Se poate cerceta influenta lui li-
terard si criticd asupra epocii. Se poate
considera constructia psihologicid prou-
stiana (subliniindu-se cit de armonioasa
este traducerea libera a bergsonismu-
lui in acest roman sau cit de Tndraz-
nete sint intuitiile freudiene). Toate a-
cestea ar putea alcatui fara Tindoiala
capitole separate de cercetare minu-
tioasa si, in toate, geniul proustian ar
«parea la fel de profund si de nou.
fllar nu ele mi se par esentiale nici
pentru intelegerea lui Marcel Proust,
nici pentru destinul operei sale in vii-
tor. Nu psihologia proustiand, nu este-
tica proustiana, nu filosofia. nu tehni-
ca artistica, nu stilul, ci pur si simplu
lumea, societatea, oamenii, pe care a-
cest creator de viata Ti Tnsufleteste,
dindu-le atitea resurse intime de tra-
gic si comic, cite sint necesare cuiva ca
Sa strabata veacurile, raminind 1n-
tr-una nou si distinct. Se poate discuta
la infinit asupra valorilor de gindiresi
de arta Tn opera lui Proust: discutia
va fi laturalnica si neconcludenta. Pen-
tru aceasta opera vorbesc toti oamenii
care au plecat din ea sa populeze pa-
mintul..." Criticul a extins Tnsa sfera
investigatiilor, ocupindu-se, intre alte-
le, si de achizitiile moderne ale ,ro-
manului insular" (englez).

n paralel a fost ispitit sd teoreti-
zeze si asupra poeziei, desi_intr-o mai
micd masurd. De astd datd el a luat
n dezbatere directa ,,modernismul ro-
man"”, propunind o disociere Tntre expe-
rlenta si temperament liric, ca notiuni
nu numai distincte, ci contrarii. Prin
experienta deosebea posibilitatea de
afirmare (intr-o consecventa spirituald)
a sensibilititii  lirice, amenintatd de
Contrafacerile farsei temperamentale.
,O sensibilitate este un adevar care se
descopera si se valorifica prin expe-
rientd, care creste si descreste din sin-
ge si viata si care, mai ales, prin ori
cite Tnaltimi departate ar serpui, se
pastreaza pe meridianul aceleiasi sfe-
re spirituale. Dimpotriva, un tempera-
ment este periferic si imediat. Exista
Mumai Tn epidermd. Se cheltuieste Tn

urmatori e preocupat

Mihail Sebastian

gest repezit, fara sa cunoasca adinci
aderente sufletesti si fara sa prinda
urmele existentei. O sensibilitate nu
se poate simula [.. ]+ Poseda discerna-
mint si criterii ce tin de rosturile sale
tainuite si nu cunoaste nici un com-
promis intre ce este si ce nu e“
Initiativele teoretice ale criticului
contau ca o nidejde demni de semna-
lat, cu atit mai mult cu cit el investea
in ele mari sperante intelective. Peste
acest prim strat, cu o functie mai mult
stimulatoare, se ridica apoi fecund cri-
ticul analist, Tnclinat cu deosebire spre
observatia moralisticd. El Tsi descope-
rd vocatia oarecum aminata, dar defi-
nitiva, odata cu activitatea propriu-
zisa de cronicar literar si, coincidenta,
Tn mod fericit, cu perioada de afirma-
re si consolidare a romanului si poeziei
romanesti interbelice. Teoria Tnsasi nu
era inutilizabila, ci putea fi inserata
cadrului_comparativ. Criticul se va a-
daposti Tnsa 1n reflectia moralistica si
conservind astfel o anumita indepen-
dentd spirituald, reactiveaza, cu gustul
irepresibil al nuantelor si dlferentlerl-
lor sensibile, ceva din esenta calitati-
va, reald sau ipotetica, a operelor li-
terare. El detine criterii intrinseci, ar-
tistice, si participd, mai mult decit
ne-am |nch|pU| la determinarea struc-
turilor epice ilustrate de cei mai dife-

Z
Ispitire

De cite ori ma sfisie o rana,
Uit de nestinsa gindului trufie
Ce si-a gasit oglinda-n vesnicie

litatii dinafara (jocul prim). in fervoa-
rea speculativ-metafizica a poeziei lui
Blaga, criticul a citit ,,un imens dor
de a cuprinde viata direct, abundenta,
caldd si noud, ca un fruct si ca o bu-
cata de pamint". Un scriitor mediocru
ca Damian Stanoiu ramine sa fie sur-
prins odata cu degringolada motivelor
sale calugaresti ,oricit de copioase"
wle-a utilizat intr-o carte, in  doua
carti, Tn trei, Tn cinci. Prima a fost ex-
celentd, a doua a fost buna, a treia su-
portabild, a patra cam plictisitoare. A
cincea a fost categoric proasta’. Cea
comentata de critic este Tnsa ,,a cinci-
sprezecea'.

Mihail Sebastian a avut complexe
critice fata de citiva din autorii care,

Intimplator sau nu, i-au influentai
decisiv sensibilitatea. Camil Baltazar
(fusese, de pilda, un fel de idol al

adolescentei. Foiletonul in cauza evita
comentariul estetic pentru a deveni o
confesiune personala, scaldata in un-
dele unei nostalgii ironice (caci mai
exista, probabil, liceeni ,capabili de
asemenea excese puerile si usor ridi-
cule”). Sub puterea unei alte impresii
(care ne ajuta totodata sa Tntocmim
fisa de temperatura sensibila si psiho-
logica a criticului) se afla, de aseme-
nea, atunci cind declara ca nu poseda
forta si cuvintele necesare pentru a pu-
tea vorbi asa cum ar trebui despre ro-
manul lui Mircea Eliade, Maitreyi
,un poem poate, 0 Iegenda un _mit .
SJnt  numerosi scriitorii  romani Tnsem-
nati si mai putin Tnsemnati (v. Reflec-
tii de moralist — Literatura romana)
care intra Tn focarul reactiv al inteli-
gentei sale sensibile si care dobindesc
reliefuri exprese prin idei si imagini ce
surprind.

RITICA a Tnsemnat pentru Mi-

hail Sebastian nu o posibilitate

a indicibilului, ci un mod varia-
bil calitativ de a propune o serie de
necunoscute plauzibile Tn existenta o-
perelor literare. O opera nu rezuma, cit
pastreaza necontenit o umanitate pe
cale de a lua o noud infatisare prin
functia intelectuald si sensibila a cri-
ticului. Dupa parerea sa ,eclectismul"
este cu desavirsire  potrivnic criticii
deoarece tocmai nesocoteste adevarul
personal Tn apreciere. ,,A critica 0 o-
pera de artd. Tnsemneaza a stabili
punctele de Intersectie dintre adevaru-
rile tale si adevarurile ei. Singurd a-
ceasta confruntare poate fi instructiva,
deschizatoare de noi perspective si
creatoare de valori. Dupa cum un o-
biect de alabastru Tsi schimba reflexele,
greutatea si forma, cind e trecut sub
lumini de culoare sl intensitate diferi-
ta, tot astfel o carte devine sub un-
ghiul de vedere deosebit al mai multor
inteligente ceva continuu nou si con-
tinuu transformat”. Asadar, ,Critica
Tncepe de la un criteriu precis mai de-
parte”. Mihail Sebastian a salvat ast-
fel ceea ce e mai perisabil din critica
— cronica literara — prin spectacolul
demarcatie care au ramas clasice pen- original al inteligentei sale sensibile.
tru orice interpretare: poetul nu ac- Virtual si real ele capata putere de
cepta jocul ,,prim" al existentei, desi circulatie odata cu densitatea calitati-
libor =, oficfe 28 s opreascs la & va a flecirel propoziti, fara de care
tic", ci cautd, dimpotriva, coerenta spi- iarasi, criticul adevarat nu exista.
rituala si unitara a principiului ,se-
cund" pentru a disciplina varianta rea-

riti scriitori romani. Un roman ea
Rascoala lui Liviu Rebreanu — obser-
a ,,dejoacé tot aparatul critic
obisnuit” si Tn consecinta esti obligat
s& reconstitui aici estetica unui  gen
sui-generis. Tot astfel, romanele Hor-
tensiei Papadat-Bengescu sint refacute
prin prisma ,,obstacolelor psihologice"
ca tot atftea posibile puneri ,,in scena”
ale unor complicate mecanisme sufle-
testi. Camil Petrescu ar fi scriitorul
care, consumind o drama a inteligen-
tei, comunica ,,cu sensul intim al lucru-
rilor si_faptelor”, incit paginile sale
cele mai izbutite pot trece ,,in antolo-
gia" modernd a literaturii europene.
Pe Matei Caragiale, care ,restabileste
ideea de artda" in literatura romana,
I-a obsedat, ca si pe tatal sau, maha-
laua — ,,dar o mahala fantastica, ju-
matate Tn vis, jumatate Tn realitate, ca
si cum periferia n-ar fi fost o zona so-
ciala, ci o zona de flctlune de legenda
si de poezie impura". Pentru poezia
lui lon Barbu a trasat acele linii de

Domitian Cesereanu

Aureola

Cind mingii viata mea cu-0 sarutare,
Sint ca un abur ce-n vazduh si-n clipa
Se risipeste : bucurii de-aripa
Intr-una, peste tarmuri, calatoare

Si har in necuprinderea vicleana...

Baipus

In tropotul de-ntoarcere la mine
Ce asurzeste singele-n altare,
Infringerile-ncaruntesc destine

paradisul harpe nu mai are...

chinul Tnnoptarii, stie
Amicul gind otravile din cana
Lasate intr-adins, ca o capcana,
Spre-a fi stirnite de-o salbaticie ? !

Dau nemuririi ce se infiripa

Si soarta, si uimire, si culoare,

Si trup, si vis, si cintec, si sprintare
Incendieri nerostuite-n pripa.

Ci, nesfirsit, Tn noua-alcatuire,
Primit-am cerul tau, aureol3,
Sa ma-nsoteasca-n sfinta unduire

Pe cind ma-ndrept, cu-nfringerea busola,
Spre evul alb a carui amintire
Recheama-o leganare de gondola...

Doar zorile, ce s-au deprins sa-ncline

Durerile, nuntesc margaritare !...

G. Corbu




Intliul anotimp al dragostei

Tmbréacamintea lor sint  motive

de continud tulburare afectiva,
tn primele poezii ale Gabrielei Meli-
nescu, iar existenta ca prezenta colec-
tivd, mai apropiatd sau mai departatd,
a _a_dole_sc_entllor _ramine obsedanta.
Pasii baietilor ,,infioard drumultt (Ce-
nusareasa) miresmele ,albe de tutunt
isca un freamat nestiut : ,Inul tesut
in bluza a-nflorit, / Secundele nasc con-
centric hore. / Cu bratele in aer stau
sa_mingii chipu-acestor ore* (Timp n-
dragostit), iar vacantele scolare aduc
nuante inedite unei firesti tristeti in-
definite : , Apa deseneaza barci albe
pe prund / Peste fatd-mi luneca argin-
tii / pesti, si-n buzunare se ascund. '
Pleaca toti baietii-n colonii, / pleaca
toti bdietii-n colonii... (Vacanta). De-
zordini sufletesti necunoscute anterior
se rasfring coplesitor intr-un joc de
abstractiuni sentimentale ce se revar-
sa peste Tntreaga fiinta : spaima de a
fi surprinsa in postura ,,Cenusareseil*
sfisietoarea placere cu care ascultd ri-
setele tinerilor nevazuti, virtejul ame-
titor al unui posibil dans si senzatia a-
pasatoare de jena se Tmbina Tntr-un ne-
ascuns elogiu adus barbatului.

Cu nespusa delicatete este reliefat
momentul desprinderii de lumea miri-
fica a copilariei. Trairile duale ale fe-

ntei ce se pregateste sa treaca pragul
adolescentei prilejuieste Gabrielei Me-
linescu surprinderea nesfirsitelor nu-
ante ale eternei feminitati. Motanul
descaltat ramine simbolul unei virste
inocente trecute pentru totdeauna, dar
n acelasi timp anunta ivirea alteia in-
cipient pasionale. lubirea este abia

G LASURILE tinerilor, gesturile,

presimtita, zbuciumul fetei refacind
pe alte coordonate, Tntr-un mediu prin
excelenta citadin, cu vadite sugestii

directe, <x>nfesia tinerei din Sburatorul
lui 1. Heliade-Radulescu : ,,Si  tresar
cind simt de wundeva / frematind o
frunz& de copac, / Si mi-e drag din
nou de cineva / si nu Stiu ce am sa
fac...“ (Scrisoare).

Tnsa Tncet, Tncet, dragostea patrunde
difuz Tn Tntreaga fiintd si subconstien-
tul o contureaza prin intermediul unui
suav visi ,,Desertul avea pomi Tnalti
cu fructe... / Mergeam pe tot pamintul
si visam. / Sprinceana polului era ca-
runta, / si-ntinsurile lumii hohoteau /
de chiote ritmice de nuntd. / Era o
toamna-n timp, universala. / Rodisera
paminturile — oriunde / si presimteam
pe buze rumenind / cuvintele de dra-
goste rotunde

Ramasa singura acasa, fata isi Tnso-
teste, In gind, soraplecatdla dans, iar
stimvflii exteriori, latenti Tn mod obis-
nuit, declanseaza acum reactii de ne-
ntflnita intensitate | ,Va dansa Tn vi-
sul meu atft, / de-o sa-mi treaca ini-
ma n vis, / si cu jind voi alinta pa-
mintul / unde pasii-n aer si-a desprins.
/ Vintul mi-a patruns Tn simturi, ! ful-

Gong

Mai greu Tmi este singele spre seara,
Ma doare zborul meu pierdut

Si s-au stins facliile afara —

E vremea trecutd, cu gongul batut.

Am uitat de aer si de piine,

De soarele negru cu ochii pagini

eu sint fara miine,
Pamintul se surpa cu tot cu fintini.

lubito, fii astazi;

blind decit lutul cu lut ma-nfasor
In seve dulci de arbori si

ger alb e risul peste dinti. / Au ramas
Tn casa singuri / ochii aruncati pe chip
fierbinti  (Casa parinteascd).

A Tnceput, fara putinta de Tntoarce-
re, intfiul anotimp al dragostei : ,,jocul
de-a mama si tata" este parasit (Parin-
tii) si copila de odinioard observa ca
rochiile i-au ramas mai scurte (Jurnal
de-o zi). Existd pretutindeni o astepta-
re Tnvaluitd Tn candoare si ingenuitate,
convingerea ca ceva se va intimpla im-
placabil, dar asteptarea constituie ea
Tnsasi prilejul unor experiente sufle-
testi plenare : speranta si incertitudine,
teama si neinchipuit de dulce curiozi-
tate, daruire si reticenta, toate senti-
mentele adunindu-se concentric Tn jurul
unui nestiut Sburator. Sburatorul Ga-
brielei Melinescu este un tinar fara
identitate anume, un posibil ,,baiat din
yis' pe care-1 cauta pretutindeni 1in
lumea fenomenalda (Ambitia unui bdie-
tandru) si Tn spatiul onirict ,,Nu stiu
daca baiatul acela viseazda, / ne-am
fi-ntflnit undeva, Tntr-un vis... / Tre-
nul fugea cu ploaia pe umeri, / uita-
sera apele zagazul deschis. / Trebuia

Gabriela Melinescu

sa plec mai departe de munti, / el sa
ajunga seara-n cimpie —/ Necunoscuta
ne sarutam pe peron / si-l asteptam n
toate garile sa vie...' (Baiatul din vis).

Y NCA de la debut a retinut aten-
I tia ,sinceritatea absolutdl (G.
> Dimisianu) a poetei. intr-adevar,
explorarea supraconcentrata a sensibili-
tatii, intensificarea sentimentului, Tn-
tr-o perioada n care lirica celor mai
multi tineri poeti se Tndrepta spre o
poezie de idei, sublinia o atitudine si
contura o personalitate. Una din note-
le definitorii ale poetei aici se afla.
Gabriela Melinescu isi Tncepea céla-
toria Tn cimpul poetic pornind de Ila
emotia spontand si se apleca asupra
propriilor stari afective cu o ingenua
lipsa de pudoare, specifica poetilor in-
nascuti : ,,Bucuria fuge-n mine flacari, /
N-am oglinda sa ma uit pe cer* (Casa
parinteascd) ; ,,Ud de lacrimi mi-este
tot obrazult* (Necaz) ; ,,Sint bolnavi
obrajii mei de dor. / Arde tot pamintul
unde trec bietii... (Cintec cu toata
gura) ; ,,Cu simturile-n flacari va pri-
vesc / sunete, lung sarut pe gura, / si

Ragaz de tacere

racoare

La nunta pe plaiuri voi veni mai usor
Din piatra alba si nezburatoare.

Vorbe Tncd nerostite

Nu se mai pot intimpla

Decit in zodia tirzie a nasterii

Atunci cind pamintul de sub radacini
Viseaza fruntea noului nascut
Tnzapezit Tn chinurile mamei

Umbra orasului se umple de taina

Si pasari stravezii

Se aseaza pe bratul fluorescent
Intr-un ragaz ucis.

Coman Sova

mi se vede singele spre inima urcind
/ tdvintele... (Circuit) s.a. Pe aceasta
latura confesiva, directa, lirica Gabrie-
lei Melinescu se apropie de universul
poetic din Tara fetelor.

Ca sub un destin implacabil, fata se
Tndreapta spre feminitate, spre 0 noua
virsta biologicda, simbolizata de neva-
zuta femeie : ,, Tu, minunata, / ma-nso-
testi mereul* / si negurile ochilor mi-a-
linti, / lasind Tn umbra mea Tnalta /

Tndragostite, pietrele fierbinti [...] / Ma

Tnconjori cu haine de femeie / si-mi
tainuiesti frumosul, trupul gol [..] / Fe-
meie nevazutda, nevazuta; / cum ai
trecut-naintea mea deodata, / si pe-un
perete am gasit / un chip uimit si-n-
singurat de fata..." Copila de odinioara
ramine Tn urma, amintire prin fumul
anilor, contemplata cu fireasca deta-
sare si fara melancoliii ,Decad din
ce Tn ce mai rar In trupul de copil, /
pe care-1 tin sub pernd, adormit... |
Din ce Tn ce mai des las bratul inutili
cu degetele resfirate-n mit..." (Cintec).

Tonalitatea de ansamblu se modifica
si adolescenta visdtoare face loc unei
patlmase indrégostite. Surprinde acum
acuitatea simtamintelor si mai cu sea-
ma vizibila prefacere interioard. Toate
visele precedente s-au adunat fascicol
in jurul unui chip anumit si cu glasul
Tnecat de emotie isi murmurda uimirea
n fata miracolului neasteptatei intil-

niri 1 ,,iti sdrut umbra rdmasa pe zid, f
ochii albastri desenati doar de mine, /
cum te-am vazut din atitia oameni tre-
cind, / cum ai venit din atita multi-
me..." (Strada).

Si pe nesimtite lumea se stringe 1in
jurul eternului cuplu. Tinara femeie
Isi exprima fericirea de a fi cunoscut
iubirea, asezind imaginea sa de ieri
alaturi de cea de azi. O lacrima pen-
tru trecut : ,,Cine a fost Tnaintea mea
a plins...", o inexprimabila multumire
pentru ceea ce estei ,,Daca ating pere-
tii — se aprind / Cu singele. cu sen-
sul fericita..." satisfactia revarsindu-se
dincolo de marginile fintei: ,,...m-ai
inchis in citeva cuvinte / de dragoste
si nimenea nu stie / ca nu pot sd res-

pir ascunsa / si singura in  bucurie"
(Cercul).
Universul in totalitate se reduce la

0 unicd prezentd : ,..ma bucur si Tmi
simt din trup / umezi si calde colturile
gurii ; / ramasa lumea e-n afara ta /
memoriald casa a naturii" (Sarbatorile
aerului), Tndragostitii contopindu-se
ntr-o singura fapturai ,...eu merg cu
pasii tdi / si Tti acopar umbra ca un
scut... / Tn urma noastra cine vine
crede / ca doar un om pe-aicea a tre-
cut.." Autenticitatea trairilor este do
netagaduit si forta lor evocativd rami-
ne indiscutabild, versurile sugerind un
ideal spre care toate fibrele nazuiesc
plenar : ,Si mor mireasd-n capatul
ninsorii / cu degete fierbinti sl goale, /
si porti inel Tmpodobii cu doua nume
colorate cu vocale".

Prezenta ori absenta baibatului um-
ple pind la refuz viata tinerei care tra-
ieste numai pentru el. Tndeosebi, lipsa
e strigata. Casa, ,,mireasa parasita, fa-
ra tine", e neinchipuit de goala (Cintec
cu toatd gura). Rezonante sufletesti
nestiute pina atunci se asociazd cu o
intensa dorintd, Tnsa aspiratia aureo-
leazd cu fiori necunoscuti prezenta si
zbuciumul trecut este Tnlaturat de o
liniste adincd : ,,Ce linistite-s lucruri-
le-acum... / Si golul alb al casei s-a
largit, / culorile-s cu fetele Tntoarse |
ca un necunoscut grabit. / Si piatra-n
care mi-am ldsat Intii / smulse din u-
meri  miinile-amindoua. / si drumul
care mi-a cerut / picioarele si i le-am
dat sa umble, / si aerul, cu trupul Tm-
bracat, / si arborii care-mi rotesc / fier-
binte singele si sdnatos. / Ce linistite-s
lucrurile-acum / cu pleoapele lasate-n
os". (Balada).

n poezia Gabrielei Melinescu acest
intii anotimp al dragostei ramine re-
velatoarea carte de identitate, straba-
tuta de nostalgii genuine, a unei Virste
primordiale-

lon Balu



ION BRAD

Noapte cu privighetori

Harnicele stele cintatoare

Toatd noaptea sufera

De insomnie.

De te-ajung in somn — si somnul doare,
De-ai murit de mult

Te reinvie

Harnicele stele cintatoare.

Intr-o noapte grea, patimitoare,
Prin gradina mea, din nou pustie,
Le-am zarit scaldindu-se-n izvoare
Preschimbindu-le in apa vie,
Harnicele stele cintatoare.

Le-am rugat cu lacrimi
Sa-ntirzie,

Ca sa-mi spal in roud sunatoare
Ochii arsi de-atita insomnie.
Si-am vazut la razele de soare
Doar cenusa lor trandafirie,

Doar cenusa

Harnicelor stele cintatoare.

Balada Alba-luliei

Printre ultimii osteni

Ai regelui-padure, Decebal,

Am fost si eu.

Cu singele ranilor mele-am stropit
Muntii saraciei de aur.

Haituit, am tras ultima sageata Tn nouri,
Am baut singele cald al ultimului zimbru.
Romanii m-au prins doar in somn,
Mi-au sapat numele pe caramizile arse.
Cu legiunile lor, Tn zile de pace,

Cu Gemina,

Am Tnvatat statornicia pietrelor
Asezate pe drumuri.

Am scris si plingeri pe table cerate.
Asa m-am legat de Apulum,

Alba, legendara cetate.

Si ani si singe mult

Am risipit

Un mileniu aproape...

Intrebati-1 pe Glad, pe Menumorut,
Pe toti care-au devenit

Codri si ape.

L-am Tnsotit, necunoscut de nime.
Prin tarile romane, pe Mihai.

I-am zis Viteaz cu vocea din multime.
La Alba lulia am plins de bucurie
Intiia oard Tmpreuna

In acelasi grai.

Cu capul lui pe umeri, furat de la dusmani,
De pe Cimpia singeroasa-a Turzii

Am colindat pe jos pamintu-ntreg
Sute de ani

Sa duc credinta lui intru Unire.
Cuvitul sa-i auda si mortii,

Sa-l vada orbii,

Sa-1 asculte surzii.

La Alba-lulia in sumbrul turn

Unde s-a sters inscrisul

»Lasati orice speranta 1“

Am stat inchis cu Horea,

Cu muntele acesta taciturn,

Am dovedit suprema cutezanta :
De-a nu varsa o lacrima, un strop
Din marea de amar

A tarii toatd,

Durerea veche-a neamului s-o-ngrop
In icnetele surde de sub roata.

Mort, trupul meu bucati l-au rastignit
Pe porti inspaimintate de cetati,

lar singele-mi l-au picurat in blid
lobagilor sa-1 soarba

Si-astfel sa-si simta dorul Tmpietrit
De spaime si de mari singuratati,
De-a grofilor trufie oarba.

Eram copil cind dorul acesta a-nviat,
Adolescent cind a-nceput sa fiarba,

Barbat temut cind lancu

In munti era-mparat,

Cind a stiut durerea

In fluier sa& ne-absoarba,

El cel mintit de Tmparati, scuipat,
In Alba-lulia batrina, oarba.

Nu banuiau sperjurii, zbirii,

Ca din Albac cu Horea,

Cu lancu de la Vidra

Porni-voi sus pe umerii multimii
Deputat

La marea ctitorie

A Unirii.

La Alba-lulia sint zid de piatra,

Pecete dacica, sigil roman,

Sfidarea clara-a mortii

Cateaua-aceasta care

In amintiri mai latra

Din vremile batrine cind doar atit eram :
Un cintec ce razbate de sub roata,

Un strop din nemurirea unui neam.

\Vonsan

Marea de Est spala picioarele muntilor
Cu lacrimile unui plins nespus

Ca Maria din Magdala

Picioarele lui Isus.

Osana, Vonsan, striga vintul barbat

Al tuturor marilor din jurul Coreii,

Tu mort ai fost si-ai Tnviat,

Ti-ai Tnaltat fruntea

Sfirtecata de spinii obuzelor

Asvirliti din cer, de pe ape, de pe uscat,
Osana, Vonsan, pamint de cenuse,

Oras din mormint de sub zece peceti Tnviat !
Din Muntii de Diamant ti-a venit
Mintuitorul,

Din culme in culme calcind

Ca pe valuri.

Era inarmat

Cu doua piini de dinamita,

Cu trei pesti de dinamita,

Cu nici o rugaciune umilita.

Uitase orice predica fierbinte

Cind l-au silit schingiuitorii

Sa Tmplineasca legea talionului :

Ochi pentru ochi,

Dinte pentru dinte !

Osana, Vonsan, pamint de aduceri-aminte !

Vonsan. septembrie 1972

Cautare

Pe dealurile izbucnite verde

Tmi caut copilaria batrina.

Prea bine stiu ca urma ei se pierde
Pe caile de mine-ntortochiate

Unde o mama cu briul de lina
Vine din albe, ireale sate,

Tot Tntrebind de fiul ei plecat

De prea demult si neintors acasa.

Ori poate el si-o fi aflat

Pe-acea ispititoare si stranie mireasa

Ce fura fiii mamelor batrine

Cind ea Tn veci craiasa prea tindara ramine 7

Leagan

Ce tot vrea de la mine

Svapaiatul april,

Adolescentul acesta

Cu suflarea iute, subtire 7

Ah, numai din priviri deslusesc :
Sa mai privesc lumea

Cu ochi de copil

Pina la amurgire !

Cum as putea sa mai vad

Oamenii izbucnind ca albinele

Pe magnetica traiectorie

Din fagurii albi de zapada

Ai iernii,

Decit privind Tndarat

Cu ochi infloriti de toate gradinile
La ceasul cind inca

Nu misuna viermii !

Numai cu ochi limpeziti Tn zapezi,
In bluza albda, umezita de laptele mamii.
Poti sa mai vezi

Ce n-ar vrea sa-ti arate dusmanii :
Cuvintul ca un pumnal al tradarii
infipt pe la spate

In credinta ta de copil

Leganat, crescut in inima tarii,
Inima aceasta uriasa, netematoare,
Ce si dincolo de moarte mai bate.

Resurectie

La miezul noptii — o colorata procesiune :
Oameni cu luminari tremuratoare,
Batrini fara somn,

Isi cautda mortii, vii pentru-o clipa,
Sau propriul suflet

Tntors din uitare ?

Ce stranie, ce fericita sarbatoare,
A-ntoarcerii din somn la veghe,

Din mutenie la cintec,

Din plinsul fara lacrimi

La stropii care gilgiie-n izvoare.
Ce bine e cind poti sa plingi

In voie, ne-ndemnat de nimeni,
Precum in clipa nasterii sa plingi,
Lajrapatiiul Tnvierii tale,

Sa nu-ti mai amintesti de rastigniri
Si spinii toti si ranile, ca roua,

Sa ti le stergi Tn joaca de pe frunte,
Piroanele din palme sa iti fie

Flori de malin, stilpari ametitoare,
Sa te Tnalti in propria-ti credinta
Dind lespedea minciunii la o parte,
Dusmanii, cind te vad, sa-si plece fruntea.
Ce stranie, ce fericita sarbatoare !



Breviar

Epoca marilor clasic

CESTA este subtitlul volumului
AIII din Istoria literaturii romane,
deundzi aparut Tn Editura Aca-
demiei R. S. Romania (format mare
in-8°, 1042 pag.). Mai trebuie precizata
cronologia tratatului ? Cred ca nu. Se
va intelege usor cad este vorba de lite-
ratura noastra din ultimele trei decenii
si jumatate ale secolului trecut, care
a dat prin Eminescu, Creanga, Cara-
giale si, — la oarecare distanta, — prin
Slavici, culmile realizarilor artistice si
situarea lor, cu trecerea timpului, n
universalitate. Cuvintul nu este exage-
rat. Prin larga difuziune Tn limbi stra-
ine, precum si Tn seminariile de limba
romana din strainatate, Tn anii cultu-
rii socialiste, numele celor trei mari
corifei ai ,,Convorbirilor literare” au
incetat de a fi glorii strict nationale si
s-au integrat notiunii goetheene, atit
de Tncapatoare, de literatura universa-
la. Intr-o tara de peste Oceanul Atlan-
tic, rostindu-se numele patriei noastre,
un localnic a intrebat, nu de mult :

— De unde este Eminescu, nu-i asa ?

Romania, asadar, nu mai e cunoscu-
ta, ca Tn trecut, numai Tn calitate de
exportatoare de bunuri materiale, ci si
de valori spirituale, dintre cele perene,

momentul fixarii lor Tn oonstiinta
Oamenilor dm lumea Tntreaga.

Ca o alta confirmare a motivului
nostru legitim de mindrie nationald Tn
acest domeniu, se mai poate aminti ca
la reprezentarea comediei O scrisoare
pierdutd, pe scena unei mari tari insu-
lare din Oceanul Pacific, au fost spec-
tatori indigeni care au exclamat in foa-
ier, In timpul antractului final :

— Asa se petrec si pe la noi lucru-
rile electorale.

Notiunea de universalitate, Tn litera-
turd si artd, se poate privi sub mai
multe unghiuri. Cind e vorba de o ope-
ra realista, cum este comedia lui Ca-
cagiale, ceea ce 1i confera o valoare ge-
neral acceptata este tipologia ei uma-
na, pe de o parte, iar pe de alta, sint
moravurile cu similitudinile lor gene-
rale, de structura social-politica ana-
loga.

Ca electoralele din Romania anului
1883—1884, al modificarii  Constitutiei
din 1866, sub guvernul lui I. C. Bratia-
nu, genial configurate Tn O scrisoare
pierdutda, sa smulga exclamatia de
mai sus, la o distantda de mai multe
mii de kilometri si dupa un interval de
circa trei sferturi de veac, a fost ne-
cesara o forta creatoare de o maxima
expresivitate verbala si scenica, pentru
a pune in lumina racilele unui sistem
(,,curat constitutional, coane Fanica !“)
si comportarile unor semeni naraviti in
aceleasi metode abuzive, in uz pe o
vasta arie intercontinentala.

Desigur, comisarul roman, purtind
alta uniforma, dintr-o epoca revoluta,
polarizeaza prin aceasta un anume in-
teres de pitoresc, dar prin servilismul
cu care executa dispozitiile arbitrare
ale sefului sdu ierarhic, nu fard a-si
menaja simpatia ,,victimei" acestuia, Tn
cazul cind ,rotativa” l-ar aduce Tn lo-
cul conducerii, Pristanda Tnceteaza de
a fi omul unei tari, la o data oarecare,
spre a deveni tip general uman, recog-
noscibil ca atare, la orice meridian de
structura politico-sociala .corespunza-
toare momentului istoric respectiv. A-
celasi lucru se poate spune si despre
Tipatescu, si despre Trahanache, si des-
pre coana Joitica, si despre Catavencu,
ca sd& nu mai vorbim de Cetdteanul
turmentat, a carui cuceritoare silueta,
titubTnd Tn zig-zagurile ebrietatii per-
manente, nu este Tnsa si atacata moral
Tn scrupulele sale de onestitate profe-
sionala, spre a salva comedia de Tnvi-
nuirea mizantropiei generalizate a vi-
ziunii.

ETRACTORII lui Caragiale, in-
Dceand cu bunul sau amic, N. Pe-
trascu, care le-a menit comediilor
o durata efemerd, nu s-au sesizat de
complexitatea acestor personaje, care
pe linga factura lor tipica sint preva-
zute cu trasaturi temperamentale par-
ticulare, peste nivelul marionetei uma-
ne, mai ades manevrata pe viu n arta
dramatica. Pristanda are o sotie, care
nu apare pe scend, mama de numeroa-
s& progenitura (,,Noud_copii, coane Fa-
nica, sa traiti ! nu mai putin..."), de a-
ceea, nevoita a avea o eminenta filoso-
fie practica, pe care a inculcat-o si so-
tului ei. cind acesta monologheaza, du-
pa numaratoarea, de catre prefect, a
steagurilor lipsa de la socoteala :
,,Tot vorba bietei neveste, zice: «Ghi-

td, Ghitd, pupd-1 Tn bot si-i papa tot,
ca satulul nu crede la al flamind... -

Aceiasi detractori i-au acuzat perso-
najele de trivialitate. As observa, dim-
potriva, ca oamenii din popor ai lui
Caragiale, asa-zisii mahalagii, au lim-
bajul lor plin de nazuinta delicatetii si
a pudorii. Povestind pe larg scena Tn-
toarcerii lui acasd, dupa serviciu si Tna-
inte de a-si relua rondul de noapte,
Pristanda introduce un splendid corec-
tiv al jenei i

»Nevasta zice, pardon : «Desbraca-te,
Ghita, si te culca»".

Acel pardon e expresia suprema a
jenei subalternului, ca si cum ar fi fost
surprins de seful sau ierarhic Tn tinuta
nereglementara.

Remarcabil, ca expresie a pudorii de
la mahalagiu la mahalagioaica, e mo-
mentul cind, Tn D-aie Carnavalului,
Pampon 1i  povesteste Mitei, pe care
chiar atunci a cunoscut-o, cum a sur-

prins faptul ca iubita lui Tl tradeaza.
lata cum descrie Tntoarcerea in pat a
femeii culpabile, de pe o parte pe alta :
,»Se-ntoarce, pardon, cu fata la pere-
te...".

Acest pardon acopera sugestia Tn-
toarcerii femeii cu alta parte a trupu-
lui spre el, parte fireste agreabila a-
mantului, dar necuviincioasa fatad de
terta persoana, careia Pampon 1i incre-
dinteaza nefericirile lui in ale dragos-
tei. Or, Pampon este acela care trage
palme cam la repezeala si pare decj
0 bruta, dar cind se convinge ca a gre-
sit adresa, si cind 11 vede pe cel batut
ca plinge, povestindu-si destinul sau de
om vesnic Tnselat de femei, tot el e a-
cela care se poartd cu o nesfirsita gin-
gasie fatda de Cracanel si-l Tmbarba-
teaza :

»— Nu mai plinge, nu sade frumos,
un volintir ca d-ta...”

Volintirul nu si-a varsat singele in
razboiul pentru Independenta, multu-
mindu-se a se Tnscrie Tn Garda civica,
conform obligatiei lui, asa ncit si vo-
luntariatul sdau este pus sub semnul in-
trebarii, dar Pampon se face, din mila,
a vedea Tn barbatul mai nefericit ca el
Tnsusi, un erou adevarat, fauritor al
Romaniei libere.

Nesfirsite sint sugestiile pe care le-a
manevrat Caragiale Tn comediile lui,

apreciate de multe gusturi contempo-
rane, pretinse subtiri, ca stereotipe, si
ca atare considerate perisabile. Pe sce-
nele strdine, jucate cu brio, comediile
lui Caragiale Tsi conserva prospetimea,
dupa aproape un veac de la primele
lor reprezentatii.

ASPINDIREA n lume a liricii

lui Eminescu a dovedit Tnca odata

falsitatea teoriei care postuleaza
oarecum axiomatic intraductibilitatea,
ninefabilul™ ei. O fire aparent apoetica
sau chiar antipoetica, n principiu, ca
aceea a lui George Bernard Shaw, s-a
putut entuziasma pentru Eminescu, la
lectura traducerilor compatrioatei sale.
E. Sylvia Pankhurst. Talmacitoarea Ti
admira si proza fantastica (Sarmanul
Dionis), punind, despre poezia lui, a-
ceasta peremptorie intrebare :

»Unde, in Tntreaga literatura, vom
gasi ceva asemanator magnificului
poem epic Tmparat si proletar ?*.

lata dar ca universalitatea geniului
creator eminescian nu se Tnscrie prin-
tre iluziile nationale incontrolabile, ci
este afirmata sus si tare de strdinii care
au venit, mai devreme sau mai tirziu,
Tn atingere cu el.

E. Sylvia Pankhurst 1si deschidea ar-
ticolul ditirambic din care am citat, cu
propozitia :

,»Operele lui Eminescu apartin tutu-
ror timpurilor".

(Salut (ie, spirit luminos, in Omagiu
lui Eminescu, 1934, Bucuresti, pag. 173).

Al surprinzatoare a fost pentru
multi de la noi opera de patrun-
zatoare analiza, si de entuziasm

totodata, a lui Jean Boutiere : La Vie
el I'Oeuvre de lon Creanga (Paris,
Gamber, 1930, in-8°, 254 pag). Tn a-

ceasta prima monografie critica despre
marele humulestean, cercetatorul fran-
cez, ulterior profesor universitar, nu
s-a sfiit sa-1 situeze axiologic pe po-
vestitorul nostru alaturi de cei mai
proeminenti autori europeni : Charles
Perrault, fratii Grimm si Andersen. Nu
se chiama si aceasta universalitate ? A
Tnvata roméaneste pentru a-1 citi pe
Creanga ne ridica literatura la treapta
universalitatii, Tntocmai cum si engle-
zii se mindresc ca nu putini sint aceia
care le Tnvatd limba nu ca instrument
de comunicare internationald, ci pen-
tru a-1 putea citi pe Shakespeare in
original (desi piesele lui sint si ramin
neintrecute Tn orice idiom si chiar la
un nivel scazut al talmacirii !).

Unul din capitolele cartii lui Boutiere
se intituleaza Originalitatea lui Creanga
— Locui sau printre povestitorii popu-
lari europeni. Concluzia lui este urma-
toarea :

»Creanga nu e nici un moralist, Tn
felul canonicului 8chmid nici un poet
sau un filosof, ca Andersen ; fara voia
lui, ca si fratii Grimm, este un folclo-
rist. Tnainte de toate Creanga este un
artist, ca Ch. Perrault. Se gasesc in
opera celor doi povestitori aceeasi re-
producere credincioasa a vechilor fic-
tiuni si a limbajului popular simplu, a-
ceeasi viata, aceeasi evocare a oameni-
lor de rind dintr-o anumita epoca, ace-
lasi spirit de buna calitate. Creangd nu
se deosebeste de predecesorul sau decit
printr-un realism uneori mai accentuat
si, mai ales, prin bogata colectie de ex-
presii, de dictoane si de proverbe popu-
lare pe care le ofera cititorilor sai, co-
lectie al carei echivalent nu existd, du-
pa cite cunoastem, la nici un alt poves-
titor european™.

Si comentatorul adauga :

.Nu mica e pentru Creanga gloria de
a fi pus in paralela cu Ch. Perrault, a
carui culegere, atit de apropiata de
perfectie, face astazi incd deliciul citi-
torilor celor mai delicati".

Tnsusi Creanga, la noi, e mai gustat
de catre filologi si artisti, care-i pa-
trund, intus et in cute, toate nuantele,
decit de publicul cel mare, care nu
pregeta a-1 recepta si el, gustindu-1 oa
narator fara pereche.

Despre saltul calitativ al trinitatii
Eminescu, Creanga, Caragiale, Tntr-un
moment cind tara noastra era Tn ajun
de a-si cuceri Independenta si existen-
ta statald in lume — altd data.

Serban Cioculescu

*) Christof, zis canonicul Schmid (1768—
1854) a fost un scriitor german foarte po-
pula{ prin lucrarile lui pentru copii si ti-
nere

BUXUS

E. VULGAR sd dai, vorba Ecaterinei O-
P_rom, distins e sa oferi. Viata nu va mul
i grea, ea va fi numai_ dificila. Tntrebat
cum o mai duci, vei raspunde, daca e
cazul, cd o duci dificil. Nici de petrecut,
nu vom mai petrece, de exemplu, Tn aer
liber sau pe acasa, noi ne vom ,.optimiza"
din ce Tn ce mai mult, ca In limbajul spe-
cialistilor ridiculi Ma plimbam ntr-o zi
cu Fanus Neagu prin livada de la Mogo-
soaia. Tntflnind Tn drumul nostru un gra-
dinar cu uzul recent al botanicii, I-am™in-
trebat cum se numeste arbustul acela
din care se fac gardurile vii. ,,Buxus”,
a spus el. ,Bine, dar cum 1i spune pe
roméaneste ? cum 1l numim noi ?* ,Nu
stiu, buxus !“ a dat el din umeri, ,asa-i
zice, buxus"... si multd vreme am bom-
banit, cind unul, cind altyl, reluindu-ne
plimbarea, ,buxus”, mergind pe aleea
perfect tunsa, croitd din ceea_ce noi si azi
credem cd era lemn de merisor. Nu am
nimic cu neologismele; din contra, ele ates-
td cresterea volumului de informatie si de
cultura. Dar sa nu uitdm cd oricite incursi-
uni am face in_stiinta si_in _cultura, gre-
bla, cit o mai_fi ea grebld, ramine grebla.

Needucogenia, articolul aparut s&pta-
rmina trecuta Tn ,,Contemporanul’ sub sem-
nadtura Ecaterinel Oproiu, punea in luming,
cu_atfta bun simt si umor, ceea ce aceasta
stralucitd ziarista a noastra numea ,,paca-
tul exprimdrii pe radical". Pacatul e vechi,
dar el ia proportii cind limba suporta pre-
siunea cunoasterii. Comedia moravurilor
a fost intotdeauna Tnsotitda de o_comedie
a limbajului, oriunde in lume, cind intre
idee si cuvint se intinde (in intelectul vor-
bitorului) o zond de neclaritate. Ceea ce
se concepe bine, stim c& se enunta Th mod
clar_ si firesc, as adauga, si aceasta se a-
plica_nu numai In arta poeticd si_in lite-
raturd in general, dar si Tn vorbjrea cu-
renta. Zona de neclaritate poate sa se da-
toreze _ignorantei, greutdtii de a comunica
notiuni noi_si relatil noi de cunoastere, dar
cel putin in egala masurd, ea rezultd si
dintr-o  acumulare haoticd de culturd, pri-
pit asimilatd, producind clasica betie de
cuvinte.

Am cuposcut odatd un tindr Tnfometat
de_culturd, care citea enorm si_care se ex-
prima _absolut comic Tn Tmprejurarile cele
mai simple ale vietii. El era un fel de
paj al_,pretipaselor ridicole" : el era in
stare sd spunad ca Mascarille lui Madeloni
,,Brutalitatea anotimpului a_ ofensat deli-
catetea glasului meu™ (ragusise). Mtilt mai
tirziu, dupd o lungd confruntare cu viata,
cu oamenii normali si cu bun simt si cu
notiunile mai bine asezate, puse metadic
la Tocul lor, l-am revazut complet schim-
bat pe acest june de comedie, vorbind ca
toata lumea, — parca s-ar fi trezit din-
tr-un vis urit Cineva a pretins cd si in
cultura au loc sperieturi, din cauza con-
tactului brusc cu multele ef teorii si spe-
culatii ; cd te poti speria si_de cultura, si
sd reactionezi ca’ un om Zzapdacit, speriat,
cind nu'iei totul cu metoda si cu rabdare,
dar ca socul produs de violenta_Tntilnirii
trece cu timpul, mai ales in tovarasia ce-
lor cdrora te adresezi si. a carQr uimire
continud_ te obligd, cu timpul, sd-ti revi-
zuu[estl limbajul, “sa vorbesti simplu, di-
rect...

De curind, am avut pldcerea sa stau ci-
teva ore la televizor in casa unor foarte
cumsecade gospodari de la tard. Ei ascul-
tau totul cu mare atentie, intr-o tacere ab-
solutd, fara comentariile ironice, obisnuite
orasenilor. Erau minute ntregi _cind lim-
bajul unor simple anchete capatau tonul
cel mai erudit %aznlt sl fals erudit, spun
eu) cu putinta. Ei ascultau Tnsa pemiscati,
ca drept-credinciosii de odinioara_ carora
slujba li se tinea Tn limba latind, nu Tn
limba nationald, — ascultau cu respect si
cu profunda convingere cda ce se spunea
acolo, era n_perfecta reguld, o imensa

olita semnata in alb. daca vreti. ,,inte-
egeti ceva ?* am soptit la un” moment
dat. ,Nu Tntelegem nimic !“ mi s-a ras-
puns cu o mare sinceritate. Marturisesc
ca. din cind in cind, vazind si auzind la
T.V. astfel de vorbitori pretentiosi, ma
pun Tn locul oamenilor de la tard, pe care
1I-am cunoscut si_care, Th aceéasi secunda,
stau ca si mine In & gemuletului lumi-
nat. Md simt jenat si parca as zbura spre
ei sd le explic, sa le cer scuze. Cele mai
subtile probleme de stiintd si de cultura

ot fi ~Tntelese, daca sint exprimate
intr-un limbaj limpede si_nu excesiv de
specializat. S-a observat ‘cd marile perso-
nalitati ale stiintei si culturii noastre reu-
sesc sa se faca ‘intelese, si inca placut si
fermecator, cu o fina dozare a notiunilor

mai putin cunoscute, cu o luminare a lor
grijulie, dindu-ti acea senzatie de familia-
ritate cu o lume din ce in ce mai com-
plicatd, desigur si mai greu de exprimat.
Einstein se fdcea Tnteles recurgind si la
glume. Carturari adevarati. oameni cu o
eticd exemplard, — eticd n care intra si
relatiile cu semenii lor mai putin stiutori,
dar Tn mijlocul carora ei traiesc si pe care
7i slujesc — stiu sa se faca totdeauna Tn-
telesi. Poate ca e adevarat paradoxul ca
in cultura conteazd mult si ceea ce uiti si
nu mai este ostentativ.

Constantin Toiu



Curiozitatea
SI
Instinctul

CURIOZITATEA neaga instinctul.
Prima oarda aceasta idee mi-a fost su-
geratd de o observatie, la urma ur-
melor, comund : gistele de fund de
gradina, de cimp. la trecerea unui
avion, adeseori, isi nclind capul, pri-
vindu-l cu un ochi lucios, plin de o
curiozitate, i-as zice, animala, timpa.
Un vultur se sperie de vederea unui
avion in zbor. In cazul gistei domes-
ticite, curiozitatea fatd de o pasdre
de neinteles 1i neaga criteriul interior
de natura conservatoare. Am avut im-
presia ca acest tip de curiozitate, de-
pasind criteriul conservator, instinctul
de conservare, este de natura sa-l de-

terioreze, iar nu sa-1 nuanteze. )
Privirea  soarelui cu ochiul liber
stricd  ochiul prin  disproportie. Prea

multa lumind nu mai poate aduce un
sens vederii. Prea multa apa provoaca
inec, iar nu potolire a setei.

Fenomenul lent de progresare ac-
cepta, In mod limitat, pentru organ
luarea in posesiune a obiectului ca-
ruia 1i este predestinat.

Destinul, asa cum 1l
mitologia lor vechii greci,
nteles si ca o deteriorare existen-
tiala — a organelor supuse genetic
unei curiozitati care anuleazad instinc-
tul de conservare.

Anularea sau deteriorarea  partiald
a instinctului nu mai provoaca nuan-
tare si nici perfectionare.

Tntelegeau in
poate fi

Tragedia, in sensul grec, semnifica
imixtiune a unui sistem de referinta
intr-alt sistem de referintd. ldeea; de

destin face parte din ideile vagi pen-
tru ca presupune doua sisteme de. re-
ferintd simultane, dar .netangente.

Excesul instinctului, absenta totala a
curiozitatii provoaca  inadaptare, |li-
mitare in timp, moarte.

Aceasta idee mi-a fost sugerata de
0 observatie, la urma .urmelor, simpla.
Un papagal in colivie refuza chiar
infometat, sa guste din sTmburii suavi
si exteriori ai unei cdpsuni. Semn al
instinctului, depasind minima curiozi-
tate fata de o hrand compatibila. De
asemeni, am observat cu nedumerire
spaima bruscd a unui papagal fata
de explozia sonorda a unei simfonii.
Mi-am imaginat ca pentru el un ast-
fel de strigat nu putea sa provina de-
cit din pliscul unei pdsari uriase, un
fel de elefant sonor.

Spaima unei libelule poate sa fie
fatd de pasare. Spaima unei libelule
fatd de un avion ar fi un exces al in-
stinctului de conservare.

Furnicile pot fi Tnspdimintate numai
de animalul caruia i-ar putea fi
hrana.

Spaima unei furnici fatd de ele-
fant este de neinteles.

Ideea de destin, la vechii greci,
poate fi Tnteleasa si ca un exces al
instinctului de conservare dispropor-
tionat in spaima sa fata de Ilumea
cdreia nu-i acordd nici un dram de
curiozitate. Aceastd totala obsentd a
curiozitatii se rezolvd ntotdeauna 1in
tragedie.

Echilibrul dintre curiozitate si in-
stinct se constituie foarte rar, dar
atunci cind apare, el se numeste in-
tuitie. Intuitia provoaca obiecte. Arta
este rodul direct al intuitiei existen-
tiale si In acest sens ea reprezinta
progresul just si echilibrat al umani-
tatii.

Ideea de arta este ulterioara apari-
tiei ca fenomen genetic a echilibrului
dintre curiozitate si instinct.

Vorbirea mai 1intli, ca obiect, si
mai apoi expulzarea din afara trupu-
lui uman a vorbirii sub forma de
obiecte (cintec, desen, culoare, forma
modelatda, — dansul ca expulzare in
afara trupului — si toate acestea ca
fii si fiice ale intuitiei) constituie mate-
rialul artei.

Evolutia biologica pe aceasta pla-
netd se manifestd si este semnalata
in arta.

Nichita Stanescu

Scene din viata publica

IND, cu ani in urmd, Mihnea
Gheorghiu si-a reluat mai in-
tens activitatea publicistica
(Inceputa acum mai bine de
trei decenii), se Tntrezarea la
el efortul de a trece dincolo
de sabloane 1n aprecierea
social si de cuprindere subtila a Tntelesu-
rilor sale, de corelare semnificativda a da-
telor si intimplarilor, astfel ncit cititorul
sa se aleaga cu o imagine mai ampla a-
supra lucrurilor infatisate. Chiar cronicile

dramatice pe care le scria intr-o vreme
se distingeau prin modul personal in care
autorul lor reliefa presiunea sau macar
prezenta factorilor sociali in piesele si
spectacolele pe care le discuta, ceea ce
facea ca darile lui de seama sa fie si in-
demnuri la meditatie asupra lumii in care
trdim.

Pe urmd, dimensiunile publicisticii sale
s-au tot largit, devenind din nou limpede vo-
catia lui de diagnostician si de stimulator
neostenit al fenomenelor sociale Thnoitoa-
re. Din acest punct de vedere, fara a fi
in nici un fel un neofit zelos al futurolo-
giei sau un terorizat de apropierea con-
ventionalului an 2000, el este un cintaret
al viitorului, o constiintd preocupatd con-
stant de Tntemeierea lui prin faptele pre-
zentului si ale trecutului, care-l interesea-

za cu deosebire cind sint purtatoarele vre-
unei idee maitresse. Astfel perspectivata,
publicistica lui Mihnea Gheorghiu are o
deschidere aproape circumterestra, cel pu-
tin ca sistem de referinte, daca nu ca pro-
blematica si mai ales ca teme si subiecte
tratate, intentia fiind ca lectorul sa fie
ajutat ,,sa vada cum se face istoria si ast-
fel sa-si cistige libertatea si satisfactia in-
telectualda de a-i Intelege si interpreta con-
temporaneitatea”. Accentul cade mereu pe

aspectul politic al celor discutate, pe sen-
sul lor contemporan si  umanist, iar cind
este vorba de fenomenul romanesc, pe co-
loratura lui nationald, a carei reliefare nu
i se pare niciodata de prisos a fi eviden-
tiata. Asa se face cd ori despre ce ar
feN@ﬁb@n(ﬂm:l farmecul acestei publicistici sta
deopotriva in eruditia filtrata pe care o re-
varsa autorul in pagini si in agreabila mi-
mare a oralitatii), Mihnea  Gheorghiu
nu uitd solul din care a crescut i

care l-a conformat spiritualiceste i
Mihnea Gheorghiu
chiar temperamental (a se vedea ad-

mirabilul  portret facut intr-un loc olte-
nilor sai), atrdgind atentia asupra coinci-
dentelor, paralelismelor sau pasilor Tnainte
facuti in vreo directie semnificativd pe a-
ceste paminturi. Sub acest unghi, impor-
tul si exportul de valori si informatii artis-
tice®, de pildd, i se Tnfatiseaza ntr-o lu-

miné noud, potentatd viguros de politica
la a carei infaptuire ia parte, de noul cli-
mat spiritual din Romania socialista, ale
carui repercusiuni au depasit demult pa-
rametrii nationali.

Tinta lui preferatd este ignoranta, scle-
roza din gindirea unora, lipsa de
educatie si ideal civic, intrucit ,,si visul este
o chestiune de educatie. Pentru ca nu poti
imagina, din puterile sufletului, devenirea
ta si a lumii, decit ca un om stiutor de
ceea ce Tnseamnd realmente o lume mai
buna". Caci, ,astazi primejdia de a nu
spune adevarul este cu atit mai grava, prin
consecintele ei sociale, cu cit relatiile din-
tre oameni se fac mai repede si mai larg
cunoscute, pe limba fiecaruia si a celor-
lalti". De aceea, orice se cuvine regin-
dit, reargumentat si perspectivat din nou,
pe cont propriu, pentru ca ,nimeni nu e

Balcescu

El vine prin istorie de mult

crutat de aripa erorii, uneori Tn compor-
tare, alteori in exprimare".

Se Tintelege, majoritatea eseurilor adu-
nate intre copertile Scenelor din viata pu-
blicd au ca subiect si obiect arta si lite-
ratura, cultura omeneasca, vazute insa me-
reu in contextul vietii sociale si politice, n
conditionarile lor ce ‘tind a fi si ele ,,multi-
lateral dezvoltate”. Aici, ca peste tot, lupta
se dd mai cu seama cu conformismele,
sabloanele, inertiile si orice tine in loc n-
telegerea lor complexa. Forta acestei carti
std in indemnul de a nu ne lasa vehicula’gi
de aspectele imediate, ,la vedere", ale di-
feritelor scene si momente din V|ata pu-
blica si partlculara ci de a trece dincolo,
de a intoarce matasa si pe partea cea-
laltd, cum zicea Calinescu, cu care Mihnea
Gheorghiu se ntilneste in diverse puncte.

Om de teatru si de film cu o activitate
notorie in aceste directii, ca si Tn cea a
criticii de arta, a traducerilor, a gazetariei
curente si a evocarii unor momente si per-
sonalitati istorice, Mihnea Gheorghiu si-a
intitulat aceste eseuri scene, in sensul ca
el face publice idei si intimpldri, momente
si persoane pe care le obliga sda se re-
prezinte in fata noastrd, sa-si autentifice
sau sa-si redemonstreze existenta si valabi-
litatea. E de la sine Tnteles relatia posi-
bila cu ideea shakespeariana a lumii ca
teatru, cu atit mai mult cu cit Mihnea
Gheorghlu este o autoritate recunoscutd in
lume sub acest aspect (vezi si cartea sa,
intitulatd semnificativ Scene din viata lui
Shakespeare, aparuta in mai multe editii
si tradusd si in alte limbi). Dar scenele a-
cestea au si o desfisurare interioard, Un
sensul unei confruntari continui dintre in-
divid si societate, dintre fortele active si
cele conservatoare din persoana noastra,
al caror spectacol nu-i mai putin dramatic,
uneori tragic si mai niciodata cu happy-
end.

Dispuse intr-o suitd de 24 de secvente
(unele cu titluri amintind atmosfera avan-
gardei, cu care a fost din tinerete in con-
tact — a se vedea poemele Anna Mad,
1942, si Ultimul peisaj al orasului cenusiu,
1946), eseurile acestea cuceresc prin fami-
liaritate si, din cind in cind, printr-un dis-
cret ton nostalgic, prin eleganta cu care
demareaza si se angajeaza apoi in dezba-
terile cele mai diverse, prin certitudinea
nezdruncinata ca totul poate fi resupus
discutiei, indiferent de autoritatea celor
ce-au emis o opinie sau alta. E vizibila,
apoi, in aceste pagini o bucurie a acor-
dului cu altii, daca se poate cu cit mai
multi, asupra unor chestiuni, a stabilirii
radacinilor si etapelor anterioare in cuce-

rirea unor adevaruri, dindu-se astfel cu
tifla, ori de cite ori se poate, falsei origi-
nalitati. Nu trebuie lasata nesubliniata n-
cintarea marturisita a autorului in fata
noului, dispozitia sa sufleteasca de a afla
neostenit si de  Tmpartasi si apara un
punct de vedere sau o orientare pe care
o crede constructivd. Este un semn de
prospetime si tinerete, de gindire libera,
prospectiva si angajata, atenta la corecti-
vele pe care le poate aduce vremea, cul-
tura, civilizatia si experienta, ori Tndraz-
neala temerara a noilor generatii, cu care
se simte Tntr-atitea privinte solidar (vezi
eseul S-a scuturat magnolia, spre exem-
plu), fiinta lui fiind de neinteles ,,in afara
durerii si a bucuriei de a trdi trdind a-
ceste idei".

George Muntean

Palermo

Ca pe-un raboj fierbinte, anii lui

Cu Doja si cu Horia odata
Si poate cd prin vreme, oarecind,
A fost si el sacrificat pe roata.

Si iar s-a ridicat, caci trebuia

Sa fie purtatorul de stindarde

Dar n-a murit caci nu se poate stinge
Faclia ce din trupul tarii arde !

Se-aduna-n timpurile primenite
Si-i cautd mormintul negasit
Trei roze de acasa, inflorite...

Dar noi 1l stim, cd iarba ce-1 ascunde
Anume parca suie-n primavara

Si freamata cdtre amiezi precum
Baladele si doinele din tara.

Florentin Catan



IMNELE
BUCURIEI

suri al lui loan Alexandru, de
curind aparut ¢), le reface, pina la

un punct, pe celelalte patru, avind o
valoare de sinteza. El reprezinta Tnsa
si 0 jumatate de pas mai departe, in di-
rectla unui alt fel de lirism, mai ce-
Jremonial, mai amplu, aproape coral,
care denota cunoasterea vechilor poeti
elini, mai ales Pindar (din Odele tri-
umfale loan Alexandru a si tradus),
dar si a romanticilor Novalis si Hdl-
derlin  (ultimul tradus si el si comen-

tat de catre autorul Imnelor).

De Viata deocamdatd (daca nu si de
Tnca neoriginalul Cum sa va spun) ne
amintesc destule poeme pline de tot
acel sentimentalism ardelenesc — nos-
talgia plaiurilor natale, a satului si a
casei parintesti, a strabunilor din ci-
mitire — pe care-1 stim de la Cosbuc,
losif si Goga. Evocarea directa (,,Poar-
ta straveche Tn satul parintesc / Sim-
bol curat fara zavor / De-o parte te
vegheaza tintirimul / De alta sopteste
un izvor. // Acolo-i casa noastra din
lemn si din pamint / Cladita anevoie
n sudoare / Pe dealul nostru molcom
transilvan / Sadrac In dobitoace si
grinare...", Casa parinteascd) se patrun-
de de acea tristete concretd si totodata
metafizicd ce a format mereu nota cea
mai adinca a traditionalismului roméa-
nesc (Goga, Blaga) : ,,De-aceea plingem
noi mereu / Si povestim o limba ne-
cioplita / Mai mult tacuram decit
am grait / Cu vorba-n crucea limbii
rastignitd // Eu vin dintre acesti ta-
rani / Pastor diac s& dau adinc de
stire / Ca universu-ntreg a inflorit /
Si toate sint lumind si iubire. //
De-atitea suferinte-am devenit / Umili,
se spune, si de omenie [...] // Tran:
silvania, prea iubita mea "/ Fluturii
pling fira-ncetare / Si soarele-i mereu
pe zare spinzurat / Linga icoana ver-
gurei fecioare” (Catre Eminescu). Ti-
tlul acestei din urma poezii nu e in-
timplator, fiindca traditionalismul lui

ACEST al cincilea volum de ver-

*) loan  Alexandru, Imnele bucuriei,

Editura Cartea Romaneasca 1973.

Gh.

loan Alexandru dilata provincia na-
tala Tntr-o ancestrala Dacie mitica,
simbol foarte eminescian al spatiului
etnic romanesc. Strofa urmatoare are
chiar caracter programatici ,,De mult
am vrut prin tine sa vestesc / Mihali,
Moldova, ca mai vine / nca un plins
incet Tn univers / Din stranele-arde-
lene catre tine".

Tema satului fabulos si regresiunea
din fata civilizatiei per5|sta asadar n
Imnele” bucuriei (titlul nsusi e arhai-
zant), desi aspectele violente, expresio-
nismul din Infernul discutabil au fost
Tnlaturate, odata cu substantele grele,
rasinoase, mizga, bulionul, veninul, care
compuneau un univers atroce de o ma-
terialitate strivitoare. Atmosfera e aici
blinda si extaticd. incd din volumul al
patrulea, Vamile pustiei, poetul cul-
tiva viziunile pure, de o religiozitate
decorativa, bizantin hieraticd; dar sicu
0 nota ascetlca artificiald, care dadea
in cele din urma poeziei un gust de
cenusd. Tn Imne, sentimentul dominant
este de bucurie. Transfigurindu-se, lu-
mea nu-si pierde dulceata paminteasca
si paradlsul de plante si  vietuitoare
infratite pastreazd Tntreagd tandretea
vietii. Poetul e dincolo si de ,infern"
si de ,pustie”, Tntr-o zona de senina

contemplatle si de Tinteleaptd recule-
gere. DeS|gur imaginile teratologice
sint Tncad puternice, ca si acelea ale

pustiirii sufletului ; dar Interesanta mi
se pare tocmai metamorfoza monstri-
lor colcditori si hidosi Tn delicate fiin-
te Tntr-aripate. latd poezia Miserere
nobis care ilustreazd admirabil tocmaz
acest proces de transfigurare : ,,Aceas-
td omidd cumplitda si grea / Soarecul
acesta mut. Aceasta lacusta / Cu cap
de cal si picioare arzatoare / Ce ma-
cina planeta. Aceasta omida / Fara
auz. Faptura asta tiritoare / Ce-ntu-
neca universul cu umbrele ei, / Acest
cearcan Tmpletit la temelia lumii /
Omida aceasta otravitoare ce carboni-
zeaza / Aerul si seaca roud semintelor.
/ Sarpele acesta enorm |nspa|m|nt|nd /
Rascrucile. Acest putregai inflorat /

lonescu-Gion

Versuri (1)

Editura Cartea Romaneasca, 1973

= ACTOR de mare talent si intelec-
tual de rara sensibilitate, lonescu-Gion
cauta Tn poezie raspunsul la marile in-
trebari existentiale. Si, totodatd, Tsi
satisface prin intermediul ei aptltudl-
nile contemplative, meditativ-nostal-
gice. Alaturi de alti colegi de breasla
(Cristina Tacoi, Arcadie Donos, Stefan
Radoff s.a.), lonescu-Gion demonstreaza
cd practlca indelungata a rostirii ver-
sului confera uneori recitatorului si
oblcelul ,hasterii" lui — obicei ale ca-
rui consecinte ,,scenice” nu pot fi de-
cit fericite.

Autorul prezentului volum este un
moralist. Amintindu-ne Thsa o consta-
tare a lui Lautreamont (,,nu cunosc un
moralist care sa fie si poet de mina
ntli"), putem preciza ca justetea ei nu
are, In cazul de fatd, un aer jignitor.
Mai 1ntli, pentru ca prima dragoste a

autorului este teatrul. Si apoi, pentru
cd, nefiind un poet mare, el ramine to-
tusi un Poet. O dovedesc multe versuri
incluse Tn acest volum, o demonstreaza
atmosfera liricd de autenticd emotie,
de reala traire poetica.

La lonescu-Gion exista o teama de a

Tmbratisa univocul, o predilectie asidud

pentru ambi unate iar aluzia este cul-
tivatd cu vo ptate »Si nopti de nopti
sd te pornesti tiptil, /Pe urma lor si sa
ajungi de trup / Din viatd sa te rupi,
ca Mihail". Despre care Mihail vorbeste
aici scriitorul ? Interogatia poate cadpa-
ta, Tn cazul de fatd, mai multe raspun-
suri.

Evident, obisnuinta histrionica si-a
pus pecetea pe multe dintre temele si
obsesiile autorului. Acesta traieste du-
rerea cu o intensitate actoriceasci (s
vor lua viata toti copiii, / lar noi atit

Tn miscare. Acest mucegai nepotrivit. /
Bufnita asta rascoaptd de batrinete /
Viermele acesta sugrumat. Aceasta /
RTma ermetica. Paianjenul acesta /
Tirindu-si crucea sa pe zarea coline-
lor / Sub plesnetele fulgerelor si-n la-
trat de ciini ; / Huiduit de toate nea-
murile fara somn si  parinti / Fara
umbra si asternut. Aceastd biatd pia-
trd / Nesocotitd, aceasta umilita sluga
a nimanuia / Aceastd blindd omidd a
beznelor, intr-o buna zi / Da, aceasta
cumplita omida va deveni / Fluture.
Un fluture sfint si curat ! Un fluture alb
si etheric, un fluture / Invizibil, un flu-
ture urias, fara de care/Nu se mai poa-
te. Fluturele dintli, / Anume fluturele
muma, / Fluturele obirsie Tn  care-i
strins / Tntregul neam de fluturi ce-o
sa vina ]...[*. Fluturii sint metafora
cea mai raspindita a acestui univers,
suav muzical ca paradisul dantesc :
., Treptat luminile s-au stins / Si noap-
tea rasari fierbinte / Si-am fost din
nou rapit si dus / Pe aripi tinere si
sfinte. / / Unde-am ajuns nu cunosteam
/ Trecuram dincolo de ape / Si-am po-
gorit intr-un tirziu / Pe tarmul marilor
garoafe. / / Fluturi de aur strabateau /
Plapinda mea alcatuire / Si iar am in-
ceput sa pling / Lovit de mila st iubire //
Ochi blinzi veneau in jurul meu / Cu
candele de mir usoare / Si-ncet se Tn-
chegd un Imn / Tesut din lacrimi
si-ndurare. // Cuvint nu mai era —
sopteam / Doar adincimi fara de
nume / Cu roud umbrii luminind /

Curat de dincolo de lume" (Zborul
curat). Se aud pretutindeni cintece
care slavesc armonia lumii si poetul
cade Tn extaz orfic: ,Ma umplu de

miresme si de har / Privindu-te iu-
bita mea minune / Sint rastignit in
mine in extaz / Patruns de-un Imn
fara de nume" (Extaz). Capodopera a-

cestui lirism incantatoriu, de puritati
astrale ramine lzvorul, un fel de imn
al nasterii, prea lung spre-a-1 repro-
duce aici.

Nu lipseste din Imne si o intentie de
sinteza mai ambitioasa. Tn tiparele

de tristi vom admira / Tncit si mortii
lumii vor striga : / lesiti voi, mortii, s&
intram noi, viii 1) ; pescarusul lui
Cehov apare din cind in cind ca sim-
bol traditional ; domnul Bertholt
Brecht gireaza un song parabolic (,,De
doua zile stau Tn poarta mea / si-astept
cu o galna dolofana / Si cu cutitul de
bucatdrie : / Dar s-a sleit untura fin
tigaie / Caci pina acum nu a trecut
un om / Mai inimos, 0 pasare sa
taie"...). Pentru lonescu-Gion, univer-
sul este un decor baroc la un spectacol
Hieronimus Bosch, care se jJoaca la
pilptirea luminarilor fumeginde.

Din cind Tn cind Tnsa aceasta atmos-
fera Tntunecata este optimizatd de a-
mintirea istoriei si a legendei. Decebal,
Manole, Basarab, Horia si alte figuri
ale mitului national revitalizeaza ima-
ginile poetice, acordindu-le aura com-
plexitatii creatoare, a viziunii multila-
terale. Tn general, exista Tntre amin-
tiri si trairt o antinomie caracteristica
pentru orice creator cu aspiratii perma-
nente. Tn acest sens, edificator este un
fragment din (poate) cea mai reusita
poezie a volumului, aflata la pagina

182 (fara titlu, ca toate celelalte) : ,,Ple-
cam din port pentru o luna, doua, 1
Ma Tmbarcam ades pentru un an, / Pe-o
nava veche sau pe-o nava noua, / Tre-

pindarice, loan Alexandru pune ima-
gini de viata pastoreascd autohtona, o
geografie si o istorie lesne de iden-
tificat, urcind pina la padurile stra-
vechii Dacii. Orfeu Tnsusi e invocat ca
avindu-si originea in Dacia: ,,Prieten
nocturn bunule Orfeu /Sdlasul tau era
aici Dacia" (Prietenul Orfeu). O astfel
de Tncercare de a construi o mitologie
roméaneasca au facut si altii, de exem-
plu Eminscu in poeme de tinerete
(Muresanu etc.), sau. mai exterior fol-
cloric, G. Cosbuc n proiectatul Atque
nos. Doar ci in locul romantismului
cetos si al profetiilor zguduitoare, loan
Alexandru vine cu un stil mai meto-
dic, clasicizant aproape. Stefan, Bran-
coveanu, Avram lancu, Ardealul sint
cintati_in lungi si cam prozaice masi-
narii in versuri. Urmarind sa fie so-
lemn-oracular, tonul e adesea numai
discursiv si emfatic, intr-un ritm mo-
noton de cadelnitd. Marea inspiratie
lipseste si din Imnul lui Avram lancu
si din Imnul lui Constantin Bréanco-
veanu, napadite de buruienile unei
g|nd|r| prozaice. Tn ciuda retorismului,
e de semnalat faptul ca aceste poeme,
ca si unele ale lui lon Gheorghe (din
Cavalerul Trac, Megalitice etc. ..),
cautd sa Tnalte evocarea pioasa si ba-
nalda a trecutului la nivelul unei vizi-
uni mitologice integrale. Cu deosebiri
de mijloace, evidenti mitologia lui
lon Gheorghe e mai inventivd si mai
eteroclitd, cu liniile rasucite pina la
grotesc si scotindu-si efectele din gi-
gantismul dimensiunilor ; a lui loan
Alexandru e mai severd si mai senina,
inchipuind o lume aproape fireascs,
blinda si austera- Contorsiunii Ilmbaju-
lui din Megalitice Ti _raspunde aici o
muzicalitate interioard a cuvintelor. Dar
in esentd proiectele celor doi poeti sint
aseméanatoare.

Imnele bucuriei este, cu unele Ilu-
cruri de nivel discutabil, o carte ex-
ceptionald.

Nicolae Manolescu

ceam dintr-un ocean Tn alt ocean I
[..] / Dar vechiul lup de mare azi se
teme, / Baldbanind spre vele brate
moi, / Tntinderea si propria ei vreme/,
si-au dat pe drum inelele-napoi".

Din pacate, nu toate versurile au ace-
easi intensitate poetica, aceeasi incan-
descentd cerebrala. Volumul uneori
epateaza (datorita numarului prea
mare de poezii incluse) prin pedanterii
banale (,,S& le predam scolarilor ce
vin / Abecedarul, tabla Tnmultirii, /
Respectul pentru oamenii batrini / Si
pofta de-a patrunde taina firii"), fraze
filosofarde (,,De-ti cade, dind cu zarul,
sase-sase, / De esti din neamul lui
Brancusi sau Blaga / [..] / Tu nu uita,
atunci cind ai noroc, / De jertfele Tn-
chise-n zidul lui.") ori exprimari rizi-
bile (,,M-am rupt din stol, m-am dus
pind la fund, / M-am Tnecat si ma ma-
ninca racii"). Totusi, aceste inadver-
tente sint nesemnificative si singura

carenta pe care o pot indica este aceea
a selectiei — nicidecum cea axiolo-
gica !

Slujind cu sigurantd si profesiona-
lism doua muze. lonescu-Gion le Tn-
nobileaza pe amindoua.

Bogdan Ulmu



LElegii de cind eram mai tinar”

interes deosebit, mai cu seama

datorita prospetimii  sensibilita-
tii sale lirice, Mircea Dinescu fsi men-
tine la al doilea volum formula’ patetic
juvenila, adaugind exaltarii si candorii
senzoriale, din Invocatie nimanui, apa-
sdtoarea umbra a unei premature
trairi conflictuale. Elegii de cind eram
mai tinar cuprinde poeme de o inefa-
bilda muzicalitate, indicind apartenenta
poetului la ultima serie lirica (Dan
Laurentiu, Cezar Ivanescu, Mihai Ur-
sachi) prin timbrul elegiac si vag tan-
dru cu care rosteste poezia, dar si_poe-
me de o grava angajare a constiintei
"lirice, care 1l apropie de generaiia
ajunsa azi la maturitate (Nichita Sta-
nescu, Adrian Paunescu, Marin  So-
rescu).

POET care a stirnit la debut un

») Mircea D’nescu : Elegii dc cind eram
mai tinar. (Ed. Cartea Romaneasca, 1973).

Razbate Tn versurile de o sigurd si
muzicala caligrafie gindul unui destin
nar cu lumea, asa cum o afla in clipa
de pierdere. Confruntarea insulului ti-
trezirii puterii sale de cunoasaere, ia
forme dramatice. Cintecul pur se frin-
ge cu melancolic regret, dar si cu
neasteptate accente revendicative. Is-
toria lumii este pentru tinar un spec-
tacol dur si virsta sa biologicd Tncepe
sa intre Tn conflict cu virsta sa spiri-
tuald. ,,Si-o s& ma pierd si-mi vor ra-
mine / petale roz de adevar / ca un
batrin copil minunea / strivit sub flo-
rile de mar." Betia senzoriald din pri-
mul volum face loc unor emotii ma-
ture : revelatia istoriei, a destinului co-
lectiv, a OZItIeI omului tinar in fata
batrinei lumi. ,Va rog sa ma |ertat|
ca sint tinar / scuzati-ma ca n-am mu-
rit de tot / ca am pantere Tngropate-n
umar / ca Tmi sarut dusmanii stinsi pe
bot. // Dar mai ales pentru cele doua

“Scrisori catre Orfeu"

RINTRE foarte multele voci ale

liricii feminine de azi cea a loa-

nei Bantas se distinge prin con-
secventa cu care da expresie sensibi-
litatii specifice fara a fi tentatd sa-si
abandoneze atributele naturale in fa-
voarea unei virilitati artificiale tema-
tice. Poeta nu-si reprima cintecul tan-
dru, interiorizat, melancolia grava,
notatia pateticd, sentimentald, nu re-
nunta la tonul confesiv, intim. Versu-
rile comunica trairile claustrate ale
unui suflet cuminte, Tnchis, bucuros de
semnele vitalitatii materne, cutremu-
rat doar de senzualitate.

Volumul este Tmpartit Tn sase ci-
cluri legate intre ele printr-o linie e-
pica ; Tn Tntunericul din Hades (un in-
fern al senzorialitatii) poeta, ca o alta
Euridice, Tsi cinta zbuciumul privind
cu tristete la chinurile din lumina ale
lui Orfeu, chinurile unei spiritualitati
abstracte. Nu vreau sa traduc metafora
Scrisorilor catre Orl'eu, ci doar sa ex-
plic situatia liricd pe care ea o expri-
ma. Lirismul loanei Bantas se aseaza
peste osatura unei situatii  poetice,

’(? loana Bantas : Scrisori _catre Orfeu
(Ed. Cartea Romaneascd, 1973).

apta pentru sugestii subtile. Versurile
creeazd impresia de monolog soptit —
parca repetitie a strigatului  puternic
si sfisietor ce trebuie sa vina. Sfiala
ngradeste trairea Tnsdsi, care ajunge
imagistica pura : ,,A fost o casa aici /
0 vatra pentru ursitori, / Oltul curgea /
prin parul meu cu fluturi / si TImi des-
cinta inima / coapta in test / pe frun-
za de salcim // Au crescut urzicile ne-
gre / si singele soarelui, 7 nisipul a n-
florit / de-atita aminare. / Zadarnic
mai caut / prin podurile vechi / ari-
pile de lapte si tamiie I" (Cintec la
Minastirea Clocociovului).

Cind gesticulatia lirica devine mai
libera, poezia transmite un patos clar
si vizionar (,,Ploaie de uns / rotile va-
zului / si pielea verzuie a nevoilor. //
Soare medieval sleit / pe ciuperci / si
pe gusteri // Trec furnici cosmice /
furind seminte / din tigve strdbune /
entru o alta planeta, / pentru o alta
intelepciune. Ploaie balcanica). Poezia
este amenintatd adesea de o discursi-
vitate, de o distilare a substantei emo-
tive, poate si din pricina refuzului ori-
cérei cantabilititi, de o crispare a sis-
temului imagistic ca in Ceremonia con-
stiintei (unde ideea este transcrisa in

Victor Sivetidis

Poeme

Editura Cartea Romaneascd, 1973

< UN volum cu titlu generic care nu
spune nimic despre natura versurilor,
care, Tn poeme identic nedefinite prin
trei stelute, aclama echilibrul, ordinea
si legitatea si este Tnchinat lui Emi-
nescu, nu poate apartine decit unui
autor de filiatie clasica. Tnsd aspiratia
de structura, coroboratd cu o perma-
nenta referintd mitologicd, e contrazisa
de substanta poemelor. Autorul Tnchind
imnuri pline de patetism si ardenta
participativa libertatii, omului demn
care Tsi asuma un destin vesnic Tn ne-
sigurantd. Traducerea, foarte Tngrijita,

fluenta este semnatd de V. F. Serba-
nescu si Mircea Ciobanu. Omul nu se
poate despérti de jocul tumultuos al
ideilor : ,,Ideile, ideile sint vinturi, /
vinturi pe treptele vremii. / Sfisie fla-
muri, / Nori rascolesc si gunoaie, 7 ori-
ce ai spune, tot vor aduce / aminte de
sunetul vintului, cine-ar putea sa le
prinda, / cine s-ar Tncumeta / sa le
proscrie ? / Ele plutesc nevazute, / iar
tu, frate-al meu, / cit de bine te-asemui
cu un / anemometru ! Vinturi de. pre-
tutindeni / te poarta incolo si Tncoa-
ce / si tu / inca mai crezi, / inca mai

razboaie mondiale / pentru zapada fos-
tilor miei / pentru ca dealul se ter-
mina-n vale / pentru Tmbatrinitele fe-
mei. // lertati-ma pentru greselile voas-
tre / pentru Hirosima pentru copii din
flori, / pentru marile moarte pentru
dezastre / pentru caii plinsi in abator".
Un nonconformism trufas razbate a-
ceste versuri, semn Tncd al fortei mo-
rale si al cugetului curat. Chiar senti-
mentul dureros al mortii este trait cu
o vitalitate trddatoare: ,Si daca pling
si ceata-n ceruri ride / oh poezia e o
moarte-n plus / trezind cu pleoapa
somnorosul gide / al timpului atit de
rar sedus." Teribilismul nu lipseste,
dar are o forta polemica, tineretea raz-
vratita Tmpotriva blazarii si amenintata
de spectrul unei oboseli pretimpurii
reactioneaza cu gesticulatii usor teatra-
le pentru 0 mai evidenta opozitie. Me-
lancolia prea patetic clamata transmite
nca fiorul unei candori necoclite si
Elegia copilului batrin pare Tnscenarea
precoce a durerii viitoare : ,,Cum treci
prin ghimpi, citi trandafiri exultd /
cu buze de matase sub picior ? / Co-,
pilule de-ai banui ce multa / lumina
lasi cind ranile te dor. // Dar oamenii
te-cr duce 1n ispitda / vinzindu-ti lem-
nul propriului sicriu, / si te vor Tm-
braca Tn piei de vita / sa n-aiba maica
pacea unui fiu. // Poate-n cimpie pas-
torindu-ti zorii / vei Tncerca sa spui
acel cuvint, / dar s-au schimbat vreo-
datd muritorii, / Nu-i cheltuiesc doar
patimi pe pamint? / O, binecuvintind
melancolia / Tn pintecul miresmelor
de fin / amurgul Tti va Tnrosi solia /
cintului tau, copilule batrin. / Degeaba
vei striga un imn de pace / spre astrii
dezlegati din cerul greu / orasele duh-
nind Tn carapace / ard sub coroana
ghearelor de leu.”

Erotica std sub semnul aceluiasi ju-
venil efort de disimulare patetica 1la-
sind accente de sincerd emotivitate sa
se strecoare In pasta cam groasd _a
fardului : ,,Greieri mecanici cinta-n
parcuri ude / iubito, iesi din singe sa
admiri / cum prin fereastra trupului

metafore crude, si chiar In locuri co-
mune) : ,,Dupa adormirea lucrurilor /
si a faptelor sdtule de necesar, / dupa
ziud si dupd noapte, / dupd plecarea
oamenilor / a mirosului lor, si a ceru-
lui lor / si a gindului despre ei / mai
ramin simturile. / Ceremonia Tncepe
cind le chem / In fata mea ca pe niste
clini / si le biciuiesc. // Ceremonia 1n-
cepe cu Tnghitirea tipatului / o data,
de doua ori, de o suta de ori, / pina
cind sabia 1-ui / nu-mi mai sprijina ce-
rul gurii, / pina ramin / singura in ci-
mitirul simturilor. // Abia atunci vine
linistea, / abia atunci vine chipul / cel
vinovat de sine, / abia atunci Tnflo-
reste / cancerul divin al vazului”. Am
citat Tn Tntregime poezia pentru ca ea
sintetizeazd calitatile si defectele poe-
ziei loanei Bantas : reala traire senzo-
riala si caracterul ilustrativ al versu-
lui, care Tmprumuta din poezia medie
actuala scrisnetul fortat al cuvintelor,
mania surprizei imagistice.

Poeta Tncd oscileazd Tntre un lirism
propriu, simplu, elegiac, si ambitia unei
poezii cerebrale, inadecvate. Volumul
nsd se caracterizeaza Tn linii  mari
prin cumintenia confesiei, prin inte-
riorizare, prin _expresia discretd a tru-
fiei maternltatu si a Tnchiderii Tn pin-
zele fine ale asteptarn (,,lata, Oasele
mele au inflorit / de doua ori 7 si am
sase ochi pentru foc / si am sase urechi
pentru-liniste, / am sase miini / pentru
sufletul Tmpietrit al formelor.") O in-
clinatie spre lirismul abstract este vi-
zibila Tn ultimul ciclu al volumului
Cintece pentru numarul unu, Tn care

isi face loc o intentie timida, reflexiva:

crezi cd le Tndrepti dupd voia / inimii
tale | (xxx).

Poetul stie sa combine mitologia,
permanentele gindirii elenice ca sursa
poematicd cu anumite semnificatii ab-
strase din evenimente imediate, circum-
stantiale, hotdrind un raport liber intre
meditatie si contemplatie. Fie cd vi-
breazd, in fata unui tablou (,,Femeia
dormind" de Halepas), fie ca admira
primii pasi stingaci al omului pe lung,
fie cd varsa o lacrima Tn fata sicriului
lui Seferis. Evenimentele lumii con-
temporane, dar, mai ales, situatia din
tara sa angajeaza atitudinea scriitoru-
lui care nu simte nevoia schimbarii
uneltelor de expresie. Ca militant, va
scrie o poezie politica fara sa treaca la
proza sau jurnalistica. Fie ca se adre-
seazd multimii, fie cd Tsi impune siesi
un model de viatd — poezie gnomicd —
autorul gaseste tonul cel mai firesc, lip-
sit de orgoliu si ostentatie.

Foarte frumoase sint cele douda poeme
Tnchinate lui Eminescu, iata unul :

patrunde / fiara cu fosnet lin de tran-
dafiri." Poza nu e stridentd, poetul pic-
teazd masca fara discretie, fara timi-
ditate, camuflind astfel trairile adeva-
rate si adinci pe care Tnca nu si le
poate numi. Din vechile bucurii ale a-
dolescentei (povestite cu har Tn Invo-
catie nimanui) au ramas nostalgiile
candorii pierdute si teribilismul : ,,gra-
dini plutind, Tncerc melancolia / ace-
lei flori numita vag amurg / 'din care
am risipit copilaria / ca o zapada calda
pe un burg... (Nu stiu). Paralel se
poate observa formarea unei constiinte
active, polemice, sub aerul batdios-co-
pilaros, o nota grava de scepticism, dar
si de energica angajare.

1 SI ioana hantas

scrisori
catre orfeu

»naintea ta / si dincolo de tine / si
Tmprejurul tau / doarme dezordinea,

Femela, / cea care te-a visat 7 cu mul
Tnainte de-a fi. // Cu numai doi ochi -

0 privesti pe Ea, / cea care este vazul
lichid, / cu numai o singura gura / o
0. Tnghiti / pe Cea fara de margini®.

Dana Dumitriu

»Simplu si fard o pricind / bine stiuta,
curgem si astazi, / bunule domn Emi-
nescu. Curgem mereu / ca si Tn anii pe-
regrinarilor tale, / si ne intrebam. -De
ce sintem ?» ca si atunci, / dar ni-
meni nu raspunde / si apa trece mai
departe : ea Tnsasi nu stie de ce, Tnsd
trece / aidoma noud. Trecem cintind /
precum apa, si totusi / «incotro ne-n-
dreptam ?» Tntrebarea exista / spre a
pune-ntrebarea. / Maluri nemaivazute /
cauta viata. O, acest / nemaistiut, mai
frumos / decit orice idila: / idila noi
stim cd e goala ca Tnsasi / singuratatea.
Asa / simplu si fard o pricind / bine
stiutd trecem cintind, / trecem cintind.
Albia singurd / stie de ce, fie si daca
stincii i se pun Tmpotriva. / Stavila se
cheama@ minciuna ; / dar cintecul tot
va strabate / necontenit, pina la mare/
pina la hotarele acelui regat / al tai-

nelor, al vesnicei muzici".

Aureliu Goci



,oupa 0 lunga si grea suferintg"

INTIMPLARE senzationala,

moartea inginerului lacob Albu

prin Tnec (omor sau sinucidere?)
— moarte care survine Tn timpul
unei plimbari a eroului pe lacul Sna-
gov Tmpreuna cu prietenul si colegul de
servici, Sorin Tomescu — T1i da lui B.
Elvin prilejul sa construiasca o carte ¥
bazata pe o nu prea complicata intriga
politista. Spunem nu prea complicatd
pentru ca itele unei astfel de intrigi se
pare cd nici nu-1 intereseaza pe autor si
el nici nu are ambitia sa le compllce
prea mult. Asa cum se Intimpla si cu
«lte carti din aceeasi familie, latura po-
Jlitistd a cartii rdmine un S|mpludpretext.
De altfel, autorul, din dorinta de a ac-
centua si mai mult acest Iucru, lasa fi-
nalul cartii deschis. O deschidere ase-
manatoare vor oferi finalurilor si_auto-
rii ,,noului roman" francez, de cite ori
vor construi actiunea cartilor lor pe o
intriga politista. (Michel Butor, in Pa-
sag« de Milan sau Robbe-Grillet in t
voyeur, de pildd). Noi nu vom sti, ast-
fel, niciodatd, dacd vinzatorul de
bretele din romanul lui Robbe-Grillet
amintit mai sus, nu este Tntr-adevar vi-
novat de moartea fetitei de pe arida
insuld unde Tsi vinde el marfa. Pe autor
nici nu-1 intereseaza asta. El vrea sa
stie altceva, si anume modul in care se
suprapun, prin aglomerare, ducind la o
maxima confuzie, momente disparate
din existenta cotidiand a celui banuit
de culpa. Printr-o anumita dereglare,
Tnlantuirea fireascd a evenimentelor e
rupta. Lipsind legatura care face ea o
intimplare sa se nasca din alta, accesul
la enigma ramine blocat... Daca intriga
politistd a unor astfel de carti e simpla,
constructia lor e teribil de complicata,
autorii Tn cauza fiind preocupati Tn pri-
mul rind de probleme de constructie, si

*) B. Elvin — Dupa o lunga si grea su-
ferinta, Editura Eminescu, 1973.

mai putin de problemele morale sau
psihologice pe care actiunea cartilor lor
le-ar putea ridica. Ceea ce nu se intim-
pla cu romanul lui B. Elvin, construit
aproape liniar (cu m|C| ,,trlmlterl n
adolescenta ,,comund" a eroilor). Ce-1
intereseaza atunci pe prozator, ,nea-
tent”, asa cum am ardtat, la intriga
polltlsta a cartii sale, tot atit de negli-
jentcu ,,arhltectura romanului pe care
1l_scrie ? As Tncerca sd gasesc ,,cheia”
cartii pornind de la o fraza extrasi
dintr-un text publicat chiar pe ultima
pagina a volumului . , Crezi ca satisfac-
tia pe care ti-o da Tmplinirea tuturor
dorintelor — fntreabad unul din eroi —
bucuria de a reusi mereu, seamanad si
ele cu suferinta? Crezi caunom, care
Tnvinge de fiecare data, poate avea Tn-
tr-o zi senzatia ca totul s-a dus dracu-
lui Avem impresia ca ntreaga carte
se construieste in jurul acestei fraze. O
carte, asadar care Tsi propune s& discu-
te mobilurile succesu ui, modul uneori
de-a dreptul ,,ciudat" in care omul de
succes, ,,invingatorul", reactioneaza 1n
fata propriilor lui victorii. ,,implinirea
dorlntelor , »reusita” Tn viata, poate ge-
nera — tntr-un mod aparent foarte pa-
radoxal, va cduta autorul sa ne demon-
streze — suferinta! latd o dezbatere
deosebit de interesantd la care ne invita
B. Elvin sa participém citindu-i cartea.
(Dezbatere care imi aminteste un anu-
mit pasaj dintr-un roman al lui Andre
Gide, Tn care eroul Tncearcad o tentativa
de sinucidere atunci cind are sentimen-
tul ca a trait clipa cea mai fericita din
viata ; pentru cd, este el de parere, din
momentul acela Tntreaga lui existenta
n-ar fi decit un nesfirsit declin). Prin
recurge la relatarea fabulelor, la locali-
Albu, director adjunct la un institut de
cercetari, sa se fi sinucis si sa nu fi
fost Tmpins la moarte de Sorin Tomescu,
Tnvinuit ca si-a omorit colegul din in-
vidie, sau, cine stie din care motive

lon Baiesu

La iarba albastra

Editura Facla 1973

e PREFERINTA pentru schita sati-
ricd i-a adus lui lon Baiesu o recu-
noscutd popularitate, mijlocita, Tn ma-
re masura, de frecventele colaborari la
televiziune si_cinematografie. Un ris
gros — uneori amar — abordind pro-
bleme ale zilei, probleme spinoase, vag
revendicative, dar n perfecta concor-
danta cu legitatea, produce o acumula-
re de lectori, atrasi nu atit de esteticul,
eit de concretul faptlc de denuntul foi-
letonistic al scrierii. Interesul cartilor

lui lon Baiesu — si al celei de fata
partial reeditare, partial folosita drept
scenarii, partial ineditd — sta in un-

ghiul etic-moral al abordarii, Tn per-
spectiva jurnalistica a dezvaluirii unor
fapte reprobabile, Tn condamnarea lor
printr-un umor acid, sarcastic, citeoda-
ta ironic. Un volum mai vechi, lubirea
¢ un lucru foarte mare. (1967) — care
a constituit baza .pentru scenariul unui
popular serial de televiziune — tindea
spre_comicul limbajului, avind drept
mobil etic exprimarea corecta. ,,E mul-
te", dezacordul incriminat atunci, este
prezent si In La iarba albastrd, dar
autorul preferd acum comicul situatiei,
n schita titulara, doi oameni ,,|e5|t| la
iarba verde" sint pacaliti, lasati fara

merinde de ,,doua persoane extrateres-
tre”. Concluzia moralizatoare este apa-

sata : ,,Am umblat sa caut un savant
care sa-mi descifreze inscriptia lasata
pe trupurile noastre de cei doi extra.
Credeam cd e ceva important, un me-
saj zguduitor catre locuitorii Pamintu-
lui. Tn sfirsit, am gasit pe unul care
mi-a tradus inscriptia. Care ce credeti
cd zicea ? «Prostilor, o sd venim si la
anu». De aceea va Tintreb : oare tot
Universul asta e plin de nesimtiti ?“
(p. 17). Alta schitd. Opera rupta cu din-
tii, este relatarea unei suite de in-
terventii asupra autorului unei carti
satirice. Aglomerarea de situatii si fap-
te comice nu aduce neaparat atributul
de valoare. Descarnate de concretete,
unele texte pierd umorul. Recunoscind
valorile satirice ale unei astfel de scri-
eri, Tnseamna ca-i recunoastem si va-
loarea lor educativa.

Prolific, lon Baiesu, — atunci cind
|nvest|garea realitatii nu-i ofera sufi-
cient material pentru repovestire —
recurge la relatarea fabulelor, la locali-
zarea lor. Moralul, predomlnant este
Tntregit prin rescriere :

Prea mare valoare literara nu pot
sa pretinda asemenea crochiuri, dar,
n limitele genului foiletonistic, cartea
s_eI remarca prin autenticitatea situa-
tiilor-

Mihai Minculescu

»sentimentale" — doar pentru ca, Tnvin-
gator fiind, ntr-o zi are senzatia ca to-
tul ,,s-a dus dracului" ? Prozatorul nu
forteaza pe cititor sa tragd o astfel de
concluzie de vreme ce finalul cartii ra-
mine deschis, dar Tmpreuna cu avoca-
tul Dan Armdasescu el este ,gata sd
creadd" acest lucru. Succesul, o anumi-
ta forma de succes, nu lipsit de vulne-
rabilitate, 7| mina, deci, pe lacob Albu
la sinucidere. Pentru a ni se demonstra
aceastd reactie, paradoxala aparent, se
coboara n biografia personajului, folo-
sindu-se ca pretext o ancheta Tntreprin-
sa de catre juristul Dan Armasescu, cel
care este, asa cum am spus, aparatorul
lui Sorin Tomescu. Fiind ,,anchetati"
principalii cunoscuti ai decedatului, vor

vorbi despre lacob Albu, in  primul
rind, femeile care l-au iubit: Roxana
Nistor, Mariana Destoinicu, Elvira

Naghy, dar, asa cum se intimpla de obi-
cei in astfel de cazuri, afirmatiile se
cam Tncurcd, iar portretele sint diferite;
chiar .diminutivele” folosite de cele
trei femei sint altele ! Un portret la fel
de diferit de celelalte va fi cel al pro-
fesorului  Dumitru Braniste... Toate
aceste imagini, foarte diverse, ar trebui
totusi sd convearga spre o imagine
unicd, cea a Tnvingatorului obosit, a
celui care, Tn bucurie, descopera sufe-
rinta, idee care ni se pare afi, cum am
mai spus, deosebit_de interesanti. Din
pacate, Tnsa, tocmai aici intervine, dupa
parerea noastré, slabiciunea cért,ii, fisu-
ra care face ca ea sd nu fie reusita pind
la capat. Pentru ca aceasta imagine, a
obositului Tn victorie, nu se construieste,
sau, Tn tot cazul, nu se construieste cu
suficientd pregnanta. Avem impresia
Tnsd cd, In ciuda acestei nereusite, rea-
lizarea cartii trebuie cautata Tn alta
parte, si anume Tn modul Tn care evo-

lueaza celdlalt personaj important,

B.ELVIN
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avocatul cu procese
putine Dan Armasescu.'- Caci daca
lacob Albu ramine totusi o abstrac-
tiune, asa cum am spus, in ciuda faptu-
lui cad reconstituirea lui se face apelin-
du-se la atitia ,,colaboratori”, nu ace-
lasi lucru se Intimpla cu acest avocat
fara procese, amestec ciudat de cinism
si sentimentalism, de scepticism si exal-
tare” de mediocritate  si |nteI|genta
acutd, scirbit de propria lui persoana si
n acela5| timp sensibil la orice reactle
a celorlalti. Prin Dan Armasescu, B. El-
vin releva calitati de fin analist, atent
la. nuante, refuzind personajul liniar si
previzibil. Lucrul cel mai interesant
din carte ni se pare a fi felul in care
el descopera, sau crede ca descopera, si-
nuciderea inginerului. Avind un pro-
nuntat sentiment al propriului sau esec,
Dan Armdasescu intuieste dlncolo de
aparente ,,zbaterea de pomanad" a ce-
luilalt, a celui disparut. El se regaseste
in acesta si atunci ntelege. Dacd” exista
n romanul lui B. Elvin un element pro-
priu romanului politist, acesta cred ca
trebuie cautat in modul neprevazut in
care evolueaza personajele cartii (nu se
Tntimpla, deseori, n productnle acestui
gen, ca personajul cel mai serafic sa fie
»criminalul” ?). Astfel, personajele se
demasca a fi cu totul altfel decit par ele

la Tnceput, printr-o schimbare neastep-

.povestitorul”,

tata de perspectiva — Sorin Tomescu
(din bine Tn rau) — Roxana Nistor (din
rau Tn bine) — schimbare care nu e

dusd pind la capat de vreme ce sfirsi-
tul ramine deschis. O carte care
ne invitd la o meditatie cu privire la
avatarurile succesului este fara Tndoiala
0 carte interesanta care merita a fi
citita.

Sorin Titel

Victor Vantu

Ce lasam Tn urma noastra

Editura Albatros. 1973

= FATA cu profuziunea — si nu de
putine ori — Tnalta calitate a textelor
pe care le-a publicat Tn paginile ziare-
lor, cartile Tncredintate tiparului de
catre Victor Vantu sint si putine la nu-
mar  (dupd cite stiu — cinci, dintre
care una In colaborare) si, ntr-o méa-
surda, nu atit de semnificative pentru
valoarea si specificul activitatii unui
gazetar care intrd in publicisticd inca
din anii liceului — primele sale cola-
borari datind din 1948 — si devine cu
timpul una dintre cele mai active pre-
zente Tn aria reportajului romanesc con-
temporan.

De altfel, numai doud dintre aceste
carti tin nemulocn de meseria lui Vic-
tor Vantu : Santierele luminii — 1953 si
Batind  drumurile tarii — 1954, data
aparitiei si — mai ales — masura reali-
zarii Tncadrindu-le in perioada de in-
ceput a activitatii sale gazetaresti.

S-a creat, in felul acesta, si s-a men-
tinut — vreme de aproape doud dece-
nii — intre activitatea publicisticd a lui
Victor Véantu si prezenta sa editorialda
un decalaj valoric pe care voiumuil
Ce lasam Tn urma noastra 1l anuleazd
dintr-odata, cu dezinvoltura — ca sa
zic asa — si prestanta specifice cartilor
adevdrate, cartilor menite s aiba o
soarta.

Culegere de reportaje, dar o culege-
re structurata conform rigorilor unei
anumite idei. Ce lasam in urma noas-
tra este o carte despre oameni si fapte.
Oameni si fapte de exceptie — ai_fi
tentat sa zici, daca Tn ziare n-am in-
talni aproape zilnic fapte si oameni a-
semeni celor despre care vorbeste car-
tea.

Virtutile unei astfel de carti stnt mul-
tiple. Cea mai de seama, insd, izvoraste
din Tnsasi ideea care a stat la baza al-
catuirii ei ; iat-o, aceasta idee, formu-
lata de autor pe pagina care deschide
volumul : ,,Ce lasam Tn urma noastra ?
Viata mi-a scos Tn cale oameni care au
stiut nu numai si-si pund intrebarea,
ci s& si cucereasci raspunsul Raspun-
sul fiind, de fapt, fnsasi tineretea lor.
(0] tineret,e care merita povestita. Acum,
dupa un numar de ani, facind oarecare
ordine prin arhivele experientei de
viata, am simtit nevoia sa-i regasesc.
Le-am cerut sa arunce o privire peste
umar ; sa se confrunte, o clipa, cu pro-

pria lor tinerete. Asa s-a nascut repli-
ca maturitatii care Tncheie paginile a-
cestei carti, lasindu-le, paradoxal, des-
chise..."

Nic. Ulieriu



intre Socrate sl Xantipa"

este din-

tre acele spirite activizate, am

zice, de tentatia ubicuitatii lite-
irare. Suprafetele actualitatii 7i apartin,
le cutreierd febril in toate directiile,
ambitionat sd se exprime, sd se defi-
neascd, sd ia pozitie Tn chestiunile
,,fierbint,i" ale zilei, gest resimtit ca
impuls al unei datorii de constiintd. O
face in termenii expliciti ai publicisti-
cii, ai eseisticii de probleme, ai criticii
aplicate sau, indirect, Tn opere de fic-
tiune care nu sint ale unui singur gen,
fiindcd Petru Popescu refuzd postura
scriitorului ,specializat”. El este, bine-

AUTORUL acestei ¥arti

Tnteles, pentru ,,scriitorul complet",
adicd Tn stare si cultive toate limba-
jele si, In orice caz, apt sa se explice
teoretic : ,,E foarte Important, dupa

mine, ca scriitorul sa poata expune
idei, céci, Tn masura in care le expune,
ca sa zic asa.. le si are! Scriitorul
complet (si cine, Tn sinea lui macar, nu
e scriitor complet 7) trebuie si poate sa
se exprime 1in toate felurile".

E atragator sa urmadresti spectacolul
unei asemenea desfasurarl si cu atit
mai mult cind este irizat de |nteI|genta
si de reflexele unei serioase, temeinice
instructii intelectuale, ca n  cazul de
fatd. Interesul sporeste, Tn afarda de
asta, prin faptul ca Tn aceste pagini
aflam un temperamnt artistic dispus
sa se marturiseasca integral, act de
curaj si, Intr-un fel, de singularizare.
Nu toti autorii sint fortificati pentru
asemenea dezvaluiri voluntare, multi
prefera sa conserve colturi umbrite si
Tsi fac o tacticd a succesului din culti-
varea surprizei. Dincoace, la Petru Po-
pescu, totul e dat la lumina zilei, for-
mulat Tn termeni indubitabili, si ceea
ce ne ramine este si evaluim concor-
danta dintre program si expresiile
creatiei, armonizarea principiilor cu
materializarile artei (sau eventualele
derogari). Autorul Tsi asuma, astfel,
riscul de a fi surprins 1n contradictie
cu sine, dar asemenea eventualitate nu
il inhiba ; e foarte decis Tn afirmarile

sale, reflex al convingerii inebranlabi-
le ca scrisul sdu este astazi expresia
unei individualitati deplin structurate

esteticeste.

Intr-adevar, nu avem argumente si-1
consideram contradictoriu pe Petru
Popescu. Ideile sale despre cultura,

) Petru Popescu : Tntre Socrate i

Kantipa, Ed. Eminescu. 1973
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Radu Petrescu — MATEI ILIES-
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Colectia

Wieland —
OPERE ALESE, 2 volume. Tradu-

le de integrare in conflguratla euro-
peana, despre caile romanului sau des-
pre interferentele dintre stiluri Tn pro-
za, despre filonul ,,muntenesc”, in lite-
ratura romana, despre modern, moder-
nitate si relatla cu publicul, toate a-
cestea sint idei concordante cu mani-
festarea Tn planul creatiei proprii, sau
sint aplicate Tn judecarea creatiei alto-
ra atunci cind se ntreprinde asemenea
operatiune. Unele lucruri sint repetate
pina la monotonie (risc asumat), pre-
ocuparea fiind de a impune o directie
sau macar de a lasa sentimentul ca Tn
aceste pagini se impune o directie, cu
toate dificultdtile si excesele de teore-
tizare ale plonleratulm lar cind scrie
despre scriitorii de ieri sau de azi se-
lectia autorului e orientatd, de aseme-
nea, Tn sensul afinitatilor de spirit, alt
mod de a sublinia continuitatea unei
pozitii si unitatea de viziune a cartii.

Daca nu sint motive de a contesta a-
ceasta unitate, de a nega faptul ca tot
ce se emite e subsumat unei perspec-
tive integratoare si logice, ideile pro-
priu-zise, punctele de vedere care sus-
tin schelaria desigur ca pot determina
adeziuni sau respingeri (totale sau par-
tiale). Un merit al cartii apare limpe-
de : e Tn stare sa alimenteze o contro-
versa, incita la delimitari.

A luam de pilda chestiunea cita-

dinismului din care Petru Popes-

cu si-a faurit un stindard de lup-
t4 literard ce i se pare a fi fluturat pe
baricadele uneia din principalele bata-
lii estetice ale ultimilor ani. Autorul
confera episodului reliefuri eroice.
(,,A2| a devenit o banalitate Tn critica
sa faci referinta la citadinism. Acum
sapte ani era aproape un eroism...") si
nu pregeta sa denunte ,critica profe-
sionista” de a-1 fi lipsit de un patent ce
ii apartine : ,,Revendic meritul de a fi
repus singur Tn circulatie aceasta idee,
de a o fi ilustrat Tn mod temeinic prin
cartile mele, si cea mai bund dovada e
fiaptul ca ideea mi-a fost Tnsusita de
aceeasi critica profesionista, ce o folo-
seste azi dezinvolt, fara sa-mi citeze
paternitatea...”. Nu avem acelasi senti-
ment din mai multe motive. Mai intii
cd disputa de acum sapte ani in jurul

eitadinismului — si ne aducem bine
aminte fiindca sintem unul dintre con-
temporani —, e departe de a fi Iluat

proportiile si de a fi generat pasiunile

intr-adevar,

si dramatismul care ni se sugereaza.
S-a discutat mai mult despre oportuni-
tatea relansarii unei antinomii (litera-
turd oraseneasca — literaturd taraneas-
cd) la jumatate de veac dupa ce ches-
tiunea fusese clasata, daca e cazul sa
se scoatd din firida istoriei literare su-
biectul unei controverse ce ar fi sa an-
treneze realitati literare contemporane.
Camil Petrescu, E. Lovinescu (dacd e
sa indicam o paternltate) militasera
in imprejurarile anilor '20,
pentru promovarea vietii ordsenesti si
a psihologiei orasanului Tn roman, n-
trevazind aici o posibilitate de eman-
cipare a constiintei estetice din provin-
cialism. Antisemanatorista Tn esenta
deviza eitadinismului mai poate fi ac-
tuald astdzi ? Tn ceea ce ne priveste,
constatam ca toatd evolutia prozei de
dupa primul razboi mondial a fost ca-
tre discreditarea opticilor parcelatoare,
n consens cu prefacerile generale din
toate planurile vietii. Daca nu mai vor-
bim, in prezent, de o lume a satului si
una urbani ca realitdti necomunicante,
dacd observdm nenumératele procese
sociale ce apropie si adesea suprapun
cele doua sfere, daca admitem ca toate
acestea au dus fatal citre configuratii
sufletesti si morale ce au modificat
profund sufletul traditional taranesc,
este firesc sd nu mai credem n perpe-
tuarea unei antinomii literare ale ca-
rei surse in realitatea de azi sint me-
reu mai diminuate.

tem Tnsoti pe Petru Popescu este

aceea ca in jurul sau si al prozei
pe care o scrie s-ar deschide un spa-
tiu nepopulat. La tot pasul dam peste
afirmatii ca acestea: ,,Deocamdata,
romanul orasenesc e slab reprezentat"”
(p. 27); ,proza la noi e de rigoare
bucolica si agrara, iar eseul e sofisticat
si «I|ngV|st|c», ideea care Tsi face loo

ALTA constatare in care nu-1 pu-

fiind aceea_cd mediile noi, de trepida-
tie modernd, ,deruralizate” : uzina, la-
boratoarele, institutele de cercetari,

s.a.m.d. aproape cd nu-si gasesc repre
zentarea In proza cea mai recenta (v.
eseul Pentru un adevar cunoscut, p.p.
24—30). Dar Petru Popescu e totu3| ex-

ponentul unei generatii literare ale
carei ilustrari semnificative, — cite
sint, si sint, credem noi, destule, — Tsi

trag materia tocmai din aceste dome-
nii ale vietii imediate. Acest contact
cu realitatile noi i-a afirmat pe D- R-
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Rimma Kazakova — BRAZII
NINSI. Editie selectivd, prefata si
traducere de Sergiu Adam. 160 p.,
lei 12.

EDITURA POLITICA

Damian Hurezeanu — CONSTAN-
TIN DOBROGEANU GHEREA
(studiu social istoric). 468 p., lei 20.

ZALAS (versuri).

Popescu, pe Buzura, pe N. Breban. pe
Virgil Duda, pe Sorin Titel si mai pli-
na de interes ar fi fost, poate, confrun-
tarea nemijlocita, polemica dacd _era
cazul, cu initiativele acestor autori a-
flati, literar, Tn apropierea imediata a
lui Petru Popescu.

Poate cd am staruit excesiv asupra
unor domenii in care punctul nostru
de vedere este altul decit acela expus
de autorul cartii de fatd. Mai ales ca
in multe altele 7l urmam si, Tnainte de
toate, Tn orientarea generala a demer-
sului sdu critic atit de pasionat sa sus-
tind valorile realiste, sa Tncurajeze ten-
dintele de implicare a prozei in istoric
si social, sa consolideze relatia dintre
arta contemporand si public (in sensul
unei fertile influentari  reciproce). O
pledoarie pretioasda a cartii este in le-
gétura cu nevoia de a extinde orizon-
tul nostru de cultura catre zone de per-
cepere noi. Traditional, noi am fost in
Europa sincronizindu-ne cu fenomenul
francez, dar ultimele decenii pretind,
datorita evolutiei generale, noi rapor-
tari si acest fapt este firesc sa se re-
flecte in configuratia culturii actuale.
Ultima sectiune a cartii (Scriitori
strdini), cuprinzind eseuri  dedicate
mai ales literaturii engleze si ameri-
cane, rasfringe aceasta preocupare
programatica.

Dincolo de ceea ce afirma sau deza-
proba, eseistica lui Petru Popescu pro-
cura satisfactii prin calitatea sa litera-
ra. Emotiile participarii se transmit
scrisului sau care este febril, acut, pre-
cis Tn expresie, cu toate ca rapldltatea
jurnaliera a transcrierii e o trasatura
nedisimulatda. Scriind sub impulsiunile
unor idei patetice (subtitlul primului

ciclu), sub imperiul unor Tncordari in-
telectuale din care nu face o taina, a-
cest autor nimereste fara gres formula-
rile proprii si tdietura eleganta a fra-
zei, totdeauna expresiva, energica. As-
pectul paginii rasfringe un stil de gin-
dire : spectacol al ideilor clare, logice,
coerente, chiar atunci cind unele pre-
mise se pot contesta.

G. Dimisianu

A

Traian Selmaru — TEATRUL PO-

LITIC — POLITICA TEATRALA.
384 p, lei

8,50.

EDITURA MILITARA

Aurel Mihale — FORTA AS-
CUNSA. Colectia ,,Columna”. 146
p., lei 550.

EDITURA MINERVA

Mihail Straje — DICTIONAR DE

PSEUDONIME, ANAGRAME, ALO-
NIME,
NIME, ALE SCRIITORILOR Sl

PUBLICISTILOR
p., lei 32

ASTERONIME, CRIPTO-

ROMANI. 836

EDITURA KRITERION

Szemler Ferenc — KfiSElI KAS-
112 p., lei 7

Fodor Sandor — MEGORIZLEK

(microroman). 120 p,, lei 3,75 (bro-
sat) si 550 (legat).



AM abordat acest subiect dupa ce
am parcurs o interesanta lucrare publi-
cata de catedra de limba romana a
Universitatii din Timisoara : Limba ro-
mand contemporana, “fascicula I, Lexi-
cologie I. Prima parte, de Gheorghe
Tohaneanu, trateaza pe larg sinonimia,
iar cea de a doua, de Kiraly Francisc.
mai concentrat, lexicografia si etimo-
logia.

n ,cuvintul Tnainte”, catedra anunta
ca vor urma celelalte capitole, ,,pina
ce cursul va acoperi intreaga progra-
ma”. Manuscrisul a fost discutat de
colectivul  catedrei, astfel ca autorii
au putut beneficia de observatiile co-
legilor, metoda care si-a dovedit de
multa vreme meritele.

Principalul motiv pentru care cred
ca e locul sa se vorbeasca aici de a-
ceastd lucrare este altd observatie din
acelasi cuvint Tnainte, care noteazd ca
»autorii si-au propus, Th mod delibe-
rat, sa depaseasca, pe alocurea, ce-
rintele programei, valorificind, n acest
sens, rezultatele unora din cercetarile
lor personale”. Socotesc procedeul
foarte justificat. Astazi exista, in mal
toate domeniile, In orice caz n ling-
vistica, manuale devenite oarecum cla-
sice, In care studentii pot gasi doctrina
curenta, astfel ca profesorul poate
sd-si ia oarecum libertatea 1n organi-
zarea cursului. Pe de alta parte, un
curs nu poate fi interesant decit daca
autorul Tmbina cu faptele stabilite di-
nainte ideile noi la care a ajuns in
urma cercetarilor personale, ceea ce
inseamna implicit si unele rezerve fata
de ceea ce e admis de colegii sai.

Voi spune in continuare citeva cu-
vinte despre partea ntli a cursului,

mai direct interesanta pentru cititorii
nostri. Autorul, cunoscut ntre altele

din lucrari in care analizeaza  stilul
scriitorilor romani, Tmpleteste si aici tot

VIOREL HUSI : Citind pe banca

r

S . - .
timpul problemele limbii cu ale litera-
turii, intr-o forméd care si-a dovedit in
ultimul timp valabilitatea. )
O idee destul de Tndré}znea'g_é prezi-
deazéd la intreaga discutie : sinonimia
nu priveste numai vocabularul, ci toate
pértile limbii (dar formarea cuvintelor
nu e luatd in consideratie). De fapt, in
materie de smtaxé afirmatia era cel
putin ,;in aer" adic presupusa ca ad-
misa, chiar dacd nimeni nu o formu-
lase in mod categoric. Aici sint noi
cu adevarat numai exemplificdrile.
Ceea ce este in intregime nou &s
considerarea  variantelor fonetice sl
morfologice ca_sinonime. Am fost de-
prinsi sa socotim ca sinonime grupu-
rile de cuvinte ca porumb/papusoi?
cucuruz, dar nu si grupurile ca traver-
seaza/tramverseazd. Tohdneanu atrage
atentia, pe bund dreptate, ca fiecare
din cele doua forme are in jurul ei
altda ,atmosferd", ne face sd ne gin-
dim la alt mediu social si, prin aceasta,
ele nu sint identice una cu alta, ci
diferite ca sens. Vedem deci ca prin
sinonime nu Tintelegem numai cuvinte
care au forme diferite si Tnteles co-
mun, ci cuvinte despartite in oarecare
masurd prin nuante de finteles. Cum
bine zice autorul ,nu existd sinonime
perfecte-" Cred deci cd n-ar trebui sa
vorbeascd de sinonimia totald : daca
aceeasi piesa de masinda poartd un
nume la Bucuresti si altul la Resita,
,culoarea” celor doi termeni e diferita.
Problema astfel pusa este mai intere-
santa pentru literatura decit pentru
lingvistica, dar aceasta nu Tnseamna
ca lingvistii o pot ignora. In ce pri
veste pregdtirea studentilor, cred ca
punerea ei este ntru totul oportund si
de aceea consider cd Tncercarea lui
Tohaneanu este foarte reusita.

Al. Graur

Cerdacul

Cerdac cu stilpi din iedere si flori
Ce printre ani apusi mi-ai fost popas,
Ce mari furtuni nepretuitu-ti glas
L-au risipit in pulbere de nori !

Aveai 0 masa alba si rotunda

Si-n jurul ei,

la sfat ne adunam.

Cintau privighetorile pe ram
Si vintul ne-aducea molcoma unda.

Acum pe-o0 parte girbov te apleci.
De grinzi uscate-atirna lilieci.
Din ceru-ti sumbru cerni melancolia.

Parinti-mi dorm n cimitir demult
Si glasul nu mai pot sa ti-1 ascult,
Cerdac ce mi-ai vegheat copilaria.

Nicoiae Nasta

Artizanat liric

U POEZIE de elev premiant de-
buteaza Daniela Crasnaru') : Lu-
mina cit umbra (Ed. Eminescu).
O sensibilitate pregnanta in limitele
cuminteniei  dicteazd tinerei poetese
versuri de remarcabila concizie si co-
rectitudine prozodica, iar un Tndemn
cultural Tmpins Tnainte de obisnuinta
lecturii dicteaza, la rindu-i, modelul
liric cel mai convenabil : Daniela
Crasnaru labisizeaza dezinvolt si fe-
minin : ,Si e o fugd, mai mult o tre-
cere — / noi, asteptind Tntr-un gol
departat, / imperii florale chemam la
festinul / la care prea mult niciodata
n-am stat / sau nici n-am  fost si
poate-ntr-adins / miscarea aceea se-n-
cepu fara noi / si fara aerul unde, Tn-
vins, / un cer strdin ne privea din
noroi... / oh, e o fuga, mai mult o tre-
cere / mereu In afara-ntr-un timp pa-
ralel / lasindu-se doar Tntrezarita /
de-un simt al nostru, deghizat si re-
bel". Dezinvoltura tine mai putin de
exercitiu cit de o anume asimilare di-
dactica a timbrului liric labisian, e un
reflex livresc, Tncorporat unei pronun-
tate tendlnte spre romanta. Poemele,
mai toate Tn registru erotic, sint mu-
zicale si de o limpezime a discursului
impresionanta. Le prinde bine aerul
de vetustete de care sint pline, Tti lasa
impresia ca le-ai mai citit cindva, nu
au calitate de soc, iar inventia lirica
e minima de parca poeta s-ar fi stra-
duit sa nu-si exagereze cu nici un
pret, nici chiar cu un pret favorabil,
starea de suflet In care se afla. Tn
totul, o poezie a sentimentelor comune
frazate cursiv, linistitd si pazita cu
strasnicie de intemperii, foarte femi-
nind, mai ales cind se face ecoul con-
templatiei de sine a autoarei, si foarte
curata ca stil : ,,Ciudat sentiment de
a merge pe sirma, | dedesubt, tot eu,
ma astept / cu brate deschise. Poate
/ pindita cadere tot va veni / in ulti-
ma leganare de vise. / / Toamna arsa
urca-n paianjeni — / nu stiu, e mai
rau / ori mai bine. / Tmi astept pra-
busirea Tn copitele cailor / cu care
toamna se departeaza de mine. /
Ne-ntreaga-mnlinire, salt si cédere,
/ mereu risipita tot mie-mi ajung ; /
partea asta ispitd, cenusa, durere, <
partea asta limpede ceas de amurg. /
/ Reflux de culoare, timpul alearga /
din alge si pesti / pregatlnd un fnec.
/ De ce ma mal tem, tot eu sint aleasa
| trupului acesta / prin care trec...
Aproape toti poetii importanti din
ultimele cinci decenii au fost, la Tnce-
puturi, slabi versificatori. Debutanta
de acum stie versifica frumos, de unde
si primejdia ce-i sta in fatd . o poezie
bine versificatd e o poezie careia nu
i se poate reprosa nimic, dar o poezie
care isi trdieste viata trecind mereu

dintr-o lipsa de repros Tn alta are
toate sansele sd& exprime un talent
steril.  Nu cred ca a sti s& reeompui
demonstratia teoremei lui Pitagora
sau a tuturor teoremelor posibile este
0 dovada de mare vioiciune matemati-
cd. Intr-un fel, ca si matematica,
poezia se poate Tnvata. Exercitiul, o-
bisnuinta, Tndeminarea concura la a-
ceasta si pun, uneori, Tn dificultate ta-
lentul.

Daniela Crasnaru are, cum spuneam,
sensibilitate si a fTnvatat, citind, sa
scrie poezii. Pentru a fi o poetesa de
care sa auzim i mai trebuie un sin-
gur lucru: sa se dezvete. Talentul,
indiscutabil, Ti permite un atare efort,
ce i-ar aduce poate mai putind per-

fectie iTn geometria versurilor dar,
sigur, mai multa personalitate. Cit
despre ntimplarea de a le avea pe
amindoua...

ERFECTUL FOARTE SIMPLU
(Ed. Scrisul romanesc) e o carte
de debut scrisa de un poet ce
nu mai are nimic din caracterele unui
debutant . Petre Dragu’) publica poezii
de vreo doua decenii si numai faptul

ca s-a vazut pe sine drept un

*) Nascuta_in 1950, la Craiova ; absol-
venta, Tn 1973, a Facultatn de flloiogle de
la Universitatea din orasul natal.

2) Nascut in 1932, la Craiova, absolvent

al ‘Scolii de literatura, redactor la ziarul
»Scinteia”.

poet ocazional Il-a facut sa-si it»s
tirzie cu exces de pudoare si ra-
risimd bund cuviinta — poate si
cu un inutil complex de neincredere
— aparitia Tntr-o carte. Ca nu exista
poeti, si, Tn genere, artisti ocazionali, a
spus-o0 expresiv si convingator Lovi-
nescu intr-o prefatda la o antologie
dedicata tocmai .,scriitorilor ocazionali’,
dar dincolo de asta se poate vorbi,
totusi, despre existenta unor scriitori
oca2|0nall dacd didm termenului un
nteles spec:lal, diferit de cel lovines-
cian, Tnsa plauzibil, si ratificabil Tnla-
untrul operei literare. Ma gindesc la
acei scriitori care nu gasesc, in Tnsasi
fiinta lor, pretextul literaturii. Sint
oameni realmente dotati pentru litera-
turd, unii chiar foarte talentati, ce nu
pot scrie fara o ocazie, dlnafara ra-
minind muti la ceea ce numim curent
inspiratie, dar intrind n alerta. tntr-un
soi de febrilitate creativa, imediat ce
o Tntimplare, totdeauna exteriora, le
terorizeazd sensibilitatea si se poate
spune ca pentru ei literatura, propria
lor literaturda, este, mai mult decit o
reactie impresionistd la evenimentul
ce i-a miscat, un mod de a nu-1 da
uitarii, de a-1 fixa Tn niste repere de
arta, cu bataie, Tn timp, fungé. Ei sint
scriitori, pentru ca au si intentia scri-
sului si constiinta lui, dar sint si oca-
zionali fiindcd atit intentia cit si con-
stiinta sint declansate de un eveni-
ment, de o ocazie, iar din clipa me-
mordrii  literare a acesteia, Intentia
dispare pina la aparitia altui eveni-
ment cu putere formativa. Nu e locul
acum pentru amanunte, se pare Tnsa
cd la originea ,0cazionalilor" asa Tn-
telesi sta nu slabiciunea ori absenta
Imaginatiei, cum s-ar putea crede, ci
0 anume lentoare a ei, care o face sa
nu poata regenera din ea fnsasi, pre-
cum la scriitorii de orice anotimp, si
sa aiba nevoie de un imbold exterior.

Un asemenea scriitor ,,ocazional”
este Petre Dragu. Ocaziile poeziei lui
sint, pe rind, descoperirea artei lui
Brancusi  suprapusd unei imagini de
cimpie valurita a Olteniei, Tntimpla-
rile proprii sau ale unor prieteni, o
carte, un personaj. Poetul face in
marginea lor artizanat liric, scriindu-si
versurile cu migala de rafinat in uzul
cuvintelor si implicind Tn discurs, cu
voluptate abia retinutd, accente reto-
rice si sonoritati vechi : ,,E-atita Jiu
n aer I.. Si-n vale picd roua, / Se-m-
braca orizontul cu haina de pe mine
/ Si inima mi-e pline — si-o fring
usor Tn doua / Si-o darui celui care se
ia cu mine bine / / Pe pieptii dinaun-
tru ma furnica amicii / Nepieritori, de
cintec, de tropot, si culoare / Si vin
precum si Pades din patru zari voinicii
/ Si-aud cite-o Maiastra cum cinta-n
fiecare”.  Dispozitia lingvisticd e asa
de mare incit transmite poeziei ceva
din vigoarea arhitecturala a limbaju-
lui, aproape fara efort, poetul nefacind
altceva decit sa umple de sentiment
niste forme ce vin singure in Tntimpi-
nare. Pentru Petre Dragu poezia e
cuvintare pe spatii psihologice si idea-
tice mici, dar Tntr-o varietate de teh-
nici admirabild, in care sonoritatile
folclorului si calofilia degustatorilor de
arabescuri  lingvistice se combina,
uneori cu usoard malitie din partea
poetului, Tntotdeauna cu finete si os-
tentativa pedanterie. Un manierism
fara maniera, Tntretinut cu duiosie de
gradinar, pentru florile lui de cuvinte.
latd, bundoara, acest Vis marunt de
aluzie barbiana n frazare : ,,Vis vag !
viking cu foamea-n palme / Sa chinuie
parime si carene, / Incert barbat cu
tremurate gene / Prefigurind mature
lacrimi calme / / Vis pui : ca din lu-
ceafarul de ziua / Un ghimp ramas
de-a pururi In cornee ; / Ciocan cu
moale pumn care incheie / Dimii ca
de paing Tn vaga piua / / Vis vechi :
patrata pata pe perete / (Portret a fost
sau peisaj, tabloul ?) / / Ramine bru-
ma-n urma. Ca ecoul / De creta sub
calcii de ud burete".

Tncerc totusi regretul ca Petre Dragu

este un poet ,,ocazional”.
Data viitoare un satiric :
celeanu, Eternitate locala.

Eugen Se-

Laurentiu Ulici
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Santier

Dragos
Vranceanu

mre sub tipar la Editura
Eminescu = volumul  de
poezii Cintecele casei de
eub padure. A predat E-
diturii Cartea Romaneas-
ca volumul de versuri in-
titulat  Poemul pastoresc,
lar  Editurii Eminescu
culegerea de eseuri. Re-
pertoriu de_emotii litera-
re. A terminat cartea de
memorialisticd Jurnal pa-
tetic de adolescentd, pe
care o va incredinta Edi-
turii Albatros.  Lucreaza
le o selectie de scrieri
din Desmond O’Grady,
pentru colectia ,,Orfeu”
® Editurii Univers.

Constantin
Salcia

Editurii _Emi-
nescu romanul Vdpaia.
A definitivat, entru E-
ditura Cartea  Romaneas-
c&, un nou volum de poe-
me intitulat Cumpana zo-
rilor. A predat ~ Editurii
Cartea Romaneasca Vo-
lumul _de nuvele Oameni
si _destine, iar Comitetu-
lui  pentru cultura si e-
ducatie_socialista al jude-
tului’ Teleorman Antolo-
gia liricii teleormanene.

Constantin
Crisan

are in curs_de aparitie la
Editura Univers traduce-
rea antologiei lui_ Robert
Escarpit, Literar si Social
si lucrarea proprie Intro-
ducere la o sociologie a
literaturii comparate.

A predat Editurii Emi-
nescu Eseuri de sociologia
literaturii si a pregatit
un  Dictionar  antologic
(bilingv) al poeziei roma-
ne de azi (1945—1973). Lu-
creazd la cartea Elemen-
te pentru certitudini ime-
diate. destinatd colectiei
AAtitudini” a Editurii Al-
batros.

a predat

FanusNeagu

are apro%)p ?ata filmul
intitulat Dincolo de nisi-
puri, realizat dupa roma-
nul 'sau ingerul "a strigat.
A Tncredintat Teatrului
Nottara piesa Echipa de
zgomote, premiata _in 1970
de Uniunea Scriitorilor.
Lucreaza in continuare la
romanul Frumosii nebuni
ai marilor orase, si are
in _pregatire scenariul u-
nui nou film; Casa din
miazanoapte si piesele de
teatru Golful de plumb
%I Intr-un altar spre Bos-
or.

Ovidiu
Papadima

lucreaza la o micromono-
grafie despre viata si o-
pera lui lon Pillat si la

studiul ~ Reviste literare
romanesti  din  ultimul
deceniu’ al  secolului al

XIX-lea (realizat in co-
laborare cu un colectiv)
ce va fi predat Edituril
Academiei.

Stefan
Luca

lucreaza la un volum de
memorialistica intitulat
Cu penita de scolar. Pre-
dteste, pentru Editura

ilitard, 0 retrospectiva
epica intitulata Toamna
de acum trei decenii.

Stefan
lures

definitiveaza pentru Edi-
tura Eminescu  volumul
de versuri Castor sau re-
%ula jocului. A predat E-

ituril  Cartea Romaé-
neasca volumul de eseuri

literare  Alt  conteiner
pentru Osaka. Pregateste
culegerea de poeme Mih-
nitul meu centaur. Lu-
creaza la piesa Un ateu
numit lov.

ANIVERSARI — COMEMORARI IN LUNA IULIE

e 2 iulie — se Tmplinesc 80 de ani de la

1893) poetului Demostene Botez (m. 1973).

nasterea

(
e 2 julie. — se Tmplinesc 80 de ani de la moartea
(1893) lui Guy de Maupassant (n. 1850).

* 3 julie — se Tmplinesc 90 de ani de la nasterea
(1883) lui Franz Kafka (m. 1924). .

e 4 julie — se Tmplinesc 125 de ani de la moartea
(1848) lui Chateaubriand (n. 1768). )

* 5 julie — se Tmplinesc 25 de ani de la moartea
(194823 lui Georges Bernanos gn. 1888).

< 8 iulie —se Tmplinesc 5 ani de la moartea (1968)
lui Petre Pandrea (Petre Marcu-Bals), eseist si filo-
sof, nascut in 1904 = Scrieri i Criming'ogia dialectica,
Fitosofia pO|ItIC3UI’Idlca_a__|UI S. Barnutiu, Portrete
ti ‘controverse, Pomul vietii, Brancusi — amintiri si
exegeze (1967). Eseuri — volum aptofoglc (Portrete_si
E&nltroverse; Germania hitlerista | omul  vietii),

e 11 iulie — se Tmplinesc 125 de ani de la moartea
(1848) poetului lon Barac (n. 1776). Scrieri i Istorie
despre Arghir cel frumos si Elena cea frumoasa (180&? :
Risipirea cea de pe urmd a lerusalimului (1821) ; Ha-
lima gtradqcere, 1836—1840). ) )

iulie — Tmplineste 40 de ani romancierul A-
lexandru lvasiuc (n. 1933), Scrieri i Vestibul (1967 —
Premiul Uniunii Scriitorilor) ; Interval (1968) ; Cu-
noastere de noapte (1969) ; Pasarile (1970).

SCRIITORILOR

e In_cadrul schimburilor culturale dintre R.S. Roma-
nia si R.P._ Albania au sosit la Bucuresti scriitorii Thoma
Frasheri si Teodor Lago. In cadrul Intelegerii similare
cu R.P. Polond a sosit in tara noastra scriitoarea Maria
Wislovska.

= In cadrul Tintelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din R.S. Romaénia si Uniunea Scriitorilor din

. Cehoslavaca au sosit in tara noastrd_scriitorii slo-
vaci Ladislav Luknar si Oswald Zahradnik. De aseme-
nea, in cadrul intelegerii de colaborare similare cu Uniu-
nea Scriitorilor din R.D. Germand, ne Vviziteaza tara
scriitorul Peter Mahling.

e Din initiativa Uniunii  tinerilor scriitori greci, in
sala ,,Kypriakl Estia" din Atena a fost organizata o seara
literara consacratd lui Tudor Arghezi. Despre viata si
creatia lui Arghezi a vorbit poetul Yannis Manikas. Au
recitat apoi Hristou Pirpasos, secretarul general al Uniu-
nii si actrita Despina Polihronitu, din versurile arghezie-
ne traduse in limba greacd de Rita Bumi Papas.

e La Casa de cultura a sindicatelor din Ploiesti a fost
deschisd, sub auspiciile Comitetului  judetean Prahova
pentru cultura si educatie socialistd, expozitia intitulatd
»Oamenilor, cartile Gamenilor .. Cu prilejul Zilei Edi-
turii pentru Turism, inclusd Tn actiunile ce se vor des-
fasura pina la t iulie In cadrul acestei expozitii, a fost
prezent Pop Simion, directorul editurii respective. in ca-
drul zilei Editurii lon Creanga, s-a desfasurat o serata li-
terarda la care au participat Veronica Mihdiieanu, lon
Créanguleanu, Al. Mitru, G. Morosanu, N. Radulescu Lem-
naru si Ovidiu Zotta. Vineri 29 iunie va fi prezentd aci
Editura Cartea Romaneasca, iar simbata 30 iunie Edi-
tura Eminescu. Pentru duminica 1 iulie este prevazuta
Ziua scriitorilor prahoveni la care au fost invitati Lau-
rentiu Fulga, loan Grigorescu, Vasile Nicoleseu, Valeria
Répeanu, Nichita Stanescu si Radu Tudoran.

INTILNIRI ALE SCRITORILOR CU CITITORII

Aurel Baranga, Eugen Barbu si Valeriu Répeanu, la
libraria ,,M. Eminescull din Capitala (cu prilejul lansarii
volumelor ,,Teatrull si ,,Poeziill de Aurel Baranga); Virgil
Carionopol si Stelian Paun la scolile generale din Berceni,
judetul Ilfov si nr. 141 din Capitald; Agatha Grigorescu-
Bacovia si George Paun (la Casa de cultura a sectorului 5
din Capitald); Florin Mihai Petrescu si George Lesnea la
»Serbarea teiului lui Eminescull de la Copou - lasi si la Casa
de cultura din orasul Husi ; Pau] Cornea, Dumitru Micu
si Mihail Novicov, la Casa Prieteniei Romano—Sovietice
din Capitald ; Radu Carneci, Constantin Cublesan si Lau-
rentiu Ulici, la Libraria Universald din Cluj (cu prilejul
lansarii volumului ,,Banchetulll de Radu Carneci, aparut
in Editura Dacia) | V. Firoiu la Biblioteca centrald a
Ministerului  Apararii Nationale si la Casa Armatei din
Ploiesti ; lon Banutd sj Nicutd Tanase la Caminul cultu-
ral din Chilia Veche, judetul Tulcea.

Lansarea celui de-al lll-lea volum
al ISTORIEI LITERATURII ROMANE

LA libraria ,Mihai Eminescull din Capitala, a avut
loc lansarea celui de-al treilea volum al Istoriei lite-
raturii romane, ampla lucrare elaborata sub auspi-
ciile Academiei Republicii Socialiste Roménia si ale
Academiei de Stiinte Sociale si Politice. Volumul a
fost prezentat numerosului public — cititori, scriitori,
critici si istorici literari, oameni de cultura — aflat
in incinta librariei, de Serban Cioculescu, redactorul
responsabil, si Al. Graur, directorul Editurii Acade-
miei R.S.R.

* 14 iulie — se Tmplinesc 5 ani de la moartea (1968)

lui_Konstantin Gheorghievici Paustovski, scriitor so-
vietic (n. 1893). = . .

* 15 iulie —"se Tmplinesc 425 de ani de la nasterea
(1548) lui Giordang Bruno (m. 1600). filosof materialist
si ateist_italian din epoca Renasterii.

= 15 ijulie — se Tmplinesc 30 de ani de la moartea
(1943) lui E Lovinescu (n. 1881). Scrieri de-pre ope-
ra si viata criticului i Florin Mihailescu — E. Lovi-
nescu si antinomiile criticii (Universitas, 1972) ; L Ne-

oitescu — E. Lovinescu (Ed. Albatros, 1970); Eugen

imion — E. Lovinescu — scepticul mintuit (Ed. Car-

tea Romaneasca, 1971) : lleana Vrancea — E. Lovi-
nescu — artistul (E.P.L., 1969) : lleana Vrancea —
E. Lovinescu critic literar (E.P.L., 1965)

= 18 iulie — se Tmplinesc 95 de ani la nasterea
(1878) scriitorului bulgar Elin Pelin (pseudonimul lui
Dimitrov lvanov, m. 1949).

= 19 iulie — se Tmplinesc 80 de ani de la nasterea
(1893) Iui Vladimir Maiakovski (m 1930).

= 21 iulie — se Tmplinesc 75 de ani de la nasterea
1898) scriitorului american Ernest Hemingway (il.

961), laureat al Premiului Nobel.

* 21 ijulie — se Tmplinesc 80 de ani de la nasterea
(1893) romancierului Hans Fallada (m. 1947).

e 23 iulie — se Tmplinesc 65 de ani de la nasterea
(1908) lui Elio Vittorini.

D meny Istvan

M oare temei de a vorbi despre scriitorul,

publicistul politic si cultural, "interpretul de

arta plastica si comentatorul ocazional de li-

teratura universala care a fost Dimeny ? Ti cunosc
doar ceea_ce, din activitatea lui tiparitd, a ‘aparut
si in romanestej o povestire dpen_tru‘copu, ingeni-
oasa mai ales ca mi-a parut destinatd si adulfilor,
n subtext, si_ o micromonografie, instructiva cel pu-
tin pentru mine, laic in materie, dedicata unuia din
ictorii primelor_doua decenii ale epocii noastre
FSzonyl Stefan). Totusi, nu aceastd Tmprejurare in
primul rind ma determina sa recunosc dreptul de
a rosti omagiul si aprecierea cuvenite lui Dimeny
Istvan, la moartea sa .numai celor ce l-au citit Th
limba In care el a scris._ imi vine s& cred cd, chiar
dacd literatura, productiile lui mi-ar fi familiare,
tot nu m-as fi simtit Tndemnat sa indeplinesc eu
estul ritual pe care 1l merita Dimeny autorul.
entru mine Dimeny omul este incéd atif de prezent
Tnelt imaginea sa acopera, in mintea mea. toate
celelalte Taturi ale persoanei sale publice. Mali
mult, ea Tmi apare astdzi mai vie_decit atunci
cind ne intilneam de obicei ,in doill

Cu mine era cordial fard amabilitdti demonstra-
tive, afectuos_ fara_efuziuni, fie si sincere, deschis
fard intimitdti apdsatoare pentru, mine sau chiar
pentru el. 1l calauzea In conduitd mai mult decit
simpla Pu_doare a sentimentelor sau rezerva, pre-
cautia firilor Tnvatate de o experientd usturatoare
sa-si cenzureze expansiunile, Tn cursul convorbi-
rilor. i se aprindea o lumina n priviri. O lumina
tot mai scurtd pe masura ce privirile 7i deveneau
mai amare. Tmi placea sa citesc in aceasta lumina
fugara reflexul, amintirea epocii de ilegalitate co-
munista in care, mai ntli utecist apoi membru
al partidului, Tmpartea si chiar colabora la redac-
tarea de manifeste, participa la actiunile specifice,
scria la ziarele si revistele antifasciste sau puse
direct in slujba cauzei revolutionare. (A si condus,
la un moment dat, unul sau altul din periodicele
de Tndrumare proletard din Timisoara anilor '30.) ?
Contributia lui militantd am aflat-o insa de Ila
altii sau ocazional. Refuza sa-si destainuie tre-
cutul — un trecut mai Tncins si mai zbuciumat
de' cum ai fi putut presupune, marcat de Tnchi-
soare si lagar, semnalind si un temperament cu
resurse mari de fervoare, de devotiune, de spirit
de sacrificiu. Nu a lasat nimanui, sau cel putin nu a
vrut sa lase cuiva posibilitatea de a i se surprinde
luciditatea cu care Tsi Tntimpina apropierea sfirsi-
tului. Tncerca, si a reusit, — cum? cu ce pret?
— sa pastreze intacta imaginea sub care l-am cu-
noscut. Imaginea insului cu mindrie discreta, cu o
nostalgie, nedeclarata nici lui Tnsusi, dupa Tmpli-
nirile refuzate, toate, cu o Tncredere statornica in
valorile sensibile, de suflet, ale omului. Framintat
Tntreaga viatd, Dimeny a fost, Thainte dc orice alt-

ceva, un destin.
M. Petroveonu

Gabriel Georgescu

PLECAT dintre noi pe nestiute, modest cum

A$"évdUS viata, un_rapsod elogiat cu ani n

urma_ de Tudor Vianu si de Perpessicius. |l
ntflnisem Tn acea perioada efervescentd, cind apa-

reau si. dispareau, la citeva saptdmini, zeci de re-

viste litarare, tnd'eosebi scoase cu mari sacrificii

materiale de tineretul studjos. "

il vedeam prin 1934—35 in amfiteatrele Facultatii
de litere si filosofie din Bucuresti, la cursurile lui
Mihail Dragomirescu, Dim. Caracostea. Ovid Den-
susianu, dar si la cele ale lui N. lorga si S. Me-
hedinti. R .

Discret, la cite-un cenaclu scotea din buzunar o
hirtiuta si citea cu sfiiciune, monoton, versuri pline
de_lumind_si azur. . . R

Pe urma nu l-am mai intilnit. Dupa ce s-a_Tna-

oiat din Bulgaria (unde_a predat o vreme limba
ranceza la un liceu romanesc din Sofia) a Tnceput
sd colinde tara, ocupind diferite catedre pe la_Na-
saud, Oradéa. Arad, Deva, Oravita, Rosiorii de
Vede, Craiova. Petrosani, Satu Mare, Baia Mare...
In tumultul acestor ‘peregrinari, isi gdsea timpul
si staruinta de a nu se rupe de publicatiile litera-
re. 1l gaseai fie in paginile ,,Vremiil, in ,Floarea
de focl sau 1n ,,Revista” Fundatiilorll, fie in_.Lucea-
farul" din_Sibil sau_in ,Pamintul” din Calarasi.

Dupd eliberarea tarii, a fost prezent cu versuri
originale si traduceri 1n saptdminale prestigioase
— ,,Gazeta literarall, , Tribunall. ,,Ateneull ori in
paginile consacrate evenimentului literar al unor
ziare judetene.. B o .

In peste trei decenii de migald asupra versului,
Gabriel Georgescu a dat nu numai o elevatd poezie
roprie _ de Interiorizare, ca aceea _din volumul
>oeme fard flacari, aparut in 1969 la Editura pentru
literaturd. ci sute de traduceri . adunate in carti
distincte (Paul Verlaine, Versuri, Editura Univers,
1967. Ady_Endre, Spre miine, Editura Dacia, 1970,
si Scapdratorul focului, Ed. Minerva 1948), in_ vo-
lume colective (Ch. Baudelaire, Florile raului, Ed.
Univers, 1969) sau r|S|F|te prin reviste.

Poet de intinsd culturd, Gabriel Georgescu s-a
manifestat Thsd si Tn eseuri ce dezbateau probleme
ale actului creatiei pronuntindu-se pentru respec-
tul valorilor clasice, dar si ‘pentru inovatie si mo-
dernitate. o o

Suferind trupeste, aflu cd iubea cu patima litera-
tura celor tineri si nu arareori zorii_ il prindeau
cercetind_paginile "'de poezie proaspata care i_au
rdmas, pind in cele din urma clipe, apd vie si iz-
bavitoare.

Al. Roicu



LORASELUL" yioiser e

TALIA DUS SACRA... Cuvinte-

le acestea stau pe frontispiciul

cartii lui Jakob Burckhardt, Der
Cicerone. Istoricul din Basel coborise
in Italia ca un tinar pelerin romantic
Tn tara de electiune a clasicismului. Cel
putin asa o considera el, atunci cind
spunea ca lItalia Tnseamna pentru el
»armonia tdcrurilor

Pe urmele lui Winckelmann si Goe-
the, ale lui Burckhardt si  Nietzsche,
Heinrich si Thomas Mann au descope-
rit paradisul meridional care atrage
irezistibil orice suflet nordic. Dar
daca pentru Thomas, cu tot farmecul
ei, Peninsula va Tnsemna, Tntrucitva,
un Sheol, un inferno atragator, ale ca-
rui tentatii Tnseamnd descompunerea si
moartea, vraja maleficd a seducatoru-
lui, Tadzio pe plaja venetiana, in ora-
sul lagunelor pestilente si al morbului
estetic, pamint al vrajitorului cel rau,
si al Intilnirii, Tn tenebrele unei dupa-
amieze somnolente cu Diavolul, a lui

drian Leverkuhn, pentru fratele sau
‘Jaai mare aceeasi Peninsulda este un
fel de tara a Preafericitilor, un paradis
pestrit si preainmiresmat. ,,Am luat dru-
mul Italiei — spune un erou al lui
Heinrich Mann, Arnold, din romanul
Zwischen den Rasscn, si-mi era ca si
cum m-as fi Tntors la mine acasa. Ce
bucurie ! M-am recunoscut pina si in
pictura, care toata tinde spre grandoa-
re si voluptate, in peisajul eroilor, in
care nici o lacrima nu ramine multa
vreme nesecatd, si Tn acest popor ves-
nic tinar... Aici era o lume mai Vvi-
olentd, parca iesitd la lumina din ini-
ma mea... Umblam f&ra noiméi ; astep-
tarea a ceea ce se va ivi duna un colt
de strada Tmi dadea palpitatii ; un mo-
nument era o aventura — eram ca
sub o vraja care mi-ar fi dat puteri
nemasurate. Ma daruiam fara socotea-
1da, ma bucuram de caldura cea mai
toropitoare, beam farda prudenta si iu-
beam cu pasiune...”

Am citat aceasta marturisire care i
apartine lui Heinrich Mann, cel putin
in egald masura c”/si eroului sau,
pentru a pune Tn lumina ce Tnsemna
pentru el Italia. O lume a unei ,erho-
htes t#bensgefuhl — a wunui sen-
timent potentat al vietii. Dar ce poa-
te sa incite la un asemenea sentiment,
daca nu teatrul ? Nu este oare
scena un plan al vietii ZXpotentate ?
Italia lui Heinrich Mann este un spec-
tacol violent, ispititor si infricosator,
cum trebuie sa fie orice autentic spec-
tacol teatral. Theatrum mundi care 1l
vrajeste pentru totdeauna pe ttnarul
teuton timorat care coboara din cetu-
rile reci ale Liibeck-ului.

Lumea teatrului Ti apartine de alt-
fel lui Heinrich Mann, fiind Tnscrisa
n obsesiile sale structurale. inainte de
a avea revelatia Italiei, la Tnceputurile
carierei sale literare, el dramatizase
povesti pentru marionetele sale. lar ul-
tima sa lucrare, romanul Empfang bei
der Welt, care va fi publicat postum,
este un fel de ,,bilci al g&sertaciunilor

o farandold a actorilor, cintaretilor de
mu5|c -hall, a reglzorllor a financiarilor
lor, |nnebun|t| de setea de a trai mai
mult mai din plin. Si in aceastd ope-
ra va reapare — de parca scena ar fi
inevitabil legata de lumea neninsulara,
mediteraneana — Italia diis sacra.

RASELUL (care aaparut in tra-
ducerea lui lon Roman) face
narte din lucrarile Zitaliene si
totodata *teatrale ale lui Heinrich

Mann. Italian prin scena aleasa, tea-
tral prin factura sadialogata. Dar nu
numai prin decor si specie discursiva,
ci prin substanta, Ordaselul este italian
si dramatic. Am mai putea adauga la
aceste determinante muzicalitatea. Si
Tn aceasta privintd trebuie sa remar-
cam o deosebire semnificativa Tntre
fratii Mann. Amindoi erau ferventi ai
muzicii. Dar, pe cind Thomas va ajun-
ge sa vada Tn arta muzicii o ars dia-
boli, una din marile tentatii ale omu-
lui, cea care mai mult decit orice arta
slujeste la descompunerea sa, Heinrich
va gusta melos-ul fara nici o proasta
constiintd, cu ingenuitate, ca pe o

mare arta naiva. Nu ne mira faptul
ca in virtejul senzual al descoperirii,
cu toate simturile deschise, al tardmu-
lui italian, muzica are un rol de prim
ordin. Si Tndeosebi melodia cintata de
vocea omului si interpretata  scenic,
precum Tn opera lirica. Puccini con-
stituie pentru Tnca tinarul Heinrich
Mann o revelatie. Este Tn acelasi timp
Tnduiosdtoare si usor ridicold istorisi-
rea ntflnirii lui Puccini Tn cele cite-
va masuri executate de-o flasnetd, me-
lodie care-1 face pe germanul meloman
sa sara din tramvai si sd stea locului
ca vrajit. Dar nu numai Puccini este
obiectul fanatismului sdu muzical. Tn
legatura cu romanul Oraselul trebuie
sa amintim o opera care a cunoscut
un succes fulminant, Pagliacci de Le-
oncavallo. Se poate remarca Tntre ro-
manul lui Heinrich Mann si aceasta
opera 0 asemanare de compozitie. Am-
bele sint alcatuite printr-o reprezentare
de tipul teatrului Tn teatru. Tntr-un

tirgusor, intr-un_ orasel apare o trupa
de comedianti. Fictiunile scenei si ale
tirgului, realitatile vietii comedianti-

k>r si spectacolul vietii celorlalti, a-
mestecul pateticului cu ilariantul, al
meschinariei cotidiene si al dramati-
cului, toate acestea Tnchipuie — ca Tn-
tr-un spectacol de commedia delfarte —
un joc de-a viata.

,»Ordselul meu l-am costruit po-
porului, Prmenirii va spune Heinrich
Mann. Intentia umanitara n-a lipsit din
creatia acestui scriitor. Dar nu intenti-
ile conteaza n literaturd, ca si in
viatda de altfel. Mai important e fap-
tul cd Oraselul lui Heinrich Mann este
construit printr-o reprezentare a po-
porului sau cel putin a unei comuni-
tati destul de Tinchise pentru ca, in
cvasiinsularitatea ei, si semnifice ome-
nirea Tnsdsi. Un mic oras provincial,
ca si o Curte regald (de tipul curtii Re-
gelui-Soare) este un spatiu relativ in-

chis, Tn care pasiunile toate ale omului
apar ca pe o scena de toti vazuta, de
toti trdita. Pasiuni Tnfundate, cultivate
ca in vas inchis, vicii marunte, manii
i multd monotonie a cotidianului. Oa-
menii Tntr-un asemenea }orasel iau —
n vorbele, In actele, Tn gesturile lor —
alura unor marionete. Un teatru de
papusi largit la dimensiunile unui tirg.
Heinrich Mann regizeaza cu maiestrie
spectacolul pe care-1 ofera comunita-
tea micului oras italian, scos din rin-
duielile sale obisnuite prin aparitia unei
trupe ambulante. Nici un erou Tn acest
roman Tn care misuna personajele. Eroi
sint Ordselul si Teatrul. Reprezinta ei,
oare, Viata si Arta ? Da, dar nu univoc:

tirgul si trupa se conjugd, precum viata
si arta.

Fireste, ca Tn amintitele piese de
commedia dell’arte, tipurile sint sufi-
cient de schematice. Histrioni si filis-
tini, capel-maistrul Dorlenghi care sim-
te In el muzica pe care o doreste un in-
treg popor, cuplul Tndragostitilctr nefe-
riciti — tenorul Nello Gennari si Alba —
Ltribunul poporului Belotti, avocat si
retor, conservatorul secretar Camuzzi,
preotul Don Taddeo, ca si atitia bigoti
si usuratici, retrograzi si progresisti,
artisti ori dlletantl fsi joaca rolurile
dupéd canoane prescrise. Si totusi, ges-
ticulatia tuturor acestor fantose roma-
nesti nu este — ca si in alte romane
ale’ lui Heinrich Mann — caricatural
grotescd, sarjata printr-o invincibild
inclinatie a unui sentimental spre sa-
tird. Papusile sint animate cu grija,
minuite cu suficientd masura, Tntre o-
biectivitate si participare — de papu-
sar, pentru ca ele sa nu-si descopere
natura papusdreascd. De aceea Thomas
Mann va recunoaste, Tn acest roman al
fratelui sau, ,»,cea mai buni tirte  a sa.
Si Heinrich, el Tnsusi Tsi va da seama
mai tirziu ci romanul pe care l-a scris
la treizeci si opt de ani era ceea ce a
facut (el) mai viguros. *

Cit de ciudat se Tmpletesc firele des-
tinului unor carti sau unor oameni. O-
raselul este, poate acela in care Hein-
rich Mann I-a primit pe Thomas, fratele
sau. E Palestrina, localitatea de bastina
a marelui compozitor, acel tirg in care,
mult mai tirziu, in  Doktor Faustus,
Thomas Mann va plasa dialogul erou-
lui sdu cu necuratul. Loc al tentatiei
estetic-diabolice. Loc al marii tulbu-
rari pe care opera liricd o aduce Tn
viata unor oameni obisnuiti. Arta e o
mare putere consolatoare, cred si sus-
tin fratii Mann. Dar o putere echivoca.
Germanii acestia protestanti (chiar si
Heinrich atit de *Pomanic de italieni-
zant si francizant!) Tsi pastreaza indo-
ielile cu privire la virtutile Jocului.

Si totusi, artistul lui Heinrich Mann
este plin de Tncredere n arta, pe care
o stie justificatd prin Tnsasi audienta ei
la oamenii pe care tulburindu-i 1i n-
senineaza. El exultd dupa succesul re-
prezentatiei : ,,Am vazut, asadar, po-
porul ! Poporul pentru care maestro
Viviani si-a scris opera | Noi Ti trezim
sufletul, noi... lar el ni-1 daruieste pe
al lui ! Acum stiu ce voci Tmi patrund
n odaie odata cu vintul albastru, atunci
cind compun. El creeaza pentru noi,
poporul acesta, el simte si el cintd in

noi... Noi, care putem crea din bogatia
unui popor, cum mai trebuie sa-l iu-
bim 1«

Nicolae Balota

Cartea
straina
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HENRI

JARRY

Librairie Larousse, 1973

BEIIAR

e AMPLUL studiu pe care cerceta-
torul francez 1l consacra lui Alfred
Jarry (1837—1907) are ca subtitlu
,»monstrul  si frfarioneta elemente

esentiale pentru definirea acestui autor
care, alaturi de Apollinaire, este con-
siderat unul dintre precursorii misca-
rii suprarealiste.

Fixind premisele analizei literare
asupra tipului  special de literatura
practicat de Alfred Jarry si  anume
*teatrul-mistificare criticul se  vede
pus n fata alternativei care isi gasea
rezolvarea doar Tn doua solutii : daca
opera este mistificare, atunci o anali-
za literard serioasa nu Tsi gaseste locul
sau, Tn cazul cind opera este luata Tn
serios, contravine intentiilor autorului
Henri Behar adoptd o solutie de mij-
loc, afirmind c&a Tncepind cu Jarry,
,,opera dramaticé nu este numai text,
asa cum a fost gindit in Tnsingurarea
Tnabusitd a camerei de lucru, ci devine
text reprezentat integrat ntr-o situatie
teatrald complexd in care conteaza
toate elementele De acum Tnainte
nu se va mai putea vorbi despre Ubu
rege... fara a analiza si primirea fa-
cutd de public. De intelegerea de care
da dovada acesta, de colaborarea sau
de opozitia sa depinde semnificatul
unui complex «text-situatie teatrald
pe care Tl vom numi #%mnificant In
aceasta perspectiva, opera dramatica a
lui Jarry este ,opera colectiva a mai
multor generatii de elevi ai liceului
din REnnes tentativa asimilata, 1n
planul analizei psiho-critice, dorintei
de a realiza spectacolul total al unei
copilarii ~ pierdute ; Tntr-un fel, ne
aflam Tn fata spectacolului — deschls
preconizat si realizat mai apoi de tea-
trul american, spectacol colectiv, in
care fiecare spectator participa cu ex-
perienta personald, Tmbogatind perso-
najul initial cu noi trairi. Aplicarea
modelului Propp si Greimas, concesie
poate modei literare, dlstruge acest
punct de pornire, transformind farsa
(in sensul dat de istoria literard)
text obisnuit, disecat la rece

Mult mai interesant este capitolul
consacrat marionetei, unde se argu-
menteazd o idee extrem de valoroasa,
si anume cad Tn teatrul lui Jarry gasim
rudimentele marii miscari a teatrului
de pépusi care ocupi actualmente atit
de mult loc In productia dramaturgiei
mondiale. Jarry scria: ,,Ubu rege este
0 piesa care n-a fost scrisda pentru
teatrul de marionete, ci pentru actori
jucind ca niste marionete, ceea ce nu
este acelasi ttru — jata cum este
anticipata tehnica teatrului absurdului
prezenta la Eugen lonescu in Cinta-
reata cheald, de exemplu. Marionetele
sint o cale posibila Tn Tncercarea de a
crea tipuri, de a universaliza aceasta
istorie tragica ,jucata pe dos“, care
este farsa lui Jarry — evident tenta-
tivd de minare a schemelor teatrului
clasic prin eliminarea succesiva a tot
ce este superfluu, accidental, pentru
a ramine la realitatea ultima a perso-
najului ubuesc, care este papusa dez-
articulata. ,,Nu este oare aceeasi con-
damnare radicala a teatrului pe car»
0 vom auzi treizeci de ani mai tirziu,
formulata de Artaud, co-societar aI
teatrului Alfred Jarry, care isi propu-
nea de a contribui la ruina teatru-
lui  prin mijloace specifice acestei
arte ?*

Analiza, doctad si universitara, a con-
ceptului de *patafizicA  cu care se Tn-
cheie acest volum, ne pune din nou
Tn fata problemei autorului, Tn esentd
mult mai serios decTt se credea, crea-
tor de farse ca metoda gnoseologica, ca
abordare, ce e drept particulara si fan-
tasta, a unui univers descentrat si de-
ment, facind procesul de alienare a

unei lumi careia 1i trebuie ,,doctori Tn
patafizica stiintd a solutiilor ima-
ginare.

Cristian L'NTEANU



EMINESCU. CREANGA, REBRI

MPUNATOAREA cladire a Bibliotecii centrale universitare gazdu-
ieste 0 modesta dar instructiva expozitie de carti si facsimile ce ne
ofera o imagine a universalitatii clasicilor literaturii romane Emi-
nescu, Creangd, Rebreanu. Adunate si pastrate cu grija cu care
sint Tnconjurate sfintele odoare ale scrisului, cartile tipdrite in pa-
tru continente au parasit pentru citeva zile anonimatul (fertil)

talog ce izbuteste sa ne arate mai bogati decit ne credeam. Numadrul to-
murilor editate in alte tari si purtind pe coperte numele lui Eminescu, Crean-
ga sau Rebreanu e cu mult mai mare decit ne-am imagina atunci cind ne
deddm traditionalului lamento ce face din operele marilor clasici eterne ne-
cunoscute pentru spiritualitatea popoarelor lumii | Expozitia cuprinde numai o
parte din sutele de carti Tnregistrate de pretiosul catalog (si el incomplet, pro-

ol raftului ori al mesei de lucru o cercetdtorului si au ajuns sub ochii beslidy si avem dovada editdrii lui Eminescu, de pilda, in limbi de circulatie

ce sint bucurosi sa vada versul si proza roméaneascd trecind si in alte gra-
iuri decit cel in care au fost gindite.

Pentru N. Petrascu, locul pe care e ziditd Biblioteca era legat de exis-
tenta unei vechi case bucurestene, a familiei Pducescu, in care aveau loc
seri de cenaclu literar in care si-au spus cuvintul — in timp — Maiorescu, Emi-
nescu, Caragiale, Delavrancea. ,lcoanele" sale ,,de lumina" Il evoca pe
Eminescu citindu-si cu glas infiorat Luceafdrul, si Tnttmplarea care aduce expo-
zitia de care vorbim n chiar spatiul in care a vibrat vocea poetului nu poate

decit sd sporeasca emotia vizitatorului... )
Serviciul documentar al Bibliotecii, printr-un colectiv condus de lleana
Bancild, a editat si un catalog generos prefatat de catre criticul Al. Piru, ca-

EMINE
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universald, dar si in... esperanto, in dialecte bizare, in colturi de lume stiute
doar de cartografi, ca si in marile capitale ale spiritului. Cifrele sint cu totul
elocvente : se cunosc 233 de titluri din Eminescu, 189 din Creanga si 129 din
Rebreanu, titluri ce Tmbogatesc tezaurul traducerilor Tncercate fie in alte tari,
fie n tara noastra.

Nu e acesta locul in care se poate vorbi despre calitatea talmacirilor, des-
pre rasunetul pe care l-au Tnregistrat si, mai ales, despre vocatia reald a tra-
ducatorilor care au fost, adesea, mari personalitati culturale, dar si propa-
gatori fara har, realizind echivalente de natura mai mult formala decit

seu
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Luceafarul Tn limba germana ; trad. Prima versiune ltaliana din poeziile Prima editie Eminescu n engleza; Prima editie franceza i Poezii alese,
Edgar von Herz, Bucuresti, Verlag von lui  Eminescu. Traducator Ramiro Or- prefatd, G. B. Shaw ; Londra, ed. Ke- traducere de L. Barral. Paris, librairie
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datorata Ilui Gustav _Welgand. Leipzig, traducere de Lucy Byng, New York Ed. franceza a Ilui Yves Auger. Paris, Ed. traducéatori Victor Buescu si Antonio
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«iratilor ; traducere Enzo Loreti; S.U.A., Padurea spinzuratilor, traduci- traducator Stanislaw LukasHc.  Krako- tor, traducator Zlya Yamat. Istanbul,
Perngla-Venezia, 1930 tar A. V. Wise, New York, 1930 wia, 1932 Jnsd Kltaberl, 1942



INU PE MERIDIANELE LUMII

a,7 de esenta, In care lipsa mijloacelor adecvate uriasei sarcini pro-
test adesea 1inlocuita cu Tnsdilari Tndepartate de spiritul originalului,
lucru este evident: abia in anii socialismului operele clasicilor romani
scut 0 mai larga raspindire in alte literaturi, Tntreprinderilor editoriale
intimpldtoare, le-a fost opus un adevarat program tintind neostenita
re a literelor sfinte si astfel am putut Tnregistra ecouri care sint de-

a fi tardive.

oarele lumii privesc intrarea decisa a Romaniei si a literaturii romani-

m circuit istoric ireversibil.

de ce expozitia Eminescu-Creangd-Rebreanu e un prilej emotionant
ire cu imagini care reflecta adevaratul loc sub soare al celor in mij-
rora s-au nascut si au trait ei, sublimii Tnaintasi. Regretind ca orga-
nu ne-au oferit in lacre de clestar si citeva manuscrise, am parasit
1 Tncercind sentimentul ca ea reprezintd o idee ce se cere conti-

:a trebuie facut totul

tiparite.,,

CTMxH

mninescu in limba rusd, Mos-
cova, 1950

NOVELLE

versiune Italiana, traduca-
i Colombo. Torino. Ed. Unione
Tipografico, 1956

in versiune engleza; tradu-
Grandjean si S. Hartauer Loa-
a, ed. Peter Owen, 1943

pentru instaurarea unui real cult al paginii

Gheorghe Tomozei
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Prima editie in Argentina, traducere Versuri  traduse
Rita Bumi-Papa; Atena, Melissa, 1964

de Maria Teresa Le6n si Rafael Al-
berti. Buenos Aires, ed. Losada, 1958

Povesti si povestiri alese, versiune spa- Harap Alb in

niola de argentinianul Leon Federico
Fiel. Buenos Aires, Ed. Losada, 1961

EL BOSQVE
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Padurea spinzuratilor tn versiune spa-

In limba greaca de

limba elina ; traducere

de Rita Bumi-Papa. Atena, Ed. Ekdo-
sis Dorikos, 1966

Prima traducere a Rascoalei tn Italia-
niola semnatd de Maria Teresa Quiroga na ; traducator A. Colombo. Lanclano.

Pla jf Ltits Landinez. Madrid, 1944 Ed. G. Carabba, 1964

ECTORUL de documenare al
Bibliotecii  centrale universi-
tare Bucuresti ne-a Tnfatisat
un amplu si interesant stu-
diu bibliografic privind ras-
pindirea in lume prin tradu-

georgienii si macedonenii cu cite 2 ti-
tluri. Existd ceva din Eminescu in limba
bengali, in limba japoneza, — suedeza,
greacd si_slovend. Cei mai buni traduca-
tori sint Franyo Zoltdn (in maghiara si
germand), Ana Ahmatova (in rusd), Rami-

ceri a operei a trei mari scriitori raqmaoitiz (in italiand), Elisabeto Bagriana

Mihai Eminescu, lon Creanga si Liviu Re-
breanu. Voind cu ani in urma sa scriu des-
pre dimensiunea universala a lui Rebreanu
si Tudor Arghezi, eu Tnsumi am fost nevoit
sd ntreprind o astfel de investigatie, de-
loc usoard, pentru a scruta ecoul lor mon-
dial de care stiam prea putin. Nu con-
fund blnelnteles valoarea universald a u-
nui scriitor cu notorietatea sa la un mo-
ment dat, e foarte sigur ca nu autorul
cel mai citit ieri sau astazi e si cel mai
important, cu toate acestea lipsa de cir-
culatie in lume, rdminerea Tn  granitele
stricte ale tdrii de origine e si ea un
semn cd autorul n-are acele Tnsusiri care
asigurd audienta in orice tlmp si loc.
Soarta poetilor, poezia scrisd in nu |mpor-
ta ce limba fiind intraductibild, e inca si
mai grea. Rareori se intimpld ca traduca-
torul s& gdseasca o echivalentd si numai
cind traducerea e facuta de un poet e-
gal poate fi o re-creatie. Insd marii poeti
nu-si risipesc timpul cu traducerile. Emi-
nescu fnsusi a tradus putin, abia citeva
poezii si fragmente. Al. Philippide, poate
cel mai mare traducator roman de poezie
straind (indeosebi din Baudelaire si_Ril-
ke), n-a excelat in aceasta directie. Bau-
delaire a tradus proza si nu poemele lui
Edgar Allan Poe. talmacite de Mallarme
in proza, Valery scrie Mon Faust.

Si, cu toate acestea,, gloria unui autor,
ba chiar mai mult, a unui poet, o data
stabilitd in hotarele tarii sale, trece mai
departe si sint destule nume care patrund
nainte ca opera lor sd fie cunoscutd, in
unele cazuri exercitind un adevarat miraj.
Curiozitatea impune atunci traducerea si
chiar daci aceasta nu e cea asteptatd,
ea da totusi iluzia lecturii originalului si
contribuie la cultul lui. Exemplul lui Ese-
nin, original tradus de Zaharia Stancu,
mai putin fericit de George Lesnea, e
vorbitor.

Cit_priveste proza, aici dificultatile tra-
ducerii sint, de obicei, mai mici, ceea ce
nu fnseamna ca trebuie sa ne multumim
cu simple translatii comerciale. Existd tra-
ducatori de profe5|e dar si de vocatie, si
acestia din urmd ar trebui sa fie preferatl
Nu oricine poate traduce in roméaneste pe
Joyce si Proust, nu oricine va putea gasi
echivalente in limba franceza, engleza sau
germana pentru Creanga si  Sadoveanu.
Faptul explica de ce Mihail Sadoveanu,
prozator artist, e mai putin tradus peste
hotare decit Liviu Rebreanu, scriitor care

pune mai putine probleme traducatorului
si care, cum s-a si intimplat, a fost une-
ori tradus indirect, prin intermediar. Evi-
dent, de dorit ar fi ca traducerile sa fie
facute dupa original si din initiativa tra-
ducéatorului, care se poate servi de o tra-
ducere indigena bruta numai pentru o se
documenta. Traducerile indigene trimise
peste hotare Tsi ating rareori scopul. Pu-
tini scriitori romani tradusi in limbi strai-
ne la Bucuresti au devenit reputati. Sa ne
gindim cum am privit si cum privim noi
Tnsine cartile care ne sosesc traduse si ti-
parite gata din strainatate si ce-ar fi
daca francezii ne-ar expedia de la Paris
un Rene Char in limba romana.

AR sa consultdim bibliografia  Bi-
bliotecii centrale universitare la cei
trei autori.

Constatam ca cel mai mult tradus, de-

sigur nu in intregime, ci selectiv, uneori
cu citeva titluri, e Eminescu. S-ar parea
ca nimeni nu mai ignora ca cel mai mare
poet romén e unul din marii poeti ai lu-
mii, astfel cd bibliografia operei sale in
limbi straine numara 174 de pagini si 233
de titluri. Cele mai multe traduceri le-au
facut ungurii ;. 67 de titluri de culegeri
sau selectii antologice. Urmeazd germanii
cu 48 de titluri, rusii cu 23 de titluri, fran-
cezii cu 22 de titluri, italienii, polonii si
bulgarii cu cite 11 titluri, englezii cu 9
titluri, spaniolii si sirbocratii cu cite 6 ti-
tluri, cehii cu 5 titluri, slovacii cu 4 titluri,
portughezii, armenii, letonii si estonii cu
cite 3 titluri, olandezii, albanezii, arabii.

(in bulgara), Rafael Alberti (in spaniold),
Rita Bumi Papa (in greaca). Cum vedem,
mai ales femei. Sub nivel sint traducerile
franceze, din care unele facute de romani
(si aici o femeie : Margareta Miller Ver-
ghy) si cele engleze (Bernard Shaw apre-
cia pe E. Sylvia Pankhurst). O selectie re-
prezentativa de Echivalente eminesciene
in limbile engleza, franceza, germana,
rusd si spaniold a aparut in 1971 la Bucu-
resti (Editura Albatros, 567 p., cu un cu-
vint introductiv de Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga). Un bun traducator al lui Emines-
cu In limba francezd este D.l. Suchianu.

Bibliografia operei lui Creanga pe me-
ridianele lumii cuprinde numai 62 de pa-
gini si 189 de titluri (ca si la Eminescu
excludem titlurile de culegeri in limba ro-
mana publicate in tari strdine). In frunte
stau si de data aceasta ungurii cu 39 de
titluri, urmati indeaproape de germani cu 34
de titluri si de rusi cu 25 de titluri. Crean-
gid e mult gustat de englezi (14 titluri),
sirbocrati (13 titluri), francezi (12 titluri),
in fine de italieni (6 titluri), poloni si cehi
(5 titluri), chinezi si vietnamezi (4 titluri),
spanioli, portughezi si ucraineni (3 titluri),
greci, albanezi, bulgari, letoni (2 titluri).
Exista ceva din Creanga in limba bengali,
gujarati, indoneziana, malayalam, ma-
rathi, singaleza, tamil, araba, armeana,
azerbaidjana, gruzina, slovend, asadar
pretutindeni unde se citeste. Cei mai buni
traducatori sint francezul Yves Auger, ita-
lienii Giuseppe Petronio, Agnesina Silves-
tri-Giorgi si Anna Colombo, englezoaica
Lucy Bing. O mentiune speciald merita
Elena Vianu, Siito Andras si Victor Buescu,
care au dat versiuni pretioase din Crean-
ga in limba francezd, maghiara si portu-
gheza Mai curioasa este Tncercarea nu
de traducere, ci de prelucrare in limba
franceza a lui lon Creangd, precum aceea
intitulatd De monts en merveilles. Contes
moldaves d'apres lon Creanga. Adaptes
par Denis Basdevant. Paris. Flammarion,
1963. incercarea, temerara, e fard va-
loare artistica, dar meritd si fie amintit
ca o curiozitate. Faptul ca s-a simtit si
nevoia adaptarii lui lon Creangd nu e
fara semnificatie.

In scurta noastra monografie despre
Liviu Rebreanu din 1965 am dat o lista

a traducerilor in limbi straine care obser-
vdm ca intre timp s-a Tmbogatit. Biblio-
grafia privind opera lui Liviu Rebreanu pe
meridianele lumii contine 29 de pagini si
129 de titluri. Traducerile cele mai multe
le-au facut germanii : 18 titluri. Urmeaza
ungurii cu 12 titluri, englezii, francezii,
italienii si rusii cu cite 9 titluri, portughe-
zii cu 7 titluri, spaniolii, bulgarii si polonii
cu 6 titluri, sirbocroatii cu 5 titluri, olan-
dezii. cehii si slovacii cu cite 4 titluri, a-
rabii si turcii cu cite 2 titluri. O traducere
din lon in limba persana au dat Moshin
Djavidan si Mahmud Fahr Dai. In Japo-
nia a aparut Rascoala tradusa de Mi-
chiko Yoda, iar la Hanoi a aparut tradu-
cerea vietnameza din Rascoala a lui
Nguyen Nhan. Versiunea chineza a Ras-
coalei se datoreste lui Li Xing. In limba
rusd lon a fost tradus Tn 1966, iar Ras-
coala in 1970. Alte traduceri sint in lim-
bile albaneza, estond, finlandeza, greaca,
indoneziand, ucraineand si uzbecd. Re-
breanu este unul din cei mai cititi scrii-
tori romani in lume. Printre cei mai buni
traducatori citdam pe J.P. Molin, Laszlo
Galdi, P. Grandjean. Pierre Mesnard si
Alain Guillermou,  Anna Colombo si G.
Petronio. O mentiune speciald meritd ro-
manii Victor Buescu si Valentin Lipati care
au dat versiuni in limbile portugheza si
franceza.

Parcurgerea bibliografiei Bibliotecii u-
niversitare da un sentiment tonic de in-
credere in viitorul literaturii romane pe
plan mondial. Existdm, Tncepem sa fim cau-
tati si cititi |

Al. Piru



Astazi e aproape

invizibil ochiului, abia daca-l1 Tai stiu in curgerea sa iard oprire pas-

DE LA Tirgoviste la Brasov duce ,drumul cel vechi".

torii, istoricii, turmele. Din fo

loc se intflneste cu drumul cel nou

cl zilelor noastre, se confunda cu «cesta, dar foarte curind reapare, zabo-
veste in fata unei ruine, a unei aselari omenesti, ca pentru a medita, a afla
un tilc ascuns, pentru a-si aduce aminte Tncd o data.

| s-a mai spus uneori ,,Drumul Sarii* sau ,,Drumul Ciobanilor" si astazi,

aflat la capatul existentei,
,Batrinul™

deci, asadar, aproape ,,inteleptul”.

cei ce-l mai stiu i spun simplu ,Vechiul Drum".

Si Tntr-adevar l-am auzit vorbind

in multe seri de calatorie sau de popas nu numai de ceea ce a fost, dar si de

ceea ce sintem si de ceea ce poate fi.
intrebarile si,
intr-o carte.

l-am pastrat cuvintele.
si. cum sper, cintecul uneori,

I simt
la picioarele mele
NU-L vad. 11 simt doar la picioarele

mele ostenit ca un cline. Tn lumina
blajina a dupa-amiezii formele acestui
munte ciudat se sterg, se cheama, alu-
neca unele in altele, se trag Tnapoi in
acea materie unica din care au pornit
odatd si la care viseaza, poate mereu,
cd vor reveni cindva. Caci eu cred ca
totul viseaza in lumea noastrd, desi e
din ce in ce mai greu de Tnchipuit vi-
sele pietrelor, norilor sau pesterilor.
Nu e oare de mirare ca le-am uitat
atit de curind ?

Credeam ca-si da rasuflarea, cu bo-
tul scormonind iarba saraca pe coama
de_pamint argintiu a muntelui — si
iatd-1 ca a disparut. Urmele de pasi ale
Vechiului Drum le gasesti resfirate si
rare pe mari spatii, coborind, ca intr-o
betie a elementelor, spre malul apei.
S& fie oare acesta sfirsitul ? Caci 1atd
peste podetul de lemn, drumul cel nou
n armura de asfalt a Tnvingatorului
cum Tnainteazd n_nestire spre Miaza
Noapte- Acolo jos. in tacerea de la poa-
lele uriasului adormit- nimeni nu vede
lupta sfirsita Tnainte de a Tncepe ago-
nia tacuta, urmele de singe verde, stri-
gatul stins alunecind ca un sarpe prin
coridoarele de stinca Acolo jos. nimeni,
doar de aici de sus — cdci nu-i nici o
taina pentru nimeni ca zburam — si in
afara de noi paserile ce mai stiu ade-
varul si apoi nu uitati nici norii, caci
ei vad si judeca totul. Nu mai este de
mult o taind ca acesta este chiar ros-
tul lor

Se apropie nevazut ca pentru a-si
cere iertare, oare pentru ce cumplite
vini ale trecutului sau. rascumparind
ce pacate ale urmasilor ? ca pentru a
i se sterge orice urmd a existentei
sale... 0. nu!l caci existenta i s-a stins
de mult, ca pentru a sterge cu bure-
tele de argint al lunii orice amintire
si amintirea unei ultime amintiri. Sub
talpile de asfalt ale Tnvingatorului Ti
sfirseste istoria, Tncepe marea liniste.

Batrine prieten ti-am pierdut urma,
unde sa te caut ? Atfit de tirzie cum a
fost Tntilnirea dintre noi, zarindu-ne n
timp ce ne Tndepartam tot mai mult
unul de altul, pe cdile nevazute ale
vremii, atit de tirzie cum a fost Tntil-
nirea noastra si ne-am putut totusi cu-
noaste. Ba. as fi putut spune cd ne-am
fi putut inca iubi, daca nu ne-am
teme si nu ne-am ferl cu atita spaima,
de iubire

Si trebuie sa treaca un bun rastimp,
alunecind sau piecind cu natura stiuta
de bund seama de veacuri, ca sa te
bucuri dupa un deal, revazindu-1. Daca
e cumva adevarat cd-1 Tntilnesti din
nou. dar nu e nici indoiald, caci e
atit de lesne de recunoscut dupa rani.
Ce ecou pierdut al unei alte virste, ce
gest de mindrie pastrat pentru mai tir-
ziu, ce respiratie caldda a unui vechi
trlumf ce ultim apel al vietii scotocind
in cotloanele noptii s-au ntilnit acolo
n obscura sa sclavie, pentru a-1 darui
Tncd o data luminii stelelor.

Si 1l vedem acum cu picioarele goale
ocolind arbustii pitici catirati pe Tnal-
timi, avintindu-se peste coline. Sare

firul subtire de apa a Dimbovitei hoi-
narind la Tntimplare, fumeaza din hor-
nul colibei padurarului, cauta sa prin-
da umbrele cu cozi de sirene ale pri-
maverii. Se rostogoleste Tntr-o poiana,
isi atirna de git o coloana de flori de
mac, o arunca dupd citiva pasi si-0
pune din nou, chiuie dupa paserile
care-1 urmadresc. Va spun ca l-am au-
zit chiuind. Si pasarea-leandru (juma-
tate pasare, jumatate floare), despre al
carei neam nimeni nu mai Tndrazneste
sa-i pronunte numele, bate din aripile
ei rosii-galbene  (rosii-albastre), 1i Tn-
druma calea peste culmi. Pasarea-lean-
dru uitata de oameni, care domneste
peste diminetile locului, i aduce aminte

bineinteles, raspunsurile, nostalgia

pribeagului ca nici o moarte nu e de-
finitiva, orice Tntoarcere este posibila,
nici o umilire fara rasplata.

Si iatd-1 Tncd o data sovdind, nu
merge mai departe, urmele se sting
din nou. Unde s-a ascuns ? Se rein-
toarce de unde a plecat, si-a uitat te-
lul sau tainic de nimeni altul aflat,
sau rataceste fara rost cufundat in
ginduri asemeni unui Domn batrin,
cum si este de altfel. Eu banuiesc ca
n acest loc I-a tintuit o spaima, ca l-a
oprit o temere noua, Tndoiala de a-si fi
uitat rostul, de a nu-si mai recu-
noaste si de a nu mai fi recunoscut de
paminturile pe care le-a stapinit cind-
va. Stie desigur ca destinul sau a fost
de a darui ceva lumii. Ceva, dar ce?

Si cui ? Tsi cerceteaza poate, Tn aceste
clipe de neliniste, busolele aflate n
colturile de taind ale cerului, dar nu

mai stie sd le citeasca |ntelesul Toate
sint la locul lor : stelele noptii, migra-
tiile pasarilor, cursul apelor, Tnlantui-
rea orelor, totul e asa cum trebuie sa
fie, dar nimic si nimeni nu-i raspunde.
Si dacad totusi se aud in juru-i_gla-
suri ? Daca plutesc ecouri, si fara Tn-
doiala plutesc, caci lasa o umbra fin
zbor deasupra colbului de matase, daca
e strigat? Da, daca e strigat, dupa
cum e si firesc, caci altfel totul ar fi
fara rost ? Daca stapinul Tntrezarit la
orizont Tl mustra sau Tl lauda, 1i faga-
duieste speranta sau dimpotriva sclavia
Tn care nu a Tncetat de a crede ? Daca
toate acestea sint adevarate, si ar pu-
tea fi adevarate, atunci Stapinul nu
mai poate fi |nteles

Tncepem prin a fi prieteni, Tncep si
inteleg. Sau poate e o amadgire, dar
sint amdgiri care tin locul adevarului,
cind adevarul s-a ascuns atit de bine
ca nu mai poate fi aflat. Pe coarna
unui munte, pe o figura omeneascd,
pe obrazul unei fiare ranite, pe coaja
unui copac, drumul unei lacrimi e in-
totdeauna acelasi. Si jocul de-a viata
si moartea continua Tntre cele doua dru-
muri. Caci vechiul meu prieten se rein-
toarce la picioarele triumfatorului mar-
saluind spre Miaza Noapte, si iar se va
elibera, pentru a muri si a se naste, pen-
tru a se naste si a muri. Si oricit ar fi
de inegald, lupta continua. Se va sfirsi
fara Tndoiald, cindva, nu foarte tirziu,
dar astazi inca mai avem sansa de a
fi spectatori la un mare spectacol. Un
mare spectacol e cladit Tntotdeauna pe
Tnfruntarea mortii, vinul din cupa n-
vingatorului are culoarea si uneori
gustul singelui, un mare spectacol, din
val Tn val, din ecou Tn ecou, din amin-
tire In amintire, e deschis privirilor
eterne ale universului. Si nu stii nici-
odata si cine ne-ar putea spune daca
soarele la orizont. Tnseamna amurgul
zilei sau aurora diminetii.

O, nu, Credeti-ma,
nu o simpla amintire

TNCHID ochii si ascult, pe colina din
fatd, dincoace sau dincolo, fosnetul ca-
ravanei care isi aseaza bivuacul de
noapte. Se aprind focurile cu amnarul,
se pregateste slanina in virf de cutite
deasupra jarului, duldii flocosi Tnsotesc
pindarii la locurile lor ascunse Tntre
stinci. Daca m-as apropia, as zari, sint
sigur, seinteia unei sulite descoperita
de lund, as auzi cintecul din frunza sau
glasul mereu uimit al unui cimpoi.

As putea de bunda seama sd ma dez-
valui, dar e tirziu si prefer ca acum,
la Tnceput de drum, la primul popas,
sa-mi limpezesc mai bine rosturile
acestei calatorii. Tnca o data Tmi apare

drept o nebunie goana dupa o himera
inca vag intrezarita, dupa un gind ne-
limpezit, dupa o chemare neauzita
clar, a unei ispite fara glas si fara
nume. Mi-am parasit rosturile, multe-
putine cum au fost, avintindu-ma
intr-o calatorie anevoioasa, care nu
duce poate nicdieri, Tmpotrivindu-ma
nu numai vitregiilor vremii si vrajma-
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siei naturii (cdci toamna si iarna sint
nemiloase aci), dar luptind si cu de-
monii propriei mele firi, cu lipsa de
Tntelegere, suplete si gratie a spiritului
meu incapabil de a Tntelege misterele
cele mai sumar ascunse, atit de vizibil
lasate 1Tn parasire, pentru a fi mai
lesne descoperite.

Dar m-am indirjit si am plecat, mai
degrabd simtind decit gindind ca mi
se oferd acea sansa asteptatd de mult,
cd, pe acest drum pregatit pentru ma-
rele drum al tacerii ultime, ma as-
teaptd o revelatie, o mica revelatie
stralucind la lumina nu a unei stele,
ci a unei luminari si am crezut cd si
asa e un mare dar. Caci m-as putea
Tntreba, si cine ne-ar putea Tmpiedica
sa ne Tntrebam, daca noi mai sintem
pregatiti sa privim lumina stelelor.
Cred ca acum abia incep sa nteleg in

COCOS — element simbolic decorativ
— pe virful caselor vechi (lemn de ste-

jar)

ce a constat ispita, cum s-a insinuat
mirajul, oarecum ca o aroma, deci res-
pirindu-1 o data cu aerul, Tn mine:
acest drum, si poate oricare altul la
fel, e, Tn definitiv, o esentd, o jude-
catd Tn care destinul se confundda cu
natura si uneori, dacd nu Tntotdeauna,
cu istoria.

Fiecare secol, venind de foarte de-
parte, si cit de greu, din noaptea vre-
mii, a lasat din loc in loc, — ca dar,
recompensa sau Tncununare a unei
existente — cite un semn, mai vizibil
sau mai ascuns, un apel de multe ori
anevoie de au2|t 0 urma ascunsa 1n
firul de mac fard glas sau in transfor-
marea muntelui Tntr-o pasare de foc, cu
aripile-i odihnindu-se-n nori.

O, nu, credeti-ma, nu o simpla amin-
tire oarecare, stearsa, care vine oricum
si la Intimplare si tot astfel pleaca, o
evocare provocata sau nu de un fulgent
de o ruina, de chipul unei fapturi
reale sau imaginare de pe drum

Nu un artificiu al artei, deci al fan-
teziei care dispune oricind de miraco-
lul transfigurarii, de a aseza astfel sau
altfel, dupa voie, umbrele si luminile
vremurilor, de a vedea cu ochii mintii
— ci Tnsusi trecutul Tn materialitatea
sa carnald, biruitoare, parca desprins
de curgerea universald, care Tti nga-
duise sa-i  surprinzi in aceste clipe
triumful vietii sale perpetue, existenta
lui eternd. Ca un galion spaniol Tmbra-
tisat de lianele oceanului, cu polipi
monstruosi gazduiti Tn cavernele vasu-
lui, dar Tn ale carui lazi dorm lingou-
rile de aur pur, monedele cu efigiile
domnilor de mult stinsi, zeii de rubin
din Indiile de Vest, rapltl de vestitii
corsari si care si-au gasit aci un ciu-
dat loc de odihnd, acest popas prea
mult prelungit.

Lumina stranie a Vechiului Drum e
ca strabate, deci, nu numai spatiul, dar
si timpul, rasplatlnd si sacrificind dupa
pricint si merite greu de patruns. O
altfel de ordine si o ierarhie noua pe
care le aflam, fara a intelege. Si 1n-
tr-un tirziu Tmi dau seama, sau cel pu-
tin asa mi se pare, ca incep n fine a
deslusi mai limpede ca Vechiul Drum
e 0 himera (asa cum l-am banuit de
altfel Tntr-o clipa mai de mult), ca n
el se revarsa nenumarate sfirsituri, ne-
numarate Tnceputuri, cd a existat din-
totdeauna si va continua sd existe si
dupa ce ultimul siu fir de colb va fi
spulberat de vint. Ca l-am purtat Tn
mine si nu numai eu, fireste, ci noi
toti, si ca acolo Tn dulcele Tntuneric al
singelui este marele lui adapost.

Nu, n-as vrea sa fiu gresit inteles.
Am mai spus-o, dar trebuie uneori sa
revii o data si chiar de mai multe ori,
cici cind poti sti despre un cuvint
(cel de mult stiut, hranit si rupt din
tine, purtat pe buze ca roua si ador-
mit pe aripi de fluture) ce este drept
si cind nu, cind 1ti spune adevarul si
cind te Tnseald ? Vechiul Drum nu este
imaginar. E cum nu se poate mai real,
i se poate desena cursul cu minutia
gratioasa cu care cartografii medievali
stabileau geografia paradisului si harta
tipografica a infernului.

Atita doar ca are un dublet, o copie
fideld, ascunsa Tn noi. Si poate rostul
drumului  nostru este de a compara
cele doua documente, cel vizibil si cel
ascuns, de a le verifica si completa
Tntelesul. Poate cad sint asemeni harti-
lor duble, care numai reunite Tntr-un
anume fel Tsi tradeaza secretul. Altfel
jumatatea de adevar stingace se uita,
nu e de nici un folos celui care o po-
seda. Sa apropiem pergamentele Tm-
bratisate de blinda caldurd a carbuni-
lor aproape stinsi. Eu sper ca pe hir-
tie sa apara mesajul care ne-a fost
destinat. Naddjduiesc ca noua ne-a fost
destinat, desi s-ar putea sa ma Tinsel.
Cindva Tnsa am fost sigur.

Si daca nu va fi posibil sa apara in
intregime, cel putin citeva cuvinte,
chiar Tnjumatatite — céci pergamentele
au marginile arse de alte focuri — tot
se vor ivi. Tnseamna atunci ca nimic
nu-i pierdut. Oricit de straine ar fi cu-
vintele descoperite, oricit de Tndepar-
tate unul de altul, un singur lucru



VECHIUL

macar tot va fi cistigat Dar acel lu-
cru e aproape totul si nu stiu daca nu
e chiar ceea ce cautam fard sa stiu.
Cioburile secretului, oricit de nedeslu-
sit, ne spune ca am fost asteptati. Ne
cheama cineva. Ne ascultd. S& ascul-
tam, sa Tncercam sa distingem glasu-
rile, vom Tntelege ce spun cuvintele.

Si cu lenta zvicnire a pestilor rosii
sa ne avintam mai departe spre inima
noptii.

Pasari de lemn

ACEASTA troita, pasare de cenusa si
luming, popositd la o rascruce, este
asemeni murmurului neostoit al valu-

rilor marii, al celor care au pribegit
pe acest drum, resfirati in timp. Este,
poate, asemeni unui glas de demult,

‘etf'gistsul de violoncel al cintecului
acest glas, poate, ne judeca faptele.
,Dar de la noi, spune Pirvan, nici
nu ramjn fapte. Acestea trec. Ci ra-
mine un rasunet, un ecou de armonie
in alte suflete. Si acelea, daca imnul
ce l-au cintat in viata a fost frumos
si puternic, 1l trec si altor suflete, Tn
alte generatii. Altfel, se topeste curind
dupa noi si ecoul cintecului nostru™.
Atunci Tn inima se ridica o chemare,
aripile lui, desi arse Tncep din nou sa
batd si se Tnaltda ™n vazduh. Nu stiu
unde se duc. Intr-o insula departata pe
ocean sau intr-un loc tainic in munti,
Tntr-un arhipelag de nori sau mai de-
parte Tncd. Nimeni nu stie unde. Acolo
sint intimpinate de Ploile Toamnei fara
sfirsit si de Arsitele cu harapnicele In-
_crustate Tn colti ‘de otel. Si Ploile le
spald singele negru prelins pe trup si
Arsitele le vopsesc chipul cu culorile cu
care a fost zugravita lumea la Tnceput :
rosul flacarilor, albastrul izvoarelor,
verdele ierburilor. Si mai adauga si
cile o dunga, de negru, ca nici noaptea
sa nu fie uitatd. Putine culori pentru

podoabele adevarate nu trebuie nicio-
sa faci risipa de vopsele.
Nici un pamintean nu le-ar putea

observa plecarea, caci ce drumet se n-
cumeta noaptea pe acest drum neum-
blat? De altfel, aflati ca umbrele lor
le tin locul pind dimineatd, taina e
bine pastratd. Tn zori se Tntorc. Ce-si
spun oare unii altora n .clipele cind
stau fatd In fatd, pasarile de lemn ale
drumului si zamislirile ele minie ale

naturii ? Poate se Tmpaca. .Sau tac. Sau
poate cinta in vazduhul lor misterios
inde sunetele nu pot fi auzite de noi.
f\ ce este aceasta plecare ; un ritual,
sarbatoare, un instinct, un gest firesc
intr-o lume paraleld, cine stie ?
Banuiesc Tnsa cind se Tntorc. De asta
dalda am convingerea ca stiu, ba chiar
cd pot vedea. Desigur, tin ochii inchisi
ca sa pot vedea mai bine. Fiecare plu-
teste cit mai grabnic spre casa, un nou
soroc i-a fost hotarit, o noua asteptare

poate sd curgd. Uneori trebuie astep-
tat mult, ani sau veacuri. Dar trebuie
sd ai rdbdare, si sa astepti. Si atunci,

cind necunoscutul cel Tndelung asteptat
se va ivi dupad un deal, rasina cea dulce
il Tncalzeste din nou vinele Tnnegrite de
soare, inima i bate la fel ca in zilele
departatei tinereti. Va face chiar citiva
pasi marunti ca sa si-1 apropie cu citeva
clipe mai devreme. Ti va linisti setea,
il va odihni la umbra ca racoarea serii.
Si-i va darui la plecare un vis 1in
care nu va mai fi niciodata singur.

Prietenii in Fagaras

ATUNCI la capatul dinspre deal au
aparut. Nu se clatinase pamintul din
temelii cum ar fi trebuit, nici stelele
nu pdaliserd, nici norii nu si-au revar-
sat minia, fulgerind apele lor de smoa-
1a, pregatite de la Tnceputul lumii. Nici

un semn. Nici o prevestire, dar i-am
vazut, cum as fi putut s& ma finsel ?
Erau Ei. Demonii. Cu o clipa mai Tna-
inte ulita era pustie si deodatd au prins
forma si am inteles cd s-au Tntruchipat
din neant. Tn jurul capetelor lor aerul
era violet sau poate albastru. Alergau
grdbiti ca o adevdratd armie a som-
nului careia i s-au deschis Tnaltele por-
taluri, dintotdeauna ferecate, ale zilei.
Lucrarea care le-a fost harazita tre-
buia Tnceputd numaidecit. Si intr-ade-
var_in urma lor pulberea_se porni a
se Tndlta spre nori. De bund seama era
ora judecatii, nici o aminare nu mai
era ingaduita, nici o zabava posibila.

Dar ceea ce ar fi trebuit sa& ma ui-
measca, si Tntr-adevar ma uimea, de ce
sa mint, era bunavoia naturii care
cinta din orgile sale verzi, din cuibare
si frunze bucuria cea aromata a clipei.
Aerul era dulce. Ar fi trebuit sa-i n-
soteasca vedenii si nimic nu se Tntim-
pla: armia Tintunericului se grabea
singura si infricosatoare, cu copitele
de pisla batind neauzit pamintul, cu
cozile de noapte lovindu-se unii pe
altii, cu capul pregatit de atac. Aler-
gau sau poate zburau, cdci nici un zgo-
mot nu le trdda Tnaintarea lor surda.
Tunetul Tndbusit, pe care l-am auzit
mai tirziu cind m-am strdduit sa-mi
aduc aminte, era fara Tndoiala clocotul
izvoarelor subterane chemate la supra-
fatd. Si mai era, poate, si strigatul ra-
d&cinilor care Tsi asteptau o datd cu
florile si sfirsitul. Dar Ei, Demonii pa-
trupezi, uleiosi, revarsindu-se ca o
maree neagra in matca fireasca a uli-
tei, nu aveau timp de pierdut. isi Tm-
bracasera halatele negre de lucru, pen-
tru cumplita treaba pe care o aveau de
indepiinit.

Dar dupa ce au trecut, caci au tre-
cut fara sa ma vada proptit de-o
poarta, totul a ramas cum'’ fusese cu o
ora Tnainte, de ani si secole. Am Tncer-
cat sa& nteleg si am crezut, mai tirziu,
ca nteleg. Nu satul plaplnd era tlnta
lor, ci marile metropole, marile Tnvol-
burate de tipete ale multimilor, ceta-
tile suspendate Tnlruntind orgolios ce-
rul. MfMnia lor necrutatoare nu si-o
cheltuiau pe obstacole marunte, pe ase-
zarile umile golite de oameni. Si abia
au disparut si soarele s-a stins.

A doua zi si In multe alte zile i-pm
cunoscut, le-am aflat graiul si visul
s-a schimbat. Le-am vorbit si m-au
Tnteles si, la rindul lor, mi-au vorbit de
asemenea. Cit de mult mad Tnselasem 1n
privinta voastra, prieteni! Modesti Si
rabdatori, sclavi de bunavoie si fara
revoltd, va multumiti cu atit de putin.
De cite ori nu v-am vazut postind. Va
trebui sa fim pe viitor mai prudenti
cu ceea ce vedem, caci atft de lesne

poti cadea Tn capcanele Tntinse de pro-
pria noastra privire. Fiecare culoare
are doar, atitea suflete, care este cel
adevarat ?

Ti privesc cum pasc pe dealurile Fa-
garasului. Au un suflet angelic, carac-
ter ferm si vocatie monahald, caci ast-
fel trebuie Tnteles negrul sutanei lor
lipit pe veci de trup. Traind Tmpreuna
un timp, mi-au marturisit visul' care, le
populeaza, cel mai adesea, noptile.
Este, dupd cum am Tnteles, un vis care

vine, poate, din prima lor noapte. A
trecut din generatie Tn generatie si
astfel s-a pastrat dincolo de domnia
somnului, rasfringindu-se in reveriile

unor seri de sarbatoare si in legendele
pe care le povestesc, in limba lor, ur-
masilor.

Dumnezeul lor este asemeni lor —
ar fi o blasfemie sa-lI gindesti altfel —
are deci forma unui bivol negru.
Traieste dincolo de munti, dar Tn amie-
zele dupa ploaie Tl poti zari in stralu-
cirea curcubeului. Stralucirea ochilor
lui te preface In scrum. Profetii lor —
In fiecare veac vine cite unul s3d le
cerceteze semintia, au pielea alba si
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coarnele de diamant. lar in Ultima Zi
le vor creste tuturor aripi de libelule
uriase pe trup, cu care vor zbura dea-
supra zarilor, tavalindu-se in nori, birid
roua stelelor, fugarindu-se pe drumu-
rile neumblate ale noptii, harazite I°r
de la Tnceputuri, si care i asteapta.

Litere de piatra

NU STIU cind a aparut cimpia, de
nicdieri poate, caci unde era ascunsa ?
Si se revarsa asupra noastra si ne aco-
pera. E marea sau ar putea fi marea.
Credeam ca sintem singuri, dar ma in-
selam. Si alti calatori, putini si rari,
abia oprltl la vederea noastri ca pen-
tru a ne afla rostul, dar si pentru a-si

trage din colb o farima  de inutila
odihna. Sint siluetele unor copaci-
insectd, dezincarnati, Tnsetati, negar

sindu-si locul aiurea. S-ar putea crede
cd-s umiliti de naturd, dacd uritenia
fapturii lor nu ar presupune o drama
vegetald, iar refuzul lor de a accepta
moartea, de altminteri ca si viata, alt-
fel decit in picioare marturiseste o
demnitate vegetala Scheletice osaturi
de pesti submarini si de liane Tnspai-
mintate, caci Tsi trimit bratele oarbe
Tmprejur pentru a cauta un sprijin
inexistent, pelerini Tntirziati visind la
primaverile eterne de dincolo de
munti.

Apoi, apar soldatii. Asa cred. Sint
inca departe si nu-i vad prea bine. Si
e greu sa-i identific. Strajeri ? Simpli
pazitori ? Arcasi ? Iscoade ? Iscoade
nu, bineinteles, caci prea sint la vede-
re, si dupa cum se vede rostul lor este
nemiscarea. Nimic nu trebuie sa-i is-

plteasca sa-i |ndeparteze sau sa-i cla-

tine de la locul lor, sa-i Tngenuncheze.
Desi, am vazut mai tirziu, trupul cite
unuia Tnfrint cazut pe marginea dru-
mului, fara a fi murit, caci il vedeam
cum priveste neputincios cerul, asa
cum alteori am surprins pe cel ranit
aplecat spre apropiata Tmbréatisare a
pamintului, Tnfruntat cindva. Nu voi
fi crezut, dar am auzit In preajma-i un
sunet, cind bocet, cind cintec, un tunet
rostogollndu se din adinc care parea
sa spuna ceva, o lauda, un indemn sau
poate o mustrare, n-am Tnteles ce.
larna dispar sub nameti, cdci neaua
este apa lor. isi dezbraca armura de
piatra si Tnoata sub valul cel alb, fsi
curatd pieptul Tnnegrit de rani, urmele
luptelor si ale vremii. Teribila logod-
na cu anotimpurile, veac dupa veac.
Primavara 1i gaseste, neclintiti la pos-
tul care le-a fost hardzit. Nici unul nu
lipseste. Pazesc, dar ce pazesc ? Nimic
nu pare de pret, de alt pret, decit in-

tinsul monoton al cimpiei sau chiar
usoara leganare a colinei, prea usoarda
pentru a bucura ochii si a prevesti

Tnaltarea pamintului spre stele. Cu ce
masuratori le-a fost harazit tocmai a-
cest loc anume si nu altul ? Ce tezaur
ascuns sau ce adevar chemat la viatd
trebuie Tnsemnat Tn acest punct al
spatiului, si numai Tn acesta ? Poate
cd nici nu existd un alt adevar in afa-
ra de acela pe care 1l presupune Tnsusi
faptura lor, faptul ca exista...

llustratiile din pdglnlle 18—19
sint reproduse albumul
BRANCUSI LA TIRGU JIU, de
lon Miclea, cuvint Tnainte de
George Macovescu, aparut recent

in ,Edjtura pentru turism".



creeaza un anumit nivel de bu-

nd dispozitie Tn public. Autorul
poseda stiinta replicii si a efectelor co-
mice chiar dacd, dintre acestea, unele
nu sint nici inedite, nici de un gust ire-
prosabil. Stie, de asemenea, sa se pla-
seze abil in actualitatea cea mai stric-
ta. Conflictul poate fi rezumat in ci-
teva cuvinte : doctorita Mihaela Ba&-
ragan, specialistd n nevroze, are ideea
sa transforme in folosul bolnavilor un
pavilion care adaposteste, deocamdata,
administratia spitalului. Omenia ini-
tiativei e in afara de orice discutie, tot
astfel si randamentul ei economic. Ni-
meni insa nu se grabeste sa o ajute,

COMEDIA lui lon D. Serban

nici chiar colaboratorii cei mai apro-
piati, desi recunosc cu totii valoarea
ideii. C&ci noul presupune alergatura

si bataie de cap, cum desfasurarea ul-
terioard a intimpiarii va si dovedi. Me-
ritul principal al dramaturgului  nu

sta in conturarea, destul de conven-
tionald, a eroinei, ci Tn prezentarea ti-
purilor care o inconjoarda. lon D. Ser-

ban are darul satirei, Tntreprinsa cu
mijloace directe. Ne Tnfatiseaza astfel
un medic care n-a tratat niciodati pe
nimeni, deoarece e director, un jurist
pentru care nu legile ci deciziile pri-
marului pretuiesc, precum si pe altii,
mai marunti, contabilul spitalului sau
functlonarul de la asigurdri. As spune

cd piesa avanseazd distinct pe doua
planuri. Primul, oarecum inferior, tri-
butar scenelor de ,satira si umor",

stigmatizeaza birocratia. Cel de al doi-
lea, mai profund, al oboselii, al tenta-
tiei de a renunta, afirmata chiar de

oameni bine intentionati, e totodatd
mai putin realizat. lar ,astenicii", pa-
cientii obisnuiti ai doctoritei Baragan,

se recruteaza tocmai din aceasta cate-
gorie. Aparitia finalda a juristului Mi-
halache in chip de nebun ramine doar
un efect de public. Cé&ci ,,nebunul” do-
vedise el mai Tnainte cit e de sanatos,
de activ, in ce masura se pricepuse sa
exploateze Tmprejurarile. Simetric cu
planurile descrise mai sus e de discu-
tat In continuare pe de o parte stupi-
ditatea, ba chiar ticalosia unor indi-
vizi, pe de alta, pricinile dezinteresului
programatic adoptat de altii. Mai difi-
cil, raspunsul la ultima chestiune nu

Teatrul ,,Nottarafs

Hotelul astenicilor"

Liliana Tomescu si Sandu Sticlaru

e de gasit Tn proaspata comedie mon-
tata de teatrul ,,Nottara™.

Fara a impresiona prin fantezie,
spectacolul regizorului Mircea Avram
a gasit calea corectd, Tn ton si miscare,
de a ajunge la publlc Abuzul de ti-
curi si de limbaj functiondresc, ca si
austeritatea  dezolanta a decorurilor,
au menirea sa explice slabiciunea fi-
nald (conceputa si ca o razbunare!) a
inimoasei doctorite. Ritmul drdcesc in
care se succed birourile si impiegatii
1l fac pe spectator sa recunoasca les-
ne ceea ce mai e de recunoscut din-

n ,,Hotelul astenicilor®

tr-o masindrie capabilda sa striveasca
sufletele generoase. Cu un asemenea
suflet Tsi joaca rolul Liliana Tomescu,
rol compus, pare-se, si Tn functie de
personalitatea sa actoriceasca. Din nu-
meroasa distributie care i se adaugé
i-am remarca in mod special pe : Pe-
trica Popa, in pielea unui director de
profesie, ce exprima o vulgarda amici-
tie pentru eroind, lon Punea, cu ma-
nierele si stilul  juristului de marca
veche, si Tn sfirsit Sandu Sticlaru, egal
de bun pretutindeni.

Marius Robescu

Trel spectacole cu
Tudor Gheorghe

DUPA ce l-am ascultat pe actorul-
menestrel Tudor Gheorghe interpretind
- in trei seri consecutive — trei specta-
cole diferite de ampld respiratie i
maxima dificultate, dupa ce am asistat
fascinat la baletarea Iui trubadurescd
prin imperiul nuantelor hieratice, mi-a
venit in minte o frumoasa opinie cali-
nesciana dedicata poeziei. Gindul meu
a rostit-o In soapta, pios, aproape con.
sternat de modul perfect obiectiv in

care rindurile marelui carturar erau
sortite sd ilustreze anticipativ talentul
elegantului truver : ,Poezia nu  este

expresie lexicald, ci exprimare. Ea este
0 emotie spusd, iar nu speculata ; este
tipdt si nu discurs. Nu este nici macar
dezvoltarea unei exclamatii, cum spune
Valery, ci exclamatia Tnsasi. Este gea-
mat, tipat (se rupe din materie, se
desface), de aceea se purifica de cu-
lori, imagini, zgomote, dupa ce culorile
au fost prima ei treapta de purificare”.
Si Tmi  zic, Tncheind citatul, ca numai
un artist adevarat, un practician desa-
virsit, poate sa-ti stimuleze  memoria
catre asemenea nobile retrospectii.

Caci Tudor Gheorghe este un artist
adevarat. Cele trei recitaluri recente
(7 balade, Carul cu flori, si Acolo un-
de-s-nalti stejari) mi-au reconfirmat a-
cest lucru. De la vigoarea interpreta-
tiva si forta dramatica demonstrata in
primul spectacol, pina la badineriile
jucause si zimbetele sdgalnice augmen-
tate in antologia de lirica romaneasca ;
de la sobrietatea expresiei recitalului
de poezie patrioticd si pind ia tulbu-
ratoarea interjectie erotica inclusd 1n
Carul cu flori, actorul craiovean a
marcat o evolutie fireascd, supld, lo-
gicd, plind de farmec si originalitate.
Fara sa apeleze la artificii exterioare
teatrului, fard decoruri, costume si ma-
chiaj, avind un unic interpret (care cu-
mula n acelasi timp si functiile de
scenarist, regizor, compozitor, raiso-
neur), spectacolele lui Tudor Gheorghe
au reusit sa instaureze in rindul publi-
cului acea tensiune liricd indispensa-
bila oricarui mare recital.

E adevdrat ca la aceasta izbinda ar-
tistica si-a adus un aport deloc negli-
jabil chitara menestrelului. Dar nu stiu
daca mai trebuia sd precizez acest lu-
cru, din moment ce aici tandrul instru-
ment parea cd face parte din insasi fi-

inta staptnului sdu, iar muzica (imi per-
mit sa continui citatul de mai sus) ,,este
a doua si ultima treaptd de purificare
a poeziei".

B. U.

Ingmar Bergman la el acasa

N teatru al Tntrebarilor directe
Uaspre, sfredelitoare, al sincerita-
tii si al documentului de viatd
contemporan — aceasta a fost impresia
capatata in urma celor trei saptamini
petrecute Tn Suedia, dupa ce am vazut
la Stockholm, Malmo. Helsingborg,
spectacolele Holderlin de Peter Weiss
Sonata spectrelor si Caro! al Xll-lea de
Strindberg, Sapte fete de Erik Tortens-
son, Efectul razelor Gama asupra flo-
rilor de Paul Zindel, Lunga calatorie in
noapte de Eugene O’Neill.

Citiva regizori se impun : Ingmar
Bergman, Alf Sjoberg. Ralf Langbacka.
Cel dintli. Tndeosebi, cu fortd de mit si
puteri magnetice, e fara indoiald unul

dintre marii creatori ai ecranului, n
patria lui fiind Tnsa admirat mai cu
seamd ca om de teatru, ca Tndraznet

reformator al scenei, cel care a scos din
amortire Tn anii 50—60. arta actorului
suedez, dind stralucire unor teatre pro-
vinciale nind atunci aproape necunos-
cut. Desi a pdrdsit de sapte ani con-
ducerea Teatrului Dramatic din Stock-
holm se reintoarce aici Tn fiecare sta-
giune nentru o noua montare, mai Tn-
drazneatd si mai originala parca decit
celelalte... A ous Tn scena nenumarate
piese : Tn ultimul timp se concentreaza
Tndeosebi asupra creatiei finale strind-
bersiene

Tn Sonata spectrelor, regizorul evita
mijloacele ostentative si culorile vio-
lente. Lucreaza cu cei mai buni actori,

unii dintre ei. cum e de pilda Harriet

Andersson, fiindu-i colaboratori apro-
piati de aproape doua decenii. In fie-
care rol, pind si in cel mai mic, are ne-
voie de un maestru al nuan'gelor si e-
motiei, spectacolele lui fiind tesute par-
ca din nenumarate fire de paianjen.
Atmosfera de ireal, de infern pamin-
tesc sugerata de Strindberg, s-a mate-
rializat. Tn regia lui. prin imposibilita-
tea de a stabili cu exactitate daca ceea
ce vezi pe scena e adevarat sau fantas-
ma. Existenta eroilor se desfdsoard nor-
mal dar dintr-o data timpul pare a se
opri si interpretii Tncremenesc Tn atitu-
dini de cosmar. Zidurile caselor din ac-
tul | sau peretii salonului din urmatoa-

rele tablouri, proiectati pe trei panouri
cenusii — doua dispuse n forma de se-
micerc iar ultimul, Tn fund, Tn linie

dreapta — dispar. Tnlocuite pe nesimti-
te de ziduri reci de piatra, fara lumina
si fard iesire. Oamenii se amesteca ireal
cu nalucile, pasind cu mers fantomatic,
alunecind parca pe scena, fara zgomot
si fara pondere.

Pentru piesa sa, Strindberg a indicat
fatada unei case, cu geamuri mari prin
care se vad o statuie, flori, 0 canapea
etc. Salonul si fereastra plina de flori
se afla acum Tn sala de spectacol. Spec-
tatorii sintem cei ce stam Tn el si des-
pre ei par a vorbi Hummel cu Studen-
tul. Dar eroii lui Strindberg nu vorbesc,

ci sfisie adevarul si Ingmar Bergman
sfisie aparentele, voind parcd sa smul-
ga vesmintele de parada ale Tntregii
lumi burgheze.

Pampen (termen ironic menit sa de-
semneze birocratul osificat), piesa de
Lars Bjorkman, a carei premiera a avut
loc la Teatrul Dramatic, sau Cele sapte
fete de Erik Torstensson aratd Tnclina-
rea catre documentul contemporan,
atitudinea critica exprimindu-se si
in actiune, si Tn acuzatiile for-
mulate’ cu limpezime. Cele sapte
fete, dramatizare facuta chiar de
autor dupa ultimul sdau roman,
se joaca aproape pe toate sce-
nele suedeze. Piesa nu are nimic spec-
taculos ; succesul se explica numai prin
acuitatea problemelor ridicate. dure-
roase si ravasitoare, deoarece ni se
vorbeste despre tinerii drogati si nepu-
tinta condamnabild a societatii, care
nu-i Tn stare sa-i opreasca de la auto-
distrugere.

n piesa — o zi din viata unui sana-
toriu de detentiune pentru morfinoma-
nele minore — nu se petrece nimic
deosebit. Si totusi, tonul este tensionat,
Tncordat, chmmtor subiectul fiind Tn-
carcat de acuzatii la adresa parintilor
egoisti care-si neglijeaza copiii. Am va-
zut spectacolul la teatrul orasenesc din
Malmo, unde excelentele interprete ale
fetelor, Sonja Heidman, Annika Lund-
gren, Pia Garde, Kristina Karlin si
Monica Edwardsson au manifestat in
jocul lor atitudine civica, piesa capa-
tind semnificatii sociale de adincime.

Malm& are un statut artistic oare-
cum aparte. Ridicat cu repeziciune n
ultimii ani, port si centru industrial
puternic, el si-a deschis portile, mai cu-

rind decit celelalte orase, operetei vie-
neze, musicalului american, genurilor
dlstractlve Pina si_Ingmar Bergman a
pus Tn scend aici citeva excelente piese
muzicale cu Max von Sydow si Bibi
Andersson. Interpretii [lirici  suedezi
sint Tn primul rind actori si apoi cinta-
reti. A Tintoarce spatele dirijorului, a
urmari firescul actiunii este prima lege
respectata. Faptul ca stiu sa cinte si
cintd admirabil este un element secun-
dar, un lucru de la sine Tnteles. Pina si
No, no, Nanette, un mediocru musical
din anii 20, a devenit o Tncintare a-
tunci c¢ind l-am urmarit pe Dagmar
Olsson n rolul Paulinei. Inventivitatea
comicului, transformat Tn subreta cu
ochelari, Tn aprinsa disputa cu aspira-
torul sau coborind strengareste pe ba-
lustrada scarilor, este cu adevarat ine-
puizabila.

Teatrul clasic e destul de putin re-
prezentat in Suedia. Cu toate acestea,
n anul Moliere Teatrul orasenesc din
Helsingborg a pus Tn scena Scoala fe-
meilor, invitindu-1 pe John Price ca
regizor si pe cunoscutul interpret danez
Ebbe Rode pentru a-1 juca pe Arnolphe.

Alaturi de teatrele de grup, cu carac-
ter experimental — care-si cauta spec-
tatorii Tn fabrici, Tn piete. in scoli —
teatrele profesioniste 1i cistiga prin an-
gajarea repertoriului lor In contempo-
raneitate, prin mdiestrie si atitudine

critica directa.

lleana Berlogea



reportaj Tn care sint Tntrebati ac-
torii care au jucat (sau care cred
si azi ca au jucat) in filmul lui Ken
Annakin : Monte Carlo. Zic ,,care cred
ca au jucat" fiindca de pilda Marie
Dubois si alti multi actori celebri au
facut doar ceea ce se cheama ,,figurat,ie
inteligentd”, adica se multumeau sd e-
xiste Tn cadru sau cel mult sa mai fa-
ca si cite ceva, de pilda sa scoata lim-
ba, sau sd facd semn cu mina. Intere-
sant ce ne_spun _actorii intervievati.
Toti declara ca in viata lor n-au ris
atita ca Tn timpul turnarii acestui f||m
Se reincepea de 3—4 ori, fiindca T
timpul filmarii actorii pufneau perso-
nal Tn ris. Fenomenul e interesant fi-
indca explica cum toatda cantitatea de
ris provenita din acel film a fost con-
sumata n faza filmarii si n-a mai ra-
mas nimic pentru marele public. Per-
sonal, timp de doud ceasuri, n-am fost
in stare nici macar si surid. Bineinte-
les,, ma feresc sa Tnalt fiziologia mea
PStfSonaia la rangul de lege universala.
A£'i vrut s-o confrunt pe a mea cu a-
ceea a spectatorilor din sala. Si am
ales momentele cind, undeva, cite ci-
neva, n sald, ridea zgomotos. Tn acele
momente ma uitam la vecinii care nu
riseserd. Figura lor nu era impasibilg,
ci categoric trista. Ceea ce mi se parea
normal. Interesant era Tnsa sa pricep
de ce acei citiva izbucniserda n risete
violente. Poate pentru ca film 1 era un
film de gaguri, adica de patanii fizice
violente, a la Mack Sennett, surse de ris
irezistibil ? Desigur. Dar este violenta
si violenta. Oricit ar fi de la moda as-
tazi violenta, ea, totusi, daca vrea sa
placa, trebuie sa fie scurta. Altminteri
devine monotona si plicticoasa.  Chiar
bataile cu pumni si copite. Se pare n-
sd ca existd un fel de violentd imuna
la lungime si monotonie. Este violenta
anarhista de tip distrugere, spargere,
stricare de obiecte, nimicire materiala,
ciocnire care face praf lucrurile pocni-
te. Existd printre spectatori o elita care
niciodatda nu se satura privind aseme-
nea feluri de violenta. Daca lucrul
spart nu este un om (ca odinioara 1n
arenele romanilor unde se murea in
carne si oase la scend deschisa), macar
sa vedem facute praf obiecte scumpe :
avioane, automobile, case, mobile etc.
n filmul Monte Carlo, cind respecti-
vele automobile plesneau, plesnea de
fericire si amintita elitd de spectatori.
Printre ei erau multi copii de 5 si 7
ani. Copilul adora s& spargd. E unul
din felurile lui de a-si afirma persona-
litatea.

REVISTA Cinemonde publica un

foarte nostim, cum chiar si fusese

cel precedent al aceluiasi autor
(Acesti oameni minunati si masinile lor
zburatoare). Avea material umoristic
berechet, la care se adauga savoarea
lucrului netrucat, sau mai exact ne-
scornit. Caci Tntimplarile din acel raliu
de automobile, primul raliu internatio-
nal, tinut la Monte Carlo Tn 1910, erau
toate lucruri adevarate, fapte diverse
perfect reale, atit sub raportul frene-
ziei care-i |nsufletea pe concurenti, cit
si sub raportul micilor si marilor es-
crocherii comise de ei ca sda invinga
pe concurenti. Aceastd autenticitate is-
toricd dadea pigment peripetiilor. Dar
Tn acelasi timp impunea o conditie 1 sa
nu se sarjeze prea mult, sd nu se cari-
caturizeze prea tare, sa nu se cada in
clovnerie, sa nu se sard dincolo de ti-
nuta cerutd de satirda. Autorii, ce-i
drept, s-au gindit la asta. Au avut in-
tentii satirice. Au Tncercat chiar sa fa-
ca si o fresca de psihologie nationala,
caracterizind pe concurenti dupa spe-
cificul patriei lor. Aceasta pictura de
moravuri nationale, din pacate, n-a
prea fost un succes. Trasaturile atri-
buite englezului, italianului, america-
nului, rusului, neamtului erau superfi-
ciale, grosolane si prin asta cvasi-nea-
devarate. Rezultat — o amara amortea-
1a, la care se adauga si alt cusur : ne-
potrivirea Tntre pretentia de analiza
psihologica, de portretistica a popoare-
lor, si bufonada ieftin burlesca a actiu-

CURIOS. Acest film putea sa fie

Monte Carlo

nilor lor. Acele citeva triserii ingenioa-
se imaginate de concurenti erau putine
la numar, iar insuportabilul Terry Tho-
mas le executa si explica asa de Tngro-
zitor de lung, ncit te apuca somnul
pina sa le apreciezi siretenia. S-apoi
chiar din punctul de vedere gag, majo-
ritatea hazardurilor de tip gag erau ief-
tine si neinteresante. De pilda, cauciu-
cul care continea bijuterii, la un tur-
nant mai zvicnit, sare din masind, o ia
la vale, si cade in masina altuia, care
va fi tnvinuit in locul vinovatului. in
materie de ,,malitie a soartei" e greu
de gasit ceva mal sarac. Ginditi-va la
acel automobil din Ce se Tnﬁmpié, doc-
tore ? ; sedea cuminte Tntr-un colt de so-
sea, si care cum trecea pe acolo il _bu-
sea, constiincios, de parcaavea misiune

de la guvern Dupa asta, Tl vedem pe
proprietar ca vine si, foarte serios si
tacticos, deschide portiera. La acest

gest, automobilul, care printr-un mi-
racol de echilibru se mai tinea in pi-
cioare... cade, literalmente ; se preface

n praf de cioburi mici, Tn timp ce pro-
prietarul ramine doar cu clanta Tn mi-
a... Asta este gag adevarat, adica ar-
tistic, Tn care oarbele lucruri se com-
porta perfid si caraghios, ca o fiinta
vie. Pe cind gagurile din Monte Carlo
sint aproape toate ,,puse cu mina". Fara
s& mai vorbim de ieftina idee de a alia
peripetiile  raliului cu acele ale unei
contrabande de bijuterii.

Tn altd ordine de idei. Este criminal
sa se Tncredinteze unor excelenti actori
ca Tony Curtis (americanul), Mireille
Darc si Marie Dubois (frantuzoaicele),
niste roluri minuscule si clovnesti. Cu
Bourvil s-a obtinut chiar si un miracol.
V-ati fi putut vreodata Tnchipui un
Bourvil nesarat ?

Cu ce melancolie Tmi aduc aminte de
acea capodopera a lui Frankenheimer,
Marele Premiu, unde cursa de automo:
bile devenea o subtila drama de psi-
hologie...

Suchianu

Cinematograf si atitudine

NU STIU dacd merita, ca scriitor
de scenarii, odata aflat in fata unui
produs de celuloid de o valoare artis-
tica supusa (sau lasind aceastd impre-
sie celor mai putin Tncrezatori n ade-
varul cinematografului, surprizelor u-
nui public schimbator la gusturi si greu
de cucerit), nu stiu daca meritd, spun,
sa te mai T1ntrebi ce-ai vrut tu,
scriitor, ce a wvrut regizorul, ce a
vrut producatorul, ce-a vrut deci aceas-
ta lume amestecata Tntr-o ierarhie ni-
ciodata severa, cindva, atunci cind fil-
mul era doar (si cit era 1) pe hirtie alba
de scrisori. O mai veche sau mai Tnca-
patinata idee despre scenariul cinema-
tografie ca pretext pentru voiosia crea-
toare a regizorilor de film Tsi gdseste
cu dificultate argumente convingatoare
in cinematograful nostru, unde, poate
ne amintim, ceea ce intereseaza Tnainte
de toate este scenariul literar. in prin-
cipiu, deci, lucrurile ar trebui sa se des-
fasoare astfel, incit Tntre filmul de pe

hirtie si filmul din sala de cinema, scri-
itorul de scenarii sd-si fi pastrat intac-

ta personalitatea, iar regizorul sa fi do-
vedit cinematografic ca n-a nimerit Tn-
timplator in aceasta meserie, e drept,
spectaculoasa.

Am scris patru scenarii cinemato-
grafice. Regizorul primelor trei (Dimi-
netile unui  bdiat cuminte. Apoi s-a
nascut legenda. Vilegiatura) a fost An-
drei Blaier, si marturisesc ca a fost o
colaborare placuta din care am avut a-
mindoi cite ceva de Tnvatat si care ne-a
adus chiar mici succese, atunci cind n-
tr-adevar aveam nevoie de asa ceva.
Cel de al patrulea film Tmi apartine Tn
mdasura Tn care odata, Tntr-un roman,
am spus o poveste cu un pilot. Faptul
ca regizorul a tinut s& faca un gest de
noblete fatd de multumirea sa. altmin-
teri normald, de cineast cu diploma,

semnind : ,un film de... (de Cutare)",
nu poate decit sa ma serveasca. n sfir-
sit, o fericitd Tntelegere si prietenie ma
leaga deja de Dan Pita, care va realiza
in acest an scenariul cinematografie
Filip cel bun, predat in aceste zile Casei

Flash-back

Jocul batrin

O RETROSPECTIVA e o viata. Si ne-a
fost dat sa-i vedem  Tmbatrinind oe
acesti copii a cdror viatd fusese iocul.

Nu obrajii, nu ochii, nu parul - ni-
mic din ce facuse gloria crescindd a
macheurului si peruchierului ci po-

vestea imbatrinea. La inceput, un firi-
cel de apa saltind cristalin  printre
stinci - colturoase, ca-n cartile de citire ;
apoi riul impetuos si puternic, intrat
in cursul sau mlj|OCIU ca-n manualul
de geografie ; apoi fluviul lenes si plin
de meandre, ca in proza plicticoasa si
diurnd.  Nu _ridurile f1i Tmbatrinisera
pe Stan si Bran, ci constiinta ca sint
obligati la o V|ata tot mai complexa.
Nu fap_tul ca Tsi uitaserd cumva me-
seria, ci eroarea complicdrii ei.

De pilda, in Stan si Bran si elve-
tianca (iertati conjunctia de care nu
s-au putut niciodata desparti 1), acesti
oameni fara identitate, fara familie si
fard profesiune certd, care-si schimbau
pe vremuri umoarea ca niste poeti te-
rorizati de rimd, isi propun, nici mai
mult, nici  mai putin, S& cucereasca
inima unei doamne- De toate fdcuse
Bran, numai .indragostit nu-l vazusem.
Pe toate le Tncercase Stan, numai pe
Leporello nu-lI jucase. Ce simplu le-ar
fi fost in anul 1925 sa njghebeze niste
serenade, sa se lase fugariti de logod-
nicul gelos ori sa-l pacaleasca la col-
turi pe mustaciosul guard ! Dar acest
amor tirziu - sintem, hat, in 1938 -
e un amor parvenit; ei il vor stropit
cu sampanii, glorificat de orchestre si
gramofoane, exotizat de balerine cu pa-
iete. Apar din senin mari multimi tirole-
ze, se danseaza ceardasuri, nu lipsesc
tiganii  nomazi si part|C|pa la toate,
chiar, o neidentificatd maimutd.  Nu
poate lipsi nici  scena de suspense
unde neinspiratii amorezi poartad pes’e
0 prapastie un pian. Dar totul e ste-
rilizat si fad, atmosfera e de altundeva,
abisurile st pictate cu pensula si-ti
dau nostalgia acelui studio traditio-
nal si stereotip unde cunosteai fiecare
raspintie ca pe propriul tdu oras.

Acesti copii ai ghinionului, simpatici
in nonsensul lor, s-au vrut acum ca
toatda lumea, s-au visat altfel de cum
fusesera haraziti, si cine mai -avea ne-
voie de langorile lor cind exista un
Clark Gabie, si cine mai putea crede
in norocul lor cind se ivise un Gary
Cooper ?

fn sala aceea de briliantina, Tmpie-
trita n neris ca Tn durere, am avut
brusc senzatia cd ma Tnghite absurdul,
in 13 ani Tmbatrinisera cu o viata ;
erau tot ei, nici mai buni, nici mai rai
decit in ziua dintii, dar un deget ne-
satios apasase putin mai tare pe bu-
tonul acelei masindrii care se cheama
distractia mecanica. Si in dreptunghiul
magic rasarisera atunoi niste necunos-
cuti.

Romulus Rusan

de filme conduse de Eugen Mandrie, sub
forma de decupaj regizoral. Cum nu am
posibilitatea sa cunosc locul acestui film
de actualitate Tn_productia noastra,
nu-mi ramine decit sa observ ci, la o
cercetare mai atenta si mai binevoitoa-
re, filmul de actualitate tinde sa-si ga-
seasca locul firesc ce trebuie sa-I ocupe
Tntr-o cinematografie.

AICI lucrurile mi se par ca au Tn-
ceput sda se limpezeasca. Procesul de
maturizare a cinematografului  nostru
e patruns destul de adinc in timpul in-
telegerii ca adevarurile societdtii noas-
tre si ale oamenilor care sintem se
cer nu numai afirmate raspicat ci si,
sau mai ales, sau numai astfel, demon-
strate artistic, cu pasiune, cu talent, cu
sinceritate ; si nu doar cu pricepere
mestesugareasca sau chinuite nostalgii
comerciale. Riscul povestioarelor mo-
ralizatoare si al comediilor stupide mai
persista, dar acesta este aproape un a-

manunt. Importanta mi se pare pro-
movarea unui cinematograf de atitudi-
ne. situatie care face evident inutila s
alta eventuala Tmpartire a realitatii
noastre in ,aspecte semnificative" si
»aspecte nesemnificative".

Constantin Stoiciu



E STIE ca, pe plan istoric, dia-

lectica raportului dintre teorie

si practica pune principial in e-
videnta ascendenta practicii. Teoria
este de fapt generallzarea marii expe-
riente a vremii, In toate domeniile de
activitate, si, n acelasi timp, un punct
de plecare pentru sondarea unor noi
realitati.

O teorie despre Radioteleviziune nu
poate fi sustrasa acestui proces. Radio-
televiziunea ca mijloc audio-vizual de
comunicare Tn mase, de influentare ac-
tiva a proceselor social-politice, de e-
ducatie ideologica, politica, etica si es-
tetica, se afla Tn momentul de fata, T
toata lumea, pe parcursul unor nece-
sare clarificarii teoretice asupra func-
tiilor sale, asupra locului pe care-1 o-
cupd n ansamblul institutiilor clasice
sau moderne de propagandi si cultu-
ra.

Acest proces de clarificare este cu
atit mai imperios Tn tara noastrd, n
care Radioteleviziunea Tisi bazeaza te-
lurile sale pe comandamente formative
si de creatie, facind parte integranta
din sistemul unitar al gindirii noastre
social-politice marxist-leniniste.

O definire a Radioteleviziunii ca
factor esential In influentarea fenome-
nelor constiintei sociale si artistice ar
necesita — desigur — un efort per-
manent si comolex de sintetizare a
tot ceea ce o diferentiaza de celelalte
mijloace de comunicare in mase, a tot
ceea ce Ti conferd dimensiunile unei
modalitdti moderne, deocamdata fara
egal prin forta, amplitudinea si pene-
trabilitatea cu care se impune n con-
stiinte.

Radioteleviziunea este o institutie fa-
ra egal, Tn primul rind prin complexi-
tatea functiilor care integreaza quasi-
totalitatea mijloacelor istoriceste con-
stituite ale propagandei si culturii.

Componenta indispensabila a pro-
gramelor de Radio si Televiziune, mu-
zica se Tncadreaza prin functia social-
educativa, instructiv-informativa si de

divertisment pe care o exercita, cit si

Radioteleviziunea
Sl conceptul educatiel muzicale

prin multitudinea formelor prin care
se realizeaza, Tn actiunile de educatie
ideologica.  Radioteleviziunea romana
are In vedere cultivarea valorilor spi-
rituale Tn masa larga a poporului, n
sensul ridicarii nivelului general de
culturd si civilizatie. Ei 1i sint stra-
ine criteriile gustului ieftin, ale abdi-
carii de la principiile formative si e-
ducativ-estetice Tn favoarea falsului di-
vertisment.

Adresindu-se maselor largi, emisiu-
nile muzicale au, desigur, datoria de
a tine seama de varietatea gusturilor
si preferintelor, dar eficienta lor so-
cial-educativa depinde, Tn primul rind,
de modul in care se coreleaza organic
cu sistemul general de valori profesi-
onale, politice, pe care le implica pro-
gresul necontenit al societatii noastre
socialiste.

ULTURA MUZICALA — fata de
Cc_are Radioteleviziunea are esen-
tiale Tndatoriri  (Indatoriri ce
decurg din functiile sale complexe de
mijloc de propaganda al partidului),
face parte din conceptul general de
culturd, care, dupd cum se. stie, este
in contemporaneitate, din ce Tn ce mai
mult racordat la reperele gindirii sti-
intifice. Sub acest raport, cultura se a-
fl& Tntr-un continuu proces de tectoni-
zare, de structurare si restaurare, orice
fel__de mutatie, in orice registru al cul-
turii, fiind Tnsa indisolubil legat de
necesitatea modeldrii ei conform cu
cerintele omului, cu plenitudinea vo-
catiilor sale cognltlve si creatoare, cu
|dealurllge dezvoltarii multllat_erale a
personalitatii umane, a intregii socie-
tati’

Atragerea maselor spre binefacerile
culturii muzicale, dezvoltarea neconte-
nita a capacitatii lor de a asimila fru-
mosul artistic, cultivarea respectului
fata de valorile fundamentale, fata de
traditiile progresiste perene ale spiri-
tului uman, apar drept principii cala-
uzitoare ale procesului educational-
muzical si, prin aceasta, ca elemente

definitorii ale conceptului de politica
muzicald radiotelevizata.

Este clar ca, prin ideile expuse mai
sus, nNu vreau sa interpretez mecanic
procesul de educatie muzicald. Indife-
rent de tipul de emisiune sau program
muzical, explicit educativ sau impli-
cit formativ, fiecare dintre modalitatile
specifice Radioului si Televiziunii, poa-
te si trebuie sa realizeze educatia este-
tica Tn esentialitatea obiectivelor sale.
Varietatea tipurilor nu s-ar  motiva
in acest caz decit prin diversitatea ni-
velelor de comprehensiune, nivele, ca-
re, la rindul lor, sint rezultanta dlspo-
nibilitatilor obiective, diferentiate prin
fondul lor.

O asemenea viziune implica, desigur,
multiple departajari Tn sensul stabilirii
si corelarii diferitelor actiuni care sa
reflecte, Tn cele din urma, directiile
de baza ale politicii muzicale, ale stra-
tegiei si tacticii ei.

Sint cunoscute — si Tn literatura de
.specialitate au si fost Tn bund masura
prefigurate — functiile Radioului si
Televiziunii de creator, raspinditor si
pastrator de cultura.

Radioteleviziunea devine prin aceas-
ta una dintre principalele pirghii 1in
Tnfaptuirea politicii culturale a parti-
dului, se afirma ca un stimulator de
culturd, ca un mijloc de interventie
activd si In orientarea creatiei artisti-
ce, Tn tezaurizarea valorilor spirituale
nationale. Tn acest sens, pe planul edu-
catiei muzicale complexe, Radiotele-
viziunea Tsi asuma obiectiv, functii o-
rientative de fundamentare si motivare
teoretica a tuturor fenomenelor este-
tice care apar in frontul gindirii crea-
toare ca reflex al determinarilor si
mutatiilor operante Tn sensibilitatea si
spiritualitatea moderna.

In experienta Radioteleviziunii noas-
tre, acest fapt este demonstrat cu pri-
sosinta atit de ansamblul emisiunilor
muzicale, cit si de conceptiile care au

stat la baza stagiunii de concerte 1972
—1973 (pentru a ma referi numai la
ultima perioadd). Alaturi de spectaco-
lele patriotice destinate tineretului, a-
laturi de concertele extraordinare in
cuprinderea carora am acordat locul
cuvenit marilor valori ale muzicii na-
tionale si universale, alaturi de pre-
zentarea unei game foarte variate de
lucrari din marele repertoriu national,
clasic si contemporan, am rezervat un
loc necesar dezbaterii fenomenului mu-
zical contemporan romanesc. Tn acest
sens, concertele-dezbatere au demon-
strat — speram — Vviabilitatea a-
celor metode care prin functia si ca-
racterul lor au menirea de a perfecti-
ona Tn permanenta relatia dintre pu-
blic, creatori si |nterpret| dintre a-
cestia si cele mai importante cuceriri
ale muzicii roméanesti contemporane.

Aceasta gama larga a criteriilor por-
neste din convingerea cd orice exclusi-
vism Tn Tintelegerea fenomenului artis-
tic este Tn dezacord cu Tnsdsi acceptia
dialecticii, a conceptului de edtfcat.e
estetica, este daunator pentru cultura,

pentru perspectivele ei.

Vasile Donose

Cantemir in literatura muzicala europeana
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Coperta celui mai amplu
lexicon muzical din secolul

al XVIll-lea, Tn oare figureaza
si  Dimitrie Cantemir

ulta vreme activitatea orien-
Mtallstulw filosofului, istoricului
si etnografului Dimitrie Cante-

mir a umbrit pe cea a
Dimitrie Cantemir. O cercetare atenta

a izvoarelor din epoca sa si din vea-
cul urmator releva Tnsa un fapt

muzmanulv

exceptional : Dimitrie Cantemir a fost
socotit Tn literatura muzicald euro-
peana un teoretician, creator si instru-
mentist de faima internationald, nu-
mele sau figurind n principalele lu-
crari de istoria muzicii universale, in
cele mai cunoscute, enciclopedii si le-
xicoane muzicale !

Daca faima profesorului si teoreti-
cianului  muzical devenise Tn lumea
orientala un fapt Tmplinit inca din
timpul vietii Tnteleptului Domnitor al
Moldovei, Tn schimb ecoiil activitatii
artistice Tn peisajul culturii muzicale
europene a venit dupa moartea lui Di-
mitrie Cantemir.

n 1714, ambasadorul Portii oto-
mane Ferriol a publicat la Paris cele-
bra sa Recueil de cent estompes, unde
figura Aria dervisilor din Pera de Can-
temir, devenita ,folclor! turcesc. Chiar
in anul mortii carturarului moldovean
(1723) cartea a vazut lumina tiparului
si Tn Germania.

Un deceniu mai tirziu, numele sa-
vantului figura deja in Grosses volls-
tlindiges Universal Lexikon, publicat
la Halle-Leipzig de catre  editorul
Johann Heinrich Sedler. Asupra 0r|g|-
nii ..valahe" si a ,,marelui renume" de
care s-a bucurat Dimitrie Cantemir
insistd Christian Gottlieb Jocher Tn al
sau Allgenieines Gelehrten Lexikon
editat In 1750 la Leipzig. S& retinem
titlul exact al lucrarii : Lexiconul ge-
neral al Tnvatatilor (savantilor).

La mijlocul veacului XVIII, Tnsemna-
r|Ie de calatorie Tn Turcia si Grecia ale
ui St. Priest si Guys Tncep sa vorbeas-
cd pe larg despre traditia muzicala 13-
satd lumii orientale de Cantemir. Mai

ales scrisoarea 38 din Voyage litteraire
de la Grece, ou leltre sur les Grecs
anciens et modernes, avec un paralele
de leurs mocurs, aparut in 1776 la Pa-
ris, a trezit un ecou deosebit Tn rindu-
rile muzicologilor epocii. Ambii memo-
rialisti citati figureaza, cu toate de-
taliile comunicate asupra sistemului de
notatie muzicald inventat de Dimitrie
Cantemir, Tn monumentala opera a lui
Johann Nicolaus Forkel :  Allgemeine
Geschichte der Musik (1788). Persona-
litate de prestigiu_ european, care a
ridicat cercetarea istorica germana la
Tndltimea colegilor englezi John Haw-
kins si Ch. Burney, Forkel se pare ca
a apelat Tn documentarea sa despre
Cantemir atit la lucrarea lui Fr. J.
Sulzer asupra Daciei transalpine, cit
si direct la sursele originale (de pilda,
citeazd Cresterea si descresterea curtil
otomane). Ecoul cartii lui Forkel in
muzicologia universala se pare ca a
depasit tot ce se stia pind atunci des-
pre muzicianul roman. Numele sau a
patruns  imediat Tn cel mai notoriu
lexicon al wveacului XVIII : Historisch
-Biographisches Lexikon der Ton-
kiinstler de Ernst Ludwig Gerber
(1790). Muzicologul german — dupa ce
arata origina ,,valaha" a printului Can-
temir — mentioneaza ca Tn 1691 a in-
trodus ,pentru prima oard notatia
muzicalda la turcii din Constantlnopol
alcétuind nu numai o culegere de cin-
tece turcesti, ci a conceput si o Intro-
ducere Tn muzica turceasca". Tn Tnche-
ierea articolului, Gerber face o trimi-
tere la un alt text despre Cantemir in-
serat de Johann Friedrich Reichardt in
al sau Kupstmagazin.

Tnsemnari si date despre muzicianul
roman au mai aparut in sec. XVIII in

Gianbatlista Toderi-
versiuni italiene si

lucrarile abatelui.
ni, publicate 1n
franceze.

temir a fost inclus in doud dic-

tionare de notoritate europeana,
primul apartinind lui Choron $i Favolle
(1817), 1ar al doilea Ilui Francois
Joseph Fetis (1837). O remarca sur-
prinzatoare : spatiul grafic acordat lui
Cantemir Tn Dictionnaire historique des
musiciens (1817) este egal cu randurile
dedicate lui Beethoven ! Textul, din
pacate, reproduce identic articolul din
Lexiconul lui Gerber. Tn schimb, Fetis
ne recompenseaza cu un articol am-
plu ce dovedeste stapinirea tuturor
surselor directe si indirecte din veacul
XVIII. Muzicologul francez sustine pa-
strarea manuscrisului in 8-vo, Introdu-
cere Tn muzica turceasca redactat de
Dimitrie Cantemir in limba romana, La
Astrahan.

De-a lungul veacului trecut, numele
muzicianului roman apare intr-o En-
ciclopedie  poloneza (1863), Tintr-un
Slovnik ilustrat ceh (1892). intr-un Dic-
tionar muzical turcesc (1894) si in En-
ciclopedia rusd (1895). Ecoul acestor
mentiuni ajunge n pragul veacului no-
stru Tn Enciclopedia britanicd si
in toate lucrarile de anvergura lexico-
grafica mondiala. Carturarul si  omul
de stiinta Cantemir era acum pretutin-
deni dublat si de personalitatea sa
muzicald, acordindu-i-se locul cuvenit
nu numai in culturile muzicale clasi-
ce romana si turca, ci si In istoria mu-
zicii universale.

IN secolul trecut, numele lui Can-

Viorel Cosma



f Teletinema

Un erou al
timpului nostru

FRATE cu Bogart si James Dean,
cu Marcello al lui Fellini, cu Batalov
si alti samurai obscuri, — Eybulski
'ace parte din acel grup restrins de
oc care, dupa numai un deceniu de
«ace, Tn citeva puncte ale globului,
>rintr-un cod numai de ei stiut, au
pus la cale si au izbutit un  nobil
itentat la privirea lumii asupra filmu-
,ui, ca si la chipul filmului intors spre
urne.

Existau de toate pe ecrane : Fast.
,ux. Antren. Melodrame. lluzii. Fe-
nei fatale, carnale si chiar fermeca-
»or de cirne. Barbati fatali. Marii Sal-
timbanci asigurind necesarul de vese-
2.ie si circdrie. Dansatori. Cowboy cu
Voci de aur si pistoale de otel. Cai.
Ben Hur, Orlac, Frankenstein. Groa-
za. Tn acest peisaj de dupa batalie —
ei au adus angoasa virila, cu totul alt-
ceva decit groaza. Ei au adus dansul
pe vulcan si sub wvulcani. Ei au adus

fastul interior al risului de tine
Tnsuti, cumplit si mut. Ei au dat
nelinistii intensitatea unui galop n

Far-West. Ei au fost cowboyii unei
preerii rareori percepute pe ecran —
cimpia care se Tntinde sub luna intre
doua hotariri, Tntre doua elanuri su-
fletesti, cimpia aceea secretda, iubita
Tnsa Tntr-atita de soare Tncit diminea-
ta plinsul barbatului nocturn, cu la-
crimile sale, e lasat, din pudoare si
tandrete, sa se transforme n boabe

rouda si alcool. Eroismul lor n-a
mai fost imediata slobozire a  unui
glont in cel rdu, ci sloboda fintrebare,
fundamentala Tintrebare a fiecarui
timp, prea mult uitata Tntre  doua
sarutari fatale si doua cavalcade, Tm-
povaratoarea Tntrebare : unde-i binele
si unde-i raul ? Si daca unul se as-
cunde, dialectic, Tntr-altul si de ati-
tea ori amindoua Tn mine Tnsumi, de
ce si la ce mai avem nevoie de gloan-
te, crime si asupriri ? ,,Nu sint las" —
se asigura Tndelung Cybulski la fie-
care pas printre munti de cenusa si
paduri de diamante — ,nu sint las,
dar nu mai pot ucide !, urla Masek
n noapte Si, de la piept, din buzuna-
rul hainei, el nu va scoate revolve-
rul, ci o cand de metal si aceasta
soaptd dezgustatd de moarte : ,,\Vreau sa
traiesc”. Am scapat cu bine din raz-
boi, dar asta nu e totul, ce facem cu
pacea ? E pacea din afara chipul sau
alibiul razboiului din mine ?

Toatd aceastd retorica esentiala
(niciodata- nu m-am putut uita la
Cybulski fara a ma gindi la balon-
zaidul lui Bogart si de acolo, deoda-
ta, la balonzaidul lui Camus, ca la
mantaua atotnascatoare de  adevar)
n-ar fi depdasit discursul nostru coti-
dian daca actorul nu i-ar fi sucit gi-
tul, precum se cuvine, Tn gest, tace-
re si alte ,inventii" ale lui. Cybulski a
inventat nemuritorii sai ochelari ne-
gri, noud recuzita a inocentei, durerii
si tainelor din om. El a Tmbracat alt-
fel o camasa, fara cravata, raminind
cu gulerul deschis, inovind Tn costu-
matia candorii si dezarmarii drama-
tice. El a inventat un nou fel de ju-
ramint, acele doud degete ridicate cu
surfs sovaitor, dar fara vanitate ne-
roada — semn devenit clasic al an-
goasei, Tn sfirsit, stapinite. El a desco-
perit un nou fel de a jura, de a nu
se abjura, de a reveni, de a iubi, un
fel disperat si mindru de a iubi pu-
loverele iubitei, un nou fel nebun de
a alerga pe strada, de a striga prie-
tenilor cad nu trebuie sa le fie frica,
pentru ca el stie ce e frica, el, ,tinar
care a trecut prin multe"”, el a gasit o
metoda noua de a nu se lasa pacalit
— si anume, aceea de a merge pina
la capat — si nici jignit duminica,
ajungind sa strige ca a adus lumii
chiar un nou dans din care, cu frun-
tea sus, au rasarit noi accidente de
circulatie printre trenuri si linii, ca
si pe soselele marginite cu platani
(vezi din nou Camus). Tntr-o arta, la
acele ore, de prea multe ori grabita,
precipitatd n concluzii si triumfalis-
ta, prea edificatoare, boit si voit se-
nina — ochelarii lui negri, cdmasa cu
guler rabatu, fugile si urletele lui a-
duceau la sfirsitul fiecarui koniec
sfinta nuantd, noile Tntrebari curate,
necesara Tnnourare, enigmaticul si eli-
beratorul curaj cu care orice Peciorin
si orice Werther al timpului nostru
1si ucid, zilnic, acel sfisietor hohot de
rs si_de plins la adresa persoanei
proprii si dragi.

Radu Cosasu

_*) Ciclul Cybulski la Telecinemateci,
inceput bine Si serios miercurea trecuta.

Timpul

florilor

= PRIM PLANURILE televiziunii par a stabili, citeodata, cd din multimea

de oameni

unii si-au gasit un loc mai in fata altora, ca unii s-au distins si ca

legea lor morala e demna de urmat. Deci, eroii prim-planurilor se bucura de
atentia deosebita a reporterului, care cauta prin toate mijloacele posibile sa afle
lucruri iesite din comun ce l-au facut pe erou sa poarte aura acum. Dar ne
place sa constatam ca se face numai descoperirea eroului, elucidarea lui, ci
intr-un mod insesizabil si un bun prim-plan al reporterului pe care 1l desco-
peri ce fel de om este dupa felul vorbirii sale, dupa chipul sau, dupa modul
n care stie s se faca placut celui cu care vorbeste, in fine, dupa risul si su-
risul sau. Rodica Rarau e un reporter bun, in sensul propriu al cuvintului, se
simte dupa vocea sa plina de caldura, dupa inflexiuni, dupa felul cum se a-
seaza, cum ride, cum vorbeste si nu poate sa fie decit un artist: plin de inte-
legere pentru orice situatie, atent sa nu jigneasca, delicat cu toate ciudateniile
oamenilor. Am mai spus si altadata ca buna calitate sufleteasca a reporterului
razbate pina la noi si ne impresioneaza. Din ultimul prim-plan al unui prese-
dinte de C.A.P. ne-au interesat desigur si declaratiile patetice ale presedinte-
lui, dar ne-a miscat felul In care reporterul a oprit niste taranci pe drum si
le-a Tntrebat cu o obraznicie dulce-natanga de copil ce au cumparat de la tirg,
ca sa primeasca raspunsul ca au cumparat ce e mai bun, adica : sticlarie, pline,
faind etc. Dupd care a urmat intrebarea daca e bun presedintele si raspunsul
cumplit de sincer ca e bun din moment ce n-a fost schimbat de atitia ani de

zile.

= PENTRU cei de la oras, titlul emisiunii Floarea din gradina suna cam sti-
clos. Am privit chiar_ultima emisiune, nu s-a inteles pentru ce ia vacanta si
aceasta emisiune, o fi pe sezoane, ne gindim, timpul florilor. Juriul la fel de

apretat Tn gesturi si cuvinte.

Ne-a lipsit, cum era de asteptat, Dan Desliu.

Concurentele neintrecute Tn simplitate, imbrdcate ca niste domnite in costum
milenar, vorbind o curata limba, cintind cu voci pure. Trei flori: Veta Biris,
Cornelia Ardeleanu, lleana Margarit. Cintece vechi, racoroase cum ar fi balada:
Foaie verde, foaie lata, mama inima de piatra. Oricit s-ar stradui juriul, nu exista
nota cincisprezece pentru acest mod pur de a comunica. Fiecare membru al ju-
riului de altfel se afla Tn deruta celuilalt. Un fel de tirg subtil si juriul. Pe Tn-
tinsul Tntregii planete, cintecele noastre vechi, adinci ca brazda lui Osiris.

- SI INTR-O SEARA a cintat Maria Tanase. Nu avem multe regine ca-.e
ard asa, sclipind Tn Tntuneric. Fac ceea ce faceam Tn copildrie cu fotografiile
de nuntd ale parintilor: le feresc cu palma de vagi curenti de aer si zic cuvinte
dupa forma cuvintelor ei: lume, lume... Deasupra vietii noastre cintecul ei. fra-

zare ciudata, melodii cum nu erau cu putinta. Cum se Tnalta de fiecare data re-
gina noastrd cea mai mare, pe sufletele noastre, In lectica de aer. Si aceasta
emisiune omagiald, ca un misterios semnal de circulatie schimbind mereu cu-

loarea Tn culorile geniului ei!

Gabriela Melinescu

Balcescu — adaptare pentru Televiziune de Horea I’opescu dupa piesa

si scenariul cu acelasi nume de Camil Petrescu.

= INVALUITA 1n lumina si gratie, asa
intrd Anna n viata lui Vronski, cu ,ochii
ei stralucitori, cenusii, care pareau negri
din pricina genelor dese [..]. Parea cd in
toata fiinta ei se revarsa un prisos de
simtire, care Tnfierea fara voia ei n luci-
rea ochilor ori intr-uri suris, Ea cauta
sa-si stingd lumina prea vie din ochi,
dar aceasta nu conteni de a-i lumina zim-
betul abia simtit, fard stirea ei". Sub raza
acestei lumini, Insuportabil de densd, li
se vor alatura, apoi, faptele, vorbele, ges-
turile ramase in literatura si  legenda
sub numele de tragica fericire. ,lar lu-
mina — serie Tolstoi Tn ultimele pagini
ale romanului — iar lumina Tn care Anna
citise cartea vietii, plind de zbucium si
Tnseldciuni, de durere si rautate, straluci
ca’ o flacard mai vie decit oricind, sfisi-
ind bezna, apoi flacara sovéi si se stinse
entry totdeauna”. A intra si a iesi din
umina, acesta a fost destinul Annei Ka-
renina. ea nu a_rezistat tensiunii inima-
ginabile de a trai in chiar spatiul luminii,
unde optiunile sint transante si definiti-
ve, unde nuantele si micile compromisuri
si_ micile lasitati sint inadmisibile, ea,
fiinta contradictorie, ca orice fiintda u-
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mand, nu s-a putut adapta acestui impe-
rativ absolut, desi ar fi dorit-o cu toatd
intensitatea _flrll sale lpa_smnale si drepte.
Anna Karenina exemplifica tentatia de n-
telegere si victorie asupra vietii (magni-
fica mare_Solaris_a_destinului i), accen-
tuind _incd o data Tncordatele limite ale
propriei_noastre conditii. Tn care moartea,
fara a fi_o solutie, este un indice si un
semnal. O coincidenta a facut ca In’ ace-
easi seard Tn care teatrul radiofonic evo-
ca figura acestei _patetice eroine, micul
ecran_sd deschidd ciclul  retrospectiv
Zbigniew Cybulski, actor si om a carui
ersonalitate a marcat epoca noastrd, ac-
or si om urmarit de acelasi himeric,
halucinant miraj, de a prinde si_ Stapini
trenul vietii, care, pentru el, a fost ace-
lasi cu trenul_mortii. .

= SAPTAMINA aceasta, la radio (Pu-
isorul si serpoaica, scenariu radiofonic
de Tome Arscvskll) si la _ televiziune
(Mincinosul de Carlo Goldoni), o revelatie

«MM

Radio

| Televiziune

FARA
PAUZE

= PAUZA fintre o emisiune si alia, in-
tervalul dintre o rubrica si alta, astepta-
rea tacutd a.scurgerii secundelor pind la.,
ora exacta par si sint nefiresti ; chiar daca
atentia ascultatorului nu este fixata asu-
pra “transmisiunii _radiofonice respective,
momentele de liniste 1l tulburd. intreru-
perea— oricit de scurtd —a circuitului
sonor provoacd o stare de alertd ; pina si
pauzele dintre partile unei_lucrari simfo-
nice dobindesc o coloraturd aparte, stra-
nie.

Dar, de fapt, nu vrem sa vorbim nici des-
pre micile inexactitati de cronometraj,
nici despre promptitudinea cu care se
,umple™ un spatiu gol printr-un intermezzo
muzical si nici despre crearea unui timp
de repaus nescontat de iubitorul de arta
(a carei_emisiune preferatd, sa zicem, este
inlocuita ad-hoc cu o transmisiune spor-
tiva — nu demult asa s-a intimplat. din
pacate, cu Dictionarul de literaturd uni-
versald). Ci ne-am opri asupra pauzei de
concert, remarcind cit de potrivit_este co-
mentariul literar (Cronica literara — joi),
cit de_bine se mariaza discursul simfonie
cu _marturisirile poetului,  prozatorului,
criticului sau Bubllmstulm (Scriitori la mi-
crofon — simbatd). Pentru melomanul a-
flat_In fata aparatului de radio si pauza
devine un eveniment cultural (pentru ca,
evident, doar volumelor importante ii se
rezerva acest spatiu), un moment_artistic
(de cele mai multe’ ori nu se difuzeaza
simple interviuri, ci autorii citesc din
creatiile lor tiparite ori inedite).

n duminicalul maraton muzical (Invi-
tatiile F.uterpei), pauza dispare, am putea
spune.  Redactori si prezentatori in acelasi
timp, interlocutorii nostri calatoreau de la
lasi la Cluj, de la Cralova la Timisoara si
Bucuresti ; in drumul de la o sala de o-
pera la cea a_unei filarmonici, se Tncerca
delimitarea trasaturilor caracteristice ale
stagiunii 1972—1973, se anuntau concertele
care abia au avut loc_si cele citeva care
vor mai urma pina la Tnchiderea stagiunii.
Ni s-au oferit’ fragmente din manifesta-
rile muzicale mai interesante, ca_si opinii-
le celor care in orasele respective struc-
tureazd viata muzicald, Nu a existat Tnsd
ragazul necesar auditiilor mai prelungite,
dar, probabil ca, n timpul verii, aceasta
emisiune — degrevata de obligatiile sale
informative, de urmarirea succesiunii ne-
intrerupte_a concertelor — ne_va prilejui
noi Tntilniri.cu mari personalitati, cu in-
terpreti_si_compozitori ; va avea rastimpul
difuzdrii. Tn Tntregime, a mai multor con-
certe, . o

“lata deci cd. Tn vreme ce alte institutii
..intra in relache". radioul va trebui ss-si
dubleze_eforturile pentru a putea trans-
mite. fard pauze, pentru a comoensa. a
Tnlocui activitatea culturala, bogata si di-
versa, a celor care acum intra in vacanta.

A. C

a ultimelor stagiuni ;. Mariana Mihut si
Florian Pittis, "actori pe care cu totii
i-am apreciat pentru creatiile lor in-
dividuale si care, lucru destul de rar,
au reusit s& alcatuiasca Un cuplu, Ma-
riana Mihut si Florian Pittis seamand_ in
fond foarte’ mult, dar inteligenta,, intuitia
si talentul lor 1i fac sd-si valorifice com-
plementar calitdtile. Distribuitd cu pre-
cadere Tn roluri de zvapaiata, Mariana
Mihut are reale surse de drama, la fel
Pittis* fredoneazd cu egal succes medita-
tiile 'unui_bufon shakespearian si partitu-
rile emisiunilor lui Bocénet.. Amindoi au
umor, detasare_si rece autoironie, amin-
doi pot fi_sentimentali pina la suspin si
caustici pind la lacrimi. Viitoarele apari-
tii ale acestui fermecator cuplu nu  pot
fi asteptate decit cu interes

e VIRGIL STOENESCU ne anuntda in
ultima Postd a teatrului radiofonic : intre
15—27 iulie va fi transmis un Festival al
comediei cu |. L. Caragiale. Musatesm,
Barariga, Everac. Bdiesu, Kiritescu, Ka-
taev... n rolurile principale.

loana Malin



expozitia  Permanente ale artei

romanesti, pictura si traditia ar-
tei populare. Pe linga pictura sint pre-
zentate desene, icoane, covoare, cadmasi,
fotografii de arhitectura populara, ex-
ponatele provenind din diverse muzee
si colectii sau apartinind artistilor. Ala-
turi de lucrarile unor iconari anonimi
(din secolele XVII—XIX) sint reunite
picturi de Nicolae Grigorescu, loan An-
dreescu, Stefan Luchian, Theodor Pal-
lady, Gheorghe Petrascu Camil Ressu.
losif Iser, Nicolae Tonltza Stefan Du-
mitrescu, Dumitru Ghiata, Vasile Po-
pescu, Corneliu Baba. Henri H. Ca-
targi, Alexandru Ciucurencu, lon Tu-
culescu, Lucia Dem. Balacescu, Eugen

LA »,Muzeul satului" este deschisa

Gasca, Nicolae Brana, Pavel Codita,
Gheorghe Berindei, Vasile Varga, Vir-
gil Preda, Bradut Covaliu. lon Pacea,
Gheorghe lacob, Mihai Horea, Virgi)
Almasanu. Mihai Rusu, Traian Bra-
dean, Pavel Hie, Florin Niculiu. lon S&
listeanu, lon Gheorghiu. lacob Lazar,

lon Nicodim Octav Grigorescu, Viorel

Marginean, Marin Gherasim, Horia
Bernea, lon Grigorescu, Eugen Tautu,
Doru Bucur.

Initiatorul acestei manifestari este
pictorul Paul Gherasim.

Fara Tndoiala, aceasta tentativa de

revelare a aportului civilizatiei rurale
Tn constituirea si consolidarea artei cul-
te romanesti face parte din categoria
~ideilor glngase tocmai fiindca stra-
tul ei superf|C|aI este-plin de locuri co-
mune si de confuziile destul de frec-
vente ale ,folclorizarii",

0 solutie de interpretare a mos-

tenirii  culturale ce reuseste
sa evite excesele, In egala masura dau-
natoare, ale traditionalismului conser-
vator si ale avangardlsmulm nihilist.
Este un act de gindire critica, o opera-
tie de selectie si de sinteza, de valori-
zare, nu in sensul ,nghetarii" 1intr-o
spiritualitate revoluta, ci avind o per-
manentd disponibilitate la miscarea

EXPOZITIA poate fi considerata

Permanente

ale artei

vie, participind adica la tabla de va-
lori a prezentului. ,,Gindita ca un elo-
giu al satului roméanesc" — scrie Octa-
vian Barbossa in catalog — ,,expozitia
constituie de fapt o demonstrare a mo-

PETRASCU
dului Tn care arta 1l restituie sensibi-
litatii contemporane 1n editia sa ur-
bana".

Ca ,opera de autor" si ca judecatd
existentiald, expozitia poate fi conside-
rata si ca un apel, ca o ,,aducere amin
te" Tn sensul indicat inca de Tudor
Vianu> ,,Cine se resimte de uritenia
lucrurilor si uscaciunea relatiilor ome-
nesti in C|V|I|zat||Ie noastre urbane, tre-
buie sid caute aceste societati rurale
pentru a regasi un mediu de obiecte

AUREL JIQUIDI

rora chipul autorului lor se stra-

vede cu extrema limpezime. Sint
altele care reusesc mai curind sa as-
cunda personajul de dincolo de ele. sau
sd marturiseascd numai o parte din el,
nu Tntotdeauna cea mai semnificativa.
Asa, de pildd, cine ramine irevocabil
atasat de lirica lui Eminescu cea Tngro-
pata n manuale, risca sa rateze fan-
tastica Tntllnire cu postumele sale. Si
putem da nenumarate asemenea exem-
ple, de receptionare Tnjumatatita a unei
opere. Ani de-a rindul ne-am obisnuit
sa asociem numelui lui Jiquidi o uriasa
procesiune de imagini incisive, de-
cise sa comenteze. 1n necrutatoa-
rea traditie a lui Daumier, viciul so-
cial, gafa politica, distorsiunea aberan-
ta a cite unui caracter. Celor care nu
cunosc decit acest chip al lui Jiquidi,
actuala sa expozitie de la Ateneu le va
aparea ca 0 mustrare. Caci. iata,
causticul Jiquidi era, Intli de toate, un
mare sentimental. Linia desenelor sale
nu cunostea doar voluptatea razboinica
a atacului, nu se alia- numai cu instru-
mentarul feroce al cauterizirii. Ea cu-
nostea si ispitele dansului, ale unei mu-
zicale gratuitdti, ale gratiei. Popasul
caricaturistului Jiquidi in zona destinsa
a intimismului, prietenia sa cu muza
agreabilului, a miniaturii, jocul sau gra-
fic, In aparenta minor, dar demonstrind,
in realitate, 0 suverana cunoastere a
tuturor secretelor formei, toate acestea
se unesc Tn cele din urma intr-o unicd
revelatie : revelatia unui Jiquidi necu-
noscut si nebanuit, al unui Jiquidi so-
lar, de o seninatate quasi-clasicizanta.

STNT opere prin transparenta ca-

n lucrari ca:

Desigur, amintirea caricaturii nu este
cu totul absentd. Ea se mai simte Tnca
Dans, La bal mascat,
Scrisoare, Colaj. In altele, Tnsa (Idila,
Lectura, Relaxare, Taranci, La cules),
orice urma de sarja a dlsparut facind
loc unui decorativism bine regizat, care
merge pina la hotarele artei abstracte
(cele trei compozitii Tn carbune si
creion, din sala a doua a expozitiei).
Uneori, atasamentul artistului pentru
ingenuu, pentru candori Tnsorite, merge
pind la prea roze delicateturi — dintre
acelea care 7l bintuiau citeodata si pe
Tonitza (portretele de copii). Dincolo
de asemenea inevitabile pacate, arta lui
Jiquidi ramine Tnsa foarte aproape de
privirea si de inima noastrd, rotunjind
cum se cuvine imaginea cu totul par-
tiala pe care o aveam ptnd acum despre
artist.

Fatd de plastica purda a lui Aurel
Jiquidi, aceea a sotiei sale, Ana Jiquidi,
se aratd mai pronuntat narativa- Ea
pare mereu sa ilustreze un text literar,
(scris sau nescris  nca), desfasurlnd
inainte de orice o inventivitate plas-
tica putin obisnuita (Descintec, Vis).
Un bogat repertoriu decorativ este de-
dus din universul fantastic sau grotesc
al basmului ori al visului (Compozitie
cu papagal, Povestea norocului, Com-
pozitie vitratd). Se pot recunoaste in
citeva lucrari anumite efecte ,,Seces-
sion" (vezi si proiectele de lampadare
expuse Tn centrul rotondei). Mai putin
inspirata Tn culoare, Ana Jiquidi este
Tntotdeauna remarcabila prin desen
(Linii, Legaturi). Foarte placute, prin

frumoase, o munca nobila, un grai n-
florit, forme ceremonioase ale intimpi-
narii dintre oameni si ale adunarilor
lor.".

Alegerea lucrarilor — caci este 0 ex-

MACI

(Din expozitia deschisa la Muzeul Satului)

pozitie de ,,piese" cu rol demonstrativ
— dovedeste, de cele mai multe ori, o
Tndelungd 'meditatie asupra specificu-
lui national. Concluzia care se desprin-
de e aproplata de convingerile lui Lu-
cian Blaga n aceasta problema: ,0
operd de artd nu devine «nationala»
prin faptul cd aduna in sine ca intr-o
caldare vrdajitoreasca un cit mai mare

numar de elemente etnografice" si, mai
departe, ,,axioma : nationalitatea unei
opere nu trebuie cdltatd; ceea ce e

romanesti

profund etnic se Tnfaptuieste de la s

; printr-un accent adaugat constiei
nu 'se obtlne decit o diminuare a efe
tului dorit.”

Desigur ca cei care si-ar propune i -
treprinderi  asemanatoare — si ar fi
util ca ele sa existe — ar putea avea
unele obiectii sau rezerve Tn privinta
,.cantitatilor”, Tn propriul efort de echi-
libru Tntre obiectivitate si preferinta.
Un lucru este S|gur| prin ‘etalarea sin-
cronica — ,,sfidarea”™ rutinei cronologl-
ce introduce fintrebarea: ce comunicd
spectatorului de azi arta de ieri alaturi
de arta de azi ? — se produc veritabili
centri de interes, atit de pretuiti Tn
muzeografia moderna (intilniri, nu Tn-
timplatoare, ci neasteptate, Tntre un
peisaj de Horia Bernea si un ,,Cap de
cal" ‘de loan Andreescu, intre o icoani
a lui Grigorie Zugravul si niste ,,Flori"
de Dumitru Ghiata, Tintre niste ,,Flori"
de Nicolae Grlgorescu si o ,,Gradina
suspendatd" de lon Gheorghiu). Foto-
grafiile arhitectului Constantin JoJaTc'-
pun, discret, problema enuntatd Ti cd
acum aproape jumatate de secol de

Blaga : ,,in casa romaneasca ntrezarim
elementele latente ale unui viitor stil
arhitectonic de mare linie". Expozitia

este Tn totalitate o dovada convinga-
toare ca, pentru artisti, dupa expresia
calinesciana — ,,traditia nu este un iaz
mort".

Tn Tncheiere, este util sa transcriem
din catalog stirea ca i ,,in perioada ex-
pozitiei vor avea loc 1n fiecare
miercuri, la orele 18, Tn incinta Muzeu-
lui Satului, manifestari cultural-artis-
tice consacrate tematicei respective. A-
ceste manifestari — conferinte, simpozi-
oane — tratind probleme de teoria cul-
turii, de istoria arhitecturii si artei, de
folclor literar si muzical vor fi sust,lnu-
te de cercetatori, istorici si critici lite-
rari, de muzicologi si vor fi Tnsotite de
recitaluri de poezie si muzicd la care

si ANA JIQUIDI

AUREL JIQUIDI :
~NATURA STATICA"

naivitatea lor anume urmaritd, desene
ca: Amintiri si La Tirgu Mures

Sa mi se Tngaduie, Tnainte de a 1n-
cheia, un necesar ,,memento” : Tn vre-
me ce vizitam expozitia, un artist ba-
trin, pe care am uitat sa-l Tntreb de
nume, m-aluat deoparte pentru a-mi
vorbi despre Tncepatorul dinastiei artis-

Tsi vor da concursul poeti, actori si in-
terpreti de prestigiu™.
Mihai Driscu
ANA JIQUIDI : Din ciclul

»,POVESTI PENTRU COPII".

tice a JiquizilOr : Constantin Jiquidi,
tatal lui Aurel. Ar fi stat bine poate si

desenelor sale in expozitia Jiquidi de
la Ateneu. Sau, Tntr-o viitoare retros-
pectiva.

Andrei Plesu
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POEZIE

1

S. PLANETARU : Retinem ,,Elegie” si mai cu seama
,Ulise" (pentru credinta nestramutatd Tn ziua — oricit
de Tndepartata — a patrunderii ,,in inima Troiei"). Cre-
dinta fara care nu se poate izbindi nici chiar in poe-
zie...

B. MEIIR : Rarefieri, scadere a substantei nobile.
Mai bune : ,,Moartea eroului”, ,,Colivia”, ,,S& nu ne
apropiem", ,,Prima iubire”, ,,De marmura marii".

VIOREL BALOTESCU : Parca ar fi ceva, in proza
(atita cit am putut descifra !), dar nu sint putine nici
semnele inexperientei, un anumit schematism Tn re-
zolvarea situatiilor etc. Versurile, comune, uscate. Pe
Vviitor, manuscrise dactilografiate.

A. DAN : Versurile sint usurele, modeste, nefnsufle-

Sindrofia" am mai vazut-o cindva (nu s-a schim-
1 it). ,,A noastra e izbinda". linceda, fada. Doar ,,De-a
IfirAncoveanu” si mai ales ,,Strada Silvestru” (pe linia
scrinului” copilariei, care, se pare, va convine mai
tbine) amintesc de condeiul atit de promitator la ince-
put si atit de nehotarit (si lenes ?) Tn continuare. lz-
binzile si neizbinzile ni le facem (totusi !), intr-o mare
.masura,: singuri.

PORTI DE LEMN : Ciclul ,,Pann" e cu totul imprac-
ticabil. Din celelalte, ceva mai accesibile (fara noutati
m.revelatoare) : ,,O alba poteca”, ,,Transhumanta”, ,,lu-
birea pamintului”, ,,Elegie pe cimpia Ardealului”,
| TEODORESCU ION : Prelungire manierista, de cerc
vicios, a unei Tndeletniciri fara prea mari perspective.
Abilitatea de a Tnjgheba din'cind Tn cind o metafora
reusita nu duce (singurd) neaparat la poezie. E cazul
sa cautati noi cai si mijloace de a pune la Tncercare n-
susirile de care dispuneti.

CHIFU : O primejdioasa, progresiva alunecare
spre calofilie, spre ,viciu" grafic auto-mimetic, din
care rezulta o vegetatie chlorotica, o productie de flori
de hirtie, cu ,pesteri de aer", ,temple de izvoare",
»-miroase a pas de roua Tnserata" etc., efort de ,,poe-
tizare" Tn gol si de mimare a starii lirice, care nu pot
salva lipsa de seva a unui cintec sub clopot. Mai ade-
varate, mai vii, ,,Secolul nostru" si, partial, ,,Rand a-
coperind zarea" (strofa 1), ,,Aspect biblic", ,,Fane". E
necesar, se pare, sa va oferiti un colocviu mai adinc,
mai Tndelungat, cu marii poeti ai lumii.

I. V. PERIAM : Ati ajuns, pare-se, la un prag pe
care, din diferite pricini, nu-1 puteti trece. Poate ca
nici nu faceti toate eforturile (care, fireste, nu sint nu-
mai de ordin grafic!) de a depdsi aceasta plafonare
(comoda ?), nici macar echivalenta celui mai bun nivel
pe care (din cite cunoastem) l-ati atins pina acum. O
pauza pentru lecturd, studiu, meditatie, nu poate fi,
deci, decit binevenita.

V. CROITORU : Nu sint noutati deosebite. Mai bune,
»EXista o noapte", ,,Deasupra trupurilor noastre".

MILEA NICOLETA : Citeva semne noi, Tn ultimele
.manuscrise si, mai cu seama, ™n ,Ploua”, ,Privind
Win ranile trupului”, ,,lata, fiecare si-aduce scaunul™.
Nesigurantele, insa, aproximatiile, cristalizarile incom-
plete. mai sint Tnca prezente.

PHAM VIET DAO : Tncercarea dv. de a scrie in ro-
maneste e interesanta si reprezintad un gest delicat, din-
colo de implicatiile lingvistice si de semnificatiile unui
transfer experimental de sensibilitate. Dar a minui o
limba noud Tnseamna a minui traditia si istoria ei si a
natiei respective, geografia fizica si spirituald a acestei
natii (si nu numai atit, desigur...). Lucru dificil. Cu-
nostintele dv. de limba roméana sint, in ciuda unor im-
perfectiuni inerente, foarte bune, dar in limitele pome-
nite, adica pina acolo unde limba Tncepe sa devina
ceva mai mult decit un mijloc practic, imediat, de co-
municare. E greu, deci, sa ne dam seama n privinta
Tnzestrarilor dv. poetice ; versurile trimise ne suna
foarte ,,viethamez", dar nu putem sti la ce nivel s-ar
sa recunoastem cd am citit — fireste, Tn traducere —
si poezie vietnameza mai buna sau chiar mult mai
buna !). Dar este interesant de vazut Tn continuare ce
roade poate da o asemenea nobild, curajoasa preocu-
pare de a adinci, pina la intimitate, Tn ciuda marilor
distante si deosebiri, comunicatia dintre doud culturi
si spiritualitati. De aceea vom primi cu placere si in-
teres viitoarele dv. vesti, dorindu-va o reusita cit mai
deplina.

DORU V. V. (mai exista niste V. V. ; de altfel, a-
ceastda moda a initialelor produce multe confuzii si
Tncurcaturi — uneori, prin simple, inerente greseli de
tipar — ; preferabil, deci, un ,,Stan Pdpusa"..): Din
nou, pagini frumoase (,,in oglinda doarme un nor",
,»un sens al privirii", ,,Sisif si ai sai", ,,Robi ai forme-
lor", ,,Poem spus mie de o flacara"”, ,,Poem pentru zile
negre"), cu care vom incerca sa iesim din tarcul pagi-
nii noastre.
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Versuri de Gheorghe Azap

Se sparge noaptea alba

Mai trece o carena de pasare lehuza.
Tristetea-mi da parola si ma trimite-n post.

Beau leusteanul toamnei. Visez o buburuza ;
Si-i fur eternitatii un jugar de pomost.

Cu flori asfixiante pustiul ma aclama.
Madone descompuse mi-atirna la serpar.
Dar mi se zbat in singe luceferi de arama,
Si-am sa ajung, destoinic, Tn zorii zilei, iar.

Sub maciulii de clipe, vislesc peste durere ;
Nici nu mai stiu, de multa, vigoare cita port.
Pitici si caprioare iubind cu precadere,
Le fac, din mina-ntinsa, pasune si confort.

Aracii diminetii Tsi Tmplinesc ciorchinii.

Se sparge noaptea alba : vicleana Moby Dick.
les Tn ograda, vesel, sa Tmi salut vecinii,

Si nurilor de ziud prezenta mi-o dedic.

Ma-ntorc

Ma-ntorc la tine, draga mea, ma-ntorc,
Ca un brigand cu ochii de siliciu ;

Cu dintii rupti, lingad cercei sa-ti torc
Bataia mea cea de la Machu-Pichu.

Tu adunata calif in malacov, )
S& ma saruti cu pielea si cu mila,

in timp ce jena bratului meu mov
Tti va dadu o laba de chinchila.

Si s& ma ierti de erezie, cum
Religia iubirii am distrus-o ;

Doar sint crocnit de vinturi si de drum
Si Tnsetat de-o placd de Caruso.

Ma-ntorc la tine trist si hartanit,
Plingind urit, cu lacrima cit casa ;
Tnspaimintat ca nu ti-am multumit
Fiindca-mi citeai ,,cindva' din Calidasa.

,CAII",
pictura de
MIRCEA
BARZUCA

(Din expozitia deschisa
la Biblioteca de artd din
Bucuresti)

O, Phoenixul acela

S-o fi varsat hanapul de patima, varsat.
Cum fiecare deget mi-e rece ca o stana ?
Si alte vegetatii se pipaie Tn sat.
Sub ceasuri fulminante, cu luna nimfomana.

Azi singele din mine paseste transversal
Si inima se face gingie de bunica ;
Tngheatad carburantii chemarii-n astragal,
lar zilele ramase Tncep cu zori de frica.

Ma toropeste-n casd al timpului recif ;
Chiar fumul de tigarad 1l sorb cu alta gura.
Parc-as avea o culpa si m-as numi Sisif ;
Parc-as avea-n artere troiene de untura.

Sint bun de pus pe oud intr-un cotet ad-hoc.
Si mirmidonii virstei ataca pretutindeni.
O, Phoenixul acela pe care-1 tot invoc :
Sa ma mai bat odata cu bulgari de armindeni !

Ca doi orfani

Erai asa de mica la revederea noua,
Si-atita bunatate Tmi emanai, tacuta,

Si ne priveam frateste, cu virsta rupta-n doua.
Ca doi orfani, departe de patria pierduta.

Doar ne jucaram leapsa si ne-adormeam fin brate,
Si ne puneam pe zgaibe tifoane de saliva ;

‘Iceam ca ma voi face un strasnic kamikaze ;
Spuneai ca vei ajunge cea mai albastra diva.

Ce bucurii fantaste am Tmpartit cu tine :
O nuca, o-nghetata sau puii de la mite ;
Si-apoi, uitam de scoald, asa cum se cuvine
Cind briza primaverii Tncepe sa atite.

A noastra mai fusese mireasma de capsuna,

Si-0 ,,iurtd" Tntre smircuri de papura si trestii ;
Lihniti de nemincare, dar plini de voie buna,

Ne pacaleam stomacul cu autosugestii.

Apoi, curgind agale, o zi si inca alta,

Ne-au dus la bifurcarea instrainarii crude ;
Se napustira anii, smulgindu-te cu dalta,

Din ochii mei habotnici cu malurile ude.

Si iata-ne alaturi : Tmpovarati pe umeri...
Si deshuma@m o clipa adolescenta stinsa...
Si ma privesti cu grija, parindu-mi cd ma numeri...
Si te-as chema la mine ; si mi-ai raspunde ;
insa..



O carte de aforisme

e DESI nu putini sint
Bcriitorii care, paralel cu
poezia, proza, teatrul sau
critica si istoria ilterara
au dat si numeroase afo-
risme, acestea n-au vazut
In ultima vreme decit ra-
reori lumina tiparului.

O face Tnsa temerar,
lata, un sculptor, Florian
Calafateaira, grupind sub
titlul Masti de sticla a-
proape o suta de pagini
de cugetari.

Volumul — aparut in
Editura Litera — 1l
prezinta pe un ginditor si
un moralist despre care
merita, cred, sa se amin-
teasca. ,Spuse” nton e-
pic, ,,gindurile” fixeaza o
sumedenie de adevaruri
indraznete. pe alocuri
chiar tdioase : ,,Spune-mi
pe cine urasti, ca sa-ti
spun cite parale faci
LAdevarul este rostit de
cei lasi prin semne, de cei
fricosi Tn soaptd, iar de
cei drepti in gura mare",
,Laudam simplitatea vie-
tii de la stind, dar aler-
gam neincetat dupa com-
plicatia confortului®,
,Daca un saltimbanc se

crede celebru, nu-i prea
grav ; dar daca si noi il
credem, este foarte grav"
(pag. 9—13).

Foarte multe din aforis-
mele cartii graviteaza in
spatiul  etic, combatind
viciile, Infumurarea, ple-
dind pentru cinste, dem-
nitate, curaj. Altele ros-
tesc sentinte ce cheama
la reflectii, smulse de
sub un strat de umor au-
tentic. Dar cele mai bune
piese ale selectiei de fata
sint, neindoielnic, nu cele
cu text stufos, unde sem-
nificatia ideii se rarefiaza
pind la urma, ci observa-
tiille concentrate la ma-
ximum, cu fortd deosebitd
de percutie, ca de pilda i
»Navalim spre stele cre_
zind ca scapam de
viermi" ; ,,Albina scoate
miere si din scaieti ;
viespea nici din crini" ;
»Sa cucerim suflete, nu
urechi" ; ,,Lutul e moale,
trecut prin foc Tnsa de-
vine piatra" : ,,Luptatorul
nu doarme pe cuptor, ci
pe prispa" etc.

A. R

PREMISELE ISTORICE ALE
INFINTARI ACADEMIEI ROMANE

IN zilele de 22 si 23 iunie a avut loc la Academia
Republicii Socialiste Roméania colocviul stiintific cu
tema ,,Premisele istorice ale infiintarii Academiei Ro-
mane". Dezbaterile, de 0 mare Tnsemnatate pentru ela-
borarea primului volum al Istoriei Academiei Romane,
au fost deschise de acad. Mi'-on Nieolescu, presedintele
Academiei R. S. Romania. Asupra Istoriei Academiei
a vorbit acad. Stefan Milcu. vicepresedinte al Acade-
miei, presedintele Colectivului pentru elaborarea Is-
toriei Academiei Roméne. A urmat prezentarea si sus-
tinerea numeroaselor comunicari privind viata acade-
mica, stiintifica si ideologica a secolului trecut, comu-
nicari care au marcat momentele de intensa spiritua-
litate romaneascd, stabilind premisele social-politice,
istorice si culturale care au dus la constituirea Acade-
miei Romane. in imagine, o parte din prezidiul sedin-
tei de deschidere : acad. Stefan Milcu, in timpul cu-
vintarii, acad. Stefan Balan, prof. Petre Vancea si
Constantin Macarovici, membri corespondenti.

O

NOUTATE
PE

LITORAL

e Pe masura ce te
Tnalti. umbra ta sporeste
si nglobeaza mai multi
din cei ce nu te pot
urma.

= Pentru sagetile dus-
mane sd ai Tntotdeauna
o tintd pregatita : iti va
servi drept scut.

e Jumatate scumpa,
spune-mi ca n-ai fost
vazutd cu o zecime, ci
cu un sfert 1.

= Viata e un tren ne-
sfirsit: multi 11 asteapta
sa plece, putini Tnteleg
cd trebuie strabatut.

= Infricosat. imi pri-
vesc ceasul. Ce repede
ajung minutarul si se-
cundarul sa foarfece.

e Cum ne mai place
sa ne reTmprospatam
memoria cu mereu alti,
si alti, si alti stimuli...

e Nu s-a nascut Tnca
barbatul care sa-i smul-
ea Dalilei peruca dato-
rata lui Samson.

e Obstacolul ? Fluviul
Tsi continua calea, a-
daugindu-si lacul de a-
cumulare

= Calomnia ? Roadele
inaccesibile sint dobori-
te cu pietre.

= Monumentalul e in-
selator : Tnaltat pe bo
cancul ortopedic, picio
rutul atinge statura pi
ciorului.

e Mai bine sarac, to
reador 1n  asteptare!
taurului de aur; pentri»
vitelul de aur ajunge
un casap.

e M-ai sfatuit sa-mu
aleg, n viata, drumul
drept ; puteai sa mii
previi ca e si cel mai
scurt.

< Fii Indraznet: pe-
ricolul e acelasi Tncer-
cind sau marea cu tru-
pul sau rechinii cu de-
getul.

e Dacd astepti doar
un os de ros vei ave”
impresia ca 1l cap
mereu pe cel care tr'ex
buia neaparat ros.

= Viata sinucigasului
atirna de un fir de pa'r
destul de rezistent ca
sa si-1 petreaca in jurul
gitului.

e Nu-i dori moartea
pentru a-i lua locul. A-
du-ti aminte ca, in pri-
mul rind, e pe post de
muritor.

Tudor VASILIU

SATUL de vacanta CONSTANTA

Pe litoral, in noul cartier Tomis al orasului Constanta — la intrarea in Mamaia,
s-a deschis unul dintre cele mai frumoase complexe turistice ale cooperatiei de

consum :

SATUL DE VACANTA CONSTANTA

Alcatuit din peste 20 de autentice gospodarii tardnesti din diferite judete, Sa-

tul de vacanta Constanta

reprezinta o sinteza a satului romanesc contemporan.

Fiecare casa in parte corespunde specificului unui judet, cu tot ce are mai auten-
tic, atit ca arhitecturd, elemente decorative, cit si in privinta portului, a industriei
casnice sau a preparatelor culinare. Fiecare dintre aceste gospodarii are un restau-
rant. unde turistii au posibilitatea sa serveasca micul dejun, prinzul si cina, sa se
delecteze cu cele mai gustoase preparate traditionale si bauturi din judetul respec-
tiv. In unele dintre aceste case, turistii gasesc si camere de Tnchiriat.

De la expozitiile de artizanat cu vinzare ale Satului de vacanta Constanta pol
fi cumparate obiecte faurite de mesteri-artizani din diferite colturi ale tarii.

Vizitind Satul de vacanta Constanta veti petrece ore placute si reconfortante



STA In, firea poetilor si a
solilor sa se uimeascd si nu
| este starea lor oea mai fa-
abila. Putem spune, deci, ca
poet mare si_avind_ constiinta
iselor sale. dimensiuni = sfir-
€ Inevitabil, printr-o logica a
orturilor proportionale verifi-
ila din antichitate si pind as-
, prinase uimi de sine, prin
e minuna de propriu-i chip,
dcd lumea Tntreagd, chiar si
mosul cel adine si infinit,
I'in umbra gigantului sau
tur.  Monumentald Tn aftea
vinte artistice, epoca_noastra
putea fi altfel decit Tmbeisu-
daruitd cu poeti pe masura,
a monumentali, ~ incapabili
mai vada, si altceva in_afara

dc hipertrofiata lor faptura. Cel
mai _neinsemnat gest devine a-
tunci prilej de uimire si poetul
nu Inceteazd de a se observa
.. -Jacula stupoare, asemenea
lui . ort Hurjui (Cronica, nr. 25.
22 limie) i ,,Cum privesc eu apa
mu ntilor _/ Pind noaptea si in
zori“.  Turmentat de cresterea
filmtej sale, poetul simte o che-
ma're” astrald i ,,Apa trece prin
lund, apa striga, ma striga /
Do'ind, doind nasterea ta / Nas-
terea mea la malul apei”. Se
prtoduc, fireste, si coliziuni cos-
mfice, usoare tamponari cu cite-o
plameta : ,,Eu m-am apropiat de
pajnint si pamintul . 'de mine",
ctwn ne spune acelasi lon Hurjui.
Se repeta chiar haosul dintii
(,Asa au_ fost la-nceputurl a-
pele nestiutoare. | Dinspre iz-
voare cur(t;_eau spre panta cu
senfcul multiplu™), dar nu in-
toenuii, ci in conformitate cu le-
gea dezvoltarii Tn spirala (,Acum
Se-nfiripd spre izvoare un val
mesager / Tmbracat in vesmin-

Poeti monumentali

apelor, nestiutoare la Tnceput de
potentele lirice ale_poetului ie-
sean. Daca lon Hurjui este atras
mai mult de mediul acvatic
rimordial, Tn schimb Gavril
usu (Steaua, nr. 12) se plasea-
z& _intr-un decor montan zgu-
duit de strasnice tempeste, Cite
unul din membrele sale modifi-
cindu-si subit compozitia chimi-
ca: ,Vecia detung, stinca troz-
neste / Bratul meu tija de jad
preacurat // A limpéde ruga
spre tine tinjeste”. Tn aceeasi re-
vistd, Doina”Mihoc anunta, si ea,
0 aventura ciclopicd — ,.Nu mai
desena imaginea mea in umbra
lucrurilor /~Mi-am strecurat de
multad vreme zborul spre miezul
lor". Citeodata, poetul se sperie
de proiectia Tn grandios a pro-
priei imagini, cum i se Tntimpla,

JL

tot Tn Steaua, lui Vasile Sav :
»Cel care ma priveste / prin
apele calme ale ochiului meu /
nu sint eu; / el are inima in
dreapta. / infricosat ma strig /
din umbra unei forme albastre".
Poetii monumentali bintuie cerul
,CU mina multumita / lungi
ulgere_deznod 1 '— Petre Pau-
lesCu. Tomis, nr. 11), pamintul
(»ascult  secundele "ce picurd
magma_ / in jocul dilatat spre
radacini" — Mihai Pacuraru, To-
mis, nr. 11). apele (,,Plutim spre

sud, afari-i Mediterana, / in

suflet ne-nchidem ca-ntr-un eort
/ ascultind glasuri ciudate ce
vin de sub ape. / Haloul unui
far strengar ne face cu ochiul"
— Serban  Gheorghiu, Tomis
nr. 11) si revistele.

ATTA
a

Pe dealul Schiaului

= PAGINILE inedite din Jur-
nalul lui Gala Galaction_publi-
cate de Teodor Vargolici in ulti-
mul numar al revistei Steaua
(12, 16-30 |un|e2_ contin o Tn-
semnare emotionanta, _ datata
18 octombrie 1936 i ,leri seara,
17 octombrie (simbdta), am cul-
cat pe draga mama, spre odih-
na cea de Tunga vreme, siub doi
brazi din cimitirul de pe dealul
Schiaului, la Valea Calugareas-
cd. Murise draga mama _intr-o

pamint pe jos. sub vechea pla-
puma care  inflorise toata de
rupturi si de bumbao iesit afa-
rd", Cei doi brazi maij traiesc si
astazi, in schimb cimitirul — de
fapt curtea Unei mici biserici
unde in veacul trecut fusese un
schit de cdlugari — este aproa-
e parasit. Ca si  scoala  din
chiau, un catun al comunei ; a-
nul trecut in cele patru clase
erau doar vreo _doi-trei copii,
fiindca taranii, dintre care vreo

»popa Piscufescu”, s-au mutat
mai toti ,la sosea”, citiva Ki-
lometrii mai jos,  parasindu-si
dealurile cu vii si imensa padu-
re care le intra_in ourti. Nume-
le mirean al scriitorului s-a pas-
trat, Tnsa intr-un fel neobisnuit i
virful cel mai Tnalt, pe care as-

tdzi se afld un releu de_televi-
ziune, se cheama ,la Piscules-
cu“, fara ca totusi cineva sa
stie_ din ce motiv. Un bust al
scriitorului, poate chiar o lapi-
dard inscriptie, ar Tnsemna un
dar _nepretuit pentru _ acele
locuri vitregite de oamenii lor—

O poveste simpla, cu ginduri

e SEARA, romanu-si culca
cu grija gindurile si vine som-
nul de le-adoarme. Pe urma, in-
tr-un ritual ciudat, mai marele
%lndurl_lorAIe—mparte in ginduri

une si ginduri rele, cu “subdi-
viziunea induri negre | celor
bune le da speranta-mplinirii.
Be cele rele te ia prizoniere, iar

e cele negre le-neacd-n cosma-
ruri. Dimineata, gindurile bune
se trezesc si pleaca hoinare-n
lume. Se mai Intimpla sa eva-
deze si cite-un gind rdu, dar oa-
menii-1 fugaresc la capatul pa-
mintului, unde-1 gasesc incon-

stientii si-l1_iau de_suflet negru.
Citeodatd. n noptile albe, stind
romanul la sfat cu el Tnsusi in
linistea_ ideilor generoase, . se
naste cite-un gind-miracol, si-a-
tunci 1l ia de mina. 1l duce la
hotarele omenirii cu_ nemurirea
si-1 lasa sa vorbeasca istoriei.

Acest text nu este o parodie.
Acest text este ,,0 poezie”. O ga-
sim In Tomis (nr. 11, 10 iunie),
cu titlul Poveste simpla, sub
semnatura lui Vlad Andrei Or-
lieianu, la rubrica ,Poetii cintd
patria”, Semnele de punctuatie
si majusculele ne apartin, dar
nu avem nici o pretentie.

O polemica fara ecou

= Tnvataturile lui Neagoe Ha.
sarab au fost din nou puse fin
discutie, de astadatda prin con-
testarea de cdatre Al. Constan-
tinescu a paternitatii domnito-
rului roman asupra _celebrei
scrieri. Replica, promptd,_ a ve-
nit — cum era de prevazut —
din partea aprigului. Dan Zam-
firescu, autorul “unui studiu de
proportii  despre ,,problemele
cortroversate" "ale Tnvataturilor
Ed. Minerva, col. ,,Universitas"
973) si, totodatd,  cercetdtoru
cel mai avizat al acestei ,,ches-
tiuni homerice™ a literaturli ro-
manesti, insusiri absente cu_de-
savirsire in cazul lui Al. Con-
stantinescu. Fara a interveni de
fel in discutie. (v. Saptamina
culturald a Capitalei, nr. 125-126
si 131-133), trebuie totusi sa ob-
servam ca argumentele aduse
de Dan Zamfirescu Tn sprijinul
Ipotezei paternitatii lui Neagoe
sint evitate sistematic de catre

tura tniimpindrilor, mai mult
declansarea unui conflict decit
dorinta de a lamuri o problema
stiintifica printr-o _contributie
originald. Tn alta ordine de idei,
lipsa de ecou a acestei discutil
ni se pare frapanta si ne amin-
tim_ca publicarea primei editii
critice In_ versiune romaneasca
a__Tnvatdturilor, in_urma cu
oftiva _ani, nu a stirnit prea
mult interesul scriitorilor, “desi
era vorba de un monument al li-
teraturii noastre vechi (au co-
mentat editia i Zoe Dumitrescu-
Busulen?a, Edgar Papu Eugen
Barbu Toan Alexandru. Leonid
Dimov_ Radu Boureanu, Al
Piru, Paul Anghel, Emil Manu,
Teohar Mihadas, Gr_lgore Arbo-
re, Traian_Filip. Doina Curtica-
peanu). Bibliografia_ articolelor
dedicate de scriitori profesoru-
lui _Angelo Niculescu Tn aceeasi
oerioada de timp este, sa recu-
noastem, cu mult mai bogata—

te puternice si-n putere™). 1».
versindu-se,

de pilda, eursul

r_____

<

CUTIA

DE
SCRISORI

IN cimpul atit de bogat, dar si ine-
gal experimentat, al literelor roma-
nesti, activitatea criticd a fost lipsita
deseori de o _conditie proprie naturii
sale. Multe dintre studiile sau asa-zi-
sele cronici sint departe de a cuprinde,
in forma si in_functiunea_lor, ceva din
luminata, nobila_si "adevarata critica.
Aceste productii pastreaza obisnuit
doud atitudini : lauda sau negatie to-
tala ; In expresie, literatura amabila
sau Injurie directa. Nu e greu sa-i Tn-
telegem conditia daca determinantele
sint™: interesul personal sau_sentimen-
tele pe care le are criticul in raportul
norocos sau nenorocos, sub semnul ca-
ruia se petrece actul atit de solemn
el _judecatii. . .

Dincolo ‘de_exceptiile unor oameni
serios Pregatltl ce dispun de disciplina
sigustul “necesar, acest domeniu de
activitate este un cimp bine cultivat cu
tot felul de aproximatii, de afirmatii
neintemeiate atit din punct de vedere
logic, cit si din acela documentar ; ga-
sim aici metafore, calificative, expresii
tari, pro sau contra, tot atitea elemen-
te care aratd cu mult mai bine_starea
uije_catorulm decit pe aceea a judeca-
ului.

O alta problema delicatd o ridica Tn-
clinarea unor critici de_a trece dincolo
de obligatiile lor, mergind de la opera
la autor, de la studiul” operei la jude-
carea celui care a creat-o; Tn “acest
fel e usor de Inteles cum se transfor-
ma discutia obiéctiva, academicd, Tn-
tr-o chestiune personala. o

In_aceste conditii nu este cu putintd
o criticd obiectiva, o criticad ce vrea sd
deschida portile intelesului si sa faca
ordine.

Pomenind despre aceste lipsuri ale
criticii noastre, nu voim sd nesocotim
insemnatatea acestei activitati, ci, dim-

simplitate mai ‘mult decit mo-
nasticd i Tntr-o odaita spoitd, cu pe

Galaction

citiva batrini, si-l mai aminteau
sub numele de

CE TNSEAMNA

potrivd, Tncercam o aparare a demnita-
tii ei. Critica, pe cit este de necesara

e atit este de rodnicda, dar numai_a-
unci ¢ind Tsi cunoaste rosturile si caile
proprii. . .

Ce este critica ? — Pe scurt : discer-
namint, act de alegere si ordine in lu-
mea Vvalorilor, B . R

Ce Tnseamna aceasta activitate si in
ce scop se desfasoara ea? Critica_ nu
este 0 artd a impresiei si nici o stiinta
in Tntelesul curent al cuvintului, ci o
disciplina pe cit de modestd aparent pe
atit de capitala iIn fond, Intrucit ea
inseamnad discernamint, judecata, cri-
tica poate fi apropiata de sensul kan-
tian al cuvintului, dar credem ca este
mai mult decit atit. Critica_se apleaca
asupra  fenomenelor de civilizatie si
cultura cu intentia de a orindui Si Tn-
druma continutul lor intr-un anume
fel ; ea se apleaca asupra calitativului,
asupra lumii valorilor, indicind o fi-
nalitate. B .

Omul _este o fiintd liberd, dotata cu
a constiinta, dar este o fiintd dubla,
ceea Ce impune_cu necesitate’ o disci-
plind si o selectie Tn ordinea ideilor, a
sentimentelor si_a faptelor. Natura sa
inclinata catre’ frumusete si _progres
este supusad totodatd unor caderi pe
care noi le observam mai_mult in for-
mele exteripare ale vietii. Critica Tsi
are rostul aici pentru a_netezi caile, a

urifica mijloacele si Tnalta viata omu-
ui.

Critica generald_este aceea care cer-
ceteazd, judecd si alege, care Tndru-
meazd activitatea creatoare a_omului
si selecteazd operele sale Critica lite-
rard este aceea care se apleaca numai
asupra activitatii si operelor literare |
ea este o critica_speciald, capitol ne-
despartit al criticii generale. Nu poti fi
critic literar sau de arta fara sa cu-

A FACE CRITICA

nosti si s& judeci fenomenele de cul-
tura_integral. _ oo .
. Critica_literara adevarata cerceteaza,
judecd si alege ce este bun si ce este
rau Tn acest domeniu de activitate u-
mand, Fara simtul just al lucrurilor,
fara judecarea lor dupd anumite crite-
rii, nu este posibila alegerea, iar fara
alegere nu este_posibila stabilirea unei
ierarhii a valorilor, nu este sens. Toate
acestea impun necesitatea criticii,. =~ _

Opera literara este si ea o fapturd
care are legi proprii de existenta ; cu-
noasterea for face cu putintd_promo-
varéa lor. in istoria literaturii _gasim
exemplare bine realizate, uneori cres-
cute In limitele perfectiunii, dar a-
vem si realizari ~ subrede cu, urmari
daundtoare asupra spiritului si gustu-
lui _public. A e distinge, a stabili o
ordine a puritatii, este 0 chemare, Cri-
tica indrumeaza opinia, publica si for-
meaza gustul ; ea distinge Tn mod o-
biectiv "valoarea de non-valoare. Asa
cum spune pe bund dreptate T.S. Eliot,
criticul este obligat s& condamne me-
diocritatea si sa denunte impostura. in
acest fel activitatea critica poate in-
fluenta nu numai pe consumator, ci si
pe creator.

Critica, nu este ceva gratuit si nici
ceva adaugat activitatii creatoare a
scriitorului, poet, romancier sau om de
teatru. Criticul se apleaca asupra crea-
tier lor, asupra operelor produse, dar
opera_sa nu este mai putin creatoare
si_nici mai prejos de aceea a scriitoru-
lui. El trebuie” sa redea ce este esen-
tial. viu si rodnic Tn opere pe care le
confruntd’ cu viata, dar si eu un ideal
superior pe care il serveste. Ca si, scrii-
torul, criticul trebuie sa dispuna de o
seama de Tnsusiri, de la sensibilitate_si
imaginatie creatoare pind la o precisd
forma a expresiei ; in mod deosebit

preopinentul sdu, al carui obiec-
tiv pare a fi. judecind dupa na-

Mircea lorgulescu

credem C& lui i se cere o inteligenta
ordonatoare, care este prima sa fa-
cultate. R . .
Daca aceasta inseamna  activitate
critica se Tntelege usor cit de pregatit
intelectual Si “cultivat sufleteste “tre-
buie sa fie "acela care indeplineste
functiunea criticd Cu toate cd nu este
o stiintd Tn sensul propriu al cuvin-
tului, ci numai o disciplina care pre-
supune multa stiintd, ea cere din par-
tea celui care. o ‘practica_in primul
rind, o_temeinicd  pregatire intelec-
tuala. Pentru a putea judeca o opera —
faptura vie a contactului spiritului ac-
tiv cu lumea si viata — criticul _trebuie
sd cunoasca omul, natura si cdile sale,
sa fie deci ca Tntr-un domeniu propriu
n domeniul stiintelor morale si al ar-

telor. . . L

Dar aceastd cuprindere, oricit de
vasta ar fi, nu este indeajuns criticu-
lui. Criticul trebuie sd aiba o conceptie,
sa aiba convingeri si idei proprii, un
sistem de valori, care il fac apt sa ju-
dece ; el urmareste un scop _precis, ac-
tivitatea lui_avind o finalitate. Ca o
consecintd ~ fireasca si imediatd — nu
mai putin logica — a ‘naturii obiectului
sdu, cit si a functiunii ce o are de Tn-
deplinit, adevaratul critic, pornind de
la ceea ce este si ajungind la ceea ce
trebuie sa fie, este Si un filosof Tn in-
telesul originar_ al cuvintuluj. .
Nu e mal putin adevarat ca, privita
Istoric, fiecare eépoca Tsi aduce punctul
sau de vedere Tn a judeca lucrurile.
Temejul poate fi Tn elementele noi care
ot sa intre activ in diversele manifes-
ari ale_omului. In culturd sipt mo-
mente cind o singurd opera de rascruce
poate schimba si largi cuprinsul si o-
rientarea criticii. Nu e vorba de 'sur-
prizele lucrarilor mai mult zgomotoase
decit fundamentale ce apartin unor
curente la moda cu durata efemera, ci
de acelea care pot satisface deodata
nevoile vremii, dar si de acelea ale
unor permanente istorice legate de con-
ditia si aspiratiile omului. Cine explica
fenomenele limitindu-se numai_la, da-
tele exterioare ale momentului, intra
fara sa vrea in conjupctura.
Critica_cunoaste, judeca, alege si Tn-
drumeaza activitatile omului. Cel ce
practica aceasta disciplina, indiferent
asupra carui capitol special se aplea-
cd, nu poate ramine_in afara marilor
probleme ale Istoriei si  spiritului,
mai ales Tn epoci de mari prefaceri ca
cele de azi.

Ernest Bernea
Tohan, Brasov, 1973



E sus, din turnul crenelat

al castelului Godesburg, se

vede fluviul, pe lungime de

vreo douazeci de kilometri.

Curge, grabit, tulbure si

grav, dinspre Koblenz catre
Bonn si Koln. Pe valurile lui trec si se
incruciseaza atatea zeci de vapoare, de
remorchere, de slepuri si de salupe,
Tncit, repede, le pierzi socoteala. Retii
doar imaginea de ansamblu, caravanele
iuti ce se Tndreapta spre apelele Nordu-
lui, suple, Tn aparenta usoare, deosebite
de convoaiele Tncete, grele, care Tnfrunta
Rinul. Tn amont.

Pe malul Tnalt din fatd se afla cas-
telul Petersberg, renumit ca resedinti
politica, Tn istoria ultimilor 25 de ani.
Mai departe, intr-un fel de ceatd albas-
trd, se zdreste cea mai Tndrazneatd
ruina medievala din acest tinut, castelul
Drachenfels, odinioara mindrie a Rinu-
lui. Pe turnul lui flutura cindva, stea-
gul temutului Graf von Drachenfels, o
flamurd neagra pe care un dragon rosu
scotea flacari din gura. Astazi, blazonul
a devenit emblema unei importante so-
cietati de vindut uleiuri si benzind, iar
vechiul dragon, cioplit in piatra si pe
jumatate macinat de veacuri, poate fi
vézut numai deasupra portii de intrare
Tn maretele mini.

Privirile nu pot ajunge mai departe.
Ochii revin aici, la poalele turnului
Godesburg, de unde incepe ,Marele
Bonn", capitala federala. Pina acum
vreo doudzeci de ani orasul, resedinta
baroca. refugiu al nobilimii renane
decadente, parea ca se departeaza de
fluviu, 1i intorcea spatele, pentru a-si
cauta odihna pe doua coline verzi, nu
prea Tnalte. Azi, capriciile istoriei si
cadenta unui progres precipitat au fa-
cut din Bonn un adevdrat oras tenta-
cular. S-a Intins de-a lungul Rinului, a
Tnghitit eleganta statiune climaterica
Bad Godesberg, apoi satul de-atita ex-
tensie. a Tnceput sa se construiasca pe
verticale. Oglindit de fluviu, Tn zilele cu
soare, noul cartier guvernamental da o
neasteptata replica de beton si de sticld
turnurilor care-si Tnalta spre orizont,
tulburatoarele lor ruine de bazalt.

OTARIREA de a calatori pe Rin
Ham luat-o pe terasa Tinflorita a
edificiului, foarte modem, Tn care

se afld, suprapuse n 30 de etaje, birou-
rile deputatilor din Bundestagul Tnve-
cinat. doua zi, pe o dimineata lim-
pede si racoroasa de iunie, eram la
malul apei cu mai mult de un ceas
Tnaintea sosirii vaporului. N-am comis
excesul acesta numai din nerabdare,
nici pentru a demonstra tovarasilor mei

de drum. — un tinar de la ospltallera
organizatie Inter Nationes si un prie-
ten. nrofesor la  Universitatea din
Tiibingen — cit de punctuali putem

fi noi, la nevoie. Am facut pur si sim-
plu, o greseala. Tnchipuindu-mi distanta
de la hotel pina la chei mai lunga decit
era. O strddutd cu vreo citeva case
vechi de o frumusete odihnitoare, si un
parc tacut, cu aleile umede, atit ne des-

partea de firul apei. Dar perdeaua a-
ceasta urbana ascundea fluviul, de par-
ca ar fi fost undeva departe de noi, n
valea lui legendard, unde l-au contem-
plat, cu extaz, Goethe, Byron, Victor
Hugo si Heinrich Heine.

Marturisim c&d debarcaderul de la Bad
Godesberg ne-a dezamagit. Mic, nein-
semnat, un fel de popas provizoriu,
prea discret pentru o calatorie mirifica.
L-a reabilitat, insa, vaporul, ,,Rheinp-
feil", ,,Sageata Rinului", o sageata alba,
cam pintecoasa, rasarita, pe neastep-
tate din aburii matinali si din intermi-
nabila, dubla, succesiune de slepuri
care se urmareau pe fluviu, Tn sus si-n
jos. N-are nici o importanta daca te
Tmbarci la Koln, la Bonn sau n cea
mai mica localitate portuara. Capitanul
,».Sagetii" este tot atit de grabit si por-
neste Tn citeva secunde, fidel principiu-
lui ,,acosteaza si dute" indiferent daca
de la bord n-a mai avut timp sa coboa-
re o blonda renana cu ochii Tn lacrimi,
care-si condusese logodnicul prea de-

parte pentru ultima lor sarutare —
prea lunga.
Trei punti largi si primitoare se

suprapun pe ,,Rheinpfeil”, Ferestrele
celei inferioare rad valurile fluviului.
Ti se pare cd Tncepi un exercitiu de
cufundare sau ca n-ai decit sa alergi pe
apa, ca ondinele, a caror tragica repre-
zentanta, Lorelei, este staruitor evocata
de toatd ambianta.

O fi renumita Valea Rinului pentru
densitatea populatiei, dar aceastda notiu-
ne devine extrem de firava in compa-
ratie cu densitatea calatorilor de pe
puntile vaporului. O Tntreaga promotie
de fete catolice dintr-un pension irlan-
dez ornamenteaza ferestrele dinspre
mal si cinta, fara oprire si fara acord,
imnuri lirice despre Lorelei. Un grup
de profesori si de studenti olandezi,
Tmbarcati la Rotterdam, tin un seminar
despre castelul medieval Stahleck, azi
loc de Tntalnire a tineretului, unde vor
fi gadzduiti peste citeva ore. La prora
vasului se afla, teoretic, un vast res-
taurant, la care nu se gdseste nici un
loc liber — si nu se va gasi toata ziua.
O forfotd nebunad, o veselie care ar fi
contagioasa daca ne-am gasi un loc de
unde sa o gustam. Cineva ne-a luat
geamantanele si le-a dus in cala joasd
a navei, direct pe fundul ei plat, prin-
tre grinzi subtiri de otel. Ne-a pus in
mana un tichet cu semne cabalistice si
ne-a dat sumare asigurari ca vom re-
gasi valizele pe chei la Mainz — daca
nu ne vom schimba destinatia. Un ca-
pitan, sau poate ca un locotenent, ex-
trem de galonat si de zimbitor, ne-a

Tndemnat spre puntea de sus, ,,puntea

vintului", unde n-ar fi atit de multi
calatori.
DAPOSTITI n raglane, cu sau
fara palarii — care, In prima

ipoteza erau trase tare pe urechi,
calatorii de la ultimul etaj simteau

bine, ba poate cam sever, suflul eolian
al Rinului- Tn schimb, panorama se des-

chidea feeric, catre amandoua malurile,
deasupra caravanelor de nave comer-
ciale. Scaune largi, ,transatlantice",
umbrele ca pe plaje, un bufet scump
dar placut, fete care serveau amabil si
Zimbitor, pretinzand ca ,,adierea”™ bri-
zei fluviale este ,calda" si ,parfu-
mata”... Aveam zece ore de calatorie,
asa neit periplul a Tnceput sa fie neo-
bisnuit de agreabil si de scurt.

Am facut coada la ocheanele fixate la
babord si tribord. O coadd nu prea
lunga, deoarece marea majoritate a co-
navigatorilor nostri era dotata cu bi-
nocluri si cu toata colectia posibilda de
aparate = cine-foto. Vaporul parea ca
aluneca, Tintr-adevair, ca o sageata, pe
valuri, dar de fapt Tnainta Tncet, elicele
tdiau de zor Tmpotrivirea apei si malu-
rile defilau asa cum se cuvine, fara
graba, lasand privirilor timp sa aleaga
si sd se bucure de frumusetea locurilor.

Aveam de vazut doar vreo 300 de
kilometri din cei 1321 citi masoard a-
cest fluviu european, rivalul Dunarii.

Din intregul drum al Rinului, — din
care Tntamplarile si anii ne aratasera
inceputul si sfarsitul — partea aceasta

ne atrdgea mai mult decit toate cele-
lalte, nu numai prin farmecul ei natu-
ral, cit pentru ca ne aparea, Tn minte,
ca un vast muzeu medieval.

Ciudate sint, adesea, caile apelor
mari. Le-a cmtat Tntr-un poem prea
putin cunoscut, Miron Radu Paraschi-
vescu — si versurile lui ne cuprind
gindurile, cind evocam Rinul, de la un
capat la altuil...

Doua izvoare,
vertiginos din Tnaltimea
salbatici de stincd, aflati pe culmile
masivului St. Gothard, din Alpi. Privi-
rile pot sa le cuprinda pe amandoua
deodatd, atit sint de aproape si geme-
ne. Se vede cum se arunca unul Tntr-al-
tul, cum se Tmbratiseazd, spasmodic, iin
fundul unei vai — care seamand mai
mult a prapastie — si isi schimbd, cu
fiecare ora a zilei, spectrul culorilor,
de la violetul diminetii si trandafiriul
amiezii, pina la albastrul-negru al Tn-
serarii.

Dupa ce iese din_menghina muntilor
helvetici, Rinul, vina puternica, apa
multd si repede, limpede si rece, face
hotarul ntre Elvetia si Austria, apoi se
odihneste  indelung, in lacul cu doua
nume : Konstanz pentru elvetieni,
Boden-See pentru germani. De pe Insu-
litele acestui Rin stagnant s-au Tnaltat
primele ,,zepeline”. cele mai mari diri-
jabile din lume. De pe malurile lui,
umbrite de paduri Tntunecoase, pornesc
pretutindeni  si palpita cu admirabila
precizie, ceasornice al caror renume a
ajuns de la scafandri ptna in Cosmos.
Abia eliberat din popasul lacului, Rinul
se prabuseste de la 24 de metri Tntr-o
albie de piatrda cenusie. Dupa vreo
citiva kilometri, cind Ti dispare spuma
miniei, riul de munte devin fluviu, va-

albe de spuma, cad
unor pereti

porasele plutesc linistite si sigure, fi
apei este granitd intre Elvetia si G
mania Federald, pind la Basel, de ur
coteste, brusc, spre nord si se asten
la drum. Traseazé Tnca un hotar, ap.
pie Franta si Germania Federald, p?
la Strasbourg, si dupa ce a scaldat v-
santul estic al Alsaciei si a strins,
graba, toate izvoarele si torentele de
povarnisul de apus al Muntilor Schwa
wald, intra, majestuos Tn Valea c
apartine de totdeauna.

A lasat n stanga Ronul, de care
izvoare il separa doar un virf de stanca
iar acum, — la gura vaii renane — 1l
leaga unul dintre cele mai frecventate
canale interfluviale de pe continent ’n
partea dreapta a cursului, dincot "
Padurea cea Neagra, a lasat Duna ,,
care curge grabita spre Marea Vea
Neagra. Abia Tn anii viitorului — nu
prea departat — se va lega drumul jpe
apa Tntre Dunare si Rin, prin albiile
binevoitoare ale celor doua rauri na-
vigabile, Neckair si Main.

De-acum Tnainte, fluviul va ourge, tlu
fara cotituri si clocote, prin Renania,
tinut care i-a luat numele — si se va
|ndrepta din ce in ce mai tulbure si,
parcd, mai Tngindurat, catre cel mai
mare port fluvial si maritim din lume,
Rotterdamul, orasul ce pare fara sfarsn

Despartit Tn patru brate plus o mul-
titudine de canale si de ramificatii, flu-
viul se pierde ntr-o delta anonima, se
rataceste printre lagune, Tsi abandonea-
z& identitatea Tntre dane si cheiuri, pe
sub puntile santierelor navale si sche-
letele de dinosaur! ale macaralelor.
Acolo moare, lent, marele Rin. Daca
Tntrebi, de la Anvers pina la Haarlem,
prin tesatura de ape navigabile, unde
mai este Rinul, ti se va raspunde, cu
mirare, ,,Der Neder Rijn ? Nu stim !“
De fapt, fluviul s-a pierdut la ultima
lui vama, Tn uriasul port fluvial de la
Duisburg, a carui activitate 7l ameteste,
1i acopera valurile cu Tnca un fard de
uleiurt si de titei, 7l lasd fara pesti. A-
cestia nu mai gdsesc nici o picaturda de
apa respirabild Tn substanta chimica ce
se scurge, fara vlaga, pe cei din urrna
kilometri de coma fluviala.

“™NSA aici, unde plutim acum, in

dimineata stravezie de iunie, cu

vintul din fatd, Rinul este vigu-
ros si chiar daca nu-i limpede, Tn va-
luri cad de pe malurile Tnalte, desec |,
verticale, reflexele verzi ale padurilor
si_parcurilor, reflexele roscate ale zidu-
rilor si ale acoperisurilor, nlantuite
intr-un fermecator dans continuu. Con-
voaiele nu se mai termina, vreo doua-
trei vaporase nervoase trec spre Mainz
mai repede decit ,,sageata” noastra, iar
pe puntea m|JI00|e fetele si studentn
cintd din ce Tn ce mai tare. Luim, in
pintenul prorei, valurile nedumerite ale
Rinului, sfisie apa, mirata de Tnver-
sunarea vaporulul Tmpotriva cursului
ei. Jerbe de picaturi albe, spumoase,
sar pina pe sinii roz ai unei sirene de
lemn oare ne precede, Tntinzindu-si
bratele spre Koblenz, sau cine stie citre
ce oras care se apropie, cunoscut numai
de ea din permanentul ei pelerinaj re-
nan.

Ar fi trebuit sa trecem, de sub ma-
reata catedrald din Koln pind la Frei-
burg si Lorrach prin nu mai putin de
32 de 'vami — daca am fi calatorit pe
corabia acestei ondine, cu vreo 7—38
sute de ani Tn urma. Astazi, navigam,
Cu rare opriri, pe sub ruinele vechilor
vami si singurele emotii ni le da evo-
carea lor, peste veacuri.

Nici n-am acostat, o clipa, la un chei
tot atit de simplu ca debarcaderul de la
plecare — si ruinele Tncep a se apropia
de fluviu, a-1 strajui, cu demnitate. Su-
perbul Drachenfels, virf lapidar de stin-
ca argintie, hazardat spre cer ca o sfi-
dare ce-ti taie respiratia, priveste, de
acolo de sus, peste Rin. ultimul vestigiu
din castelul legendarului Roland, n
splendidd poartd de piatra, Tmbratisata
de iederd ca de amintiri.

In fata riului Ahr. ale carui ape al-



astelul Drachenfels (gravura de Merian. din 1630—1646)

astre se furiseaza, timid, ™n fluviu, as-
anzindu-se prlntre arborii seculari ai
nui_parc si mai ales pe sub triplul pod
t cailor ferate si autostrazii care nu
ioseste urmarindu-ne, cu Tncdpatinare,
e la Bonn, in fata — era sd uitam —
riului Ahr se Tnalta, separate de ripe
Iinci, patru castele, ori mai bine zis
Ttati, atit sint de tari si salbatice rui-
ele lor conturate de lumina. Ockefels,
surgul Linz, Arenfels si Hammerstein.
Jumele lor nu ne spun mare lucru, dar
flam lucruri  uimitoare de la ghizii
> ne Tnsotesc. Castelul Ockenfels nu
vtie destul de bine cind si de cine a
.t construit, probabil n cel dintli
eac al mileniului nostru, dar se stie
,a a fost darimat Tn anul 1475, cind ve-
einii seniorului ce-1 stapinea au vrut
a-i nimiceasca autoritatea vamala. A-
acul ar fi pornit din castelul-cetate de
ilaturi, Linz, al unui print-elector din
Coin, castel edificat cu multe turnuri si
rcade, cu sali imense pentru odihna
avalerilor si culoare lungi pentru de-
wzitarea armurilor. Azi, din imensul
linz a mai ramas un turn fara crene-
.uri, Tnconjurat, nu prea cu gust, de
: Tteva constructii baroce, care nu izbu-
tesc sa-i domine maretla virila. Aproa-
3e aceeasi este si povestea celorlalte
ruine.

profilul din placi subfiri de schis-
turi, obliga fluviul s& facd un ocol
elegant si dezvaluie, pe culme linga cer,
ilueta |mpovarata de prea multe
‘eacuri a citadelei Hammerstein, spre
are se pot catara numai vulturii — si
utomobilistii, cu conditia ca acestia din
irma sa vina dinspre apus, pe 0 sosea
Ubtire si sa treaca printr-o poarta in-
fsta, de cremene, singura deschisa n
durile groase de 5 metri. Ni se atrage
tentia cd numai astfel de ziduri au
Ttut apara, pe atunci, pe cind se fau-
mau legendele, un Tmparat batrin si
rbov, de ura feciorului sau, care-i lua-
eoroana, dar 1i pizmuia si viata.
Nici unul — din cele mai mult de pa-
izeci de castele distruse, de cetati de-
date, de turnuri pravalite, de ruine
care doar 0o minune le-a mai tinut
a picioare pe malurile de stinca ale
|nuIU| — n-a reusit sa scape de patru
"uri ale istoriei, toate patru distru-
toare. Tn tot Iungul secolului al 13-lea,
< lastelele-vamale" locuite de ,,cavalerii-
b riganzi" au fost asediate, arse si de-
v astate de printii-episcopi si de printii-
» lilitari care conduceau armatele pla-

OSTINCA gigantica si jumulita, cu

Tentrul guvernamental din Bonn

tite de Liga Oraselor Renane. Acestea
erau interesate sa libereze importanta
artera de transporturi care era Rinul.
Dar, cind se parea ca vremurile se li-
nistesc, alti cavaleri jefuitori veneau de
sub paduri, stiau vechile cai secrete de
acces si mai devastau odatd propriile
lor zidiri familiale.

Razboaiele ,,vamale", luptele religi-
oase, ,,razboiul de treizeci de ani", au
avut, fiecare, partea lui de distrugeri,
daca nu de nimiciri. Glorioasa Revolutie
franceza si-a trimes, pe Valea cu cas-
tele feudale, batalioanele de cetateni
ale caror tunuri au perforat donjoa-
nele, au Tmproscat, pind in valuri, as-
chii de piatra sculptatd si de caramizi
arse. Nici primul nici al doilea — poate
ultimul — razboi mondial n-au trecut,
indiferente, pe linga milenarele ruine,
din care nu prea mai aveau ce sa di-
rime..

N anii din urma, guvernul din

Bonn si autoritatile locale, unin-

du-se in devotamentul fata de co-
morile de artd si de istorie din aceste
castele si turnuri, au luat foarte in se-
rios actiunea de reconstituire si de pro-
tectie. Au urmarit, cu dragoste, sa nu
se altereze arhitectura medievald de
Inegalabila frumusete si nici inspiratia
ingenioasa a constructorilor, care au
utilizat fiecare stinca si fiecare colt de
piatrd. Nu Tntotdeauna grija lor a fost
numai sa ocroteasca zidirile suspen-
date, cu atita Tndrazneald, pe virful
stincilor, de atacurile oamenilor. Pare
ca s-au_gindit si la rostogolirea anilor,
la b&taia vinturilor si ploilor. Au edi-
ficat fara sgircenie, cu piatra solida, si,
de foarte multe ori, printre turnurile de
veghe si zidurile cu drumuri de paza,
au brodat palate pline de poezie, curti
Interioare si scari, galerii si camari de
o frumusete fara pereche Tn lume. Au
stiut sa pastreze, de-a lungul Vaii, a-
mintirea legiunilor romane, lectia lor de
arta si de arhitecturd monumentald. Au
construit, cu mult Tnaintea miracolului
gotic si a fanteziei baroce, fara nici
unul din mijloacele tehnice care trebuie
utilizate cu multa bagare de seama,
pentru a nu strica fermecatoarele a-
mintiri de piatra aspra.

Pe la jumatatea zilei trecusem de
Koblenz, uimirea si Tncintarea se Tm-
pleteau mereu, cind am vazut stinca de
pe care s-a aruncat Lorelei Tn Rin. Sco-
laritele din Irlanda au intonat, cu ochii
plini de incintatoare lacrimi, un imn
de adoratie si au privit atit de intens
nepasatoarea stinca, de parca ar fi vrut
sa o apropie, s& 0o mingiie cu minutele
lor subtiri, s& o consoleze de neferici-
rea Iegendaré.

Apoi, a rasarit din valuri insula-cas-
tel, Pfalz bei Kaub, atita de-ncrezut-
frumoasa, de surprinzatoare, Tncit toate
privirile de pe ,,Sdgeata Rinului" s-au
atintit spre ea si asa au ramas, miscin-
du-se ca acele busolei, mereu catre a-
ceeasi stinca si castelul ei pastrat din
basmele medievale.

Amurgul ne-a ajuns printre dealurile
cu terase de vii de la Riidesheim si de
la Klopp, Tntre castelele cu legende ve-
sele, Tntre Cetatea Pisicilor si Turnul
Soarecilor, sub grandoarea carora, de
veacuri, au fost sdpate si boltite uriase
pivnite cu tot atit de uriase butii de
vinurt dulci si amarui, ca Madchen-

trauben si Liebesfrauenmilch...

La Mainz ne asteptau, pe cheiul de
piatra, gazdele care ne pofteau la un
concert cu solisti romani si la un spec-
tacol cu filme din Delta Dunarii. Dupa
spectacol, a fost firesc si simplu s& n-
chinam cupele cu vin auriu, vechi, de
pe Valea Rinului.

Mircea Grigorescu

Universitati
vest-germane

alte citeva strabatute Tn cite o

jumatate de zi. Tntr-o asemenea
calatorie doar ospitalitatea si organiza-
rea germana reusesc sa evite risipa de
ore si de eforturi, sa-ti Tnlesneasca in-
tilnirea cu ceea ce poate oferi mai re-
prezentativ o mare cultura, fara sa a-
Jungi la performante turlstlce la cifre
record de castele vizitate si de kilome-
tri parcursi.

Dupa citeva saptamini, cind impre-
siile s-au decantat, esti tentat sd redes-
coperi ceea ce a fost descris de atitea
ori, s te opresti asupra vreunei amin-
tiri mai intense — oameni, peisaje,
fapte culturale. Fara experlenta si fara
veleitdti reportericesti, renunt si evoc
amintiri ademenitoare : Hamburgul or-
donindu-se lent de la Tnaltimea restau-
rantului rotitor din turnul Televiziunii,
Miinchen-ul pestrit, inepuizabil si cor-
dialitatea cu care, accentuind meridio-

IN 12 zile, opriri Tn 6 mari orase,

Biblioteca Universitatii din Aachen

nai, te Intimpina omul de pe strada,
lumea lui Tonio Kroger, a familiilor de
senatori si consuli, regasita la Lilbeck,
ansamblul surprinzator pe care Domul,

gara si un hotel modern Tl alc&tuiesc
la Koln. Din filmul calitoriei retin
citeva contacte colegiale, ntilniri cu
profesori de literatura — romanisti,
germanisti, teoreticieni — convorbiri
cu studentl

Orientarile culturale, individualitati-
le sint tot ait de diferite ca si cadrul
in care le-am Tntilnit. Heidelbergul te
seduce pe toate planurile, chiar daca
faci abstractie de umbrele ilustre care
s-au plimbat pe Philosophenweg si nu
Tncerci sa descrii cetatea iluminata, sus-
pendatd deasupra vaii sau cursul  li-
nistit al Neckar-ului. (Localnicii te re-
aduc la framintérile anului 1973, plin-
gindu-se de poluarea riului.) Dar Hei-
delberg e mai ales orasul tinerilor. Sea-
ra tirziu, pind noaptea, cind strazile
marilor orase devin aproape pustii, cu
exceptia lui Sankt-Pauli — Montmar-
tre-ul  hamburghez — sau a Schwa-
bing-ului, cartierul artistilor din Miin-
chen. Heidelbergul roieste, da impre-
sia reconfortanta ca a abolit timpul
si Tmbatrinirea, ca e populat exclusiv
de studenti.

La Heidelberg am stat de vorb3 in
romaneste cu profesorul Klaus Heit-
mann, care uimeste prin minutioasa cu-
noastere a istoriei noastre literare, (e
autorul citorva studii de speC|aI|tate
texte de referintd). La Aachen m-a ca-
lauzit in vizitarea Domului Walter Bie-
mel, filozof si estetician de aleasd cul-
turda, pasionat de arta contemporang,
despre care a scris cu autoritate, pri-
eten al Romaniei unde s-a nascut si a
trait primii doudzeci de ani. Profesorul
Lentzen de la Koln vorbeste si el ro-
méneste. La Bonn, pe malul Rinului, o
convorbire cu Beda Allemann, specia-
list in literatura modernd franceza.
Pregateste o editie ,,dintr-unul din cei
mai de seam3 poeti contemporani de
limba germana, nascut in tara dum-

neavoastrd”. Era vorba de Paul
Celan al carui trup a fost pescuit in
Sena acum cfitiva ani si ale carui tra-
duceri Tn roméana din Cehov le-am citit
acum un sfert de secol. Nina Cassian si
Petre Solomon T1i transpun versurile in
romaneste.

Punctele de contact s-au ivit firesc,
dincolo de interesele si specialitatile
foarte diferite : cercetari filologice, me-
tode lingvistice, istorie literara, orien-
tari dominant sociologice, bazate pe an-
chete printre cititori, asa cum le prac-
tica la Hamburg Karlheinz  Hillmann.
Alt punct de consens l-au constituit
ideile celor mai multor interlocutori
despre interesul disciplinelor teoretice
si de sinteza. Planurile de Tnvatamint
sint flexibile Tn R.F.G. Sint, de altfel,
diferite In fiecare Land. Ele permit pro-
fesorilor s& armonizeze interesele stu-
dentilor cu propriile lor preocupari.
Dar la mai toate universitatile vizitate

— mai ales la sectiile de germanistica

—nu lipseste un curs obligator de
,.Literaturwissenschaft”. lar continutul
variabil al cursurilor anuale teoretizea-
za adesea cu privire la literatura sau
plastica.Pentru anul viitor, Walter Bie-
mel pregdteste un curs dintr-un sector
al teoriei romanului.

Aceeasi diversitate de puncte de ve-
dere in discutiile  zgomotoase de la
Mensa — cantinele studentesti — ori Tn
convorbirile avute cu Tnsotitorii  stu-
denti, cu prietenii lor, cu cititorii din
bibliotecile universitare. La Heidelberg,
Siegfried (in ciuda numelui, flegmatic
si foarte pagnic) are preferlnte cuminti
in literatura sau film. Ultimul tango la
Paris nu l-a scandalizat, l-a plictisit.
Georg, stingistul inteligent si sarcastic
de la Hamburg, e interesat cu preca-
dere de punctul de vedere sociologic si
respinge b#nuitor capcanele estetice.
Cum e si firesc, metodele moderne de
analiza literard au rezonante mai largi
printre studenti. La profesori intervine
caracteristica seriozitate profesional,
pregdtirea si preferintele istoriste nu-1
impiedicd pe profesorul Heitmann sa
se informeze sistematic asupra direc-
tiillor noi.

Niste consideratii globale asupra at-
mosferei din universititile vest-germa-
ne ar risca sa semene cu generalizarea
englezului din anecdota, care, debarcat
la Calais, s-a grabit sa noteze categoric '
,,Francezu sint roseati". O impresie :
viata culturald din" Republica Federala
Germania pastreaza raporturile cu tre-
cutul Tncercind sa nu se lase apasata
de povara unei mosteniri monumentale-
Astfel, mi_s-a parut ca unul dintre in-
terlocutorii mei 1l minimaliza cu prea
multa usurinta pe Walzel. Dar la Mun-
chen, la o admirabila expozitie Feinin-
ger, era greu sa privesti pinzele prin
multimea  vizitatorilor. Restul, ca n
multe alte locuri, e cautare.

Silvian losifescu



Un studiu
al formelor
de angajament
poetic

= La poesie de circon-
stance, cartea lui Pre-
drag Matvejevitch aparu-
ta la Rouen, e un studiu
interesant al formelor de
angajament poetic.  Ple-
cind” de la afirmatia lui
Goethe : ,Poemele  mele
sint toate poeme_ de oca-
zie" — Matvejevitch stu-
diaza notiunea si local
oeziei Ocazionale de-a
ungul secolelor. El consi-
dera_cd mare parte din
poezia greaca si  latind
poate fi pusa sub aceastd
vocabuld, iar Evul_ Mediu
european nu difera esen-
tial de antichitate din a-
cest punct de vedere. Pen-
tru Dante si Petrarca poe-
zia de ocazie constituie o
bund parte din creatia lor
poetica Poezia_de circum-
stantd si_ poezia ,,angaja-
ta" ocupa un mare_loc”in
literatura Renasterii, iar
in secolele XVII si XVIII
ea cunoaste chiar 0 moda
generald ‘si constituie un
en aparte foarte gustat.
Autorul citeaza un  text
important din  Diderot

despre legatura care exis-
ta Tntre poezie si circum-
stantd. Tn acelasi sens sint
citate parerile lui Nova-
lis. Gauthier, Hugo. Bau-
delaire si Mallarme. care
nu vad Tn poezia de oca-
zie 0 prizonierd a momen-
tului. a evenimentului, a
facticelui. De abia odata
cu romantismul poezia
tinde sa se Tndeparteze
de circumstante cdtre o
subiectivitate Tngust Tnte-
leasa — conclude Predrag
Matvejevitch.

Scriitorul  Jorge
Luis Borges,
solitar

e Cunoscutul scriitor
argentinian Jorge  Luis
Borges s-a  retras _ din
viata publicd pardsind
functia _de director al Bi-
bliotecii Nationale din
Buenos Aires, pe care 0
detinea din 1955, Tntrucit

n ultimul timp si-a pier-
dut complet vederea. Nas-
cut la 24 august 1899 la
Buenos Aires, Borges a
fost promotorul miscarii
poetice ultraiste. Ultimele
sale carti s-au bucurat de
un deosebit rasunet, in
deosebi culegerea retros-
pectiva de poezii aparuta
in 1969

A murit un
de 102 ani

e Zilele acestea a 1n-
cetat din viata la Lugano,
in virsta de 102 ani, poe-
tul  elvetian _ Francesco
Chiesa, de origine ita-
liana. Nascut la 5 iulie
1871 la Sagno, Tn Mendri-
siotto, el a functionat

pind acum 31 de ani ca

poet

profesor la  Zurich si
Geneva. Prima sa car-
te de poezie intitu-

lata Preludio a aparut
in 1897. Printre operele
cele mai cunoscute ale lui
Francesco Chiesa sint vo-
lumele Tempo- di marzo
aparut Tn 1925. Racconti
del mio ario, Tn 1941 si
Sonetti di San Silvestro,
publicat acum doi ani, pe
cind fsi sdrbatorea cente-
narul.

Istoria Italiei

e Cunoscuta casa edi-

toriala Einaudi_a initiat
publicarea unei monu-
mentale Istorii a ltaliei.
Coordonata  de catre

Ruggero Romano si _Cor-
rado Vivanti, aceasta lu-
crare (desavirsita deja in
manuscris)  este prega-
titd in sase volume, fie-
care depdsind o mie de
pagini de text care sa
epuizeze o perioada de
timp de 15 secole i de la
caderea Imperiului roman
de Apus (anul 476) pina
in prezent.

Cu_doud luni Tn urma
a aparut primul volum,
intitulat = Caracterele ge-

nerale si, mai recent, al
treilea, * De la 1700 Ia
Unire (respectiv, 1861._ a-
nul desavirsirii unificarii
Italiei).

Se “retine colaborarea
celor mai prestigioase
nume in materie de  cul-
turd si stiintd la aceasta
Istorie. Astfel Giulio_Car-
lo Argan_ (impreuna cu
Maurizio Fagioli) semnea-
z& capitolul " dedicat evo-
lutiei artelor figurative !
Carl Glnzbu_[P pe cel a-
fectat traditiilor populare
in materie de folclor, rit

si practici _magice ; Al-
fredo Stiussi partea con-
sacratda procesului  desa-

virsirii limbii literare.

Daca primul volum este
considerat drept o ..pano-
rama orizontald", deci in-
sumind = mijloace de in-
vestigatie si interpretare
traditionale, cel de-al
trei’ea cunoaste prezenta
mai noilor 'metode de
cercetare.

Congresul
librarilor

e Ca in fiecare an, la
Poitiers, a_avut loc. (in
zilele de 17 si 18 iunie)
Congresul _librarilor fran-
cezi, prezidat de . catre

poetul Pierre Emmanuel,
membru al  Academiei
Franceze, presedintele

Consiliului de dezvoltare
culturala, care a inaugu-
rat manifestarile cu con-
ferinta intitulatd  Cul-
tura. cartea, secolul.
Printre cei peste 400 de
participanti. scriitori, li-
brari si editori, a partici-
pat si Eugen lonesco care
a prezentat romanul lui
Michel del Castillo, Sin-

guraticul, roman distins
cu  Premiul librarilor
1973.

O noua versiune a celor ,,Trei

surori"

e Jean Prat, care a
realizat o (apreciata ver-
siune pentru micul ecran
a Fedrei, turneaza In pre-
zent 0 noud ecranizare a
capodoperei lui  Cehov,

Mafia 1n

.* Regizorul italian Duc-
cio Tessari a ales, pen-
tru filmul sdu despre Ma-
fie, ca interpret princi-
pal pe Alain Delon. Cu-
noscutul actor va juca
rolul unui ucigas, _care
are o sotie frumoasa si
un copil adorabil, pentru
care eroul, pind la urmg,
isi schimba viata. Multi-

versiunea Alain

de Cehov

Trei surori, In care Da-
niele Girard va detine ro-
lul Masei, Anna eleuze
pe acela al Irinei, iar Lu-
cienne Hamon pe al Ol-
gdi.

Delon

?_iele peripetii ale acestui
ilm conduc  protagonistii
din Sicilia la Milano, din
Hamburg la Copenhaga,
din Paris la Roma. i-
chard Conte, Caria Gra_
vina, Marc Paul si Roger
llanin 1i vor da replica
lui Delon in aceasta co-

productie italo-franceza.

Premiul mondic
,,Cino Del Duce
directorului
revistei ,,Europe

= Atribuit n fiecare <
unei personalitati care
adus _prin opera sa t
mesaj umanist modei
marele premiu mond.
,Cino Del Duca", in v
oare de 0 sutd _cincize
de mii de franci, a fc
decernat anul acesta !
Jean Guehenno, = direct
rul batrinei reviste ,E
rope”, Pina 1in preze
premiul respectiv_a
acordat numai lui Kc
rad Lorenz. Jean Anoui
Iganazio Silone si Vie
eisskopf.  Autorul .’
Caliban parle si Chant
la vie s-a nascut Tn 1l
la Fougeres si a scris n
meroase _ opere, prin,
care L’Evangile eteri
(1929), Journal d’un hoi
me de 40 ans %1934)_,
uc je crois (1964) si |
arnets du vicii “ecrivt
(1971). Ales membru
Academiei Franceze
1962, Jean Guehenno es
laureatul premiului Ai
basadorilor n 1963,
Marelui Premiu al_ or

suiui_Paris Tn 1957.
premiului  ,,Eve D’c\a/{
croix" Tn 1958 si al

relui Premiu literar pe
tru tinerete din 1961.

Editarea anticilo

e Biblioteca Teub>
riana din Leipzig pu,
dispozitia Tnvatamii.'i
din ntreaga lume (in
nul 1973) 33 de autori 1
tini (48 volume) si 45 d
autori elini (60 volume
Versiunile sint ingrijit
si adnotate conform cele
mai judicioase cerinte fi
lologice, culturale si di
dactice. Lasind la o part
nevoile tarilor de limb
germanica (in Statele-U
nite, de exemplu, se din
cuta intens reintroducere’,
masiva Tn scolile de cui
tura generala a limbilo
siliteraturilor clasice:
sau ale celor de lim
ba slava (Cehoslovacia
R.S.F.R. etc.) nevoile ta
rilor de limbd romanicii
madcar Tn privinta opere
lor latine, wvor asigur,
probabil mult mai mul
debuseul numitel edituri

AM CITIT DESPRE...

O asa-zisa stare de transa

un ochi foarte binevoitor (dar cu celalalt ne-

PRIETENA care urmareste rubrica de_fata cu
Ospus de vigilent) m-a Tntrebat de ce am aban-

pind Tn_1965. Rezultatul ei material a fost prima carte
a lui Castaneda, in care autorul Tsi descrie amanun-

tit experientele, psihedclice i  Tnvataturile lui Don

donat la mijlocul drumului Tncercarea de a explicaknan; un mod de cunoastere yaqui. In 1968. dupa

marea Vvilva 1n ]Jurul cartilor lui Carlos Castaneda gj
rezervele mele fatd de geneza acestui succes. Poate
pentru ca am, senzatia ca imi_ scapa un element esen-
tial, i-am raspuns. Nu sint sigura dacd talentatul _si
rasfatatul autor este un Tnseldtor sau un_Tinselat, S-a
comportat ca un ucenic vrajitor, stirnind insd, nu
elementele naturii si tendintele anarhiste ale unor
minti suprasolicitate sau astenice congenital, care nu
mai vor sa se lase Persecgtate. ingradite de_canoanele
logicii formale. Fantasme in loc dé incomoda realitate,
incetosarea creierului cu fum de mac. cu aburul cine-
pei, cu emanatiile altor plante care, tratate Tntr-un anu-
mit mod. dobindesc capacitatea de a substitui percep-
tiei normale virteje de senzatii alandala, vis pe post
de viatd, monstri- zamisliti de_somnul_ratiunii — iatd
ce le propune el celor ce evita s priveascd in fatd
lumea pentru ca li se pare prea obositor sa se adapteze
la ea sau_sa Tncerce s-o schimbe E calea cea mai_sigu-
ra spre indoielnica glorie de profet a acelei parti a
tineretului care demisioneazd in felul acesta, numin.
du-si dezertarea protest. o

La urma urmei. Insd, mi se pare cd nici nu prea
are importanta dacd scriitorul este ej Tnsusi_un Cre-
dul ,.iluminat”, asa cum fncearca sa se prezinte, sau
un abil minuitor al marionetelor contraculturii. asa
cum pare sa reiasa din_spectaculoasa sa mizanscena
autobiografica (demontata de scepticii reporteri de la
,Time"). latd, totusi, pe scurt, despre ce scrie Cas-
taneda ; pregatindu-si doctoratul Tn antropologie, a
plecat in Mexic pentru a studia plantele medicinale
folosite de indieni. Acolo, sustine el, I-a Intflnit pe
vrdjitorul Juan Matus care, alegindu-l drept ucenic,
l-a “supus unui Tndelung ceremonial de initiere ins-
trumentul de bazd a) acestei initieri fiind o seama
de plante halucinogene. Ucenicia a durat din 1961

aparitia cartii, a plecat din nou in Mexic pentru a
oferi un exemplar maestrului sau. Atunci a Tnceput
faza a doua a initierii. Pentru a intra Tn starea de
trans3, l-a finvatat acum_ Don Juan, nu e neaparat
nevoie de halucinogene. Totul -este sa ,vezi". ,Difi-
cultatea, explicd doctorul in antropologie Castaneda,
este sa Tnveti s& percepi cu tot trupul nu doar cu
ochii si cu mintea, Lumea se transforma intr-un to-
rent de ntimplari extrem de rapide, unice, De a-
ceea, trebuie sa-t: dresezi trupul ca sa devina_ un re-
ceptor perfect; trupul este o priza de constiintd si
trebuie tratat in mod desavirsit’. A doua carte a lui
Castaneda, O realitate separatd, mai_descrie, totusi,
LViziuni” iscate de fumul de ciuperci, dar cea de a
treia, Calatorie in _Ixtlan, este consacrata starii de
transa obtinute fara ajutorul plantelor psihotrope.

Ar fi . corolarul ,intoarcerii la naturd"”, preconizatd
de adeptii contraculturii : omul Tsi acordeaza sensi-
bilitatea la desert, la animalele si plantele lui, la coli-
nele, vadile, sunetele si umbrele lui. la miscarile vin-
tului si la locurile privilegiate unde se ascund duhurile
lucrurilor, spiritul puterii, el se_ contopeste cu firea
si renunta la _orice pretentie rationalista si_ deci ab-
surda de’a o interpreta. Asa si.numai asa ajungi vra-
jitor. nu chiar egalul lui Don Juan, dar oricum ceva
infinit superior unui ignorant om de stiinta occiden-
tal. Pentru a atinge acest stadiu ai neapdrat nevoie
de un_,aliat", de_un duh prietenos care sd te céla-
uzeascd si sd te Tnvete sa ,vezi". Tnsotirea este pri-
mejdioasa. daca te dovedesti prea slab, aliatul te
poate ,expulza" (de unde 7 cum?), dar dacd te porti
in mod corespunzator, rasplata eéste ,adevarata pu-
tere. primirea definitiva iri frédtia vrajitorilor, acolo
unde orice interpretare inceteaza"

Cei care au citit cartile lui Castaneda laudd fara

nici. o rezerva_desavir.sirea stilului lor, poezia admi-
rabilelor descrieri de naturd, forta narativd a auto-
rului. Experientele lui difuze au loc Tntr-o lume per.
fect articulatd. Divagatiile _sint relatate Tn deplina
luciditate. Castaneda crede ca Don Juan are puterea
magicd de a face sad-i dispard automobilul, dar el n-
susi are puterea magica de a plasa Tntimplari scal-
date Tn ireal, Tntr-un univers nu doar credibil, ci chiar
foarte real. De fapt, practicile si teoriile despre caft
scrie _ Castaneda nu sint specifice nici uneia dintre
culturile indiene, ci sintun amalgam de credinte magice
ale mai _multor triburi, condimentat cu ndscociri ale
autorului. Presupunind — asa cum presupun antro-
pologii care, desi nu au talentul literar al lui Casta-
neda, mai stiu si ei cite, ceva_— ca Don Juan nu exis-
ta, Castaneda a creat, inventindu-1, suportul fizic al
unui basm n spiritul celei mai bune traditii a fabu-
losului din literatura sud-americana.

Prezentind fictiunea sa drept rezultatul unei cer-
cetdri stiintifice, el satisface Tntr-un mod paradoxal
setea de fantastic, dorinta _de a evada Tn sup anatural
a unui segment al societdtii _ americane .  foloseste
ceea ce acest segment detestd cel mai mult, adica
argumentul academic pentru a nega valorea cunoas-
terii stiintifice_ si pentru a propovadui renuntarea la
ea. Nu adeptii  supercivilizati ai saman’smu’ui vor
sesiza aceasta contradictie fundamentald Ei sint mai
presus de asemenea nimicuri. Anul viitor va apare
ultima_ carte a lui Castaneda din_ciclul Don Juan,
Povesti despre putere. lubitorii de literaturd sperd ca
va fi__ o poveste la fel de frumoasa ca si celelalte,
ultimii hippies tinjesc sa gadseasca Tn ea acelasi drog.
Periculoasa, cu cit mai irezistibila cu alit mai peri,
culoasa. mi se pare a fi puterea de seducte a lui

Castaneda.

Felicia Antip



PREZENTE ROMANESTI

Sarbatorirea lui Dimitrie Cantemir

n R.F.

INCEPUTA In tara Tnca cu o0 luna
In urma, sarbatorirea marelui Tnvatat
si_domnitor, cu prilejul Tmplinirii " a
300 de ani de la nastere si 250 de ani
de la moarte, _eveniment intrind n
planul aniversarilor UNESCO_pe acest
an, a gasit un larg ecou si in R.F.
Germania unde s-au organizat citeva
manifestari. N
_Prima dintre acestea a avut loc in
ziua de 6 iunie, la _Universitatea din
Bochum, n cadrul ..Zilelor romanesti”,
patronate de primdria, orasului, in
contextul cologviului_dintre un _grup
de universitari romani de la Bucu-
resti, Cluj si lasi si profesori ai Se-
minarului de romanistica de la ,,Ruhr-
Universitat".

Dupéa care, au urmat cele patru con-
ferinte despre Viata si opera lui D.
Cantemir, sustinute de profesorul Ser-
ban Cioculescu, membru corespondent
al Academiei. Prima _a avut loc in
ziua_de 14 iunie. la_Miinchen, n sala
Bibliotecii Academiei bavareze de sti-
inte, organizatd de societatea ,,Siidost-
europa'” si de ,,Sudost-Institut”, cu
o_ participare dintre cele mai presti-
gioase, dintre care notdm numal cite-
va nume, cele mai reputate : prof. dr.
loachim_ _ Werner, _ vicepresedintele
‘cademiei din Bavaria, prof. dr. Her-

on_Gross, vicepresedinte al societa-

+ ,Siidosteuropa”, ' cunoscutul isto-
0 Georg Stadtmuller, director al In-
ititutului_ pentru_istoria  tarilor din
Europa rasariteand, prof. dr. Mathias
Bernath, director al ,,Siidost—Institu-
tului”, numeroase_ cadre_universitare,
oameni de culturda si arta, ziaristi si
reporteri. Urmatoarea  conferintd a
avut loc marti, 19 iunie, la Aachen,
Tn cadrul Institutului de romanistica
si al Institutului de filosofle de la
Universitate. Aici profesorul Ciocules-
cu a fost prezentat de catre prof.
Waiter Biemel, directorul Institutului
de filosofle, iar expunerea, la care au
luat parte cadre didactice si_studenti,
»-a desfasurat intr-unul din marile
amfiteatre din vechea cladire a Uni-
versitatii. Cea de a treia conferintd a
avut loo la Universitatea din Diissel-
dorf. una din cele_ mai noi din R.F.
Germania, asezata Tn partea de sud a
frumosului oras care a cunoscut, cu
un an tn_urma, sarbatorirea lui Hein-
rich  Heine, nascut aici. Expunerea,
urmaritda de un numar important de
profesori si studenti de la seminarul
de romanisticd, a fost precedatd de
prezentarea conferentiarului roman de
catre profesorul Rothe, director al se-
minarului. In seara aceleiasi zile, 20
iunie, profesorul Cioculescu  si-a sus-
tinut conferinta la Bonn. Tn cadrul
societatii Internationes, intr-un cadru
din cele mai reprezentative; la care
au particirat dr. Gotz Vehr. director
al societatii, Thomas, Keller, secreta-

Germania

R.F.G., conducatori ai unor Institutii
culturale din capitala _ vest-germana,
ziaristi, persoane originare din Ro-
mania.

_As vrea sa starui si asupra faptului
ca profesorul Serban Cioculescu, mai
putin cunoscut aici pind acum, a lasat
0 impresie dintre. cele mai durabile
si dintre cele mai vii. Textul confe-
rintelor sale, prezentate In limba ger-
mand, a captivat, pretutindeni, asis-
tenta, nu numai prin_risipa_de erudi-
tie,” care place, totusi, spiritului _ger-
man,_ cit si prin eleganta desavirsita
si_prin puterea de captare. Marele Tn-
vatat si domnitor  moldovean a fost
Tnfatisat din copilarie pind la sfirsi-
tral Vietii Tn contextul 'larg al vietii
europene a timpului, al stadiului n
care se aflau disciplinele pe care le-a
ilustrat, demonstrindu-se contributia
sa stralucitd In aceste domenii. Dimi-
trie Cantemir — un mare roman, un
mare european, aceasta a fost ideea ca-
lauzitoare a expunerilor profesorului
Cioculescu. Aceste expuneri n-au a-
vut nimic sec, de eruditie fastidioasa
si ostentativa, ci au fost colorate cu
o, frazd plind de prospetime si expre-
sivitate, Tn_acelasl timp’ strabatuta de
un cald lirism. A fost, de pilda, de-a
dregful emotionant (nu numai pentru
noi_cei din tara care_l-am Tnsotit pe
profesor) momentul Tn care vorbito-
rul, _aJunl\ngnd cu referintele la Des-
criptio oldaviae, a aratat asistentei
un exemplar al acestei carti, aflat n
posesia domniei sale, exemplar care
apartinea marelui Tnvatat al  Scolii
Ardelene, Samuil Micu. si considerat
de profesorul Cioculescu ca fiind pri-
mul exemplar al acestei carti citit de
un_ roman. , Emotia care, desigur, tre-
buie sa-1 fi cupring pe ntiiul cititor
roman al acestei cartl mi se transmi-
te, dupa doud veacuri, de fiecare data
cind_ating acest exemplar, mie  1n-
sumi”, declara, Tn fata auditoriului,
profesorul Cioculescu, flustrind afectiv
continuitatea organicd, _ peste secole,
a valorilor spiritului, atit de inefabile
uneori (1l rugam pe profesor sa ne
tolereze, aici, termenul, _,inefabil”,
respins totdeauna de domnia sa.).

t contactele
directe ale profesorului  Ciocu-

N afara conferintelor
Ilescq cu_oamenij de aici, cu uni-

versitarii in primul rind, au prod@oncurs de vioara

impresii din cele mai vii, risipind, Tn
numeroasele discutii, datele unei me-
morii prodigioase si Tnclinatiile unui
spirit _critic’ ascutit, fin, caustic, de
factura voltairiana. cum observa, pe
drept, un interlocutor german. Capa-
bil de a aborda, Tn discutii, domenii
largi ale culturii, mai ales istoria,
filosofia sl, bineinteles, literatura,
profesorul” Serban Cioculescu a lasat
aici nu numai amintirea unul eminent

SEARA ARGHEZI
LA ATENA

= Patronatd de U-
niunea scriitorilor ti-
neri greci, la 20 iunie,
la Afena a fost orga-
nizata in sala ,,Kypri-
aki Estia“ o seara li-
terara consacrata Ini

e Da Roma a aparut

numarul 1—2/19<3 djn
Notiziario (Buletinul)
editat de ccademia

di Romania. Consacrat
aniversarii_a 50 de ani
de la_infiintarea A-
cademiei. Buletinul
cuprinde in afara cu-
vintarilor rostite la fes-
tivitatile consacrate a-
cestui eveniment (ros-
tite de lacob lonascu,
Alexandru_Balaci, Du-
mitru Ghise, Charles
Verlinden) un articol,
scris de dr. Vasile Ne-
tea. care aduce o lu-
mind noud asupra le-
gaturilor dintre Giu-

PERU

« Revista ,,El Cor-
ro“, care apare la
Lima, a publicat un
?r_upla_ de povestiri ale
ui - Mihail

hail Sadoveanu.
Prezentindu-1 cititori-
lor, redactia 1l reco-

manda pe autor drept
Luna _din cele mai _de
seamd figuri ale lite-
raturii universale, u-
nul dintre interpretii
cei _mai straluciti ai
nelinistilor si aspirati-
ilor populare". )
_In numerele sale vi-
itoare, redactia revis-
tei va_ publica si_ alte
povestiri ale lui Sado-
veanu.

Al XV-lea

Long-Thibaud

Tudor Arghezi despre
a carui viatd si opera
a vorbit Yannis Mani-
kas. )

_ A urmat apoi un re-
cital din versurile scri-
itorului omagiat

seppe Mazzini si_revo-
lutionarii, romani_ Bal-
eescu. Dimitrie Brati-
anu si C.A. Rosetti.

UNESCO

_ e Aparuta in_colec-
tia e lucrari a
UNESCO sub redac-
tia profesorului  Gil-
fes arsolais, lucra-
rea Theatre et Tele-
vision este consacra-
ta situatiei teatrului si
televiziunii din_citeva
tari europene. Criticul
Valentin Silvestru
semneaza un_articol in
care prezintd cititoru-
lui . unele dintre cele
mai importante reali-
z&ari obptinute Tn tara
noastra ~ Tn.  domeniul
teatrului_ si televiziu-
nii. Articolul se nu-
meste  Regard sur la
television roumaine.

profesor

sovietic...
mentul surpriza al
tui concurs a fost :
ta In premiul sase a doi
violonisti spanioli.

= Fundatia  Prince
Pierre de Monaco or-
ganizeaza anual un

concurs_de compoziti -
muzicald. Editia 1973 a
acestui concurs a fost
rezervata lucrarilor de
muzica scenica. Juriul,
format _ din mari
personalitati, ca Nadia
Boulanger, Emanuel
Bondeville, Mar: el
Mihalovici, Lennax
Berkeley, Virgilio Mor-
tari, Zigmunt Mycie-
leski, Conrad Beck si
Nacis Bonet, sub pre-
sedintia compozitoru-
lui Georges Auric, a
examinat 40 de parti-
turi din 17 tari, hota-
rind acordarea unicu-
lui  premiu lucrarii
Lord Jim, care aparti-
ne compozitorului po-
lonez Rohwald Twar-
dovski.

De asemenea, una
din cele cinci mentiuni
onorifice ale concursu-
lui a fost acordata lu-
crarii  Strigoii de Ni-

AUSTRALIA

< tn dorinta unei
mai __bune prezente a
cartii romanesti 1ih bi-
bliotecile din Austra-

lia, Consulul General
al R. S. Romania la
Sydney a oferit Bi-

bliotecii Parlamentului
statului  New  South
Wales un set de lu-
crari  romanesti  din
cele_mai diverse do-
menii de activitate
LAceste lucrari, care
cuprind aspecte varia-
te ale vietii si_cultu-
rii din Romania, vor
fi o sursa foarte im-
portanta pentru infor-
marea membrilor Par-

Ele-
aces-

prezen- 30

ces s-a

colae  Brindus. Cea
mai_ampla compozitie
a tinaruluj autor ro-
man a fost elaborata
Tntre_anii  1964—1967,
ornind de la_sugestii-
e continute in cunos-
cutul poem eminescian.
Cele trei formatii in-
strumental-corale. so-
listii vocali, ansamblul
de balet si benzile de
magnetofon — care a-
sigura baza interpre-
tativa — traduc muzj-
cal aceste sugestii, atit
in fata spectatorilor
cit si prin utilizarea
unor materiale prega-
tite In prealabil.

Aprecierile de care

s-a bucurat lucrarea
lui Nicolae Brindus,
in cadrul concursului

de la Monte Carlo, he
Tndreptatesc, o data in
plus, s& asteptam cu
interes prima auditie
a sa. fie sub forma de
concert, fie pe scena
unui teatru de opera.

Anton DOGARU

lamentului”. a aratat
dl. R. L. Cope, direc-
torul acestel biblio-
teci.

INDONEZIA

= In cadrul, mani-
festarilor prilejuite de
comemorarea a 300 de
anj de_la_nasterea lui
Dimitrie Cantemir, co-
tidianul indonezian
,Merdeka", ce apare
a Djakarta, a publi-
cat un amplu material
despre viata si activi-
tatea marelui carturar
si domnitor roman.
_Articolul este Tinso-
tit de fotografia dom-
nitorului

?a, la care vor fi proiec-
ate

peste 20 de filme din

de tari participante.

Pind acum de mult_suc-

bucurat ~ filmul
Germana Ni-

din R. D.
meni nu eedeaza.

.= Al XV-lea concurs

:\r)lternatlotrgal deL V|(J)ara Al X-lea
argueritte ong-Jac- .

quenghibaud s-a Tn%heiat festival

pentru a opta oara cu un
es @ sovietice
de vioara. Astfel, premiile
fost  obtinute

succes al scolii

1 si Il au

international
de film pentru

Premiul Asociatiei

jurnalistilor
universitari...

eneral al Comisiei germane pen-  comentator al lui
NESCO. = ambasadorul  nostru
Constantin ~ Oancea, numerosi

de la Universitatile din

Bonn si Koln, membri ai corpului di-
plomatic, functionari

superiori  din

Afacerilor  Externe al

LA aniversarea a 350 de ani de la
nasterea lui Blaise Pascal (19 iunie
1623), mort la 39 de ani_ca si Lucea-
farul culturii romanesti— Mihai E-
minescu, redescoperim in opera sa a-
devaruri, reflexii estetice, morale, spi-
rituale, aforisme, care ne_uluiesc prin
rf)(L)Jrrta lor convingatoare si patosul lor

Marcind repere importante Th ma-
tematicd si fizicd, voind s& contribute

dar, fara Tndoiald, si_ceva din sugestia
de continuitate a spiritului
rian Tn cultura roméand contemporand.

Pompiliu Mareea
Bonn, iunie 1973

Dimitrie_Cantemir.  de

cantemi-

IFranta)

violonistii _sovietic
Rusudana Gvasalia si Mi-
hail Kopelman. Locul trei
la competitia bienald = a
fost_ obtinut de Frantoise
Marie-Anniek
: care_si-a per-
fectionat tehnica cu  un

sovietici

Aniversari UNESCO

Pascal si geniul

moral

cu inteligenta sa efervescenta la per-
fectionarea unor masini matematice
sau’ la crearea unor_omnibuzuri, in
Paris, — Pascal pardseste extrem de

grabit domeniul aplicativ al stiintei
pentru a lovi Tn cel mai monstruos
monument al spiritului fals i CAZUIS-
TICA.

Tntre 23 ianuarie 1656 si 24 martie
1657 publica 18 aericori, vestitele Pro-

francez

vinciale, sub pseudonimul Louis de
Montalte, adresate unui Provincial _ si
Jezuitilor, privind morala si politica
acestora.

O dialectica spirituala uluitoare des-
face fir cu fir intregul labirint cazu-
istic, palpindu-i  nexurile congestive
si fragilitatea imposturii agresive.

Blaise Pascal Tinfiereazd infamanta
armatda in uniforma neagra a celor

festival international pen-
tru televiziune de la pra-

televiziune de la o
...a fost decernat ziaris-

cienne. care a aparut
Editura du Seuil.

30000 de iezuiti, opera lor. spiritul
lor, — de a supune, de a modela con-
stiinta umana prin falsitate, ambigui-
tate * priR autoritate brutald, Tinsela-
torie, metode care neagd si sufocd ori-
ce libertate spirituald, orice dezvol-
tare normald a valorilor morale.
»Inchizitia si  Societatea lezuitilor
— spune Pascal — iata cele doua fla-
gele ale adevarului. Dacd scrisorile
mele sint condamnate la Roma, ceea
ce_condamn e condamnat Tn cer”,

Voltaire nota despre Provinciale:
e prima carte de geniu a prozei
franceze". :

Pascal a sondat abisul gindirii u-
mane si a strigat din_adincuri : ,,0-
mul_e o trestie ginditoare, cea mai
rtabd dintre fapturi.. Omul e fara
nici o Tndoiald facut pentru a cugeta,
in acest fapt constd Tntreaga sa dem-
nitate". .

Cugetarile lui Pascal, reasezate in
zeci si sute de modalitdti editoriale
(Brunschvicg, Tourneur. M. Lafuma

etc.), constituie un izvor nesecat pen-

tru meditatia spornica, pentru redi-
mensionarea reflexiei filosofice.
Pascal, acest Socrate al lumii mo-
derne. vegheaza din Panteonul cul-
turii universale — forta uriasa pe
drumul continuei redefiniri a condi-
tiei umane, — prin instrumentul fin

al meditatiei si al sondarii universu-
lui moral.

C. Barbulescu

Praga tului Jacques Kosciusko-
La palatul Waldstein Morizet. pentru cartea sa
Nicolas a Tnceput cel de al X-lea La Maffia = Polytechnj-

n



La ,Kammerspiele"

din Miinchen

»,Macbett"” de Eu-
gen lonescu, in
montarea lui Liviu
Ciulei, la Miinchen
(Kammerspiele). La-
dy Macbett (dreap-
ta) - Louise Mar-
tini, Duncan (al
doilea din dreapta)
— Romuald Peleny.

CUM A FOST...

A invitatia redactiei, iatd-méa facind ceva ce

“* n-am facut niciodatd. Sa descriu Miinchenul,

teatrul Tn care am_lucrat, adica s& astern, s& grdcnez Tn scris

impresii pe care niciodata n-am avut intentia sa le transmit, in

acest fel, cujva. Am senzatia cd sint un copil Tntors din vacanta

si trebule sa fac ,,compunerea” i ,,Cum a fost...“. Ma simt foarte

stingaci si nu_pot spune decit cd acum n-a fost vacantd, cd n-am

vazut nici Miinchenul olimpic sau cel turistic. N-am ‘avut timp,

desi doream sa vad noul oras olimpic, mad interesa din punct
de vedere arhitectonic.

Am smuls, fugar, citeva impresii, despre cum a fost renovat
orasul cu ocazia trecutei Olimpiade. Decoratia a murit odatd
cu 'recordurile, dar au rdmas culorile vii si armonioase pe fa-
tada caselor, care au profitat parca de un bal mondial pentru a
se farda cu grija, citeodatd discret, citeodata cu ostentatie.

Sigur ca totdeauna spun mai multe, au suportat mai multe,
stiu “mai multe locurile vechi ale unui oras. Si_ Miinchenul 1n
cartierul sau central, Tnconjurat de doua ringuri — artere mari
de circulatie — Tnghesuie mentalitatea caracieristica sudului a-
cestei tari, cu tendinta ei molatecd de a scapa de rigorile spi-
ritului "artei germane pe care, Paul Klee a caracterizat-o_atit
de bine spunind cam asa i ca e compusa din contradictia dintre
aspiratia spre perfectiune (deci precizie si limitare) si aspiratia
spre infinit.

Hudwigstrasse, marele bulevard care incepe din piata Odeon,
are drept capat de perspectiva Loggia dei Lanzi din piata Sj-
gnoriei florentine, dar care, fara contactul cu aerul toscah, ra-
mine o copie si parcd 1i e frig. Si Tn_arhitecturda copia e doar
copie._ De aici porneste un sir _lung si_espasat de_cladiri, care
vor sa transmute experienta Renasterii italiene Tn clima ba-
vareza. Este, bineinteles, o eroare a unor ambitii neoclasice sau
mai precis necrinascentiste, este un implant neorganio ca orice
imprumut cultural si corespunde, poate, numai dorului clasici-
zant, transpunind Tn arhitecturd dorul sudului prin care pictori
si_arhitecti nordici au tradus pe pinza sau in piatra fraza nos-
tball_ ici a lui Goethe i Kennst du das Land wo die Zitronen

ithen.

_Miinchenul este frumos acolo unde barocul german se des-
fasoard organic, si fara _mari ambitii, caracteristic pentru men-
talitatea, pentru ‘sensibilitatea si_gindirea localda. Un amestec

de ordine si fantezie Tn care regdsim Tntotdeauna si caracteri-
zarea lui Klee.

Toate astea le-am vazut cu altda ccazie, O saptamina a filmu-
lui roménesc, cu doi ani in urma. Bineinteles, pe atunci Olim-
piada se pregdtea abia. Eram seful delegatiel de cineasti ro-
mani si am avut cinstea sd fim' invitati de primarul de atunci
al orasului, azi ministru al constructiilor, domnul doctor Hans-
Jochen Vogel care, cu ospitalitatea caracteristica, ne-a acordat
privilegiul "de a vedea lucrarile impozante si tentaculare ale
metroului, azi intrat in functiune.

Cum a fost...

11 CUM. in aceasta perioada, Miinchenul a fost

pentru_mine un loc de lucru, de lucru greu

cu _un program de la 9 dimineata la_12 ncaptea. Facind in ace-
lasi timp regia si decorul piesei lui Eugen lonescu Macbett,
imi_Tmparteam timpul foarte riguros. La Kammerspiele se re-
peta de la 10 la IS si seara de la 19-23 cu actorii care nu joacd,
pe Probebiihne. in celelalte ore trebuia sa am discutii organi-
zatorice, sa desenez detaliile decorurilor, sa urmaresc Tn_atelier
lucrul, sa circul pentru a alege recuzita, sa&_am intflniri de
presa, sd discut cu compozitorul, sd lucrez Tn laboratorul de
sunet compunerea benzii soncre, sd particip la alcatuirea _ca-
ietului_program eto. Cind ai 0 asemenea cantitate de munca Tn
fata, cind timpul te incorseteaza, cind peste aceastd strinsoare
a timpului se adaugd si cea a emotiei reusitei, tocmai timpul
este cel care 1ti lipseste, Poate pentru ca teatrul este o munca
de colectiv, simti cu atit mai_ mult o stranie Tnsingurare. Invi-
diatul regizor invitat Tn strainatate reincearca. a_cita oard,
spaime asemandtoare debutului. M-am simtit mai sigur atunci
cind, Tn citeva ore de noapte, puteam s& ma consult Si sa ana-
lizez munca Tmpreund cu colegul meu. decoratorul Radu Boru-
zescu, care a creat costumelé spectacolului, lasind astfel, la

Miinchen, o marturie deplin recunoscuta a Tnaripatului si gene-
rosului sau talent. Cred ca aceste costume au Tnsemnat, In spec-
tacol, elementul cel mai categoric de gust, de intelegere si sin-
tezd a sensului piesei, . .

Teatrul Kammerspiele a cunoscut si el o renovare in timpul
Olimpiadei. Arhitectura Jugendstill a salii a fost restaurata du-
pa culorile proiectului initial, care dacda nu aveau o armonie
desavirsita, vorbeau despre gustul sau deficientele de gust ale
unei epoci. Tn teatrele din Republica Federald Germania, unde
accentul_se pune foarte riguros_pe ritmicitatea productiei, se
monteaza mai multe piese odatd, Tn paralel. Cuvintul paralel
trebuie_luat ad litteram — aspiratia fiecarui artist fiind ‘infini-
tul, fara a sti_daca 1l atingem vreodatda — intr-adevar munca nu
se interfereaza. O singura data l-am Tntilnit pe scard pe Arnold
Wesker. Punea n scend, n acelasi timp cu mine, piesa sa, Ba-
trinii.

Am_obtinut cu_greu un loc la premierd. Ea Kammerspiele,
locurile la premierd sint, de vreo 15 ani, ocupate de aproape
aceleasi persoane. Am vrut sa vad aceastd premiera, care
0, preceda loe a mea, sa_simt ceva din pulsul acestui public spe-
cial, dificultuos, pretentios, cu un soi cfe sentiment al proprieta-
tii, asupra produsului scenic si care, cu toata_eleganta lui, nu se
sfieste sa devinda un public’ activ, sa respingd, sa vocifereze
sau sa-sl arate acordul. i R . o

La premiera mea, Macbett, a existat In primele doudzeci de
minute un_fel de pinda a adversarului si am simtit aproape
material clipa-cheie, momentul cind spectacolul s-a transformat
in victoria mea_asupra publicului. Mi-a fost frica, marturisesc,
ca s-ar _putea Tntimpla invers. Pinda acestui moment psiholo-
gic, eu n spatele culiselor, cei din salda pe locurile de mult si
pentru multi ani cumparate, nu este usor de trecut. Mal ales
cind esti obisnuit cu publicul nostru care are o tacitd indulgenta
fata de efortul de creatie, chiar daca acesta nu este o reusita
sau sarbatoreste Tmplinirea, dar nu subliniaza, Th_mod activ sau
chiar violent, nemultumirea. Pentru noi, artistii, forma de ma-
nifestare de acasda e mai comoda, nu te simti aruncat in arena.

M ACBETT de lonescu a fost un prilej de mari
) 111 emotii, piesa fiind foarte greu de pus fin
scend si_pe Iinga asta cerea si infringerea unor prejudecati. Mai
concret i exista prejudecata fatd de” modelul Shakespearean. Si
apoi 0 a doua prejudecata, aceea a caderii piesei la Burgthea-
ter din Viena. Aceste doud evidente coroborate au creat o stare
de sensibilizare a spiritelor. Ceea ce mi-a placut la lectura,
adicd stilul clovnesc, devenea greu de Tnchegat pe scend. Nu
mi se parea interesanta compunerea unei_lumi parodistice la
adresa unui Ev Mediu aproape legendar. Parodia se epuizeaza
pe durata unui_ scketch, nu poate rezista la trei ore de_spectacol.
Am gasit solutia salvatoare plasind actiunea Tntr-o perioada care
suporta virulenta caricaturil. Consultarea istoriei caricaturii ne
ducea la_ccncluzia cd pentru un spirit contemporan, aceasta
devine virulenta odata cu Tnceputurile societatii burgheze. Am
ales drept mod de exprimare grotescul. Corespondentul carica-
turii este stilul grotesc, Tmbinarea tragicului cu comicul. Con-
sider ca momentul cel mai reusit al acestei simbioze, Tn spec-
tacol, a fost scena banchetului. Am aglomerat tendinte imperia-
liste, colonjaliste, tiranice, ale unor Capete Tncoronate, Tntr-un
cadru inchis, o curte interioard de sfirsit de secol peste care
au trecut rdzboaie si _flageluri. Tot in aceasta curte am intro-
dus ramasitele unui circ parasit. Erau doua stratificari de ruine
existentiale; care aruncau, in acelasi timp, un reflex circaresc
personajelor quasi-istorice. Solutia regizorala uza deliberat de
clisee _de comportament, usgr recognoscibile, care permiteau a-
sociatii cu un univers familiar spectacolului. Odata aflat pe te-
ren propriu, acesta primea socul starilor limita, al acestor
»clisee”, “socul tragic sau comic sau, Tn cel mai fericit caz, pe
cel ce Tmbina aceste doua dimensiuni.

Singura pilplire de lumind, Tn aceastda lume minata si remi-
natd de rapacitatea devenita scop in sine, a fost un personaj
creionat de lonescu, ca o trecere suavd, poate inconstientd i Va-
natorul de fluturi. Pentru mine simboliza cautatorul de frumos

sau omul de stiintd. Pasiunea lui nobild devenea un semn al
salvdrii omenirii evocind capacitatile ei pozitive.
Liviu Ciulei

JROMANIA LITERARA”

Sport

Batalia
pentru
apa grea

SCRIU rezemat de pulpa unui mes-
teacan, Sus, Tn crengi, suspina, curat si
nelinistit, laptele mereu proaspat al
vintului de la munte. Ploaia s-a retras
spre Tnaltimi, tragind focuri razlete.
Fulgera cu tuicd albastra pe peretii
Caraimanului si se verde-ntuneca pa-
durile de brad. Vine-o noapte cu po-
tirnichi de plumb, la Craiova, si
vin tamfiat, la Bucuresti. Aud — cv
stiu al dracului s-ascult muzica asta -
cum se rostogolesc oale smaltuite pe o
masa de lemn, Tntr-o mahala cocotata
pe-o falca de riu bun de strecurat prin-
tre deste, dimineata. Acolo, nu va spun

locul, vinul umbla de-abuselea si ti se
catara-n gitlej, geamurile sint din pene
de cocos, Tn grinda cintd o frantuzoai-
cd din Lacul Tei si toatd lumea poarta
bratari de margele pe fusul piciorului.
Cu citeva zile Tn urma, acest salas al
ispitei fusese arvunit de olteni, acum
ochiul meu Tl vede-n fruntea mesei, cu
urechea Tndesata n pintecul viorii, pe
Dumitrache, ciinele pagin al fotbalului
romanesc. Dinamo si-a rasturnat mares
rivala de peste OIlt in ceasul cel m
furtunos al campionatului. Batalia peu
tru apa grea au cistigat-o bucurestenii,
fiindcd s au aratat mai calmi si, daca
vreti, mai nepasatori fata de glorie,
Tmi pare rau de publicul craiovean —
cel mai naiv din tard, naiv ca toti in-
dragostitii — dar pe undeva, trebuie sa
stie, e vinovat. Si-a cioplit idolii, cu
tesla de aur, uitind sa toarne Tn ei rab-
dare multda. O sarbatoare prea lunga a
sfirsit, poate, nemeritat de brutal. Dar
asa e jocul asta cu minge baltata.

n frunzele mesteacanului, o veverita
sarutda gura lunii. Si pe munti, cu ca-
patinile Tntre funii de izvoare, ursii
viseaza miere. Larga cit gura raiului
se deschide vara.

Fanus Neagu
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