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DIMENSIUNILE
CRITICII

Asociatia Internationala a Criticilor Literari, al carei
Comitet executiv s-a reunit, marti, la Moscova si este ur-
mat de o ,masa rotundd" pe tenia Rolul criticii Tn dez-
voltarea literaturii — si-a demonstrat functia utila, chiar
necesitatea, Tnca de la reuniunile precedente ; in 1970 la
Reims, Tn 1971 la Nisa.

Definit de Brandes ca ,secol al criticii”, secolul nostru
realizeaza o exceptionala dezvoltare a acestui mod de cu-
noastere si valorificare a creatiilor artistice si, prin ele,
a datelor insesi ale realitatii. Numarul criticilor este in-
tr-o continud, semnificativa crestere, ponderea pozitiei
lor — prin volume, interventii in presa, la radio si tele-
viziune sau la reuniuni internationale — echivalind,
dacd nu chiar depasind, 1n unele situatii, ponderea ,,li-
teratilor”, a scriitorilor. Cartea de criticd nu mai este
astdzi doar un reper bibliografic care sa intereseze pe
specialisti_sau pe tinerii studiosi : ea a patruns efectiv
Tn straturile largi ale opiniei publice, eseul critic, mono-
grafia tinzind a reconstitui destinul uman si literar al
marilor creatori, sintezele teoretice chiar, epuizindu-sc
ca si romanele de succes.

De unde aceasta sete de critica a publicului ? De undo
aceasta pasiune fata de demersul critic manifestat de Tn-
sisi scriitorii ? Sa_fie un mod de refuz al ,literaturii" ca
univers al fictiunii absolute, determinind o receptare ea
atare ? Sau o0 recunoastere a spiritului critic ca element
primordial al universului de gindire modern ?

Pe planul experientei literare, secolul al 20-lea se carac-
terizeaza printr-o extraordinara diversitate stilistica, atit
in perimetrul artei nationale, cit si al celei universale.
Sensul realismului si al neo-realismului stau alaturi de
experientele literaturii alegorice si fantastice; romanul
traditional aldturi de anti-roman. la fel teatrul alaturi de
anti-tcatru ; Tn acelasi spatiu si timf; al neo-clasicismului
apar experientele suprarealiste si letriste, poezia mitica
este contemporand_ cu cea agitatorica de tip maiakov-
skian ; cartile de_ fictiune, apol, sint concurate de cartile
document (amintiri, jurnale, reportaje).

Acest vast mozaic de tendinte si aspecte, ce poate_de-
ruta la prima vedere, sta, de asemenea, Tn incidenta cu
explozia informationald, materializata Tn circulatia carti-
lor si revistelor de profil specific. In conditiile in care
in unele state apar circa 100 carti pe zi, Tn conditiile Tn
care o carte atinge tiraje de milioane de exemplare, iar
difuzarea ei peste hotare este aproape concomitenta cu
aparitia n tara de origine, in conditiile, apoi, in care
presa, radio-ul si televiziunea, filmul, fac sa patrunda
asemenea titluri la nivelul Tntregii mase de cititori —
este limpede ca sarcinile criticului sint, devin, tot mai di-
ficile, doar strict functionale Tn raport cu realitatea pe
care o investigheaza. Sa adaugam la aceasta o alta carac-
teristica a culturii_contemporane, dupd care faptul lite-
rar este implicat si altor sinteze artistice, precum filmul,
muzica sau chiar artele plastice. latd, deci, tot atitea cai
prin care literatura depaseste cu rapiditate rafturile libra-
riilor pentru a deveni un bun indispensabil al existentei
noastre cotidiene. .

Derivind dintr-un astfel de univers de lectura larg cu-

rinzator peste spatiu si timp, ca si din receptarea mari-
or experiente moderne plastice, muzicale, arhitecturale,
lectorul modern are alt gust si_alte criterii de selectie
decit predecesorii sdi. In acelasi timp, destinul sdu este
implicat rapidei si spectaculoasei revolutii tehnice cu tot
ceea ce aduce ea pentru definirea unui nou tip de uma-
nism 1n care stiintele si artele tind s& se reapropie Tntr-o
sinteza armonioasa.

Situat intre aceste doud universuri, deopotriva de legat
de amindoud, Tn cautarea, totusi, a unui domeniu auto-
nom, care este destinul criticului ?

Menirea lui nu mai este aceea de a depista si re-
leva valoarea estetica, ci de a depista si releva simptoma-
tologia literara Tn genere, mergind pina la a explicita
audienta extrem de larga a romanului politist, de exem-
plu, de a motiva fluctuatiile de gust ale cititorilor, de a
analiza fenomenul best-seller-ului.

Criticul are sarcina deosebit de dificila de a opera o
selectie valabila estetic, de a Tncerca ordonarea peisaju-
lui literar in jurul citorva constante pe cit posibil auten-
tice si plauzibile. Pe de alta parte, el are menirea de a
sublinia actualitatea clasicilor, de a realiza o proiectie
universalistd a faptelor literare nationale, de a oferi,
deci, cititorilor o imagine unitarda, armonioasa a culturii.

Situarea criticului Tntre opera si cititor, mai ales posi-
bilitatea ca el sa elucideze complicatele probleme ale ce-
lor doua domenii, a fost Tntimpinata deopotriva cu scep-
ticism si cu Tncredere. Oricum, criticul trebuie a pastra
dreapta balanta adevarului. El propune o ,lecturd” a ope-
rei (In acest sens el este un tip special de cititor), o vi-
ziune asupra ei care poate fi acceptatd Tn masura coeren-
tei sale teoretice si analitice, la dimensiunea finalitatii
valorice.

In raport cu experienta de ptna acum, conditia criticului
este astdzi mai dificila, dar si_mai spectaculoasa. El se
aseamana arliitectilor care proiecteaza armonioase siste-
me plastice. — victorie in fata miscarii browniene a ma-
teriei. La fel, criticul stabileste structuri coerente, or-
donatoare, de durata.

George ivascu
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Din nou pe Cimpia Libertai
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(Relief alegoric de pe Columna lui Traian)

La Blaj

M FOST LA BLAJ intr-o zi de joi, pe la mijlo-

Acul lui Mai, am trecut, pina acoio, peste o sutd

doudzeci si cinci de dealuri si de munti, am

fost acolo, in Cimpia Libertatii, am auzit acolo un jura-

mint al dreptatii si fratiei, sufletul mi s-a pierdut in-

tr-o cintare de tulnic si ochii mi-au rdmas pe o coama
verde unde oastea tancului ntirzia, de-atunci...

La Blaj am fost, nu in altd parte, acolo de unde
n-am plecat niciodatd, de la Tntemeierea lui ca Roma
spirituala a neamului meu.

Peste flacarile plopilor, clatinate intr-o ardere mira-
culoasa a Tmprejurimilor, cumpenele ploii s-au Tncrucisat
cu fulgerele ascunse ale timpului, si n-au cazut pina
ce cintarea s-a ntors iardsi Tn fosnetul frunzei.

Si era tara toatd la Blaj, i-am auzit cuvintul despre
dreptatea istoriei.

Se Tntorceau din durere scrieri si chipuri cinstite, au
rasarit din umbra fetele lor de bronz, ii se pierdeau
privirile peste multimile in urate, ca o bintuire de cu-
loare si lumina.

Erau saptezeci de mii cei vii, acolo, si erau douazeci
si patru cei adusi din nemurire, si cind a intrat lancu
si motii lui, calari, nu mai aveam inima.

Eram credintd si ascutis de sabie, eram chemare la
infratirea neamurilor Transilvaniei, pentru Tntelegerea
adevarului aceluia fara de care n-ar fi nici pacea, nici
bucuria ziditorilor de tara.

Si atunci s-a auzit, ca niciodata, al oamenilor, al
cerului si al pamintului, ,,Desteapta-te Romane din
somnul cel de moarte !..“ si am Tnteles cum aceasta
trezire a neamului meu din suferintd seculara nu era
si nu este spre nesocotirea altor neamuri, este imnul su-
prem al dreptatii, cind este cintat de aceia care au
facut dreptate in tara.

Rasunetul Muresanului si Juramintul
clatina in fata adevarului.

Ochilor le-a fost dat sa vada, urechilor sa auda si
sufletului sa se minuneze, acolo la Blaj, in joia dintii
dupa jumatatea lui Mai, din acest an de iluminare a
memoriei.

lancului nu se

lon Horea



VENIMENT de cea mai mare insemnatate si cu profund
Erésunet n viata internationald, actuala vizita a sefului sta-

tului roman, tovardsul Nicolae Ceausescu, in Italia este comentatdnignsr

opinia publica. Ziarele italiene , 1l Fopolo", ,Avanti“, ,Corriere della sera",
.11 Mesagero”, ,,L'Unita", ,Momento Sera". ,,Il Globo" si multe altele considera
prezenta presedintelui Nicolae Ceausescu pe pamintul italian de natura sa ofere
ocazia unei ample verificari a punctelor de vedere asupra marilor probleme
ale momentului international, interesante pentru ambele tari, cum sint reuniu-
nile pregatitoare ale conferintei europene pentru securitate si cooperare, dis-
cutiile organizate pentru reducerea fortelor armate Tn _Europa, situatia din
Orientul Mijlociu, relatiile Est-Vest, rolul important al tarilor mici si mijlocii
In colaborarea interstatala si rezolvarea pasnicd a litigiilor de orice natura.
Vizita intervine, de asemenea, intr-un moment cind sint posibilitdti de ex-
ceptionalda anvergura pentru dezvoltarea relatiilor economice romano-italiene.
Cu toate ca sistemele social-politice ale celor doua tari sint diferite, ansam-
blul relatiilor dintre ele constituie un exemplu de colaborare pe baza avanta-
jului reciproc. Este de remarcat, Tn mod special, articolul scris Tn cotidianul
-Momento Sera" de Giancarlo Vigorelli. Cine vrea sa Tinteleagd Romania,
afirma_el, ,trebuie sd mearga la radacini ; aceasta este o tara care priveste
spre viitorul sau. lar conducatorul, Nicolae Ceausescu, este un protagonist nu
numai al tarii saltat unul din personajele cele mai cutezatoare de pe scena
politica mondialad”.

%5
N DESFASURAREA vizitei oficiale, care a cunoscut nu-

meroase momente solemne si, de asemenea, pline de cor-

Pro domo

IRONIA

=

N lipsa geniului, de cel mai bun

gust este ironia. Aceasta detasare

surizatoare, chestionare pseudo-
miratd, de mare traditie nu numai li-
terara dar si filosofica, este atitudinea
care mpiedica aparitia atit a senti-
mentalismului cit si a grandilocventei,
ce strica multe idei si multa putere de
imaginatie Tmpingind creatia pe calea
cea mai sigura spre conventionalitate.
Dusmanul principal, de altfel, al adeva-
ratei creatil il constituie tocmai conven-
tiile, locurile comune, cliseele de tot fe-
lul pe care le contine limbajul uzat de
atita intrebuintare, minat de aceea de
de seama cu care ni-1 Tnsu-
sim si, de aceea, atit de rar precis si
plastic.

Sub semnul unei lupte antiretorice a
Tnceput de altfel marea inovatie in arta
la care asistam de peste o sutd de ani,
martor al unei atit de profunde schim-
bari de mentalitati si institutii. Deviza
poetului modern n-a incetat sa fie ac-
tuald : ,Prindeti retorica si suciti-i
grtul™.

Cind intervine marea forta de crea-
tie, conventiile si poncifele dispar de
fa sine. Marele ‘artist nu se poate ex-
prima decit Tntr-o modalitate noua,
continutul major explodeaza forma sau
forma pur si simplu nu conteazd. La
cei foarte mari, la Tolstoi si la Dosto-
ievski de exemplu, nici nu avem raga-
zul sa descoperim stilul. Expresia insa
isi pastreaza precizia. Altfel, n lipsa
acestei mari forte, ne mai ramine iro-
nia, prin care nu ne detasam numai
de personagiile noastre, dar si de limba-

dialitate, de calda prietenie reciprocd, s-au rostit cuvintari, toasturi, siali selmiventional, de zecile " de trape

bat pareri pe toate problemele de relatii bilaterale si pe multe aspecte ale
esichierului mondial. Expresia lor sintetica este Declaratia solemnd comuna,
document de o adincd importanta. Semnat, pentru Romania Socialista de
Nicolae Ceausescu, presedintele Consiliului de Stat, si George Macovescu, mi-
nistrul afacerilor externe, iar pentru Republica Italiana de Giulio Andreotti,
presedintele Consiliului de ministri, si Giuseppe Medici, ministrul afacerilor ex-
terne, documentul Tntocmit la Roma, dat publicitatii in acelasi timp In ambele
capitale, contine formularea solemna a bazelor principiale pe care sint stator-
nic asezate relatiile romano-italiene, precum si raporturile lor cu alte state.
Se subliniaza dreptul sacru al fiecarui stat la existenta, la independenta, la
libertate si suveranitate nationald. Se precizeazi dreptul inalienabil al tuturor
opoarelor de a-si hotar? singlure soarta si de a alege si dezvolta liber sistemul
or politic, economic si social, conform vointei si intereselor proprii, fara nici
un fel de amestec, presiune sau constringere externa. Este reafirmata egalita-
tea In drepturi a tuturor statelor si. in consecinta, dreptul fiecarui stat de a
participa la examinarea si_solutionarea problemelor internationale eare-1 pri-
vesc. Un amplu capitol al Declaratiei solemne comune este consacrat relatiilor
bilaterale, domeniu Tn care se prevede o dezvoltare continud si sustinutd a
prieteniei traditionale dintre popoarele noastre, favorizarea schimburilor cul-
turale, economice, tehnice, prin multiple forme de comunicare, in toate dome-
niile, ca si prin_contacte intre cetétenii celor doua tari. Dorind sa asigure apli-
carea prevederilor si_realizarea obiectivelor formulate si precizate 1n Decla-
ratia solemna comuna, cele doua parti semnatare au manifestat vointa lor de
a aprofunda si largi consultarile dintre ele. fie pe calea diplomatica normala,
fie prin consultari regulate, la diferite niveluri.

DECLARATIE comuna privitoare la convorbirile dintre
L. Brejnev si W. Brandt a fost datd publicitatii, simultan,

verbale care se interpun intre noi si lu-
cruri. Ironia si mai ales autoironia

scriitorului Tl Tmpiedica sa fie coplesit
de senzatia ca minuieste lumea cum
vrea, cu ajutorul unei magii a cuvin-
telor.

Am recitit recent pe un scriitor iubit
in tinerete, care nu este prea mare, desi
a fost la timpul sdau foarte important,
Aldous Huxley. Neeliberat total de con-
ventionalism si adesea previzibil, este
excelent atunci cind se detaseaza ironic

Confluente

la Bonn, unde s-a aflat intr-o vizita oficiala de trei zile Secretarul general al

C. al P.CUS, si la Moscova. In text se arata ed cele doud parti semnatare
si-au exprimat dorinta de a-si extinde relatiile si, ca o completare a acorduri-
lor incheiate in timpul vizitéi, si prepare alte acorduri privind colaborarea n
domenii ca transporturile auto, colaborarea tehnico-stiintifica, navigatia mari-
timé, colaborarea pentru apararea mediului ambiant. Semnatarii au salutat tra-
tativele ce au loc in prezent intre U.R.S.S. si R.F. Germania pentru construirea
n Uniunea Sovietica, cu participarea unor firme din R.F.G., a unui combinat
metalurgic. S-a convenit sa se stimuleze colaborarea ntru elaborarea unor
tehnologii avansate si crearea unor noi capacitati de productie, Tndeosebi in
constructia de masini-unelte, aparataje si motoare, pe teritoriul U.R.S.S. Exa-
minind problemele internationale, cele doua parti semnatare au constatat ca
n _procesul destinderii In Europa s-a realizat un progres simtitor. A fost ex-
primata speranta ca negocierile pregatitoare de la Helsinki se vor incheia cu-
rind, spre a se trece la convocarea, in viitorul apropiat, a conferintei europene,
care se va desfasura la nivelul corespunzator Tnsemnatatii sale pentru viata
internationald. In probleme legate de reducerea reciproca a fortelor armate si
a armamentelor Tn Europa Centrald, partile au opinat ca reglementari coordo-
nate, corespunzatoare principiului neprejudicierii securitatil statelor partici-
pante, ar raspunde scopului, adica ntaririi pacii in Europa.

P REZENTINDU-SI mesajul anual catre tard cu ocazia des-

® chiderii sesiunii Congresului chilian, presedintele statului,
Salvador Allende, a declarat ca tara trece printr-o criza politica si economica
datorata, in special, ,agresiunii economice a marilor monopoluri internationale,
Zprijinite__de agresiunea interna a celor. care au pierdut puterea”. ,Apelez la
emocratii chilleni sd actioneze Tmpotriva razboiului civil pe care unele sec-
toare ale opozitiei il favorizeaza si pe care marea majoritate a poPorqui 1l
respinge”. ,Sintem hotariti sa facem sa fie respectatda ordinea publica si sa
folosim legea Tmpotriva celor ce Tncearcad sa creeze conditiile pentru un_razboi
civil". Pe plan economic, presedintele Allende a acuzat pe cei ce mentin spe-
cula pe_piatd si stocheaza produse, pentru a crea penurie si inflatie. Se afla
in pregatire, a spus oratorul, o Charta fundamentald, o constitutie, care va
trebui sd adapteze legile tarii_scopurilor revolutionare ale poporului chilian.
Se va urma o cale proprie, catre o revolutie legald, democratica si pasnica.
Pe plan international — a declarat Salvador Allende, ,ne bucuram de respectul
sisolidaritatea majoritatii natiunilor. Pentru noi, solidaritatea si ajutorul ta-
rilor prietene, in special ale tarilor socialiste, au 0 mare Tnsemnatate".

Cronicar

Filme si

EA mai tinara arta, filmul, s-ar
Cpérea sa se fi nascut din toate
celelalte — din teatru si proza,
din_poezie si muzicd, din picturda si
arhitectura, provocind o mare concen-
trare  de mijloace artistice felurite,
cucerind cuvintul si miscarea, sunetul
si culoarea, dispunind de cheile unei
lecturi sui genis si, totodatd, de cite-
va dintre instrumentele cunoasterii
aflate la indemina tuturor. Fiindcad
nu putem trece cu vederea ca filmul
artistic este totodata si un document
de epoca in stare sa ne ofere o canti-
tate de informatii pe care nici un alt
mijloc de comunicare n-o Tngaduie;
nici descrierea literara, nici pictura si
nici macar fotografia.

Sa luam ca exemplu orasul. Filmul
permite sa vedem asezarea urbana di-
nauntru, sa percepem dimensiunea o-
mului Tn aceasta comunitate, toate a-
ceste observatii facindu-se atit cu
ochi de spectator cit si de ,partici-
pant la actiune" cu o trdire, am spu-
ne, la fel de intensa. Cu puterea lui,
filmul Tnfatiseaz& Tntr-o clipa un_ pei-
saj pentru a carui descriere ar fi ne-
cesare mai multe pagini de proza, in-
sotitd, Tn acelasi timp, de suficiente
date pentru intelegerea realitatii ur-
banistice. Ca sa pastram exemplul —
cinematograful a oferit si continua s&
ne propuna imagini ale orasului Tn

de un mediu ce-i este foarte familiar.
Nuvela sa Doua sau trei gratii este o
micd _bijuterie de umor sec, o_incizie
ironicd, decisa, nu numai n psihologia
sitipologia eroilor (sint antologice pa-
ginile despre tipurile de plictisitori)_dar
si intr-o analizd ironica si sigura pe
sine asupra unor atitudini artistice, cu-
rente Tn anii '20, nedisparute nici astazi.
Drama lui Grace, femeia buna si proas-
ta ce se modifica in functie de mediile
frecventate si se prabuseste totusi a-
tunci cind intilneste o personalitate
demonic de autentica, este condusa cu
0 privire superioara si intelegatoare, pe
care 0 conferd ironia ce nu este prea
departata de bundtate, de vreme ce
presupune bun gust, iar bunul gust ma-
sura. Ori nu este masura baza daca nu
a bunatatii, macar a_dreptatii ? Nenu-
marate lucrdri entuziast retorice sint
mult mai putin intelegatoare, in ciuda
sentimentelor din belsug clamate, decit
paginile ironice si distantate, probe ale
lui ,amor intellectualis”, ale claritatii si
preciziei care nu poate sa fie rea. chiar
cind aparent este rautacioasa.

Infinit mai mult decit la Huxley,
functia pozitiva si plind de dragoste,
Tngaduitoare si nu pasionald a ironiei
ni se dezvaluie ca o constanta a meto-
dei sale la Thomas Mann, ironic mai
ales fata de ce iubeste cel mai mult,
oamenii asezati ai mediului sau hansea-

tic. Pentru ca ironia contine o crea-
toare contradictie, fiind afectuoasa lu-

ciditate.

Un studiu despre ironia in literatura
romana (cu mare maestru lon Crean-
ga), ne-ar vorbi despre multe din cali-
tatile noastre nationale, daca nu cumva
de armele de supravietuire prin mode-
ratie. E adevarat, mare istorie, fie ea
si literara, poate face numai cel caruia
nu-i este deloc rusine de ridicol si se
expune lui inconstient si grandios. Iro-
nia este o forma a prudentei literare.

Alexandru Ivasiuc

carti

ciclul lui de dezvoltare si prefacere,
din trecut, prezent si viitor, facind
prin aceasta demonstratia unei istorii
vii ,vazute", cu un rol formativ deo-
sebit de pretios atunci cind reconsti-
tuirea este facuta cu responsabilitate,
Tnlaturindu-se. pe cit posibil, ceea ce
poate trezi doar curiozitatea si, 1n
consecinta, falsifica atit adevarul in
sine cit si calitatea artistica.

Fiindcd, asa cum spunea Rene Clair,
in cinematografie dificultatea majora
este de a atrage un public cit mai
larg pentru o opera de o Tnalta va-
loare artistica. Asa-zisele filme ,popu-
lare" aflate la periferia artei se asea-
mana, de fapt, cu acele carti — macu-
latura, carti care par sa fie citite pe ne-
rasuflate, dar pe care publicul le para-
seste, In cele din urmg, definitiv. S-ar
putea da exemple si de filme ,de du-
zind", si de ,carti de duzind" dar ne
abtinem pentru ca, in pofida reclamei
autorilor, ele se pierd repede din me-
moria publicului.

Nu putem afirma cu certitudine ca
publicul are intotdeauna dreptate, dar
e sigur ca autorii care nu tin seama
de el gresesc intotdeanua.

Marin Gheoroaie

_director de film, )
Studioul Cinematografic Bucuresti



Realismul
un concept
programatic

| NTRECIND prin extensiune  (nu

" doar semantica) proprietatile
unui curent literar, cuprins intre datele mai mult sau mai
putin aproximative ale unei perioade istorice determi-
nate, realismul se defineste ca un concept programatic
af literaturii contemporane. Implicatiile de ordin isto-
ric si  filosofic atribuie realismului calitatea unui ter-
men esential ; el disociazd si ordoneaza productia li-
terara, stabilind planuri diferentiate pentru o creatie
polivalenta in care recunoastem atitudinea scriitorului,
perspectiva acestuia asupra evenimentelor si raportu-
rilor umane. Precizarile in  sfera literaturii  realiste
ramin Tn continuare necesare, intrucit dintr-un curent
literar constituit (realismul clasic al secolului al XIX-
lea), ilustrat magistral de mari opere, realismul a de-
venit un fenomen artistic complex, obligind alegerea
deliberata a solutiilor in reprezentarea si transfigurarea
estetica a realitatii. Mai presus de preceptele recunos-
cute ale curentului si dincolo de promulgarea unor
criterii de evaluare (realitate, perspectiva istorica, se-
sizarea dialecticii raporturilor umane etc.), literatura
tinde spre un cod realist superior, intelegind prin a-
cesta cunoastere si reprezentare, re-creere in fictiune
artisticd si nu transcriere strict referentiala si literala
a fenomenelor ; intr-un cuvint, ordonare superioara a
lumii din unghiul unei conceptii riguroase despre na-
tura realitatii.

M ROCEDAM adesea la analiza Is-

> tarica a realismului, cu referinte
necesare la ,clasicii” realismului, nu fard a observa
ca fazele acestuia sint Tncarcate de surprize. De alt-
minteri, termenul Tnsusi ne dezvaluie o zond uimitoare
ca polisemie, de unde nevoia resimtita de a reexamina
conceptul Tn determindrile lui sociale si ideologice. In
definitiv, ceea ce numim din obisnuinta naturalism nu
reprezintd oare un moment dogmatizat al realismului
veacului trecut, o etapa dominata de principii, cind
criteriile se convertesc in norme si in inexorabile postu-
late ale observatiei, cercetarii si explicarii fenomenelor
prin confruntare cu datele stiintelor ? Sau, pentru a ra-
mine Tn apropierea acestui moment literar, e de vazut
procesul prin care literatura evolueaza de la formula
stendhafiana a romanului-oglinda la un demers inte-
grat unei conceptii unitare despre couzalitatea feno-
menelor, despre legile care guverneaza raporturile
dintre oameni Tn contextul istoric al evenimentelor. Fapt
e ca ntelegem realismul ca reprezentare artistica per-
manent verificata prin datele realitatii obiective, nu in
sensul unui ,realism literal”, ci prin depasirea crea-
toare a simplei transcrieri fenomenale. G. Calinescu re-
marca ntr-un eseu despre realism conditia superioara
a cunoasterii artistice, cind o ,,opera de arta, meritind
acest nume, nu se face relatind documente si schim-
bind nume proprii” ; ceea ce presupune, se intelege,
trecerea spre profunzime si spre redimensionarea ob-
servatiei documentare, istorice de suprafata. Vitalita-
tea realismului provine, desigur, din capacitatea aces-
tuia de a Tnregistra si interpreta devenirea unor pro-
cese, dinamica lor (istoria lor reald si profundad) si nici
intr-un curent literar nu asistam la interferente atit de
numeroase ca Tn realism, unde fructificarea experien-
telor artistice anterioare (realismul clasic nu se dis-
penseaza de experienta romantica) sau a informatiei
stiintifice produce o extraordinara deschidere spre
sensul adine al vietii, constantd a creatiei autentice ge-
nerate de contactul cel mai intim cu structurile poli-
valente ale lumii. Observatia lui Thomas Mann despre
fidelitatea scriitorului fata de viatd : ,,Se pare ca este
suficient sa fii un artist creator... ca sa iubesti viata si
sa-i ramii devotat” ramine valabila pentru fenomenul
literar al secolului nostru cind realismul fsi adjudeca
— prin deschidere si dialecticd interna - o  privire
scrutatoare, dramatica si activa asupra lumii, producind
un sistem vast de reprezentari. Istoria continua sa pre-

zideze descoperirile scriitorului (M. Sebastian vorbea
despre un Proust-memorialist si cronicar al epocii), tot
mai frecvent tentat de teritoriile constiintei, Tn timp ce
zone noi ale existentei umane sint proiectate Tntr-un
orizont filosofic si estetic superior. De fapt, asistam
acum la trecerea spre reprezentari noi, care interpre-
teaza prin meditatie si prin continue interogatii istoria
si raporturile existentiale ale unui om situat In cadrul
unor determinari multiple. De aici constructiile litera-
turii realiste contemporane, Tmbogatite prin revelarea
marilor simboluri ale timpului sau prin elaborarea unor
mituri Tncarcate de semnificatii superioare, .anuntind
prefaceri revolutionare si instalarea unor, noi criterii
de estimare a conditiei umane.

| NTERESUL criticii  literare si al

m teoriei literaturii pentru aspectul
programatic al realismului contemporan (viziunea uma-
nismului socialist amplifica si aprofundeaza datele con-
ceptului) e legitimat si de un atribut, sa-i spunem, pro-
teic al realismului. E vorba de permanenta adecvare
si adaptare a conceptului la o realitate dinamica si e
de vazut felul in care realismul impune optiunea ideo-
logicd a scriitorului confruntat cu tendinte diferite ;
fenomenul implicd alegerea unei cai artistice realiste
prin asumarea unei constiinte estetice pentru care cu-
noasterea si modelarea atitudinilor reprezintda un dat
programatic. Nu e oare semnificativ faptul ca scriitori
dintre cei mai reprezentativi pentru secolul XX se re-
vendica de la realism chiar si atunci cind o analiza
riguroasa detecteaza inconsecvente de viziune si de
formuld literara propriu-zisd ? Sigur e ca istoria rea-
lismului ne intimpina cu noi date si determinari artis-
tice ; ele modifica, prin natura lor deschisd, solutiile
si limbajul literaturii realiste, produc o tehnica artistica
in consonanta cu ,privirea” perfectionatd a scriitorului
de azi. Nimeni nu va contesta, bundoara, ca romanul
lui Faulkner inoveaza intr-o perspectiva profund rea-
lista structurile genului sau ca proza lui Thomas Mann
se Tnscrie Tn coordonate estetice de aceeasi orientare,
cu toate ca scriitorul recurge la modalitati mai putin
supuse ideii de reprezentare directd. In literatura noas-
tra, experienta realistd nu se limiteaza la formula epica
a prozei lui Liviu Rebreanu, ci ea Tncorporeaza dimen-
siunea analiticd a prozei lui Camil Petrescu, a Hor-
tensiei Papadat-Bengescu, a lui Anton Holban sau
Gib Mih&descu etc. Ca realismul se manifestd sub sem-
nul diversitatii s al diversificarii de solutii e un fapt
neintrerupta dialectica a formelor si structurilor in-
terne elaborate prin refuzul egalizarilor sau al unifor-
mizarii. O literaturd reflexiva si lucida, tinzind adesea
spre conceptualizare, e creatia realista de azi, dar ea
nu exclude de fel studiul minutios al evenimentelor si
o! unor serii tipologice exceptionale ; o literaturda care
Tngaduie insertia documentului, dar si o creatie in
care tensiunea meditatiei produce simboluri esentiale
ale lumii se intilnesc n spatiul estetic al realismului.
Vrem sa spunem, prin urmare, ca realismul contempo-
ran consolideaza precepte fundamentale despre con-
ceptia si viziunea scriitorului, cunoscator si interpret al
istoriei, credincios realitatii social-politice, ca realis-
mul a dobindit o experienta artisticA Tmbogatita, so-
lutii si o tehnica artisticaA in perfectd consonanta cu
dimensiunile timpului sdu. Tntr-un univers de fenomene
cu largi consecinte asupra destinului omului de azi, in
prezenta stiintelor si & unei informatii extraordinare
despre om si despre societate, literatura se angajeaza
in descoperiri pentru care polimorfia structurilor lite-
rare, investigatia patrunzatoare (Pompiliu  Constanti-
nescu vorbea despre un ,realism introspectiv") si pro-
iectia unor caractere complexe au devenit constante
inalienabile ale comunicérii artistice realiste. O co-
municare polivalenta defineste realismul contemporan,
deschis poeziei infiltrate Tn structurile obiectivate ale
prozei, in timp ce spatiul epic obtine esentiale profun-
zimi prin semnificatiile evenimentelor transfigurate. Ca-
pacitatea de obsorbtie a realismului devine un atribut
invariabil, de unde si mobilitatea formelor sale si ex-
plicatia pentru audienta constanta de care benefi-
ciaza privilegiat

m“ XPERIENTA literaturii romanesti
contemporane incita de fapt ia
atari constatdri si e bine sa observam diversitatea in
unitatea viziunii scriitorilor nostri, viziune tradusa in
fapte artistice edificatoare. Ar fi de amintit aici aspecte
cu totul remarcabile, dar nu un inventar de opere e
ceea ce ne-am propus. Oricum, solutiile sint numeroase:
de la constructia epica din romanele lui G. Célinescu
la romanul-document al lui Camil Petrescu sau de la
poezia prozei lui Zaharia Stancu la tipologia riguroasa
din romanele lui Marin Preda ; de la structurile origi-
nale din Groapa si din Princepele ale lui Eugen Barbu
la proza lui Stefan Banulescu sau Fanus Neagu si de
aici la romanul desfasurarilor de planuri exact construite
al lui Petru Popescu etc. Am neindreptati insa prozatori
din generatia tinara, autori ai unor carti remarcabile
prin dimensiunea lor problematicd si umana, scriitori
tentati nu doar de o solutie literara sau alta, ci de a
literatura care mediteaza convingator despre om, ex-
tragind, intr-un demers artistic superior, sensurile fun-
damentale ale timpului, ceea ce Tnseamna, in cele din
urmd, adeziune la un realism contemporan.

lon Vlad

Georgeta Boruzs : jPortret

Expozitia de la galeria ,Simeza“, de

unde reproducem lucrarea de mai

sus, grupeaza gravuri semnate de

patru graficieni ; Georgeta Boruzs,

Adrian Dumitrache, lon Panaitescu
si Constantin Pohrib

DIM. RACHICI

Radacini
Nneatinse

Spre-altare mindre de paduri batrine
poteca-ntinsa sufletu-mi strabate

si nemuririi vine sa se-nchine —
Tnscrisa-n brazi si-n ulmi, pina departe.
La radacina lor e Tara, Neamul,

taria care urca-n trunchi, zvicnind ;
sint noptile ce arc facura ramul

si diminetile care-1 destind ;

sint vinturi oarbe ce-au cazut cu frunza,
veac dupa veac, de muguri vii negate ;
e-acea minune ce disloca stinca,

dind ghindei dreptul la eternitate !
De-aceea, la altar de codru-adinc,
cugetul meu cucernic se Tnclina.

Marire flacarii ce nu s-a stins, nicicind,
ce soare deveni-n amiaza plina |




GRIGORE
MOISIL

RINTRE valuri de ar-
P$it,é si pale de frig,
printre evenimente si
sarbatori, astenii si entu-
ziasme, deprimari si_planuri
de viitor, prin primdvara
arbitrara si  dezorientata,
Profesorul se va Intoarce
acasa indiferent si tacut,
cum n-a fost niciodatd. Gla-
sul lui, cu silabele succe-
dindu-se rar, ca prin tubu-
rile mari ale uneil orgi, nu
va mai fi auzit cum, grav
si scinteietor, riguros si ghi-
dus, sfarméa sub rostogolirea
lentd a sunetelor obisnuin-
tele si preljudecétile, ingra-
dirile si locurile comune.
Ascultindu-1, ne-am_obisnu-
it s ne simtim, aldturi de
el, Tnvingatori  Tmpotriva
materiei nearticulate  de
gindire. intr-o lume in care
era nevoie de atita ordine
si inteligentd, el reprezenta
ratiunea, evidenta si logica
neresemnate de absurd, ne-
infrinte de amorf. El era
marele logician care nu o-
bosise sa demonstreze cd o
lume lipsita de logica esteo
lume lipsita de umanitate.

El era marele matemati-
cian care nu obosise sa ne
facd sa vedem matematica,
si, vie, Matematica nu 1in-
tirzia sa ne apara cu creste-
tul stralucind neastamparat
si polemic, cu privirea ascu-
{ita mereu de umor si de
nonconformism, cu sprince-
nele viforoase, miscate de
ginduri cum se misca iarba
nedomesticita sub vint.

El era omul de stiinta
convins ca stiinta este che-
mata sa salveze omenirea si
ca o va salva; el era omul
convins ca ntre a fi om si
a fi savant sta nu_ numai
forta geniului, ci si adinca
responsabilitate a dragostei.
O adinca responsabilitate
si 0 devoranta nevoie de
participare 1l transformau
pe profesorul de matematici
intr-un profesor de consti-
intd si Intr-un simbol: al
libertatii spirituale, al nea-
tarnarii intelectuale, al ne-
linistii necumintite si  me-
reu creatoare.

La poalele uriasului gol
care ne-a ramas, sub frun-
tea statuii vom mai auzi
mult timp aripile, zbatin-
du-se inca de ginduri, ale
sprincenelor.

Ana Blandiana

GENERATIE si CLIMAT

UPA un temeinic studiu despre

Avangardismul poetic roméanesc

(1969), criticul si poetul clujean
lon Pop, cunoscut si ca animator al ex-
celentel reviste studentesti ,.Echinox" Tn
jurul careia, ca si la lasi pe linga
JAlma mater”, s-au afirmat o serie de
tineri foarte inzestrati, este acum au-
torul sistematicei si aplicatei Tncercari
de analiza ¥ a configuratiei si a contri-
butiei unei generatii literare postbelice,
aceeasi la care s-a referit si Mircea
Martin in Generatie si creatie (1969).
Cit de importante sint asemenea
lucrari, nu este reu de vazut
sub aspectul cercetarilor critice de
ansamblu, al revelarii valorilor au-
tentice in cadrul unui sistem, al
evidentierii unor sensuri si directii
de evolutie, al urmaririi miscarii for-
melor literare, literatura contemporana
este cea mai putin cunoscuta perioada
din Tntreaga literatura romana. Tntr-un
fel, Tmprejurarea e fireasca. Lite-
ratura prezentului este un teren n
miscare, instabil, ,se face” sub ochii
nostri, isi modifica neincetat conturu-
rile, formele de relief sint nefixate. Cum
scriem despre scriitorii de azi ? lon
Pop isi pune problema inca din pri-
mele fraze ale cartii sale : A scrie de-
spre poezia unei generatii Tnca in plin
proces de afirmare poate parea un act
de multe ori riscant- [..] Fenomenele
nu sint Tnca suficient coagulate, struc-
turile cu putintd de descoperit nu au
capatat Tnca acel aer «definitiv» atit de
linistitor pentru constiinta_critica, T
stare sa ofere iluzia stabilitatii si a du-
rabilitatii opiniilor”. Este totusi greu
de sutinut ca in cele trei decenii care
au trecut de la Tncheierea perioadei
asa-zise a literaturii interbelice nu e-
xista suficientd materie pentru o exa-
minare din punctul de vedere al isto-
riei literare; dar dificultatile, nume-
roase si de o natura foarte diversa
(una, de prim ordin, este absenta bi-
bliografiilor), s-au conjugat cu o anu-
mita inertie. Tn plus, acceptabilda even-
tual Tn cazul istoricilor literari, circum-
spectia Tmpinsa pina la exces in a as-
tepta ca ,timpul” sa se rosteasca este
cu totul daunatoare pentru criticii de
literatura actualda. Acestia nu constru-
iesc Tn primul rind o ,operd” : ei exer-
cita o ,functiune”, sint participanti,
actiunile lor au un caracter istoric, da-
teaza. Criticul de literatura contempo-
rana este implicat Tntr-un proces in
desfasurare, nu se abstra?e in teoreti-
zari olimpiene sau Tn explicatii date de
la 0 ametitoare Tnaltime, de unde, Tn mod
fatal, prezentul apare ca un punct mi-
nuscul ; el este inclus Tn istoria unei
epoci literare si, chiar daca uneori o
scrie, aceasta poarta toate semnele
particulare ale spiritului sau comba-
tant. Istoria literaturii roméne contem-
porane de E. Lovinescu, in forma dez-
voltatda, este un model stralucit in a-
cest sens. Rectificarile, corectiile, revi-
zuirile vin Tntr-adevar mai tarziu, ,cu
timpul” ; dar niciodata pe loc pustiu.
Dorinta de ,perfectiune” si de ,defi-
nitiv”, invocata cu Insistentd, se poate
usor transforma ntr-o frina, Pentru a
calatori spre mirabila sa Indie, Columb

) lon Pop : Poezia unei generatii, Ed.
Dacia. Cluj, 1973.

nu a asteptat aparitia avionului de
mare viteza, care l-ar fi dus peste At-
lantic Tn numai citeva ceasuri.

XCESUL de prudenta nu lipseste
Enici din cartea lui lon Pop, desi
autorul a facut gestul decis de a
desparti, primul Tn  mod sistema-
tic, apele de uscat Tn privinta poe-
tilor care au debutat in urmd cu
10—15 ani. Cu toate ci& mate-
ria este sensibil alta, criticul proce-
deaza la fel ca in precedenta sa lucrare
despre avangardism, utilizind aceeasi
schema compozitionalda. Dupa o pri-
vire de ansamblu, referitoare la ,poe-
tii intrati Tn literaturd in_ deceniul
1960—1970“, sint analizati individual
0 serie de autori considerati drept
exponenti ai generatiei astfel cir-
cumscrise. Acestia, Tn numar de 11
(Nicolae Labis, Nichita Stanescu, Ce-
zar Baltag, Ilie Constantin, lon Gheor-
ghe, loan Alexandru, Adrian Paunescu,
Ana Blandiana, Constanta Buzea, Ga-
briela Melinescu si Marin Sorescu), nu
reprezinta Tnsa decit Intr-un mod re-
lativ poetii aparuti Tntre 1960—1970,
limitele de timp intre care se situeaza
debuturile lor fiind altele : 1956—1965.
Ordinea Tn care sint dispusi poetii se-
lectati de lon Pop pare sa evite, deli-
berat, orice criteriu ; caci nu este nici
cronologica (Marin Sorescu debuteaza
n 1964 si e asezat dupa Gabriela Me-
linescu, al cérei prim volum apare in
1965), nici valorica (loan Alexandru, ca-
lificat ,poate cel mai nsemnat poet al
eneratiei _sale”, este pus la mijloc si
eneficiaza de mai putine pagini decit
Nichita Stanescu, al doilea Tn sir, dar
caruia i se acorda spatiul cel mai am-
plu), nici, cu atit mai putin, evolutiva
sau tipologica. Nu este insa vorba de o
inconsecventa: solutia folosita de
lon Pop este foarte subtila si tot-
odata singura ,perfectd”, tocmai fiind-
ca putindu-i-se reprosa totul, nu i se
poate reprosa nimic. In fond, criticul
preia intr-un chip stralucit un mod mai
general, chiar dominant, de a se dis-
cuta despre scriitorii de azi — si numai
Tn masura n care sintem sau nu capa-
bili de a accepta optiunile clare si ri-
uros delimitate putem imputa sau e-
ogia aceasta fina diplomatie. Oarecum
ezitantd, presarata cu neclaritati, «tite-
odatd contradictorie, cartea lui lon
Pop nu are in realitate nici unul din-
tre aceste cusururi ; criticul Tnainteaza
prin succesive miscari de Tnvaluire, a-
vansind precaut si  folosind o tactica
Tnselatoare Punctul de vedere original
nu lipseste, dar autorul a simtit nevoia
sa si-l acopere sub afirmatii general
admise, pe care apoi le pulverizeaza
discret, urmind strategia razboiului de
partizani. Mai mult decit de fizionomia
unei_generatii si a unora dintre compo-
nentil acesteia, lon Pop este atras de
examinarea unui proces de tranzitie:
~acest deceniu creator — spune undeva
criticul — este unul de reasezare a va-
lorilor, pe de o parte, si de incorporare
simbolica a unei noi spiritualitati in
curs de afirmare — pe de alta parte”.
Temele, atitudinile si motivele comune,
reliefate cu staruintd, caracterizeaza o
evolutie si nu, In primul rind, ,0 ge-
neratie de creatie solidara” : fiindca
aDropierile exista intre toti poetii epo-
cii si apartin cursului general de ,dez-

voltare” a poeziei, nicidecum uneia sau
alteia dintre ,generatiile” momentului
respectiv. Autorii la care se refera lon
Pop s-au afirmat, este drept, Tn cadrul
Juptei pentru reasezarea poeziei 1n
drepturile ei legitime, sub semnul unui
adine sentiment de responsabilitate” ;
dar nu sint singurii care au purtat-o.
Tn aproximativ acelasi tdmp cu Primele
iubiri (1956) de Nicolae Labis, carte
care se situeaza, afirma judicios lon
Pop, .la o rascruce semnificativa pen-
tru poezia epocii”, apar si o serie de
volume de o factura Tnnoitoare, Tn ra-
port cu epoca Si cu propria creatie, a-
partinind unor autori din alte genera-
tii. Speciala Tmprejurare datorita
careia, desi ,problema_ generatiilor
pare sa fie intr-adevar prin excelenta o
problema de elan vital” (Thibaudet), in
raporturile dintre generatia de care se
ocupa lon Pop si cele precedente nu au
existat episoade ,tip Hernani" se expli-
ca ‘prin integrarea tuturor poetilor_ e-
pocli, intr-o masura fireste dife-
ritA dar numai ca grad, Tn *
ceasta evolutie generala a liricii ro-
manesti postbelice. Pe cit este de ade-
varat ca ,poezia lui Labis poate fi con-
siderata deopotriva ca mareind  sfir-
situl unei epoci de lirism si Tnceputul
alteia”, pe atat este de eronat a se sus-
tine ca trecerea s-a efectuat exclusiv
sau ntr-o proportie hotaritoare prin
actiunea unui ,grup creator”. In reali-
tate, cartile de poezie tiparite Tntre
1956—1964, indiferent de autor, au o
structurda oarecum comund, Tn sensul
ca linga texte Tn mod evident influen-
tate de ,irumperea in arta a tendinte-
lor retoric-publicistice” (Georg Luk&cs,
citat dupa lon Pop) sint asezate altele,
preponderent lirice si dominate de Tn-
cercarile de ,refacere a legaturilor” cu
marea poezie interbelica. Mitul nece-
sarei copilarii sau ,semnul candorii",
despre care vorbeste lon Pop, nu ca-
racterizeaza Tn mod exclusiv. o anu-
mita generatie poetica ; caci li se ala-
tura, de pilda, ,sucitii” din proza Iuf
D. R. Popescu si Nicolae Vedea, vitali-
tatea inocenta si frenetica a eroilor lui
Fanus Neagu, ca expresii ale unui cli-
mat specific dintr-un timp istoric dat
Notele constitutive ale generatiei poe-
tilor afirmati in jurul anului 1960 (ab-
senta din sumarti cartii lui lon Pop a
unor autori ca Gheorghe Tomozei, Flo-
rin Mugur, Horia Zilieru, Petre Stoica,
Anghel Dumbraveanu, Mihai Negules-
cu ramine regretabila totusi)  sint
in realitate definitorii pentru 1in-
treg momentul literar; 1in fond, asa
cum ,redescoperirea traditiei”, a poeziei
lui Arghezi, Blaga, lon Barbu, lon Vi-
nea, Adrian Maniu, lon Pillat, V. Voi-
culescu, Al. Philippide, a avangardisti-
lor si a poetilor ,mizerabilisti” din a-
nii '40—'47, nu s-a produs prin inter-
mediul unui grup de poeti, ci a fost o
circumstanta a epocii, seria de poeti
care constituie pretextul lucrarii lui
lon Pop a fost determinatd sa treaca
drept ,,0 generatie”, dar nu a avut ro-
lul determinant al unei generatii. Fa-
ra a fi limpede expusa, concluzia stu-
diului lui lon Pop nu este alta: iata
de ce. probabil, autorul si-a intitulat
remarcabila sa carte Poezia unei gene-
ratii si nu Poetii unei generatii.

Mircea lorgulescu

OCHII LUI IANCU

lancule, lancule, bunule domn,

Esti codru, ori cintec, esti riu fara somn ?
De un veac Ariesul alearga pe prund,
Ochii tai in albastru de cer se ascund.

O casa batrina, prin Vidra de Sus,

De un veac tot ntreaba Tncotro te-i fi dus ?
Dar timpul ridica din umeri strain,

Tot mai singuratice serile vin.

O stea, ori 0 lacrima cade piezis

Pe-o prispa-nnoptata, in Baia de Cris ;
Vin motii plingind si din moarte-o culeg,

Un clopot la Tebea si un brat de gorun
Taria nadejdilor tale o spun

Si pietrele-n munti in tacere traiesc
Suferinta Tntregului neam romanesc.
Graieste padurea ca tu esti aici,
Te-aude-n izvoare si-n frunze cum zici,
Prin ierburi de coasa, prin cimpuri de griu
Galopind zi si noapte pe un cal fara friu.
Si fosnind, cucuruzul, cu sabii de foi

Iti strajuie drumul prin timp catre noi.
Deznadejdile tale vindecate sint azi,

)

O poarta pe brate Ardealul intreg.
Si nimeni nu stie de unde, de cind
Se clatina muntii de jale cintind.

lancule, lancule, dorule-adinc,

Peste veac ai trecut cu furtuni la oblinc,
Cutremur Tnalt, despicind sub tirani

Tntunericul celor o mie de ani.

Luminile cintd in stresini de brazi.
Numai piatra, doar piatra nu poate uita,
Raspicat acel fulger din sabia ta.
Departe de viforul vremii de-atunci,
Cu cerul pe umeri, privirile-arunci

Si tineri cresc muntii si limpezi din vai,
Albastri ca visele ochilor tai.

Traian Filimon



Un Dbilant

generos

este acela pe care-1 face disciplinei vi-
tregite eminentul cercetator Marin
Bucur in Istoriografia literara roma-
neasca, impozant volum in-4", de a-
Eroape 650 de pagini, recent aparut in

ditura Minerva, colectia ,,Universitas",
pentru uzul studentilor si al cadrelor
invatamintului superior. Autorul a citit
enorm Tn vederea redactarii intlii noas-
tre istorii a istoriei literare, completa-
td cu dense note bibliografice, din care
nu lipseste decit uneori opinia criticii
asupra istoricilor literari respectivi (dar
aceasta ar fi Tngrosat prea mult volu-
minoasa carte, care cuprinde in reali-
tate materialul a doud tomuri). N-am
stat sa numar citi istorici ai literaturii
noastre au fost primiti Tn ospitaliera
lucrare a lui Marin Bucur, dar nimeni
nu i-ar putea imputa acesteia vreo o-
misiune importantd. Dimpotriva, as fi
ispitit sa-i reprosez o prea mare recep-
tivitate fata de apartenentii unor disci-
pline invecinate, care Tnsa n-au nimic
de a face cu istoria literara propriu-
zisd. Un graitor exemplu este locul ne-
meritat ce i se face canonicului Alexan-
dru Grama, detractorul de trista amin-
tire al lud Eminescu. Paragraful de 15
randuri ce i se consacra Tncepe discri-
minator :

»Canonicul de la Blaj e invocat nil
din pietate, ci din obligatie bibliografi-
ca stricta, care nu tine seama de non-
valori, ci numai de rigiditatea scrupu-
lozitatii".

Este clar ca daca datoram pietate ce-
lui ce ne-a proiectat Tn universalitate,
facind numele nostru cunoscut Tn lu-
mea Tntreagd, nu sintem obligati cu a-
ceeasi recunostinta fatd de cei ce s-au
crezut nu numai chemati, dar si obli-
gati sa-i bareze calea celui mai mare
poet romén, declarindu-1 o primejdie
publicd pentru sdandtatea morala a na-
tiei. O istorie a istoriei literare, cum
este cartea lui Marin Bucur, nu era de-
loc tinuta sa-1 primeasca in rindurile
ei pe acela care, In definitiv, bine sau
catastrofal (pentru_el !), n-a facut alt-
ceva decit sa rastalmaceasca, dintr-un
strimt unghi de vedere etic, opera unui

igant contemporan. Istoria literara este
insa disciplina care studiaza pe scrii-
torii trecutului. Ce cauta asadar obtu-
zul canonic intr-o istorie care nu este
aceea a criticii, ci a istoriei literare ?
Bibliografia strictd poate tine seama si
de nonvalori, daca ele sint expresive
sau mai bine zis reprezentative pentru
0 mentalitate, cum este aceea de a ju-
deca opera unui contemporan exclusiv
sub  raportul valorii morale. Marin
Bucur_ a vrut sa spusa ca din rigoarea
(nu rigiditatea) scrupulozitatii, nu se
putea trece peste o nonvaloare ca Gra-
ma. Argumentul ar fi fost valabil la
o bibliografie eminesciana. in care, n-
tr-adevar, se cuvin sa fie mentionati si
detractorii, pe 1Tnga criticii Tntelegatori,
care au contribuit la o mai justa inter-
pretare a unei opere ca aceea a lui Emi-
nescu. Mi-ar ™ placut sa se releve,
din moment ce i-au fost consacrate
15 rinduri, cd Grama a prevazut
momentul c¢ind un regim comunist,
la noi, avea sa faca din discursul Pro-
letarului crezul sau literar. Omul nu
era atit de prost pe cit era de neche-
mat a face critica literard, fie chiar de
pe 0 pozitie sanitara.

Nu acelasi este cazul lui Octav Mi-
nar, care a parazitat neonest memoria
lui Eminescu, dar cel putin a crezut ca
face istorie literara, ocupindu-se de
ilustrul disparut si iubindu-1 atita, n-
cat a tinut cu orice pret sa-i ,comple-
teze opera (lui si lui Caragiale, mai
ales, al cdrui colaborator s-a pretins).
Nu inteleg ce a vrut sa spuna Marin
Bucur, Tincepindu-si justa executie a
masluitorului astfel:

,Cu Octav Minar s-a oficializat mi-
tul, dar si falsul documentelor".

Cum adica ? Pretuirea documentelor
biografice sa fie un mit, si inca unul
sOficializat” ? Ineditul (la Minar, tot-
deauna suspectl) l-a asteptat pe Minar
ca sa fie pus in valoare ?

S mai remarca faptul ca plasto-

grafii sint sau Tncearca a fi maes-

tri_in grafia respectivelor victi-
me, nu Tnsd si in grafologia lor, care
este disciplina surprinderil caracterului
unui individ dupa trasatura condeiului,
deosebitd de la om la om. Marin Bucur
scrie: ,Se specializase Tn grafologia
eminesciana si executa perfect scrisori
eu cuprins ciudat”. Facuse acest lucru
cu Caragiale, dar scrisorile lui Emines-

cu, falsificate de el, nu le arata nima-
nui, tocmai de teama de a nu se de-
masca, pentru ca nu atinsese perfectia
realizata de faimosul falsificator de tes-
tamente, tatal lui loachim Botez, sau
de hartii  monedda, ca Magnificentius,
Imperatorul Artelor ! Pe Minar, pretins
colaborator al lui Caragiale, 1-a demas-
cat G. M. Vladescu, 1ntr-o scrisoare
publicatd Tn Miscarea literara a lui Li-
viu Rebreanu, iar ca falsificator Tn do-
meniul eminescian, subscrisul, Tn doua
foiletoane (dupa primul din ele, G. Ca-
linescu a adoptat in editia a 1l-a a Vie-
tii lui Eminescu asteriscul, — ca semn
al dubiului, — n dreptul mentionarii
lui Minar la Bibliografie).

Marin Bucur are perfecta dreptate :
,activitatea sa e nuld. N-are nici un fel
de cultura literard”, dar documentele
pe care le dd ca autentice nu mai tre-
buie ,depistate”, d privite de aproape,
in spirit critic.

Aceluiasi spirit receptiv, manifestat
prin integrarea in studiu si a celor ce
au cercetat fenomenul literar contem-
poran, iar nu pe acela al trecutului, i
datoram paginile Tn genere juste des-
pre Anghel Demetriescu. De ce-1 nu-
meste Tnsa ,un napastuit" ? De fapt,
distinsul profesor n-a fost nici critic,
nici istoric literar, ci — ca sa pastram
terminologia lui Marin  Bucur — un
scultural” superior, dar un cultural,
sau mai bine zis un om de mare cul-
turd, interesantisim de cite ori ataca o
problema. Omul era si un moralist, ca-
re-si scrutase contemporanii cu OJ)I’iVi-
re necrutatoare. Daca a scris despre
Eminescu :

-Muncit de o trufie enorma.."
lucrul se explica probabil prin distan-
ta pe care o pastra lucifericul geniu
fatd de unii ce, pe drept sau pe ne-
drept, Ti pdreau inoportuni, rezervin-
du-si cordialitatea in prieteniile verifi-
cate cu timpul si Tn special fata de ar-
deleni si bucovineni.

Napastuitul e Tnfatisat printr-o sub-
tila Interpretare, cu urcusuri si cobori-
suri de care, fiind singurul raspunza-
tor, nu mi se mai pare a fi un auten-
tic ,napastuit”. Cine doarme asa cum
isi asterne nu se mai poate plinge de
nimeni altul decit de sine nsusi.

Desigur, Anghel Demetriescu se in-
sela grosolan nevazind in articolele po-
litice  ale lui Eminescu decit ,0 tesa-
tura de invective si ocari", dar prin a-
ceasta 1si afirma preferinta pentru sti-
lul elegant, al polemicii de idei, cu cru-
tarea persoanelor (ceea ce nu era toc-
mai procedeul ziaristicii eminesciene !).

Nici C. Dobrogeanu-Gherea n-a fost
un istoric literar. Marin Bucur 1si Tn-
cepe chiar astfel capitolul Orientarea
~contemporanului”, deschis cu Gherea:

»,Ca si Titu Maiorescu, C. Dobrogea-
nu-Gherea nu a fost un istoric literar".
Asta nu-1 opreste pe Marin Bucur sa-i
consacre 4 pagini Si o fisad bibliografica
din care nu lipsesc monografistii  sai.
Cam tot atitea, ca text, 1i rezervase in
prealabil lui Maiorescu, mare critic, fi-
reste, dar nici cit negru sub unghie is-
toric literar. Daca Maiorescu a martu-
risit ,indirect o viziune a sa despre is-
toria literard", este pacat ca nu a fa-
cut-o si direct (sau nu ! este mai bine,
pentru ca n-a obligat generatiile post-
maioresciene sa-l urmeze si in erorile
lui). Ca si in istoria politica a tarii,
Maiorescu a facut foarte bine critica
prezentului, dar n-a inteles trecutul
nostru literar si nu era nici_filologul
familiarizat cu ,limba veche si-nteleap-
ta“ — de aceea n-a sesizat ca n versul
lui Dosoftei.

,Limbile sa salte"
limbile Tnsemna popoarele, iar nu or-
ganul vorbirii si al deglutitiei.

Scriind despre regretatul nostru con-
temporan, G. C. Nioolescu, Marin Bucur
afirma :

»Viata lui Alecsandri a rezultat din-
tr-o muncd anevoioasa, nesfarsita si
dintr-o conceptie analiticd documenta-
rista".

Este adevarat ca autorul biografiei se
documentase exhaustiv, dar nu e mai
putin just ca a scris cartea din entuzi-
asm pentru eroul sdu si ca a exagerat
enorm, din prea mare dragoste, vazind
in el o victima a timpului sau, un ma-
re neinteles, un om nefericit, cind Tn
realitate, si sub Cuza-Voda si sub ur-
masul acestuia, Alecsandri a fost ono-
rat asa cum se cuvenea. Ma surprinde
apoi ca Marin Bucur n-a suflat un cu-
vint despre marota lui G. C. Nicolescu,
constind Tn obstinatia de a face din N.
Bélcescu ,,adevaratul autor" al Cintarii
Romaéniei. De astd data Tnsda, emanci-
pat de idolul sau, Vasile Alecsandri, ca-
re afirmase ca Alecu Russo scrisese
poemul Tn proza si vinturase oarecare
documente probante, din nefericire
pierdute, istoricul literar sustinea mor-
tis paternitatea lui Balcescu. Nota bi-
bliografica la G. C. Nicolescu este kilo-
metrica si cuprinde, fireste, si  acest
punct.. neintegrat insa si in text, ca
sa se cunoasca mai bine pozitia pe ca-
re se situase istoricul literar.

Nici Paul Zarifopoltrecut, cu multa
consideratie, la rubrica ,Eseistica de
mare elevatie”, n-a fost un istoric li-
terar. A fost prietenul mai tinar al lui
Caragiale, asadar contemporanul sau,
cu care a avut numeroase afinitati spi-
rituale, Tntrecindu-1 prin subtilitate, da-
cd nu l-a ajuns prin geniu, Cum finsa
Zarifopol a fost, dupa Maiorescu, cel
mai fanatic reprezentant al autonomiei
esteticului, s-ar putea deduce cd n-avea
nici un pic de simt istoric si de indul-
gentd pentru valorile literare ale trecu-
fului. Catre sfirsitul sau. a dat totusi,
Tn revista mensualda pe care a condu-
s-0 numai cinci luni, citeva schite cte
portrete ale unor poeti roméani  mai
vechi. Filologul Tncerca sa recepteze
prin antenele acestei discipline, cind
scriitorii_trecutului nu cadeau sub inci-
denta criteriului estetic.

Cind se face unei englezoaice un com-
pliment, ea se simte datoare sa multu-
measca : ,,Thank you".

rile binevoitoare pe care mi le-a
consacrat. As vrea totusi sa a-
daug cite ceva, ca fapte, fard a le ju-
deca valoarea. Marin Bucur pretuieste
Viata lui I. L. Caragiale si o interpre-
teaza foarte interesant, fara a mentio-
na aportul autorului ei la depistarea u-
nui numar oarecare de scrieri necunos-
cute ale autorului Momentelor, ca, de
pilda, Arendasul roméan, acele citeva
pagini magistrale care trecusera 45 de
ani neobservate éaparute n Moftul ro-
man, 1893 si reeditate, tot fara semna-
turd, Tntr-un almanah al lui Mos Tea-
ca). Am mai dat publicitatii si inter-
retat cel dintli necunoscuta lucrare
fatul familii, Tn care am vazut prima
comedie romaneasca originald, atribu-
ind-o lui N. Dimache. m contribuit,
cred, dupd N. lorga. — adeseori, ca
profet, vox clamantis in deserto, — la
0 mai justa pretuire a lui lon Codru
Dragusanu. Nu este si aceasta o trea-
ba de istorie literara ? Trec peste alte-
le, de exegeza istoric-literara, remar-
cind ca importanta monografiei lui Ma-
rin Bucur va servi nu numai pentru
bilantul disciplinei istoriei literare, dar
si pentru acela al bibliografiei si al cri-
ticii literare nationale. Thank you !

Serban Cioculescu

ASA voi face si eu pentru randu-

<

TIMPUL
CA
LUMINA

ORICE obiect, dupa distrugerea
criteriilor lui interioare, involutiv se
transforma n lumina.

Orice obiect este o formda de lu-
mind opritd ntr-o structura.

U

FUNCTIA principala a obiectelor
este absorbtia. Atita timp cit forta
de absorbtie depaseste forta de
ejectie, obiectul se aflda in formare,
in crestere.

Gravitatia reprezintd suma ab-
sorbtiilor obiectelor reunite fTntr-un
cimp cosmic.

ul

FORME de gravitatie sau de ab-
sorbtie se pot remarca si in dome-
niul semi-abstract al limbii. Atra-
gerile si respingerile reciproce in-
tre grupurile de cuvinte le-au trans-
format pe acestea treptat-treptatin
substantive si verbe cu tot roiul de
nuante Tnconjuratoare.

[\

STAREA de absorbtie exprimata
prin sentimente corespunde starii de
mirare. Starea de ejectie exprimata
prin sentimente corespunde starii
firescului. Starea mirarii poate pro-
duce sublim si spaima. Firescul este
o stare luminoasa.

\Y

MIRAREA opreste timpul, iar fi-
rescul, dimpotriva, il declanseaza.
Timpul este de fapt lumina. In acest
sens unitatea cea mai mica de timp
este fotonul.

Vi

LUMINISCENTA putregaiului din-
tr-o padure, copil fiind, m-a pus pe
ginduri. Starea lui de vis mi-a dat
un sentiment ciudat Mal tirziu
mi-am imaginat lumina ca fiind
starea de dinainte de nastere si sta-
rea de dupa moarte. Imitind o for-
muld a lui Coanda : ,,omul este un
accident hidraulic”, as zice : ,,omul
este un accident ol fuminii  In acest
sens am putea considera lumina so-
lard ca pe o stare prenatald, ca pe
un timp neorganizat intr-o structura.

Vil

SOMNUL echilibreazd absorbtia
cu ejectia. Face evidenta starea
discontinua a luciditatii, deci a e-
xistentei. Timpul se dezorganizeaza
in perioada somnului. Lumina devi-
ne interioard, devine sentiment
transformindu-se n lucioli.

VIII

INSASI existenta, ca somn al lu-
minii, face evidenta discontinuitatea
acesteia si deci a timpului. In acest
sens putem sd socotim existenta ca
pe o cuanta de timp.

IX

INTERIORUL fotonului tine esenta
universului : timpul.  Transformarea
luminii Tn existenta si transformarea
existentei Tn lumina, asa cum mi-o
inchipui acum, poate fi o metafora.
Dar daca nu e numai o metafora ?

X

MA INTREB daca luminiscenta a-
ceea nocturnad dintr-o padure a co-
pilariei era o nastere sau o moarte.
Dacda era o fincetinire de lumind
pina la transformarea ei, Tnchega-
rea ei Tn simturi, sau dimpotriva
daca era distrugerea de organe e-
manind lucioli de vis.

Xl

TIMPUL este lumind. Dar lumina,
ce este lumina ?

Nichita Stanescu J



GHEORGHE DINU (Stefan Roll) —

Bun venit

Toate aceste

tufanele sau craiti

sint numai ochi zgiiti.

Cu lumini la oblinc

cu paiete-n ochiul sting,

cu culorile ecvestre,

cu toate genele buestre.

— Cine ride prin culori ?

— Cum, nu stii ?

— Zefirul pupa niste flori.
— Cine sopteste prin parfume ?
— Sa-ti spun eu :

idila petalelor — si anume.
— Cine priveste cu o pupila ?
si Inca roz ?

— Ei, asta-i | — o zambila.
— Cine vine-n calea ta,

de fericire-mbujorata ?

— lar nu stii ?

— 0 garoafa de tafta.

>

Prietena — rosti atunci una dintre flori —
la acest colocviu de viori,

aici adus.

Cu ele am spus

tot ce am avut de spus.

Vociferind din culori,

pavanindu-ne cu mirezme,

pentru cea venita de la drum

cu stelele-n glezne.

Flash

In noaptea asta stinsa
Tntunericul era de plus.
Tu, Tnsa,

ai zburat spre mine

ea o flacara aprinsa.

Si noaptea s-a luminat
n albul nostru culcus.

La brat cu dragostea

Orasul sfirtecat de fulgere
si drapat cu mantai de ploi, —
tot umblindu-1 din loc Tn loc,
am putut vedea

ca fulgerele

erau lujerele lui

de foc.

Desi eram singuri,

ne-am preumblat Tmpreuna
si n-am mai ajuns zorile.

Le acoperisera

fulgerele, sarutarile.

Cuvinte scrise
pe o aripa de libelula

In cite nopti nu te-am purtat
pe umeri, ca pe o corabie,

cu toate asteptarile la prora ?
In cite porturi, nopti intregi,
nu te-am leganat

ca pe o mult asteptata aurora,
cu oceanul albastru

de gleznele tale pendulat ?

Portret de MARCEL IANCU

Gravura

Pe cer umbla, nauca,

o solitara luna, —

pe care, noaptea nu stia,
unde sa o puna.

Desi la rever 1i sta

ca un heliotrop.

Si a ramas asa,

nu stiu cit, —

pe tarmul unei ore

incit, pina la urma,

ca s& nu ma destram in metafore
m-am azvirlit intr-un plop.

Tichet

La plecare te-am lasat sa astepti,
ndelung, pe peronul privirilor,

cu care te-am condus.

Dar tu, Tn loc sa te intorci te-ai dus..
Si aveam nevoie de tine

ca de umbra care sa ma Tnsoteasca

in unicul meu pretutindeni.

Amindoi
Tntro absenta prezenta

Erai lingd mine

Vino — mi-ai zis

si Tn privirile mele,

ca in salonul unui bal,

am intrat cu toate candelabrele aprinse.
Fosneau mute

gindurile noastre

ale amindurora

ca perechi in spirala unui vals
purtat pe terasele nevazute ale
vazduhului.

O clipa ne-am oprit

si ochii tai, punindu-si albastrul,
au Tnceput sd& ma ncarce in ei
cum ai Tncarca cu lopata azurul
din docurile tuturor

noptilor senine ;

de pe marile cu uraganele atipite,
n minglieri de safire domesticite.
Si era atit de bine

in lumea noastra unica

ca planeta a venit linga noi

sa ni se gudure pe linga glezne
ca o pisica.

Colosii plictiselii

Cineva mi-a batut la usa.

Am deschis.

Erau muntii.

Plictisiti de neclintirea lor,

o luasera razna.

I-am poftit Thauntru.

Au intrat si s-au asezat pe fotolii.
Erau prea obositi

de nemiscarea lor.

Intr-o dimineata de marti

Ora sapte )
si douazeci de minute

Pisica rontaia in calendar zambile

pe afarda umblau ca santinele obosite niste
zile

trecutul era cu barbison de Constantin Miile

planeta mai avea de trait doar citeva biete
kile.

Stelele se vindeau pe strada
ca seminte de dovleac prajite
treceau pe linga ele elevii scolilor cu zimbele
de parada
si bucuriile sareau din tigai ca tot atitea
clatite.

Turla din biserici de ce e plina de lilieci ?
sint ele zborul nimburilor negre ale sfintilor?
totdeauna cind vii de ce trebuie totdeauna
sa pleci
ca sa apari si tu in plecaciunea parintilor ?

Totusi, da-mi mina la plecare
cum ai platit taxa la intrare
ca Tntre noi doi nu stiu care e fiecare
cind eu ma simt atit de mic, tu esti miniatural
de mare.
ERATA : desigur ca cetitorii vor

face Tndreptarile cuvenite, stergin-
du-se cu pleoapele pe miini.

Stefan Roll



la 70 de ani

Jnsula de fum a poemulur"

A O INTILNIRE cu cititorii,

Stefan Roii (pseudonimul  cel

mai cunoscut al lui  Gheorghe
Dinu) Tsi cita cu secretd ironie i
limpede detasare un catren din peri-
oada debutului la ,Rampa” : ,impur-
puratd, doamna/Cu crizanteme la
ureche / Gradina-mbatrinita, veche, |
Trecea la pas prin toamna”. Mare
distanta, intr-adevar, intre asemenea
melodios de simple versuri si cele
prin care, In anii imediat urmatori,
s-a definit ca unul dintre principalii
animatori si_reprezentanti ai miscarii
de avangarda romaneasca.

Ca atare, Stefan Roll cultiva ima-
istica Gindului dactilografiat  (,Prin
ume se gudura soneriile planetelor/
arcurile Tnserarii leagana timpul _ le-
nes,/noaptea vine elastic pe lingd a-
fisul cu pisici”), cu intentia implicita
‘de a largi sfera lirismului, de a pro-
pune nol, socante, la prima vedere,
atit de stringent sustinute de o inova-
toare tensiune interioara, perspective.
Asemenea tuturor creatorilor de a-
vangarda (avangarda inteleasa ca 0
orientare literard a primelor decenii
de dupd 1900), Stefan Roll isi propu-
ne sa vorbeascd spre ,,mTlne_'*, cu fata
spre viitor. Viitor pe care iconoclasta
si efervescenta avangarda l-a  iubit
mai mult decit pe sine, viitor ale ca-
rui semne a Tncercat sa le ntrevada
si sa le avanseze. )

Sigur ca spatiul spiritual si de sen-
sibilitate pe care, intre avangardisti,
1l concretizeaza si Stefan Roii, presu-
pune o regindire a traditiei din per-
spectiva a ceea ce el Tnsusi numea, in
linia lui Breton, ca o ,chimie a visu-
lui”, dar si din perspectiva rimbaldie-
nei ,alchimii a verbului". La care
fraternitatea esentiala a creatorului cu
cititorul sdu, visata de Baudelaire si
transformata de estetica modernd in
punct central al demonstratiei teore-
tice, se adauga cu necesitate.
'O mare spontaneitate a imaginilor,
vizind uneori virtuozitatea, ca si un
permanent, mereu proaspat umor, de-
finesc poemele lui Rol, construite prin
tehnica insertiei, care face din ext
un univers dinamic, luminat de mobi-
litatea nelimitatd a fanteziei. In__de-
co'teul verii este o astfel de viziune
(sd& notam ca tot ceea ce tine de re-
rezentdrile traditionale ale peisaju-
ui montan este anulat de sarcasmul
rece al poetului: ,si la un pas linga
tine, excursionisti cu fringhii / cad
fara nici un folos in prapastii"), unde
montajul imaginilor se face prin jux-
tapunere : ,,Cimpul Tnnopteaza in_bo-
tul cu plus ud al vitelor / cangurii ne
privesc din punctul lor de vedere /
stelele se cern prin tremurarea-n aer
a sitelor, / vintul s-a zburlit in brazi
ea un ied / si padurea se Tintoarce
zornaindu-si plopii In amurg."

Din aceasta tehnica poetica, de va-
lorificare a fragmentului, se desprin-
de usor experienta Cuvintelor pe care
Stefan Roll le publicd in ultimul
timp in ,Contemporanul”, argument

in plus pentru definirea unitatii  si
armoniei de ansamblu a operei sale.

Dupa Poeme in aer liber ﬂ1929, co-
lectia ,Integral"), Stefan Roll sem-
neaza Moartea vie a Eleonorei (1930,
Editura ,Unu"), imagine a unei con-
stiinte marcata de ideea alteritatii
(,Te opresti la rascruci si singur te
privesti ca doi potrivnici”), cu atit
mai deznaddjduitd cu cit raportarea
ei se face la o existenta dominanta
de hazard (,Biliardul cu zilele vietii
e Tntre noi..", intre orizonturi Tnchi-
se . ,Orice clipa e o invitare Tn de-
partari, un pas aluneca intr-o plecare
similara, o_usd se deschide larga in-
tr-o oglinda si esti fara putinta de
scapare deposedat de tine Tnsuti”
(Puntea peste o lacrima). Exaltarea
iubirii coincide cu lamentatia unei
sensibilitati intense, a cadrei inima este
,0 lada de serpi muscindu-se  reci-
proc" sau depozitarea unor ornice ,cu
rotitele mincate de nelinisti, de ezi-
tari, de ingenuncherea printre ruine ;
ornice plutitoare ca undele".

Poetul Roll este Tn acesti ani si
critic de arta (literatura, plastica, ci-
nematograf) si portretist, de exempla-
ra colegialitate, al confratilor (Voron-
ca. Urmuz, Tzara, Fundoianu, lon
Calugaru, Brauner, Bogza, Brunea-
Fox, Mihail Cosma, Maxy, Sasa Pand).
Interesante, interventiile sale teoreti-
ce, raspindite Tn paginile de cronica
sau portret, Tncearca o exp'iritare, in
termeni astdzi general cunoscuti, a-
tunci, Tnsg, inediti, a intentiilor avan-
ardei: ,Dada, deschis ca un robinet
e azur si vitriol, desfacuse toate fri-
nele posibile, ardea mucegaiul unei
sintaxe morale, Tnvatate pe dinafard ;
tradusese lirismul n invectiva [...] Gasi-
sem un non-sens al exisitentei, un
circuit inedit, si dibuiam un hazard
nou al intelectului..” (Claude Sernet).

tie, Roll accentueaza functia

constructivd a acesteia_din urma

(,Si nu era precum vi se pare
nuntare la artd, la lirismul intens_al
unei generatii : era o ispasire fara
crutare a parazitismului artei, a faci-
Iltéyl lirice zaharindu-se*), in forme,
Tnsa, nu o data de un nihilism extrem :
slnauguram pe vremea aceea adoles-
centa maturitatii mele. Buimac dintr-o
literatura de stafide si-n care nu ma
dibuiam, navalisem cu mitraliera sub
brat, perforind ca pentru margele pa-

SITUAT intre traditie si inova-

sarile vorbitoare, ~oglinzile ruginei,
nombri’ul de argint al stelelor.."
(Urmuz). ) )

Dind sens angajat atestor cautari,

Roll va deveni unul dintre cei mai
cunoscuti jurnalisti de ,stinga”, prie-
ten cu Sahia, redactor la principalele
publicatii _democrate ale_epocii, pre-
cum ,,Cuvintul liber". Aici, Intr-o sem-
nificativd interventie ca SuprareaHsm
sau falsa avangarda, el va milita pen-
tru ,0 Tncadrare In proletariat”, ca
LSingura avangarda" a societatii, pen-
tru ,cunoasterea stiintifica a determi-

George Macovescu
si sotia lui Tmpre-
una cu Gheorghe
Dinu la Hobita,
pe prispa casei
unde s-a nascut
Brancusi

nismului jstoric  pentru ,0 genera-
tie prin excelentd marxista ca gindire”
Toate acestea deoarece : ,Momentele
critice de azi, agonia spasmodicd a
sistemului trebuie sa-l transforme pe
fiecare Tntr-un soldat dirz al frontu-
lui, sa&-1 puna In primele linii, in a-
vangarda adevarului, in coloanele de
foc ale noii culturi proletare. E ra-
tiunea noastra de a fi". Tot la ,Cu-
vintul liber" i vor mai apdrea artico-
le ca Hitlerfada, Frontul popular. Karl
Marx 1883—1936, Inarmarile pentru
razboi contra Tnarmarilor pentru pa-
ce, pentru ca Tn 1938, in paginile ,Me-
ridianului”. discutind Libertatea in
arta, sa insiste asupra rolului constiin-
tei creatorilor in contemporaneitate :
sconstiinta  artistului trebuie sa mai
fie si un instrument de penetratie Tn
procesul vietii colective, un post a-
vansat, daca nu cel putin la distanta
imediata a trairii acestei vieti. Sa fie
un organ de control etic si estetic si
un indreptar de aceeasi naturad".

0 re-

care, in timpul razboiului, avea
sé ia si formele luptei ilegale,
colaborind la ,Romania fbera esti-
nul lui Gheorghe Dinu este ilustrativ
pentru evolutia atitor avangardisti ro-
mani si straini, care au infuzat un sens
politic angajat, spiritului lor protesta-
tar, intr-un proces de sugestiva reeva-
luare si restructurare a propriei gindiri.
in actua’itate prin volumul antolo-
gic Ospatul de aur (1968). prin nume-
roasele interventii in presa, scriitorul
este imaginea insasi a continuei tine-
reti creatoare pe care numai o densa
spiritualitate o poate asigura. Stefan
Roll, acest navigator spre ,insula de
fum a poemului®.

PRINTR-O asemenea  activitate,

Antoaneta Tanasescu

Copacul vorbelor

Omagiala
pentru GHEORGHE DINU

Sa ne trdiesti, iubite Stefan Roll |
La virsta-{i tinereasca
saptezeci
Esti tot copacul dirz,
o . ce nu te pleci
Nici Mortii,
dac-o vrea sa-ti dea fircol |

Din trunchiul tau
crescurd vaste creci -
Frunzisuri de Cuvinte,
vorbe-stoL —
intregul cer l-ai prins in pastravol,
Prin constelatii bratele-ti petreci |

Ce-ar mai conta un cearcan nou,
de-acum,
La trunchiu-ti-,,secular”,
odaogindu-I f
Ce-ar mai conta,
la scoarta ta de scrum.
O heroglifda noud,
marcind ridul T

ntregul cer

de-acuma-i Bolta-Ta :
Nesarutata

n-a ramas o stea |

Tudor George

In rindul din fata : Boranescu-Lahovary, Gheorghe Dinu, Sasa Pana,
lon Pas, Tristan Tzara, Nicolae Moraru, George Ivascu, Lucia Demetrius,
fotografiati in 1945

Gheorghe Dinu si Alexandru Sahia cu U.T.C.-istii care au organizat intilnirea
de la Radauti din 1936



ARTA-etalon de aur al hominitatil

PROBLEMA cum ar fi cca a an-
0 tropogenezei artei intra nu
numai in preocuparile studiilor
strict estetice, dar si a celor de antro-
pologie filosofici. Aici nsa arta si li-
teratura ramin sa ilustreze, alaturi de
alti constituenti, conceptul global al
hominitatii. Un astfel de studiu reali-
zase Mihai Ralea In Definitia omului
(1928), rescriindu-1 apoi din perspecti-
ve adincite sub titlul Explicarea omu-
lui, Tn ultimii ani ai celui de al doilea
razboi mondial si nu intimplator. Auto-
rul avea acum prilejul s asiste la eve-
nimente teribile si, Tn consecintd, sa in-
tervina cu o constiinta filosofica activa,
ﬂentru a pune in valoare esenta lui
omo humanus. Reactia umanista a lui
Ralea e strinsd Tntr-un ghem polemic
anti-naturist, anti-vitalist, anti-biolo-
gist, vizind pina la urma anularea
egoismului frenetic, de tip nietzschean,
cum probeaza cu argumente dintre cele
mai plauzibile N. Tertulian Tn prefata
volumului Mihai Ralea — ginditorul ¥.
Lasind de o parte motivele polemice,
utem constata ca observatiile lui Ra-
ea se mentin in sfera unei singure dar
cuprinzatoare comparatii, Si anume :
deosebirea dintre naturda si om, dintre
naturalitate, animalitate si umanitate.
Rareori, dupa cunostinta noastra, dua-
lismul interferent al omului_ si opozi-
tiile ce-i conserva fiinta spirituald au
fost puse fata In fatd ntr-o evidentd
atit de dura. Alti ginditori romani, pre-
cum Tudor Vianu ori Lucian Blaga
(care se angajeaza speculativ pe 0 Su-
prafatd mal restrinsd), au retinut Tn-
deosebi termenul al doilea al compara-
tiei. Ralea, in schimb, operind prin
amindoi termenii, prezinta reductibili-
tatea si ireductibilitatea lor in miscarea
si dezvoltarea fenomenelor. El accepta
datele antropologiei fizice pentru a le
propune implicit sau explicit pe cele
ale antropologiei filosofice ; el consi-
dera omul natural pentru a-1 cuprinde
totoldaté pe omul istoric, social, spiri-
tual.

Premisele sale sint acestea : determi-
nismul natural lucreazd necontenit n
firea omeneascd, Tnsa ,e mereu ntre-
rupt, aminat, complicat, deviat". Omul
nu se sustrage, ca atare, determinismu-
lui vital, direct, imediat, dar — urmeaza
precizarea — ,daca am asculta mereu
si integral poruncile sale, civilizatia nu
ar fi posibila. Numai ciocnirea natura-
om poate crea realitatea dialectica".

zice-se, de neinteles : ,Se nu-
meste naturd adeseori un stadiu
de civilizatie depasit". Propozitia i se
atribuie uneori ca o eroare personala,
desi ea reprezintd, in fapt, un enunt al

AM datora lui Ralea o afirmatie,

-; Prin _seria de Scrieri, Ed. Minerva
(19 2& a initiat publicarea operei lui Mi-
hai Ralea, incepind cu Explicarea omului.

DEMON al trivialitatii joviale si trebu-
rilor Tncurcate, om de afaceri, viitor pre.
feet si ministru, proprietarul, in fine, al
acelui ,castel istoric din Ardeal”, Pirgu
e un fel de Cicikov levantin. in maniera
lui, desigur. Fara el, tensiunea ,,Crailor"
scade, o lincezeald pune stapinire pe ei.
»Si ceva ciudat iarasi, cind se Tntimpla
sa nu vie Pirgu — avea de mosit vreo
polita cu maimutd, sau se fincurca Ila
dardar cu Mehtupciu — atunci chiar daca
mergeam pe unde fusesem cu dinsul, mo-
tdiam cu paharele dinainte, tot ce vedeam
raminea sters si fara viatd..." Detestat de
toti, el, cu demonia lui, abjectd, detine
secretu) miscarii.  Aparitiile sale Tnvio-
reaza subit naratia — e un dat istoric
al scrisului, negativitatea scandaloasda a
eroilor sa sporeasca interesul lecturii —
vocabularul arde ca un foc de artificii,
in care combustibil e putregaiul, nu pra-
ful de pusca. Acest ,soitar'” descinde din
lumea coloratd a Bizantului decazut cu
circul si mascaradele lui de sfirsit de e-
pocd. Tntre cele doua razboaie, marea bo-
emd bucuresteana, Tnca bizantind, Tncar-
ca Tn zori o carutda cu pline calda de la
rima brutdrie deschisa si o ducea cu a_
ai de trasuri in cartierul fiintelor rau
famate, — ofranda sau izbavire, ca si cind
acolo oricind ar fi putut sa existe o Tmpa-
rateasd, o Teodora posibila. Dar pirgul...
~Desuchieturile lui, oricare ar fi fost, a-
Jjunsesera sa para la dinsul asa firesti, ca,
in Jarcaleti, unde sta cu parintii, pe ma-
halagiii vecinasi nu-i mal cuprindea mi-
rarea cind 1l vedeau fintoreindu-se dimi-
neata cu doua flasnete cintind fiecare

altceva, eu ursul, cu calusarii sau cu pa-
parudele, pe saca, pe targa sau cu dricul.”
Dar intrarea in scena a Raselichii, Tnso-

erorii altora. El tocmai comenteaza aici
»,0 anumita teorie evolutionista", susti-
nutd de ,o serie de psihologi”, cu care
evident nu e de acord, deoarece acestia
considera drept regresiva structura spi-
rituald a unor epoci ce manifesta pe-
riodic preferinte pentru natura. Chiar
si In astfel de Tmprejurdri n-ar putea
fi vorba decit de o apropiere prin sim-
turi deja umanizate, cistigate de civili-
zatie si culturd. Tn ceea ce-1 priveste,
Ralea isi noteaza opinia de autor fara
nici o tergiversare : ,Naturd Tnseamna
spontaneitate : ceea ce este imprevizi-
bil, ceea ce scapa civilizatiei, dispre-
tuitor de legi si reguli, ceea ce, 1n-
tr-un cuvint, se manifesta in deplina

libertate. La baza ideii de naturd sta
un element de insurectiune rebela la
orice fel de domesticire”. Au existat,

Tntr-adevar, in cursul istoriei — nuan-
teaza Ralea — apropieri mai accentua-
te de natura, fara ca prin acestea omul
sa fi renuntat la opozitia fata de ea,
adica fara sa se intoarca la o stare na-
turald. Fluctuatiile Tn cauza ar_arata,
prin semnificatia lor de suprafatd, doar
o0_Tnclinatie spre asFecteIe_ bucolice ale
vietii, Tn contrast alternativ cu perioa-
dele ce se caracterizasera printr-o pu-
ternicad tensiune civilizatoare. Citatul la
care trimitem reconstituie istoria ciclica
a acestor aspecte, luminate bineinteles
de o explicatie cauzalad: ,Din antichitate
pina azi, omenirea e atrasa cind catre
gustul pentru simplicitatea naturalg,
spre sursele primitive de viatd, cind
spre forme de civilizatie urbana si ra-
finatd, spre un stil de viatd complicat
de inventivitate si tehnica. Antichitatea
a fost o forma de existenta urbana.
Civitatile vechi aveau toate avantajele
traiului orasenesc : densitate mare de
populatie, comert ntins, arte dezvol-
tate, confort tehnic. Din cind in cind,
s-au ridicat si atunci voci de protestare
contra unei astfel de vieti complexe si
obositoare si invitatia la revenirea spre
natura simpla si animalica. Tot sensul
cinismului antic si al_reprezentantului
sau Diogene in aceasta directie trebuie
gasit. A urmat dupa aceea Evul Mediu,
cu feudalismul sau, forma de viata ex-
clusiv rurald, dupd cum a aritat H. Pi-
renne, Tn care existenta urbana decade,
ca sa faca loc traiului rustic pe ntinsul
mosiilor senioriale, Tn jurul castelului
fortificat. Renasterea moderna Tncepe
n Italia si apoi in tot Occidentul cu re-
Tnvierea vietii orasenesti, cu concursul
stiintelor si al tehnicii descoperirilor,
cu triumful clasei urbane prin excelen-
ta . burghezia. Punctul culminant e
atins la sfirsitul secolului al XVIlI-lea,
c¢ind gustul pentru Tntoarcerea la viata
rurala se afirma mai ntli prin Rous-
seau, obosit de rafineria excesiva a se-
colului sau, si apoi prin romantici,
Asistam astfel la o miscare dialectica
de adevaratd antitezd Tintre aspectul
bucolic si acela industrial al vietil.
Aceasta opozitie are un tilc mai a-

dinc : ea e opozitia Tntre dat si con-
struit. E vorba de doua grade de ela-
nuri, de doud cantitati diferite de ten-
siune sufleteasca...".

in toate Imprejurarile omul Tsi
fundamenteaza destinul construind fata
de natura o a doua lume ,cu proble-
me si orizonturi noi". Tn cazul omului
producator de cultura si artd, vorbim
(In intelesul larg al hominitatii) de un
om istoric(j)recedat de un alt om istoric
si tot asa de stadii de cultura precedate
de altele. Continuitatea risca astfel si
se rezume la o mecanica a seriilor cul-
turale succesive. Totusi Ralea revine la
ideea sa diriguitoare : omul de cultura
si arta e creator de constructii conven-
tional omenesti, adica de plasmuiri pe
care natura nu e in masura sa le pro-
ducd ; ,Mitologiile care anima astrele,
arborii  si  apele, dindu-le acceptiuni
fara echivalent in natura, vechile epo-
suri si legende care dati oamenilor, ani-
malelor si zeilor virtuti' vitejesti pe
care nu le-au avut niciodatd, poezia
care Tnsufleteste si face sa vorbeasca
orice colt al universului [..], toate sint
inventiuni ale omului”. Arta ramine
astfel un etalon — am zice de aur — al
hominitatii, Tntrucit probeaza puterea
de constructie, conventie si inventie a
creatiei. Tn expresia preferata de au-
tor, ea Tnseamna artificialitate, deoa-
rece presupune o existenta conditiona-
ta, iar emotia esteticd este placerea
echivalenta fata de gradul reusitei ei.
Jnfatisarea artificialitatii noteaza
Ralea — e aceea de efect al muncii
noastre”. Omul a devenit cauza crea-
tiei, iar, creatia lui este rezultatul unei
actiuni artificiale. ldeea de cosmoge-
neza a operei rezida intr-un artificiu,
Tntr-o facere prin artificiu. Spre deose-
bire Tnsa de alte constructii artificiale,
cele ale artei doar semnifica si se cris-
talizeaza deseori Tn simboluri. Oricum,
reactiile estetice si criteriile de jude-
cata nu sint cu putintd decit fata de o
opera care este un produs artistic arti-
ficial : ,Aceste placeri graduale nu le
putem avea in raport cu un aspect fru-
mos al naturii. Mai intii fiindca frumo-
sul natural nu ia niciodata aspectul de
problema constructivd. Nu cunoastem
nici autorul, si cti atit mai putin tema
de realizare pe care si-a pus-o. Nu pu-
tem sa ne dam seama de gradul de rea-
lizare pe care a reusit sa-1 obtina. Fru-
mosul natural nu poate da loc la jude-
cati de valoare, deoarece comparatia
intre vointa initiald si izbutirea finala,
care singura asigurd rangul valorii es-
tetice, e un produs harazit numai con-
structiilor artificiale. Ceea ce e dat si
nu facut de mina cuiva nu poate suferi
aprecierea valorificatoare, care e rezer-
vata muncii, talentului, sfortarii ome-
nesti. Valoarea estetica se stabileste
dupa gradul de apropiere intre o vointa
si un rezultat". Concluziv vorbind, ju-

decatile de valoare se stabilesc in arta

Re-cunoasterea Crailor

tita de iubitul el ofilit, purtind pe fata
semnul funebru al extinctiei apropiate,
adusa de desfriu. ,,E Misu, ne sopti Pir-
gu. E pe dric, ne lasa." Misu, la a carui
mormintare Pirgu se avinta intr-o caval-
cada nebuna de interese, 0 naratie cine-
matografica funambulesca (vom avea oa-
re un film ?) atit de vie, de trepidanta,
pe cind vinzatorii de ziare produc vilva
cu demisia guvernului ; si Pirgu, ntr-o
birja cu cosul ridicat venind Tn trap de
la cimitir, strigindu-i din mers povesti-
torului sa se duca la Pasadia sa-l faca
sa intervind pentru un post, o Tnvirteala,
in situatia nou creatd a guvernului ce va
veni la putere. Il intrebai de ce nu se
duce el singur? — N-am timp, ma la-
muri, sunt ocupat cu Tnmormintarea : a
murit Misu ; trebuie sa-i dau nemingiiatei
vaduve o mina de ajutor; Tn ceasurile
grele se arata prietenia. Acum vin de la
cimitirul ovreiesc si alerg la jurnal. Al e
dihonie mare pentru case : Faibis, Nach-
mansohn batrinu] era mofluz, le-a facut
pe un loc cumparat pe numele raposatei

balabuste, mama Iui Misu; si-a bdagat
toatd averea in ele. Ei, si s-a curatat:
Misu le lasa Raselichii...; s-o vezi 1n
doliu, diavolita, picd, pica’ Parsiva, mu-
iere, mon cher, pe onoarea mea! Misu
tragea sa moara si noi in odaia de alaturi...
tu comprends ?... Vino poimiine la cimi-

tir, Tmi mai strigd cu ca
departindu-se, iau cuvintul.

Contrast magnific al cartii. Acest bu-
fon care agita realitatea cu farmecul so-
ios aj mascaricilor din marile capodopere
nu face decit sd puna o notd de picanterie
in gravitatea muta a regilor pe care Ti
amuza si care se lasa, trist, amuzati. Pa-
sadia se stinge. Pantazi pleaca. Ramine
doar naratorul petrecindu-1 pe ultimul in
calatoria din finalul cartii, final care pro-
duce unul dintre cele mai tulburatoare e7?
fecte de Tnstrdinare din literatura lumii,
prin arta etericd a stilului, prin jocul de-
dublarilor surprinzatoare. Un fior iscat
de Tnsadsi cadenta ultimelor fraze, In care
vioiul perfect simplu al povestirii e Tn-
locuit cu gravele pedale de orga ale im-
perfectului, Perfectului compus si mai
mult ca perfectului, creindu-se o impresie
de distantd incomensurabila, facind din
textul, a carui lectura abia s-a Tncheiat,
o legenda aproape uitata... ,,Seara inso-
team pinad la granitd pe un gentleman ras
si_cu barbeti scurti, in tinuta eleganta de
calatorie — un strain. Stam Tn vagonul
restaurant la o masa, fatda Tn fatd, si nu
gaseam sa ne spunem unul altuia nimic.
Noaptea pogorise repede. Si mi-am adus
aminte de acela care Tncetase sa mai fie,
de omul ce-mi paruse un prieten de cind
lumea si adesea chiar un alt eu-Tnsumi,
de Pantazi. cind m-a intrebat ce s ar pu-
tea sa bem."

ul scos afara,

si In natura ,dupa criterii aproape con-
trarii”. Ralea e de acord in acest punct
cu aproape toti esteticienii, Tntrucit pre-
cizeaza ca nol judecam natura cu ele-
mente luate din artd, ca sentimentul
naturii e un ,fenomen de civilizatie
fnaintata” si deci de educatie artistica :
»,La inceput a fost arta si apoi a venit
conceptia naturii ca o opera de arta, ca
0 constructie care presupune punctul
de vedere artistic. Criteriul estetic a
fost inventat ?entru a judeca reusita
unei opere artificiale. Pe urma, nele-
gitim, printr-o fortare metaforica a lu-
crurilor, s-a aplicat naturii. Dar con-
templatia naturii ca o0 opera de arta e
un produs social, o forma de cultura.

Opozitia natura-om ia n_lucrarea de
fata forme dintre cele mai ascutite si
chiar se afla uneori pe muchiile arbi-
trariului. Aici, ca peste tot in scrisul
sau, Ralea ramine un eseist, miscin-
du-se cu rapiditate in demersuri, subli-
nieri, digresiuni, puncte de reper felu-
rite. Explicarea omului este totusi
opera cea mai rotund Tnchegata pe care
a dat-o eseistul. Ea 1l exprima nu
numai Tntr-o problema de antropologie

filosofica, dar cumuleaza totodata pre-
ocuparile anterioare (,de aproape doua-
zeci de ani”, Cuvint finainte) ale unui
psiholog, sociolog, moralist, estetician
si critic literar. Un cititor avizat, res-
pectiv interesat de idei literare, ob-
serva fara dificultate ca, de pilda, pro-
pozitiile esentiale ale esteticianului si
criticului literar sint antrenate fara in-
cetare In coerenta disocierilor pe care
autorul le-ar fi urmarit Tintr-o carte
asa-zicind speciala.

Domi&ian Cesereanu

Retiparirea, anul trecut, la Minerva, Tn-
tr-un tiraj de 40 de mii de exemplare,
plus 600 (aceasta reprezentind, cu apro-
ximatie, cifra editiilor, de lux de obicei,
destinate celor ce cunosteau si asa textul
aproape pe dinafard), retiparire relansind
editia lui Peg)essicius, populara si ea. a-

aruta Tn 1965 in ,,Biblioteca pentru toti",
introduce Tn sfirsit aceasta carte de baza
in_circuitul marelui public. Are loc o
minunatd re-nastere si re-cunoastere a
Crailor, infatisati generatiilor mai proas-
pete, care o descoperda cu uimire. E o
carte mica si ieftina (3,50 lei) ce mi se
pare mai scumpa decit oricare alta edi-
tie de lux, prin forta difuzarii, o carte ti-
paritd pe hirtie inferioarda, ca Robinson
Crusoe sau ca povestile din Marele Nord,
deschizind gustul lecturilor captivante, si
care se citeste azi in tramvai, si_pe care
poti s-o uiti, daca poti s-o uiti, In tram-
vai. Numai ideea ca soarta s-ar fi ara-
tat, vitrega, aminind tirajul de masa, si ca
aceasta Istorie, ezoterica, pina acum, a
vechiului Bucuresti, si-ar fi soptit-o mai
departe la ureche doar marii initiati
, mateini” Tn frunte cu Detindtorul de o-
dinioara al tainei, singurul care Tndrazni
sa rupa pecetea, acel ,,Kurd descéalecat"
la masa din colt a fostului bar de zi de
la Athenee Palace, de unde fulgera cu o-
chii lui magnetici femeile frumoase, cind
nu si-i lasa Tn jos, peste ecuatii, acope-
rindu-le cu mustatile 1Ui albastre de foc#
mincind fosforul marilor Tnghetate si iu-
bind temperaturile cele mai joase, unde
fizica dovedeste cad se pastreaza viata, ne-

murirea sau spiritul...

Constantin Toiu



Cronica literara

TUDOR VIANU,
CRITIC LITERAR

OUA recente retipdririj ne
Doferé prilejul unei lecturi aproa-
pe integrale a criticii lui Tudor
Vianu, de la a carui moarte s-au Tm-
plinit saptamina aceasta noua ani.
Arta prozatorilor roméani este reluarea
Tntocmai a editiei a doua din 1966, in-
rijitd si prefatatda de Geo Serban. Vo-
umele doi sl__gsub tipar) trer din Opere
cuprind studiile critice despre scriitori
romani si_reproduc, cu putine schim-
bari, editia lui Pompiliu Mareea din
1970 (Biblioteca pentru toti). Schimba-
rile tin de perfectionarea ordinii isto-
rice (,Junimea" trece Tnaintea articole-
lor despre Maiorescu, acestea, Thaintea
Poesiei lui Eminescu etc.), desi 1nsasi
aceasta ordine mi se pare contestabila
intr-o editie quasi-completa si, in care,
ceea ce ne intereseaza este mai ales
evolutia criticii. Editorii au preferat
cronologiei firesti a operei o cronologie
a autorilor, asa Tneit trebuie sa Tncepi
lectura volumului cu unul din ultime-
le articole ale lui Tudor Vianu (despre
Anton Pann, din 1954) si s-o inchei cu
unul din cele dintii (despre Vlahuta,
din 1919) sau sa iei cunostinta de de-
butul critic al autorului (Revisuire cri-
tica, p. 671) dupa ce ai parcurs majo-
ritatea contributiilor maturitatii. Cre-
dinta gresita ca o opera criticd nu are
o0 istorie proprie, fiind doar un mod de
a ne documenta asupra istoriei litera-
turii, cd un critic nu este un scriitor,
sta la baza editiei lui Matei Calinescu
si Gelu lonescu, defectuoasa si in alte
privinte. N-am finteles, de exemplu, de
ce anumite articole sint trecute la
Addenda si altele, citate fragmentar, in
Note. E destul sa le luam pe acelea,
numeroase, despre Eminescu spre a ve-
dea cd e cu neputintd de stabilit un
criteriu obiectiv al repartizarii. Ex-
plicatia editorilor cum ca Addendele
ar fi menite ,sa completeze anumite
aspecte ale operei sau sa satisfacd un
interes documentar" (vol. I, p. XIII) e
prea generald ca sa constituie un ras-
puns. In ce priveste Notele, ele sint
bogate si utile. Reproducerea pe larg a
unor articole polemice (Gh. Bogdan
Duica, I. E. Toroutiu) da o idee mai vie
despre vicisitudinile criticii literare. De

unele interventii banale sau complezen-
te o editie ca aceasta s-ar fi cu-

venit totusi sa se dispenseze. Tn
sfirsit, cfteva  maruntisuri :  n-au
fost indreptate unele erori (Einiges
Philosophische... a aparut in 1860, nu
n 1861, cum scrie T.V. la p. 355) ; nu
s-au facut totdeauna precizdrile nece-
sare la trimiterile autorului Tnsusi, care
nu mai corespund actualei editii (p.
335) ; citatul despre Figuri si forme li-

terare de la p. 699 se repeta la p.
761 etc.

*) Arta prozatorilor romani, editia a
Ill-a, Ed. Eminescu, 1973 ; Opere, 2 (Scrii-

tori romani), antologie si note de Matei
Calinescu si Gelu lonescu, text stabilit de
Cornelia Botez, Ed. Minerva. 1972.

N activitatea critica a lui Tudor

Vianu putem deosebi doua etape,

n functie de mijloacele folosite.
La Tnceput, aceasta critica este una de
idei generale, preocupatda de factorii
culturali ai operei, de izvoare si afini-
tati, respingind Tnsa, deopotriva cu im-
presionismul  superficial, si  eruditia
fastidioasa. , Trebuie exprimat cu toatd
energia adevarul — scrie Tudor Vianu
in Prefata la Arta prozatorilor (p. 5)
— ca scopul esential al lucrarii critice
este cunostinta. Criticul este si el un
om de stiinta, chiar daca stiinta lui, a-
plicindu-se ‘asupra unor fenomene ale
creatiei si, prin _urmare, ale vietii, este
mai dificila, mai putin sigura si meni-
ta sa raminda mai putin completa decit
aceea care se exercita asupra datelor
naturii moarte". Dacd aceste rinduri
au fost deseori semnalate, a fost
aproape trecutd cu vederea cea-
lalta atitudine a lui Tudor Vianu, de

combatere & istorismului abuziv care
mpiedica lucrarea criticd, mentinind-o
etern Tn faza preliminariilor documen-
tare. Totusi, Prefata la Poesia lui Emi-
nescu a atras autorului supararea lui
Gh. Bogdan Duica ce s-a simtit vizat
de o concluzie ca urmatoarea : ,intre
acestea trebuie sa apara intrebarea
daca simplitatea nu poate aduce servi-
cii mai bune si dacg, intrebuintind nu-
mai materialul adunat pina acum, con-
fruntarea cu opera poetului, ajutata de
gust literar si de cunoasterea atmos-
ferei Tn care aceasta poezie s-a dez-
voltat, nu poate cumva saindrazneas-
ca a Intreprinde ceea ce in general se
socoteste a fi nu numai atit de greu,
dar deocamdata cu neputintd" (Opere,
2, 373). (Parerea ca ,biografia natio-
nald" a poetului se va lipsi pina la
stringerea intregului (?) material, pe
care 0 ironiza Tudor Vianu in 1930,
s-a mentinut Tnsa si am vazut-o de
curind reafirmata de unul din colabo-
ratorii la Caietele Eminescu). Tudpr
Vianu alege deci o cale de mijloc, ate-
nuind defectele unei procedari prin
calitatile celeilalte. Studiile despre ,,Ju-
nimea" (din Istoria literaturii roméne
moderne), Eminescu si Maiorescu sint
dovada cea mai potrivita. Ne izbeste,
in toate, claritatea expunerii, aproape
didactica, dar de o suplete si de o va-
rietate a informatiei care produce n-
cintare. Criticul gindeste limpede si
construieste metodic. El porneste tot-
deauna de la situarea istorica a operei,
spre a o completa cu observatii des-
pre circulatia temelor si a motivelor.
Ideologia scriitorului ocupa un spatiu
ntins. Ceea ce Tudor Vianu spune, de
exemplu, despre formatia si  despre
contributia originalda in estetica si filo-
sofie a lui  Maiorescu este definitiv.
Rolul criticului e apoi marcat cu pre-
cizie, Tn scopurile pe care si le-a pro-
pus si Tn rezultatele pe care le-a ob-
tinut. Aici Tnsg, in pragul analizei pro-
priu-zise, Tudor Vianu se opreste, casi
Maiorescu Tnsusi, de altfel. Daca poate
fi vorba de un maiorescianism adinc la

Tudor Vianu (si I. Biberi in monogra-
fia lui, si, mai de curind, Pompiliu
Mareea in prefata editiei din Biblioteca
pentru toti au exagerat aceasta Tnru-
dire), el consta tocmai n stilul general
si ilustrativ al caracterizarii. Dincolo
de ilustrarea formulei generale prin
citeva exemple particulare Tudor Via-
nu trece rareori. lata de pilda cum sint
tratate articolele criticului junimist Tn
principalul studiu pe care Tudor Vianu
I l-a consacrat : ,Din aceasta pricina
utinele articole de critica literard ale
ui Maiorescu sint mari date ale lite-
raturii noastre. Articolul despre Emi-
nescu subliniaza cu energie importan-
ta epocald a poetului si schiteaza pen-
tru o generatie intreaga liniile genera-
le ale interpretarii eminesciene. Arti-
colul despre Caragiale imoune defini-
tiv pe acest scriitor. Din generatia ur-
matoare el stie sa recunoasca numai-
decit metalul nobil in onera lui Octa-
vian Goga, Mihail Sadoveanu, I. A
Bratescu-Voinesti etc..". (Opere, p.
346—m347). Capitolul din Istoria’ litera-
turii va fi mai bogat, dar nu mai putin
abstract-teoretic.

care deschide seria studiilor de
stilistica, sa fie nu numai rezul-

tatul unei ,nevoi de exactitate" (deci
tot de stiintd), cum pretinde Tudor
Vianu insusi, ci si al unei Tncercari de
apropiere de text, de viata lui inefa-
bila, de cautare a mobilurilor indivi-
duale ale expresiei. Tn tot cazul, spre
sfirsitul carierei sale, Tudor Vianu s-a
lasat atras de stilistica, voind sa corec-
teze impresia de generalitate teoreticd,
pe care critica sa o lasase pina atunci,
prin aplicatii lingvistice. Stilul e nte-
les de Tudor Vianu in felul lui Karl
Vossler (pe care-1 si numeste) sau al lui
Charles Bally, drept ,intrebuintarea
individuala a limbii". Pentru Vossler,
esteticianul descopera formele culturii
in formele limbii si individualitatea
scriitorului, Tn expresiile folosite (Posi-
tivismus und Idealismus in der Sprach-
wissenschaft). Pentru Bally, ,stilisti-
ca studiaza faptele de expresie ale
limbajului, organizate din punctul de
vedere al continutului lor afectiv",
deci ca abateri semnificative (Precis de
stylistique). Tudor Vianu distinge intre
o functie tranzitiva (de comunicare) si
una reflexiva (artisticd) a limbajului,
definind stilul drept ,ansamblul nota-
tiilor pe care el (scriitorul) le adauga
expresiilor sale tranzitive si prin care
comunicarea sa dobindeste un fel de a
fi subiectiv, Tmpreuna cu interesul ei
propriu-zis artistic" (p. 13). Artisticul
echivaleaza deci cu deviere subiectiva
de la norma comundg, capabild sa ex-
prime ,variatiile viziunii si sensibilita-
tii individuale” (p. 2). in fapt, Tudor
Vianu nu paraseste cu totul punctul de
vedere al Retoricii (,artistul Tntrebuin-
teaza totusi forme generale de expresie,
comparatii si metafore, alegorii si epi-
tete" etc, p. 3—4), completindu-1 prin
observarea ca descoperirea figurilor de

S-AR putea ca Arta prozatorilor,

stil, fiind indispensabild, nu e si sufi-
cientd ; abia frecventa unui procedeu
ori absenta altuia, abia varietatea in-
dividuala a figurilor _generale indica
nota personala a scriitorului.

E interesant insd ca spiritul teoretic
al lui Tudor Vianu a gasit ocazia sa
se reafirme, poate tocmai cind ne-am
fi asteptat mai putin : ,Pentru cerce-
tatorii,de azi, existda nu numai stilisti,
dar si stiluri — fncheie criticul oare-
cum in sensul deosebirii lui Spitzer
dintre Sprachstil si Stilsprache ; nu
numai scriitori  individuali, dar si
grupdri care 1i contin, curente care i
poartda" (p. 14). ineit Arta prozatorilor
romani va combina criteriul expresivi-
tatii individuale cu acela al stilului de
epocd, marcindu-1 in special pe cel din
urma. Prozatorii sint grupati istori-
ceste”, In functie de scoala sau curen-
tul de care apartin,” individualitatea
fiind subordonata speciei. Cartea devi-
ne astfel o istorie a prozei noastre in
latura elementelor de limbaj si de
compozitie. ,Dezvoltarea prozei litera-
re romanesti ne-a apdrut ca un proces
unitar" (p. 6), remarca T. Vianu Insusi,

dupa ce a raportat tipul sau de descrie-
re istoricd la istoriile literare obisnuite.
Ceea ce mi se pare cu adevarat me-'
morabil si util in Arta prozatorilor este
tocmai infatisarea acestui proces orga-
nic de evolutie a prozei, de la Heliade
si Balcescu la Camil Petrescu, stabi-
lirea afinitatilor si legilor generale
(oricite lacune s-ar gasi). Portretul ar-
tei fiecarui scriitor contine numeroase
lucruri interesante, analize de detaliu,
insd forta lui Tudor Vianu sta, si de
aceasta data, mai putin in identificarea
originalitatii misterioase si irepetabile
a unui autor decit In stiinta de a com-
para si clasifica. S& dau, ca singur
exemplu, capitolul  despre Hortensia
Papadat-Bengescu. E limpede ca des-
crierea modului in care proza roman-
cierei se desface, treptat, din stilul li-
ric, vaporos al lui Delavrancea si Ma-
cedonski, din acela alegorizant si estet
al lui Anghel sau Galaction e superi-
oara determinarii noutatii propriu-zise
a acestei proze. Amestecul de lirism
si analiza, pe care a pus mare temei
E. Lovinescu, si pe care Tudor Vianu
1l socoteste un merit al scrierilor de
inceput ale prozatoarei (parind a-i re-
greta lipsa din romane) nu constituie
o formula satisfacatoare. Mai profun-
da e observarea senzorialitdtii, dar pe
care Tudor Vianu o apreciaza mai ales
intrucit devine reflexiva ! incepe sa fie
evidenta neintelegerea tipului de pro-
za, foarte modernd, pe care 0 scrie
Hortensia Papadat-Bengescu. O  serie
de procedee de introducere in scena a
personajelor, de compozitie, tehnica n-
sasi a naratiei si analizei ramin, de
altfel, nerelevate.

Tn ansamblu, importanta Artei proza-
torilor consta in a fi prima Tncercare
de critica stilisticd sistematica la noi si
un bun Tndreptar de lectura

Nicolae Manolescu



Mihai Stoian

romane traite"

Editura Cartea Romaneasca. 1972

= PASIONAT slujitor al literaturii-
document, Mihai Stoian Tsi asumd, oda-
ta cu fiecare noua carte, responsabili-
tati suplimentare. C&ci cititorul acestui
gen literar indecis si temerar are
dreptul sa judece nu doar stilul auto-
rului, ritmul si precizia sa narativa, ci
chiar purul act al selectiei. Justitia sau
injustitia obiectiva.

ar se pare ca acest echilibru ris-

cant este intr-adevar fascinant si M.
Stoian a capdtat deja siguranta profe-
sarii lui.

Cele cinci romane traite, strinse ntre
copertile prezentului volum, sint cinci
romane triste. Pentru ca ele nu sem-
nificd doar — asa cum le intituleaza
autorul — cinci absente fatale (absen-
ta mamei, a tatdlui, a barbatului, ab-
senta-de-sine si a celorlalti), ci si cinci
esecuri tulburatoare.

“Un tindr Tsi cautd mama, fanatic, am-
bitios, epuizant, prin toata tara, iar in-
tr-un tirziu, dezamagit si obosit, se stin-
ge. ,Moare senin, Tmpacat cu_ideea ca,
in fond, nimeni nu moare : Tn masura
Tn care nu-si cunostea nici macar as-
cendenta, el pentru el nici nu exista.
Medicul jurd ca n-a murit, strict din
cauza bolii, cit a sentimentului devo-
rant, crincen, neiertator, care-1 Tnsoti-
se pretutindeni, Tn precipitata lui exis-
tenta : dorul de mama”. Cu un inspi-
rat motto din Arghezi (,S& bagim de
seama ca dorul e un cuvint strict roma-
nesc, fara echivalent in nici o alta
limba™), abordatd intr-o gama poetica,
simpla, epuratd de patetism sau melo-
drama, Absenta mamei mi se pare a
fi cea mai frumoasa Tntimplare a vo-
lumului. Si asta datorita faptului ca
aici, esecul este ntr-adevar, asa cum
afirma cindva H. Melville, adevaratul
criteriu al maretiei.

Al doilea ,roman”, Absenta tatalui,
impresioneazd prin cromatica sa, prin
bizareria situatiilor. Tntr-o stare de ex-
cegtie — inundatiile din primavara lui
1970 — patru barbati isi asteaptd moar-
tea senini, ®ilmi, linistiti, Tntr-un pod,
tacind si bind vin; o femeie se lea-
ga cu parui de un copac ca sa nu o ia
apa ; un om doineste 0 noapte Tntreaga
din fluier, cocotat pe hornul caseli,
sam.d. Aerul metaforic, straniu, care
pluteste peste cele doua intamplari, fara
a le diminua autenticitatea, le confera
calitati literare surprinzatoare. Meritul
scriitorului constda tocmai Tn surprinde-
rea exacta a acestei ,suprarealitati”
plauzibile.

Dar cind inceteaza sa mai fie laco-
nic si cind radiografiaza cazuri mai pu-
tin interesante, Mihai Stoian cade 1n
pacatul didacticismului si cocheteaza,
involuntar, cu monotonia. Absenta bar-
batului (de fapt cinci ani din viata u-
nei paraplegice), un colaj de jurnal, e-
Bistolé, cupura, dialog, observatie si
anda de magnetofon, ar fi avut mai
multe sanse de spectaculozitate daca nu
ar fi fost prolixa si terminata in ,Coa-
di de peste". lar Absenta de sine (caz
test) si Absenta celorlalti (educarea u-
nui oligofren), amintind fie de anche-
tele sociale ale televiziunii, fie de pie-
sele si filmele perioadei interbelice,
plictisesc deseori prin deja vu si_dau
impresia cd se adreseazd unui public a-
nume interesat de astfel de cazuri.

n orice caz, o exigenta sporita a au-
torului fata de cantitatea amanuntelor
din aceasta carte ar fi sporit numarul
meritelor ei. Care, oricum, sint vizibi-
le si deloc insignifiante.

Bogdan Ulmu

George Timcu

Tainuitele culpe

Editura Junimea, 1973

e NUVELELE pe care le aduna
George Timcu Tn acest volum depasesc
— prin legdtura lor intima — caracte-
rul de culegere eterogena atit de preg-
nant la tinerii autori. Eroii lor sint su-
pusi unei filtrari prin autoanaliza, prin
atenta observare. Actiunea e mai aproa-
pe de amintire, de ' rememorare, de
confruntarea faptului petrecut cu con-
stiinta eroului, cautindu-se vina, ,tai-
nuita culpa".

Nici unul din personajele lui George
Timcu nu sint culpabile penal. Tns3,
toate au de dat seama Un erou, Tn
momente de tihnita euforie, ,se deda
viciului sau aproape permanent: re-
memordrile. Tsi amintea cite ceva din
trecutul sdu, recapitula si cintarea fap-
tele care se intorceau vii, proaspete,
parca le-ar fi trait din nou. Ti placea
grozav acest joc : ca intr-o partida de
sah celebra pe care o rejoaca sahistii
la antrenament. Si 7i mai placea sa
creada ca nu-i scapa nici o eroare, de-
cit daca el vrea s-o comitd, si chiar Tn
acest caz, eroarea 0 admite numai
dupad ce o intelege perfect si asta nu-
mai pentru a-i vedea deliberat conse-
cintele”. (Vila Icar) ; un altul martu-
riseste : ,Nu sint un tip prea compli-
cat, dar din cind n cind Tmi place sa
ma gindesc la mine Tnsumi, sa ma ana-
lizez, asa cum o fac acum de pilda".
(Imposibilele vacante). Preocuparea se
extinde, aparind necesitatea unei do-
vezi materiale, si atunci personajul
Jsi scria singur Tntrebarile la care
raspundea, se contrazicea chiar, ima-
gina polemici. dedublindu-se.* Auto-
ancheta aceasta, facuta cu minutia si

rabdarea judecatorului de instructie
nu este cerutd de o situatie exis-
tentda, sau de o Tintimplare mai de
demult, ci de consecintele Vviitoa-
re, de ,implicatiile posibile ale
faptelor”, caci: ,Pot sa treaca ani
de zile, faptele comise s-au consumat
de mult, au fost uitate definitiv si,
cind nu_te agstepti, se Intimpla ceva,
cuiva, si daca cercetezi bine, cu rab-
dare. dorind sincer sa afli adevarul,
constati stupefiat ca intimplarea a fost
provocata de o alta ce a avut loc cu
mult timp Tnainte, poate si Tn alt loc,
avind autori alte persoane ce nici ma-
car nu s-au cunoscut cu cele ce su-
ortd acum ftirziile consecinte”. In
ata acestor eroi std majorul impera-
tiv moral ,Traim inocenti si candizi,
multumiti sau nenorociti si nu o sa ne
cunoastem poate niciodata victimele fa-
cute sau ucigasii bucuriilor noastre
trecute. Dar poate veni o vreme cind
pe neasteptate aflam niste lucruri care
vor lumina fulgerator tot trecutul nos-
tru si ne vor zdruncina niste certitudini
ca cea, de pilda, ca n-am facut nici-
odatd rau nimanui."

Astfel, prin excesul de privire mo-
rala asupra faptelor, prin claustrarea
in marginile ,implicatiilor posibile",
eroii lul George Timcu sint anormali.
Anormalitate ~ evidentd in starea de
incertd veghe dintre somn si vis — pe
care George Timcu o obtine intotdeau-

na, nefortat, eliminind posibilitatea
svacantei morale
Mihai Minculescu

Vasile Baran

Cartea proverbelor

Editura Albatros, 1973

Cocorii

e FIECARE proza din volumul lui
Vasile Baran (Cartea proverbelor, Ed.
Albatros 1973) are ca motto un proverb
mai mult sau mai putin cunoscut si po-
vestirea care urmeaza nu are ca scop
decit sa-1 dezvolte, sa-I exemplifice in-
tr-un fel, printr-o intimplare plina de
tilc, sa sublinieze Tn cele din urma
~grauntele de intelepciune” pe care 1l
contine, Intr-o forma indirecta si alego-
rica. ,Exemplificarea” se face insa re-
curgindu-se la o alta alegorie, prover-
bul nu este asadar ,decodificat" prin-
tr-o povestire explicativd, Tn care ceea
ce a fost metafora in proverb sa fie
spus direct, fara ascunzisuri, ca-n isto-
rioarele ntilnite odinioara in calendare
sau Tn cartile de citire. Ceea ce Ti place
lui Baran 1n proverb, se pare, nu e atit
tilcul, ci frumusetea lui alegoricd, mo-
dul lui ,disimulat" de exprimare, fe-
lul Tn care se spune ceva si se intelege
alta, forta si- precizia, am zice, cu care
poporul se exprima alegoric : iata de ce
povestirile acestea ne obliga sa

trecem dintr-o alegorie Tn alta ; e-
xemplificarea roverbului, despre
care vorbeam la Tinceput, se face
raminind asadar tot in alegorie, oferin-
du-ni-se, prin povestire, doar citeva re-
pere in plus care sa duca spre expli-
catie, cum e si firesc, pentru ca poves-
tirea nu poate avea, oricit s-a straduit
Vasile Baran sa scrie foarte scurt, con-
cizia, mai bine_zis scurtimea, unui pro-
verb. (in treacat fie spus, e bine ca_din
c¢ind n cind sa citim proverbe ca sa ne
dam seama ce forta extraordinara
de abstractiune, de a gindi metaforic
si ,alambicat”, gasim in creatia popu-
lara, ceea ce ne determina sane gindim
cit de simpliste, cit de nedisociative sint
uneori discutiile purtate Tn jurul pro-
blemei ,accesibilitatii"). Revenind la
povestirile lui_ Vasile Baran _trebuie
de asemenea sa remarcam ca, raminind
in alegorie, autorul Ti ,mineaza" de cele
mai multe ori gravitatea, minat proba-
bil de teama ,locului comun" sau a li-
teraturizarii excesive. De aceea cele mai
bune povestiri din volum sint cele n
care autorul da impresia cd se joaca,
nu fara o anumita ironie, cu elemen-
tele alegorice ale povestirilor in cauza,
Asa ni se pare a fi Gisca miraculoasa
sau_Barba lui Gad (istoria unui barbos
a carui_barba nu mai poate fi rasa in
ciuda eforturilor facute de posesorul ei)
sau Dincolo de geamandura in care
vom gasi si elemente ,poetice” dozate
cu multa grija. In aceste povestiri unda
de umor proaspat este binevenita. In
Soldatul si generalul, in care autorul
vrea sa construiasca o situatie drama-
tica pornind de la aceleasi elemente a-
legorice, sentimentul de ,deja stiut" nu
reuseste sa ne paraseasca in timpul lec-
turii. Acelasi lucru am putea spune
despre povestirea Eduard al doilea n
care Baran reia motivul ,Dublului" Tn-
treprindere riscantd, ,modelele” fiind
prea celebre si prea covirsitoare. Tn ge-
neral vom regasi si Tn acest volum acea
~Spontaneitate” plina de farmec, pro-
prie scrisului lui Vasile Baran, acea
bucurie cu care construieste situatii
neverosimile — se vede ca-1 amuza in
timp ce ni le descrie — peste tot plutind
un abur de indiscutabila poezie.
Cocorii de iarnd, cea de-a doua car-
te publicata de Vasile Baran in ulti-
ma vreme, foarte diferita, Tn demer-
surile ei, de cea despre care am vor-

de

larna

bit pina acum, continuda intr-un fel
un roman anterior, Cuptorul de ars
caramida. Si Tn aceastd carte ca Si
in cea mai sus amintita, prozatorul
face apel la anumite elemente auto-
biografice. Bineinteles ca pentru citi-
tor nu are nici o importanta cit din
aceasta carte apartine biografiei ade-
varate si cit uneia ,inventate" de au-
tor. Personajul acestei carti nu este
bineinteles Vasile Baran, in ciuda unor
elemente autobiografice nu greu de
depistat — pentru cel ce cunoaste, sa
zicem, foarte bine ,viata" autorului
(cum ar fi de exemplu anii de ,ga-
zetarie" ai acestuia). Personajul roma-
nului este un copil dotat cu o excesi-
va sensibilitate, dar si cu o anumita
doza de cabotinism — spre care au-
torul nu indreapta intotdeauna o pri-
vire duioasa, ci si una criticd sau a-
muzant ironicd — apoi un adolescent
care strabate anii grei ai perioadei
imediat de dupa razboi, zbatindu-se
sa-si faca ,un rost in viata", luptand
cu primele deceptii, primele infringeri
— caderea la Institutul de Cinemato-
grafie — reusind n cele din urma. E
romanul nu_al unei infringeri, asadar,
ci al unei victorii, autorul Tncercind sa
raspundad la Tntrebarea: cum se poate
reusi Tn viata ?. Retinem din aceasta
carte pagini deosebit de fru-
moase, cum ar fi cele in care autorul
ne vorbeste despre reintoarcerile ero-
ului — copil la Tnceput, dupa aceea
adolescent, barbat — acasa : sentimen-
tul de tihna, de pace, de care e cuprins
privind tavanul alb al odaii, adevarat
cer al copilariei, In suflet cu un senti-
ment al ,desprinderii” nu lipsit de
melancolie. Drumul cu carul prin pa-
dure, dupd lemne, sau anii in care e
baiat de pravalie la un fost colonel
care vinde bauturd si salam soldatilor
n trecere spre front sint probabil
paginile de evocare cele mai_ reusite
ale’ romanului. Dintre personajele car-

tii — unele intilnite de erou in lungi-
le lui peregrinari, alte.e din satul co-
pilariei — cel mai bine conturat mi

se pare a fi Tnvatatorul Ivanoiu, das-
cal al eroului, politician si deputat n
partidele burgheze, amestec de opor-
tunism si versatilitate, pe care _eroul
1l regaseste, dupa ani si_ani, pascind
oile ‘satului. Copilul, mai tirziu_ ado-
lescentul, va fi fascinat de calitatile
retorice cu totul iesite din comun ale
acestuia. Gazetar, va fi_cuprins de
panicd cu ocazia unei vizite a fostului
sau Tnvatator, aproape paralizat 1n
fata ofensivei revendicative a acestuia.
Pagini Tn care autorul povesteste Tn-
tamplari dramatice — n timpul colec-
tivizarii eroul sau este gazetar si_ne
sint comunicate Tntamplari din activi-
tatea sa de reporter — vor sta alaturi
de altele 1n care autorul se amuza
povestind fapte de demult. O obser-
vare exacta ni-1 releva pe reporter
dar si pe scriitorul atent la adevarul
psihologic al personajelor sale. lata-1
urmarind un taran din satul sau, ne-
obisnuit sd& manince inca la o cantina

cu ,bonuri", scend amuzantd dar in
acelasi timp de un adevar emotio-
nant: ,Gindul lui era la ora' mesei,

fiindca se anuntase ca invitatii aveau
sa manince cu totii la cantina de-ala-
turi. Avea n buzunar si doua bonuri,
unul pentru prinz si altul pentru seara.
Cind a ajuns acolo i-a dat bonul unei
fetiscane Tmbracate in a’b, cu suris de
inger, primind Tn schimb un sfert de
pline. Mincarea i s-a adus dupd ce

s-a asezat la masa — o farfurie plina
cu ciorba facuta ca la ora? cu orez si
piper. Ravaila atit a asteptat: a sor-
bit ciorba mincind toata piinea. Ast-
fel cd, atunci cind i s-a adus si felul
doi — tocana cu carne — ar fi trebu-
it s-o T1nfulece goala. Dar asta ar fi
fost o bataie de joc, mai curind ar fi
facut rost de-o cratitda s-o duca acasa
s-0 manince cu ditamai mamaliga.
Vecinul lui de masa, ghicindu-i fra-
mintarea, i-a dat din plinea lui si Ra-
vaila a mincat ca lumea: tocana cu
piine. La masa de seara si-a luat toa-
te masurile, a taiat din portia de pii-
ne foarte putin, mai mult a ciugulit,
inghitind eu gura plina din mincarea
de prune uscate. La felul doi Tnsa a
ramas cu plinea, din pricind ca seara
nu se serveste felul doi".

Sorin Titel



Zeno Ghitulescu

Discul

Editura Cartea Romaneasca, 1973

e ZENO GIIITULESCU scrie 0 poe-
zie pretioasa, incifratd despre elan si
elevatie, despre zboruri imaginare in
zone eterate, astrale. Autorul mizea-
za mult pe sugestia zborului Tn imen-
sitatea cosmica. Deci poezia aceasta a
starii de imponderabilitate, de decan-
tare a esentelor Tn nesfirsirea galaxii-
lor este, iIn termeni vechi, ermetica si
pura. Destul de personal Tntr-un tarim
pe care nu-1 descopera, Zeno Ghitu-
lescu a facut eforturi vizibile de a-si
construi un univers limitat numai la
citeva elemente : de aceea poemele sint
monocorde si, uneori, obositoare prin
reluarea aceluiasi motiv al zborului
destul de putin frecventat de lirica, dar
care nu se preteaza la dezvoltari i
nuantari de amplitudine. Termenii re-
iteranti sint din aceeasi zona seman-
ticd : aripa, nadir, ciocarlie, salt, vaz-
duh, luceafar, zburator, tarii, creste.
Poezia, un discurs concentrat Tn care
cuvintele vin Tn avalansa, fara legaturi
sintactice si cu evitarea verbului, se
vrea un cintec al sferelor. lata fraza-
rea telegrafica, resimtind pecetea ex-
perientei poetice barbiene (autorul vor-
beste si de o ,geometrie de opal”, de
L-axiome" de ,nadir" si ,zenit") : ,Tai

n fier cu aripi / rodul vremii, / ge-
nunea fara nume / cu muguri de ma-
lin o tulburi. / Sorb amford / de ra-
cori. / In singe / puteri mai tari decit
descintul. / Fantasme / peste intinsele
bahne, / serul limpezimii bolta o sub-
tie, / pentru jocul galactic. / Mingi fara
sunet, fara timp. / Trupul tau / de a-
bur, de necuprins, / tot mai departe, |
tot mai departe” (puteri mai tari). Sau,
pentru o confirmare totala, poemul ur-
mator e zvon : ,E zvon de plutiri, de
val sfisiat, / rulaj Tncremenit suspin /
litanii. / Viori dial paduri / trezesc lumi
de linisti Tn oase. / Totul se surpa in
cintul de roza / rodeste din moarte
blinda suflare. / etern sabat de vede-
nii. / in urma, / nunti scapatate in du-
rere. / degete descojesc silabe oarbe /
coamele luminii pasari cresc".

Elanurile Tnsd ar mai trebui tempe-
rate, cum nici un plus de coerenta n-ar
strica. Ermetica sau altfel, poezia e ne-
cesar sa semnifice ceva, indiferent de
optiunea tehnicii creative. In total Tnsa
Zeno Ghitulescu e un poet format si
de pe acum personal Tn interiorul unei
modalitati de expresie foarte comuna
in lirica actuala.

Aureliu Goci

SEMNAL

EDITURA EMINESCU

Ai. Philippine __ PUNCTE CARDI-
NALE EUROPENE (Orizont ro-
mant_lc%. Noua serie ,Sinteze". 328
p., lei 10,50 -

Gheorghe Tomozei — MASINARII
ROMANTICE (versuri din perioa-
da 1957—1972 : editie de autor).
444 p, lei 2150.

EDITURA MINERVA

Tudor Vianu — OPERE, vol. IIl. Co-
lectia ,Scriitori romani". Sinteze,
antologie si note de Matei Cali-
nescu si Gelu loneseu. Postfata
de Matei Calinescu. Text stabilit
de Cornelia Botez. 752 p., lei 2150.

Dumitru Velicu — MIRON COSTIN
(interpretari si comentarii). Colec-
tia ,,Universilas". 130 p,, lei 1150.

EDITURA CARTEA
ROMANEASCA

Petru Popescu — SFIRSITUL BA-
CHIC, roman, 224 pag.. 6 lei.
Mircea Dinescu — ELEGII DE
CIND ERAM MAI TINAR (ver-

suri). 88 p., lei 6,75.

EDITURA UNIVERS

Tzvetan Todorov — INTRODUCERE
TN LITERATURA FANTASTICA.
Colectia ,Studii”. Traducere de
Virgil Tanase. Prefata de Alexan-
dru Sincu. 208 p., lei 8.

Antonio Gramsci — SCRIERI ALE-
SE. Colectia ,Studii". Texte alese

si traduse de Titus Parvulescu.
286 p., lei 1050

EDITURA KRITERION

Clioderlos de Laclos — LEGATURI
PRIMEJDIOASE (in limba ma-
ghiare“}a) Colectia ,Horizont™, 436
p., 1350 lei.

Szenczei laszlo — ZGURA SI CO-
ROANA (in limba maghiard), ro-
man, 264 p. 7,75 Igi. B

Thomas Mann — INSEMNARILE

LUI FELIX KRULL, Colectia ..Ho-
rizont" (in limba maghiard), 376

p., 13 lei.

Stepan Tcaciuc — ANII DE DES-
CINTEC (in limba ucraineana),
poezii, 156 p., 7,25 lei.

Corneliu Irod — RUGA DE SEARA
(in limba ucraineana), poezii, li2
p., 6 lei.

EDITURA JUNIMEA

Dan Manucd — DOCUMENTE LlI-
TERARE JUNIMISTE. 296 p., lei
9,75.

I. D. Laudat — DIMITRIE CANTE-
MIR. 272 p., lei 9,25.

Traian Tanea — CEALALTA FATA
(roman). 224 p., lei 7,25.

Corneliu Buzinschi — VINA NOAS-
TRA CEA DE TOATE ZILELE
(proza). 892 p., lei 5,50.

EDITURA ION CREANGA

N. Rédulescu:Lemngru — URSULE-
TIl LUI RADUNA, 100 p,, 450 lei.

DOUA STILURI

REBUIE sa recunoastem c&, in

genere, debutantii din  ultimii

ani, fie ca s-au realizat ulterior,
fie cd nu, se lasa foarte greu deconspi-
rati ; cei mai multi si-au Tnsusit, n-
vatind-o pur si simplu, o anume teh-
nica a scrisului literar — nu_ le lip-
seste inteligenta, drept care stiu simu-
la fara grosolanie — si, vrind-nevrind,
dubleaza  cota de circumspectie pe
care critica e datoare s-o arate fata
de ei. Avantajul, fiindca exista, to-
tusi, unul, e ca, priviti cu atita retine-
re, se reduce mult coeficientul de e-
roare al judecatii critice, disparind a-
proape situatiile Tn care impostura sa
fie numitd, pe dos, drept talent, iar
impostorul 0 promisiune. E un avan-
taj minim si numai conjunctural pen-
tru ca gresala de mai sus va fi, 1n
cazul ca s-a produs, reparata de la
sine, prin simplul fapt ca simulacrul
nu poate fi intretinut o vesnicie si, la
a doua, la a treia sau la a patra car-
te, impostura se va da pe fata, excep-

tind cazurile cind la intretinerea ei
colaboreaza factori, ca sa zic asa, extra-
literari, dar si atunci o critica fara
prejudecati — e de sperat ca exista si
0 asemenea criticd — nu va da Tnapoi
s-0 numeasca. Tn schimb, dezavanta-
jul circumspectiei exagerate este mai
mare, cel putin pentru critic : cenzu-
rindu-si un posibil entuziasm fata de
un debut, criticul are toate sansele ca,
peste un timp, sa fie aratat cu degetul
pentru eroarea de a nu fi intuit Tn de-
butul respectiv un mare talent. Si nici
un critic serios nu-si poate ierta un
moment de orbire ca acesta. Greseala
de a te lasa indus Tn eroare de un si-
mulacru bine aranjat e scuzabila, aceea
de a nu baga de seama faza genuina a
unui mare talent, mai putin. Daca-i
adevarat ca orice debut este ,un coup
de des" atunci norocul criticului se
numeste intuitie. Nu-i destul s-o0 ai,
trebuie sa si exersezi sau, intr-o ex-
primare de propaganda Loto, ca sa
cistigi se cere ca, mai ntfi, sa joci...
Un prozator format mi se pare
George Ghidrigan* in Miscare brow-
niana (Ed. Eminescu), carte de schite
si nuvele scrise Tn doua tonalitati dis-
tincte si acoperind un spatiu tematic,
si el cu doua dimensiuni. De o parte
stilul grav, insinuant liric, si deschis
spre simbol, cind e vorba despre e-
venimente de rascruce si de Tmpreju-
rari-limitd ale existentei personajelor
(Friguri, Vertical, Ne vom ntélni), un
stil al reflectiei, cu putere de genera-
lizare, Tn niste povestiri fara epic,
schite-metafora le-as spune, mizind
exclusiv pe sugestie, fara echivoc Tnsg,
ci de o transparenta a simbolurilor re-
marcabilda. Dintre ele, Vertical este
intru totul antologica : la alt spatiu
as cita-o Tn Tntregime, fiindca altmin-
teri, ca orice metafora, e de nepoves-
tit. De alta parte, stilul gazetaresc, plin
de verva, anticalofil, mai drept spus
de o calofilie aparte, a oralitatii, ga-
lopant si saltaret, conformindu-se mis-
carii browniene din fizicd, mereu rupt
si reluat la fel de brusc Tn alte direc-
tii, infinit de linii frinte ce se trag
una din alta, — cind e vorba despre
intdmplarile din cotidian (Mereu ca-
zind, Ape limpezi, Pragul, acestea trei
compunind un ciclu biografic. Asteap-
ta pina miine). Aici prozatorul face
dovada resurselor sale epice, dar, lu-
cru interesant, folosind deseori drept
mijloc al naratiunii dialogul, iar o
data (Pragul) apeleaza la tehnica pro-
zei polifonice, reusind un portret me-
morabil al unui tinar inginer din zi-
lele noastre. Avantajos pentru proza,
prin dinamica impusa naratiunii, ca
si, poate, printr-o mai mare fidelitate
a transcrierii reactiilor reale ce le au

personajele In fata Tmprejurarilor
scoase in cale de uriasa lor pofta de
actiune, stilul acesta faciliteaza, 1n
reversul medaliei, verbalismul. Asteap-
ta pina nifine, cea mai intinsa dintre
piesele cartii, e un exemplu de-a drep-
tul didactic, despre cum se poate ine-
ca, ,la nevoie", o prozd, altfel bine
ginditd, Tn verbalism.

Cele doua stiluri practicate, la de-
but, de George Ghidrigan, nu se afla
in competitie, sint, mai curind, com-
p'ementare, tinind cont c& scriitorul
are grija sa nu le amestece, acordind
fiecaruia exclusivitatea de-a lungul
unei singure schite, in functie de con-
ditia tematica a acesteia. Nu se poate
spune nici care din ele Tl prinde mai
bine, volumul fiind, valoric, destul de
unitar Tn toate sectiunile, iar cele
doua povestiri fara nici o valoare a-

partin, una, primului stil (Dimineata
vorbelor) si alta, celuilalt (Zbor de
agrement), acelasi lucru intimplin-

du-se si cu cele mai bune (Vertical si
ciclul biografic). Cu o foarte vizibild
nclinatie “spre " literaturazisa de com-
portament, implicind, cu functiune de-
cisiva, observarea miscarii, tanarul pro-
zator stie crea mai cu seama situatii»
din a caror desfasurare rapida, filmi-
ca, pare sd fie interesat In a urmari
n primul rind punctele de contact
rin care se face trecerea de la una
a alta, momentul aparent static de
confluenta a unor situatii  diferite,
momentul, de fapt, care concentreaza
maximum de miscare, dat fiind cd n
el se regasesc, reunite pentru o clipg,
sfirsitul "'unei miscari si inceputul al-
teia. Din acest punct de vedere stilul
al doilea convine mai mult. De altfel
si domind, cantitativ vorbind, Tn vo-
lumul prozatorului.

Talentat si bun constructor de ima-
gini miscate, George Ghidrigan nu
are Tnca destuld experienta ori poate
destuld fantezie — admitind ca fante-
zia e 0 proiectie a experientei proprii
dincolo de marginile traitului — drept
care schitele lui, cele propriu-zis epi-
ce, suferd de fragmentarism in con-
flict. Nu-i lipsesc conflictele, are pu-
tere sa le observe dar, absorbit, pro-
babil, de urmarirea de sus a miscarii,
le lasa de multe ori neterminate, di-
fuze Tn masa de situatii. Tncit, ce se
retine, este virtejul de miscari intam-
platoare, browniene, si prea putin de-
mersul epic spre reliefarea semnifica-
tiilor acestor miscari. Fugind de des-
criptivism si  discursivitate  prinfcr-o
Tnsiruire de fraze sincopate, prozato-
rul da impresia cd, din cauza vitezei
mari cu care circuld, nu vede gropi,
santuri, poduri rupte, ma rog, obsta-
cole care tocmai ele provoaca diver-
sitatea tipologica a miscarii. Cind Tsi
va corecta acest mic defect — poate
Tntr-un roman, unde spatiul mai ntins
ingaduie vizibilitatea la distanta —
va scapa implicit si de verbalism.
N-ar fi exc’us, ba dimpotriva, ca, pina
la urma, cantitatea de existenta ulte-
rioard, experienta, cum 1 se mai Spu-
ne, sa-i sprijine decisiv proza. Pentru
cd, In materie de scris literar, de ta-
lent pentru proza, G. Ghidrigan a de-
butat convingator, A propos : nu in-
teleg prin ce Tintdmplare a nimerit
n cuprinsul cartii acesteia schita A-
tentiune, atentiune ! versiune in pro-
za a unei anecdote cu poanta infanti-
18, opera onorabila pentru o revista
umoristica, dar nelalocul ei T1ntr-o
carte de proza beletristica.

Data viitoare despre debuturile care
promit ad calendas...

Laurentiu Ulici

e Nascut in 1943, la Lipeani-Hotia
(U.R.S.S.), absolvent, in 1966. al Acade-
miei de "Stiinte Economice, redactor la
»Scinteia tineretului®.



Santier

lon
Banuta

a Tnceput sa lucreze _ ta
seria_de memorii proiec-
tata Tn 5 volume ce vor
fi grupate sub titlul In-
credibile. Pregateste, pen-

tru Editura
noul volum .
Panorama strazilor, ce
face parte din _ ciclul
Olimpui diavolului.

Tudor
George

a depus la Editura Alba-
tros, pentru colectia_,,Cele
mai frumoase poezii”’, o
selectie de talmaciri din
Giosue Carducci. A n-
credintat Editurii  Emi-
nescu volumul de poeme
Bazarul cu masti, din
trilogia Sonetelor. Are la
Editura lon Creanga o0
noua editie a cartii pen-
tru copii, Veverita de foc.

Paul
Tutungiu

are la Editura Cartea
Romaneasca volumul__de
povestiri fantastice, Tali-
nele. Are la Editura Ju-
nimea volumul de poeme
patriotice Tara lui Orfeu,
lar la Editura Eminescu,
o altd carte intitulata
Adevaratul nume. Prega-
teste pentru Editura Car-
tea Romaneascd, Tn cins-
tea celei de a 30-a aniver-
sari a Eliberarii patriei,
Artw_tqlogla poetilor = mio-
ritici.

Eminescu,
de. poeme

e 21 mai 1941 — a aparut la Bucuresti primul numar
al saptamanalului ,,Arta", sub directia [ui Vlaicu Barna.
Au colaborat : T. Arghezi, lon Pillat, Cezar Petrescu,

Alecu
Ilvan Ghilia

are Tn curs de aparitie
la Editura pentru turism
volumul de incursiuni li-
rice monografice ce sur-
prind noile realitati ale
nordului _Moldovei, inti-
tulat lubirea mea dintii.
A terminat, pentru
Teatrul National din lasi,
piesa de teatru_Cum Se
cuceresc barbatii.

Mariana
Sora

are predata la Editura
Minerva antologia &in

direa lui Goethe Tn texte
alese (pentru colectia
BP.T. — 2 voi); ma-
nuscrisul unui volum de
scrisori Thomas Mann

se afla depus la Editura
Univers; Editurii Car-
tea Romaneascd i-a Tn-
credintat un roman-eseu

Romulus
Guga

are in curs de aparitie la
Editura Cartea Roma-
neasca romanul Sarbatori
fericite ; definitiveaza
pentru Editura Dacia ro-
manul Adio Arizona ; lu-
creaza pentru Teatrul de
Stat din Sibiu la piesa
Vllte de unde sare lepu-
rele.

Em. Giurgiuca, lon Vlasiu, N. Carandino si altii.

e 21 mai: 1855

— s-a nascut
(m. 1916) < 1880 — s-a nascut Tudor Arghezi (m. 1967)

Emile

= 1964 — a murit Tudor Vianu (n. 1897).

e 22 mai 1972 — au Tnceput, in Sala mica a Pala-
tului R. S. Romania, lucrarile Conferintei nationale a
scriitorilor. Tn sedinta de Tnchidere a Conferintei a vor-
bit tovarasul Nicolae Ceauscscu,
P.C.R., presedintele Consiliului de Stat. (Cuvintarea a

Verhaeren

secretar general al

fost publicatda in ,,Romania literard” nr. 22/1972). A fost
aleasa noua conducere a Uniunii Scriitorilor, presedinte
activ fiind reales acad. Zaharia Stancu. Lucrarile au
luat sfirsit la 24 mai.

« 22 mai — se Tmplinesc 100 de ani de la moartea
(1873% scriitorului italian Alessandro Manzoni (n. 1785).

e 22 mai — se Tmﬁ)linesc 95 de ani de la serbarile
populare din Montpellier (1878) Tn care a fost intonat
prima data Cintecul gintei latine, pentru ale carui ver-
suri Vasile Alecsandri a fost premiat (muzica apartine
italianului Marchetti).

e 22 mai : 1822 — s-a nascut Gheorghe Sion (m. 1892
e 1859 — s-a nascut Arthur Conan Doyle (m. 1930
< 1898 — s-a nascut Erich Maria Remarque < 1939 —
a murit Ernst Toller (n. 1893) = 1957 — a murit G. Ba-
covia (n. 1881).

UNIUNEA SCRIITORILOR

= intelegerea de colaborare Tntre Uniunile scriitorilor
din Republica Socialistd Romania si Republica Socialista
Federativa lugoslavia, pe anii 1973—1974, semnatad marti,
Be nscrie ca 0 noua expresie a colaborarii rodnice Tn a-
cest domeniu dintre tarile noastre. Documentul prevede
vizite reciproce ale unor delegatii de scriitori, publicisti
si redactori ai publicatiilor de specialitate, noi traduceri
din tezaurul culturii clasice Si contemporane a celor doud
popoare, dezbateri comune asupra celor mai semnificative
probleme ale creatiei scriitoricesti contemporane.

Intelegerea a fost semnatd de lon Hobana, secretar al
Uniunii Scriitorilor, si Jordan Leov, membru al Biroului
de conducere al Uniunii Scriitorilor din Republica Socia-
listd Federativa lugoslavia. Erau de fatd Laurentiu Fulga,
prim-vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor din Republica
Socialista Romania, numerosi reprezentanti ai scrisului
romanesc din Capitald, ziaristi. A fost, de asemenea, pre-
zent Iso Njegovan, ambasadorul Republcii Socialiste Fe-
derative lugoslavia la Bucuresti.

= Au plecat In U.R.S.S., pentru a participa la ntflni-
rea Asociatiei internationale a criticilor literari, George
lvascu, directorul revistei ,,Romania literara”, si  Ov. S.
Crohmaélnlceanu.

= In cadrul programului de schimburi culturale dintre

R.S. Roménia si Grecia a «osit la Bucuresti poetul Ni-
kolas Kareuzos.

iNTILNIRI ALE SCRIITORILOR CU CITITORII

La casele de cultura din Ludus si Medias si la Caminul
cultural din comuna Bahnca judetul Mures s-au desfasu-
rat sezatori literare la care au participat : Dan Culcer,
Matei Gavril, Romulus Guga, Dumitru Muresan si Mihai
Sin.

— Sub auspiciile Societatii culturale ,,Romulus €ioflec
In comuna Araci, din judetul Covasna, a fost organizat un

simpozion la care au participat: loan_Alexandru, Livin
Bratoloveanu, I. Brindusi, Mihai Gavril si Lucia Deme-
trius. A fost citit cu acest prilej salutul adresat de Mihai
Cruceanu, presedintele de onoare al societdtii culturale
,,Romulus Cioflec". Cei prezenti au vizitat apoi expozitia
de fotografii, manuscrise si carti, ce evoca_ personalitatea
prozatorului Romulus Cioflec, amenajatd Tn holul scolii
generale din comuna.

— Cu prilejul ,,Zilelor culturii oltene™, la Teatrul din o-
rasul Caracal, judetul Olt, a avut loc matineul poetic ,,Pa-
triei, inima si versul”, la care au fost prezenti: Virgil
Carianopol, Ilarie Hinovcanu si lon Potopin.

— La libraria centrala_din Suceava a avut loc lansarea
volumului ,,insemnele anilor" de George Drumur, aparut in
Editura Facla din Timisoara, prezentarea fiind facuta de
poetul Alexandru Jebeleanu si prozatorul Mircea Serba-
nescu.

— La Clubul oamenilor de teatru din Turda, Judetul
Cluj, s-a desfasurat un festival literar cu sprijinul Aso-
ciatiei Scriitorilor din Cluj, la care au participat : Maria
Baciu, lon Lungu, Nicolae Frelipceanu si Dan Rebreanu.

— La Sanatoriul_de geriatrie de la Otgpeni, Florian Ca-
lafeteanu, lon Larian Postolache, Virginia Serbanescu si
Romulus Vulpescu au citit in fata oaspetilor straini veniti
la tratament lucrari proprii traduse Tn limbile franceza si
italiana.

— Organizatia U.T.C. de la Uniunea Scriitorilor, Tn cola-
borare cu revista ,,Echinox", a organizat 0 Tntalnire cu
iubitorii de literatura din cadrul Universitdtii Babes Bo-
lyai din Cluj. Au participat: Gheorghe Alboiu, Paul
Cornel Chitic, Mircea Dinescu, CezaT lvanescu, Virgil Ma-
xilescu si Alexandru Papilian.

— La Ateneul Tineretului din Bucuresti a avut loc un
festival literar la care au citit Al. Raicu, lon Potopin si
Petre Strihan.

Victor Felea la 50 de ani

LA cincizeci de ani, citi a Tmplinit zilele acestea,
Victor Felea arata si_la infatisare si la suflet la fel
ca la acei doudzeci si citiva, cit numara la intrarea
lui Tn circuitul literaturii. Nici o cuta in plus pe
obrazul de pe atunci striat, chinuit pina si Tn zambe-
tul ce se dorea luminos. Nici un gest tradator de a-
gitatie interioard, ori, dimpotriva, de echilibru cu-
cerit laborios. Nici o vorba, muscatoare ori linisti-
toare, scapindu-i fara voie ori cu buna stiinta. Pri-
vilegiu sau blestem, asemenea constanta nu numai
de umoare, dar si de caracter ? S-o decida el, desi,
acum, e cel putin tirziu. De o discretie cu sine Tm-
pinsa pind la o asemenea estompare a insului sau

ublic, incat, daca nu l-ai cunoaste, ai crede-o arti-
iciala, Victor Felea este o figurd de exceptie Tn
Lbilciul cu vanitati" al vietii literare exasperate
(S. Damian moralistul l-ar fi putut lua, prin con-
trast, ca etalon de apreciere a_ orgoliului bresley.
Aproape senzational este Tnsa c&, si Tn practica lui de
redactor ,veteran”, mai intai la ,,Almanahul lite-
rar" clujan, apoi la ,,Steaua”, unde, odatd cu Au-
rel Gurghianu si Aurel R&u, a alcatuit nucleul echi-
pei lui A.E. Baconsky, si pina astazi, la ,,Tribuna",
Victor Felea se comportd aidoma. Dupa cite stiu,
nimeni nu i-a putut si nu-i poate imputa vreunul din
viciile prea familiare, vai, presei literare : capri-
ciul, spiritul de coterie, nepasarea blazata... Dedat
nu numai poeziei, ci_si _criticii de_mai multi ani,
Victor Felea aduce si ‘aci simtul masurii Tn elogiu,
ea si Tn reticenta, receptivitate, si un tact spontan,
nepremeditat. Simpatia pentru Pompiliu Constanti-
nescu, a carui activitate a republicat-o Tntr-o serie
de volume, deriva din inclinatia criticului si edi-
torului sdu_postum catre Tntelegerea largd si_eva-
luarea judicioasa, dozata fara avaritie. = Poate

rea binevoitor Tn calitate de critic, fata de con-
rati (Pompiliu Constantinescu, modelul sdau in
criticd, e mai rezervat si, deseori, mai nervos), Vic-
tor Felea este Tnsad foarte sever cu sine ca poet Se-

lectia operatd recent in propriile versuri  (vezi
Cintecul materiei, Ed. Dacia) aratd o exigenta a-

= 23 mal : 1842 — a murit Jose de Espronceda y Del-
ado (n. 1808) = 1871 — s-a nascut Garabet Ibrdileanu
m. 1936) e 1891 — s-a nascut Par Lagerkvist (Lau-
reat al Premiului Nobel pe anul 1951) < 1902 — s-a
nascut Vladimir Streinu (m. 1970) < 1906 — a murit
H. Ibsen (n. 1828).

« 24 mai : 1632 — s-a nascut Spinoza (m. 1677) e 1743
— s-a nascut J. P. Marat (m. 1793) = 1899 — s-a nascut
H. Michaux e 1905 — s-a nascut M. A. Solohov = 1944
— a murit Nicolae Petrascu (n. 1859).

* 24 mai — Tmplineste 50 de ani (nascut 1923 la_Ru-
savat-Buzau) poetul si eseistul lon Caraion. Scrieri :
Panoptieum 51943) ; Omul ?rofilat pe cer (1945) ; Cin-
tece negre (1947) ; Eseu (1966) ; Dimineata, nimanui
(1967) ; Necunoscutul ferestrelor (1969) ; Cirtita si a-
proapele (1970) ; Masa tacerii (Simgozion de metafore
1a Brancusi — antologie, 1970) ; imitirul din stele
(1971) ; Selene si pan (poeme, 1971) ; Cinci poeti ro-
manzi (traduceri, 1972) ; Duelul cu crini (eseuri, 1972) ;
Frunzele Tn galaad (versuri, 1973).

= 24 mai—1 Tmplineste 50 de ani Victor Felea (nds-
cut 1923 la Muntele-Baisorii, Cluj). Scrieri : Murmurul
strazii (1955) ; Cu soarele si linistea (1958) ; Voci pu-
ternice (1962) ; Dialoguri despre poezie (1965) ; Revers
citadin (1966) ; Omul modern (1967) ; Reflexii critice
(1968) ; Ritual solitar (1969).

proape neobisnuitd la autorii obligati sa se con-
frunte cu ei insisi, la capatul unei etape de drum,
indiferent de ratiunea filtrajului, — modestie na-
tiva sau spirit critic impus de cealalta latura a acti-
vitatii sale — rezultatul meritda mai_mult decit o
consemnare rituala. Cintecul materiei_are timbrul
unei identitati lirice inaparente, Tn orice caz neiz-
bitoare. Tn absenta reliefului, a anvergurii de reper-
toriu, siTn ciuda reminiscentelor baconskiene, poezia
lui Victor Felea este un fel de replica sui-generis
la sfisierile Plumbului bacovian. Imposibilitatea de
a fi, resimtitd de Bacovia, Tntr-un univers macinat
de neant si Tntr-o societate funciar adversa, s-a
convertit, la poetul clujan, In constiinta unui destin
paradoxal, de ins neimplinit, dar nu sI revendicativ
sau cu atit mai putin damnat. Gata sa acorde lu-
mii din jurul si timpul sau trainicie si legitimitate,
recunoscind semenilor lui valorile pe care le cultiva
el, si vastitatea lucrarii Tn care sintem angajati cu
totii, Victor Felea Tisi refuza siesi vocatia fericirii.
Privirea sa, blind-melancolicd, se roteste Tncet
peste elementele firii, peste marturiile stradaniei
creatoare a omului asupra unor obstacole greu eur-
montabaie, dar si cu o aspiratie discreta catre za-
rile duratei eterne, catre acel ,intre cer si pa-
mint / Tntre ceea ce a fost / si_ceea ce vine".

Tntr-o singura directie cred ca Victor Felea ®e
Tnseala asupra lui. Din adnotatia, si_ea discreta, ti-
paritd pe ultima coperta a selectiei, cu privire la
criteriile si scopul acesteia, s-ar parea ca poetul
si-a dobindit treptat si relativ tirziu conturul. Din
unghiul nostru, Cintecul materiei nu este si nu poa-
te fi ,,un tablou al virstelor poetice”, de vreme ce
Victor Felea a cunoscut parcda de totdeauna o sin-
ura virsta. Virsta adultului. De unde, nostalgia
ui pentru bucuriile juvenile, neconsumate sau
neindraznite. . . -

Tn urarea ce i se cuvine Tsi va gasi oare compen-
satia Tndreptatita ?
Mihail Petroveanu

= 28 mai —_ Tmplineste 60 de ani (ndscut Tn 1913 la
Joseni — Buzau) George Macovescu, poet, eseist, pu-
blicist, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor (din 1972)
si secretar al Asociatiei Scriitorilor din ucuresti.
Scrieri : Contradictii In_imperiul britanie (1950, semnat
cu pseudonimul Victor Duran) ; Viata si opera lai Ale-
xandru Sahia (1950) ; Gheorghe Lazar 19542); Unele
probleme ale reportajului [literar (1956) ; Oameni si
fapte (ESPLA, 1957) ; Teoria literaturii (curs, 1962) ;
N. Titulescu (studiu-prefata la volumul de opere diplo-
matice aparut Tn 1966) ; = Virstele timpului (publicis-
tica, 1971) ; Catarge Tnalte (eseuri, 1972).

= 28 mai — se implinesc 10 ani de la moartea (1963)
lui lon Agarbiceanu sn. 1882). Lucrari despre opera si
viata scriitorului (inclusiv blblio%rafie si iconolg_rafie)_:
Mircea Zaciu — Agarbiceanu (E.P.L., 1964) si Dimitrie
Vatamaniuc — lon Agarbiceanu (Ed. Albatros, 1970).

* 28 mai : 1864 — a murit Simion Barnutiu (n. 1808)
- 1896 — a murit George Baronzi (n. 1828) = 1916 —
a murit I. 1. Franco (n. 1856).

= 29 mai : 1866 — s-a nascut Acop Acopian (m. 1937)
e 1945 — a murit Mihail Sebastian (n. 1907) < 1958 —
a murit Juan Ramon Jimenez (n. 1881).

= 30 mai : 1593 — a murit Christopher Marlowe (;1
1564) = 1744 — a murit Alexander Pope (n. 1688) = 1778
— a murit Voltaire (n. 1694) < 1919 — a murit Barbu
Nemteanu (n. 1889) e 1955 — a murit Niger Gaius (n.
1921) = 1960 — a murit B. L. Pasternak (n. 1890).

= 31 mai: 1817 — _s-a nascut Georg Herwegh (m.
1875) = 1819 — s-a nascut Walt Whitman (m. 1892)

= 1887 — s-a nascut Saint-John Perse e 1942 — a mu-
rit B. Vancura (n. 1891).



Alte postume argheziene

(Eminescu, 1970) si XC (Cartea

Romaneasca. 1970), Mitzura si Ba-
rutu Arghezi publica o noua culegere
de poezii ramase Tn manuscris sau ri-
sipite prin periodice de Tudor Arghezi,
sub titlul Calatorie in vis (Eminescu,
1973). Sint in total douazeci si opt de
piese, din care cinci publicate de auto-
rul Tnsusi, cincisprezece tiparite prin
reviste de editori si opt inedite, la care
LLuceafarul* din 19 mai 1973 adaugi
inca doua. Un numar de 14 poezii sint
datate de autor, patru pot fi datate
dupa publicatiile Tn care au aparut, iar
restul ramin fara data

Piesa cea mai veche pare a fi Cinte-
cul preotilor, o traducere din La Chan-
son des hommes (1898) de Maurice Ma-
gre, poet simbolist unanimist, si a fost
publicatd de Arghezi in ,Revista Ideii"
din septembrie 1904, dar neretinutd in
Scrieri, V (1964), Pe margini de pagini.
Poezia lui Maurice Magre este o de-
nuntare a minciunii _religiei (,ridica-
ti-va voi, oameni, si iertati-ne minciu-
na: din vecie m-am mintit") si un in-
demn la viata si solidaritate umana
(,La noi e toata fericirea. Si om cu om
sa-si dee mina: Sa bem, sa ridem, sa
iubim...").

n ,Viata romaneasca" din iunie 1940
Arghezi publica doua fabule traduse
din La Fontaine, Calnl si magarusul

Le cheval et I'ane) si Agonia leului

Le lion devenu vieuxl) la care trebuie
sa adaugam postumele Doi catiri (Les
deux mulets) si Lupii si oile (Les
loups et les brebis), de asemenea nein-
cluse in Scrieri, V probabil din cauza
prea marii fidelitati fata de original,
desi in Calul si magarusul, omitind
morala de la inceput, traducatorul a-
daugd opt versuri cu ruga magarusu-
lui (le pauvre Baudet? de a fi usurat
de povara de tovarasul sau de ham, iar
Tn Agonia leului sporeste textul cu
sapte versuri, prefacind pe leu, ,spai-
ma padurilor”, in ,Cezarul” (ulterior
Arghezi a retratat subiectul Tn fabula
Lovitura magarului renuntind la adao-
suri si respectind mai mult spiritul o-
riginalului).

Din 1949 sint doua traduceri inedite
din Krilov, Taranul si moartea si Pu-
iandrul, cu taranul care invoca moar-
tea spre a-i cere, c¢ind soseste, sa-i ri-
dice o sarcina in spate, si puiandrul de
copac frint fiindca se defrisase, cum
dorise, padurea din jurul lui.

Ca si traducerile, poeziile originale
sint desigur firimituri ramase de la un
ospat copios, precum acea Gravura-n
lemn din 1943 de adaos la ciclul Car-
net, cu viziunea unui sir de plopi pre-
facuti in ,calugari lungi, cu parul vil-
voi si in dulama" sau Chilia din 1950,
cu aparitia unui clopotar asemenea lui
Quasimodo care suie scara clopotnitei
ca un burghiu, purtindu-si cocoasa cum

DUPA volumele de postume Crengi

ION SEGARCEANU

BAL CESCU
TN RE VOL UTIE

Os din osul lui Tudor si floria
— Jerbe Tnalte in vatra stradbuna —
Demn Balcescu traverseaza istoria

Cu inima-n mina.

si-ar duce singur sicriul. Ciclul de Co-
pilaresti din Scrieri, IV (1963) a lasatla
o_parte compunerile Plaja si Scoala, a-
parute in septembrie 1953 in Cravata
rosie, precum si trei inedite (Piciu
se-nsoard, Soarecele desmostenit i
Melcule) din care gratioasa e poza soa-
recelui desmostenit: ,S-a ivit un so-
ricel / Nu te supara pe el. / Nu e nici
el vinovat / C-a intrat la tine-n pat. //
Fara blana, vai de el ! / N-are cel pu-
tin flanel, / N-are cel putin o basca /
Si-a venit sa se-ncalzeasca. / Si apoi,
din mosi stramosi, / Umbla tot fara ga-
losi. // 'Datitorul de cojoace / A uitat
sa-l mai Tmbrace. / larna, vara, an de
an, / E descult si-i tot golan. / Barem
s-ar fi dat la soareci / Un itar sau niste
cioareci, / Ori s-ar fi-mpletit de mina /
Niscaiva ciorapi de Iina.."

Prin ton, poezia Nu stiu din 1953 a-
duce aminte de Duhovniceasca : ,Mi-e
frica / Nu stiu de ce mi-e, mama, fri-
cd. / Mi-e frica de umbra si de soare,]
Mi-e noaptea prea lunga si ziua prea
mare, / Orele trec incilcite si-ncete /
Parca bolnave si parcd bete / Si seo-
presc toate la mine, / Se uitd zgiite ca
niste masti si chipuri strdine. / Ma cer-
ceteaza, ma intreaba, fara chemare,
fara cuvinte. / Sint ca un om care as-
cunde si minte / Si nici eu_ si nici ele,
nici una, / Nu stiu care-mi este min-
ciuna. / Am mintit / Ca m-am nascut 7
Si eu am trait ? / Nu-i dovedit".

Poezia Naluca, scrisa la 9 noiembrie
1954, cind poetul era tolerat doar cu
fabule si versuri pentru copii, exprima
amarul unei vieti, devenit Tn chip silnic
poezie : ,Veninul lin dospeste-n toate /
Si-n cele necurate si curate / Si-n ura
si-n Tntelepciune. / Primeste-1 nentre-
rupt si te supune. / EI nu lipseste
virstelor niciuna, / Ca din oricare ade-
var minciuna. / Te minti si tu si vre-
mea ta te minte / Cu naluciri, icoane si
cuvinte. / Ma doare dar otrava se duce
nainte, / Tti scapara_privirea si gura
ti-e bolnava, / Ai mai baut o spuma de
otrava.."

Abia Tn aprilie 1956 putea vorbi Ar-
ghezi de niste Minglicri primite de la
bunica, batrina care s-a linistit totdea-
una cu maxima ,nu-i nimica" si ,,dl,(l:li)é
furtund, e senin”. Sapte distihuri din
1964 contin notatii de aspect gnomic :
»Zise dupa ce i-ai dat
El ca te-ar fi-mprumutat.

Cind 1i dai un cap de ata,
L-ar dori fara povata.

Cit mai sint pe lume viu
Nu traiesc decit cind %criu

Mare prieten al pasarilor si animale-
lor domestice si salbatice, Arghezi nu
iubea vinatoarea si dispretuia pe cei
care, in loc sa prinda muste, vor sa
prabuseasca zborul mierlelor. Marturi-

" MIHAI

TUDOR ARGHEZI —
portret de Corneliu Baba

sind unui confrate ,poet si vinator" la
un conac Tn toamna lui 1965 ca mierlele
cintarete 7i plac, primise raspunsul ne-
ghiob ca, intr-adevar, atunci mierlele
sint ,mai grase". E curios ca poezia La
un conac n-a intrat nici in volumul
Silabe (1965), nici In Ritmuri (1966),
fiind publicata postum abia Tn 1972 1in
.Contemporanul”. A ramas, la fel, ine-
dita pina Tn 1971 poezia care deschide
actuala culegere, S-a spulberat, din
1966, lasata afara si din Ritmuri si din
Noaptea (1967). Poezia e pe tema ca-
ducitatii, a ireversibilitatii timpului, a
vietii trecute, ,,ca umbra si ca fumul".

Din poeziile nedatate, una, Pentru
asemenea sminteald, se refera la teri-
bila boala a invidiei : ,Am un petec
de gradina / Cu farime de lumina. / Da
cum da din ea o floare / Tremuri ca de
%_élbir]are. / Suferi greu si te usuci. /

e-nfiori si ai naluci".

Din Hopital Cantonai — Geneve, poe-
tul confirma doctorului o suferinta ne-
cunoscuta : ,Durerea mea, din mine e
dincolo de mine, / Nici eu nu stiu de
unde vine".

O Inscriptie aratd ca nimic nu poate
Tnlocui norocul, nici macar talentul.
Cela ce zidi statuia cuprinde o intere-
santa idee estetica. Sculptind, artistul
da viata sa creatiei, facind-o nemuri-
toare, pe cind Dumnezeu da creatiei
sale viatd cu masura, pastrind eternita-
tea pentru el : ,Cela ce zidi statuia a
slabit plecat pe dalta. / Tinar si vioi si
dornic ca izvorul ce se naste / I-a dat
viata lui intreaga scursa calda prin u-
nealta / $i-a murit cu dinsa-n brate
far-a se putea cunoaste. / Cel ce-a za-
mislit mosneagul, i-a dat viata cu ma-

sura / Si vecia pentru sine-si s-0
pastreze a stiut / El a fost intii si fi-va
cel din urma din naturd. / Oh de cite
ori Parinte trecatorul te-a-ntrecut!*.
Din cele patru Epitafe retinem pe cel
sugerat de Dante Alighieri : ,Dante-mi
spuse dintre popi, / «Eu i-am pus in
iad, tu sa-i Tngropi» / Se ivise printre
plopi, / «Tu pe-ai tai sa ti-i Tngropi »

Al. Piru

MOSANDREI

VIATA PADURII

Din miezul negru al padurii,

In abur moale ce palpita,

Paseste puiul caprioarei,
Spre cerul prins sub o rachita.

Apleaca botu-n catifele,
Si gitu-n fragezimi de floare,

Sorbind din foi, un vis albastru,
Ecoul undei calatoare.

Cununi de ramuri printre fluturi,

Si frunze de esente amare,
Aprinde scutul aurorii,
Vrajindu-i viata in asteptare.

Mindra mijeste, de el cutezata,

Steaua dreptatii, fratiei,
Al redesteptarii soare se-arata
Ca un indemn, in zenit — Romaniei.

Dar singerosul ris, sub stinca,

Tnmarmurit, masoara prada,
Cu torte vilvatai sub gene,
Cind doarme fagul si driada.

Limba
pasoptistilor

= SARBATORIREA a 125 de ani
de la mareata revolutie din 1848 din
cele trei tari romanesti ne prilejuieste
citeva constatari asupra limbii acelui
moment de rascruce in istoria noastra.

Impresia dominanta care se impune
oricui citeste proclamatiile, manifestele
sau articolele de presd din acea pe-
rioadd (adunate, cu multd grija si
competenta, de Paul Cornea si Mihai
Zamfir, in pretioasa antologie k ,,GIn-
direa romaneasca in epoca pasoptista”,
E.P.L., 1968, 2 voi) este modernitatea
limbii, foarte putin diferitd de cea de
astazi.

Limba romana se gasea atunci in
proces avansat de modernizare, carac-
terizat prin eliminarea treptata din vo-
cabular, Tnceputa Tn deceniile anteri-
oare, a cuvintelor nelatine, expresii —
cele mai multe dintre ele — ale feu-
dalismului depasit, prin patrunderea
masivd de neologisme occidentale la-
tino-romanice, Indeosebi franceze,
odatd cu noile notiuni olitice,
sociale, economice si culturale, prin
asigurarea unui grad inalt de corec-
titudine Tn scris si vorbire si, mai ales,
prin apropierea limbii literare de lim-
ba_ poporului, corespunzatoare aspira-
tiei spre formele nationale de cultura.

Tn adevar, cine citeste ,Proclamatia
de la lzlaz", redactata de Balcescu si
Eliade-Radulescu, ,Protestatia in nu-
mele Moldovei, al omenirii si al lui
Dumnezeu", redactata de Vasile Alec-
sandri, ,Dorintele partidei nationale
din Moldova", redactate de Mihail Ko-
galniceanu si ,Discursul de la Blaj"
de pe Cimpia Libertatii, al lui Simion
Barnutiu, documente simultane si ca-
racteristice  din cele trei tari roma-
nesti, constata, cu usurintd, caracterul
modern al limbii, unitatea ei si pre-
zenta numeroasa a neologismelor la-
tino-romanice : servitute, drept su-
veran, independenta legislativa si ad-
ministrativa, libertate, demnitate, res-
ponsabilitate, constitutie, decret, in-
structie egalda Tn limba patriei, repre-
zentanti ai tuturor starilor societétii,
neamestec al nici unei puteri din afara,
garda nationala s.a.

in toate cele patru documente, re-
dactate de mari scriitori, predomina
exprimarea fireasca, populara, usor ac-
cesibila, fara artificii, lectura acestora
procurind si cititorilor de astazi o rara
satisfactie. Limba presei din epoca, ca
si a operelor stiintifico-literare, dintre
care cea mai reprezentativa este ,ls-
toria romanilor sub Mihai Voda Vitea-
zul" a lui Nicolae Balcescu, este
aceeasi. O caracteristicd a limbii di-
feritelor publicatii ale vremii era pre-
dominarea stilului retoric, usor expli-
cabild intr-o epoca de efervescenta pa-
triotica si revolutionara.

Nivelul modern” Tnalt al limbii pa-
soptistilor se explica si prin grija lor
deosebita pentru cultivarea si unitatea
acesteia. Tn ,Proclamatia de la lIzlaz"
se decreteaza limpede : ,cultura (adica
cultivarea) si Tnflorirea” limbii natio-
nale, ,dupd natura si originea ei, cu
literele sale, atit in cartile profane cit
si in cele sacre, precum si introducerea
literelor in toate cancelariile”, adici a
alfabetului latin, Tn locul celui chirilic,
predominant pina atunci. )

Aceeasi_grija pentru limba national&
0 exprima vibrant Simion Barnutiu,
Tn istoricul sau discurs, monument de
Iogbicé sandtoasa, de stiintd a dreptului
public si de limbd, cuvintele Ilui ra-
minind, pind astazi, pagini de anto-
logie.

Proclamatiile si manifestele de la
1848 din cele trei tari romanesti sint
astfel nu numai documente de Tnalta
gindire sociald si politica nationald, ci
si monumente de limba, care, dupa
125 de ani. Tsi pastreazd prospetimea
exprimarii sl puterea de sugestie a
maretelor evenimente memorabile ale
timpului.

lar imperativul, atit de categoric
exprimat de catre pasoptisti, in pro-
clamatiile si manifestele lor revolu-
tionare, pentru cultivarea limbii na-
tionale, a fost realizat prin pastrarea
caracterului ei latin si popular, prin
dezvoltarea continuda a stiintei si cul-
turii Tn limba romana, prin generali-
zarea, Tncepind din 1860, a alfabetu-
lui latin Tn scrierea ei si prin moderni-
zarea ortografiei pe baze fonetice.

D. Macrea



8 FABULE
DE

AUREL

BARANGA

Fabula
muzicala

Tnflorata cum e fota,

Bcata-i pasarea de cintec...

— ,,Au, de unde scoate nota :
Din gitlej, din cioc, din pintec ?“
Se Tntreaba,

Ca 0 baba,

Broasca, iazma iazului,
Arhi-baba jazului.

— ,,0r ca vals, or ca cadril,
N-are cintareata stil,

Or ca-i lied, or ca e tril,

N-are pasarea profil,

S-0 ascult ma prinde si-la
S-0 aud m-apuca mi-la,

Sa v-arat eu o cintare

Si arpegii si-mi-la-re*

Zise broasca, jos, Tn balta,

Pe cind pasarea-n azur

Scoase nota cea mai 'nalta,
Incintind vazduhul pur.

inflorata cum e fota,

Nu stiu cum Ti vine nota :

Din gitlej, din cioc, din pintec ?
Ma abtin sa cercetez,

Multumit ca sd notez

Cca
MORALA
e cu cintec.

Fabula
conceptiel

Pleostita ca o varza,

Plinge o barza :

— ,,Le-am adus la toti copii,
Dolofani, frumosi si vii,

lard ei, nici un cadou,

Nici macar un ou.”

I-a raspuns un cocostirc,
Dintr-un smirc :

— ,,Ca sa nu ramii golase
Paguboasa si codase,

Fa-te moase !*

De-atunci barza, rabdatoare,
Zace-n recalificare,
Dar
MORALA

(Lua-o-ar boala)
E ca ochii de-ti arunci
Nu mai vezi pe lume prunci,
Caci pe horn ne vin adulti,
Principiali, seriosi si culti.

(Cei mai multi)

Fabula moralei

Intr-o noapte de vis, diafana,
Pe un lac, sub tremur de luna,
Pluteau Tmpreuna

O rata si o lebada wagneriana.

— ,,Uita-te la ea, ce Ingimfata"™ —
Sopti rata inciudata.

Daca stai si te socoti bine,

Ce diferenta intre ea si mine ?
Aceleasi gene si acelasi cioc,

Ce mai calea-valea, a avut noroc,
Arza-o-ar focu’' s-o0 arza,
Vedea-0-as pe varza !“

E si Tn istoria asta o socoteald, R

Desi cam strimba si cam -
i-MORALA :

Daca nu poti sa urci,

Macar sa birfesti si sa spurci.

Fabula
meditatiel

— ,,Ce lucru mare e prudenta,
Ce importanta are experienta..."
Filozofa un soarece,
Si-1 Tnteleg, deoarece,
Tntreaga lui

MORALA

asupra fricii

O facea din burta pisicii.

Fabula esteticii

Luntre a desertului fara verdeata,
O camila cu doua cocoase,
Trecind prin nu stiu ce orase,
Zari pentru prima data Tn viata
Un cal.

Si exclama : ,,Bietul animal,

Cine stie ce greutate mare

I-a cazut pe spinare,

De l-a turtit in asemenea hal".

Am relatat faptul brut,
Fiindca am vrut

Sa demonstrez ca Tn materie de
MORALA

Si de Estetica,
Pozitia uni-personala
Poate fi eretica.

Fabula
mnaltimilor

Un plop

Suplu ca un periscop

Scruta Tnaltimile

Dominind vremurile, patimile
Si multimile.

O omida

Abia iesita din crisalida.

Se catara pe trunchiul lui

Si din ram in ram,

Tnca un pas si inca un dram,
Fara frica, fara risc,

Ajunse pe creanga cea mai inalta,
Din pisc.

Zise, surizind, plopul:

— ,,Ti-ai atins scopul,

Esti cu mine deopotriva..."

La care omida i-a spus:

— ,,Chiar cu un deget mai sus™.

Plopul tacu, zimbi,
Si numai, intr-un tirziu, fosni.

Ce s-a mai intamplat
Nu gasesti consemnat
In nici o

MORALA
sceptica sau ironica,
ci in CRONICA.

Fabula
- gy ==
demnitatii
Un bou, exasperat
Sa tot fie evocat
Ca invectiva si insulta
(Intr-o forma triviala sau culta)
lesi din cosar si scoase un muget.

Apoi, impacat in propriul sau cuget,
Tncredintat c-a facut

Tot ce trebuia sa faca

S-a intors tacut,

La iesle si la vaca.

Microfabula infinitezimala

Poartd in sine o micro- B
MORALA

Pe care o insemn aicea solemn :

Cind te stii ca esti bou,

Nu-ncerca sa fii demn.

Fabula filozofica

Zise un catel

Catre o pisica

Urcata n virful copacului:

— ,,Ce cauti acolo ?*

— ,,Uite asa, d-a dracului®.

— ,,Nu-nteleg nimic. Explica !*
— ,,Am ajuns pe post de om !*

— ,,Adica ?*
— ,,SIint in pom !
lar

MORALA
nu exista,

Fabula fiind existentialista.
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DIN NOU PE CIMPIA

H RIN zece perdele de ploaie, grele
si adinei, am trecut de la Bucu-

jr resti pina in pragul tinarului i
- frumosului hotel Central din Me-
dias. Dar a doua zi, de acolo pina la
Blaj, cerul s-a Tnaltat, ca printr-un mira-
col si a lasat sa se reverse stralucirea
luminii de Mai.

Alte ploi ne-au stat in drum si la Tna-
poierea spre Orasul-Capitald, asa Tneit
Blajul a ramas pentru multe zeci de mii
de oaspeti ai sai si pentru noi toti o insu-
1 de lumina si de bucurie, binemeritata
rasplatd pentru dragostea si harnicia bla-
jenilor, puse cu generoasa risipa intru in-
timpinarea zilei de sarbatoare.

Cinci patrare de secol — vreme lunga si
de multe ori tulbure — a trecut de cind
s-a spus acestui petec de pamint frumos
si neted, cu iarba deasa, din marginea
Blajului, ca este dl Libertatii si ca asa va
trebui sa fie in vecii-vecilor. De atunci
s-au facut nefncetate schimbari, orasul a
crescut, citeodata incet, In vremea noas-
tra mai repede, iar acum Cimpia este o
enclava in cetate, strajuitda, sub dealuri
mind.re, de mari zidiri ordsenesti, de si-
ruri Tnalte de plopi si, in dosul miscatoa-
rei ior cortine, de cladiri industriale mo-
derne, cu rezervoare si conducte, ca niste
imense retorte din care, adeseori, tisnesc,
suierind, panase verticale de aburi fier-
binti.

Drumuri vin din toate zarile si, dupa ce
fac scurte ocoluri, converg spre inima
Cimpiei. Unele trec printre dealuri, altele
coboara de-a dreptul, alunecind pe linga
terasele cu promitatoare vitd de vie. Si
drumurile si oamenii privesc, de departe,
stejarii uriasi, rasariti de secole in par-
tea de apus a Cimpiei. Acolo i-a vazut
Avram lancu de pe culmea dealului. Cum
avea soarele in spate, a putut pretui, om
tu.orp, multimea adunatda de sub ste-
jari pina la poalele dealului, acoperind
Cimpia de nu se mai putea zari nici pal-
ma de pamint, nici fir de iarba.

,Vrem sa ne unim cu tara !“, a rasunat
atunci strigatul ca un tunet, din largul a-
cestei cimpii. Era ziua de 15 Mai 1848.
Venise 0 multime cum nimeni nu mai va-
zuse pe locurile transilvane si, de altfel,
cum n-au fost decit putine in Europa ace-
lui an revolutionar. Contemporanii eva-
luau la patruzeci de mii numarul partici-
pantilor - erau barbati si femei, tineri si
batrini, cu portul lor firesc, fara alte arme
dec?. *oie9e,e> puternici prin fermitatea
hotaririi lor de a-si apara existenta ca
natiune, ,.,pe propriul lor pamint' - cum
scria Karl Marx.

Pe atunci era doar la Tnceput lupta po-
poarelor europene pentru afirmarea drep-
turilor la unitate si independenta. Harta
era Tmpartita in imperii eterogene, absur-
de, carora le sunase ceasul din urma. To-
tusi, nationalitatile oprimate se urneau cu
greu, nu existau sistemele de comunica-
re multumitd carora sintem, astazi, soli-
dari, Tn mod spontan, cu tot ce se Tntim-
pla si intereseaza starea noastra sociala.
Prin ce mijloace, pe ce nebanuite carari
ale pamintului si ale istoriei s-o fi dus,
atunci, vestea despre adunarea de la Blaj?
Fapt este ca a putut ajunge pina departe,
nu numai n podisurile si muntii Transil-
vaniei, ci dincoace de Carpati, in Moldo-
va, In Tara Roméaneasca, de unde au ple-
cat, in graba, surtucari si oameni de
muncd, fie ca i alunga nedreapta stapi-
nire de la lasi, fie ca societatile politice
de la Bucuresti ii Tndemnau spre Cimpia
Tncd necunoscuta, ca spre un far al idea-
lurilor revolutionare.

Torentele de oameni simpli st curati,
favorite de pe culmile Muntilor Apuseni,
s-au transformat, curind, n fluvii, pe ma-
surd ce se uneau cu alti oameni, cu ace-
lasi suflu, catre confluenta Tirnavelor. Nu

se poate spune cad aveau sefi ai gloatelor,
ci moi degraba ca ii mina un singur cu-
get — si aici trebuie descifratd  Tnsasi
forta multimii adunate la Blaj, in 1848.

sub cenusa vremii, semnificatiile

istorice adevarate ale adunarii

de la Blaj. Dispretuindu-si propri-
ile sale lupte, pigmentate, la debut, cu
intentii democratice, burghezia  acestor
paminturi, Tntocmai ca burghezia de pre-
tutindeni, si-a renegat originile si a pre-
ferat, din arghirofilie, sa devina conserva-
toare, reactionara, sa sprijine regimurile
oligarhice, sa continue si sa agraveze ex-
ploatarea oamenilor. Tnsa mai presus de
aceasta tradare, s-au conservat idealu-
rile taranimii, ale proletariatului in for-
mare, ale intelectualilor aflati in contact
cu fluxul gindirii revolutionare din alte
tari si datorita acestor forte de temei ela-
nul care conducea marsul popular spre
Blaj n-a putut fi stins niciodata. Dragos-
tea de libertate si constiinta fratiei natio-
nale, pe care Andrei Muresanu le socotea,
cu geniala inspiratie, trasaturi de frunte
ale demonstratiei de pe Cimpia Libertatii
si — odata cu acestea — setea si foamea
de dreptate sociald au fost pastrate si
transmise, generatie dupa generatie, fiilor
si nepotilor, pina Tntr-a patra si a cincea
succesiune, pina la stranepotii care aveau
datoria, adine implantata Tn constiinta lor
si bogat fertilizata de ideile revolutionare
actuale, de a sti sa le mareasca si desa-
virseasca ,intru eterna Tinflorire™.

Acesta era testamentul patetic al adu-
narii de linga Tirnave, din 15 Mai 1848.
in liniste si tacere au asteptat locurile -
asa cum numai pamintul poate avea gus-
tul eternitdtii — ceasul de glorie cind sub
stejari vor veni din nou oamenii, mesage-
rii strdnepotilor, pentru a marturisi vene-
ratia lor fatd de Tnaintasi si a da seama
despre roadele luptei intru unitatea natio-
nala, independenta si suveranitatea statu-
lui lor, dreptatea sociala si prosperitatea
Tntregului popor, pina mai presus chiar de
visarile nobile de acum 125 de ani.

MAI lung de un secol au mocnit,

joia trecutd, de vreme, Tnca de-
parte de Cimpie, cum se indrep-
7 tau Tn nesfirsite siruri colorate si
pline de vibratie, spre locui chemarii. Pe
coama dealurilor calaretii erau de veghe,
revarsarea oamenilor n locurile devenite
prea strimte se facea incet. Gloatele, Tm-
bracate azi de sarbatoare, erau vioaie si
sutele de cete venite din sute de sate si
de orase, romanii si  maghiarii, sasii si
sacuii, surtucarii si taranii, de mind cu
femeile lor si cu fetele si baietii, ascultau
indrumarile ce se revdrsau prin zeci de
megafoane, unelte ale vietii moderne, strin-
se buchet pe stilpi Tnalti, pentru a rindui,
dupa un chibzuit program, pe tirnaveni
in mijlocul Cimpiei, pe otelari Tn aripa
stinga a locului, pe muncitorii veniti cu
trenuri rapide si  transporturi automobile
din tinuturi departate, spre marginea um-
brita de plopi. Un splendid spirit de or-
dine fatd de care sirurile de garzi munci-
toresti n-aveau alta misiune decit sa salute
cu voie bunda pe noii veniti. Un freamat
continuu, un murmur profund, puternic,
se rostogolea de-a lungul si de-a latul
sesului, Tntretdiat de izbucnirea unui cin-
tec, de spontaneitatea unor urale, ce in-
timpinau sosirea altui grup, Tn alte straie
frumoase, cu flori mai multe si  steaguri
mai-nalte.

SI Tatd-i | Au venit | l-am Tintilnit

Flamuriie erau farg desfasurate de vint
Inscriptiile sclipeau in bataia cascadelor
de lumina revarsate printre norii albi si usori
ca de spuma. Din cind Tn cind un copil
Tndlta minutele catre un balon alunecat
printre degete si plecat sa reflecteze, de
sus, Tn oglinda lui, miile de culori ale mul-
timii. Urmaream catre zare un buchet
de balonase trandafirii, cind am vazut eli-
copterele venind dinspre cerul Sibiului, cu
0 ciudata gratie moderna. Surprinzatoare
si elocvente semne ale timpului nostru,
peste Cimpia evocatoare a trecutului. Au
coborit usor, iar pintecele lor, probabil
numai in aparenta greoi, s-a asezat lin pe
iarba mare, ce se lasa mingiiata de vin-
tul barbatesc al palelor.

Nu trebuia sa vedem pentru a sti. De
acolo, de pe culmea din fata, de la vreun
kilometru in linie dreaptda, din gradina

Tmpodobita de steaguri si de Tnscriptii
liceului ,,Gheorghe Sincai" au venit, cu
ondulatii de ecou, valurile de urole.

Minute la rind, aclamatiile s-au Tinsi-
ruit pe drum si s-au apropiat de Cim-
pie, pina au izbucnit, aici, Tntr-o imensg,
nestavilitd orchestratie, asa cum  numai
multimile Tndragostite si entuziaste o pol
face.

A rasunat s s-a auzit in toata tara
eruptia fierbinte a uralelor, au fost in-
stantaneu trimise, pretutindeni, imaginile
acestei multimi Tnflacarate de bucurie, den
noi, cei de acolo, am auzit, si am vazu't,
poate mai putin, Tnvaluiti, cum eram, de
tunetul si torentul multimii, cu privirile Tm-
paienjenite de lacrimi, intre zecile de mii
de brate care fluturau stegulete si nafra-
me, Tntr-un Infinit curcubeu de culori, in
verva celei mai spontane, mai sincere



IBERTAJI

Suturii pe care pot si stiu sa o arate nu-
nai multimile mari, sigure de alegerea lor,
trepte, nepadrtinitoare in judecatd, cu for-
a mostenita de la Tnaintasii adunati pe a-
eleasi locuri si sub aceeasi lumina de
vioi.

Au urmat gesturile ceremoniale, proto-
rolul care — astfel si acolo — obtinea un
lobii continut de act istoric. Pe aleea
ilbd, presarata treptat de o ploaie de
letale, tovarasul si prietenul, conducatorul
i fratele tuturor oamenilor din acea mul-
me Tntreagd, Nicolae Ceausescu, el Tn-
i'si cu ochii scinteietori de lumind, de dra-
oste si, poate, de lacrimile bucuriei, a
Ccui semnul  salutului — si cum se aster-
ea tacerea, ca o aripa, pentru a lasa loc
indurrlor de veneratie, a dezvaluit, sub
oare, busturile de bronz ale fTnaintasilor,

asezate pe socluri de marmord, Tintr-un
larg semicerc, o Tmbratisare hieratica a
Cimpiei si a tuturor oamenilor care au
fost atunci si sint acum in aria ei vasta,
fauritori si martori ai istoriei.

E LA tribuna de sub coroana ste-
Djarilor au vorbit, apoi, rostind, cu
mindrie, cuvinte de bun venit si
dari de seama despre starea tre-
burilor de pe-acolo, prim-secretarul de
partid, George Homostean, al judetului Al-
ba, Nicolae Badea, lucrator la Combina-
tul de prelucrare a lemnului, din Blaj,
Georgina Suciu, profesoara la liceul ,la-
cob Muresanu”, tot din Blaj. Ea ne-a ves.
tit inaugurarea bibliotecii ,, Timotei Cipa-
Hu si ne-a deschis pofta de a vizita sa-
lile pline de nepretuite documente ale
culturii roméanesti.

L-am ascultat, cu emotie, pe taranul voi-
nic, cu statura de fecior de oaste, Viorel
Soica. Ne-a spus, plin de legitim orgoliu,
ca vine din comuna Avram lancu si ca pe
la ei merg treburile destul de bine; ca
le place sa cinte din tot sufletul ,,Desteap-
ta-te romane" si sa vorbeasca, la camin si
la scoald, de ridicarea motilor, cu mic si
mare, in frunte cu lancu, Dobra, Balint si
Buteanu — pentru a rasturna si sfarima al;
catuirea nedreaptd a vremurilor de acum
125 de ani.

Raspicat, limpede si frateste a vorbit
inginerul Kadar Francisc, de la Uzina me-
canicd din Cugir. Tocmai admirasem, cu
putin timp Tnainte, gavanul dintre dealuri
in care se afla halele, atelierele, construc-
tille mai vechi si mai noi ale acestei uzi-
ne mecanice. Se auzeau ciocane in lupta
cu otelul si se vedeau trimbele de fum
ce parca ieseau din framintarile pamintu-
lui. Asa ca ne-a placut Cugirul, tehnic
si industrial pina-n firul ierbii si maduva
copacilor.

S-a ridicat la cuvint si Mihai Reckerth,
presedintele cooperativei agricole de pro-
ductie din satul Sona. Ne-a adus vesti de
pe la ei si ne-a spus ca in Sona, la fel ca
in toate satele cu populatie mixta, roma-
nii, germanii, maghiarii ,,se pretuiesc, se
ajutd, muncesc si petrec Tmpreund”. Mi-
hai Reckerth ne-a adus aminte si de cu-
vintele Tntelepte ale lui Stefan  Ludwig
Roth, scrise Tntr-o lucrare a sa, si poate
rostite chiar in fata multimii la 15 Mai
1848, cind Roth a venit, si el, la marea

Adunare de pe Cim-pie : ,In zadar se

caznesc domnii de la Dieta din Cluj sa
dea Transilvaniei o limbd oficiala. Tran-
silvania nu are nevoie de o asemenea
limba... Ea are o limba a sa; nu este
nici limba germana, nici cea maghiara,
este limba romana, pe care o stiu toti, fara
sa o fi Tnvatat".

ERBE de urale, steaguri, naframe
Jcolorate, fluturate pe vastul intins
al Cimpiei au salutat momentul
cind a venit, in fata colierului de micro-
foane, seful drag al Statului, al Romaniei
Socialiste, Nicolae Ceausescu. Ati ascultat
si ati citit marele discurs. Rasunau, Tnca,
pline de miez si de clocot, cuvintele ros-
tite la lasi, la cea dintli comemorare so-
lemna si interpretare exacta a miscarilor
revolutionare din 1848. De data aceasta,
analiza materialist dialectica profunda si
precisd a starilor de fapt si a evenimen-
telor sociale si politice din  Transilvania
acelor timpuri a constituit o  magistrala
lectie de istorie, o emotionantd evocare a
oamenilor plini de curaj si de avint care
porneau, atunci, sa curme inertia mentali-
tatilor si institutiilor feudale, sa aseze in
loc gindirea democratica, ideile progresis-
te, asa cum Tnmugureau ele intr-o lume
in grabnica dezvoltare.

Analiza stiintifica, impecabild si acuta,
pe care orice roman ce se intereseaza de
reflectarea trecutelor fapte politice Tn Tnsasi
trairea prezentului trebuie sa o citeasca,
atent si cu sublinieri, a fost urmatd  de
formularea unor ginduri sintetice, esentia-
le : ,invatdmintele evenimentelor de Ia

1848 atesta cu putere faptul ca formarea
natiunilor, a statelor nationale, este un
proces legic ireversibil, ca nu exista forta
in lume care sa poata Tmpiedica  acest
proces, sa poata infringe vointa popoare-
lor de a trdi libere si independente”.

Nu se putea alege un loc mai potrivit
decit Cimpia Libertatii de la Blaj si o
circumstanta mai fireasca decit adunarea
multimii de oameni pentru reafirmarea
acestor idei ce constituie fundamentul de
neclintit al politicii generale a Romaniei.
Acelasi spirit domina si in examinarea
cuprinzatoare a starilor din viata interna-
tionald : ,impreuna cu toate tarile iubi-
toare de pace militim neobosit pentru
instaurarea in viata internationala a unui
climat de fincredere si colaborare fruc-
tuoasa Tntre natiuni. Vom contribui tot

mai activ la dezvoltarea cursului nou care
se afirma in lume, la solutionarea tuturor
diferendurilor dintre state pe calea trata-
tivelor. Consideram ca o importanta hota-
ritoare pentru consolidarea securitatii  si
pacii, pentru rezolvarea problemelor spi-
noase actuale, in conformitate cu intere-
sele fiecarei natiuni o are participarea ac-
tivd a tuturor statelor, fie ele mari, mijlo-
cii sau mici, la Tntreaga viatd internatio-
nald. Avem ferma convingere ca nici o
problema nu poate fi solutionata in inte-
resul tuturor popoarelor, al pécii interna-
tionale, fara o participare activa la gasi-
rea celor mai potrivite solutii, a tuturor na-
tiunilor lumii”.

Ecoul cuvintelor venea de departe si de
pretutindeni, Tmpletit cu ecoul aclamatii-
lor. De la tribuna albastra si pina sub cli-
nul dealurilor pe care strajuiau motii,
multimile de barbati si femei, de tineri si
de virstnici, afirmau cu ardoarea entuzias-
mului, Tncrederea n viitor, dragostea de
muncd, vointa de progres, nazuinta spre
desavirsire, inspirate de ideile si de Tnsusi
exemplul neobositului fruntas al tarii noas-
tre, Nicolae Ceausescu.

E UNDEVA, cineva a facut un
Dsemn nevazut de noi ori 0 soapta

a trecut prin lumea de pe Cimpie

— si, deodata, grupuri au Tnceput

a se misca, s-au dat la o parte cortinele
vii din primele rinduri de fete frumoase si
svelti baieti, pentru a se revarsa, in voie,
grupurile de dansatori si de gimnasti, in
expresive miscdri de ansamblu. Arii bar-
batesti, revolutionare si cintece vesele, de
bucurie si de dragoste, au umplut cimpul
si livezile, ograzile si plantatiile, viile si
sufletele oamenilor. Au defilat grupuri
alegorice, au declamat glasuri tunatoare

versuri de lupta si de glorie. Regia acestui
spectacol, pe drept cuvint maret, a stiut sa
rasfoiascd, sub ochii nostri, pagini de
cronica. lar din zilele de acum ne-a adtrs
frumusetea uimitoare, de necrezut, gratia
zglobie a gesturilor simple, costumatia fas-
cinanta a fetelor de la Capilna, de care
m-am Tndragostit, pentru totdeauna.

Astfel s-a gravat, din nou, in istorie si
in suflete, simbolul de lupta, de sacrificii
si de victorie pe care-l reprezintd, cu atita
grandoare, Cimpia de la Blaj.

Mircea Grigorescu



Ovidiu CONSTANTINESCU

VESNICA REINTOARCERE

adinc ntiparitd uzura anilor,
desi nu-si pierduse inca fermita-
tea trasaturilor ; ochii lui suri- verzui
aveau aceeasi pr|V|re romantic-visa-
toare, iar zimbetul, aceeasi atotintelega-
toare tolerantd. Tn schimb, parea sa fi
pierdut siguranta de sine a omului con-
vins ca totul trebuie sa-i meargd din
Elm care mi-1 facea cindva antipatic.
ra mai cald acum, mai apropiat. Ne-a
luat pe amindoi de umeri Si ne-a strins
Iingd el si am pornit-o asa, tinereste
uniti, spre restaurant. N-a_pomenit ni-
mic de indelungata noastra despartire.
Ca si cum ne-am fi vazut chiar in a-
jun. De fapt chiar asa si era; numai
cd, peste noapte, cel putln pentru
mine, se scursese un sfert de veac,

N-as fi crezut niciodatd c-am sa ma
Tmpac atit de usor cu viata de provin-
cie. Mi-am dat seama ca, oricit de
imens ar fi un oras, flecare dintre noi
traieste totusi intr-o mica provincie
alcatuitd dupa  chipul si asemanarea
lui, vede acelasi numar restrins de per-
soane, intrd n aceleasi case, are ace-
leasi tableturl frecventeazd aceleasi
localuri. Cit am stat in Bucuresti n- am
ajuns_ niciodata sa_cunosc in intregime
orasul. Uite si aici, de pilda, sint de
cincisprezece ani si, in tot acest tim
nu tin minte s& ma fi plimbat decit
vreo doua, trei ori pe Schei. Orlunde
ne-am duce indolenta si rutina ne li-
miteaza |med|at

La masa am observat ca ersf putin
adus de spate : statea prea mult aplecat
asupra plansetel

— Ti-ai fi inchipuit c-0 si ne ga-
sesti conjugati ? Al sa zici, legea con-
trastelor, doud firi opuse ce se comple-
teazd. Vrei si stii_ce ne uneste, de
fapt ? Suspiciunea. Paradoxal, dar asta
e realitatea. O suspiciune domestluta
si disciplinatd si care seamand foarte
bine cu o curiozitate stiintifica. Fiecare
dintre noi este un obiect de studiu pen-
tru celalalt. Ne pindim, dar fara osti-
litate, si orice gest pe care-1 face unul
ori altul poate avea cel putin doud
semnificatii diferite. Vezi deci cit de
ocupati sintem amindoi : asta ne im-
piedica sa ne plictisim.

— Mosi pe grosi, i-a retezat-o scurt
Adriana. Nu trebuie si-l iei in serios.
Prefera sa fie ironic decit si para sen-
timental. Dar e un om fincintator.

Si i-a strins mina peste masa, privin-
du-1 afectuos.

— Nu-i vorba de nici o ironie, ci pur
si simplu de obiectivitate. Adriana Tnsi
nu vrea si recunoascd o situatie de
fapt care nu_ne Tmpiedica totu3| sa
traim in buna intelegere si si fim fe-
riciti.

Am simtit o usoara stringere de ini-
ma. Buna intelegere trecea deci Tnain-

OBRAZUL lui Armand purta mai

tea fericirii. Oare asta Tsi dorise A-
driana: un om cu care ,si se inte-
leaga"

— Exista o singura deosebire Tintre

noi, a continuat Armand cu zimbetul
lui indulgent si comprehensiv. Adriana
cautd in mine urmele unui trecut care,
asa cum 1l aratda si numele, este com-
plet Tncheiat si depaS|t n tlmp ce eu
Incerc sa-i descifrez cit mai bine ca-
racterul. Tl cunosc, bineinteles, in linii
mari, mi-a ramas insa interesul si pla-
cerea de a descoperi detaliile. E un
lucru, mai ales, pe care n-am reusit
inca s& mi-1 explic nici pina in ziua
de azi . de unde venea antipatia pe
care am simtit-o la Tnceput fata de ea
si aversiunea el pentru mine?

— Eu cred c-am fost indragostita din
prima clipa de tine, a marturisit cu o-
nestitate Adriana, dar n-am vrut si
recunosc_din vanitate. Si din _princi-
piu: Tmi  propusesem sa-mi infrinez
orice slabiciune si cu nici un pret sa
nu fac imensa prostie de a md indra-
gosti de un barbat cu succes la femei.
lar el ma considera o femeiusca usoara.

— N-am avut niciodata prejudeciti,
a protestat moale Armand.

— Dacd soui ca nu le-ai avut, Tin-
seamnd cd ai fi putut s le ai, dar le-ai
refuzat din generozitate.

Vorbeau calm amindoi si totusi a-
sistam la o mica scena conjugalé— Asta
era oare ,buna intelegere™ dintre ei?

— Ma si vezi pe mine generos !

— Stiu si eu... a murmurat Adriana,
privindu-1"cu 0 atentie scrutatoare.

— Futem discuta asa ore fTntregi,
adaugat Armand, cu acelasi suris |n-
gaduitor, adresindu-mi-se mie. Asta ne
umple timpul. Tti dai seama acum cit
de utild poate fi suspiciunea ?

— Sa stii ca nu totdeauna e asa iro-
nie, m-a asigurat Adriana, mai are si
momente de repaus. Mai ales in pat.

— Adriana este de o discretie incom-
parabild. Asta-i marea ei calitate, a a-

daugat Armand sarutindu-i galant
mina.

— E fermecator, nu ?, m-a intrebat
ea. radioasa.

Cum putea fi atit de stupida ? Nu
ma simteam n largul meu. Orice ar
fi spus Armand, exista o tensiune n-
tre ei, si dlscutla era mai tot timpul
pe muchie de cutit. Nu mi-a fost greu
sa-mi dau seama ca Adriana trdia in-
tr-un provizorat si ca incerca sd se
mintd singura. lar Armand, oricit de
tandru si de apropiat ar fi vrut sa
pard, ascundea ceva ca si_cum 0 mica
parte din gindurile lui ar fi fost in per-
manenta risipite. Era un om_ neimoa-
cat care dorea sa-si_gaseascd in_fine
o liniste, chiar si amagitoare, Legatura
lor avea aparenta unul capriciu al Tn-
timplarii.

poftit pe la ei n aceeasi seard.

Am aminat_invitatia pentry sea-
ra urmafoa-e. zicind c-as vrea sa vad
un spectacol de teatru.

— Pacat cd, deocamdatd, nu joc in
nimic, a snus Adriana. Repet ntr-o
noud piesd, bineinteles, iar intr-un
rol de baba.

n hol mi s-a incrucisat pr|V|rea cu a
functionarului de la receptle era si el
curios, fiindcd ma vazuse |esmd dimi-
neata la brat cu Adriana, Parea in-
tr-adevar un om obosit, caruia nsi
trupul uscativ Ti pastrase o Tnfatisare
zvelta. Cindva avusese o0 morga care
disparuse acum, lasind in loc o distinc-
tie blazatd sau resemnatad. Ochii lim-
pezi cu 0 cautaturd directd, patrunza-
toare, Tmbinau in mod surprlnzator
austeritatea cu o blajina seninatate.
Acesta sa fi fost oare eroul ,,dramei de
la hotel Coroana”, singerosul asasin
care, intr-o clipa de ,bestiald demen-
ta", suprlmase doua V|et| tinere ? Care
drami ? Un episod scandalos rezolvat
printr-o Tncercare ratatd de sinucidere
pe care toatd lumea avusese interesul
s-0 musamalizeze. Celalalt doar mu-
rise in inchisoare. Nu existase nici un
,celalalt" si nici o drama. Totul fu-
sese urzit in delirul provocat de criza.
De aici toate confuziile. Zacusem timp
de trei saptamini intr-un fel de semi-
constientd cu febrda de peste patru-
zeci de grade si dureri cumplite de
cap. Apoi complicatiile, un nceput de
meningita. Adriana care se interesase
tot timpul boalei de_starea mea. Tmi
istorisise In amanuntime ceea ce stia.
Curios, spunea ea, era faptul c&, la un
moment dat, delirul meu devenise mut.
M3 zbuciumam in asternut, apoi ra-
mineam deodatd eu ochii mari cascati
si cu_o expresie de netarmurita groaza
intiparita pe obraz, fara sa scot nici un
sunet, ca si_cind mi-ar fi pierit glasul
sau mi-ar fi fost teamd@ sa dezvalui
cuiva ceea ce mi se arata In fata. Sta-
team asa, cu ochii holbati si stch03|
clipe |nf|n|t de lungi in care cei din
preajma asteptau cu rasuflarea oprita
sa dispara prezenta ocultd si terifianta,
vizibila numai pentru mine. Apoi ma
relaxam brusc, Inchideam pleoapele si
suspinam adlnc Tntocmai ca Armand
atunci cind rdsunase Tmpuscatura. ,Ce
presimtire ! , nu nceta ea sd se minu-
neze. Nu cumva esti profet sau vizio-
nar ca Petrache Lupu sau ca Eleo-
nora Huzum ?*

Si_totusi aveam o continua nesigu-
rantd, simteam o alarma nedeslusitd
ce mi se strecura prin toate fibrele ca
o limfa subtire si lent otrdvicioasa, de
parcad as fi pasit peste bolta friabila a
unei pesterl calcaroase care, din clipa
in clipd, statea sa se surpe. Nu, tot ce
se Intimpla acum nu era decit o nalu-
cire. luasem masa cu niste umbre, omul
de la receptie era o plasmuire a ima-

M—AU condus pina la hotel si m-au
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ginatiei. iar hotelul cil scarile, coridoa-
rele si camerele lui — o flctlune impal-
pabild ca 0 pinza de paianjen. n reali-

tate, ma aflam Tnca la coltul strazii A-

ristide Briand cu Calea Victoriei si
riveam ceasul incremenit din virful
locului.

M-am trintit pe pat ca dupd o mun-
ca istovitoare si am adormit imediat.

M-a trezit o rabufnitura. Am sarit
speriat, clipind din ochi buimécit de
somn si Incercind s& deslugesc ceva
prin negura din incapere. Se |nnoptase
Deodata s-a aprins lumina si am ra-
mas cu privirile atintite asupra perso-
najului ce stitea zimbitor, deferent si
ceremonios Tn prag. Lisasem fereas-
tra deschisd si se facuse curent cind
intrase n odale

— Va rog sd ma scuzati. Mi-a sca-
pat usa din mina. Am batut de citeva
ori, dar probabil ca dormeati adinc.

Cu greu l-am recunoscut pe functio-
narul de la receptie. Se uita la mine
inexpresiv ca si cum camera ar fi fost
pustie.

— Sinteti chemat la telefon de o
doamna care a insistat sa va vor-
beasca.

M-am ridicat cu gitul teapan si bra-
tul sting amortit. M-am incheiat la
guler, mi-am strins cravata, mi-am
pus haina: ma culcasem imbrcat.

— Eu tocmai ieseam din serviciu si
cum n-am gasit pe nimeni sa trimit
la dumneavoastra.. mi-a explicat el n
timp ce coboram scarile. Telefonul e
acolo.

— Te rog sa ma ierti ca te-am de-
ranjat, am auzit in receptor glasul A-
drianei, sint intr-un hal fara_hal. Nu
ascultd nimeni ? Poti sa-mi raspunzi ?
Trebuie neaparat sa ma ajuti, altmin-
teri mi-e teama ca se |nt|mpla 0 ne-
norocire. Nu stii cine e Tn oras ? Don
Alba! Probabil---c& a venit cu ¢ €
cursie sau pe socoteala ei, habar n-am.
Tot ce-am putut afla e ca a tras la ho-
tel Carpati, stii care, fostul Aro. Du-te
si Tncearca sa-i vorbestl Du-te, te rog
cu cerul si pamintul. Convmgeo sa
plece, altminteri nu stiu ce se intimpla.
Ce mai vrea? N-a facut destul rau ?
Doamne, Doamne, ce-0 sa fie dac-0 s-0
revadd Armand ? Nici nu vreau sa ma
gindesc. Spune, ai sa faci asta pentru
mine ? Tmi dau seama ca e penibil,
dar fd-o, te rog, pentru_mine. Eu nu
sint n stare mi-e imposibil s& ma sta-
pinesc, cel mult as putea s-o Intarit.
Du-te, caut-o chiar acum, stiruie. Trec
mai triziu pe la tine. Ba nu, nu, tre-
buie sa-I retin acasd pe Armand. Am
s&-i dau ceal de mac, si-1 adorm, am
sa-l Tmbat, am sa-1 Ieg, as face orice
numai sa nu iasd in oras. Te chem din
nou miine si, te rog, iarta-ma.

A M IESIT din hotel fard s& ma
mai glndesc la  nimic, Mi-era
scris sa ma mai intilnesc o data

in viata cu Donna Alba. Simteam un
fior ceé se ramifica in tot trupul ca o
arborescenta de gheatd si Tn acelasi
timp o aprinsa curiozitate. Ce compli-
catie! Armand.. Dar fostul ei sot?
Ce-ar face dacd s-ar intimpla si dea
ochi cu ea? Pentru ce venise in targ,
ce nevoie avea sd mai rascoleasca un
trecut de care se lepadase cu atita usu-
rinta ? Se intorsese ca_un asasin la lo-
cul crimei, sa priveasca sinistrele vesti-
gii ? Sau Tsi  inchipuia_poate ca_ mai
exista cine stie ce ramasita tainuita din
averea dricarului pe care venise s-0
prospecteze ? Orice era de presupus in
afara de o cauza _afectiva, nostalgii,
amintiri sau teama de smguratate
Am trecut prin_fata hotelului Car-
pati fara a ma fncumeta sa patrund

inauntru. Am simtit cum Tmi  parali-
zeaza brusc vointa si o infantila = si
um|||toare timiditate Tmi mina pasii

mai dparte M-am prefacut chiar a
cauta din ochi ceva, un magazin sau
un local, ca si cind me-ar fi pindit
cineva sa vadd ce fac. Pe urma mi-a
fost rusine si m-am Tintors din drum.
Nu se putea s-0 mint pe Adriana, desi
demersul acesta mi se parea pe cit de
penibil, pe atit de inoperant. Am avut
totusi taria sa& ma opresc in fata intra-
rii hotelulm si, fiind acum n plind lu-
mina, dupd o scurti ezitare, mi-am
luat inima-n dinti si am deschis usa.

?WV.. [

— Nu avem pe nimeni cu numele
Banescu mi s-a spus la receptie.

— 0O doamni care vine din Elvetia ;
poate si-a schimbat numele ntre tlmp

— A sosit intr-adevar azi o doamna
cu pasaport elvetian. Se numeste Mou-
linot Un moment sa vedem daca se
afla in camera.

A raspuns. Functionarul mi-a ntins
receptorul. Aveam fruntea transpirata.
I-am spus ca vin din partea unei_vechi
cunostinte, A tacut o clipa, o smgura
clipd, care Insi a tradat-o, apoi ;

— Nu inteleg, a rostit in frantu—
zeste.

I-am tradus formula de introducere.
D? data asta n-a mai avut nici o sova-
iala.

— Sint_straind, domnule. Nu cunosc
pe nimeni Tn Romania. Trebuie sa fieh>-
confuzie. Si a inchis telefonul.

— E o confuzie, i-am repetat eu me-
canic functlonarulw care a dat din cap,
fird sa ma priveascd, evitind sa ob-
serve Tncurcatura mea. Multumesc, ma
scuzati.

lesind in_stradd, am rasuflat usurat:
scipasem ieftin. Fusesem scutit de o
intrevedere cit se  poate de_ stinjeni-
toare si in acelasi timp ma puteam
socoti achitat de misiunea pe care
mi-o  Tncredintase  Adriana. Imediat
fnsd mi s-a facut rusine din nou de
indolenta si lasitatea mea. Dar, intr-a-
devar, nimic nu mai putea fi remediat.
Cum mi-as fi permis sa-i atin calea
sau s-0 acostez” Nici macar n-a avut
curiozitatea sa afle din partea cui vo-
iam sa-i vorbesc. |n acelasi timp era
si un semn bun : intorsese in tara
probabll fara nici o intentie premedl—
tatd, ca orice turist strdin, dornic sa-si
mobileze singuratatea cu prlvellstl noi.
Sau cu cine stie ce alte planuri Tn care
persoanele cunoscute pe vremuri nu
jucau nici  un rol. Aruncase cindva
Peste bord tot lestul amintirilor ce ar
i putut constitui o amenintare. Dar
atunci de ce revenise pe meleagurlle
natale unde amintirile crescusera intre
timp in libertate ca o padure stufoasa
in care putea oricind s& se piarda T
Biata Adriana! Probabil Tmi urmarea
in gind fiecare pas, imaginindu-si pe
indelete scena pateticd ce trebuia sa
aibd loc intre mine si Donna Alba, Ce
puteam face ? Nimic altceva decit sa
astept pina a doua zi dimineata.

M PORNIT-O in lungul prome-
A:r:adel apol Tn sus pe Livada
ostei. Trecuse ora Isae%?ggol assl

mai fi putut intra la un |rF1JCIt nu-mi
nu-mi era inca foame, asa timpul va-
raminea decit sa-mi plerd NU  aveam

gabondind pina la masa,
Insa ochi sa vad nimic, tulburat cum
eram de prevestirile sumbre ce pareau
sd pluteasca n aer. Tn orice caz, ma
infioram numai imaginindu-mi even-
tualitatea unei seri petrecute Tn tova-
rasia lui Armand si a Adrianei. in-
ceputul sfirsitului : atentiile ei grijulii

infrigurate, tandretea obositoare,
rasfaturlle ridicole, nedumeririle Si
exasperarea lui. Din seara aceasta A-
driana avea sa faca tot ce se poate ca
sa-1 Tndepdrteze, in pofida diDlomatiei
si rafinamentelor insusite n bogata ei
carierd amoroasa. Fiindcd de data asta
iubea cu adevdrat si iubirea adesea
calcad-n strichini din stingicie sau din
exces de zel.

Fara sd-mi dau seama cum, m-am
trezit din nou ™n fata hotelului Car-
pati. in restaurant erau toate lustrele

aprinse. Prin geamurile groase nu raz-
batea afard nici un zgomot asa Tncit
atmosfera avea ceva fastuos si solemn,
Faptul ca Donna Alba putea sa fie si
ea acolo, asezatd la o masa, Tngheta
totul, lumind, sunet, miscare, Tmprumu-
tindu-le 0 aparenta fantomatica. As
fi vrut sa intru inauntru, s-o pot privi
macar de departe, dar as fi fost nevoit
sa trec pe sub ochii functionarului cu
care vorbisem mai Tnainte. M-am des-
prins din loc cu regret si am apucat-o

e strada Republicii spre piata Sfatu-
ui, am cotit pe o ulicioarda, am facut
inconjurul bisericii tenebroase, ferecate
in solitudinea si maretia ei hlperbollca
si am iesit din nou in" piata vasta. Nu
mai fusesem de mult prin” Brasov si-I



regaseam acum forfotitor si trepidant,
parlnd si mai vechi inca, si mai scund,
si mai risipit, din pricina multimii ce- 1
Tmplnzea. Cunosteam pe aproape un
restaurant vechi, cu peretii imbricati
n lemn si cu vitralii. L-am redescope-
rit fara nici o_dificultate, asa cum Tl
stiam ; era Tnsa ticsit de Iume Zgomo-
tos si agitat si cu greu am reu3|t sa
ochesc 0 masa cu un _singur consuma-
tor. I-am cerut voie sa ma asez si abia
cind si-a ridicat privirea spre mine
mi-am dat seama cd era fostul ban-
cher. M-a recunoscut si el si m-a poftit
cu un gest simandicos ,Va rog. Cu
placere!. Ma simteam totusi stinjenit
si ma feream sa ma uit la el, desi Tmi
Zimbea prevenitor. N-as fi vrut sa-i
par ursuz si i-am suris la rindul meu.

— Nu luati masa la hotel ? l-am Tn-
trebat ca sa spun ceva.

— Nu. Pout changer un peu. Asta nu
inseamnd cd se_maninca mai  prost
acole>De altfel vad ca si dumneavoas-
tra ati dezertat.

— Fara nici un motiv special.

El terminase masa si ramadsese cu o
sticla de vin de trei sferturi din care
isi turna cu Tncetul ntr-un pocal pin-
lecos, aprinzind in rastimpuri cite o ti-
gard si lasindu-si privirea sa pluteasca
absentd si vag amuzata, prin localul
Tmbicsit de fum. Uneori cite ceva pa-
rea sa-i_atraga atentia, o clipa In care
ochii sai deveneau prezenti dintr-o
datd, o clipa numai, pentru ca Tndata
«dupa aceea _interesu spontan sa se
steargd aburit de o blazata pasivitate.
Parea ca tot ce-1 retine acolo era doar
nevoia de a omori un timp de prisos.
LA omori' era exact cuvintul’ ce-mi
venise In minte si pe care l-am finre-
gistrat cu o nepldcutd contractare in-
terioara.

— Tmi voi permite sd va tin compa-
nie pind terminati masa, dacd societa-
tea mea nu va pllctlseste prea mult,
mi-a spus el ceremonios.

— Dimpotriva. Chiar va rog. in fe-
lul acesta Tmi evitati o societate mai
galagioasd ; sint destui care asteapta
s se elibereze un loc.

Am observat ca se slujea numai de
Tnina dreaptd ca sa toarne vinul. Bra-
tul sting, ﬁe care-1 misca foarte pu-
{in, se odihnea pe masa. Degetele mii-
nii stingi aveau un tremur usor si con-
tinuu si de cite ori le priveam sim-
'%eam o furnicaturd de neliniste si iri-
are

— Tmi place sa-mi_pierd vremea
aici in_fiecare seard. Zgomotul si agi-
tatia sint ca o baie calmanta. Nu mai
am nevoie de somnifere sau tranchili-
zante. Dorm sdnatos in fiecare noapte.
E atit de odihnitor sa fii nimeni 1in
mijlocul unei multimi necunoscute, un
simplu zero addaugat unui numar
oarecare.

— Un zero inzeceste de obicei valoa-
rea numarului.

— Ma gindeam la un simbol al nuli-
tatii. Ce imensa usurare sa stii ca nu
esti nimic !

Zimbea prevenitor si in tonul cu
care vorbea nu se deslusea nici o um-
bld de amaraciune sau de ironie.

— O usurare pe care o Vveritabila
nulitate nu o poate simti, neavind con-
stiinta unei, situatii favorizate.

— Credeti ca nu e decit o pozd, nu-i
asa ? Adevarat, sinceritatea pare a-
desea paradoxala Totusi, asta este
realitatea. (Ce curios : vorbind despre
sine Armand folosise acelea5| cuvinte) :
a_trebuit sa treacd_saptezeci de ani ca
sa-mi dau seama ca sint o fractiune cu
totul neglijabila in alcatuirea lumii si
sa _descopar acest lucru cu bucurie.
Traiesc n virtutea unei concesii si fac
umbrd pamintului fara sa plitesc nici
0 chirie.

— Umilinta crestina ?

— Nu-i vorba de nici o umilinta.
Dimpotriva, sint mindru si-i sint recu-
noscator vietii pentru ca am devenit
destul de lucid ca si pot face o atit
de esentiala constatare.

Am vrut si comand o cafea si m-a
oprit.

— Dacéd n-aveti altceva mai bun de
facut, v-as invita si beti cafeaua la
mine. N-am o locuintid prea stralucita,
dar e destul de curatd ca sid-mi pot

ermite a primi oaspeti. Singurul meu
ux e curatenia.

Am  acceptat fard nici o ezitare:
omul mi se parea intr-adevar intere-
sant, desi pastram fata de el un fel de
circumspecta  rezerva. Nu-mi plicea
atitudinea lui deferentd, aproape ob-
secvioasa. ce pdrea sa ascunda o per-
siflare, dupd cum figura lui distinsa
Si obositd nu reusea sa inspire o sim-
patie spontand. Am achitat, fiecare in
parte, socoteala si am iesit n piatd.
Era Juna afarda si o prospetime raco-
roasa.

Locuia pe strada Castelului, la ulti-
mul etaj mansardat al unui mic bloc,

intr-o camera de serviciu, A aprins o
veioza cu picior si abajur de madtase a
carei prezenta era destul de ciudati
in odaita aceea meschind in care mai
|ncapea un studio rudimentar, o eta-
jera din scinduri date cu balt un
scaun de bucatdrie si un secretar de
abanos cu incrustatii de metal, cum-
parat, probabil, ca si lampa, de ocazie.
Si_peste tot unde exista o suprafata
orizontald,
lemn sculptat vopsit, pirogravat, ca-
sute de tara, stine, fintini in minia-
turd, de un prost gust supdrator, in
contrast cu eleganta discreta a secre-
tarului.

— Nu seamana cu locuinta unui
bancher, a spus el aruncindu-mi o pri-
vire zimbitoare (bénuia desigur ca A-
driana avusese grija sa ma infor-
meze). dar asa cum e, Tncd mai cu-
prinde obiecte de prisos.

A pus in prizd un resou electric a-
sezat pe dusumeaua de ciment si a ie-
S|t apoi pe culoar sd umple la cismea
ibricul cu apa.

— Tot ce vezi, afara de birou si de
lampa, e facut de mine, a continuat el
intorcindu-se cu ibricul plin. Cind
n-am mai ramas cu nimic, a trebuit
sa-mi aleg o meserie. M-am recalifi-
cat, cum se spune. La drept vorbind,
a Tncuia si a descuia de zeci de ori
pe zi casa de fier este o ocupatie aca-

aranta, dar nu si placuta. Si  consi-
iile de administratie — ce corvoada !
Din pacate n-am simtit nici o vocatie
speciald. Tata a fost si el om de afa-
ceri, bunicul un simplu zaraf. Eu in-
cepusem sa studiez medicina la Bo-
logna, dar fard prea multd tragere de
inima. Mai curind cred ca as fi avut
aplicatie pentru o munca ‘manuala.
Dovadd : toate astea sint urite, recu-
nosc, dar sint fidcute de mine si tre-
buie sa-ti spun ca au si cautare. Exista
destui oameni care apreciaza uritul si
care, n schimb, ar pune cu usurinta pe
foc un tablou de Picasso, de Modlgllanl
sau mai stiu si_eu de cine, ca nu prea
ma pricep la picturd. O bucata de vre-
me_am trdit dintr-asta. Printre pica-
turi mai_faceam si_injectii, ca sa vezi
ca totusi_mi-au prins bine cei doj ani
de medicind. Pe urma a nceput si ma
Tngrijoreze ideea bétrinetii si, la cinci-
zeci si doi de ani, mi-am IUat un ser-
viciu. Modest de tot, fireste. Am fost
curier, portar de zi si de noapte, ar-
hivar_la o inspectie flnanC|ara si, cind
am vazut ca vor si ma_ scoatd la pen-
sie, am plecat in provincie. Aici sint
doar de citeva luni si ma pot socoti
fericit cd am gasit odaita asta. Mobila
e facutd de mine, iar biroul si lampa
le-am luat pe nimica toatd, zdceau a-
runcate intr-o pivnitd ; le-am restau-
rat, ca sa zic asa, cu mina mea.

AFEAUA era concentrata si  a-

mard. Si fiindcd fumam amin-

doi, a deschis ferestruica. Deve-
nise mai putin ceremonios, mai fami-
liar cumva, pastrind totusi o anumita
distants, ceea ce am avut impresia ca
nu era decit un simplu reflex de apa-
rare. Ti placea sa se destdinuiasca si
vorbea tacticos, miscindu-se cu inceti-
neald, in dorlnta de a Intirzia cit mai
mult ora despartlru ca un om care,
deprins cu o viatad austerd si izolats,
dupd ani de zile de abstlnenta antre-
nat la un chef pe nepusa masa, nu
poate rezista tentatiei si se imbata
critd, cu gindul amagitor si complice
ca Tsi va ispasi inconsecventa prin alti
ani de austeritate. Cu -sigurantd ci a
doua zi gazda mea avea sa regrete be-
tia confesiva de care se lasase ispitit
acum. n schimb, nu parea de loc cu-
rios sa cunoasca nici un fel de detalii
in legatura cu persoana mea ; cel mult
putuse sd afle cum ma cheama cerce-
tind reglstrul de pasagerl

— S-ar parea ca v-ati adaptat usor
la 0 noua existentd, am spus, fiindca’ se
facuse o pauzd in care pusese din nou
ibricul la fiert, desi presupun c-a fost
un proces Iun? Si compllcat Nu e vor-
ba numai de faptul ca ati trecut de la
o _conditie sociala la alta ci de_singu-
ratatea Tn _mijlocul careia v-ati trezit
brusc, dupa ce o buna parte dln viata
ati fost sau ati avut iluzia ca smtetl
céntrul de gravitate al unui mic uni-
vers.

— N-a fost prea simplu, flreste dar
la_Tnceput nici n-am avut vreme sa
ma gindesc. lluzie, zici ? Da, iluzie, dar
pentru altii, nu si pentru mine. De a-
ceea n-am simtit prea mult absenta
unui anturaj cu care, de fapt, relatiile
erau pur conventlonale Mai greu a
fost sa-mi gasesc propriul meu centru
de gravitate. Abia atunci am constatat
ca nu-1 aveam. Ma prabuseam ca un
avion cu motorul blocat. Mi-au lipsit
pasiunile prin care oamenii cautd  sa
se justifice in propriii lor ochi. Mi-am
rezumat viata mea sufleteascd la un
sentiment unic : ¢ind mecanismul s-a
oprit, a urmat caderea in gol, o stare
de imensa stupefactie In care ma di-
zolvam cu Tncetul si fara sa-mi dau

obiecte de artizanat d|n.

seama. M-a trezit Instinctul de conser-
vare, foamea si frigul. Si asa s-a in-
faptmt procesul de adaptare. Tn mo-
mentul cind s-au nationalizat intre-
prinderile eu eram complet ruinat si
sarac ca un cline vagabond. incepusem
sd-mi cistig piinea_ lucrind cu miinile
si ma Tnvatasem sa trdiesc cu putin.
Nu mai cunosteam pe nimeni si nimeni
nu ma mai recunostea. O singurd data
unul dintre fostii oameni de serviciu
de la bancd m-a Tritilnit pe strada, s-a
oprit sda-mi vorbeasca si mi-a facut
cinste la o circiuma cu o votca. ,Sin-
tem colegi, i-am spus, am_intrat portar
de noapte”. A zimbit: ,Eu am avan-
sat, sint responsabll la un Aprozar".

Am baut patru rinduri de cafele, am
fumat un pachet de tigari si pe la unu
si jumatate m-am _ intors la hotel.
dola zi dimineatd. Tnainte de noua
m-am pomenit cu Adriana n_camera.
Nici nu se mai ostenise sd batd la usa.
Era nervoasd, incruntata.

— Ce-ai fapu; ? 5
_— Nimic, Tmi pare rau, dar n-a vrut
sa stea _de vorba cu mine. Pretinde

ca-i strdind si nu cunoaste pe nimeni
aici.

— Doamne, Doamne, Doamne, a sus-
pinat Adrlana Nu stlu ce sa fac. imi
vine s&-i arunc cu vitriol Tn obraz.
Singura mea salvare e sa nu stea prea
mult in oras. Altminteri ar fi un mi-
racol sa nu se intilneascd. Am sa ma
duc s&-l iau de la birou la prinz si o
sa mincam acasd. Nu te invit, stil si
tu cit ma_ pricep la gatit, dar ~ vino
dupd-masa la un coniac. Am de gind
sa ma tin pas cu pas dupa el

— De abia atunci o sa fie intrigat,
stapineste-te. Sa& speram ca azi-miine
0 s& plece. Z&u, Adriana, nu mi-as fi
inchipuit ca otl fi atit de legatd de
cineva. Atit de acaparanta.

— Acaparantd ? la mai da-te dracu-
lui ? Ce idiotenie mai e si astal Cind
e viata mea in joc ! Fiindca tot ce am
trait pina la el ‘a fost searbad si trist.
Frin el am reusit s& ies din mediocri-
tate.

— larta-ma, n-am vrut sa te supar.
Nu pot sa |nteIeQ nsd de ce esti asa
de speriata. ~Uita-te in ogllnda esti
tot atit de frumoasd ca si acum doud-
zeci de ani.

— Tti multumesc, ai foarte mult tact.
Crezi c& nu m-am uitat ? Un ceas in-
treg m-am uitat pina m-am umplut de
venin. S-0 vezi pe ea ce perfect e Tm-
balsamatd | Parc-a fost scoasa acum
dintr-un sarcofag Are Tnsa altceva de-
cit mine : e frumoasa si respingatoare
in acelasl timp.  Barbatii au uneori
gusturi morbide. Eu sint o femeie sana-
toasd, prea sanatoasa.

— NU cumva vrei si spui ca Ar-
mand e necrofil ?

— Mai stii.. Dracul sa-l ia. Si pe
tlne si_pe el, si pe toata lumea.

Si a iesit val- -virtej, trintind usa.

tarit sa cutreier toatd ziua stra-

zile, Tn speranta ca voi reusi s-0

vad cumva pe Donna Alba. in  hol,
fostul bancher m-a salutat ceremonios
si mi-a zimbit discret. M-am Tnvirtit
un timp in jurul hotelului Carpati, pe
urma am luat-o 1n sus spre piata, si
mai sus inca, spre Liceul Saguna, am
mers Tncolo si Incoace prin centrul o-
rasului si mal departe, pe sub zidurile
cetdtii si, pind la amiaza, n-o zarisem
ncad” nicaieri pe aventuroasa calatoare.
Unde s-ar mai_fi putut duce un turist
strdin ? m-am intrebat. in Schei, la bi-
serica Sfintul _Nicolae, la Poiana. Nu
ajunsesem incd in plata Prundului
cind mi-a iesit Tnainte n departare.
Am recunoscut-o, fard sa-i deslusesc
trasaturile fetei. Nu stiu_cum si dupa
ce anume, poate numai fiindcd n mo-
mentul acela m-a strabatut un fior si
era cit pe ce sa ma otpresc locului
uluit. Avea un mers lin, ferm si drept
si, cum cobora spre mine, parea ca lu-
necd in transa, cu pasul sigur al unei
somnambule merglnd pe margini de a-
coperisuri, cu ochii  atintiti Tnainte,
fara sa_vada nimic, o aparitie_stranie,
in rochia ei gris- perle fard virsta si
fara moda, cu un val straveziu pe cap,
intr-o gravura din secolul trecut,
solemna ca si cind ar fi fost urmata
de un intreg convoi funerar, cu cai n
valtrapuri albe si dric alb ornamentat
la colturi cu |ngeraS| de ghips, ca pen-
tru o _inmormintare feciorelnica $i in
aer parea si pluteasca, languroase, su-
netele marsului funebru al lui Chopin.

A trecut pe linga mine ca si cum ar
fi fost singurd pe toatd strada, in tot
orasul Tncremenit ca prin farmec de
prezenta ei, inchisa ntr-un cerc. ma-
gic si inaccesibild, astral, pura, fru-
moasa si lugubra.

Am ldsat-o sa se departeze si am
pornit, ca fascinat, in_urma ei. Pe drum
am observat ca multl intorceau capul
$-0 priveasca. Parea venita de pe altd
planeta. S-a oprit la hotel si am as-
teptat-o  zadarnic in dreptul intrarii
timp de o jumatate de ora, fiindcd n-a
mai iesit.

AM COBORIT putin mai apoi, ho-



= PRIZONIERUL DIN MANHATTAN
este titlul alegoric al unei piese de mare
succes Tn New York si aiurea (de mi-
rare sd nu fi avut soarta Florii de
cactus sau a muzicalului Hello Doly,
adica sa nu fi devenit si film, de suc-
ces egal) reluind o tema care obsedeaza
arta si literatura de la 1900 fncoace :
insingurarea, Tnstrainarea, prezenta
omului inteligent si sensibil ca victima
sigurd Tn ghearele necrutatoare ale unei
masinarii sociale oarbe "si implacabile.
Aceasta tema, uneori indelung dezba-
tutd, alteori numai semnalatd, Thsa Tn-
totdeauna privita ca plaga a societatii
mercantile si desentimentalizate, zeifi-
cata pina la dezumanizare, nu cunoaste
in piesa de care vorbim nici solutii noi,
nicl vigoarea unor demascari cutremu-
ratoare, care sa tulbure si sd incite.
Unghiul de vedere este schimbat, risul
Tnlocuieste solutia radicald, gratia nepu-
tincioasa si contemplativa se aseaza in
locul furiei, resemnarea spirituald, si nu
violenta represibild este sentimentul do-
minant, si aceasta tratare originalda a
subiectului Tnvioreaza, as spune, seria

Teatrul Giulesti

opera a lui Pirandello, Tmi amin-

tesc efectul pe care l-a avut asu-
pra-mi, cu ani In urmé, lectura piesei
Sase personaje Tn cdutarea unui autor.
S-a nimerit sa. citesc apoi, din opera
aceluiasi, Henric al 1V-lea si, mai tirziu,
s-0 vad jucata cu inegabilul George
Constantin Tn rolul principal. Am ra-
mas uimit aflind c& scriitorul nu se nu-
mara printre cei mai apropiati con-
temporani ai nostri. De fapt, priintr-o
buna parte a scrisului sau, Pirandello
apartine secolului XIX, iar ceea ce
admiram eu (si admir Tnca si azi) nu
constituie decit un strat al operei lui.
Nu din stratul acesta, pe care I-as numi
»al tragicului modern! sau cum spune
cineva ,al dramelor si problemelor per-
sonalitatiill face parte Liola. Etichetata
drept comedie regionald, petrecindu-si
actiunea n Sicilia, locul de bastina al
autorului, piesa nu mi se pare totusi in
intregime strabatuta de nervul sugubat,
de volosie cimpeneasca al eroului. Daca
Liola este centrul atentiei, el nu este si
centrul dramei, aceasta consumindu-se
printre femei. Curios, dar nu chipul
eroului ne retine astdzi. In principal,
atentia, ci mai degrabd Tmprejurarea
feminitatii frustrate. Obiect de disputa,
flacaul tomnatec, bun de gura si ge-
neros Tn iubire, care este Liold, ne apare
mai mult ca un simbol. Un simbol al
dragostei libere, spalata de prejudecéti
si interese. Tn contrast cu toate acestea
se afla unchiul Simone Palumbo, bla-
?oslovit cu avere si neputinta. Tn de-
initiv, originalitatea teatrului piran-
dellian se vadeste si aici prin amestecul
de ris si de plins, de tragic profund si
de vitala nepasare ce caracterizeaza lu-
crarea Nu e mai putin adevarat ca ea
contine si un suflu popular de remarca-
bila calitate, care a fost, mi se pare,
si motivul Teatrului Giulesti cind a Tn-
scris-0 n repertoriul sdu. intreprindere
alminteri izbutitd, dupa cum ne-am
obisnuit. Daca ar fi sa-i reprosez ceva
regizorului N. Al. Toscani, tocmai stilul
perfect unitar i l-as reprosa. Caci pre-
tutindeni la Pirandello (chiar si 1n
aceasta piesa) exista doua planuri per-
fect scindate sau, mai bine zis, o rup-
turd ce trebuie neapdrat subliniata :
Tntre aspectul inocent, idilic si aspectul
tragic-grotesc al lucrurilor. Lumea fe-
meilor singure, obscura si patimasa, e
luminatd ca de soare de Liola. ‘ntre
prezenta si absenta personajului e
o diferentd de atmosfera enorma, ce
trebuia neconditionat marcatd. Nu e
adevarat ca Liola si unchiul Palumbo
sint singurii barbati din sat. Dar e ade-
varat ca primul reprezintd un mit : cel
al iubiri' paradisiace, fara teama de
urmari. isi creste singur cei trei fii
obtinuti de la trei mame diferite si nu
se da In laturi sa-1 primeasca si pe al

DEPARTE de a cunoaste Tntreaga

Teatrul National

Prizonterul din Manhattan

de scrieri care, prin cantitate excesiva
si rezolvari identice, au cam uzat tema.

Personajul din centrul subiectului
este si el altceva decit un damnat si un
disperat. In fata tragediei (brusc din
mic functionar onest si platit, devine
inutil si pasibil de concediere, izolat,
pasiv, imobilizat, fara sa inteleaga ori-
ginea exacta a raului, dar intelegindu-si
singurdtatea pind la durere crincena
si absurdé% Zimbeste, debordeaza de in-
teligentd, folosind ironia ca pe cea mai
buna arma Tmpotriva stupiditatiii si a
goliciunii ce-1 inconjoara. Implicat pina
atunci, fara nici un fel de rezistenta,
unei lumi calpe, crezind in ea atita
timp cit ordinea salariilor si a week-
end-urilor nu era tulburatda de nimic, se
revoltd, la ananghie, intr-un mod spi-
ritual si muscator in fata neomeniei
sistemului_caruia-i apartine, in fata vi-
dului ce Tnsoteste goana nesfirsitd si
cruda dupa bani. Prizonier al sistemu-
lui sdu, trece plutind pe deasupra lui,
contemplativ, prizonier si al naturii
sale poetice, inclinata spre pasivitate,
nostalgie si umor. Piesa nu zguduie ni-

mic din temelii, se multumeste numai
sa rida, sa faca haz de necaz, lasind
pentru acasa gustul amar si ingrijo-
rarea, ba chiar provocindu-le discret.
Vorbind astfel despre Prizonierul din
Manhattan n-am facut decit sa descriu
un rol, parcd scris anume pentru Radu
Beligan, atit de potrivit cu personali-
tatea, inteligenta, spiritualitatea sa,
Tncit nu ramine decit sa constati cit de
vesel si cit de trist, cit de stralucitor
este jocul acestui actor. Rafinat, biciui-
tor, delicat, melancolic, dezamagit, soli-
tar, Radu Beligan, foarte bine secon-
dat de Valeria Gagealov, creeaza un
personaj in genul sau si obtine, ajutat

de replici savuroase, un _binemeritat
succes de public. Interpretii celorlalte
roluri, putini la numar, secondeaza

perfect pe protagonisti.

Mihai Berechet, regizind acest spec-
tacol. s-a pastrat, corect, in sugestiile
textului, dupa cum la fel a procedat si
scenografa Elena Patrascanu-Veakis.

Anton Roman

L - I a1
vy IO a. de Pirandello

.Liold" de Pirandello, ultima premiera a Teatrului Giulesti, cuprinde Tn
distributie, printre altii, pe Stefan Mihdilescu Braila (stinga) si Sebastian

patrulea : Ti voi Tnvata sa etate, declara
eL Toate acestea nu stat de acceptat
decit pe fondul de naturalete si vigoare
morala al lumii taranesti. Lume destul
de bine descrisda de regizor, care s-a
bucurat si de interpreti de exceptionala
inzestrare precum Sebastian Papaiani si
Stefan Mihailescu-Braila. Cel dtatii
pare totusi ca-si minimalizeaza eroul,
conferindu-i pe alocuri o aura usor pol-
trona. Or, Liola nu e nicidecum un inse-
lator, ci firesc si dezlantuit ca natura
Tnsasi. Nu ma pot opri sa nu remarc

Papaiani (in rolul principal)

ntreg ansamblul feminin, care Il n-
conjoara, fiecare interpreta reprezen-
ttad o alta nuantata ipostaza a dragos-
tei, sau dimpotriva, a perfidiei si usca-
ciunii sentimentale. Au aparut, in or-
dinea distributiei, Astra Dan, Athena
Demetriad, Ana Ciclovan, Dorina Lazar,
Lucia Cristian, larodana Nigrim, Luiza
Derderian-Marcoci, Teodora Mazanitis-
Fugaru, Rodica Mandache.

Marius Robescu

Remember:

Aurel fon Maican

STAU de citeva zile cu_condeiul n
mina si nu Tndraznesc sa astern o
buche pe hirtia alba.

Prea Tmi sint vii aducerile aminte,
prea mi-a fost drag, prea a fost ,,om"
Aurel lon Maican ca vorbele de toata
ziua sa-i poata cuprinde mirifica si
ampla personalitate.

Ar fi Tmplinit zilele aceste 80 de
ani... Si, cind, acu-s 20 de ani, ne-a
parasit, era barbat Tn toatd plinatatea
creatiel.

Mereu nemultumit de ce facuse pina
atunci, cu teama ca va pleca fara sa-si
fi dat spectacolul pe care si l-a dorit,
n acei din urma ani a muncit Tntr-un
ritm de-a dreptul de distrugere.

Director general al teatrelor, profe-
sor la institutul de artd dramatica si
— se intelege — regizor.

Cum sa_ uit acele zile si nopti fas-
cinante, cind, modest si orietenos, Au-
rel lon Maican repeta Minerii ...Citeva
vorbe, un gest si. cu totii, autor si in-
terpreti, ne si gaseam 1n ciudata at-
mosfera de_entuziasm si cumplite lip-
suri a iernii '946 ...Sonia Cluceru, Irina
Nadejde, Gheorghe Ciprian, Marcel
Anghelescu si Giugaru, cu pasii grei
si vorbirea Tmpiedecatd, la gestul lui
Ghibericon. Tnconjoara cuplul  Tanti
Cocea — Emil Botta... si ,,Valea Plin-
gerii" acelor ani se nfiripa aievea Tna-
intea ochilor. Emil Botta, cu patosul
de o asprime catifelatd. Tsi Tnalta ochii
incolo inspre Paring, de parca ar fi
citit pe culmi semnele zilelor bun>-pa
care le visa, zile bune Tn care cu atita
tarie credea si_neobositul lor Tnsufle-
titor, acel vrajitor al scenei, pe nume
Aurel lon Maican.

El, urmasul mocanilor din Avrigul
Sibiilor, urca seindurile scenei de co-
pilandru Tn cimpia Dunarii, ca apoi;
adolescent, cu decorul si trupa cit sa
Tncapa Tntr-o cdrutd, sa strabata toata
Dobrogea. Urmeaza razboiul si retra-
gerea_In Moldova, n lasul in care va
reveni mereu, cu mereu noi Si rasu-
natoare izbinzi. Si Tntre timp, zeci de
trupe pe care le Tnsufletea Tn toate
centrele de culturda ale tarii. Zeci de
actori pe care 1l forma, meteoricul po-
pas si temperamentul sdu de luptator
insemnind pentru ei o prima Tmpotri-
vire prostiei, meschinariei Tnfumurate
si indiferente, lipsei de ideal. Cu suflul
innoitor de generozitate, optimism si
omenie, care erau propriul sdu stil de
viatd, si-i lega prieteni pentru tot-
deauna, prieteni la bine si la rau.
Urma munca Tmpotriva sabloanelor, a
mentalitatii si_practicilor, retrograde,
ca apoi, in chip firesc, sd ajunga_la
analiza rolului, a intelegerii, la trairea
lui, la un joc modern, realist. Si-n
peregrindrile sale. mii. zeci de mii de
spectatori pe care-i aducea prieteni
teatrului.

Si aceasta, zi de zl, fara de odihna,
deopotriva de bine dispus si-n lipsuri
ca si-n scurtele etape de oarecare
buna stare, dar mereu in acel temf)o
de posedat care-i era propriu. Tncolo,
omenos, cu vorbirea coloratd si plina
de adresa, punctata Tntotdeauna cu 0
vorba de duh. Daruit cu o memorie
fantastica si povestitor cum nu am Tn-
tilnit altul, era un interlocutor_de un
farmec nespus. Poate si datoritd aces-
tui farmec al sau, dar si firii sale de
truditor asiduu, fara sa-si ngaduie alta
odihna decit 0 noua munca, o noua
activitate, 1si fermeca totdeauna cola-
boratorii, 1i fascina. Si cum stia ce
vroia, isi aducea colaboratorii pe ne-
simtite la ceea ce gindise el. Cit de

reu o_platea, cu cite repetitii si re-
uari, si discutii la aceeasi scena, asta-i
alta. Ceasurile treceau si numai cestile
de cafea, mereu mai multe, marcau
scurgerea timpului. Treceau ceaiurile,
noaptea lua locul zilei si, cind oste-
neala si disperarea, ca un zabranic ce-
nusiu, coborau parca sa-i Tnvéaluie pe
toti de fata, o vorba de duh, o cafea
si Maican, mai proaspat si mai odih-
nit ca oricind, relua scena. Si ce-i mai
ciudat, colectivului de actori si masi-
nisti, pina atunci fiert si otravit, Tnce-
peau a-i sclipi ochii si scena, afuri-
sita aceea de scena, le iesea de parca
de cind lumea o jucasera. Si abia o
reiau s-o ,fixeze" si-s bucurosi si ve-
seli si ptna Tn zori totul se aseaza si
le merge la inima snur.

O intreaga falanga de actori si regi-
zori, nume prestigioase care au facut
si fac faima tarii, lui Maican 1i dato-
resc multe din cite le stiu din tainele
si mestesugul lor actoricesc. Si daca
ar fi sd se intrebe de unde le vine
puterea de daruire care-i Tnsufleteste
sa prinda sala in priviri si purtind-o
cu verbul lor s-o rascoleasca precum
valurile marii, ori oprindu-i suflarea
sa Tnfaptuiasca acel miracol cind spec-
tatorul se abandoneaza cu totul Tntim-
plarilor de pe scend, uitind de sine_si
ce-i_ Tn jurul sau, raspunsul, cu mina
pe inima, nu ar fi altul decit anii de
ucenicie cu Aurel lon Maican, munca
lui de zi cu zi, exemplul si viata lui
de daruire, de ardere interioara.

A ars ca o flacara. Ca o flacara a lu-
minat Tntreaga noastra viata teatrala a
celei dintfi jumatati de veac XX. Fla-
cara si lumind i-a fost drumul prin
viata, flacara si lumina va trai n ini-
mile noastre, a celor care l-au cunos-
cut si iubit.

Mihail Davidoglu



La Opera Romana

INNOIRI

pe afisul primului teatru liric a
aparut titlul unei noi premiere :
Balete simfonice.

Ucenicului vrajitor de Dukas, Prelu-
diilor de Liszt si Bolero-ului de Ravel,
li s-a alaturat o noua partitura: cele-
brul poem al lui Richard Strauss, Till
Eulenspiegel, capodopera a umorului
muzical, definit cindva de Furtwangler
drept o ,,glumé demna de geniul lui
Beethoven".

Tilde Urseanu s-a oprit la partitura
lui Strauss dupa o larga suita de trans-
puneri coregrafice ; experienta dobin-
ditd Tn ,atacul’ unor partituri simfoni-
ce si-a spus din plin _cuvintul. In ,in-
Yesmintarea coregrafica a poemului
straussian. Tilde Urseanu a selectat cu
rigoare din seria variatiunilor momen-
tele convertibile in dans, a stiut sa ga-
seasca un larg diapazon de compozitie
coregrafica, sa redea Tntreaga bogatie
de culori a lucrarii.

Paula Brincoveanu a oferit coregra-
feiun cadru scenografic care readuce
Tntreaga lume a vechii Flandre.

O excelenta echipa de dansatori (am
vazut un spectacol care i-a avut ca pro-
tagonisti pe loana Negutz, Paraschiv
Pieleanu, Florin Gavrilescu) a Tinteles
izvoarele poemului, liniile conceptului
coregrafic, creind personaje de adinca
expresivitate. Din pacate, orchestra nu
a reusit tot timpul sa se ridice la nive-
lul virtuozitatii cerute de un opus sim-
fonic de luxurianta Till-ului.

Succesul noului spectacol cu Balete
simfonice repune pe ordinea de zi o
problema fundamentalda a teatrului
nostru muzical : refnnoirea repertoriala.
Recent, intr-o discutie, scriitorul Mir-
cea Horia Simionescu, directorul Ope-
rei Roméane, ne Tmpértasea citeva pro-
iecte.

Alaturi de reintegrarea n repertoriul
curent a unor lucrari semnificative din
literatura nationala (sa& amintim Oedip,
Nunta in Carpati, lon Voda cel Cum-
Flit), alaturi de revizuirea fundamenta-
a a unor spectacole de balet fManda-
rinul miraculos. Lacul lebedelor), de
integrare in corpul de solisti a unor ti-
nere cadre afirmate in viata muzicalda

DUPA Albert Herring de Britten,

acum cincizeci de ani ar rasari

neasteptat printre noi, nu mica
i-ar fi surprinderea, am zice uluirea
chiar, fata cu miscarile artistice Intim-
plate Tn aceasta jumatate de veac.

Sa ne raportam la Tndepdrtatii ani
1920 si urmatorii.

Public aproape inexistent. Compozi-
torii romani se numara pe degete. Ca-
litatea lasda mult de dorit. Programele
concertelor ocolesc cu grija creatia ro-
maneascd, iar auditorul, “alcatuit mai
mult din snobi, suride cu binevoitoare
mild la Tncercarile mai ades nereusite
ale-frecursorilor.

Condamnati fara remisiune, compo-
zitorii_ nu aveau decit sa se resemneze
asteptind timpuri mai bune.

Tn 1920 se constituie, chipurile, o So-
cietate a Compozitorilor, cu scopul de
a_incuraja_ si difuza muzica romaneas-
cd. Primita cu neincredere, rau vazuta
de or?anele tutelare, ea intimpina toate
dificultatile unor inceputuri Tn care sa-
racia repertoriului lupta cu indiferenta
generala. Se cintda orisice. Nu avem
dreptul sa fim dificili. Intrare gratuita.
Fonduri inexistente.

Abia Tn 1928 se desemneaza un in-
ceput de buget, prin aderarea la con-
ventia de la Berna, dobindind astfel
privilegiul de a percepe drepturi de
autor.

De acum, Societatea capdta o oare-
care stabilitate, la care contribuie si
aparitia unor compozitori de talia lui
Rogalski si Silvestri. Publicul Tncepe sa
se dezghete, iar lucrarile romanesti se
bucurda de o favoare crescinda.

Se infiinteaza un birou de tiparituri,
bineinteles fara participarea, ramasa
negativé, a Statului.

stfel ca, in preajma celui de al doi-
lea rdzboi mondial, Societatea Compo-
zitorilor a parcurs un drum Tnsemnat,
impunindu-se ca un organ de seama in
miscarea noastra culturala.

otul se paralizeaza odata cu izbuc-
nirea razboiului. Schimburile devin a-
nevoioase si 0 seama de muzicieni se
vad pusi la index, din motive politice.
Dar, odata cu Eliberarea, schimburi din

DACA vreun iubitor de muzica de

a tarii (Pompei Harasteanu, Dan Zan-
cu, Cornelia Pop, Magdalena Conono-
vici, Florin Farcas) — elemente care
definesc liniile stagiunii in curs — con-
ducerea Operei si-a Tndreptat atentia
spre Tmbogatirea repertoriului curent,
spre asimilarea unui nod sir de lucrari.

Albert Herring a fost, se pare, 0
poartd spre literatura veacului.

Tn planurile curente de lucru a intrat
un opus definitoriu al Noii scoli vie-
neze: Wozzeck de Alban Berg.

Tn curind vor vedea luminile rampei
Olandezul zburator de Wagner, noi
spectacole de balet (imul dintre ele
montat de Alexa Mezincescu, Amatto
Checiulescu, Alexandru Schneider). La
toamna, Tn zilele Festivalului ,George

REPERTORIALE

Enescu”, va fi pusd in scena o noua
opera pe care o scrie Cornel Trailescu
pe baza romanului lui Camil Petrescu
Un om ntre oameni.

Indiscutabil, propuneri ademenitoa-
re. Tot ce dorim acum este sd se de-
paseasca stadiul promisiunilor.

Premierele stagiunii in curs, incer-
carile de revizuire a unor spectacole,
distributiile cultivate ne dau_speranta
ca dupa multi ani vom iesi din inertie
si cantonari repertoriale, din zone
lipsite de profesionalitate, cd nu vom
mai admite seria montarilor desuete,
fara un minim coeficient de atractivi-
tate pentru publicul actual.

losif Sava

~Baehorchester des Gewandhauses" din Leipzig, formatie care a concer-

tat recent la Bucuresti

REFLECTII

ce Tn ce mai conturate Tsi fac aparitia.
Dupa oarecare ezitari, rezultate ale u-
nor conceptii contradictorii, esteticile
se consolideaza si apare pe neasteptate
o serie de compozitori care, dupa pu-
tin timp, e pe cale de a crea o0 scoa-
I& romaneasca — azi promitatoare, mii-
ne nfloritoare. Nu citez nume, opera
importd mai mult decit omul. Aparitia
discului ne va da curind posibilitatea
de a face cunostinta cu elementele cele
mai avansate ale muzicilor contempo-
rane. Vom lua astfel un contact — nu
e vorba, tirziu — cu cei trei mari vie-
nezi : Schonberg, Alban Berg si We-
bern. Curind, preferintele vor lua alta
cale, evolutia gustului schimbindu-se pe
zi ce trece. Dupa domnia oarecum efe-
mera a serialismului, alte curente, ia-
rasi vremelnice, Tsi vor face aparitia.
Apare estetica zisa concretd, fenomen
ciudat din care muzica este riguros ex-
clusd. Mai apoi, aleatorismul Tsi exer-
citd ravagiile, din fericire limitate.

ntreaga perspectiva muzicala este in
refacere. Vechile preferinte clasice sufe-
ra schimbari radicale. Daca batrinul
J. S. Bach continua sa-si exercite atot-
puternicia, domnia lui Beethoven ince-
teaza de a mai fi exclusiva. Mozart Tsi
recapatd locul meritat, iar Berlioz si
Mahler cunosc o glorie mai ieri neba-
nuita. Gloria franckista este Tn scadere,
iar din scoala franceza subzista mai ales
Faure, Debussy si Ravel. Traim o viata
noua. Urmarile celui de al doilea razboi
mondial creeaza o atmosfera de ne-
astimpar, de eterna emulatie, caracte-
rizatd printr-un ciudat dor de a merge
Tnainte, chiar cu sacrificiul muzicii a-
devarate.

Opiniile estetice se schimba pe zi ce
trece, asa Tncit amatorului — oricit de
receptiv — Ti vine nespus de greu sa se
regaseasca intr-o lume Tn perpetua pre-
facere.

Serialism, muzica concreta sau alea-
torica, atitea formule Tmbratisate cu
vremelnic entuziasm, dar repede pa-
rasite !

Formulele clasice ale constructiei sint
gproape abolite, astfel incit constructia
evine confuza si fara baza reald. Se
pune chiar intrebarea — care va fi vii-
torul muzicii ? Disparind tonalitatea si
modurile, intram Tntr-o lume total dis-
persatd, o lume fara colorit, lipsita de
armonie in toate sensurile cuvintului.
Posibilitatile se restrang si ajungem sa
ne Tntrebam la ce mai folosesc studiile
muzicale ? Exista, fara Tndoiald, si reu-
site. Dar, cit de rare si mai ales lipsite
de caldura sau de adevarata expresie !

Dar nu vreau sa trag concluzii pe-
simiste. Fie, traim o perioada de expe-
riente. Din toate aceste Tncercari va ra-
sari desigur o muzica cu adevarat noua.
Ne aflam poate in preajma unui nou
clasicism, astfel ca Tncercarile actuale
nu vor ramine fara folos.

Scoala romaneasca nu putea sa exis-

te n afara preocuparilor zilelor noas-

tre. Dupa o perioada de timp de incer-
cari, cu precadere academice, si dupa
altele in care, cu infinit mai multa lo-
gica, s-a facut apel la un stil zis natio-
nal (a nu se confunda cu cel citadino-
lautdresc), tinara si bogata noastra ge-
neratie, suferind rind pe rind toate in-
fluentele, toate
miine uitarii. Rezultatul, bineinteles, nu
a fost intotdeauna multumitor. Oameni
bine Tnzestrati s-au lasat ispititi de es-
tetici amagitoare. Lucrdri
au iesit la iveald, dind naivilor sau sno-
bilor iluzii, de fapt trecatoare.
Sa nu fim Tnsa nedrepti !
marturisit ca, din noianul operelor im-
perfecte, au rasarit totusi o seama de
creatii demne de a figura pe progra-
mele cele mai serioase. Aci, alta pro-
blema ar trebui sa intervind : propa-

nascocirile — sortite

retentioase

Trebuie

UN' PIANIST  VALOROS

9 DUPA concertele formatiilor
camerale care ne-au vizitat in a-
ceasta a doua parte a stagiunii, apar
tot mai des pe afise numele unor
reputati solisti de peste hotare. Prin-
tre acestia, pianistul francez Fran-
tois-Joel Thiollier, elev al regreta-
tului maestru al claviaturii Robert
Cassadessus, s-a afirmat ca un ex-
ponent al tinerei generatii de mu-
zicieni-interpreti. Premiile obtinute
la cele mai importante concursuri de
pian din Europa si America consti-
tuie un pretios argument, confirmat,
o data in plus, de recentele sale e-
volutii la Bucuresti, pe scena Salii
mici a Palatului R.S.R. si a Studiou-
lui Radiodifuziunii.

Dedicind interpretarea Pastoralei
de J. S. Bach memoriei lui Dinu Li-
patti, Francois-Joel Thiollier a mar-
turisit, in graiul muzicii, o filiatie
care pentru noi este_cu atit mai pre-
tioasa si emotionanta. Calitatile unei
tehnici_pianistice impecabile, agili-
tatea si atentia cu care minuieste cu
multd sensibilitate ecourile au_fost
demonstrate in redarea Sonatei nr.
5 in Fa diez Major de Scriabin. Re-
trospectiva pianistica pe care ne-a
oferit-o  Frangois-Joel Thiollier cu
prilejul recitalului, cuprinzind Ilu-
crari de Bach, Mozart, Scriabin si
Rachmaninov, acestui din urma com-
pozitor fiindu-i inchinatd intreaga
parte a doua a recitalului sub titlul
sarbatoririi centenarului nasterii. A-
paritia ca protagonist al Concertului
nr. 2 de J. Brahms a relevat in pia-
nistul francez un muzician complet,
sensibil si inspirat, deosebit de atent
n crearea unei ambiante stilistice
proprie fiecarei lucrari.

Gh. P. Angelescu

ganda operativa — Tn ceea ce priveste
programele si mai ales editarea. Sintem
departe de acest ideal...

urneele oficiale ale filarmonicilor
romanesti se Tnvirtesc din pdacate n
cercul restrans al lucrarilor lui Enescu,
iar tineri compozitori asteaptd, cu sau
fara rabdare, gestul binevoitor al unor
sefi de orchestrda mai mult sau mai
putin calificati. Tipariturile sint rare.
O adevaratd documentare apare ca ilu-
zorie, iar legaturile cu mari editori stra-
ini sint inexistente. Studii despre mu-
zica romaneasca Sse scriu prea putine,
asa incit o orientare devine nespus de
rea.

Critica muzicala prezinta si ea lacu-
ne serioase. inregistrarea pe discuri lasa
mult de dorit ; aci se da precadere, Tmi
inchipui din motive comerciale, la asa-
zisa muzica usoard, gen in care nu am
excelat niciodata.

Se cere, de asemenea, ca programele
radiofonice sa se Tmbogdteascd, dind un
loc cit mai mare adevaratei creatii ro-
manesti.

Am cere acelasi efort sefilor de or-
chestrd, prea ades ispititi de a se con-
fine intr-un repertoriu restréns si de
ieftin_succes.

Solistii roméni au si ei o datorie, prea
ades uitata. Piesele noastre concertante
ar merita totusi mai multa atentie.

Mai este ceva. Climatul Tn care cre-
eaza compozitorii nostri poate fi mai
mult Tmbunatatit. Achizitiile sint in-
suficiente, premiile prea rare si n
general se resimte o lipsa de interes
corespunzator pentru muzica noastra.

Tn ceea ce ma priveste, am militat de
vreo 50 de ani pentru promovarea unei
scoli romaénesti. Astazi, ca si acum o
Jumatate de veac, socotesc firesc ca mu-
zica noastra sa-si gaseasca un reazim
in cintul nostru popular. Ca am reusit
sau nu, aceasta este o treaba pe care
muzicologii de mfiine o vor decide.

Elemente pozitive exista, apartine,
celor in drept, mai pronuntata lor pu-
nere in valoare.

Mihail Andricu



In filmul .Noaptea americana

CANNES -

1i putem regasi pe Jean-Picrre Leaud

si Jacqueline Bissel, dar si pe Francois Truffaut Tntr-o dnbla postura :

actor si regizor

statiune balneara n care boga-

tasii vin sa-si trateze surmenajul
cu thalassoterapie. Tnsiruire de hoteluri
Cu nume pompoase in care un_aparta-
ment costa 100 de dolari pe zi. Figuran-
tii sint aceiasi ; o tendintd usoara de
crestere: douasprezece mii_ de zia-
ristt din toate tarile lumii. Actiu-
nea, neschimbatd, se desfasoara, ca
de obicei, n trei acte paralele : Compe-
titia propriu-zisa, Saptamina Criticii,
Cele 15 zile ale realizatorilor. Scopul
real si ascuns, cel care ca de obicei, si
mai ales aici , scuza mijloacele : tot
Tirgul de Filme al Producatorilor. In
total se vad cam 500 de filme in cele
treizeci de sali ale Cannes-ulul potrivi-
te la ora Festivalului ; dar se cumpara
pe nevazute cam 1000 de filme. Apar
trei gazete zilnice separate: Buletinul
Festivalului, Gazeta Producatorilor si
un jurnal intitulat Radio-T.V. Prin ele,
la Cannes, circula toate ,can-canurile®.
Masina e bine unsd, atit de bine de
parca nu s-ar fi oprit niciodata. Dupa
unsprezece luni de despartire, se schim-
ba gesturi identice Tntre oameni veniti
din nou cu exact aceleasi functii. Ac-
torii  principali, regizorii se schimba
de la an la an, dar nu si atasatii de
presda care Ti iau Tn antrepriza si prin
care trebuie sa treci pentru a lua in-
terviuri. Exista un fel de traditie ne-

DECORUL este acelasi: Cannes,

scrisi a Festivalului care prescrie
scurgerea ritualului Tn timpul celor 15

zile.

Punctul unu: fiilmufl. de deschide-
re trebuie neapdrat sa fie bizar pentrua
urni masinaria din loc. Asa s-a si n-
timiplat: marele concurs a fost deschis
de o comedie muzicald, productie ame-
ricand, adaptare cinematograficad dupa
un spectacol scenic la moda, Godspell,
la rindul sau adaptare modernda a
Evangheliei dupa Matei. Dupa Jesus-
Christ Super-Star, Biblia a devenit un
teren privilegiat pentru spectacole de
revistd mai intdi off-Broadway, apoi
in-Broadway si, la sfirsit, transpuse pe
peliculd. Succes asigurat. Cu buna sti-
intd si in mod metodic au fost socate
constlintele puritane. Mai ntii inter-
prets, Tn exclusivitate tineri! Apoi
strazile New York-ului (zece milioane
de locuitori), cele centrale, absolut, dar
absolut goale! Cum au facut? Secret
profesional ! lar la urma de tot, ,ere-
zie", Biblia dansatd si cintata !

Punctul doi: Tn fiecare seard, pe
scarile de la Palatul Festivalului, are
loc ritualul devenit clasic la Cannes,
al smocking-ului, pantofilor de lac si
nodului papillon, al rochiei lungi, al
perlelor sl capei de vizon, trecere fas-
tuoasa printre doua siruri de soldati ce
dau onorul, cu opriri emotionante Tn
fata fotografilor ce mitraliaza cu blitz-

,Cind legendele mor"

lui Robert Dozier, dupa romanul

lui Hal Borland, si a regizorului
Stuart Millar, Tncepe cu o lume de
basm, de feerie. Un mic Robinson in-
dian, de 10 ani, orfan, traind singur
impreuna_doar cu un urs, intr-un fel
de_pestera in mijlocul padurii, Tntr-un
peisaj de o imensa frumusete. Are ae-
rul ca nu-i trebuie nimic. Ca acest gen
de libertate e aceea pe care 0 prefera
Dar un batrin indian vine sa-1 convin-
a sd mearga la scoald, ca sa nvete si
elul de viata al americanilor. Expe-
rienta da gres si baiatul fuge inapoi n
padure. Batrinul indian 1l aduce Tna-
poi. Nu_la scoald, ci in rezervatia de in-
dieni. Cum 1l convinge ? Foarte civili-
zat: 1i leaga bine mainile, celalalt ca
al funiei 1l prinde de sa, si astfel Tl
taraste, in lesd, Tnapoi, in oras, unde il
pune sa ingrijeasca de niste cai mai
mult sau mai putin salbatici ; pe care
el Tncearca sa-i supuna in urma unor
lungi curse de berbeceasca, mult mai
frumoase decit istericele agitatii pe loc
Tn tarcuri de rodeo, asa cum ele de obi-

FRUMOASA poveste a scenaristu-

cei ni se servesc Tn nestire, pina la sa-
turare (inclusiv). Caci repede povestea
noastra devine o prezentare, din oras
Tn oras, a tanarului talent ecvestru, di-
rijat de manager-ul siu, un fost cala-
ret de rodeo, admirabil interpretat de
Richard Widmark. Monotonia epilepti-
celor virtuozitdti de echitatie este n-
trucitva atenuata gratie interesului psi-
hologic al relatiilor dintre indian si
mentorul sau. Acesta are fata de elevul
lui sentimente toarte amestecate: 1l iu-
beste asa cum proprietarul isi iubeste
proprietatea. Dar nu-i pasd dacd tana-
rul, cinstit, corect, decent, cum sint in-
dienii, e indignat cind descopera ca pa-
tronul triseaza si comite tot soiul de
pungasii, aranjeazd exhibitii trucate,
pariuri frauduloase. Mentorul e un om
autoritar si — fiind profund betiv —
nu admite Tmpotrivire din partea scla-
vului si nu se da in laturi sa-1 bata mar
atunci cind acesta se opune ordinelor
lui. Dar indianul npstru e dirz, si face
cum vrea el. Cind patronul Ti porunj
ceste sa se lase Tnvins n rodeo (ca sa

se urce cota de cistig a pariurilor), el

Neintelegerea", film britanic : un posibil premiu pentru Sarah Miles

urile !, Zimbjti, va rog! va multu-

mesc !*

afara de concurs, filmul unui fost

cistigator al Marelui  Premiu :
Joseph Losey, care a adaptat pentru
ecran piesa lui Ibsen, Nora. Casa péi)u-
silor e 0 paranteza neasteptata de plic-
tiseald, Tn opera lui Losey, desi piesa
ataca o problema devenita azi refren
obsesiv : emanciparea femeii. Vraja lui
Losey s-a stins, nioi Jane Fanda zneas—
teptatd in Nora) si nici Delphine Seyrig
nu pot ajuta cu nimic. De citiva ani in-
coace selectia franceza la Festivalul —
platit de Franta — e din ce Tn ce mai
slaba. Faptul are o explicatie simpla :
filmele bune ies Tn general pe piata in
lunile faste — septembrie, octombrie,
noiembrie — iar regulamentul competi-
tiei stipuleaza neexploatarea filmului
in lume Tnainte de Festival. lar in Fran-
ta, intre ianuarie si mai, luni premer-
gatoare si teren al selectiei, nu apare
mai _nimic bun. Obsedati de aceasta
reala problema, francezii Tncearca sa
substituie calitatii diversitatea. In asa
fel se explica prezenta in Festival a
filmului Planeta salbaticd, desen ani-
mat semnat de prestigiosul caricaturist
filosof Roland Topor, care nu are ,in
mod istoric" nici o sansd de a cistiga
Marele Premiu, ce nu a fost niciodata

A DOUA ZI, a fost prezentat, Tin

se Tncapatineaza sa bata toate; recordu-
rile, s se tina pe cal mult dincolo de
timpul legal, distrugdnd calul (,aprin-
zindu-l“, cum se zice in vocabular ec-
vestru). De aceea el incepe sa fie pore-
clit ,Ucigasul” (The Killer Black Bull).
Apol, de cluda ca e poreclit asa, sein-
capatineaza sa ,ucida" realmente, sa
~aprinda” cu adevarat cit mai_ multi
cal, desi in sufletul sdu el adora aces-
te animale. La un moment dat 1l pa-
raseste pe violentul, betivul sau antre-
nor. Lucrind pe cont propriu, devine
mare campion si se umple de bani. Cu
ocazia unei fracturi, are o legatura de
dragoste cu o infirmiera, care 7l adora
si care 1i oferda sa duca Tmpreuna o
viata de fermieri sedentari (fata are
oarecare avere). Dar el, ca totdeauna,
ascultind de impulsii incomprehensibile,
0 paraseste pe fata si se duce Tnapoi la
batrinul sau profesor si torturator. Il
gaseste complet darimat si grav bolnav
de ciroza. Batrinul e incantat de reve-
dere, si i-o dovedeste n felul lui, ster-
pelindu-i, noaptea, toti banii si duein-
du-se sa se imbete Tmpdrateste. Tinarul
1l gaseste muribund. Tl Tngroapa. Apoi
da foc cabanei in care impenitentul be-
tiv trdise toata viata. Un incendiu care
zice cit toala povestea. Zice pofta aces-

tui destdrat sa distruga tot, atit trecu-
tul romantic, cit si viitorul brutal. Cred
cd Tn viata mea nu am vazut un in-

acordat la Cannes acestui gen. Juriul
cuprinde si anul acesta trei mari scri-
itori : Lawrence Durell, Fransois Nou-
rissier si Robert Rojdestvenski si e pre-
zidat idup_é cum e obiceiul% de o mare
stea : Ingrid Bergman. Anul acesta pre-
sedinta juriului nu este deloc mondena
si soseste la proiectii numai dimineata
pentru a scipa de fotografi. S-ar parea
cd aceasta seriozitate s-a rasfrint asu-
pra intregului Festival.

Prima pata pe albul ecranului — prin
care Festivalul s-a luat in serios — a
fost Electra Tn albastru, productie ame-
ricana. Regizorul, cu un nume de rezo-
nante porto-ricane, Cuercio, e un de-
butant, dar care s-a ,antrenat”, realizand
discuri de muzica pop de mare succes.
Electra e 0 enorma motocicletd calari-
ta de un minuscul politist pe urmele
infractorilor, si care va muri la dato-
rie. Dupa aititea filme occidentale Tm-
potriva politiei e reconfortant, poate, u-
nul_ce prezinta politia pe post de vic-
timd. Saraca | Exista un ton insolit ce
caracterizeaza Electra... si care provine
din altoirea ideilor tanarului regizor pe
tehnica stralucit traditionala™ holly-
woodiand. Regizorul american Sydne
Polack, membru ™n juriu (autorul fil-
mului Si caii se Tmpusca, nu-i asa) si-a
gasit un demn continuator.

Mario Monicelli. batrin regizor ita-
lian prezent in concurs cu Ti vrem pe

cendiu asa de impresionant. Cred c&
toata istoria picturii se gaseste poves-
tita in jocurile de flacari care parca
fiecare este un unicat, fara precedent
si repetitii. Toata pictura, inclusiv cea
abstracta. Caci figurile desenate de va-

di pier aproape odata cu aparitia lor.

u se mai intorc, raminind doar o fu-
gara amintire de miscare Tn mintea
noastrd. Fiti atenti la aceasta secventa.
Este ceva unic in analele frumusetii ci-
nematografice.

Finalul povestii explica bizarul ei
tilc. Tinarul se ntoarce n rezervatie.
Spune sfatului tribal ca acum stie, ca
acum cunoaste viata ,celorlalti”. Si ca
ea nu-i mai trebuie. Acum. ,,I'd like
to_be with horses" (as vrea sa stau cu
caii). Ca o pioasd reparatie ca Ti chi-
nuise de atatea ori. Program de viata
totodata utopic si posibil. Caci apartine
unui indian, nobil reprezentant si ves-
nic supravietuitor al problemelor ne-
rezolvabile.

Daca iertam abuzul de rodeo in pas
de batut al apei n piua, filmul este
foarte frumos. lar tinarul actor (care
se gaseste la primul sau film, Frederic

Forrest) a compus o figura originalg,
mai altfel decit cele de ,piele-rosie”
obisnuite. <

D, |. Suchianu



Ingrid Thulin si Liv Ullmann sint din nou

protagonistele lui Ingmar

Bergman in ,Strigate si_soapte”, peliculd supranumita la Cannes, cu
toate ca a fost prezentata in afara competitiei, ,filmul &hului

colonei, nu si-a gasit tonul. Filmul pre-
zent dezorienteaza pe cel ce isi amin-
teste de Marele Razboi si de Tovarasii.
Ar fi trebuit sa fie o comedie alerta cu
Ugo Tognazzi in rolul principal si a
iesit ceva morbid Tn care parca-1 auzi
tot timpul pe regizor in spatele came-
rei de luat vederi, scrisnind din dinti.
Povestea, adevarata pare-se, e relatarea
unei lovituri militare (in genul celei din
Grecia), dar ratata n Italia.
Neintelegerea, productie engleza, rafi-
nata dar academicd, a la Sommerset
Maugham, are norocul unor extraordi-
nari interpreti, printre care straluceste
Sarah Miles. Povestea se invirteste Tn
jurul barierelor de netrecut dintre cas-
tele sociale. Traditionalism englez si
poate un premiu de interpretare.
Bisturiu, mafia alba, productie italiana
Tn regia lui Luigi Zampa, constituie
pentru observator prilejul unui experi-
ment interesant asupra publicului Fes-
tivalului. O criticd sociala dura cu su-

biect din viata de spital: pe de o par-
te medicii, pe de cealalta parte bolna-
vii. Stapini si servitori, calai si victime,
salvatori si salvati. In atmosfera sar-
batoreasca de la Cannes un film fin
care cei lipsiti de mijloace de existenta,
atunci cind sint bolnavi, sint sacrificati

(in sensul literal al cuvintului) pe alta-

Fragmentul cotidian

NUL trecut, palmaresul Festivalu-

lui de la Cannes aldtura doua

titluri :  Cazul Mattei si Clasa
muncitoare merge in paradis cucereau
Marele premiu ; aceste doud pelicule
italiene, apartinind aceluiasi gen. re-,
liefau o data ‘in plus prestanta si va-
loarea  filmului  politic. constanta
preocupare a celei de-a saptea arte
de a sublima intrebarile si convinge-
rile omului modern. Caci spectatorul
contemporan este, prin excelenta, om
politic. Este si se doreste implicat
n devenirea istoriei. 1l pasioneaza fie-
care dezvdluire legata de evenimen-
tele mari si mici, de destinul inca
neelucidat al personalitatilor.

Aparent deosebite — ancheta recon-
stituitda de Francesco Rossi si drama-
tica evolutie a unui simplu munci-
tor. urmaritda de Elio Petri —. crea-
tiille celor doi cineasti se relevda ca
argumentatii  lucide. avind parca
structura unui discurs, a unei pledoa-
ril-acuzatie. Elementele cinematogra-

fice se aglomereaza, faptele revin, fara
respectarea cronologiei lor. se Tnmul-
tesc detaliile, se descifreaza treptat
semnificatia, adevarul cazului Mattei.
Constructia filmica alcatuitd de cela-
lalt regizor italian isi ordoneaza insa
contururile creionind dinamic, res-

rul luptei pentru glorie dintre diversele
somitati medicale.

in afard de concurs. Noaptea ameri-
cana de Francois Truffaut, si el fost
diplomat cu Marele Premiu, este un
manifest de credintd. Jean-Pierre Leaud
joaca bineinteles si n acest film. Film
despre cum se face un film, dupa cum
1l anunta si titlul, Noaptea americana
atinge sub aparente frivole profunzimea
jurnalelor despre scrierea romanelor in

care scriitori  de talia _unui Thomas
Mann se autocomenteaza. )
Mari actori ca Yves Montand,

Annie Girardot si Marcello Mastroianni
au sosit chiar si fara filme, numai pen-
tru placerea de a participa la Festival.
Anna Karina s-a lasat filmata pe plaja
intr-o superba iie romaneascad. Festiva-
lul traieste, Festivalul palpitd! Anna
Karina a sosit la Festival in chip de
regizor debutant cu filmul sau regizat
si produs de ea Tnsasi ; a fost prezentat
cu_succes Tn_Saptamina Criticii: A
trai Tmpreuna. Tot cu succes si tot Tn
Saptamina Criticii a fast prezentat si
filmul romanesc Nunta de piatra. Con-
fgrinlt,a de presa foarte caldda. Semn
un

A fost proiectat — tot Tn afara de
concurs — si ultimul film al lui Ingmar
Bergman : Strigate si soapte.

Daca despre toti ceilalti regizori din

s insertia politiculul

pectind legile unui story traditional,
portretul unui personaj obisnuit, care
nu se deosebeste de camarazii gsai
(numele sau, Lulu Massa, nu este 1n-
tamplator si nici metaforicul titlu al
peliculei). 'Dar problemele puse 1n
discutie sint aceleasi, problemele reali-
tatii italiene, permanente ale produc-
tiei cinematografice progresiste din
aceasta tara — pe_care publicul nos-
tru a cunoscut-o Tn mare parte : de
la Cu miinile pe oras si Camarazii,
la Marturisirile’ unui comisar de po-
litie facute procurorului republicii sau
In_umbra violentei, sa zicem. .

Clasa muncitoare merge_in paradis
este, poate, filmul cel mai_elocvent,
cel mai reprezentativ ; realizatorii de-
monteaza Si examineaza_ rece, _Ccu
cruzime aproape, resorturile, institu-
tiile societatii, reactiile individuale. Si
totusi Tntregul nu dobindeste dimensi-
uni retorice, simplist demonstrative,
caci firele intrigii converg cu preci-
zie, se topesc in componentele anali-
zei psihologice, modificind chipurile,
structurile Interioare. Povestirea se
«curge firesc, fara ambitia unor mo-
mente deliberat, socant, simbolice.
Doar intamplarile vorbesc, le reme-

moreaza pe cele trecute, le sugerea-

lume se poate spune ca-si fac actorii
sa joace, Bergman Ti face sa traiasca.
A sosit si el, nobil si fragil, Tnconjurat

de toti actorii filmului — ca s& sustina
Festivalul.

ESIGUR, ultimele pelicule pre-

Dzentate n competitie sint privi-

legiate ; caci memoria juriului nu
mai este supusa eforturilor. Au fost
asteptate cu deosebita curiozitate filmul
de regizor al cunoscutului actor si
cintaret Jacques Brel, Far-West, ca si
cel al lui Paul Newman, Efectul raze-
lor gama asupra omului... leri s-a pre-
zentat in competitie si filmul sovietic
Un monolog, iar astazi se vor mal pro-
iecta pelicula renumitului cineast ce-
hoslovac, Vojtech Hass, Sanatoriul sub
clepsidra, si lung metrajul spaniol,
Cealalta imagine.

Marele premiu al Cannes-ului este
astfel greu de ghicit, chiar si acum, cu
0 zi_Tnaintea anuntarii_ palmaresului.
Daca Noaptea americana a lui Francois
Truffaut sau Strigate si soapte de
Ingmar Bergman nu ar fi fost in afara
concursului, pronosticul ar fi fost foarte
usor de facut. Caci filmul lui Bergman
a si fost ales aici, la Cannes, ,Filmul
&hului

Este Tnsa aproape evident ca nivelul
filmelor prezentate anul acesta in Fes-
tival este cel mai ridicat din ultimii
10 ani. Clar e, de asemenea, cd filmele
se pot grupa in doua mari categorii :

rima (din care fac parte, de pilda

ama si tirfa, productie franceza, sem-
natd de Jean Eustache si Marea ha-
leald, semnat de Marco Ferreri) neaga
forma obisnuita de spectacol, atit prin
subiect, cit si prin stilul cinematografic

abordat ; a doua categorie  (grupind
Electra in albastru, isturiu,  mafia
albd, Invitatia de elvetianul Jean

Louis Goretto, Cea mai buna dintre
lumi de englezul Lindsay Anderson,
Sperietoarea de ciori, pelicula semnata
de regizorul american Schazberg. Fru-
moasa, de cineastul belgian Andre Del-
vaux, binecunoscut publicului bucu-
restean din creatiile sale anterioare :
Omul cu capul ras si Intr-o seard, un
tren, sau Film de dragoste si anarhie
al regizoarei italiene Liliana Wert-
muller) cu cel putin noua opere ce se
situeaza n fruntea clasamentului tra-

ditional, ce folosesc un limbaj Tndragit
si inteles de public. Sansele lor sint
deci egale. lar pronosticurile (aproape)
imposibile.

Nicolae Opritescu

Cannes, 23 mai.

za pe cele viitoare; drumul cotidian
al eroului se deruleaza avind ca
puncte fixe fabrica Tnconjurata de un
grilaj bine pazit si caminul cu scenele
sale domestice, izbucnind Tn Tntuneri-
cul noptii, ori luminate straniu de te-

levizorul = deschis. Din cind Tn cind,
un alt cerc, o altd Tmprejmuire Ti
cuprinde pe Lulu Massa si pe
cellalti — zidul ospiciului saraci-

lor unde _se afla un vechi prieten,
un fost militant. Impresionat de in-
cidentele care se Tnlantuie ritmic, dupa
accidentul sau de munca, tracasat de
atmosfera uzinei-inchisoare si de tea-
ma nebuniei, Lulu se smulge din sta-
rea de plictiseala si indiferenta. se
maturizeazad, Tntelege, fara a desco-
peri, desigur, solutii. Céci filmul, dupa
cum_ subliniaza critica marxista ita-
liand, nu prezintd decit conditia mun-
citorilor si mai putin aspectele esen-
tiale ale luptei lor (greva are ca mo-
il doar revendicari economice, de
pildg). .
Elio Petri a_compus un remarcabil
tablou dramatic, din _ expresivitatea
figurilor (sa notam macar pe Donato
Castellaneta ce-1 intruchipeaza pe li-
derul studentilor, sau pe Salvo Rando-
ne — Militina), din nelinistea, freama-
tul imaginii (obtinute prin miscari ab-
rupte in cadru, prin prim-planurile si
planurile de detaliu Tn succesiune ra-
pid&, prin obiective speciale si ilumina-
tie aparte), din acordurile inspiratei
muzici semnate de Ennio Morricone.

Flash-back-----—

Suferintele

ttnarului
Laurel

OATE in asta a constat farme-
Pcul retrospectivei Stan si Bran -
ca ni l-a aratat, in prima ei ju-
madtate, pe Stan. Pe Stanley Laurel, sau
pe Stan fara Bran. Ca in acele stranii
kinogrameB ce-si  propun sa demaste
inconstienta  crestere a unei plante,
ne-am putut da seamq treptat de toa-
te lenesele si secretele miscéri care l-au
dus pe tinarul actor la virsta celebri-
tatii in do-i. Publicul se foia totusi in
scaune si nu-si putea ascunde plicti-
seala. Era in acele momente corigent
la matematicd si nu voia sda admita
elementarul rezultat ca Stan si Bran
minus Bran ar fi putut fi cumva egal
cu Stan Tnsusi.

Cine era acel baiat al mamei, cu
parul dat pe spate si ochii lunecosi,
care se tot straduia sa Tntruchipeze de
unul singur, fara sa-i reuseasca nici-
odata nimic, cind pe detectivul, cind
pe exploratorul, cind pe cautatorul de
aur si cind pe cintaretul prin saloane?
Acesta nu se bucura, cum s-ar spune,
decit de o totala neincredere. In za-
dar desfasura repertoriul complet al
anilor 20, in zadar se straduia sa um-
ble ca o rata sau sa cada rostogolin-
du-se de cit mai multe ori. In zadar
declara dragoste facind bezele si era
disperat ducind pumnul strins pina la
un centimetru de frunte. Tn zadar, pen-
tru ca nimeni nu compatimea cu el,
totul fusese aratat de altii, mai candizi
sau doar mai abili, si atunci cine mai
avea nevoie de suferintele tindrului
Laurel, cine mai putea sa le daruias-
ca macar un firicel de ris citd vreme
ele izbuteau sd para cu adevarat su-
ferinte ?

Dar acel cineva a venit, si el se nu-
mea Oliver Hardy : omul cel mai po-
trivit sd Tnteleaga pagubosenia amicu-
lui sau si naturala Tnclinare spre sufe-
rintd a acestuia. Cu ochi mari, de
spectator, cu o jovialitate robustd, de
contemplativ dispus sa rabde specta-
colul slabiciunii, Bran a echilibrat ceea
ce nimeni nu voia sa vada — neajuto-
rarea umana - prin flegmatica lui con-
vingere ca nu meritd sa te necajesti
citd vreme totul se va sfirsi cu bine.

Era Tn 1925, si fericita uniune avea
sa dureze, farda umbre, mai bine de un
deceniu. Pe urma (retrospectiva nu
ne-a mai aratat), alti zece ani ea avea
sa cunoasca o destramare lenta. Cind
Hardy a Tncercat sa-l nlocuiascd, mai
tirziu, pe Laurel prin Harry Langdon,
actor in definitiv mai dotat, esecul a
fost total. Dar farmecul acestor cupluri
std tocmai in fragilitatea lor, in faptul
ca ele sint formate din caractere, nu
din actori lar si mai marele farmec al
cinematografului sta in bonoma si bi-
nefacatoarea lui amnezie fata de tot
ce e In ofara acelui farmec.

Romulus Rusan

n pleiada filmelor politice de pre-
tutindeni, unele creionind soarta unor
personalitati progresiste (Z. Joe Hill,
Cazul Mattei, Atentatul) ori reluind
n dezbatere procese nedrepte (Sacco
si Vanzetti), altele notind polemic un
moment istoric ?Bétélia pentru Alger),
sau_abordind ormula  policier-ului
Marturisirile unui comisar de politie
acute procurorului republicii). Clasa
muncitoare merge in paradis ocupa un
loc deosebit prin minutiosul sdau son-
dai psihologic, prin complexitatea a-
nalizei realului, prin pregnanta si ori-
ginalitatea_ realizarij artistice. De a-
Ceasta datd, cineastii nu au mai cautat
sa reliefeze contradictiile unui sistem
social Tn conditiile unei situatii-limita,
din perspectiva unui erou singular, ci
s-au onrit asunra unui fragment coti-
dian, fara implicatii }3pectaculoase

Gian Maria Volontd nu mai reconsti-
tuie — ca In Cazul Mattei sau Aten-
tatul — portretul unor personaje

reale, de exceptie, ci creeaza cu Vvi-
goare si strdlucire, cu o mobilitate a
fetei rar Intilnita, din gesturi cind de-
cise, cind sovditoare, evolutia unui om
simplu, a unui tip. Filmul italian re-
gaseste, la o altd temperatura spiri-
tuala, parca, filonul neorealismului,
pierdut in sentimentalism si  parasit
atunci cind fusese invadat de scheme.

loana Creanga



Galerii

conceputd ca 0 constantd a spiritu-

lui uman, defineste universul pictu-
rii pe care lon Truica o expune la GA-
LATEEA.

Spirit meditativ, predispus introspectiei,
artistul apeleaza la virtutile scriiturii li-
bere pentru a-si construi universul plas-
tic. Operind in lumea imaginilor abstracte
si a sonoritatilor cromatice temperate, el
adera structural la procedeele picturii
gestuale, singura modalitate prin care ne-
cesitatea interioarda poate obtine echiva-
lente vizuale cu fortd de comunicare.
Imaginea se constituie ca o realitate cu
profunde surse subiective pe care, la o
analiza atentd, le putem descifra patrun-
zind Tn interiorul succesiunii de cimpuri
cromatice organizate astfel incit, la capa-
tul labirintului simbolic, se deschide per-
spectiva unui orizont luminos. Ne gasim
in fata aspiratiei catre un ideal posibil si
titluri ca : Pestera lui Platon sau Picaj in
labirint definesc exact intentia din care
s-au nascut aceste imagini. Tensiunea in-
terioara care 1l propulseazd pe Truica
spre o exprimare directd, uneori chiar a-
gresivd — Nucleul genezei, Seceta — este
controlatd printr-un simt al raporturilor
devenit instinct, detectabil Tn rigoarea
compozitiei si in_cea a cromaticii. Culori
grave_ alaturate in tuse decise, alternante
e griuri modulate, ceruleum si violet lasa
textura suportului sa participe la vibratia
tonala, accentuind efectul focarelor de alb
sau galben : Lumina otelului. Litera veche
I, Coloana astrala. Tipului acesta de uni-
vers plastic, deschis si Tn extensie, i se
adaugd o altd modalitate de a concepe
spatiul, organizindu-1 intr-o structura n-
chisa si potentata de prezenta unei picto-
grame cu analogii Tn procedeele scriiturii
extrem-orientale. cazul lucrarilor Seism,
Litera veche Il si IIL

Procedeele picturale evita stereotipia
prin vibratia coloritului, orientarea ,ti-
ming“-ului si adaosul insolit al unor co-

laje discrete : In culisele unei Tntimplari,
Nunta unei flori, marturisind nu numai o
sensibilitate exacerbata, ci si o solida cul-
turd plasticd din care se alimenteaza si-
guranta procedeului si caracterul sau ori-
ginal.

METAFORA aspiratiei catre lumina,

Virgil Mocanii

CONSTANTIN POIIRIB :
yotart” — detaliu
(Galeria ,Simeza")

La Muzeul de Arta

Lucas Cranach cel Batrin

LUCAS CRANACH CEL TINAR :
Portret”

LUCAS CRANACH CEL BATRIN:
~Maternitate"
(detaliu)

LUCAS CRANACH CEL BATRIN : ,ldolatria lui Solomon" (detaliu)

ca mai mult despre insusi Lucas
Cranach cel Batrin decit des-

pre admirabila expozitie care-i  este
consacratd n salile Muzeului de Arta
Expozitia, in spiritul celor mai  noi
conceptii  muzeografice, 1l evoca pe
artist inca mal mult decit ni-1 prezin-
ta ; Tnconjurat de opere ale fiului sau,
cu care a colaborat in cadrul marelui
,Atelier Cranach", de citeva opere ale
unor contemporani din mediul lui de
activitate, de obiecte de artd decora-
tiva si aplicatd din aceeasi arie geo-
grafic-spirituala a Wittenberg-ului ~ in
care Cranach si-a_petrecut cea  mai
mare parte a vietii, i reconstituim at-
mosfera de viatd si creatie : toatd in
contradictii. Opulentd s severitate;
gust al ascezei si totusi deplina da-
ruire  bucuriilor lumesti ;  respectul
conventiilor si dezlantuirea pasiuni-
lor : sintem transportati in plina am-
biantd a secolului al XVI-lea german.
Sa ne apropiem 1insa de Cranach
incercind a-1 privi fatd 1in fata
cu arta moderna. Problema se iveste
de la sine, fiindca astazi Cranach se
afla printre pictorii cei mai apreciati,
de artisti Tn primul rind. Sub semnul
caror virtuti sta oare apelul la Tinru-
dire, proclamat de pictori si sculptori
din cele mai diferite orientari artisti-
ce — de la suprarealisti la primitivisti,
de la expresionisti la realistii fantas-
tici ? Un_prim raspuns ni l-ar putea
oferi Tnsasi evolutia viziunii  stilului
lui Cranach, de-a lungul unei juma-
tati de secol de creatie. Evolutia a-
ceasta marturiseste 0 experientd a
realului de o extrema complexitate si
mereu solicitatd de mutatii esentiale,
mereu supld, daca nu chiar docila in
fata lor. Asistam, in viata si a epocii
dar si a artistului Tnsusi, la o imensa
presiune a realitatii care, la fel ca si
In vremea noastra, nu poate fi in nici
un fel ocolitd sau ignorata. Ea trebuie
incorporatd, si Cranach o face cu o
extraordinara ~forta de interiorizare,
Tntreaga lui picturd este povestea unui

AS vrea sa scriu in aceasta croni-

efort maxim de a ordona, in constiinta
si prin expresia artistica, rasturnari-
le si fierberile sociale, filosofice, mo-
rale ale unei epoci. Mai mult decit
Diirer, de care Melanchton (portretizat
de Cranach 1n 1532) 1l apropia Tn 1512,
desi deosebindu-1, Cranach — si prin
aceasta foarte modern — fisi asuma lu-
cid un rol: acela de a-si confrunta
propriile-i_ resurse cu_istoria, de a o
Intelege si_accepta, fara a se lasa ti-
rit de tavalugul ei; de a opune, cu
demnitate, haosului aparent al eveni-
mentului, sensurile menite sa-1 clari-
fice ; de a cduta In imaginatia si in
adincurile constiintei simboluri capa-
bile sa profetizeze un adevar, inca ne-
cunoscut. abia pe drum. Astfel, Tn pic-
tura de tinerete si primd_ maturitate
(1506—pina prin  1520), ncid plind de
ecourile sederii la Viena si ale con-
tactului lui Cranach cu cercurile uma-
niste de acolo, Tntr-o pictura do-
minata de rotunjimi calme in figuri,
n detaliile ornamentale, vom 1ntilni
semnele unor sublinieri care tind sa
scoatd la iveala si fortele antagoniste
care pleaca din interiorul acestui calm
plenar. De pilda ,,Sf. Barbara" (1516)
cu toatda dulcea el fizionomie, de un
realism umil, plecat in fata modelului
feminin care va fi inspirat pictura,
este prin nfatisarea siluetei si a_ati-
tudinii corporale, prin unele detalii ale
costumului, o picturd manierista, cu
vadite aspiratii la spiritualizarea ma-
teriei. In alte cazuri, in panoul din
mijloc al altarului Sf. Ecaterina (lu-
crarea nu este Tn expozitie), Tn mijlocul
compozitiei dinamice infatisind ~mar-
tiriul sfintei, cu o multime de precizari
foarte realiste din costumatia epocii
(1506), apare un personaj insolit, un
caldu atemporal, fantastic, prefigurare
izbitoare a unui saltimbanc de Picasso.

Al TIRZIU. dupa 1530, cind Cra-
Mnach se afla in plind maturitate
glorioasa, de ani de zile pictor
oficial de curte al lui Frederic cel in-
telept print elector de Saxa ; este con-

ducator al unui vast atelier de pictura,
ocupa diferite functii oficiale — consi-
lier municipal, apoi primar de Witten-
berg — devine unul din cei mai bogati
oameni ai  provinciei si se complace
chiar in finfiintarea unor intreprinderi
economice proprii : 0 vindrie, o tipar-
nitd, o farmacie, In pictura lui se accen-
tueaza luciditatea criticd, iscoditoare de
antagonisme, care stie sa provoace anti-
corpii oricarei situatii, sa restirneasca in-
trebarea  Tn raspunsurile definitive.
Acum Tnsa sub alte forme. Figu-
rile blinde si senine de altadata, fara
conturul cert al personalitatii, devin
fie portrete, figuri pe care experienta
si-a pus pecetea, analizate cu 0 necru-
tare tdioasa, pina la radacina ultima
a personalitatii modelului ; fie persona-
je de compozitie, pe fizionomiile carofe
surprinde, pe furis parcd, elementul
discordant, pervers, hazliu sau drama-
tic — in contradictie cu sistemul de
raporturi umane in care respectivul
personaj pare implicat. Din prima ca-
tegorie se afla in expozitie cele doud
versiuni ale portretului printului elec-
tor Johann cel Statornic de Saxa, ver-
siunea verde si cea albastra. Din a
doua categorie putem cita personajele
feminine ale compozitiei ,ldolatria lui
Solomon™ (1537) si unele din cele-
brele compozitii ,,Alegoria mintuirii*
#1555) si mai ales ,Moartea lui Holo-
ern” (1531). Interventia lucida a artis-
tului Tn desfasurarea voit obiectivata a
scenei apare si mai ascutita din pri-
cina modului de a picta deliberat des-
prins de materie, culorile nemaiavind
in ele nimic_carnal, nimic vibrant, ci o
perfectd stralucire rece, animatd doar
de su%estla pictorului ca imaginea are
un dublu sens, care trebuie cautat, Tn-
teles. Exista la Cranach ceva din pro-
cedeul dramaturgie al autorului care
in cursul spectacolului comenteaza, el
Tnsusi, mersul evenimentelor. Contem-
poranii lui au sesizat aceasta trasatura
a artei lui Cranach. Un invatat prieten,
dr. Christoph Scheurl, 7i scrie aceste
stranii cuvinte : ,,Cu toate ca esti pe
deplin cinstit, tu stii sa iluzionezi ge
cine vrei si ori de cite ori vrei". Sa
fie aici si o apreciere, indirectd, a gus-
tului epocii pentru farsa cu tilc, pentru
sotia precursoare a acelor inclinari in-
rudite pe care le vom intilni Tn avan-
garda artisticad a secolului XX ?

senator si gravor, expozitia ne

aduce marturii foarte abunden-
te. Cele mai importante dintre operele
lui sint expuse, si sint, mai toate, si
in orice caz cele mai valoroase, rodul
unei activitati situate intre 1502 si 1520.
Gravurile ocazionale de mai tirziu sint
mai conventionale, in sensul ca sint
mai putin expresive ; un anumit tfad
de ,conventie” existind in toate, fiind-
ca ideea de originalitate nu avea
in  Renastere sensul pe care-1 are
astazi. Numai o lectura foarte atenta a
imaginii gravate poate detecta contri-
butia esentiala a artistului, dincolo de
simbolistica si imagistica vremii. Sint
de relevat, din expozitie, faimoasa vi-
ziune fantastica a ,lIspitei Sf. Anton",
cele trei ,Turnire", construite cu rigoa-
rea decorativd a unui Pablo Uccello, o
serie de gravuri cu scene de vinatoare,
care, asa cum se spune intr-o cronica
a vremii, ,aveau darul sa placa prin-
cipilor cel putin tot atita cit si vina-
toarea Tnsasi”, mai multe desene i
acuarele animaliere, numeroase ilus-
tratii. Este de remarcat ca ceea ce noua
astazi ne apare Tn aceste gravuri ca o
deformare in sensul expresivitatii, Tn-
sotitd adesea de o aglomerare de sim-
boluri si elemente fantastice, In con-

stiinta vremii aparea ca un ,summum"
al realismului si veridicitatii pe care
un document din epoca le releva in
felul urmator : ,in fiecare colt (al ate-
lierului) apare o lucrare care Tnlan-
tuie privirea, care este executata atit
de veridic, cu atita exactitate a trasa-
turii... Tneft ai crede cd numai rasu-
flarea vietii i mai lipseste". S-au
schimbat de atunci idealurile estetice.
Dar poate ca si arta de a privi.

DESPRE creatia lui Cranach de-

Amelia Pavel



[ Telecine/na

Un vals
Inconfundabil

..ACESTE filme de la care atitia se-
meni de-ai nostri si-au ntors privirile
si atitia altii, prlvmdu le, nu le-au pu-
tut suporta si atitia aIt|| nesuportin-
du-le, le-au ' refuzat |nvocmd sacrul
drept de a trai_o singura datd infer-
nul, si anume : n viatd, nu si pe pin-
78, aceste filme care nu au tinut sea-
ma de acest drept, dar l-au sfidat —
precum nu o data eroii lor, plutonul de
executie — si au instaurat la fel de
sacra domnie a memoriei, a memoriei
antifasciste, antihitleriste, ‘caci mai ales
memoria nu_poate fi dezangajata mai
ales amintirile nu se POt juca in soare,
prin cringuri si_prin livezi, feciorelnic,
candid si imbecil de-a apolltlcul aceste
filme inoxidabile Tn cruzimea si lumina
lor mohorita, ncipitinate Tn ‘subiectul
si_durerea Ior dar care nu si-au per-
mis niciodati si-si uite istoria sacrifi-
cind astfel farmecul comun, accesibili-
tatea lenesa si succesul faC|I

aceste filme cu soare doar dupa gra-
tiij_eu pasdrele doar ntre doud Tmpus-
caturi, cu sarutari doar intre doua pa-
trule si Tnaintea unei sinucideri, cu prea
putind verdeatd, cu prea putlna _pa-
dure, cu citeva paturi, cu citeva carti,
cu citeva ceasuri, niciodatd cu veioze,
niciodata cu dezodorante niciodata cu
sticle de lapte, niciodatd cu transatlan-
tice, creme de ras si curcubee,

dar in schimb cu enorm de multe
f)lvnlte cu infinite rafale de mitra-
ierd. eu un imens popor de revolvere,

spinzuratori si  dube, cu nenuma-
rate stele galbene, cu nesfirsite
canale subterane, cu _ape mur-

dare, cu multi votc, tigari, sirma
ghlmpata si_gunoaie, nimeni pind la
ele neindraznind sa aducd pe ecran
cearceafuri albe si rufe proaspdt spa-
late printre gunoale, un labirint de cear-
ceafuri curate ca un lintoliu printre gu-
noaie pentru moartea unui om, cu e-
norm de multe strazi pe care alearga

oameni  haituiti si oameni care hai-
tuiesc, cu permanente patrule. cu
colturi de strazi si de cladiri care

toate se transforma in una si aceeasi
transee din care se trage si-n care-ti
tragi sufletul intre doua fugi, cu enorm
de multe case vechi, toate cu scari in
colimason, toate cu un vestibul n care
omul intra bezmetic, fugarit de o pa-
truld, si alearga pe scéri, la Tntimplare,
spre "ultimul etaj, spre luminator, spre
cer, dar acolo, sus, el se loveste de ace-
IeaS| ratii ca acelea de jos din canalele
de sub oras, Tntunecate, Tntortocheate,
un labirint de canale raspunzmd labi-
rintului de cearceafuri albe, la capatul
caruia_ori apar gratiile, ori te asteapta
aceeasi si aceeasi patrula hitlerista,

aceste filme cu acelasi si acelasi mo-
ment al omului haituit’ care trage pina
nu mai are nici un glont pe teava, a-
ceste filme cu un lung popor de barbatl
nerasi, scofilciti, cautitori vesnici ai
unui adapost Si ai unei arme, vesnic
ciutati de reflectoare si cfini, vesnic
I| iti de un perete, fie al unei case, fie

.ynei baraci de lagir, fie chiar de
2|dul din dimineata executiei,.

toti acesti barbati luminati de anxie-
tatea sperantei si = care au dat lumii
chipul nemuritor al tindrului acela cu
ochelari fumurii, diamant straniu cris-
talizat din cea mai densa magma a
angoaseli,

toate aceste filme polonezej ale de-
ceniului 6 nu numai Tngrozitoare in ce
aratd, dar profund inconfortabile Tn so-
matla lor, ani si ani ele cerindu-ne
obstinat si sfisietor s& le urmam, peste
C|mpur|Ie si printre amurgurile  pacii,
acolo, ?ramta unde ele vegheau, la
granlta infernald si esentiald dintre e-
roism si tradare, dintre demnitate i
lasitate,

toate aceste filme inconfundabile, di-
ficile si chinuitoare, trebuie si ni le i-
maginam acum, dupa atitia ani de la
izbucnirea lor, profund fericite precum
Sisif.

Caci ele au izbutit. Consecvente unei
obsesii fundamentale, ele au impus un
stil, iar stilul lor s-a articulat Tntr-un
strigat nepieritor printre , valsurile ne-
muritoare si Tnconfundabile ale lumii.

Radu Cosasu

*) La Istoria filmului sonor — sTm-
bjita trecutd, o salutara emisiune semnata
de Doina Boieriu si Calin Caliman, con-
sacrath prestigioasei  scoli poloneze de
cinema.

Pentru muzeu

= DINTRE formele incercate de revista de arta plastica a televiziunii, cred
ca pina acum cea mai adecvata_ramine discutia liberd, menita sa transmita o idee,
o optiune. O discutie competentd, cu argumente convmgatoare poate sa-1 determine
pe telespectator din lenea lui magnificd sa ia o atitudine fatd de problema pusa in
discutie. Emisiunea Pro Museo realizata de Ruxandra Nadejde a pledat pentru
infiintarea unui muzeu de artd contemporana. Participantii ; criticul de arta Dan
Haulica, sculptorul Apostu si Ruxandra Nadejde au demonstrat cd Tnfiintarea unui
muzeu de arta contemporana ar oglindi mai bine fenomenul artistic plastic contem-
poran romanesc, s-ar remarca tendintele si s-ar contura mai bine marea persona-
litate a unor artisti in timpul_vietii lor. Dupd cum spunea si Dan Haulica e necesar
ca acest muzeu sa se gdseasca la Bucuresti (stim cd la Galati exista deja un muzeu
de arta contemporand), sa fie in centrul atentiei publicului Capltalel el 'sa-i uneasca
pe artistii din toatd tara, si si domine Tn alcdtuirea si apoi in Tmprospatarea lui
criteriul sever al selectlel
Ideea sculptorului Apostu ca Tn acest muzeu sa fie aduse si unelte si materii
din_atelierele artistilor, ceva din aerul care compune 0 opera de arta, mi se pare
mai mult decit minunatd. Visim un astfel de muzeu in care speram ca va fi ada-
ostit si cel mai mare, poate si_geniul, ca din Intimplare. Sa riscam deci, cu inte-
epciune adunindu-i pe toti artistii In viatd Tntr-un muzeu al lor, cu speranta cd
printre atitia multi nu 7l vom pierde pe cel mai bun.

= SE SPUNE ca un poet adevarat asteapta cu modestie poezia, n-o stirneste
cum nu stirneste nici dragostea, nici ntelepciunea... Dar ce o Tnalta si ce o pra-
buseste este aparitia ei in lume. Si continui si cred si simpla citire si_simtire a
unei poezii este echivalentd aproape cu actul creatiei, ci cititorul si recitatorul de
poezie este un creator paradoxal O emisiune de versuri de iubire, din lirica uni-
versala, realizata de Tudor Marascu. Selectia poeziilor a fost excelentd. Actorii |
Ovidiu luliu Moldovan, Magda_ Popovici, Em|I Hosu, n-au mai afirmat zgomotos,
cum fac deseori actorii, propria lor persoana, ci s-au uitat pe sine si au intrat
in gindurile poetilor. S| Mircea Florian, ale carui balade suna ca si rugaciunile
intr-o_blind& pustietate, si _corul Madri aI cu monotona lui melancolie, toate ne-au
apropiat mai mult de poezie, ne-au Tm linzit citre ea,

e SE SPUNE ca pecetile tainei sint rosii. Si tot ce vine din Orient mi se pare
supus marii taine. TV a transmis Intr-o seard o parte din spectacolul circului din
Sanhai. Aproape nimic din ce folosesc circurile celelalte nu s-a vazut in acest
spectacol aflat sub umbra vrajei. Nici animale salbatice care sa ne dea frisoane pe
sira spindrii ; animalele au fost compuse atit de perfect din oameni, au fost com-
puse trupurile mladioase, forta lor si ne-a Tngrozit asa si mai mult rinietul regelui
animalelor decit dacid ar fi aparut ele in realitate. O arta veche plina de taine
la_care nu ajungem. Ideea de circ Tnseamnd poate stiinta miscarii si echilibrului,
stiinta detasarii de balastul trupului si afirmarea vointei si staplnlrea ei perfecta.
Numarul cu vasele de portelan grele purtate miraculos pe virful timplei, jocul
cu toate obiectele ca si cum ele n-ar avea greutate si nici n-ar fi atrase de cadere,
toate astea si altele ne-au Tneintaf, nu era o exhibitie, era ceva cu mult mai vechi
si mai misterios, tlnind de felul si originea acestui popor, de puterea lui.

Gabriela Melinescu

Olga Bucataru si
lon Besoiu 1ntr-o
dramatizare dupa
un fragment din
,,Marele singura-
tic" de Marin Pre-
da, viitoare premi-
era teatrala a
Televiziunii.

Foto :
Vasile Blendea

Notafl

NICIODATA nu am inteles graba de
a renunta la ceva, fie el lucru, fie el
fiinta, fie el nici lucru nici fllnta a-
dicd teatru la televiziune. Cu ani in
urmd, n troleibuze si masini, nu n-
drizneam sa fac o miscare. Pe deasu-
pra capului meu se incrucisau sabiile
oplnulor contradictorii, ntre ,bine" si
,rau" se infiltrau zeci si zeci de nuan-
te, comentariul emisiunilor devenea
un adevarat spectacol al spectacolelor,
Tmi aduc_aminte ca am mers intr-o
seara pina_spre ultimele case ale ora-
sului, fascinata de palpitanta_relatare
a unui tinar catre tatal sau. Ti poves-
tea ultima piesa prezentata pe micul
ecran. Baiatul era teribil de sigur pe
el, iar barbatul acela matur, cu o mina
pe bagajul cu care tocmai venise din
cine stie ce departari, retraia cu ochii
deschisi meandrele unui nemaivazut
proces, Tnvaluit in fumul aburos al
procedurii si Tn lumina adevarului.

De la un timp, seara de marti nu
mai este un mare eveniment, ci o seara
obignuitda. Aflam din poze si comen-
tarii cd multe piese se gasesc sub raza
reflectoarelor de platou. Ceea ce ne
mai da oarecare sperante. PInd atunci,
teatrul liric ne oferd ceea ce e normal
sa ne ofere, adica baletul Primavara
de Cornel Trdilescu cu Magdalena
Popa si Petre Ciortea.

La radio, teatrul scurt de duminica
seara Tsi C|st|gase de asemenea un
prestigiu destul de stabil, _argumen-
tand odatd mai mult |deea ca valoarea
nu se masoarda n lungime, ci in adin-
cime. Prezentind To oganul (schitd

radiofonica de Fred Firea), Alecu Po-
povici ne promitea un spectacol din-
tre cele mai sugestive. Dupa cele 30
de minute de emisie, am cazut — vor-
ba Metaniei Cirje din piesa — ,ca o
trapezista exact in bratele copilariei”.
Numai atunci, parcd, mi s-a mai 1in-

Literatura

» ARGHEZIANA. Un week-end cir-
cumscris poetlc .simbata, ,la cererea
ascultatorilor”, s-a reprogramat o inre-
gistrare antologlca apartinind, in egald
masurd si tezaurului nostru liric si ar-
tei spectacolului — George Vraca ci-
tind din poemul Cintare Omului; iar
luni matinalul ciclu de versuri era al-
catuit tot din creatii argheziene (in in-
terpretarea actritelor Dina Cocea si Sil-
via_Popovici). Un week-end completat
stréalucitor de Fonoteca de aur. prin po-
eziile in lectura autorului, prin martu-
riile lui Tudor Vianu si Mihai Ralea.

= O SAPTAMINA A CULTURII
ITALIENE, cu prestigioase traduceri
din operele poetilor clasici si_contem-
porani (duminicd si miercuri), cu un
interesant itinerar semnat de Pop Si-
mion (Atlas cultural), ori cu o descriere
a Fintinilor  Romei (Meridian-club) ;
transmisiunilor ascultate pina acum  li
se va adauga desigur, astazi, emisiunea
gindita de Alexandru Balaci pentru co-
memorarea lui Alessandro Manzoni, la
100 de ani de la moartea Sa (chtlonar
de literatura universald).

= MUZICALE. Microprofilul Leonard
Bernstein (Invitatiile Euterpei) a fost
desigur asteptat cu nerdbdare de toti
pasionalii auditori ai lectiilor de ini-
tiere difuzate pe micul ecran. Selectia
repertorlala de la Vivaldi la compozi-
torii latino-americani, de la simfonicul
Bernstein la partltura filmului West
side story ne-a sugerat, in parte, pluri-
valenta  muzicianului  american. Si,
bineinteles, am regretat cind noua
noastra |nt||n|re a luat sfirsit. Trebuie,
de asemenea, sa remarcam si o alta
surpriza placuta din duminica muzicald
radiofonica : Pablo Casals dirijind
Simfonia a V-a de Franz Schubert.

= CU PROMPTITUDINE, Revista li-
terara radio marcheaza fenomenul cultu-
ral. reliefeaza problemele, ideile actuale
ale creatiei scriitorilor de ieri si azi. Tn
acest numar al Revistei. in care edito-
rialul semnat de Nicolae Dragos evoca
plin de caldurd volumul : Omagiu to-
varasului Nicolae Ceausescu erau pre-
zente si_comentarii despre permanenta
si actualitatea clasicilor, si ginduri des-
pre patetismul eroului " contemporan,
si meditatii despre structura, claritatea
limbii romane moderne, si inedite poe-
zii patriotice,

A. C.

timplat sa asist la paradoxala demon-
stratie cu privire la lipsa de interes a
feliei de tort dimineata si, in schimb,
a nemaipomenitelor delicii pe care le
ascunde lingura de untura de peste. in
ciuda prezentarii si a vocii lui Toma
Caragiu, Toboganu1 a ramas ceea Ce,
robabil, era in realitate : 0 mica
abula cu oamenl plutind pe apele
unui straveziu conflict si a unui dens
didacticism.

Cum va rezista, oare, timpului acest
scurt Tobogan ? Cum va rezista _el,
oare, actiunii pulverizante sau, dim-
otriva, edificatoare a tlmpulw ? E
mpede destinul unora este de a dis-
pare, al altora de a Tnvinge. latd, n-
registrarea Balcescu de Camil Petres-
cu realizatd Tn 1959 (in regia lui Mihai
Zirra) inscrie ca ultim nume 1n lista
actorilor (dupd@ lon Punea si_A. Fer-
rat) pe Octavian Cotescu. Cei 13 ani
care au trecut de atunci i-au purtat
noroc. Ce faci diseard ? mi-am intrebat,
acum citeva zile, cu politete filiala,
mama. Ma duc sa vad o piesa cu Oc-
tavian Cotescu. Tmi raspunse ea fara
nici o ezitare. Vii si tu ?

loana Malin



Posta redactiel

SILVIA TOMA : Nimic nou. Aceeasi betie metafo-
rica. nesfirsitd acelasi delir suprarealist mimat.

VIORICA IONESCO : Neindoielnic, mai bine, mai
dens, mai limpede, mai personal : ,Ape ne joaca",
»Obositele pasari”. ,Aporie”, ,Gest". ,Vara vata",
»,Ca intr-un joc". ,Si credem ca se poate".

DELAGLIE : Lucruri frumoase, iarasi (amenintate
un pic, ici-colo. de cronicd rimatd, parodie sau cu-
plet !%: »9-au dus cu joaca", .Ma-ntorc", ,in iarna",
»,0. Phoenixul* ,Pricep. in fine". ,Ca doi orfani ,
,.Opreste-ma*“. .De vreme-i“ ,Planeaza". O sa le scoa-
tem Tn lume cit de curind, dupa posibilitati.

F. TEl : Lunga si neprielnica tntrerupere (in care
timp, vorba poetului .multe jocuri am uitat"..). Ver-
sul a pierdut din subtirime "si__mladiere : el curge
acum (pe albia suverana a amaraciunii) antrenind i
mil — stridente, disarmonii. etc. — sovadielnic, asnru.
gutural, uneori, insuficient decantat. Fireste, destule
pag:ni amintesc de poetul de mari promisiuni (si mai
ales + ,Destin", .In joaca murind". ,Poema neferici-
tului* ,Putind odihnad". ,Evadind cu gratie") dar,
in ansamblu, lucrurile ramin mai prejos de frumoa-
sele pagini de odinioard si mai cu seama de garan-
tiilo depasirii, pe care le purtau cu sine. S& nu mai
tradati poezia — nimic nu poate fi atit de important
incit sa merite sacrificarea ei. (De altfel, poezia e cru-
cea dv. trebuie s-o nurtati nina la capat — si altele
sd_nu _mai accentati). Astentam vestile bune, de pri-
mavara si de convalescenta.

T. CERNAUTEANU : Am primit, vom incerca sa ne
tinem de cuvint.

GAMZU : Multumiri pentru urari si poze. Aceleasi
urari din partea noastra.

GH. PALEL : Fireste, unele semne din aceste pa-
gini pot sa explice antecedentele de care vorbiti (,Eu
ma gindesc dimineata", ,Venea spre mine"”). E de
observat. Tnsa, precumpanirea unui _mod mestesuga-
resc, ,la rece”, de a trata compozitia, staruinta dis-
cursiva, explicativa, sau cea calofila, manierista (,Ra-
murile cintecului”, etc.). Vom Tincerca sa reproducem
ceva, lasindu-va sa meditati sin(f;ur asupra cailor de
iesire ,in larg”, de deslegare a fluxului liric din ca-
noane si .strunearie" excesiva.

M. F. SANDRU : Multe lucruri interesante. in cele

doud plicuri: ,Virsta", ,Tren", ,Zic", ,Acum voi
pleca”, ,Se numeste", ,Cautind”. ,Veghea cuvintului”.
JSentiment”, ,Dor", ,Predeal”, ,Padurea", ,Femeia

care cadea". Dar si multe pagini care par rezultatul
unei inertii grafice, amenintate de_o monotonie enu-
merativd. de o depanare mecanicd, fara nerv, care
tinde sa capete drepturile si proportiile obisnuintei.
Vom publica Tn curind cite ceva.

M. MURESAN : Se ivesc, In .unele pagini, semne
noi. de limpezire, care Tngaduie sa se vada mai bine
Tnsusirile unui condei_de reale perspective (pina acum,
atit de evazive, de Tndoielnice, de impropriu expri-
mate). Ni s-au parut mai bune : .Voi adormi", ,Raz-
boinicii-n armuri”, ,Prin riul cald ncet", ,in noap-
tea aceea".

Amar Grama_(e vorba de calitate, nu de ,temd"),
Cassian M. Spiridon, Silvia Gornescu, Ariadna, D. Ga-
mulescu, Nestor loanid. M. Ulmeanu, George Gavri-
leanu, Rudiard, Mihai Babei, lon Lupu, lon Codreanu,
B. Secondan. Mihai Deselaru. M. Drevarescu, Lerio
Nicut, O. S. Car, Mihai V. Pelinn, Dordevale, Lia Ve-
ritalia, lon Lila, Cern. Magureanu, Nicolae Badin.
Rosentzweig Sorin, lon Pusnicu, Moldovan Vasile, Dan
Crivat, Vasile Spuber, Dobre I. Gheorghe, I. Luca Ste-
fanescu. Calin Constantin, P. Crejea, Szilagyi Ervin :
Nimic Nou !

Hodis Gh., Caton D. U. Liviu, Grigore Tun-
drea, Zorelle de Dimanche, Popa Vioeta, Amalia
Sirbu, Alex. Stefanescu, Hancerencu Mihail, Tomas
Segovia, V. Mihu-Sibiu, Vasile Coban, N. I. Bontas,
Delia Bratu, Popa Costin, Al. Adrian, Mihai Praho-
veanu. Teodor (Cluj), State C. Alex., Ghergus Gh.,
Ananda, Valia M.Neihgro C. H. Geali, Grigore Dorina,
St'. S. Atan, C. Simpetreanu, Adrian Balanescu, Mena
Agapie, V. Dragu, Seraphino Tara, Virginia Bonifa-
ciu, Radvan Const.,, Nely Ne?/, Crenguta, Anamaria
Cositeanu, Alex. Calin, Vasile Belbe, Luca leremie,
Hulmu Dunareanu, Pandelas Mihai, Florin Baleanu,
A, Lojinschi, C. Radinescu. Codreanu |. (C-Iunglg. Ma-
nescu Mirel, Soco Gabriel, Mihai Radulian, Parvan
Teodor, Danetiu Stefan, Tase C, Cerneanu Stelian,
Mircea Tanase. Rozalia Triteanu, ,Omul-mesteacan"
(semnétura indescifrabila). Murgu Paul, Dragomir An-
toneta. Anghel Lepadatu, Titi Nitescu, Guzu Nicolae,
Gh. Ticala: Tncercari mai mult sau mai putin Tngri-
jit», dar de nivel modest, fara calititi deosebite.

Index

Naiva

Locul prin care
trebuia

sa patrunda in cer
era ocupat

de o stea

de aceea )
zeul i-a poruncit
sa cada.

Noaptea

Tacere

Si seara

statuie imensa
asteptind noaptea

apoi noaptea
povestindu-ma
rudd apropiata
a ierburilor.

Neagu Marcel CIUCASU

TN urma

Ceva ramine

din aburul nedumerit

al norului fara pricina
trecindu-si lunecata-ngindurare
pe-un cer fara nevoie.

Ceva ramine

din unghiul inutil al pinzei
fara corabie,

lipit Intr-o doara,

pc-0 margine de orizont.

Ceva ramine,

Tncet sa se desprinda
n frunze moi

din creanga uscata.

Ceva,

din prelingerea serii, Tn noapte,
nehotarita, sa coboare,

umbra.

Liliana POPESCU

Desen de EMIL OANA

Asteptare

Pentru ca nu voiam sa te uit
a trebuit

sa te visez In fiecare noapte
si sa te astept

linistit

cu flori reci

la fereastra

pindind gindul soarelui
mereu )

sa-mi amintesc

de cintecul zborului tau.

De la un timp
pe cer

se Tnscriu r
ciudat

rinduri grabite...

Emil OANA

Ce sa culeg

Ce sa culeg

daca fiecare mar

are deja

0 mina deasupra

daca fiecare cimp Tnrourat
creste deja un chip

de fata

ce sa culeg cind

Tn orice rasad

ochiul

pindeste dubla implinire ?

n lut

Am fost inchis
pe un cimp imens
care-si tinea

nca

arborii si cerul

in lut.

Mihai M. MIHA!

O piatra azvirlita-n
centrul lumii

— O piatra azvirlita-n centrul lumii
sa-i tulbur undele linistitoare,
oglinda-ncetosata sa-i cutremur
pina la rana din adine ce-o doare.

— O piatra grea, sa n-o ridice nimeni,
pe-nfricosati sa mi-i insingereze,
sa curme somnul celor dusi de vise
pe tarmurile lenesei amieze.

— O piatra-n traiectoria-i fecunda
ca un scalpel diamantin sa taie
Tntunecata faund imunda
ce-i fosgaie adine in maruntaie.

— Din socu-i dur, izvoarele-astupate
de uriase lespezi de tacere )
s&-mpodobeasca bolta cu havuzuri
gilgiitoare de lumini si miere.

— lar cind ecou-i straniu se va stinge
ca dorul dintr-o ranad vindecata,
topltd-n pulsul lumii fard moarte,
Tndltatoarea-i febra s-o strabata.

Petre VLAO

Putere
Uneori cerul mi se spri%'iné de frunte!
Atunci, gindurile mi se fac albastre.
Pieptul mi se umple de spatii
Si sandalele de praful din astre.

Ochii mi se aprind Tnauntru,
Lucrurile incep sa disparg,
Plutesc intr-o bucurie calda
Ca amiezele de vara.

Stiu ce-a fost si ce-0 sa ving,

Pot si ucid, si si nasc ce doresc.
Nazuintele mi se fac gradina

Cu pomi alesi, care rodesc.

Toate cite sint Imi cad_la picioare,
Ma-ntreaba ce vreau sa ie spun.
Eu le iert de greseli trecatoare,
Tac si Tn mine le-adun.

Uneori, sint plin de putere.

Leg timpul de gard, ca pe-un cal.
Din opriri, din salt, din cadere.
Urc spre un chip de aer oval.

Emil GAVRILIU

Venea spre mine

Venea s?re mine Tn Tncaperea cu pereti
Mesterul — mereu alt mester
Rugindu-m& sa ramin

Ca are nevoie de un om

Sa-1 zideascd-n noua ctitorie

Si nu mai are oameni

Ca i-a zidit pe toti

Si n-am maad ramas decit eu ;

— Mestere Manole, i-am zis,
Pe mine m-ai zidit o datd
Si Tnca o data si Tnca o data
Si zidirile acelea s-au surpat
Si n-as vrea sa& ma mai zidesti
Decit daca-mi spui
Ca nu-ti vei fringe aripile de sindrila
Cazind 'de pe cupole
Ca si fintinile s-au facut multimi
$i nu mai vreau sd mor mereu
intotdeauna Tnaintea ta.

— Dar tu nu_esti Ana! Si peste el
Au Tnceput sa cada pulberi de var.

Gheorghe PALEL



Sesiune teatrala

republicand la Bacdu

e La Bacau, intre 31
mai si 2 iunie, are loc
Gala recitalurilor drama-
tice (editia a Il-a) si Co-

locviul republican a] cri-
ticilor dramatici.

Si-au anuntat partici-
parea aproximativ 40 de

actori  din  majoritatea
teatrelor, propunind reci-

taluri de versuri — de
la primii nostri poeti pina
la cei actuali — pantomi-
ma, selectiunj de proza,
fragmente dramatice,
monologuri. Premiile vor
fi acordate de catre au-
toritatile culturale cen-
trale si locale si Asocia-
tia oamenilor de arta (a
carei filiala bacdoana,
Tmpreunda cu revista ,,A-
teneu” si Comitetul  ju-
detean de cultura si edu-
catie socialista, patronea-
z& manifestarea).

La colocviul criticilor
participa cronicarii  dra-
matici ai tuturor revis-
telor de culturda din tara,
secretari literari, redac-
tori ai unor edituri cu
sectii specializate, repre-
zentanti ai unor publica-
tii, ai radio-ului, televi-
ziunii. Tema colocviuluii
Dramaturgia romaneasca
contemporana pe scene,
in volume, reviste, la ra-
dio si televiziune.

Teatrul ,,Manuscriptum"

= MIINE, la orele 19.
in sala din strada Biserica
Amzei nr. 7, va avea loc
a treia premierda a Tea-
trului ,»,Manuscriptum®.
Spectacolul va cuprinde :
Pantomimi pe versuri de
Marin SORESCU. Lectura
— Virgil Ogasanu ; inter-
pretarea — Niky Woltz ;
Confratii Mus — comedie
ntr-un act de  Eusebiu
CAMILAR. cu participa-

PESCUITORUL
DE PERLE

AMBITIA PESTILOR
DE A NU INOTA

e IN legatura cu cele
doud cuvinte ,virtuos” si
.virtuoz" pe care le-am
luat in cercetare intr-o
nota din numarul trecut,
incheiam nota zicind: ,,Ma
indoiesc cd alcatuitorii
proaspatului ~ Mic dictio-
nar enciclopedic ar fi ci-
tit, la timpul sau, pro-
testul nostru si ar fi ad-
mis  dreptatea noastra".
Cineva (care-mi vrea nu-
mai binele) m-a intrebat :
.De ce te Tndoiesti cd
l-au citit? Poate ca l-au
citit, au constatat ca ai
dreptate sl s-au confor-
mat dreptatii. Tndoiala pe
care 0 exprimi nu-i decit
malitiozitate”. Cum e po-
sibil, daca nu chiar_pro-
babil , ca si alti cititori
sa-si fi pus aceeasi Tntre-
bare, ma simt dator sa la-
muresc lucrurile.

Ma Tindoiesc cd, Tnde-
obste, lingvistii  nostri,

rinsi cum sint de Tnalte-

e lor preocupdri matema-
tice. Tsi pot gasi ragazul
necesar pentru a citi ru-
bricuta noastra. Afirm a-
ceasta, desi am dovada
eremptorie ca unii din-
re lingvistii nostri, si nu
de mina a doua, ne urma-
resc _cu destul interes,
uneori pentru a ne com-
bate, alteori dind din cap
a aprobare.

Tndoiala mea e Tndrep-
tatitd. Am document la
mind. Daca, poate, alca-
tuitorii acestur  folositor,
necesar si remarcabil Mic
dictionar enciclopedic au
citit Tn adevar nota cu
,virtuos™ si Lvirtuoz", e
clar cd n-au citit alta nota
a noastrd, si mai veche,
cu privire la definitia
verbului a Tnota. Acum
mai bine de trei ani, vo-
ind a ardta ca si cea mai
merityoasa lucrare  nu-i
scutita de erori si, even-
tual, chiar de ,,perle”, re-

produceam aici definitia
pe care o da verbului cu
pricina Dictionarul limbii
romane moderne, definitie

care suna :
»INOTA, Tnot, vb. I. In-
tranz. 1. A pluti pe apa,

Tnaintind cu ajutorul anu-
mitor miscari ritmice fa-
cute cu miinile si cu pi-
cioarele..."

Deci, dupa aceasta defi-
nitie, ~ conditia esentiald,
conditie sine ‘qua non, ca
sa_poti Tnota, este sa ai
miini  si  picioare. In
vechiul meu comentar,
trageam concluzia, = de-o
logica perfecta, ca alde
rata sau gisca, ori cline-
le, orii calul, neavind
Infini, ci numai _picioare,
— nu Tnoatd ; cd sarpele
de apa si toti pestil, nea-
vind nici picioare, nici
miini — se afla si ei n
imposibilitatea de-a Tnota.
Prevedeam, atunci, o o-
biectie : ,,Definitia e data
n raport cu omul". Dar
de ce sa fie data numai
Tn raport cu omul ? — Tn-
trebam eu. Dar omul e
,»de uscat" si doar Tm-

ins de nevoie ori_ cind
ace sport. Tnoatd. Tnotul,
nu lui_ Ti e caracteristic.
Si apoi, nu tot omul stie
inota.  Pesti care sd se
inece n-am vazut, dar oa-
meni — da! Tn sfirsit,
chiar numai in raport cu
omul, inca definitia ¢ de-
fectuoasa. Cici el plutes-
te pe apa, adica, In ter-
meni_tehnici, ,face plu-
ta", fara sa dea din mfini
si din picioare. Daca plu-
tind vrea sa si Tnainteze,
atunci miscd, foarte usor,
numai din miini. Dar o-
mul doar ,,pluteste pe a-

a“ ? Tnotatorii ,,se dau si
a fund".

Ca acea definitie este
cu totul deficitara, a sim-
tit-o si proaspatul mic
dictionar. Dovada i i-a a-
dus modificari si comple-
tari. Noua definitie suna
astfel :

»A sc mentine la supra-
fata apei si a Tnainta eu
ajutorul unor miscari rit-
mice si coordonate facute
cu bratele si cu picioa-
rele”.

Las la o parte faptul ca
& se mentine la supra-
fata apei” e totuna cu ,a
pluti pe apa" si ca, deci,
noua modificare nu aduce
nimic nou ; consemnez ca
adaosul | ,si coordonate"”
la miscarile ritmice e o
buna precizare, cum Tnlo-
cuirea ,,miinilor” cu ,,bra-
tele" e foarte binevenita
— dar trebuie sa constat
ca noile modificdri nu a-
ting_esentialul si c& si
dupa noua definitie, pestii
tot nu Tnoatd. Ceea ce
constituie alt soi_de do-
vada : ca majoritatea
lingvistilor nu_ne urma-
resc rubrica. Sau, poate,
ne-au citit, dar au gasit
ca n-avem pic de drep-
tate ? Sa fie cu putinta ?
Ma& rog. orice e cu putin-
td pe lumea asta... ling-
vistica. Chiar si Tn cazu-
rile cind dreptatea tipa si
sare Tn ochi.

Si mai am o dovada ca
multi  lingvisti ne igno-
reaza. E un lucru pe ca-
re-1 constat cu obiectivi-
tate, dar din pricina ca-
ruia nu pling. in micul
dictionar, poti cduta ori-
cit, n-ai sa gasesti la par-
tea istorica numele poe-
tului latin Virgiliu. re-
buie sa fii savant latinist,
ca sa te duci_direct la
Vergiliu. Or. cititorul stie
cd, In_privinta pretiosului
LVergiliu". respins de tra-
ditie si impus recent nu-
mai_de Indicatorul orto-
grafic..., am scris o data,
acum vreo doi ani. si a
doua oard mai saptamini-
le trecute. Dar, vorba, al-
tui poet: ,,in zbor sapta-
minile trec..." — si tot de-

geaba !
Profesorul HADDOCK

rea scriitorilor Dan Des-
liu, Romulus Vulpescu si
a actorului Dinu lancu-
leseu : Risipei se deda
florarul, versuri de dra-

goste in lectura lui Mihail
SADOVEANU. Tudor AR-

GHEZI. Lucian BLAGA.
George BACOVIA. Dan
BOTTA. George CALI-

NESCU. Mihai CODREA-
NU si Octavian GOGA.
Tnregistrari-documenf n
viziunea muzicala a litl
Tiberiu OLAH si in in-
terpretarea coregrafica a
Crjstinei HAMEL.

e Exista dusmani cu
care nu poti iupta de tea-
ma ridicolului: nu ma vad
faultindu-1 pe Abile la
calcti

= Mustata _e tragica,
barba e veseld: intre ele.
gura opteaza.

e De ce-as fi prevaza-
tor? Prevederea e mama
intelepciunii, nu a mea.

= ..Mi-e somn_de veci"
— parca exprima obosea-
la, parcd un anume dor.

e Desi i se indicd sur-
sa, cititorul persistd 1n
a-si extrage coniacul din
cocktail-ul” preparat de
scriitor.

= _Cu noii, prieteni
poarta-te cu manusi: poa-
te, mai tirziu, te vei fe-
licita ca nu ti-ai lasat
amprentele.

= In vremuri tulburi,
omniprezent e doar ace)
ce strigd pretutindeni :
absent!

= Soarta e aidoma re-
gelui  Midas. Loviturile
sale prefac-Tn aur pe toti
cei ce se asteaptd sa fie
mingiiati

= A_fi complet nu n-
seamnd a fi perfect: a
patra dimensiune nu ne
Intregeste un volum : 1l
spulbera.

e Multumesc ca m-ati
scos, tocmai  din_adincul
anonimatul i pina. bai, la
suprafata lui

= Degeaba 1l declari
scriitor ~ de duzind, va
raspindi cd mai sint doa»
unsprezece ca el.

a locindu-se ntr-o di-
rectie. sensibilitatea  so
ascute automat in directia
perpendiculara.

= Prozatorul — o A-
riadnd ce instiga la drums
din firul recuperat la ie-
sire, el croseteaza un ghid
al labirintelor.

= Din satisfactiile cu-
noasterii : ajunge sa stii ca
esti de sase ori mai usor
pe Luna ca sa te simti de
sase ori mai greu pe Pa-
minl

e Celui Ce curata de-
plin 1 prefer pe cel ce
curatd partial, fard a se
murdari insa.

= Bine ce) putin cd ne
tragem din ‘maimutad = si
ou coborim din ea

e Daca nu te-a prins
la strimtoare cind iesi in
targ, cind te Tntorci. Tn-
carcat, se cheamd ca Tl
prinzi tu la strimtoare.

Tudor VASILIU

Marea sarbatoare a copiilor se apropie.
Vreti sa fiti primii in alegerea cadourilor pentru

cei mici ?

incepeti cumparaturile chiar azi:
confectii

tricotaje

Tncaltaminte

articole de sport si turism.




George UscATEscu: »CUILUIA romana traieste

George Uscédtescu este titular al Catedrei de Teoria Culturii si Estetica
Generala a Universitatii din Madrid, catedra detinuta cindva de Eugenio

D’Ors, presedinte al

Societatii Internationale de  Studii Umanistice

e la

Roma s a obtinut, in 1970, Premiul National de literaturd al Spaniei pentru
cartea despre Erasmus, amanunt comentat de noi in revistele literare roma-
nesti la momentul oportun.

Autor al aproximativ 50 de carti

spaniola, italiand, francezd, germana, greacd, portugheza etc. L

Majoritatea problemelor tratate Tn cartile sale si_in cele peste trei mii
de articole publicate in revistele de specialitate din Occident sint : filosofia
culturii, filosofia istoriei, teoria politicii, critica literara si de artd. Opera
poetica, ocupind o buna parte din activitatea lui George Uscatescu, si estetica
referitoare la teoria culturii roméne au fost scrise, Tn mod aproape exclusiv,
in limba romana. Conferentiar si profesor invitat, in cursul ultimilor doua-
zeci de ani, la diferite universitati din Europa si America si la numeroase
congrese de filosofic si istoria culturii. Ca activitate universitara permanenta
el este, de asemenea, profesor vizitant al Universitatii din Roma si profesor

al Universitatii Internationale ,,Menendez Y Pelayo™ din Santander.

scrise si publicate Tn limbile romana,

Unul dintre aspectele cele mai importante alé problematicii continute n
cartile sale se refera, fara indoiald, la cultura romana. Din aceste scrieri si
studii se poate deduce efortul de a capta o ontologie a culturii roméanesti, de-
pasind tezele morfologice care au dominat filosofia culturii noastre n gene-
ratiile imediat anterioare. La aceeasi disciplind de caracter ontologic Tnte-
lege sa supuna si teoria miturilor Tn jurul careia s-a desfasurat o parte din

realizarile destinate ntelegerii unui sens profund al culturii noastre.

Aportul adus Tn procesul de cunoastere al valorilor spirituale romanesti,
Tntotdeauna in atentia sa, a fost, neindoielnic, unul dintre cele mai bogate
si mai substantiale, dar inainte de a vorbi despre acesta am preferat, Tn con-
vorbirea de fatd, sd abordez probleme de caracter mai general.

— Doresc sa ncepem prin a
vorbi despre cartea pe care a-ti
publicat-o recent — Breve teo-
ria e Historia de la cultura —
pentru cd astfel de carti, daca
nu ma insel, apar foarte rar in
librariile europene si chiar mai
departe, desi reprezinta o nece-
sitate. mai ales azi, cind teoria
culturii s-a dezvoltat mult, con-
ceptul Tnsusi sau, daca doriti, de-
finitia culturii ca atare suferind
repetate modificari si adaptari.

— Aceasta ultima carte porneste, in-
tr-adevar, de la o necesitate de carac-
ter universitar si anume de la faptul
cd lipseste o sinteza pusa la zi asupra
conexiunilor interne intre o teorie a
culturii, Tnteleasa de mine ca o onto-
logie a culturii, si istoria culturii, Tn ge-
neral, si dinamica marilor culturi ra-
portate unele la altele, in proiectia lor
spatiala si in desfasurarea lor tempo-
rala.

In afard de aceasta necesitate impe-
rioasd, in primul rind pentru cei 2 mii
de studenti care urmeaza cursurile mele
de la Universitate, cartea aceasta vrea
sa fie si o perspectiva, oarecum ultima,
a propriei mele ntelegeri a culturii ca
fapt istoric si ca stiintd cu dimensiuni
si desfasurare proprie.

— Ceea ce, Inseamna, pe cit

pot intelege, o continuare pe li-
nia unor preocupdri mai vechi...

— Lucrarile mele anterioare, mai
ales cele cu caracter monografic in ma-
terie de teoria culturi, Tsi vor regasi,

poate si ele, o sistematizare ultima in
aceasta carte, care se vrea, in acelasi
timp, un prim pas spre o noua etapa a

— Care ar fi_aceastd etapa si
cum se va manifesta 7

— Lucrez in momentul de fata la un
triptic filosofic ce va purta titlul Filo-
sofia ambiguitatii. Primul element al
acestui triptic Tl constituie cartea apa-
ruta de curind, Anarhia si izvoarele pu-
terii. El se referea la dimensiunea uma-
na a omului contemporan autentic de-
miurg al unei societati ce se indreapta
cu pasi accelerati catre perspective de
viitor.

— Reamintindu-mi vechile dis-
tinctii Tntre cultura si civilizatie,
pe care le vad depasite in ulti-
mele dv. lucrari, credeti ca traim
intr-o civilizatie tehnologica ?

— Tema intra deplin Tn acea teorie
a ambiguitatii de care vorbeam mai
sus. Euforia spirituala de odinioara, in
legatura cu perspectivele victoriilor
tehnologice ale omului, s-a mai nseni-
nat si s-a mai atenuat in ultima vreme.
Filosofia de azi, mai concret filosofia
ultima a lul Heidegger, vorbeste de o
metafizica planetara a tehnicii legata
de marele flux si reflux, cu caracter tot
planetar, al nihilismului. in fapt, ten-
dinta spre un echilibru este reala. Ma-
rea explozie tehnologicd a creat si cre-
eaza probleme ce nu pot fi rezolvate
atita vreme cit omul nu reuseste sa-si
recupereze  perspectiva lor umanista,
lasindu-se dominat de mersul tehnicii
ca atare.

— Se vorbeste, totusi, de un
nou umanism...

— Un nou umanism devine din ce in
ce mai evident, dar el nu este rezul-

tiei om-tehnica, ci, In mod necesar, con-
secinta inexorabila a captarii din partea
omului a esentei tehnicii ca atare, ceea
ce nu fnseamnd numai decit o instru-
mentalizare a acesteia. A. Heidegger
insusi, Tn aceasta privintd. Tncearca o
Tntoarcere la greci, mai exact la pre-
socratici, pentru a oferi o definitie, si
n acelasi timp o solutie, impulsului
creat in raporturile dintre om si teh-
nica.

Cu toate acestea, dimensiunile amin-
titelor raporturi sint cu totul noi si
omul nu va putea rezolva iminentele
dificultati decit printr-o regasire n di-
mensiunea propriului nostru timp, n
enorma capacitate de adaptare pe care
a dovedit-o Tn cursul marilor mutatii
la care a luat parte. Nu exagereaza
structuralistii de azi, cind declara ca
mutatiile din era tehnologica sint de-
parte de a fl mai profunde decit cele
realizate Tn marea revolutie umana si

culturala din neolitic.

— Da, cunosc argumentele lor
Tn acest sens : invocda, mai ales,
faptul cd nu am descoperit nici
o planta noud si nu am Tmblinzit
nici un alt animal. Discutia, Tn
aceasta privinta, mi se pare foar-
te interesantd. Nu stiu. Tnsa, de
ce spatiu voi dispune Tn Romania
literara si asi dori sa trecem la
citeva probleme mult mai ale
noastre. Tn legatura cu destinul
culturii se vintura azi o serie de
teorii. Se vorbeste despre graba
secolului, despre degradarea in

sine a culturii, despre pierderea

Europa etc. Tn ceea ce privest
cultura romana, nu lipsesc ce
care sustin ideea unei intirzier
Sintem, oare, avind in veder

Tnceputurile culturii noastre, ati
de ramasi in urma, cum erei

unii 7
— intrebarea a devenit, de mult, ce
putin anacronica. O cultura_ nu est
altceva decit adecvatia unui _ raspun
Be care o comunitate umana il da pre
lemelor de cea mai complexa naturi
fie ea chiar biologica. Pentru noi s
Bentru cultura romana in general, pro
lema trebuie pusa acum numai i
acesti termeni, pe care nu-i putea ofer

nici morfologia culturii, nici o teori
a culturii romane bazatda exclusiv p
esenta miturilor noastre. O cultura de
vine majora in momentul in care ar
acces la fenomenul poetic. Pentru c¢
fenomenul poetic este faptul creata
prin excelenta. Nu degeaba grecii da
deau poeziei numele de poesis. creati
ca atare, iar marii poeti ai lumii au fo;
creatori, edificatori si constructori pri
excelentd. Tn cazul nostru, problem
este numai de decalaj In timp. 1ins
acest decalaj nu implica o negatie

faptului de cultura n esenta lui, at
tenticd prezentd, recunoscutd de catr
toti, In constructia unei prodigioas
culturi populare, cea care, in momenta
cind se obiectivizeaza devine un mc
ment poetic ca al lui Dosoftei, Tnca ne
pus Tn valoare 1n toata perfectiunea lu
Nu este, oare, un fapt de perfectiune 1

preocuparilor mele.

George Uscatescu

Darimat llion

Coama finvolburata in culoarea flacarii de dans

E singura tovarasie a amintirii vagabonde

lubita are ochi de lacrimi privire de soapta

lubita cu mers de catifea pe ntregul drum

Chipul ei umple imensul chenar, chip de foc,

Melancolic foc proiectat in univers.

Melc adormit In fire in mulcomitd tristete
Numele iubitei rasuna ca un llion pierdut
In ceata asternutd peste marea cimpie
Baragan infricosat de trecerea anilor
Ascuns in mirabila saminta ce poarta
Secretul lanurilor asteptarii

Aurul spic spre un cer gata deschis

Sa-si recapete lumina pierduta cindva
Ranita de puzderia sagetilor inveninate
Mirabila saminta platosa vietii

Gata oricind sa recladeasca gloria
llionului pierdut, regasit, pierdut si

Din nou pentru a mia si a mia oara
Regasit In sarutul de foc al intoarcerii.

Aplecati peste litera scrisa, incélziti de
Flacara vorbei rostite in nesfirsita ardere.

tatul rasturnarilor reciproce ale Ecua-

Oamenii si-au mistuit departe gindul
Si fapta adevarata. Pierduta a fost
Limpezimea adolescenta a gindului

Si mocnirea sub spuza a iluziilor
Pustiite de vraja, adormite sub lespezi.
Albi inorogi zboara in vazduh

Aripi le-au crescut peste timp si

In zbor mingiie dealul de argint

Tara inorogilor albi e alba si vasta
Tremurd in unduirea lor suflul altor
Planete visate de mult in marea trecere
A unui elf herald ce vestea lumii intregi
Domnia asteptatd, calma, suverand

A unui neatins paradis peregrinar.

Trupul adormit in arsita vremii
Sta intins in cosmica alba lincezeala

Marele somn e un trup lungit in vremi sub soare

Marele somn e un trup obosit

Prea Tndelung vagabond pe carari mistrete
Cazut in goana intoarcerii

Sub un pojar ucigator

Dusman de moarte al tuturor revenirilor.
Trupul adormit in arsita vremii

N-are groapd nici cimitir nici sord.

li e fara plins descompunerea

hegemoniei culturale de catre

Legea de fier a infringerii

Condamna pe orice drumet singuratec
involburat de marea trecere

Sortit marelui somn in vremi sub soare
Muscat de fiare in paduri straine.

Stejarul, darimat llion, si-a plecat
Ramurile singerii peste aburii toamnei,

A plins padurea Tndelung in noapte,
Omul zdrentuit a stat in rugad la margine.
Umbrele, albe profiluri au facut cerc

a fost o mare sezatoare sub luna.
Umbrele spulberatului llion au iesit la
intilnirea omului eu sulful Cetatii.

Valea s-a deschis plind pind departe

De oastea umbrelor iesite din pamint,
imbracata in zale aramii, oaste-padure,
In jurul stejarului plecat asupra timpului
Ca peste un tarm genune deschis
Respiratie adincd a toamnei in farmec.
Plingea stejarul ranit de marea

Bucurie a regasirii cu oastea,

Murea toamna in umbre si profiluri :
Toamna oaste padure stejar erau una,
Una rana alba deschisa in noapte,

Una intilnirea solemna sub semnul llionului.

context creator acel ,Acolo



flomentul universalizar”

linsem", pe care nu stiu si-1 fi ana-
jat cineva ca realizare, ca atmosfera
ca fenomen de receptivitate poetica.»

~— Tnseamna ca ne aflam pe
linia semnificatiilor...

— Aceasta este linia care importa azi
i culturd. Chiar Tn culturile decla-
;ie_ majore Tn perspectiva lor istorica,
'V ceea ce iese din ordinea semnifica-
ilor intra n ordinea cantitatii de pro-
fetie, fapt la care ar trebui sa fim
enti foarte mult si noi, azi, pentru a
J suferi un grav decalaj intr-un mo-
ient foarte important pentru destinul
ilturii romanesti.

— Cultura romaneasca a trait in ul-
mii 150 de ani ntr-o permanenta
mnsiune de recuperare a tampului
lerdut sau, cel putin, a timpului pe
ire spiritualitatea roméneasca £l cre-
> pierdut. Datoritd acestei ten-
uni, perioadele de explozie creatoare
iu creationista si  perioadele de
>irit critic si  reflexiv, de ,chemare
ordine" — cum spunea Cocteau —
-au succedat inevitabil. Si acest proces
devenit un fel de constantd Tn cultu-
noastrd, pe care nu-1 socotesc citusi
e putin depasit astazi. E necesar, Tn
ifest spirit, s& revenim la problema
annificatiilor Tn cultura si sa pornim
a la principiul ca fara a exclude nu-
laidecit efortul enorm in materie de
eeatie, un prinicipiu critic permanent
>te necesar, iar valorile trebuiesc cau-
ite, relevate si stimulate, Tn primul
nd Tn ordinea semnificatiilor, a rigo-
i de creatie si a efortului constructiv,
rmarit cu extrema exigenta.

— Ce importanta acordati, in
acest caz, proiectiei universale a
valorilor spirituale romanesti ?

— In acetastd ordine de idei ne a-
am Tn domeniul ambiguitatii, caracte-
stica esentialda a lumii contemporane,
tijloacele de comunicatie intre oameni
intre culturi pe scara planetara sint
’orme. Dar aceasta nu Tnseamna ca si
mijloacee de comunicare sint facute pe
tdsura unei universalizari. Problema
* duce In domeniul acelei ordini anar-
ce care ameninta integrarea planetara
omului de azi.

— Cu alte cuvinte, o epoca sor-
titd sa universalizeze culturile
autentice prezinta mari dificultati
de comunicare a bunurilor cul-
turale...

— In mod concret, Tn cazul nostru,
:centul trebuie pus mai degraba decit
» numarul de elemente culturale ro-
anesti destinate traducerii, transpune-
i sau comunicarii lor in afara, pe pro-
ctarea Tn acest spatiu exterior a ope-
elor destinate participarii formelor ce-
r mai esentiale si mai valabile ale
ilturii romanesti. Tn acelasi timp, tre-
zesc cautate cu multa grija si operele
ai traductibile. Daca ne referim la
eatia literarda. Din experienta de tra-
jcator pe care o ai, ti-ai putut da sea-
a cita diferenta exista intre capaci-
itea de a comunica unui public de alta
enbd poezia metafizica a lui Blaga, spre
;0sebire de atmosfera poetica inserata
absolutul si inefabilul roménesc al
ti Eminescu. Aceasta nu Tnseamna ca
jera lui Eminescu nu este absolut ne-

zsar sa fie cunoscuta. Dar acest lucru
u poate fi realizat Tn mod optim, ori-
t de paradoxal ar parea, pe linia tra-
ucerilor. Eminescu apartine altor mo-
alitati de comunicare, cum ar fi er-
teneutica, proiectarea lui in dimensiu-
ne unei intelegeri poetice cu totul a-
irte. Numai astfel i se poate asigura
niversalitatea operei, universalitate
ire consta tocmai n faptul esentelor

pur romanesti, adica, daca ni se in-
iduie, tocmai intraductibilitatii el.
"nd azi, Eminescu este o fortareata pe
are nimeni nu a putut s-0 cucereasca
in afara. Daca vrei, asta este drama si
mgoliul culturii noastre...

— Cum se poate comunica, ast-
fel stind lucrurile, din afara spa-
tiului roménesc cu permanentele
culturii lui ?

— Raspunsul este cum nu se poate
mai simpu : prin capacitatea de a co-
munica cu cei mai incomunicabili n
cultura roméaneasca. Adica, Tn mod con-
cret, cu poezia lui Eminescu. Comuni-
carea cu ea nu-i o simpla rezonanta in
perspectiva distantelor, ci o trdire in
adinc, fara posibilitatea de distantare,
fara staze si fara hiatusuri. Legatura
poetica devine, astfel, elementul ~esen-
tial In care se dizolva timp, spatiu, pei-
saj si participare la o traire integrald
a ‘sensibilitatii  romanesti. Tn aceasta
ordine trebuie Tnscrisda, Tn cazul meu,
experienta poetica, ca mod de expresie
personala. Nu inteleg ca aceasta forma
de expresie care le rezuma si le intre-
geste pe toate celelalte sa poata sa fie
alta.

Cu aceasta ajungem la problema lo-
cului pe care-1 ocupa in cultura si-n
destinul omului limba, cea mai com-
plexa creatie, cea mai desavirsita si cea
mai grea de dezlegat dintre toate crea-
tiile unei comunitati umane fixate n-
tr-un spatiu precis, asigurindu-si conti-
nuitatea tn timp.

— Aceeasi comunicare se poate
stabili si cu miturile ?

— Eu cred ca problema miturilor
ocupa un loc aparte Tn complexul unei
culturi. Din punctul de vedere al me-
todei de definitie a unei culturi, mitu-
rile altceva nu sunt decit mijlocul de a
detecta unele semnificatii ale culturii in
cauza, dar nu definitia culturii in an-
samblul ei. La noi, tema miturilor a
fost oarecum exagerata tn primul rind
din teama ca din afara cultura noastra
nu era socotita o culturda majora si, in
al doilea rind, datoritd faptului ca nu
se ajunsese la o adevdrata intelegere a
esentelor poetice romanesti si, Tn sfir-
sit, datoritd morfologiei culturii roma-
nesti care a dominat multa vreme spi-
ritele si a Intirziat fixarea lucida si
clara a elementelor menite sa integreze
0 ontologie a culturii roméanesti.

Acest lucru nu_inseamnd ca miturile
nu au o deosebitd importantd in cultu-
ra noastrd, dar ele trebuie integrate in
poetic si trebuie supuse, ele Tnsele, unei
Intelegeri ontologice.

— Trecind, concret, la actualul
moment cultural roménesc si evi-
tind, ca pe intregul parcurs al
convorbirii  noastre, referirile
nominative (stiu ca sinteti la zi
cu aproape tot ce se publica la
noi si-i cunoasteti destul de bine
pe toti_scriitori de azi) nu pot sa
nu va intreb, totusi, ce gasiti va-
labil sau mai valabil in acest mo-
ment si cum apreciati ca se reali-
zeazd ?

— Tn primul rind trebuie sa declar ca
sint, efectiv, la curent cu tot ce se pro-
duce pretutindeni n cultura romana.
Informatia mea criticd s-a reflectat si
ntr-o serie de articole publicate in Oc-
cident, referitoare tocmai la aceasta

roblemd, studii care nu se marginesc
a o simpla divulgare, ci Tncearca o e-
valuare critica a tuturor eforturilor si

o0 integrare a lor in insasi dinamica cul-
turii st in contextul global al culturii
romanesti ca atare.

Tn ceea ce priveste contributia ulti-
melor generatii, este indiscutabil ca au
aparut noi forme de expresie, ca in
creatia ultima receptivitatea la cultura
universala este cum nu se poate mai
deschisa si ca efortul productiv capata
uneori accente patetice. Tn acest sens,
in deschiderea mea personald fata de
acest efort se insinueaza o preocupare
nu mai putin patetica. Si anume, preo-
cuparea izvorita din necesitatea ca in
fenomenul de explozie productiva sa nu
lipseasca, nici un moment, sensul cri-
tic, spiritul de luciditate si o ierarhie a
valorilor destinata a desprinde oricind
si aproiecta in suficienta lumina ceea ce
este semnificativ, original si autentic
n raport cu creatia generatiilor ante-
rioare. Trebuie vazut totul dincolo de
ceea ce este efort ca atare, In prezenta
transfigurata de destinul culturii roma-
nesti.

Prezentare, traduceri
si interviu de -
Darie Novaceanu

25 mai — ,ZIUA AFRICII

A. Dan ZARIA

A. DAN ZARIA, poet nigerian de limba hausa, vorbita de o populatie
de 20 milioane de locuitori din nordul Nigeriei, exponent al poeziei africane
contemporane, cintaret al demnitatii umane si al nostalgiei locurilor natale,
scriitor militant pentru independenta popoarelor africane.

Cele doua coordonate dominante ale poeziei sale sint distincte si prin
modul original al poetului de a semna poezia lirica cu pseudonimul A. DAN
ZARIA, care inseamna fiul Zariei — oras Tn Nigeria —, iar poezia militanta
cu alt pseudonim, ALIU SARKIN YARI, in traducere: Aliu, emirul razboiu-
lui Detasat de curentul ,negritude”, A. DAN ZARIA practicd o poezie se-
nind, plina de umanism, spirituald, adeseori cu o bonomie ironica.

Poeziile sale — din care acum apar citeva pentru prima oara_Tntr-o limba

europeana — 1l recomanda ca pe unul dintre cei mai interesanti poeti tineri
africani.
1.LE.M.

Da fuga, iubite!

— Pe malul Nigerului, auzi, iubito,
Tam-tam-ul cum bate |
Isi cheama razboinicii
Cu strigat de lupta,
Cu strigat de moarte.
Sa vina
Oricit ar fi de departe.

- Da fuga, iubite, pe tine te cheama |

- De pe malul Tamisei asculta, iubito,
Tam-tam-ul in lund cum bate |
Sint strinse armatele toate :
Sulite, arcuri, spade ti sabii.
Pornesc intr-un iures, cascada de brate,
De trupuri ti coapse, picioare agile
Si urld savana ti muntii chiuie,
tam-tam-ul, iubito, la moarte.
Ah, cum mai cheama |

— Da fuga, iubite, pe tine te cheama |

Tn cimitirul satului

Oase albe pe cimpia verde,
Oase albe — oase de negru,
Oase de frate, oase de tata,
Oase de prieten, oasele mele...

Soarele e orb

Eu cred ca soarele e orb

Si ne e de ajuns noi sa-I vedem
Ca sa ne fie cald ti bine,

Ca sa fim fericiti.

Tu etti ca soarele, iubito, Oarba i
Nu vezi in drumul tau cind ies.

Nu vezi ca-mi ard de doru-ti ochii,
Dar e destul ca eu sad te privesc
Si fericit, totuti, sa fiu.

Cintecul cocosului

Cintecul cocosului eu l-am uitat de mult,
Asurzit de vapoare, masini ti avioane.

Orbit de reclame, faruri ti lampioane,

Nici nu mai stiu cocosul de nu v-a fi murit.

Departe, hat, departe, cocosul cinta-ntr-una :
LSemet sa fii si falnic ti neplecat la nimeni".
Cocosul, ah, cocosul de mi-ar cinta ti mie,
Privirea lor piezisa usor as ocoli-o.

Scrisori
pentru acasa (IV)

Cind treci pe linga cersetorul orb

Sau cind leprosu-ar vrea sa te opreasca,
lubito, esti Otita de frumoasd,
Opreste-te ti mingiie-l pe primul,

Pe celalalt tu lasa-l sa priveasca.

Caci daca sint departe
De nu te pot vedea
La ce mi-s buni ti ochii T

La ce mi-e bun ori trupul
De nu poti tu sa-I mingii
La ce mi-e bun ti bratul
Cind nu te poate-atinge ? |

Mai bine m-at fi nadscut orb
Sa fi ramas acasa

Sa te aud cum seara cinti,
Cum buna-dimineata-mi spui
Si sa ma mingii, piinea

In mind cind mi-o0 pui.

Si ce noroc as fi avut

Lepros chiar de m-as fi nascut |
De mersul tau sa stau legat
Cu umbra ta, eu, cununat

Sa nu te-ating |

Mi-ar fi destul

Sa te privesc, Mujali.

Prezentare si traduceri de lulia Eduard MARIAN

J



Popasuri turistice

muresene

O posibila anexa
a Luvrului

= Maurice Druon, mi-
nistrul afacerilor cultu-
rale al Frantei, si-a anun-
tat intentia de a trans-
forma vechea gara Or-

say Tntr-un muzeu al
secolului al XlIX-lea (.,se-
colul drumului de fier"),
Tn care ar Tncdpea pic-
turile si sculpturile se-

CUPRINZIND o regiune ce se intinde pina in vaile muntilor Caliman
si Gurghiului. strabatute de apele Muresului, Tirnavei Mici si Tirnavei
Mari, judetul Mures ofera prietenilor drumetiei privelisti pline de farmec.

Numeroase unitati turistice ale cooperatiei de consum va dau prilejul
sa cunoasteti. In aceste locuri pitoresti, ospitalitatea lor dcsavirsita.

Pe soseaua nationald 15, in apropierea orasului Ludus, se gaseste cam-
pingul Salciinul. unde va stau la dispozitie casute n stil rustic si un res-
taurant Tn care puteti servi preparate culinare la alegere.

Dupa lernut, din DN—15 se desface soseaua 14—A ee duce spre Tirna-
veni, unde va Tntimpind mica si cocheta cabana Stejarul, care va asteapta

cu mincaruri gustoase si cu renumitul vin de Tirnave.

“Reluind drumul spre Tg. Mures si _trecind de capitala judetului spre
Sighisoara, ajungeti la complexul turistic Dealul Viilor, de la Balduseri.
Campingul, restaurantul, cofetaria alaturatid sau crama P&ianjenul de

Aur va stau la dispozitie, urmind ca singuri sa alegeti. 5 )
Soseaua nationala 13—A va conduce la Sovata, unde se afla unul din-

tre cele mai S J
ideale pentru completarea efectului terapeutic al

latorul gaseste aici, In oriee anotimp, camere confortabile cu Tncalzire

centrald si a|:)reciate preparate culinare.
In dreptu

Tntr-un decor pitoresc.

Continuind drumul spre Toplita. ne apare, Tn dreptul localitatii
Stinceni-Neagra. cabana Soimilor. Situata la marginea unei paduri si
vegheata de stinca Soimilor, cabana se recomanda prin gazduire confor-
muresene,

tabila, bucate cu specific local, vinuri

prompt.

Asadar, nu uitati ca Th drumurile dv. prin judetul Mures sinteti as-
teptati, ca oaspeti dragi, de unitatile turistice ale cooperatiei de consum.

localitatii Rastolnita, pe soseaua nationalad 15, puteti poposi
la cabana Galdoaia. Ea va asigura cazare si masa, reconfortare si liniste,

serviciu

frumoase hanuri turistice, Ursul Negru, care ofera conditii

colului — ascunse sau
Tmprastiate  Tn  diverse
sali — dupa conditiile lo-
Gara Orsay
- - - Z
ailor din statiune, Ca- cuiul. Observatorii feno-
menului cultural francez

observa ca, totusi, marea
gara Orsay n-ar cuprin-
de — chiar Tn aceste con-
ditii de proasta expune-
re — decit operele unei
perioade de cincizeci de
ani si ca, oricum, e pre-
ferabila amenajarea aces-
tui muzeu intr-o aripa st
Louvrului, ocupata deo-
camdatd de Ministerul
de Finante.

corect si

AM CITIT DESPRE...

,,Curcubeul gravitatieii

care se petrece n jurul nostru, nu n noi. Sti-

intele prolifereaza prea repede pentru ca min-
tea omului-ca-toti-oamenii sa le poata imbratisa, ea
cuprinde cit poate si prea putin Ti pasa de imensi-
tatea de date care i scapa. Vorbim despre socul vii-
torului, dar ceea ce ne cutremura este doar ideea
lui, nu, direct, unda lui rascolitoare. Cu Thomas Pin-
chon pare sa fie altfel. Citez, in continuare, pe re-
cenzentii lui, uluiti : ,Autorul Curcubeului gravita-
tiei pare sa fi_citit si sa fi Inteles totul, de la me-
canica cuantica, teoria probabilitatii si manualele de
inginerie pina la etichetele sticlelor de Schloss Voll-
rads din 1920, cartile de Tarot si muzica rock. A-
cestea si multe altele sint catalogate de Pinchon
si amestecate Tn fantezii atit de precis detailate in-
cit majoritatea cititorilor sai se vor simti analfa-
beti Tn termenii secolului 20".

Sau : ,Curcubeul gravitatiei este o suprapunere
seinteietoare a celei mai umile drojdii a culturii
pop, a vocabularului specializat al chimiei organice
sau al tehnologiei rachetelor si a celor mai rarefia-
te culmi ale speculatiei abstracte. Imensa lui docu-
mentare, nici ostentativa, nici sufocanta, Ti permi-
te sa se deplaseze cu usurintd din Londra zilelor
de razboi In Africa de Sud-Vest a anului 1904 si
intr-un sat indepartat din Asia Centrald”. Sau:
.Va avertizeze ca romanul manipuleaza un inven-

tar deconcertant de notiuni absconse. Psihologie,

EXPLOZIA informationald este un fenomen

inginerie, tehnologia rachetelor,; propulsie, explo-
rari, moartea pasarii dodo, amanunte din filme
vechi. Veti citi biografia unui bec electric. Vetj

avea de-a face cu o metaford fabricata din princi-
piile termodinamice expuse in cartea lui Sadi Car-
not, Reflexions sur la Puissance du Feu (1824) si cu
alta bazata pe sinusul trigonometric. Va interesea-
za alfabetul cirilic ? Acesta este romanul care va
trebuie. Dar cocaina si dementa hasisului ? Servi-
ti-va. Va place sa cintati ? Pinchon face si cin-
tece."

Toatda aceasta eruditie, plus referirile la King
Kong (caruia unul dintre personajele romanului
1i consacra un studiu n 18 volume), la Dillinger, la
Fu Manchu, la Tannhauser, plus citatele din Rilke
si_din T. S. Eliot, plus speculatiile despre cavale-
rii rosicrucieni si templieri, cabalisti, masoni, ilu-
minati, freudieni, plus implicarea Tn intrigi absurde
a unor personaje ca Webern, Borgese, John Kenne-
dy sint prezente in roman s-ar zice Tn mod inci-
dental sau pentru a forma un fundal adecvat colo-
salei farse epice si alegorii pe care a nascocit-o
Thomas Pinchon. latd, alese din relatarile reviste-
lor americane, citeva dintre elementele conflictu-

lui; i

_La Londra functioneaza PISCES, o agentie_biza-
ra formata din behavibristi, statisticieni, spiritua-
listi si fel de fel de ticniti, cu sediul Intr-un bala-
muc dezafectat. Numele PISCES este format din
initialele  cuvintelor  englezesti care Tnseamna
Lsuneltiri ale spionajului psihologic pentru o capi-
tulare precipitata”. PISCES reuseste sa-1 ia , sub
controlul sau pe locotenentul american Tyrone
Slothrop, ale carui reflexe sexuale au fost conditio-
nate electronic Tn copildrie, in cadrul unei experi-

uUn discipol al lui
Leautaud

e Cartea lui Pierre
Perret, Adieu, monsieur
leautaud, aparuta in E-
ditura Julliard, este un
omagiu adus maestrului
sau, bizarului sau maes-
tru care Ti detesta pe
Racine, Corneille. Niet-
zsche, Dostoievski, 1l
contesta pe Valary cu
care, de altfel, era si prie-
ten, Tl ura pe Claudel si
il dispretuia pe Gide. Ma-
rii sai mentori erau Mo-
liere, La Rochefoucauld,
Chamfort, Stendhal (,0el
mai mare romancier care
a existat vreodata"), Tai-
ne, Renan, Barres, Tal-
lema.nt, Guys. Este sur-
prinzator cum un  tinar
cintdret fantezist_s-a Tm-
prietenit cu un batrin om
de litere faimos pri>n ne-
eociabilitatea sa. Dar la o
rivire atentd descoperim
a cei doi un punct co-
mun : 0 mare _mizantro-
pie si in subsidiar o mare
timiditate, afisatda la u-
nul, mascata la celdlalt.
De aceea, primele lor
contacte, Tn 1954, au fost
reci.

Paul Laautaud a murit
Tn 1956. Dar, timp de un

an si  jumatate, micul
rieten,  fugit_din Tou-
ouse, liber, salbatic si

tandru a avut libertatea
sa asculte cuvintul maes-
trului, care Tl primea la
el ,printre pisici”, il
sfatuia, Ti dirija lecturile
(lucru de care avea mare
nevoie) ; strabateau _Tm-
preuna Parisul n cauta-
rea librarilor si anticari-
lor, gusturile lor artis-
tice se acordau, erau Tn-
cintati  unul de altul.
Perret Tmpartaseste si_a-
cum cu ardoare opiniile

Lucien Leuwen
— serial

e Romanul lui Stend-
hal va fi ecranizat
pentru  televiziunea h
culori — de cunoscutu
regizor Autant-Lara. Lu

Claude Autant-Lara

cien Leuwen nu este pri-
ma ecranizare dupa Stend-
hal a Iui  Autant-Lara,
Rosu si Negru a constituit
deja un mare succes. A-
ceasta versiune cinema-
tograficdA a lui Lucien
Leuwen va fi interpreta-
ta, Tn rolurile principale,
de Bruno Garden si Ni-
cole Jamet.

Robert Musii
la Helsinki
= Biblioteca UtttvgrsL-
tatii din Helsinki a gaz-
duit de_curind o expozitie

dedicala vietii si activi-

tatiiliterare a cunoscu-

tului  scriitor  austriac
Robert Musii

Robert Musii. Organizata
de  Arhiva Musii  din
Klagenfurt — orasul na-
nul ‘al scriitorului — ex
pozitia finlandez& demon-
streaza Tnca o datd noto
rietatea si_autentica va

maestrului sau, care spu- Is(i)iareauqcolmach())br%rL}IuiNll‘%-
nea: ,Vai, sarmanul Va- ra  calitati, . recunoscu
lery e un poetel de mina ostum de critica seeo
a zecea'". ului.

ente_de rasunet organizate sub patronajul univer-
o >

sitatii Harvard de catre un misterios dr. Jamph, care

a plecat ulterior in Germania pentru a participa la

cercetarile in domeniul rachetelor. De fapt, Sloth-
rop a fost ingemanat cu o racheta in asa fel Wfcit
viata lui londoneza descrie o harta care indicaStrt4
ticipat in ee locuri vor cadea, Tn toamna anului
1944, rachetele V.2. Dindu-si seama in ce fel este
manipulat, Slothrop fuge pe Riviera si apoi Tn_Ger-
mania (pe care o parcurge deghizat Tn porc), iar
dupa razboi se va Inapoia in Anglia pentru ca, Tm-
preuna cu un grup de conspiratori, sa incerce sa re-
constituie, din ramasite si schije, noi rachete V. 2.

Tn timpul peregrinarilor sale prin Germania,
Slothrop n-a izbutit sa afle secretul rachetel
,00000" care a fost lansatd, la sfirsitul razboiului,
asupra Londrei. Este taina comandantului  SS-ist
de rachete Blicero (latinizarea cuvintului Blicher,
~porecla datd de vechii germani Mortii, pe care o
vedeau alba " paloare si reducere la alb'$. Blicero
isi sacrifica cel mai bun prieten, pe Gottfried : 1l
impodobeste ca pe o0 mireasa, 1l infasoara in mate-
rialul plastic Impolex G, inventat de dr. Jamph
si, introducindu-1 n puternica rachetd, Tl lanseaza
intr-un gest final. Ultimul lui sfat catre Gottfried
este ca, In timpul extraordinarului zbor, sa se gin-
deasca la ,lunga curba a oamenilor care, pe mii de
mile de pamint si mare, isi vor formula dorinte la
vederea primei stele". Dar curba ascendenta pe
care se inscrie racheta desfide gravitatia numai
pentru a fi Tnvinsa, Tn cele din urma, de ea. Linia
parabolica imita curcubeul, dar, in cele din urma,
Lsuisul va fi tradat de gravitatie. Victima menita
sa cada urca pe o promisiune, pe o profetie de
Salvare".

Aici se incheie povestea si Tncep interpretarile.
Contradictorii, ea pentru orice carte mare.

Felicia Antip



O noua
opera
inspirata de
Thomas Mann

= Pe scena teatrului
San Carlo din Napoli a
fist executata recent, 1n
prima auditie, Luisella.
una din ultimele opere
ale compozitorului Fran-
co Mannino, scrisda pe un
libret inspirat de o po-
vestire a lui  Thomas
Mann. Mannino s-a apro-
piat de lumea Literard a
prozatorului german ftica

N 1956 cind a_compus
baletul Mario si vrdjito-
rul, si — dupa cum’ de-
clara' — a ramas_ cre-

dincios verbului sdu fi-
indca inchide n sine o
aspiratie clasica.

Premiul
originalitatii

= Victor Lanoux cu
prima sa piesa Le Tour-
niquet jucata la Theatre
de la Rive gauche, a ob-
tinut Premiul Des U, des-
tinat sa Tncoroneze o
operda dramatica remarca-
bila, care a marcat prin

originalitatea sa sezonul
teatral francez.

Bustul
lui Victor Hugo
sculptat
de Rodin,
redescoperit
la Moscova

= Un bust al lui Victor
Hugo, sculptat de Rodin,
a fost descoperit la Mos-
cova In pivnitele Teatru-
lui Mic. Aceasta sculptura
n bronz a fost cumparata
de un comitet care orga-
niza n_ 1907 celebrarea
aniversarii unui actor al
Teatrului Mic. Citind o
carte a sculptorului Jakov
Nikoladze, care a lucrat
mai multi ani Tn atelierul
lui Rodin, o colaboratoare
a muzeului de arte deco-
rative Puskin a aflat de
existenta bustului, de Tm-
prejurarile cumpardrii a-
Cestei valoroase opere si
« pornit Tn cdutarea ei.
pera lui Rodin va fi
expusa in curind la mu-
zeul Puskin.

Corespondenta
lui Flaubert

= In ,,Bibliotheque de la
Pldiade™ a aparut primul
volum_din cele patru me-
nite sa cuprinda Tntreaga
corespondenta a lui Gus-
tave Flaubert. Volumul
Tnglobeaza corespondenta

Gustave Flaubert

:scrisa in perioada 1830—
1851 — mare parte ine-
ditd .— si se bucura de
precise si bogate adnotari,
datorate Tngrijitorului edi-
tiei, Jean Bruneau, profe-
sor la Universitatea din
Harvard, precum si de in-
teresante facsimile si ilus-
tratii

Premiul literar
al principatului
Monaco

= Scriitorul Paul Guth
a obtinut premiul literar
Prince Pierre de Monaco
pe 1973. Premiul de com-
pozitie muzicala a fost
decernat  compozitorului
polonez Romuald Twar-
dowski pentru opera sa
Lord Jim, dupa romanul
cu acelasi titlu al lui Jo-
seph . Conrad (Korzeni-
owski).

Donatia Picasso

e Muzeul Louvru a
obtinut — Tn _ limitele
unor clauze speciale — o
arte din tablourile co-
ectiei Picasso. Cele pa-
truzeci de pinze sint sem-
nate de nume ilustre ale
picturii  europene : Ce-
zanne, Matisse, Gaugain,
Degas, Douanier-Rous-
seau, Braque, Modigli-
ani, Vuillard, Mird, Co-
rot, Renoir, Luis Le
Nain. Tablourile vor fi

expuse Tntr-o singura sa-

,Liebelei"
de Schnitzler
la  Burgtheater

= Tn asteptarea bicente-
narului sau, celebrul
Burgtheater din Viena a
pregatit, Tn vederea unui
turneu european, piesa
Liebelei de Arthur Schnit-
zler. Scrisa Tn 1896, Lie-
belei e cunoscutd ma-
relui  public din  filmul
Amourette cu Alain Delon
si Romy Schneider. Tntr-o
convorbire cu Freud,
Schnitzler marturisea ca

teatrul e pentru el un
instrument de umanism.
»EU nu-1 concep decit

legat de existenta omu-
lui". Punerea Tn scenda a
talentatului regizor Ger-
hard Klingenberg a dega-
jat piesa de unele dez-
voltari psihanalitice.

Quasimodo
si Giacomo
Manzu

= Cele 80 de lucrari ale
renumitului Giacomo
Manzu expuse la pinaco-
teca Brera din Milano
sint studiile facute de ar-
tist Tn 1954 pentru a ilus-
tra volumul 11 falso e
vero verde al poetului
Salvatore Quasimodo, ti-
parit,de Piero Fornasetti.
Quasimodo si Manzu erau
prieteni®

Poeziile din acest volum
Tnfatiseaza in mod drama-
tic si patetic lupta parti-
zanilor italieni Tmpotriva
fascistilor. Franco Russoli
scrie Tn ,,Corierre _ della
sera” ca formele pline de
vitalitate ale lui = Manzu
si-au gasit o fericitd Tn-
tilnire creatoare eu poe-
zia laureatului premiului
Nobel din 1959.

A murit poetul
Lionello Fiumi

e Cunoscutul poet ita-
lian Lionello iumi  a
Tncetat din viata, la Ve-
rona, Tn virsta de 79 de
ani. Tntre 1932—40, el a

condus la Paris presti-
gioasa revista bilingva de
cultura latinda ,,Dante".
Lionello Fiumi s-a facut
cunoscut Tn 1914, odata
cu aparitia culegerii lirice
Polline, precedata de un
manifest avangardist.
Printre operele poetice
cele mai cunoscute ale lui
Fiumi se numara Mussole,
Ocelli in giro, Tutto cuore,
Sopravivenza si  Poesie
scelte.

la a Louvrului — care
se va numi_sala Pablo
Picasso — si nu va fi

permisa expunerea lor in
alt muzeu. Testamentul
pictorului permite si Tn-
fiintarea unei case Pi-
casso la Vauvenargues si
— probabil — a  unui
muzeu Picasso bine do-
tat, avind Tn vedere fap-
tul ca toate muzeele
Frantei nu detin  decit
60 de pinze semnate de
marele exponent al pic-
turii moderne.

Difuzarea
literaturii
dialectale

_= Jules Flabat, condu-
catorul  revistei ,,Nwer
Boton", care apare la
Bruxelles Tn wallona, e
de parere ca revistele li-
terare dialectale din Eu-
ropa au_o clientela bogata
si ele raspund unei nece-
sitati. Numai asa se ex-
plicd de ce ,,ElI Mouchon
d’Aunia” apare de 60 de

ani, 1iar ,Les Cahiers
wallons” si ,,El Bourdon
et Falaises” se tiparesc

netntrerupt din 1937. Tn-
trebarea pe care si-0 pune
Jules Flabat este daca
textele dialectale n-ar
trebui Tnsotite Tn revistele
respective — pentru o
mai larga difuzare — si
de traduceri. Se pare ca
problema ramine contro-
versata printre amatorii
literaturii dialectale.

Revista albastra a

= Tn cadrul traditio-
nalei ,gale a trandafiru-
lui" care a avut loc la
San Remo_la 12—13 mai,
a fost proiectat, Tn avan-
premiera pentru ltalia,
ultimul film al lui Fran-
cois Truffaut, intitulat Tn
italiana ,,Mica scema la
Ragazza ! avind ca pro-
tagonisti  pe Bernadotte

Michel Butor
si ilustratorii sai

= Genevieve Testaniere.
conservatoarea  muzeului
din Havre, a organizat la
Palais des Beaux Arts
din Bruxelles o expozitie
a cartilor-obiect de  Mi-
chel Butor, scotind in
relief osmoza lor cu opera
artistilor gaficieni. re-
gatind o carte cu Ale-
chinsky — scrie  Andra
Malraux_in ,,Obliques” —
Butor gaseste cuvintele si
chiar literele si fenomene-
le care evoca arabescurile
acestuia. lar punerea n
agina a poemelor sale e
in functie de contururile
si ritmurile guaselor lui
Herold. Graficianul Jean-
Luc Parant a transformat
pentru Butor un exem-
plar din L’Emploi du
Temps Tntr-un adevarat
incunabul minutios lucrat
si pecetluit, de un efect
surprinzator.

Teatrul
»Smetana”

= Dupa aproape sase
ani de reconstructie si re-
novare, Teatrul ,,Bedrich
Smetana” din Praga si-a
redeschis, Tn luna aprilie,
portile. Cu acest eveni-
ment, s-a incheiat prima
etapa a renovarii tuturor
celor_trei cladiri ale Tea-
trului National, lucrare ce
are drept scop ca, pas-
trind aspectul istoric tra-
ditional, sa modernizeze
in Tntregime instalatiile
acestui  venerabil lacas
cultural. Teatrul ,,Smeta-
na", care a Tmplinit deja
80 de ani de existenta,
si-a reluat activitatea prin
punerea Tn scenad a operei
Mireasa vindutd. Pe a-
ceasta scena s-au produs
de-a lungul anilor artisti
de talia Tui Enrico Caru-
so. Eleonora Duse, Leo
Slezak, Josef Kainz. Din
momentul includerii Tea-
trului_ ,,Smetana” Tn ca-
drul Teatrului  National,
Tn 1949, spectatorii au pu-
tut urmari_pe scena lui
100 de lucrari de opera si
balet, printre care toate
lucrdrile scenice ale ma-
relui compozitor ceh Leoa
Janacek.

Dupa cum a informat,
Tntr-o conferinta de pre-
sa, directorul = Teatrului
National din Praga, Pre-
mysl Koci, planurile cele
mai apropiate ale Teatru-
lui  ,,Smetana” prevad,
printre altele, reprezenta-
rea a inca doua opere ale
lui Bedrich metana
precum_si premiera ope-
rei Coriolan a compozito-
rului slovac contemporan
Jan Cikker, pe un libret
pornind de la textul pie-
sei lui Shakespeare.

cinematografului

Lafont si Claude Bras-
seur (in imagine). Toti
interpretii filmului fran-
cez au_ asistat la aceasta
roiectie a ,,Revistei al-
astre a cinematografu-
lui" care s-a Tnchelat cu
vizionarea, tot Tn premi-
era, a filmului lui Van-
(t:tini, LIl delitto  Matteo-
i

= INVITATA de U-
niversitatea din  Du-
blin, Irlanda. Virginia
Cartianu_a_tinut acolo
trei conferinte menite
a clarifica o seama
de legaturi de sub-
strat dintre culturile
celor doua, popoare. A
vorbit, astfel, despre
Legenda mesterului
Manole si legenda tur-
nului  lui ortigern,
despre Conce‘p;ia mor-
tii_Tn basmele celtice
si Tn cele roménesti, ea
si Tn literatura culta
din cele doua tari
(Virginia Cartianu este
si autoarea unei utile

- IN cadrul mani-
festarilor omagiale
prilejuite de aniver-

sarea a 150 de ani de
la nasterea lui Petofi
Séndor, Radiodifuziu-
nea din Budapesta a
organizat un concurs
international pe tema
vietii si creatiei ma-
relui poet, cu partici-

parea concurentilor
din R.S. Cehoslovaca,
R.S.F.  lugoslavia si

R.S. Roménia, selec-
tionati la_concursurile
pe aceeasi tema orga-
nizate de catre Radio-
difuziunile nationale.

Din  partea _tarii
noastre au participat
la  concurs: poetul
Constantin Voiculescu,
din Bucuresti, Gheor-
ghe Farsac, tehnician
croitor din Satu Mare.

carti intitulata Urme
celtice in spiritualita-
tea si cultura roma-
neasca, 1972), ultima
conferintd avind ca_o-
biect ,,Patru motive
celtice in ornamentica
si literatura roméaneas-
cd". Cit priveste ecoul
acestor conferinte el
poate fi ilustrat prin
cuvintele profesorului
J. H. Delargy de la U-
niversit'y College Du-
blin care spunea ca
prin ele Virginia Oar-
tianu a ,,deschis o usa
spre ceea ce. pentru
noi, era o lume necu-
noscuta”.

Nicolae Balotd, con-
sultant  stiintific _si
membru n juriul in-
ternational al concur-
sului  budapestan, si
de Paula  Alexescu,
redactor la Radiotele-
viziunea Roméana, care
a pregatit echipa pen-
tru faza internationala
a competitiei.

Concursul a_constat
din  patru ntrebari
pentru fiecare echipa,
privitoare la momen-
tele biografice mai Tn-
semnate, cu  rasunet
in opera poetului, pre-
cum si analiza litera-
ra a unora din piesele
de virf ale liricii pe-
tofiene.

Raspunsurile concu-
rentilor roméani au
fost apreciate Tn mod
elogios, ceea ce s-a o-

Wanda Szavatsky, pro-
fesoara de limba ger-
mana .d'.n Resifa. ta prestigioasa con-

Participantii au fost  fruntare  internatio-
Tnsotiti de prof. univ. nala.

glindit_si n decizia
Juriului de a li se a-
corda locul | in aceas-

IACOB STERNBERG

S-A sfirsit din viata |. Sternberg, nume bine-
cunoscut celor care, direct sau nu. au fost par-
ticipant! ai vietii literare, artistice (mai ales ai
celei teatrale), dar si ai vietii politice, ai luptelor
sociale Tn complexa perioada dintre cele doua
razboaie. Statornicit, cu radacini adinc ramifi-
cate, Tn specificul si particularitatile ambiantei
si_ale peisajului nostru romanesc. I. Sternberg
Isi afirma — Tncepind din anul 1915 si pind 1n
zbuciumul anului 1940 — o prezenta ~activa, li-
terard si artistica, dar si cetdteneasca, ce, prin
calitatea ei, se impune, razbate dincolo de li-
mitele, oarecum Tnguste, ale limbii idis, pe care,
filind 0 expresie a unor mase oropsite, o slujea
el.

Poet — poet angajat — cu o detasat pronun-

tata _ex;l)resivitate personald, Tn care noul —
asa-zisul modern — consta nu numai Tn ino-
varea si Tn_perfectiunea . formei, dar, Tn pri-

mul rind, Tn tematica ei, I. Sternberg lasa in
urma sa o vasta productie de poezie de o im-

presionantd diversitate. Om de teatru novator,
regizor, |. Stemberg, prin Tintreaga sa ac-
tivitate teatralda, a urmarit si —a izbutit
sa afirme rclul politic al teatrului. Orientat
de acest obiectiv etic. I. Sternberg realizeaza
spectacole  cu impresionante calitati estetice :
»Noaptea in tirgul vechi”, ,,Croitorul fermecat”,

,»,Umbra galbena”, ,,Comoara”, cum si acele re-
viste — de fapt gazete teatrale — scrise de el
(unele Tn colaborare), dar, intotdeauna, ridica-
te, prin zbuciumul viziunii sale teatrale. la
rang de etalon de arta teatrala.

Pentru noi, acei care l-am stiut si l-am cu-
noscut, e o mingiiere (dar si_o mindrie) faptul
ca In anul 1970 a aparut in Editura Kiriterion,
sub titlul Tn crugul anilor_(,,In_Kraiz fun iorn"),
un amplu volum cu poeziile lui I. Sternberg, pe
un cuprins de 485 pagini.

I0SIF H. ANDRONIC
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Expozitie
de pictura
romaneasca
la Kohlscheid

8 NTR-O dupd-amiaza de mai, simbatd, am plecat
impreuna cu prof. G. Puscas, atasatul cultural
1 al Ambasadei noastre, prezent totdeauna acolo
unde are loc 0 manifestare a spiritualitatii romanesti, sa
participam la deschiderea, n localitatea Kohlscheid din “Ger-
mania Federala, a expozitiel a trei pictori romani din
Brasov : Friedrich Bdmches, V. Dinu si E. Modilca. Invi-
tatia ne-a fost transmisa de profesorul Walter Biemel, cu-
noscut’prieten al tarii noastre care, folosind propriile-i re-
latii, foarte bogate in lumea oamenilor de arta, a reusit
43 aduca aceasta expozitie din Bruxelles, unde a fost vi-
zionata anterior. Nu se poate Tndeajuns sublinia rolul pro-
fesorului Biemel, originar din Brasov, elev stralucit al lut
Tudor Vianu la Universitatea din Bucuresti (coleg, intre
altii, cu lon Frunzetti), astazi unul din numele proeminen-
te ‘intre universitarii din R.F.G. : director al Institutului de
filosofie din Aachen, autor al unei carti despre Sartre
(despre care a tinut, acum 3 ani, 0 magistrala comunicare
in fata profesorilor de la Facultatea de filologie din
Bucuresti — cu care ocazie i s-a facut si o succinta pre-
zentare Tn paginile Romaniei literare), al unei carti despre
Heidegger (aparutd Tn aceste zile) si cunoscut Tn cercu-
rile filosofice prin cea mai buna editie germana a opere-
lor lui Husserl. Om de o rarad delicatete si distinctie, spi-
rit profund si erudit, profesorul Biemel este unul din ma-
rii nostri prieteni in spatiul germanic. As fi simtit, de
aceea,-ca 0 indelicatete neonorarea amabilei invitatii.
; -Cu toate acestea marturisesc ca am pornit la drum cu
0 puternica Tndoiala in ceea ce priveste reusita manifesta-
rii. Din mai multe motive : 1) localitatea indicata pe ,Ein-
landung” : Herzogenrath, Ortsteil Kohlscheid, nu-mi spu-
nea nimic, era prima data cind faceam cunostintd cu
aceasta denumire ; 2) era simbata, deci week-end si de re-
ula toatd lumea pe aici pleaca spre munti sau spre
acuri, ca sa se recreeze. Cu atit mai mult cu cit timpul
de pind acum, ostil oricdrei tentative de recreere, deve-
nise cu totul estival Tn aceastd simbéatd ; 3) expozitia Tn-
sasi mi se parea de o semnificatie restrinsa, cuprinzind
doar trei nume care mie, profan, nu-mi spuneau prea
mult si Tnca toti_dintr-un singur oras, chiar daca se_nu-
meste Brasov. Marturisesc Tnsa cd am fost Tneintat sd-mi
schimb repede gindurile, confirmindu-se, parca, incd o
data adevarul ca ceea ce ncepe prin scepticism sfirseste
prin a entuziasma. Caci inaugurarea expozitiei mi s-a pa-
rut, pind la urma, un adevarat triumf. Mai intii prin nu-
marul participantilor, circs' o sutd de persoane, ceea ce
n-am intilnit aici nici in sdlile somptuoase din marile
orase : Koln, Dusseldorf, Bonn, la care am participat. in
al doilea rind este vorba de calitatea celor prezenti, cu-
noscatori si pasionati de picturd, unii ei Tnsisi profesio-
nisti ai culorilor, profesori de universitate si de liceu.
Dupéd numarul de masini nu mi-a fost greu sa constat ca
unii veneau din Belgia si Olanda, ,peste drum" de
Aachen. Mi-am dat seama atunci ca cei ce-si sacrificau
sfirsitul de sdptamind de fapt nu facusera nici un ,sacri-
ficiu" ci-si Tndeplineau o gratuita placere a spiritului.
Comentariile lor, mai totdeauna admirative, n-aveau nimic
empiric ci erau sustinute cu argumente de substanta. Pre-
zentarea, succinta dar la obiect, pe care profesorul Biemel
a facut-o celor trei pictori brasoveni era un punct de
pornire spre noi observatii si nuante, din care nu lipseau
uneori rezervele sau dezideratele. Ceea ce e in firea lu-
crurilor, caci, cum se stie, adevaratul omagiu pe care-1
aduci unei opere de arta este acela de a o supune dis-
cutiei.

La Friedrich Bomches, cel mai cunoscut aici, s-a obser-
vat, elogios, atit in_uleiurile pe lemn si pinza cit si in gra-
fica dinamismul viziunii si indrazneala ideilor, mijloacele
oarecum traditionale, dar de o forta expresiva cu totul
moderna, precum si capacitatea artistului de a-si reim-
prospata mijloacele, cu fiecare etapa creatoare si chiar
cu fiecare tablou. Au fost admirate cu deosebire cele 5
llustratii dupa Kafka : Colonia penitenciard, Un medic de
tara (I, I11), Un infometat si Metamorfoza, subliniindu-se
~Cine erstaunliche Wahlverwandtschaft" (o uimitoare afi-
nitate electiva) intre scriitor si ilustratorul sau, cum a
formulat, In prezentare, prof. Biemel. Dar Bomches (des-
pre care am aflat ca va aparea in curind o monografie la
editura ,Meridiane” din Bucuresti) este in acelasi timp
un portretist de o fecunditate rar intilnitd : ,ein interna-
tional bekannter Portraitist” care atinge performanta uni-
ca de a realiza un portret intr-o sedinta, deziderat al ati-
tor pictori. Portretele pe care artistul brasovean le-a fa-
cut filosofului Martin Heidegger, profesorului Knaus si
altor personalitati notabile sint considerate o reusitd ex-
ceptionala. L-am cunoscut si pe pictor, prezent la inaugu-
rare, reprezentind si pe colegii Dinu si Modilca : un om

Imagine dintr-o sald de expozitii din Koln

spre 60 de ani, mai mult retras, raspunzind cu discretie
la intrebarile vizitatorilor : ,Ein Zuriickhaltend" (un ti-
mid) cum a zis cineva. Un contrast flagrant intre pictura
sa, frematind de trdiri si aparenta exterioara a omului la
care, se pare, intreg clocotul sufletesc se sublima in forme
si culori. Mi-a marturisit ca nu se simte nicaieri mai bine
decit In preajma Brasovului natal, in padurile unde-si lu-
creaza, de obicei, tablourile. Am comentat, Tmpreuna, Bie-
sele expuse : Taranca din Maramures, Femeie din Dobro-
gea. Fata, Tnserare, Calul alb. Visul etc.

V. Dinu, ,geboren am 1914 im Calimanesti, Kreis Vil-
cea“, cum citim Tn prezentare, este totusi un brasovean
convins, seful sectiei de arta a muzeului din orasul de sub
Timpa. Artistul a avut, Tn afard de expozitiile din tard
(Brasov si sala Apollo din Bucuresti? expozitii personale
sau colective la Wiesbaden si Bruxelles. Nu era, prin ur-
mare, pentru publicul expert, un necunoscut. E prezent
cu un numar de 15 exponate, Intre care cele mai comen-
tate au fost: Vaza cu flori, inceput de primavara, Locul
amintirilor, Fantezie de toamna, Taranca la spalat rufe.
La el se distinge delicatetea culorii si in acelasi timp den-
sitatea impresiilor. Ceva suspendat si Tn acelasi timp linis-
tit, perspectivele apropiate si indepartate fuzioneaza n-
tr-un mod armonios si odihnitor. Tn cea mai mare parte
a tablourilor pictorul vorbeste oarecum ,con sordino”, nu
ti se insinueazd, nu foloseste nici un mijloc ostentativ de
persuasiune. Tntrebarea e dacd pinzele sale au articulatia
necesara sa formeze o impresie mai statornica. Unele ta-
blouri ca Idolul meu contin un umor discret. Nu-1 cunosc
pe pictor dar, judecindu-1 dupa Bomches, parca-mi vine sa
cred ca este un temperament mai activ in viata comuna.
S& fie prejudecata originii sale oltenesti la mijloc ?

LEIURILE Iui Eftimie Modilca, cel mai tinar din
trio (ndscut n 1936 Tn Cerna-Hunedoara), in nu-
mar de zece, apartin, ca 0 buna parte a cole-
gilor de generatie, artei abstraetioniste: ,Ein Vertreter
der ungegenstandlichen Kunst cum se afirma n prezen-
tare. La el se constatd tonurile blinde, evitarea agresivi-
tatii expresive, predominanta luminii, impresia perspecti-
velor aeriene si evanescenta liniilor, oarecum in spiritul
unei picturi eleate, in variantd moderna. Titlul tablourilor
pare sugestiv : larna, Noapte, Toamna, Foi de toamna. Pa-
dure, Structura urbana. Desi tinar, artistul, remarcat inca
din 1957, printr-o ,mentiune™ a juriului la Festivalul Mon-
dial al Tineretului de la Moscova, a expus, pe rind, la
Brasov, Deva, Hunedoara, la galeriile ,Guggenheim™ din
Londra si la Bruxelles.
Repet ca o ciudatd, la Tnceput, impresie mi-a produs
locul expozitiei : Kohlscheid, un sat care, desi se afla
linga Aachen, este destul de izolat, si, culmea, intr-o casa
de locuit : Dimut von der Decken, Tn care doamna Decken
(rolul femeii Tn promovarea artelor nu se desminte) pri-
mea pe vizitatori cu o gratie desavirsita iar fiul ei, Jur-
en, de 9 ani, ne servea pahare de bere luata dintr-un
utoi ce se afla n holul casei. Trei Incaperi : sala de pri-
mire, sufrageria si dormitorul copilului, din care nu se
clintise nimic, adaposteau, e drept, cu multd grija si aten-
tie, cele 44 de exponate. Obisnuiti s& contemplam arta in-
tr-un cadru special amenajat, dacd nu somptuos, oarecum
izolat de preocuparile si obiectele zilnice, locul n care
ma aflam m-a derutat oarecum. Eram pe jumatate con-
vins, la Tnceput, ca amfitrionul este daca nu un snob, ori-
cum un maniac. Dupa o sumara discutie Tnsa, purtata, fi-
reste, cu multd precautie din parte-mi, desi nu era ne-
vole, mi-am dat seama ca este vorba despre cu totul alt-
ceva, despre o opticd, daca nu originald, cel putin diferi-
ta In ceea ce priveste arta. Gazda, care nu e la prima
manifestare de acest fel, vrea sa introduca arta Tn viata
cotidiana, si facd din ea o parte integranti a existentei de
fiecare zi. Dacd aducem concertele si cinematograful in
casd, prin radio si televiziune, de ce n-am aduce, in fond, si
expozitiile de picturd ? S& facem din fiecare casa un tem-
plu complet al artei. Argumentul e, oricum, de retinut iar
ideea mai adinca este aceea ca, intrata Tn reflexele comu-
ne ale existentei, arta poate contribui, Tn mod mai deci-
siv, la Infrumusetarea vietii si la Tmbogatirea sufletului.
Este una din reflectiile care m-au insotit, o vreme, dur)é
inaugurarea expozitiei de la Kohlscheid, insotitd de o alta
si anume : Intr-un sat de la granita dintre R.F.G., Belgia
sl Olanda, exgozi;ie a trei pictori din Romania, vizitata
de germani, belgieni si olandezi, un excelent mijloc de
cunoastere si pretuire a oamenilor Tntru contemplarea
artei.

Pompiliu Mareea
Kliln, 6 m-ai 1973
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AURUL
LUNII MAI

CREIONUL
umbla cu pas
taraganat,  fi-
indca pe steaua
alfabetului  de
vara mustul
ierbii s-a copt
si  pe cimpia
Bucurestilor as-
faltul se schim-
ba 1n sopirle
negre, care dau
din coada pi-
nd-n ceasul
cind se deschid gradinile. E mult
prea cald. Dar am avut si 0 zi cu
iesire la mare pentru toate sufle-
tele, aceea Tn care llie
le-a pus olandezilor in minda nu-
mai lalele negre. Cind a Tncheiat
meciul, seara era un iaz de ma-
tase, fiecare arbore o moard de
vint cu aripa de cruce iubita de
regine si ciresele se roseau 1n
obraji ca sa le sarute copiii. Cred
si eu, ca si capitanul Caralulis,
ca Nastase nu putea fi ntrecut de
nimeni si ca e cel mai mare juca-
tor de tenis pe care l-am vazut.
El 1si face ireprosabil datoria si
uita sa se supere pe cei citiva care
l-au vrut 1intins pe piatra de
jertfa...

in  muntii Brasovului, unde
apele izvorasc din ochi de capra
neagra, saptamina aceasta, echipa
nationald de fotbal si-a continuat
antrenamentele pentru Tnfrunta-
rea cu puternica formatie &
R. D. Germane. Nici unul dintre
noi nu dorim sa intram Tn postui
mare pe care-1 traiesc echipele de
mina a doua ale Europei si pen-
tru asta Valentin Stanescu si Ro-
bert Cosmoc ne-au lasat fara vis-
col de talanga o duminica. Ne vor
plati, sint convins, cu un val de
bucurie. Tmi cintda un pui de pa-
sare maiastra din Trivale ca lupul
blond numit Dobrin isi linge bu-
zele mirosind a para (si de-aia
din pom si de-aia din trompeta
sub tejghea rasuna si toti baietii
buni rasar in pragul acoperit c-0
potcoavd) Tn asteptarea prazii.
Stima lacului Snagov, la malul
caruia echipa a coborit din~u”™nti,
le-asterne-n vis floare albaifa de
cimbru.

Aurul lunii  mai, Tncercat Tin
dinti de jderii care se vor cununa
Tn noaptea de sinziene, suna ht"
mai pe masa noastra. Succes !

Fanus Neagu

ULTIMA ORA. — Primesc un telcfor
de la Satu Mare. Antrenorul GheorglM
Staicu ma anuntd ca jucind cu echipa px<
care 0 conduce (Olimpia) Tn depiasart
cu Gloria-Bistrita a observat un fapt ca-
rc-1 pune f)e ginduri : Tn timpul meciu-
lui, arbitrul Barbu, care — spune antre-
norul Staicu — a arbitrat lamentabil. Tm-
artind cartonase galbene celor de la Sati
are, scapa din buzunarele echipamen-
tului, Tmprastiindu-le pe teren, bancnotr
nou-noute. Staicu doreste sa stie daca a
ceste_bancnote erau de cite 25 de lei sat
de cite 100. Tncolo, nu-1 mai intereseaza
nimic, fiindca, se stie, orice arbitru car<
se respecta Tsi tine banii n fluier.

F. N
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