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ARTA si ADEVAR

Arta si Adevar — iata doua notiuni Tntr-o
necesard, legica raportare si conjunctie, desi,
J«, prima vedere, imaginatia, fictiunea — fara
ue care nu se poate vorbi de ,creatia artistical
— par tocmai a depasi sau chiar contrazice
ceea ce humim, in mod curent, ,adevar".

Problema este, in fond, cea a raportului din-
tre Arta si Realitate, ,,adevarul", cel proiectat
valabil esteticeste, identificindu-se cu ceea ce
artistul, scriitorul, descopera, constata, selec-
teaza si proiecteaza ca ,adevar al vietii".

Se-ntelege de la sine ca Tnsasi notiunea
»Viata" implica — in sfera Artei — o infini-
tate de ipostaze: ale realitatii strict fizice,
materiale, obiective; dar, foarte numeroase,
si ale realitatii spirituale, cele ale ,vietii inte-
rioare”, deci subiective, in care atitea aseme-
nea structuri se situeaza fie complementar ce-
lor obiective, fie — nu oddita — Tn contradictie,
dialectica, artisticeste concretizata, fiind tocmai
ceea ce definim ca ,opera de arta".

Toti marii scriitori ai lumii care, prin geniul,
prin talentul lor, re-creeaza viata, realitatea,
Tntr-o viziune originald, profund semnificativa,
Tmbogatesc, deci, cu operele lor Tnsusi univer-
sul vietii umane. De aici si durabilitatea lor n
constiinte, perpetuarea lor de-a lungul gene-
ratiilor, perenitatea creatiei lor sub semnul
Adevarului. Scriitori roméni» — de la cronica-
rii Ureche, Costin sau Neculce, pina la poetul
Dosoftei si savantul Dimitrie Cantemir, n
epoca veche ; de la Heliade si Alecsandri sau
Negruzzi, pina la Eminescu, Caragiale, Crean-
ga ; de la acestia, pina la Sadoveanu si Arghezi,
Rebreanu si Camil Petrescu — implicind pe
Blaga si Baeovia, pe lon Barbu si Mateiu Ca-
ragiale, pe G. Calinescu — pina la Stancu,
Philippide, Bogza, Jebeleanu, Beniuc; apoi
Marin Preda, Eugen Barbu, Titus Popovici si,
mai tinerii, Nichita Stanescu, lon Gheorghe,
Marin Sorescu, Ana Blandiana sau loan Ale-
xandru, — acestia si  Tnca altii constituie,
prin operele lor, o vasta geografie umana pe
spatiul roméanesc, purtind Tn ceea ce au fie-
care original tot atitea valente ale Adevarului :
adevarul general-uman, integrind adevarul
specific realitatii, specific devenirii noastre is-
torice ; adevarul de esenta colectiva, dar de
expresie individuald, Tn viziunea, Tn stilul pro-
priu fiecarui artist, fiecarui scriitor.

Aceasta vasta pluralitate de tot atitea exis-
tente Tn plan estetic, singurul care valideaza o
opera si un autor Tn succesiunea valorica a
»adevarului vietii" ; aceasta inextricabila, dim-
potriva, mereu mai fecunda, prin insasi varie-
tatea ei, istorie a unei autentice culturi n
relieful ei original — iata si ecranul, atit de
cuprinzator in spatiu, ca si In timp, pe care se
proiecteaza geniul creator romanesc incluzind
si, ca atare, revelind ceea ce nu poate constitui
decit o perfecta identitate : Arta si Adevar.

Altfel spus: arta cuvintului roméanesc, in-
spirat din realitatea vie, dialectica, a istoriei, a
devenirii noastre, a trecutului, dar cu atit mai
intens a prezentului romanesc, socialist, arta
aceasta, prin Tnsasi autenticitatea daruirii de
geniu si de talent, poarta valorile intrinsece
ale Adevarului. Adevar constituit, dar si in
devenire, dialectic conceput, in coordonatele
lui universal-umane. Care, prin indicele de Fru-
mos, sint si cele mai nobile.

George lvascu
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Un jubileu eminescian:
90 de ani de la aparitia ,Luceafaruluil
(Paginile 16-17)

Pablo Picasso : ,,Silueta XIII* (1954)

Lui PABLO PICASSO

EU nu sini dintre aceia care Tncearca a se rataci, a se uita pe_ei Tnsisi, ne-iubind nimic, reducindu-si
nazuintele, gusturile, dorintele, conducindu-si viata, propria lor viata, spre resplngatoarea concluzie a mortii.
Eu nu tin a-mi supune lumea doar _prin puterea virtuald a inteligentei, eu vreau ca totul s&-mi fie sensibil, real,
util, c&ci numai pornind de aici eu Tmi concep existenta. Omul nu poate fi decit Tn propria sa realitate. De aceea,
trebuie s-0 cunoasci. De nu, el nu existd pentru al ii decit ca un mort, ca o piatra, ca un fum.

Printre oamenii_care si-au demonstrat cel mai bine ratiunea de a fi si despre care nu se va putea spune cd
au trecut pe acest Ipamlnt ‘fara sa fi gindit ca tot aici ramin, Pablo Picasso se_situeaza printre cei mai mari.
Dupa ce s-a supus_lumii, el a avut curajul de a o Tntoarce |mpotr|va lui Tnsusi, sigur ca el putea, nu s-o Tnvinga,
ci s-o infrunte. ,Cind n-am albastru, eu pun rosu”" — si-a_spus. In loc de o singura linie dreapta sau de o
curba, el a sfarimat mii de linii care-si regaseau in el unitatea, adevarul lor. El, in ciuda notiunilor admise
— atunci — ale realului obiectiv, a restabilit contact'd intre obiect si cel care-1 vede si care, prin consecinta,
1l _gindeste; el ne-a_redat, Tn modul cel mai indraznet, cel mai sublim, argumentul de nezdruncinat al existen:

tei omului si a lumii.
Paul Eluard

(A Pablo Picasso, Editions des Trois
Collins, Geneve — Paris, 1944, pag. 29—30)




| MPORTANTUL dialog roméano-olandez, care se afla in

m acest moment Tn plina si cordiala desfasurare, retine, pe
drept cuvint, atentia opiniei Publice din cele doua tari ale noastre, deopotriva
cu atentia multor cercuri politice internationale. Vizita oficiald pe care seful
statului roman, tovarasul Nicolae Ceausescu, o face Tn Olanda, Tmpreuna cu
tovardsa Elena Ceausescu, la invitatia reginei luliana si a printului Bernhard,
este, desigur, un eveniment care_va contribui, efectiv, la dezvoltarea rapida si
generala, pe toate planurile posibile, a_cooperdrii bilaterale. Tn industrie, in
agricultura, in stiintd, tehnica si culturd popoarele noastre au largi posibilitati
de colaborare, de schimburi fructuoase, desi in organizarea social-economica a
celor doud tari sint deosebiri fundamentale. Romania si Olanda au insa, n
comun, dragostea adinca, statornicd, de pace, devotamentul sincer fata de prin-
cipiile dreptului international care asigura relatii corecte si amicale intre
toate statele, egal Tndreptatite, convinse de utilitatea si_justetea respectarii
avantajului reciproc, ferme n vointa de a elimina forta si"amenintarea cu for-
ta din” raporturile interstatale. Tn interviul acordat de tovarasul Nicolae
Ceausescu ziaristului olandez Jehan Kuypers, decanul presei din ,tara lalele-
lor", interviu comentat cu mult interes si elogiat Tn numeroase ziare strdine —
seful statului roman arata, pe buna dreptate, cd formele colaborarii roméano-
olandeze pot fi foarte variate, atit_cele bilaterale cit si cele multilaterale, pe
terte piete. ,,Desigur, a spus_tovarasul Nicolae Ceausescu, nu ag putea sa nu
mentionez, cu acest prile], ca noi sintem interesati ca Olanda sa fie de acord
ca Romania si primeasca preferinte generalizate din partea Pietei comune,
deoarece aceasta ar favoriza dezvoltaréa si mai larga a schimburilor si cola-
bordrii dintre tarile noastre”.

I N CE PRIVESTE politica internationald, sint de retinut

~_ mdeclaratiile facute de R. W. Reinink, directorul pentru
Europa al Ministerului de externe din Haga. D-sa a precizat cd politica
externd a Olandei se bazeaza pe necesitatea absolutd de a se realiza o pace
durabild pe continentul nostru si — Tn scopul acesta — de a se depasi toate
obstacolele _ce mai exista in calea cooperdrii dintre tarile estului si vestului
european. Tn acest context, Olanda acordad o deosebitd Tnsemnatate largirii
sferelor de colaborare si comprehensiune ntre tari, precum si cooperarii bila-
terale cu toate statele europene. Acest obiectiv nu poate fi atins decit cu
masuri_ practice, concrete. De exemplu, la Helsinki s-ar putea ajunge la 0
formuld, sau mai precis la un mandat pentru viitoarea conferintd europeana,
Totodata, directorul Reinink sublinia_faptul ca Romania si Olanda se situeaza
pe aceeasi baza n privinta necesitatii de a_ fi respectate cu strictete toate
principiile continute in Carta O.N.U. Oamenii de stat si opinia publica olan-
dez& au convingerea ca toate tarile, mari si mici, au dreptul de a se dezvolta
liber, de a-si determina propriul lor destin fara nici o ingerinta din afara.

| NSEMNATATEA majord a dialogului romano-olandez
) 1 reiese, insd, cu un_ deosebit relief, daca ascultam vorbele
memorabile exprimate de Regina luliana si Presedintele Nicolae Ceausescu
la dineul de gald din prima seard a vizitei oficiale. Dupa ce a subliniat, in
termeni elogiosi, realizarile de care romanii sint mindri, pe buna dreptate,
regina a spus in toastul sau: ,ne este comuna vointa de a fi si_de a ramine
noi insine’ ; si, mai departe, ,cele doud tari ale noastre trebuie, fiecare in
felul sau si cu mijloacele de care dispune, sa foloseasca totul pentru a instaura
0. lume pasnicd, deci demnd de fiinta umana. Contributia Olandei n-ar putea
fi limitata de insesi frontierele intinderii si puterii sale. Originalitatea, inte-
ligenta, perseverenta, precum si forta morala si-au dovedit, in nenumarate
rinduri, valoarea pe plan international; Tn legaturda cu aceasta, ma gindesc
la_actiunile Romaniei, pe care dumneavoastrd, domnule presedinte, afi stiut
atit de bine sd le inspirati”. ) )

Raspunzind, tovardsul Nicolae Ceausescu a evidentiat faptul cd, ntr-o
serie de domenii concrete, colaborarea romano-olandezd a gasit teren propice
pentru afirmare. ,,Desigur, dezvoltarea multilaterald a relatiilor roméano-olan-
deze, pe baza deplinei egalitati Tn drepturi, a respectului reciproc_si avanta-
jului mutual, are 0 mare importantd nu_numai pentru _tarile si popoarele
noastre. Ea reprezintd, totodatd, o contributie la Tmbunatatirea’ climatului
politic european, la asigurarea securitdtii pe continent si, Tn_acelasi timp, un
exemplu de relatii intre doua state cu orinduiri sociale diferite, dornice_sa
traiasca Tn intelegere si prietenie, sa contribuie la cauza pacii si colaborarii
intre natiuni®.

P RESEDINTELE Consiliului_de Stat al Republicii Socia-
) ~ 1 liste Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu, a adresat un
mesaj participantilor la Conferinta internationald pentru sprijinirea_victime-
lor colonialismului si apartheidului din Africa australa, care Se desfasoara la
Oslo. Tn acest document, deosebit de important, seful statului_nostru exprima,
n termeni plini de caldurd si vigoare, solidaritatea poporului roman — care,
in trecut, a cunoscut vreme findelungatd, asuprirea strdind — cu popoarele
care s-au ridicat si luptd Tmpotriva imperialismului, a colonialismului si neo-
colonialismului, a politicii rasiale, de apartheid, a oriciror forme de dominatie
si asuprire. ,,Consider — declard tovarasul Nicolae Ceausescu Tn mesaj — ca
a sosit timpul ca popoarele sa-si_uneasca eforturile si sa treacd la “actiuni
hotdrite pentru a pune capat definitiv rusinosului sistem colonial, pentru
lichidarea oricarei forme de dominatie si asuprire colonialiste si neocolonia-
liste. Colonialistii trebuie sa plece neintirziat din aceste tari, 1asind popoarele
respective sd-si organizeze viata si dezvoltarea lor ‘economico-socialda in
deplina libertate, potrivit vointei si aspiratiilor lor".

], A _PARIS, in fata Adundrii Nationale, n_noua ei com-

) ) " pozitie rezultatd  din alegerile’ de la Tnceputul lunii
martie, Pierre Messmer, primul ministru al guvernului francez, a prezentat
programul cabinetului pe care l-a constituit ~ zilele trecute, Independenta
nationald si construirea unei Europe, ea Tnsdsi independentd, destinderea si
cooperarea cu tarile socialiste europene, acestea au fost enumerate de Pierre
Messmer ca directii principale ale guvernului francez. De asemenea, primul
ministru s-a declarat ostil oricarei politici de bloc si a exprimat speranta ca,
in curind, se va reuni conferinta pentru securitate si cooperare _europeana,
pregatita la Helsinki. Intre probleme ce framintd opinia publicd vest-euro-
peand. Pierre Messmer a mentionat instabilitatea sistemului monetar interna-
tional, dificultatile intervenite in cooperarea interstatala vest-europeana, greu-
tatile si incertitudinile negocierilor comerciale care vor incepe in curind cu
Statele Wnite Pe plan intern, programul guvernului este definit de agentia
France Presse ca un catalog de mas"ri sociale. Primul ministru a confirmat
cd va propune revizuirea Constitutiei, pentru reducerea mandatului prezi-
dential de la 7 la 5 ani.

Cronicar

Pro domo

PICASSO

incepem sa aflam aceasta nu numai
din simpla masurare a anilor, din
faptul ca sintem in al optulea deceniu al
sau, nu numai socotind cit a mai ramas

ina la ivirea altui secol si a altui mi-
eniu. Mult mai profund ne dam seama de
aceasta realitate, cind vedem disparind
marile personalitdti care si-au pus pe-
cetea pe acest secol, marii inovatori din
domeniul artelor, cei care au exprimat
nu numai prin creatiile lor, dar si prin
nelinistile si optiunile lor, nevoia acuti
de a_pregati spiritual omenirea pentru
o altd epoca.

Rar s-a Tntimplat ca un secol de ré&s-
cruce Tn numadratoare sa fie atit de evi-
dent punct de rascruce si intre doua
lumi. Evolutia lui Pablo Picasso, despre
care am aflat ca a murit chiar in dimi-
neata cind scriu acest articol, este o
marturie si un etalon al marii_Incercari
de limpezire a ochilor nostri, facuti ca-
pabili sa se desparta de multe din for-
mele vechi. A participat la toate scolile
si la toate miscarile. Si-a spus cuvintul
in fiecare etapa a evolutiei artei plas-
tice In secolul nostru. Talentul sau de
desenator, asa cum ne apare pregnant
n operele sale de tinerete, nu l-a deter-
minat sa adinceasca doar figura_ vizibila
a_lumii, ci minat de o inteligentd si de o
vitalitate cel putin atit de mare ca si
talentul, a inovat neincetat, a Tncercat
totul, a depasit etapele, istoria lui este
istoria _artelor plastice din secolul XX.

Ce ramine constant dintr-o opera care
s-a inovat din interior atit de des? Ce
ramine dintr-o linie de dezvoltare 1n
care miscarea a coplesit starea? Ce ra-
mine dupa un creator de forme care a
facut de atitea ori Tn timpul vietii sale
sa explodeze chiar formele, si a respins
chiar inovatiile care l-au impus Tn lume,
niciodata fixat nici macar n celebritatea
care il constituia Tn ochii oamenilor ?
_Toate aceste ntrebari Tsi pot gasi un
raspuns daca observam ca Picasso, ma-
rele inovator, a ramas credincios unei
linii_ fundamentale, sa zicem de continut,
de viziune asupra lumii, unui umanism de
substanta bazat pe dragoste si Tntelep-
ciune.

Figura colturoasa a celebrei Calcato-
rese din tineretea sa este partea de
dragoste pentru cei care vor domina
veacul nostru, ,veacul omului de jos" si
se continud firesc Tn celebra Guernica,
dupad cum marele protest pictural se
converteste organic In desenul atit de
familiar al Porumbelului pacii.

Bufonii, din_atitea dintre tablourile
sale, reprezintda nu doar o obsesie pictu-
rald, pentru ca hainele acestora sint pes-
trit colorate, ci si_un simbol al placerii
jocului, al tristetii comediei, al aprecie-
rii_pentru forma de Tntelepciune popu-
lard care priveste lumea ca pe un circ
de care stiu sa se amuze copili, oamenii
nealterati de prejudecati, ca si cei care
au Tnteles multe. Picasso a putut sa
albd perioade bleu si perioade rcz. A pu-
tut sa inventeze, alaturi de Braque, cubis-
mul, mijloc pictural de a atrage atentia

S.ECOLUL XX se apropie de sfirsit.

Confluente

ca ceea ce apare ca suprafata definitiva se
poate descompune Tn Tncercarea de a-i
descoperi un interior pe care lucrurile
7l ascund. S-a spus uneori de catre de-
tractori ai marelui artist ca opera lui
Picasso a fost si un mod de a ride de
prostia si snobismul  oamenilor. Perso-
nal, cred ca Picasso a fost foarte serios
In fiecare din etapele sale, dar ca a iubit
atit de mult miscarea si devenirea, ca
nu a vrut sa cada in iluzia perfectiunii,
a desavirsirli artistice absolute, Tntr-un
univers pe care nu il accepta asa cum
este si care voia sa fie altfel, mai
putin chinuit si  mai putin chinuitor.
Marea Tncercare a lui Picasso a fost de
fapt experimentarea unui mod de exis-
tenta care ar trebui sa ne Tncerce pe
toti, care rezulta din Tntrebarea formu-
labila astfel : Se poate oare construi o
lume bazata pe miscare si nu pe stare?
Mai mult pe act si mai putin pe contem-
platie ? Pe miscarea absolutd si pe re-
paosul relativ, si nu repaosul absolut pe
care se construieste miscarea relativa?
Este cu adevarat’ marea fintrebare cu
care sintem confruntati cu totii. S& nu
uitam ca de la Aristotel incoace si Tnca
mai Tnainte de el, Tn mintea noastra sa-
lasluieste ideea unei entitati care ,pri-
mul se miscad si nu este miscat". Deter-
minantul _universal al miscarii pe care
nu l-a gasit Newton in filosofia mate-
matica si pe care noi 11 negam Tncer-
cind s& construim ceva fundamentat pe
devenire si nu_pe un repaos initial. _

Energia si vitalitatea exceptionala a
marelui pictor l-au facut sa reziste cu
stralucire in fata acestei coplesitoare n-
trebari. Oamenii care pot sa se simta
perfect intr-o asemenea lume a miscarii
trebuie sd aiba, Tntr-un fel, forta vitala
a lui Picasso, curajul sau moral care se
fundamenta nu numai pe vitalitate, dar
si pe dragostea fata de alti oameni care
i-au determinat optiunile politice fara
echivoc, singurele pe care nu si le-a
schimbat niciodata.

La moartea lui nu ma gindesc atit la
tablourile sale celebre, cit la importanta
unei personalitati capabile sa chestio-
neze totul cu energie, sa polarizeze 1n
jurul lor oameni, sa determine reactii
violente si Tntrebari. Ma gindesc la ma-
rii_nelinistiti  prin care lumea merge
Tnainte. Poate ca odata, Tn viitor, vom
renunta la multe din viziunile lui Pi-
casso ca atare, dar pictura nu va mai
fi niciodatd ca Tnainte de opera sa. Si
ne Tntrebdm dacd nu_ este firesc ca in
secolul XX o opera sa fie organic divi-
zatd Tn perioade ca raspuns la solicita-
rile miscatoarei lumi n jur.

Viata lui Picasso reprezinta o victorie
a vitalitatii asupra formei. Si ne este
foarte greu s& ne gindim In termenii
acestia la moarte. Moartea n opera lui
Picasso, din cite stiu eu, nu apare ni-
ciodatd _senina, ea este o ucidere. Nu
putem s& concepem ca Picasso s-a _ter-
minat prelungindu-se Tn neant si ne
vine gindul ca a fost ucis de propriul
sau corp.

Alexandru lvasiuc

DRUMURI

ca sd te Tntorci. Poate cd bucu-
ria asta Tnseamna tot. Cu atit mai
mult cu cit la Tntoarcere fiti iei lucrurile
de la Tnceput: recitesti, revezi, reas-

CRED cd e posibil sa pleci numai

culti.

Pleci de la o dragoste veche, ca s& o
gasesti noud.

E aurul tdu. . .

Te ntorci_ca sd Tnveti ca miinile care
pot iubi, urf, dispretui, mingfia, pot_sa
scrie. Cd poti sd iubesti lumea_linga o
apa. Chiar dacad acolo esti mai singur
ca niciodatd. Chiar daca e tirziu. Ca
R/(I)'gl tremura linga Matisse, Rembrandt,

arquet, Van Gogh, cd poti sa-1 as-
culti pe Beethoven, pe Wagner, pe
Enescu. =~ | . 5 ~

Trebuie sa iubesti. Sa-ti placa atit
de mult o operd, Incit s& vrei sa fie a
ta. Cu_cit te apropii mai mult de un
lucru iti maresti tristetea : te vei des-
parti de el. Nu_poti fi_ vesel intr-un
muzeu pentru ca_stii cd vei pleca. Nu
poti fi_ vesel dupa o carte dacd ea e o
oglindd in care te privesti.

Sa-ti confirmi aspiratiile Tntilnindu-te
cu un timp etern | S& uiti contactul de
toate zilele cu lucruri de serie !

Oameni_si carti, oameni si
oameni si artal

A asocia un om de un oras, de o le-
genda ! A nu te putea apropia de el
oricum. A deveni in mod ciudat — lu-
cid. A-ti fi frica de timp pentru ca

muzica,

stii bine cd el te va face sa uiti, cd poa-
te ultimele lucruri care-ti vor ramine,
vor fi goana catre un alt muzeu si linis-
tea si meditatia_din fata altei carti.

Trebuie sa ‘stii_sd pleci. Sa pierzi.
Dar cum s& pierzi ? ) )

O dragoste lucida este 0 imensa tris-
tete. O cautare de rezolvari. A ntelege
ca nu tu lasi lucrurile, ele te lasa pe
tine.

Vei reintra In normal, dacd normal
se cheamd renuntare, apatie, cind nici
sa dormi nu poti. Speranta este in tine
sau nicaieri.

_Marii _maestri | S-ar _putea ca _ceva
din ei sd existe si Tn tine, ca aspiratie.

_A Tmpreuna miinile_pentru o ruga-
ciune mutd ca sa-i mai poti vedea, pen-
tru a mai putea ramine tacut in fata
lor, ca sa te regasesti cu_tot ce ai mai
bun 1n tine, ca s& regreti c& vei pleca,
mereu, mereu, mereu. B )
A te ingrozi pentru ca stii cd vei
uita.

A inchide ochii oricit de mult, in
speranta ca retina va pastra o imagine,
ca va putea face trecdtorul permanent.

Sa-ti fie frica de orice zgomot care ar
putea s te trezeasca din vis, sa-ti fure
imaginea pe care ai primit-o Tn dar,
atit de greu. ~
Sd pleci, sa vii, sd pastrezi imagini
si daca reusesti, sa incerci sa faci ceva.

Constantin Popovici



VIRTUTILE
SPIRITULUI

CRITIC

ILRITICA literara, se stie, nu

S ** poate fi conceputd 1in afara
spiritului critic, altfel spus, a capacitdtii de selectie
sl judecare libera a valorilor, dar si dé negare, fara
teamd, a padrerilor estetice perimate sau de-a drep-
tul eronate, a mediocritdtii, a nonvalorilor si a im-
posturii agresive, a tot ceea ce poate Tmpiedica, in-
tr-un fel sau altul, evolutia normald a literaturii, buna
orientare si educatie a gustului public. Se Tntelege
cd negatia motivata (deci acolo unde-i necesara !)
nu trebuie confundata, din comoditate sau in chip
suspicios, cu sicana sau denigrarea, cu ,atacul la

ersoana” cum prevenea acum peste. 130 de ani

ogdlniceanu, dar care acum, cu gravitate prefacu-
td, se folosese pentru a se descuraja de plano con-
fruntarea critica, polemica. Spiritul critic, fara de
care n-a existat si nu poate exista critica verita-
bila, implicad spiritul ~ polemic,  delimitarea tran-
santd de eroare, lupta literard, controversa creatoa-
re, si aceasta pentru motivul mult prea simplu ca
orice actiune intelectuald de impunere a valorii lite-
rare sau de respingere a_nonvalorii nu se poate des-
fasura de la sine, printr-o simplda rezolutie sau
un verdict ocazional, ci presupune combativitate,
contradictii intre critici, antagonisme citeodata in-
surmontabile, dor necesare si, in atitea privinte, fer-
tile, deoarece pot da nastere la noi solutii si per-
spective interpretative, favorizind un climat de con-
tinua emulatie intelectuald. Critica literard mar-
Xista, prin. menirea ei de_afirmare a_valorilor si ne-
are curajoasa a_practicilor dogmatice si a nonva-
or, este militantd, adica _ luptatoare, ~ polemicd.
Critica nu_e numal judecatd, ci si luptd (titlul unui
articol aparut in ,,Scinteia”, din 31 octombrie 1968).
Si_pe bund dreptate, deoarece ea presupune dell-
mitare, criticd argumentatd, atitudine = polemica
constructiva  si nu refugiu diplomatic Tn conside-
ratii incolore, indiferente”si monotone, ce nu  pot
interesa pe nimeni.

Se pare cad o atitudine mai veche, dogmaticd,
de rezistentd obstinatd fatd de nfruntarea de o-
pinii, fatd de polemica de idei incd nu a disparut
definitiv din viata literara. Unele spirite cu nostalgia
autoritatii absolute (in materie de literaturd !), care
confunda spiritul critic, implicit, polemica_literara, cu
0 simpla gilceava in_ _autobuz, ar dori, probabil,
ca tocmai  spiritul critic, deci si spiritul “polemic,
sd fie limitat, dacd nu chiar inutilizat prin sentinte
arbitrare, exclusiviste. Cum_polemicd Thseamnd in-
fruntare de opinii si de atitudini estetice, manifes-
tare nestirbita a spiritului critic, a dreptului sacru
al acestuia de a se rosti  nestingherit asupra
oricdrui _autor sau problema literard, se Tintelege
de la sine ca ceea ce poate deranja uneori nu
este atit cuvintul ,polemica” (total ,,neavenit”, mai
cred unii comentatori, in limbajul criticii literare),
cit spiritul_critic, confruntarea deschisa de parerl,
surparea, fard menajamente, a imposturii (adesea,
camuflate), a falselor valori fabricate la un sprit
sau la mese intime copioase si sustinute apoi de
convivii-critici prin articole pline de aplauze zgo-
motoase si ridicole.

I__El care refuzd drepturile de
) ) ** manifestare ale spiritului cri-
tic sau, din neintelegere fatd de literaturd, repu-
diazd polemica, sint, de fapt, adversari ai oricarui
fel de criticA. Sau, mai _exact_si)_us, sint incd par-
tizani obstinati ai dogmatismului literar, fard o prea-
labild cunoastere a realitatilor, a practicii, se arata,
in fine, ostili, din_principiu, dialogurilor_critice con-
structive, _deschizatoare  de perspective tot mai
largi functiei elective a _criticii literare  curente.
In teama lor copildreasca, sau poate birocraticd,
fatd de polemicd, acestia  nu_ pot (sau nu vor)
sa ohserve virtutile_spiritului critic, capacitatea lui
constructiva, uitd ca si-a delimitat Tntotdeauna po-
zitiile_fatd de erori, dar nu_la modul abstract, neu-
tru, ci prin polemica de idei. Act critic, polemica fsi
dobindeste autoritatea, nu i se da aprioric. Autori-

tatea spiritului critic izvoraste din modul in care
actioneaza deschis in practica si devine nsusi prin-
cipiul axiologic al literaturii.

Documentele de partid din ultimii _ani acorda
criticii literare si artistice o importantd deosebita,
vorbind despre " virtutile spiritului critic n cuprin-
sul dezbaterilor ideologice, dar si despre unele
»serioase carente de ~dtitudine de o slabire a
exigentelor criticii fatd de unele tendinte negative
ce mal existd in viata noastrd literard. Istoricele
Teze ale C.C. al P.CR. pentru Congresul ol X-lea
ol Partidului atrag atentia, cu toata_claritatea, a-
supra faptului cd ,rigoarea teoretica, exigenta f-
deologica - absolut indispensabile in conditiile so-
cietatii noastre — nu exclud, ci, dimpotriva, presu-
pun_‘dialogul, confruntarea liberd a parerilor, in
spirit stiinfific — singura cale de clarificare a pro-
blemelor, de reliefare a adevarului, de afirmare
a_pozitiilor si ideilor avansate”. Dezvoltarea_,,gin-
dirii creatoare” finseamnd, prin excelenta, in cli-
matul nostru socialist, ,,confruntarea liberd a pare-
rilor", controversd creatoare, polemica de idei li-
terare, combativd si principiala, adicd o manifes-
tare plenara a spiritului critic.

Totodatd — s-a aratat — cerintele contempora-
neitatii fatd de calitatea muncii ~ si_procesul de
intarire continud a activitatii ideologice impun, si
in examinarea problemelor’ creatiei ~ literare, mai
multd combativitate: ,,Una din fndatoririle princi-
pale ce revin frontului nostru ideologic — se spune
In Raportul la cel de al X-lea Congres al P.CR.
— este promovarea unei atitudini combative, mili-
tante” Tmpotriva_conceptiilor gresite, a atitudini-
lor literare negative, a incompetentei, a tuturor
obiceiurilor si “moravurilor Tnapoiate. = Adresindu-se
oamenilor de arta si culturd, tovarasul Nicolae
Ceausescu spunea: ,Avem rezultate minunate in li-
teraturd si artd, dar existd din pdcate si neajunsuri
pe care ar trebui sd le discutdm mal amanuntit,
inclusiv in_ coloanele revistelor si  ziarelor, fard ca
aceasta sa _supere pe cineva. Spunind adevarul
in spirit critic, spiritul propriu muncii generale_a
partidului nostru, nu jignim pe nimeni, ci asigurdm
progresul artei si al gindiril estetice".

Acest apel memorabil lo o mai intensd partici-
pare si_activizare a criticii literare, a cdrei misiune
suprema este rostirea ,adevarului in spirit gritic_
postuleaza foarte clar conditia  militantd a criti-
cului in viata literard contemporana, necesitatea ca
apatia si exclusivismul, indoiala fatd de combati-
vitate, intr-un cuvint, atitudinile anti-critice, sa fie
izolate, ldsindu-se spatiu de manifestare adecvata
vigorii spiritului critic.

Nu trebuie s& se Tnteleaga gasa cum_se mai n-
telege uneori in chip  abuziv!) ca spiritul critic
ar Ti totdeauna cu spiritul criticastru, negativist,
sicanator care, intr-adevar, trebuie respins, ca fiind
impropriu dialogurilor literare. ~ Critica negativista,
care lanseazd _ sentinte in loc de argumente (si
aceastd ,criticd" e practicatd sistematic, cu o sa-
tisfactie bolnavicioasd, de unii_ autori) este, cel
mai adesea, tocmai expresia unei incompetente fatd
deI care spiritul critic trebuie si se rosteasca radi-
cal.

Combaterea diletantismului _ si o incompetentei,
in literaturd, in critica literard, este o conditie a
progresului, Critica negativa, facuta cu ironig, cu
malitie chiar, dar in numele supunerii la obiec-
tul analizat si al unor principii morale ferme, este,
din cind 1n cind, absolut necesara (in unele_cazuri,
chiar mai des). De aici_legitimarea dezbaterii com-
bative, a polemicii de idei, a ,polemicii fecesare
cum o numea Gherea. Critica literard marxistd nu
vine, dar, in_ contradictie cu delimitarea polemicd,
chiar cu radicalitatea, ci le presupune ca elemen-
te indispensabile ale dialecticii literare.

Virtutile spiritului critic roménesc (intreaga noas-
tra critica, de la Maiorescu si Gherea, la lbrailea-
nu, Lovinescu, Ralea, Calinescu, Streinu, P, Con-
stantinescu, CioculescU, o dovedeste) constituie o
realitate dinamica si permanentd, in afara cdreia

nu se poate concepe manifestarea unei viguroase
vieti literare. Putem vorbi de spirit critic si pole-
micd de idei numai Tn masura in care critica
literara exprima adevarul.

Mihai Dragan

Pablo Picasso : ,,Femeia floare" (1947)

TUDOR GEORGE

Efti
primavara!

Nu ! Nu lasa o zi, fara sa simti,
Ca-ntr-un copac,
sub cearcanul de cear3,
Afunda seva
viu cum te-nfioar3,
Or frunza care-n mugure da zimtii

Adaoga un cerc, spre primavara, —
Imperceptibil nimb de straduinti,
Care dilata-n unde tarmii strimti
Ai lavei tale verzi

— incendiara (
Caci tu esti Timpul !

Timp esti,
cit esti martor

Acestui viu impuls,
— clepsidra vie

A focului zbucnit, —
Marele Tartor

Descatusind stelara valmasie !

Taifunul esti, nechezul esti, de minza,
Esti Primavara
suierind,
din frunza !..




O ANTOLOGIE

_Importantul  eveniment edito-
rial_pe care 1l constituie aparitia
la Editura Univers a volumului

Poetica si stilistica. Orientdri
moderne.  Prolegomene si anto-
logie de Mihail Nasta si Sorin

Alexandrescu  prilejuieste doua
opinii_ale unor ' autorizafi spe-
cialisti : lingvistul Al. Niculescu
si criticul literar Virgil Nemo-
ianu.

TUDIEREA limbajului poe-
tic, in tara noastrd, are 0
neb@r]uﬁ de _|nde1ungata
traditie. Daca tinem seama
de Gramatica "rumaneasca
a lui Dimitrie Eustatievici,

aparuta n Brasov, in anul 17

tatda de N. A. Ursu, 1969), ale cérei
izvoare slavope, grecesti (introduce, n
limba romand, termenul prosodie!) si
latinesti_au fost identificate de D. Po-
povici si |. Pervain, daca adaugam, la
aceasta, schita de prozodie din Gra-
matice ieromonahului  Macarie ~ (de
aceeasi provenienta greceasca : Gra-
matica lui Antonie Catiforo, aparuta
la Venetia n 173_4{), precum si Obser-
vatiile sau bagarile de seama asupra
regulilor si orinduielelor gramaticii ro-
manesti (Rimnic, 1787) ale Iui lena-
chitd Vacarescu, o sinteza italo-gre-
ceascd, ntelegem cd Europa secolului
al XVlll-lea a avut, contemporan, si in
aceste parti ale Orientului, iluminatele
sale efecte. Preocupdrile de poeticd au
devenit mai consistente si hutrite de
traditii _latino-romanice (mai ales ita-
liene), Tn primele decenii ale secolului
al XIX-lea: I, Heliade Radulescu tra-
duce si compileaza Regulile sau Gra-
mmatica poezii (1831) (editate, integral,
de George Ivascu, Tn cuprinzatoarea-i
antologie” de istorie a_teoriei si a cri-
ticii literare romanesti, 1967).

Simeon Marcoyici _este “profesorul
unui Curs de retorica (1834), Costache
Conachi alcatuieste Mestesugul stihuri-
lor romanesti (editate de Ecaterina si
Alexandru Teodorescu. 1963), iar lor-
dache Golescu discutd notiuni de poe-
ticd in ale sale Bagari de seama asu-
pra canoanelor gramaticesti (1840).

Fatd de aceste glorioase inceputuri,
lucrarile de poeticd din a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea, Elemente
de poetica, metricd si versificatiune
ale lui T. Cipariu (1860) si Cursul in-

tegru de poezie generale (1868), ca si
cercetarile asupra limbii_ poetice ro-
manesti intreprinse _de B. P. Hasdeu

si Titu Maiorescu' inseamna o conti-
nuitate de preocupdri si de perspec-
tive. Pe acest teren bine pregdtit iau
nastere lucrarile moderne _ privitoare
la  versificatia roméaneasca, ale lui
N, I, Aé)os_tolescu, D. Caracosteasi Vla-
dimir Streinu.

Lui Tudor Vianu i_se datoreste, in
special, reluarea _studiilor dedicate ar-
tei literare, dupd 1956—1957, Tn con-
ceptii si_structuri moderne. Ar merita
insa, alaturi de el, sd fie mentionat
numele unui mare lingvist contempo-
ran : Roman Jakobson. Prezenta aces-
tuia Tn Europa Tn anii 1955—1962, vi-
zitarea frecventd a tarii noastre i
colaborarea strinsa cu lingvisti si fol-
cloristi_ roméani  (Alexandru Rosetti,
Mihai Pop, Boris Cazacu). au creat, la
noi. climatul favorabil pentru dezvol-
tarea acestor studii in colective largi
de cercetdtori. Se poate spune ca a-
tunci _a luat nastere o scoald roma-
neascd de cercetatori ai _ limbajului
textului literar, al prozei si al poeziei,
acea zona _interdisciplind in care cri-
tica literara, folclorul si lingvistica se
ntilnesc, numita poetica. Sorin Alexan-
drescu, Mihail Nasta, Sanda Golopen-
tia-Eretescu, = Mihaela Mancas, _ Irina
Badescu, Liliana lonescu, _Vlr%\l/ll Ne-
moianu, Alexandra Roceric, onica
Bratulescu si, alaturi de ei, Solomon
Marcus si altii ar putea fi_ considerati
jonieri ‘intr-un domeniu, Tn care as-
azi studiile abunda si interesul cer-
cetatorilor se ndreapta cu prioritate.
A _contribuit la aceasta de bund sea-
ma difuzarea in jultura contemporana
romaneascd a lucrarilor noii  critici
americane, a asa-numitului _,,forma-
lism" rusesc si sovietic, a lucrarilor de

analizd a textului poetic ale lui Ro-
man Jakobson, Michael Rifeterre, Ro-
land Barthes, Algirdas Greimas, dar
au contripuit si~ lucrarile romanesti
de sinteza, dintre care valoroasa Poe-
ticd matematica a lui Solomon Marcus
ocupd un loc Tnsemnat.

in aceasta atmosfera (eceBtivé} apa-
re, astazi, vasta antologie Poeticd si
stilistica, alcatuita de Mihail Nasta in
colaborare cu Sorin Alexandrescu, Pe
Iinga cele doua prolegomene, primul
dedicat istoriei teoriilor despre limba-
th| literar, apartinind lui Mihail Nas-
a, al doilea prolegomenon, apartinind
lui Sorin Alexandrescu, o introducere
in poetica modernd — o antologie de
Poeticd si stilistica Tnseamnd o vasta
cuprindere a problemelor estetice, li-
terare si last not least, lingvistice —
complinind ceea ce rdmasese nediscu-
tat si neinserat Tn Poetica matematica
& jSolomon Marcus. Era absoluta
nevole de o asemenea perspectiva in-
tegrald si de_izvoare : studiile roma-
nesti de poeticd, ajunse dupad o inde-
lungad si atent supravegheata evolutie
la maturitate, aveau T sfirsit nevoie
de o re?ener_ar_e rin contactul direct
cu operele originale.

Primul si cel mai mare merit al
acestei antologii este acela de a aduce
in limba si in cultura romaneasca,
pentru prima oara, idei si texte fun-
damentale ramase pind astazi in stric-
td specialitate. A prevedea transpune-
rea in limba romand a unor excerpte
din operele lui Karl Vossler, Leo
Spitzer, Roman Ingarden, A. Vese-
lovski, Viktor Sklovski, G. Contini,
Gerard Genette, a aldtura probleme-
lor de stil si de arta literara pe cele
de mitologie, folclor si semiotica (Tz.
Todorov, Th. Sebeok, L. Renzi), a_ a-
dauga, la aceste orientdri_ teoretice,
exemple de fine si acute interpretari
si analize de text (P. Zumthor, J. Sta-
robinski, Silvio d’Arco Avallej — in-
seamnd a avea o_clara perspectiva
despre necesitdtile si cerintele culturii
romanesti contemporane, o viziune cri-
tica si istoricd pe deasupra modelor
si preferintelor unui moment.

Tn fata acestei culegeri se cuvine s
ne intrebdam cum a Tost oare posibil
s& raminem, pind astdzi, una dintre
limbile lumii indiferente la traducerea
unor fundamentale lucréri ale culturii
moderne ? latd de ce initiativa auto-
rilor de a promova si a face sa vehi-
culeze in cultura contemporand a Ro-
maniei socialiste, cu necesard pondere,
si criticd, idei, teorii si interpretari de
poezie nu poate fi decit laudata, tot
asa cum demna de elogii_este si mun-
ca traducatorilor (Irina Badescu, Cor-
neliu Barboricd, Tamara Gane, Adria-
na Calinescu, Sanda Ivanovici-Muntea-
nu, Michaela Hanet, Tatiana Medve-
dev, Margareta Nasta, Elena Slave,
Virgil Téanase, Marian VasHe% care au
dat vesmint romanesc_ actual (termi-

nologia’ pune, adeseori, mari dificul-

tati) textelor originale.
ROLEGOMENELE  ridica _pro-
bleme insemnate ale originii

" evolutiei si a stadiului actual al
teoriilor despre limbajul literar. Di-
rect sau indirect, ele 'se impletesc cu
expuneri precedente de istorie a_ling-
visticii romanice sau a lingvisticii ge-
nerale (dintre care trebuie mentionata
in primul rind_aceea a lui lorgu lor-
dan, Lingvistica romanicd. Evolutie.
Curente. Metodd, aparutd, in 1970, In-
tr-o revizuitd si completata editie in
limba englezd redactatd de Rebecca
Posner? sau chiar a stilisticii (Helmut
Hatzfeld, Punti di riferimento nell'evo-
luzione della stilistica romanza: 1886—
1965, Qucstioni _controversi della sti-
listica si Metodi di investigazione sti-
listica In Saggi di stilistica romanza,
Bari 1967). Ideile despre limbajul ope-

rei literare au fost, Tnca dintru Tnce-
put, inferente marilor probleme teore-
tice ale stiintei limbii.

Fara indoiald, originile disciplinei
care se ocupd de expresivitate ca un
caz particular de limba trebuie cau-
tate in pasiunile filosofice, estetice Si
literare ale secolului al XVIlI-lea. Tn
epoca iluminista si preromantica, cer-
cetatoare a personalitatii umane, dar
si a sufletului universal, descoperitoare

a_folclorului, dar si a poeziei trubadu-
rilor, Tntr-un arc de timp care incepe
cu filosofia lui J. G. von Herder, cu
traducerile lui August Wilhelm_ Schle-
gel din poezia italiand, spaniold _si
portugheza, dar si, mai tirziu, cu in-
teresul artistic al marelui Goethe pen-
tru poeziile trubadurilor si pentru ce-
lebrele romanceros vechi spaniole (ceea
ce I-a Tncurajat pe F. Diez si I-a facut
sa se ndrepte spre literatura sudului
romanic), dar, nu mai_putin, in opozi-
tia hotaritd a unor lingvisti fata de
pozitivele si implacabilele Lautgesetze
neogramatice, reflexe ale conceptiei
naturaliste asupra fenomenelor  [ing-
vistice — se situeaza aparitia stilisticli
si a poeticii. . _ .
Aceastd prima_infruntare a determi-
nismului mecanicist in teoria limbii
poarta insd numele lui Hugo Schu-
chardt. lata de ce credem c&, Tintr-o
expunere istoricd, precum sint aceste
prolegomene, Hugo Schuchardt ar fi
trebuit sd-si gaseasca um_loc cuvenit :
al celui care, pentru intlia oard, se
pronunta tlber die Lautgesetze. Gegen
die Junggrammatiker (,,Despre legile
fonetice. Tmpotriva neogramaticilor")
(1885), pentru studierea varietatilor in-
dividuale ale limbii %Der Individueljs-
mus in der Sprachforschung). Fara
Schuchardt, nu ar fi existat Karl Vos-
sler: nu este citusi_de putin Tntimpia-
tor ca Tnsusi Leo Spitzer alcatuieste
un Hugo Schuchardt-Brevier. Urmasul
lui Vossler recunostea originile ideilor
maestrilor sai...

Se impun o serie de reflectii pe mar-
ginea consideratiilor privitoare la asa-
nurnitul_idealism al lui Karl Vossler.
Tn versiunea acestuia, idealismul este
0 teorie a semnificatiei faptului
lingvistic, in ansamblul unei structuri:
idealismul concepe lumea ca o Tntoc-
mire de unitati sensibile (forme), a
caror_ natura se defineste numai_prin
functiunea lor Tnauntrul intregului. Fe-
nomenul izolat are valoare pentru po-
zitivism prin aceea ca exista, pentru
idealism, prin aceea ca are o0 semni-
ficatie, prachform und Bedeutung,
Indogermanische Jahrbuch XII 1928,
cf. lorgu lordan, Lingvistica romanica.
Evolutie. Curente, Metode, 1962, p. 89—
90). Dar, in perspectiva lingvisticii mo-
derne, o asemenea afirmare a interde-
endentei elementelor constitutive ale
aptelor de limbd nu este altceva de-
cit recunoasterea principiului tout se
tient formulat de Ferdinand de Saus-
sure, baza lingvisticii moderne. Mai
sint oare findreptatite atunci observa-
tille privitoare la faptul cd_achizitiile
Saussure-iene au ramas strdine de in-
te[e%?rea (poate chiar de cunoasterea)
fui Vossler ? (p. XXXII). ldealismul
lui K. Vossler a pus in evidenta ati-
tudini si concepte care constituie, pina
astazi, atributele perspectivelor lingvis-
ticii de azi : raportul lingvistic dintre
individ si colectivitatea sociald, co-va-
riantele_socio-culturale si politice = ale
evolutiei unei limbi, corelatia _dintre
Sprachgeist (Spiritul limbii) ‘si_Sprach-
form &orma, structura limbii). Locul
lui_Tntr-o istorie a stilisticii si a poe-
ticii trebuie cu _claritate definit: el
este deopotriva si Croce si de Saussure
al limbajului literar, intr-o sinteza per-
sonald mai Tnsemnatd decit aceea pe
care i-0 recunosc consideratiile pro-
legomenelor.

Al doilea moment_crucial in istoria
stilisticii si a poeticii poarta numele
Leo Spitzer. Elev atit al lui W. Meyer-
Liibke rit si admirator al lui ugo
Schuchardt  (prin K. Vossler), Leo
Spitzer uneste lingvistica si literatura,
intuitia_si cercetarea faptelor, creatia
cu studiul pozitiv. Leo Spitzer Tnseam-
na individualitatea operei si a autoru-
lui : individuum est ineffabile si oratio
vultus animi sint cele doud propozitii
care stau la baza cercetarilor sale sti-
listice. Dar a vorbi astdzi despre
Spitzer si despre primatul intuitiei Tn
analiza_operei literare, despre celebrul
click si despre Zirkolschluss, fara a
mentiona relatia latenta cu analiza lui
Freud, fnseamnda a nu vedea Tn Leo

Spitzer un precursor al criticii _literare
Psmanal_lt_lc_e moderne. Tot astfel, omi-
erea criticilor facute, de la stinga, n
Italia, mai ales, si Tn Romania (Cesare
Cases. Leo Spitzer e la critica stilisti-
ca, in Sag(%l e note di letteratura te-
desca, p.267, urm., Einaudi 1963, Fran-
co Fortini, Leggcndo Spitzer, in Ve-

rifica dei poteri, p. 165 urm., Milano
1965. N-. Tertulian, Critica stilistica si
antinomiile ei in Eseuri, p. 352 Si
urm., Bucuresti 1968) operel si teoril-
lor spitzeriene Tngusteazd si aplatizea-
za tumultul stirnit Tn epoca 1950-1960,
de ideile sale readuse in actualitate.

Nici locul lui Roman Jakobson nu-i
suficient de bine conturat in aceste
prolegomene. Autorii trec prea repede
cu vederea cd, dupd Charles Bally _si
Tnainte de teoria scriiturii, Roman Ja-
kobson a fost cel care a adus, Th Eu-
ropa Occidentald, conceptul de litera-
turitate (rus. literaturnosti) a textului
autonom, studiul organizarii _obiective
a limbajului cu functie poeticd. Forma-
lismul rus se giaseste_ in opozitie cu
conceptiile Vossler-Spitzer in termenii
obiectiv/subiectiv. mai mult decit for-
ma/continut. Odata cu el, Tncepe n
istoria ideilor despre expresia literara
independenta si predominanta semni-

ficantului —, a scriiturii — adica poe-
tica actuala.
SERIE de observatii privesc
selectia autorilor si a textelor

U din ‘aceasta bogata Antologie.
Bineinteles ca, in_fata unei masive cu-
legeri de idei, atitudini si interpretari
se pot aduce completari sau formula
alte deziderate. O antologie este nsa
intotdeauna o antologie, 0 recoltd de
flori, adicd o optiune, o orientare, 0
directie si autoril au dovedit o deschi-
dere ‘generoasd, datdtoare de sugestii
largi. Dar nu poate_trece neobservata
ilustrarea particulard (si aplicatd) a
ideilor lui Leo Spitzer, atunci cind au-
torii ar_fi avut la dispozitie ultimele
sale articole : The Individual Factor in
Linguistic Innovations (raport la al
VIIl-lea Congres de studii romanice din
Florenta, 1957), La sviluppo di un me-
todo (Uillse, X111, 1960, voi. 6 fasc. 38)
si mai ales ultimul, Les etudes de
style et les differents pays, con-
ferinta  rostita la Liege, la 3
septembrie 1960, Tnainte, cu 13 zile, de
a nu mai fi.. Un cititor avizat — si
numai pentru acesta — ar Tnregistra
absente ale unor mari nume care si-ar

utea reclama dreptul de a figura n-
r-o antologje atit de cuprinzatoare Ssi
de complexa. Cum se Ipoate alcétui o
culegere de texte antologice fara nu-
mele lui Helmut Hatzfeld ale carui
ultime contributii privesc mai ales uni-
tatea stilistica a unei epoci de cultura
si covariatia stilurilor (theraB/__Cr_ltl-
cism trough Art an Art riticism
trough Literature, Studio dello stile di
un’epoca : lo stile gotico in letteratura,
adunate in Saggi di stilistica. romanza,
Bari, 1970) ? Unde este Mario Fubini,
veneratul reprezentant al criticii stilis-
tice in Italia, autor al unor fundamen-
tale studii teoretice SRaglpr_u storiche
e ragioni teoriche della critica _stilis-
tica) sau de aplicatie la prozodja ita-
liand (Metrica e poesia. Lezioni sulie
forme metriche italiane), mai Tnsemna-
te, poate, decit cele ale lui Gianfranco
Contini_ care este nu atit un poetician
cit mai ales un filolog al poeziei, cel
mai mare al_Italiei de azi ? Nu ar fi
trebuit, Tn sfirsit, cel putin cu titlu do-
cumentar, consemnata in antologie, o-

era de bazd a lui Wolfgang Kayser,

as sprachliche Kunstwerk, ale carel
zece editii Tntre 1948—1964 si nenuma-
rate traduceri (romanice) dovedesc pre-
zenta si circulatia_ei_ internationala. A
incerca _sd se instituie o prima ordine
necesara intr-un infinit de larg dome-
niu de cercetdri Si de idei este o ope-
ratie critica destinatd a nu fi niciodata
completd. Cine mai bine decit Mihai
Nasta si Sorin Alexandrescu, unul spi-
rit clasic al sintezelor si al istoriei, ce-
lalalt, spirit lucid al structurilor mo-
deme, ar fi putut da culturii roma-
nesti actuale o viziune de ansamblu
att de vastd, Tn istorie si in contempo-
raneitate, asupra poeticli si stilisticii ?
Lucrarea lor este 0 meritatd victorie.

lata de ce, mai Tnainte de toate,
Poetica_si_stilistica, prolegomenele si
antologia Tnseamnd o Invitatie profun-
da si solemna la lectura si [a reflecta-
re, o introducere necesara intr-un do-
meniu maj putin cunoscut din marea
arie a culturii  lumii = contemporane,
pentru care nu putem fi decit recunos-
catori muncii uriase care a dus-0 la
implinire.

Al. Niculescu



FUNDAMENTALA

OATE sa para surprinza-
tor ca_volumul Stilistica si
poeticd, nu a aparut mai
demult, cind efectul sdu
ar fi fost mai pu-
ternic,  venind  intr-un
moment mai  propice.

vorba de o pretentie exageratd, cdci,
intr-adevar, stilistica romana este una
din putinele ramuri filologice care a
fost mereu sincrona cu dezvoltarea dis-
ciplinei pe plan mondial. Matyla Ghica,
Pius Servien Coculescu au fost, Tntre
cele doua razboaie, printre primii si cei
mai avizati cercetatori in materie.
Le-au urmat Tudor Vianu, Al. Rosetti,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, Boris Ca-
zacu (care a semnat, cu Roman Ja-
kobson, o frumoasa analizd a unui
poem de Eminescu), Al. Niculescu, G.
Tohaneanu, iar din 1962, prin impulsul
hotaritor al profesorului Mihai Pop, se
constituia  Cercul de stilistica de la
Bucuresti, Tn care tineri, veniti de la
Institutul de folclor, de la Universi-
tate si de la Institutele de lingvistica,
se confruntau, luna de lund, producind
lucrari care nu difereau cu nimic de
cele ale colegilor de generatie, din
principalele centre de dezvoltare ale
disciplinei. Nu este chemat autorul a-
cestor rinduri, fost membru al Cercu-
lui de stilistica de la Bucuresti, s a-
precieze in ce masura se poate vorbi
de autentice initiative creatoare, cu
ecou international ; se poate, totusi,
spune ca lucrdrile de poetica matema-
tica ale lui Solomon Marcus sau mono-
grafia Faulkner a lui Sorin Alexan-
drescu reprezinta realizari foarte so-
lide, cu 0 mare doza de inedit, vrednice
sd stea in atentia oricadrui specialist in
materie.

In fapt, antologia de fatd, se poate

Nuele, egigr a

Tnscrie si ea. In primele rinduri
ale publicatiilor de acest fel pe plan
mondial. Fireste, nu lipsesc, n lume,
antologii valoroase : Style in Language
este nu numai cea mai faimoasa dintre
reprezentat realmente o
piatra de hotar in insasi orientarea cer-
cetarii stilistice pe plan mondial. Cu
toate acestea, o0 antologie de atari di-
mensiuni, cu ambitii de exhaustiva cu-
prindere in timp si spatiu, bazata pe

0 atit de inteligenta interpretare,
ramine clar un fapt remarcabil pe
plan mondial, care Tsi cauta egalul.

Aici gasim si o prima ocazie de su-
perioara delectare : familiaritatea ele-
gantd cu care este plimbat cititorul
prin lumea unitara a cercetarilor ce-
lor mai avansate din lume : un olandez
analizeaza texte franceze vechi, un ita-
lian, texte romanesti populare, un ame-
rican vorbeste despre limba ceremisa,
un austriac despre romante spaniole,
iar cele doua Prolegomene introductive
sunt, ele Tnsele, materiale dense, care
pot oricind sta, ca nivel si usurintd in
vehicularea  conceptelor, n rind cu
media textelor antologate. Nici o clipd
Cititorul nu are senzatia unui complex
(indiferent daca acesta s-ar manifesta
prin respect servil sau prin provin-
ciala insolentd), nici o clipd nu face
impresia unor sfioase tatonari Tntr-un
domeniu partial obscur. O disciplina
prin excelentd internationala capata,
astfel, o adecvata tratare interna-
tionala.

OATE ca totusi aceasta abordare
sufera nitel de pe urma efortului
de exhaustiva cuprindere inter-

nationala. La urma urmei, orice anto-
logie este limitata cantitativ ; intelegem

/

prea bine ratiunile pentru care au fost
inclusi un Noomen, un Renzi, un Se-
beok (si, de altminteri, nici nu negam
interesul textelor incluse). Nu putem
Tnsa decit sa regretam faptul ca o ast-
fel de optiune s-a facut, poate, in
dauna altora, cel putin la fel de va-
loroase si care ar fi acoperit mai echi-
librat reprezentarea diverselor zone
sau centre care s-au manifestat Tn mod
creator Tn domeniul stilisticii si poe-
ticii. Este vorba, intfi de toate, de lu-
mea anglosaxona, reprezentatd aici
numai prin Empson si  Wimsatt. in
studiul lui Sorin Alexandrescu se face
0 succintd, dar corecta si bine infor-
mata, trecere in revista a miscarii New
Criticism, cu precursorii, descendentii
sau adversarii ei. Credem cd un text
din Cleanth Brooks (eventual, o analiza
textuald) nu ar fi trebuit sa lipseasca,
tot astfel dupa cum prezenta lui
Kenneth Burke (care Tnainteaza spre
o stilistica a continutului — cum altfel
am putea califica notiunea de strategie
pe care o Intilnim la el ?) ar fi fost
de maxima utilitate. Tn fine, daca din
Roman Jakobson s-au evitat, pe drept,
texte mai prestigioase, deja accesibile
prin traducere la noi, este regretabil
ca nu s-a facut loc, citusi de putin,
tendintelor celor mai proaspete de a-

plicare a modelelor lingvisticii  mo-
derne, la studiul stilului. Cercetatori
tineri, precum Richard  Ohmann,

James Peter Thorne si altii, au Tncer-
cat transpuneri ale teoriei transfor-
mational-generative n stilistica, re-
zultatele fiind, dupa parerea multora,
un mare pas Tnainte, in directia sti-
intifizarii si regularizarii acestui do-
meniu, Tn care arbitrariul nu a fost,
Tncd, eliminat cu totul ; ori, astfel de
Tncercari ar putea fi un preludiu, o
cotitura la fel de decisiva ca cea pro-
dusa de ,lingvistizarea" jakobsoniana.

Si tot astfel, la celalalt capat al
spectrului  preocuparilor  lingvistice,
ne-ar fi placut sa vedem cumva men-
tionatd scoala germana interbelica ; fi-
reste, Vossler si Spitzer, cei mai de
frunte reprezentanti ai ei, nu lipsesc,
dar citeva pagini din Kayser sau Horst
Oppel sau chiar din Gunther Miiller
ar fi ntregit un portret. lar Max Beli-
se ar fi fost neaparat necesar. Ni se
poate obiecta ca nu intelegem suficient
de riguros limitele stilisticii, ceea ce
poate cda e adevarat — dar cine le in-
telege, de fapt? Unde se opreste sti-
listica? Volumul de fata Tmparte ma-
teria in 4 capitole. Ultimul, in ciuda
titlului complicat (,,Idiomatologia scrii-
torilor si a textelor literare™) este clar
si bine conturat — el cuprinde analize
concrete de text in diferite maniere (de
la cea spitzeriana a lui Starobinski,
pind la cele Tnradacinate Tn metodo-
logie pur filologica ale lui Noomen si
Contini). De asemeni, primul capitol,
»Teoria stilului si a poeticii”, este al-
catuit unitar (am obiecta numai la arti-
colele lui Sklovski si lakubinski, din
sectiunea |, ¢ — care ramin analize
stilistice, fara implicatii teoretice care
sa le justifice prezenta). Capitolul I
este categoric lipsit de unitate, céci,
dacd o sectiune cu texte privind pro-
cedee poetice era, evident, indispen-
sabilda, materialele grupate sub titlul
,De la teoria semnului la semioticd"
ar fi putut la fel de bine sa formeze
un capitol separat (impreund, eventu-
al, cu unele de la I, d, ,,Structuralis-
mul, poetica si metodele lingvistice™)
sau sa faca parte din capitolul teore-
tic.

Cele mai dificile probleme le pune,

insa, capitolul IlI, intitulat ,Teoria
subiectelor, mitologie, folclor". Sigur,
daca stilistica are dreptul sa se in-
drepte asupra unui text anonim me-

dieval, nimeni nu i-ar putea nega
dreptul de a se indrepta si asupra
unuia de origine folclorica ; si daca

avem o stilistica a folclorului, atunci
de ce nu si una a miturilor ? Autorii
includ un articol al lui Greimas pe a-
ceastda din urma tema. Numai ca, de
Tndata ce am deschis portile, nu mai
putem ocoli Tntrebarea legitima privind
Lstilistica  generala" — a culturii, a
ideilor, a raporturilor Tintre stilistica
artelor, muzicii si literaturii. Nu vrem,
Tn nici un caz, sa afirmam cd antolo-
gia de fata ar fi trebuit extinsa si a-
supra unor astfel de domenii; dar cre-
dem ca, Th momentul in care se face loc
unui text de analizd a miturilor, se
cerea 0 anume teoretizare privind li-
mitele pe care, in ce ne priveste, tin-
dem sd le interpretam cit mai generos
(si nu am refuza nici confruntarea cu

premisele metodologice ale unor Fro-
benius, Wolfflin, Spengler etc.).
Acelasi tip de intrebare se poate

pune Tn legdtura cu structuralismul.
Legaturile dintre acesta din urma si
orice forma de poeticd ramin incontes-
tabile. PTInd si un grup neoretoric, pre-
cum cel de la Liege, prezintda trasaturi
structuraliste. Dar, oare, Tnseamna a-
ceasta automat cd o cercetare structu-
ralistd trebuie sau poate fi inclusa n
sfera stilisticii ? Ar fi pasionant sa ne
ludm riscul de a raspunde — da. Dar
tocmai pentru ca sustinem existenta
unei ,stilistici generale", ne vedem o-
bligati sa refuzam aceasta cale : tinem
prea mult la obiectul cercetarii, pentru
a ceda ispitelor metodei. Nenorocirea
este ca, pina acum, orice stilistica a
fost fie morfologicd, fie structuralista,
ambele fiind Tn asa masura Tnrudite,
Tneft le putem socoti variante ale ace-
leiasi metode — sau etape diferite ale
unei evolutii istorice. Cita vreme sti-
listica nu va dezvolta o varietate de
metode distincte, limitele ei vor ramine
incerte, existenta, ca obiect, va ramine
Tndoielnicd.  (Mai fericita, poetica,
ramura a lingvisticii strict suousa tri-
bulatiilor acesteia, scapa de raspunde-
rile unui destin autonom).

AR, toate aceste dileme nu sunt,
de5|i]ur, vina editorilor antologiei.
Realizarea lor ramine remarca-

bila. Diversele noastre obiectii indica o
anumita lipsa de ,calcul rece", Tinsad
cauza acesteia este stradania grabita a
lucrdtorului aflat in mijlocul fierbinte
si zgomotos al laboratorului sau; nu
vrem sa-i cerem acestuia detasare Si
corectitudine flegmatica. Utilitatea Ti
este dincolo de orice dubiu : indicatiile
bibliografice, valoarea traducerilor, va-
rietatea materialului (multi autori apar
tradusi pentru prima datd, la noi; nu
Tn ultimul rind Veselovski, o autentica
descoperire pentru multi dintre noi,
ginditor Tndraznet si de ampla respira-
tie), temeinicia indicilor si a notelor
(inevitabil, au scapat si citeva greseli,
dintre care citez la Tntimplare: p.
XXVI Philmore, in loc de Fillmore,
p. 326, citatul francez din Chomsky nu
este ,,dintr-un poem modernist”, cum
dezinformeaza nota, ci e inventat de
Chomsky si tradus de Cohen etc.), e-
leganta redactarii. Bucuria si folosul
vor fi mai mari daca antologia va fi
urmatd de citeva lucrari  moderne,
substantiale, traduse prompt.

Virgil Nemoianu



V

MARIUS ROBESCU

Stelele, luna

De mai multe ori am plecat

din lumea aceasta dragostea mea
vederea de la mari distante
mi-am Tmplintat ca pe un steag
in miezul cimpului ceresc

departe de tine Tn spatiul clar
pacea cu dor cintind

de mai multe ori dragostea mea
risipite in juru-mi au fost

stelele luna oase si cranii de var...

Flintele...

Fiintele evaporate-n spatiu

Tn nefiinta Tnca pling

aud cum pica lacrima lor blinda
pe lacuri inghetate Tn amurg,
Tmpins usor ma simt spre miazanoapte
cu trestii si cu limpede vazduh
de parca-am fost deodata coborit
in matca unde sufletele curg.

Ca nourul adulmecat de vint

n pace si fara de urma

asemenea Tmi pare ca ma sting
scaldat de pierduta lor turma.
De ele ca de-o unda ma ating
pre ele le beau ca pe apa

uitare de-a pururi sa n-am

bien que mon coeur, bien que mon &ame...

PABLO PICASSO : "Arlechin”

Fericit si plin

y
Fericit si plin ma simt uneori
ca malurile Tnviate ale apelor
hohotind cuprins de fiori
dupa izvoarele dulci culcate sub frunze
si dupa ninsorile patimii
varsindu-mi graunte de fosfor Tn singe.
Fericit si plin ma simt uneori
cind Tntetita plinsoarea planetelor
moaie universul fara contur
si mi se-ntimpla sa vad cum coboara
cu aripi neprihanite de ceara

din Tnaltime spiritul pur—

Dar nu mi se-arata

Floarea lumina norul se sting
florile norii lumina

muntele cald Tnvelit Tn ninsori
aburul gurii tale Carina.
Trase sint portile pe totdeauna
inca sub ziduri lacul e plin
de timp mingiiat de vedenii
spre care pierdut ma Tinclin.
In genunchi la raza amurgului
rogu-ma pasnic sa recunosc
umbra suava care erai

umbra tacutd care am fost.
Dar nu mi se-arata decit

un lung fara semne ocol

din treapta in treapta cazind
se strica vederea-mi de gol.
Floarea lumina norul se sting
florile norii lumina

muntele cald Tnvelit Tn ninsori
aburul gurii tale Carina...

Adu-mi aminte

Adu-mi aminte
zilele candide

ce m-au ocrotit
copilandru si fraged
ah aminteste-mi
vesmintele lor
camesoaie de Tnger
muiate-n lumina
miroseau a flori
miroseau a arama
usor le purtam

de cald imi tineau
ca trupul tau mama—

Lamentatie

Vai Tngerul de mine s-a scirbit

apa din palma nu mai vrea sa-mi bea
Tn circa greutatea nu-i mai simt

nici rasuflarea dulce Tn ureche.

Ca pasarea linga un cuib strain

n jurul meu din ce Tn ce mai rar
bate din aripi obosit iar ochii

Ti sint pustii de-naltele lumini.

Ce frica mi-e sa nu se ofileasca

n pliscul lui vestirea Tnteleapta

cind peste ape nu-i mai sint ostrovul
cind toamna ma Tnconjura cu spini—

Din adine

Ca roua pe fruntile noastre

se evapora ultima clipa

port linga tine iubito o masca pe chip
muiata in suc de tulipa.

Carnea si umbra frunza Tisi pierde
cerul se duce cu pinze de nori

fiinta si timpul nostru iubito

decad din ordinea lor.

Lacrima sura inconjura ochiul
scufundindu-1 in ceea ce vede

din adine mai departe vom privi cum usor
carnea si umbra frunza isi pierde—



Constructia In critica

lorii si ,,specificului”" operei de

nuvelist si de romancier a lui
Marin Preda (in monografia consacra-
ta scriitorului). M. Ungheanu se insta-
leaza pe terenul de predilectie in care
se_simte mai in largul sau, acela al si-
tudrilor, al referintelor generale, al in-
cadrarilor categoriale. Preferintele sale
merg Tn sensul dezbaterii si al disocie-
rii, al polemicii de idei, in cuprinsul
carora gaseste imediat punctul cel mai
convenabil, cel mai incitant. Trebuie
spus céd opera lui Marin Preda nu iese
ezavantajata, Tngraditd, strivitd din
operatiile” care find sa-i depaseasca
semnificatia imediatd ; dimpotriva, ea
insasi  incepe sa respire mai bine in
spatiile largi, in amplele serii istorice
si tipologice n cgre este condusa, cu
energie condusa si cu atitudine negli-
enta fata de detaliul excesiv, ireducti-

il la Tncadrari. Desigur, ceva se pier-
de din_densitatea individuala a operei,
dar e limpede cd prea staruitoarea con-
templare a acesteia, Tn sine considerata,
ar stingheri perspectiva generald, ve-
derea de sus, capabila sa-i distinga mai
clar contururile si importanta.

Or, M. Ungheanu, indeosebi de im-
portanta operei, si mai putin de valoa-
rea relevabila la analiza rabdatoare, se
intereseazad. Sectoarele remarcabile ale
monografiei sale (si cred cd nu e in-
dicat s& vorbim despre acestea, cum se
intimpla. cu jumatate de gurd!), unind
rigoarea cu nsufletirea, sint cele care
definesc rolul si_(oarecum) menirea o-
perei lui Marin Preda in evolutia nece-
sara a literaturii romane, marele spa-
tiu ,,liber" pe care_aceastd opera il in-
tuieste si 1l acoperd. Cu descoperiri de
noi teritorii, descoperiri care se impu-
neau, fiind anticipate, solicitate de -
treaga dezvoltare a romanului roma-
nesc. Criticul stie sa desprinda per-
spective, s& scoatd la iveald, din masa
aparent amorfd a textelor literare, un
program latent si s& ne convingd de
existenta sa, s initieze raporturi noi,
surprinzatoare intre fapte disparate, a
caror coerentd nu fusese inca stabilita.
Pentru el istoria literaturii este un pro-
ces care se desfdsoard potrivit unui
lan anume, ilustrat de autorii excep-
tionali ; literatura presupune o consti-
Intd de sine, reprezentatd de = marii
critici lucizi asupra destinului ei, si n
egald masura de operele de valoare
deosebitd care se Thscriu pe o_traiecto-
rie parca dinainte trasata si ilustreaza
0 luminoasd fatalitate.

DUPA 0 prima _aproximare a Va-

Un prozator ca Marin Preda e ast-
fel ,pregatit" de evolutia anterioara,
Hidetle" literaturii sale pluteau Tn at-
mosfera Tncinsd de probleme a_ criticii
si literaturii interbelice si meritul sau
este de a le fi Incorporat la un nivel
superior. Criticul este un inamic decla-
rat al evolutiei haotice care, pentru el
reprezinta timp pierdut, energie steri-
la. agitatie periferica lipsitd de serioa-
se consecinte : istoria literaturii, care
ntr-o anume faza a ei a Tncredintat
anume raspunderi  lui_ Marin Preda,
este materializarea unei dialectici se-
crete, a unui ritm implacabil si — pina
la un punct — previzibil.

N elementul sdu este criticul ori

de cite ori simte a se afla in

preajma unor_tensiuni ideologice,
a unei ,drame" nascute de asumarea
unui principiu, a_unei_contradictii_ pro-
vocate prin libera optiune. Plictisit sau
indiferent fatda de aspecte ale operei,
pentru altii, pasionante, vibreaza cu
specificd ~fervoare (cu toate cd nici-
odata nu iese din limitele unui stil rece,
austerz cind are de definit o ..situatie"”
dialectica Tn cimpul ideii, o angajare
dificila, un ,,conflict" fecund, cum ar fi,
n cazul destinului literar al lui Marin
Preda, patetica Tncordare intre vocatie
si aspiratie; Tntre obsesia adinca a scri-
itorului si intentia manifestd ; intre
fatalitatile determinarii_si vointa de
constructie a profesionistului  avizat.
Tensiunea care rezultd din conflictul
nerezolvat si poate insolubil nu este o
idee artificiala a _criticului, facuta s&
dea cu_tot dinadinsul unitate Tntre-
prinderii sale, ci se implicd intr-un fel
convingator in_toate afirmatiile sale,
fle_vme 0 norm& coordonatoare a textu-
ui

»Spectacolul dramaticului efort _de
desprindere de cea mai buna operd a
lui este, credem, unic In literatura ro-
mand. Au intrat in joc, desigur, i
ideile Tnca Tn vigoare despre inferiori-
tatea prozei rurale, idei foarte puterni-
ce incd, in epoca de formare a scriito-
rului si atotputernice in cenaclul «Shu-
ratorului» prin care Marin Preda a tre-
cut. Modernitatea literaturii se confun-
da in acea epocd cu proza_urbana, nea-
parat intelectuald si neapdrat analitica,
Cert este c& Marin Preda se considera
scriitor_ profesjonist odatd cu scrierea
si_aparitia Risipitorilor. Dar ebulitia si
cristalizarea  materiei rurale nu s-a
terminat inca si laboratorul de creatie

entru

lustratii de PABLO PICASSO pentr
vidiu

,Metamorfozele" lui

al scriitorului ne-o aduce la cunostin-
td. Morometii, volumul 1I, e scris din
noua perspectiva a autorului in care el
se exprima direct, dar opera nu e con-
siderata definitiva si prefacerile si a-
daosurile continua. Efortul de eliberare
a insemnat, totodatd, frinarea procesu-
lui de creatie. Prozatorul simte ca Mo-
rometii nu este o carte sfirsitd (...) Re-
velator este ca proiectul Morometilor
era concurat de proiectele altor roma-
ne mai spectaculoase si, Tn orice caz,
mai aproape de aspiratia sa literard,
dar c& imperios i se impune Morome-
tii. Si la fel de revelator este ca nu-
mai dupa aparitia lui este posibila ten-
tativa de evadare din perimetrul spi-
ritual si artistic pe care-1 reprezinta
romanul. Dramaticul spectacol al ope-
rei lui Marin Preda este, dupa cit se
pare, cel dintre vocatie si aspiratie. Vo-
catia 1i cere sd scrie Morometii, dar as-
piratia_il Tndeamna sd péaraseasca_filo-
nul primei descoperiri si sa tinda ca-
tre_altceva. Cartea cea mai iubitd, Ri-
sipitorii, cartea aspiratiei scriitoricesti,
nu egaleaza Tnsd cartea vocatiei, Mo-
romefii. Tensiunea secretd a operei,
marturisitd de necontenitele prefaceri
si rescrieri, este tensiunea luptei intre
vocatie si aspiratie. Cel mai puternic
filon™ al "scriitorului, cel din care s-a
nascut Morometii, nu se lasa ignorat
si Tsi cere neincetat drepturile."

UNGHEANU si-a constituit, cum
se vede, un stil critic, un stil de

m lucry, lipsit de orice afectare
»subiectiva”, si totusi foarte personal,
usor de recunoscut printr-o cadenta e-
gald, o suprafatd aspra si putin monoto-
na. cu_atentie doar la cursivitatea idei,
Un stil aplicat si sever, nu lipsit insa
de o anume intensitate, de o rece nfla-
carare, pusa in serviciul demonstratiei.
Propozitiile sale au o cadere rapida, o
taietura fermd, rezultdnd din Tmpreju-
rarea cd Tn momentul redactdrii, con-
stiinta autorului este gata clarificata.
Dincolo de aspectul formal, relevabil in
masura in care criticul respinge
orice preocupare de artd" Tn mar-
ginile "unui profesionalism de stricta
aplicatie, este de remarcat capaci-
tatea de a inscena_idei si lupte de
idei, spectacole _pline de interes i
patetice Tnfruntdri acolo unde terenul
prezintd mai curind aparente calme si
o0 Tnseldtoare lipsa de evenimente. Ceea
ce un altul ar gési_aproape normal, e-
zitarea scriitorului Tntre mai multe pro-
iecte, fireasca aspiratie de Tnnoire te-
matica etc. etc.,, M. Ungheanu gaseste,
dimpotriva, ca este revelator, pasio-
nant, chiar senzational. Dreptatea este
de partea sa; de aici, accentul de gra-
vitate, de adincd Tncredintare al ma-
sei de fraze compacte, bine Tnlantuite,
care da originalitate, desigur necautata,
textului sad. M. Ungheanu prin chiar
aceastd Tnsufletire stilistica inaparentd,
in stare sa imprime faptului literar di-
mensiunea_unui eveniment, spareste Tn
cititorul sau constiinta Tnsemnatatii li-
teraturii. Etica sa criticd presupune

ravitate, simt al raspunderii  pentru
estinul literaturii ; o antiteza a jocului
arbitrar, a echivocului minor si a gra-
tuitatii. Multe dintre afirmatiile  sale
sint contestabile, ceea ce nu le Tmpie-
dicd sa ramina incitante, ambitia sa
de a stabili peste tot raporturi unitare
si necesare este uneori prea vadit pro-
ramatica, nelipsitda de riscul asocieri-
or fortate, dar acestea nu sint decit
reversul unei Tnsusiri respectabile. A-
tentia la ,unic" _slabeste adesea = sub
presiunea  nevoii_de generalizari cu-
rinzatoare, valabile la scara —intregii
iteraturi, nu Tnsd pind la o limitd -
grijordtoare. _lnegalititile ,analizei"
pierd din vizibilitate, si nu o data isi

afla justificarea intr-o pasiune fata de
marile ,,ansambluri” semnificative, fa-
ta de unitarele constructii ale literatu-
rii... De data aceasta, obiectul pasiunii
critice constructive si al capacitatii de
narticulare" de care dispune M. Un-
gheanu 1l constituie opera de prim
plan a lui Marin Preda, Tnainte ca pro-
cesul cristalizarii ei sa se fi incheiat.

Lucian Raicu

Adversitati

care sSse

contamineaza

CE CARIERA il astepta pe Tanase Scatiu,
acest onopes al Baraganului, pastrind pro-
portiile, si care iese B(ematut ain__scend
...biciit parca si el de abjectia_si badarania
eroului sdu, autorul il executd in tinal, |a-
sinau-I pe mina_taranilor sa-1 linseze, din-
du-i in aceiasi timp_satisfactie si cititorului,
nsetat de justitie, in literaturd insd, justi-
tia prea repede facuta poate sa strice, s&
limiteze amploarea unei_carti. Nemaivor-
bind de faptul ca acelasi persona%v pus sd
actioneze pina la ultima consecinta a firii
iui e in_stare sa arunce asupra insesi ideii
de justitie o lumind si mai puternica.
Oricum, biografia acestui erou-cheie al li-
teraturil noastre clasice era departe de a
se fi Incheiat aici. E poate una din sldbi-
ciunile culturilor sentimentale, le-as spune,
tipice perioadei de Tnceput si care nu
dispun ncd de complexitatea de a_accepta
si dezvalui rdul pina in ultima sa ipostaza,
chiar socind_ imaginatia cititorului, in vir-
tutea unei Tntelegeri ‘superioare incredin-
tatd cititorulur de mai tirziu, mai avizat
sl mai instruit. ) )

Pacat de Tanase Scatiu cd n-a a{uns
un ministru_in parlament ! Am fi avut un
roman fluviu de o rard_suculentd. Esti
ispitit sd crezi, vdzind cd acest caracter
n-a Incetat s& existe, cd el n-a murit si
ca tdranii,_retragindu-se, Tanase a Tnviat,
cum era fécu_t z0b, cu ,creierii turtiti”,
care, urita priveliste, se amestecau ,,pietre,
cuie si o basma ruptd”, si a pornit-o pe
ardturd spre Bucuresti. Sint rapitoare care
supravietuiesc  oricaror  lovituri si care,
cu harpoane si cirlige in bot, isi desavir-
sesc intreg ciclul lor vital, accidentele spo-
rindu-le viclenia si forta de atac. Scatiu
ar fi urcat vertiginos treptele ierarhiei cu
vocabularul lui ((]atlt de caraqlalesc, dupa
cum_se va vedea) '
sbolivard”, - ] )

Contradictia dintre Duiliu, Zamfirescu si
Caragiale_ia aici 0 turnurd neasteptata,
Extremitatile se spune ca se ating, dar si
adversitdtile se contamineazd Tntre ele.
Rutina conflictului ajunge sa-i apropie pe
combatanti unul de” altul, facindu-i sa se
cunoasca si sa se aprecieze mai_mult de-
cit ar face-o indiferentii. O luptd acerba
Presupune temperamente _ asemanéatoare,
i
d

. ncetatie”, ,dipotati”,

ecare lucrind pe alte céi, dar jntilnin-
u-se in fond intr-un punct comun, in cazul
lui Duiliu Zamfirescu si Caragiale, aceeasi
intolerantd fatd de prostie ; aceeasi iri-
tare fatd de mediocritati ; aceeasi_con-
stiintd maniacad aproape a artei. Ei_au
avut, fiecare, In felul lui, aceeasi geniald
ureche, receptiva la vorbirea grosoland, la
limbajul mitocanesc_si incult Nimeni ca
ei, in" pragul acestui secol, nu a surprins
atit de prefgnant si cu 0 rard voluptate
a auzului fraza grotescd, efectele [ipsei
de cunoastere Tn expresia orald cotidiang,
si tot ce se mai poate ascunde sub reto-
rica aceea caraghioasa care ne mai face
si azi sd ridem cu hohote. Cind Tincuta
e dusa la groapd, Duiliu Zamfirescu il
pune pe Scatiu sd se jeleasca astfel, ca
un veritabil Ricd Venturiano, funebru Tnsa:
,Am pierdut-o, vere Matei, am pierdut-o |
S-a dus de la noi, verisoara Saso | M-a
lasat singur, m-a _abandonat (colosal I)
nenorocitul, de mine " .. ,Unde o du-
ceti ? ... Sd nu_o treceti pe sub ferestrele
miselului |... Banicd | Nae | Vasile I" (ca
sa se vadd cite slugi are). Cind e anuntatd
sosirea ministrului "la mosie care vine' sa
facd ancheta, dirdora in care intra Sca-
tiu, preocupat de asigurarea fatadei, are
stilul lui  Jupin  Dumitrache. ,— loane,
loane | Da n-auzi ma, afurisitule | Omul
sarea din bucdtarie, cu caciula in mina.
— Porunciti, coane. — Nu vezi curcanii dia
cum se plimba prin curte ? — Pdi ce sa
le fac? - Sa te ia dracu si pe tine si pe
ei | .. Cotineatd, n-ai, ma, sa-i inchizi T
— Ba este, boierule ... lacd ma duc sa-i Tn-
chid. - Da putinile alea de ploaie?

Le-ati intins pe toate acusi, cind vine
ministru... — Pai ce s& le fac, coane ?—
doar sa le-nchid si pe ele cu curcanii.
— Nu, boule, s& le pui in surd, la locul
lor ... Acusi, cind vine ministru era lozinca
cu care lovea in cap pe cine tilnea

Maestrii ai formei, pornind de la un
continut riguros asumat, Caragiale si
Duiliu Zamfirescu au fost, si unul si altul,
adversari ai formei fara continut, coope-
rind in plind adversitate, lasindu-ne peste
timp o comedie a limbajului cum nu avu-
sesem niciodata.

Constantin Toiu



INSEMNATATEA literaturn romane vechl

pe care mostenirea culturald a

veacurilor XV-XVIII l-a jucat
tn epoca renasterii ~ noastre = na-
tionale, cind marii cronicari moldoveni
si munteni au fost, alaturi de Petru
Maior, adevaratii dascali de patrio-
tism ai lui Balcescu si Kogélniceanu
— primii lor editori moderni. Intr-o
alta carte _fundamentala a trecutului

ESTE bine cunoscut rolul capital

nostru — Invataturile lui Neagoc Ba-
sarab — descoperea  Bélcescu ~izvorul
de inspiratie al primei_sale scrieri

istorice: Puterea armatd si arta mi-
litara la romani. S& mai amintim,
oare, ce au Tnsemnat vechii nostri
scriitori, Tn special Neculce, pentru li-
teratura. modernd, de la Asachi si
Negruzzi la Alecsandri ?

Generatia urmatoare a dat, In Has-
deu si_ Eminescu, doi _straluciti conti-
nuatori. Ctitor, alaturi de Cipariu, al
Studiului stiintific, Tn acelasi timp is-
toric, filologic si literar-artistic, al e-
pocii vechi,” Hasdeu a lasat, in editiile
sgle fundamentale din  Arhiva istori-
cd a Romaniei si Cuvinte din batrini,
o stralucita traditie in care eruditia
s-a Tmpletit cu geniul. Eminescu_ [-a
completat, la aceeasi indltime, Tnva-
tindu-ne ,sa turnam fin forme noua
limba veche si-nteleaptd“ si sa ascul-
Ejém glasul stramosilor pentru nevoile
e azl.

Hasdeu_si Eminescu au fost imediat
continuati, in spiritul lor cel mai pro-
fund si in exemplul de daruire fata
de acest minunat tezaur, de catre o
intreagd pleiada_ de mari Tnvatati i
scriitori de geniu, prin care Ccunoas-
terea trecutului nostru cultural, pre-
tuirea lui, si mai ales rodirea sevelor
inca vii dln_scrlerlle vechi, a atins a-
pogeul: Nicolae lorga, Sadoveanu,
Arghezi, loan Bogdan, M. Gaster, O-
vid Densusianu, fon Bianu, Constan-
tin Giurescu, Sextil Puscariy, spre a
nu aminti decit pe cei mai ilustri.

infaptuirea idealului national faurit
de pasoptisti si slujit Tn continuare de
generatia cérturarilor afirmati in preaj-
ma primului rdzboi mondial a dat insa
un accent nou_ preocuparilor culturale

din  asa-numita — acum — ,.epoca
interbelica® Preocupdrilor preponde-
rent nationale si ’¥pecifiste le-au ur-

mat aspiratiile spre universal si ten-
dintele de deschidere. spre curentele
moderne i Xthoderniste Mentorul
spiritual al epocii devine E. Lovines-
cu. Noul climat nu mai este propice
entuziasmului fata de literatura ve-

che. Invatamintul se acorda si el a-
cestei noi mentalitati, si Th 1926 Ni-
colae Cartojan putea spune  despre
modul in care se preda literatura ve-
che in scoli : ,,In Tnvatamintul secun-
dar istoria literaturii noastre  vechi

= CA PERSONAJ al propriei sale
poezii, llarie Voronca (readus n actu-
alitate_de antologia alcatuitd cu com-
petenta si nostalgie de Sasa Pand) este,
la debut, un solitar cu ~ sensibilitate
simbolista si ulterior, sub influenta li-
teraturii Rezistentei franceze, un pro-
letar rebel transfigurat de viziuni uto-
pice. Pe parcursul acestei_ evolutii —
care nu 1l individualizeaza, putind fi
reperata, printre altii, si la Bacovia —
ramine constantd (in datele ei esenti-
ale) si originala formula poetica. Este
vorba de un mod particular de a ala-
tura viata cotidiana si reveria indicind
cdi surprinzatoare de comunicatie in-

ocupa locul pe care l are_Cenusarea-
sa In povestile populare. Ea este a-
runcata cu doud ore pe_ saptamind n
ultima clasd de liceu, si fiindca n-ar
avea vreo importantd — dupa fauri-
torii programelor ~ oficiale. — pentru
ca elevii s& nu_piarda multa vreme cu
ea, s-a mai adaugat pe deasupra si in
aceeasi clasa, Tn cele doua ore, inca ;
istoria limbii romane si cele doua
culmi _ale literaturii moderne: poezia
filosofica si dramaturgica (..) Asa
stind lucrurile — se adresa Cartojan
studentilor — este firesc ca dv. ~sd
intrati Tn universitate cu impresia ca
literatura noastrd veche se reduce la
un morman prafuit de cazanii si de
pravile, cu filele Tngalbenite si mincate
de cariu, o literatura moartd, care nu
mai nfatiseaza nici o _legaturd cu
viata noastrd sufleteasca de ¥
Daca literatura veche iese din con-
stiinta publicd, in care traise atit de
viu pe vremea ,Magazinului istoric
entru Biacia si a ,Letopisetelor
oldovei", dacd pe linga lorga, nu-
mai Sadoveanu are grija sa mentina
vie amintirea unui Ureche, si mai ales
a lui Neculce, in care Tsi recunoaste
un dascdl Tntru marea literaturd na-
tionald, ™ schimb, epoca interbelica
vede organizarea unui solid Tnvata-
mint universitar, Tn _perimetrul  ca-
ruia se refugiaza stiinta si dragostea
pentru, aceastd etapa pluriseculara din
evolutia spirituald a poporului nos-
tru. La Cluj Tn 1919, la lasi in 1920,
in sfirsit, la Bucuresti in 1930, se in-
fiinteaza catedre speciale pentru stu-
diul literaturii romane vechi. In
fruntea lor stau Nicolae Draganu, G.
Pascu si N. Cartojan. Alaturi de Car-
tojan, din 1938 si pina Tn 1947, preda,
la- Bucuresti, Stefan Ciobanu, care a
lasat o valoroasa sinteza de literatura
veche.

N loc important, prin tangen-
tele cu obiectul respectiv, ca-
\Jpata literatura veche in preo-
cupdrile noilor generatii de lingvisti,
in special in opera profesorului- A-
lexandru Rosetti. Cel care face insa
cel _mai mult pentru a cistiga litera-
turii vechi audientd Tn public si in-
teres_in _ochii studentilor, cel care se
ocupa sistematic de cresterea cadre-
lor necesare de cercetdtori speciali-
zati, capabili sd ducd mai departe
traditia dinainte de razboi, este Nico-
lae Cartojan. Lui i se datoreste prima
(si ultima!) publicatie romaneascd de
literaturd veche : Cercetari literare
din care au aparut, Tntre 1934 si 1944,
5 volume.
Numeroase materiale de literatura
veche se tiparesc si Tn prestigioase

publicatii filologice si istorice de pe

tot cuprinsul tarii, in primul rind n
Dacoromania §i  Anuarul Institutului
de istorie nationald din Cluj, apoi n
Arhiva si Cercetdri istorice de la lasi.
Prin grija lui Al. Rosetti si a lui N.
Cartojan, operele cronicarilor si ale
altor “scriitori vechi Tncep. sa apara la
doud edituri de prestigiu: ,Funda-
tiile" si ,,Scrisul roménesc” din Cra-
iova.

Dar moartea lui N. Draganu, a isto-
ricului Ilie Minea de la lasi, apoi a
lui_Nicolae Cartojan, pensionarea, in
1947, a lui Stefan Ciobanu, plecarea
din Tnvatamint spre alte activitati a
rofesorilor Dan " Simonescu si 1. C.
hitimia, eminenti  specialisti  din
scoala lui Cartojan, schimba repede si
Hdestinul universitar" al studiului li-
teraturii vechi. Pina prin 1955, lite-
ratura romanad veche este aproape ab-
sentd din programul editurilor, iar in
universitati predarea ei capata aspec-
tul unei improvizatii, dupa ideea cd
oricine poate preda orice.

Din 1955 incepe 0 noua etapa in va-
lorificarea mostenirii_literare vechi. Ea
nu mai este legatd Tnsa nici de cate-
dre si nici de Institute, ci de edituri.
Fosta  Editurd pentru literaturd,
continuatda de Minerva, precum si
fosta Editurd a Tineretului, la_care
s-a addugat Editura Academiei (a-
ceasta_ din urm&@ datorita seriei de
cronici medievale pregatite de Insti-
tutul de istorie, si_a seriei de editii
dinmonumentele "limbii romane, pre-
gdtite de institutele filologice ale A-
cademiei), devin principalele promo-
toare_ale progresului Tn cercetarea si
valorificarea culturii noastre _vechi.
Literatura_romand veche reintra, ast-
fel, prin tiraje masive, fard precedent,
in constiinta’ marelui public. Ea tra-
ieste acum o noua viata, scutura col-
bul si devine o prezenta activd 1n
miscarea de valori a epocii.

Noul moment isi are doud sinteze
reprezentative, ale caror caracteristici
sint larga accesibilitate, stilul_atractiv
si preocuparea de a pune la Tndemina
publicului un ghid de lectura menit
a-1 orienta, a-i trezi interesul si tot-
odatd a-i scoate la lumina valorile
perene din cultura epocii vechi. Am
numit cartile profesorilor Al. Piru si
George lvascu.

N momentul de fatd nu se poate
varbl de nici o forma de orga-

_ M nizare, de coordonare a cerce-
tarii vechii noastre culturi scrise, de

crestere sistematica si competentd a
noilor cadre, exceptind institutele
de lingvistica. Domeniul literaturii ro-
mane vechi este la discretia Tntimpla-
rii si la inspiratia editurilor. Din fe-
ricire, o editura ca Minerva si-a a-

PROZA si POEZIE

tre ele. In privinta aceasta, llarie Vo-
ronca se manifestda alternativ ca pro-
zator si poet. Fiecare poem al sdu con-
tine deopotrivd enunturi prozaice si
reverberatii lirice, ca si cum elemen-
tele realitatii, percepute extrem de
intens, s-ar extinde pind la a atinge si
a face sa vibreze coardele fanteziel.
Planurile nu se suprapun perfect si de
aceea_nu se confunda. Asa cum se in-
timpla cu unele desene reproduse in
reviste, culoarea elaborata de imagi-
natie cade inexact pe conturul relata-
rii, divulginddprocedeul imprimarii in
doua etape, dar si dind o impresie
spectaculoasa de perspectiva, de adin-
cime. Prin _urmare. llarie Voronca nu
estie poet dintr-o data. El gindeste ini-
tial realitatea in proza si abia prozei
fi gaseste echivalente poetice.  Este
un proces asemanator folosirii _ unei
limbi strdine care nu a fost desavirsit
asimilata : vorbitorul nu_ poate gindi
spontan Tn aceasta limba, ci trebuie
sa-si reprezinte in prealabil realitatea
in limba maternd. Traducind apoi to-
tul cuvint cu cuvint, el respecta mo-
dule idiomatice care T1i sint familiare,
dar care in noua limba produc o sen-
zatie stranie de stingacie si de Tndraz-
neald stilistica.

Avind proza drept limba materna.
llarie Voronca ii foloseste resursele
pentru a ajunge la poezie. Tn primele
sale plachete (si in special Tn Res-
tristi) poemele par chiar o ilustrare
didactica a mecanismului. Foarte mul-

te versuri debuteaza cu o scurta expu-
nere a faptelor si sfirsesc cu o com-
paratie care se deschide, asemeni unul

fascicul, spre = lume mirificd. lata
citeva exemple in _care sublinierile ne
apartin: ,,Vintul rascoleste cerul ca pe
o carte deschisa", ,,Mfintle tale le sim-
team iar, ca pe o melodie regasita",
,Privirea mea ti-a Tnvaluit, ca intr-o
camase de borangic, sinii", ,,Mai Tncolo
gindurile mi s-au limpezit deodata ca
niste clopotei”, ,in privirea lor era
deznadejdea, ca In_fundul unei ape o
pasdre Tnecatd”, ,,Si tot trupul ni se va
pleca peste trup Tn afara, ca peste un
zaplaz vechi un salcim Tinflorit"  Se
observa cd elementele care formeaza
al doilea termen al comparatiei, desi
au un pregnant efect poetic, nu sint
prin_ele insele eterice, cosmice. Ele a-
partin n maljoritate cadrului domestic,
strazii, orasului, dovedind ca traducerea
prozei in poezie se bazeaza pe calchi-
ere, pe un transfer de structura lexi-
cala.

Perioada de mijloc a creatiei lui
llarie Voronca se caracterizeaza prin-
tr-o razvratire Tmpotriva acestei sime-
trii mecanice. Poetul nu mai vrea sa
arate tuturor cum compune, el incear-
ca sd scrie poezie de ta bun inceput,
fara a mai trece printr-o faza inter-
mediard. De aceea forteaza expresia,
dar nu reuseste decit sa amestece pla-
nurile si sd realizeze o0 masa compacta
de fragmente eterogene, care s-ar se-
para imediat daca nu ar fi Tncorsetate
Intr-un metru rigid: ,,Cind ai iscat ta-
cerea marita cu-o iertare, / Cind in
pleoapa soimii vestesc din nou apusul.

/ Ezita iar cerboaica subtire pe-o cara-
re, / Si-n zmeura din singe e inima
sau ursul. |1 / E impacarca, frunza, pe

sumat nobila sarcind de a publica, a-
nual citeva carti si editii apartinind
acestui domeniu. )

Preferinte personale, necesitatea al-
catuirii unor teze de doctorat, si mai
ales interferenta cu alte discipline —
in special istoria si lingvistica — sint
factorii care impulsioneaza, astazi,
studiul literaturii romane vechi, Nu
exista_nici o_publicatie speciald con-
sacrata acestei epoci La Universitate, li-
teratura romana veche se predd numai
un semestru (pe vremea lui Cartojan se
preda in toti cei patru ani dé stu-
diu), ceea ce face practic imposibila
cresterea de cadre si impune parcur-
gerea materiei ,,in galop". Condamnat,
astfel. In_ ceea ce constituise, Tntre
cele doud rdzboaie, citadela sa prin-
cipald, studiul vechii noastre literaturi
nu are o soartd mai bund in institu-
tele de Istorie literard. Cel ce poartd
numele lui G. Cdlinescu n-a reusit
inca sd-si facd simtitd prezenta din
acest punct de vedere, .

_ O critica competenta a lucrérilor de
literatura veche, de felul celei intre-
tinute pe vremuri in_paginile ,,Daco-
romaniei”, lipseste si ea. De altfel,
cine se ocupa de aceastda materie stie
cam ce intervale de zdcere prin ser-
tare li se impun — afara de cazuri
speciale — articolelor consacrate lite-
raturii vechi.

Toate aceste anomalii dovedesc un
lucru; lipsa unei constiinte clare a
valorii  de actualitate a vechii noas-
tre culturi. Ceea ce fusese atit de clar
pentru Balcescu si Kogélniceanu, pen-
tru Hasdeu si Eminescu. pentru lorga,

Sadoveanu si Arghezi, pare a nu ne
mai impresiona. Desi periodicele ani-
versari de carturari provoaca nume-
roase articole comemorative, aces-
tea nu ni se par suficiente pentru a
realiza acele forme complexe ale res-
pectului permanent de noi Tinsine, de
trecutul cultural al poporului nostru.
Odata evenimentul trecut si ,,sarcini-
le" indeplinite, fila respectiva este in-
toarsa.

Si totusi, nu este cu putintd a fauri
constiinta socialistd a tinerelor gene-
ratii, fara valorificarea necesara a
opt secole de cultura pe pamintul pa-
triei noastre, dintre care patru de
creatie originalda ce a dat lumii cite-
va figuri de carturari de prima mina
si citeva opere fundamentale.

Avem Tnsa credinta ca si pe
tarim, suflul Tnnoitor al zilei de
isi va face drum si va da roade.

acest
azi

Dan Zamfirescu

umar, pe privire, / Si_e copita rosie
din coacaza, din vara, / Cintul se-n-
toarce-n tine solstitiu de iubire, )
Ploaia Tsi stringe rochia in parul tau
vioara" Incantatii, VI.

Razvratirea nu este ea Tnsasi un
succes estetic, dar are consecinte feri-
cite. Dupa ce a trecut printr-un ade-
varat purgatoriu, limbajul lui llarie
Voronca se limpezeste deodatd, devine
precis si evanescent, simplu si rafinat.
Poezia pare = acum o fosforescenta a
prozei, un climat al ei. De altfel, ideile
umanitare au facut uitate maruntele
calcule de constructie, ~ impunindu-si
propria lor dialectica si propria lor
noblete: ,,Am vazut de departe / oa-
menii conspirind in jurul unei casc n
constructie, / Unii mergeau Tncet Tn-
carcati cu caramizi / Altii visau la zi-
durile / Care nu erau Tnca decit pali-
dul desen din privirile lor, / Daca stri-
gau, / vocea lor printre schele / Avea
un sunet straniu, aproape nereal, |
Gesturile lor erau grave, le luminau
chipurile / Cu o lumind de primavara
subterana. / / O! Constructori ureind
pe scari, alipind / Materialele, masu-
rind formele. cautind / Echilibru!
pietrei si al lemnului voi nu taceti |
Decit sa intindeti plasa in a carei
cursa veti prinde / Casa invizibila plu-
tind in aer" — Les maisons_ et les
hommes (in trad, lui S. Pana).

Contradictia poeziei lui llarie Vo-
ronca nu_reprezintd doar o chestiuna
de tehnica literara. Ea semnifica mai
mult decit atit, inaugurind in poezia
noastra o orientare pe care o va ilus-

tra cu efervescenta generatia lui Gee
Dumitrescu: asimilarea prozei in po-
ezie, valorificarea lirica a realitatii
imediate.

Alex. Stefanescu



UN REALISM AL PRIVIRII

ECENTUL roman al lui Nicolae

Pamian  (care a_debutat cu un

volum de povestiri, Diminetile
batrine, Tn 1969) este in fond romanul
unei iubiri esuate din cauza_ suspiciu-
nii. Un tinar sculptor. Emil, a cu-
noscut o studentd din ultimul_an de
la medicind. Fata (desi maritatd) vine
n atelierul lui ca sa invete pentru
examene, si cu timpul Emil se Tndra-
gosteste de ea. Tintilnirile, plimbarile
si_discutiile lor sint macinate insa de
anuielile sculptorului, care a pornit
de la ideea ca are de a face cu o fe-
meie usoard. Aspectul cazuistic e Tn-
veterat, mai ales spre sfirsitul lega-
turii _lor. Daca fata nu-i va confirma
banuiala, Tntrequl esafodaj pe care se
cladeste complicatul senfiment al lui
Emil va_fi in pericol s& se prabuseas-
cd; daca i-o va confirma, Iubirea nu
va fi mai putin amenintatd, fiindca
ea se hraneste din gelozie ca dintr-un
pamint fertil. Ca la_Anton Holban
(pe care aceste pagini ni-1 amintesc
prin analiza Tmpinsa la limita si prin
vocatia masochistd a personajului),
gelozia Tntretine si distruge iubirea,
combustibil Tn acelasi timp necesar
si daunator. Emil este si un erou
»apatic", la fel cu atitia din_ proza
ultimilor ani (anchetatorul lui Virgil
Duda, lustin din Fara visle sau tinarul
|n?|n_er din Ziua uitarii), traindu-si
gelozia ca pe o obsesie Si nepartici-
pind la evenimentele altora. Foarte
Interesantd este _constructia  romanu-
lui, care seamana cu o confesiune a
personajului principal, adresata iubi-
tei, dupa ce_prietenia lor sentimenta-
& s-a desfacut. Fireste, confesiunea
amesteca planul trecut, al iubirii la
care se referd necontenit, cu un plan
prezent, acela in care Emil se gases-
te acum, Tnsa spre deosebire de alte
romane de acest fel (loana lui Hol-
ban, de exemplu), exista o _incertitu-
dine aproape absolutd Tn privinta au-
tenticitatii faptelor evocate. Un per-
sonaj sustine la un moment dat ideea
ca trecutul e un fel de imaginatie si
ca de aceea nu putem_ sti niciodata
dacd am trdit cu adevarat un lucru
sau daca numai ni l-am Tnchipuit (p.
82). Memoria fiecarui personaj e ne-
sigura si uneori_poate fi atribuita al-
tula; si, daca Tmprejurarile concrete
sint, "ele, rareori modificate, scenariul
compus cu ajutorul lor poate fi me-
reu schimbat.” ,,Adevarul este — mar-
turiseste cineva — ca eu concurez, cu
realitatea, cu natura, si, cind imi dis-

») Nicolae Damian, Pribegi, noi visam,
Ed Cartea Romaneasca, 1973.

Sg -
| Poezia

= TRAIECTORIA liricd a lui Radu
Carneci se desparte n doud perioade
distincte ; la Inceput, in primele trei
volume, poate fi considerat un neotra-

ditionalist. — _Noi si soarele, 1963 ;
Orga de iarbd, 1966 ; larba verde, a-
casa 1968 — la modul muntean, indi-

ferent de_ provincia de _unde vine poe-
tul, quasi-eseninist (miresme tari, be-
tie vegetald, o frenezie a simturilor,
haiducism dezlantuit), ulterior,” Tnce-

plac, creez altele" (p. 110). Acelasi
personaj, pedepsit pentru trufie, TSi
evoca altadata in gind ,un trecut
fals" (p. 103) Cum se poate consta-
ta, acest roman despre suspiciune fo-
loseste si_o tehnica subtilda a suspici-
unii ;_fatd de timpul si de locul Tn-
timplarilor, fatd de realul Tnsusi. Au-
torul, ca si personajele sale, distruge
Tnainte de a desavirsi, sugereaza re-
latii fara a le Ingadui s& se precizeze ;
mitomania ingenua a Doamnei Del-
fina, a lui Emil si a celorlalti_ cores-
punde cu mitomania autorului, care
tine insa de o tehnica precisa si ra-
finata.
_Sai %n care, citeva din procedeele nou-
lui’ roman francez se pot lesne recu-
noaste : renuntarea la ,,povestire” (cro-
nologie a faptelor, coerentd exterioard)
si_la ,,psihologie” (cronologie a_ impre-
siilor. coerenta interioard), schimbarea
brusca a persoanei care relateaza. 1n
sfirsit, un anume realism al privirii care
consta Tn bogatia, varietatea (si chiar
abuzul) descrierii. Romanele de acest
tip au plecat de fapt de la constatarea
(La Jalousie a lul_ Robbe-Grillet, de
exemplu) cd naratiunea si psihologia
ordonata din_proza traditionald, sint
pure conventii, devenite cu _timpul
atit de rigide. Tincit falsificd ima-
ginea lumii_ (Camil _Petrescu n
Noua structura si opera lui Marcel Proust
denunta, Tnca de acum patru decenii, ar-
tificiile prozei balzaciene). Spre a regasi
un contact mai viu, mai concret si mai
simplu cu lumea, ele propuneau o ob-
servare directa a lucrurilor, o Tnfatisare
minutioasa a lor. in loc ca aceasta des-
criere sa fie functionald, subordonata u-
nor legdturi de ordin epic, moral, afec-
tiv, ea se impune oarecum Tn detrimen-
tul acestora ca 0 tentativa de a ajunge
nemijlocit la real, si nu_prin intermediul
schemelor gata constituite prin care
ludm de obicei act de el. Ochiul vede,
Tnainte de a interpreta si Tnregistreaza
Tnainte de a ordona. Mesajul ~ochiului
devine esential (desi nu exclusiv) Tn a-
ceasta proza preponderent senzoriala,
care urmareste sa desprinda din limba-
jul_ mut al gesturilor si obiectelor o sem-
nificatie proprie, in loc sa le atribuie
semnificatii exterioare mai mult ori mai
putin arbitrare.

Romanul lui Nicolae Damian este cel
dintii, la noi, care exploateaza constient
si_ cu remarcabile rezultate acestd teh-
nicd a privirii si cele mai pregnante pa-
gini sint tocmai acelea in care autorul
se lasé condus de puternicul lui_instinct
al realului, fard a se complica n teorii
Tehnica corespunde aici unei neconte-
stabile vocatii descriptive si psihologi-

ce. Mi se pare cda atitea din sce-
nele cartii, din amintirile sau inchi-
puirile prin care isi face loc evocarea de
catre Emil a iubirii lui distruse de sus-
piciune trebuie citite in ele nsele, pen-
tru prospetimea si misterul lor, pentru
senzatia de viata nealterata pe care ne-o
dau si nu numaidecit ca ilustrare a unor
teze generale. Aici romancierul Tnsusi
nu e perfect consecvent cu sine, parind
clteodatd a ne sugera cd 0 scend este
dincolo de realitatea_ei imediata si o
metafora pentru o alta realitate, abstrac-
td. Romanul e strabatut, de altfel, de o
ciudatd urmarire (ce se intrerupe si se
reia, ca un ax constant al cartii, devenit
doar pe anumite portiuni invizibil), cu
valoare evident simbolica, dar al carui
sens Tmi scapa, si care constituie cea mai
bund dovada cd romanul privirii se n-
toarce, pe cdi neasteptate, la tezism i
ilustratie. Oricum, e paradoxal caun ro-
man ca acesta, refractar din principiu
semnificatiilor gata facute, incercind sa
restabileascd un _contact mai firesc cu
lucrurile si refuzind interpretarea in fa-
voarea descrierii, sd fie pe alocuri atit
de demonstrativ. O scena remarcabila
este, de exemplu, scena de pe plaja cu
bérbatii care asediaza ,,solarul” femei-
lor ; mijlocul de a citi infinitatea de ati-
tudini umane, de a patrunde reactiile
psihologice, este aici privirea. Unghiul
relatarii ramine permanent exterior, ca
si cum am contempla 0 mare fotografie,
in care cadrul si amanuntele joacd un
rol la fel de important. Tntregul specta-
col se compune din observarea meticu-
loasa a ansamblului si a fiecarui prota-
gonist ; autorul descompune totul Tn ges-
turi si atitudini constitutive, pozitia unui
picior, o mind care se contorsioneaza
sau un_pintec ce se expune nepasator
soarelui, o coajd de pepene _zburind
prin aer, stralucirea metalicd a unei
scoici, pantalonii suflecati ai vizitatoru-
lui _necunoscut, si deduce din ele cele
mai adinci motivatii sufletesti (p. 66—
85). Tabloul seamana cu o fotografie,
examinata cu lupa, motiv frecvent
de altfel in roman. Amintirea, ca
si privirea directd, au acest dar
de a anptrena miscarea cu 0 ima-
gine fixa, ca si cum agi'.atia oame-
nilor ar Tncremeni brusc Tntre laturile
unui dreptunghi de carton. Dar si_in-
vers. o fotografie fascineazad pe privitor,
care descifreaza in ea o sectiune de via-
td adevarata, opritd pentru o clipd in
chip inexplicabil. Lumea care iese sea-
ra de la cinematograf (t[))'“ 154-156), dan-
sul (p. 162) sau somnul barbatilor, feme-
ilor si copiilor (p. 216-217) sint, Tn ace-
lasi timp, spectacole vii, mobile si ta-
blouri imprimate pe pinza. Realitatea

Radu Carneci

Banchetul

Editura Dacia, Cluj, 1973

pind cu Umbra femeii, 1968 si conti-
nuind cu_ Centaur Tndrégostit, 1969 si
Gradina in forma de vis, 1970, univer-
sul liric se modifica radical. )
Ca si Gheorghe Tomozei sau Horia
Zilieru, Radu Carneci este poetul uni-
tematic al iubirii. Sentimentul echi-
valeazd cu o Tntreaga filosofie si poa-
te substitui toate sensurile ideatiei ;
lirica erotica a fost Tntotdeauna si o
poezie de cunoastere, de cunoastere n
primul rind a eului interior, indife-
rent de mobilul real care rdmine un
retext_ si un stimulent pentru  pro-
unzimile psihologice pe care le an-
gajeaza.

Volumul nu reprezinta, cum ar pu-
tea sugera titlul platonician, o apro-

ximare prin  conversatie a valorilor
dragostei, ci cintarea iubirii Tn acte.
Dar dacd Gheorghe Tomozei si Horia
Zilieru vibreaza la modul  medieval
trubaduresc, ,amor gentile”, lirica lui
Radu Carnecl se patrunde de senzo-
rialitatea _pdagingd, —orientald.  Astfel,
modelul sdu, T1n afara de Cintarea
Cintarilor — de netdgaduit — se poa-
te descoperi in vechea poezie chineza
sau persand. Poemele sint imnuriam-
le. — la urma urmei s-ar putea con-
opi intr-un singur text de mari di-
mensiuni_— fara nici o risipd de
imagini, Tntr-o singura eruptie a spi-
ritului, laude epitalamice care pastrea-
za ceva din melosul biblic. Versurile
amintesc de acea traducere poeticd,

sau visul furnizeaza autorului —materia
unor _astfel de descrieri minutioase, si
totusi pastrind un sens global, adevarate
studii de cinetica si de psihologie colec-
tiva. La fel de expresive sint des-
crierile propriu-zise de_natura, pline
de vibratia misterioasa a aerului,
de frenezia  varatica a ierburilor
(,,Si frumoase sint dupd amiezile Tn
nord, rugatoare si ruginii ferigile se lea-
gana ca niste flacari pe rugurile verii si
numai daca nu vrei nu te Tmbeti de cu-
lorile si mirosurile pamintului fertil" p.
41), din care uneori nu lipseste nota
fantastica sau stranie (padurea uscata,
dansul muntencelor pe ploaie, fata a-
dormitd Tn cerdac, mulsul oilor).
Interesant este romanul lui Nicolae
Damian si sub raport stilistic, prin uti-
lizarea unor registre foarte variate. Pre-
zentarea directa alterneaza cu rememo-
rarea, dialogul cu Tinchipuirea, Tntr-o
continuda modificare de [IJEanuri, care se
reflecta si Tn vocabular. Exista, intii, un
stil poetic al celor mai multe descrieri,
indiferent de acela caruia i se atribuie.
De altfel, intentia autorului este de a
masca_identitatea perspectivei. Emil, Ni-
na, Doamna Delfina. M.P. si altii, se
exprima la fel de poetic despre
naturd (p. 41, 83, 109 etc..). Al doilea
registru are o pronuntatd coloraturd

onirica: cursa _de  urmarire a
lui Emil, pe strdzi, pe acoperisuri,
prin  poduri pline de praf si de

pinze de pdianjeni, printre limbile cea-
sului din turnal_ bisericii, pe scari si
curti dosnice ; visul aceluiasi Tn care a-
pare o femeie goala si_un cimp imens ;
padurea in care se rataceste M.P, : pei-
sajul lapon care-1 obsedeaza pe barbatul
Doamnei Delfina etc... Al treilea registru
1l constituie, Tn amintirile din copilarie
ale unui_personaj, limbajul ardelenesc,
foarte stilizat (p. 144 etc). in sfirsit, sint
si pagini de pura analiza a suspiciunii
in dragoste, un fel de jurnal al geloziei
cum sint si loana sau Jocurile Daniei ale
lui Holban, unde stilul e minutios —
abstract, o retea cu ochiuri fine care re-
tine si cel mai imponderabil fir de praf.

Pribegi, noi visam este, In ciuda fina-
lului confuz si prea lung, un roman ori-
ginal si inteligent construit, scris cu ne-
indoielnica finete.

Nicolae Manolescu

foarte libera, aproape prelucrare, a
Cintarii Cintarilor pe care arealizat-o
Corneliu Moldovanu. Fapt semnifica-
tiv, Tn limitele unui asemenea subiect,
poetul evitd sensibleria de romanta,
tinguirea unui eu_ prea robit de cir-
cumstante, care, inevitabil, ar sfirsi
prin lamentatii_ lautéresti. lubirea a-
capareazd toatd viata Interioard, iar
ceea ce Tnseamnd realitate imediatd se
pierde ntr-o zona abstractd, numai ca
imagine de fundal : pustiuri,  stepe
sau, dimpotriva, dealuri si vai arca-
dice. Tn esentd, poezia este inanaliza»
bild : un ritm incantatoriu, 0 succe-
siune de viziuni eterice, pilpiitoara.
Acest poem, plin de neliniste si mis-
care, unul dintre cele mai bune din
volum, contine si o aluzie la Ovidiu,
exilat in Pont pentru Tndrazneala din
»Ars Amandi” @, Scit pe zare, na-
praznicd goana,//in calul  pamintului
caii singelui meu./Ca o fantoma spre
tine. Si marea/asteptindu-ma.  Acolo

tu, nelinistitd,/Valuri, asemenea mis-
Aureliu Goci

(Continuare in pagina 11)



lleana Malancioiu

Poezii

Editura Cartea Roméaneasca. 1973

= DE LA Nicolae Labis, poate ca nici
un alt ttnar poet roman nu a fost mar-
cat Tntr-un chip atit de evident de
Tnsemnele lui_ Apollo, ca lleana Malan-
cioiu, Versurile ei ne dau sugestia ca
poezia redevine ceea ce fusese cindva :
inspiratie purd, tisnire quasi-imperso-
nala. simplitate a spunerii. lar_poetul
— o figurd de mitologie. Exista Tn scri-
sul acestei autoare 0 usurintd aeriana,
o_directitate a rostirii, o fluiditate ire-
zistibila ce presupun parca interventia
unei baghete magice. Poeta nu-si_con-
cepe_versurile, nu_si le elaboreaza, nu
cautd s& le impuna pretentioase semni-
ficatii pr '-existente, creatiei sau s si
ie lege in ferecaturi ermétizante ; ci S
le elibereaza spontan, ca un cint into-
nat de o pasare misterioasa, neidenti-
ficatd n ,,Cint pe inima_ca pe o
frunza de fag, / Stau oamenii-n drum
s& m-aud i cum_cint, 7 Se uita unii_la
aj’gltlu tacuti / Si se-ntreaba ce pasare
sint".

Dintre cele trei volume de pind acum
ale Ilenei Malancioiu. reluate de curind
in cel de_al Patr_ulea, antologic si se-
lectiv, intitulat, simplu. Poezii, cel mai
important si mai personal este, indiscu-

tabil, Inima reginei, de o unitate tema-
tica si de atmosfera ce i conferd ceva
din calitatea unui mic roman liric. Un
roman ,cu strigoi”, dar nu ,negru",
anticipat de primele doud volume, Pa-
sdrea_taiata si Catre leronim. inca din
cel dintii. plin de icoane traditionale,
incepuse sa se configureze un medieva-
lism de vagd rezonantd europeand. Cel
de al doilea se Tincheie cu un poem
(Richard Inim& de Leu) ce deschide di-
rect calea celui de al treilea. Cu toate
ca Tnzestratd cu un_ foarte puternic in-
stinct al concretului, poezia llenei Ma-
lancioiu Se deschide din ce in ce mai
larg spre ,,lumea cealalta", trece cu ho-
tarire Styxul. Evocind adesea lucrurile
cele mai_simple, cele mai obisnuite, de
obicei din universul cotidian  al satu-
lui. poeta evocd parca mereu si altceva,
dinlauntru sau de dincolo de ele, Tneit
directia mesajului ei ramine oarecum
incerta. ,,Si nu se stie pentru cine cin-
ta“ — suna un_vers din poezia intitu-
latd Cioica ce i se potriveste autoarei.
Pentru vii sau pentru morti ? Nu e
vorba Tnsd de o finclinatie = morbida,
cum s-ar putea crede. Ci de o larga
compasiune, de un sentiment matern

lolanda Malamen

Calatorie Tn natura

Editura Cartea Romaneasca. 1973

= DUPA cilduroasa primire ficuti
de critica Starii de gratie (Editura Emi-
nescu, 1971), lolanda Malamen renunta
la definirea actului poetic atit de abun-
dent Tncercatd Tn volumul de debut
gestului ..plingacios”  care ar defini
conditia ¢ eatiei poetice, ,,starea de gra-
tie" (,co; il cu miinile bolnave / poetul
are aeru' ca stie/ce vietate plinge de
amurg/c stea coboara n pustie /si gin-
dul doar suporta tnflorire L curaj mai alb
decit ninsoarea 7 poetul std Tn templu
de hirtie/Tnnobilind cu lacrimi Tnse-
rarea”" — Poetul) i se substituie meto-
da. De aceea si prefera vechea tema a
Tntoarcerii la naturd. Traditia pretextu-
lui liric este atit de durabila In litera-
tura romana, Tneit reluarea ei. daca este
constientd este un act de curaj.

Se pare ca lolanda Malamen are con-
stiinta gratuitatii pretextului liric ; de
aceea nu revelatia naturii constituie
substanta acestui volum, ci definirea
proprie, propria revelatie, luind un ter-
men de comparatie arhicunoscut, arhide-
finit, si totusi cu atit de multe interpre-
tari ; simbolul banal (muntele, izvorul,
luna) este, ca in adevarata poezie erme-
tica, simbolul de raportare Tintre doua
universuri , stabilirea corespondentei re-
venind initiatului : ,,Acum noaptea ca o
sageata calatoreste / pentru ranirea um-
brelor de ape, 7 Acum armata suprema a
pasarilor, /pina la strinsul gunoaielor de

flori. /va auzi pocnetul gerului pe
case./ Evocarea despre care scriu are
chip hotarit, / pentru numele timpului

in care ninge. // Aud mucegaiul cum
creste, / cum doare uneori primavara pe
zapezi, / cum se Inclind capul sub lovi-
turi de planete. / Sint singuri poetii evo-

cind orasele, norvege zdpezi, / grilajele
vestede ale menajeriilor. / O, sarba-
toarea sa nu vind| / Dar nici per-
fectiunea / sa nu orbeasca albele
ferestre ! // Pupitre galbene, simbo-
luri  matematice  native 7 asteapta
diminetile si serile universitare, 7 cu
papirusuri pe care lupii desenati mai
urld, 7In arenele mari, cu propria con-
stiinta, / obiectele austere mai palesc 7la
zborul meu. 7/ Ca insusi Euclid despre
care istoria/nu a lasat nici un fals geo-
metric, / voi spune : jocul cerbului cu
padurea este necesitatea, /iar definitiile
mortii sint leganari /cu armele pe bra-
te. // Un gest al miinii / desface piinea in
zeci de miracole / inzapezind-o, aproape
de gurd. // De pe tarimuri inverzite 7 tro-
potul picioarelor de copil/si inima de
statuie a orasului/ trimit diamantele de
roud. 7 Cum este lumea fard Tncuviin-
tarea mea! / De pe tarimuri Tnverzite
vor veni 7 alarmele focului. 7/ Memoria
este un astru ai spus, / cu vesperale
porti si pomi in floare. / Cind fara ecou
plinsul traieste, / noi ascultdm cum os-
patarea statuilor / cu iasomie si crini /
descreti-va fruntea imensa a lacului...”
(Célatorie ™n naturd.)

De aici si semnele particulare ale poe-
ziei lolandei Malamen, constituirea n-
tregului discurs liric in jurul unei sin-
gure metafore si extrapolarea sensurilor
si a semnificatiilor din interiorul ei:
,.Calatoria ta, ideal de marmora, / cala-
toria ta, ca 0 mina de paianjen, / se
Tnaltd pe univers / si floarea imaculata
din ochiul tau / vegheazd maretia".
(Calatoria ta, ideal de marmorad).

Mihai Minculescu

difuz, cosmic, Tnvaluind, deopotriva a-
nimalele cele mai_umile (ca in acea
memorabild imagine de o evlavioasa
mizericordie din poezia Drum, n care
poeta va tine ,pe rind" ,in brate" pi-
cioarele_ranite 'ale _truditilor boi) si
mortii. Tn poezia scriitoarei de care ne
ocupam, acestia_sint un_fel de_orfelini
neajutorati si parasiti ai umanitafii ca-
re-i solicitd (si care-i obtin) caritatea.
Acest sentiment de veghe materna uni-
versald. pe care fiinta poetei. mediu
deopotriva favorabil pentru curentul
cald al vietii ca si pentru cel rece al
mortii, dupd cum ne aratd poezia Pa-
sdre taiatd, 1l revarsa continuu, rezulta
dintr-o dizolvare a_erosului, incapabil
s& se mplineascd. Cé&ci Tn barbat poeta
are revelatia fratelui intangibil : ,,Stiu
cd semdn cu tine ca 0 sord a ta / Si-am
inceput s& cred ca sintem frati / Si cd
parintii nostri, pentru cd nu stiu cum /
Se Tntimpla de le mureau copiii / Ne-au
fost vindut parintilor de-acum. 7/ Ast-
fel ne-am 1intilnit_ca doi straini / Si
doar c¢ind m-am uitat Tn ochii tai / Am
inteles c& sintem fii de zei / Dar pentru
a trai, am fost trecuti / Prin sinul unor
tinere femei”, iar iubitul e de cele mai
multe ori un spectru. Erosul esueaza
din prea multa iubire. in poezia llenei
Maélancioiu, dragostea creeaza un sir de
perechi nefiresti. Poeta isi cauta Jiubitul
in lumea umbrelor, acceptindu-i mina
chiar daca ,lipsesc trei oase din ea",
in_ Ruga, nesocotind traditionala sche-
ma a basmului, poeta pledeaza cauza
zmeului : ,,Ma rog de tine, baiat cura-
jos, / incercat pe zidul mortii, n bil-
ciul copilariei, / Nu umbla sa ma smulgi
de la zmeul cu sapte capete / Ca sa
cistigi o parte-a-mparatiei. // Eu am va-
nit de buna voie aici. / Am sters va-
tra-mpaienjenitd, / Am framintat de
doua ori pamintul / $i am umplut cup-
toarele cu pita. // Agoyam rupt-o ta-
raneste pe stergar / Sa jasa aburi calzi
si i-a simtit din _departéri / Si-n locul
buzduganului vuia ca uraganul / Miro-
sul tras pe cele paispe nari. // Tl as-
teptam sa_afle_gustul piinii / $i numai
dupd bataia inimii am inteles cé e buna
/ C& pind la piept era ingropat in pa-
mint / Si de la_ umeri in lund. // O, toate
fetele acelea din poveste 7 Care de tea-
ma v-au urmat mereu / Cind e atit de
simplu si de omeneste 7 Sa-ncerci o data
sa Iubesti un zmeu !“. Richard Inima

de Leu e o luminoasa idila macabra,

cu un mort gasit pe cimp. avind trupul
facut din bucati si un cerc de aur in
f\l/,lllluj fruntii, Paradoxul poeziei llenei

aldncioiu Tn general e de a ramine
mereu transparenta si_flujda ca u.i
miraj : materia, evocatd staruitor 1in
toata concretetea ei, ca o fortd de reti-
nere, contrabalansind o tendintd de
evaziune completd, definitiva in "zone
de fiintare mai stranii, nu ingroasa si
nu Tngreueaza imaginea, iar ceata ,,fan-
tomelor" nu o jntunecd. Spectrele poe-
tei 1si consuma ceremonios toate ges-
turile jocului lor erotic, pe fondul de
luminozitate al unor valuri subtiri, stra-
vezii. Rarefiatd pind la_un joc de um-
bre, poezia llenei Malancioiu se den-
sificd Tnsa compensator in imagini de
0 colosald materialitate. Realul “consti-
tuie o garantie a ,vindecarii”, 0 sursa
de revitalizare a fiintei : ,,in iarba-nal-
td de pe_munte, cu trupu-ncoldcit ca
serpii / Cind ies de se-ncalzesc la_soare
si Inlemnita de durere / Astept sa vina
lardsi ursul, sa se aplece peste mine 7
Si sa@ rdminad-asa 0 _vreme, sa ma mi-
roasa n tacere Il S& vadad c& sint inca
vie sj cd as vrea sa ma fac bine / Sa-n-
ceapa sa ma calce-alene din umeri pina
la picioare / Sa-1 simt alunecind pe
coaste si-ngenunchind fara sa vrea /
Si sa coboare iar pe iarbd atunci_cind
stie cd ma doare. 7/ S& urce-apoi din
nou pe sira spindrii-ncet pind la git
/ S-aud vertebrele trosnindu-mi  sub
dreaptd laba Jui de fiara / Si s& nu pot
tipa de teama ca-n timp ce trece peste
mine / Ca sa ma vindece, strigindu-1 el
ar putea sa scoatd-o gheara.” // Sa-mi
lepad forma femeiasca de sarpe-ncola-
cit la soare / Sa afle ursul ca se misca
pamintul pe care ma-ndrept / Usor sub
greutatea lui si_tremurind s& se-nco-
voaie / Si_sd& ma-ncolacesc din nou. sa
gem tacuta si_sa-astept. 7/ Apoi sa vina
vindecarea, sa ies din iarba tavalita 7
Si sa-mi mai simt o vreme trupul n-
fierbintat de pagii_grei / lar ursul sa
se-ndepdrteze calcind Tncet peste pa-
minturi 7 De parca-ar merge mai de-
parte pe umerii unei femei.

Fard preocuparea de a-si regiza ta-
lentul, de o exceptionald califate, pe
care si-1 cultivd cu_modestie si discre-
tie, Ileana Malancioiu este. in mod cert,
0 personalitate a poeziei noastre con-
temporane.

Valeriu Cristea

George Damian

Din nord.

Editura Junimea, 1972

= PRIN versurile publicate in Cronica,
Ateneu, Tribuna, Steaua, Luceafarul, n
Zori noi de la Suceava si Tn _mult prea
rarele suplimente cultural-artistice _ale
acestuia, 1n alte periodice, Tntr-o seama de
culegeri judetene sau prin cele transmise
din cind in cind la radio etc.,, George
Damian a ajuns sa_fie_un nume_ relativ
cunoscut printre cititorii de poezie de as-
tazi. In volumul cu care debuteaza edito-
rial el aduna o parte din poeziile tiparite
anterior, completindu-le cu o serie de
inedite, gindul sau fiind de a-si marca
mai cu seamd disponibilitatile pentru li-
rica_patriotica, Tntr-o masura pentru cea
erotica si, Tn subsidiar, pentru pastel. El
cintd cu Tnsufletire acest ,,Pamint brazdat
de ape si-nzapezit de stele / Straluminind
peste atitea departari”, pe care-1 locuim
»,de mii de ani cu arborii / Si griul lao-
laltd”, mareindu-ne astazi prezenta prin
~,nemaiindraznite cetati cu alb contur”. Se
simte_solidar cu ,destinul neamului meu /
De oieri si barbati fard seaman / Ce-au
Tncrustat 1n stejari _si-n morminte / Isto-
ria noastra nescrisa'-n cuvinte”, mindria
lui cea mare fiind aceea de a se sti or-
anic legat de ,strabunii mei Tn cete ga-
opind”, cu care ,Venim din munti pe
caii nostri iuti / De undeva din zvonuri
si_balade." In noul ev oamenii ,aceluiasi
pamint moldav" au_ deprins noi mestesu-
guri si astdzi ei intra fara ezitari ,in
galerii_subpamintene / La Lesul Ursului,
in Calimani / Unde rodeste-n viscol, cu
putere, / Lumina milioanelor de ani”, Se
intelege cd o astfel de poezie implica a-
proape cu necesitate un anume retorism
(,Paduri de fier si cupru se-nvalmasesc
sl sund / in tropote de zimbri, Tintre pa-
mint si luna ; / Si pe poteci, prin codri,

fnspre lumini cu ape, / Tinind n coarne
cerul trec cerbii sd se-adape), o tinuta
solemna care, n sine, nu sint incompati-
bile cu poezia. Devin insuportabile numai
cind se repeta mecanic, fortind cuvintele
sa batd Tn gol si sa revina stereotipic,
pacat pe care George Damian nu-1 evita
totdeauna, ametindu-ne_cu Tnaltimi, stele,
albastrimi, saluturi, arsite, cerbi, steaguri,
vazduhuri_si altele asemenea, de la o
vreme fara ecou in suflet. Impresia e ac-
centuata si de bataia cam prea uniforma
a versului, de tensiunea aproape egala
(chiar daca se vrea ea Tnaltd) a multor
piese. Cind, Tnsa, printre interstitlile a-
cestor expresii ale rutinei sau ale grabei
festive, printre unele teribilisme mimate
cu nevinovatie ?,,Alunecé toti serpii su-
nindu-si Tnvelisul. / Prin crestatura scoar-
tei, pe trunchiul noduros, / Cu crengile-n
luceferi proptindu-si tot frunzisul. / Din.
ochiul drept Tmi creste un arbore stu-
fos") etc., poetul se regaseste pe sine, sl
scrie versuri ce-1 reprezinta fara echi-
voc. Tl surprindem atunci auzindu-si stra-
mosii_cum ,strigd prin curte cd-s unchi
si prieteni” (,Si-mi cintd cu palmele-n
geamuri / Si-ml seamana cimbru si tei in
pridvor / Si-n suflet Tmi seamana dor")
sau cintind, cu o notabila exaltare, acele
fabuloase ,norduri aspre unde zimbrii
fug" si pe barbatii ,stincosi la trup, ce
vin / Pe cai marunti” cu Stefan si cu alti
mari voievozi moldavi si Ti ,ocupa gin-
dul", amintindu-i de Putna, Cozmin, Vo-
ronet, Podul Tnalt, Suceava si de alte
locuri Tnsemnate, fapt ce-i da un lim-
pede sentiment ca e ,in tara asta, stapin
pe orice clipa”. Tot in astfel de momen-
te 7l auzim povestind_ fermecat despre o
noapte senina de iarna : ,E noaptea cind
arborii cintd, / Si grinele plimba pamintul
pe umeri / Cind fetele uita s-adoarma, 7
Cind, blinda, minunea rotirii / Se-aude
in stele cum cinta, / Cind oamenii parca-s
mai tineri" Sigur, auzim aici ecouri din
Frunza, Camilar, Tautu sl Dragos Vicol,
din Labis, Traian Chelariu si din alti
poeti de prin partea locului, dar lucrul
nu e nici nou. nici_ condamnabil, poezia
fara legaturi cu a Tnaintasilor si a con-
fratilor fiind o imposibilitate. De aceea,
e de crezut ci volumul urmétor va avea
un registru tematic mal divers, ca zonele
de poezie din cel de debut (amintind, prin
titlu, de unul al lui lulian Vesper —
Poeme de nord) se vor extinde pina la
a-i contura un profil Tncd mai ferm si cu-
prinzator.

George Muntean



Ilie Purcaru

Tara Banilor

Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1972

e REPORTAJUL — intre genurile
ziaristicii, astazi, poate cel mai cdu-
tat — si-a aflat in Ilie Purcaru un
practician de certa vocatie. Aduc mar-
turie Tn acest sens nu numai paginile
marilor noastre cotidiene, care ~i-au
gazduit adesea ample relatari ale unor
evenimente de_primad _importantd _n
viata economica si sociala a Romaniei,
ci si citeva dintre cartile sale, in care
substanta unor foste — ori posibile —
reportaje se structureazd epic, depa-
sindu-si propria conditie si batind —
cu bune Tndreptari — la portile lite-
raturii.

O astfel de carte este Tara Banilor.

Dupd cum precizeaza autorul Tnsusi,
»,0 primd editie a acestei carti a apa-
rut cu 11 ani in urma (Ev nou in Tara
Banilor, Ed. Tineretului, 1961). Adau-
girile, restructurarile, noile pagini (une-
le destinate altor carti), fruct al unor
scurte voiajuri sau al unor meditatii
de circumstanta la un eveniment ori
altul din Tara Banilor, care-mi infiora
placut urechea mea olteneasca, s-au
incheiat, in volumul de fata, prin da-
tele unei mai lungi calatorii intr-o Ol-
tenie a primaverii  lui 1972 — anul
XXV al Republicii”.

Aparent, o reluare a unei carti mai
vechi — cu, bine-nteles, corectiile de
rigoare... Dar Tara Banilor se dovedes-
te, la lectura, alt ceva. Caci o idee fe-
cund&, bogata in implicatii, std'la baza
actualei carti : aceea de a surprinde
si consemna devenirea Olteniei — din-

tru Tnceput si pina-n zilele noastre —
asa cum in romanul, sa-i zicem clasic,
este redat destinul personajului prin-
cipal ; personaj cu care autorul — prin
ceea ce are mai profund, mai propriu
— se identifica. L .

Dar acest ,,parti pris“ nu-i Tntuneca
obiectivitatea — Tn primul rind pentru
ca, pornind la scrierea cartii, Ilie Pur-
caru a cunoscut cam tot ceea ce se
putea cunoaste Tn privinta locului si-a
oamenilor despre care vorbeste ; docu-
mentatia sa — istoricd, social-politica,
economicd, dar mai ales umana — este
de-0 bogatie care devine fermecatoare
prin stiinta cu care, parcimonios, auto-
rul lasd Tn pagina doar datele esen-
tiale, in masura sa aduca lumini reve-
latoare asupra Olteniei de ieri, de azi,
de miine.

Tncorporindu-si firesc aceastd boga-
tie, stilul se mentine precis si avintat,
cu — nu de putine ori — pronuntate
valente poetice. lar tonalitatea cartii
este majora : consemnind saltul —
spectacular si unic, am zice, daca ei
n-ar fi propriu ntregii Romanii — pe
care ,tara dintre munti, Dundre si OIt"
I-a facut in anii puterii populare, au-
torul — fiu al locului si cetatean —
resimte o bucurie profunda, din toatad
inima... O bucurie din care se socoate
dator sa-i faca parte si cititorului.

Aici cred cd trebuie cdutatd motiva-
rea superioara a scrierii acestei carti-

Nic. Ulieriu

Radu Carneci

Banchetul

(Urmare din pagina 9)

catorilor munti, izbesc/tarmul si pa-
sdri tipa amar. / Se asteaptd_moartea e-
roului’ tinar, / dar tu intretii_focul. Ca
o _fantoma miscindu-te. / Caii singelui
trist, iubesc = aerul, / prabusindu-se.
Ploaie rosie stepelor. Vai, scurgerea-n
lut! Nu voi ajunge, / iar tu astepti in-
toarcerea luptatorului. / $i cade noap-
tea. Urla pustie. / Ci tu cu sufletul intre-
tii arderea, dindu-i /putere din spaimele
tale. O stea se clatina./Si eu nu mai
sosesc. lerburile stepei ma-aduna’..
(Scit pe zare, napraznica goand)
Un rafinat ceremonial, senzorialitate,
tensiune pasionalda e tot ce se poate
spune despre lirica extatica a beati-
tudinii erotice. De exemplu: , Arse bu-
zele tale ca dupa betie. Murmur / de
taind carnea, binecuvintind _trécerea
sau_ ,,Vaier sint eu. Cint aiurit. Orb _de
iubire, Pasii_se sting. Pietrele tac. Ora
adincd/Pasari de sud trec peste cer,
trec pe sub cer / catre-mplinire.”

Pe cind iubitul apare permanent n
ipostaza de razboinic fioros  (ostas,
vinator. corabier), elementele de com-
paratie ale iubitei provin din sferele
benigne (cdprioard, pasare, pajiste). Si
totusi puterea feminitatii  vine din
gracilitate si protectia pe care, indi-
rect, o reclamd, prin mirajul erosului.

Unui lector atent nu-i poate scapa

natura intimista a poeziei lui Radu
Carneci. lubirea, act pur de bovarism,
anihileaza deficientele interioare (te-
roarea_memoriei, singuratatea, obosea-
la cotidiand). Dragostea nu are o-
biect sau a pierdut esenta lui si, deci,
si-1 construieste din imaginatie si vis —
de unde si marea autenticitate a po-
eziei : ,O, amintiri ! Ochi ai_Tnceputu-
luiverde./in copilarie parca eram!
Tainele asteptau/in coaja lor  dulce.
Nori de aur pe cer/ si rosu singele n
mine se pregatea./Tu niciodatd nu vei
sti ruperea aceea,/Despicarea nervilor

si _dorul topindu-ma./Chipul meu ca
0 icoand tacea,/de rugdciuni  subtiat,
intors catre cine ?/0, puritate | Ochi

ai nceputului verde ! Mare e linistea
in care vreau sa cobor/si soarele si
norii de aur si padure/de asteptare.
O, amintiri, amintiri! Apoi mi te-ai
descoperit! Domol in mine / acum pa-
sari se leagana. Pasari verzi / dinspre
tine. Ca_un_dangat Tn mine sufletul. /O,
amintiri! Colind de puritate, tino
(O, amintiri, ochi ai Tnceputului verde).

Cel mai frumos poem se alcatu-
ieste In Sumar care aduna titlurile
din interior — intotdeauna primul vers
va fi si titlul bucatii — de o neb&nuita
coerentd, prin pura intimplare, desi-
gur, dar in masura sa confirme, chiar
n plin arbitrar, unitatea structurala
a volumului,

Traian Podgoreanu

Umanismul

lui Tudor Vianu

Editura Cartea Romaneascd, 1973

e SUB un titlu generic, cartea lui
Traian Podgoreanu inmanuncheaza o
serie_de studii facute adesea Tn direc-
tii divergente, dar care se unesc alca-
tuind nfinal demonstratia coerenta a
unei idei. Principiul central al acestei
carti, umanismul marelui  profesor si
cercetator ce a fost Tudor Vianu, este
alcatuit, Tn viziunea autorului, dintr-o
serie de trasaturi printre care distingem
tentatia spre omul total, teoria activis-
ta si In cadrul acesteia locul central pe
care il ocupa mitul prometeic, elogiul
muncii etc. Toate acestea se afla ~in
relatie permanenta cu un plan continuu
de referinta si anume filosofia marxis-
ta si atitudinea marturisitd pe care a
avut-o Tudor Vianu fata de principiile
cercetdrii marxiste. Autorul concepe e-
volutia acestui umanism n functie di-
rectd de evolutia paraleld a evenimen-
telor istorice din tara noastra care am
culminat cu societatea socialista si a
constiintei omului de culturd, a omului
pentru Care exprimarea unei optiuni a
Insemnat un act vital pentru constiinta
filosofului Tudor Vianu.

Ideea care_constituie centrul de gre-
utate al cartii, in jurul careia se pola-
rizeazd intr-un anume fel toate celelal-
te cercetdri teoretice, este aceea care
propune ca ideal al omului de culturd
si_al filosofului imaginea omului to-
tal, imagine Tn care se confunda concep-
tia antica a desavirsirii prin echilibrul
nemiscarii si idealul renascentist al a-
celui uomo universale a carui imagine
a_fost Pico della Mirandola. Aceastd
sinteza pe oare 0 constituie in concep-
tia lui Tudor Vianu ,,omul total" se va
desavirsi, spune autorul, pe de o parte
prin adoptarea in lucrarea  Filosofia
culturii a conceptiei activiste despre om
si, pe de alta parte, prin confruntarea
permanentd a acestui ideal cu noile
realitati social-politice si culturale ale
socialismului- )

Autorul insistd asupra sistemelor de
gindire care au exercitat o influenta a-
supra lui Vianu si se opreste mai ales
asupra conceptiei morale a lui Kant,
primul pentru care omul nu este numai
mijloc, ci scop Tn sine — pozitie n con-
tradictie cu toate sistemele de gindire
religioasd de pina acum, in sensul ca
aici omul nu mai este privit relational,
ci ca entitate singulara care poate crea
si — subliniazd autorul — auto-crea.
Dialectica hegeliana despre care Vianu
marturisea cd trebuie sa stea la baza
oricarui mod de expunere filosofic a
ntilnit — scrie autorul — conceptia

marxista despre literatura, despre crea-

tie in general. Traian Podgoreanu
subliniaza faptul ca Tn conceptia filoso

ficd a lui Vianu, Tn care o serie de ¢ris

talizari erau deja efectuate in momea»
tul istoricelor evenimente ale instau-
rarii regimului popular, acceptarea filo»
sofiei marxiste nu s-a facut pe un teren
nefavorabil, ci, din contrd, o serie d«
premise erau deja puse asa cum esta
conceptia comunad despre om, asa cum
apare In conceptia marxista Si cum
era oglindita, pe de alta parte, in Filo-
sofia culturii a lui Vianu.

n acest sens este analizat mitul pro-
meteic (in diferitele sale variante, an-
tice si moderne) ca expresie a revoltei
umane, ca expresie a afirmarii plenare
a_fiintei umane, pentru prima oara le-
sitd dintr-o_dependentd umilitoare (una
dintre trasaturile esentiale ale omului
total va fi tocmai aceasta libertate fata
de necesitatea imediatd, libertate &
constiintei si a existentei materiale, ra-
minind Tnsa profund, esential ~ social),
intr-un alt capitol al_lucrarii, criti-
cul analizeaza conceptia lui Vianu, des-
P_re muncd asa cum apare ea in Filoso-
ia culturii si Tn Esteticd — o conceptie
rofund progresista despre rolul Tnal-
ator al muncii care in stadiul sdu su-
rem se transforma in artd- Este o pre-
lungire_a vechiului homo faber ntr-o
ipostazd modernd, aceea a artistului
care sublimeazd munca in creatie. De
remarcat si aici conceptia lui Vianu ca-
re socoteste omul legat prin mii de fi-
re de semenii sai, filnd insd n acelasi
timp, prin creatia care 7i este proprie,
un element singular si irepetabil. Uma-
nismul lui Vianu este o transformare
a conceptului aristotelic de zoon po-
litikon Tntr-un om nu numai_social, da»
si creator si, prin aceasta, Tnsingurat
insingurarea se produce in echilipru
perfect al camerei de studiu, Tn triste-
te amestecatd cu bucuria cunoasterii.
Umanismul pentru Vianu inseamna cu-
noastere, chiar daca aceasta va aduce
tristetea unor noi Tntrebari — dar ne-
Tncetat cercetatorul se va intoarce spre
marea Tntrebare, vesnic aceeasi, asu-
pra omului. Lucrarea lui Traian Podgo-
reanu, destinatd unui public restrins de
formatie universitara, ofera premisele
unei discutii mai largi asupra proble-
maticii umane si, prin aceasta, poate
deschide, eventual, noi porti spre inte-
legerea  desavirsitului  umanist,
sensul plenar al acestui cuvint, care a

fost Tudor Vianu.

Cristian Unteanu
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lectia ,,Contemporanul  nostru".
240 p., lei 525

< Silvia Cinca — ZAPADA NE-
VAZUTA (roman). 184 p., lei 5.

EDITURA DACIA
= Nicolae Prelipceanu — VARA

UNUI FOST CAMPION DE PIAN
(prozd). 128 p., lei 4,75.



Santier

D. I.
Suchianu

lucreaza la un volum de
memorialistica intitulat
Amintiri din sapte vremi.
In care vor ti evocati, in-
tre altii. 1. L. Caragiale,
C. Stere. G lbraileanu,
M. Ralea, T Vianu, Jean
Bart, Paul Zarifopol. G.
Célinescu. Totodata, con-

tinua. in colaborare cu
Const. Popescu, o carte de
Ecranizari ce va fi pre-
data Editurii Meridiane.
A predat Editurii Dacia
studiul  Cinematograful,
acest necunoscut si pune
la punct al doilea volum
din' lucrarea Filme de
neuitat

lon Th. llea

are sub tipar la Editura
Militara volumul de po-
vestiri Sub cerul Hemu-
lui. Lucreaza la un vo-
lum de amintiri in care
vor fi prezentati: Panait
Istratl, Peter Neagoe, lon
Vlasiu, Tudor Arghezi,
Romulus  Ladea etc. .

Definitiveaza o ampla
selectie din toate volu-
mele  sale — intitulatd
Arc de triumf, ce va fi
depusa la Editura  Mi-
nerva.

A.
Prelipceanu

dupa volumul Arheopte-
rix, aparut la Editura
Cartea. Romaneasca, a
Tncredintat Editurii Dacia
o carte de schite si po-
vestiri  intitulata. = Vara
unui  fost campion de
pian. A depus la Editura
Scrisul Roméanesc un am-
lu poem, Situatia turnu-
ui de fildes.

Radu
Lupan

dupa traducerea romanu-
lui Valul pictat de So-
merset Maugham, aparut
In Editura Eminescu, a
predat Editurii  Univers
talmacirea altui roman.
Lumina de august de
William Faulkner.
Lucreaza la volumul de
Studii  Valori americane
si_ Europa, la o carte de
alatorii imaginare si la
definitivarea unei selec-
tii de poeme intitulate
Ca si cum.

lon Potopin

dupa volumul de sonete
Discobolul, aparut in Edi-
tura Cartea Romaneasca,
a depus la Editura Mili-
tara o carte de poezii pa-
triotice, Cu un cer mai
Sus.

Constantin
Nisipeanu

are la Editura Eminescu
0 carte de Poeme ce va
cuprinde versuri din cele
noua volume apdrute in-
tre 1928—1972.  Lucreaza,
entru Editura Univers,
a traducerea unei selec-
tii din  poetul maghiar
Jekely Zoltan.

Dumitru
Almas

a Tncredintat Editurii E-
minescu volumul al doi-
lea al romanului Fratii
Buzesti ce va purta titlul
Luceafarul a  rasarit.
Are sub tipar la Editu-
ra. Meridiane monografia
Miron Costin.

Stefan Luca

a terminat, pentru Edi-
tura Cartea Romaneasca,
romanul intitulat Anam-
neza. A fincredintat Edi-
turii Eminescu  volumul
de nuvele Sase tacimuri.
Lucreaza la un roman
de satira sociala — Ora-
sul tuturor imposibilita-
tilor.

Tralan
Lalescu

a pregatit pentru Editu-
ra Scrisul Romanesc un
volum de interviuri cu
titlul Orice om a scris n
viata lui o poezie la care.
Intre altii  raspund! Gr.
Moisil, Ed. Nicolau. Radu
Beligan, Corneliu Baba.
lon Tiriac etc. A Tncre-

dintat Editurii Eminescu
volumul Sonetele Tmpli-
nirii.

Lucreaza la volumul de
schite umoristice Afurisi-
tul microb — pe care il
va preda Editurii Alba-
tros. sl la o culegere noua
de versuri. Dantelda noua,

pentru  Editura Facla.
George

= L B4
Chirila
are sub tipar la Editura

Eminescu volumul de ver-
suri Semnul unei corabii.
Pentru _ aceeasi editura
lucreaza la romanul Po-
dul dinspre ziud. Pune la
unct — pentru Editura
unimea — un volum
destinat celor mici. Poe-
mele copilariei.

Stelian
Paun

pregdteste pentru Editura
Cartea Romaneasca ro-
manul  Laud vitae si o
cuprinzatoare culegere de
Eseuri,

A depus la Editura Scri-
sul Roménesc o editie re-
vizuitd a romanului Pa-
mint salbatic.

UNIUNEA SCRIITORILOR

= O delegatie a_Conducerii Uniunii Scriitorilor din R.S.
Roménia, compusa din Laurentiu Fulga, prim viceprese-
dinte, Constantin Chirita, secretar general, si lon Hobana,
secretar, a plecat in R.P. Polond, pentru a participa la cea
de-a 10-a Consfatuire a conducerilor de uniuni de scrii-
tori din unele tari socialiste, ale carei lucrdri se desfa-
soard la Varsovia, in zilele de 10—18 aprilie 1973.

= Duminica 8 aprilie 1973. tn cadrul ,Lunii culturii bu-
zoiene*, cu prilejul comemorarii a 10 ani de la moartea lui
V. Voiculescu, s-a desfasurat la Casa de culturd din Bu-
zau o sesiune de comunicari stiintifice sub titlul i V. Voi-
culescu — personalitate proeminenta a literaturii  roma-
nesti”. Au luat cuvintul Zoe Dumitrescu-Busulenga, Lazar
Baciucu — secretar al Comitetului judetean al P.C.R. Bu-
zau, Ovidiu Papadima, Dinu Pillat, lon Voiculescu, fiul
scriitorului. Au participat de asemenea la aceastd mani-
festare : Radu Cérneci, Mircea Dinescu, Gheorghe Istrate,
Laurentiu Ulict si prof. Petre Stefan. In aceeasi zi s-a
facut o vizita la Casa memoriald ,V. Voiculescu” din
comuna Pirscov.

= Din initiativa Organizatiei U.T.C. a Editurii Minerva,
cu sprijinul "Comitetului Culturii si_Educatiei Socialiste al
judetului Prahova si al Organizatiei U.T.C. de la Uniunea
Scriitorilor, la Slanic-Prahova a avut loc o intilnire cu
elevii si cadrele didactice din localitate. Au participat :
Dinu Flamand. Dumitru M. lon, Cezar lIvanescu, Alexan-

dru Papilian si Dan Verona.

e La Casa de cultura din Calimanesti, judetul Vilcea, a
fost organizat Un recital poetic la care si-au dat concursul
Ludmila Ghiteseu, 1. D. Pietrari si Al. Serban.

= Dumitru M. lon sl Alexandru Papilian au participat
la o sedinta de lucru a cenaclului literar al Liceului nr. 15
Lfulia Hasdeu" din Bucuresti.

e Cu prilejul aparitiei volumului  sau ,Operatiunea
O—17", Toma George Maiorescu a participat la un dialog
cu cititorii sdi, la Biblioteca Municipala din Brasov.

e La Invitatia Uniunii Scriitorilor din R.P. Ungarda au
plecat la Budapesta pentru a participa la o intilnire inter-

Cu prilejul aparitiei  volumului de versuri
SArmura de aer" de Alexandru Lungu, ilustrat
de citiva dintre copiii-pictori din Vulturesti-Ar-
ges, Editura Cartea Romaneascd organizéazd o
|r1tTtI_r_1|re a cititorilor cu autorul si “ilustratorii
cartii.
~In cadrul ntilnirii se va desfasura si vernisa-
jul unei expozitii cuprinzind lucrari ale copiilor
din Vulturesti.

Vor lua cuvintul Ana Blandiana si Radu

duminica 15 aprilie

Boureanu.
Intilnirea va avea loc

1973, orele 11, la libraria ,,Cartea Romaneasca",

str. Nuferilor nr. 41.

= 7 aprilie — 1836 — a murit Vasile Fabian-Bob
(n. 1796) = 1871 — a murit Nicolae Nicoleanu (n. 1835)
- 1885 — a aparut ,Revista literara" (la Bucuresti,
saptaminal, sub conducerea Iui V.A. Urechia) = 1889
— s-a nascut Gabriela Mistral (m. 1957) < 1967 — a
murit Gheorghe Giuglea (n. 1884)

= 8 aprilie — se Tmplinesc 420 de ani de la moartea
(1553) lui Frantois Rabelais (n. 1494).

*8 aprilie — se Tmplinesc 60 de ani de la moartea
(1913) Iui Panait Cerna (n. 1881)

e 8 aprilie — 1829 — a aparut ,,Curierul romanesc"
(lla Bucuresti, editat de lon Eliade Radulescu) e
9 — s-a nascut Edmund Huserl (m 1938) < 1887
— a aparut ,Lupta literara" (la Bucuresti, sub direc-
tia lui Delavrancea) = 1942 — a murit Alfred Mombert
(n 1872) = 1969 — a murit Gabriel Chevallier (n. 1895)

= 9 aprilie — 1626 — a murit Francis Bacon (n. 1561)
e 1821 — s-a nascut Charles Baudelaire (m. 1867)
e 1894 — s-a nascut Camil Petrescu (m. 1957) < 1964
— a murit Mihu Dragomir (n. 1919)

e 10 aprilie — 1834 s-a nascut Jan Neruda (m.
1891) = 1907 — a murit Simion Florea Marian (n. 1847)
e 1912 — Hortensia Papadat-Bengescu debuteaza, in
ziarul ,La politique", cu un articol despre Petre Li-
ciu, semnat cu pseudonimul Loys.

= 11 aprilie — 1744 — a murit Antioh Cantemir
(n 1708) = 1905 — s-a nascut Jozsef Attila (m. 1937)
* 1944 — a murit lon Minulescu (n. 1881)

nationald a poetilor din Europa | A. E Baconsky, Mihai
Beniuc, Nina Cassian, Szemler Ferenc si Al. I. Stefanescu.

= La invitatia Uniunii Scriitorilor din R. S. Roménia a
sosit la Bucuresti scriitorul sovietic A. Sadetki.

« In cadrul ,Salonului literar" al Bibliotecii municipale
din orasul Drobeta-Turnu Severin a avut loc o intilnire
cu c’titorii la care au fost prezenti lon Ariesanu, Lau-
rent - Cernet, Valentina Dima si Simion Dima.

< La invitatia filialei Cluj a Institutului de istorie si
teorie literara al Academiei R.S. Romania, Adrian Marino
a prezentat o expunere urmata de intrebari si raspunsuri
in legatura cu recentul sdu ,Dictionar de idei literare” (1).
Au participat la discutii cercetatori din cadrul institutu-
lui, profesori si studentl.

= La Centrul de perfectionare a cadrelor din Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste s-a desfasurat o masa ro-
tunda cu privire la problemele cercurilor si cenaclurilor
literare la care au participat directorii centrelor judetene
de indrumare si scriitorii lon Banutd, Vlaicu Barna, Li-
viu Calin, lon Meitoiu, George Paun, lon Potopin, Ti-
beriu Utan si Dragos Vranceanu.

= La Institutul de studii si_proiectari zootehnice din
Bucuresti s-a desfasurat o sezatoare literara la care au
participat Violeta Zamfirescu si Constantin Nisipeanu.

= La Cenaclul juristilor din Capitald a avut loc simbata
7 aprilie 1973 comemorarea a 92 de ani de la nasterea lui
Octavian Go?:a._Cu acest prilej au luat cuvintul Emil
Ménu, Nicu Filip, lon Nasta. Gabriel Chiuzbaian.

= In zilele de 5 si 6 aprilie, ca invitati ai Comitetului
judetean de culturda si educatie socialistd Caras-Severin,
prozatorul Sorin Titel si criticul Nicolae Ciobanu au a-
vut o Intllnire cu cititorii, unde au acordat autografe
pe volumele lor recent aparute, Mi-am amintit de zapa-
da. nuvele, si respectiv. Panoramic, cronici si eseuri,
apoi au luat parte la o masa rotunda cu tema .~Raportul
scriitor-cititor Tn contextul literaturii contemporane" sl
la o sedintd de lucru a cenaclului literar ,,Semenicul”.

La Muzeul Literaturii Romane

= Muzeul Literaturii Romane din Capitala va relua spec-
tacolele cu noua premiera de poezie si proza patriotica
romand : «ACOLO UNDE-S NALTI STEJARI...» (inter-
pret — menestrelul Tudor Gheorghe) n zilele de luni
16, 23 si 30 aprilie a.c.,, la orele 19,30, In rotonda din
strada Fundatiei, nr. 4.

= Tn zilele de 30—31 martie si 1 aprilie a.c., a avut loc
primul Colocviu national ,Mihai Eminescu" organizat de
Facultatea de limba si literatura roméana, de catedra
Eminescu si de Consiliul Asociatiei Studentilor din Fa-
cultate. Au participat cadre didactice si studenti din
centrele universitare  Bucuresti. lasi, Cluj, Timisoara,
Craiova, ca si de la Institutele pedagogice din Baia
Mare Constanta. Oradea, Pitesti, prezentind peste 30 de
comunicari referitoare la viata si opera poetului nati-
onal.

La desfasurarea lucrarilor Colocviului au participat si
au prezidat sedinte profesorii Dimitrie Pacurariu, deca-
nul Facultatii de limba si literatura romana. Zoe Du.
mitrescu-Busulenga, sefa catedrei Eminescu, Gheorghe
Bulgar, George Munteanu, |. Constantinescu (lasi), Ser-
giu Dan (Cluj), G. Tohaneanu (Timisoara), Marin Mincu
(Constanta).

Intr-una din salile Facultatii s-a organizat o expozitie
cuprinzind manuscrise, editii rare, traduceri, monogra-
fii romanesti si strdine, reviste Tnchinate cercetarii ope-
rei poetului.

La sfirsitul Colocviului s-au acordat distinctii pentru
cele mai valoroase lucrari.

= 12 aprilie — se Timplinesc 150 de ani de la nasterea
(1823) a lui A.N Ostrovski (m. 1886)

= 12 aprilie — 1782 — a murit Pietro (Trapassi)
Metastasio (n 1698) e 1924 —a aparut ,Societatea
detrBTine" (la Bucuresti, sub conducerea lui lon Clo-
potel). -

= 13 aprilie — 1695 — a murit La Fontaine (n. 1621)
= 1906 — s-a nascut Samuel Beckett « 1935 — a murit
Panait Istrati %n. 1884) <« 1966 — a murit Georges
Duhamel (n. 1884).

e 14 aprilie — 1745 — s-a nascut D.l. Fonvizin (m.
1792) = 1884 — a aparut ,Tribuna" (la Sibiu, sub di-
rectia lui L Slavici) = 1930 — a murit Vladimir Ma-
iakovski (n. 1893).

= 15 aprilie — se Tmplinesc_90 de ani de la aparitia
(1883) primului numar al bisdptaminalului socialist
,Emanciparea", editat la Bucuresti de ,,Cercul socia-
list"

e 15 aprilie — 1851 — a aparut ,Albumul pele-
rinilor romani” (publicatie lunara, editatd de D. Bo-
lintineanu, la Paris) = 1856 — s-a nascut Jean Moreas
(m. 1910) e 1896 — a aparut ,Epoca literard" (la
Bucuresti, saptaminal, sub conducerea lui I.L. Cara-
giale) < 1904 — a aparut ,Linia dreapta” (la Bucu-
resti, sub conducerea lui Vasile Demetrius) = 1942 —
a murit Robert Musii (n. 1880)



Doua Ipostaze baconskyene

poezia lui A. E. Baconsky, autor

intre 1950 si 1970 de 14 "volume
de versuri, din care unul e o antologie
si altul o culegere retrospectiva. Foarte
apreciat pind prin 1965, poetul a_ fost
negat dupd aceasta datd, de unii a-
proape desfiintat. Vom prezenta cu se-
nindtate _doar ultimele sale volume,
Fiul risipitor (E.P.L., 1964) si Cadavre
in vid (E.P.L., 1969).
_Desi pe o tema devenitd in proza ca
si n ‘poezie cliseu, Fiul risipitor repre-
zintd un moment Tnsemnat in lirica luj
Bacansky, care incepe sa vorbeasca
melancolic despre_destinul sdu, sa scrie,
istoria _fabuloasd, parabola celui ce
si-a irosit anii Tn experiente spirituale,
artistice si etice (Mica baladd) : ,,Anil
cu aripi si flacdri. Au cdzut multe ilu-
zii _si multe catuse. / Tinarul a pierit
si iar s-a intors din tdcuta cenuse / A
celor sortiti totdeauna sa-nvie. / intre
bine si rau, traiectoria lui purpurie /
Si-a inscris rind pe rind dureroasele-i
meandre. / Ca-ntr-un Octombrie, zilele
lui _desfrunzindu-se, tandru, / isi flu-
ierd podoabele. Urma lor amaruie / O
oartd _un om care-ar vrea sa mai
ie tinar si nu e*.
_Ca Macedonski si ca poetii roman-
tici fantastl, A. E. Bacansky se aseaza
singur Tn cohorta sau in suita iscusitu-
lui "hidalgo Don Quijote, Tndragostitu-
lui de himere (,,Umbra batrinului domn
de_la Mancha / sta proiectata pe zidul
odailor mele / umbra batrinului, bu-
nului domn / cu scut si cu sabie nea-
grd"). De fapt, tipic pentru poetul care
ne Tntretine asupra destinului sau este
nu de a da lamuriri, ci de a ne sugera
mistere, de_a pune intrebari menite a
ramine fara raspuns (Doina tirzie) :
.Oare-am fost fiul pierdut / Risipind
bogatii_sclipitoare ? / Ginduri ntoarse
ma-nvéluie, / Nu mai pot sa le-alung. /
Capul zadarnic mi-1 clatin / Ca un
arbore-n vint*.

_Atins_ de un ciudat sentiment al
timpului, poetul face pentru el nsusi
prevestiri, compune elegii sfisietoare,
tulburi (Elegia a Ill-a) :",,Se vor in-
toarce frunzele-n paduri / si_vor zbura
liliecii _din cetate. / Ce-ai vrut sa
cinti ? Ce n-ai stiut sa-nduri? / La
geamul tau un alt drumet va bate, / si
anii, iarasi, mai finalti, mai duri / cu
lebedele lor decapitate. // Copii stréini
cu _capete de Tngeri / te vor urma pe
strazi necunoscute. / Chiar adormit vei
continua s& singeri / ca un amurg.
Ascunse printre cute, / cuvintele vor
tine loc de plangeri, / si pasarile, de
zapezi trecute".

Baconsky ezita Tntre versul clasic si
cel liber, confesindu-se fara fatuitate
cu oarecare nepasare. Sustine Tn poe-
mul ce da titlul volumului cd a fost
nechibzuit, ca n-a ascultat pe ntelepti,
ca si-a cheltuit doud treimi din avut in
pustiu, ca e inocent ca un adolescent
si nu stie dacd trebuie s& regrete, ca
lubeste linistea si cd, sosind toamna,
»anotimpul prodigilor”, ar vrea sa arda

NU AM SCRIS niciodata despre

ca o flacara pe comori. Nu are nevoie
de un ,mai tirziu", el care s-a daruit
tuturor  fiintelor (,vor gindi pentru
mine orasele tinere / pe care le-am
iubit ca un frate mai mare... / var
gindi oamenii, arborii, caii... / Va tre-
ce toamna scuturind medalii, / Tn som-
nul meu si-n calea tuturor — / si-n
fiecare iarnd o banuita-ntoarcere / va
dobindi nostalgia iertare / a fiului risi-
pitor™).

Intr-adevar. Baconsky Tintelege poe-
zia ca pe o0 aventurd care se valorifica
prin tot ce a avut mai bun Tn urmasi
(Disparitie lentd) : ,,Multe-am  trait
si-am Tntilnit destule / pe care-as vrea
eu fnsumi sa le uit / de n-ar fi prea
tirziu. Tot ce-a fost rau / In viata mea
va judeca tarina / si viscolul — iar tot
ce-a fost mai bun / demult e-n voi",

Dacd 1n aceastd_marturisire poate fi
0 anume prezumtie, mai nimerita din
punct de vedere artistic e Tndoiala
dintr-o_imaginara confruntare cu citito-
rul : ,E poate citeodata in tot_ce fac
un trist / destin — o dureroasasi cru-
da risipire. / Cine va sta s-aleaga ciu-
datul ametist / cind, potolitd, marea
va-ncepe sa respire ? / Vai, capetele
mele Ti vor speria pe multi, / si-aceas-
ta-asemanare cu norii 0 sa-mi poarte
/ mult nenoroc... Ci oare tu care-ai
stat s-asculti / trecerea meaprin ploa-
ie, prin_vant si mai departe, / in taina
deslusitd a virstei vegetale, / la mar-

inea luminii, vei sti s& spui ce-am
ost? / Cant pe claviatura genealogiei
tale, / si-n propriul meu cantec mi caut

Y

adapost".

PARUT intr-un an de febrile
Acéutérl n poezie, volumul Cada-
vre Tn vid voia sa atraga atentia
asupra falselor inovari in_continut ‘si
forma. Noi aici nu erau nici universul
poetic, nici limbajul, cat viziunea, ati-
tudinea fatad de spectacolul unei lumi
n dezagrelgare, anistorice si atempora-
le. Autorul imagineaza un spatiu deca-
dent, 1nsd nu pentru a-1 impune in
ordinea realului, ci pentru a-1 face sd
pluteasca intocmai ca niste corpuri fara
viata, in_gol, altfel zis mimeaza tpoe2|a
neantului, spre a-i_dezvalui trucul,
spre a o demistifica. Ce se intampla, de
exemplu, cand poetul nu poate da viata
cuvintelor, cind se slujeste de ele ca
de niste cadavre ? lese, raspunde Ba-
co_nskg, o ,,poligrafie bolnava", un pei-
saj absurd, degradat caricatural baco-
vian : ,intai aparura_ semne bizare —
cuvintele moarte / zacind pe trotuare,
cuvinte parind ametite, / si  altele,
multe, derivind sub canicula, / agoni-
zind paralitice. // Apoi_Tncepura vo-
lumele — cioclii trudeau impasibili, vu-
ietul rotativelor sumbre, lazaretele,
groapa cu var... / vaccinati bibliotecile...
turnati in cerneala otrava... / cranii in
carantind... // Phoetusi suavi pretutin-
denea, phoetusi blonzi, / paji limfatici,

canalii pubave si palide, / piei pline
de cadavrele cuvintelor moarte, / su-
purind carti, expectorand manuscrise".

RINDURILE de fatd nu urmaresc si

recomande cititorilor lucrarea, . recent
aparuta, a_lui Al. Graur, cu titlul de
mai_sus, cdci la publicarea lor, ea este
epuizata din librarii, autorul bucurin-
du-se de o largd audientd la marele
public, prin scrisul séu limpede, atra-
gator si instructiv.

Ca si_celelalte lucréri ale sale de
Popularlzareva problemelor de lingvis-
ica generald, aparute n anii_din” ur-
ma : ,,Nume de persoand" (1965). ,,Pu-
tind... aritmetica" (1971), ,,Nume de
locuri” (;972?, recenta lucrare, ,Lingvis-
tica dpe intelesul tuturor™ (1972), ~ cu-
rin ecprobleme. de larg interes lingvis-
ic: ,Ce este limba", ~,Partile limbii"
(fonemele, silaba, cuvintul, morfologia,
sintaxa), ,,Limba si gindirea", ,Limba
si societatea”, ,,Subimpartirile terito-
riale si sociale ale limbii* (dialectele,

limba literard, stilurile), ,,Evolutia
limbii*, ,,Diferitele tl?_url_de limbi™,
»Nasterea si moartea limbilor", ,,Me-

tode” noi" de cercetare a_limbii, , Ten-
dintele actuale ale limbii romane" s.a.
Toate aceste probleme sint prezentate
succint si la nivelul de intelegere al oa-
menilor de culturd medie, fard demon-
stratii savante si fard referiri la au-
tori de specialitate, desi. In aceastd pri-
vintd, ar fi trebuit facute unele ‘ex-
ceptii._cdci diferitele teorii, metode si
orientari sint legate. Th mod firesc, de
nume de lingvisti, care ar fi interesat
pe cititori, cel putin ale marilor

,Lingvistica pe

lingvisti roméni: B. P. Hasdeu, Ovid
Densusianu, Sextil Puscariu, Alexan-
dru Philippide, cu contributii de sea-
{nté Tn multe din problemele prezen-
ate.

Nu este cazul sa abordam problemele
de fond ale lucrarii, expuse clar si la
nivelul actual al cercetarilor. Ea ne
prilejuieste insa_unele reflectii asupra
actiunii de raspandire a_ cunostintelor
de lingvistica In cercurile largi de ci-
titori. . )

Aceasta actiune are, la noi, o veche
traditie. De la Scoala ardeleand, pind
astazi, cdile de dezvoltare a limbii
noastre. au preocupat, nu numai _pe
lingvisti, ci pe toti intelectualii romani,
care au luat parte activd la dezbaterile
asupra_ortografiei, a dictionarului, a

ramaticii, a neologismelor s.a. n zi-
ele noastre, problemele de lingvistica
continua sa fie in centrul atenfiei ge-
nerale, depasind cartile si revistele de
specialitate, ele gasindu-si locul, in mod
regulat, Tn emisiunile de Radio si Te-

Evident, se iau_Tn raspar marile ela-
nuri (,.elan istoric", ,elan cinegetic"),
LHliteratura”, ,,cantecul cavalerulur™ fan-
faron: ,Am tdiat cu spada noap-
tea-ntreagd / pina cind in locul zorilor
au venit corbii, / corbii erau heralzii
absurdelor mele victorii / risipindu-mi
numele urbi et orbi. // Spada mi s-a
Tntors Tnapoi in trecut, / a chemat-o ar-
hanghelul  Menumorut, / bratul Tmi
arde, capul mi-e greu, / dar numarul
mortilor creste mereu. // Creste si
luna cu cele trei vipere galbene, /
Ochii  se tulbura incet si apun — /
creste numarul mortilor, creste ntr-una
— / voi muri printre hoituri batrin si
nebun".

. Cu mijloace similare sint evocate
timpuri “paraistorice, vremea Iui Ro-
mulus ugustulus invins de rascoala
mercenarilor lui Odoacru Tn anul 476
(considerat ca Tnceputul Evului Mediu)
unde insa generalul rebel, ajuns impa-
rat, e numit Pseudo-Odoacru. ori timpul
regelui loan fara tard, vasalul Papei
Inocentiu al 1ll-lea, e pomenit Tntr-un
Jfals delir". Profetiile apocalip 'ce au
sens ironic, minimalizator : ,vai, voua
celor nascuti la confluenta Tnsingerata /
a rasaritului cu amurgul “; ,val noud,
purtatorii sangelui de corb, vai, zeilor
nostri / pe care nici un templu / nu-i
mai primeste”. O pseudoprofetie se face
si cu privire la_propria persoand n
postura decadenta: ,,Am voit sa ard,
sa Tnalt, s& iubesc, sa daram, / am voit
sa pling, s& lupt, s& ucid, — / e oare
o tard, un timp, un tarim ?... / un zid

retutindeni, un zid. // Voi pleca deci
asand mostenire o lungd / trena de
singe, de zqurd, de fum — / putinii ce
vor putea sa ma ajunga / poartad stig-
matul meu de pe acum. // Otraviti-va
carnea! din hoitul Tmbdalsamat / nici
spic, nici floare, nici salcie nu da! /
lata se-aude istoria urland departat —/
cine are urechi de auzit, sa auda !..“.

S-a inteles ca& poezia programatic
decadentd, exaltdnd crima si_ moartea,
nu duce_ la nimic. Poetul persifleaza nu
mai putin gustul modern pentru deca-
denta, ritmul sincopat al dansurilor ne-
gre (Hippy blues): O, ritmul acesta...
Si-am alungat cuvintele, / iatd, cele din
urma cad electrocutate de_corzile /
ghitarei electrice, si trupurile noastre
cauta o furtuna / care nu le mai vrea,
si vechi bastinasi apocrifi / parca ne-ar
Imprumuta ceva din leganata / lor
lume, cea plina de ondulare si noap-
te... / vino, femeie, nu-ti inceta crispa-
tul extaz / lasd-mi toate sublimele tale
convulsii / sa fim o singura coada ra-
sucitd-n spirald / la umbra unui ima-
ginar cocotier, vino femeie, / sau tri-
mite-mi  formele tale singure fara
tine, / o, raul acesta de mare al tuturor
lucrurilor ! / am uitat, am uitat, am
uitat — vino, femeie, / nu mai avem
unde ne-ntoarce !

Cadavre in vid e un volum de ver-
suri incisiv critice, sarcastice.

Al.

Piru

intelesul tuturor”

leviziyne si in rubrici permanente ale
periodicelor de mare raspindire:
»-Romania literard", ,,Contemporanul”,
»Saptamina”, ,,Informatia Bucurestiu-
lui“ si, sporadic, si in alte publicatii.
Acestea nu se limiteaza la populariza-
rea cunostintelor, cum se face in alte
domenii, ci au, cele mai multe, un ca-
racter normativ, de orientare Tn folosi-
rea corectd si expresiva_ a limbii ro-
méne. Caracterul normativ este vizibil
si_binevenit si in recenta lucrare a lui
Al, Graur, unde se dau Tndrumari cu
privire la cele mai indicate forme
morfologice si sintactice si se fac apre-
cieri asupra unor teorii  lingvistice
actuale. Astfel, referindu-se la Tncerca-
rile structuraliste de elaborare de gra-

matici ,.transformationale” si ,,genera-
tive", el subliniazd, cu justefe ca
»pind astazi noile curente "n-au adus

inca nici _un rezultat de care sa ne pu-
tem servi in practica, fie la predarea

n scoli, fie la cercetarea istoriei lim-
bii" (p. 159).

Pitagora,
AH TU!

BLESTEMATA lipsa_ de memorie md
face uneori sa ma gindesc numai cu
gindurile mele. Cum se numea, doam-
ne, tabla aceea cu numere, sau patra-
tul acela chinuitor pe care trebuia sa-I
stiu in clasele primare pe deasupra, cu
ocazia faptului ca sunt?

n

N-ARE importanta
de atunci ! Atita tin
teau sa fie acolo,

M.

BUNAOARA, unul
peste cifre si_zicea :
Altul bundoara zicea

v

CIND a venit rindut am zis : iepure

\Y

~ LA rindul lor el au spus: B& tu al
iesit din tabla |

VI

PRIMITI-MA  Tnapoi in tabld, m-am
rugat de ai mei. De ce iepure ?, m-au
intrebat De ce iepure ?, m-au Tntrebat
Ca sd pun ceva pe zapada. Si ierta-
ti-ma.

VN

El M-AU PRIMIT inapoi in tabla.
Unul a zis: opt, cinci, trei. Altul a zis
patru, opt spre zece si cind ajunge
zece. Alwl a zis: Eu pentru mine nu-
mai zece ca tot se ajunge.

Vil
_ CIND mi-a venit rindul am
iepure |

IX

Al [ESIT din tabld | Treaba tal A
doua oard nu mai vii niciodatd |

X

Sl uite asa, mé& duc domnule la oras
cdlare pe-un iepuras.

Xl

SINGURUL lucru pe care nu-l stiy,
este cine se ducea la oras, si de-n-nca-
lare pe care dintre iepuri.

acum, numele ef
minte cd toti pu-
inscrisi.

dintre noi pica
trei, unu, patru.
sapte spre zece.

Zis

Nichita Stanescu

1n Indelungata sa activitate publi-
cistica, pe linga studii individuale si
lucrari colective pe care le-a Tndrumat,
Al. Graur a urmarit, Tn permanentd, sa
trezeasca pasiune pentru problemele
limbii Tn general si ale limbii roméane
in special, in cercurile cele mai largi
de cititorl. Tn partea finala a carfi
recent aparute, el adreseaza amatorilor
Tndemnul de a culege din regiunea sau
comuna lor cuvinte si expresii frazeo-
logice, pe care nu le-au auzit in alte
parti, nume de locuri, chiar al celor
mai marunte, numele de persoana si
de familie, poreclele locale s.a. Demn
de mare interes, subliniazd Al Graur,
este urmdrirea, din partea acestora, a
rocesului de neologizare a graiurilor
ocale, a gradului de patrundere n loca-
litatile rurale a limbii literare. Despre
aceste doua procese complexe au in-
ceput sa se elaboreze, pe regiuni, 1in
anii din urma, si sa se publice teze
remarcabile de_ doctorat. ~Cercetatorii
amatori au astdzi la_ dispozitie, in_fie-
care judet, sectiile ,,Societdtii de stiinte
filologice”, unde pot prezenta si valo-
rifica materialele culese, concluziile lor

putind fi publicate in revistele locale

de cultura si in cele de specialitate,
mai numeroase, Tn prezent, decit ori-
cand Tn trecut.

D. Macrea
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SOFIA

MANOLESCU

OETUL lon Sofia Manolescu a

debutat in 1931 cu poezia ,,Ré-

mai in sesul asta“, la revista
,Carnet_literar™ _(Buzéu%,._condusé de
Horia Furtuna si de altii, A debutat
apoi editorial cu volumul ,,Odihna nea-
gra"  (1936) la Editura ,,Unu" a lui Sasa
Pana, wurmat Tn ordine de: Muntele
ascuns (1938), Soarele scufundat (1966),
Pina unde pot muri (1969), Involucru
1971) si volumul anuntat pentru 1973
sa 1-a fost dat Romei.

Tnca de la primul volum intr-o poe-
zie intitulatd exact lon Sofia Mano-
lescu poetul se afirma posesorul celui
mai restréns_teritoriu, avutului-limita,
a trupului si fiintei sale : ,,Cu adeva-
rat eu sant acela / ce locuiesc in tru-
pul cu_ acest nume //care ma despic _Tn
doud si_ma_ arunc/jumatate in sus, ju-
matate Tn jos/farasa sufar de nici "un
pacat”, Eraonoutate simpld, nascuta
dintr-o acutd nevoie de afirmare, dar
care nu Tnainteazd mai departe de

rocedeul reductiei la limbaj, la nume,
a_concretului,  reusind astfel sd se
pastreze Tntr-o ordine a realului. La
data aparitiei acestei poezii expresia
argheziana_,un nume adunat pe-0
carte” se fntiparise bine Tn constiinta
poetica. Totusi, prin versurile urma-
toare : ,,in locul meu, nu pot lasa pe
nimeni /_altul care sa-mi umple golul"
se afirmad o constiinta care-si da sea-
ma _de_importanta nesfarsitd a insului,
a fiecdrui om 1n parte. Existentialis-
mul acestui lirism sund Tn_acest loc
firesc, fara angoasele specifice unor
tipuri_de sensibilitate. Acuratetea ex-
presiei nu_face comunicarea mai putin
intensd, dimpotriva.

»»P0€zia sa denotd o sete particulard
de concret a carui amintire o evocé
permanent. Un concret de toate nuan-
tele. Spun de toate nuantele pentru ca
dacd am fi inclinati sa acordam o anu-
mitd ordine concretului poetic, de lim-
baj, ~n-am sti carui tip sa atribuim
prioritate : setei, privirii, auzului, som-
nului sau pietrelor, ierbii, vintului, ha-
lelor. Cred ca prioritate se cuvine tipu-
lui obsedant de concret. Pentru a putea
numi obsesia unui poet, Baudelaire ce-
rea sa se stabileascd frecventa cu care
unele cuvinte apar in_operd. Nu mai
putin decit de patru ori, acestea numai
ca titluri, am Tntflnit cuvintul munte.
lata si titlurile: Muntele ascuns (ti-
tlu de volum, 1938), Muntele launtric.
Muntele ratdcit, Muntele abatut, si
ncd de nenumarate ori in vocabularul
celorlalte poezii. Ce-i drept mai_ apar
frecvent si alte cuvinte (botanice) cum
ar fi ;. rizomi , pistil, fotosinteza, _tu-
berculi, polen, dar acestea constituie
mai putin obsesii, cit un reflex profe-
sional.

Dintre muntii amintiti, mai  putin
temeinic mi s-a parut a fi primul care
da si numele volumului din 1938 Mun-
tele ascuns. Poezia in sine, care poar-
td acest titlu, apare intr-o modalitate
de cantec zglobiu : ,,Muntele-n mine
cind m.i-1 petrec / umbrele mortii
sprintene trec, / Panta e dulce, lumina

nd / muntele Tnsumi (sic) nu se n-
clind". Cred ca ratiunea de a-si fi nu-
mit Muntele ascuns — cartea din 1938,
era una de ordin protestatar si vindi-
cativ. lronia_amara din duioasa poezie
~lToamna literard" pare sa Tndrepta-
teasca cele afirmate imediat mai sus :
,»,Ce frumoasd toamnd o sa fiel / Vor
muri poetii de ftizie / si-n potop de
galbene lumini / ne vom arde sufletu-n
vitrind. //A murit poetul Calinescu /
maine o sa moara Manolescu, / poimai-
ne un altul o sa moard. / ce frumoasa
toamna literard”. Fiecare poet poartéd
sau aspird sd-si_adaposteasca in sine
teritoriul Tnalt si elevat, muntele !

evenind la obsesia de care am
Ramintit. Muntele launtric  este
un munte inefabil, construit
din actiuni fara organe, tot atit
de prezent Tnsa ca imaginea u-
nul ‘pisc ntr-un lac de "un luciu

incoruptibil. Lui lon Sofia Manolescu
i-a reusit aici o infaptuire negativa pur
mentald : ,,Cu nici_ 0o pupila / lasd-ma
sa te~vad. / Cu nici un timpan / la-
sa-ma sa te aud. // Cu nici o aripa /
lasda-ma sa te ating, / Cu nici un ful-
ger / lasa-ma sa te strapung. //Cu nici
o clipd / lasd-ma s& te dobor. / Cu nici
o0 daltd, / lasa-ma sa te sarut. // Mun-
te launtric, / munte din adincimi, / cu

OCHIUL _oricarui_cunoscut al
sau poate sa ramana mirat de
mina bonoma, deosebita in per-
manentd de un zambet, care
aproba si importanta, si veselia
Si_incruntarea tuturor. Else lasa
batut amical pe umar de cei per-
severenti _ in _a-si fi construit o
morga atat cat s-a putut la noi
de distinsd, de oameni care altfel
nu-i_sant superiori decit prin in-
tensitatea  preocupdrii de sine,
El vine din cea mai conservatd
vechime de bun simt. Efortul sau
de a trece printre ceilalti pare o
scuza. Si de ce-ar fi vinovat ?
Pentru ca a fost salahor, munci-
tor agricol, brutar, om lipit de
scandura in care se infigeau
cutite la _circ, agronom timp de
peste treizeci de anil_ Curioasd
particularitate, el aminteste u-
neori — asa ca-ntr-un peisaj
fulgerator, o bucurie intensa si
colectiva desfasurata pe tarmuri
de alaiul lui Bachus. Asa ar pa-
rea omul.

nici o lacrima / lasa-ma sa te ucid".
Muntele abatut, ca si Muntele rata-
cit. favorizeaza Tntru_ totul interpre-
tarea Tnclinatd sa vada n aceastd for-
ma Tnaltd si compactd simbolul vietii.
Imagine pregnantda a acestui_simbol
(exista autori carora le repugna o in-
terpretare apropiata de realitatea scri-
sului lor) este Muntele ratacit, caruia
nu-i lipseste miscarea, o adorata pietri-
ficare, noaptea, singuratatea, misterul,
visul etc., poezia ar merita sa fie citata
Tn intregime. Unele imagini sant destul
de baroce, dar toate concurd la su-
erarea unei viziuni de ratacire n
aos. La unul din numele numind un
lorios mister se alatura altul fami-
iar, banal, rezultatul fiind tot atat de
neasteptat ca Tn viziunile parintilor is-
melor : coridorul transcendental. Si Tn
macest caz si in altele, unde Tntalnim
astfel de_aldturari, ele nu dau insa
impresia ca ar fi fost cautate, ca poe-
tul ar urma o schema cunoscuta.
lon Sofia Manolescu a tacut mai bine
de 25 de ani, intre 1938—1966, cu ex-
ceptia unei tentative de prin 1944—45
de a tipari o alta carte. Volumul ar fi
purtat numele unui poem de proportii
Intre mine omul si voi cartofii, titlu
de-a dreptul seducator. Din poem au
aparut cinci parti  Tn ,Lumea"
condusd de George Célinescu. Marele
critic_i-a apreciat poetului si celelalte
poezii si poemul, motiv pentru care in
Istoria literaturii romane (compendiu),
lan Sofia Manolescu. figureaza la poetii
Tncepatori. Versuri ca acestea; ,As fi
vrut sa va las cite un poem / folositor,
ca 0 masind agricola, / as fi vrut sa
va las cite un poem / folositor ca un
kilogram de cartofi" s-au bucurat de
adeziunea lui George Cdlinescu. Daca-i
adevdrat ca versurile citate par sa ac-
centueze ideea unei arte utile, nu-i mai
utin adevarat cd nu prin acea utili-
ate reusesc ele sa fie poezie, ci prin-
tr-o frumusete simpla, savuroasa. Cred
ca ar fi momentul potrivit ca poetul sa
publice acest poem fintr-un volum
aparte; este un poem al conditiei
umane, scris Tntr-o maniera viguroasa
si elegiacd. Nu mi se pare cd termeni
ca viguros si elegiac s-ar exclude, dim-
potriva, poeziei care necesita antibio-
tice trebuie sa i se asocieze mai (de-
grabda nu caracterul elegiac, ci slabi-
ciunea. Fiindca Bacovia este un vi-
guros in poetica sa.

RECEREA spre cea de a doua

perioadd poeticd (1966) se Tntam-

pla fara mari schimbari nici de
stil, nici de sensibilitate. Din punct de
vedere al temelor si motivelor poetul
apare insd mai bogat. Cuvintele fatd de
care lon Sofia Manolescu are mult mai
multa _stimd decit neincredere sant li-
bere sd-si pastreze intreaga Incdrcatura
si taina originara daca o stiinta cit de
cat persuasiva le-ar ajuta in acest sens.
Situatia fiind de alt ordin, cuvintele
sant lasate Tn voia lor, si caldtoreasca,
sa se caute, iar din_cand n cand cate
un cuvant, care nu-i al sau, vine parca

numai sa priveasca printr-o fereastra
la celelalte Tmperecheate din pura sim-
patie, intr-o sintaxa prea relativa. Toc-
mai de aceea poetul crede ca te poti
naste din fiecare cuvint, bineinteles in-
terpretam, te poti naste din fiecare ex-
presie, imagine, gand, cu orice noua
poezie. Foamea poeziei de a acumula
cuvinte joaca uneori feste poetului ;
chiar_intr-o poezie ca Muntele ratacit
lon Sofia Manolescu fixeazd miaza-
noaptea unui munte ce pluteste ,pe
crestele neantului”, poetul uitd ca
neantul nu are puncte cardinale, Sant
prea multe poezii scrise in aceasta mo-
dalitate, de aceea nu voi cita.

O poezie notabild din toate punctele
de vedere mi se pare a fi Ochi: ,,Sant
ochi de fluturi, de pdpusi, / sant ochi
de spaima n petale / Sant ochi halu-
cinati de aripi, / sant ochi de lucruri
inegale, // Sant ochi de nopti Tn ochi
de pasari, / sant ochi _de umbre, de
fiort, / sant ochi de radacini alpastre, /
sant ochi in care nu mai mori". Poe-
I2|a, desigur, este Tnchinatd lui Tucu-
escu.

onalitatea somnoroasd de multe
ori, sugerand calmul unei ape
linistite, care totusi curge dim-

preuna cu sunetul unei elegii mo-
notone, ~ contrasteaza cu inamis-
mul abia retinut, pentru a nu fi

numit exploziv, al altor imagini : ,ve-
nea ploaia pe care o asteptau melcii /
si copilaria uitata prin _ierburi /... /si
ploaia .aler%and nepotolita / era _ploalia
care isi resfira parul / pe umerii verzi
si Tnalti ai padurilor, / venea ploaia cu
pulpele sfasiate de fulgere negre",
(Ploaiag. Sensibilitatea poetului  se
nelinisteste de misterul lumii : ,,...din-
colo de mine exista ceva de neinteles/
care s-a strecurat Tn_natura intima si
adancd / a tuturor fiintelor, / care ne
smulge cantecul din bratele dragostei"
(Transhumantele somnului). Desi nu
este Tn chip particular o lirica erotica,
dragostea ocupa in aceasta poezie un
loc Tnsemnat: ,,Cind sant Tndragostit /
jau_o padure in brate"  sau rostirea
...l1angd dragostea ei Invatam cum s&
mor", amintind celebrul : ,,Nu credeam
sa Tnvat a muri vreodata”. Numai fap-
tul singur pe care l-am mal amintit,
ca poetul crede prea mult in cuvintele
sale ar fi de ajuns pentru a ne da sea-
ma_ce importanta acorda el poeziei :
»Ma bizuiam pe crinul cristalin (s.n.) /
dar ma loveam de fiece suspin”, si din
acelasi_motiv si spaimei fatd de cu-
vant cand spune (desi prea ‘ininteligi-
bil") : ,,Ademenind neantul_Tmi_ascun-
deam nesansa / sa nu ma risipeasca
cuvintu-n nicigdata" ; regret ca In a-
ceste din urma versuri, focmai Tn in-
tentia de a spune mult, poetul permite
consoanelor s& se Tmpiedice una de
alta, diminuand si astfel din limpe-
zime). Naivitati de rostire ale unor
trairl care ar merita o deosebitd atentie
mai are Tnsd, poetul, numeroase, Dato-
ritd unui timbru elegiac trist si duios
prezent pretutindeni la lan Sofia Ma-

nolescu, el poate fi inclus, cel putin Tn
felul meu de a vedea, sub un cer de
sensibilitate elegiac, desi nu as putea
alatura  exemple absolut concludente
din 1.S.M. si un reprezentant pretios al
elegiei spre a demonstra valabilitatea
acestei _impresii. Dupd ce ai parcurs
insd majoritatea  poeziilor in discutie
(»Am auzit de-afara / cum cade tencu-
iala™) _Tti ramane un gust de toamna
galbené, prelunga, de insistentd amin-
ire a nenumarate lucruri_care nici nu
vor fi fost, dimpreuna insa si cu senti-
mentul ca substantivele, verbele etc.
s-au adunat la un festin suficient de
anarhic, si cu o sete nefireasca de ge-
neralitate. ) ]
~Nu numai o anume obscuritate, reie-
sind uneori si din neS|Iguran'ga expre-
siei, poate plasa modul poetic al lui
lon Sofia Manolescu Tn cariera moder-
nitatii care si-a intins de mult galeri-
ile dincolo de jumatatea muntelui, ba
e cele mai largi orizonturi a si fost

uatd n primire de cétre magistratii
sintezei, dar si o preferintd ~pentru
tipul banal de concret: eprubete, fe-

restre, caramida, palarii, pietre, — n
general elemente anorganice, sau_pentru
vegetale care s-au bucurat mai putin
altadatd de atentia poeziei, precum sI 0
anume insistenta Tn a se lasa solicitat
de concretul cu semn negativ (e starpit
orasul de copii, femeile lesinate, scan-
cet surd de moarte in pistil, smarcuri).
Uneori o poezie ilustreaza in totalitate
selectia negativa a concretului ; asa este
Pastel de 1arna, Tnchinat poetului lon
Caraion : ,,Are iarna obraz de zapada
aprinsd, / are iarna_ obraz de mestea-
can, / obraz de pusca / obraz de lup. /
Are iarna obraz de vulpe albastra. //
Are iarna obraz de februarie, / are iar-
na obraz de fierastrau, / obraz de iar-
bd, / obraz de palamidd. / Are iama
obraz de lacusta saratd”, unde Tnclin
sa cred cd e vorba_ si de surprinderea
modalitatii _ proprii poetului’ elogiat
prin dedicatie.

ntuitia poetului este exacta cand
vede omul, Tncad de la geneza, alt-
| fel decat aureolat de o puritate
angelica si-i atribuie (asa cum realita-
tea nu dezminte) o dozd de viclenie
complementard ‘instinctului de conser-
vare : ,,Puritatea Tsi pastra noroiul pe
coapse / si-mi Tmprumuta cu zgarcenie
numai jumatate din nume / sd& ma pot
cumpani mai usor /é)r!n ceea ce nu-
meste lumea lume" (Exista o viclenie).
Am afirmat lapidar ca poetul ar
avea o atitudine de scuza permanenta
n relatiile reale. lata un astfel de sen-
timent transcris poetic : ,,Din vina mea
se culcd moartea singura / si se sperie
sarpele din naluca auzului, vinovatie
caracteristica __firilor accentuat umile,
Dar de la umilinta cea mai adanca pina
la 0 méndrie la fel de accentuata nu
este mult. Fara a-i acorda mai multa
pondere_decat merita si totodata fara a
neglija importanta experientei concrete
mali ~ ales a sensibilitatii prin care ea
oate fi transferata artei, la lon Sofia
anolescu experienta de viata pare a
detine _primatul. Poetului, nu-i este
straind insd nici poezia fard obiect;
asa-numita_ irealitate pe care o su-
ereazd : ,,Goald mi se intoarce privirea
le nicaieri / pana sa ajunga la raspan-
tia plansului™ sau ,,tresariri pe destinul
transfigurat / smulse din umarul copa-
cului absent” (Fereastra neverosimild).
Nu mai duc toate drumurile la Roma,
din toate punctele de vedere orasul e
foarte Tndepadrtat, Tnsd o simpld cala-
torie a poetului aoolo, a fost suficientd
pentru a constitui geneza unei carti n
curs de aparitie. Vorbeam de depar-
tarea sentimentala dintre umilinta si
mindrie : Asa i-a fost dat Romei Tsi
intituleaza poetul noua carte. Asa i-a
fost dat Romei sa-1 vada_pe el, pe poet.
Poza acestei atitudini, sa recunoastem,
este cuceritoare. Ca si cum unul din
nenumaratii supusi transformati ad-hoc
ntr-unul _ din  posibilii senatori _ ai
gloriosului imperiu ar mai avea inca
odatd sansa de-a se reintoarce langa
apele Tibrului, ca si cum acele locuri
ar fi suferit de nostalgia prezentei lui,
ca si cum poetul insusi ar fiacela,una
dintre poeziile ciclului: Asa i-a fost
dat Romei, aparut in ,,Romania literara"
de curind, este Tn masura s& ne dea o
idee despre valoarea cartii asteptate :
,Timp fard timp, Tn imperiul timpu-
lui, / pe sub cerul italic / pe sub pinii
Tnalti, / acum si-ntotdeauna venind de
retutindeni / oprindu-ma cu fata spre
ot ce e etern / ma-ntampinacu lauri
hamadriade umbre / invaluit Tn_mantii
de sunete latine / cu umbrele pierdute
n togele romane / pe unde mainunda
in marmurd _ trecutul / cu zeitati de
sange, cu zeitati de piatra, / m-am adu-
nat in taina fantanilor romane_ / pi-
cioarele sa-mi spele zeita puritatii”,
(X). Abordarea voitda insa a timpului
atat social, céat si istoric suferd la cei
mai multi poeti de un compact reto-
rism.

Gheorghe Pitut
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straina

ADEVARUL

LUI

OLSTOIl a fost ingropat, dupa
dorinta lui din urma, in padurea
batrinului Zacaz, din lasnaia Po-
liana. In acel loc, Tn malul unei ripe —
7i_povestise fratele sau Nikolai, in co-
pildrie — se afla ascuns betisorul verde
pe care std scrisa_taina care nimiceste
raul din lume, daruindu-le oamenilor,
atunci cind li se va destdinui, binele
suprem. Tolstoi batrin, amintindu-si
acea vorba de copii, va spune : ,,...la fel
cum am crezut pe atunci, ca exista be-
tisorul verde,.. cred si acum c& acel
adevar exista, ca va fi dezvaluit oame-
nilor si le va darui astfel ceea ce li se
fagaduise". L
n adevar ascuns in pamintul aces-
ta, al oamenilor, care trebuie revelat,
adus la cunogtinta lor, pentru ca ei sa
se mintuie aici, pe pamint, pentru ca
raul sa piara si adevarul sa triumfe,
toate acestea alcdtuiesc mai mult decit
cadrul general al mesajului tolstoian,
al predicatiei sale, Mai” mult, sau mai
adine ; insdsi radacina fapturii_ sale.
Radacina ascunsa acolo ca si betisorul
verde, in solul rus. Tn pamintul pe care,
cu simturile toate deschise, calarind pe
calul Delir, sau pe jos, incéaltat cu ciu-
botele pelerinilor, i placea 'sa calce,
Cind ncerc sa-1 vad pe Tolstoi, nu-mi
reprezint nici una din numeroasele fo-
tografii care i-au surprins chipul, Tn-
deosebi la batrinete, cind Sofia_ An-
dreevna, sotia lui, ori Certkov, fidelul
discipol 1l pindeau cu aparatul de foto-
grafiat, nici — mai ales — celebrele
tablouri, atit de pedestre, ale marilor
pictori ai_epocii, ci 1l aud pe el, con-
semnind Tn vreuna din numeroasele
note ale Jurnalului sau vreo plimbare
— oricit de obisnuitd — pe afard, pe
cimp, sau n padurea de la lasnaia Po-
liana. Vad spinarea unui mujic vinjos
care se indeparteazd printre mesteceni.
Asa l-a vazut o datd Bunin, strabatind
Tmpreuna cu Devicie Pole, noaptea la
lumina felinarelor, pe zapada : batrin,
cu chipul supt, dar inca atit de virtos
Tneit abia se putea tine dupd el, in timp
ce alerga, sdrea_santurile si repeta_cu
furioasa Tncapatinare : ,Nu exista
moarte | Nu exista moarte "

Care, este adevarul unui om 7 Este
greu sa formulezi in cuvinte mai putine
ori mai multe adevarul despre un om.
Cu atit mai greu atunci cind omul
acela s-a raportat neincetat — cu tot
zgomotul si toata furia unei vieti deloc
pasnice — la Adevar. Tolstoi fata cu Ade-
varul. Tn Jurnalul sau — la 21 aprilie
1855 — el putea sa noteze : ,,Eroul po-
vestirilor mele, pe care 1l iubesc din tot
sufletul, cel pe care _m-am straduit
sa-l zugravesc in toata splendoarea lui
si care a fost, este si va fi totdeauna
demn de admiratie, este Adevarul I
Dar in acelasi Jurnal nota: ,,Orice om
minte de douazeci de ori pe zi". Cit de
vane, de desarte sint toate acele rechi-
zitorli care s-au deschis, Tncepind _cu
cei din jurul sau. Tmpotriva ambiva-
lentelor, "a contradictiilor, a incoerente-
lor si_flagrantelor tradari de sine ale
omului de la lasnaia Poliana ! Si poate
mai desarte_Tncercdrile de a-i da o uni-
tate. o falsda identitate, simplificindu-1,
mutilindu-1 de o parte din el. Cei mai
scrupulosi _dintre tolstoieni®, dintre
acei _habotnici marginiti, precum odio-
sul Certkov, se scandalizau vazind cum
idolul lor nu se conforma_ intru totul
chipului cioplit pe care si l-au faurit
despre el. ,, Tolstoi merge cu bicicleta”
scria Certkov, vazindu-1 pe patriarhul
care se apropia de saptezeci de ani
pedalind pe alei, pe vehiculul recent
oferit gratios de ,,Societatea moscovita
a amatorilor de velocipede". Si aposto-
lul bigot al crezului tolstoian adéulga
Tngrijorat : ,,Nu se afla el oare, in felul

TOLSTOI

acesta, Tn contrazicere cu idealul sau
crestin 7* Mentalitate Tngusta de sectar
stupid si_potrivnic oricarei vieti, orica-
rui adevar, chiar si_al aceluia pe care
crede ca-1 slujeste. Batranul, care star-
nea prin evolutiile sale velocipedice ad-
miratia_si hazul copiilor, nota la rindul
sau Tn Jurnal: ,,Nu stiu de ce Tmi place
sa fac acest lucru (sa merg pe bicicle-
td). N. (Certkovt). se supara si ma cri-
ticd, dar eu continuu si nu mi-e rusine-
Dimpotrivd, simt ca este din partea
mea o fantezie naturald, ca parerea
altora asupra acestui subiect este fara
importanta si cad nu existd pacat sa te
distrezi simplu de tot, ca un strengar".

Iti vine s& exclami, citind aceste rin-
duri ; — Bravo, batrine! Asa-i ! Ade-
varul sl dreptatea sint de partea ta'!
Numai o asemenea faptura care tiraste,
ca un Dionysos al septentrionului, cu
sine sl Tn sine, contradictiile toate ale
firii, numai un _senzual  cu apetitul
castitatii, un iubitor de pamint, cu por-
niri ascetice, mosierul cumparator de
mosii_care e gata sd se lepede de orice
roprietate, artistul gata oricind sa hu-
easca arta, numai 0_asemenea fabu-
loasd naturd adevarata doar in masura
in care e si jucatd (in felul in care
vechii greci dadeau acelui prosopon —
persoanei umane — dublul sens de per-
soand reald si de mascd) putea s& scrie
acea summa a gesturilor umane, ma-
rea Commedia tragicd, Razboi si pace.

ERITUL cel mai de seama al
masivei biografii Tn care roman-
cierul si eseistul Henri Troyat 1l
urmareste pas cu pas, pe temeiul” Jur-
nalului, al scrisorilor, al sorierilor de
tot felul, al marturiilor, al unei biblio-
grafii fabirintice, pe Lev Tolstoi (bio-
gr_afle publicata in trei volume ale Bi-
liotecii pentru toti, Tn traducerea _ lui
Paul B. Marian, cu o prefata de Tatiana
Nicolescu) este acela de a ne infatisa,
fara prejudecati, fard parti-pris-uri,
intreg _omul Tolstoi, luminat egal, cu
aceeasi  lumina Tntrucitva neutra, in
sublimitatile si in trivialitatile sale. De
altfel, Tnaintea noastra, Tolstoi insusi a
avut grija sa o facd, 1n Jurnalul
sau, ca si In atitea scrieri confesive ale
sale, Tn care, fara sa se menajeze, si-a
etalat, cu sfinta nerusinare a naturii,
to?te cotloanele umbroase ale fiintel
sale.

Ca si _peisajul acela, dat din timpuri
imemoriale al lasnaiei Poliana, din care
imagini se vor strecura Tn marea opera
a scriitorului (precum acea scena a tre-
zirii bunicului Nikolai Sergheevici Vol-
konski T™n acordurile unei simfonii de
Haydn executatd sub ferestrele sale, n
parc, de sapte muzicanti serbi, adunati
in jurul unui_ulm centenar, pe care 0
va folosi n Razboi si pace), tot astfel
nu este dat al firii sale excesive pe care
artistul dintr-tnsul sa nu-1 puna la con-
tributie. De altfel, totul pare sa fie
ntr-thsul — de la Tnceput. Este Tnca un
tindr fugos care-si_ cautd_astimpdrarea
singelui In peripetiile vietii_militare din
Caucaz ori la Sevastopol, cind Jurnalul
sau Tnregistreaza precepte, planuri si
reguli de viatd, Tndemnuri_spre asceza,
spre renuntare, ce anunta predicatia
de mai tirziu a dascalulur moralizator.
Nu este incd nici pe departe format,
cind Eedagogul apare intr-insul cu_pu-
tere. E adevarat ca regulile de viata pe
care si le impune sint cind acele ale
unui monah, cind cele ale unui ari-
vist. Pe de alta parte, in_zadar toate re-

ulile_prin care ncearca sd-si Tncorse-
eze firea, cdci aceasta, intemperanta,
nu se lasa supusa. Astfel, la 29 decem-
brie 1850 scrie, laconic, Tn Jurnal:
,Trdiesc ca o adevarata brutd... Seara,
redactat precepte, apoi la tiganci".

RTA lui Tolstoi s-a nascut din

toate acestea, din preceptele cal-

cate n picioare de o natura prea
bogatd. Din nefericire, Tnsd (dintr-un
mal ingust punct de vedere artistic, pe
care Tolstoi nu l-ar fi acceptat), nu
putem decit sa regretam faptul ca na-
tura aceasta s-a mutilat pe sine prea
adeseori, ca artistul s-a vrut profet,
profetul unei_religii, al unei secte. Or,
artistul adevarului a fost un fals pro-
fet. O pseudomisticd, o voga metafizica
(problemele metafizice 7l Tmbatau ca
opiul inca din tinerete, spune _foarte
bine Troyat), si mai ales aspiratiile nu-
meroase ‘ale unui pedagog moralizator
toate acestea au_ devenit cu timpu
ntr-Tnsul dusmanii artistului si_ai artei.

De la Tnceput, de altfel, grijile artis-
tului si cele ale crestinului se” ciocnesc,
se Tmpletesc, se lupta ntr-insul. Omul
simturilor vrea sa-si_converteasca sen-
zatiile Tn cuvinte ; ,,Cum se poate scrie
mai bine ? Literele formeaza cuvinte
si cuvintele fraze, dar cum sa transpui
senzatiile 7* Tn creatie senzualitatea sa
fi_era un auxiliar pretios. Dar simtu-
rile nu stau sub osindd 7 Nu tin ele de
imperiul Diavolului 7 Acelasi Diavol
care — chiar si sub chipul unui calu-
gar predicind convertirea, lepadarea de
cele lumesti, de desartaciunile artei —
il va fi determinat pe Gogol sa renunte
la creatie, s& arunce pe foc continuarea
Sufletelor moarte, 1l ispiteste si pe
Tolstoi. Numai Dostoievski a stiut sa-i
reziste pind la capat si sa_n-o jertfeascd
nihilismului antiartistic. Tolstoi, nu. El
care se slujeste de toate elementele na-
turii_din el si din afara lui pentru a-si
nutri arta, o denuntd nu o data ca un
vrdjmas al_naturii, al oricarei legi na-
turale : ,,Literatura noastra, adica poe-
zia, este un fenomen in afara legii, daca
nu chiar_anormal, si de aceea a-ti n-
temeia viata ntreagd pe acest fenomen
in afara legii ar fi nelegitim"”. inca nu
scrisese nicl Razboi si pace, nici Anna
Karenina, cind, Tntr-o scrisoare catre
Fet, abjura de la conditia scriitorului ;
»,Nu vol mai scrie romane. Cind stai sa
te gindesti, e rusinos ! Oamenii pling,
mor, se casatoresc, iar eu sd ma asez
si sa scriu romane pentru a povesti
«cum l-a iubit ea». E rusinos!* n
schimb, nu pot sa uit cuvintul acela
care a erupt dintr-un abis al fiintei
sale, Intr-o Tmprejurare pe care ne-o0
relateaza tot Tn Jurnalul sdu. Scrisese

rima parte din Razboi si pace, cind,
a o vinatoare de iepuri, pe cind sdrea
cu calul sau peste o ripd, tu azvirlit din
sea. 1si pierdu cunostinta, apoi, cind Tsi
reveni din confuzie, primul gind care
il izbi cu o fortd luminos-fericitoare
fu : ,,Sint un scriitor !,

Da, iremediabil scriitor si artist, cu
tot raul pe care l-a pus pe socoteala
artei, a scrisului. Stiu ca din textele lui
Tolstoi se pot scoate arme pentru mul-
te cauze. Sectarul care vitupereazd im-
potriva artisticului, care neaga cu vehe-
menta printre altii pe un Shakespeare,
un Beethoven, un Dante, este unul si
acelasi cu autorul lui Razboi si pace

care scria larg-intelegdtor! ,Misiu-
nea artistului nu trebuie s& fie aceea
de a rezolva in mod absolut o proble-
ma, ci de a ne obliga sa iubim viata,
in nenumaratele si nesfirgitele ei as-
pecte". Pe acest artist a incercat sa-I
Juguleze ntr-insul profetul minios. Dar
omul era prea complex, prea Tintreg,
prea mult era — conform formulei lui
Gorki — un ,,om-umanitate®, pentru ca
vreo ipostaza a sa sa poata anihila cu
totul alta sau altele. 'Idealul sdau era,
Tntr-adevar, acela pe care l-a notat n
timpul unui joc de societate : ,,A arde
tot ce a adorat si a adora tot ce a ars".

Un mare incendiu. Viata acestui om
care s-a lepadat de multe, fard s& sa-
crifice nimic, nu este, desigur, aceea a
unui crestin. Tn solul rus, radacinile
sale_sint mai adinci decit cele ale con-
vertirii slavilor la crestinism. Cu nimic
nu seamana mai mult viata lui decit cu
un holocaust arhaic. A aruncat pe rug
totul: nevastd, copii, omenire, arta.
Imens egoism_al artistului 7 Nu numai
atit. Mediteazd la Kissingen proiecte de
desfiintare a jocurilor de ruleta (el care
a pierdut o avere la carti), si discutd
cu Frobel proiecte pedagogice, in timp
ce fratele sau Nikolai agonizeaza. Fuga
de moarte 7 Nu numai atit. Indiferenta
a naturii profunde fatd de avatarurile
unei omeniri perisabile. 5 )

Doar atit cd si aceasta natura era si
se stia (cu citd cutremurare !) perisa-
bild. Dacd as scrie odatd un eseu des-
pre_Tolstoi in fata Adevarului, I-as
proiecta intli Tn_fata mortii. El care a
trait ,,noaptea din Arzanias", care mult
Tnaintea lui Heidegger vedea existenta
lui Ivan llici ca un™ ,,sein zum Tode“,
care 1i striga’ lui Bunin (sau, mai exact,
Mortii) : ,,Nu exista moarte !, a fost
fascinat de chipul hidos, mincinos, fas-
tuos si vid al Mortii. Tn opera sa toata,
a_ urmarit-o, cautind sa exorcizeze forta
ei malefica. Si i-a opus _Sdar, oare, a-
cesta e cuvintul cel bun7) imaginile
cele mai reavédne ale prozei sale, sen-
zatiile cele mai directe ale existentei
padmintene, Niciodatda nu_vor fi inteles
»tolstoienii”, habotnici ai unui crez pe
care Certkov si_ai sdi l-au codificat_si
do?matlzat, ce Thsemna pentru patriar-
hul' de la lasnaia Poliana —  care-si
Fe_rmltea sd povesteascd cu sart istoria
ui Hagi Murad, uitind de preocuparile
lui religioase, — o plimbare calare peo
dimineatd cu soare. Astfel ne istoriseste
excelentul romancier si biograf al lui
Tolstoi, Henri Troyat, cum l-a vazut pe
batrinul ei tata fiica lui, Sasa (de alt-
fel neinduplecatd ,tolstoiana™), _intor-
cindu-se cdlare din prima sa plimbare
dupd o lungd si grea boald : ,,...se apro-
pia de ea, cu fata arsa de soare, barba
si parul alb, zbirlite, ochii sclipind de
bucurie, gulerul camésii deschis peste
claviculele proeminente si-i aratd niste
ciuperci pe care le pusese in palaria sa.

— Vira-ti nasul in ele, 7i spuse. Ce
frumos miros !““.

Nicolae Balota
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Pagina de garda a Almanahului socie-
tatin _academice social-literare_,,Roma-
nia Juna™, 1, 1883, in care a aparut ,,Lu-
ceafarul”

Prima editie. Editura librariei ,Socec
& Comp.4, Bucuresti, 1884. Prefata n-
grijitorulur (T. Maiorescu) e datata :
Decembrie 1883

Acura 90 de ani
in  Almanahul Societétii

Academice social-literare

_ROMANIA JUNA"

E IMPLINESC in cursul lunii aces-

teia, aprilie, 90 de ani de la apa-

ritia capodoperei  lui ~ Eminescu,
Luceafdrul, in Almanachul Societdtii Aca-
demice  Social-Literare ,,Romania Jund",
Viena, Editura  Societatii ,,Romania
Jung", 1883. Data este neindoielnicd. A
stabilit-o in mod precis Perpessicius,
in aparatul de note la editia monu-
mentala de Opere (I, 1943, pag. 415
urm). Cea mal, mare_ parte a suma-
rului- Almanachului este ilustratd de nu-
mele scriitorilor din jurul Convorbirilor li-
terare : Vasile Alecsandri, cu doua paste-
luri ; larna vine si lzvorul (hord din Mir-
cesti), lon Creangé cu Anecdota (Mos lon
Roata si Voda Cuza), N. Gane cu lon
Urdila (noveld), Titu" Maiorescu cu Des-
pre_progresul adevarului in judecarea lu-
carilor [iterare, lacob Negruzzi cu Copii
de pe natura (Un drum la Cahul), loan
Nenitescu cu Blestemul meu, Lui® Amor,
Neintelegere si Mostenitorii mei ‘poezu),
loan Slavici cu O scrisoare din Italia, mai
ales despre S-ta Cecilia si Neapoli s
A. D. Xenopol cu Realism si idealism.
Poezia lui Eminescu a fost intercalata in-
tre Anecdota Iui Creangd si novela lui
Gane. Mai colaboreaza Carmen Sylva cu
Vremea Si iubirea (alegorie), P.S” Aure-
lian cu Un sfat poporulul roman, I. Popes-
cu (Sibiu) cu Necesitatea studiului peda-
gogiei, I. Shiera cu Conditiunile necesarie
pentru esistinta, conservarea Si prospera-
rea graiului national, N. Teclu cu Thsemna-
tatea chimiei si losif Vulcan cu lubirea
(poezie). Cu exceptia Carmen Sylvei, careia
I se acorda capul sumarului, “ceilalti co-
laboratori au fost inscrisi in ordinea al-
fabetica. Almanachul a apérut in con-
ditii grafice exceptionale, In format mare
in-8°," 210 pagini numerotate, cu fiecare
pagina ncadrata linear, cu o coperta de
culoare cenusie, cu marca ovald a socie-
tatii  studentesti vieneze, Minerva n pi-
cioare cu coif, scut, lancie si peplu si
mai jos deviza din imnul lul Andrei Mu-
resanu : ,,Uniti-va in cuget, uniti-va-n sim-
tin In Prefatd, datatd ,Viena, Aprilie
1883 sf semnata Romania Jund, se subli-
niazd cad aparitia Almanachului corespun-
de unui vechi deziderat al Societdtii, ca
dorinta acesteia_este ,ca Almanachul sa
intruneasca in fiecare an pe cei mai de
frunte reprezentanti ai literaturii fomane
si sfirseste cu un_ apel la generozitatea
sprijinitorilor, ca sa-si poatd continua apa:-
ritia. n ,,Nota" se precizeaza : ,In scrieri
s-au observat ortografiile #utorilor Se

intllnesc alaturi de ortografia foneticd a
scriitorilor de la ,,Convorbiri literare”, nu
lipsita insa si_de concesii etimologiste
(anger pentru inger si altele in Luceafa-
rul chiar), tot felul de ciudatenii, mai ales
in studiul bucovineanului Sbiera, Tn care
a_e transcris cu,dlfton%ul ae (literele [i-
ite I), precum si pe atunci conventiona-
ul semn & pentru &, la perfectul simplu
persoana _lll singular, de la conjugarea
intli, ca_ sa nu se confunde cu aceeasi
persoand de la prezent (ex. pronuntd).
Stralucitul sumar a fost de bun augur
societdtii studentesti, care a dat o suitd
de alte cinci almanachuri, ping la anul
1888, Desigur, margadritarul lor ramine Lu-
ceafarul, prezental nu numai n primd
editie, ca_si toate celelalte texte, dar si
intr-o varianta completd, care este aceea
doritd de autor. Intr-adevar, in raspunsul
Demiurgului, la rugdmintea Luceafarului
de a-i lua atributul nemuririi, figureaza
oceste strofe :

»Hyperion, ce din genuni
Rasal c-o-ntreagd lume,

Nu cere semne i minuni
Cari n-au chip si nume.

Tu vreai un om sa te socoti,
Cu el sa te asameni |
Dar piard oamenii, cu toti

S-ar naste iardsi oameni.
Ei numai doar' dureazd-n vint
Deserte idealuri —

Cind _valuri afld un mormint
Résar in urmd valuri ;

Ei doar au stele cu noroc
~Si prigoniri de soarte,
Noi nu avem nici timp nici loc

Si nu cunoastem moarte.

Din _sinul vecinicului ieri
Traieste azi ce moare,

Un soare de s-ar_stinge-n ceriu
S-aprinde iardsi soare.

Parind pe veci a rasari
Din_urmd moartea-1 paste

Caci _toti se nasc spre a muri
Si mor spre a se naste.

lar tu Hyperion ramii
Oriunde ai_apune... .
Cere-mi — cuvintul meu de-ntiiu.
Sa-ti dau Tintelepciune ?

Vrei sd dau glas acelei guri.
Ca dup-a ei cintare

uceafarul s-a_impus in t
Lv_alorllor spiritualitdtii noastre
tionale prin acuitate conce;
~prin_ maiestrie. compozitionald
baj artistic, inscriindu-se in’  a
gia marilor poeme ale lumii si
find, odatd mai mult, de laHot
pind la Eminescu, cum geniile, p.
de la impulsiondri de sinceritate si
sind metalele nobile ale poeziei pos
aulv realizat opere de calificare I
sala.

Poetul, prin 1873-1874, citise in
teste un basm transilvdnean cules d
tii folcloristi Schott si anexat de dip
tul german_Richard Kunisch la br<
sau de caldtorie Bukarest und Sfc
Berlin, 1861  (ed. Il 1865, ed. Il
fard sd marturiseasca sursa. in
spre Constantinopol, unde avea sa
plineascd o misiune, Kunisch s-a
la Giurgiu, pentru ca timp de citev

»Luceafarul" — file de manuscris (inceputul — si sfirsitul, datat: 10 aprilie 1882) si viziteze teritoriul roman, in primu



CEAFARUL

Luceafarul" —

Sa se ia muntii cu paduri
Si insulele-n mare i

Vrei poate-n faptd sd arati
Dreptate si tarie ?

p-as_da pamintul in bucéti
Sa-l faci Tmparatie.

Iti dau_catarg lingd _catarg,

. Ostiri spre a strabate

Pamintu-n lung si marea-n larg,
Dar moartea nu se poate...

eneza poemulul

Bucurestiul, si sa cunoasca direct poporul
nostru, Iasind  importante notari - memo-
rialistice, de etnografie si culturd. Sub
impresia acestui jurnal”,” Eminescu ré&-
mase cistigat, intre altele, de textul fol-
cloric Fata in gradina cu merele de
aur, pe care-l traduce meticulos in ci-
teva variante versificate, ~cum se citeste

e manuscrisele poetului, n-rele 2258,
260, 2261, 2262, 2268, 2281 din Bi-
blioteca Academiei ~ Romane, il prelu-

creazd in tipare prozodice medievale si,
dupa aceea, de balada. Interesul si pre-
tuirea lui Eminescu pentru literatura_popu-
lara, manifestate nca din copilarie  la
Ipotesti, insuflate Iui de catre_batrinii
tarani din jurul casei parintesti si Tndeo-
sebi de ,dulcea mamad" ,ce-atitea po-
vesti stia cite fuse torsese in viata-i“, se
amplificd Tn_etatea adolescentei — si, in
cazul Luceafarului, pornind de la ele, Emi-

nescu s-a ridicat zenital intr-un poem a-
legoric, ce-i confeseaza artistic idei-

ilustratie de A. Bordenache din volumul omagial aparut la

,Cartea Romaneascda" Tn 1944

Si pentru cine vrei sa mori ?

Intoarce-te, te-ndreaptd
Spre-acel pamint ratacitoriu
Si vezi ce te asteapta”.

In_august 1883, Convorbiri literare pu-
blicd poezia, dupa textul exact al Alma-
nachului. in editia princeps de _Poesii
(1884, Socec, Bucuresti), publicatd in
timpul bolii lui Eminescu, Internat la O-
berdobling, Trtu Maiorescu _intervine cu
urmatoarele modificari : suprima strofa 3

le si simtamintele despre iubire, despre
viata, despre lume.

Schimbind radical fabulatia, limba s
structura _morala a personajelor (Smeul,
dintr-o  ntruchipare a  stihiilor dusma-
noase, devine personajul apolinic Hype-
rion, ipotezd a aspirafiilor poetului $i° a
puterii lui sacrificale), poemul se_ defi-
nitiveazd, dupd o muncd exigentd pe
manuscris, ntr-o duratd cind, “deceptio-
nat de ce-ntilnea Tn jur, se destdinuia
epistolar unei prietene:

»In opt ani de cind m-am intors in
Roménia deceptiunea a urmat la decep-
tiune si md simt atit de batrin, atit de
obosit, incit degeaba pun mina pe con-
dei sd incerc_a scrie ceva. Simt ca nu
mai pot — md simt ca am secat mora-
liceste si ca mi-ar fi_ trebuit un Iun% re-
paos ca sa-mi vin _in fire. Si cu foate
acestea, ca lucratorii cei de rind din fa-
brici, un asemenea repaos nu-l pot avea
nicaieri si la nimeni. Sint strivit, nu ma

(,Ei numai_doar dureaza-n vint", etc.), din
strofa 7 pastreaza primele doua versuri :

Hlar tu H)gaeriqn ramii
Ori unde ai apune”,

dar continud cu

~TU esti din forma cea d-intii
Esti vecinica minune”,

apoi sfirseste cu strofa finala
»Si pentru cine vrei sa mori ?" etc.,

suprimind, asadar, pe lingd versurile 3—4
din strofa 7, si strofele 8-9—10 din cele
11 ale raspunsului Demiurgului.

Asadar editia Maiorescu numdrd 376
versuri fatd de aceea din Almanach de
392 versurl. Maiorescu_nu contesta frumu-
setea celor 16 versuri_sacrificate, ci ne-
cesitatea lor logicd. Dupd  Perpessicius,
versurile finale din strofa 7, In versiunea
din Poesii (1884) :

»Tu esti din forma cea d-intii
Esti vecinica minune",

au fost ticluite de editor in locul celor
ale originalului :

~Cere-mi cuvintul meu de-ntdiu
Séa-ti dau intelepciune 1”

Perpessicius scrisese Tn introducerea la
volumul | de Opere (1939)

_»Un lucru catd totusi sa recunoastem :
simplificarea impusd de Maiorescu, arbi-
trara ca orice interventie strdina, s-a fa-
cut cu pastrarea legdturilor organice. Su-
rimind _cunoscutele” trei strofe, din  m-
jierea Creatorului, Maijorescu avea grija,
si desigur_instinctul logic, s substituie ve-
chii tranzitii, una noud, care era ce-
rutd de noul contur al poemei. In felul a-
cesta amputarea a_trecut neobservata. Au
resit insg aceia dintre editori, care, pas-
rind versiunea Maiorescu, au revenit la
tranzitia Convorbirilor, recte a  Almana-
ChUIur - - - ege - .

Este ciudat cd majoritatea criticilor i
a editorilor-critici,  printre  care  nsusi
G. Ibraileanu, au aprobat versiunea Ma-
iorescu din Poesii (1884) si urmatoarele
editii, ba chiar au crezut ,cd retusarile
versiunii_Maiorescu sint chiar opera poe-
tului” gPerpesswlus, in  Eminescu, Opere,
[, 1943, p, 451).

De netdgaduit e, nsd, ca strofele ampu-
tate de Maiorescu sint_grandioase, mai
ales ultimele trei, si ca ilogismul strofei
la care editorul a colaborat, ca sa-I co-

mai regasesc Si nU mMAa mai recunosc -
astept telegramele Havas ca sa_scriu,
scria-mi-ar ‘numele  pe mormint si n-as
mai fi ajuns sa traiesc’”. 5

in gestatia Luceafarului de dupa 1880
Eminescu introduce elemente biografice si,
in functie de aceastd traire, fazele succe-
sive ale redactarii urca in planul genera-
lizérii _inefabile, de categorie filosoficd si
sociala,. ) .
Studiile din ultimele decenii asupra Lu-
ceafdrului, intreprinse de cdtre G. Bogdan-
Duicd, D. Caracostea, Tudor Vianu, Leca
Morariu, G, Célinescu,  Perspessicius,
Vladimir Streinu, D. Popovici, Dumitru
Mazilu, Alain Guillermou, J. Kopvnikov, L.
Galdi si altii, i-au adincit structura, sim-
bolurile si maiestria_ artisticad. . )

Luceafarul reprezinta Tmplinirea simfo-
nicd a liricii_roménesti la punctul ei ma-
xim, intratd in patrimoniul poetic al uni-
versalitdtii.

Augustin Z. N. Pop

recteze, trecea neobservat. Aceastd ,,co-
laborare™ pe care noi n-o putem, filologi-
ceste si esteticeste vorbind, admite, a im-
us totusi si a facut multa vreme outori-
ate. Numai editia Perpessicius a resta-
bilit in_spirit critic textul initial, dupd a-
cela din  Almanach, deoarece manuscris
final si_ definitiv nu ne-a rdmas.

Existd numeroase variante, dupd Per-
pessicius, ncepind din jurul anului 1874
si_ispravind cu anii 1881-1882. Putine poe-
zii au suferit atitea remanieri s retuse,
pind la versiunea finald, din Almanach.
Capodopera_a fost asadar din greu ela-
boratd, pind la finisare. Nepotul mare-
lui poet, Gheorghe Matei Eminescu, scria
recent : ,El a lucrat noud ani si jumatate
la Luceafarul si in acest ragaz a facut
peste 6000 de modificari sau interventii
de stil si versificatie” (Caietele Mihai Emi-
nescu, |, 1972, p. 288). ) )

Tilcul poemei a fost explicat de nsusi
Eminescu intr-o pagind din manuscrisele
sale, adeseori citatd .

_-...intelesul alegoric ce i-am dat, este
cd daca geniul nu cunoaste moarte i
numele lui" scapd_de noaptea uitarii, pe
de altd parte insd pe pamint nu e capa-
bil a ferici pe cineva, nici capabil de-a fi
fericit. El n-are moarte, dar n-are nici no-
roc. Mi s-a pdrut cd soarta Luceafarului
din poveste_seamand mult cu soarta ge-
niului pe pamint si i-am datacest inteles
alegoric”. o

\m subliniat de doud ori epitetul ale-
goric, prin care Eminescu, in mod imper-
sonal, fard urma vreunui timbru subiectiv,
isi explicd semnificatia poemului. Fie-ne
ingaduit a_ vedea in aceastd povestire
un” simbol, iar nu o alegorie : simbolul
singuratatii si al nefericirii, legate de na-
tura geniului. o

Alegorice ne_par statuile si mai in ge-
nere compunerile artistilor plastici, —care
stilizeaza = portretul ‘de tinerete al lui
Eminescu, in vederea ilustrdrii ‘cam con-
ventionale a Inspiratului, a Vizionarului, a
Geniului iluminat. Dar de ce s& stri-
cam bucuria semenilor nostri ? )

G. Célinescu a _interpretat admirobH
Luceafarul, nu fard a obiecta cd ,noua-
zeci si patru de strofe (deci textul din_e-
ditia  Maiorescu)  fac desigur o tevarie
prea complicata pentru ca_ seva sda co-
munice peste tot cu aceeasi putere” (ls-
toria literaturii romane, 1941, p. 418),

Nu sintem de aceastd parere. Poezia e
un nefntrecut poem simfonic, in care, cum
nsusi remarca mai departe istoricul lite-
rar, ,unitatea se infaptuieste muzical”.

Serban Ciocuiescti

Primul monument ridicat lui Eminescu,
operd a sculptorului 1. Georgescu (Boto-
sani, 10 septembrie 1890)



ZBUTI sa treacd pind nspre ex-
tremitatea laturii din dreapta_a
.solemnei séli a crematorului fard
sé fi dat de vreo figurd _cunoscuta.
Flancat in stinga de ramurile unui ar-
bust abundent “infrunzit, ramase, asa
cum $|—aJ)ro us fnca in timpul celor
sase ore de drum, de calatorie cu tre-
nul, singur, inoportunat — da, inopor-
tunat — de cineva, de vreun cunoscut
chiar daca i-ar fi fost oricit de apropiat.
Singur,_ el, cu gindurile si cu simtdmin-
tele” lui intime, simtdminte care, desi-
gur, fard vrerea lui, dimpotriva, se in-
multeau invalmasit in gindurile lui. Sin-
gur, el cu tristetea lui, se afla in ime-
diata apropiere ‘a catafalcului conven-
tional funerar, ornamentat cu flori, bu-
chete, jerbe si coroane care, si ele. ca-
patara, poate din pricina luminii ve-
nita prin galbenul mat al vitrourilor si
a lampadarelor Tnvaluite Tn zabranic,
0 paloare ca un fel de vestejire prema-
turd, poate cd adecvatd locului, am-
biantei. Se afla, astfel, intr-un loc de
unde, netulburat, dominat_de tristetea
lui, avea cum sa aiba_fnaintea ochilor
chipul celei trecutda dincolo de viata ;
chipul femeii, dar si al omului, de care,
cum fisi_daduse_ el seama, cu_toate ca
trecusera ani si ani, nu era Tnca des-
prins, Nu era desprins si — de ce s
nu_si-o  marturiseascd — cu exceptia
intiilor ani de dupd ruptura (,cutre-
mur" pe care el s-a straduit s&-1 evite
chiar si_dincolo de eu-ul lui, eu destul
de acerbat adesea) tot nu ar fi izbutit.
Faptul c& ea — asa cum avea el certi-
tudinea — nici _nu banuia macar a-
ceastd ,statornicie” a_lui, aceasta per-
severare intr-o ,trista figurd" cum se
autopersifla el, peste care au trecut si
treceau ani dupd ani, Ti oferea si 1l
recompensa cu un fel de satisfactie or-
golioasd, e drept c& era cu gust amar,
dar de o amaraciune cu. care se obis-
nuise cu vremea, ba chiar i devenise
necesara. o . .
. lar acuma, la nici zece pasi de fami-
lia decedatei, a sotului ei, se afla_ el
n umbra, da — dar la capatiiul ei, in
imedjata ei apropiere; nestiut si ne-
bdnuit. Asa se face ca, presupune, in-
deplineste, méacar in parte, o dorintd
a ei. O dorinta care, precis ca demult
s-a spulberat si a fost uitatd, desprinsa
din nazuintele ei intime, ,de capatii*,
cum le categorisea ea, asa cum se eva-
pora de pe luciul o hnzuA aburul pro-
priei_tale respiratii. Era cind iesise din
inchisoare, in '928, dupa Tmplinirea n-
tliei ei condamnari si asta imediat dupa
ce zacuse, vreme de saptdmini, n infir-
meria Vacdrestilor. Era, reconstituie el
acuma, dar — ceea ce i se pare nefi-
resc — detasat de el, cu o obiectivitate
care-1 Tnciudeaza. Era, deci, ~ Tntr-0
dupd amiaza, Tntr-o zi de vard. Acasd
la ea (izbutise sd afle o gazdd cum tre-
buie) rezemata de el, cu capul Tncuibat
in umarul lui. 7i povestea cum n in-
firmeria Tnchisorii 0 detinutd, din cele
de la comun, isi sfirsise zilele in fata
ei, ba chiar sub ochii ei. Dupa care,
dupa o técere Tncarcatd ce se prelun-
gea. ascunzindu-si parcd si mai mult
privirea, trecind la un ton adinc, grav,
soptit mai mult, ea Ti spuse: — As
vrea, stii, tu, Trut, ca atunci cind, Tnte-
legi tu, cind o fi sa fie, tu, cu degetele
astea, ale tale, din care unul e numai
jumatate, s&-mi Tnchizi ochii. )
Despre decesul ei aflase doar Tnainte
cu nici mdcar trei ore_de a lua trenul.
Venise acasd, Tntimplator cam fnainte
de vreme, de la _ voluntariatul ce-1
presta la regionald si afld o atmosfera
nedefinit alta decit cea obisnuitd. Dupa
citeva vorbe schimbate cu nevasta-sa,
ea, pretextind ca trece in bucétdrie, i
use in fatd, la Thdemina — staruitor
a Indemina — ziarele venite in dimi-
neata zilei Tn penultimele Pagml, sub
numele ei pus in chenar, aflda de sfir-
situl ei ,,dupd o scurtd suferinta". Sti-
rea Tl Tmpietri. Dupd citeva clipe, cduta,
dar in zadar, sd-si_aminteasca anul el
de nastere Reciti Tnstiintarea funerara

si aflad. ,Da, Tn 808. Deci Tnseamna ca
cincizeci si unu. Ar fi putut si ar fi
trebuit s& mai... sa ma ajunga, ba chiar
sd ma intreacd" reflectd netezind locul

losif H.

din pagina din ziar unde era Tnstiinta-
rea. Din pieptul lui se smulse un
suspin_adinc, aproape geamat, pe care
se stradui sa-1 prefaca ntr-un fel de
respiratie profunda. ,,Cea Micd", — ce-
lelalte doud, cum si baiatul, erau de-
acuma de mult la casele si la rosturile
lor — cu_ toate cd tresdrise la_ auzul
geamatului lui. nu ridica ochii din car-
tea voluminoasa Tn care era vizibil ca
simuleaza cd e adincita Tntr-un studiu
aprofundat Tn mod obisnuit intrérile
lui Tn casd erau intimpinate de_ Cea
Mica, intotdeauna, cu o avalansd de
vorbe care. in general. incepeau cu , —
Stii, uitasem sa-ti spun..."! Tndreptin-
du-se spre fereastra care dadea in gra-
dinita din fata, isi purta privirea asu-
pra fetei. ,,Precis ca 1si da seama _de
«intimplare». Se prea poate cd maica-sa
i-a_spus... Dar nu cred cd i-ar fi spus
chiar totul. Cu toate cd..." rationa el. El
care, cu toate ca nu_izbutise — sau
chiar daca izbutea, o facea cu greu —<a
ajunga la confesiuni. la ,spovedanii”
cum spunea el cam acru (daca spunea),

dar_ care, totusi, incd Tnainte de a se
casatori, ii conflase sotiei sale cam to-
tul. Dar, ceva mai mult, fara s-o vrea,
daduse a intelege, prin tonul confesiei
mai mult decit prin cuvinte, c& de
fapt, asa cum fisi_dd seama citeodata,
nu s-a desprins inca de intensitatea
sentimentelor care mai erau compri-
mate in el, asa cum, bundoara, ar_fi
comprimat, s& zicem — da, Isi amin-
teste ca asa a spus: ,sa zicem" — un
{)Iamln apasat, in pofida vrerei pacien-
ului, de un pneumotorax.

nevasta-sa reintra si 1i aduse 0

) cafea. Se Tntoarse de_la fereastra

si, Tndreﬁ;Tndu-se spre masa, uitindu-se
inspre chipul femeii, inclina capul in-
tr-un fel care ar fi vrut sa exprime re-
cunostintd. Recunostintd si_multumire,
nu numai pentru cafeaua_oferitd Tntr-o
ord nepotrivitd, neobisnuitd, Thsd bine-
venitd, dar mai ales, pentru discreta
ei intelegere, pentru tactul ei. — Sa-ti
dau si apd ? 1l indemnd nevastd-sa sa
soarba din cafea, rostind cuvintele a-
proape soptite, de pe buze pe care se
Ivi un zimbet stingher. Tnvingindu-se,
aratind sgre agina de ziar, rosti: —
Ai_vazut?.. Dar imediat rectifica: —
Ati vazut? Ati citit?.. La cincizeci si
cinci de ani. Cea Mica puse cartea deo-
parte si apropiindu-se de cei doi spuse :
— Maica a_vrut sa-ti telefoneze, dar
ne-am gindit cd, poate, vei deschide
tu, acolo, un ziar. Tn mijlocul celor trei
isi facuse loc prezenta imateriald a de-
cedatei Fiecare din ei 0 vedea, aevea
arcda, dar, se intelege, sub alt chip.

entimentul pios, de evlavie simtita in-

DUPA o scurta trecere de timp,
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tim, nemarturisit, sentiment caruia ei
nu reuseau sd-i afle, mintal, o expri-
mare in cuvinte, fu, totusi, acelasi Tn
fiecare dintre ei. Tacerea solemnd ce
se lasd Tn Incdpere fu rupta de deci-
zia lui. — Plec acolo. Ma duc la Bucu-
resti... S& fiu_mifine_acolo, rosti el pur-
tindu-si privirea cind spre sotia = sa,
cind spre fatd, asa de parca le-ar fi
cerut incuviintarea, dar si sfatul. — Ce
haina sa-ti pregatesc ? intreba sotia. —
Nu sint nici _macar doud ore pina sa
ai un tren, interveni Cea Micd. Cind
sa urce Tn vagon, tot ea — a staruit s-0
lase sa-1 conduca — i-a amintit. — Nu
uita. Tn buzunarul drept, de la vestd,
ti-am pus_cutiuta cu_pastile.., pastilele
de nitroglicerina — Sa nu uiti 1.,
De undeva dintr-un balcon, ori din-
tr-o nisa a crematoriului, Tncepu sa se
cearnd mecanic intondri de muzica fu-
nerard. ,,Citeodatd. cind se afla Tn si-
tuatii mai deosebite, imi_dau seama c&
Cea Mica are, in felul ei, trasaturi ale
firii tale. Tti seamana tie in unele pri-
vinte. Se pregateste sa dea la medicina

si nu stiu daca_e nimerit". 1si dadu
seama ca, recapitulind cele traite din
clipele cind a citit funerara Tnstiintare
din ziar, de fapt i ,le spune" &i. Asa,
de parca ar fi vorba de altul, Ti vine
in minte o anume Tntimplare din anji
copildriei cind, rdmas orfan de tatd,
maicd-sa se Tndrepta_spre tintirimul sa-
tului. Urmarind-o_tiptil, intra si el,
dupa maicd-sa, prin portita din dos a
tintirimului. Acolo, ascuns_dupa incilci-
tura unor tufe de boz, stirnind cu o
vargutd niste buburuze, urmarea atent
cum maica-sa, ciucitd, cu trunchiul
mult Tnclinat peste mormintul lui tai-
ca-sau, trecindu-si cu miscéri rare la-
tul palmei peste iarba crescuta pe
mormint, se jeluia, — mai bine_zis, se
sfatuia — fard bocet, uscat, fard la-
crimi, cu glas egal, soptit aproape, cu
cel aflat sub movilita lungueatd, insem-
nata cu o cruce de lemn care incepuse
s& batd Tnspre cenusiu : ,,..si cum ti-am
spus, mi-e greu, mi-e tare greu, Toa-
ere. Priceptoru _cere_birusi n-am...
n-am ce vinde. P&dpusoiu, care ai mai
apucat tu sd-1 pui, nu s-o facut. Nu s-o
facut nici la altii. Si vacusoara — va-
cuta nu ma ndur s-o vind. Pe Lenta,
a venit s-0 ceard a lui Nistoroaei, da’
nu stiu daca-i nimerit... Tu, Toadere
ce zici ?.." Duse mina la buzunarasu
din dreapta al vestei i, cu miscari tai-
nuite, scoase din cutiutd doud pastile
mici, le puse sub limba. Simti ca un fel
de presiune launtrica a timplelor, o
senzatie  de dilatare a_craniului si a-
colo, Tndauntru, o navald de ginduri, de
amintiri, dar toate legate de ea, grabite
parca sa fie cit mai repede receptate,
pina nu va fi prea tirziu, cit o mai are

fnaintea _ochilor, pind nu va deveni
doar o amintire.

_in acordurile funerare Tncepurd sa
vibreze pasaje din Eroica lui Beetho-
ven. ,Da, 1si aduse el aminte, era in
iarna lui '925. Dupa intiia noastra mi-
siune utecistd Tndeplinitd Tn comun".
El, tipograf fiind, i se incredintase sar-
cina sa culeaga si sa imprime, intr-o
singura noapte, un manifest al uteceu-
lui, adresat textilistilor, si nu numai
lor, pentru a sprijini pe cei de la ,,Su-
veica". unde lucrau multime de tineri,
aflati Tn greva de peste doua saptamini.
Ea, textilistd, Ti adusese manuscrisul,
Tiparirea o facea intr-o tipografioarad
a unui simpatizant. Acesta consimti?”
ca, seara, dupa inchidere, dupa ce lu-
cratorul an%ajajt si cei dol ucenici_ vor
pleca, el sa fie introdus si, astfel, ramas
singur acolo, sa dea gata manifestul
peste noapte. Pentru eventualitatea ca
s-ar abate pe acolo musafiri nepoftiti,
el avea_pregdtita, la Tndemind, forma
inceputd a [liniaturii unui registru, ,.co-
manda urgentd”, pentru care el, chipu-
rile, fusese angajat suplimentar. Izbuti
s& termine trasul manifestului si sa Tm-
parta zatul, pind a nu se_apropia ora
de deschidere a atelierului. Asa cum
fusese stabilit dinainte, in jurul orei
sase, ea se Infiintd sa ridice manifeste-
le, care o asteptau pregatite in trei pa-
chete. Ca sa nu dea de banuit, era Tm-
bracata ca o slujnicuta cu vizibil aspect
vestimentar rural. O coscogea paporni-
td, strecuratd pe mineca burnuzului,
Intregea chipul unei slujnicute harnice,

ornita Tn zori de zi sa faca piata.

rimi _pachetele si, zicind cu oarecare
mindrie, Tntr-un usor hohot de ris —
ridea usor atunci — ,,camuflajul &sta
e inventia mea"”, le introduse in pa-

ornita sub fefurimea de legume ce
e avea indesate acolo. Tsi Tngaduird
apoi, ragaz cit el sda fumeze o tigara,
sa schimbe citeva cuvinte. Tn ast timp,
el remarcd, pentru totdeauna, cununa
cozilor ei de un negru cu refiexe spre
albastriu tare inchis, — cunund adu-
natd_ cu o Tmpletiturd strinsa, ce evi-
dentia. si mal mult, Tnaltimea unei
frunti care presupunea semetie. Amin-
tirea suprapune, peste chipul ei inert
acuma, urme ale fetei izbitor de tinara,
imbujorata de frigul diminetii de iarna,
care adusese, atunci, prospetime si vo-
iosie in aerul greu, statut, impregnat
de miros de cerneluri si_petrol, al sub-
solului (mai mult pivnitd) in care era
tipografia. Da. Tn acea Tmprejurare s-au
cunoscut. S-au cunoscut, dar nici unul
din ei_nu cunostea numele celuilalt si,
potrivit regulilor severe ale _muncii
conspirative, nici nu era bine sa-1 stie,
sa-1 _cunoasca.

Garzile, care Tndeplineau ceremonia-
lul acelui ,,ultim salut” adus decedatei,
se succedau. Tntre unii dintre acei care
flancau Tn pozitii solemne catafalcul, el
recunoscu tovarasi de-ai lui, din cei
vechi, din cei de la Tnceputul Tncepu-
turilor. infruntdtori de primejdii dupa
primejdii, mai toti, oamenii = acestia,
care niciodatd nu si-au aplecat cape-
tele — capetele azi mereu mai cenusii
— Tn fata dusmanului, stau acum, ne-
incovoiati. la cele patru colturi ale ca-
tafalcului, adinciti, Tmpovarati de o
aceeasi emotie, gindind, asa cum el, la
ea, la viata ei, daruitd, din anii cei mai
tineri, aceluiasi tel.

ntre acei din schimbul de garda care
a intrat, recunoscu pe Natalia Cretu.
Cei cam aproape zece ani de cind n-a
mai vadzut-o au lasat usoare urme _pe
chipul ei. Ea, _ Natalita, intervenise,
chiar staruitor, s& Tnldture schimbarea
ivitd Tntre ei. dar — zadarnic. Stiuta
ei fermitate n-a ajutat in acea Tmpre-
jurare. Tn acea schimbare, uluitoare,
a ei, schimbare — si-o marturiseste
chiar si in acest ultim ceas, In aceste
clipe, ultimele, in care 7i priveste sta-
ruitor chipul — le-a adus o totalda zdrun-
cinare, adinc intim resimtita. Singurul
om caruia, contrar firii lui, i s-a ,,spo-
vedit" atunci, ba chiar i-a cerut si aju-
torul, a fost aceastd Natalitd care,
in aceste momente, la nici zece pasi de
el, std_neclintita, Tnvaluita in ftristete,
la capatiiul aceleia care, stie el bine,
i-a fost ,ca o %ord



RECURA cam doud luni de atunci

de la tiparirea manifestului _ si
_desfasurarea _activitatii _ uteciste

le prilejui o noud intflnire.  Fu o sur-
priza ‘pentru el (mai ftirziu, afld ca
si pentru ea). Nu se astepta ca fata
care, asa_cum i se dadusera indicatii, s
va_intilni pe latura dinspre hotel a
gradinii Ateneului va fi ea, — fata cu
cozile adunate cununa pe o frunte Tnal-
td. Locul ™ntilnirii fiind ,,curat”, dupa
ce Tsi comunicaserd mesagiile — era
vorba, Tsi aduse aminte, de pregatirile
entru 1 Mai — cum _seara se ldsase
[indd, cum Tincrengatura  stufoasa,
inghesuitd aproape, de mult maturi-
zata, abundentd 1in pomi si arbusti, da-
dea semne cd e pregatita sd primeas-
ca primavara, ambianta aceasta ii n-
demn& sd nu pdraseasca, chiar asa de
curind_ potecile cam_finguste, ale gradi-
nii Episcopiei, cum i se mai_ spunea pe
atunci Tn 1924, in care, si el si ea,
paseau, pentru ntiia oard, mai inde-

aproape.  Asa s-a_ntimplat ca, daca,
oarecum, mai_ntirziind pe potecile
vechii gradini bucurestene, s-au aba-

tut de la recomandarile primite, fin
schimb, poate fara sa-si dea seama
nu s-au abdtut de la o altd recoman-
dare impusa de practica muncii ilegale.
Si anume, sd lase impresia cd sint doi
tineri Tndragostiti care si-au dat TntiIni-
re acolo. lesind_ din grading, au vazut
lume, cam multd, Tn care se zarea mai
ales figuri din ,lumea bunda" ca in-
tra Tn Sala Ateneului. Afisele de la in-
trare i dumirird ca, 7n acea  seara,
Filarmonica d& un concert simfonic.

— Ai fost vreodatd aici ? 1l Tntreba
ea. Stingherit de deficienta lui cultu-
rald, el raspunse: — Da. Dar o sin-
gura datd. Pe aici, pe undeva, pe sus,
unde-i Pinacoteca. Vroiam sa vad si
eu picturi, dar Tn dupa-amiaza aceea
era inchis, chiar pustiu. La un con-
cert Tnsa, marturisesc cd n-am fost
incd. — Nici eu rdspunse ea, comple-
tind spusa cu risul ei usor, dupa care,
trecind la_un tot grav, de confesie,
ea mai adaugd: — Drept s& spun, a-
fara de_muzici_militare, o muzica, o
orchestra — stii, mai asa — n-am
avut Tncd ocazia sa ascult. Nici
macar pe o placa de gramofon. Dar
de placut, Imi place muzica. Si
Tncd mult.. dar dumitale?  Adunind
banii mind de la mina, aflard ca au
destul ,capital* — da, asa zise ea —
ca sa piéteascé doua bilete, chiar daca
locurile erau Tn fund si mai laterale.
Deosebitd, 1n totul neasteptatd, a fost
pentru ei impresia ce le-0 _produsese
aspectul grav, solemn, al salii, cupola,
dar si fastuoasa scoicd de marmurd a
scaril pe care au urcat si au ajuns n
sala. Nou, 1in totul, a fost pentru ei
partea intiia a concertului. Covirsitoa-
re a fost insa pentru ei partea a doua.
Orchestra, Tn marele ei numar, daruia
celor doi tineri_ — celor doi tineri to-
piti de emotii Eroica, Eroica lui Lud-
wig van Beethoven ; continent spiritu-
al, pe care doi tineri_proletari, copii_ai
Bucurestiului, angajati prin daruire
reului_luptei de eliberare a clasei
or — 1l descoperira, pe neasteptate, in
acea seard, — In_acea seara care vestea
apropjerea primaverii, . 5

Eroica. in amara Tmprejurare, pa-
trunzind in suflete si inimi, filtrata prin

Usii de zdbranic, prin raze de lampada-
re si ele cernite, prin lumina galbuie,
opacd, ce patrunde anemiatd prin vi-
tralii inguste, — de asta data acordu-
rile grave, solemne ale Eroicei rasuna
Tn Memoria ei. Ar vrea, tot Tn aminti-
rea ei, sa recepteze rascolitoarele acor-
duri asa cum, Tmpreund cu ea, alatu-
rea de ea le receptase In seara aceea
care vestea venirea primaverii, dar
stie cd nu va izbuti. STnt insa prezente
emotiile, toate, ce le-a trait, aldturea de
ea, Cu ea, Tn acea seard. Tn acea seara
si In acea noapte in care viata lui, tf-
nara atuncea, urcase un prag care du-
cea spre o cotitura noua — cu totul
noua.

de la concert, stapiniti Tnca de
vraja beethoveniand, neindurin-
du-se sa se desprindd de emotiile numai
ce traite, paseau ingindurati fara sa-
si vorbeasca. Ea Tsi _strecura mina sub
bratul Iui. Dupa citiva pasi el intreba :
— Stai departe 7 Daca vrei te conduc.
Raspunsul ei veni, Tsi aduce limpede
aminte — dupa ce se stinse clinchetul,
auzit Tndepartat, al clopotului unui
tramvaii — Dar tu? — Eu? Cam de-
parte. Tocmai spre Colentina. Dar, n-are
a face- Dupa care, ea 1l Tntreba Tn soap-
td, mai mult cu privirea. — Stai sin-
gur, ai camera ta ?.. Tresadrind, el ras-
punse gituit | — Da, singur. Absolut sin-
ur... Ea i strinse bratul. Apoi privin-

u-1 aproape infruntdtor, Ti_spusei —
Atunci... atunci... daca n-ai Tmpotriva—
0 sé& te conduc eu. Tn_acea noapte, el
surprins, mirat chiar, isi dadu seama ca
pina atuncea, pina la el, ea nu cunos-
cuse alt barbat. Dimineata, treziti n
zori_(ea lucra pe soseaua Viilor, 1ar el
pe Brezoianu), in timp ce isi tragea a-
tentd, ciorapul, cu aerul ca o spunge doar
asa, intr-o doara, ea rosti : — Stii, nici
macar asa, ca subiect de discutie, nu
accept_,,teoria” unora, a ,,paharului cu
apa”. Tu— tu ai_pe cineva7 Marturi-
seste deschis, Asiguratd de radspunsul
lui, aproape imbracata de acuma ea
mai interoga i — Dar stai. Am uitat. Am
Uitat esentialul. Care ti-e numele? Dar,
stii, cel neconspirativ, cd pe acela sa stii
ca-1 stiu. — Petre— Petre Dumitras. —
Adicad Petre— Petrutd, Trutd. Dupa care
amindoi gata de plecare, dupd ce e
stinse lampa Tn intunericul ivit, Tm-
bratisindu-1 ea, rostind cuvintele cu »
intonatie grava, spuse: — Sa stii un
lucru — dar sa tii bine minte — pe bar-
batul meu 1l cheama Trut... Si asa a
rémas el pentru ea — Trut. Trut a-
proape trei ani de zile. )

Asa cum 1in trecut, tot asa si acuma
(ceremonia funerard e spre Incheiere)
refuzd, se straduie sd inldture aminti-
rea prabusirii traitd spre capatul aces-
tor trei ani. Vrea sd inlature aminti-
rea acelei altfel de ,cotiturd”, fiindca
nu vrea sa Impieteze cu nimic, nici
macar cu o urma de acuzare, aceste
ultime clipe. Dorinta aceasta — amara
dorinta — si-o impusese chiar si atunci
cind ea se Tnapoiase de la Cluj. De la
Cluj, unde fiind trimisa Tintr-o dificild
misiune de partid, implicatd fiind Tn-
tr-o ,,cadere”, arestata, supusa unei
anchetari cumplite, avocatul bucures-

O PARTE din drum, dupd ce iesird

tean Leca Amza, statornic _simpati-
zant al partidului, dar, din pdcate —
era lucru stiut — a cérui viata par-
ticulara impunea_ ,rezerve”, reusise la
proces, nu numai prin pledoaria  sa,
stralucita, ca de obicei, dar si prin al-
te demersuri, sa obtina achitarea citorva
dintre acuzati, intre care se afla si
ea. Poate cd prestantei acestuia —
nu izbutea el sa nu presupund — sau,
poate ca dintr-o pornire de... admiratie
— da, de admiratie — pentru inteligen-
ta, dar si cultura acestuia, cum si
pentru verva acestui atit de inspirat
dar si de_iscusit conferentiar, ea a
cedat insistentelor acestuia, cum i
— aproape sigur — unei maguliri ali-
mentatd de o simulata pasiune. ,,intim-
plarea” — fiindca, asa cum devenise e-
vident, n-a fost decit o intimplare, un

»accident” moral_care si ei, dar mai
ales ei, poate mai grav decit lui, i-a
afectat, pe multd vreme, viata — nu

tinu decit numai citeva lunii.
. Incercérile lui de a reinnoda ruptura
ivitd, au primit de pe buzele cumplit
Tnvinetite acum, dar palpitinde atuncea,
un _raspuns rostit cu o intonatie cate-
gorica, — categoricd, dar, totusi, calda,
ocrotitoare chiar, mingiietoare chiar.
»Vezi, Petre — nu mai eram Trut —
viata ne impune citeodatd situatii ciu-
date. Asa, vezi tu, se face cd de a-
ceastd datd, Tn aceastd Tmprejurare —
sau «inttmplare»-, cum Ti spui tu, eu —
te rog fii atent — eu procedez_asa cum
s-ar Cuveni sa procedezi tu.. Fa in asa
fel, Petre, ca pina si tu — dar mai ales
tu — sa fii mindru de tine. Asa cg,
pentru asta, sa raminem buni prieteni,
adevarati tovardsi. Cam atita Petre,
cred ca mi se cuvine din partea ta i,
te rog ntelege asta, nimic mai mult".
Tot_atunci el surprinse un detaliu, un
amanunt care, cu toate cd se straduia
sé-1 inlature, Ti provocase un _senti-
ment de mild. Observd lipsa cozilor de
e crestetul ei. Era pieptanatd simplu,
ard nici o bucla. Din cozile ei au ra-
mas — observa el nu numai uimit, dar
si Tndurerat — doar plete retezate scurt,
neted intinse. De abia atunci el isi dadu
seama de ce ea, nefiresc, parea mai
scundad. Mai remarcd, tot atunci, ca si

tinuta ei vestimentara era alta. Era de
0 sobrietate, sa zici ostentativd. Sur-
prinzind, in felul lui de a o privi, com-

pasiune, ea Ti zisei — Da, Petre. Cum
vezi, sint alta, nu Tnsa numai Tn tinuta,
Tn intregime, Tn totul sint alta. Inter-
vin, Petre, cotituri, cum spui tu, in

viata noastra. lar dupd o pauzd, Tnal-
tind fruntea ea completd i — Dar, re-
tine, te rog. incd ceva. Dacd am avut si
am_oroare pentru teoria ,,paharului cu
apa”, cu atit mai mult am dezgust,
repuf5|e, pentru ,,cupa de sampanie”...
Si, acuma — destul. Promite-mi, Petre,
cd noi am epuizat — am scos pentru
totdeauna subiectul &sta de pe ordinea
noastra de zi;.. Si. de atunci, ,,subiectul”
n-a mai fost atins — nici macar printr-o
aluzie.

Curmate, de parcad firul lor melodic,
rav, ar fi fost brusc retezate de un tais
in ascutit, acordurile funerare Tncetara.
Un glas care lui, nu-i era cunoscut —
eum nici _chipul celui care vorbea —
rostea, citind un fel de referat de cadre,
nsirind, e drept si merite Tn locul unor
cuvinte de despartire cum, desigur,
s-ar f’ vrut. Nepldacut impresionat, spre
a nu atenua intensitatea simtamintelor
care 7l dominau, mai ales in  aceste
clipe, ultime, Tsi fixa si mai adinc pri-
virea_asupra chipului ei. Asupra chipu-
lui ei care, sub paloarea umbrelor lu-
minilor cernite, o_vedea Tnvaluitd de o
liniste purd, calmg, sincerd ce excludea
orice. fel de taind. Urma apoi un alt
vorbitor. Tn emotia cu greu retinutd a
acestuia. isi dadu seama ca omul a-
cesta, nestiut de el, cunostea multe din
cuprinsul ,,acestei _vieti, daruita Tnca
din anii e? cei mai_tineri, cauzei celor
multi si Tndreptéatiti”. Thcarcatura emo-
tivd, receptata, mai ales in felul cum
necunoscutul | rostise ultimele_ cuvinte
ale omagiului sau, il Infiord. infiorarea
aceasta 1i TpdrePté gindurile pe alt fa-
as, trezi in el amintiri, — amintiri
impezi, cu nimic umbrite, de nici un
fel de_repros, legate — sudate, si-a spus
el mai tirziu — de ea; de Tnainte, dar
si de dupa anii, putini la numar, cind
el a fost pentru ea Trut... Recepta apoi
vibratiile unui_glas tingr, glas gituit de
emotia tristetii.” O tinara fatd.” in nu-
mele celor tineri, pentru care, ,pentru
noi aceia de care, coplesiti de  tris-
tete, Tndurerati, adinc Tnhdurerati, ne
despartim, a_fost o permanenta pilda,
iar faptele ei, un permanent indemn",
aduse omagiul celora care, cum spuse
ea, ,vor sa preia stafeta, s-o duca la
teful” suprem, cu vrédnicie”

Glasul si_ semetia 1l ajutara sa re-
traiasca — n grabd, Ccit mai e ea acolo
— ultima _lor misiune — dusd Tm-
Ereu.na.: mitingul fulger de la poarta

abricii _de armaturi metalice Gdltz —
da, asa i se spunea. Acolo, la acel mi-
tm?‘ fulger, avind darul_de a vorbi, ea
rostise, celor exploatati acolo, cuvin-
tul partidului. Mai apucd sa zdreasca,
?e chipul ce devine mereu mai palid,
irul_alb al cicatricei de deasupra ar-
cadei drepte, de pe fruntea ei inaltd,
chiar si acuma semeatd, urma nestears
a ranii lasata de plesnitura de cravasa
politieneasca, ce o lovise in incaierarea
ce se iscage acolo. A urmat apoi — pre-
supune cad nu numai pentru el — pa-
ralel cu chinurile de zi si de noapte
ale anchetarilor si ale confruntarilor,
»recompensa” cum se obisnujse el sa-si
spund. Recompensa prilejuita de scoa-
terile, Tn ore de dimineatd, din mizga
arestului politienesc, urmate de drumul
in convoi, dus si fntors, inspre tri-
bunal, la ,parchet” pentru a fi anche-
tati de procurori, de astd datd. Drumuri
facute de convoi_ sub paza jandarme-
reasca, Tntre multime de hoti’si borfasi,
dar alaturea de ea, pas la pas cu ea.
n aceste drumuri, ei, cautindu-se cu
ochii de cum ajungeau n curte, reu-
seau sd se apropie unul de celalalt, si,
astfel, brat la brat, paseau, fie la dus,
fie la Tntors, spre locuri de chinuri si
umilinte care, mai ales prin aceasta
zilnica ‘apropiere, le suportau, ar spune,
cu mindrie chiar.

— Apoi, ne-am intilnit doar la pro-
ces, 1i_spune el in aceastd ultimd
clipd. Ti spune in asa fel, de parca
si-ar fi adus aminte cd ar mai avea de
Spus ceva — ceva deosebit de impor-
tant — cuiva care, plecind, dar fara de
intoarcere, s-ar afla intr-un tren care
numai ce s-a pus Tn miscare. lar dupa

asta7 — 1i maj spune Tn_graba — cum
vezi, dupé ani ‘si ani — si inca ce fel de
ani | — de abia astézi, aici... Tii minte 7

atunci, la proces, la darea sentintei...
Si atunci, mind in mina cu tine, am
cintat Internationala... Internationala,
da, In amintirea ta, Tn cinstea ta, ra-
sund aici® acuma, cind, pentru totdea-
una, ne lasi, ne pdrasesti. Dar tu... tu
nu o0 auzi... Nu. Tncepu sa-si dea seama
ca de o alunecare, a lui, lind, undeva
ntr-un vid, — Tntr-un gol ce parea fara
de sfirsit.

isi simti bratul Tnclestat. intoarse
capul si afla alaturea de el pe sotu] Na-
taliei Cretu. — Te-am vdzut — 'si _eu
si Natalia — de cum ai intrat. Dar
ne-am dat seama c& e mai bine sa ramfi

singur. Nu-i asa ca nu pleci chiar
astazi 7 Asa cd vei sta la noi. Hai
vino.

Coborind treptele Crematoriului, avu
sentimentul ca paseste pe _un_prag. Pe
un prag de pe care nu urcd, ci coboard.
Aspird adinc aerul proaspat si lumina
limpede, calmd de afard. Era o zi de
inceput de vard.



La Teatrul din Pitesti

~TARA FERICIRII

,Doi pe cal, unul pe magar”
(in premiera la Teatrul din
Brasov)-. Cei trei mercenari pa-

gubosi (de la stinga: Paul
Lavric, Mircea Andreescu, Mi-
hai Balas)
de Tudor
MUSATESCU

,Casa care a fugit prin usa“

INTR-UN turneu intins pe timp
de aproape o luna, la Bucurestl,
/ al Teatrului ,,Ai. Davila“—-stin-
gherit, ia un moment dat, de viscole, a-
nuntind piese care nu s-au nyii jucat,
aratind aitele care au mai fost vazute
si despre care s-a mai scris — sa reti-
nem doua reprezentatii . Tara ferici-
rii de Tudor Musatescu si Casa care a
fugit pe (ori prin) usa de Petru Vin-
tiia

Tudor Musatescu a scris comedia sa
sentimentald, cu reverii asupra binelui
si raului, probabil dupd ce [-a admirat
pe lancovescu in Henric IV de Piran-
dello, care impresiona prin grandoarea
dementei simulate si tulburatoarea ho-
tarire de a se claustra Tn aceasta apa-
rentd pentru toatd viata. Profesorul tie
liceu care va pleca spre iluzoria tara a
fericirii o vaface tot definitiv, dar din-
tr-o alienare mintald autentica, zdrun-
cinat fiind de grele necazuri familiale
si clevetiri provinciale — dupa ce, Tn-
tr-o prima sedere la ospiciu, lucrase cu
spor la o carte de istorie si incercase sa
mimeze nebunia ca s& ramind acolo,
mai departe, ostil detestabilei sale lumi.
Piesa are_umorul caracteristic, satira
circumscrisd si_generozitatea umanitara
ce se ntalnesc Tn genere Tn dramaturgia
lui Tudor Musatescu, precum si unele
incertitudini  de datare a actiunii si
identitate a personajelor ; daca ar fi va-
zut lucrarea pe scena, e neindoielnic ca
autorul i-ar fi facut remanierile nece-
sare si ar fi condensat tabloul ce se pe-
trece in casa de sanatate, acum exploa-
tat si dupa ce-si istoveste comicul, adica
in stratul steril al situatiei morbide
propriu-zise.

Aici Tnsa actorii pot juca — si se pot
Juc_a — 1n voie, liberi de constringerile
ogicii — si ei au folosit_prilejul cu vo-
luptate. Trupa pitesteana are "actori so-
lizi, seriosi, diversi, capabili de mult
mal mari performante decit cele Tn care
sint chemati acum sa se angajeze ; am-
bele spectacole pe care le-am vazut re-

de Petru VINTILA

leva personalitati cu propensiune spre
portretizari originale = intr-un realism
robust. lon Focsa a inchis, Tn suferin-
tele uneori méarunte, adevarate si ima-
ginare, ale profesorului provincial, dra-
ma unei categorii larg cuprinsa in lite-
ratura noastra interbelica si a facut-o
cu stapinire de sine, haz masurat si
tristete de cenusd. Acelasi tip, persona-
jul biruit de o realitate vitrega, =mai
Impovarat si mai_sterp Th_mizeria sa
lustruita, lI-am intilnit in piesa lui Pe-
tru Vintila (asemanatoare ca problema-
tica si climat cu cea a lui Musatescu),
lucrat cu finete si adincime de Dem,
Niculescu, unul din_cei mai destoinici
si puternici actori ai trupei ; si aici, ca
si tn rolul unui biet nebun din Tara
fericirii, el trebuie sa faca un efort de
mimare a neputintei, cu atit mai meri-
tuos cu_cit acest interpret masiv, amin-
tind prin forta taciturna si reflexe e-
lastice, rapide, de Yul Brynner trebuie,
n ambele cazuri, sa se Tngenuncheze pe
sine ca_sd dobindeascd verosimilitatea
ersonajelor doborite de soarta pe care
e Tntruchipeaza. Mihai Dobre (un lau-
tar sui, foarte nostim — apoi un Necu-
noscut, ce-si releva cu zgircenie firea
de Iuptétor), Julieta Strimbeanu — o
soacra atoasa —, Marta Savciuc — figu-
rind o cucoanad lesinata, cu creier de
cilti —,_Hamdi Cerchez  (bunicul din
piesa lui Petru Vintild si apoi un Na-
poleon de ospiciu) au remarcabile ha-
ruri de compozitie (desi ultimul nu are
totdeauna si masura). Angela Radosla-
vescu — facind cu mult talent roluri de
fatd necdjita, ori batrina (totusi prea
distribuitd numai Tn asemenea roluri),
Sorin Zavulovici, Valeriu Sandulescu
(cam dezordonat, inca nu suficient de
artist), Vasile Pupeza — concentrat,
direct, jucind_surprinzator de sigur un
psihiatru — Tmplinesc toti un colectiv
potential, care ca s devind echipa si
s& profileze un teatru ar avea nevoie
de o conceptie regizorala stabila.

Tara fericirii, montata intr-un decor

de un alb bolnav, care, Tn tabloul din
spital, da un efect straniu (scenografia,
lorica Malureanu) are o desfasurare
linistita, fara accente si cu traiectorii
scenice banale, semnatarul regiei, Nae
Cosmescu, neconvingind deocamdatd —
nici aici, nici in alte spectacole — ca ar
avea vocatie si talent regizoral, ci doar
0 Tnsusire artizanald de conducere a ac-
tiunii si mobilare a decorului — ceea
ce nu e de-ajuns pentru a pune in va-
loare o piesd, a lansa o idee, a modela
o trupd. Mihai Radoslavescu, — acesta,
om de meserie, — a regizat Casa care a
fugit prin usa, cu fior putin si poezie
famelica, fara arpegiile melancolice din
text_si fara patrunzatoarea razd de lu-
mina sugerata de final, mai mult rela-
tdnd drama decit incorporind-o Tintr-un
spectacol de sine statator si edificator
prin sensurile de dincolo de anecdoté.
Ca si_in alte Tmprejurdri, —priceperea
— evidentd — a_regizorului ar fi avut
nevoie de electricitatea unui gind pro-
priu pentru ca montarea sa sa capete
Incandescenta originalitdtii ; altminteri
reprezentatiile ce Te iscaleste vor 1n-
cepe_sa_semene ntre ele, in pofida di-
versitatii pieselor puse in scena.

Teatrul din Brasov

LHul pe cal
unul pe magar*

de O. DANEK
O PREMIERA pe tard la Brasov, cu

comedia cehulti  Oldrich Da-
nek, favorizeaza debutul teatral
al umoristului, regizorului de cinema-
tograf si televiziune Petre Bokor. Un

Max Reinhardt in romaneste

tre alte carti de teatru, si prima

lucrare in limba romana espre
Max Reinhardt. Max Reinhardt. Teatru
Tntre vis si realitate de Heinrich Braulich,
eu o interesanta si originala postfata sem-
natda de Margareta Andreescu. Autoarea
traducerii, vine sa completeze astfel un
gol simtit de multd vreme in literatura
noastra  de specialitate Tn legatura cu
viata si creatia cunoscutului regizor ger-
man. devenit de peste o jumatate de
veac termen de comparatie pentru nenu-
marate experimente teatrale, exemplu de
indrazneala, adevarat deschizator de dru-
muri Tn ceea ce priveste arta scenica a
veacului nostru.

Remarcabil in aceasta lucrare este. In
primul rind, modul n care autorul ei,
cunoscutul cercetdator Heinrich Braulich,
reconstituie  punerile Tn scend, maniera
de lucru si originalitatea personalitatii
lui Max Reinhardt

Viata si activitatea marelui om de tea-
tru este urmadritd cu atentie si minutio-
zitate  Originea lui austriacd, ucenicia
facuta alaturi de Otto Brahm si-au spus
cuvintul atit in ceea ce priveste pasiunea
pentru somptuozitate si fast, cit si grija
acordata detaliului, luminii, gruparii per-
sonajelor, elemente definitorii ale artei
regizorale reinhardtiene.

EDITURA Meridiane a publicat, prin-

Cu Hotii si Don Carlos de Schiller, Fa-

ust si CI’avigp de Goethe, Visul unei
nopti de vara. Negutatorul din Venetia
si Hamlet de Shakespeare, montate in

primul deceniu al veacului la Berlin,
Max Reinhardt se dovedeste un regizor
format, stapin pe mijloacele sale de ex-
presie, capabil sa porneasca pe drumul
marilor experimente, deschizind noi
spatii de joc, redind teatrului german
stralucirea cunoscuta de arta spectaco-
lului n Grecia antica sau Tn orasele me-
dievale.

Das Mirakel de Karl Vollmoeller pusa
in scena la Londra, la Olympia Hall n
decembrie 1911, impresionanta reconstitu-
ire a unui spectacol medieval cu mij-
loace muzicale si de pantomima, montare
reluatd ulterior Tn numeroase orase aus-
triece, germane si peste ocean, in Statele
Unite ale Americii. dezvaluie exceptiona-
lele daruri vizuale si organizatorice ale
regizorului Oedip rege de Sofocle Tn a-
rena de circ cu o figuratie de citeva sute
de oameni, si mai ales incercarile de re-
nviere a teatrului baroc. materializate

in Jedcrmann de Hugo von Hofmannstahl
in fata Domului din Salzburg sau Visul
unei nopti de vara de Shakespeare, jucat,
tn 1927, Tn cadrul natural al parcului de la
Leopoldskronschloss, definesc din plin

valoarea sl locul unic ocupat de Mas
Reinhardt in istoria teatrului universal.

Ultima etapa a vietii si activitatii lul
coincide cu plecarea Tn America. Acum
se manifesta si ferma lui atitudine anti-
nazista, concretizata n citeva montari
patrunse de sBirit protestatar, printre
care retinem er Weg der Verheissung
de Franz Werfel, pusa in scena la Man-
hattan Opera House din New York, in
1937, sub titlul The Eternal Road.

Se desprinde astfel, in fata noastra,
din lectura acestei carti, chipul unui in-
teresant creator pornit din teatrul vienez,
academismul de la Burgtheater si glu-
mele lui Nestroy, pentru a ajunge la ci-
teva dintre cele mai originale formule
menite sa redea teatrului locul sl drep-
turile lui de odinioara si in primul rind
teatralitatea, In sensul bun al cuvintului,
accentul pus pe elementele plastice si
vizuale menite sa Tntruchipeze Ideile si
njesa{'ul tot atit de convingator ca si cu-
vintu

Interesantei monografii a lui Heinrich
Braulich i se asociaza postfata Margaretei
Andreescu, prilejuindu-ne. In urma unei
serioase documentari, cunostinta cu tot
ceea ce a Tnsemnat personalitatea si ope-
ra artistului pentru teatrul romanesc.

lleana Berlogea

debut interesant si fagaduitor, caci_ti-
narul director de scena s-a amuzat, Tm-
preuna cu autorul si cu actorii — amu-
Zind si spectatorii — cu Tntimplarile a
trei magnifici pagubosi, trei mercenari
din epoca nesfirsitelor rézboaie medie-
vale, trei pramatii simpatice puse _pe
sotii — tot timpul — si pe fapte mari-
nimoase — cind se iveste ocazia.

Logodnicul de profesie, care s-a ju-
cat la noi in 1961 si Doi pe cal, unul ne
magar, descoperita acum de brasoven .
aratd ca Danele e un om cu haz ; o di-
ficultate pentru artistii scenei e ca a-
cest haz nu_e si _Tndea{'uns de teatral
ci mai curind cinematografic (autorul
e scenarist, regizor, profesor de cine-
matografie) tnizind pe burlesc, pe o pa-
rodie a marilor desfasurari de mase n
spatii intinse, pe stadiul obiectual al
umorului si mai putin pe starile de spi-
rit ale eroilor, pe replica literara sau pe
moravuri. De aici si o anume rarefiere
a piesei, cu sincope de actiune si de
verb, cu tranzitii repezi, deloc pregati-
te, ce ar trebui complinite probabil de
figuratie multd, aparat scenic bogat,
lupte pe cai, ori pe sub cai, cu spade,
ciomege, _flinte, si bricege, in viziune
parodistica, precum in filmele cu fan-
tani,

Nici administratia teatrului, nici tru-
pa si nici _re_%lz.orul n-au avut desigur
atari _posibilitati, astfel c&, luatd maicu
seamd Tn litera ei, piesa a dat un spec-
tacol relativ_modest. Citd veselie are,
e Tnsa repartizatd cu chibzuiala pe oa-
meni, pe palose, ce semnifica animalele

de cavalerie si pe detalii — cum ar fi
acela, savuros, al_crucii enorme purtata
de calugarul ratacitor pe piept, ea

vadindu-se a fi, lastrimtoare, un pum-
nal de otel intr-o teacd de abanos.

Regizorul s-a sprijinit, iarasi cu chib-
zuiala, pe decorurile si costumele lui
Sever Frentiu, acesta creind evocatoare
si simple fundaluri de han si cetate
pentru a l&sa loc larg, pe o esplanada
vesnic Tnzapezitd, pentru toate intim-
plarile, Tmbracind personajele cu costu-
me ce Ironizeaza subtil vestimentatia de
epocd. Uneori ironia merge chiar cam
departe, ca Tn cazul fecioarei care por-
neste sd se batd cu propriu-i parinte, Tn
minijupa de zefir si_cizmulite negre,
dar cum_ interpreta ride in nestire de
propria-i situatie, tocmai cind ar trebui
sa raspindeasca groaza si_ mila <n noi,
lucrul trece fara peripetii si se vola-
tilizeaza.

Mircea Andreescu, Tntr-o manier
bufa foarte personald, Mihai Balas, ti-
nar dotat remarcabil pentru comedie,
Virginia Marcu, cu farmec autentic de
hangita, din vremuri tulburi, Luminita
Blanaru, Stefan Alexandrescu, Mircea
Breazu, Stefan Dedu-Farca, Boris Gav-
litchi — 'si un admirabil artist de co-
medie. Andrei Armancu se_ncing vo-
iosi la aceasta petrecere mica — pe cita
bautura si mincare este. Dupa ce re-
nunta la a se beregati si a se crécana
pentru a fi mai falos, Paul Lavric li se
alatura si el ; tot astfel si George Gri-
danusu — care porneste prea crispatin
rolul sdu de_ jude cu doud fete. Spec-
tatorii pleaca fara pareri de rau. desi,
dacd e sa fim drepti, si fard o exul-
tanta parere de bine.

Poate si din_cauza cd pe scena bra-
soveana actorii practicd uneori o co-
medie_de grimase, tonuri_guturale si
gesturi ravasite care lasa impresia lip-
sei de naturalete. Or. spectacolul mo-
dern de comedie e esential firesc si
mijloacele de altd naturd, si din alta e-
pocd, nu_pot cuceri publicul de azi. Ba-
nuiesc c& regizorii tineri — care, vedem
cu placere ca sint poftiti sa apard pe
afisul brasovean — Tisi vor pune pro-
blema expres si o vor solutiona spre
binele tuturor.

Valentin Silvestru



Cineasti olandezi

BERT HAANSTRA, autorul filmului
/ocea apelor (cinemascop, tehnicolor)
sste urmasul _marelui Joris Ivens, cel
nai extraordinar. documentarist al ci-
lematografiei universale. Vocea apei.
A apelor. Céci Olanda este victoria o-
nului asupra celor trei ape: fluviul,
enarea, lacul. ~Tdrile de Jos isi au o
>und parte din’ teritoriu sub  nivelul
narii. Cu creierul si cu bratele, aceste
tunduri de apa sint prefacute in teren
tertii, unde pasc clasicele vaci de Olan-
da, unde creste acel in din care se face
jinza, zisd olandd, unde se intind, ca
liste picturi de Mondrian, kilometri
aatrati de tulipe multicolore. Haanstra
ne plimbd, n filmul sdu, pretutindeni
unde apele, odata rapuse, au fost re-
puse, reindltate in functii utile, utile
navigatiei, utile negotului, utile desfa-
tarii “ochiului. Canale, baraje, strazi li-

chide, venetiene si, din cind in cind,
n moara de vint, personaj principal in
peisajul sufletesc al Néderlandei —,

It , cum vara e actorul protagonist n
k>ate povestile lui Bergman si de altfel
in_toate polarele povesti ale Septen-
trionului scandinav. )
Haanstra a mai facut un film extra-

ordinar, pe care il avem in Arhiva
noastra. Se numeste Oglinzile Olandei
(1951). Titlul nu e o metafora poetica.

..Oglinzile Olandei", unul dintre filmele lui Bert

E vorba de oglinzi_fizice. De suprafata
apelor care reflecta peisajele pamintu-
lui natal si toate obiectele de pe el
Lucrurile se reflectda in imagini rastur-
nate pe luciul canalelor, si vintul care
Tncreteste oglinda apei da imaginii un
nu stiu ce de pictura abstracta, demna
de un Mondrian, marele fiu al acestei
Olande a picturii si _plasticii. Acelasi
Haanstra a facut un film 1940I) despre
Sculptura neerlandeza Tn Evul Mediu,
si altul: Castelul din Muider, unde re-
constituie un cenaclu literar din veacul
al XVIl-lea. ) )

_Apa, cintecul apei, vocea apei, mersul
ei neobosit — Panta rhei se va numi
un alt mare film al lui Haanstra. Panta
rhei, celebra formuld a lui Heraclit,
miezu] gindirii dialectice: ,, Totul cur-
ge"; imagine, valuri, ginduri, lucruri,
toate merg intr-o necontenitd miscare
Tnainte. Ca apa, deopotrivd de fasci-
nante si cind navigatorul o foloseste, si
cind inginerul o aungé. Sl-atunci ma-
rea n-a mai fost (1955), asa Tsi zice alt
film al aceluiasi Haanstra, unde arata
cum, in golful Zuydersee, acest dusman
si aliat: marea a fost gonitd pentru tot-
deauna.

Amsterdamul a fost patria lui Rem-
brandt. Faimoasa lui casa cuprinde azi
sute de pinze si desene semnate de el.

Haanstra, a obtinut

Marele Premiu al Festivalului de la Cannes din 1951

Flash-back

Haanstra va compune (1957) filmul:
Rembrandt, pictor al omului, despre
care s-a spus cd e ,unul din cele mai
frumoase filme inspirate_de viata unui
pictor, viatd povestitd prin si de-a lun-
gul picturilor sale". Haanstra neconte-
nit alterna prezentarea a doud autopor-
trete ale artistului, unul din tinerete,
plin de sigurantd de sine, altul cu pa-
truzeci de ani mai_tirziu, marcat ,de o
lucidd resemnare in fata mersului im-
lacabil al timpului”. Vreo 60 de ta-
louri sint scotocite cu ochiul obiecti-
vului, scotind la iveald detalii biogra-
fice ca aetlierul din Leyda, parintii,
casnicia fard nouri cu Saskia Van
Uylenburgh, apoi nasterea micului Ti-
tus, moartea sotiei, consolarea cu_de-
votata  lui  menajerd ~ Hendrickje
Jaghers. Acest remarcabil film_ difera
de acela, de o egald valoare, facut de
Korda despre Rembrandt (interpretat de
Charles Laughton). Korda alesese nu-
mai citeva momente din viata artistu-
lui,_ nici _cele mai dramatice, nici cele
mai schimbdtoare, de viatd; episoade
care aveau insd, toate, 0 aceeasi cali-
tate: aceea de a fi dat lui Rembrandt
ideea de a picta un anumit tablou. Ni
se face deci dosarul romantat al citor-
va pinze celebre. Idee extrem de ori-
ginald, de emotionanta.

Haanstra a luat _drumul invers. A
plecat nu de la episod spre tablou, ci
de la operda spre biografie. Asta a
permis s& aleagd vreo 60 de pinze, c&-
rora le-a facut autopsia sentimentalda
reconstituind episodul de viata al ma-
relui artist.

Celdlalt film prezentat la gala olan-
deza e iscdlit de John Feme si se nu-
meste _Cerul Olandei. Niciodatd n-am
mai vdzut ceva asa frumos ca imagine —
luming, culoare, miscare de volume.
Dar filmul nu e numai frumos, este si
ingenios. Si, lucru curios, se Tnrudeste
cu acela despre Rembrandt al lui
Haanstra. Céci si aci avem o neinceta-
td trecere subreptice_de la viatd la
arta, de la lumea reald la pinza pictata,
de la Olanda, materiald, la _pictura,
maestrilor olandezi. Pe nesimtite, pei-
sajul real devine, ca In imaginile care
preced somnul, devine tablou de cutare
pictor flamand. Simtim cum _Olanda
cea fizica, asemenea unei magice s&-
minte, si trimite_germenii sd fecundeze
0_opera de_imaginatie, de gindire si de
vis. Am ramas uluit descoperind cd
asa ceva a fost _cinematograficeste po-
sibil, ba chiar ca asa ceva a putut sa-i
treaca unui cineast prin minte.

D. I. Suchianu

,Olandezul, Omu]", un alt documentar semnat de Bert Haanstra, a fost
de asemenea distins cu unul dintre premiile importante ale unei presti-

gioase competitii internationale (,,Ursul de aur”, la Festivalul din Berli-

linul de vest)

CONTESTATIE si CREATIE

e SHIRLEY CLARKE si

| ] scoala
newyorkeza a anilor 60 s-au trans-

format retrospectiv in niste suverane
antinotiuni, adicd, mai presus de
orice, in anticonformism, antimedio-
critate.  antiindustrie, anti-Holly-
wood. Dar oare e destul si nu e jig-
nitor ? Vorba_ ucide mai rdau decit
timpul si, fard o severa separare a
ceea ce a fost contestatie de ceea ce
rdmine creatie, am ajunge, pind la
urmg, sd credem cd un film ca
Legatura, de pilda, nici n-ar fi fost
posibil, In ipotetica absentd a Holly-
woodului, iar contestatia nsasi,
pusa mereu pe_talerul celalalt, s-ar
transforma pina la urma intr-o per-
petua dependent.

Pe latura sa formala. The Connec-
tion (1960) este o violentd lectie des-
pre cum trebuie sa fie cinemato-
graful pentru ca el sa nu fie comer-
cial. Filmul simuleaza a fi un docu-
mentar. ,,inspirat dintr-o searda a
consumatorilor de droguri”, Cu alte
cuvinte, e un documentar imaginar,
pentru cd, in generic, ,G. G. Bur-
den", un operator (imaginar) ne a-

nuntd ca a preluat pelicula de la
»Jim Dunn®, un regizor (nu mai pu-
tin imaginar), a carui disparitie ny
ne e in nici  un ChIF explicata, si ca
s-a straduit, doar, la montaj, sa o
reconstituie ,,cit mai cinstit”. Cei
doi ,autori” apar, de altfel, chiar
pe parcursul filmului ; regizorul (in-
terpretat de un_actor) se amesteca
Frmtre personaje, le stimuleazd si
e implord sa fie naturale, operato-
rul, dimpotrivd, rdmine mereu in
off, el reprezintd ochiul simbolic,
privirea impartiald si lucida care
nu vrea sd se lase nicidecum de-
conspiratd. Totul mimeaza diletan-
tismului, pe_ideea cd viata insasi e
amatoare, ca orice interventie ',.ar-
tistica" ar deforma-o (,un film nu-i
chiar viata adevarata, Jlucém, ju-
cam, filmul e drog", se plinge la"un
moment dat cineva...). Ca urmare,

se insinueaza lipsa oricarui scena-
riu, personajele se misca brownian
Tntr-un decor unic (0 camera de
scinduri, cu un pat, o lavita, o soba
si un pian) si filmul intreg este o

nesfirsitd discutie, segmentatd doar
de citeva reprize de jazz. Uneori
se ajunge in  prefacute impasuri,
cind”eroii insisi se intreabd ce-ar
mai putea s& Inventeze, dupd ce n
numeroase rinduri au vrut sa ne
Tnspdiminte  scarpinindu-se, spar-
gind un furuncul sau scobindu-se in
nas. Pina si tehnic, filmul se umi-
leste ; imaginea e stearsd si um-
broasa (,nu fac un 'film ca la Hol-
lywood, nu_ folosesc proiectoare”, a-
nuntase ,,Jim Dunn"), miscarile de
aparat se vor smucite si imprevizi-
bile, unghiurile apar stingace si ne-
regulate, iar la capetele bobinelor
sint pastrate cu ostentatie oribile
sarfuri. Pe scurt, o improvizatie so-
fisticatd care te face sa constati ui-
mit cd nu e cu nimic mai usor sa
imiti _dezordinea decit sa o gasesti
pur si simplu; o demonstratie de
spontaneitate menitd sa violenteze,
sa trezeasca pe spectator si — abia
asa — sa-i faca legatura cu viata,
pe cdile directe ale sensibilitatii si
ocolind prea confortabilele si tocite-

le praguri ale artei.

In cele din urma, caderea in eter-

na metaforda a artei, a rosturilor ei,
este inevitabilda. Pentru cd, dincolo
de fatada lui brutd, formalda. The
Connection nu este decit tot o sfi-
sietoare meditatie, cind perfid iro-
nica si cind incandescent dramaticd,
in cursul céreia ,drogatii“-artisti
si ,drogatii"-spectatori nu fac
altceva decit s& se Tntrebe ce i-a in-
departat de viatd si_dacd, mai de-
parte de ei, poate s& mai existe o
»legdturd" care ar stapini firele a-
cestei experiente,.. )

Tragica experientd, cu sensurile
la limitd, atit de incordate, si cu
decorurile atit de fragile incit in-
tuiesti cd, prin absurd, dacd le-ai
forta, Tn spatele geamului pictat ai
ntilni direct neantul... ,Nu existd
nici o legaturd”, spune unul din
personaje. ,,Ba da, altfel n-am fi cu
totii aici”, da altul raspunsul direct
si ultim al contestatiei lui  Shirley
Clarke.

Romulus Rusan



Secvente muzicale

romanesti

peste hotare

UZICA noastra a Tincetat de

multd vreme s& mai_constituie o

»mare necunoscuta” Tn tarile de
Tndelungata traditie artistica din occi-
dentul ~continentului. in  prezent, in
R. F. Germana se simte chiar un
vadit interes pentru aprofundarea fe-
nomenului scolii muzicale contempora-
ne romanesti, 0 dorintd de cunoastere
multilaterala atit a artei interpretative,
cit mai ales a creatiei (numele compo-
zitorilor nostri pot fi deseori intilnite
in prograipele posturilor de radio si te-
leviziune germane, pe afisele_festivalu-
rilor de muzica contemporand). _Acest
fapt ni I-a relevat cu lux de amanunte
dirijorul dr. Helmut Goldmann, direc-
torul emisiunilor muzicale ale postului
de radio_ Niirnberg.

O vizitd la Germanisches National-
museum sau la_Arhivele Beethoven iti
oferd surpriza intilnirii cu cercetarile
muzicologilor nostri. Cit despre premie-
rele teatrelor lirice cu protagonisti
romani Tn rolurile titulare, ele au de-
venit frecvente in ultima vreme, pe

scenele din  Austria, Elvetia, R. F.
Germana. ) ~ )
Un ecou favorabil au Tnregistrat la

Bonn fotografiile color ale tablourilor
pictorului Radu Dragomir grupate sub
titlul Opere beethoveniene Tn  viziune
cromatica. Etalate Tn expozitia Conser-
vatorului din Bucuresti, cu prilejul bi-
centenarului marelui clasic german, a-
ceste ,,unicate” de pret ale casei-memo-
riale Beethoven din Bonn — dupa ex-
presia port. dr. Giinther Massenkeil,
directorul Arhivelor Beethoven — se
pare c& vor fi vernisate si la Saarb-
rucken. Rectorul lui Musikhochschule
des Saarlandes, prof- dr. Herbert Sch-
molzi, doreste sa deschida in holurile
noii cladiri a Conservatorului din
Saarbriicken expozitia pictorului ro-
man, punind astfel = bazele wunei le-

gaturi strinse cu institutia bucures-
teana. Tinarul  compozitor Clemens
Kremer, conducatorul lid Studio

fiir neue Musik din aceeasi insti-
tutie, ne-a Tnminat o banda de magne-
tofon pentru discoteca Conservatorului
Ciprian  Porumbescu, iar in vara a-
cestui an va intreprinde o célatorie de
documentare Tn tara noastrd spre a cu-
noaste Tndeaproape scoala romaneascé
de_compozitie contemporand.

Pe linia aceluiasi vadit interes fata
de creatia_noastrd_se situeaza cerceta-

rile  muzicologului prof. dr. Franz
Krautwurst, in vederea prezentarii
creatiei lui George Enescu de-a lungul

unui semestru integral de studii la Se-
minarul de muzicologie din Erlangen,
Si fiindcd am amintit de investigatiile
care se intreprind in R, F. Germana
asupra. muzicii romanesti, sd nu omi-
tem laborioasa cercetare intreprinsd in
prezent de catre George Onciul asupra
operei lui Franz Joseph Sulzer publi-
catda in sec. XVIII (se reia astfel firul
unui studiu publicat de acelasi muzico-
log Tn l937|). Cu acelasi interes, dar fata
de organologia muzicala romaneasca,

ne-a vorbit John Henry van der Meer,
directorul Muzeului din Niirnberg, care
a tinut sa ne arate studiile lui Tiberiu
Alexandru si ale lui Gottfried Habe-
nicht aflate pe masa sa de lucru. 1n
sfirsit, intr-o avansata faza de triere,
se afla cele 100 de scrisori inedite ale
etnomuzicologului Constantin  Brailoiu
adresate prof. dr. Walter Wiora, savant
de reputatie mondiald, Tncepind din 21
august 1949 pina catre sfirsitul anu-
lui 1958,

Viorel Cosma

PUBLIC si CREA TIE

ARTURISESC ca atitudinea mea
primd a fost negativd la muzica

) din concertele-dezbatere. Mai_tir-
ziu am Tnceput sa simt cd ma apropii de
un loc _unde se petrec lucruri. mari si
grave, Prima piesa care m-a prins — mi
s-a parut atunci, chiar prea mult — a fost
a lui Octavian Nemescu. Astd seard, la
fel, cu Corneliu Cezar. Am deslusit un
arc cu desfasurdri impresionante. Poate
se naste acum un gen, altul decit muzica
clasicd, fiindca vad ca si muzica aceas-
ta e gindita si se adreseaza, la fel, su-
fletului. Tmi dau seama ca am Tinvatat
aici ceva si va multumesc (Emil Zidaru,
pensionar). ,La piesa lui Eugen Wen-
del m-a impresionat pulsatia muzicii. Tn
cazul lui Myriam Marbe, piesa mi-a ra-
mas bine Tntiparitd in constiintd. Si
Corneliu Cezar mi-a placut mult, dar as
fi curios sa& aflu daca mi s-ar intimpla
acelasi lucru, auzind compozitia, dez-
bracata de elemente vizuale ?“ (Eugen
Todea, inginer). ,,Concertul-dezbatere
are sanse sa devind un fapt de _rezo-
nanta cu rol de seama Tn familiarizarea
cu anumite limbaje. El da posibilitatea
ca acest grup eterogen, pe care-1 numim
public, sa-si niveleze reactiile, adica sa
se produca 0 corectare de comporta-
ment care sa Tnlesneascd o mare con-
centrare colectivd. Prin aceastd concen-
trare am vazut obtinindu-se o _comuni-
care de profunzime la nivelul interpre-
tilor. in unele piese si un anume hazard
este inclus ca functie a ambiantei si a-
tunci cu atit mai importanta este repe-
tarea acestor concerte, spre a se putea
compara un numar mai mare de execu-
tii" (Corneliu Wendel, cadru didactic la
Institutul de artd teatrald_si cinemato-
graficd). ,,in arta plasticd, hazardul e
adevdr, poate si o greseald. Tn muzica
mi pare altceva. Dupa cite mi-am dat

seama, aici hazardul priveste nu con-
structia propriu-zisa a piesei, ci dezvol-
tarea pe care 0 aduce personalitatea u-
nuia sau altuia din interpreti anumitor
parti. Piesa lui Eugen Wendel mi-a apa-
rut ca o puternica concentrare de forta.
Lucrarea lui Corneliu Cezar a cistigat
mult prin banda sonora si regia specta-
colului cu sunet si lumina, care m-a
scos din cotidian si m-a prolectat cu mi-
lenii in urma. Concertele acestea s-ar
cere auzite si Tn sali mai mari. Organi-
zatorii s-au putut convinge ca e vorba
de o actiune serioasa de educatie" (Spi-
ru Vergulescu, pictor).

Au fost cam acestea vorbele rostite la
cel de-al cincilea concert pus in dezba-
tere publicd de Radioteleviziune. La ele
s-au adaugat si interventiile ntrutotul
favorabile concertului din partea unor
oameni de muzica. Cuvintul lor s-a re-
ferit si la Invocatii de Tiberiu Olah.
Pentru a limpezi discutia _relativd la
valoarea ca muzica a paginilor lui Cor-
neliu Cezar, compozitorul Stefan Nicu-
lescu, care a fost si prezentatorul serii,
a cerut repetarea partii sonore cu aju-
torul benzii magnetice. Cum avea sa
observe acelasi Inginer Todea, taria
aplauzelor ~ generale dupa reluare a
fost prin sine un raspuns concludent.

Sub ochii nostri s-a_maturizat in a-
ceasta stagiune o forma noua de comu-
nicare intre creatorii si destinatarii mu-
zicii. Dupa spusa lui Stefan Niculescu,
concertele noastre cu dezbatere, la ni-
velul lor de intelectualitate si cu sensi-
bilitatea lor fata de faptul artistic, pot
fi luate ca un model in comparatie cu
alte asemenea intflniri la care au mai
luat parte muzicieni de-ai nostri prin
alte centre muzicale de vechi renume si
traditii. Ar fi de aceea corect sa nu tre-
cem cu vederea bunul simt al organiza-

e Cunoscuta formatie americand de muzicd pop, ,,The 5th Pimension

aflata intr-un turneu prin mai multe orase europene

(Istanbul, Ankara, Ka-

towice, Varsovia, Bratislava, Praga) va concerta si in fata publicului bucu-

restean,

estean, pe scena Salii Palatului, in zilele de 13 si 14 aprilie. In imagine, cei
cinci cintareti (Marilyn McCoo, I.amonte McLemore, Bill

Davis jr., Ron

Towson, Florence La Rue) in timpul interpretarii cintecului care le-a adus

renumcle, ,,Up, Up and Away#

OPERA ROMANA

anunta REPERTORIUL din perioada 11 —18 aprilie a.c

Joi 12 aprilie, ora 19 — DON JUAN
Vineri 13 aprilie, ora 19 — CAVALERIA RUSTICA-

NA, PAIATE

Simbata 14 aprilie, ora 19 — LAKMEE

Duminica 15 aprilie, ora 11 — MADAME BUTTERFLY
Duminica 15 aprilie, ora 19 — ALBERT HERRING
Marti 17 aprilie, ora 19 — TRUBADURUL

Miercuri 18 aprilie, ora 19 — CARMEN

Biletele se gasesc la casa Operei

Romane din

B-dul Gh. Gheorghiu-Dej nr. 70-72, tel. 13. 18. 57 si la
agentia din Calea Victoriei nr. 40 (Pasajul Majestic),
tel. 16. 48. 20, zilnic intre orele 10—13 si 17—19.

I N. B. Spectacolul din ziua de 18 aprilie va ncepe

la ora 19, 30.

torilor. Sint adicd nume din acelea care
nu se scriu pe afise, dar care ausiele
raspunderea angajata in demersul de a
crea un public de tip nou. Tntre ele ar
fi si cel al lui Vasile Donose, directorul
emisiunilor si_formatiilor muzicale,
Succesul ultimului concert a tinut
parca in mai_mare masura de puterea
reprezentativd si de omogenitatea re-
ertoriului. De astd data factura de va-
oare apropiatd a compozitiilor nu ne
invita la altd ordine decit aceea Tn care
au fost cintate. Joc secund (1969) Tn cu-
ratenia lui stilisticd, Tn constructia lim-
pede, Tn varietatea de situatii create pe
schema aparent simpld a respiratiei e-
terofonice, imi pare a fi o culme in o-
pera lui Myriam Marbe, asteptatd de
patru ani, si un eveniment relevant in
stnul scolii noastre nationale. Putem in-
telege mai bine jocul acela de deveniri,
de umflari pind la explozia Tn fragmen-
te neasteptate ale aceluiasi sunet sau a-
Proxgmat!v a_sugestiei sunetului singu-
ar, implicatiile Tui de diversitate, In fi-
ne, ca pe un simpol_al continuei purifi-
cari si esentializari Tn gindirea artistica.
La fel, Aum, piesa lui Corneliu Cezar
pe care initial o intitulase Precesii si
care vine cu ceea Ce pare acum a se con-
tura ca un_laitmotiv in compozitia ro-
maneasca. E vorba de relatia dialecticd
ntre efemer si durabil, care la Cezar
]p_ar_e a fi data de relevarea fatetelor jn-
inite ale existentei umane, ce trebV?
sa se lege Tntr-un singur gest al iubirii
de om si de adevar. Tncarcatura de sim-
boluri_poetice apare din activitatile so-
nore si vizuale conduse pe trei planuri :
actiunea vie a_grupului de instrumen-
tisti, evocdrile inregistrate pe banda _si
jocul scenic si de lumini. Calitatea prin-
cipald a compozitiei sta in puterea ei de
a face sd traiasca poezia in fata celor
mai diverse categorii de public. Invoca-
tiile lui Tiberiu Olah (1971) am avut
prilejul s& le semnaldm cu ocazia pre-
mierei de la Biblioteca americand. La a
doua apropiere muzica traieste tot atit
de viu misterul sunetului, ca de altmin-
teri compozitia lui Corneliu Cezar. n
primul rind este aici o atitudine dife-
rita de ceaa clasicismului, pentru care
sunetul avea o identitate certd, cum si
universul parea un mecanism reductibil
la reguli simple. Dar forta misterioasa a
sunetelor nu e nici din acelea care se
consuma odatd cu ineditul. Ceea ce O-
lah realizeazd magistral este o magie a
sunetului_care nu se dezminte dupa pri-
ma auditie. Mi s-a_péarut ceva firesc si
cind am_gasit aici, pe linga resursele
din traditia noastrd cea mai veche, si
0 anume pulsatie a constrastelor di-
namice, care nu are nimic a face cu
cultura occidentald, si trimit mai de-
g[abé la simfoniile japoneze Gagakii
in mileniul celalalt; mi s-a parut
firesc, fiindcad deschiderea.  deodata
pentru toate culturile mari_ale ome-
nirii a fost la fel de importanta
pentru tara noastrd. Piesa de Tn-
cheiere, Visara, l-a confirmat pe
Eugen Wendel ca pe compozitorul fn
stare sd Tnmulteasca cu incd un_ profil
foarte personal peisajul si asa divers al
muzicii roménesti. Visara (1969) merge
pe drumul conflictului puternic Tntre
doud idei (iardsi deci cele doud planuri
oponente dialectic). E vorba de o mis-
care mecanica, menita sd continue 1in
constiinta auditorului si dupad ce s-a
stins ultima_nota, o pulsatie inelucta-
bila care maturd si Tnghite toate cele-
lalte evenimente. Conflictul acesta este
cu atft mai convingator, cu citautorul
i-a dat o voce discretd, Tnvirtind un Tn-
treg univers de culori n intensitate mo-
deratd, culori pe care le indicd precis
sau doar le sugereazd grupului de inter-
preti. Extraordinard mi s-a parut aici i
contributia lui Zoltan Magyarossy, Cco-
laboratorul ocazional al “ansamblului
»Musica Nova", aducind sonoritati de-a
dreptul neverosimile pentru un instru-
ment ca oboiul, plasindu-le Tn zona de
expresie a sopranei. Si fiindcd a venit
timpul sa vorbim de interpretare, am
impresia cd acest recital al cvintetului
-Musica Nova", care a fost ultimul con-
cert-dezbatere de la Radioteleviziune,,
poate fi socotit si cel mai_Tnalt moment
atins de formatia cea_mai consecventa
in promovarea muzicii romanesti, una
din formatiile cu care ne mindrim 1n
lume. Cu atit mai meritorie este perfor-
manta realizata de ,,Musica Nova", ani-
mata_de neobosita pianista Hilda Jerea,
cu cit foarte recent a trebuit s& faca
un efort suplimentar pentru acomoda-

rea violoncelistei Mariana Kauntz.
»Musica Nova" a realizat acel pas spre
dezinvolturda in compozitiile aleatoare
pe care 1l doream cu ani in urma.

Radu Stan
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vincibild a faptei, iradiatia ire-
) versibild a initiativei. latd, n
imp ce in diferite sedinte se tot dis-
juta, deocamdata steril, daca sa avem
Sau nu un muzeu anume consacrat ar-
tei contemporane, se conturau cu multa
precautiune limite, se emiteau _doar
s(.?erant,e vagi, la Muzeul de Arta_din
alati_‘lua fiintd o expozitie ampla de
pictura, sculpturd, grafica, tapiserie, n
modul cel mai evident si eficient dove-
ditoare cd am putea sa avem, la un
Tnalt nivel calitativ, un asemenea mu-
zeu, Colectivul de muzeografi galdteni
si in primul rind Maria-Magdalena
Crisan au pornit la actiune cu 0 con-
ceptie clara, indrazneata si echilibrata
totodatd, prezentind Tn 12 sali o versiu-
ne — una din versiunile posibile —
ale expunerii unui muzeu de arta con-
temporand, dinamic, suplu, pregatit
pentry incursiuni Tn toate teritoriile
acestel arte.

Cred ca unul din _meritele principale
ale expozitiei — dincolo de valoarea
intrinsecd a operelor prezentate, multe
din ele cunoscute si apreciate si in alt
cadru — sta Tn_metoda de selectie a lu-
crarilor si in_interpretarea muzeogra-
fica adaptatd ansamblului prezen-
tat. Ambele operatiuni au avut un
«m'jacter cu adevdrat creator : ele sint
rodul colaborérii dintre muzeografi si
artisti, Tntr-o modalitate corespunzatoa-
re insusi aspectului. programatic, cu
numeroase implicatii teoretice, filosofi-
ce, ale artei contemporane. Artistii in-
vitati si-au ales lucrarile in_colaborare
cu oOrganizatoarea ; conceptia muzeo-
grafica oprindu-se pe de-o parte asu-
Pra selectdrii unor realizari socotite a
i deosebit de expresive si reprezenta-
tive pentru actualele preocupari ale
artelor plastice Tn Romania;_pe de alta,
asupra stabilirii, prin Tnsusi actul ex-
punerii, a _unor raporturi noi si_sem-
nificative Tntre forme. Operele sint a-
sezate Tn combinatii care uneori_subli-
niaza simetrii si tnrudiri, vizibile sau
ascunse, de culoare si forma — de pilda
ntr-o sald picturi de Horia Bernea
din seria ,,Curti" si_sculpturi-obiecte
de Horia Flamindu  in alta, picturi de

’I‘NCA odata se verifica forta in-

Eugen Tautu Tmpreund cu sculpturi-
obiecte in  bronz aurit — din seria
LVise Tn  era mecanicd" de Serban

Rusu ; alteori, dimpotriva, par a releva
ritmuri contrastante, unite fnsd com-
pensatoriu ntre ele, prin stdri de spi-
rit complementare : asa sint asociate,
de pilda, trei somptuoase picturi de
Sultana Maitec si sculptura de o vigoa-
re frustd a lui Vasile Gorduz, infitu-
latd ,,Pasarea Phoenix"”, Tn lemn colo-

rat rosu; sau citeva suave lucrdri de
Nicodim, n aceeasi sala cu energica si
optimista _sculpturd in lemn a lui
Gheorghe Turcu, ,,Magina de zburat n-
tr-o calatorie fantastica”, convergent
totusi n_intentiile ei profunde cu sen-
surile viziunii” lui Nicodim.

Aceste asocieri_expozitionale care nu
ocolesc, atunci cind realitatea o impu-
ne, confirmarea existentei unor curente
— intllnim o sald unde se afla grupate
picturi de Stefan Ciltea, Dimitrie. Ga-
vrilean, loan Ginju, deci lucrari ale
lirismului fantastic cu nuante folclori-
zante — dar nici nu fetisizeazd divi-
ziunile si grupadrile (de pilda Georgeta
Naparus este prezentata Tn alt context)
duc efectiv la descoperiri neasteptate,
surprinzatoare chiar si _pentru au-
torii _lucrdrilor. Ne gasim 1n fata
a mai mult decit a descoperirii u-
nor afinitati stilistice . asocierile dez-
valuie identitatea profunda a unor ras-
punsuri la probleme din sirul marilor
intrebari care strdbat de la un capét la
altul al lumii gindurile si simtirea o-
mului contemporan : prin _ce mijloace
se poate stabili un echilibru durabil
si creator ntre posibilitatile  naturii
umane si noul mediu tehnologic ? Care
este astazi rolul culturii ? Al celei ar-
tistice Tn special ? Cum se constituie
in arta modernd sistemul deschis de
simboluri_care sprijind_capacitatea ei
de investigatie filosoficd ? RésPunsu-
rile ne sint evocate pe mai multe ca-
nale. Uneori direct, pe calea titlurilor,
care ne introduc simptomatic Tn zona
unei_crescute constiinte de sine a_mi-
siunii actuale a artistului. ,,Célatoriile”
in lumea fantasticd a fortelor interioa-
re umane (Gh. Turcu) nu mai mici de-
cit cele ale universului obiectiv_exte-
rior, Tn parte zdmislit de omuL.insusi,
wvisele"  deschizdtoare de noi __pirtil
spre urcusuri nebdnuite ale spiritului,
(Serban _Rusu), ,.semnele” fratiei (Na-
poleon Tiron), ,,0amenii si steagurile”
(Silvia Radu), poezia ,,fastului lucruri-
lor_inutile” (lon Bitzan), bucuria ,,Ma-
sinii de zburat in zi de sarbatoare"
(Ana Lupas), vitalitatea ,gradinilor
suspendate” de lon Gheorghiu nu sint
vorbe goale, ci fragmente din substan-
ta, ea Insasi cuvintdtoare, a unor ex-
periente omenesti — sociale sau in-
dividuale — adinci, lucide, intense. Al-
teori, Intelegerea acestor raspunsuri
este direct stimulatd si de alte aspecte
ale conceptiei muzeografice. Gruparea

expresiva nu se rezuma la organizarea
fiecarei sali In parte, ci si la raportu-
rile sdlilor intre ele ; astfel prin veci-
natatea salii Tn care ,,gardurile” lui

JAtelier 35¢

HORIA BERNEA : ,lIzbitura"

LAtelierul 35 Tmprumuta ama-
torilor de arta lucrari ce au fi-
gurat n expozitiile galeriei, pe
o0 perioada de doud luni”. (Afi-
sul-catalog al expozitiei ,Ipos-
taze figurative™)

IATA deci ca ideea expunerilor cu
program critic revine. ]
_ Programind un ciclu tematic de real
interes si mai ales realizabil, tinerii
rupati in formula ,,Atelier 35 din ca-
rul Uniunii Artistilor Plastici ne pro-
pun o prima intilnire in sala de jos a
galeriei ORIZONT. ,Ipostazele figura-
tive" prezentate aici _apartin _speciei
graficii (desene, gravuri, litografii, seri-
grafie) si reunesc numele a 15 autori
intr-o Tncercare de_a defini prin ima-
gine plastica o notiune destul de elas-
tica si_ controversata., . .

Pozitia artistilor si — implicit — in-
tentia acestor manifestari este expusd
chiar de unul dintre participanti, Matei
Lazérescu : ,,Caracteristica expozitiei e
largirea zonei atinsa de cercetare, par-
tea esential pozitiva este pozitia de in-
teres fatd de aspecte ale realitatii ma-
teriale si probleme ale gindirii care
preocupa acum intreaga societate”
(s. n.). Privitd astfel, intentia initiald
prezintd un real interes, propunind o
modalitate concreta de punere Tn con-
tact a publicului cu mult disputata pro-
blema a limbajului artistic. modern.
Din acest unghi alegerea lucrarilor ur-
mareste diversitatea atitudinilor si pe
cea a manierelor si — ca_ntr-un
»puzzle" —, putem reconstitui (macar
partial) nuantarea pe _care, in mod
obiectiv, 0 presupune notiunea de figu-

Mircea Spataru isi_ afirma prezenta pa-
minteasca, _linistitd, cu avintatele, fra-
gilele, lucrari ale lui Serban Epure, ex-
punerea obtine nu numai efecte de
contrast vizual si sentimentul agreabil
al unor alternante de ritmuri, ci stie
s& descopere diferitele sensuri ale par-
ticiparii ~ artistice la metamorfozele
inevitabile ale_ lumii _de astazi. Preo-
cupari asemanatoare intilnim si tn im-
bindrile muzeografice dintre culori,
desprinse pentru un moment_de obiec-
tul cdruia Ti apartin: de pildd. Tntre
albastrul de soc, puternic, solid al unei
imagini-obiect de Vladimir Setran si,
in sala aldturatd, zarit putin oblic, al-
bastrul unui portret de obiect, cu calda
atentie scris In gravurda de Wanda Mi-
huleac.

“Rezultad din toate acestea cd ceea ce
si-a propus expozitia de la Galati, pe
drept intitulata , Artistul contemporan
si universul sau”, nu a fost nici sd

epuizeze aspectele actuale ale artei
plastice roméanesti — nici n-ar fi po-
sibil — nici sa ne prezinte cite unul,

livresc compartimentate curentele —
nici n-ar mai fi Tn momentul de fata
foarte interesant — d sa analizeze pro-
cesul de regindire artisticd a unor ex-
periente umane contemporane. Acest
proces de regindire se manifesta sub
multiple forme; expozitia actuald a
ales citeva din ele ; una viitoare se va
putea fixa asupra altora., Observind
Insa cd expunerea s-a facut intr-un
cadru muzeal si cu opere care aspira
justificat la o existenta durabila, sin-
tem Tndemnati _sd& Trecunoastem ca
muzeul de artd contemporand, pe
care 1l dorim si 1l asteptam cu totii,
va trebui s& ia Tn consideratie reusita
si semnificatiile acestei expozitii. Pasul
facut sugereaza un drum care isi are
si la noi_firestii lui sustinatori : acela
al experimentdrii unui muzeu de artad
contemporand, dinamic in organizarea
lui, ca si in continutul pe care Tl pre-
zintd ; un _muzeu conceput ca 0 suitd
de expozitii periodice, in stare sa ofere
publicului, odatd cu valorile artistice
inovatoare, mijlocul de a intelege sau
intui_geneza “plurivalorica a “acestor
valori.

Se cuvine, de aceea, sa multumim
orgariizatoarei expozitiei de la Galati si
tuturor celor care au sprijinit un au-

tentic act de cultura : directorului mu-
zeului, Nicolae Itu, si tuturor forurilor
locale care au inteles importanta deo-
sebitd a initiativei.

Amelia Pavel

rativ. Au loc in aceasta ,,expunere-mo-
del" si atitudini expresioniste (de_ la
i,Mastile" lui Dan A. lonescu la ,,Gaina
de Crevedia” a lui Aurel Bulacu sau
LPortretele” Almei Rusescu si Georgetei
Borusz), dar si obiectivitatea hiperrca-
lismului din ,,montajele” cinematogra-
fice ale lui loan Grigorescu sau Flo-
rina Lazarescu; gindirea surrealista-
senina la Nicolae Krasovski, terifian-
ta la Valentin Popa — ca si
ncartografiile’ citadine ale lui Ma-
rin herasim; apoi serigrafiile lui
Barbu Nitescu si  narativismul ba-
roc al_gravurilor lui Gh. Co-
clitu, alaturi de ,notatiile™ _ jurnalului
vizual propus de Matei Lazdrescu si de
ipostazele meditatiei active pe margi-
nea esentei fenomenelor pe care le rea-
lizeazd Horia Bernea, Alexandru Chira
sau Mihai Micu. )

Optind decis pentru acest tip de ac-
tiune, ,Atelier 35 tinde s& stimuleze
originalitatea limbajului si experimen-
tul valoros, cu finalitate, abolind com-
partimentari traditionale ce izoleaza
artificial specii sau _tehnici, dar si unele
{)_redudec@'gl. Initiativa s-ar putea ex-
inde. avind sansa de a pronune niste
posibile ..capitole” ale artei  noastre
contemporane, atrdgind atentia asupra
diversitatii procedeelor si a valorii_lor
expresive, desigur in conditiile origina-
litatii. Tn orice caz, acest prim pas se
dovedeste o premisd_pozitiva, capabild
de ameliorari, constituind — n cazul
in care nu se va rezuma _la un exclusi-
vism ezoteric — 0 posibilitate reala de
afirmare a tinerelor talente, dar si de
largire a zonei de contact dintre public
si opera de arta, expunerea functio-
nind simultan ca lectie si test

Si — revenind la aspectul prozaic al
manifestarii — : ce lucrare ati fi ten-
tati sa Tnchiriati din actuala expunere ?

Virgil Mocanii

MILITA PETRASCU: ..Bustul lui
Matei Millo"

Premiile Uniunii
Artistilor Plastici
pe 1972

Premiul  Uniunii artistilor  plastici :
MILITA PETRASCU, sculptor, pentru in-
treaga sa activitate artistica desfasura-
ta timp de cinci decenii.

Picturd :  PAVEL ILIE — compozitia
Odihnad si lucrdrile realizate in cursul
anului trecut ; Sculpturd : VASILE GOR-
DUZ — lucrérile prezentate in_expozi-
tille din 1972, la Bienala de picturd si
sculpturd 1972 si Expozitia dedicatd
Conferintei Nationale a P.CR. ; Grafi-
cd : DUMITRU CIONCA (din Galati) -
lucrédrile prezentate la expozitiile din
tara si_de Eeste hotare ; Arta decora-
tiva : COSTEL BADEA — lucrarile pre-
zentate in expozitia personala de la
»~Galateea” si pentru lucrdrile cu care
a participat_la expozitiile internationale
de ceramicd de la Londra, Perugia si
Faenza (ltalia), Vallauris (Frang? ; Arta
monumentald™; ZOLTAN ~ KOVACS -
mozaicul de piatrd naturald realizat la
Universitatea  din Cluj ; Scenografie :
DAN NEMTEANU - scenografia piese-

lor ,Sfinta  loana din abatoare" de
Bertold Brecht si ,,Cher Antoine” de
Jean Anouilh @ Criticd : NICOLAE AR-

GINTESCU-AMZA - cronicile si artico-
lele de arta plastica.

Premiul tineretului : ION GRIGORES-
CU — lucrdrile de la Bienala de picturd
si sculpturd 1972, precum si pentru ex-
pozitia personala de la galeriile ,,Ori-
zont" ; Premiul pentru prototip : MONI-
CA DAMIAN SCURTU - creatiile in
sticld ; Premiul revistei ,,Arta" : HORIA
BERNEA - lucrdrile de picturd din ci-
clul ,,Dealul” si lucrarea ,,Curtea”, pre-
cum si pentru cercetarile intreprinse in

domeniul expresiei picturale ;  Premiul
criticii : MIRCEA SPATARU  (Cluj) -
creatia sculpturald ,Horia, Closca si

Crisan" ; Premiul pentru creatia nonu-
lara a mesterilor populari ; ex. aequo :
NICOLAE POPA din Tirpesti - judetul
Neamt, pentru contributia adusa la
conservarea si nnoirea creatiei in do-
meniul - mastilor populare, si ANDRAS
BALINT din comuna Calnic-jud. Co-
vasna, pentru creatiile populare reali-
zate n ornamentatiile in lemn in stil
secuiesc.



Club

MAI TOATE emisiunile cautd sa se
adreseze unui anumit grup de oameni ;
mai_toate rubricile doresc sa se spe-
cializeze pentru a atraPe un public
constant. Desigur, melomanii nu vor
pierde nici un concert, dar vor regreta
In continuare dupd-amiezele muzicale
de pe programul IlI. Cinefilii se vor
solidariza_cu Homo_cinematographicus;
literatii si pasionatii cititori Isi au Re-
vista lor, participa la Viata cartilor, la
dezbaterile legate de destinul scrisului,
la lecturile de poezie, ale paginilor ine-
dite de proza sau din Fonoteca de aur.
Folcloristii si iubitorii teatrului, spor-
tivii_si _chiar automobilistii nu au fost
neglijati de_posturile noastre de radio.
Evident, e imposibil sa enumeri toate
emisiunile specializate.

~ Dar 0 noua tonalitate Tncepe s& se
impuna tocmai in cadrul acestei ten-
dinte ; pe linga gravitatea convorbirilor
destinate celor ce se preocupa de anu-
mite probleme, a aparut si o suitd de
momente_alcatuite cu_mai multd de-
zinvoltura, Tn care auditorul este mereu
solicitat, este chemat sa fie prezent la
0 dezbatere amicald, la o confruntare
de opinii. Aceste emisiuni nu-si pierd
seriozitatea, dar dobindesc in plus o
alurd aparte, se desfdsoara intr-o at-
mosfera calda de cenaclu, de_club.
Astfel, ascultatorul poate sa-si bea
cafeaua duminicald la_...Clubul invita-
tilor. Acolo l-a _putut intflni pe Petru
Popescu si pasiunea sa citadind; a
participat la discutiile despre vointd, a
meditat despre timpul_ liber; in _sfir-
sit, a avut recent ca interlocutori _ ai
gindurilor sale despre stiintd si antici-
ﬂatle, despre _ science-fiction, pe lon
obana, Vladimir Colin, Sergiu Far-
casan, Adrian Rogoz, Daniel  Cocoru.
Bineinteles, ca la orice respectabil club,
desigur, si aici, reprezentantele sexulul
slab “sint excluse... ele au doar posibili-
tatea sa soseascd — cine_stie — cu in-
tirziere dupad_ ce au ,vizitat" Radioma-
gazinul femeilor (programat la aceeasi
ora pe programul 1). Or, gospodine
fiind, se vor multumi cu Femina-clubul
de marti. Care este insa solutia gasita
de ceilalti ascultatori_nu_prea Tintele-
gem. Oare adolescentii pdrasesc _pentru
0 ord bancile scolilor si_ale amfiteatre-
lor ? Dar pasionatii calatori se nvoiesc

mereu (miercuri) pentru a porni de-a |

lungul meridianelor si pentru a stra-
bate tara (sTmbétaz ? Soarta cea mai
dramatica o_au totusi curiosii — cum
reusesc ei sa audieze raspunsurile la
ntrebarile lor ? Aproape toti tinerii —
ne referim la cei ce merita crearea ci-
clului special de pe programul 11 —
sint ocupati la ora 10 : fie ca studiaza,
fie cd se afla In laboratoare sau Tn ha-
lele uzinelor. Realizind cu efort si da-
ruire aceste cotidiene_ fntilniri amicale,
redactorii au uitat c& principalii lor
oaspeti, spectatorii, vor lipsi ; nu vor
reusi sa fie in fata aparatelor de radio
la ora 10 (decit in vacante ori in con-
cedii) — atunci cind se difuzeaza Clu-
bul adolescentilor, Femina-club, Meri-
dian-club, Divers-club, Clubul curiosi-
lor, Turist-club. Acum e vacanta ; deci
se poate cauta in liniste o solutie va-
labila de programare.

A. C.

IN LUME, TIGRII

~ UNUL din realizatorii emisiunii Teleenciclopedia nu mai este. Numele
lui a fost oprit Tntr-un chenar cum sint oprite in etichete numele dragi ale
scolarilor care au slujit cutare carte sau cutare caiet. in legatura cu aceasta
am cautat sa-md aduc aminte ce a fost memorabil din multele emisiuni rea-
lizate de cei doi_excelenti redactori. Contrar pérjeriidgenerale dupd care tot
ce_prezinta televiziunea are calitatea de a pieri imediat din memoria noas-
trd, eu nu pot uita din filmele Teleenciclopediei pe cele in care se spunea ca
n lume au nceput sa dispara tigrii. Si filmele Teleenciclopediei in legatura
Cu aceasta veste s-au amestecat cu toate textele revistelor pe care le-am
citit. Pe planeta noastra in mai putin_de zece ani nu vor mai fi tigri. Se face
un fel de spartura in catalogul speciilor, }I)_[ln._ea fluierd pustiul. Omul _ in-
cearca sa-i stringd pe tigri In rezervatii. Tigrii_de Sumatra atit de rari n-
cit se pot numara pe degete, tigrii de Birmania cu dungi strinse si barbd,
tigrii siberieni cu blana deasa, tigrii de China, tigrii de Sunderban cu repu-
tatie de mincdtori de oameni, rafinatii care au aflat cd& omul e vinatul cel
mai dulce, toti au Tnceput sa nu mai_fie. Se aduna_ foarte repede o societate
pentru protectia ferocilor. Se constatd acum ca pricina gustului pentru oa-
meni n-ar fi ferocitatea si bunul gust, cd aceasta rafinata inclinare a tigru-
lui pentru vinatul-om s-ar datora unui anumit grad de salinitate al apei. Se
poate trage concluzia ca tigrii trebuie tolerati chiar in preajma omului daca
ei tind sa dispara. Se alunPe la ideea ca fara ei ar fi urit pe planeta noastra.
Se trece din_nou cu_valul duiosiei peste faptul ca Tn_unele parti ale lumii
un tigru mai reprezinta si azi hrana pe un an a unei familii ~numeroase.
in cartierul Drumul Taberei a sosit circul. Primele afise au fost cu tigri
si lei, ele au fost rapid dezlipite de copii si relipite in odaile lor Thmirez-
mate. Tigrul — un animal superb, feroce si.. fragil ca sticla scumpa. in
custile circului unde urmeaza sa apard, copiii le-au poleit podelele cu_pri-
viri. Tn curind vor sosi melancolici si aerul din acest cartier va cépata o
tarie, vom respira aer respirat de ei amintind de mustul proaspat al fur-
tunii,

Din ce Tn ce mai tare cred cd existenta televiziunii a schimbat viata
noastrd, ne-a dat alt ritm, altd vitezd. Dominatia_ei asupra celorlalte mij-
loace de comunicare cu masele este coplesitoare. De pilda un film poate sa
devind subiect de discutie pe un teritoriu larg. Un neobisnuit film pentru
tineret, Tunelul timpului, un nou serial de duminica, ne-a dat o idee. Viata
nu stil unde Tncepe si unde sfirseste, Th urma noastra_se intinde trecutul pe
care am putea sa-l restrdbatem cu o0 masind (nu numai imaginard), o masjna
a timpului, s& revenim asupra trecutului, sd corectam, s& dam alt sens intam-
plérilor petrecute si nepierdute. Timpul reversibil. Cu_aceastd comedie a fan-
tasticului e prevenit tot globul. $i Tn afara acestui film apare ge cer (exact
atunci cind oamenii pierdurad obiceiul de a privi pe cer) un glob rosu ca un
balon din alt secol, sau ca un soare din alt sistem planétar. Si cine I-a vazut
leaga acest semn de ochii savantilor si gaseste asemanare intre ce au gindit ei
si ce s-a vazut din Tntimplare deodata pe cer. $i filmul de duminicd nu ,.per-
sonalizeazd" numai duminica.

In  cadrul  emisiunii
,Teatru scurt" Televizi-
unea va_prezenta 0 noua

premierd : piesa_ ..Pa-
riul" de Stefan Berciu.
in regia lui Dumitru
Cihodaru. _ In imagine
de la stingd: Marcel
Anghelescu, Ovidiu

Moldovan  si  lleana
Stana lonescu

Foto : Vasile Blendea

Gabriela Melinescu

Voloasele zambile

O VOIOASA neliniste, pe care oa-
menii au_numit-o de foarte mult timp
primavara, straluceste pe cer, printre
zambile albastre si galbene margarete.
La teatru radiofonic si televizat, ofen-
siva marilor comici, Alecsandri, _Gol-
doni, de Filipf)o ne convinge odata mai
mult cd risul cel vesel si nelinistitor
raspunde cu perfectiune elanurilor si
nostalgiilor noastre atit de %reu de fixat
ntr-o unicd, transparentd formuld.

‘Duminica dupd amiazé, foarte agrea-
bili_Rodica Tapalaga, Stefan Tapalaga
si Dumitru_Rucareanu T show-ul lor
despre pesti, nuci si cintareti de muzica
usoara. Excelente reluarile antologice
cu Dem. Radulescu dintre care, cea in
care actorul ride si plinge stimulat de
un minuscul aparat cu tranzistori ni s-a
parut, dincolo_ de un exercitiu de mi-
micd, un Tngrijorator semnal de alarma.
Oare atit de singuri sintem, atit de total
si nefiresc de singuri neft pina si risul
si_ plinsul ni le consumam In fata unei
binecalculate si bineprogramate masini,
cind, parcd, mult mai normal ar fi (cel
putin asa stiu eu din batrini)_ca_lacri-
mile sau surisurile noastre sa fie ali-
nate, primite, vazute de o0 mama, de un
frate, de un prieten si nu de citeva ba-
terii legate cu sirma.

Tot duminica, intre curse de cai si
sere de flori, un_moment Cehov in in-
terpretarea fui Octavian Cotescu, Vir-
il Ogédsanu, Rodica Popescu, Mariela

etrescu. Apoi, printre ruine grecesti,
stelute cu nume si fabule argheziene
ilustrate de Nel Cobar, o scurtda intal-
nire pe ploaie imaginatd de T. Mazilu
si interpretata dl Mariana Mihut, Dan
Tufaru, Ovidiu Schumacher, ,,intalnire"
ce propune cu mare seriozitate (dar pe

Teodor Mazilu trebuie sa-1 citim nea-
parat si printre rinduri) reteta ideald a
iubirii si fericirii. Un tandr vrea sa cu-
cereasca o fatd, afard ploua, deci : pu-
tind ingenuitate (,dar de unde atata
candoare ?“), o tandra dar ferma insis-
tentd (.asta face Tintotdeauna impre-
sie”), apoi, ceva romantic, Musset, de
pilda (nu uitati, Baudelaire sau Valery
nu prea merg in asemenea ocazii),
sfirsit, inevitabilele refrene de muzicd
usoara, anecdotele, sotiile, gesturile si
privirile ,sugubete”. Totul este pus la
punct, tinarul si sfatuitorul sdu nu au
uitat nici un amanunt dar. iata (de loc
curios, nu-i_asa ?), fata nu mai vine la
ntilnire, stiind ea foarte bine ca rete-
tele pot da remarcabile rezultate Th me-
dicina, gastronomie, cosmetica etc., dar
ca dragostea este altceva, ce anume, e
greu de spus, Tn orice caz e sigur alt-
ceva.

Si fiindcd tot sintem duminica dupa
amiaza, un regret: 360° a devenit Al-
bum. Spiritul dinamic, mereu in cautare
de nou, de interesant, de asa ceva n-ati
mai vazut, Tnlocuit cu blinda juxtapu-
nere de filmulete. Tn loc sa stam cu
sufletul la gurd, rasfoim, rasfoim, ras-
foim... luati-o ca opinie personald, dar
ﬁ)_refer oboseala din jurul ochilor lui

udor Vornicu sau Cristian  Topescu,
farmecului de portelan opac al noilor
prezentatoare.

Dincolo de glume si regrete, un lucru
este clar: fara actorii de teatru, pro-
gramul de televiziune nu poate fi con-
ceput. Elogiile ce le sint aduse de ulti-
ma emisiune Scena sint si ale noastre.

loana Malin

Telecinema

Masuratori

CRED cd nu pdcatuiesc prin desan-
tare sau orgoliu necuviincios daca scriu
ca sdptdminal ma masor cu cite doud-
trei personaje de telecinema_— semn
de a_doua_tinerete prematurd sau de
prima batrinete tarzie, Nu zic cda ma
identific, adica nu ma_copildresc. Ma
masor calm, decent si Tntrebator — n-
tinzindu-mi bine picioarele si afundin-
du-ma in adincul fotoliului, sorbind
stropul de coniac antiangoasant — si-mi
spun : ,draga Costicd"... De zile si zile
nu ma paraseste acest apelativ, al lui
Caragiale catre Gherea — de cind am
recitit corespondenta absolut Tneinta-
toare dintre ,,anarhistul” acela divin si
socialistul acela nu mai putin minunat
care i trimitea bani, cérti, chitante si
sfaturi de sdnatate ,reactionarului” de
la Berlin, cel mai frumos film vazut cu
capul meu in ultimele saptamini. Pe
linia acelui ,,nea Stelica" — cu_ care
descoperisem  cindva, la o uzind, cd
cel care mé invata freza se adresa tu-
turor celor dragi, tat-su, socru-su si
directorul, fiind Cu totii, si eu, ,nea
Stelica" — acest caragialean ,,draga
Costicd" devine in mintea mea unul
din cele mai naturale apelative natu-
rale cu care un om incearcd sa fixeze
parola unei Tmblinziri si_a unui_surfs.

...Draga Costicd — deci, Tmi zic — ai

utea face ceea ce face cetateanul
<ane ? Nu, n-as putea... — imi raspipt}
limpede si linistit — dar daca nvU»
gindi vreodata la un film, l-as putea
concepe ca Orson Welles ; un jurnal de
actualitati tratat ca un basm, o anche-
ta sociala strict si acut realistd trecuta
chiar prin efectele cele mai groase ale
povestilor cu balauri, zgomote de usi
enorme, tunete si pasi reverberati pe
dalele marilor castele, un personaj pu-
blic, politic, cu o biografie luata™ din
istorie si din stirea efemera decuPaté
din ziar, céruia i se da deodatd vertijul
fictiunii, vraja si _ nebunia _inventiei
Brln descoperirea in angrenaj a unui
ob de nisip psihanalitic... Dar nu ma
apuc de filmat, fiindc& n-as sti — pre-
cum Welles — sa fac ca Imaginile sa
sune exact ca aceasta fraza rostita de
Kane in prima noapte petrecuta cu Su-
san, femeia care ridea fiindca o dureau
dintii :_,,Tipul care m-a Tnvatat sd
misc din urechi — spune eroul, mis-
cind intr-adevar din urechi si femeia
prapadindu-se de ris la umbrele scor-
nite de el pe peretii camerei — e azi
presedintele Venezuelei"... Cind voi
reusi sa _ecranizez o asemenea _fraza
scotind din ea un film, ma voi ldsa de
recenzat telecinemateca. PTna atunci, a
face filme mai putin bune decit Orson
Welles, mi se pare o pierdere de timp
— ca sa-l parafrazez pe Isac Babei pri-

vitor la Tolstoi...

..Cred, de asemenea, draga Costicd
— Tmi spun purtindu-mi_simbetele —
cd as putea face cindva, Tntr-un viitor
Tndepartat, daca nu am si facut-o n-
tr-un trecut la Tndemina oricui, ceea
ce a Infaptuit Mannix zburind cu eli-
copterul peste vai, case si ape. Adica si
eu as cobori imediat daca as vedea —
cum a vazut el, de sus — un bérbat
strangulind o femeie pe terasa unui
hotel.” Nici eu n-as putea zbura mai
departe. Si eu i-as spune birjarului ;
»intoarce I“ Si eu as coborf la prima si
as urca grabnic_sa vad ce a fost si
daca e mister, s& dezleg misterul. Nu
pot zbura cu elicopterul — dar
ma simt chiar inclinat, sa fac dreptate,

recum Cavalerul care sédrea ca ars la
uptd ori de cite ori auzea din vreo
ograda stapin ciomdgindu-si sluga si
om umilindu-si semenul. Dar cind e caz
de omor ? ) ) )

_Dar_ceea ce nu_voi putea realiza ni-
ciodatd, cele ce-mi vor aparea de-a_pu-
ruri straine sint indeminarea, usurinta,
inteligenta, im-per-ti-nen-ta _cu _care
locotenentul Bullit descopera dintr-o
sutd de oameni adunati Tntr-un avion
care este criminalul cunoscut _dintr-o
fotografie ! Si niciodatd nu voi sti pe
unde fuge un asasin, cind n fata mea
nu se deschide decit_un cimp pustiu si
e noapte. Si niciodatd nu voi descoperi
dira si mirosul unui asasin, dacd n-am
citit scenariul. Bullit poate — Bullit Tsi
spune ,,asta e omul" dintr-o privire, si
asa e: ala e omul! E o intuitie de
copoi, e un sens al vietii de fiara prin-
tre fiare, la care nu pot agunge, oricit
de sofisticate vor deveni filmele poli-
tiste. Criminalii, suspectii, urmadritorii
nu-mi sint niciodata clari, ma incurc
urit printre ei, dar sa pior, draga Cos-
ticd, daca sufar din cauza asta... Las’ca
nici nu ma straduiesc de-ajuns — re-
cunosc, sorbindu-mi coniacul — datator
de curaj si vasodilatator.

Radu Cosasu



enaclul
soclatiel

criitortlor

infiintat de surind, Cenaclul Literar al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti iti pro-
pune sa Tncurajeze tinerii scriitori din Bucuresti si din judetele afiliate Asociatiei (Arges,
Braila, Constanta, Galati, lalomita, Ilfov si Teleorman). Romania literard, dorind sa ampli-
fice contactul si sa favorizeze confruntarea tinerilor autori cu publicul literar, gazduieste
in acest numar o selectie din versurile citite in cenaclu.

Urmadtoarea sedinta a Cenaclului va avea loc in ziua de 15 aprilie a.c. ti va fi con-

dusa de poetul lon Banuta.

In cadrul sedintei vor citi din versurile lor : Gabriel Stanescu — versuri ti Mircea

Florin Sandru — proza.

ION DRAGOMIR

(Constanta)

Casa

Casa moarta, te linge vintul

eu nu mai Tncap In numele-mi strimt

si tac precum prunii care
primavara-nfloresc

Lacrima mamei ride sau plinge

la capatiiul fructului.

Mai am o stare a florilor ?

Rindunica in vazduh rasfatata

tu nu ai amintiri sa le bati ca pe un

numar n poarta.

Eu rid si pling cu aceeasi gura

vinete miini de copil

Casa

Exista In orice om o casa.
Casa poate fi Tndoliatd sau nelocuita.
Casa poate fi Tntoarsa

cu fata in pamint.
Casa mea e plutitoare...

Nimeni nu poate intra sau iesi ca jefuitor.

De vrei sa-mi fii prieten trebuie
sa ai masura
rabdatorului,

trebuie sa 1ti fie dor de iubire

si mai trebuie sa 1ti fie casa
plutitoare.

Exista In orice om o casa.

Mama, un pumn de cuvinte nu vrea
sa doarma.

Mama, chipul meu te pedepseste

umbla prin lume

din Bucurest

MARA NICOARA

Sa nu ma doara...

Cum curge lumina prin moleculele sticlei
Si sticla aceeasi ramine, poate mai pura,
Asa treci tu prin singele meu.

Maci euforici mi se topesc pe gura.

Cai crosetez si te astept,

Pictindu-mi genele cu auriu,

Pasari trag de ora si o dilata

Din casa mea sa nu mai pleci vreodata

Sa nu mai pleci, s& nu mai pleci.

Trecind cu pieptul printre nouri ca printre
gratii reci,

S& nu ma doara ca in alte zile

Sufletul, sfisiat de patru camile.

Moment V

Eu sint o floare din portelan albastru
Lumina-mi umple trupul ca un vin
Crinii, ciini prelungi, de vinatoare

Cu lebedele singelui pornesc festin
Marmora baii, o mie de guri fragede
Brazi parfumati sub apa racoroasa
Cutitul Tnfipt Tn amiaza

ai de la mine mama.

AUREL M. BURICEA

(Ulmu-Braila)

Octombrie

Scrisori netimbrate

pe alei pustii

cine sa citeasca mesajul
cu litere galbene scrise
Tntrebi iubito

cu sufletul nins

de matasea amurgului

caleasca lui octombrie
trasa de fluturii galbeni
prin orele amiezii trece
si roti de ceara

se topesc prin ierburi

nimeni nu mai poate salva
petalele Tngindurate

iatd cum singereaza ciocirlia
in ciresii copilariei

aprinde doamne de poti
pleoapa putredei nopti

fumega n lucruri
convoaie funebre

ochii de spaima

n axa lumii

fata morgana danseaza
cu aripile arse

de nopti cu luna

si respiratia ei
sufletul toamnei

la cumpana de ape
melancolia

privirea noastra
mireasma cimpiei
monada singuratatii
plutire lind sorii
infasurati Tn frunze

dus de o pasare.

dans de meduze
pasari de aer

tulbur noaptea si strig
numele tau de legenda
si sub aripi de frig
timpul Tncarunteste

Tn ridurile vazduhului
cocorii se aud vislind
ou gindurile mele sub aripi

voalul miresei plutind
pe fruntea amurgului

si noi trecem prin arbori
cu umbra pamintului

ne limpezim privirea

si auzim cum suie
secunda n cercuri
cristaluri de lumina

copacii incendiati scutura
ploaia rosie iubito
picaturi de amurg

se rostogolesc

la picioarele tale

cum s-a rupt sirul de margele
de la gitul lebedei
ntrebi si-ti despletesti
peste umerii noptii

parul mirosind a melci
si a iarba marii

e ora de laborator
cineva ne studiaza
dincolo de soare

cu ochi de toamne
ridicA mina doamne
si sterge lentila
afumata de promisiuni
lasa-ne sa privim

0 singura data

fata ta adevarata
iubire...

Picura fluturi pe masa.

n catedrala toamnei
cum cinta la orga

un recviem pentru vii
si degetele se subtiaza
pe clapele mortii

un nor de singe

pluteste deasupra orasului
iar cerul adoarme

cu urechea lipita

de oasele ulmilor

ca un copil orfan

pe mormintul nimanui

galbenusul lunii s-a topit
peste fluturii morti pentru spirit
si caleasca s-a Tmpotmolit
in inima mea

iubito unde sint caii

cu narile-nspumate de zori
ntreb Tn timp

ce un deget livid

scrie pe solstitiu

cu litere galbene

scrisori fara viata

si norii grei de amintiri
trec prin sufletul meu
stoluri de grauri ce sorb
lumina din trandafiri

la marginea lumii un orb
scrie mesaje galbene...

Melanholia

Aud cum respira sorii In arbori
pasarile viseaza-n radacini amare
si cercurile Tnvata taina zborului

ciocirlia mai singereaza
n ulmii copilariei

lipesc de inimda o frunza
si trec prin aceasta amiaza
cu fruntea grea de vise

singuri la marginea somnului

plumbul s-a facut pamint
n vulpile ucise
pentru agurida din cuvint

veneam noaptea Tmpreuna
si beam cu pumnii luna
cine a secat fintina cine

cu pasi de namol
trecutul colinda prin mine

doamne cum se ofilesc crinii
in narile crepusculare

ale acestui fluture

cazut Tn extaz



Posta redactiel

POEZIE

EM. MARCU: Elegie cu cerbi" folclorizeaza deli-
cat, desi cu efort, atingind o anumita vibratie. Care lip-
seste aproape cu totul din celelalte, compozitii sili-
toare, dar fard suflu si fara ecou. ldem, ,Rossa Cas-
sina" si celelalte, din ultimul plic. S& mai vedem.

MOISINA CAMELIA : E un tremur gingas, dar naiv
si_sovaitor, Tn incercarile dv. lirice, care sint, Vizibil,
niste exercitii de Tnceput. Lucru confirmat si de uimi-
toarele declaratii care le insotesc : ,,Sint un Becaud al
lucrurilor” si ,,Poezia pentru mine nu e un lucru la-
bil" Ma rog ! S& zicem cd nu e prea grav si cd, unde-
va, chiar in aceste ciudate afirmatii, se poate ghici,
dincolo de nesiguranta vorbei, de disproportie si stin-
?éme,. acelasi fior_delicat, aceeasi aspiratie lirica. Dar
rebuie, oricum, sa citim mai mult, s& mai deschidem
un dictionar, sa capatam proprietatea vorbelor, a sen-
surilor etc.. Cu un cuvint, s& sprijinim prin studiu,
prin culturd, acest freamat sensibil, care ar putea fi
talent Reveniti.

CATALIN CODRESCU: Dezamagitoare confectii us-
cate, in marginea conventionalismului si banalitatii.
Promisiunile anterioare erau parca altele.

I’'RUTEANU V. : Lucruri interesante, uneori cam
Tnnodate, care deschid bune perspective (,,Carusel’,
»Ecce femina", ,Leda” ,De ce_slavit"). Spuneti-ne
cite ceva despre dv. si semnati-va ntreg.

_CORIN LAUR: ,Acum", ,Rob al tacerii". ,Gré-
dina Tntunecatd" ni s-au parut cele mai reusite, pa-
strind, finsa, si_ele si celelalte, urme, mai mult sau
mai putin apasatoare, de tulbure delir verbal, de tur-
mentate neguri, uneori ,aduse din condei”. Continuati,
deschizind un pic ferestrele.

ROSCA DAN EMILIAN : Deocamdata, sint niste
exercitii mai mult mimetice, artificioase (cu multe
Lresturi” de lecturd, mai mult sau mai putin identi-
ficabile), din care nu se poate trage o concluzie asu-
pra sanselor dv. de viitor. Unele aptitudini sint totusi
sesizabile, dar ele ar trebui manifestate (cultivate) cu
mai_multd sinceritate, cu mai_putina poza exhibitio-
nista. Scrieti mai putin si trimiteti, odata pe lund, pa-
ginile cele mai reusite. (Iscéliti-va fiecare manuscris).

V. IILEUCA : ,Sufletul lucrurilor" si ,Sisif" sint
paginile cele mai_ promitatoare (cu toate ,urmele"
unor modele vizibile). Celelalte, comune, pedestre, con-
ventionale. Reveniti.

IOAN IVAN : Draperii grele de cuvinte si imagini,
care ramin de obicei imobile si nestravezii, nelasind
sé ,treacd" duhul_esential al poeziei. Nitica transpa-
rentd, Tn ,invingatorule” si ceva mai multd, dar n-
sotita si de oarecare retorism, in ,,lubeste-m&“. S& mai
vedem.

D. V.: Nu duce nicdieri acest delir mimat si nu
poate ascunde vidul, sau neputinta exprimarii. Nici
scrisoarea, cusuta cu aceeasi ata (strident) alba, care
mai scapa si niste ,cavalcade de pasari" (? !) nu mai
are darul sa epateze- lesiti la luminda si vorbiti pe
sleau, daca aveti ceva de spus si daca aveti cu ce
Spune.

GABR. VLAD.: Multumim pentru carte si pentru
dedicatie. Impresia noastra e ca v-ati grabit cu tipa-
rul, Tnainte de a va defini o cale si_poate chiar Tnainte
de a va lua in stipinire, convingator, cu certitudine,
semnele unei vocatii. Versurile trimise ne-au trezit
destule indoieli. Cele mai multe par s@ mimeze poe-
zia, Tnsirind cuvinte si rime, dar nereusind sd_transmi-
ta un inteles, o stare, un freamat. Citeva sint foarte
innodate, lasind sa scape vagi aluzii ,in tema", dar
numai atit (,,Tart.uffe”, ,Imn™). Unele ,cintd" oare-
cum, reconstituind ritmuri si intonatii binecunoscute
urechii. Dar, in acelasi timp, nu_ne-am incumeta sa
negam cu totul existenta (sau banuiala ?) unui zvon
liric care umbld vag prin_ pagini. E foarte greu sa
tragem o concluzie categorica. Poate vom avea prile-
jul sa mai citim niste texte care sa ne Tnlesneasca o

mai bund, mai deplind cunoastere a posibilitatilor dv.

V. VELIMAN : Explozie de fantezie plind de farmec
care, dincolo de unele excese si alunecdri, ne_pune in
fatd, Tn primul rind, dificultatea alegerii. Paginile par
scrise din primul 1et,_ ceea ce lasd poetului (acum. in
toatd firea) dreptul si datoria de a reveni asupra lor
cu o ,perie” aspra in mina.

BORIS MARIAN : Pe acelasi drum, lucruri_intere-
sante (parcd mai putin decit precedentele) : ,,Tu care
esti strimb"”, ,Altfel de scrisoare”, ,Aripile"”, ,,Arhi-
tect" ,Scrisoare fara adresa".

5 C. VOICULESCU : De asemeni, ,,indemn", ,,Remem-
er.
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George Buzinovski

in adincul...

ncet, acesti patru pereti
respira regulat odata

cu oglinzile care ma imbraca
umede . .
ca aerul adine al unor pesteri

prin apele lor trece o umbra

straveche si singele oglinzilor nu i-1 aud
si in memoria el nu ma simt otravind
nici o apd solemna

nu mai stiu, vai, cine pe cine 5
vede si apdra in intunericul care se lasa
in ierburi

doar timpul . )
gemind ca un om intre noi
cind se pierde undeva

in adineul

unor tainice ape™

linga umarul tau...

vom pasi in istorie, adica, seara,
cind apele se aud departe
sub conturul neclar al padurii
fara sa stii

eu te privesc, stiu, te stiu o
cum cazi incet, cum pe chip, cum pe umerii albi
ti se asterne o nevazuta si stranie

pulbere

mai intii, L

imi pari mai frumoasa, in par_
praful acesta, pe coapse, plaminii
tai devin mai fierbinti si miscarile
mai adinei divulgind sub matase
0 setoasa si lenesa carne

sint lingd umarul tau ntotdeauna pindind

si mereu . S
in lacrima nestiutoare a ochiuluj tau _
numai ochii mei uscati de teama se vad

ori poate ]
in lacrima ta stiutoare™

ca dintr-un vechi tablou

dar timpul =~ =

cade intre noi si prin seara L
rea de umbre adincindu-se-n umerii mei
evenim straini

ca_dintr-un vechi tablou, cum in cadrul
usii zimbeai cu parul revarsat
peste umeri ca o tindrd apa

vai, as fi putut =~
in fata genunchilor tai
sé fiu din nou nevinovatd iarba™

L X ] .©.... * oo

nimic mai frumos...

nimic mai frumos

decit acel rasarit, dec’t

femeia streina care ademeneste barbatii
si-i_ucide sub sdrutarea mirata, )
mai_frumos decit acest apus de padmint,
decit aceasta fierbere, decit acest gol

ca 0 inima pulsind pentru viata cuiva,

mai frumos decit toate acestea . .
ce se petrec in Tntunericul ierbii pamintului

nimic mai frumos decit tot
ce nu voi afla™

prin umbra...

plaf'a__linsé de ape, pasii nostri uitati,
melcii ramasi pe nisip, satui de nelinistea
aBeIc_)r, algele — parul marilor

obosit de nesomn

poate ar fi mai usor dar copilul

prin umbra mea cu singele lui

trece si_tulburd apele, ametit de Jumind
ca 0 saminta Tncinsa de ‘seceta

trupul meu, inlantuit B
de pamintul frumos al femeii,
mi se pare 0 rand

ce se apropie din departare™

pastel

pe tarmul marii femeia
asteapta si din crestetul ei
pina-n pamint o
un clopot straveziu ca o0 pinza
de pdianjen se tese

trupul_ei )
devenit 0 imensa ureche cum scoica
0 imensa ureche

asculta

dedesupt,

invesmintat Tn tacere,
pestele

cu ochi bolnav de cer
care merge sa moara...

si daca voi iubi...
poetei Floriana

si dacd voi iubi mai mult ca oricind
frumusetea unei dimineti si daca

pasarii_care sfisie aerul

Indltata spre cer 5

ii voi ghici dinainte caderea

si daca padurea ma va face sa pling

cum Tinghite unul cite unul copacii

care fncearca sa fu_?é in cer

si daca fuga copacilor )

Imi va _pdarea asemenea zborului o
si dacd zborul imi va parea asemenea apei si d:
apa imi va pdrea asemenea frunzelor

si daca frunzele imi vor parea

asemenea stelelor )

cum cad pe ochii streini ai pamintului

cum se topesc, cum_se nasc alte frunze

sa& ma iertati, eu voi fi dansatoarea

care-si mingiie coapsele, ) o
tremurator, ca jumatatea dedos a clepsidrei

in care un_timp_ inveninat de nisip si de veghe
se strecoard cu fiece vis ] )
rasucit Tn virful piciorului, cu fiece rochie
imbogatind garderoba ca un ideal

prabusit...

seara coboara .

peste umerii mei si ma sterge

ca un burete enorm, numai zgomote )
familiare ma trag spre dimineatd adormit
insingerat imi mingii gura vorbitoare
obosita, mina

Tnnegrita de-atitea poeme

aruncate spre urechile lumii

satule

din adine )
ca 0 durere placuta aceste femei
ca_o padure de picioare fierbinti
ma izbesc peste fata, acesti
barbati din_ceturi urcind
neputinciosi asteaptd lacomi

s& fie mincati si aceste

lerburi si umbre dragi =~ _ .
aplecate sub intunericul vintului
tac

dar voi iubi mai mult ca oricind dimineata™



Critica durd

= PROBABIL sub in-
fluenta unui anumit tip
de detectivi din serialele
de televiziune — dur,
Tnainte de toate, — este
pe punctul de a se_cons-
titul un tip asemanator
de critic_literar. Princi-
pala lui caracteristica
este, se intelege, durita-
tea limbajului si a tonu-
lui. Privire fixa, strapun-
dtoare, uritd.. Tn fata
ui orice scriitor este cu-
prins de panicd, se sim-
te ca un delincvent pre-
zumtiv. Criticul _dur nu
e dispus sa faca nici o
concesie, el nu_iartd ni-
mic. Cartile sint ,lichi-
date" Tn serie.  Nici un
zZimbet, nici o ironie ; li-
_CMdarea. aduce cu un
~<nsaj intelectual. Ele-
ganta <in negatie), defe-
renta, respectul informa-
tiei — acestea sint |u-
cruri necunoscute criti-
cului dur. Stil ? De ce ar
fi nevoie de stil, eficien-
ta conteazd. Timpul in
care criticul desfiinta cu
stil o carte a trecut o
datd cu John Steed ;
acum e la moda tipul de
detectiv din _Filiera sau
din Cu miinile curate
care trage fara avertis-
ment. Unde sint frumoa-
sele parade ale criticii
de altddatd, ironia fina,
amagitoare, ca un cintec
de sirena ? Supletea, far-
mecul, inteligenta subti-
1&? Criticul  dur n-are

vreme sa-si aleagd mij-
loacele sau cuvintele, nu
se complica n politeturi,
el apasa pe tragaci... Foi-
letoanele lui sint monoto-
ne si fara relief. Fara
frumusete, reci si antipa-
tice ca produsele de se-
rie. Tn afara unei cru-
zimi _inocente (cum sa ne
exprimam mai  putin
dur?), nu _le coloreaza
nici 0 emotie omeneasca.
Un fel de profesionism
abstract le caracterizea-
za, cu atit mai ciudat cu
cit criticul dur e de obicei
tinar si ne-am astepta sa
fie si entuziast sau gene-
ros. Vai, nu. nici vorba de
astfel de ,slabiciuni" ! El
isi Tntelege menirea ca
pe o cursa de urmarire a
vinovatului, ca pe un in-
ventar de fapte rele.
Ceea ce criticul dur nu
stie Tnca (si_poate nu va
sti niciodata) este ca li-
teratura, cultura sint for-
me ale solidaritatii si so-
ciabilitatii, corective ide-
ale ale  naturii noastre
instinctive. Ele ne Tm-
blinzesc firea si ne Tndul-
cesc glasul, ne deprind cu
fngaduinta  subtild, ne
descopera placerea cu-
vintului cu tact si a iro-
niei _binevoitoare. Ceea
ce criticul dur nu stie se
mai poate (uneori) si Tn-
vata, asa incit din cind
in cind, uimiti de de-
monstratiile de forta bru-
ta la care asistam, ne
vine sa-i strigam : Cali-
ban, du-te la scoala !

A. B.

lon DOGAR-MARINESCU

e Evita sa fii ,fard
pret" ;. asta Ti_obliga pe
Incapatinati sa te obti-
na gratis.

= Soarta bazei e_des-
tul de ingratd ;: oricum
?—zlir indlta, ridica vir-
ul.

* Exceptia e reperul
gratie cdruia recunoas-
tem mormintul anonim
al regulii.

.= Demonteaza-te  pe
tine Tnsuti — multumit
ca te cunosti, vei risca
sa _te montezi de mintu-
iaid.

e Dezgustat sd tot
probezi prieteni, ajungi
s& accepti un dusman pe
masura ta.

* De_substanta noas-
trd depinde daca neno-
rocirea care ne loveste
va scobi sau va sculpta.

e Optimismul 7 Cind
narile "iti miros a flori,
totul miroase a prima-
vara.

e Stalactitele, ame-
nintind fard sa cada,
ne transforma in stalag-
mite amenintatoare.

= Am rdmas cu un vis
de romancier : sa scriu
un aforism care sa ma
umple de bani.

e Atentie, lov, raiul
e plin de cei ajunsi acolo
pentru ca nu te-au mal-
tratat incd !

e O danturd falsa in-
sotita de 0 masa copioa-
sa va stirbi pe  multi
dintre cei ahtiati dupa
masticatie.

e Nu-mi prelua idei-
le; or fi_ardtind ele a
copii gasiti, dar numai
eu stiu cit mi-a trebuit
ca sa-i pierd.

= Cunoaste-ti __lungul
nasului, ca sa stii cu cit
trebuie prelungit dupa
abreviere.

e Sigur ca sintem e-
gali, iubito ; nuanta e
ca tu esti_egalul meu,
nu eu al tau.

Tudor VASILIU

CITEVA PRECIZAR
IN LEGATURA CU SIMION STOLNICU

N ,,Roméania literara” nr. 14, din

5 aprilie a.c., a aparut o evo-

care a lui Simion Stolnicu,
semnata de un aproape uitat publicist
cimpinean, N. Xonescu-Bontas.. Cum
despre Simion Stolnicu s-a scris des-
tul de_putin in ultimele trei decenii,
aceasta recenta contributie ai fi fost
cazul sa ne bucure. Din pacate, lucru-
rile nu stau tocmai asa, fiindca evo-
carea lui N. I. Bontas (spre deosebire
de cele 'semnate dupa moartea poetu-
lui de Eugen Jebeleanu, Al Balaci
si, mai recent, Constantin Fintineru)
abunda n inexactitati, care prejudicia-
za opera poetului. oL
_Astfel, N.l. Bontas afirma ca lui,
si nu lui E. Lovinescu, i-ar reveni
meritul de a-i fi gasit pseudonimul

de Simion Stolnicu (numele adevarat
al poetului este Alexandru Botez), pe
vremea cind acesta _se afla Tn clasa
a Vil-a de liceu. Tot atunci, ni se
spune, l-ar fi sfatuit s&-si intituleze
volumul de debut Punct vernal... Do-
cumentele 1l tradeazd 1nsa pe N.I.
Bontas, fiindcd atunci cind Stolnicu
se afla in clasa a VIl-a (anii 1931—32),
numele lui (vrem sa spunem pseudo-
nimul sau literar) circula in literatu-
ra de mai bine de sase ani, mai pre-
cis de la 1 martie 1926, cind Lovines-
cu Ti publica Tn_primul numéar (serie
noud), al ,,Sburdtorului” poeziile Fu-
nerarii de toamna si Faur. Ori este
exclus ca la acea data N.I. Bontas
sa-1 fi cunoscut pe Simion Stolnicu,
deoarece pina Tn vara lui 1925 acesta
urmase cursurile liceului Sfintul Sava
si locuise in Bucuresti, iar din toam-
na lui 1925 incepuse sa frecventeze
cenaclul lui Lovinescu, unde — dupa
obiceiul casei — fusese botezat Simi-
on_Stolnicu de catre_Lovinescu. )
Dar sa mai urmarim si alte afir-
matii ale lui N.I. Bontas. Spune aces-
ta cd, in perioada anilor 1931—32, Si-
mion Stolnicu l-ar fi rugat sa-l pri-
measca la cenaclul Al ~Vlahutd" si
dupd Tndelungi _chibzuieli. Tn care a
fost amestecat si criticul Paul |. Pa-
padopol, l-ar fi primit. Tn sfirsit. la
sedinte | Oare cine poate sa-1 creada
pe Bontas pe cuvint, cind la_ acea
datd despre Simion Stolnicu scrisese-

ra Geo Bozggza (in nr, 258, din 5 no-
iembrie 1928 al ,Biletelor de papa-
gal", revista in care Stolnicu Tnsusi
publicase Tn anii 1928—29 un numar
de 26 de poezii), un an mai Tnainte
Lovinescu insusi il trecuse in Istoria
literaturii romane contemporane (voi.
1l — in capitolul : Contributia mo-
dernista a Sburdtorului), iar in 1931,
Lucian Boz 1i consacrase un amplu
articol intitulat : Poezia lui  Simon
Stolnicu Tn ,,Miscarea” (nr. 222, din 21
august 1931, p. 1—2). La acea dat3,
Simion Stolnicu se afirmase prin pu-
blicarea de poezii Tn reviste de pres-
tigiu ca: ,,Adevarul literar", ,Sburd-
Ltorul", ,Bilete de papagal”, ,Kalen-
de“, ,Vremea". ,Strada", ,Ulise"-. n-
fiintase si condusese citeva reviste lite-
rare : ,,Rapsodul”, la Ploiesti Tn 1927 (im
preuna cu V. M. Florea), ,,Cucu Praho-
vei", la Cimpina. in 1928, pe care a con-
dus-0 impreund cu Tudor-Miu si_Geo
Bogza si In care intillnim si semnatura
lui'N. I. Bontas (in nr. 1. publicd poe-
zia: Seral-Parc, iar In_nr. 2 poezia mi-
nor-ocazionald Mos Créaciun), si ,,Craini-
cul", la Ploiesti. Tn 1928—29 (pe care a
condus-o Tmpreund cu Felix = Voican).
Era oare posibil ca un poet deja afir-
mat sa se roage sa fie primit Tntr-un
modest cenaclu de provincie, condus de
0 personalitate care pind atunci cu-
mulase doar merite didactice ?...
_Falsificarile lui N.I. Bontas merg
si n altd directie. Afirma d-sa despre
Constantin ~ Stélian ca_ar fi autorul
Pastelurilor petroliere. Pe N. I. Bon-
tas il Tnseala desigur memoria. Con-
stantin Stelian nu este autorul, ci doar
recenzentul volumului intitulat Poeme
petrolifere al confratelui sdu Al. Tu-
dor-Miu . . o
Ultimele deformari ale evocarii _ lui
Bontas se refera la ultimii ani de
viatd ai lui Stolnicu. Afirma d-sa ca
-pe la sfirsitul lui 1965 l-a vazut
pentru  ultima oard si atunci poetul
Hl-ar fi privit mult la despartire™ si
1-ar fi spus ,cuvinte grele™ (sic!) ca

acestea: ,Ma curaf.. da.. md cu-
rat* — demne de a figura ntr-un
roman foileton de proasta calitate...

Toti _prietenii lui literari (si printre
ultimii cunoscuti de poet as vrea sa
mentionez pe Aurel Rau si Gh. Gri-
gurcu) pot marturisi exact contrariul.
Pina n clipa mortii (N. I. Bontas ig-
nord ca poetul n-a murit de moarte
naturala, ci asfixiat cu_gaze), Simion
Stolnicu era de_un _optimism si_vita-
litate care ne Tndrituiau_pe cei ce-1
cunosteam Tndeaproape sa-i mai dam
cel putin Tnca doudzeci de ani de
viata... o .
Cu asemenea evocari (si din neferi-
cire N.I. Bontas nu e singurul ; unii
publica chiar volume!) nu_facem alt-
ceva decit sa Tncurcam si mai mult
roblemele istoriei literare si asa des-
ul _de incilcite. N.l. Bontas si-a atins
insda scopul ! Tn umbra lui Simion
Stolnicu a reusit sa-si facd pentru o
clipd nemuritor propriul nume !..

Simion Barbulescu

Cooperatia de consum VA INVITA la cabana BRUSTURET

LA NUMAI 4 km de Pestera Dimbovicioarei, Tntr-o

poiana de la

oalele masivului Piatra Craiului, se afla

cabana BRUSTURET, unitate turisticd a cooperatiei de

consum.

Privelistea plind de farmec, linistea si_mireasma de
cetind sint adevarate invitatii la excursii prin Tmpre-

jurimi.

Splendidul fenomen crastic din Cheile Brusturetu-
lui, poarta de acces spre masivul Piatra Craiului, se
afla la aproximativ 1 km de cabana.

Pentru iubitorii pitorescului, Pestera si Cheile DIm-
bovicioarei constituie irezistibile atractii.

Coborind spre Brusturet te intimpina acoperisul tu-
guiat de sindrila al cabanei, cu aparentd de stina,
casutele camping raspindite n jur, terenul pentru par-
carea autoturismelor.

Interioarele, mobilate util si cu gust, elementele de-
corative, trofeele sugerind specificul vinatoresc, creea-
za 0 ambianta placuta pentru repaos si somn.

Cit despre preparatele culinare, cooperatia de con-
sum va asigura si aici, Tn inima Muscelului, un meniu
bogat la fiecare masa.

Cei care au vizitat Cabana Brusturet n-au pregetai
sa revina, mai numerosi, cind au avut un nou prilej,
Tn orice anotimp. Cabana Brusturet va invitd la odih-
nd, buna dispozitie, reconfortare.



Picasso in atelierul parizian, 1950

Portret, 1937

Maurice Raynal:

Tentatia cunoasterii

...Pe Picasso 1l astepta o aventurd extraordinara, o Tncercare indirjita
de a cunoaste viata, aventura susceptibila, Tn acest domeniu, de a ridica arta
la nivelul stiintei.

Fireste, aceasta ambitie de a cunoaste Ti provoaca lui Picasso Tndoieli
pe care nici o credintd nu le poate evita. S-a vorbit, prosteste, despre scep-
ticism, cind singurul termen acceptabil este acela de ironie. Picasso Ironi-
zeaza citeodatd, atunci cind presimte ca inteligenta si_geniul sdu nu Tl pun la
adapost de greseli. Pentru el ironia, fie cad este surizatoare sau amara, re-
prezintd un gest de prudenta, un fel de scuza pudica ce presupune o situa-
tie mereu instabild intre absurd si absolut. Atunci, ca Tn atitea compozitii,
forteaza necrutator o trasaturd, un ton, o forma, deraiaza, distoneaza, explo-
deazd ca intr-un sistem lingvistic Tn care cuvintele ar capata semnificatii
noi, asa cum Tsi imagina Alfred Jarry.

(Picasso, Ed. Skira, 1959)

INTR-O dimineata, cu prietena mea pictorita Elisabeta Epstein, am intrat In
casa lui Robert Delaunay, la numarul 3 pe strada Saint Augustin, stradid care da pe
cheiul Senei. In vestibul I-am zarit pe Robert, care discuta aprins cu cineva, cu un
cap extrem de expresiv. Am sesizat ultima fraza a interlocutorului : ,avem Tncd
unul atins de gratie”. Nu mult mai tirziu mi-a fost dat sa pricep ce se banuia_n
aceastd metafora. Picasso a lansat-o si ea Tnsemna initierea n surrealism. Au aparut
, Les Demoiselles d’Avignon”, prima explozie a surrealismului. Picasso a devenit ner-
vul acestei talmaciri a | mii plastice. Cu el se naste genialul eclectism, iar desenele
»epocii albastre”, 1901—1904, ale ,epocii roz", 1905—1907, sint de fapt transmiterea de-
senelor lui Leonardo da Vinci Tn arta plastica contemporana.

Abstractionismul, expresionismul, surrealismul, la care Picasso_a contribuit magis-
tral, au exercitat, dupa cum se stie, o mare influenta asupra plasticienilor din intreaga

lume.

Picasso omul a murit, complexitatea artei sale va fi eterna.

Roland Penrose :

OCHIUL

lui Picasso

maresti un singur aspect al creatiei
- Unui artist. Dar dacd existd o
»Cheie" pentru a1 Tintelege pe Picasso
— pictor, gravor si sculptor — aceasta std
in puterea pe care o atribuie ochiului.
Importanta ~ acestui _organ este atit de
mare Si este exprimata in atitea feluri de-a
lungul intinsei_si atit de diversei opere a
maestrului_ incit atentia se concentreazad,
aproape _involuntar, asupra lui ca sursa
insési_a inspiratiei. Intr-0 epocd dominata
de_céatre arta_abstractd sau non-figura-
tiva, Picasso ramine un observator pasio-
nat al acestei minundtii de sensibilitate si
expresie care este fata_umana si mai ales
ochii care o_ilumineaza.

Datorita diversitatii operei sale si a in-
fluentei pe care aceasta a exercitat-o,
Picasso este_recunoscut ca autorul acestel
mari revolutii vizuale care caracterizeaza
secolul nostru. Tot timpul vietii sale, n-
tr-o_creatie de o prodigioasa fecunditate,
ochii au fost cei care T-au atras cel mai
mult in fetele pe care le observa, pe care
le picta sau pe care le_desena ; propriii
sdi ochi, negri_si patrunzatori, sint de mult
timp celebri; Privirea sa arzdtoare fascina
pe prietenii sdi din Paris. Gertrude Stein
Il credea in stare sa vada prin zid, iar
fratele Gertrudei, Leo, care era colectio-
nar, se temea ca ochii lui Picasso, cind
acesta privea o carte rard, sia nu o arda
asa cum ar face o tigara aprinsa.

Dar ochiul _ instrument de optica, or-
gan al simturilor de o neasemuitd fru-
musete — nu Tnseamna nimic fara sufletul
omenesc. A vedea trebuie s& Tnsemne a

intelege. Odata si-a scandalizat prietenii

ESTE, adesea, foarte riscant sa ur-

Milita Petrascu

afirmind : ,,Ar trebui sa li se scoatd ochii
pictorilor, asa cum se face la canari pen-
tru a-i face sd cinte mai frumos". Orbii
au _exercitat ntotdeauna asupra lui_o te-
ribild fascinatie. In tinerete, cersetorii orbi
din Barcelona insemnau pentru el lumea
infricosdtoare a beznei la care acestia
sint condamnati, dar si o altd lume — pe
care 0 pot contempla cu ochii fard pri-
vire : lumea imaginatiei, sursa de emotii
intense si secrete.” Existd un al treilea ochi
a carui vedere nu este deformatd de apa-
rentele superficiale — un ochi capabil sa
Tlnteleagé si sa stapineascd o noua rea-
itate.

_Picasso spunea : ,Nu pictez ceea ce
vad, pictez ceea ce inteleg”. Alt elogiu al
imaginatiei . ochiul are nevoie de puterea
inteligentei pentru a putea vedea cu a-
devarot.

in operele sale de tinerete (printre care
faimoasa pinza Batrinul ghitarist din 1903)
si cele care apartin  Perioadei Albastre
permit o explicatie a butadelor lui Pi-
casso . uraste pe cei care vad si nu folo-
sesc la_maximum aceastd calitate. Orbul,
cel putin, gdseste sprijin ntr-o prezenta
prietenoasa si celelalte simturi, mult mai
ascutite, i dau imagini mentale atit de
puternice Tncit devine un clarvazator.

Mai tirziu, Picasso va reveni la aceasta
tem& a orbirii Intr-0 serie de gravuri de-
numite Atelierul sculptorului (1933), in care
tisneste personajul legendar al Minotau-
rului. Monstrul hibrid 'si lubric se ndpus-
teste in atelierul _linistit, zdrobind totul,
cuprinzind pe artist si_pe modelele sale
intr-o _petrecere dyonisiacd. Aceasta brutd
primitivd are un ‘punct comun cu cerse-
torul orb : ambii sint de fapt niste con-
damnati, unul in dezl&ntuirea instinctelor
sale, celdlalt in tristetea sa imensd. Pi-
casso intrerupe aceastd  dezlantuire de
violentd a nefericitului sdu personaj, or-
bindu-l. Tn ultimele gravuri ale acestei
serii, monstrul, acum orb, i urld durerea
catre stele si, Imblinzit, vrednic de milg,
se lasd cuminte condus de o fetitd. inc/j
0 datd, aceeasi_infirmitate suscitd mila
mareste sensibilitatea.

Ochiul primeste toate formele, dar el
prezintd forma enigmatica si neagrd a
unui zero primar. Pupila este un Cerc :
desenul cel mai simplu, cel mai _perfect
care poate exista. Mai mult decit orice
parte a corpului, ochiul este punct de

Pablo Ruiz Picasso s-a nascut la Malaga in ziua
de 25 octombrie 1881, fiu al profesorului de desen
de origine bascd Jose Ruiz Blasco ; mama sa, Ma-
ria Picasso, era din Andalusia.

n anul 1891, Tn urma numirii lui Jose Ruiz Pi-
casso ca profesor de desen la Corogne, familia se
muta aici si din aceastd perioada dateaza pri-
mele desene ale tTnarului Pablo care, dind dovada
de aptitudini deosebite, 1l fac pe tatal sau sa-1 n-
scrie, Tn anul 1895, la Scoala de Arte Frumoase din
Barcelona.

n anul 1896 se instaleazd Tn primul sdu atelier
propriu_si acum Tncepe perioada cunoscutd Tn is-
toria picturii sale drept ,perioada Barcelona".

n anul 1900 pleaca la Paris unde std doua luni,
octombrie-noiembrie, in atelierul pictorului  No-
nell. Este o epoca de intens contact cu lumea ar-
tistica : descopera tehnica_impresionistd, insa de-
paseste nivelul celei a lui_ Cezanne, trecind totul
prin sensibilitatea sa proprie, incercind, Tncd de pe
acum, s& recompuna peisajul natural (un tablou re-

prezentativ — Longchamp, pictat in 1901). Se in-
toarce la Madrid unde lanseazd o revista efemerd
LArte Joven" (Arta ttnard) si, Tncepind din acest
moment, nu-si mai semneaza pinzele decit ,,Picas-
s0". Tn perioada mai-ianuarie a anului 1901 se re-
intoarce la Paris unde va avea, la galeriile Vol-
lard, prima sa expozitie personalda Tmpreuna cu
Iturrino. o ) )

incepind din iama anului 1901, incepe o peri-
oada pe care istoricii de arta au denumit-o ,,pe-
rioada albastra”. Reintors la Barcelona, picteaza
aproape cu furie, Tnsa cuprins de o mare tristete.
Din aceasta perioada dateaza Celestine, Batrinul
Evreu, Saracii pe tarmul marii. Tn aprilie 1904, Pi-
casso se reintoarce la Paris si se stabileste defini-
tiv Tntr-un atelier, de atunci devenit celebru, din
iata Ravignan nr. 13. Acum picteazd doua mari
ablouri care marcheaza definitiv caracterul aces-
tei ,,perioade albastre” : Femeie cu pasdre si Doud
Surori.

Dar, Tncepind cu ,,perioada roz", viziunea de pina

atunci se rupe. Din toamna lui_ 1905, pictura este
senind, dominata de un roz viu, stralucitor. Pi-
casso_s-a eliberat de angoasd pentru a se lasa n
voia jocurilor suptile ale desenului, ale formei co-
lorate. in Arlechin sezind sau Familie de _acrobati,
aduce, odatd cu ,,mirajul” circului, 0 noud viziune
asupra lumii, Individul, spune Maurice Raynal,
»devine un tip situat ntr-un plan general. Artis-
tul viseaza acum sa realizeze un clasicism prin ati-
tudinea sa de cautare a formei perfecte si_prin
disciplina eIEJganté si miscatoare a desenului sau
miraculos”. Urmeaza, Tintre iarna anului 1907 si
vara lui 1908, o perioada de tranzitie pe care Zer-
vos 0 denumeste ,,perioada iberica" (acum incepe
sa lucreze la celebrele Demojselles_ d’Avignon).
Tntre anii 1908 si 1909 se situeaza ,,perioada nea-
grd", in care Picasso este puternic influentat de
arta neagrd. E ceea_ce il ajutd sa-si modifice vi-
ziunea asupra lumii, aflata la interferenta fntre
forte contrarii si misterioase pentru care pictura
este un fel de exorcizare magica. Din aceasta pe-



Acrtist_profund angajat_in istoria — revolutionara — a secolului sdu, Pablo PICASSO a proiectat insasi constiinta lumii ntregi, protestand impotriva Rézboiului
prin GUERNICA ~(1937), opera in acelasi timp de profund patriotism ca si de largad semnificatie internationalista, expresie a unei elevate constiinte umane.

~onvergenta a experientei si_emotiilor. De
departe poate proiecta o violenta agresi-
va sau difuza Tntelegerea si dragostea.

Pupila rotunda este centrul unei tin-
te, este soarele, grdunta, grota, putul,
virtejul, izvorul de apa_limpede. Intr-o
gravura din 1946, Picasso introduce, parca
jucindu-se, citeva din_aceste aluzii, utili-
Zind antica si pura spirald simbolicd pen-
tru a sugera profunzimile pe care le poate
scruta ochiul sau_acelea ‘ale ochiului n-
susi, profunzimi Tntunecate si umede ca
ale unui put_caruia 1i ntrevezi propriul
reflex in apa. ) )

O singura viziune a unei perechi de
ochi. n “realitate, ochii nu sint simetrici,
in primul rind, nimic din ceea ce, este
viu nu se aseamand perfect. Subliniind
inegalitatea ochilor, Picasso nu_numai ca
atrage atentia asupra mobilitatii lor, ci
arata si _dualismul profund oricdrei fiinte
umane. Exemplul cel mai simplu si direct
este 0 operd de tinerete Celestine — Tn
care sintem frapati de tragica disimilitu-
dine a ochilor : dreptul, arogant si rau ;
celalalt, Tnnebunitor de plat.

A Tnceput, Picasso ramasese in tra-

ditia portretistilor care pictau un

chip de parca era vorba de o re-
flectare In oglindd — mai tirziu, el a
inceput sa picteze oamenii nu_numai asa
cum 1i vedea, ci asa _cum 1i_intelegea.
Motivul principal al credrii cubismului™ a
fost aceastd dorintd de a diseca si de a
analiza obiectele pentru a le putea re-
construi pe pinzd, ardtindu-ne  structura
lor_ascunsd. n ritmul angular al compo-
zitiilor cubiste, cercul familiar al ochiului
si ovalul pleoapei sint Tnlocuite de un pa-
trat, prin_unghiul unui cub sau printr-un
triunghi. Citeodatd, ochiul apare ca o
gaura adincd, sau ca un unghi ascutit
indreptat spre lumind, | o .
Dar ideea de a conferi o viatd proprie
obiectelor pe care le picta 1i venise lui
Picasso cu citiva_ani Tnainte de a Tncepe
pictura cubistd. Ea se leagd de_descope-
t puterii sculpturii africane. in dorinta

sa de a iesi din fluiditatea si virtuozitatea
impresionismului, el insistd din ce In ce
mai mult asupra formei_sculoturale in ta-
blouri  pentru care Domnisoarele din
Avignon constituie exemplul reprezentativ.
Din anul 1925 dateaza marele_tablou
care avea sd& domine creatia anilor ur-

rioadd dateazd o pictura ca Nu a la serviette, Tn

matori. Asa cum Domnigoarele din Aving-
non inaugurasera 0 noua manierd nascuta
din magia artei primitive, tot asa tabloul
intitulat Cele tr*i dansatoare aduc in opera
lui Picasso un element nou : miscarea. Per-
sonajele sint cuprinse de frenezie iar mis-
carile convulsive le misca atit de violent
chipul ncit ochii par s& le iasd din orbite,
Orice ordine, orice structurda a chipului
este stricatd ; ochii, nasul, gura Tsi para-
sesc. locurile obisnuite si. asemeni  unor
Be$tl in acvariu, evolueaza separat, schim-
indu-si in orice moment pozitia ntr-o
serie de variatii sugestive. Imitatiile opa-
cului fiind astfel abolite, ajungem firesc la
ideea — aplicatd intr-o manierd atit de
convingatoare de catre Picasso — de a
infatisa doi ochi e un_singur profil.
Aceastd formula, la fel de simpla ca aceea
a lui Cristofor Columb referitoare la_ou
prezintd numeroase avantaje- In primu
rind, da impresia de viatd si de miscare —
ca aceea care se dagaja dinMa/a cu pa-
usd, prin contrastul intre vioiciunea copi-
ului si conventionalismul obtuz al privirii.
Un ochi poate fi unic pentru cd cela-
lalt este orb. Am vorbit deja despre por-
tretul Celestinei si despre “contrastul ne-
linistitor care existd ntre ochii modelului.
Un exemplu si mai halucinant il oferd gra-
vura Cap de femeie (1938) in care Picasso
ne prezintd Tnspaimintdtoarea imagine a
unui chip n_acelasi timp orb si vazétor.
Figura evocd un profil  monumental al
Dorei Maar, cu doi ochi vizibili, dar lpe
cind unul este deschis, viu si atent, in lo-
cul celuilalt apare minerul unui pumnal.

rale ar putea fi mult lungitd. Vedem

cum Picasso multiplica variatiile pe
tema ochiului si a activitatii. Ochii ingreuiati
de somn, in tablourile anilor ’30, sint ex-
traordinar de evocatori- Pleoapele nchise
sint ca niste cupe din care se revarsa din
interior invizibile si mute valuri de liniste
si impdcare. Simpla indoire a genelor ne
face sa intelegem in mod secret ca som-
nul, nu orbirea, a inchis acesti ochi. Ce
ingrozitor contrast intre acesti ochi vii_ si,
de exemé)lu, privirea goald a razboinicu-

ACEASTA lista a descoperirilor pictu-

lui mort dintr-unul din studiile pentru Guer-
nica |

Poate in aceste studii pentru morea
frescd Guernica (1937), Picasso de-

ria Arlechinilor si de

neo-clasicism, iar Tn anii

monstreazd cel mai bine madiestria sa n
redarea expresiilor unui chllp uman. Chiar
in fresca, ochii contribuie la accentuarea
si la ritmul intim al tabloului si prin rolul
esential pe care il au sint tratati cu un a-
mestec de precizie si sobrietate care le da
un maximum de expresie, in fiecare caz,
ochii ne fac sa Tintelegem surprinderea,
spaima sau implorarea prin care se ma-
nifestd caracterul femeilor. Ochii Inchisi si
goi ai copilului mort si privirea fara viatd
a luptatorului  sfirtecat au o semnificatie
puternica ; nu mai putin impresionanti sint
ochii inecati de spaima ai calului in ago-
nie sau expresia straniu umana a ochilor
linistiti, olimpieni, oi taurului.

Exigentele complexului  emotional pe
care le cer o asemenea vastd compozitie
nu permiteau lui Picasso sd elaboreze in
detaliu tot ce avea de spus despre rolul
ochiului in expresia umana. in schimb, in
numeroasele studii pe care le-a executat
Tnainte si dupa aceasta mare frescd, si-a
Butut da friu liber inspiratiei. Chipurile de

arbati si de femei, colorate sau mono-
crome care sint desenate aici sint martu-

Cocosul, 1932

ria unei viziuni poetice incomparabile, De
fiecare datd, ochii au o forma care ii fac
sa se desprindd de fata si in acelasi timp
sint tema principald a impresiei de ansam.
blu. Inventia care domina aici si care va
reaparea in numeroase variatii  posteri-
oare, constd in a_da ochiului forma unei
icdturi de apd. Intreg ochiul de\Xe ast-
el o mare, grea lacrim, gata sd cada,
insd prinsa incd de fata care i-a dat
nastere- Aceastd forma atit de simola si
primitivd care ne aduce aminte manifesta-
rile elementare ale vietii, nu ne lasa totusi
impresia a ceva primar si_amorf. Picasso
vrea s& ne facd sa narticiodm nu numai la
asociatiile pe care le sugereaza, dar si la
tensiunea care se creeaza intre diferite ele-
mente si ansamblul figurii.

Ochiul_ se situeaza Inevitabil n centrul
preocuparilor lui Picasso - martor al infi-
nitei diversitati a expres'ilor umane ; dar
nu il fascineaza si nu il hipnotizeaza prin
frumusetea sa, atitudinea pictorului Tata
de el nefiind Tntotdeauna binevoitoare,
Tmpotriva tuturor. conventiilor si a_ sus-
ceptibilitatilor, Picasso smulge ochii  din
cadrul lor obisnuit, le schimbd locul fara
nici o rusine, distrugind astfel armonia cla-
sicd a chipului uman. Pictorul se joacd cu
ochii, facindu-ne sa ne simtim prost, spe-
riindu-ne sau facindu-ne sa ridem — ti-
nindu-ne n_tensiune asemeni unui_jon-
leur_care tine in virful unui tac de biliard
arfurii si mingi_de p'ng-pong. Picasso a-
tenteaza la unitatea fiintei noastre  ou-
nind ochii in dezacord unul cu_altul si in
raport cu mediul lor natural. indrdzneste
sd insinueze ca nu stim sa ne folosim ochii
si ca n-am suferi asa de mult daca i-am

ierde. Dar toate aceste violente sint deli-
erate si extraordinar de profitabile. Ele
ne-au deschis ochii. Ele au distrus vechile
si muritoarele nrejudecati care ne ooreau
sd vedem si s ne imagindm anumite lu-
cruri si care ne impuneau 0 anumitd me-
todd de a privi, Intr-adevdr, modul in care
Picasso prezinta ochii, ochii nostri, ne oer-
mite sd Tntelegem mai bine puterea fan-
tasticd a viziunii sale asupra realului de-a
lungul intregii sale opere. Si aceasta este
deajuns pentru a justifica acest mic stu-
ij[u asupra unui aspect limitat al geniu-
ui séu-

(L’Oeil de Picasso, Collection d’art
UNESCO, 1967)

care sugestiile artei negre sint evidente.

ntre 1909 si 1914 se situeazd perioada cubista
in care, asa cum spune Zervos, ,figura omeneasca
este vazutd ca o structurd”. Tntr-adevar, vom ob-
serva o disparitie din ce in ce mai mare a ,,Su-
biectului” clasic In favoarea prezentarii structurii
intime a lucrurilor pe care pictorul se reordonea-
za intr-o viziune proprie. Etapele creatiei cubiste
sint marcate de Raynal : un cubism ,analitic" (in
tabloul Rezervorul de la Horta de Ebro), urmat de
un_cubism sintetic" (marcat de _pictura Tindra
fata cu mandollné) si, Tn sfirsit, cubismul ,,ermetic",
din tabloul Clarinetistul. . ) )

Dupa o perioada in care utilizeaza colajele, vine
perioada ,.cristal" in care Picasso atinge o puritate
plastica, o semnificatie absoluta a realitatii Tn sine,
bazata pe structurile geometrice ale cristalelor pri-
mare.

Urmeaza o perioada de cautari marcata de se-

23, Picasso continuad seria figurilor si mastilor.

Dar tot ceea ce facuse pina atunci se va reuni
Tntr-un singur tablou, culme a artei sale picturale
si expresie a unei atitudini umane superioare. n
Guernica_ (1937), ,Picasso s-a ridicat la inaltimea
epopeei si a apocalipsului... vom gasi aici —scrie
Raynal — aceasta revelare mitica constituind cea
inal puternica si mai Tnaltd expresie a lirismu-
ui*

Profund afectat de razboi, de transformarile cum-
plite pe care acesta le-a adus, Picasso razvratitul
se transforma@ Tntr-un pictor militant care Tsi
pune arta in slujba idealurilor umanitatii. Picasso
va spune ca pictura sa este ,,un instrument de raz-
boi ofensiv si defensiv Tmpotriva dusmanului®, si
iatd cd se nasc picturi, expresii ale acestei atitu-
dini profund umane si constiente, asa cum ar fi
Pisica si pasare (1939). Tn perioada imediat ur-
matoare, Tn anul 1946, Picasso se va dedica cera-

micii, inspirindu-se din lucrdrile de arta populara
ale zonei Vallauris (Alpii Maritimi).
_intre anii 1947—1950, lucrind intens la litografii,
inventeaza procedee noi care vor fi preluate in pe-
rioada imediat urmatoare de o noua serie de pictori.

Opera sa, Tncununata cu nenumadrate premii in-
ternationale, a fost, Tn anul 1950, recunoscutd ca
dintre cele mai progresiste ale lumii prin decer-
narea Premiului International al Pacii pentru de-
senul lui Picasso Porumbelul péacii. Este victoria
omului dincolo de orice stavild, este victoria afir-
marii libertatii creatiei. o )

Moartea l-a surprins duminicd, la locuinta sa
din Mougins, din sudul Frantei, n virata de 91 de
ani. Dar el si opera sa intraserd de mult Tn patri-
moniul international de  valori umane, raminind
pentru multe generatii simbolul mereu viu al Crea-
tiei si al Libertatii.

Traduceri si prezentare de
Cristian Unteanu



Premiul
Max Jacob

e Premiul Eentru poe-
zie Max Jacob pe anul
1973 a fost atribuit Ilui
Hubert Juin pentru cule-
gerea Cincizeci de poeme
aparuta la Editeurs Fran-
tais Keunis. Hubert Juin
este cronicarul literar al
revistei ,Combat”, ilus-
trindu-se ca un critic e-
rudit si exigent Obtine-
rea premiului Max Ja-
cob de catre un critic
este consideratda ca o a-
devarata surpriza.

Centenar
Caruso

= Se pregateste, pentru

(St aprilie's sarbatorirea
centcTtartfhii Enrico Ca-
ruso.

Printre alte manifestari
mondiale, la teatrul San
Carlo din Napoli (loca-
litatea natala a lui Ca-
ruso) va avea loc un
spectacol la care urmeaza
sa participe interpreti ce-
lebri, printre care> Ma-
rio del Monaco, Giuseppe
di Stefano, Placido Do-
mingo si Luciano Pava-
rotti.

Comemorare
Sarah Bernhard
e S-au Tmplinit, la 26

martie, cincizeci de ani
de la moartea_ celei mai

mari actrite din istoria
teatrului modern | Sarah
Bernhard. Printre oma-

Costa Gavras
la Milano

= Cu ocazia proiectiei
la Milano a ultimului sau
film, Starea de asediu, in
cadrul unei conferinte de
presa, regizorul Costa
Gavras a raspuns la o
serie de intrebari ale ga-

zetarilor.

Dupa ce a reformulat
interesul sau constant,
pentru actualitate, Gavras
a vorbit despre proiectul
de a turna un film situat
ca actiune Tn Europa oc-
cidentald, Tn colaborare
cu regizorul Solinas. Tot-
odata 7l preocupa ideea
realizarii unui film care
sa se petreaca Tn mediul
gazetaresc, avindu-i ca
eroi pe ziaristii pe care
Gavras 1i vede Tn dubla
postura de investigatori si
informatori ai opiniei pu-
blice.

Tntrebat despre prefe-
rintele sale in legatura cu
filmul italian, Costa Ga-
vras l-a citat pe Franco
Rosi.

Roman Polanski
despre ultimul
sau film

= De curind a Tnceput
proiectia ultimului  film
al lui Roman Polanski
Ce (What) 1Tn care au-
torul peliculei sustine ca
,a cautat sa realizeze un

Poetul Saint-
John Perse si
vorbirea creola
e 'n ,Erasmus", Eladie

Jourdaine, face un_ stu-
diu comparativ al influ-

entei  vorbirii creole a-
supra limbajului  poetu-
lui  Saint-John  Perse,

care aJ)érésit Antilele la
virsta de adolescent, Tn
1898. Dupa parerea lui
Eladie Jourdaine, Tntre-

Saint-John Pers*

bulntarea frecventa |la
Perse a adjectivelor foar-
te simple, "alaturi de un
mare numar de perifra-
ze, se datoreste  acestei
vorbiri. Se citeazd o
seama de exemple din
Anabase, Exil, Eloges,
Vents, Amers si  Chro.
nique, in care aseme-
nea contacte par evi-
dente. Printre altele sint
deosebite doua catego-
rii. de cuvinte creole la
Saint-John Perse : unele
care desemneaza un obiect
sau o Tntimplare, si al-
tele care au o semnifi-
catie diferita, ereind am-
biguitati  si  dificultati
entru  cititorul neaver-
izat.

Brecht Tinaintea
lui  Shakespeare

e Conform unei statis-
tici publicate n R.F.G,,
de Deutsche.r Bilhnen-
Verein, Brecht se situea-
za Tn fruntea autorilor
dramatici jucati Tn tea-
trele de expresie germa-
519a7,2 Tn stagiunea ~1971—

Opera ,,Moartea

la Venetia” de

Benjamin Britten
in premiera
continentala

= Ultima operd a mare-
lui  compozitor englez
Benjamin Britten, Moar-
tea 'la Venetia, va fi re-
prezentata la teatrul ,Le
Fenice" din Venetia in-
tre 20—24 septembrie 1973
de catre ,English Opera
Group". Ea a fost com-
pusa pe libretul lui Mjfa-
nwy Peper si inspirata de
celebra nuvela a lui Tho-
mas Mann.

O carte despre
cineastii africani

_=_In_colectia I/Afrique
littaraire et artistique a
vazut lumina tiparului o
carte despre fenomenul
cinematografic african,
apartinind lui Guy  He-
nnebelle. Intitulata Ci-
neasti africani in _ 1972,
lucrarea, redactata cu
participarea ur.ei echipe
de ziaristi din mai multe
tari de pe ,continentul
negru”, este o Tncercare
de privire istorica a ci-
nematografiei africane
de la Tnceputurile ei
(1920) pina astazi. O mare
contributie la _elaborarea
articolelor principale ale
volumului_ a avut etno-
graful _si antropologul
Jean Rouch. Veritabi-
la monografie, cartea in-
registreaza cu precade-
re productia _cinemato-
grafica din ultimii 15 ani
din 1 Sudar., Egipt, Al-
geria, Tunisia, Maroc.
Cartea lui Hennebelle re-
prezintd un act politie
n cel mai nobil sens al
cuvintului. Ea releva,
pentru prima datd, con-
ditia specificd a unei ci-
vilizatii milenare tinuta
multd vreme Tn ignoran-
ta si dependenta euro-
peana, o civilizatie care
foarte rar era pusa in si-
tuatia de a se putea ex-
prima pe sine. Eseul au-
torului subliniaza efor-
turile extraordinare ale
unor regizori care dau,
in prezent, o revelabila

[liada lui Homer
pe scenele
italiene

e Primul care s-a gin-
dit la posibilitatea unei
eventuale prelucrari pen-
tru scena a lliadei a fost
Aristotel, noteaza Gian-
carlo Sbragia, autorul
dramatizarii poemului ho-
merian. ,Sugestia mi s-a
parut demna de urniat —
declara Tn  continuare
Sbragia — daca nu pen-
tru altceva, pentru faptul
ca toate personajele d a-
maturgiei clasice antice
s-au desprins din poemul
lui Homer si tot de la a-
celasi izvor si-a tras seva
Tntregul teatru european".

Atit dramatizarea, citsi
spectacolul realizat tot de
Sbragia au urmdrit de-
mitizarea unor eroi care
si pierdusera conturul u-
man Tn negura timpuri-
lor si-a unor zei care
n-au fost altceva decit
ecoul pasiunilor si sla-
biciunilor umane. Astfel,
daca la Tnceput zeii, in-
terpretati de actorii com-
paniei teatrale ,,Gli Asso-
ciati", dispun dupa bu-
nul lor plac de oameni,
reprezentati de marione-
tele Teatrului Stabile din
Palermo, treptat zeii se
vor identifica cu oamenii,
atunci cind le va fi dat
sa cunoasca durerea. Asa
se face ca interpretul lui
Marte, actorul  Sergio
Fantoni, va intruchipa si
pe Achile, iar Valentina
Fortunato, interpreta Ju-
nonei, va sustine si  ro-
lul Elenei si-al nefericitei
Andromaca.

Documente
inedite
despre Puskin

= Tn editura Jazusi dii
Kazahstan a aparut car
tea lui Nikolai Raevski
Portrete  care vorbesc
continuare a volumulu
din 1965 intitulat Daci
ortretele vorbesc. Sin
Infatisate investigatiili
autorului atit din U.R.S.S
cit si din Cehoslovaci:
incepute Tnca Tnainte d<
cel de al doilea razbo
mondial. Si dupa aparitir
acestei carti, Raevski si-r-
continuat cercetdrile n

bibliotecile si arhiveS
Leningradului. Casa Iu
Puskin  din_ Leningrac

adaposteste Tnca inedite
documente pretioase. Ar-
hivele culturale de s
Moscova, ca si conduce-
rea arhivelor din Ceho-
slovacia cu sediul la Pra-
ga l-au ajutat pe autor
in cercetarile sale oferin-
du-i peste 100 de fotoco-
pii ale scrierilor si docu-
mentelor despre Puskin,
incad necunoscute, precum
si  scrisorile lui  Frikel-
mon catre poet, de exis-
tenta carora nu se stia
nimic. De asemenea, e-
istolele lui Puskin catre
. A, Viazemski, consi-
derate multd vreme defi-
nitiv pierdute. Raevski a
lucrat cu o rivna si ¢
daruire neobisnuite, pen-
tru a valorifica uriasul
material pe care l-a des-
coperit si care va ff de
un real folos la alea |,
rea unei eventuale editii
complete a operelor Ilui
Puskin.

Centenarul Colette

= La Tnceputul lunii a-
prilie au Tnceput mani-
festarile consacrate cen-
tenarului Colette conduse
de Armand Lanoux, pre-
sedintele Societatii prie-
tenilor lui Colette si al
Comitetului de organizare
a ceremoniilor privind a-
cest eveniment. in zilele
de 16, 17, 30 aprilie si 2
mai vor avea loc la Co-
media Franceza ,serile
Colette”. La 2 mai minis-

doamna Colette de Jou-
venel si prin grija muni-
cipalitatii din Saint-Sau-
veur-en-Puisaye, orasul
natal al scriitoarei. Ace-
leasi documente si obiec-
te vor constitui continutul
expozitiei de la Auxerre
si Saint-Sauveur. Tn iu-
lie la Saint-Tropez va fi
organizata o seara de mu-
zicd de camera inspirata
de lucrarile autoarei. La
Tnceputul lunii septembrie

giile care i-au fost re-
cent aduse se numara si
biografia romantata sem-
natda de cunoscutul publi-
cist si scriitor
Andra Castelot,

Bernhard.

film desfasurat intr-o ca-
sa imprecisd, cu persona-
je imprecise". Totodata,
Polanski a mai spus :
,Daca odata a existat o
trama care sa  uneasca
filmele mele, aceasta s-a
destramat”.

francez,
intitula-
Fermecatoarea Sarah

" AM CITIT DESPRE??

Cu 1458 de reprezen- stralucire  culturald A-
;?E'r']}; ind??er(ijtee pUgS{grm fricii: Hannid Bennani
Iui Mutter Courage trece (Maroc), ~ Farid Boughe-
fnaintea lui Shakespeare chir (Tunisia), Costades
(1311 reprezentantii, 73 de Aiaghe (Guineea), Os-
puneri in scend), care man Sembre  (Senegal),

pind acum se aflase me-
reu In fruntea listei ce-

lor mai jucati dramaturgi. fildes).

NEBUNIE

SI MI S-A FACUT FRICA. Banuiam de mult ca nu
exista o linie de demarcatie stiintific trasata, ca exis-
td numai un zid, zidul ospiciului, si cd nu o data
intimplarea, reaua vointa, capriciul, o proastda amplasa-
re Tn circuitul social sau pur si simplu o greseald, arun-
ca dincolo de el oameni teferi si lasa nebuni de legat
afara, printre noi, nenebunii. Experienta doctorului
David Rosenliam a demonstratat insa ca orice, abso-
lut orice, e cu putinta, dacd ajunge sa pasesti pragul
unui asezamint psihiatric pentru a fi declarat ,anor-
mal" sI pentru ca cele mai normale, mai banale as-
pecte ale vietii si ale firii tale sa fie etichetate drept
tare, drept simptome precise ale unei psihoze. Pe scurt,
pentru cei ce n-au citit in ,Le Nouvel Observateur”
sau In ,,L’Express" Tn ce anume a constat experienta >
opt cercetatori (patru psihologi, un psihiatru, un pe:
diatru, un pictor, o mama de familie) s-au prezentat
la spitale psihiatrice (diferite ca nivel de dotare, pro-
fil clinic etc.) si — desi erau perfect sanatoase — au
fost internate pe loc, sapte dintre ele cu diagnosticul
de schizofrenie, a opta cu diagnosticul ,sindrom ma-
niaco-depresiv". La examenul medical n-au trisat, n-au
simulat nebunia, si-au povestit viata lor adevarata, cu
problemele ei familiale, sentimentale etc., viata unor
oameni perfect echilibrati, nicicind tulburati de an-
goase, de depresiuni nervoase, de conflicte Intre mo-
tivatii. Avind totusi nevoie de un pretext pentru soli-
citarea consultatiel psihiatrice au sustinut ca aud ,0
voce" care le sopteste cuvinte ea ,vid, gol, cadere".
Este, ne Tnvata pe noi, profanii, doctorul Rosenham,
un asa-zis ,simptom existential”, o manifestare a te-

merii ca viata pe care o duci nu este atit de plind
de sens pe cit ai dorit sa fie, dar un simptom nepa-
tologic, literatura de specialitate nu descrie nici un caz
de psihoza existentiala, cu alte cuvinte, balamucul nu
este facut pentru oameni care aud asemenea voci. Nu
stiau oare acest lucru medicii care le-au semnat celor
opt_impostori certificate de admitere in lumea alie-
narii mintale, aplicindu-le stigmatul ,boald incurabi-
1a" ? Probabil ca da, dar se pare cd meseria lor face
parte dintre cele care conditioneaza, cine s-a deprins
sa aiba de-a face numai cu bolnavi psihici vede in
orice gest un act necugetat, Tn orice gind o aberatie,
n orice afect o Tnclinatie monstruoasa. Dosarele me-
dicale ale celor opt impostori, constituite din interpre-
tari (nevoit) tendentioase ale manifestarilor unor minti
cuminti, sint indestructibile. Degeaba s-au purtat pseu-
donebunii, Tn tot timpul internarii, ca niste oameni sa-
natosi la minte ce erau, degeaba_au Tncercat_sd-i con-
vinga pe medici, pe surori, pe infirmieri, ca se simt
bine, cd nu mai aud voci, ca vor acasa. Tn primul
rind, nu se statea de vorba cu ei, nu erau ascultati,
pentru ca in spitalele psihiatrice — fie ele sanatorii
costisitoare si luxoase, fie ele prapadite azlle pentru
saraci — internatul e privit ca o nonpersoana, ca o
lanta. Tn al doilea rind, chiar daca ajungeau sa se
aca auziti, tot ceea ce spuneau era folosit — cum
sint avertizati acuzatii de _justitia americand — Tm-
potriva lor, ca o noua piesd la dosarul maladiei. Scri-
au, notau fara sa se ascunda tot ce li se intimpla si tot
ce vedeau, dar nici un cadru sanitar n-a fost curios
vreodatda sa vada ce scriu. Acolo unde infirmierii erau

Tinite Bassari (Coasta de

trul educatiei nationale
va inaugura ,expozitia
Colette" la Biblioteca na-
tionala. Aceasta expozi-
tie va contine numeroase
documente inedite si o-
biecte apartinind autoarei
Hoinarei  pregatite de

n sfirsit,
la cinemateca

mai scrupulosi, obiceiul de a lua note a fost Tnregis-
trat tot ca un semn de boald, pacientii fiind taxati
drept grafomani. Experienta o datda fincheiata, trei
dintre ei au trebuit si evadeze, deoarece n-au izbutit
sa-si convinga temnicerii ca merita sa fie pusi n li-
bertate, iar ceilalti au plecat cu diagnosticul ,schizo-
frenie Tn remisiune”, medicii neadmitind nici ca «a
fost sanatosi dintotdeauna, nici ca, daca vor fi fost
totusi bolnavi, s-au vindecat. Singurii care au obser-
vat ca e ceva Tn neregula cu acesti pseudonebuni au
fost nebunii adevarati. ,,Nu esti nebun, i-a spus unul
dintre ei_unui experimentator” Esti ziarist sau profe-
sor sau ai venit sa faci o ancheta la spital".

Dar luciditatea nebunilor e altd poveste. Aici si
acum ne intereseaza Tnnebunitoarea relativitate a cu-
nostintelor despre nebunie, arbitrariul ,,numaratorii”
care 1 scoate pe dementi in afara cercului celor
teferi si i alungd... unde ? Prizonierii psihiatriei de
Bruce Ennis, Femeile si nebunia de Phyllis Chesler
sint cele mai noi studii asupra unei probleme foarte
vechi. De pe vremea cind alienarea mintala era pri-
vitd ca o manifestare diavoleasca, de tratat prin cele
mai brutale metode de exorcizare, iar nebunii erau
considerati mai neoameni decit cei mai Tnraiti crimi-
nali, societatea a pdastrat automatlsme greu de dezra-
dacinat. Specialisti ca Michel Foucault, Erving Gof-
fman, Thomas Szasz, R. D. Laing au examinat crite-
riile de delimitare a sanatatii mintale de starile pato-

logice si imensa influentda a celor cu dreptul de a
decide cine este si cine nu este nebun. Acesti autori
pun semnul egalitatii Tntre diagnosticul psihiatrului sl
deciziile inatacabile ale celor mai Tnalte autoritati.
Prizonierii psihiatrici si Femeile si nebunia Tncearca
sa demonstreze cit de primejdioasa este aceasta atot-
puternicie, de ce trebuie sa le fie frica oamenilor de ea.

Felicia Antip

la castelul din Saint-Sau-
veur vor avea loc ,mati-
nee si seri Colette" con-
duse de Bernard Gavoty.
in octombrie,
palatului
Chaillot va avea loc ,,sap-
tamina filmului Colette".

J



intibes, august 1972. Spre Muzeul
ftasso

Fotografil
la Mougins

Mougins. Capela Picasso

A murit Picasso ?
~Voind s& explice enormul succes al acestui ar-
tist de geniu, unul dintre compatriotii sdi spanioli
a spus ca Picasso, conform unui destin, a_murit
si a inviat ori de cite ori a trebuit sd moara si sa
invie. Fiindcd Picasso a luat parte la_toate aven-
turile picturii secolului al XX-lea, fiindca toata
complexitatea acestui secol nu s-ar putea nte-
lege fara contributia lui, si, fiindca, oricare ar’fi
forma in care s-a exprimat, Picasso ramine acelasi
artist adesea amar, tragic, anarhic, baroc, dar mi-
litind, de fiecare datd, pentru libertate.

Acum un an, calatorind, am ajuns intr-o regiune
careia i se spunea Tara lui Picasso. Era un colt al
Frantei, jos, Sub Alpi, pe Coasta de Azur, adapos-
tind un_sat cu case pierdute printre stinci, cumva
asemandtor cu acele locuri din Costa Brava de
unde el plecase pe cind avea doar 19 ani, si era
deja autorul unor opere de artd.

Satul se numeste Mougins ; mai Tnainte insa am
trecut prin Antibes, pe la_acel stravechi castel
»Grimaldi“, devenit dupa razboi ,,Muzeul Picasso“
si am intrat In salile Tnalte si reci, si am 1n-
cercat s&-mi Tnchipui acel moment de dincolo de
fire, acel prim gest al miinilor intinse desenind de-a
dreptul pe pereti celebrele ,Porti din Antibes", —
ochii si fruntea foarte Tncretitd, si munca, _marea
pasiune, si dragostea care i-au dat picturii _ritm
de poezie. Si am vazut ,Atlantida adormita" si

,Bucuria de a trai" — pictate pe placi mari de az-
bociment, adic pe material de constructie, si acea
pinzd uriasd ,,Mincatorul de arici de mare" si

»Capra", miraculoasa si superba ,,La Chevre" des-
re_care se crede si acum cad ar vorbi cu vizita-

orii : ,,Ce reprezinti tu ? Dar tu?“, fiinte si lucruri
pe care Picasso le-a crescut si le-a departat pen-
vesnicie de tot ceea ce moare, fiinte si lucruri

.. nu mai_pot fi nici distruse, nici repetate —
nimic nu mai poate fi adus, nimic nu mai poate fi
scos din aceasta lume de-o virsta cu timpul.

Pe urm& am vrut sa-l vad. Din lumea aceea atit
de trista si_atit de fericitd cu tdceri si sunete ase-
menea ei Si cu puterea vie de a-ti da sentimentul
cd asisti la o drama_unicd in care existd numai in-
ceputul, m-am gindit la un om pe care sa-I fi pu-
tut ntreba : ,Ce crezi ?. E acolo un muzeu care-ti
poarta numele ! Ce simti ?

Am spus, Picasso locuia in Mougins, 0 mica
asezare de munte aflata la vreo 30 de kilometri
departare de Antibes, deasupra Cannes-ului, drum
Tnalt si _Tntortocheat, printre stinci si paduri de
chiparosi, dar cind am_ajuns mi_s-a explicat ca
era foarte bolnav, cd pina si sdrbatorirea celor 90
.de ani Tmpliniti cu citeva luni in urma s-a facut
fara participarea sa. o )

Norocul nu-i suride, deci, oricui. Eram numai la
citiva pasi — mai tirziu povestind aventura cineva
mi-a depITns lipsa de curaj, — ,ai fi putut sari
gardul I — nu asta a fost Tnsa ambitia mea —
atita doar cd m-am uitat Tndelung la ‘casa aceea
Tnconjurata cu ziduri de piatrd_(locul parea adus
anume din Spania) si mi s-a parut ca la una din
ferestre era o fluturare, si i-am vazut chipul — un
batrin retras pe un munte misterios si-am facut,
cumﬁm-am priceput, citeva fotografii.

i

Nimic nu se auzea, nici o soaptd, nici un clin-
chet, nici un sunet, pictura e facutd din culori.

Vasile Baran

Eminescu in

e La Madrid, 1in
prestigioasa  Editura
»Seix Barral" a apa-
rut o selectie din po-
emele eminesciene.
Traducerea este sem-
natd de doua nume
ale liricii  spaniole

limba spaniola

contemporane pentru
care nu mai e nece-
sard nici o recoman-
dare i Rafael Alberti

si Maria Teresa Leon.
Editia aparuta la Ma-
drid este bilingva.

Arta roméaneasca la Alencon

= La Alencon a fost
inaugurata, luni. Sap-
tamina artei roma-
nesti, organizata sub
patronajul municilpali-
tatii din aceasta loca-
litate, al Ambasadei
romane de la Paris_si
al Asociatiei de prie-
tenie Franta — Roma-
nia. La vernisajul ex-

pozitiei de arta popu-

larda, cu care a debu-
tat seria de manifes-
tari, au fost prezenti
Jean Cren, rimarul
orasului Alenton, nu-
meroase personalitati
locale, reprezentanti
al Ambasadei romane,
n cursul acestei sap-
tdmini au fost progra-
mate conferinte, pro-
iectii de filme si au-
ditli muzicale.

Colocviu roméano-britanic

= La Cambridge, cu-
noscut centru univer-
sitar al Angliei, s-au
incheiat lucrarile co-
locviului  romano-bri-
tanic pe tema ,Or-
anizarea si_metodo-
ogia  Tnvatamintului
superior”, la care au
participat _ numerosi
reprezentanti ai unor
institutii - stiintifice si
institute de Tnvata-
mint superior din cele
doua tari. Colocviul
a fost salutat de Mar-
garet Thatcher. mi-
nistrul  educatiei  si
stiintei, si_de  prof.
Mircea Malita, consi-
lier al presedintelui

e Organizatd sub
auspiciile Asociatiei de
prietenie  ,Finlanda-
Romania", ale munici-
palitatii orasului Turku
si Ambasadei romane,

expozitia_  Tnmanun-
cheaza citeva sute de
fotografii. portrete,

facsimile.  prezentind
succint, momente de
deosebita semnificatia
Tn dezvoltarea stiintei,
artei si literaturii ro-
manesti. La festivita-
tea de deschidere _au
participat Vaino Leino,
primarul orasului. Ta-
umno Nurmela, can-
celarul  Universitatii,
personalitati ale vie-
tii  cultural-stiintifice,
membri ai Asociatiel
de prietenie ,Finlan-

un

Consiliului de Stat al
Republicii  Socialiste
Romaéania. Cei doi co-
presedinti — Sir Bryn-
mor Jones si _ prof,
univ.  Constantin_ la-
mandi — au subliniat
importanta  colocviu-
lui pentru  dezvolta-
rea relatiilor cultu-
rale  romano-britani-
ce, pentru mai buna
cunoastere si apropi-
ere intre cele doua
tari. La colocviu au
participat, de aseme-
nea, ambasadorul ro-
man la Londra. Pre-
tor Popa, si ambasa-
dorul britanic la Bu-
curesti, Derick Ashe.

da-Romania“, un nu-
meros public A fost
prezent  ambasadorul
Romaniei Tn Finlanda.
Mircea Balanescu.

Salutind deschiderea
acestei expozitii, can-
celarul Universitatii a
declarat ca ea oferd

osibilitatea unei mai

une cunoasteri a isto-
riei culturii romanesti,
a progreselor Tnregis-
trate Tn dezvoltarea
stiintei.

Dupa festivitate, coi
prezenti au vizitat ex-
pozitia. manifestind un
deosebit interes pentru
cunoasterea momente-
lor mai importante in
dezvoltarea stiintei si
culturii romanesti.

A.N. Ostrovski

SE IMPLINESC 150 de ani de la nasterea marelui
dramaturg rus.

Aleksandr Nikolaevici Ostrovski s-a nascut la 12 a-
prilie 1823. la Moscova, in familia _unui functionar de
Justitie. A urmat cursurile facultatii de stiinte juridice
a Universitatii din Moscova si a lucrat apoi, int e
1845 si 1851. in cancelaria tribunalului de comert din
capitala rusa. Aceasta slujpa i-a fost de folos scrii-
torului. oferindu-i material de viata pentru viitoarele
piese. A debutat Tn 1847 1in publicatia .Moskovskii
?_or_odskm listok" cu scene din comedia Falitul, ce vor
I introduse apoj Tn Intre noi. ne-utelegem. comedie
pe care n-o va vedea jucatd, din pricina interdictiei
cenzurii. A trebuit sa treaca citiva ani pentru a i
se pune Tn scena o altd piesd. Logodnica saraca
(1853). In aceeasi vreme, publica douda din cele mai
bune piese ale sale: Nu te urca in sania altuia si
Saracia nu e un viciu. De atunci oina catre sfirsitul
vietii. A.N. Ostrovski va scrie aproape in fiecare an
cite o noud lucrare dramaticd. Printre acestea : piese
cu subiect contemporan — O slujba rentabila. Orfana,
Furtuna, Padurea, Lupii si oile. Fata fara zestre ;
drame istorice - Voievodul sau Visul de_pe Volga,
Falsul Dmitri ; feerii — Fetita de zapada. In total. 47
de piese, plus alte 7 scrise In colaborare. o

Importanta acestui scriitor Tn formarea si desavirsi-
rea scolii nationale teatrale ruse este exceptional,
.in evolutia culturii ruse, mai cu seamd in aceea a
dramaturgiei si a teatrului. Ostrovski a jucat un rol
urias, exceptional, asemanator aceluia al " lui Molidre,
in Franta, si al lui Goldoni. in Italia", — afirma un
cercetator sovietic (prof. A. Reviakin). intr-un re-
cent articol. Cei care Ti_cunosc opera apreciaza forta
cu care ea reflecta conflictele epocii, cu c expresivi-
tate pe care o da madiestria autorului, un adevarat
Lvrdjitor al limbajului® — cum 1l numea Gorki.

O "influenta deosebitda asupra conceptiilor lui A. N.
Ostrovski au avut ideile promovate de revista ..So-
vremennik". ta care dramaturgul a colaborat. lar daca
vorbim despre Tnriurirea pe care a avut-o opera lui
Ostrovski asupra artei dramatice ruse, nu trebuie sa
uitam ca ea s-a_manifestat nu numai implicit, prin
flesele sale, ci si explicit, prin conceptiile expuse in
nsemnarile dramaturgului si prin activitatea sa de
animator al vietii teatrale (el a fost Tntemeietor al
Cercului artistic si al Societatii autorilor dramatici
rusi).

N&meroase manifestdri marcheaza in Uniunea So-
vietica evenimentul aniversar, printre care fireste,
multe reprezentatii teatrale Cunoscutul om de teatru
luri Zavadski, care pune in scena piesa Ultima jertfa,
se marturisea de curind din nou emotionat de muzi-
calitatea multipla a operei lui Ostrovski. Regizorul
scrie : ,,A asculta cu atentie aceasta muzica astazi: a
glorifica muzicalitatea sa clara, patrunzatoare, carac-
terul profund popular. Tncrederea exigenta, pasionata
in frumusetea si In forta caracterululr rus. a citi in
toate acestea clasicismul san. adicd ceea ce il duce
dincolo de hotarele veacului trecut, a afla consonanta
sa vie cu vremurile noastre, nemurirea sa — iata In
ce consta datoria teatrelor, regizorilor si actorilor so-
vietici astazi in zilele solemne ale celei de a 150-a
aniversari de la nasterea marelui dramaturg rus
Aleksandr Ostrovski".

O conferinta a profesorului

PAUL VIALLANEIX

e IN seara zilei de 10 aprilie, in incinta Biblio-
tecii Franceze din Bucuresti, profesorul  Paul
Viallaneix de la Universitatea din Clermont-Fer-
rand a tinut o conferinta asulpra operei lui Albert
Camus, referindu-se in special la una dintre scrie-
rile lul cele mai cunoscute, Caderea.

pasionat traducator al lui Eminescu in Olanda

Prof. GERARD de RIDDER

= LITERATURA si mai ales forma ei adinc
graitoare si Tnaripata care este poezia au. intre
numeroasele lor virtuti, darul de a-si iradia
stralucirea pretutindeni, puterea de a uni oame-
nii. peste departari. in jurul valorilor artistice
si umane Tn ele Tntrupate. Opera frumoasa
este un pod al Tntelegerii si apropierii intre
oameni.

Aceste ginduri ma cercetau nu demult cind.
in cursul unei calatorii in Olanda, m-am aflat
in fata profesorului Gerard de Ridder, activ
fauritor de astfel de poduri, unul din cei mai
entuziasti promotori ai raspindirii culturii ro-
mane in strdinatate. Cunoscusem pe eminentul
romanist olandez cu zece ani Tn urma, cu pri-
lejul cursurilor de vara de la Sinaia, unde dom-
nia sa Tnvéta limba romana pe care acum 0 vor-
beste cu vizibila mindrie si cu surprinzatoare
reusite. Tmi aratd pe masa sa de lucru multi-
mea impresionantd a marturiilor despre inde-
lungata sa activitate dedicatda cunoasterii si di-
fuzarii in Olanda a valorilor culturale roma-
nesti. lata textele expunerilor erudite sau lar
accesibile tinute despre Romania de catre prof.
De Ridder la Centrul olandez de filologie sau
la Universitatea Populara din Amsterdam, iata
benzile de magpetofon cu muzica romaneasca,
populara si culta, prezentata la Radiodifuziu-
nea olandeza, iata volumele enciclopediei olan-
deze Winkler Prins cu articolele profesorului
De Ridder despre scriitorii romani si manuscri-
sul dictionarelor roméan-olandez si olandez-ro-
méan care vor lua curind drumul tiparului,

Si pe linga toate acestea, sau mai degraba pe
deasupra lor. prof. De Ridder este un iubitor
patimas al poeziei romanesti A tradus poeme
de Vasile Alecsandri, St. O losif, a facut o emi-
siune festiva la Radiodifuziunea olandeza cu
ocazia centenarului lui George Cosbuc. Dar
marea, nedezmintita dragoste a prof. De Ridder
ramine Mihai Eminescu, ,una din marile voci

lirice ale lumii”, cum caracterizeaza domnia sa
rangul Tnalt al celui mai roman si. poate tocmai
de aceea, al celui mai universal poet al nostru.
Orgoliul vietii sale este de a fi stramutat in
limba olandezda murmurele tainice ale pamin-
tului roméanesc si freamatul visurilor noastre,
asa cum_s-au adunat ele in nemuritoarea creatie
eminesciana Stradaniile profesorului De Ridder
s-au concretiza» intr-un elegant volum publicat
la Editura Meulenhoff din Amsterdam n ca'-e
a reunit o judicioasa selectie de poeme emi-
nesciene. cu o prefatd de acad. orof. Iol{l?u lor-
dan si cu admirabile desene de Ligia Macovei.
Desigur nu toate marile compozitii eminesciene
au putut intra in aceasta antologie, dar tonali-
tatea eminesciand, vraia proprie poetului s-au
pastrat, dunda parerea unanima a comentatorilor
care au semnalat. in presa d° specialitate, pr»
cum si in aceea de lars tiraj, deosebita n-
semnatate a talmacirilor prof. De Ridder pen-
tru pretuirea poporului roman ntr-o tara apro-
iata_de _temele eminesciene : tara florilor si a
imbratisarii marii

Pentru a satisface curiozitatea cititorilor —
chiar daca cei mai multi_nu cunosc limba ne-
erlandeza decit prin intuitie si analogie — re-
producem prima strofa din poezia car? se inti-
tuleaza. in traducerea profesorului De Ridder.
Slaperige kleine Vogels, in care cu siguranta
vor recunoaste dulcea toropire a Somnoroaselor
pasarele.

Slaperige kleine vogels ~ Somnoroase péasarele
zoeken weer_hun nast-  Pe la cuiburi se aduna.

) jen zacht, g ascund in ramurele.
diep verscholen in het .
. lover — Noapte buna !

Goede nacht |

Paul Alexandru Georgescu



,,Castel Nouvo", numit
astfel inca de cind a fost
construit pentru a-1 deo-
sebi de alte castele exis-
tente, a fost ridicat de
Charles | de Anjou Tin-
tre 1279 si 1282. Teatru
al luptelor pentru pute-
re de la curtea angeving,
0 curte care a servit
drept model pentru u-
nele medii sociale de-
scrise de Boccaccio, im-
resionant datorita for-
ei degajate de ansam-
blul arhitectural, caste-
lul addposteste astézi
deosebit de bogata Bi-
lt:)l_lo_tecé a istoriei pa-
riei

Prezente romanesti la Neapole

Il OMINAT de imaginea solemnd si grava
a Vezuviului, deschis spre Golfull mi-
rific In a cérui irizantd perspectivd se profileaza luxurianta
insula Capri, Neapole este unul dintre acele putine orase_ale
lumii in care pitorescul natural, al reliefului, al pozitiei
geografice, se Tmbind armonios cu tulburatoarele vestigii
ale unui Indepartat_ si glorios_trecut istoric, cu marturiile
care atestd o bogatd si stralucitd traditie cultural-artistic,
perpetuata si amplificatd astdzi sub multiple forme. Nea-
pole oferd, cu generozitate, tuturor categoriilor de vizita-
tori, cele mai numeroase si mai variate_posibilititi de a
trai momente de rara incintare, de intensa satisfactie laun-
trica. Splendorile antichitétii_sint evocate de relicvele
teatrului lui Nero, de mormintul lui Virgiliu, ale carui
»Georgice" au fost compuse aici. Una dintre cele mai bine
conservate si mai impunatoare marturii ale Renasterii 0
constituie Porta Capuana, ridicatd Tn 1484, dupd un desen
de Giuliano da Maiano. Stilul Renasterii 1l putem admira
si la Castel Nuovo, denumit si Maschio_ Angioino. O adeva-
ratd fortareatd trapezoidald, Tncadratd de masive turnuri
cilindrice crenelate, avind la baza constructia Tn stil fran-
cez ridicatd de Charles d’Anjou, Tn 1279—1282, Castel
Nuovo ramine celebru prin Arcul de Triumf cladit Tn 1455
—1468, dupa un proiect atribuit lui Francesco Laurana,
compus din elegante coloane corintiene, din basoreliefuri
de mare rafinament  sculptural si_din cele patru superbe
statui reprezentind Temperanta, Puterea, Justitia si Bu-
natatea. Dintre nenumaratele comori de arta din Neapole
sd amintim Teatrul San Carlo, unul dintre cele mai mari
din_Europa, construit in 1737 de Angelo Coresole si _decorat
in interior de Ferdinando Fuga si Domenico Chelii ; bise-
rica Sant’ Anna dei Lombardi, cea mai_interesanta din
Neapole, gratie bogatiei sculpturilor sale in stilul Renaste-
rii ;_ Muzeul Capodimonte, care adaposteste pinze celebre
de Titian, Rafael, Colantonio, Corregio, Giovanni Bellini,
Botticelli, Pinturicchio, Vasari etc.

|. A Neapole am avut prilejul si satis-
) _ ““factia de a constata ca, n aceastd
splendida ambiantd _cultural-artisticd si_continud eferves-
centd_spirituald, exista si 0 permanentd prezentd roma-
neascd, o bogata si vie manifestare de interes pentru valo-
rile literaturii noastre, pentru limba romana, pentru fru-
musetile si realitatile de azi din Roménia. Centrul unde
pulseazd continuu si de unde iradiazd aceastd preocupare
multiplda pentru limba si literatura noastra il constituie
seminarul de filologie roménad din cadrul Institutului Uni-
versitar Oriental, condus de profesorul de origine romana
Teodor Onciulescu. Tn 1936, profesorul Onciulescu a initiat
Tnvatamintul limbii si literaturii romane n cadrul Facul-
tatii.  de litere, iar Tn 1937 a Tntemeiat primul lectorat
de filologie roménd, la Institutul Universitar Oriental. PTn&
prin 1968, lectoratul de Limba si Literatura roména facea
parte din sectia balcano-danubiand, Tmpreund cu lectora-
tele de greacd, albaneza, maghiarda, bulgara etc. Dupa
aceastd datd, lectoratul de limba si literatura roméand a
devenit, Tn mod firesc, o componentd principald a sectiei
de filologie romanica.

Un devotat si entuziast slujitor al limbii si literaturii
noastre, pastrind o profundad legatura cu patria de origine,
profesorul_ Teodor Onciulescu a izbutit, prin neobosite si
nobile stradanii, s& facd din _acest seminar un adevarat
focar de cultura roméneasca. Biblioteca seminarului numa-
ra astazi peste 15000 de volume de literatura romana cla-
sicd si contemporana, lingvisticd, critica si istorie literara,
arta, istorie, geografie, folclor etc., dispunind totodata si de
colectiile, la zi, ale principalelor reviste si ziare romanesti,
Tmbogatirea permanenta a bibliotecii e asigurata de Bibli-
oteca Academiei Republicii Socialiste Romania, de Biblio-
teca Centrala de Stat si de Editura Minerva.

Seminarul de filologie romana este frecventat in mod re-

gulat, anual, de circa 30—40 de studenti, care depun mult
interes si o reala pasiune 1n Tnvatarea limbii romane, in
cunoasterea aprofundatd a literaturii noastre. Demn de re-
levat este faptul cd profesorul italian Pasquale Buonin-
contro, care isi desfasoara astdzi activitatea aldturi de pro-
fesorul Teodor Onciulescu, fiind un admirabil cunoscator
al limbii si literaturii noastre, a absolvit seminarul de filo-
logie romana in 1954, cu o tez& de licenta despre lirica lui
Tudor Arghezi. Ulterior, citiva ani la rind, a urmat cursu-
rile de vara de la Sinaia. Concomitent cu activitatea didac-
ticd din cadrul seminarului, profesorul Pasquale Buonin-
contro desfasoard si o pretioasa muncé_stiintificd Th dome-
niul __filologiei si al listoriei, concretizatd Th numeroase
studii, dintre care amintim masivul volum L’ Unione dei
Principati Danubiani nei documenti diplomatici napole-
tani“, aparut tn 1972.

Alaturi de profesorii  Teodor Onciulescu si  Pasquale
Buonincontro, la buna desfasurare a_ activitatii seminarului
contribuie substantial si lectorul universitar George Cara-
giani, de la Facultatea de limba si literatura romanad a U-
niversitatii din Bucuresti,

F RETUIREA de care se bucurd litera-

® tura _romana din partea studentilor
Italieni care frecventeaza acest seminar e demonstrata si
de faptul ca multi_dintre acestia isi aleg, pentru tezele de
licentd, teme din literatura romana. Dintre tezele de licen-
ta sustinute in ultimii ani amintim : ,Nuvelele lui Dela-
vrancea“ de Francesco Nastasi, ,/Aspecte sociale in roma-
nele lui Duiliu Zamfirescu" de Bruno Scarponi, ,,Natura
n opera lui Sadoveanu" de Antici Mattei, ,,Arta narativa
a lui lon Creangd" de Francesco Giunta, ,Lirica lui Adrian
Maniu" de Carla De Siena, ,,Pseudocynegeticos”" de Ernesto
De Cesare, ,Teatrul italian Tn Romania" de Francesco
Ventorino, ,,Proza lui V. Voiculescu" de Maria Ranucci,
,Motive populare Tn poezia lui Coshuc" de Constanza Pa-
ladino etc. Dintre tezele de licentda pregatite 1n prezent
mentiondm ,,Aspecte sociale in poezia lui Octavian Goga"
de Giovanna Molaro si ,,Specificul operei lui Panait Istrati"
de Paolino Scotti.

Pentru specializare in limba si literatura romana, ca si
pentru pregatirea tezelor de licenta cu subiecte din litera-
tura_noastra, studentii italieni care frecventeaza seminarul
de filologie roménd de la Neapole au beneficiat de burse
de studii in Roménia. Dintre acestia citdm pe Pasquale
Buonincontro, Constanza Paladino, Giovanna Molaro, Adri-
ana_Senatore (in prezent asistentd de limba roméana la
Bari), Francesco Ventorino, M. Marzaioli, R. Tortora si al-
tii. De asemenea, 0 serie de studenti italieni au avut posi-
bilitatea, prin intermediul  seminarului, s participe la
cursurile de vara de la Sinaia, cum sint Maria Ranucci,
Rosaria Otero, Maria Rosaria Festa, Rachele Vitale, Cipol-
letta Biaggio, Michele Marzaioli, llio_de Luca, Anna Maria
Tango, Bruno Mazzoni (fost apoi, trei ani consecutiv, lector
de limba italiana la Universitatile din Bucuresti si Cluj).

Un aspect important al activitatii seminarului de Tilolo-

ie romand de la Neapole este si acela ca, prin grija pro-
esorului Teodor Onciulescu, au fost sl sint invitafi, Tn fie-
care- an, academicieni, profesori, scriitori si cercetatori din
Romania, care prezinta in fata studentilor italieni confe-
rinte si comunicari de un deosebit interes literar, lingvis-
tic si istoric. Astfel, Tn cadrul seminarului, au conferentiat
Tudor Vianu, lorgu lordan, Al. Rosetti, Vladimir Streinu,
Serban Cioculescu, Boris Cazacu, Emil Condurachi, Stefan

ascu, D. Pippidi, Al. Bélaci, Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Virgil Cindea, H. Mihdescu. Dragos Vranceanu. Romulus
Vulcdnescu si altii.

Seminarul de filologie romana din cadrul Institutului

Universitar Oriental din Neapole reprezintda un prestigios
mesager al culturii, limbii si literaturii romane n Italia.

Teodor Vargolici
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AU Tnnebunit ca-

isii, dacd-mi dati
voie. Si de mina
cu ei, magnoliile,
vd rog frumos.

Brindusele, proas-
te ca si puii do
closca, s-au  suit
pe crengile ciresi-
lor ca s& se sarute
cu furtunile si sa
arunce, Tntr-o
noapte care e a-
proape, un bob de
flacara balaie Tn sfesnicele castanilor.
Norii poarta-n ei boboci de rata, cimpul
miroase ca parul fetelor la prima Tm
bratisare, morile de vint dau din mfini
spre duminica floriilor, plopii suspina
prin calea laptelui, iar noi, fie-ne calul
cu capu-n gardul circiumei si minzul
eu botu-n uger, ne-ngramadim pe sta-
dioane, cu talangile la subtioara. 75.000
de spectatori la cuplajul interbucures-
tean —dintre care jumatate in ciorapi
trei-sferturi si jumatate cu o mina pe
piatrda si cu alta-n gura — o cifra de-
mential de frumoasd! Ne-am adunat
atitia Tncit ma mir ca nu s-a crapat in
doud catapeteasma stadionului. La pri-
mul meci, mi-a crescut un pui de leu
pe carnetul de Tnsemnari. Din neamul
dlora care stau la pinda in muschii lul
Dinu si Dumitrache — mereu copiii te:
ribili ai fotbalului nostru. Privindu-1
pe cei doi dinamovisti, laudam in gind
primavara si plantam pe zare vita de
vie, tutun aromat si migdali cu care
sa-mi racoresc inima si castelul din
Spania la meciul al doilea. Caci eu, ce
sd ne mai ascundem dupa tufanele, as-
teptam sa iasa la lumina Real Ciu-
lesti din Tichelesti, unsprezece-ntr-o
gameld, sa le dai c-un strat de sare si
sa-i atirni la streasina ploii. Am apre-
ciat la ei din capul locului faptul ca au
intrat pe teren mergind pe picioare. Nu

n miini sau pe targa. Pe propriile pi-.£

cioare, daca asa se numesc obiectele
acelea pe care le vira ei in bocanci, a-
vind grija sa introduca Tnainte cite-un
pumn de simburi Tn fiecare gheata. Al
doilea lucru pentru care le sint recu-
noscator e ca nu s-au apucat sa-i muste
de nas pe cei de la Steaua — si nici dia
pe eil Tn timpul meciului, care a
fost o imbratisare de ciungi, mi-a murit
leul, mi s-au uscat strugurii si mi s-a
festelit tutunul.

Nori de tamfioasa si voi furtuni de
primavara, astept sa va desertati cofele
dincolo de Podul Grant. Pina atunci,
brat la brat cu doua magnolii, pornesc
spre Kiev.

Fanus Neagu
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