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UN UNIVERS
DE CULTURA

EXPOZITIA de Carte romaneasca veche, dupa
cea de Incunabule, ambele organizate de Aca-
demia Romana; retrospectiva Petrascu; expozitii
colective de arta plasticd; o Tntreaga serie de
sesiuni sau colocvii stiintifice, in variate domenii;
manifestari artistice de anvergura; eforturi spo-
rite pentru a da luminii tiparului tratate de cer-
cetare analiticd sau de sinteza; scriitori clasici
si contemporani in noi editii; noi autori si noi
titluri in rafturile librariilor... Sa adaugam, apoi,
faptul ca stagiunile teatrale si muzicale daruiesc
- acum — si ele din plin spectacole publicului
atit de dornic de artd, dupa cum, pe ecranele
cinematografelor noastre se succed tot mai frec-
vent titluri de noi filme romanesti.

Se-ntelege ca, in buna masurd, aceasta efer-
vescenta de initiative se datoreste nazuintei —
care e a tuturor — de a omagia, cit mai semni-
ficativ, cea de a XXV-a aniversare a Republicii.
Dar, nu mai putin pregnant apare faptul cd un
asemenea ansamblu de factori in proiectarea
unei imagini tot mai bogate a vietii culturale a
tarii nu este doar expresia unei manifestari con-
juncturaie, ,.festiviste", ci ea apare observatoru-
lui atent ca expresia organicitatii, a unei dina-
mici spirituale, rod al evolutiei noastre de cul-
turd in potentialul si dimensiunile ei socialiste.

Daca am enumera manifestdrile de ordin stiin-
tific, cultural, artistic, multe cu caracter interna-
tional, unele de dimensiune mondiald, care au
avut loc numai in cursul anului 1972 in tara
noastra, am realiza Tncd mai sugestiv acest ta-
blou al Romaniei 1n contextul universal al spi-
ritului.  Niciodatd mai elocvent ca in acesti
ani, prestigiul Roméniei pe meridianele culturii
umane nu a fost mai bogat ca participare din
partea celor mai valoroase dintre institutii, a ce-
lor mai stralucite dintre personalitati, dupa cum,
in acesti ani, si din partea romaneasca, nicio-
datd numarul contributiilor n-a fost mai mare,
valoarea lor mai remarcata.

Stiinta, artele, literatura noastra au patruns —
desigur nu inca la reala lor dimensiune, dar, to-
tusi, la un sporit indice de prezentd — in enci-
clopedii, 1n dictionare, n instrumente de refe-
rintd. Fiintdm, cu alte cuvinte, Tntr-un alt, cu totul
alt ritm n circuitul valorilor universale, atributul
de ,romén"”, ,romaénesc", acordat unui tot mai
larg cerc de valori, putind fi intilnit astazi infinit
mai frecvent si In sectoare care nu demult ne
ignorau cu desavirsire.

Evident, pirghia principala in tot acest proces
este Romania nsdsi in ceea ce semnifica ea as-
tazi n ochii opiniei publice internationale pe
plan politico-social. Este dinamica prezentei ei,
de Tntelepte dar Tndraznete initiative pe planul
politicii mondiale, este cuvintul ei, asteptat cu
vadit interes si apreciat ca generator de valente
creatoare in problemele-cheie ale concretizarii
spiritului de coexistentd pasnicd, de colaborare
Tntre state cu orinduiri sociale diferite, de pe
0 pozitie totdeauna principiald, ranti-imperialista
— aceea a afirmarii si respectarii independentei,
suveranitatii nationale, a infrinarii tendintelor de
folosire a fortei n reglarea litigiit|Or interstatale,
in finalitatea consacrarii, ca mettodd de reglare
a raporturilor ntre state si popoaire, a dialogului
creator, a respectului si avantajului reciproc.

Simbolul, imaginea vie, activa, a unej aseme-
nea politici, proiectind o asemenea situare in u-
niversul uman a unei tari si a un.u; popor in pli-
na efervescentd a personalitatii sale, ca factor
activ In ceea ce e mai propriu progresului Tntru
civilizatie si culturd, este — astazi la dimensiu-
nea mondiald — Tinsusi conducatorul celei mai
autentice forte reprezentative a natiunii, ca se-
cretar generai al Partidului, ca presedinte al Con-
siliului de Stat.

Figura lui Nicolae Ceausescu, cuvintul sau,
raspindit astazi prin traduceri in atitea centre
ale lumii, in numele si ca esenta Tnsadsi a vointei
de a fi a Romaniei socialiste — iata ceea ce con-
stituie chezasia atit a identitatii specifice cit si a
dimensiunii de semnificatie general-umana a a-
cestui univers de cultura.

Pe care scriitorii, artistii — el cei dintii — simt
nobila datorie a-I insuma 1n operele lor, si-al
proiecta ca pe propria lor constiinta.

George lvascu

Marcel Olinescu
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FANTASTICA REALITATE

IN nou doi oameni au ajuns pe Lund. Ce straniu
suna fraza aceasta | Altadata, numai cu trei-patru
decenii in urmd, nu ar fi luat-o nimeni in serios

care lucram, ne-am fi stors mintea sa inventim amanunte,
am fi descris aventura folosind ceea ce ne ramasese din
lectura romanelor fantastice si mai cu seama a literaturii

sau ar fi fost socotitd, cel mult, drept fantezia unui scriiteir Jules Verne, poate am fi trucat r citeva fotografii pen-

cu o bogata imaginatie. Acum, reprezinta o realitate con-
cretd, cuprinsa in dimensiunile unor coordonate precise
in timp si spatiu: luni 11 decembrie 1972 ,,Apollo XVII"
s-a asezat usor pe Selene, doi oameni au Tnceput sd lu-
creze, sa se odihneascd, sa manince, sa se fotografieze,
in vreme ce al treilea, plictisindu-se de moarte, se invir-
teste in jurul Lunii pina cind tovardsii sdi fisi vor termina
misiunea.

Cel care peste cincizeci de ani va citi din Intimplare a-
ceasta Tnsemnare nu se va minuna, ci cel mult va comenta
cu 0 oarecare superioritate acest nceput, cam asa cum
facem noi astdzi cind vorbim despre aeroplanele lui Aurel
Vlaicu si Vuia. Atunci, peste cinci decenii, ispravile de
acum ale astronautilor caldtori pe Luna vor fi modeste ex-
peditii fatd de zborurile spre alte planete si chiar in afara
galaxiei noastre.

imi imaginez, Tnsda, o altd situatie si Tncerc sa gindesc
in timp reversibil, adica sa ma transpun in trecut si sa
constat cum reactioneaza oamenii de atunci fata de acest
eveniment extraordinar. Nu am nevoie sa ma ntorc Thapoi
prea mult. In anii tineretii mele, zborul spre Luna si pa-
sirea omului pe alte planete pareau imposibile. Ne-ar fi
placut sa aflam o asemenea veste, dar nu am fi cre-
zut-o, ci am fi socotit-o cel mult o gluma bund pentru
intli aprilie. Am fi publicat-o in pagina intiia a ziarelor ia

tru ca senzatia sd fie si mai tare msad °m fi in no
pentru ca in ‘acelasi timp am fi pr<jatlt, dezm.ntrrea pen-
tru publicarea ei in numarul urma?’,  ziarului. Asa am
fi facut, dar nu am facut pentru ca nlcl. prin cap nu rle'
trecut ca s-ar putea Intimpla asa . as?m?nea *apt
era dincolo de limitele oricdrei re I"a ’”. eci. n,cl nu
putea imagina. Dupa cite Tmi aminFsc' n,men* nu a Jucat
o asemenea farsa.

Deci, iatd cum, intr-o viatd de am trecut de la o
irealitate fantasta la o realitate fantasticd. Dar, citd capa-
citate de adaptare avem, ce repede asimildm noile situatii
si cit de iute ne blazam ! O coborire pe Lund ? O simpla
excursie | Defectarea capsulei lui ,,Apollo XIII", la o dis-
tanta de aproape patru sute de mii de kilometri de Pa-
mint ? Un banal accident de circulatie. Aducerea rocilor
de pe Lund si descoperirea unei noi ipoteze pentru afla-
rea originei materiei ? O obisnuitd proba de laborator
pentru fizicieni.

Sa fim atit de usuratici, noi, oamenii ?

Nu cred. Mai curind, contradictii dialectice in natura
omului. Ne std bine sa nu ne impresionam de propriile
noastre victorii si sd ne autodepasim.

George Macovescu

51, joi 14 decembrie 1972



Il U TOATE ca la Helsinki s-au incheiat discutiile de ordin
R ** general si marea reuniune pregatitoare a luat vacanta
pina la IS ianuarie, problema securitatii internationale continuad a fi la ordinea
zilei, pe un plan mai larg. La New York, Comitetul Politic al Adunarii Generale
a Organizatiei Natiunilor Unite aprofundeaza examinarea temei sale princi-
pale, ,intdrirea securitatii internationale”. S-a facut remarcatd, la Tnceputul
acestel saptamini, interventia reprezentantului permanent al Romaniei pe linga
O.N..U, ambasadorul lon Datcu. Prezentind pozitia ferma si constantda a gu-
vernului_ tarii noastre in aceastd problema majord, vorbitorul a enuntat
ideea ca in actualele conditii istorice si politice Tintarirea securitatii
internationale Tnseamna, in primul rind, asezarea, pe baze noi si democratice,
a raporturilor dintre state, simultan cu recunoasterea si respectarea stricta,
de catre toate statele, Tn mod reciproc, a principiilor fundamentale ale drep-
tului international. Care sint acestea, in actuala conceptie, moderna si realista,
a relatiilor interstatale ? Reprezentantul guvernului roméan le-a formulat cu
precizie : dreptul sacru al tuturor tarilor la existenta liberd, la suveranitate si
independentd, la pace si securitate ; dreptul fiecarei natiuni de a-si hotari sin-
gura destinele, corespunzator intereselor sale, fara nici un amestec din afara ;
dreptul tuturor statelor de a se apara cu toate mijloacele, inclusiv cele mili-
tare, Tmpotriva oricarui atentat la adresa suveranitatii si independentei lor
nationale. Aceste principii trebuie consacrate Tn mod solemn si solidar. Sa se
statueze ca orice Tncalcare a lor, orice amestec in treburile altor state va fi
unanim considerat un act Tmpotriva pacii si Tmpotriva umanitatii. Pentru n-
tarirea efectiva a securitdtii internationale trebuie recunoscut si statornicit
principiul cd nici o problema ce intereseaza vreun stat nu poate fi reglemen-
tata decit cu participarea la discutii si decizii a statului in cauza. Orice stat
are dreptul — si acest lucru trebuie confirmat pe Iplan international — de a
Barticipa, in egalitate deplind, la solutionarea problemelor de interes general.
entru limpezirea_atmosferei si pregatirea efectivda a colabordrii intre na-
tiuni trebuie prevazuta obligatia tuturor statelor de a nu recurge la fortd si
nici la amenintarea cu forta Impotriva altor tari. Statele posesoare de arme
nucleare trebuie sa se angajeze a nu recurge la aceste arme sau la amenintarea
cu folosirea lor, in nici o circumstanta. Principiul definitor in acest cod de
comportare internationala modernd, corespunzdtoare momentului actual de
civilizatie umana, este reafirmarea obligatiei statelor de a reglementa orice
diferend prin mijloace exclusiv pasnice, prin tratative si contacte directe.

IF ACIND LEGATURA intre discutiile din Comitetul Politic

* al Adunarii Generale a O.N.U. si reuniunea de la Hel-
sinki, reprezentantul Romaniei socialiste a subliniat ca problemele securitatii
europene nu pot fi separate de chestiunile fundamentale ale vietii continen-
tului si in primul rind de eforturile de dezangajare militard, de retragerea
trupelor strdine de pe teritoriile altor state, de reducerea trupelor nationale,
lichidarea bazelor militare strdine si, In general, de dezarmare. Toate popoa-
rele europene, ca, de altfel, si toate popoarele lumii, fiind interesate direct
in aceasta ardenta problema a dezarmarii, este normal si legitim ca toate ta-
rile sa ia parte, cu drepturi egale, la solutionarea acestei chestiuni de Tnsem-
natate vitala pentru pacea si securitatea Europei. Parerea guvernului roman,
expusa Tn mod constant, la Helsinki si la New York, este ca discutarea pro-
blemelor de_securitate trebuie sa duca Tn mod consecvent la desfiintarea
blocurilor militare. O concluzie ce se impune acestor_interesante si promita-
toare discutii este ca intdrirea securitatii este strins Tmpletita cu Intarirea si
cresterea rolului mondial al Organizatiel Natiunilor Unite. Sporirea capacitatii
de actiune, a eficientei O.N.U.. amplificarea rolului sau creeaza, cu evidenta,
premise noi si utile pentru Tntarirea pacii, a popoarelor lumii.

V 1ZITA ministrului de externe al Republicii Socialiste Ce-
hoslovacia, Bohuslav Chnoupek, ncheiata la Tnceputul a-
cestei saptamini, a marcat o noua si semnificativa faza n evolutia ascendenta
a relatiilor dintre tarile noastre- Un moment esential al vizitei I-a constituit
primirea ministrului de externe cehoslovac de tovarasul Nicolae Ceausescu.
Largul schimb de pareri ce a avut loc a privit ansamblul relatiilor dintre
Romania si Cehoslovacia, Tn toate domeniile de colaborare, de la conlucrarea
,n..dil'criic sectoare de interes gconomic comun pina la colaborarea cu'.turald,
$t||n§|f|ca, de invatamint, presa, radio, televiziune si turism. In general, s-a
urmarit ca toate masurile convenite cu ocazia convorbirilor de la Bucuresti
Sa contribuie la stringerea legaturilor dintre cele douda popoare ale noastre,
constructoare ale socialismului.

LEGERILE din Japonia constituie unul din principalele
- ___ evenimente politice de la ordinea zilei, datorita semnifica-
tiillor mai adinei ale scrutinului. Prima constatare, aceea ca partidul liberal-
democrat, care detine de mai mult de doua decenii majoritatea in Camera Re-
prezentantilor, a obtinut, din nou, numarul de mandate necesare pentru for-
marea guvernului, este un argument in sensul cd opinia publica nipona a apro-
bat cursul politic actual al guvernului condus de premierul Tanaka. Acest
curs politic prevede lichidarea sechelelor trecutului in ce priveste raporturile
Japoniei cu China, cu celelalte tari socialiste precum si abordarea problemelor
internationale dintr-o perspectiva conforma cu cerintele destinderli si coexis-
tentei pasnice, ale securitdtii si colaborarii ntre toate statele lumii. Scrutinul
din Japonia a demonstrat inca un fapt de majora insemnatate si anume cres-
terea puternica a popularitatii si autoritdtii Partidului Comunist Japonez, care
a obtinut, de data aceasta, cel mai mare numar de mandate din activitatea sa,
anume 38, fata de 14 cite avea in trecuta Camera a Reprezentantilor. Prin a-
cest rezultat semnificativ, deputatii comunisti niponi dobindesc dreptul de a
particiga la conducerea activitatii parlamentului, de a propune legi. Un re-
marcabil succes a obtinut si Partidul Socialist Nipon (31 de mandate), ceea ce
face ca ziarul ,Mainichi Daily News" din Tokio sa aprecieze scrutinul ca un
avans considerabil al fortelor de stinga s un eveniment de cotiturd in viata
politicd a Japoniei. Opinia publicd din Roménia socialista salutad cu adinca
satisfactie succesul Partidului Comunist Nipon, de care-lI leaga puternice sen-
timente de prietenie si de solidaritate socialista — precum si succesele celor-
lalte forte de stingd, toate de naturda sa demonstreze rolul important al clasei
muncitoare n viata politica din Japonia.

Cronicar

Pro domo

Varietatea de stiluri

M CITIT cu o deosebitd placere ul-
tima carte a criticului S. Damian,
care In prima sa parte este mai de-
graba opera unui moralist, singura
acest fel in literatura noastra mai noua.
Si, ca _orice moralist, el priveste obiectul
cercetarii sale dintr-o perespectivd = mai
Tndepartata si putin trista, caracteristica
legii si principiului care turteste existen-
tele. Genul presupune de fapt o Tmpreu-
nare de atitudini antagonice, a judecatii
severe ce se invecineaza cu satira si a
ntelegerii, Tnrudita cu simpatia.

Fuziunea antagonismului se realizeazd
tocmai prin trisiete. Nu-mi propun Tnsa
acum analiza substantei cartii lui S. Da-
mian si nici o afirmare a mecanismelor
sociale care determina atitudinile discuta-
te, desi aceste mecanisme exista si de-
montarea lor este de cel mai ridicat inte-
res. Vom reveni mai tirziu asupra pro-
blemei care este cu adevarat o problema
acuta, dar nu usor rezolvabila.

Ceea ce ma intereseaza acum este evo-
carea_ acelei perioade fertile Tn debuturi
semnificative, Tn care rolul lui S. Dami-
an a fost deosebit de important. Criticul
o face cu discretia sa cunoscuta, re-
constituind atmosfera, Tnsiruind nume de
autori descoperiti de el. Sint in pozitie
sa arat cum se dezvaluie talentul si trecu-
tul sau si din cealalta parte, a celor des-
coperiti si Tncurajati. Observatiile = sale
erau spuse cu un’ton aproape de timidi-
tate si nu erau niciodataJ;ignitoare, chiar
pentru o sensibilitate atit de exacerbata
ca aceea a debutantului, intrat Tntr-un
mediu nou, orgolios si Tnfricosat Tn acelasi
timp. Apoi, S. Damian stia nu numai sa
citeasca si sd primeasca, dar sa si asculte.

Totdeauna, sau aproape totdeauna, de-
butantul este tentat sd sublinieze cu vor-
be ceea ce este neindestulator Tn ce a
adus. De aceea si manuscrisele cind nu
sint prezentate personal sint atit de des
Tntovarasite de scrisori explicative, de
cele mai multe ori mai interesante ca
material uman si mai directe decit textele
in care congtiinta literara nu este destul
de dezvoltata pentru a exclude literaturi-
zarea. S. Damian avea 0 _perspectiva asu-
pra ,operei" si omului Tn acelasi timp,
pentru a-i putea descifra cit mai multe din
valentele pe care le ascunde. Nu ma
mira de aceea articolul din cartea care
mi-a inspirat aceste rinduri, Tn care au-
torul pretinde o luminare a textului prin

Confluente

biografie si nu o analizd pura de tex
Astfel, ascultind, citind, sfatuind, Thcur<
jind, publicind si apoi perseverind,

mian cistiga increderea si celor m<
suspiciosi. Contactul era uman, de la bu
nceput. . i .

Tnsa calitatea supremd a lui Damiai
care l-a facut sa aiba vocatia de descope
ritor si aproape terapeut de inhibitii, er
si este marea sa deschidere fatd de va
rietatea formelor. El, care are un _ere
literar evident, predilectii si gusturi for
mate si definite, Tmbina aceste calitati d
directie cu lipsa oricarui exclusivism. D
aceea, debutantii pe care 1l-a descoperi
sint atit de deosebiti Tntre ei si_nu eopi
ale gustului criticului. Aici se Tntilnest
tocmai criticul cu moralistul, pentru ¢
numai moralistii au si Tntelegere si _criteril
S. Damian banuie substanta fluida a lite
raturii, natura ei de reflexie, firea ei di
joc secund, care de aceea se rasfringe Ti
atitea forme. Descoperind si lansind oa
meni, criticul Tsi dezvaluia aceasta Tnteij-
gere adinca a fenomenului literar si ni
numai natura sa umana.

El s-a putut desfasura Tn acea perioadt
pentru cd Tnsusirile sale s-au Tntilnil
cu o atmosfera social-culturala deosebii
de propice. In acei ani politica P.C.R
fatd de arta a fost exprimata fara echivoc,
la Congresul al 1X-lea, prin formula ,,va-
rietatii de stiluri, care a dat atita posi-
bilitate de afirmare a talentelor si_ a
schimbat profund si pozitiv peisajul lite-
raturii roméne. Acest principiu atit de
fertil, punerea accentului pe mesajul ope-
rei, pe filosofia sa implicitd, umanist-so-
cialistd, Tnidturind retetarul de creatie,
este atit expresia unui nou stadiu al soci-
etatii noastre, cit si a unei Tntelegeri mai
juste a naturii artei, din perspectiva unui
marxism-leninism creator, aplicat reali-
tatilor noastre social-istoriee concrete.

Acele sectoare unde acest principiu
n-a fost aplicat cu consecventd, au ramas
Tn urma si_se continua sa se judece pro-
ductia dupa intentii, nu dupa incorpora-
rea In forma liberd si organica pe care
numai artistul o poate crea. Si e neVoie
pretutindeni de sensibilitatea deschisa pe
care a dovedit-o S. Damian, de acea in-
telegere adecvata prin care el a binemeri-
tat de la literatura romana.

Alexandru Ivasiuc

Arhitect si scriitor

» MAI ales Tn constructia romanului,
scriitorul e considerat un arhitect.
Nici un mare romancier — dupa o pa-
rere de atitea_ori emisda — n-a ignorat
arta'arhitecturii, dupa cum nici un mare
arhitect n-a ocolit in creatia sa datele
artistice si de informatie oferite de scrii-
tor.

Tmprejurarea exista inca din antichi-
tate. Noi vom oferi Tnsa exemplul lui
Balzac si Jules Verne, iar la noi pe cele
ale lui Sadoveanu, Cezar Petrescu, Camil
Petrescu, Zaharia Stancu .(nevoitl, fires-
te, sa fim extrem  de zgirciti din pri-
cina spatiului). Dar si numai din atita se
poate vedea ca literatura _si arhitectura
au fost dintotdeauna doua arte gemene,
angajate in a ne informa istoric si
artistic macar despre mediul de viata si de
stare spirituala ale umanitatii de-a lungul
vremii. Ca si pictura, ca si muzica,
literatura a descris orasul, tot asa
cum si arhitectura a oferit date esen-
tiale — as zice — despre mediul
spiritual al obstei din cutare sau
cutare secol. Cu atit mai mult astazi
reprezentantii diferitelor arte pot fi so-
cotiti ca edilii_ spirituali ai noilor ase-
zari umane. Nicicind nu s-au fixat tra-
iectorii mai temerare ca acelea pe care
artistii si inginerii le-au dat arhitecturii.
Astazi arhitectura vizeaza Tnsusi concep-
tul de mare aglomerare umana intr-o in-
stitutie civilizatd Tn stare sa satisfacd
multiplele cerinte de viata materiald si
spirituald. S-ar putea spune ca pentru
prima oara constructia unei cladiri impli-
cd de la bun Tnceput tot ce Tnseamna po-
zitia_omului modern intr-o societate mo-
derna. Tnainte vreme ne-am fi putut usor
multumi considerind arhitectura, ca ar-
ta, asemenea unei_lecturi interpretative o-
feritd de o singura cladire luata, de obicei,
drept unicat. Astazi Tntr-o cladire _poti
,Citi" experienta Tntregului oras, poti sta-
bili semnificatia psihologicd si ecologica
a unei Tntregi comunitati. O cladire poate,
deci, oferi material informativ pentru

intreaga fizionomie a localitatii Tn care
a fost construita. Cum observa Tnsa un
comentator, enormele blocuri create potri-
vit dezvoltarii actuale a stiintei construc-
tiilor ne apar, uneori, echivalente cu o li-
teratura fara relief pe care n-o poti tine
minte prea multa vreme. Tn acest caz,
arhitectul si inginerul pot fi comparati cu
scriitorul care transmite cititorului o masa
de amanunte fara semnificatie intr-un
subiect banal. Sint, desigur, ~metafore,
fiindca trebuie sa tinem seama ca a ve-
dea astdzi un oras ca o operda de arta
Tnseamna sa poti dispune, Tn_primul rind,
de o Intelegere’ aprofundata a realitatii
urbanisticii_moderne. Poti_privi ca re-
zultat artistic _atit cladirile cit si an-
samblul cu o singura conditie; sa ai Tn
vedere ci orasul de azi obligd la revi-
zuiri estetice fundamentale. Ceea ce cind-
va era doar o profetie astazi a devenit
realitate; orasul’ modern e un desen cu
liniile cele mai neprevazute, cu elemen-
te aproape fantastica, transpus dintr-o
datd, Tn spatiu ; o machetd materializata
care te obligd sa generalizezi, sa faci es-
teticd dupa principii noi, impuse de n-
treaga dezvoltare a socletatil. Distinctia
dintre cladiri dispare luindu-i locul o
conceptie artisticd de ansamblu Tn care
detalitle devin abia perceptibile. Si to-
tusi nu-i Tntlia data cind tehnica se Tm-
odobeste cu asemenea accesorii estetice.
ngineria a cautat adesea sa ne resti-
tuie intr-o_constructie cu functie exclu-
siv utilitara (hale comerciale, poduri, via-
ducte) motive artistice revelatoare pen-
tru_ confluenta dintre artele_cele mai di-
ferite ca productii ale spiritului uman,
Pacat Tnsa cd inventia se preschimba a-
desea Tn rutinad si tocmai aici se cere con-
centrata fantezia constructorilor si arhi-
tectilor, astfel Tneft orasul modern
sa-si gaseasca, de la zona la zona, per-
sonalitatea sa neconfundabila.

Arh. Andrei Gavrilescu



Critica

O literatura

visata

E UNDE pornesc oare atitea izbucniri confesive,
iluminari spontane care doresc periodic sd vada
in fiinta criticii ? Fenomenul Tncepe sa capete am-

babilitatilor. O altd forma de a visa literatura. Un cal-
cul devenit inconstient de natura sa, caci practica n-
delunga a acestui oficiu ii da chiar spontaneitate. Toa-

ploarea confesiunilor de odinioara, cind o generdfs aceste fapte se petrec intr-o uluitoare succesiune fi-

necesitate confesiva invada cu dezinvoltura si fara jena
fictiunea, pentru a se regasi in litera curatd a memorii-
lor sau a scrierilor moralistului. Rivna cu care criticii,
si nu numai ei, Tncearca in nenumarate rinduri sa de-
conspire uneltele criticii, ca si cum ceva iremediabil tai-
nuit si primejdios s-ar afla in inima acestei activitati,
este un gest moral. Este un gest sentimental, chiar daca
am uitat de multd vreme ca un critic nu are dreptul sa
fie sentimental. Cind critica se pronuntd cu privire la
fiinta necunoscutd a criticii, noi nu mai vedem astazi,
in principiu, acest aspect exagerat.

latd asadar ca spre aceste izvoare de prospetime
mergem si in critica simulind ignoranta, de fapt cu o
dorintd de a uita. Ne declaram dintr-odata ignoranti, de-
zarmati, pentru a Tncerca o noua numire a obiectelor
si a lumii, parca acum intlia data cunoscutd. Tmpru-
mutdm umilinta strategica a literaturii si spunem : nu
stim nimic despre criticd, asa cum nu stim nimic des-
pre literatura. Va trebui sa vedem totul de la Tnceput,
sa vizualizdm. S& vedem fizic si material primul contact
cu opera, cit si de unde vine necesitatea inexprimabila
de a merge spre acel contact. Sa participam si sa a-
probdm ca niste spectatori obisnuiti, aceia strinsi odi-
nioard in jurul rapsodului, in vraja spectacolului verbal
care emana dinspre aed. Constiinta valorilor este fin
acest stadiu o constiintd comportamentala, eticd. Ea la-
sa In memoria noastrd sentimentul coparticiparii, drep-
tul necontestat de a adauga, sau pur si simplu de a
recunoaste. Primul gest critic este recunoasterea operei,

similar cu bucuria simpld de a identifica ceva
cunoscut. Cunoscut din date materiale sau fie
si  numai pregatit spre a fi cunoscut, preexistind

difuz in faptele etice si sociale care ne marcheaza bio-
grafia. Cineva ar putea observa ca ne dedam la un
schematism senzorial, la o psihologizare oarecum stiuta.
Dar nu avem de ales. Noi trebuie sa vizualizam, sa
simtim momentul cind atentia este avertizatda de cétre
opera literara, pentru a transmite memoriei acele date
vizualizate ale primei atitudini. Atentia nu are ragazul
sa fixeze repere rationale, dar ea vizualizeaza faptele
abstracte, epicul sau liricul. Observam acum intli ca
prin aceasta atentia noastra criticd viseaza literatura.
Este un prim aspect, cu totul diferit de visul, de iluziile
pe care si le va face mai apoi critica despre literatu-
rd. Acel vis va fi de fapt o dorinta si, totodatd, o opti-
une.

STE stiut cad procedeele criticii impresioniste, ale
eseului in general, pot parea mult mai atractive,
poate pentru ca ele refac intr-un limbaj mai me-
taforic, al intuitiilor, acele prime repere confuze.
si in ce masura aceasta critica tradeaza opera (i-am
inventat chiar o scuza - ,,opera deschisa™), dar simtim
in acelasi timp ca astfel se mentine metaforic un cimp
vital originar. Eseul viseaza opera poate prea mult, dar
o poseda mai plenar. Acele prime senzatii sint de-a
dreptul reanimate de catre un limbaj care li se consa-
cra poate mai mult lor, decit organizdrii de sine. Co-
municarea coerentd este pentru aceasta critica, la fel
pentru eseu, un scop secundar, de unde si scaderile,
ca si suspiciunile pe care le simtim.
in acelasi timp, sa nu credem cd cea mai riguroasa
critica, rece si pedantd, nu pastreaza mult din culoarea
si din mirosul acelor prime impresii. Ele sint reparcurse
tot prin obscuritatea lor bogata, dar cu disciplina unei
anumite trferi. intr-o astfel de critica, ceea ce am nu-

mit primele senzatii se constituie Tn puncte calculate
de reper, care sint studiate mai mult prin ceea ce ar
fi putut ele sa devina. Prin continuitatile logice si de
interpretare pe care le ofera opera literara Tntreaga.
Oricit ar parea de ciudat, cel mai sever si mai orga-
nizat examen critic este pina la urma un calcul al pro-

reasca, si numai o compartimentare exageratda mai poa-
te numi cu aproximatie etapele.

O asemenea compartimentare o gasim Tn metoda
straturilor structuraliste, care la origine exprima tot o
necesitate de a situa, de a vizualiza primul gest al

atitudinii noastre fatd de opera literard. Sint visate
straturile operei literare, etapele ei de fnéltare. Dar
prin amploarea monstruoasa, prin arhitectonica prea

savantd la care s-a ajuns, aceasta criticd Tsi tradeaza
si vanitatea. Ea spera ca poate lamuri aceste Tncepu-
turi definitiv, limpede pentru toata lumea, pentru a ple-
ca de aici mai departe. Dar unde mai departe ? Spre
altd arhitectura ? Spre alte desfolieri ale operei ? Si
cine va veni dupa aceea sa cufunde toata aceasta va-
nitoasd proiectie Tn putin necunoscut, pentru a invia o-
pera si pentru a-i reda misterul ? Orice asemenea
confesiune utopicd a criticii nu trebuie sd ajunga decit
la un alt mister, asa cum literatura nu Tncearca sa se
limpezeascd decit pentru a atinge noul necunoscut fer-
til. Pe traiectul acestei frumoase zadarnicii se luminea-
za insule iluzorii care ne dau sigurantd si care pot fi
definitiv cistigate la lumind. Dar aceste paminturi sint
nesfirsite.

E va putea observa cd asemenea idei privesc,
dupd delimitdrile stiute, mai mult estetica si mai
putin critica literard. In ce ma priveste, consider
ca in zona acelor Tnceputuri pe care ie cautam
brilitate, disciplinele Tnca nu sint despartite atit de
specios. Critica devine, dupa recunoasterea spontana a
operei, comentariu adine implicat Tn destinul ei. Din
aceasta cauza opera poate fi socotitd uneori primejdi-
oasa pentru criticd. S& vedem cum : opera incita ati-
tudinea, dar si atitudinea poate forta moral convin-
gerile. Cum criticul trebuie s& comunice o suma plau-
zibila, un tot unitar de referiri asupra operei, anumite
convingeri de nuanta sint fortate de tirania unitarului.
Si iatd ca am ajuns la un alt fel de a visa opera, visul
unitar. Obsesia ,,operei”_ critice de astd data forteaza
convingerile, in realitate destul de disparate, dar -
repet — tocmai de aceea bogate, si le canalizeaza in
consens. La acest stadiu cititorul poate sa-si dea seama
cu o0 oarecare exactitate de probitatea convingerilor
criticului. Cind porneste de la o baza larga, de la o
suma bogata de impresii, criticul onest cistigd acel
drept tacit de a visa opera dupa criteriile pe care le
socoteste el fundamentale. El cistiga dreptul inefabil
la speculatie, pentru ca a ramas la baza probitatii sale
un indestructibil nucleu de atitudini, in care se ames-
teca atitudinea etica cu cea valorica. Insd acel critic
Sk se bazeazad exclusiv pe speculatie, nu reuseste sa
“comunice eficient si sa convinga. Pentru ca el cheama
de fapt convingerile, iar ochiul cititorului depisteaza
pind la urma adevarul primelor convingeri, sau de fapt
absenta lor.
in sfirsit, pentru ca vorbim despre o literatura visa-
ta, trebuie sa ne amintim cad orice critic viseaza lite-
ratura Tnainte de toate intr-un fel mai cunoscut. El do-
reste 0 anumita literatura ideald, iar acest vis repre-
zintd, personificata, suma tuturor atitudinilor sale fata
de operd. Este un vis premergator literaturii (dupa ul-
timele pretentii ale criticii creatoare), dar cel mai ade-
sea In continuarea acesteia. ldeile cele mai organice
ale criticii emana din adine si transfigureaza chipul
operei ideale. Ca muza lui Brancusi, pe chipul de piatra
al careia aburii somnului si ai visului aduc din adine
o ondulare de falduri. Muza doarme si viseaza, dar in
acelasi timp visul iese in afara si-i umple de mister
chipul fizic. Literatura visatd de criticd este un vis ex-
teriorizat, acelasi Tnsa cu visul din constiintd, doua vise
gemene ale unei muze.

Dinu Flamand

cu fe-

Gh. Petrascu : ,,Portret”

(Lucrare in pastel aflata
in colectia Corneliu Baba)

I, |

SASA PANA

Despre amintiri

Amintirile — copac ce se desfrunzeste

Amintiri — a vietii toamna
Mai era si o stea cazatoare
In august

Un burete a sters bolta

Cum urca scara amintirile
Saluta

Si locul cuvenit 1l iau

Vin escortate

Mai e si 0 muzica n surdina
Ca un opait de veghe

In lumina unui fulger
Usi secrete se deschid
Acum intrarea e libera.

Mai astept

Totusi ceva se va Tntimpla
Astept
Vin valuri
Valuri pleaca
Nu sint singur
Peste tot ma Tnsoteste vintul
Si 0 umbra peste care nu pot sari
Ochii doua ferestre
Masa hirtia creionul

De-ar mai veni inspiratia.

Eforie Nord, 30 aprilie 1972



Romanul
unei nazuinte morale

1. Vorbind ntr-un interviu despre Mo-
rometii, Marin Preda afirma ca roma-
nul este Tnca neterminat, ,,desi ambele
volume sint scrise, din prudentda, in asa
fel Incit sa poatd fi citite Tmpreuna si
sd para cd nu mai au nevoie de altele",
fixind drept termen pentru Tncheierea
cartii includerea temei  povestitorului :
satunci va fi Tmplinit romanul Moro-
metii, cind si destinul povestitorului va
fi revelat” %f. Adrian  Paunescu, Sub
semnul Tntrebarii, 1971, pp. 383—384).

De curind romanul a fost publicat Tn-
tr-o noua editie, a treia ,revazuta si
adaugita”, primul volum aflindu-se la a
unsprezecea retiparire, iar al doilea la
a treia; dar noua variantd nu este si
cea definitiva: tema povestitorului este
n continuare absenta...

Ca sens general, revizuirile efectuate
Tn aceastd noua editie urmaresc o inte-
riorizare a materialului si, pe de alta
parte, in volumul al doilea, 0 mai com-
plexa si mai nuantata expunere a rela-
tiilor _dintre batrinul Moromete si Nicu-
lae, Tn_asa fel incit finalul — 7Tmpa-
carea tirzie si simbolicd dintre tata si
fiu — nu mai este atit de abrupt ca
Tnainte. Modificarile aparute Tn primul
volum sint mai ales de stil : ,,Moromete
insa era departe de a se_ simti rupt de
lume si venise aici tocmai pentru ca se
simtea Tngropat Tn ea pina la git si vroia
sa scape. Simtea ca se uneltise Tmpo-
triva lui si el nu stiuse 1..1" (compar cu
editia din" 1970, Ed. Minerva, B.p.t) de-
vine in editia noua ,,Moromete insa era
departe de a fi rupt de lume si venise
aici tocmai pentru ca se simtea Tngropat
in ea pind la git si vroia sa scape. Tn-
telegea cd se uneltise Tmpotriva lui si
el nu stiuse [..1". Alteori au fost supri-
mate explicatiile prea |, directe ; = spre
exemplu, de [a ,,Cind, dupa razboi, Mo-
romete deveni proprietar, el trai atit de
deplin bucuria de a fi scapat de mosier,
Tncit nu bagd de seamd, sau mai bine
zis nu vroi sa bage de seama Tn ce ma-
sura era el liber_ fata de loturile pe
care le stdpinea. Pamintul 7i daduse in-
tr-adevar o anumita libertate. Asadar,
sa faca comert cu cereale si sa cistige
bani ! Si cu banii ce s& facd? Sa pla-
teasca impozite! Ce ciudat, unde ajun-
sesera ! in sfirsit, fie si comert, dar sa
fim fintelesi cd nu asta e scopul..." se
ajunge la versiunea ,,Cind, dupa razboi,
Moromete deveni proprietar, el trai atit
de deplin bucuria_de a fi scapat de _mo-
sier, incit nu bagd de seama ca unii nu
se mai gindeau de mult la asta, ci la
cu totul altceva: La ce anume ? sa faca
comert ! Asadar, cu cereale si sa cistige
bani | S$i cu banii ce sa faca? Sa pla-
teasca I1mpozitele | Asta era ceva de ris,
cum de nu vedeau? Ce ciudat, unde a-
tjunseserd ! Tn sfirsit, fie si comert, dar
sa fim Tintelesi ca nu asta e scopul..”

Mai numeroase si mai ample sint
schimbarile aduse celui de-al doilea vo-
lum, chiar si Tnceputul fiind altul : ,,In
bine sau Tn rau se schimbase Moromete ?
Cei care 1l dusmdneau sau stateau cu
ochii pe el se potolirda sau Tl uitara, ca
si_cind l-ar fi uitat sau l-ar fi dispre-
tuit. Ce putea sa insemne asta ?“ Tn loc
de ,Dupa fuga baietilor, Moromete,
schimbindu-si firea, nu mai vazu nici
cum toti cei care 7l dusmaneau sau sta-
teau _cu ochii pe el se potolird sau Il
uitara ; nu se Tntimpla Tnca nimic Tn
sat, din cind Tn cind doar erau concen-
trati cite unii, care dupa citeva luni se
reintorceau. Totusi oamenii parca se fa-
curda mai mici." Aproape fiecare capitol
a suferit transformari, acestea mergind
de la Tnlocuirea si suprimarea unor cu-
vinte (si chiar a unor capitole : a dis-
parut capitolul XVII din partea a doua)
pind la dezvoltarea unor episoade si a-
daugarea altora noi. Tn_general, se con-
statd o renuntare la partile prea expli-
cative sau umoristice (de genul cautarii
strazii ,,Cheia Rosetti") ; incompleta in
varianta anterioara a romanului, discu-
tia dintre Moromete si baietii fugiti la
Bucuresti este reconstituitd Tn intre-
gime. Remarcabild este, de altfel, o cres-
tere a interesului tpentru raporturile din-
tre Moromete si familia sa; despre ,re-
venirea" la vechile obiceiuri, petrecuta
dupa alungarea Catrinei. in loc de ,Ardta
acum Tn plina putere, sl se gasira des-
tui care sa spuna ca anume jucase el
comedia cu cazutul la pat, ca s-0 poatd
goni pe Catrina de acasa si sa se 1n-
soare cu alta. Presupune!ea nu se con-
firma, dar era adevarat ca arata foarte
senin si se uita pe drum ceasuri intregi
exact ca pe vremuri, fara sa aiba adica
nevoie de nimic dinafara ca sa se simta
traind”, in editia noua se spune: , /Arata
acum 1n plind putere, si se gasira destui
care sa spuna ca anume jucase el co-
media cu cazutul la pat, ca s-0 poata goni
pe Catrina de-acasa si sa se Tnsoare cu
alta. Presupunerea nu se confirma a-
tunci, dar se adeveri mai tirziu. Tn-
tr-adevar arata_iardsi senin si se uita
pe drum ceasuri Tntregi exact ca pe vre-
muri, fara sa aiba adica nevoie de nimic
din afara ca sa se simta traind, desi dintre

copii, pe lingd el nu mai era decit
llinca" (s.n.). Reapare, accidental, nu-
mele lui Victor Balosu (,,Victor Balosu,
care e la beci"). lleana, fata pe care o
iubeste Niculae, este acum fiica lui Co-
sticd Rosu (in editiile anterioare, a lui
Nastase Radulescu, fratele lui Aristide).
Isosica si Plotoaga, ,,0amenii noi" iesiti
pe scena satului, planuiesc sa-l aresteze
pe Moromete si sa-1 ,doboare” pe Ni-
culae din functia de activist, in buna
parte infruntarea din timpul secerisului
dintre autoritati si tarani_fiind in noua
editie opera lor.” Discutiile Tn contra-
dictoriu dintre Niculae si Moromete sint
mai putin violente, estompindu-se fana-
tismul si caracterul lozincard si catego-
ric al afirmatiilor celui dintii, mai umani-
zat Tn raport cu varianta precedentd a ro-
manului.

Complet nou este finalul celui de-al
doilea volum, prin  introducerea unor
noi capitole, paralel cu amplificarea si
redistribuirea materiei celor din partea
a IV-a, formindu-se o noua parte, a cin-
cea, inexistenta Tnainte. Partea a patra
numara acum 13 capitole (avusese 192,
iar a cincea — 12, principalele noutati
fiind reaparitia lui Tugurlan si participa-

rea foarte activa a lui _Moromete la
viata satului, determinatd de Tntelege-
rea actiunii fiului sdu, acum scos din
functie (,stind acolo putea opri, atit cit
putea, mina prostului, s& nu ajunga sa
umble el cu ea peste toate cite lucruri
bune au mai ramas pe lumea asta, si
sa le strice™). Dragostea tirzie a lui Mo-
romete fevocaté si Tn Marele Singuratic)
este o altd noutate adusa de recenta edi-
tie.

" 2. In afara diferentelor de stil si vi-
ziune, aceste reludri constituie Tnca un
argument pentru a se sustine ca exista
o mare distantd Tntre povestirile de in-
ceput ale lui Marin Preda si romanul
Morometii : primele proze ale scriitoru-
lui au rdmas neschimbate, semn de in-
diferenta si nu de neclintitd siguranta.
Situatiile violente, brutalitatile, ~ eveni-
mentele spectaculoase nu sint putine n
Morometii ; datoritd Tnsa prezentei unei
constiinte morale, absenta Tn Intilnirea
din paminturi, sensul lor este esential
deosebit.

Autorul_si-a numit cartea roman : ro-
manul cui ? Este Morometii o constructie
obiectivdi — a) roman al unei familii, b)
roman al unui erou, ¢) roman al unei co-
lectivitati, d) roman al unei stari sau al
unei  atitudini (,,morometianismul™) ?
Raspunsul este afirmativ Tn fiecare caz :
insa fiind Tn acelasi timp romanul unei
familii, al unui erou, al unei colectivi-
tati, al unei atitudini, Morometii este in-
totdeauna mai mult decit atit. Putem
gasi concentratd in Morometii toata is-
toria Roméniei din ultimele patru dece-
nii, reflectata n istoria familiei lui Die
Moromete si a satului Silistea-Gumesti
intocmai cum se reflectd bolta cereasca
n apele clare si profunde ale unui lac
de munte, dupa cum se pot extrage de
aici datele componente ale unei concep-
tii precis constituite asupra existentei in-
dividuale si asupra istoriei ; perfect po-
sibild, o lectura sub unghiul filosofic,
politic, social, economic ramine Tnsa
Tn ultima instantda neconciudentd. Nici pe
departe nu a fost o eroare sau o abe-
ratie c¢ind s-a vazut aici o implacabila
»drama a disolutiei micii proprietati ru-
rale” petrecuta ,in etapa imperialistd a
capitalismului” (lon Vitner) ; eronata a
fost absolutizarea acestei afirmatii. In-
tr-adevar, Ilie Moromete este un_ mic
proprietar rural incapabil sa vada 1n
simtul practic insusirea cea_mai impor-
tanta a omului (,,nu prevazuse nicio-
data latura comerciald a produselor pe

care i le dadea pamintul, iar existenta
banilor Ti pricinuia o furie neputin-
cioasd"), ramas la 0 conceptie patriar-
hala si condamnat sa fie o victima a ne-
putintei sale de a deveni ,activ' Tn sen-
sul noilor relatii economice ; desi incon-
testabil, faptul nu spune nimic sub ra-
portul uman. Unilaterale vor fi si inter-
pretarile de mai tirziu care, mutind ac-
centul de pe lumea romanului pe figura
centrala a acestei lumi Ti vor conferi o
valoare strict simbolica, facind din Ilie
Moromete un erou ,absurd" Tn intelesul
camusian ori o varianta indigena a lui
Don Quijote ; aceste interpretari negli-
jeaza latura existentei concrete a cartii
ui Marin Preda.

Adevarata problema literara Tn Moro-
metii este problema compozitiei, prin
care iau nastere personajele, colectivita-
tea, epocile, evenimentele si Tntelesurile
lor ; revenirile asupra romanului, re-

vizuirile si adaugirile sint, si ele, o
dovada 1in_acest sens. Complexitatea
acestei scrieri vine din marea com-

plexitate a compozitiei, si nu direct din
problemele puse, din caracterele eroilor
sau din specificul evolutiei colective Tn-

Marin Preda Tmpreuna cu tatal sdu

fatisate. Planurile romanului se Tntrepa-
trund si se suprapun armonic, Tntr-o
constructie la baza careia se afla un
principiu de organizare liric si_muzical ;
unitatea cartii este de natura poetica,
Morometii putindu-se citi, la fel cu n-
treaga opera a lui Marin Preda, ca o
confesiune apartinind unei constiinte ob-
sedate si nelinistite. Neregulate si nume-
roase, aproape inenumerabile, traseele
care strabat Morometii au semnificativa
particularitate de a se metamorfoza con-
tinuu. Romanul unei familii se preface
in romanul unui erou, acesta se trans-
formad Tntr-o frescd sociala care, la rin-
dul ei, trece Tn simbol si Tn mit, iar
de aici Tn investigatie psihologica, de-
venind apoi roman al conditiet umane
s.a.m.d. u lipsesc dezvoltdrile cu ca-
racter eseistic, interventie directd a au-
torului, descrierea  jocului calusarilor
(vol. 1) fiind graitoare.

Prin distorsiuni, romanul se aseamana
cu o neincetatd rostogolire de valuri;
totul se petrece aparent fara o precisa
logica sub aspectul firului epic, incon-

ruent, intr-o curgere liberda, neingra-

itd, cu fluxuri si refluxuri, capricioasa
si discontinud. Marile meandre ale na-
ratiunii sint meandrele tipice pentru
existenta unui impuls de natura afec-
tiva ; sinuozitatile, relativismul, compli-
catiile, concentrarea si_dilatarea timpu-
lui (rareori cronologic, intotdeauna trait),
schimbarile de perspectiva si de unghi,
fluiditatea sint trasaturi caracteristice
entru un stil al amintirii. Sub aspect
iterar, Morometii este o rememorare
obiectivata, respectindu-se toate condi-
tiile unei confesiuni retrospective cu ex-
ceptia uneia singure : prezenta eului na-
rator ; din aceasta ,,cautare a timpului
pierdut” lipseste je. Romanul lui Marin
Preda se Tntemelaza pe un sentiment
obiectivat, exteriorizat, convertit Tn ma-
terie epicd. Trebuie sa ne Tnchipuim ca
in inima stufosului codru se gaseste un
izvor miraculos care a dat viata uriasei
paduri : la el nu se poate ajunge nicio-
data, dar prezenta | se revela pretu-
tindeni. Corespondentul acestui loc 1in
ordinea cartii este sentimentul unei na-
zuinte morale, relevat in fiecare epi-
sod si Tn fiecare detaliu, factor suprem
si unificator al materialului faptic si
uman Tnfatisat. Lumea lui Moromete. des-
tinul acestul erou sint imagini ale unei
ordini morale, fard a fi Tnsa una cu ea:
nu trebuie sa confundam un sentiment
cu realitatea care Ti corespunde.

S. Cea mai Tnalta expresie pe care o
capata aceasta nazuintda Tn Morometii
este ,tema paternitatii”. Disimulat, con- 1
templativ, incapabil de actiune, candid, t
fara contact cu realul, himeric, lipsit de f
simtul tragicului, inclinat spre joc si |l
gratuitate Tntr-o condamnabild _pornire :
nastratinesca +— toate observatiile s-au L
facut asupra lui Moromete, si multe din- |
tre ele au fost extinse si asupra altor |
personaje ale romanelor lui Marin Preda 1|
si chiar asupra Tintregii sale literaturi, i
Dar toate aceste caracterizari, exacte Tn |
litera lor de cele mai multe ori, nu
surprind decit manifestarile superficiale r
ale_unei credinte Tn posibilitatea reali-
zarii unui echilibru si a unei seninatati
care constituie _conditia si, totodata,
esenta fericirii. Cu toate ca esueaza in-
totdeauna, eroii lui Marin Preda nu in-
ceteazd sa spere si sd aspire, sa viseze
la o ordine superioara, intrupata Tna- r
inte de toate In armonia familiald, do-
minata de figura Tatdlui. Moromete
nu urdste pe nimeni, ceea ce nu esste
un indiciu de wvulnerabilitate, o slabi-
ciune. Loviturile pe care le primeste
eroul, oricit de puternice, nu-i clatind 1
decit — cel mult — temporar impulsu-
rile generoase, Tncrederea Tntr-o comu-
niune de natura Tn primul rind spiri-
tuald. Sentimentele sint purificate sub
actiunea aceluiasi principiu si nu e un |
simplu accident ca fintr-un roman ,ta-
ranesc’ singura casatorie descrisda pe
larg (dintre Polina si Biricd) nu este
determinatd de interese materiale . Tn
lumea prozei lui Marin Preda, lon se
numeste Balosu... t

Toate Tncercarile prin care trece Mo- t
romete se reflecta asupra pozitiei lui Tn
raport cu familia. La inceputul romanu-
lui, ,,ramas singur in mijlocul curtii”,
el este o Tntruchipare a "Stapinului, o
imagine vie a puterii, a ordinii si a au-
toritatii paterne. Locul privilegiat pe
care 1l ocupd Moromete este Insistent
subliniat, fiecare amanunt scotind 1n
evidentd deosebirea dintre el si ceilalti
membri ai familiei. S& ne amintim pri-
mele pagini ale cartii : este o seara li-
nistita de vara, familia abia s-a intors
de la cimp, toti se Tmprastie, ,singurd
mama ramine ca ziua sa se sfirseasca
cu bine". Femeia este galagioasa, se
sterge ,.cu deznadejde pe frunte", se
uita ,crunt” la unul dintre fiii el vi-
tregi, striga ,scoasd din minti", risipin-
du-se ntr-o agitatie sterila ce tradeaza
lipsa de profunzime. n schimb, Moro-
mete ramine mereu ,linistit" ; chiar si
atunci cind clinele Dutulache furda brinza
i)_rqgé_tité_ pentru cina, ,glasul lui picura
inistit si incet". Modul Tn care sint ase-
zati la masa ,,morometii" este la fel de
caracteristic. ,,Moromete stdtea parca
deasupra tuturor. Locul lui era Tn pra-
gul celei de-a doua oddi, de pe care el
stapinea cu privirea pe fiecare, Toti cei-
lalti stateau umar lingd umar, inghe-
suiti, masa fiind prea mica. [..1 El se-
dea bine pe pragul lui; putea sa se miste
n voie". Suveranitatea lui Moromete se
rasfrange Tn chipul Tn care se adresea-
za, Tn functie de situatie, celor din jur :
,Moromete vorbise pina acum Tncet si
linistit. Deodata curtea rasuna de un
glas puternic si amenintdtor facindu-i pe
toti sa tresara de teama", curind dupa
aceastd izbucnire tonul vocii lui rede-
venind ,,incet si linistit, ba chiar blind".
Aceasta extraordinara putere de domina-
tie, unitd cu o mare stapinire de sine,
nu se Tmpaca de fel cu imaginea unui
candid, a unui himeric, ori a unui in-
adaptat! Comportarea lui Moromete su-
gereaza mai curind regalitatea leonina.
superbia unei forte care nu este de na-
tura fizica.

Comportarea lui Moromete dupd mo-
mentul ,,caderii”, cind trebuie sa faca
fata situatiei ,,in care se afla puterea lui
de tatd", atunci cind Paraschiv si Nila®
cred cd ,s-a terminat cu puterea ta-
talui”, revoltindu-se, este cu atit mai
socanta si mai spectaculoasa. El ,urla",
are ,ochii iesiti din cap", tace apoi ,.cu
desavirsire”. Pierderea aspectului viril
este semnificativa — ,,Se aseaza pe pat
si Tncepu sa clatine din cap la dreapta
si la stinga, cu ochii luciosi, parca des-
figurat" ; reactia babeascd e un indiciu
al surparii launtrice. Fiindca ,,nu se mai
putu Tndura nici pe sine", Moromete
pleacd de acasda. TIntoreindu-se Tntr-o
stare de degringolada fizica, semn al
unei mari prabusiri interioare.

Revelatoare sint cuvintele lui  Moro-
mete dupa ce baietii fugiti la Bucuresti
refuzd sa revina Tn sat: ,Nu vreti
nicidecum ! Bine, Paraschive, bine, Nila
si Achime. Bine! Mi-ani luat mina de
pe voi. Mina mea asupra voastra nu mai
exista”. (s.n.). Cu toate cd familia i
se distruge, Moromete Tsi regaseste
puterea de altadata, ,ardta iarasi senin
si se uita pe drum_ ceasuri _intregi
exact ca pe vremuri, fara sa aiba adica
nevoie de nimic din afara ca sa se simta
tréind, desi dintre copii, pe linga el nu
mai era decit Ilinca”. (s.n.). Atitudinea
lui Moromete este definitorie; Tntr-o
Tmprejurare similard, regele Lear devine
un ,bufon al soartei”, iar pere Goriot se
lamenteaza patetic : ,,Fetele mele, fetele
mele ! Anastasia, Delphine | Vreau sa le
vad. Trimite jandarmii sd le caute si
sa le-aduca aici cu forta! Dreptatea este
de partea mea. Natura, codul civil, toate
sint de partea mea. Protestez! Tara va
pieri_daca parintii vor ajunge a fi cal-
eati Tn picioare. Asta e limpede. Socie-
tatea, lumea se Tntemeiaza pe paterni-
tate, si totul se va prabusi cind copiii
nu-si vor mai iubi parintii. Oh, daca
le-as putea vedea, daca le-as putea auzi !
Sa-mi spund orice, numai sa le aud gla-
sul. Asta rai-ar alina durerile™.

Mircea lorgulescu



Poetul trairlor lirice 1nal

UGEN _ Jebeleanu, este, neindoios,
una din cele mai treze constiinte
ale epocii noastre. Pe el I-au Tmpie-

icat mereu sa doarma marile faradelegi

le veacului, stirnindu-i necontenit teri-
ile minii lj’ustit,iare. De la Ceea ce nu
e uita la Parabole civile, putine glasuri
-au ridicat cu atita vehementa spre a
enunta crimele istoriei contemporane,
iar Eugen Jebeleanu n-a fincetat sa fie
i 0 egal de treaza constiintd poeticd. De
iceea, cu cit s-a simtit mai ,,angajata”,
ocea lui s-a Tncapatinat sa atinga o si
nai Tnaltd puritate liricd. Temperament
ugos, Jebeleanu a stiut sa-si Tmpinga
maginatia aprinsa pina la o pregnanta
ialucinatorie si_sa dea verbului sau na-
valnic cind scrisniri metalice, cind flui-
litati aeriene.

Poetii cu o puternica personalitate sint
nsa adesea victimele spiritului nostru
ezumativ. Fiindca le retinem usor o
trasatura izbitoare, avem tendinta sa ne
construim un portret al lor, fatal sim-

lificat. Cam asa ceva se Intimpla si cu

ugen Jebeleanu. El ramine poetul rani-
lor cumplite pe care vremurile din urma
le-au lasat in carnea omenirii si care
poarja nume ca Lidice sau Hirosima, dar
Jjnu 'S numai atit. S-a spus cd Jebeleanu
are o sensibilitate esentialmente tragica.
Totusi, umanitatea martirda pe care el a
cintat-o reuseste sa-si biruie imensa su-
ferinta si sa ,,surida” Versurile lui cu-
nosc, nu o datad, energice accente jubila-
tive. Puternice lumini se aprind chiar si
in noaptea Elegiei pentru floarea sece-
ratd. Mai exact ar fi sa spunem ca sensi-
bilitatea lui Jebeleanu lucreaza aproape
exclusiv sub un flux liric de ,inalta ten-
siune”. Avem aici de-a face permanent
cu sentimente coplesitoare pe care o con-
tenire severa nu le lasa a se revarsa si
le aduce la incordari extreme. Revolta,
indignarea, dispretul, mila, iubirea, sa-
tisfactia, bucuria capatd motivari din ce
in ce mai _profunde printr-o imagistica
ndrazneatd cu valoare revelatorie. Alt-
fel zis, Jebeleanu e un Eoet care stie sd
se Tncalzeasca pina la alb.

Tn Ceea ce nu se uitd, o memorie ne-
iertatoare, ,,de optsprezece carate", vine
sa-1 ajute a Tntocmi rechizitoriul crime-
lor burgheze. Imaginile apasa pe carac-
terul lor ,legal". ,Un riu*“ fosforescent
de ,,putregaiuri" care se scurge ,.calm"
pe marile bulevarde, o indiferenta sa-
tuld si, sub ea, tragediile obscure, sorti-
te sa umple rubrica ,faptelor diverse" ;
luxul sfidator si, Tndaratul lui, vietile
jefuite, coloanele tinerilor minati Tn ra-
pait de darabane pe front. Rememorarea
acestui cumul de ticalosie ascunsa face sa
creasca necontenit sentimentul vindicativ
care _articuleaza poemul si-i permite sa
atingd un patetism maxim :

»Ca sa traiesti cumplit numai o data,/
Sa mori esti nevoit de mii de ori. / Ini-
ma mea. ascultd-nfiorata ; Cei ce s-au
dus nimica nu mai vor... / Morti nestiuti,
purtati-ma pe vinturi, / Caci eu sint cel
ce vrea si pentru voi / Topor sa fie, fla-
care cu gheare. / Sau o padure-n mers,
razbunatoare!"

Tn Surisul Hirosimei se petrece un lu-
cru similar, la o scara mult sporita. Ne-
legiuirea _de care e vorba ia proportii
cosmice Tn agresiunea atomica. Jebelea-
nu descoperda cu o rascolitoare patrunde-
re vizionard un atentat Tmpotriva ordinei
celei mai intime a firii. Demonul din a
XX-a_Vale /nebunia secolului = nostru)
e stapinit de o asemenea pornire cri-
minald absoluta.

. ,,Pot — se lauda el — sa prefac in-
tr-o vale / orisice munte. / Pot sa prefac
orice munte / Tntr-un nimic rasturnat, /
0 piramida a_ golului / cu crestetu-n
jos, / o colosala /" cupa de bezna!™
_Timpul ucis, piatra silitd sa se umfle
si sd agonizeze ca un animal muribund,
pasarile speriate, Tntrebindu-se unde au
disparut brusc casele si oamenii, copiii
transformati Tn voci firave si plinga-
toare, fara trup, vazduhul orbit, sint tot
atitea tablouri apocaliptice, chemate sa
dea sentimentului de oroare o acuitate
extraordinara.

Imaginile lui Jebeleanu poseda o rara
putere de soc. Sub efectul ei, reactiile
emotive iau un curs surprinzator, Tn ma-
sura sa le aducd prin cotiri neasteptate
la acele tensiuni lirice Tnalte de care am
pomenit. Fiintele_ dragi, oricit ne-au fost
fnainte de apropiate, refuza din clipa
cind au parasit viata sa ne mai cu-
noasca . ,,Mortii acestia — constata scanda-
lizat. poetul — / nu ma iubesc. / Ei md
resping cu fruntea lor /rece ca 0 luna
care_ma pdaraseste. / Ei méa_ resping cu
dintii lor strinsi, / Ei ma Tndeparteaza
cu frigul / care-i pazeste ca o nevazuta
sabie".” (Mortii acestia)

Evidenta uluitoare a imaginii _schimba
natura sentimentelor obisnuite, iscate de
spectacolul mortii. Descoperim Tn el un
repros aspru care ni se adreseaza perso-
nal, fara_ echivoc.

Coplesitor devine sentimentul de vino-
vatie rusinoasa, si Jebeleanu reuseste sa
ne faca a-1 trai, scriind:

.mortii_acestia se aparda de mine, / de-
gajind frigul ostil, / care — mereu cres-
cind — / porunceste : / — Indeparteaza-
te ! /_Mortii acestia nu ma _iubesc. / Pen-
tru ca nu am stiut cum sa-i apar".

La tensiuni lirice Tnalte, poetul Tmpin-
ge si sentimentele de exuberanta. Ca sa
cinte ,,cocosii orasului”, asociaza goarne-
lor matinale cu_care ei saluta_dimineata
o Tntreaga imagistica a libertatii. Crestele

lor rosii pun Tn miscare ,spitele soare-
h.»“. Cocosii orasului sint ,sans-culotii",
»rebelii impetuosi”, ,.glasurile mindre",
»decapitate de ghilotina luminii, si re-
nascind mereu din cenusa noptii*. Poe-
mul, unul din cele mai Inspirate imnuri
scrise Tn cinstea eroismulul anonim, se
Tnalta, purtat de aceasta nobild exaltare,
pe o adevarata scheld metaforica incan-
descenta :

A nu sensibilitatea la tragic, ci ten-

roz si nepatat / de farduri / al pisicii.. ";
»performantele acrobatice / nespeculate,
ale atitor pui de .veverita..."; ,,pun-
a rotunda ca o luna, / de_nylon roz"
in care vaca ne furnizeaza zilnic lap-
tele ,la domiciliu", ia repede o tur-
nurd satiricd. Necuvintatoarele merita
laude, mai ales pentru ca_au caracter si
nu vor ca oamenii sa para altceva decit
sint. Simpatia aratata animalelor e pen-
tru poet un prilej de a trimite cu neoste-
nitd verva sarcastica sageti la a'dresa

siunea Tnalta a fluxului liric e ca- defectelor umane. ,,.Dupa o furtuna”, cli-
racteristica poeziei lui Jebeleanu nele ,se scuturd de ploaie, dar nu de
~Mne-o dovedeste si altceva. Ciclurile Ele-bland...". Antilopa, oricit de fine glezne
gie pentru floarea seceratd si Raul pc are, nu e o Tncrezuta ; leii nu se bat cu

cbraz au amindoua o sursd de inspira-
tie dureroasa. Scrise sub semnul doliului
etern cu care poetul a fost marcat prin
ierderea sotiel sale, ele sint admirabi-
e cintece de iubire. Existd Tn aceste
versuri 0 obstinatie fantasticd de a pa-
stra vie prezenta iubitd, Tmpotriva a tot
ce o Tmpiedica sd se manifeste: ,,inde-
partez imposibilul si-i dau un nume
ca sa-l cunoastem” — marturiseste
Jebeleanu. O fTncordare extrema reapare
si aici, dragostea Tnversunindu-se sa bi-
ruie pina si obstacolele metafizice :
,-..6a vrea sa se Tnapoieze, / dar trebuie
sa fiu ajutat_/ Orice ajutor mi-este
bun, / indepartati o umbrd, un nor, /
poate sa fie ascunsa acolo / Tmpotriva
vointei, caci ea vrea sa se-ntoarca...“
(Ajuta-ma)

Tensiunea sentimentului e atit de pu-
ternicd, Tncit se creeaza senzatia ca nu

lipseste prea mult ca miracolul sa se
produca : . . . .
e Intregesti de pretutindeni / din

ochiul fintinilor Tn care ne-am oglindit., /
dinspre marea pe care o iubesti, / din
muntii pe care ti-am sarutat fruntea
rece, / din cuvintele Tntelese numai de
noi, / din Unghiurile casei unde lumi-
na-si misca paianjenii, / din ochii cren-
gilor privite ultima oard, / dinspre stra-
zile unde-ti aud pasii, / tocurile grabite
sa_ ajunga acasa. / Pe toate drumurile
vii, / pe cele de pamint, si de vazduh
si_de a}pé. / Esti In mine si-n afara de
mine). Dar nu poti sa deschizi usa".

Sa

Sint invocate, cu o stiruintd dureroasi,
toate elementele din care ar exista
sanse ca absenta sd-si reconstituie fiinta:
lucrurile ramase fara stapina lor, locu-
rile indragite, gesturile de tandrete con-
jugala; cu exceptia resemnarii, nimic
din gama liricil erotice nu le e strdin
acestor cintece elegiace : imploratia, re-
prosurile, juramintele, regretul,  dorul
mistuitor :

Jebeleanu stie sa faca din sentimentul
de iubire o fortd magnetica la a carei
insistentd_imperioasa, sau rugatoare, dar
irezistibila Tn tensiunea ei teribild, Tnsusi
neantul e silit sa-si cedeze prada. Actul
orfic se repeta i)rln magia poeziei. Mai
cu seama 1n ciclul Raul pe obraz du-
rerea cunoaste o sublimare care o trans-
forma Tn muzica purd, incantatorie. Ra-
reori acorduri alintdtoare mai suave de-
cit acestea au rasunat Tn lirica noastra
de dragoste : .

,»Cum treci, tacuto, prin mine, / pagii mei
in zapada de-atunci / zburatorii sini de
crizanteme / ratacirile mele indelungi /
lungile sanii, de scinduri / ciuruitele stele
adinci / urmele nemaigasite ,7 Tmbatrini-
tele stinci / unde doar muschiul e verde /
Tn subtiorile reci /.pe unde am trecut
Tmpreunda i pe unde n-o sa mai treci /
pe unde pleoapa de luna / aluneca oarba
pe veci". (Decembre) /

Peisaje scdldate de o vraja indicibila
se Tncheaga din undiri hipnotice, muzi-
cale :

»Venetie paradis afund / Venetie cer
scufundat / am trecut prin tine tacut... /
pe vremea cind leul lui San Marc / tra-
gea Tn inima mea cu un arc / cu un arc
zmuls din curcubeu / cu o sdgeatd pe
care o0 port mereu / in pieptul meu ca pe
un-lung suspin / ca pe o raza furioas,
ca pe un spin, / ca pe o vipera o arsura
| intrind Tn inima mea_deschisa ca o gura
| plina de toate culorile durerii / amara
de umbrele serii..." (Sufletul apei)

Miscarile urmeaza la rindul lor legile
cintului, sint plutitoare, rotitoare, lune-
catoare :

»Cazi-mi in brate tacuta, / tu cea ple-
cata care esti numai a mea / ca-ntr-un
hamac de tacere o stea / leganindu-si pa-
rul pierduta..."” (Absenta)

Totul devine aerian si fluid, purtat de
0 porunca secretd, melodica :

.. Trebuie sa ma grabesc sa spun/ atitea
lucruri nespuse, / trebuie in brate sa te
adun, / duso, si atitea umbre rapuse..."
(Strins)

OARDELE lirei lui Jebeleanu sint
atit de intinse incit par sa vibreze
singure ca si cum nu le-ar mai a-
tinge vreun deget. Erosul thanatic
sublimeaza cu desavirsire, ca la Holder-
lin sau Poe. Cu ultimele sale versuri in-
titulate Parabole civile, Jebeleanu se re-
leva a fi si un admirabil poet al sarcas-
mului. Gustul acestuia si-l trada oare-
cum Tncd din Cintece Tmpotriva mortii.
Acolo, elogiul animalelor, Tnceput cu
umor si chiar duiosie : ,botul, atit de

pumnii in_piept si nu sint ldudarosi ; caii
n-au ambitia s& iasd primii la curse ; daca
n-ar fi pintenii s-ar multumi sa pasca li-
nistiti, sau s-ar fintrece fara veleitati
sportive, asemenea copiilor ; ,chiar si
bursucul, / pina si el, cit e de mic si
gras si, poate, / prea chibzuit, / ei strin-
e, stringe, stringe / si iar stringe fel si
el / de alimente / dar stringe doar atita
/ cit Ti trebuie sa iasa din iarna, / si nu
mai mult...". (Oh, animalele)

in Parabole civile, poezia aceasta a
sarcasmului capdtd o dilatare enorma si
ia 0 forma foarte originald. Sintem invi-
tati sd& urmarim_ravagiile pe care le pro-
voaca prostia si cruzimea omeneasca n
societatea contemporand. Lungul bilant al
unei asemenea opere lugubre si grotesti,
Jebeleanu ni-1 prezintda Tntr-o serie de
reflectii aforistice amare, scoase din
scurte tablouri cu mare putere sintetica,
expresiva. ,.Se trage pe alte continen-
te..." ,,,Cei care cad Tncap cu totii / in
sicriele citorva coloane de ziar...". ,Nu
comparati luna niciodata / cu o grenada
sau cu un _obuz / Palaria cea mai cauta-
td / e palaria_anti-auz". (Insula). Perfec-
tul acrobat stie sa se tina mereu deasu-
pra noastrd si sa nu calce niciodatd 1in
nori. Arta lui e de a putea oricind spu-
ne ,vinovat fiind", ,Vitovati sinteti
voi..“.  Perfectul acrobat) Centaurii go-
nesc mareti si nepdasatori, stirnind _sub
copitele lor ,,nouri de praf si uneori de
argint”. ,,Dar e argintul nostru, un pic
poate cenusiu, / materie cenusie, / norul
visdrilor noastre / creierul nostru." Tro-
pditul acesta salbatec patruped ne aju-
td s& nu uitdam ca totusi, de mult, ,,omul
umbla Tn doua picioare” (Centaurii). ,,Ne-
bunii se-nmultird grozav dupa statistici
I si-ororile vazute-n al doilea razboi /

n-or sa se' mai repete — spun cei lu-
cizi, nu mistici, — /caci nici nu pot_si
fie, vor fi orori mai noi". (A doua editie
speciald)

Lui Jebeleanu, poet al libertatii, in-
deosebi pornirile tiranice Ti stimuleaza

verva sarcastica. O poftd demonica dc
putere Tnvie nesaturata si vrea sa plie-
ze orice faptura sub ambitia ei dementa.
Grotesca e masca altruistd pe care o Tm-
braca adesea samavolnicia . ,,Ce frumos
o sa fii daca te lasi jumulit / de cascada
penelor tale, vulturé! / Mai echilibrata
decit turnul Eiffel vei fi / daca-ti retezi
un picior, / o, girafa ..“. ,Tu te vei tun-
de, / iar tie Tti darui drept nimb fara
moarte, chelia...", ,,Tie iti dau un picior
si tie 0 ?heaté / si pling pentru cd nu o
sa stiti / cit  v-am iubit — niciodatd"
(Niciodata). Grotesti sint rezultatele ob-
tinute de o asemenea actiune mutilanta :

,,Omul acesta — spune Jebeleanu — nu
ma vrea trist / si ma sileste s& rid — /
si cu cit ma sileste mai mult / obrazul
meu este mai hid. //. Dar el asa vrea si
nu altfel / si-mi strecoard Tntre dintii
stirbiti_o floare / si-mi spune . rizi_sau
/ prefa-te In fatd nepasdtoare /. Si-mi
anina de urechi cercei / si-mi pune pe cap
un castron din paie de soare / si eu strig:
«veniti si_culegeti ghiocei» / si gura mi-e
strimba si mare”.. (Nu cu tristete)

Grotesti sint mijloacele prin caie la-
comia de putere spera sia se satisfaca,
obtinind o suprematie absolutd asupra
Tntregului glob :

,,O sa ne mai vedeti, n-aveti nici o gri-
jd, 7 nu_se termina totul Tn acest veae,
/ unde fiecdruia 1i vine de hac / o mi-
nune teleghidatd de o stea, un scaun
sau o schija." (Supra). .

Oricit dé dezolant “i-ar aparea specta-
colul pe care-1 evocd, Jebeleanu, ea_poet
al libertatii, nu se poate abtine sd nu
noteze sarcastic_ vanitatea_ambitiilor ti-
ranice. Tntruchiparea zadarniciei lor e
Hanibal. Tn elefantii lui, el a adunat
0 inimaginabila fortd de strivire. Sub
labele lor se sfarimau vertebrele Alpilor
Lalbiti de spaima". Calca sl ,s-auzea 1in
lund, si / nimeni nu mai_vazuse trim-
bitele de piatra ondulinda ale acestor
fiare //_si l-au Tnvins". Poetul Tntoc-
meste_lista_satrapilor care, ,ucigind, vo-
iau sa-nghita timpul”, ,Tiribaze, Tissa-
ferne, Farnabaze, Datame, Mazaisos, O-
ronte, Spithridate, Memnos din Rhodos,
Abrokomas, Ariarathe, Atorampara, Az-
baal, Elpaal din Byblos", cu satisfactia de
a putea nota la capatul ei cd toti: ,au
pierit / intr-o noapte / sau Tntr-o zi"
(Satrapi). Lui Jebeleanu 1i trezesc o nu
mai putind sild_tacerea complice (Fapt
sglivers, Insula, Semiramis), impostura (A-
postolul. Aparitie, Sfinta Sfintelor), tra-
darea (Convertiri), lasitatea (Copiil vea-
cului, Editie speciald), ipocrizia (Masti,
Privighetorile). Aceastda poezie a sar-
casmului, cu fulgerari hugoliene, se
naste si ea dintr-o incordare lirica ne-
obisnuita. Sentimentele de indignare, de
milinire, de oroare, de dispret sau de

revolta sint constrinse sa se exprime
indirect pe calea ironiei amare, musca-
toare. Abjectia e obligata sa mearga pina
la ultimele ei limite spre a-si vadi Tn-
treaga ei natura odioasa. Tn plus, ca-
racterul concentrat, aluziv al parabolei
vine_sa sporeascd la rindul sdu tensiunea
liricd sub care sint scrise versurile. Ca-
deri succesive, abrupte, Tncarcd pina la
sfirsit sarcasmul cu o extraordinara ener-
gie vitriolanta :

..Fiind din pline scos, omul rdmase a-
fara / si afara nu era nici iarna si nici
vara / si_omul, murind, spuse: «Asa tre-
buie sa fie..» / Si totul se petrecea in
ziua_de Sintul Nimeninustie” (Fapt di-
Vers).

sau : <

., — Tu esti lov? — Tmi spuse steaua
batrind. / iar eu Ti raspund : sunt eu, el
si sunt ei. / Si ea Tmi_sopteste : — Go-
lasilor, luati-Va de mina '/ Si feriti-va de
hotii de piei...". (lov si fratir)

EBELEANU e un poet nobil. Aceas-

ta nu numai prin curajoasa pa-

siune justitiara care misca versu-

rile sale, ci si prin Tnsasi materia
constitutivd. Tensiunea lirica Tnalta e Tn
ultima instantd o sete adincd de puritate.
Cind spunem ca& Jebeleanu e un poet
care stie sa se fincdlzeasca pina la alb,
recunoastem implicit facultatea lui de a
arde complet impresiile culese din a-
fard, pentru a obtine o flacara emotiva
absolut curatd. Intrate intr-o asemenea
combustiune fara fum si zgurd, substan-
tele suferd, vrind-nevrind, o transfigu-
rare Tnnobilatoare: apele se fac oglinzi

limpezi; saruturile cad pe obraz ca
niste polenuri lunatece ; lacrimile in-
gheata si devin cristalele unei orbi-

toare zapezi ; noaptea clatina griul ei de
lumina, stelele ; porii se transforma in
mari pasari flamingo ; scoicile au buze
roze cu care-nghit = tristetile, zimbind ;
riul Tsi schimba camasile albastre de-ar-
int,_ retnnoindu-le vesnic ; gindurile se
eagana ca lianele ; zarea e plina de girle
trandafirii ; orasele zboara Tn stoluri ;
turlele au trupuri de pesti ; cupolele de-
seneaza crupe de herghelii uriase ; clo-
potele sint sini grei, captivi etc.

Chiar si atunci cind apartine univer-
sului mizeriei, participa la o opera funes-
ta, sau ajunge obiectul furiilor distruc-
tive, materia ramine la Jebeleanu Tn in-
teriorul acestei alchimii sublimatoare.
Cirpa de pe fruntea pescarului nenorocit
din Hirosima e, sub bataia soarelui, o
.grea coroand" ; pe chip i se prelinge
nu sudoare, ci ,,plumb topit"; ,calcliele-
copite ale omului-cal" scapara ca ,,pin-
teni de stele”. Demonul din a XX-a vale
stie sd preschimbe orasele 1in ,fintini
arteziene" de ,tandari" si sa planteze
»palmierii exploziilor". Tot asa n alte
poeme, fata mortii e o ,,prizma”, ,,cu mii
de oglinzi, cu mii _de patinoare, / cu tra-
pe si cu ochi adinci de mlastini, / cu
arbori telepatici care-ascund / Tn ramuri
streanguri, Tmpletite din fagaduieli mag-
netice-orbitoare, / din vipere electrice...".
Invidia are ,pupila verde a pucioasei" ,
lacomia ,félci roze". ,Buna zina. Febra”,
Tmbujoreaza obrajii copiilor osinditi sa
trdiasca Tn camarute insalubre ; scarlati-
na si_lgrasia Palida Ti fnvaluie n focuri
si matasuri” ; Tn osuarii, trupurile dobin-
desc ,,nimbul potolit al unei marmori ra-
re" ; sub ploala bombelor, pamintul ,,vo-
miteaza cocosi de flacari" ; carnea ceru-
lui e brazdata de ,,mortuari crini explo-
zivi" ; izbind, toporul face sd_ izbucneasca
din timpla lovita un trandafir ,,senin™.

Jebeleanu reuseste sa practice o poezie
dura, fara cruditati verbale, patetica
fara retorism, tumultuoasa, fara mil, sua-
va, fara dulcegarii. Nimeni nu i-a de-
finit mai exact versurile ca regretata lul
sotie, cind — dupa cum aflam — spunea
cu o intuitie plastica formidabild ca sini
»grumaji de cai salbatici".

Ov. S. Crohmalniceanu

lor



FLORIN MUGUR

SASE ODE

~Priviti ce-nalt
se-apropie, citind "

(Hamlet)

Printul fericit

Trece suveran si singur
linga patria Himerei.
Primavara Tsi retrage
tinerii soldati in turnuri
lenese, de murmurari.

Trece printul, corifeul
corului Tnalt de soapte —
trece lent, cu cartea-n brate.
Capul sau maret e-0 urna
cu ochi verzi, de-ndragostit.

Si sintem ginditi cu totii

de frumosul print cu cartea.
Mai putem iubi. Pierdute

in lumina uriasa

simturi mici orbecaiesc.

E o dulce inclinare

sus, In vinetele spatii.
Mai putem iubi. Femeia
sta de aur si sta goala
n suspinul unui print.

Printul Tngenunche-n fata
gindului in care sintem.

Mari genunchi pierduti in lacrimi.
Pace gindului eretic

locuit de muritori.

Pace si magnificenta.
Printul nu mai Tntelege,
printul tremura si cinta.
Oda mea se—nchide goala,
tremurind, Tn jurul sau.

Tertine

Sa-ti vezi stergindu-se pe rind
in carte literele si sa nu mai fii
decit un print foarte batrin si paiid.

Si sd ramii frumos la ochi in ceasul mortii
drept ca-ntre doua mari batai de inima
nerisipind nici o privire.

Singur
sa-ti vezi stindardul urias care coboara
usor, Tntr-o lacrima.

Purtindu-ti hainele ca pe iluzii, lunecos
de-atita durere
sa dai totusi lumina

si-n marea lumina sa vezi stralucind
risipite pe munti
firele rupte ale spiritului.

Trece-n seara printul palid
lunecind Tncet pe-un fosnet.
Vine printul din tenebra
trandafirului eretic —

urca treptele de-argint.

Timplele rasar semete

timplele cu puii-n ele —

cum sa fii, cum sa-ti duci viata
linga patul gol Tn care

se va naste un copil ?

Sa respire, sa nu moara !
Arcurile obosite .

se scufunda-ncet Tn lacrimi.
Lunecd o bruma alba

jos, pe membrele de fier.

Sa traiasca ! spune printul.
Fierului se roaga printul
caraghios si slut, rupindu-si
hainele, de stele fixe

ca de coltii unui lup.

Trece prin odaia alba.
Pace muncilor femeii !
Tremura-n lumina zilei
ca un cimp superb de lupta
patul suveran si trist.

Si se nasc strigind copiii
florile au dinti de lapte,
fructele pocnesc, e vara.
Si se nasc in valea dintre
un cuvint si alt cuvint.

Plina de copii e cartea —
i smulg vorbele batrine.
Lasa numai rani de aur
lacrimi lenese de aur
lunecind pe-un trup nebun.

Nu-si mai poate duce cartea.
Piere moale n tenebra
trandafirului eretic.

Trece-un cal batrin spre seara
trece cu o carte-n sea.

Seara inocentel

Cum sa fii scund si caraghios

si cu barba ca un val de mireasa
si cu ochii albastri

si cum sa fii batrin

si cu hainele ude de lacrimi

si cum sa topai totusi fericit ?

A-mbatrinit de tot. Pe patul meu
danseaza beat batrinul print
cu cartea-n brate.

Ti curge camasa pe umeri
ii piuie nasturii veseli —
el topaie plin de scintei si de tepi.

Si ce e scris In cartea batrinului ? Destinul
meu obosit. Danseaza lent. Spre seara
oua mici, stravezii, i curg dulce din par.

Ce behait, ce bilbiiala de petale !
Aluneca moale pe-o lacrima. Uite, se tine
de cartea ce-i tremurd lenesa-n brate.

Si nu-mi mai e frica si nu-mi mai e frica.
Ce fraged e ! Capul meu trist si muncit
se-apleaca spre el, sa-1 sarute.

Ploaie

Parul tau — Ti spune printul —
trece lenes peste carte.

Se pierd vorbele-n tenebre.
Parul tau plutind deasupra
asezarii de stafii.

Te iubesc — ii spune printul.
Parul tau curgind ca ploaia

carti umflindu-se de ploaie.

Pun urechea jos, pe biblii —
stau inchise si cintind.

Te iubesc — T1i spune printul.
Cartile-mi sint numai plete
de femeie — si pe ziduri
curg tipind cartile blonde,
curg fricoase carti de-argint.

Te iubesc. Triumfa ploaia.
Fulgere se-nfig in lacrimi
vechi, uitate-n coltul strazii.
Sparg in dinti mugurii ploii.
Rid Himerei, fericit.

Fluturi

Trece printul trist cu cartea.
Fluturi mari se pun pe pagini
leagan urias de fluturi
coborind cu-ncetineala —

un polen de vieti murind.

Si ce grea e cartea, fluturi

cu aripi de plumb si fluturi

cu ochi mari de plumb si fluturi
cu un cap de plumb pe care
crunt ti-1 reazima de piept.

Fluturi galbeni pe cuvinte.
Lasa-i, dedesupt e singe.
Lasd gura ta sub fluturi

si pamintul tau sub fluturi
sa se-nabuse ncet.

Ce frumos esti si ce-nalt esti
cu celulele bolnave

care se prefac in fluturi —

sac imens de fluturi galbeni
prabusindu-se-n eter.



Breviar

AmMintiri editoriale

UPA
turgul
si  fostul

Isaiia Rac&ciuni, _
expresionist farda noroc
secretar al Editurii

drama-

zeci de ani si se mai _resimtea de
greaua boala din primavara si vara
anului 1939, cind 1l vindecase doctorul

Cultura Nationald, care ne-a imparta§itigoriu-Arges cu misterioasele-i nte-

nu demult amintirile lui, generos ilus-
trate cu fotografii si_dedicatii ale scrii-

torilor. publicati, Liviu Calin ne face
aceeasi surpriza, intr-o _delectabila
suitda de Portrete si opinii literare,

aparute Tn Editura Albatros. intre cei
doi, trasura de unire este personalitatea
marcantda a conducatorului Editurii
Cultura Nationald, al Fundatiilor si al
Editurii  pentru Literatura si Arta,
profesorul Alexandru Rosetti, ale carui
mari merite editoriale sint bine cunos-
cute. Nu stiu cit de stranse vor fi ramas
legaturile dintre profesor si intfiul sdu
secretar de editura, dar Liviu Calin
marturiseste ,afectul enorm" pentru
cel ce i-a fost si j-a ramas Tndrumétor
de pe bancile Universitatii si pina as-
tazi. La rindul lui, discipolul a avut
satisfactia sa-i publice mentorului sau
volumul de Diverse, stringiindu-i la un
loc impresiile de calatorie si portretele
de scriitori Si artisti, romani si straini.
Frumjos stie sa-si achite tinarul editor
datoriile de recunostinta, care, ca si cele
banesti, Tn genere, nu prea se onoreaza !
Si lui Tudor Vianu, care i-a fost de
asemenea profesor, i-a propus publica-
rea versurilor, mai vechi si mai noi,
risipite prin periodice sau Inedite, du-
cind _proiectul la bun sfirsit. _ Cultul
maxim e consacrat Tnsa lui G. Calinescu,
caruia_n-a apucat sa-i editeze vreo car-
te. lata seria cels>r 20 de beneficiari ai
memorialisticii lui Liviu Calin, Tn or-
dinea alfabetica: Tudor Arghezi, G-
Bacovia, lon Barbu, Eugen Barbu, Geo
Bogza, Emil Botta, G- Calinescu, Ser-
ban Ciocutescu, Cella Delavrancea,
Elena Farago, Gala Galaction, Perpessi-
cius, Camil Petrescu, Marin Preda, Al.
Rosetti, Zaharia Stancu, Henriette
Yvonne Stahl, Vladimir Streinu, Tudor
Vianu si lon Vinea. Portretistica se
Tmpleteste, Tn scrisul subtil si ornat al
lui Liviu Calin, cu caracterizari literare
Tn genere juste Si cu savuroase anec-
dote. Astfel, vizitind-o pe Cella Dela-
vrancea si tratdnd reeditarea volumului
ei de nuvele, Vraja, tindruil editor ne
informeaza despre involuntara pricinui-
toare a_mortii lui Rilke, o moderna
Nefertiti, sotie de notabil egiptean,
despre Smil, ciinele fidel al lui Dela-
vrancea, pe care-1 urmarea pina in
incinta Camerei Deputatiilor si Tn foaie-
rul Teatrului National, despre o broas-
ca melomana si despre un pui de rata
salbatica, domesticit la Eforie si rapus
din cauza supraadimentarii. Meseria de
editor a fost buna la ceva, intrucat i-a
Tnlesnit tinarului, rind pe rind referent
si redactor sef, sad-si Tnvinga timidita-
tea de mare nervos. ,Cum fndraz-
nesti ?*, il intreba Elena Farago, grijulie
sa-si ascunda infirmitatile virstei, cind
Liviu Calin, dacd am fnteles bine, cal-
case consemnul si daduse buzna, ca
s-0 convinga sa-si stringa la un loc
versurile. ~Editorul galant nu staruie
asupra degradarilor ei fiziologice, ba
chiar ne atrage atentia asupra asa-zisu-
lui ei frumos ,profil elin” si ne da fo-
tografia poetei in jurul virstei de 20 de
ani. Ca un reporter sau, cine stie ?, un
viitor romancier, vizitatorul e atent la
interior, la toate amanuntele ambian-
tei. Bun psiholog, memorialistul a
observat, in tentativele de a se apropia,
adolescent fiind, de cite o personalita-
te greu accesibila, ca aceea a lui G.
Calinescu, ca timiditatea se trateaza
prin ,insolentd" : a Tndraznit si a pa-
truns, dupd ce expediase prin_posta
doua plachete de versuri, in citadela
pazita de catelusul Fofeaza, de o fe-
meie_de serviciu _bine dresatd si de
irascibilitatea gazdei care stia sa-si re-
fuze cei mai bun; amici, tipindu-le de
dupa usa : — Nu sint acasa !

Urechea muzicala a lui Liviu Calin
a receptat, de la prima vizita, ,invita-
tia articulata diezat : poftim, tinere,
nu-ti face nimic". Grafic, aceasta die-
zare s-ar putea nota astfel, cu silaba
finala cocotata pe portativ :

— Poftim, tine-re, nu-ti face nimi-fc !

Cind la vizitat Tntiias data, la o vir-
sta mai fragedd, pe Tudor Arghezi, a
fost izbit de ,registrul glasului sau",
numindu-1 printr-un dublu epitet eufe-
mistic, ,neverosimil de feminin si Tn-
valuit". De fapt, registrul era strident,
ascutit ca vocea in schimbare, Tntr-un
contrast izbitor cu voinicia _trupului
indesat, ia virsta adulta, c¢ind l-am
cunoscut- Liviu Calin I-a apropiat cind
poetul era in preajma virstei de sapte-

paturi-

Din cochetarie, Liviu Calin se plinge
de o ,memorie nu prea credincioasa",
sprijinita insa pe contrafortii datelor
exacte, consemnata zilnic, sau dupa
evenimente de seama, ca acelea ale
intllnirilor mai interesante. Memoria-
listul Tsi aminteste si recompune exact
ziua, ora, locurile, nuanta luminii, pe-
isajul, fizionomiile, cuvintele, Tntr-un
cuvint, tot. De ce se plinge ? La Arghezi
are o iesire ciudata Tmpotriva unor
-amatori de filiatii" si pune sub sem-
nul mirarii ,citeva incidente (daca vor
fi fiind N Am mai relevat cindva, fara
sintentia unei imputari”, ca ,tableta ca
gen literar" a fost creatd de Jules
Renard, cu ale lui ,tablettes d’Eloi".
Sigur ca prozele diferd. Numai dimen-
siunile se aseamand. De altfel si mai
faimoasele ,Histoires naturelles" ale
aceluiasi mare artist au fost citite si
gustate de Arghezi in junetea lui, fara

a le deveni tributar. Nu sa poate spune
Tnsa, Tn felul lui Liviu Calin: ,in
timp, tableta reprezintd aproape sase
decenii de activitate publicistica...

Nu, Arghezi a cultivat pina la sfirsitul
intiulul razboi mondial o proza vigu-
roasa dar discursiva, pe cind tableta,
Tn literatura ca si Tn farmaceutic3,
este un concentrat. La Arghezi, tableta
e creatia maturitatii, pastrindu-si den-
sitatea pana n zilele din urma Nu e
nsd un titlu de glorie pentru marele
ppet ca romanele Tui, cum spune Liviu
Calin undeva, sint generate de aseme-
nea tablete. Alta e structura romanului,
careia Arghezi nu s-a putut niciodata
adapta perfect, lucrand fragmentar, cu
exceptia uzinei din Lina, de care nu
pomeneste Liviu Calin. Sint surprins
sa aflu cd Arghezi, rima oara la
Paris, ,nu parasise inca haina mona-
hald"”. Era de curand tatdl lui Eleazar
(viitorul Eli Lotar) si paternitatea_nu
era obligatorie in cdlugarie. E adevarat
cd si in 1911, in toiul campaniei lui
contra Sinodului, Arghezi semna ,iero-
diaconul losif N. Theodorescu", fiind
la acea datd si cédsatorit. De ce nu si-ar
Tngadui poetii cu har toate licentele ?

IVIU CALIN a ingrijit de edi-
tarea volumului de Versuri (1959),
pe hirtie biblie si s-a luptat cu

succes Tmpotriva pudorilor editurii,

sa-i salveze Psalmii. De ce crede insa
curajosul editor ca ,lecturile diaconu-
lui i> daca au avut ecou, acela tre-
buie cautat in limbaj si nu n esenta
multor poeme argheziene". Subtilul
eseist stie prea bine ca fondul si forma
fac una si ca limbajul nu opereaza n
vid, trecind pe linga esenta si ocolind-o
tactic. Biletelele lui Arghezj catre edi-
torul sdu pun un neobisnuit rinforzando
simpatiei, cu apelativul ,lubite draga
domnule Calin", in care tautologia e
cautata la lumina becului. Marele poet
firitiseste si pe ,ceilalti  esplanisti”,
membri ai colectivului Esplei (Editura
de Stat pentru Literatura si Arta).
Arghezi ~era Tnzestrat cu un nesecat

eniu verbal, considerat nu numai ,de
- Calinescu un fenomen". N-as crede
insd, ca editorul ultimelor plachete de
versuri argheziene, ca acestea ar avea
,0 intensitate cel putin egala _aceleia
din Cuvinte potrivite, Alte cuvinte po-
trivite sau Cintare omului". Daca
lucrul e adevarat pentru Una suta una

poeme (1947), rarisima carte, nu
mai e just si pentru ultimele
versuri ale vraciulul. Sint Tnsa de
acord cd ,Tudor Arghezi este un

mare poet al familiei" si am protestat
cind ciclul de bucolice din Carticica de
seara a fost judecat minor. Poezia nu
e minora in tematica, ci prin substanta.
Delicat, Liviu Calin nu staruie Tn unele
afirmatii mai grave, ca aceasta: ,Cu
rare, aproape neglijabile exceptii, con-
fesiunile lui Tudor Arghezi nu cores-
und adevarului". Si ntareste : ,Va-
oarea lor «documentara» e asadar
minima". Apoi indulceste liric : ,Far-
mecul consta Tn maiestria a zeci Sl
zeci de pinze tesute argintat din firul
imaginatiei inepuizabile™.

Ca liceean, Liviu Calin I-a vizitat si
pe G. Bacovia. Acum, se intelege, poe-
tul Tn mugur a luat-o Tnaintea edito-
rului Tnca nebanuit. Marele poet, spe-
riat de vizite insolite (memorialistul
exagereaza spunind ,intrigat de inso-
lenta juvenila"), a raspuns insd bine-
voitor la intrebarea ce mai face, cum
ca ,deseneaza si, din cind in cind, ala-
turi de desene mai infloreste poezia".
Apoi ,au urmat traditionala_cafea_pro-
vinciala si dulceata de casd". Ma in-
treb : de ce provincialda ? Obiceiul a ra-
mas si n zilele noastre, in multe case
din Bucuresti, pastratoare ale bunelor
traditii de primire, Ma mai intreb cum
putea numi Bacovia, Tn 1949, anii Ba-
céului (,Sodoma existentei mele"™) ? Nu
stia admiratorul lui Verlaine ce este
sodomismul si ca acesta n-avea nimic
de-a face cu inocenta provincie moldo-
veneasca de la sfirsitul secolului trecut
si Tnceputul veacului nostru ? Sa nu
exageram, intorcindu-ne cu oroare fata
de la ,ambianta fetida a tirgului rava-
sit de vicii", care l-ar fi facut pe ,acest
poet monocord”. ,sa se confeseze
umbrei sale". Bacaul era un tirg onora-
bil, iar poetul I-a zugravit in culori vio-
lente, pe un portativ sufletesc subiectiv,
care pare natural si simﬁlu prin virtu-
tea mdiestriei artistice. Nu sint asadar
de acord cind Liviu Calin afirma des-
pre ,versul bacovian" ca ,ramine prin
timbru expresia cea mai directa, tran-
scrierea cea mai simpla a unor stari
limita". Tn realitate, Bacovia a fost un
mester al versului, un muzician con-
stient de toate resursele armonice ale
cuvintului, iar versurile sale Tn aparen-
td numai simple, erau lucid elaborate.
Mai departe citim : ,Bacovia este poetul
nelinistii si revoltei murmurate Tmpo-
triva conditiei umane perisabile”. A-
cesta ar fi fundamentul metafizic al in-
spiratiei bacoviene si trece peste pre-
supusele realitati infamante ale targu-
lul natal.

Greselile de tipar nu lipsesc din car-
tea ngrijit_scrisd, frumos ilustrata si
cu grija tiparita. Poetul D. Naum (p. 21)
este D. Nanu. Decorul lui Bacovia ,sep-
tembrional” (pag. 41), trebuie citit ,,selp-
tentrional”. ih enumerarea: ,Caprele,
clinii si alte (subliniat de noi!) orata-
nii"  (p. 132 s-ar parea ca si clinii si
caprele ar fi pasari de curte. Opinii ,ia-
cobine” (pag. 106), in intelesul dat de
Liviu Calin ar Tnsemna injuste si defa-
vorabile, dar termenul are o acceptie
strict politica, de radicalism si intole-
ranta. Citatul din Pascal : ,roseau qui
souffre”, e inexact. Textul autentic :
,L’homme n'est qu'un roseau, le plus
faible de la nature ; mais c’est un roseau
pensant” (Omul nu-i decit o trestie, cea
mai slaba din natura ; dar este o trestie
ginditoare).
cdartea se citeste cu placere ; este
memorialul unui redactor de carte pre-
venitor, dar mai ales al poetului subtil
si aerian, niciodata n vacanta.

Serban Cioculescu

P. S. Errata la articolul meu precedent.

Ordinea alfabetica corecta a celor trei
mari B e urmdtoarea : G. Bacovia, lon
Barbu, Lucian Blaga.

Numele cunoscutului istoric literar si
bibliograf a fost cules gresit, ca de atitea
ori, Dan Simionescu n loc de Simonescu.

Debutul lui Arghezi la Liga ortodoxa s-a
produs Tn anul 1896, iar nu Tn 1904 (cind
poetul a scris la Linia dreapta).

S. C.

L OwoO limbii

Sextil

NTERFERENTA organicd dintre
Illmba si literaturda™ a facut ca

Puscariu

anumiti_ lingvisti sa& manifeste o

prezenta activa si in literatura. B. P.

Hasdeu, O. Densusianu, Sextil Pusca-
riu, Al. Rosetti sint mari lingvisti, dar
si scriitori de literatura propriu-zisa,
cu o pondere simultand Tn ambele
domenti.

Despre o asemenea manifestare in
lingvistica_si literaturd ne relateaza,
pe larg, tinarul istoric literar clujean
Mircea. Vaida, in. monografia Sextil
Puscariu, critic si istoric literar (Ed.
Dacia, 1972), lucrare revelatoare, prin
faptul cd ceea ce se stia vag, pina
acum, despre Sextil Puscariu ca istoric
literar si critic este prezentat, in mod
amplu si sistematic, aratindu-se pro-
portiile nebadnuite ale activitatii lui
In aceste domenii.

Mircea Vaida face, in capitolul in-
troductiv, o prezentare generald a
Ipersonalité‘;ii ui Sextil Puscariu ca
ingvist, omitind Tnsa contributia lui
importanta la reforma ortografiei din
1932. Expunerea este esentiald, dar
unele formuldri_din_acest capitol sint
prea sumare si_Tngramadite, dind nas-
tere la confuzii. Astfel, la pagina 11,
se spune: Doi ani si-a perfectionat,
la Leipzig, cunostintele, audiind cursu-
rile si seminariile marilor romanisti
Paul Meyer, Antoine Thomas, Jules
Gillieron” si, mai cu scama, Gaston
Paris. Este evident ca acesti savanti au
fost audiati la Paris, nu la Leipzig,
unde a audiat, timp de patru ani, pe
K. Brugmann, A. Leskien, E. Sievers,
W. Wundt si, mai cu seamd, cursurile
si seminariile fostului ,,Institut roman"”
de la Universitatea din Leipzig, condus
de Gustav Weigand, care si-a consacrat
aproape Tntreaga activitate stiintifica
si didacticd de romanist limbii roméa-
ne si unde Sextil Puscariu a obtinut
si titlul de doctor.

in afara de aceasta_inadvertenta Is-
toricd, datoritd grabei de a spune cit
mai mult Tn cit mai putin spatiu, mo-
nografia lui Mircea Vaida este minu-
tioasa si riguros documentata, Tn pro-
blemele referitoare la Sextil Puscariu
ca istoric literar si critic. Este urma-
ritd Tndeaproape formatia lui estetica,
{)_é[erile despre artd, metodologia cri-
ica, activitatea beletristica, “cea de
traducator, de bibliograf, contributia
lui_amplda Tn domeniul istoriei litera-
turii roméane si cercetarile asupra_li-
teraturii  universale. Capitolul final
consemneaza judecdtile lui Sextil Pus-
cariu asupra contemporanilor, scriitori,
artisti si savanti.

Lucrarea lui Mircea Vaida, desi ma-
nifestd entuziasm pentru subiect, este
strdind de spiritul apologetic, apre-
ciind atit orizontul literar al lui Sex-
til Puscariu, cit si_limitele lui ideo-
logice si estetice. Este relevata, ca 0
dovadd de justda intuitie, aprecierea
facuta asupra lui Lucian Blaga, tinar
debutant, in care a recunoscut, de la
Tnceput si primul, un mare poet, fiind
scoasd la iveald si neintelegerea lui
pentru simbolism, mai ales pentru ma-
nifestarile acestui curent de la Tnce-
putul secolului nostru. Dar pentru
marii scriitori _contemporani — Goga,
Sadoveanu, losif, Agarbiceanu — Sex-
til Puscariu a facut aprecieri confir-
mate de istoria literara ulterioara.
Ridica nedumeriri atribuirea de catre
Mircea Vaida a unui rol de Tndruma-
tor literar lui Sextil Puscariu si dupa
1920 (p. 23—24), cind a mai publicat
doar citeva rapoarte academice, recen-
zii, conferinte de popularizare, por-
trete si_amintiri, legate de istoria li-
terara. Ponderea activitatii lui in do-
meniul criticii si istoriei literare, care
merita o_atentie prin amploarea_si ca-
litatea ei, apartine perioadei piria la
1920, dupa care activitatea lui de
lingvist devine categoric predomi-
nanta.

Redactata Tnainte de 1968, lucrarea
n-a putut beneficia de volumul me-
morialistic Céalare pe doua veacuri,
bogat Tn atitea sugestii si detalii de
autobiografie intelectuala. Credem ca
bibliografia scrierilor lui Sextil Pus-
cariu in domeniile in cauza nu trebuie
sa fie selectiva, ci exhaustiva, pentru
ca cititorul sa poata aprecia si singur
contributia, Tn cursul timpului, a lui
Sextil Puscariu Tn istoria si critica lite-
rard, amploarea si diversitatea ei. A-
precierile lui Mircea Vaida puteau fi
mai lesne confruntate cu faptele, daca
era publicata bibliografia completa.

Abstractie facind de aceste lip-
suri, care puteau fi evitate, monogra-
fia lui Mircea Vaida este binevenits,
ca o contributie documentara sl criti-
ca la conturarea mai precisd a perso-
nalitatii culturale si stiintifice a lui
Sextil Puscariu. In lumina ei, ne ex-
plicdm mai bine chiar calitdtile excep-
tionale de lingvist ale lui Sextil Pus-
cariu, care a fost si a_ramas, in_con-
stiinta lui, si un ,scriitor. De aici i
vine, scria N. lorga, Tn 1936, si aceasta
frumoasa prezentare a rezultatelor sa-
le... De aici si o caldura de tempera-
ment..., pe care o au totdeauna cei care,
este orice, au fost si au ramas niste
iterati.”

D. Macrea
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Atitudinea filosofiel

§i fillosofia ca atitudine

ESI s-ar putea sa nu fie nevoie,

prudenta asociatiilor terminologice

bazate pe acuitatea sugestivitatii —

dar care, uneori, sint luate
drept un joc de cuvinte — ne Tndeamna,
totusi, sa precizam de la Tnceput cd a-
laturarea celor douda expresii din titlul
articolului de fatd nu constituie o tau-
tologie. Ne aflam Tn prezenta unor nuan-
te profund corelate, profund unitare, dar
care nu se suprapun, intru totul. Atitu-
dinea filosofiei vizeaza demersul ei_obiec-
tual, aria sa problematica, iar filosofia
Tnteleasd ca atitudine se refera la eti-
citatea ei, la valoarea sa morala.

Ori de cite ori, Tn momente funda-
mentale ale istoriei, a intervenit o re-
dimensionare a destinului uman, coordo-
natele culturii si-au afirmat Tntr-un mod
mai pregnant pretul eticitatii lor. Nu
vrem sa se inteleagd de aici ca etica ar
domina disciplinele spirituale si le-ar di-
rija ca atare. Ea Tnsasi 1si recunoaste —
in ceea ce priveste perspectiva genera-
lizarii teoretice —_necesitatea demersu-
lui filosofic, capabil sa-i confere forta
sintetizarii conceptuale si s-o0 impuna ca
atare constiintei noastre. Tnsa valoarea
morald, prin posibilititile multiple pe
care le detine Tn structurarea echilibrata
si temeinicd a unui anumit ideal uman,
este solicitatd din plin, multilateral, toc-
mai atunci cind apare necesitatea unor
fundamentale transformari Tn constiinta.
Istoria poate impune, de la caz la caz.
Tn ansamblul corelatiilor de ordin spi-
ritual, pregnanta unei anumite dimen-
siuni a constiintei umane. Tn acest sens,
Tntr-o societate ca a noastrd, care se dez-
volta multilateral tocmai pentru ca se
dezvolta pentrC umanizarea omului, pro-
blema atitudinii capata o greutate cu to-
tul deosebita. Fireste, .atitudinea™ nu
este un concept care apartine Tn exclu-
sivitate eticii. Cu el opereaza din plin
si alte discipline. Tnsa foarte frecvent

tentata sa atribuim ..atitudinii”. Tn-
carcaturile de ordin moral, datoritd preg-
nantei si importantei acestora Tn exis-
tenta noastra.

Asadar a raporta filosofia la atitu-
dine nu est» un demers gratuit. Si daca
atitudinea filosofiei si filosofia Tnteleasa
ca atitudine impun anumite distinctii ter-
minologice, cele doud dimensiuni se co-
releaza. totodalda Tn mod necesar. 1in
sensul ca filosofia ca atit”dine — ceea
ce presupune programul ei moral — de-
pinde Tn mare masurd de o anumita arie
problematica asupra care’a ’si Tndreapta
atentia, deci de un anumit demers obiec-
tual. lar la rindul & demersul, atitu-
dinea obiectuala a filosofici sint poten-
tate. influentate — Tntre alt? )
de programul moral pe care filosofia si-1
propune. Prin urmare este vorba de o
potentare reciproca.

Cititorul care parcurge cu atentie ul-

tima carte a lui Dumitru Ghise, = Con-
trapunct (Editura Minerva, 1972), este
tentat — cu un folos sigur — sa faca

astfel de reflectii. Cititorul este solicitat
Tn sfera_ acestor reflectii, nu numai in
sensul ca autorul citat comenteazad el in-
susi ideea filosofiei ca atitudine Tn fata

OMENITA _de Lucian Blaga 1n
Hronicul virstelor, putin discu-
tatd Tn genere de istoricii tea-

trului roméanesc, cartea lui losif Blaga

Teoria dramei cu un tractat introductiv
despre frumos si -artd, Brasov, 1899
i320 p.), este o prima sinteza teoretica
a noi asupra conditiei dramei. Profe-
sor la liceul Saguna, losif Blaga tra-
teaza aici materiar unei discipline ce
se studia. in clasa a Vil-a, dar, atit in
intentie cit si Tn realizare, cartea de-
paseste cadrul unui simplu manual,
doar o parte dintrg capitole urmind a
se_Tnvata in scoala, celelalte fiind un
mijloc larg de informare pentru elevi
si “cei interesati de- problema.

Tn bogata listd de izvoare stabilita
de autor Tnsusi predomina studiile de
estetica si teorie a dramei apartinind
culturii germane cu'exceptia lui Taine,

citat, de altfel, tot cu o editie g_lgr-
mana (Philosophic der Kunst): Th.
Fechner. Kirchmann, Fischer,  Jean

Paul, J. Volkelt, Ed. von Hartmann,
Fr. Spielhagen, G. Freitag, R. Prols,
Ed. Sieiger, H. Bulhaupt, Zimmer-
mann. n filiatie Taine, losif Blaga
considera poezia ca fiind determinata
de felul vietii sufletesti a poetului si,
stabilind un paralelism Tintre dezvol-
tarea culturald a individului si_dezvol-
tarea culturala a omenirii, afirma ca
genul dramatic reprezinta ,cel mai

n_grabdomului secolului pe care-1 trdim

vietii, ci si pentru ca, Tn ansamblul sau,
Contrapunct pledeaza constant pentru o
profunda responsabilitate filosofica in fata
si al
societdtii pe care o construim. Am spu-
ne ca patosul principal, nuanta de fond,
structurala, a volumului lui  Dumitru
Ghise, 1l constituie tocmai pledoaria de-
monstrativa. analiticd si nu declarativa,
pentru aceastd responsabilitate. Cartea —
care constituie o culegere de studii si
articole ale autorului. intr-o suita bine
gindita — este angajanta Tn sensul su-
perior al cuvintului, deoarece 1isi pro-
pune s& ne convinga o data in plus, pe
calea meditatiei clare si sobre, si nu pe
aceea a_logoreei de suprafatd ce poate
interveni usor Tn_astfel de situatii, ca
responsabilitatea filosoficd despre care
este vorba, mu poate fi decit aceea a fi-
losofiei marxist-leniniste. Daca ,,aspiratia
spre totalitate, spre cunoasterea si ex-
plicarea jKunil Tn structurile ei cele mai
enerale va ramine pentru totdeauna una
in propensiunile fundamentale ale filo-
sofiei” (p. 15) — cum pe buna dreptate
subliniaza autorul — marxismul a_redi-
mensionat, totodatd, destinul filosofiei n
sensul statuarii unor noi raporturi Tntre
gindire si actiunea umana. Interpretind
lumea, si Tn acest sens raminind pe mai
departe o fortd meditativa de nefnlocuit,
filosofia si-a adaugat destinului sau si
imensul rol de a participa la transfor-
marea existentei. Dar tocmai Tn aceasta
perspectiva_creste si importanta pe care
0 capata filosofia ca atitudine Tn fata
vietii. Tocmai aici, observd Dumitru
Ghise. ,se gasesc_ resorturile intime_care
ne pot face sda intelegem de ce filoso-
fia este sau trebuie sa fie si atitudine
n fata vietii. Atitudine activa, Tnteme-
iatd pe cunoastere. Indiferenta nu este
numai_un viciu moral, ci si un stravechi
pacat filosofic" (p. 7).

BORDIND din perspectiva filosofica
0 gama tematica variata, ancorand
mai totdeauna Tn probleme de greu-

tate Tn cimpul dezbaterilor ideologice —nuanta solipsista,

cum ar fi raportul Tntre filosofie si stiin-
ta. filosofie si artd, setea de adevar, li-
bertate si necesitate, dimensiunea pro-
gresului, problema valorii etc. — ulti-
ma carte a lui Dumitru Ghise dd o a-
tentie speciald problemelor de antropo-
logie filosofica, luind pozitie fata de teo-
rii prestigioase Tn acest domeniu. indeo-
sebi fatd de existentialism.

Pretutindeni astazi in lume probleme-
le omului marcheaza preocupari _funda-
mentale Tn filosofie. Am spune ca 1n a-
cest sens filosofia tinde sa devina tot mai
mult ,,stereofonicd” — daca ne este Tn-
aduit acest termen — adica, tocmai ca
intr-o imagine de acest gen. ea nazu-
ieste sa cuprinda Tntr-un tot imaginea
omului, sondind fiinta acestuia n mai
multe puncte deodata. Un astfel de de-
mers este de Tnteles intr-un secol in carc
prefacerile de ordin social, politic, teh-
nic. spiritual, sint atit de uriase. Tncit
aduc in destinul omului un flux drama-
tic, dislocari pe lingd care nu se mai
poate trece eu indiferenta, fara riscul unei

OSIF BLAGA —

proliferari a faramitarilor fiintei umane.
Omul Tnsusi este entitatea cea mai pa-
radoxala si mai contradictorie cu putinta :
el este si_va putea sa fie mereu _,zeul
suprem”, Tn masura sa stapineasca lu-
mea si odatd cu aceasta sa-si constru-
iascd cum e mai bine propria sa uma-
nitate, dar — n acelasi timp — manifesta
si slabiciunea farimitarilor, a tocirii re-
surselor sale, daca nu este atentionat si
ajutat sa paseasca sigur Tn noianul so-
licitarilor foarte abundente si forte ale
istoriei, Tn acest sens, interpretarea fi-
losofica a problemelor omului detine as-
tazi un prestigiu justificat. Depinde, Tnsa,
de pozitia acestei interpretari, de turnura
ce se da ideilor. Dacad filosofia existen-
tialistda are meritul de a-si fi Tndreptat
privirea asupra omului, asupra fiintarii
sale ca atare, ca_ individ, Tn unele mo-
mente cind se pdrea cd acesta este in-
hibat de problemele grave ale istoriei, ca
din trditor al istoriei el devine mai ales
un trait al ei — aceasta filosofie esueaza
periculos Tntr-o despartire nefireasca, to-
tala. a omului de istorie, de socialitatea
sa. Pind la urma. individualismul de
ol t ropriu_ unora_ dintre
interpretarile filosofiei existentialiste, a-
jung — fara sa vrea — la o anulare a
umanizarii omului, de vreme ce indivi-
dul este despartit de mediul social si de
istoria Tn care se plamadeste si se struc-
tureaza in mod esential aceastda umani-
zare.

Contributia lui Dumitru Ghise n dez-
baterea unor aspecte ale antropologiei fi-
losofice marxiste se impune atentiei. Tn
erspectiva abordarii problematicii omu-
ui, remarcabila este contributia sa n
analiza nuantata dar si  riguroasda din
punctul de vedere al intergretarii mar-
xiste a filosofiei existentialiste. La car-
tea anterioara a autorului. Existentialis-
mul francez si problemele etieii, se a-
dauga acum. Tn volumul Contrapunct, noi
comentarii si analize critice ale existen-
tialismului. Am cita in acest sens, pen-
tru stringenta logicd si claritatea cu care
este demontatd armatura respectivei o-
rientari, studiul Filosofia existentialista si
problemele antropologiei. Observind nuan-

0 prima teorie romaneasca a dramei

Tnalt grad de putere poetica" fata de
epica, reproducere a realitatii, si liri-
ca, expresia unor sentimente personale.

Tn ansamblul ei, conceptia estetica a
lui losif Blaga se fincadreaza in cu-
rentul psihologizant reprezentat prin-
tre altit de Fechner si Volket. Teo-
riile sale estetice se bazeaza, in cea
mai mare parte, pe observatiile psi-
hologiei, iar proba lor este cautata tot
n psihologie, aceasta satlsfacind am-
bitiile scientiste ale autorului care se
ralia unei tendinte mai largi a epocii
lui atunci cind afirma: ,,Céci orice
adevar estetic este recunoscut azi nu-
mai dacd e verificat de legile psiholo-
gice" (p. 24).

Tn prezentarea principalelor genuri
de poezie dramatica (tragedia, ,,drama
proprie”, comedia), losif Blaga aplica
metoda inductiva, exemplele alese ce-i
vor folosi generalizarilor teoretice

fiind : Macbeth pentru tragedie, Conu
Leonida fatd cu reactiunea, pentru co-
medie si Stilpii societatii, pentru dra-
ma. Orizontul preferintelor sale era,
deci, Shakespeare, Caragiale, Ibsen. Ca
majoritatea contemporanilor sdi, losif
Blaga considera tragedia a fi princi-
pald subdiviziune a genului dramatic
si Ti d&, ca atare, extensiunea cea mai
mare. Analiza conditiilor comicului,
clasificarea (dupa erou) a dramei sint
urmate de consideratii asupra tehnicii
dramei (unde caracterizind eroul tra-
gic ca pe o individualitate, iar eroul
comic ca pe_un_tip ajunge la conclu-
zia hazardata ca in tragedie este mai
multd artd decit Tn comedie), consi-
deratii asupra compozitiei dramei, ca-
pitole despre stil, despre originea si
dezvoltarea istorica a dramei_ (acesta
din urma, inspirat de lucrarile lui
Prols si Wackernagel), despre repre-

tele de retinut ale filosofiei existentialis-
te, Dumitru Ghise subliniaza totodata :
»consecintd a alegerii nedeterminate, a
libertatii absolute si a esecului inevita-
bil, echivalenta pe care o stabilesc exis-
tentialistii Tntre toate actele umane mi-
neazd, din interior, orice Tncercare de a
((ja (zjogijlu;ie problemelor antropologice”
p. .

Ne place sa amintim aici, datorita fru-
musetii ei si datoritd respectului convin-
ator pe care Dumitru Ghise 1l dovedeste
ata de valorile si ideile culturii roma-
nesti, folosirea sugestiei lingvistice exis-
tenta Tn cursurile “de filosofie ale lui Si-
mion Barnutiu. pentru a spune ca lu-
crurile au estime (formd substantivala
de la este), In vreme ce oamenii au e-
xistenta. De altminteri. Tn ansamblul sau,
volumul Contrapunct dovedeste o erudi-
tie remarcabild, de cea mai buna cali-
tate, dind autorului posibilitatea sa se
miste cu suplete printre idei de o reala
sugestivitate, de la filosofia vechilor greci
pina la clasicii marxismului.

n ansamblul volumului la care ne re-
ferim, un numar de articole analizeaza
diverse aspecte ale fenomenului artistic
contemporan. Fie ca au n vedere pro-
blema progresului in arta, fie ca abor-
deaza conceDtul de realism sau raDor-
tul dintre filosofie si . arta, acestor arti-
cole le este comund pledoaria pentru o
creatie artistici in care fantezia sa
pulseze de umanitate, de capacitatea de
a contribui, pe calea_ei specifica, la de-
savarsirea omului. Citind aceste articole,
mi-am spus cd ele subscriu implicit la
afirmatia pe care Blaga o facea odata :
estetismul este ,0 elefantiaza cvasi-
artistica". Capacitatea observatiilor si ju-
decatilor pe care le contine, in ansamblu,
cartea lui Dumitru Ghise — Contrapunct
— rezida Tn penetratia ei meditativa. Tn
sentimentul stenic pentru cititor, cd de-
mersul filosofic 1si are propria Iul pro-

pedeutica interioara pe care ar fi o
eroare s-0 neglijam.

Grigore Smeu

zentarea dramei, moment considerat —
foarte, interesant pentru acea vreme —
ca adevaratul el mod de existenta,
despre actori_care trebuie sa aiba ta-
lent si culturd, despre ,scenerie si de-
coratiuni la care nu se poate renunta
complet, dar al caror abuz dduneaza
emotiei artistice.

Principalul merit al cartii_este acela
de a fi prima lucrare roméneasca de
asemenea dimensiuni consacratd pro-
blemelor de estetica a_literaturii_dra-
matice. Tntr-o perioadd interesatda mai
mult de teatrul antic si de drama ro-
mantica franceza, losif Blaga aduce
cultull lui Shakespeare si ideile este-
ticii germane contemporane. O parte
fnsemnatd a cdartii este inspirata din
lucrarile unor teoreticieni straini, lu-
cru declarat de autor Tn prefata, dar
sinteza punctelor de vedere este ori-
ginald, iar elementele de literatura na-
tionala folosite sint numeroase: ana-
liza comediei lui Caragiale si implica-
rea multora din marturiile sale, dis-
cutarea folclorului, citarea unor piese
de Alecsandri, B. P. Hasdeu, V. A
Urechia, D. Bolintineanu, losif Vulcan,

luliu Rosea.

Gheorghe Lazarescu



Maria Banus:

Oricine sI ceva”

ITLUL acestui yolum nu este Tn-
tamplator. Oricine si ceva, orto-
grafiate majusculat si omnipre-

se trezi / Numai lumina candelei pil-
ptia / Barbatul Tn camasa cu arnici rosu
/ se dezveli fara voie, Tn somn. / Copi-

zente sint cuvjntele-sjmboluri, cuvintedul ORICINE vazu crabul / rosu-viola-

le tema, cuvjntele-problema ce confera
si asigura cartii unitatea registului. E-
roarea de a nu le trece pe coperta ar
fi Tn aceeasi masura de neconceput ca
omiterea indicatiei cu privire la gama
Tn care e scris un concert. Noul volum
de versuri al Mariei Banus e redactat
in ..oricine" si ,,ceva".

Ce reprezinta aceste doua cuvinte-
concepte, adevarate chei muzicale si
de Tntelegere a textului ? Oricine e ceea
ce ramine din noi prin estomparea in-
termitenta, de moment, a individualita-
tii pozitive si constiente, restul funda-
mental al fiintei, parteaei ,,inferioara",
obscura, anonima si colectiva, ,,primul
nume". Oricine e fiinta redusa la rela-
tiile (si reactiile) ei esentiale, numitorul
comun al spetei, nivelul abisal Tn care
senzatia directda, pura atinge intensita-
tea iluminarii. Ceva e ,,golul de spai-
ma", ,,fulgerul negru", actualizarea te-
ribild, subit-intuit'iva a certitudinii mor-
tii. Oricine e radarul ultra-sensibil al
lui ceva: ,,CEVA / indiferent ce / va
dati seama / o basma rosie pe cimp /o
adiere / cind pe dealuri sint case /
cu-acoperisul de tiglda / sau pur si sim-
plu / o dimineata / si urme de copita pe
drum, Tn noroiul / care se svinta / si
fire de paie cazute din car, / o rata alb-
cenusie / care trece drumul / nepasa-
toare / daca esti sau nu esti, / si un
plop care-si tremura frunzele, / liber /
de tine, / CEVA care luneca / din afa-
ra-nlauntru, / icoana cu nimbul trece-
rii, / cu ochii ficsi, fumurii, deschisi /
spre ORICINE". (O dimineata). Pentru
a se semnala, ceva se poate servi de
obiectele cele mai umile. O candela ce
pilpTie si se stinge, o carafa cu apa de-
vin purtatoare ale mesajelor sale, pre-
texte pentru revelatie : ,.Tntr-o casa ta-
raneasca, noaptea, la munte. / Copilul

*) Maria Banus, Oricine si ceva, Editura
Cartea Roméneasca, 1972

ceu care creste / §'i acopera lumea. /
Vazu cum maninca lacom fintunericul, /
cum 1l varsa in sine / si-1 face rosu-vio-
laceu, / si se umfla si se maninca pe
sine / ca luna si scade / si se face iar
noapte, 7 se stinge si candela / si flo-
rile rosii de-arnici / pe camasa alba /
se sting."; ,,Poate ca e destul, Tmi
spun, / poate ca nu trebuie nimic mai
mult / decit sa scriu : / / Apa straluces-
te-n carafa / pentru ca ea sa ramina,
sa straluceasca, / si rinduri de oameni
sa stea, sa se mire / cum a putut fe-
meia sa plece ? / in asemenea hal de
neliniste, / din Tncapere, / din fatt} ca-
rafei, / cind ea stralucea, calma, / spu-
nind adevarul, / In forme sfirsitc, ro-
tunde ?* (Revelatie; Carafa cu apa).
intr-un fel, cu acest volum Maria
Banus se intoarce la poezia senzatiilor
si a biologicului cu care a debutat, o-
rientata de astd data Tnsa nu spre eros
ci spre Thanatos. Poeta e dominata de
sentimentul trecerii, sufera ,,magia Tn-
departarii. Exceptdnd citeva unde de
neliniste argheziana (Brazii, Be punte),
la Maria Banus ,trecerea asta se face
blind". Pastrindu-si Tnsa caracterul fa-
tal, de ireversibilitate. Ca semne ale
trecerii, poeta divulgd fenomenul su-
biectiv de artificializare si devitalizare
a existentei, de pietrificare a formelor
de viata. Tn poemul Batrinii, cerul ,alb
de hirtie”, cu ,,schite de pasari si nori"
este perforat de un cioc de ,pasare
vie"; prezenta acesteia e resimtita ca
0 agresiune, provoaca o adevarata pa-
nica si batrinii se grabesc sa lipeasca
la loc ,,hirtia cu pap", sa refaca ,,tape-
tul de cer". Tarmul marii devine ,,asep-
tic", aerul se sterilizeaza, cladirile capa-
ta aspect si proportii ,,faraonice", trupu-
rile se mumifiaza (Tarmul, Unul din
jocuri). Trecerea anilor e o boalda de
care poeta sperd, n ciuda luciditatii, sa
se vindece: ,,O s&@ ne facem bine, o s&

apreciez puterea de patrundere,
logica unor pa-

subtilitatea si

ne facem / o sa-auzim iarasi si-o sa ve-
dem / cum picurda apa din stresini, /
cocosul verzui de tablda o sa luceasca, /
asa cum lucea ntdiul nostru totem. // O
sa ne facem bine curind, / lepadind
bandajele, galbene, moi, de uzura, / si
mirosul o sa Tnvie Tn nari, / si gustul
de lacrimi, de ploaie sarata in gura. //
Asa Tmi mint vechiul meu suflet cre-
dul, / 7i promit o zi stravezie, Tn si-
neala de Paste, / si el se lasa-n ge-
nunchi, se lasa mintit / si oricit ar pa-
rea de ciudat, / un animal tinar, si so-
vaielnic / 1si scutura coama, se naste."
(O sa ne facem bine).

Daca cel dintii ciclu al volumului,
Primul nume, reprezintda domeniul prin
excelenta al lui oricine si ceva, al doi-
lea, intitulat Calusei, Tnscrie, Tn acelasi
portativ, o0 experienta a memoriei.
Efluviile misterioase ale trecutului par-
vin la nivelul constiintei prin cine
stie ce imprevizibil ,accident" prous-
tian, organizindu-se Tn citeva stampe
cu sugestii dintr-un fel de ,la belle
epoque" autohtona si Tn care accentul
cade totusi nu pe detaliul pitoresc —
la care se recurge de altfel Tn mod
copios — ci pe transparenta evocarii :
,.Bunico, ia-ma, / la Karagoz, la pano-
rama. // Sa fim copile amindoud, / cu
malacov la fusta noud. // Peste zapla-
zuri un colind / de pruna verde, stre-
pezind. // Sa fie sase jumatate, / l.a
Baratie-n turn cind bate, / si umbre
lungi pe drum podit, / ¢cind ora dulce
s-a oprit, / tot din rubine de sugiuc /
si fete mari care se duc / sa vada tren
intrind Tn gard, / la Filaret, T1ntaia
oard- // O, fiare, fum, tulumbarie! /
Noi, hai in jos, pe Linarie. / De la co-
media-n tulumbe / la a cu trinta si cu
tumbe, / cu lipitori, cu maimutele, /
geam cu perdea, usi de margele, / si
ochi pindind din sacnasiu 7 la rosiorul
cu chipiu. // — Tu Tnsad-ascultd de-a ta
tata, / ca soarta multe ne Tnvata : / nu
te uita la pezevenchi / el sparge mu-
guri, joac-un renghi ! / Tu ia-o-ncolo,
lipa, lipa. / ascunde-ti rosie tuiipa, /

poetul ar exprima spaima de ma- tre
terialitate, obsesia cresterii uni-

sfioasa fii, miozotis. // Zii : Kalispera,
dulce vis, / tu dormi Tn mic sicriu sti-
clos, / in Bucurestii mai de jos, / pa
felinarul de fistic, / din licarire de ni-
mic, / Tntr-o cetate cu geamlic, 7 unde
suspin Tn hagialic.” (Hagialic). Dealul
Spirii e o scena de lupta desenata cu
o penita fina pe portelan : ,,Din cercei,
din circei / de zorele, suc sa bei, /
verde gust. de dimineatd, / suflet, sca-
iule,, te-agatd 7 de lumina din Antim, /
panta dulce, aferim | / Si mai sus, mai
dus, prin aur, / Arionoaie, Minotaur, /
drept sub stele Dealul Spirii... / les
din copcile-amintirii, / pompieri sub-
tiri, cu flinte, / cad cu fata Tnainte. /
Suna Patru.s’'opt din goarna, / Tnger
suna la cazarma, ./ ploua fesuri moi de
turci 7 macii rosii urci, mai urci...",

Profane-le din al treilea — si ultimul
— ciclu al volumului cristalizeaza, Ih
piese nu o data de un puternic drama-
tism, meditatia social-istorica a poetei,
concluziile sale eu privire la veacul in
care traim, complex si contradictoriu
(veac ce apare Tntr-un poem Tn postura
de acuzat). Caracteristic pentru poezia
mai noua a Mariei Banus e un auten-
tic, sentiment al responsabilitatii (ce se
substituie unei mai vechi retorici a
responsabilitatii), ceea ce am putea
numi patetismul implicarii, precum si
modul, dovada a scrupulului moral, de
a se suspecta de posibile vinovatii. Nu ne
putem sustrage In spectatori impasibili
ai lumii Tn care traim. A avea constiin-
ta dramelor si a suferintelor contempo-
rane Tnseamna de fapt a participa la
ele: ,,— Ce ai pe miini, fetita tatei ? /
— Am singe, tata. M-am jucat. / M-au
omorit. Am omorit. / — Ce joc urit.”
(hitilnire, dupd). Poeta cauta spatiile
curate, vindecatoare, culmile pure !
LAici e locul unde se termina / cu
vina si fara vina- / .. / Pe platoul alb
de pe virf, / nici urma de stirv. / Flori
de gheata scljpesc Tn soare. / Alte
vaiere tirftoare / nu-s, decit jnepii cu
burta pe stanca. / dar si ei lumina ma-
ninca, / numai lumina maninca." Spe-
ranta alterneaza cu temerile : ,,Stiu un
singur rol / si-1 repet monoton : // avem
o singura viatda — o iapa murga. / un
Singur armasar — un pamint. /Sa la-
sam apa sa curga. / sa lasam sporii, po-
lenul, / sa curga in stoluri, pe vint. //
Dar ce facem eu Jack Spintecatorul. Z
care se naste din noi, mereu ? /Ce fa-
cem cu botul rinced de seu, / cu rosto-
golirea de bulgare orb ? / Ce facem cu
saminta spintecatorului ? / Ce facem cu
Jack ? / Aceasta e intrebarea, / la care
stihiile Tsi Tntorc fata / si tac, / iar noi
murim cu ea pe buze, mereu, / murim
mult si greu” (Intrebarej. Acordul final
e un apel la solidaritate, la coordona-
rea eforturilor tuturor: ,VVom face to-
tusi ceva, nu-i asa / sa salvam ce se
poate salva..." (Totusi).

| se poate reprosa autoarei ca accepta
uneori situatii de inaderenta a planuri-
lor, contrastul ireconciliabil Tntre con-
cretul prea direct si ambitia ridicarii la
sensuri prea generale si abstracte, pre-
cum si excesul de elaborare si alegori-
zare (NICIDANICINU, doctorul Pom
Tn Floare). E Tnsa indiscutabil cd Maria
Banus ne da cu Oricine si ceva una

dintre cele mai bune carti ale sale.

Valeriu Cristea

Scylla si Charybda a-
buzirid ~de ,spiritul critic" _si

M. Nitescu

intre Scylla si Charybda

Editura Cartea Romaneasca, 39

« M. NITESCU a debutat n
presa literara cu articole pole-
mice, care Tncercau sd ,puna
la punct" dezordinea criticii
actuale si sa demonstreze, cu
un mestesugit pesimism, stadiul

— dupa el, lamentabil — a-
tins de productia liricda din
ultimul eceniu.  Cartea, a-

parutd de curind la Edi-
tura Cartea Romaéneascd, re-
uneste aceste interventii publi-

cistice reusind sa-1 prezinte mai
exact pe solitarul ,,contestatar".
Ne ocupam de ea Tn mod deose-
bit, pentru ca, asa cum ni se
prezinta, in calitatile si mai
ales in defectele ei, 1mpune
prin perfecta circumscriere a
unei anumite mentalitati criti-
ce. Vreau de la bun Tnceput sa
subliniez ca sint de acord cu
multe observatii facute de M.
Nitescu Tn articolele sale si ca

saje analitice si ale unora sin-
tetice, dar ca m-a frapat o ciu-
dat juvenild exacerbare a ,,spi-
ritului critic".

Cartea este unitara mai ales
datorita  ostilitatii pe care o
aratd, fara discernamint, doar
cu rare gesturi de toleranta
(adresate si acelea zgircit Ilui
N. Balota, |. Negoitescu), con-
fratilor critici, care si-au cisti-
gat totusi o autoritate reala,
chiar daca acest lucru irita sau
mirda pe autorul recentului vo-
lum. Nu exista articol Tn care
M. Nitescu sa nu zica ceva de-
spre ,,critica noastra”". Amintind
marea diversitate de opinii Tn-
talnite Tn critica dinainte de
razboi, remarca amar : ,fapt ce
contrasteaza Tn mod izbitor cu
uniformitatea, adesea penibila,
a criticii actuale”, alta data, ze-
flemitor la adresa aceleiasi uni-
formitati si Tngaduinte, excla-
ma: ,Atita indulgenta, atata
unanimitate si, in fond, atita
indiferenta si resemnare !“, alta
data este categoric: ,,Sa Tncer-
cam, Tn sfirsit, sa fim seriosii",
altd data este demascator: ,,in-
tr-un limbaj pretios, alambicat
si abstract, critica Tncearca,
s-ar parea, sa ascunda platitu-
dinea unor productii literare",
alta data este doar ironic : ,,Cri-
tica a interpretat, Tn multe ca-
zuri, poezia lui Alexandru in-
tr-un_mod care-i este caracteris-
tic. S-a spus, de exemplu, ca

versului pind la monstruos etc.
Vorbe mari si frumoase, dar
care escamoteaza suportul a-
dinc pe care se ridica un strigat
singular. Forta lui loan Ale-
xandru vine din transfigurarea
si dilatarea pina la universal
si ontologic a unei realitati cir-
cumscrise in timp_si spatiu”
(am spune si noi ca se emit al-
te ,,vorbe mari si frumoase"!
Dar citatele se pot Tnmulti pina
la saturatie, pentru cd, asa cum
remarcam, primul element de
unitate al volumului este a-
ceastd acrd opinie despre ,criti-
ca noastrd" in ansamblul ei. |
se reproseaza uniformitatea, en-
tuziasmul, generozitatea, lim-
bajul plat sau limbajul eufe-
mistic, lipsa curajului si a sin-
ceritatii, pe scurt lipsa de
personalitate. M. Nitescu inten-
tioneaza sa spargd aceasta uni-
formitate si sa propuna tuturor
0 critica Tntemeiata pe ,,gust si
sinceritate".

Ar ramine totusi o Tntrebare:
cine alcatuieste ,critica noas-
tra" ? Termenul mi se pare
Frea general. in cimpul criticii
iterare se misca nume destul
de multe ca sa fim nevoiti a
cere aceasta precizare. Intra in
aceste termen ,toti" criticii ca-
re Tsi indica singuri astfel pro-
fesiunea, toti, absolut toti?

Se ntampla un lucru si mai
bizar. Autorul volumului Tn-

eliminind rind pe rind opiniile
confratilor, atunci cind trece la
analiza propriu-zisa a creatiei
literare dovedeste un deficit de
originalitate. Articolele cuprinse
in carte nu impun decit prin
violenta unor refuzuri, a unor
.desfiintari”, cum se spune, dar
nu ofera un legitim aparat cri-
tic, demn de o reconsiderare a
valorilor. intre negatie si afir-
matie este o disproportie care
impresioneaza neplacut.

Intre Scylla si Charybda (nu
intelegem de ce criticul se simte
la strimtoare, dupa cum arata
titlul) are douad parti distincte:
prima cuprinde articolele refe-
ritoare direct si mai ales indi-
rect la lon Barbu (pentru care
M. Nitescu are un adevdrat si
justificat cult), la Matei Cara-
giale si G. Calinescu si con-
stituie, ca sd spunem asa, op-
tiunile autorului fata de ,cla-
sici”, urmind ca Tn partea a
doua sa-si  exprime optiunile
sau, mai degrabd, refuzul fatd
de contemporani. Semnificativ
este faptul ca, adulat si apdrat
de orice interpretare abuziva,
lon Barbu nu beneficiaza din
partea criticului de o analiza
constructivd ; am avut la Tnce-

put impresia ca respingind opi-
Dana Dumitriu

(Continuare Tn pagina 11)



Originile

romantismulul

MPLA lucrare de 700 de pagini (din

care 100 de note_si referinte bibli-
ografice) Originile romantismului
roméanesc (Minerva,
sinteze, 1972) de Paul Cornea nu a fost
analizatd dupd stiinta noastra decit sub
aspect metodologic. Autorul este un isto-
ric literar marxist, deschis cercetarilor
de tip interdisciplinar, luind adicd 1n
consideratie Tn examinarea fenomenului
literar istoria propriu-zisa, filosofia cultu-
rii, socioIoPia cu ramura ei cea mai noua,
sociologia literaturii, teoria literaturii etc.
.Istoria literard, sustine Paul Cornea,
al cérei progres e conditionat, dupa pare-
rea noastrd, de deschiderea spre interdis-
ciplinaritate, poate trage mari foloase de
pe urma studierii metodelor generale si
a tehnicilor speciale utilizate de «istoria
mentalitatilor», una dintre cele mai vi-
guroase si mai productive tendinte ale is-
toriografiei contemporane. Nascuta in
primele decenii ale secolului nostru, sub
influenta mutatiei produse de marxism
n Tntelegerea procesului istoric, profitind
de dezvoltarea rapida a sociologiei si psi-
hologiei sociale, noua disciplind capata
un inceput de autonomie odata cu pro-
ramul teoretic schitat de Lucien Febvre
vezi articolele strinse in volumul Com-
bats pour I'histoire, Paris. 1953), cu lucra-
rile aplicative ale acestuia (indeosebi_ : Le
probleme de i'incroyance au XVI-e siecle.
JLa religion de Rabelais, Paris, 1924) si
ale lui Marc Bloch. Asupra stadiului ac-
tual al istoriei mentalitatilor, vezi sinte-
za lui Georges Duby Tn L’histoire et ses
methodes, Encyclopedic de la_ Pleiade,
1961 ;... Robert “~Mandrou. La France au
ﬁ%@lﬂl-e et XVIll-e siecles, Nouvelle Clio,

Tnarmat cu astfel de principii si pe baza
Tntregii documentatii = anterioare Tntre-
prinse de un Xenopol, lorga, David Pro-
dan, D. Popovici, Andrei Otetea etc. auto-
rul ia Tn discutie mentalitatea (,,spiritul pu-
blic" cum 1i spunea Pompiliu Eliade) care
a pregatit Tn epoca zisa a luminilor (1780-
1830) si_ In deceniul urmator ,.emergenta”
romantismului roménesc, cam ceea ce 1n-
treprinsese pentru Franta W. Folkierski
n lucrarea sa din 1925 Entre le classicis-
me et le romantisme. Etude sur I'estheti-
quc et les esthetieiens du XVIll-e siecle
si Rend Br?/ n_Chronologie du romantis-
me (1804-1830). Paris, 1932.

TUDIUL e Tmpartit n trei carti de
dimensiuni  aproximativ egale. In
cartea intll se urmareste mentalita-
tea  social-politico-literara dintre
1821 Tn Tara Romaneascd si Moldova, nu
si din Transilvania, ,.criza societdtii fa-
nariote” Tncheiate prin revolutia lui Tu-
dor Vladimirescu. Din cauzd cd nu se
ocupd_si de miscarea de emancipare na-
tionala, sociald si culturald iluminista, cu-

noscutd sub numele_de Scoala ardeleand
care a dat Tn aceastd _epocd o capodoperd
clasica, Tn vremea din urma socotita si

colectia Momente gle aspecte baroce, Tiganiada de Budai-

Deleanu, ca sd nu mai vorbim de Tncer-
carile clasicizante ale lui_Vasile Aaron
traducator al Mesiadei lui Klopstock, al
neidei lui Virgiliu sl al unor etamor-
foze din Ovidiu. imitator al Georgicelor
n Anul cel manos) si lon Barac Iginter ret
indirect din Homer si_Ovidiu), Paul Cor-
nea ajunge la concluzia cd existenta unui
clasicism romaénesc intre 1780-1821 e con-
testabild, putindu-se vorbi doar de un
clasicism ,tendential’ cu derogari spre
baroc, preromantism sau chiar realism
spontan. ,,in genere, o buna parte a li-
teraturii Vacarestilor, Golestilor, a lui
lordache Slatineanu, Matei Milu, Tn mai
mica masurd a lui Costache Conachi se
caracterizeaza prin rationalism, intelectua-
lizarea elanului liric, preponderenta mes-
tesugului asupra sentimentului, substi--
tuirea efuziunii spontane prin artificii re-
torice, recurgerea la imitatii sl modele,
culese — de obicei — din zonele perife-
rice ale clasicismului european".

XISTA un preromantism romanesc ?
,»Gasim, scrie Paul Cornea, in multe
scrieri tumultul sensibilitatii, intui-

tia adevarului interior, melancolia_plutiYoung si Lamartine,

rii spre moarte, sentimentul solitudinii
intr-0 _societate ostila — aspecte_ tratate
de obicei stingaci, Tntr-o forma finfeuda-
ta clasicismului, totusi de un netagaduit
caracter preromantic”. E ceea ce s-a stra-
duit sa demonstreze Mircea Anghelescu
in lucrarea sa Preromantismul romanesc
(1971) careia i se reproseaza totusi_unele
exagerari, faptul cd vrea sa stoarca prea
mult din versuri ce nu Tndreptatesc mari
subtilitati de exegeza (estetica intuitiei
lui Shaftesbury si teoria prevalentei fac-
torului emotional a lui Du Bos la Alecu
Vacarescu). Surpriza e ca Paul Cornea
considera ca scrisorile schimbate fntre
Nicolae si lancu Vacarescu ,,releva un ra-
finament al sensibiltatii si o aptitudine a
exaltarii de care nu s-ar rusina un Se-
nancour” sau ca Tn a sa satird greceasca
(clasica !) Alecu Vacarescu se apropie
prin procedeul demascarii de Rousseau,
ori n fine ca aceiasi Nicolae si lancu Va-
carescu ,se Tntillnesc nu odata... Tn sen-
timentul frustratiei" cu eroii lui Senan-

17g60Ur si Sainte-Beuve, Obermann si Joseph

Delorme (in ultimul caz ar fi si o anti-
cipatie, deoarece versurile din Vie,
poesies et pensces de Joseph Delor-
me au aparut Tn 1829, cind Nicolae Vaca-
rescu era mort de patru ani).

romanesc

TRANZITIE de la clasicism la ro-
mantism identificA Paul Cornea in
deceniul 1821-1830 dupa revolutia

lui_ Tudor Vladimirescu, plna la instituirea

n tarile roméane a regimului regulamen-
tar. Cartea a doua a lucrarii se_ocupa de
criza intelectualda si morala ivita dupa a-
nul 1821 odata cu programul iluminist de
redresare lansat mai ales de categoria
micii boierimi si cu constituirea primelor
societati literare, romanesti. Tendinta li-
terard dominanta a epocli este ,,cu mari
rezerve" preromantismul, ,mai vertebrat
decit cel din perioada anterioara anului
1821, dar Tncd incoerent si protoplasma-
tic", ca orice preromantism, un roman-
tism ,,debil, anemie, fara suflu”. Mai toti
reprezentantii sint Tn acelasi timp clasici
si preromantici, Conachi, dupa expresia
autorului, ,,un luminist in anteriu si un
preromantic Tn papuci” (,prin formatia
veche, Conachi nu-si gaseste locul printre
romantici, dar prin temperatura pasiunii
si sfisierile cugetului, el se fixeaza totusi
in preajma lor"), Asachi, un romantic ge-
nuin (,,devotamentul nutrit idealului cla-
sic nu era in cazul sdu doar o optiune de
arta, ci si o fixatie sentimentald"), lancu
Vacdrescu, un romantic ,,incoerent si vag
iconografic, strivit de un rationalism in-
coercibil”, Mumuleanu, un congener cu
sufocat totusi de
rationalism si didacticism. Aspiratii pre-
romantice si romantice se mai pot gasi
la G. Pesacov, lenache Gane, Daniil Sca-
vinschi si Vasile Fabian Bob (autori ,,mar-
ginali" fratati ca atare intr-un capitol a-
parte), dar, observa Paul Cornea, in gene-
ral literatura deceniului al treilea nu a-
junge la romantism, fiindcd ,asupra ei
continud sa aBese tiparul neo-clasic, eu
atributele lui binecunoscute : rationalism,
discursivitate, abstractie, recuzita mitolo-

gicd, ritm transformat Tn cadentd, indi-
vidual convertit n tipic, senzatie redusa
la concept", intr-un cuvint, am spune noi,
structura clasicd De acord cu majoritatea
acestor caracterizari, subscriu mai putin
la compararea lui Zilot Romanul (o ton-
baterd) cu N. Baélcescu, fie si numai sub
raport stilistic, la afirmatia ca poetul Co-
nachi a compus anume cintece pentru lau-
tari sau cd unele imagini ale lui lasa ,,de-
parte Tn urma gratiile obosite ale petrar-
chismului* si cd un Bacchic de lancu Va-
carescu (,,Bine e cu veselie / Tot sa bem
si s mincam / Tot rizind cu bucurie / Sa
iubim, sa sarutam™) ar fi un cintec fana-
riotic indecent si reprobabil, cind nu-i
dec’t traducerea unei poezii pe tema cérpe
diem de Parny (A mes amis), cum a aratat
de mult G. Bogdan-Duica.

FPAUL CORNEA'~

originile
rorﬁantlsmului

'romanesc

E FAPT, preromantismul si roman-
tismul romaénesc, asa cum arata si
Paul Cornea in cea de a treia car-

te a lucrdrii sale, Tncepe sa se configureze

dupa 1830, o data cu traducerile lui Eliade
din Lamartine (dupa Paul van Tieghem,
reromantic?, ale lui Simion Marcovici 8in
oung, ale lui Negruzzi din Victor Hugo,’
ale aceluiasi Eliade din Byron, prin urma-
re tot prin influentd franceza si engleza
alte traduceri, mai vechi, ale lui Leon
sachievici din Young sau ale lui lonica
Tautu din Volney, rdmase 1Tn manuscris,
sint de micd circulatie, ca si confidentia-
le). Mai tofi scriitorii noii etape sint ro-
mantici si clasici, chiar cind teoretic pro-
feseazd numai doctrina clasica sau Tm-
partasesc numai viziunea romantica. Lu-
crul il constatd Paul Cornea insusi Tntr-o
rapida, dar substantiala ,,recunoastere a
terenului™ Tn Tara Romaneasca, Moldova
si, de data aceasta, si Tn Transilvania, la
un George Baritiu, Pavel Vasici sau Ti-
motei Cipariu, personalitati culturale emi-
nente, dar literati fragili. Cit despre E-
liade, Alexandrescu, Boliac, Negruzzi, Ko-
dlniceanu, Russo, ei sint analizati acum
doar ca promotori ai orientarii romantice,
in marginile conceptiei lor despre arta.
Nu sTnt uitate nici figurile mai de curind
resuscitate de istoria literara ale lui G.
Crupenschi si D. Rallet. Informatia de is-
torie si istorie literarda a lui Paul Cornea
este exhaustiva si rareori i se poate_a-
duce o completare (despre _ Academiile
domnesti din Bucuresti si lasi, cartea din
1971 a Ariadnei Camariano-Cioran; des-
pre Mestesugul stihurilor romanesti de
C. Conachi, un articol de Al. Hanta, des-

pre Conachi si Levizac Tn Ramuri, 1970,
nr. 1, p. 13; despre Constantin Negruzzi
ca traducator din romanul lui John Cle-
land, Memoriile Fannyei Hill, Gheorghe
Lazarescu in Ramuri, 1972; despre locali-
zarea lui Kogalniceanu din Jacques Ra-
phael in Titus Moraru, Fiziologia literara.
Cluj, 1972).

Al. Piru

Corneliu Buzinschi
Hotii de vise

Traian Lalescu

Dantela veche

e TITLUL defineste foarte e-
xact natura versurilor, aerul
usor vetust, mersul batrinesc al
poeziei interbelice de valoare
medie care este inca versifica-
tie si se afla cam cu un sfert de
secol Tn urma operei corifeilor.
Altfel, Traian Lalescu este un
poet interesant, prea divers pen-
tru a avea si o formuld perso-
nald, constient de semnificatia
poeziei si, tocmai de aceea, scep-
tic Tn privinta creatiei sale.

in primul  volum. Lumina
trista (1939), continud —in ma-
sura Tn care se poate trage o
concluzie din numai opt poeme

selectate — simbolismul  Tntir-
ziat pe linia lui Demostene
Botez (melancolii provinciale,

fanfara duminicalda, ploaia de
rigoare), Tntrerupt wuneori de
duritati de poet ardelean sau de
duiosii juvenile, Tn genul celor
din Elegii pentru fiinte mici.
Cele mai bune lucruri ale sale
se gasesc totusi aici: ,,Sint
vreo cinci zile de cind ploua-n-
tr-una, //De cind cu tirgul ce-
rul e-n razboi, // lar strazile
curg lenes sub noroi //Tn boa-
be mari si grase cit aluna. //De

Editura Eminescu, 1972

vreo cinci zile chiar a Tncetat //

Sa cinte-n parc orchestra mili-
tard, //SSi trecatorii-n  ritmuri
de fanfara // Sa-si plimbe
doru-n pasul cadentat. // lar pe
un zid persecutat de ploaie, //
Plinge-un afis cu lacrimi violet
//SSi pe cind lacrimile-i  curg
siroaie, // Tncerc s-astern pe-o
foaie colilie, // in versul Tnve-
chitului sonet. // Eterna tirgu-
lui melancolie." (Ploaie provin-
ciald)

Tn al doilea volum, Lanterna
magica-Martisor (1941), tonul se
schimba ; important ramine a-
pelul la vis, vagabondajul boem,
vindtoare donquijotesca de hi-
mere, cum se spune Tntr-un
poem. Tinerii, pe atunci, Tone-
garu si Geo Dumitrescu practi-
cau un gen de poezie asemana-
tor, exista Tnsa si o semnificatie
lirica generald, nascuta, prin ri-
coseu, din atmosfera crispata a
epocii. Ciclul al treilea, Album,
este Tntr-adevar ,dantela ve-
che", potrivit acceptiei metafo-
rice a titlului; adica rememorari
fanteziste ale unui timp apus
(un ,Ballo in Maschera”, pri-
mul Ford, descriptii de interioa-

re demodate inspirate de ,,Ghe-
pardul™ lui Di Lampedusa, fil-
mul mut de pe vremea lui
Harry Piei si Mary Pikford),
Descrierile nu sint obiective, ci
sentimentale. La mosi : ,,Doar
pentru noi se deschidea anume
/1 Un paradis intins pe trei hec-
tare, // invdlmasind, Tn larma-
asurzitoare, // Minuni ca sd se
mire-o lumme, lume. / / Pe calu-
sei zburam 1n leganare. // Cu
claunul trist noi ne tineam de
glume. // Jucind la Roata cis-
tigam cinci gume, // Tinteam
Mireasa, nimerind Tn Soare. //
Si-ntr-un tirziu, cind Noaptea-n
jumatate // Sufla-n  lumini,
dind tuturor de stire // Ca 1in
baraci se vor schimba palate, //
Pastrind pe buze gust de vata
dulce // Si-n inima o urma de
uimire, // Duceam acasd Visul.
Sa se culce."

Fundamentul livresc, ca si fi-
xarea in domeniul strict al eve-
nimentului, se evidentiaza mal
cu seama n ciclul ultim, Carnet,
care cuprinde impresiile unui
jurnalist ancorat n cotidian.

Aureliu Goci

Editura

= O PRIMA parte a romanu-
lui, Numiti-ma Varahil, aparuta
n 1969, era filmul unui mediu
infantil, cu eroi si ntimplari
contemporane, n genul nazbi-
tillor ~cotidiene, carora o lec-
turda didactica le descoperea
oarecare valoare educativa, fara
sa impresioneze nici prin prin-
cipiile. morale — pentru a avea
de-a face cu un_moralist — si
nici prin senzationalul actiunii
— ca sa suscite discutia aven-
turii, Genul acesta de carte
pentru copii ramine Tntotdeauna,
din punct de vedere epic, sub
umbra mai rara sau mai deasa
a Amintirilor din copilarie.

Fara modificdri  sesizabile,
Lromanul" de acum trei an:
devine Cartea | din actualul
roman. fncotro, Varahil ?, car-
tea a ll-a, este de fapt prologul
la urmatoarea parte, Razbuna-
rea lui Varahil. 1intr-un sat
razasesc, eroul — Varahil — si
cu prietenul lui, Tncearca explo-
rarea arheologicd Tn niste grota
entru a afla urme ale trecutu-
ui — de mult organizate insa
Tntr-un muzeu. Deziluzia zadar-
niciei este curmatd, deus ex
machina — de bunicul eroului,
care Ti_da un ,,ceaslov”, de fapt
o cronicd, un jurnal al unui
stramos, contemporan lui lon
Voda ,,Cumplitul, cum Ti spu-
neau boierii lacomi si fara cre-
dintd de Tard". Toata aceasta

Carte a Ill-a este lectura —
transcrierea — acestui  jurnal
intocmit T™n linii  sadoveniene :

lon Creanga, 1972

,.insemn acestea toate, nu pen-
tru fala mea sau a neamului
nostru, ci pentru fala si mindria
lumii  Adivaratilor. Ca eu sint
trecator si_nu am pret mai mare
decit un fir de nisip Tn desert,
si chiar numele nostru poate sa
se piarda Tn uitare, cum mult"
s-au pierdut, vrednice si cinstite
pe vremea Marelui Stefan sau
chiar mai _aproape, dar stinse
apoi, fie ca urmasii de parte
barbateasca au cazut, fara sa
aiba parte de soata si casa, fie
cd, unii nepastrindu-si cutezan-
ta, mindria si vrednicia, numele
lor au devenit aidoma celor
multe care le-au Tnabusit.

Corneliu Buzinschi n]i sch’m-
ba viziunea istorica asupra eve-
nimentelor. Razbunarea lui
Varahil — omonimismul eroilor
da unitate sumarului — consta
in pedepsirea  vinzatorilor lui
lon  Voda, urmarindu-i Ir,
Istanbul sau in Armenia, gest
sadovenian din Nicoara Potcoa-
Va.

n sfirsit, o ultima parte,
Varahil si Hotii de vise, tran-
spune eroul Tn lumea aventura
stiintifico-fantastice. Eterogenia
romanului este de data aceasta
un ajutor al lectorului — caro
ar fi tentat sa abandoneze scrie-
rea aceasta pe teme cunoscute
si Tntr-un limbaj care nu depa-
seste aspectul cotidian — desi
nu in aglomeratia de fapte sta
harul scriitoricesc.

Mihai Minculescu



MIHAIL CRUCEANU la

-AM zarit intlia data pe Mihail
Cruceanu prin toamna anului
1955, la Facultatea de filologie din

ceafarul din 18 noiembrie 1972 si
menite a completa imaginea noastra
despre acest straniu scriitor, cu care

Bucuresti, unde era de vreo doi ani pd@lail Cruceanu a_locuit prin 1916—

fesor. M-a surprins marea asemanare
pe care o mai pastra chipul siu de a-
tunci cu imaginea ce i-o Intilnisem 1n
Istoria literaturii roméane a lui G. Ca-
linescu, Tn care contrasta expresiv cu
cea, aldturatd, a lui I. M. Rascuy,
cdruia Ti dedicase Tn volumul Altare
noua din 1915 poezia Calatorul. Tim-
ul Tsi lasase Tnsa destule semne ﬁe
ata fostului emul al lui Macedonski,
Tncit vazindu-1 puteai sopti din ver-
surile sale: ,Ca-n visuri nebuloase
padurea e de ghiata / Giganticele-i
trunchiuri in palida splendoare /
Adorm finvaluite Tn fumul alb de
ceata.."

Dar faima poetului era intrecuta
emotionant, atunci ca si mai {tirziu,
de cea a luptatorului, a celui ce luase
parte activa la congresul de consti-
tuire a Partidului  Comunist Roman
si_era Tnca de atunci membru al sau.
Mihail Cruceanu este unul dintre cei
mai vechi comunisti din  Romania,
omul care de prin 1916, cind a aderat
la miscarea socialistd, a luptat necon-
tenit pentru o lume . fara robi si fara
lanturi”, Tnca din 1919 venind ,zilnic
Tn contact cu muncitorimea organi-
zata, la Craiova, Tnsusindu-mi idealul
de viata si lupta al clasei muncitoare”
(post-fata la Poezii alese, 1957).

7l priveam mai mult ca pe un sim-
bol decit ca pe un profesor, functie
la care avea si renunte de altfel
curind, cu prilejul implinirii virstei de
70 de ani (este nascut la 13 decem-
brie 1887, fiind fiu al farmacistului
iesean Mihail Cruceanu, la rindul
sau, se pare, un om deschis noutatilor
si autor al unei teze de doctorat inti-
tulata Consideratiuni asupra serotera-
piei, lasi, 1895). L-am vazut dupa
aceea mult mai rar, multumindu-ma
a-i citi din c¢ind Tn cind paginile me-
morialistice pe care le incredinteaza
cu zgircenie presei. In 1970 a raspuns
la solicitarea conducerii Institutului de
istorie si teorie literara,G. Calinescu",
a venit intre noi si |-a evocat, printre
altii, pe Titu Maiorescu, Tn cadrul
unor prea repede abandonate Tntilniri
cu diversi scriitori. Dintre toate aceste
amintiri ale sale, scrise sau orale, sen-

zationale mi s-au  parut (deopotriva
prin faptele evocate, ca si prin aceea
ca nu le banuiam posibile) cele re-
cente despre Urmuz, publicate Tn Lu-

1917 Tn aceeasi casa, In prafoasa'Ale-
xandria, el fiind profesor, iar Dem:
Demetrescu-Buzau ajutor de judecator.
Tot astfel, evocarea Ilui Al. Dobro-
geanu-Gherea, despre care a scris, im-
preuna cu Florian Tanasescu, 0 carte,
apdruta anul trecut la Editura_ poli-
tica, este nu mai putin patrunzatoare

85 de ani

legerii ample de Poezii pe care o
pregdteste pentru Cartea Romaneasca.
Vom avea atunci o imagine integrala
a scrisului de aproape sapte decenii
(inclusiv a traducerilor din Verlaine)
al acestui scriitor care s-a daruit
luptei clasei muncitoare cu un devo-
tament oricind pilduitor. Se pare chiar
ca Mihail Cruceanu a avut o adeva-
ratda vocatie pentru lupta revolutio-
narda, el marturisind ca fnca din vre-
mea Vietii noi a lui O. Densusianu,

TELEGRAMA

Tovarasului

MIHAIL CRUCEANU

La aniversarea celor 85 de ani de viata, dati-mi voie ca Tn numele ob-
stei scriitorilor si al meu personal sd va transmit cele mai calduroase urari
de bine, sanatate deplind, viatd lunga si fericire.

Neobosit si mereu prezent Tntr-o activitate sustinutd, alaturi de generatii
de scriitori si de revolutionari mai virstnici sau mai tineri, pentru care ati
fost si ati rdmas un exemplu prin toatd activitatea si lupta neobosita ce ati
depus-o si o desfasurati in continuare pentru Tnaltarea Romaniei socialiste

— asa va cunoastem.

Ce aceea, la aniversarea zilei dv. de nastere, scriitorii va aduc urarea
|

fierbinte : LA MULTI ANI !

si demna de interes, Mihail Cruceanu
aducind Tn atari pagini fapte pe langa
care nu se poate trece cu indiferenta.
E de presupus, de aceea, ca volumul
memorialisticc, De vorba cu trecutul,
Tncredintat Editurii Minerva, Tn care
sint evocati Al. Macedonski (pe care
l-a mai rememorat), Ovid Densu-
sianu (despre care a scris Tnca in
Jurnalul literar din 1939 al lui G. Ca-
linescu), D. Anghel, Urmuz, lon Minu-
lescu si altii, va avea un ecou dintre
cele mai vii in viata noastrd literard
(ar fi de vazut daca n-ar trebui sa
republice intr-o addenda la acest vo-
lum si raspunsurile e care i le-au
dat Tn Rampa din 1911—1913 Mace-
donski, Vlahuta, 1. Al. Bratescu-Voi-
nesti, D. Anghel, I. A. Bassarabescu,
O. Densusianu, M. Dragomirescu etc.,
n legaturd cu climatulliterar al epocii
si_cu preferintele cititorilor).

Nu altul va fi, probabil, cazul cu-

PRESEDINTE
Zaharia Stancu

~-necunoscind miscarea revolutionarg,
ni se parea ca sintem revolutionari
in artd”, fapt nelipsit de semnificatie,
Tntrucit simbolismul la care aderase
semnifica si 0 anume revolutionare a
tehnicii poetice si chiar a notiunii de
poezie. Tnainte de aceasta (1904), poe-
tul trecuse prin cercul lui Mace-
donski, colaborase la publicatii ade-
rente cenaclului sau (Revista literara
etc), Tnsa poezii ale sale, carora
E. Lovinescu le evidentia puterea ,de
a crea atmosfera si comunica suges-
tiuni”, vom ntilni mai ales in publi-
catiile ceva mai deschise orientarilor
simboliste ﬁVieata noud. Farul, Sarba-
toarea eroilor, Versuri si proza, Re-
vista celorlalti etc), iar mai apoi in
Flacara, Adevarul literar, Tndreptar,
Roméanul (Arad), Viitorul, inainte, Zo-
rile (Craiova, unde a fost o vreme
profesor), Socialismul, Revista Funda-
tiilor, roletarul literar si altele,

cere, versurile slabe sau con-

(Urmare din pagina 9)

niile Tnaintasilor (nu a tuturora,
Dinu Pillat se salveaza pentru
ca da Tn monografia dedicata
scriitorului ,,0 excelenta punere
in tema, conditie si libertate
a perceptiei estetice directe")
M. Nitescu face loc pentru o
ineditd exegeza literarda. Spre
surprinderea mea ea lipseste,
doar_rareori din fuga_polemicii
scapa cite o caracterizare, dar
toate strinse la un loc nu pot
stabili o originalda interpretare § s :
criticd. Observatiile sint in ge- tele esentiale ale specificului
neral de bun simt si Tnchegate
Tntr-o anumita logica; frinte in

rutul.

Craii de Curtea-Veche: o vi- 5
ziune a istoriei, unde punctul cutabil, a
de vedere nou, uneori discuta-
bil, este totusi prezent. Lui G.
Calinescu i se face un proces
de intentie regretabil, din pri-

tional ...», fiind construita pe
0 matrice, pe un «tipar abisal»
ilustrat In  creatia scriitorilor. cea lvanescu si ...
Despre ce specific national re- tuala" sint tolerati doar
levat de Calinescu este vorba?
Citam din Compendiu: «Ca si

M. Nitescu

intre Scylla si Charybda

Sadoveanu

descrierea

spatiile dispersate ale unor ar- Sau _poate
ticole de raspuns la alte exe- rdsohd
geze nu devin concludente 1n lui Calln,(;?cu
raport cu verva critica a auto- voluptate?

Mai interesant este articolul

trunchiat,

cina aceleiasi ostilitati fata de abuziv.

critica: ,S-a afirmat, cu prile- n_cea de a doua parte
jul reeditarii Compendiului, cd cartii numai

Istoria literaturii roméane «da in limitele spiritului critic, de-
curs, printr-o ilustratie excep- sigur  (loan Alexandru si
tionala, ideilor de specific na- Aug. Doinas),

poezia lui Eminescu, proza
atinge fondul
mai adine al specificitatii noas-
tre... Programul

Deci, un tigan se Tndragosteste
un mos betiv
ciorovaieste cu baba . ..», «.. .idi-
licul lui Sadoveanu fiind Tn Tn-
telesul cel mai larg asiatic...»
Despre Hogas :
literatura luil e nu se p
specific romaneascd, reluind ti-
pica regresiune Tn geologia pri-
mitiva». Acestea sint

de stapina,

«Fundamental,

nostru national, «fondul cel mai
adine al spec|

sensibilitatea
le-a receptat cu

balcanic pe care

_ Dacé pitorescul balcanic
intra in specificul nostru n
tional, ceea ce este, iarasi, dis-

unui capitol special din Istoria
sa, numai pentru a nega opinia
»Criticii noastre”,

autorii ,,laudati"

] i capata dreptul
unei analize mai
Sorescu, Nichita Stanescu, Mir-

erme; Marin

posibile sanse de polemica, ci
tindu-se copios, cu 0 mare pla-

ventionale pe care nu este greu
sa le gdseasca atunci cind le
cautd cu luminarea. Si totusi,
ca dovada ca ,spiritul critic"
difera de la critic la critic as
spune cda mi se par privilegiate
valoric unele versuri citate rau-
tacios la Sorescu si Nichita Sta-
nescu, fatd de unele, apreciate
de autor, din opera poetica a
lui St. Aug. Doinas (nu emit o
judecata asupra operei fieca-
ruia, ci numai asupra pasajelor
inserate ca argumentare de
catre M. Nitescu).

Cu atit mai nepldcuta este
obstinata iritare a autorului cu
cit ea 1l Tmpiedicd sa treaca la
adevaratul travaliu critic, cel
Tntemeiat pe ,gust si sinceri-
tate”, pentru care multe pa-
saje din recenta sa carte 1l
arata pe deplin dotat. O subtili-
tate si un cert simt al poeziei ii
Tnlesnesc accesul la opera cri-
ticd majora, iar spiritul critic
disciplinat ar contribui desigur
la Tntregirea unor exegeze reale
si profunde. Dacd ar fi citat
numele celor cu_ care este 1n
dezacord, am fi putut Tinte-
lege si  unele puncte din
rogramul sau critic, dar pe
aza unei ostilititi adresate
masei de critici nu-i pu-
tem percepe decit o eroare
de opticd. Sint oameni care
nu-si pot manifesta prezenta
decit intrind Tn ,,conflict”, ceea

nu este utila si legitima.” Im-
ortant este doar sa stie toata
umea cu cine intra in conflict.
O supdrare abstractd denota un
orgoliu  nesabuit, sentimentul
unicitatii, al singularitatii, ilu-
zia ca adevarul este numai cel
pe care 1l asterne propriul con-

dei. Nu l-am simtit nici o clipa

pe M. Nitescu tulburat de vala- Anto

bilitatea adevarurilor sale. Oare
nu-1 Tncearca nici o Tndoiala?
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toate aceste aparitii contribuind la
conturarea si impunerea personalitatii
scriitorului, tot mai mult si mai feri-
cit concuratd Tntre cele doua razboaie
de cea a militantului comunist, activi-
tate ce i-a adus mai multe detentiuni,
boicotari si persecutii nenumarate,
pe care le-a depasit cu Tintelepciune
si fermitate, devotindu-se cu tot ela-
nul ideilor pentru care militeaza de
atita vreme si care i-au adus Tn anii
din urma atitea bucurii si semne de
recunostinta.

Cum se stie, Mihail Cruceanu are
si o notabild activitate de prozator,
cdruia Perpessicius 1i evidentia, la
aparitia volumului de Povestiri pentru
tine, ,siguranta de invidiat", accen-
tul care ,cade pe lirismul esential”,
pe ,poezia lucrurilor, care formeaza
izvorul de redilectie la care Tsi
adapd Pegasul". Tncit, proza publicata
in numarul trecut al acestel reviste
(Astfel curge viata) are si semnificatia
reludrii si Tntregirii unor preocupari
mult mal vechi (a se vedea si poves-
tirea Domnisoara Cristina din Flacdra
46/1916).

Astfel, la 85 de ani de viata si la
60 de ani de la publicarea primului
sau volum, intitulat semnificativ Spre
cetatea zorilor (Tirgoviste, 1912), Mi-
hail Cruceanu poate arunca un ochi

fericit peste Tntreaga-i activitate, atit
de pretuita de cei ce astazi, in aceasta
tara, traduc in fapte visurile lui de
luptator si pe care el inca de multa
vreme 1i auzea ,cum pregatesc, plini
de fiori, /Serbarea biruintei miine-n
zori".

George Muntean

SEMNAL

Titus Popovici — IPU KET
HALALA (Moartea lui Ipu).
Traducere de Foro Laszlo,

Beniuc — TURN DE ilustratii de Deac  Ferenc,
VE%HE, versuri, 192 p, lei 120 p. lei 10.

Kanyadi Sandor — A

Rodica Braga— SINGELE BANATOS _ KIRALYLANY
ALB AL PIETRELOR, schite, KUTJA (Fintina rintesei

triste), ilustratii de Soo Zolrl
Margit. 96 p., br. lei 11, leg.

Silvia Andreescu, Theodor lei 14,60.
Manescu — DRAME Sl CO-
MEDII. 320 p-, lei 9.

EDITURA ALBATROS

Pavel Apostol — EMBER-
TERVEZES 2000-RE _ (Pro-
iectarea omului anului 2000).
5Cé)olect,ia Korunk, 176 p,, lei

I. L. Caragiale — OtORAI

Pannonius — VER-
SURI (Ib. maghiara). Prefata
de Baloch Jozsef, 160p., lei TEA (Novellak, cikkek, jele-

netek) (Nuvele, schite, arti-
co_Ie%.ZZlZ p., br. lei 525, leg.

Firoiu— AVIATO- |ei
ALEX. PAPANA SI
LUL., 208 p»

% SZERETNI TEHOZ-
ZAD SZEGODTEM — 200
magyar szerelmes vers (200
poezii de dragoste). Culegere
de Farkas Arpéad. 336 p., lei
10.50.

Dudley White — ;
CHEILE DIAGNOSTICULUI . Eschil — PERZSAK. HE-

. TEN THEBA ELLEN (Per-
31 TRATAME&I;K/L'J/_I\‘.UH-ra%(a_ sii. Cei sapte contra Tebei).

Constantin  Colectia Drame. 107 p., lei

M. Sadoveanu — IM ZEI-

Ana Maslea — ZIUA DRA- CHEN DES KREBSES (Zo-
(versuri), 120 p., dia Cancerului). 426 p., lei
26.

Emily Bronte — STURM-
HOHE (La rascruce de vin-
turi). 466 p,, lei 15.

lei 18,50



Santier

Mihai
Beniuc

a depus la Editura Car-
tea Romaneasca un_ nou
volum de poeme, intitu-
lat Turn de veghe. La
aceeasi editura are sub
tippr cartea de eseuri,
Poezia militantd. Editu-
rii Minerva i-a incredin-
tat seria de Scrieri,
curs de aparitie aflin-
du-se vol. Il care Tncepe
cu Cintece de pierzanie
Si se Tncheie cu Marul
de lingd drum, volumele
111 si 1V fiind Tn prega-
tire.

Volumul al V-lea de
scrieri, intitulat Sub ari-
pa nelinistii, va Tncepe
cu romanul Pe muche de
cutit, si va cuprinde 1n
plus o lucrare inedita.

Gheorghe
Tomozei

dupd volumul Moartea
unui poet a predat Edi-
turii Eminescu o selec-
tie de poeme grupate sub
titlul Masinarii roman-
tice. A incredintat Edi-
turii Albatros o Antolo-
gie a sonetului
nesc.

Pregateste o antologie
a liricii universale de
dragoste, ce va purta
titlul lubitele poetilor si
va fi predata Editurii
Albatros.

roma-

Octav _
Pancu-lasi

a predat Editurii lon
Creangd romanul pentru
copii, Tine pumnii pen-
tru mine. Va ncredinta
Editurii Cartea Roma-
neascd o selectie din
cartile sale anterioare ce
va purta titlul Pere
alese.

Lucreaza la dialogu-
rile unui scenariu de
film ce va intra in lu-
cru la Studioul cinema-
tografic Bucuresti.

4 decembrie e 1875 — s-a nascut |
(Rene Karl Wilhelm Joseph Maria Rilke, m. 29.X11.1926)
- 1888 — a aparut la Bucuresti, sub conducerea unui co-
mitet_in frunte cu Mihai, Eminescu, revista ,,Fintina Blan-

EdgarPapu

are sub tipar la Editura
Meridiane volumul inti-
tulat Tntre Alpi si Marea

Nordului — consideratii
asupra artei germane.

A terminat un volum
de studii Din clasicii

nostri pe care-1 va depu-
ne’ la Editura Eminescu.

Lucreaza la o culegere
de eseuri si interpretari
— Arta si umanul e
care 0 va depune la Edi-
tura Meridiane.

Paul
Daniel

a predat Editurii Miner-
va manuscrisul volumu-
lui 1, Poezii, al editiei
de Scrieri de B. Fundo-
ianu, intocmit in colabo-
rare cu G. Zarafu, din
cele trei ce vor urma
acestuia (cuprinzind
proza, teatru, eseuri,
cronici, scrisorl) — vo-
lum Tn care sint incluse
un mare_numar de poe-
me inedite si talmaciri
din lirica universala, cu
un capitol de note, va-
riante si o postfata.

A pregatit pentru E-

ditura Cartea Roma-
neasca volumul Prive-
listi si Inedite de B.
Fundoianu.

Face ultimele corec-

turi la volumul de nu-
vele Strada Sabiei de
lemn pe care o va pre-
da Editurii lon Creanga
si pregateste o carte de
roza umoristica intitu-
ata Victima sinceritatii.

duziei" « 1933 — a murit Stefan George (n. 1868).

5 decembrie = 1866 — s-a ndscut Traian Demetrescu (Tra-
« 1905 — a aparut la Craiova primul numar
amuri" < 1925 — a murit romancierul polonez

der», m. 189
al revistei ,,

Wiladyslaw Stanislaw Reymont (n. 1868).

6 decembrie >Se Tmplinesc 75 de ani de la nasterea (1897)
lui Oskar Walter Cisek, scriitor de limbd germana din tara
intre altele, al romanului rascoa-
(vol. ] risan, 193 ; vol. Il —
Horia, — 1964), lucrare distinsd cu Prémiul Academiei _si
Premiul de Stat — 1962 < 1658
Baltasar Gracian y Morales (n. 1601)

noastra (m. 1966), autor
lei ¢€ la 1784 — Pirjolu

Al. Dumas — tatal

7 decembrie e 1832 — s-a nascut Bﬁrnst{erne Bjornson
0) = 1889 — s-a nascut Gabriel cel,
ramatic si critic francez < 1916 — a murit Salom

m. 1910) = 18
0l. 1859)

(vol. | —

(n. 1802)

arcel, filozo

Rainer Maria Rilke

— a murit scriitorul spaniol
« 1870 — a murit
. ] = 1933 — a aparut la Bucu-
resti, sub conducerea lui N. D. Cocea, revista ,,Reporter".

autor
Alehem

UNIUNEA SCRIITORILOR

ADUNAREA GENERALA A ASOCIATIEI SCRIITORILOR
DIN TIMISOARA

Marti, 5 decembrie 1972, in prezenta tov. lon lliescu,
secretar al Comitetului judetean P.C.R. — Timis, a avut
loc adunarea generald a Asociatiei Scriitorilor din Ti-
misoara, pentru analiza activitatii desfasurate Tn peri-
oada octombrie 1970 — decembrie 1972 si alegerea noului
comitet de conducere.

Poetul Angliei Dumbrdveanu, secretarul Asaociatiei, a
prezentat raportul de activitate al Comitetului, iar poetul
Constantin Miu-Lerca a prezentat darea de seama a Co-
misiei de cenzori. Pe marginea acestor douda documente
au luat cuvintul scriitorii @ Aurel Cosma, Anavi Adam,
Sorin Titel, Damian Creche, N. D. Pirvu, Traian-Liviu
Birdiescu, lon Stoia Udrea, lon Arieseanu, Crisu Dascélu,
Svetomir  Raicov, Mircea  Serbanescu, Constantin
Miu-Lerca, Radu Ciobanu, ca si Traian lancu, director
al Uniunii Scriitorilor si al Fondului Literar, Vorbitorii
au evidentiat succesele’ obtinute de membrii Asociatiei
?e tarimul creatiei literare si al activitatii obstesti, au
acut sugestii si propuneri cu privire la_Tmbogdtirea, pla-
nului de munca al Asociatiei pe anul 1973. Tn Tncheierea
dezbaterilor, a luat cuvintul tovarasul lon lliescu.

Apoi adunarea generald a ales, prin vot secret, noul
comitet de conducere al Asociatiei Scriitorilor din Timi-
soara, Tn urmatoarea componentd : secretar — Anghel
Dumbraveanu, membri — lon Arieseanu, Laurentiu Cer-
net, Franyd Zoltan, Alexandru Jebeleanu, Franz Lieb-
hard, N. D. Pirvu, Svetomir Raicov, Mircea Serbanescu,
ca si Comisia de cenzori: Anavi Adam (presedinte),
Ovidiu Cotrus, Hans Kehrer.

Lucrarile adunarii generale au fost conduse de Lau-
rentiu Fulga, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor.

ANALIZA REVISTELOR ®RIZONT SI L ,KNIUEVNI
JIivoT"

in suita sedintelor de lucru pentru analiza revistelor
editate de Uniunea Scriitorilor, Tn dimineata zilei de
miercuri 6 decembrie 1972, la Timisoara, a avut loc analiza
revistelor ,,Orizont" (editata in comun cu Comitetul jude-
Bean de cultura si educatie socialistd) si ,,Knijevni
ivot".

Au participat cele doud colective redactionale Tn frun-
te cu redactorii_sefi lon Arieseanu si, respectiv, Vladimir
Ciocov, membri ai colegiului revistei ,,Orizont", noul co-
mitet de conducere al Asociatiei Scriitorilor din Timi-
soara.

Au fost prezenti : Laurentiu Fulga, vicepresedinte al
Uniunii Scriitorilor,  Nicolae Apreotesei, presedinte al
Comitetului municipal de cultura si educatie socialista,
Mircea llerivan, de la Directia publicatiilor literare din
C.C.E.S.,, Traian lancu, director al Uniunii Scriitorilor si
al Fondului Literar, Teodor Bals, presedinte al Comisiei
de cenzori a Uniunii.

Analiza s-a referit pe larg, Tn spirit critic si autocritic,
la problemele specifice ale revistei de limba sirba
«Knijevni Jivot" si a acordat o atentie speciala revistei
,Orizont", care de peste o jumatate de an apare sap-
taminal, cu un profil mult mai cuprinzator, structurata
cu precadere pe reflectarea realitatilor social-economice
si cultural-artistice ale regiunii Banatului.

Concluziile acestei analize_au apartinut tovardsului
lon lliescu, secretar al Comitetulul judetean P.C.R-Ti-

ANALIZA REVISTEI ,,SECOLUL 20

Simbata 9 decembrie 1972, a avut loc sedinta de ana-
lizd a revistei ,,Secolul 20“. A participat Tntregul colectiv
redactional, Tn, frunte cu Dan Haulicd, redactor sef, si
Stefan Augustin. Doinas, redactor sef adjunct. Au fost
prezenti Laurentiu Fulga, vicepresedinte al Uniunii Scri-
itorilor, lon Hobana, secretar al Uniunii, Adrian Anghe-
lescu, de la Directia publicatiilor literare din C.C.E.S.,
l?ad_llj Lupan, din Sectia relatiilor externe a Uniunii Scri-
itorilor.

Analiza s-a referit la structura si profilul revistei, la
decalajul in care ,Secolul 20“ se afla fatd de datele o-
bligatorii de aparitie, la situatia financiara a revistei.
Concluziile acestei analize vor fi comunicate, pe larg,
Consiliului Uniunii, Tn proxima sa plenara.

ASOCIATIA SCRITORILOR DIN BUCURESTI

e La invitatia muncitorilor de la Uzinele Republica, A-
sociatia_Scriitorilor din Bucuresti a_organizat un_festival
de poezie dedicat aniversarii Republicii: ,,Poetii cintd pa-
tria®.

n sala_mare_a clubului au citit din_poeziile lor: Nina
Cassian, ion Banutd, Dan Desliu, Leonid Dimov, lon Ho-
rea. Traian lancu, Mihai Negulescu, Vintild Ornaru, Vic-
t((:J_I’ bTulbure. $i-a dat concursul cunoscutul actor ILarion

iobanu.

« Asociatia Scriitorilor din Bucuresti Tn colaborare cu
Comitetul de culturda si educatie socialista al orasului
Slatina a organizat Tn orasul Corabia o sezatoare literara
la care au_participat poeti din Bucuresti si membri ai

cercului literar din Slatina.
Au_citit din poeziile lor Tnchinate patriei si partidului
poetii: Virgil Carianopol. Constantin Nisipeanu. George

Paun, Stefan Popescu si Virgil Dumitrescu,

8 decembrie < 1876 — s-a ndscut Hortensia Papadat-Ben-
gescu (m. 1955) e 1917 — a murit scriitorul evreu, precursor
al literaturii idis — Mocher-Seforlm)Mendele (pseudonimul

lui Solei» lakob Abramovich n. 1836

9 decembrie = 1608 — s-a nascut John Milton &m. 1674
« 1830 — a murit Benjamin Constant (n. 1767) < 1964 —
murit poeta engleza Edith Sitwell (n. 1887).

10 decembrie « 1821 — s-a nascut poetul rus Nikolai
Alexeevicl Nekrasov (m. 1878) e 1857 — a murit Vasile Po-
or, (n. 1792), scriitor de formatie predominant clasicista,
atal {unlmlstulm Vasile Pogor " (1833—1906) < 1891 — s-a
nascut Nelly Sachs (Premiul Nobel pentru literatura —
1966) < 1896°— a murit chimistul suedez Alfred Nobel (in-
ventatorul dinamitei), Intemeietorul Fundatiei Nobel, care
incepind din 1901 acorda anual 5 premii intérnationale pen-
tru cele mai valgroase realizari Tn domeniul fizicii, chimiei,
medicinei sau fiziologiei, literaturii sau artei Si pacii <
1921 — a aparut la lasi Iprlmul numar al revistei ,,Gindul
nostru”, editata de S. Selejan, St. Braborescu si E. Serghie
e 1936 — a murit Luigi Pirandello (n. 1867).

1811 decembrie = 1810 — s-a nascut Alfred de Musset (m.

La
moartea
lui
leronim

Serbu

NE-A MAI parasit un scriitor. Tmplinise_la 1 de-
cembrie saizeci si unu de ani, si dupa citeva
zile s-a stins. Nu cu mult Tnainte, Tncheiase doua
lucrari : un volum de analize literare, Vitrina cu
scriitori, cronici mai vechi revazute cu migal3,
si o carte _de Amintiri din lumea scriitoriceascd,
In care refnvie cu precadere atmosfera si chipu-
rile de la cenaclul Sburatorului.

Acum 35 de ani. E. Lovinescu a facut, in doua
pagini dense, portretul fizic, moral, literar al ti-
narului, pe atunci. leronim Serbu. Se stie ca nici
un scriitor din cei portretizati n ,,Memorii" n-a
scapat de malitia acutd a marelui nostru critic.
Straniu lucru ! Tn portretizarea iui leronim Serbu,
nu ca malitia e cu totul absentd, dar criticul a pus
o surdinad tonului malitios. Pornind de la rigidita-
te/trupeasca — Tn adevar, leronim Serbu s-a_tinut
pina la sfirsit drept ca o speteaza — criticul Ti de-
duce. logic, siguranta de sine, interioara: ,Paseste
sigur, se aseaza sigur Tn scaun si vorbeste sigur; cu
masurd prezumtioasa Tn ton, are si un simt al dem-
nitatii si decentei personale..." Desigur, aceastd dem-
nitate si aceasta decenta i-au impus lui Eugen Lovi-
nescu si l-au determinat sa derogheze, in mod ex-
ceptional, de la obiceiul malitiei neiertdtoare. Mai
spune criticul : ,,Nimic nu-1 abate din traiectoria
convingerilor sale : nici virsta, nici conditia sociala,
nici vreun interes."

Ceea ce a spus acum 35 de ani marele critic, du-
Mat~ de un fin psiholog, despre tinaruj scriitor,
ramine in picioare pentru tot restul vietii, pina
la_suflarea din urma, a lui leronim Serbu. Rar
afita demnitate umand, rar atita dezinteres, atita
decentd si corectitudine Tn relatiile sale sociale,
prietenesti, colegiale. leronim Serbu n-a cunoscut
Invidia, intriga, setea de parvenire. N-a cunoscut
decit o singurd patima ; aceea pentru literatura n
genere si pentru scrisul roméanesc in deosebi.

Neclatinat Tn convingeri ? Desigur. Publicistica
sa — cu deosebire articolele din revista Azi -
exprima, Tn anii politici dificili, protestul lucid
si curajos Tmpotriva beznei fasciste, Tmpotriva
instinctelor primare dezlantuite demential, Tmpo-
triva vanzatorilor de patrie.

Despre valoarea scriitorului
ma pronunt. Pot fi suspectat de subiectivism.
I-am fost prieten patruzeci de ani la sir. De
aceea, ma Tntorc la cele scrise de E. Lovinescu :

,»in literatura [leronim Serbu] n-a pornit de
prea de jos. afirmindu-si, de la primii_pasi, pre-
ferinta pentru analiza psihologica; plin de _con-
stiinta mijloacelor sale, in trei ani de graba in-
ceata ne-a dat, astfel, o serie de nuvele [..] Tn care
a dovedit o plenitudine de ton, o grija a nuantelor
de ordin pur sufletesc [...] o stiinta a compozitiei, Tn-
tr-un cuvint, o tehnicd si o precoce _stapi-
nire ce dau, de la primele rinduri, impre-
sia unei sosele batute, pe care telegarii artei
nu se pot rasturna Tn gropi de mult um-
plute. Siguranta de sine a omului s-a dove-
dit, prin © urmare. Tntemeiata. Literatura psi-
hologica si-a gasit Tntr-insul un analist lucid, ce
o va duce la victorie fara emotia incertitudinii “

De atunci, leronim Serbu n-a dezmintit spu-
sele maestrului sdau. De la volumul de reportaje
sociale Oamenii viseazd pline, de la volumul de
nuvele Vitelul de aur si pina la romanul Podul
amintirilor, pind la celdlalt wvolum de nuvele
intoarcerea din rai — maturizarea se face sim-
titd. In stiinta compozitiei, Tn dramatismul nara-
tiunii, Tn adincirea analizei psihologice. La care
se adaugad temele vibrante ale actualitatii noastre
socialiste.

Am pierdut un prieten apropiat inimii. Am
pierdut un coleg de pret. Ne-a ramas scriitorul.
E singura, dar puternica mingliere a tristetii
noastre de azi.

n-am caderea sa

Lascar Sebastian

_FESTIVAL INTERNATIONAL DE POEZIE
IN CINSTEA PROCLAMARII REPUBLICII

Sub auspiciile Uniunii Scriitorilor din R.S. Roméania si
Universitatii Populare din Bucuresti, in seara zilei de
vineri 8 decembrie a avut loc, in Sala Dalles, un festival
international de poezie Tnchinat celei de a 25-a aniver-
sari a_Republicii.

Cuvintul de deschidere a fost rostit de Virgil Teodo-
rescu, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor.

Au participat _urmatorii scriitori din tari socialiste i
Ewstati Stoilov, Burnaski si Ghencio Uzunov din R.P.
Bulgaria, Rudolf Fabri, Jiri Marek si Vladimir Zabkay
din R.S. Cehoslovacd ; Imeldo Alvarez din R. Cuba ;
Volker Braun din R.D. Germana ; Georgi Arsovschi din
R.S.F. lugoslavia ; Danuta Bienkovska si Waclaw Sad-
kovski din R.P. Polona; Garai Gabor din R.P. Ungara
si Imant Ottonovici Auzin, Vladimir Dimitrievici Fomen-
ko si Lilia Dolgoseva din U.R.S.S.

De asemenea, au citit din operele lor poetii Maria
Banus, Radu Boureanu, Franz Buihardt, Adrian Paunescu
si Szeniler Ferenc.

Si-au dat concursul actori ai Teatrului National ,I.L.
Caragiale”. Au fost de fatd atasati culturali ai unor
tari socialiste, oameni de arta si cultura.



| filosoful

Nelnduratorul

IT de desuete mi se par, in falsa

lor modernitate, acuzatiile pe care

Sartre le aducea lui Mauriac Tn ce-

lebrul sau articol
tions 1) ! Spun desuete tocmai pentru cd
se revendica de la o teorie mai
noua asupra universului romanesc. Mauri-
ac este, fara Tndoiala, un destul de slab
teoretician. Inteligen’gé speculativa me-
diocra, cultura filosofica aproape nula.
Dar daca exista un instinct al epicului,
naratorul sumbrelor drame petrecute
Tn casele dintre pinii Tntunecati si de pe
landele bordeleze poseda acest instinct
si Tnca foarte puternic. Este tocmai ceea
ce nu are romancierul Sartre, caruia
altfel nu-i lipsesc nici inteligenta spe-
culativa, nici cultura filosoficd. De aceea,
Therese Desqueyroux, La Pharisienne.
Le Noeud de Viperes se vor mai citi
cind Les Chemins de la Liberte vor fi
demult relegate Tn limbul cenusiu al car-

tilor  necitite. )
. Dar ce 1i imputa Jean-Paul Sartre lui
Francois Mauriac ? Tnainte de toate,

ca nu acorda eroilor sai (in speta The-
resei Desqueyroux din Sfirsitul _noptii)
libertatea. ,Nu poti sa-i dai libertatii
doar o parte. Aceea a Theresei Intrucit
i s-a masurat cu pipeta, ea seamana tot
atit de putin cu adevarata libertate pe
Cit se aseamana constiinta ei cu adeva-
rata constiintd”. Intelegem atit obiectiu-
nea lui Sartre cit si teza In numele ca-
reia o pronuntd. Romancierul, dupa el,
trebuie sa acorde personajelor sale o cit
mai deplind libertate. El nu_ trebuie sa
joace nici rolul atotstiutorului, nici acela
al providentei atotputernice. Cu alte cu-
vinte, el nu trebuie sa-si aroge virtutea
romancierului balzacian, identic cu un
Dumnezeu atoatevazator, dispunator asu-
pra destinelor. ,,Alegerea libera pe care
omul o face de sine Tnsusi se identifica
Tn mod absolut cu ceea ce se numeste
destinul. Aceastd frazd a lui Sartre din
eseul despre Baudelaire reprezinta o
teza a antropologiei sale. Pentru el, omul
nu este altceva decit libertatea sa. A-
ceasta libertate, Tn schimb, nu e decit
puterea de a nega, sau a ,hneantiza", ca
sa folosim un termen al ginditorului.

ARTRE este victima unei iluzii a-
tunci cind pledeaza pentru liberta-
tea eroului romanesc. O iluzie pe
care o vor Tmpartasi cu el (desi Ti
potrivnici) unii din promotorii ,,noului ro-
man"”. Fie cd pretinde ori nu ca ar fi
Tnvestit_cu darurile atotstiintei si atotpu-
tintei, Tn raport cu creaturile sale, ro-
mancierul nu poate renunta (IdecTt de-
misionind, renuntind la scris) la pozitia
sa privilegiatd in fata fapturilor fictive
pe care le proiecteaza. El este vrind-ne-
vrind cel care scrie si nu este scris, cel
care Tisi proiecteaza personajele chiar si
atunci cind acestea i se impun cu forta
intimelor sale obsesii. Sartre nu_mai pu-
tin decit Mauriac Tsi manevreaza creatu-
rile fictive, iar libertatea pe care le-0
concede este simulatad. ,,Caile libertatii"
lui Mathieu-profesorul, mic burghez ob-
sedat de o_libertate care nu este altceva
decit nevointa sa de a se angaja, — nu
sint nicidecum mai sigure decit cele ale
nefericitei Therese, aparata de o tene-
broasa putere. o .
Si-apoi, nu este mai sincer Mauriac de-
cit romancierul existentialist atunci cind
marturiseste, Tn legatura cu Therese, n

acelasi timp parti-pris-ul de ordin spi-
ritual pe care-1 are cu privire la desti-
nele acestui personaj al sdu, dar si re-

zistentele pe_care personajul i le opune ?
»De zece ani, de cind, obosita de a trai
In mine, cerea sa moara, doream ca moar-

(republicat Tn Situatea sd-i fie crestineasca ; de aceea inti-

tulasem cartea, pe care n-o scrisesem
inca, Sfirsitul noptii, fara sd stiu cum se
va sfirsi aceasta noapte i opera termi-
nata risipeste, in parte, speranta inclusa
in titlu”. Pentru Mauriac, credinciosul,
fidelul confesiunii_sale, romanul nu este
pretextul expunerii unor comandamente
ale acelei  confesiuni, nu este un prilej
de a predica o morald, nici macar ocazia
de a expune o edificatoare ascensiune
spirituald. El este prea artist, prea mult
ovestitorul unor fictiuni avind o exis-
entd si o valabilitate autonoma (inde-
endenta de criteriile credintei autoru-
ui) pentru ca sa cedeze Tn fata presiu-
nilor propriei sale credinte. El cunoaste
mult mai bine ,,puterea cu care sint n-
zestrate fiintele cele mai Tmpovarate de
fatalitate, puterea aceea de a spune nu
legii care le striveste”. Ce este aceasta
daca nu libertatea? Fireste, nu acea li-
bertate pe care ,,pura constiintd" — atit
de abstract-ireala a filosofului Mathieu,
~constiintd fard nimic mai mult decit
un pic de aer cald" i-o dicteaza acestuia.
Dar destul despre diferendul Mauriac
— Sartre, Tn care cel dintli a avut nai-
vitatea de a se apara in_fata mai tinaru-
lui sau critic recunoscind’ o parte din
,»vind". | Este adevarat ca fie si numai
prin titlul unei alte carti Fatarnica, Tmi
judec si Tmi condamn eroina < ceea ce,
conform tehnicii preconizate astadzi, este
o crima. Dar Mollere 1l condamna pe
avar, Racine 1l judecd pe Narcisse, Sha-
kespeare pe lago si Balzac pe verisoara
Bette. Sintem [liberi s& judecdm sau nu
propriile noastre creaturi, dupa cum cer
sau nu a fi judecate, dupa cum am ho-
tarit sa desenam un caracter sau sa ex-
primam un destin”. Textul acesta (citat
de Irina Mayvrodin care, in prefata la
Sfirsitul noptii si Sarutul dat leprosului,
observa ou pertinentd ca Mauriac intro-
duce Tn romanul balzacian dimensiunea
problematicului si a tragicului) ar meri-
ta un comentariu mai strins. De fapt
condamnarea pe care ar pronunta-o Sha-
kespeare asupra lui lago sau Mauriac
asupra fatarnicei Brigitte Pian, este un
fapt care afecteazd doar Tntr-o foarte
micd masurd identitatea acestor fapturi

sinfictive. Tn nici un caz ea nu le inchide

intr-o stare absolut non-libera. obiec-
tala. Céci nu poti condamna un obiect
un lucru sau o faptura inerta.

Daca tribulatiile eroilor lui
lasd Tndeajuns de rece, dacd manipu-
larile lor ‘erotice sau contactele lor cu
obiectele, cu propriul lor trup, cu al al-
tora, eu lumea — de la cea a umorilor
pina la cea a spiritului — Tti_ procura cel
mult o usoard si foarte sartriana greata,
Tn schimb nu te poti opri sd nu judeci,
sa nu condamni ori sa nu absolvi per-
sonajele lui Mauriac, de parca ai parti-

Sartre te

cipa la misterul existentei lor moral-
spirituale. Cdci romancierul acesta ex-
celeazd Tn reprezentarea unui univers

moral. Nu al unei ,,problematici” etice —
ceea ce ne-ar lasa suficient de reci. Ca
si unii_contemplativi mai vechi, el izbu-
teste sa proiecteze — Tn lucruri, Tn locuri,
Tn atmosfere, Tn gesturi, in cuvinte, n
fiziologii mal mult chiar decit Tn psiho-
logii — prezentele diverse, sensibile, ale
celor mai ambigue dintre trairile mora-

le. Fireste, ,problema"” cea mare este
aceea a mintuirii sau damnarii. Dar Mau-
riac este prea artist pentru ca sa-si a-

JURGIS BALTRUSAITIS

Aberatii

Editura Meridiane, 1972

- DUPA ce ai terminat_cartea lui
Baltrusaitis, Tncerci o mica _ insatis-
factie. Fata de ceea ce promite plim-
barea erudita prin exotismul subiec-
telor alese — Fiziognoniie animalg,
Pietre cu imagini, Romanul arhitec-
turii gotice, Gradini si tari de vis —
autorul Tsi Tngdduie un traseu foarte
scurt. Savoarea citatelor este extrzm
de retinuta si cartea lasa, Tn Tintreg,
impresia unui didacticism savant. Sigur
ca asa ceva tine n primul rind de
tinuta pe care autorul singur si-o
propune. Dar presupunind ca exista
un cititor familiarizat cu materialul en-
ciclopedic pe care autorul i-1 pune Tn
fatd, un asemenea cititor nu desco-
pera judecati sau puncte de vederi
interesante  Tn afara periplului de
informatie pe care il parcurge. Sub-
titlul cartii ,legende ale formelor"
pune Tnsa in garda pe cititor; si a-
nume T1i atrage atentia ca are de-a
face cu evolutia istorica a unor mo-
tive tematice pe care autorul le ex-
pune riguros si impersonal, fara prea

mari interventii de opinii. Comparind
Tnsa acest mod de tratare cu unul
foarte Tnrudit, bunaoara cu cel pro-
us de scoala lui Panowsky, cartea
uiBaltrusaitis evita sa adinceasca
universul spiritual si problemele va-
riate ale formei din perspectiva ca-
rora subiectele respective pot fi ex-
plorate cu mai multa patrundere. In-
ventarul de ciudatenii impunea nea-
parat si o considerare a atitudinilor
de culturd, care au favorizat la anumite
epoci pasiunea pentru ele ; ar fi fost
cimp deschis pentru o cercetare a
secretului de aspiratie care a orientat
spiritul Tn lumea unor valori care as-
cund Tntr-adevar ceva, dincolo de con-
semnarea fapticd a prezentei lor. De

aceea cartea lui Baltrusaitis nu fas-
cineazd ; ea ramine Tn afara ispitei
unei interpretari critice. Si de aceea
este 0 bund introducere in tematica
unui domeniu pe care lumea moderna
I-a uitat si de care se simte din nou
atrasa.

M. T.

Mauriac

roge privilegiile Providentei. El Tsi con-
duce personajele pina pe pragul misteru-
lui, dar le lasa libere. Si, inca o data, a-
ceasta e o libertate mult mai esentiala de-
cit aceea ,,de a face pe bestia ori pe ma-
sina” pe care o preconizeazd Jean-Paul
Sartre.

Spuneam ca Mauriac este prea putin
ceea ce se cheama un _,intelectual”. Dru-
mul sau nu este niciodatd acela care
duce dinspre idei spre fapte. Semnifica-
tiv este un scurt, roman, mai curind 0
simpla nuvelda : Sarutul dat leprosului.
S-ar parea ca istoria bogatului si hido-
sului Jean Peloueyre este marcata de o
lectura a acestuia din niste Pagini alese
de Nietzsche. Dar textul care-1 va ur-
mari pe ,bietul Jean Peloueyre" nu este
decit catalizatorul unei sensSibilitati ra-
nite. El nu va declansa, nici nu va jus-
tifica vreo actiune. Ideile strabat rar picla
deasa a acestor destine. Altceva le
determina. Instinctele ? Prea putin. Con-
ditionarile social-economice ? Intr-o bu-
na masura. Dar mai ales altceva, mai
obscur, abia banuit uneori, desi mereu
prezent. Existd o _economie spirituala,
deloc eterica, asemanatoare mail curind
cu un vast mediu organic — cu apele

viorii, cu_flora sau cu fauna — in care
atractii si repulsii misterioase,  goluri
frecvente si rare preaplinuri, se stabi-

lesc. intra Tn relatii, stirnesc adevarate
virtejuri, volburi Tn care se schimba la
fata "sau dispar existente. Aluzii para-
bolice (0! foarte putin asemanatoare
cu trimiterile predicatorilor la pildele
testamentare) creeaza o plasa de semne,
0 tesatura Tn profunzime, deasd, bogata.
Nu e bogatia analistilor subtili ai ,,psi-
hologicului”, nici aceea a moralistilor nu
mai putin psihologi empiristi ci aceea a
oamenilor cu vasia experientd Tn cele
ale directiunii spirituale.

SADAR, Jean Peloueyre, un diz-
ratiat, un ins_pipernicit si urii
uritenia joaca Tn  viata lui rolul
unul semn al dizgratiel) constient

la exagerare de oroarea pe care o stir-
neste, e Tnsurat cu frumoasa Noemi d’Ar-
tlailh. Aceasta trebuie sd accepte : ,,ti-
narul Peloueyre nu se refuzd". Un ince-
put atroce de viatd conjugald, prin oroa-
rea pe care 0 ascunde. Nu, acel Nietzsche
din care a citit citeva pagini, nu-1 ajuta.
S-a crezut o clipd dintre cei tari, cei Tn
care sentimentul puterii se exalta. ,,Mai
tirziu, gindindu-se la aceasta clipa cind
i s-a Tnnodat_destinul, el a recunoscut
fatd de sine cd ceea ce l-a decis au fost
zece pagini din Nietzsche gresit intelese".
Este el sclavul, omul umil sau stipinul
descris de ginditorul german?_Dilema
eronata, vana. Dupa cum eronata, sinis-
tra eroare poate sa para cumplita con-
stiintd a hidoseniei. Oricum, aceasta e-
xistd si otraveste o casnicie care — a-
semenea altor vieti conjugale din landele
lui Mauriac — nu este decit o oroare Tn
doi. Urmeaza plecarea lui Peloueyre la
Paris, izgonit de dezgustul sotiei care
»isi privea sotul drept Tn fatd cum o mu-
ribunda care ‘crede In nemurire Tsi pri-

veste moartea”. Apoi Tntoarcerea sa,
muribund, si moartea sa. Pe patul de
moarte, sotia, Noemi, 1l contempla cu
ardoare, zicindu-si : ,,Era frumos".

Istorie a unei drame conjugale, pe un
plan_superficial, a unei obsesii co-
municate pe un plan mai profund, a unei
existente Tnabusite, negasind decit ara-
reori fulguratii ale unei posibile Tnaltari
din abjectiune. Dar, mai adevarat, isto-

Cartea
straina

rie a unui alt destin decit acela al carui
spectacol ni se ofera, negativ care nu ni
se reveleaza decit pe-alocurea si nede-
savirsit. Caci aceste jocuri sordide, sub
obrocul unei fatalitati de singe, bani, rasi-

nuri si  otravuri, Tintr-un _ desert al
dragostei, care erau_ jocurile prefe-
rate ale lui Frantois  Mauriac sint,

ca si relatarile unor mistici cu_privire
la tinuturile secetoase pe care sint siliti
si le strabatd Tnainte de a ajunge la ex-
taza, doar negativele unei alfe istorii, ne-
vazute. Evident, negativul acesta este tot
ce avem Tn mind. Si Mauriac ni-1 ofera
cu toatd cruzimea unui romancier care
nu-si menajeaza nici creaturile, nici lec-
toril.

Am recitit Sfirsitul noptii si Sarutul
dat leprosului, Tn versiunea suculenta a
unei bune traducéatoare, Eiis Busneag.

Nicolae Balota

JEAN BELLEMIN-NOEL

Le texte et ' avant-texte

Librairie Larousse, 1972

« ANALIZA stiintificA a fenomenu-
lui literar in general si a unei opere
literare nu poate fi facutd fara a ac-
cepta, ca premisa necesara, imposibili-
tatea existentei unui opus ne varietur
care nu este decit un act arbitrar al
unui cercetator sau al unui editor. A-
cesta ar fi punctul de pornire al a-
nalizei pe care criticul francez o face
operei scriitorului Oscar Milosz.

Textul unei opere, spune Jean Bel-
lemin-Noel, este In realitate un ansam-
blu structurat pe mai multe nivele
formate din stadiile succesive de ela-
borare a operei literare. De obicei,
afirma cu dreptate criticul francez,
manuscrisele sint prezentate ca va-
riante ale textului asa-zis definitiv,
pe cind acestea ar trebui prezentate
si studiate ca tot atitea texte inde-
pendente, permitind astfel criticului
literar sa-si formeze o imagine pre-
cisa a procesului spiritual interior al
poetului. Textul final d&a, este ade-
varat, forma finala a creatiei artistice,
forma perfectd si, prin aceasta, poate,
mai putin edificatoare asupra luptei

care se dd Tn poet pentru cucerirea

expresiei. Urmadrirea, etapa cu etapa,
a procesului de formulare a ima-
ginii artistice este revelatoare pentru
cunoasterea reala a scriitorului si
nu se poate face decit pornind de la
notite, copii, retusari, manuscrise, Vva-
riante, Tntr-un cuvint de la ceea ce
criticul numeste l'avant-texte. Cali-
tatea esentiald a acestui pre-text este
cd se integreaza Tn sistemul mai ge-
neral stabilit la nivelul operd ca sis-
tem complex-scriitor.  Aici  criticul
francez  depaseste  limitele  criti-
cii tematiste care Tncearca doar sa

reconstituie opera pe baza manus-
criselor. Jean Bellemin-Noel trece
de stadiul existentei formale a o-

perei literare si Tsi pune intrebari le-
gate de Tnsasi personalitatea creatorului
care se formeaza pe masura ce opera
sa prinde contur, proces extrem de
subtil ale carui marturii fidele sint
adesea variantele textului. Analiza
extrem de nuantatd si inteligenta pe
care criticul o face = poeziei  Sareta
confirma valabilitatea acestui mod
de abordare a fenomenului literar.

C. U.



Gheorghe SUCIU

IARBA

(Fragment din romanul ,,LAOCOON™)

ENISE singura. Se oprise pe po-
dul d? la poartd. inca nu era in-
tuneric de tot, fisii lungi de lu-

ori. Mai ascultd putin, Insa nu era ni-
meni. Vezi ca s-ar fi putut sa fi_sosit
Aron Tnsotit de cineva. Nu. Tnca nu.

mind se proiectau rosietice pe cer. Jpdla apoi si celelalte tite. Mai latra

nu ca ea ar fi putut sa spuna, nu asta,
dar mugi, si mugi ™n felul acela, iar
Batrinul, cind a auzit mugetul iesi
repede afara. Nici el, nu imediat, adica
indatda ce a auzit mugetul acela, dar
faptul ca a Tmpins-0 pe Lucretia in
laturi, poate totusi Tnsemna ca, macar
in lipii mari, isi daduse seama ce se
intimplase. Cind a deschis poarta, ea
a ezitat sd intre Tndauntru Tn curte,
mai mugi Tnca o datd, Tncet, si acum
Batrinului 7i devenise nu clar, pen-
tru cd nu cunostea si amanuntele, dar
acum presimtirea devenise o realitate.
Vezi ca nu lipsea numai vaca cealalta,
ci lipsea si Aron, asa cd se putea pre-
supune cd s-a Tntimplat ceva cu cea-
laltd vaca, sau si cu ea si cu Aron.
Numai cu Aron singur, din moment
ce lipsea vaca, nu s-a putut Tntimpla
nimic.

Ezita sa intre; el i-a pus mina pe
cornul sting ; era tocmai cornul al ca-
rui virf i-1 retezase cu ferestraul ; apoi
cealaltd minda i-a pus-o pe bot. Era
umed, citeva bale curate pe el, si mi-
rosul de iarba cruda si nu numai de
iarba ci si de lapte, ca ala de prima-
vara, laptele, e mai subtire dar are
mirosul mai puternic decit laptele gros
de toamnd si de iarnd; si a simtit
mirosul parca chiar prin mina. Si ea
statea nemiscatd, apoi se cabra putin
ca un cal ; mina Batrinului aluneca pe
bot in sus, apoi dadu de frunte, de
parul marunt, des, aspru. Lua mina
cealaltd de pe corn si 0 batu incet pe
grumaz, iar ea intra pe poartd. Intii
vru sa se indrepte spre troaca de la
fintind ; doar Tntoarse capul spre ea;
vezi ca din troaca aceea bause de prea
multe ori, se obisnuise cu apa, cu mi-
rosul lemnului umed, cu scirtiitul tro-
liului si_cu zgomotul galetii rasturnate
in troaca. Numai Tntoarse putin capul,
fara sa-si Tntrerupa mersul ; apoi a-
junse Tn usa grajdului si aici se opri,
ezita din nou. El o ajunse, puse iarasi
mina pe ea, acum sus pe spinare. Ea
mugi din nou, scurt, Tncet si acum lui
1i deveni si mai clar.

O Tmpinse sa intre in grajd. Acolo
era intuneric. Parca 1i era greu sa a-
duca piciorul din spate Tinga cel
dinainte. Sub greutatea copitelor, pa-
iele si pleava de pe jos trosnirda Tna-
busit. incet, al doilea pas. Acum nu o
mai grabea. Tinea doar mina pe spi-
narea ei, nici nu o apasa, nici nu 0
mingiia. Apoi facu al treilea pas. Apoi
incad doi si a ajuns. Dar s-a oprit la lo-
cul celeilalte. 'El a stat putin, a vrut
sa zicd ceva. Nu a zis _nimic. Ea sta-
tea acolo, la locul celeilalte. Asa ca a
fost nevoit sa o bata iar cu palma pe
spate, Tnsa numai atft nu a -"ost destul.

a nu vroia sa se urneasca. Asa cd
apoi _a fost nevoit sd pund amindoud
miinile pe spatele ei si sa o Tmpln?é,
Tncet, tematoare, ea s-a deplasat la-
teral pind a aiuns n dreptul ieslei
unde era locul ei. Nu se vedea aproape
nimic Tnauntru, totusi el a avut sen-
zatia ca ea ar vrea sa revina la vechiul
loc. I-a cdutat coarnele prin Tntuneric,
a prins unul cu mina stingd, apoi s-a
aplecat si a cautat prin pleava de pe
jos, a dat de capatul lantului si l-a
ridicat. Dupa aceea s-a lipit de gru-
mazul ei si i-a petrecut lantul pe dupa
grumaz. Se dezlipi de ea, se departa
un pas sau doi si se aseza pe fusul
ieslei. Se facuse si afara ntuneric, iar
aici era Tntuneric de tot. Apoi ea
gemu iar.

ATRINUL iesi afard, se duse si
cauta felinarul ; 1l aprinse si
veni cu el in grajd. 1l anina de

grinda. Abia acum 1i vazu ochii.

iesi iar si veni cu sistarul. Scoase de
sub iesle” scidunasul scund, cu trei pi-
cioare, 1l rasuci sa cada pleava si
praful de pe el apoi se aseza.
Atunci Tncepu sa latre ciinele. El ra-
mase nemiscat, cu mina uda pe tita ei.
Dar ciinele nu latra decit de vreo doud

incd de vreo doua ori ciinele, dar tot
nu era nimeni.

Tirlia prelung si mirosea. Chiar a
iarbd. Si ea tremura usor, vibra, si
imediat ce dezlipea degetul cel mare
de tita, asta, tita se umplea si se
umfla la loc, siapoiiar stringea degetul
mare catre artator, si celelalte trei
apasau treptat ; laptele tiriia prelung
st mirosea. Chiar a iarba. $i _apoi ea
gemu iar. Acum stia ca Lucretia se Tn-

virte pe undeva pe afara, ca nu in-
dréznea sd vind in usa grajdului sa-|
ntrebe de ce a venit acasa numai o
vaca si de ce nu a venit Aron.' Si aia-
laltd, noru-sa, se Tnvirtea si ea pe
undeva, poate prin casa, Si nici ea nu
indraznea sa vina sa-1 intrebe de ce
n-a venit Aron.

Acum lui 1i era foarte clar. Laptele
suroia Tn sistar, spuma crescuse ; Su-
roitul era Tnfundat, si ea tremura usor ;
fruntea lui, lipitd de burta ei, simtea
tremurul abia perceptibil. Goli apoi
sistarul Tn oald, si acum suvoiul din
tita lovea Tn doaga si pulberea fina de
lapte care se imprastie ii atinse obra-
zul. Apleca iar fruntea pe burta ei
mare, umflatd, si Tncepu sa faca efor-
tul sd nu se gindeascd la nimic. S& nu
dea curs nicl unei Tnchipuiri, nici ca
s-a intimplat asa, nici ca s-a Tntim-
plat altfel. 7i era deajuns ca s-a in-
timplat, adica trebuia sad-i fie deajuns
atit. Si chiar reusi sd prinda, pentru
citeva clipe o stare de nestire, dar ea
mugi din nou, plapind, Tntrerupt. ,Ce
dracu™, zise, ,cum dracu s-a 1n-
timplat ?*

»Nicolae", zise ea, si era n usa

»,Cce ?* zise el, si fruntea o tinea li-
pita de burta ei mare.

_ Si ea nu mai zise nimic, statea acolo
in prag. Alte amanunte nu-i mai pu-

Apdea cere, daca el nu i-a mai dat alte

amanunte. Trebuia sa astepte ca el sd
termine, sa-si dezlipeasca fruntea de
burta ei mare, pentru a-i putea vedea
fata, ochii, si sa Tncerce singura sa-si
dea seama ce s-a intimplat dupa ex-
presia lui.

AR el, acolo, pe pasunea ditt Vir-
toape, ntli Tnjura. Adica ntii
statuse Tn picioare, pamintu” era

buruienilor netrebnice, firele ierbur
lor otravitoare sau firele alea mui
dare. Si ce obisnuinta sau ce mec;

inca jilav si rece, le privea din cind inism, de cind lumea, ajuns de atunc

cind, cum pasc linistite, lacome dar li-
nistite; tinea el Tnsusi un fir de iarba in
dinti, si gura lui se facuse amaruie, firul
ala de iarba se incalzise. Soarele se afla
Tnca sus, dar razele lui nu mai erau
atit de calde, lumina lor insa era mai
placuta, mai rard, nu-ti stingherea in
nici un fel vederea. Nu era lumina
aia mignona, asa cum se Tntimpla di-
mineata, caci dimineata si lumina e
jucdusa, tresaltdtoare, parca Tti vine sa
zici ca e ca un miel, adica asa cum
face un miel, cum zburda el, miscarile
alea aparent fara nici 0 noima, risipa
aia de energie, in definitiv jocul ala.
Ca, vezi, aici, cind sintem copii, ne
asemanam foarte mult cu animalele,
sau ele se aseamana cu noi, pentru ca
si mieii, si cateii, si minjii, siI viteii, Si
puii de vrabie si puii tuturor, toate
cind sint mici, deci si copiii, se joaca.
Si asta e numai o simpla constatare,
vedem ca asa se Tntimpla si spunem ce
vedem, dar asta e: cine Ti invata
jocul ? Ei bine, cine Ti Tnvata jocul,
pentru cd nu e numai o simpla descar-
care de energie, nu e numai elimina-
rea unui surplus, pentru ca daca ar
fi asa ar trebui ca un minz, un miel,
un pui sa fuga pur si simplu un kilo-
metru, o suta de metri sau sa zboare
dintr-o creanga pina Tn cealaltd si
sa-si descarce energia aia care devine
prea multa in el, iIn minz, Tn miel, Tn
pui. Si totusi ei se joaca, si totusi
omul asta a facut, s-a jucat, la 1in-

llustratie de Aniela Firon

ceput s-a jucat, si abia apoi.. Asa ca
lumina nu" era de aia de dimineats,
mignona, zburdalnicd, coloratd, ci ling,
uniforma, rard. Si el tinea firul dla de
iarba Tn gura, si firul se incalzise si
totusi nu-1I putea lepada. Nu pentru a
vedea daca ceea ce mincau ele e bun
sau nu, nu de asta, nu pentru a-i simti
gustul si apoi a se gindi cum din gus-
tul ala, prin ce efort sau prin ce mi-
racol, se naste alalalt gust, dulce si
cald, si putin sarat al laptelui. $i ele
cind apropiindu-se una de alta, cind
departindu-se, cautind fiecare iarba
cea mai bund ocolind din instinct,
tulpinele otravitoare si da, ca asta face
vaca, Si mai curata decit ea nu-i nici
un alt animal, ocolind iarba grasg,
matasoasa, de o suculenta concupis-
centd, crescuta 1n jurul balegilor din
anul trecut. Si de aia se vad pe pa-
sunile unde pasc nhumai vitele mici
rotogoale de iarba aproape neagra, sal-
baticd, pentru ca acolo totdeauna sint
balegile de anul trecut, si ele, vacile,
in pudoarea, in igena si Tn puritatea
lor, le evita totdeauna. Asa ca de a-
ceea e mare diferenta de la porc si
gaina pina la vaca..

Asa ca Tnainte de a Tnjura, tinea fi-
rul acela de iarba in gura si le pri-
vea cum pasc linistite, fara nici o la-
comie devoratoare, prinzind fnsa cu
botul lor lat manunchiuri mari de
iarba, eliminind pe la marginile botu-
lui, firele buruienilor, firele otravi-
toare, sau pe cele murdare. Da, asta
nu se vede : limba lor, cum mesteca si
cum fac botul acela de iarba si apoi
il trimite in  stomac, si cum, numai
dupd gust, si cu ce miscare asta nu se
poate ~ descrie, dau Tn laturi, firele

de la Tnceput, la sincronizarea ast
perfecta, absoluta.. Si cine l-ar pute
explica ?... Si, la urma urmei, de ¢
sa 1l explici ?...

CUM dacd mai erau doud cea

suri pind sa cada amurgul s

dupa el intunericul si ele, in de

finitiv satule,
m_i mare, ca si cum — si in definitiv
nu era lacomia, nu era asta — nu s-ai
mai fi putut rupe de iarba aceea noua
suculenta, care Tndata ce ajungea k
buzele lor se si strivea, elimininc
laptii_aceia verzi, dulci-amari, lipiciosi
bogati Tn felurite substante, in vi-
tamine, si In ce mai zic biologii ca
sint bogati, adica toate denumirile
alea pe care nu le poti nici Tnvata si
nici tinea minte.

Asa ca Intli era ea, iarba. Noug,
suculentd, miriadele ei de fire, si clo-
rofila ei, verde-neagra, si cu toate cite
se Tntimplau acolo In clorofila, toate
procesele alea, toata captarea aia a soa-
relui si a luminii, sI tot ce venea
acolo n ea, In clorofila, din pamint,
prin vasele alea invizibile, apa, sucu-
rile, sarurile.

ntii iarba.

Apoi erau ele, sau numai ea, vaca.
Cu trupul matdhalos, cu pielea groala,
cu coarnele de prisos, pentru ca a-
cum nu mai era sdlbatica si nu mai
trebuia sa se apere prin paduri de
lupi, de risi sau de alte feline in stare
sa se lupte si sa doboare o vaca, sa-i
sugd intli singele, apoi S& se desfete,
sfisiind din carnea ei, si la urma sa
vind altele, mai marunte si mai ne-
putincioase, sa se desfete si ele cu ra-
masitele si cu oasele. Si ea acum era
alta, nu numai ca avea coarnele de
prisos, dar i crescuse mult ugerul, a-
cum nu mai trebuia sa fugd, hamesita,
dupa mincare, si nici sa se lupte pen-
tru a-si asigura singurd securitatea,
acum era suficient cd avea ugerul
mare, dar nu numai atit, caci -in pri-
mul rind era suficient ca avea gru-
mazul mai lat si, deasupra lui, bata-
tura aceea de carne mai deasa, mai
virtoasd, in stare sa tina pe ea si in
ea jugul acela din lemn de frasin sau
de carpen, si sa-1 tina cu docilitate,
cu o eupatie incomensurabila. Si  do-
cilitatea si eupatia asta drept rasplata
pentru asigurarea securitatii si hranei,
si legdmintul asta se facuse de mult
si la o adicd nici nu a fost un lega-
mint pentru ca el i-a fost impus si ea
l-a acceptat pentru ca nu se putea
altfel si apoi s-a obisnuit cu el, Tn-
tr-atit s-a obisnuit cd l-a perpetuat
vitei ei si Tntreaga ei vita nu l-a mai
simtit ca pe o povard si nici macar
ca pe un simplu blestem.

Si apoi el, din ce in ce mai ursuz,
din ce in ce mai tintuit locului, mereu
sub acelasi unghi al soarelui, Tnvatat
cu umbra trupului sau mereu in ace-
easi parte si din stapinul lor, al ierbii
si al vacii, pe nesimtite, nu robul lor,
dar oricum, pe zi ce trecea, din ce in
ce mai Intr-o interdependenta cu ele,
pina la starea de ozmoza, cind dispa-
rusera propriu-zis raporturile, aproape
si legile, cind se inchiserd toate 1in-
tr-un cerc, Intr-unul mai mic decit
chiar cel al orizontului si Tn care nu-
mai rotirea eterna si imuabild a ano-
timpurilor mai_putea da o_senzatie de
lentd miscare. Si el, in definitiv traind
cu teama pentru jertfa pe care o facuse
dintli, atunci cind a pirjolit padurile,
arzindu-le sau defrisindu-le, cind in-
cercase beatitudinea aia ca toate i
stau in putintd . sa taie, sa pinga-
reascd, sa dea foc si sa ucida ; sa jert-
feascd jivinele si salbaticiunile, adica
pe cele pe care nu le-a putut dresa sau
n-au vrut ele sa se lase dresate, sa le
ia padurile si ele, cele scapate si cele
nestramutate in legile lor, sa se re-
traga cit mai mult Tn adincimea si Tn
ntunericul  muntilor, si _el,  rizind,
naiv si optimist, cu sapaligile alea de
lemn si cu plugul ala de lemn tras de
vitele al cdror grumaz nu se Tndesase
si nu se Tnvirtosase indestul, scormo-
nind pamintul, Tnnegrindu-1 de prima-
vara pind vara tirziu, ihsamintindu-1
si culegindu-1. Si devenind din_ce in
ce mai avar si  mai supus pamintului
e care crezuse cad-1 cucerise ; Si Vite-
or pe care crezuse cd le domesticise.
Si statornic. Din ce in ce mai stator-
nic. Uitind aproape ntru-totul timpul
ala de odinioard, cind Tnarmat doar cu
suliti si cu arcuri 1i era suficient daca
intr-o saptamina de cutreerare, pinda
si presimtire putea dobori macar unul
din animalele alea mari, agile, pentru
a le captura carnea si a le lua pielea.
Acum din ce Tn ce mai inchis Tn cercul
sau, mai pus pe truda si mai apoetic...
Totusi, tinind cu dintii la felul acesta
de a fi, rareori tulburat, ucigindu-si
foarte repede tineretea si mai ales ul-
tindu-si foarte repede copilaria, Tncit
se putea spune ca se nastea gata ma-
tur si batrin, gata intelept, atita cita

pasteau cu o lacomii



intelepciune 1i trebuia, si mai ales
gata Invatat cu munca, cu truda, cu
spinarea mereu aplecatd asupra pa-
mintului, cu uneltele mai mult sau
mai putin grele mereu Tn mina, cu pal-
mele si cu talpile batatorite, crapate.
Si oasele : foarte tari, neincovoiate sub
poveri, cu tendoanele elastice, cu car-
nea pe ele asprd, intinsa, fibroasa.

larba. Vaca. Si el. Toate si toti trei
intr-o Tnversunare si Tntr-o Tmpacare
Tn acelasi timp. Un ciclu Tnchis, repe-
tat necontenit, al Pamintului. Ea, cu
miriadele ei de fire si cu vitalitatea ei
lipsitd de orice amenintare, de la n-
ceputul lumii, cu saminta ei neinsa-
mintatd si totusi roditoare, aceeasi de
la an la an, imuabila ca si stelele. Si
ea, cu coarnele acum de prisos, cu
ugerul crescut atit de mare ca-i impie-
deca aproape orice Tncercare de a mai
alerga ca odinioara, si mai ales cu gru-
mazul acela sub a carui piele groasa,
scortoasa, carnea se adunase Tntr-o
bombasticd  escrescentd, deasd, Vvan-
toasa. Si el, cdznindu-se, trudindu-se,
si luptindu-se, si indirjindu-se sa tina
mereu ciclul Tn cumpanire-..

Apoi a injurat. Acum ele erau cam
la aproape cincizeci de pasi de el si
parca nesatul ala in fata ierbii le spo-
rise si mai mult. Si vazuse foarte bine.
Si incda Tnainte de a vedea cum se
rupe si se departeazd malul si-a dat
seama. Asa ca putea chiar sa Tnchida
"ochii si tot ar fi vazut ce avea sa ur-
meze. Aialalta, la vreo zece pasi, a
simtit si ea, a ridicat repede botul Tn
sus Si apoi a mugit scurt, salbatic, Tnsa
nu prea tare. Si apoi a tisnit la vreo
treizeci de pasi mai ncolo.

Koo N -

“NTII se crapase locul, —picioa-
rele ei dinapoi intrasera pina la
uger. Vru sa miste din_cele di-

Zise : ,Da, du-te si adu-le si pe ale
tale si dude acasa". El se uita si pri-
cepea. Zise : ,Du-o acasa, ca ma in-
curcd". $i Lae chiar daduse sa plece,
dar el zise: ,Sa nu spui..", Tnhsa va-
zind ca ala era acum Intors cu spate-
le, fugi trei sau patru pasi, il prinse
de mina, si Ti zise: ,Sa nu-i spui lui
tata !“ Si Lae cu ochii uimiti asupra
lui. Zise iar: ,Sa nu-i spui _nimic lui
tata!". Nu Tntelegea. Facu nis-
te semne si_acum nu-i intelegea Aron
semnele- Si el zise: ,Cum sa-ti
spun ?“ Facu iar semne. Apoi privirea
lui, din uimitd cum fusese pina atunci,
deveni mai calma, mai luminoasa, si
asta Tnsemna ca a inteles. Totusi, el
mai_zise odata : ,Sa nu spui nimic !“.
El 7l strinse de mina, avind Tnca pri-
virea aceea luminoasa, 1l strinse de
mina si asta Tnsemna ca a priceput.
Apoi pleca. Aron 1l urmari cu privi-
rile. Ajunse la vaca, Tntinse mina spre
botul ei, si ea fara nici o teama s-a
lasat mingiiata ; i-a smuls firele alea
de iarba care-i atirnau la colturile bo-
tului, apoi a prins-o de un corn, a in-
tors-o, apoi a lasat-o de com si a Tm-
pins-o Tnainte. O lovea cu palma sus,
deasupra cozii, Si ea acum mugea mai
rar si mai Tncet. Apoi coborise intr-o
virmga, Aron nu i-a mai vazut, dar
a asteptat pina s-au Tnaltat iar. Acum
li se vedeau bine si umbrele. Si Lae,
cu pdlaria aia de pai Tn cap, continua
sd 0 batd cu palma. Apoi a ajuns la
vitele lui si dupd aceea, adica dupa
ce Tsi luase traista si haina aia de
ploaie ce-o fi avind, le-a minat pe
tustrele spre_drum. L.
Acum mai era un ceas pind sa se
nnopteze, si el cobori Tn vagauna.
Vezi, ca Lae pricepuse foarte bine
ce vrusese sa-i spuna si nu a venit
la Batrin. S-a uitat doar _peste gard

nainte, dar alea erau indreptate teom stdtea vaca la poarta, apoi I-a

mai spre prapastie, asa ca isi daduse
si ea seama. Apoi _crdpatura aceea,
Inca nu se facu mai lata, numai se
alungi, tocmai asa ca_atunci cind bagi
cutitul Tn lubenita ; 7i cuprinse si pi-
cioarele dinainte. Si abia acum mugi
ea, prelung, subtire. El Tnjurase si_o
lud la fuga. Fugind, vedea totul, caci
nu-si putea lua ochii de pe ea. Tn-
ceﬁ)use sé se adinceascd. $i mugetul a-
cela prelung, subtire, nu mai con-
tenea. Acum se largise si Ti cuprinsese
si 0 parte din burta mare in care iarba
aia fragedd, suculentd, strinsa Tn boturi
mari; nu intrase 1nca Tn maceratie.
Din aia cincizeci de pasi facuse cam
doudzeci, cind Tncepu sa se desprinda
malul. incet, greu. Fugea si vedea
foarte bine cum se Tntimpla. Malul se
Tnclina foarte Tncet si o data cu el si
ea si_apoi ajunsese chiar inclinat de
tot si o frinturd de clipa a avut im-
presia cd asa va ramine, in echilibrul
dla fragil, ca o amenintare pura. Vru-
sese sa se opreasca, insa inertia 1l
impinse mai  departe; asa ca chiar
daca ar fi vrut, mai bine zis chiar daca
ar fi crezut ca oprindu-se cu un picior
azvirlit Thainte si cu celalalt inca ne-
adus ntr-o pozitie imposibila, va in-
fluenta prabusirea de dincolo tot n-ar
fi putut. Ca si cum Tintre translatia
lui si intre cealaltd s-ar fi putut stabili
0 cumpanire si asta nu ar fi depins
decit de el. Ca si cum ar mai fi in
lume si alte forte si alte relatii decit
cele mecanice descoperite si_ puse n
legi si totul ar consta doar in a face
un efort nemaifacut si gata: ceea ce
vrei se va si intimpla, fara interven-
tia fortelor, ci numai a virtualitatilor
lor. Si apoi ajunsese la zece pasi. Si
atunci s-a auzit zgomotul : imens, n-
fundat.

Asa ca Tti venea sd crezi cd Insusi
el, pdmintul, nu mai vrusese sa tind
n cumpanire ciclul...

Si cealalta Tncepuse sa se agite si
mugea des, rupt, dar tot la douazeci,
treizeci de pasi in jur, nu indrdznea
sa se apropie. Cu botul ridicat Tn sus,
cu narile vibrinde. Si la coltul botului,
fire de iarba pe jumatate strivite, ba-
toase. Si el, acum chiar pe margine,
fArd nici o teama ci s-ar mai putea
face 0 a doua crapaturd si o0 a doua
surpare, si se uita 1n jos. Citeva clipe
nu vazuse nimic. Apoi_0 vazu, ne-
acoperitd de pamint, fara nici un mu-
get si cu burta mare, imensa. Tnjura a
doua oard, Tn nestire. Apoi ramase
asa, pina cind a simtit mina lui pe
mina sa si chiar dupa ce a simtit-o
Tnca mai stdtuse Tn pozitia aia idioatd,
fara viata. Apoi el I-a strins mai tare
de mind sl ‘atunci a intors capul si
si-a dat seama cd e mutul, Lae. Cea-
lalta se Tnvirtea Tnnebunitd cam la
doudzeci de pasi mai Tncolo si mugea
des, rupt. Si mutul, cu ochii mari atin-
titi asupra lui, si Tncd mai tinin-
du-1 de mina;, si el zise: ,S-a
rupt malul.." Lae se holba si mai
mult la el. ,Nu stiu cum.." Parca mu-
tul ar fi fost numai mut si nu si surd,
deci i-ar fi auzit si inteles cuvintele.
Si atunci mutul arata spre cealaltd, si
el Tsi dadu seama_ ce vrea sa spuna
(adica nu sa spuna, caci el nu stia ce
e aceea, ci pur si simplu ceea ce vrea).

vazut pe Batrin cum a venit si i-a
deschis si i-a dat drumul n curte. lar
Batrinul,’ dupé ce o mulse, i-a dat sis-
tarul Lucretiei (ea a stat pina la sfir-
sit Tn usa grajdului fara nsa sa zica
nimic), apoi a iesit si s-a dus la dud.
S-a asezat pe unul din scaunele alea
mici. Si cind a mai vazut-o cautand
cine stie ce prin curte i-a zis: ,Eu nu
mananc nimic n seara aceasta !|“ si ea
nu i-a raspuns- Apoi el si-a aprins o
tigara si acum evenise destul de
calm. Dupa vreun ceas, cind ea a ie;
sit iar prin curte, i-a spus : ,Voi doua
culcati-va, nu ne asteptati pe noi".
Nici acum nu a raspuns nimic, dar ce-
va din spaima ei se spulberase la au-
zirea cuvantului noi. Adica, si-a dat cu
parerea, Batrinul a pus ceva la cale
cu Aron, de aceea nu s-a intors Aron
cu vaca aialalta.

Se facuse totusi destul de frig. La
un moment dat. Batrinul se uitd la
ceas : erau orele zece si ceva. Stia ca
ele nu s-au culcat, ci stau Tnchise Tn
casd, cu _nasurile lipite de geamuri, cu
ochil mariti, atintiti asupra umbrei
dudului, atente sa vada miscarea um-
brei lui. Chiar Tsi zise : ,Ca niste bufni-
te". Acum se facuse si mai racoare.
Se uitd iar la ceas: era trecut de un-
ffrezece. Zise: ,Ce dracu, face, ce

racu mosmondeste atita acolo !" Sus,
pe boltd, rasarisera stelele, mici, scan-
teietoare si reci. Spre Miez de Noapte,
Carul Mic parea dezmembrat. rin
frunzele dese ale dudului trecu o a-
diere repezitd ; frunzele sunara Tnfun-
dat. Apoi se auzj lantul ciinelui rulind
pe sirma. Venise pind foarte aproape
de dud si se lasa pe picioarele dinapoi.
Vru parca sa latre, dar Batranul, in-
tuind, zise : ,Siii.. taci .. Siii...

Asa ca atunci cind a sosit era a-
proape douasprezece. Dadu cu piciorul
In portitd si o Tmpinse. Ciinele Tncepu
sa latre, dar Batrinul, sarind de pe
scaunul acela scund, Tl lovi puternic
cu bocancul si clinele, fara sa schela-
lae, se retrase n fundul curtii®la paie.
Sirma pe care rula lantul vibra. Acum
stidtea Tn picioare, putin cracdnat, n-
cordat. Si il simti. Si tot a iarba- Mi-
rosul. Si clinele latra din nou, dar a-
cum nu se mai duse la paie sa-l lo-
veasca cu bocancul. Aron ajunse in a-
propierea dudului, 7l observa pe Ba-
trin si ramase pe loc. Giffia. Statea a-
sa, Tnalt si netot, cu povara” aceea in
spate, fara sa zica nici un cuvint. Batra-
nul Tl astepta. 1i venea chiar sa rida.
Apoi Aron zise: ,A.. a cazut 1n,,.
Cred cd nu a ajuns jos si deja cra-
pase, murise.." Apoi tacu. Batrinul —
nici un cuvint. Ala latra acum si mai
tare. Aia, Tn grajd, mugi rupt.  Apoi
el, abia acum dindu-si seama ca a
ajuns acasd, si-a rasucit pe jumatate
trupul, s-a 1incovoiat putin de spate
si a lasat povara sa cada- Si ea a ca-
zut foarte Tncet, parcd nu mai atingea
pamintul, apoi l-a atins, apoi s-a au-
zit un zgomot surd, si cu toate cd nu
se vedea, praful de pe jos se spulbe-
ra in laturi. Apoi praful ajunsese n
miros, amestecindu-se cu celadlalt de
iarba, de singe si de par. Si atunci ba-
trinul zise : ,E clar !*

Desen de Simona Pop-Szwab

LEONID DIMOV

Dialog

Aici or_ trebui

Sa pictdam niste crini aurii

Caci odaia care _da spre soare-apune

E pentru inorogii veniti sa se cunune.

De altfel, dac-ar fi s scriem o cronica

Ar trebui s-alegem odaia conica

Ba chiar o alta odaie

Prevazuta cu tinda si baie

Caci vom descrie mici animale

Foarte curate si joviale )

Si anume, niste iepuri grasi

Albi ca neaua si patimasi,

Privind pe ferestre de sdrbdtori,

M& rog, niste iepuri _inotatori

Prin zapada asternutd claie

Anume pentru ei, in odaie.

Mai pluteau, geruiti in irizare,

Calutii de mare

Desprinsi de pe peretele drept

Cu lampi aburite pe piept

Si ciucuri la picior

Ca sa clatine supdrator

O vara calda peste iarna de dedesupt.,

Mai era un vierme ne-ntrerupt

De la un capat al odaii la celalalt,

Amagind de sub ninsoare luciri de
cobalt

Si valurind mereu

Ca sa nu se stingd Dumnezeu

De-atita ger. Pina cind, fara veste

Au fost sterse toate aceste

Elucubratii de parfumerie,

La tipatul tau : ,E cineva in bucatariei

Intr-adevar, pe fereastra deschisa

Intrase, plin de pecingine si de clisa

Spiritul unui stramos de-al meu,

Subtiratic si violaceu

Dar fluturindu-si zimbitor pelerina

Cind ma-ntreba : ,,Ce mai face
Marina ?"

De parc-ar fi plecat de-o luna.

Era o noapte cu luna

Si mirosea a ceapa prajita

De la vecinii care uitasera pe plitd

Tocana_lor fara piine.

l-am raspuns : Bine

Si ne-am bucurat amindof

In dimineata aceea de joi,

Privindu-te, pe virfuri, in linistea aceea
ciudata J

Dormeai, zimbind toata

In puful pernelor ca de zapada.

Ne-am pierdut apoi, usurel, prin livada.

ION POSTELNICII

Pentru asta numai

Pentru asta numai bintui valea-n singe.
Pentru muscatura dansului adine
Cind se rupe ziua si-anotimpul plinge
Peste ochiul mesei pusd sa maninc,

Pentru asta numai bat la porti de
~_ floare.
Pentru ceasu-n care fu ucisa apa,

Pentru boarea sfintd-n alba sérbatoare
De cind ora lunii-si pardsise groapa.

Pentru asta numai frinte toamne-n
sesuri

Plantele culcate arinii dezlina.

Trist cit Eminescu singerind in versuri,

Nu auzi cum ulmii bat in cer de lind T

y
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CART! VECHI
ROMANEST]

OATE tarile de pe glob au sarba-

torit - fiecare dupa puterile sale —

anul 1972 ca pe un an al cartii. Edi-

turile de mare rasunet
menite sa fie-difuzate, la preturi modeste,
nu numai in tarile lor. ci si in tari unde
Tntunericul ignorantei abia se destrama
iar marile biblioteci de pretutindeni au
scos din rafturi, safe-uri si subsoluri ceea
ce detin mai de pret In materie de slova
scrisd sau tiparitd. Era o metoda de-a
aminti oamenilor nu numai cit de veche
este deprinderea stramosului nostru de a
fixa pentru posteritate produsul cugetarii
sale, ci si cita truda a fost necesara pen-
tru a ajunge la formele contemporane,
prin care este vehiculatd gindirea.

Am avut prilejul sa vad o astfel de ex-
pozitie n galeriile Mazarine si Mansart
ale celei mai prestigioase biblioteci eu-
ropene, Bibliotheque Nationale. Nimic nu
lipsea din tematica si fiecare capitol era
subliniat cu ceea ce Franta avea mai re-
prezentativ ; caci pentru reusita deplina a
expozitiei Le livre se facuse apel si la co-
laborarea altor institutii. Tot ceea ce este
legat de carte, de la evolutia si forma ei
de-a lungul vremii si pina la formele de
comert, medievale si moderne, ale cartii,
totul a fost punctat cu peste 700 de ex-
ponate. Catalogul, el Tnsusi o operda de
eruditie, numara 225 pagini.

Tara noastrd, membrd a U.N.E.S.C.O,
s-a asociat cu toatd caUura la aceste sar-
batoriri si a Tmbratisat ideea unor mani-
festari interne n legaturd cu cartea, asa
cum a Tmbratisat Intotdeauna, cu interds,

orice manifestare culturala de rezonanta
mondiala. lar Biblioteca Academiei, deti-
natoarea celui mai bogat tezaur cultural

din sud-estul Europei, a fost invitatd sa
contribuie la cunoasterea productiei tpo-
grafice de catre masele largi de oameni

au lansat operai muncii, asa cum util va socoti. Aceasta

a dus la organizarea a doua expozitii de
carte, cu tematici diferite, al caror rasunet
in opinia publicd atestd, odatd mai mult,
saltul ce s-a produs in societatea roma-
neasca contemporana. Despre acest salt
vom mai avea prilejul sa pomenim, in cele
de mai jos.

Prima expozitie, de incunabule, a fost
deschisda in mult prea mica sald d» ex-
pozitii a Bibliotecii si prezintd publicului
citeva carti strdine din perioada de Tnce-
puturi ale activitatii tipografice. Sint e-
xemplare frumoase din colectia proprie a
Bibliotecii. Directorul general al cunoscu-
tei institutii care este Tn acelasi timp si
unul din cei mai autorizati bibliofili, pro-
fesorul Serban Cioculescu, a prezentat re-
cent in coloanele revistei de fata valoarea
deosebitd a exponatelor. Si a facut-o cu
stralucirea cu care scrie Tntotdeauna des-
pre lucruri care i fac placere.

Cea de a doua expozitie, organizata in
localul Muzeului de istorie a Municipiului
Bucuresti, intr-un cadru ceva mai larg,
infatiseaza aportul tarii noastre, de-a lun-
gul veacurilor, la difuzarea culturii si gin-
dirii, prin productia de carte dintre anii
1508-1830 si este intitulatd : Carti roma-
nesti vechi. Cu prezentarea ei in rindurile
ce urmeaza vrem sa retinem atentia citi-
torilor.

UBIECTUL ales de Biblioteca pentru
aceasta expozitie ni se pare cum
nu se poate mai potrivit pentru Anul

pentru strdini. Pentru ca aportul Térilor
Roméane la difuzarea culturii tipdrite in
epoca medievald se intinde pe o arie ce
depaseste cu mult limitele sud-estului eu-
ropean. Daca in secolele XVL si. XVII tipar-
nitele romanesti imprimau carti pentru in-
treaga lume ortodoxa de limba slava, in
epoca brincoveneasca tiparul roméanesc va
fi cunoscut in aceeasi masurd in Siria, n
lumea greaca de la Venetia la lerusalim,
ca si in Tndepartata Georgie din Caucaz.
Asadar om primit tipar, In epoca de Tnce-
puturi a mestesugului la noi, vom primi
si In vremea Iui Matei Basarab si Vasile
Lupu, dar in si mai mare masurda am da-
ruit celor asupriti de pagin, sau celor mai
saraci decit noi, litera si tipografi, Tntru
luminarea mintii lor.

Expozitia cuprinde nouazeci si noua de
carti, orinduite in saisprezece vitrine i
sapte panouri care Tncearca sa complete-
ze cu gravuri si fotografii golurile pe care
vitrinele singure n-au izbutit sd le umple ;
ele cuprind imagini ale unor centre tipo-
grafice, figuri de carturari si domnitori,
ctitori de tipografii, fotografii dupa foi de
titlu, dupa gravuri, sau dupa legaturi pre-
tioase de carti.

Productia tipografica a veacului al XVI-
lea, este prezentatd in patru vitrine, ase-
zate in holul Muzeului, in imediata veci-
natate a sdlii de expozitie propriu-zisd, in
asa fel incit nu deranjeaza nici ochiul
estetului si nu Tmpiedica nici privirea de
ansamblu asupra exponatelor. In centru,
o vitrina de proportii mai mari decit cele-
lalte, gadzduieste cele dintii carti tiparite
pe pamintul romanesc, care fac din Tir-
goviste al patrulea oras cu tiparnitd sla-

international al cartii. Tot atft de potrivitond, dupd Venetia, Cracovia si Cetinije.

ar fi fost Tnsa si titlul : Tipar romanesc

La 10 noiembrie 1508, ultima pagind a
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in anul 1579

liturghierului tiparit de Macarie, cadlugarul
adus de Radu cel Mare, ca sa Tmplineasca
dorinta de culturd a lui si a tarii, iesea de
sub presa. Aldturea de ea o alta tiparitura
a lui Macarie, de proportii mai mari, un
Evangheliar, din 1512 care figureaza pen-
tru prima data ntr-o expozitie. Este car-
tea care a slujit ca model tipariturii cu
acelasi titlu de la Beogradul sirbesc, din
1552. Nimic nu poate fi mai Tncintator de-
eit eleganta literelor, perfectiunea paginii
si majusculele xilografice ale acestor doua
carti. Rare vor fi, pind in plin veac al
XIX-lea, cartile tiparite la noi, care sa
poata sta alaturea de aceste prime ,,in-
cunabule” romanesti.

A doua carte a lui Macarie este des-
chisa la un splendid frontispiciu ornamen-
tal, Tn mijlocul caruia este reprezentata
stema Tarii Romanesti, vulturul cu crucea
in cioc.

Mai retin atentia doua carti : una pen-
tru valoarea ei artistica, cealaltd pentru
valoarea literard. Este vorba de Tricdul-
Penticostar, imprimat probabil la Tirgoviste,
in anul -|550 si Tmpodobit cu citeva gravuri
de lemn, de un exceptional realism, pe
toatd madrimea paginii si de prima carte
in limba romana ce ni s-a pastrat, Evan-
gheliarul lui. Coresi, realizat la Brasov in
anii  1560-61. 1n epilogul ei vestitul tipo-
graf va ridica primul problema, atit de spi-
noasa pentru acea vreme, a tiparirii car-
tilor religioase 1n limba roméana ; insd vor
mai trece Tnca 150 de ani, pina cind un
alt mare carturar si tipograf, care a fost
Antim lvireanul, sa sanctioneze triumful
deplin al limbii roménesti asupra limbii
slavone 1in biserica.

lata, In aceasta vitrina centrald, si cea
dintli carte romaneasca tiparita cu litere
latine. Este vorba de o carte de cintari,
imprimata, se pare, la Cluj, in tiparnita?
lui Heltai Gaspar, in anul 1570, Din paca-
te Biblioteca Academiei nu poseda origi-
nalul ei, pe care l-a Tnlocuit cu o foto-
tipie. De altfel aceasta si Catehismul calvi-
nesc tiparit la Alba lulia in anul 1648, sint
singurele reproduceri care figureaza in ex-
pozitie ; toate celelalte sint originale. Bi-
blioteca ar fi putut Tmprumuta, fara difi-
cultate, originalele — dar n-a staruit, — ea
care ajuta cu atita larghete oameni si in-
stitutii, in toate nevoile de informare.

ELELALTE trei vitrine din hol au fost

rezervate lui Coresi si ucenicilor sdi

si ilustreaza productia de carte de

la Brasov, in primul ,-ind, dar si
Sebesul Sasesc, Alba-lulia si Orastie. Din
ultima localitate este expusa celebra Palie,
cea dintli Tncercare de imprimare in limba
roméana a Vechiului Testament, efectuata
de Serban diaconul si Marien diacul, in
anul 1582.

Doua panouri de dimensiuni apreciabile
intitulate, unul : Tnceputurile tiparului ro-
manesc si al doilea : Coresi si ucenicii sdi
ilustreaza cu gravuri originale si fototipii
Tirgovistea, Brasovul, Sibiul, Clujul, Oras-
tia, Sebesul Sasesc. Alba lulia, orase care
prin activitatea tipograficd a veacului XVI
se situau alaturi de centrele apusene.
Doua compozitii in tempera 1i Tnfatiseaza
pe Radu cel Mare si pe Johannes Honte-
rus, celebrul tipograf brasovean, contem-
poran al lui Coresi. Citeva fotografii dupa
gravuri, frontispicii si legaturi artistice de
carti, dupa epilogurile lui Coresi, calde
mesaje de unitate de limbd pentru intrea-
ga suflare roméaneascd, intregesc si deco-
reaza cadrul. Fiecare panou are un text
explicativ. Cel consacrat lui Coresi amin-
teste ca prin curatirea vechilor manuscrise
romanesti de particularitatile locale de lim-

Stema Tari»



4in Pravila de
! Govora, 1640

difuzarea larga a cartii tiparite
jse temeliile limbii noastre lite-

vizitatorului se vor opri apoi in
propriu-zisd a expozitiei, in fata
nelor care infatiseaza, cronolo-
gia tiparului de la 1635 la 1830.
i r. anul 1635 marcheaza reinvie-
latii tipografice din Tara Roma-
upa o Tndelungatd Tintrerupere,
situatiei politice si economice
e grele in care s-a zbatut tara,
ceputul domniei lui Matei Basa-
mea acestui bun si luminat dom-
I a gasit In doamna Elena si n
_ asturel, fratele doamnei Elena,
i apropiati sfetnici pentru trebu-
laresti, sint aduse doua tiparnite
v si, o data cu ele, mesteri pri-
re au creat scoala noua de tipo-
raneasca. Se afla acolo, la Kiev,
- >0lit, os de domn, din familia
'ir, care nu si-a uitat niciodata
neamul. Era Petru Movild. El a
Agrafiile si o va trimite si pe
» la lasi — prima tiparnita din
-, ceruta de Vasile Lupu, rival
5 vecinului si fratelui sau de din-
Milcov.
apare cea dintii carte din noua
instalata la Cimpulung, un Mo-
avonesc, hsemnata in Catalogul
cu nr. 17. A doua tiparnita, in-
manastirea Govora, va imprima
i carte de legi In limba tarii,
; la Govora, la 1640, dupa tradu-
romaneste facuta de catre croni-
lail Moxa. In sfirsit, la Tirgoviste,
:a trecuta acolo de la Cimpulung,
Iritd Pravila mare, la 1652, o ope-
len.talda, sub raport juridic si tipo-
.mopotriva, cunoscutd si sub denu-
Indreptarea legii. In aceeasi vi-
asea, linga indreptarea legii, mai
mirate : Cazania lui Varlaam, cea
te romaneasca tiparitd la lasi, n
ipodobita cu gravuri remarcabile,
llia, precum si doua tiparituri de
| lulia, celebre prin prefetele lor,
de mitropolitul  Simeon  Stefan,
ibitor al neamului sau : Noul Tes-
648 si Psaltirea romaneasca, 1651.
-h trece sa nu mentionam a treia
dica, asezata in vitrina V, Pravila
si, 1646, tradusa din greceste de
tratie logofatul. Aceasta a deter-
cel care a conceput expozitia sa
al treilea panou : Epoca datato-
egi ; cei doi voievozi au vegheat
narea legilor in romaneste.

INELE VII—IX cuprind carti care
¢ refera la momente de seama din
tivitatea culturala a celor trei pro-
manesti, din a doua jumatate a
XVIl si primele decenii ale seco-
dtor. Organizarea exponatelor n-a
posibila 1n ordine strict cronolo-
iar, in aceasta epocd, nu numai
“Tmonime, reprezentative sub raport
«i interesante sub cel filologic, ci
nalitdti de seama ale culturii ro-
savanti si poeti, ale caror lucrari
te la date diferite se cereau gru-
aceleasi vitrine.
vam aparitia primei carti tiparite
ald, Cheia fintelesului, 1678, ilus-
frontispicii si majuscule de catre
loan Bacov. Cu aceeasi litera,
tdiatd, se va imprima, zece ani
iu, textul integral al Bibliei, zisa
e la Bucuresti, sau Biblia lui Ser-
rban Cantacuzino nchise ochii cu
ini Tnaintea savirsirii muncii de im-
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primare si pe tronul Tarii Romanesti sa a-
sezase, mai mult fara voia lui, nepotul sdau
de sora, Constantin Brincoveanu. Dar pos-
teritatea a dat Cezarului ce | se cuvenea,
caci el, Serban Cantacuzino, reprezentat si
pe panoul care ilustreazd epoca si care
este intitulat Biruinta limbii roméane, a fost
acela care a initiat tiparirea acestui mo-
nument de limba, pina astdzi neintrecut.

De o parte si de alta a Bibliei, in ace-
easi vitrina VIII, doua carti tipdrite in Ar-
deal, la Sebesul Sasesc si Alba lulia, in
anii 1683 si 1689, amintesc de alcatuito-
rul lor, popa loan din Vint, o interesanta
figurd de carturar romén. Este vorba de o
culegere de cuvintari funebre, intitulate
Sicriul de aur (Catalog nr. 31) si de pri-
mul Molitvenic in limba romana.

Din opera mitropolitului Dosoftei care a
Tnzestrat si el Moldova cu o tiparnita, in
vremea Ducdi Voda, expozitia prezinta
doua cdrti : Psaltirea in versuri, tiparitd la
Uniew, in anul 1673 (Catalog 34, vitrina IX)
si Parimiile de peste an, lasi, 1683 (Cata-
log, 35). In aceeasi vitrind IX sint expuse
citeva din lucrarile altui mare om pe care
l-a dat pamintul Moldovei, Dimitrie Cante-
mir. Este vorba de Divanul tiparit la lasi
in 1698, in text paralel roméano-grec, de
Istoria cresterii si decaderii imperiului oto-
man, editiile in limbile engleza (Londra,
1734) si franceza (Paris, 1743), precum si
de Descrierea Moldovei, Francfurt si Lips-
ea, 1771. Aceasta din urma expune si har-
ta Moldovei, opera cartografica de o mare
valoare. (Catalog, 36-39).

RMEAZA doua vitrine X si XI si doua
panouri consacrate celei mai lumi-
noase epoci culturale din istoria Ta-

Legatura cartii Mystirio, TTrgovli%g(fi',

— Triodului din 1700, de pe panoul V, din
lipsa de spatiu in vitrine.

Panourile au ca subtitluri : Tipar pentru
romani (V) si Tipar pentru streini (VI).
Textul celui dintii este extras din testamen-
tul mitropolitului Antim lvireanul, prin care
lasd cu blestem ca la tipografia de la
ctitoria sa (unde nu s-a imprimat decit o
singurda carte 1) tipografii sa Tnvete pe
ucenici mestesugul, in asa fel ca acesta sa
nu piara din tard. Al doilea panou cu-
prinde un miscéator elogiu adus de patri-
arhul Athanasie al Antiochiei, lui Constan-
tin Brincoveanu, extras din prefata sa la
Liturghierul greco-arab, tiparit de Antim la
Snagov, in 1701. Spatiul nu ne permite,
din pacate, sa-l redam.

Am ajuns cu prezentarea la vitrinele
XII—XVI, in care este abia punctatd activi-
tatea tipografica a celei de a doua juma-
tati a veacului al XVHI-lea si Tnceputul ce-
lui urmator. Vitrinele sint Tntesate de carti
laice : abecedare, calendare, carti de
scoald, romane populare, teatru, poeme fin
versuri, opere originale, carti de gramatica.
Cine poate sa le aminteasca pe fiecare in
parte ? | Printre ele, Alexandria de la Si-
biu, 1794 (Catalog, 58), Istoria Sindipii, Si-
biu, 1892 (Catalog, 61), Geografia si Arit-
metica lui Amfilohie Hotiniu. lasi, 1795
(Catalog, 59 si 60), Esopia de la Sibiu,
din 1816 (Catalog, 65), Calendarul de la
Brasov pe anul 1733 (Catalog, 52), loan
Barac, Istoria lui Arghir si a Elenei, Bra-
sov, 1809 (Catalog, 64), Florian, Istoria lui
Numa Pompilie tradusa de Alecu Beldi-
man, lasi, 1820 (Catalog, 68), Gessner,
Moartea lui Avei, in aceeasi traducere, Bu-
da 1818 (Catalog, 67). etc.

Figureaza in expozitie manualele de

rii Romanesti, epoca lui Constantin Brincogramatics, de la Bagirile de seama ale

veanu. Aceasta singura ar fi putut forma
obiectul expozitiei, caci in vremea lui nu-
marul tiparnitelor din tara, sau al celor tri-
mise peste hotare cu mesteri tipografi ro-
mani este apreciabil. A avut linga el, in
persoana lui Antim lvireanul, nu numai un
mare Tnvatat, un mare orator, un mare ar-
tist, ci si un desavirsit tipograf, Tndragostit
de meserie, chiar si atunci cind destinul
l-a ridicat pe cea mai Tnalta treapta ecle-
siastica, aceea de mitropolit. Unele din
cartile tiparite pentru un public mai larg,
cum este Floarea darurilor, Snagov, 1700,
sint de factura modesta. Astfel, cele mai
multe, sint monumentale, asa cum le-a
vrut voievodul si cum le-a dorit, probabil,
si ochiul de artist al tipografului, venit din
Tndepartatul Caucaz : Psaltirea greaca im-
primata tot la Snagov, in acelasi an 1700
(Catalog, 46), Antologhionul de la Rimnic,
1705, care inaugureaza activitatea primei
tiparnite de la Rimnicul Vilcea (Catalog,
44). Sint expuse din cele mai frumoase
carti tiparite pentru straini, carti care au
dus faima peste tari si mari despr? o tara
ce a stiut sd-si pastreze fiinta si stie si
aiute pe cei nevoiasi : frumosul Liturghier
greco-arab tiparit la Snagov (unde Antim
era egumen) in anul 1701 (Catalog 48),
Ceaslovul greco-arab, imprimat la Bucu-
resti in 1702 (Catalog, 49), pentru aceiasi
sirieni din dioceza Antiochiei, precum si
carti scoase de sub teascuri romanesti,
uneori de tipografi romani, la mari depar-
tari : Evangheliarul georgian, Thbilisi, 1709
(Catalog, 51), sau Psaltirea araba, tipa-
rita la Alep, In anul 1706 (Catalog, 50).
Nu putem trece peste splendidele tipa-
rituri de la Buzdu cu gravuri de o rard
finete, cum sint : Octoihul din 1700 (Cata-
log, 43. Exemplarul expus a apartinut bei-
zadelei Constantin, fiul lui C. Brincoveanu,
semnat sub gravura unde este deschisa
cartea), sau fotografiile — si nu originalul

lui lanache Vacarescu, tiparita la Rimnic
fn 1787 (Catalog, 90), pina la Gramatica
Romaneascd a lui Eliade, Sibiu, 1828 (Ca-
talog, 96).

Nu putea fi omisd activitatea Scolii ar-
delene, careia ii este rezervat si ultimul
dintre panouri. Vitrinele XIV si XV (am
omis sd precizam ca vitrinele sint numero-
tate) au fost rezervate citorva din cartile
de capetenie ale marilor patrioti si filo-
logi de la Blaj : Samuil Micu - Gh, Sin-
cai - Petru Maior. Printre ele, cea dintli
tiparitura bldjand, Doctrina cristiana im-
primata in 1757 (Catalog, 71), Samuil Micu
- Gh. Sincai, Elementa linguae daco-ro-
manae, sive valachice, Viena, 1780 (Cata-
log, 73), Calendarul de la Buda din 1808,
in care este tiparit un fragment din Cro-
nica romanilor de Gh. Sincai (Catalog, 78),
Petru Maior, Istoria pentru Tnceputul roma-
nilor in Dachia, Buda, 1812 (Catalog, 80),
Lexiconul de la Buda, 1825 (Catalog, 88)

in final am vrea sa ne referim la ecoul
larg pe care l-a stirnit deschiderea unei
expozitii retrospective de carte roméaneasca
si sa relatdm ca in anul 1954, cind a mai
fost organizatd o expozitie cu un subiect
asemanator, publicul, cu exceptia oame-
nilor de strictd specialitate, n-a manifestat
un interes deosebit pentru ea. Dor de a-
tunci au trecut ani multi si societatea ro-
maneasca de astdzi, in largimea si adin-
cimea ei, gindeste si simte altfel. Ea 1n-
telege astazi lucruri pentru care nu era
pregatita’atunci si-si exprima acordul pen-
tru manifestari culturale ce presupun o
oarecare rafinata pregdtire. Acesta este
saltul pe care l-au realizat masele, dupa
o Tndelungatad si sistematici munca de ri-
dicare culturala si artisticd, dusa de facto-
rii de raspundere ai tarii.

Gabriel Strempel
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Stema lui Constantin Brincoveanu din
cartea lui Meletie Sirigul, Tntimpinare,
Bucuresti, 1690

rArecrtt

Gravura din Octoihul de la Buzau, 1700

Foaia de titlu a primei carti bucurestene.
Cheia ntelesului, 1673



ne talmaceste viitorul?

OPILUL sta fintr-o cabina special
amenajatd. Si-a pus castile la u-
rechi, ascultd cu atentie lectia de
limba engleza.

Scoala rupe cu traditii vechi de sute de
ani. De la invatdmintul vizual, dupa carte,
se trece la cel auditiv, al epocii electro-
nice.

Procesul e in concordanta cu o profun-
da, generala mutatie pe toata aria cultu-
rilor literate existente azi. Marshall Mc-
Luhan, preluind si dezvoltind ideile lui Ha-
rold Innis, a studiat aceste mutatii pe larg
fn Galaxia Gutenberg si in cartile urma-
toare. Punctele lui de vedere sunt de mare
Tnsemnatate pentru a ne fntelege epoca.
Cercetarile lui McLuhan nu se cer numai
cunoscute, dar si completate. Fiindca,
dupda cit se pare, ceea ce el prezinta
drept o sinteza a devenirilor culturii euro-
pene nu e in realitate decit o analiza a
unui anumit fenomen, adesea in mod sur-
prinzator desprins din context. O analiza
uneori scinteletoare, alteori surprinzatoare
ori cel putin pasionatd, daca nu chiar —
pe alocuri — Tndoielnicd. Ceva mai mult,
0 analiza care nu tine seama de un dat fun-
damental, si anume ca firesc, natural pen-
tru om a fost totdeauna sa trdiasca Tm-
potriva naturii, in general, deci, pina la un
punct, Tmpotriva propriei lui naturi. Aceas-
ta Tnsa e alta discutie.

In mare vorbind, McLuhan atrage aten-
tia asupra revenirii elementului auditiv pe
primul plan, in cultura epocii electronice.
De mii de ani, de la inventarea alfabetului
fonetic, si mai ales de circa cinci sute de
ani, de la raspindirea presei tipografice in
toatda Europa, cartea a dat civilizatiei
noastre un caracter exagerat vizual, alte-
rind raportul firesc dintre simturile omului.
Punind adeseori cuvintul Tntre ghilimele,
McLuhan sustine ca astazi ,.civilizatia" tre-
buie folositd astfel incit sd selectionam a-
cele mijloace vizuale care mai merita sa
aiba prioritate In organizarea gindirii si
actiunilor noastre. ,,Aceasta - scrie Mc-
Luhan — nu Tnseamna sd& se dea un nou
nteles sau o noua valoare «civilizatiei», ci
mai curind sa i se specifice caracterul”.
(The Gutenberg Galaxy, p. 27).

EVIN la trecerea scolii de la metodele
vizuale la cele auditive, legind idei-
le lui McLuhan de acest aspect al

transformarilor prin care trece pedagogitmplintd Tn memoria lor atit de tare,

Este de presupus ca, in viitorul apropiat,
televiziunea si toate perfectionarile ei pre-
vizibile, in special video-caseta, vor duce
la abandonarea in buna masura sau, in
orice caz, la modificarea substantiala a
sistemului pedagogic bazat pe carte.

Dar marea extindere pe care o iau me-
todele auditive de predare ne obliga la o
asociatie de idei. McLuhan sustine ca me-
dia electronice vor provoca o retribalizare
a omenirii. Nu e neaparat o proorocire de
Casandra, dar — chiar si asa privitda —
parerea eruditului canadian comportd pre-
cizari.

Bineinteles, despre retribalizarea omeni-
rii nu poate fi vorba, daca luam termenul
fn acceptiunea lui cea mai stricta. In pri-
mul rind, pentru cd omul de azi trdieste tot
mai departe de natura si e de prevazut ca
dezvoltarea tehnicii 1l va Tmpinge si mai
repede pe calea aceasta. Or, primitivul,
omul societdtii tribale, traia, traieste inca
foarte aproape de natura.

Retribalizarea, Tn acceptiunea Iui Mc-
Luhan, trebuie Tnteleasa ca reflectindu-se
doar in psihologia uriasei comunitdti din
acest ,,sat planetar" in care ne face sa
traim sistemul rapid de comunicatii repre-
zentat de media electronice, in special de
radio si televiziune. Gindirea si actiunile
omului epocii electronice se presupune ca
vor fi modificate de noile tipare culturale,
determinate de reaparitia auditivului  pe
primul plan. Astfel interpretind prevestirile,
mi se pare ca pasajul citat mai jos din
Cantemir nu apare ca o simpla informatie
etnografica si istorica.

Cantemir ni-l explicd aci pe McLuhan,
ori macar exemplifica |

A Tncerca sa cunoastem ceva mai bine
caracteristicile culturilor orale, auditive, nu
Tnseamna doar a-l intelege mai bine pe
primitiv. Folosind anumite informatii des-
pre cultura tribald, non-literata, folosin-
du-le evident constienti de imperfectiunea
demersului nostru, am putea cauta sa in-

telegem mai bine si incotro ne Tndreptdam,
dupa parerea lui McLuhan.

Cum am putea Tnvata, de pilda, geogra-
fie, folosind tehnicile de azi si perfectio-
narile lor dintr-un viitor previzibil ? Desi-
gur, raspunsul e simplu, filmul poate in-
locui oricind, cu succes, cartea de geo-
grafie. Mi se pare insd interesant sa 1in-
cercam sa sugeram cit de vasta e aria a-
plicatiunilor auditivului pur, cite alte for-

me de viata culturala se pot imagina,
daca privim mai Tndeaproape culturile
non-literate.

FLINDU-SE recent la Samarkand,

fosta capitala a lui Timur Lenk, un

prieten de-al meu a kitilnit intr-o zi

un grup de copii care se jucau.
un text ritmat, ceva de genul ,ala-bala-
portocala”. Vizitatorul l-a Tntrebat pe lo-
calnicul care il Tnsotea despre ce joc era
vorba. Localnicul — om cu foarte temeinice
studii superioare — i-a explicat musafirului
cd ,,poezia” e ramasita traditionald a unei
foarte vechi forme de instructiune. Acum
citeva sute de ani, copiii tatarilor, viitorii
razboinici, Tnvatau geografia intr-un mod
specific unei societati orale, unei culturi
auditive. Necunoscind hartile si folosirea
lor, armatele tatarasti erau in stare sa faca
totusi drumuri lungi pind — sa zicem — la
Viena, dupa descrieri cifrate transmise din
generatie in generatie, sub forma unor in-
dicatii de tipul : ,,Dupa corb dai din aripi
trei zile pina la copita calului si peste gi-
tul caprei filfiie cornul..." etc.

Cantemir confirma informatia Tn Istoria
Imperiului Otoman (trad, de los. Hodosiu,
Buc., edit. Societatii Academice romane,
1876, p. 281-282, nota 47). Citez intr-o or-
tografie cit de cit mai aproape de norme-
le actuale, pentru a usura lectura :

-Nu pot, cu asta ocaziune, a nu memora
ceva despre stiinta Tatarilor in studiul geo-
grafic. Se va parea paradox, si totusi este
un adevar probat prin experientd, ca nici
un popor din lume nu are o cunostinta
mai exactd despre situatiunea locurilor,
ca oardele Tatarilor. Ei nu au nici carti,
nici mape geografice ; dar cu traditiunea
in mind, ei au o cunostintd exacta despre
toate caile, riurile, podurile, vadurile, lacu-
rile, cetatile si satele ; caci ei vorbesc des-
pre acestea atit de adese-ori, incit daca
nu le-ar fi vazut nici-odata, totusi ele se
ncit
nu le uitd nici-odatd. Pentru aceea Turcii
au facut proverbul : Tatarung Kulavase
Ihtiage loktur, adica : Tatarii nu iau nici-
odata calauz, si totusi nu gresesc calea.
E deajuns ca sa fi fost numai odata intr-un
loc, ca sa-1 cunoasca otit de bine ca si
cind ar fi fost nascut de acolo si-l descrie
copiilor sdi atit de exact, Tncit chiar dupa
mai multe generatiuni totusi il afla. Ei se
aplica la acest studiu cu foarte multa dili-
genta si-l considera de un lucru fara de
care nu le-ar putea succede de a face
incursiunile lor cotidiane. Dar ei dau lo-
curilor, numiri particulare dupa fantasia
lor proprie, asa incit un strdin, oricit de
bine ar cunoaste tinutul, totusi cu mare di-
ficultate va pricepe ceea ce vor sa zica ei
cu numirile lor imaginare".

UM spuneam mai Tnainte, Cantemir
ne Tndeamnd, prin informatia aceas-
ta, s& Tncercdm sa Tntrezarim viito-

Un pamfletar
antidinastic

N culegerea Din literatura anti-

monarhicd, aparuta acum  vreo

doua decenii, se retiparea, dupa

LFacla" din
semnat Alex. Filimon, considerindu-se,
ntr-o nota redactionald, ca sub acest
pseudonim s-ar ascunde Tnsusi N. d.
Cocea. in realitate, pseudonimul apar-
tinea lui Alex. Filipescu, functionar la
Ministerul Domeniilor si devenit, dato-
ritd cunoscutului spirit selectiv al lui
N.D. Cocea, unul din colaboratorii de-
mocraticei publicatii (Tudor Teodores-
cu-Braniste, N.D. Cocea, T1n ,Presa
noastra”, 1965, nr. 12). Mort prematur
de tuberculoza, Alex. Filimon fsi leaga
numele de existenta ,Faclei”, contri-
buind, prin articole de stringenta actu-
alitate si de sclipitoare forta persuasiva,

Recitad® spiritul militant al revistei. Se stie,

de exemplu, ca pentru articolul Plos-
nita. anarut in nr. 29 din 1912 (retipa-
rit si Tn nr. 30 al aceluiasi an), publica-
tiei i s-a intentat de catre rege o ac-
tiune judecatoreasca, desi procesul 1in
cele din urma n-a avut loc (Vezi Presa
muncitoreasca si socialistda din Roma-
nia, vol. Il, partea a Il-a, 1968, p. 304).
Tnsusi faptul ca Alex. Filimon a putut
fi confundat cu N.D. Cocea_indica pro-
filul ideologic al scrisului sdu, cit si un
stil publicistic de incontestabila valoare.
Situindu-se pe pozitiile de adeziune
socialista ale ,Faclei", Tnzestratul zia-
rist a dezvaluit falsa democratie i
linsa celei mai elementare etici a parti-
delor istorice, adevarata semnificatie a
sistemului electoral, menit sd perpetu-
eze exploatarea si asuprirea, ,minciu-
na patriotica” a nationalistilor, coruptia
aparatului administrativ si judecato-
resc, tragicul destin al armatei ca or-
gan de represiune interna, politica ex-
terna antipopulara dictata de interesele
monarhiei sI oligarhiei. Regele este a-
proape intotdeauna vizat, ca principal
exponent si patron al afacerilor ve-
roase. nedreptatilor si cruzimilor.
Pamfletul are uneori la bazd analo-
gia istorica ;: ,Acum doud sute de ani,
tara noastra era Tnchiriata de sultan
pentru o anumitd suma unui fanariot,
care in sapte ani o prada, si umplea
punga si_pleca. Astazi regele Carol o
arendeaza ne patru ani unui partid po-
litic. unei bande de citeva sute de pa-
raziti. care Tmpreuna cu cetele lor de
agenti electorali, de samsari si de es-
croci. o jefuiesc de la un capat la al-
tul" (Mocirla). Alteori, dupa o acumu-
lare de acuze drastice, capitale, ironia,
de o concizie peremptorie, da pe fata
fondul precar al Tntregii institutii mo-
narhice : ,in tara celor trei sute de mii
de pelagrosi si a analfabetismului tu-
turor, in tara 1Tn care ostasii sint
mincati de riie, de sifilis si oftica, n
tara foametei perpetue, a porumbului
stricat impartit de stat si a mamaligei
mucegaite Tmpartite de proprietari ro-
bilor lor, in tara vesnicei nedreptati, a
scrisnetului de dinti si a buzelor mus-
cate pentru a stapini revolta care tis-
neste din suflete, in tara in care sase
mil de jandarmi inmoaie n fiecare di-
mineata funiile Tn saramura pentru a
varga pielea celor cinci milioane de
iloti, in tara Tn care copiii Tnsingereaza
baionetele in carnea parintilor lor, in

rul. Evident, nu pornind de la ideea ca eiara nesfirsitelor latifundii si a perio-

va copia trecutul. Dar deschizindu-ne o
perspectiva care ar putea cuprinde, in for-
me greu de definit, sugestii despre aspec-
tele cu totul inedite pentru noi, pe care
le-ar putea lua cultura de miine.

Si Tnca ceva.

Daca despre viitor marele carturar nu ne
vorbeste neaparat cu pretentia de a pro-
oroci foarte exact, despre mostenirea pe
care ne-a lasat-o are, poate, cuvinte de a-
madraciune, reprosuri.

N-am putea pune oare la Tndemina ci-
titorului, dupa o suta de ani de la singura
traducere in romaneste tiparitd pina azi,
o editie noua a Istoriei  Imperiului
Otoman ? O editie demna de veritabilul
tezaur pe care — dupa cum se vede inca
o data — il contine opera.

Pind una-alta, cartea ramine totusi prin-
cipalul medium. Credem 1n ea si am dove-
di-o o data in plus, daca i-am da lui Can-
temir ce-i al Iui Cantemir.

llie Paunescu

icelor revolte agrare, «mingfiati-va de
a va bucura ca sinteti stapiniti de cel
mai bogat rege din lume» — ne spune
Tn scrisoarea sa d. Stroiescu" (Plosnita),
Tn schimb, atunci cind evoca figura lui
Alexandru loan Cuza, simbol al drep-
tatii pentru tarani, fraza ia o intorsa-
turd lirica, de un discret spirit_ mobili-
zator ~mprejurul statuiei lui Voda-
Cuza le vor vorbi boierii in grai care
le va pdrea strain, le va vorbi Regele
si cuvintele lui le vor pérea lovituri de
cisma prusaca, vor binecuvinta popi
care le vor parea de alta lege, multi-
mea se va bucura si parada se va sfir-
si, dar taranii vor ramine tot acolo si
privind bronzul rece li se va parea ciu-
dat ca Domnitorul lor nu se coboard
de pe movila de bronz si ca nu pleaca
cu ei acolo departe, in Satele in care
niciodata n-a fost uitat si Tn care toti
il doresc si-l asteaptd.." (Inaugurarea
statuiei lui Voda-Cuza). Eventualitatea
de a fi adus pe banca acuzarii Tn pro-
cesul ..Faclei", pentru atitudine antimo-
narhicd, Ti apare ca o veritabila Tm-

1912, pamfletul Plosni

plinire a misiunii de publicist : ,Tra-
lascd regele, care prin perspectiva unei
condamnari care inseamna onoare Si
Eﬂorie, mi-a aratat ca ma considera ca
pe cel mai ales dintre fiii sai. Traiasca
regele, care raspindeste cu 0 mina
binecuvintata din purpura lui asupra
mea Tnfrumusetindu-mi cuvintul, pole-
indu-1 cu aurul coroanei sale, dindu-i
greutatea si Tnsemnatatea lucrurilor re-
gesti. Trdiasca regele care da reazim
sufletului meu sceptic si rece, marin-

du-mi fincrederea in mine Tnsumi i
asiunea pentru_idealul ce ma_ ca-
duzeste. Traiasca regele ! voi striga eu

— nu cu glasul stins de foame al solda-
tilor sdi, ci cu glas tinar si recunosca-
tor, caci doar regele tarii mele ma im-
pinge acolo unde nici nu visam ca voi
ajunge asa de curind : Tn rindurile
luptatorilor de avangarda pentru ade-
var si democratie" %Tréiascé regele !).

Pamfletul converge nu o data spre
concluzii si solutii profund democra-
tice, de o vadita influentda socialista.
Rascoalele taranesti, inevitabile in si-
tuatia_datd, nu pot schimba orinduirea
sociald, ci doar sa clatine esafodajul
regimului (Spre o noua revolutie). Dis-
paritia inechitatii se va realiza numai
¢ind’ ,,poporul muncitor, singurul pon-
tator cinstit" va darima sistemul con-
stitutional existent si cind ,intreaga na-
tiune va putea sa ia narte la condu-
cerea acestei tari" (Tripoul Regelui
Carol, Politica si afacerile). Pentru re-
alizarea idealului national ,armata tre-
buie sa spele rusinea singeroasa din
1907, alinindu-se poporului acestei tari
si a darima Tmpreuna sandramaua
noastrd politica, strigind Traiasca Re-
volutia !“ Tn fine, ,numai regenerind

olitica noastrd internd, prin chemarea
a guvern a intregii natiuni, ne vom
putea gindi la o politica externa demna
si cinstita" (Regimul samsarilor).

Mai radical decit Cocea, care incu-
raja libertatea absoluta de creatie, in-
dependenta artei de viata politica,
Alex. Filimon indeamna pe scriitori, cu
prilejul grevei din 1912, sa-si indrepte
atentia spre miscarea muncitoreasca,
intr-un apel care face legatura fintre
traditia ,Contemporanului” si caracte-
rul literar programatic al publicatiilor
interbelice conduse de partid : ,Poeti
ai tarii mele, scriitori pe care va ucide
dorul de subiecte rare, de privelisti e-
motionante, voi toti citi priviti lumea
prin monocluri de smarald, crezind ca
astfel va fi mai interesanta, apropia-
ti-va de muncitorii ce trec Tn convoiuri
cautindu-si nadejdea, pe cind fabricile
zac in taceri lugubre, pe cind cazanelc
nu-si mai scuipa aburul, ciocanele nu
se mai ridica deasupra nicovalelor, tig-
nalele nu mai suna si portile nu se mai
deschid. Numai atunci veti putea sd va
dati seama ce va fi Tn ziua cind se vor
satura flaminzii de a mai rabda foa-
mea, umilinta, nedreptatea si Tmpilarea
de veacuri" (Cind fabricile stau Tn-
chise). Tn contextul publicisticii literare
romanesti a anilor dinaintea primului
razboi mondial, apelul, oprit deocam-
data la criteriul tematic, apare totusi
aproape singular.

Introducerea articolului, sub forma
de reportaj al unei demonstratii mun-
citoresti, atesta si certe calitati de pro-
za artistica. indreptatindu-ne sa credem
ca publicistul ar fi putut trece de la
simplul manifest la elaborarea unor lu-
crari epice autentic literare, cu rezo-
nante sociale superioare : ,intr-o dupa
amiaza fierbinte de vara. Vazduhul
arde mocnit, cu pilpfiri Tncete. Peste
strazile pustii si peste casele cu storu-
rile lasate, apasa o tacere stranie ; ai
zice ca toate soaptele, toate zgomotele,
toate risetele vesele de femeie, toate
tipetele copiilor s-au_topit n caldura
inabusitoare. O boabd de porumb lu-
ceste pe o piatra a trotuarului. Si s-ar
parea ciudat daca s-ar cobori de unde-
va o vrabie s-0 ciuguleasca.." (lbid.)

Pamfletar democrat, antimonarhic,
ale carui putine scrieri vor avea desi-
gur un loc in istoria ziaristicii roméa-
nesti, Alex. Filimon meritd, credem, si
0 scurta mentiune Tn retrospectiva n-
cercdrilor de transpunere literard a u-
manismului de contur prosocialist.

Elena Stan



EMIL BOTTA

Concertul

Si spun povesti

Tnhainte sa te culci

in refugiul de mahon.
Si ce usor se Tnvata
un simulacru de moarte,
un somn.

Si te rog sa nu-mi rizi
la umorul negru,

nici un suris pentru fanfaronadele mele,
pentru

proverbialul meu ris
aici in baraca,

in cazarma-salon

unde se poate dormi
pe patul de pusca.
Da-mi o tigara te rog
si 0 clipa bricheta,

nu, nu am idee

cum functioneaza,

nu-mi amintesc

sa fi intilnit

in céalatoriile mele,

in ocolul

jur Tmprejurul odaii,

0 asemanatoare brichet3,
0 particulda de iluzie,
jumatate piroga
coloritul sepia.

Daca imi spui :

,»,este un suvenir austral,
din Polinezia,

bricheta de bambus,
un talisman",

0, atunci

Tnteleg totul

si nefntelesul

este o fereastra deschis3,
o Carte a Lumilor
lectura mea predilecta.
Aprinde-mi tu, fii buna,
mica faclie,

da-mi lumina-i

abia perceptibila,
miinile imi tremura,
vezi cum tremura.
Acum fumez,

acum plagiez linistea,
o imitatie de liniste,
modelul fiind

piatra

o liniste ideala
inruditd cu piatra.

..Si fiindcd esti
locuitoare a pamintului,
trestie ginditoare,
asculta, clocotitoare :
Pe un ocean inclement,
deloc pacific,

am ajuns la Atheneu.
Si la pian, pianistul
semadna cu Liszt,

purta masca mortuara

a lui Liszt
si era ca si Liszt
in sutana,

fn costumatia de calugar.
Nu, nu, Liszt nu era
un motan pios,

un maniac religios,
cazul Liszt

este un caz aparte.

Si straiul monahal

al lui Liszt

era si el

cu totul aparte :

nu era tesut

din asprul in,

din matase

tesatura era

si cusatura nu se vedea.
Si a soptit cineva,
ceremonios, onctuos,
tinerei doamne in rochia
sarbatorii de seara,

ca un avertisment :
»Acum

el va cinta

Improvizatia la patru miini.
Concertul sau".

Doamne al blestemelor,
ce se petrece

in gradina ta scelerata,
printre veninoase

florile tale,

oare ce ?

Acela ce purta

masca mortuard a lui Liszt
a cintat

Impovizatia la patru miini,
Concert la patru miini.
Nici o aberatie,

nici o profanare,

nimic monstruos,
necrutator era totul,
adevarul necrutator
intr-un cuvint necrutator:
sublim.

Adincul ametitor
murmura,

Tnaltul ametitor

murmura

oh, nu este blestemata
cerule

gradina ta.

Spun fantazii, fantazii,

un tribut

riguroaselor legi ale fumului,
hiperbole, parabole,
geometrii de fum,

stricte definitii

ale fumului:

Concert la patru miini

si era Liszt

unul singur era

Liszt era

si avea patru miini
ilustrul solist

ILARIE VORONCA — inedit

IERRE SEGHERS nu este numai
un editor selectiv, ci un remar-
cabil poet francez contemporan.

Ultima carte scoasa de editura sa este Artaud. Din

o antologie, dacd wvreti, a ,,Poetilor
blestemati" de astdazi — perioada
1946-1970 : A. Artaud, G. H. Dallas,
J.P. Duprey, A. Frederique, R. Mil-
liot G. Neveu, J. Prevel, A. de Ri-
chaud, R. A. Riviere, A. Robin, J. P.

Salabreuil, Ilarie Voronca.
»Doisprezece scriitori, scrie Pierre
Seghers Tn introducere, doisprezece

poeti sint adunati aici. Tntr-un timp,
din 1946 pind Tn 1970, cind au trait si
scris. Tn doudzeci si patru de ani,
sapte s-au sinucis. Alti cinci au astep-
tat moartea, care, fara indoiala, a fost

provocatd de o mizerie fiziologica ce
nu era decit actul esuat al sinuciderii
lor. Un singur, nume notoriu : Antonin
unsprezece alti poeti,
unul sau doi de-abia mai suscita_me-
moria unor specialisti. Pentru ceilalti,
uitarea. Pdarasirea lor de catre cititorl
este totald. Acesti poeti au murit so-
litari. Si s-ar putea spune, aprioric
si_ din principiu, azvirliti. Diferenta
dintre ei i-a uzat, labirintul lor le-a
fost fatal. Aceastd fatalitate ne Tndri-
tuie astazi de a-i stringe Tmpreuna,
dupa aproape optzeci de ani de cind
Verlaine i-a adunat pe cel din gene-
ratia sa sub titlul de Poetes maudits".

Despre Voronca spune ca a parasit
viata la patruzeci si trei de ani. ,,To-

tusi el era cel mai cald, cel mai cu
fraternitate iubit de acesti poeti fer-
meeati de poezie, unicul adevdr, unica
adevarata tovarasa, unicul lor refu-
giu™.

n carte, pe.Voronca 1l prezinta Mi-
chel Giroud, facind o incursiune fin
sensurile poeziei lui. Colomba Voronca
il evoca in scurte repere de date bio-
rafice. Din versurile reproduse, cele
Intitulate, Fragmente ne sint prezen-
tate ca inedite. Le traducem, ca ele
sa apara si in limba materna a poetu-
lui, pentru Tntiia oara.

Prezentare si traducere
de Stefan Roll

FRAGMENTE

~Nici 0 urma n vézduh, a unui zbor, a unui glas ?
Si ecoul nu este el polenul ce ramine in auz . .
Cind cu degetele lui pipaie minusculul clavir al fluturilor, al vocilor ?

Ce mai ramine din chipurile oglindite Tn apele .
Care se duc cu zimbetele, cu lacrimile noastre Tnspre mari ?

Un_azur, o pupila filtratd de ferestre

Straluciri de chipuri

Un tipat nu e decit coconul de unde va iesi viermele de matase al

viitoarelor orchestre ?

Un clopot asemenea unei acvile plutea Tn memoria mea.

Careva a schimbat chipul meu, miinile mele
Un zimbet dus Tn limpezile ape nocturne.

O culoare, o pasare care ia foc

Arbori dezradacinati ca imense pfini.

Un ochi - un cuvint
O gura — o lampa
Cit pe-aci fuse o corola

Este acuma un fruct ? Un gust de cenusa.

S&_ desenezi locul meu Tn aer.
Eram n el si nu mai sint

Oceanul ca o scoica imensa

Facea auzit foarte departe cinteeul lui

Viata netrdita la care gindesti

si limpezi, stralimpezi erau
miinile sale de Liszt.

Acuma,

cade cortina

peste Atheneu,

aula, treptele

reintra

in linistea intacta.
Acuma, te rog,

nu tremura.

Piard, dispara,

a mastii paloare,
smulge mortala paloare,
smulge ghimpele,
sfisie, sfisietoare.
...Uite-0, pierduta,
gentuta doamnei,

a cazut,

era la pamint

pielea de sarpe.

Ce vrei,

nici ca se poate

o inspiratie mai plata
din partea ei,

a simplei posete,
regina platitudinei,

la atita o duce mintea,
sa cada, sa cada,
sa se Tntoarca

la sarpele casei,

la Manii si Larii,

la serpii vestiti.

Tu cauta

cu atentiune cuceritoare

(ce dulce imblinzitoare de fiare)

cauta pudriera, scrumiera
si acea pudra, acel scrum
de un rosu aprins.

Si inflacarata sa fii,

ca zece sori,

Tmbujorata sa fii,
scaldata sa fii

in sori arzatori,
dragostea mea.

O, de-ai sti

cum te rog :

nu tremura.

Mai bine

Tnmarmureste,

Tmpietreste,

fii o statuie,

Niobe sa fii,

minjitd de singe.

O lumina foarte blindad coboara in singele meu.

Cuvintele care dorm Tn noi ca buretii pe fundul marilor
Poetii le culeg, apoi le poti cumpara la vinzatorii de ierburi.
Fiece anotimp se desfoaie din pielea unui sarpe.

Fiecare vers va fi iarba fermecata

care te va face invizibil chiar daca intr-adevar existi —

Cind un ciutcc trece prin arbori

Fisii din acest cintec ramin pe ramuri

ca pene de pasari.

O clipa numai ntre zidurile unui oras
Spre a cumpdra fructele Tmbibate de soare
Sint strazi foarte linistite unde umbra se tiriie pe caldarim
Ca o scrisoare pe care nu o va citi nimeni.

In fund de tot chioscurile umplute de cuvintele poetului —

Foarte aproape de mine e un acvarium

Privirile care au ramas 1n el s au prefacut in pesti subtiri

Sint priviri pentru mine

De asemenea sint priviri pentru tine.

Aceste oglinzi reci ale marii ) )
Aceste spume farimate ca viata unei statui.

Nu-mi trebuie mai mult decit un nume
Un nume ca un val peste ochi.
Un pamint fidel, un dulap
Cu rufe, cu copilaria mea.
Carele pline cu fin ale crepusculului
Un flaut taind orizontul ca o corabie
Surorile mele, radacinile mele de clestar.

IN toate simturile mele cel mai puternic este cel al mirosului. De altfel,

il prefer tuturor celorlalte. Prin vaz, prin auz, prin pipdit (de altfe’, cele

doud din urma nu sint dccit o dezvoltare, o prelungire a ultimului) iei

superficial cunostintd de un aspect exterior. Prin aceste simturi mergi
lume, cauti contururile ei, te opresti la suprafata ei. Prin miros, dimpotriva,
lumea vine inspre noi, ne patrunde, intrd in_noi. O mireasma Tmi da tircoale
ca o pasdre. Ea ma mingiie, ea incearcd lacatele mele si_ ma descuie in sfir-
sit. Si iata-ma coplesit de amintiri, de viatd. Sint o gradina in care vintur le
si anotimpurile trec. Citeodata iesind din gura metroului gasesc o mireazma
care vine de foarte de departe, din vremea copildriei. $i” mireazma e ca o
mind_caic o stringe pe a voastra : si stii imediat dacd este un prieten sau
un tradator.

spre



Teatru

_The Ritual '

« ,The Ritual" (Ritualul), monologul
pe care actorul Florian Pittis I-a sus-
tinut intr-o serie de sapte spectacole
In Olanda, a fost scris de G.P. Hocfna-
gels, profesor de criminalistica la_uni-
versitatea din Rotterdam. Subiectul
piesei — cugetarile unui_tinar detinut
pentru  furt de carti. Textul a fost
prezentat in varianta sa olandeza de
catre Lou tandre (regia — Dick
Top), iar versiunea engleza a aparti-
nut, ca interpretare si regie, actorului
roman.

Ginditd ca o discutie cu publicul,
,varianta Pittis" a dus la o diferenti-
ere substantiala a fiecdrei reprezenta-
tii. Spectacolele s-au desfasurat in
cadrul unor teatre mici, experimen-
tale, lipsite de scena, si de fiecare
datd au fost urmate de interesante
discutii cu publicul olandez, format in
majoritate din tineri.

Florian Pittis, in , The Ritual”

Teatrul ,,Nottara“

LIMPEDE ca Alex. Popescu pose-

da priceperea de a construi pen-

tru scend. in cazul lui nu se mai
pune problema experientei de autor
dramatic, Buna noapte nechemata con-
stituie o demonstratie Tn acest sens.
O casa nelocuita Tmpresuratd de zgo-
mote suspecte, o femeie frumoasa care
asteapta. Cel asteptat soseste fara a
sti cu cine anume se va ntilni, nici ce
misiune i se va incredinta. Felul in
care e Intimpinat i se pare, pe buna
dreptate, suspect. Ca ilegalist e dator
sa verifice dacd nu cumva a cazut Tin
capcand. Totul e gradat abil,_ din ele-
mente de atmosfera se creeazd o situa-
tie limita- Jocul femeii e cit se poate
de interesant si de plauzibil :  sint,
cei doi. si tineri si Tndrdgostiti, precum
sint si luptatori. E chiar adevarul lor
si Sandra 1l convinge pe Matei cd nu

de ambiguitate e vorba. Cina cu sam-
panie nu Tnseamnd usuratate, avansu-
rile pe care barbatul le primeste nu
sint o cursa. impreund au Tnsarcinarea
sa petreaca o noapte, o lunga noapte,

Doua premiere la Tg. Mures

A SPUNEM ca sint doua specta-
cole dificile, Dar care spectacol
nu este dificil ? Sa adaugam ca

sint in aceste piese situatii_de exceptieare

Dar se pare ca aceasta ar fi insasi con-
ditia artei. Ne ramine sublinierea unor
montari si interpretari meritorii. Si aici
Tnvecinam gindul ca sintem Tn fata unui
colectiv prestigios al Teatrului de Stat
din Tg. Mures, a carui sectie romana
releva, Tn acest Tnca aproape inceput
de stagiune, optiunea pentru un anumit
tip de spectacol, pentru o anumitd zona
a problemelor teatrului, cu semnificatii
foarte contemporane. Este vorba de
Insula de Mihail Sebastian si de Raz-
boiul vacii, tragi-comedia dramaturgu-
lui flamand Roger Avermaete. ,Cu al
patrulea ,spectacol Sebastian" si cu o
premiera pe tara cu opera unui autor
ajuns la formula dramatica dupa cer-
cetarea unor teritorii vaste ale istoriei
si culturii, colectivul scenei tirgumure-
sene surprinde Tnca o data prin calitati
care l-au situat Tn stagiunea trecuta in
primele rinduri ale miscarii  noastre
teatrale. Este investita in aceste specta-
cole o aleasa inteligentd regizorala, sint
de remarcat interpretarile sceno?rafice,
si, pina la turburarea straturilor as-
cunse ale constiintei, este neodihnit
gestul _artistilor, acela care da acestor
imprejurari cel Putln numele unei su-
perbe structuri feminine (in Insula) si
relieful unei epoci Tndepartate, cu ceea
ce lumea de azi mai duce cu o foarte
amarda mostenire (in Razboiul vacii).
Ramasa neterminatd, cu actul ultim
adaugat Tn versiunea lui Mircea Septi-
lici, Insula desemneaza un teritoriu
geografic aproape nici nu intereseaza
pe ce continent, cit timp este vorba de
intreruperea legdturilor dintre conti-
nente, aproape nu intereseaza in ce
timp, cit timp este vorba de destrama-
rea obisnuintelor si de regasirea datelor
fundamentale ale existentei. O agentie
de vpiaj devine o institutie neputin-
cioasa, un razboi posibil rupe orice le-
gatura cu Europa, si trei, sa le zicem
persoane, prin profesii semnificind trei
directii ale pasiunilor contemporane,
(fotbalistul Boby II, pictorita Nadia D.
st bancherul Manuel B. Manuel), trei
Ipostaze psihologice, puncte cardinale
in planul social, in realitate niste cala-
tori ajunsi Tn continentul poate lati-
no-american cu scopuri foarte bine
recizate si cu spatiul lor interior bine
otarnicit, nu se mai pot intoarce un
timp Tn lumea din care au plecat, ra-
minind farda mijloace de trai, Tn fatd
neprevazutului. incepe un soi de robin-
sonadd intr-o lume strdind, cu vecina-
tati ostile, in colonia lor improvizata, si
asistam la o experienta care ar putea fi
a fiecaruia, nu neaparat Tn Tmprejurari
similare, ci Tn acelea existentiale ce ex-
plicd frumusetea legaturilor dintre oa-
meni. Miracolul feminin Tn procesul
relevarii omeniei da tot farmecul aces-
tei comedii sublime Tn care dragostea
devine un atribut al altor esentiale
atribute, Tntr-o cumpanire necesara.
Aceea care dadea altddata nume unei
stele necunoscute, ramine de data asta
0 permanentd, nu o frumoasa intim-
plare, ramine un inteles statornic al

vietii. Orgoliile masculine ajung aici

,Noaptea nechemata”

atragind politia asupra lor pentru ca,
in alta parte, sa se desfasoare In si-
gurantd o importantd consfatuire. Dar
aceasta noapte este totodata si noap-
tea lor, pe care de mult o asteptau, pe
care abia acum si intr-un
chip destinul le-o daruieste. La un mo-

asemenea

ment dat isi face aparitia un necunos-
cut. Tinerii se grabesc sa-l alunge : e
in primejdie si misiunea si scurta, pre-
tioasa lor intimitate. Dar necunoscutul
revine incredintat ca ei sint cei pe
care trebuie sd-i ocroteasca. Graba cu
care, mai Tnainte, 7l poftisera afara
fusese cel mai bun semn de recunoas-
tere. Din ceea ce povesteste el nteleg
cu totii intentia politistilor. Tn noaptea
respectivda nu vor mai fi arestdri: ca
sa-si crute timpul zbirii vor extermi-
na pur si simplu. Tn acest punct de
maxima tensiune, intreaga substanta u-

mana a celor trei se dezvdluie specta-
torilor. Si implicit ies Tn evidenta si
neajunsurile piesei, cite sint. Daca au-
torul construieste pentru personajele
sale excelente situatii, mai putin izbu-

mai mult un rasfat, o joaca, in fata ei ;
pasionatul sportiv si Superiorul om al
banilor sint cei slabi, cel nehotarfti, cei
se pierd ; ea este' suportul lor,
aceea care spune : ,nimic pe lume nu
ma poate umili atita timp cit mai pot
sa zimbesc", — in jocul, (dacd asa se
cheama ceea ce este cuceritor de fi-
resc si de frumos), actritei Dora Ivan-
ciuc. Tn rolul bancherului, Mihai Gin-
ulescu stapineste dezinvolt, nu cu m(ljj
oacele aurului, cu altele, neasteptat de
in afara ritualului sau de pina aici, ale
unui laic sentimental, copilaros, ceea
ce adevereste treptat si studentul in
drept, consacrat balonului rotund, Tn
tesatura mai rezistenta a unui tempe-
rament mai nestapinit; este lo-
rin Zamfirescu. Tn jocul acestora a
gindit spectacolul regizorul Constantin
Anatol, Tn cresterea si n iluminarile
lor. Ceea ce pare secundar, alcdtuieste
n decorurile lui Romulus Penes, cu
personaje si ca elemente plastice, o am-
biantd in care Insula_primeste contu-
rurile de transparenta si miscare ale
multiplelor Tntelesuri.

La antipodul acestui spectacol se si-
tueaza Razboiul vacii, atit prin struc-
tura dramatica  (elemente disparate,
discontinuitate, planuri abstracte, teo-
retice, ale argumentarilor juridice), cit
si prin formula regizorald, prin decor,
costume, miscare scenicd. Nu-i usor lu-
cru sa aduci Tn scend, in spatiul pro-
Priu-zis care trebuie sda devina in tota-
itatea lui o conventie, in spatiul luminii
si al umbrei, care semnifica aici foarte
mult, Tn spatiul sonor, care trece de
marginile jocului propriu-zis al perso-
najelor vazute, — nu-i de loc usor sd
aduci lumea feudelor, a justitiei me-
dievale, a taranilor prinsi intr-o oarba
dusmanie, a _justitiei clericale, a_solda-,
tilor in toatd miscarea lor zornaitoare,
sa-i aduci pe seniori si pe doamnele
lor in centuri de castitate, pe cei inne-

buniti ori in pragul nebuniei, si alte

tite ramin nsesi aceste personaje. Ro-
mantismul revolutionar care le insufla
(intentia  dramaturgului e clara in
acest sens) se dilueaza nun putine mo-
mente, isi schimba calitatea trecind in
romantios si sentimental. Mai cu sea-
ma poezia (din care citeva versuri ser-
vesc eroilor de parold) e o compunere
imposibila, de gust mic-burghez si
n-am priceput de ce autorul n-a fost
sfatuit sa renunte la ea. Ori de cite
ori e recitata (iar lucrul acesta Tl fac
pe rind Sandra si Matei), toatd parti-
ciparea noastrd la drama e compromi-
sa. Mai sint, apoi, citeva replici ce con-
trazic tipul de umanitate reprezentat
de cei doi tineri, citeva clipe de edul-
corare pe care de asemenea le refuzam.
Caci nu putem uita conditia acestora,
compatibila doar cu patosul existen-
tial si cu capacitatea de daruire. Tn
sfirsit, batrinul Grigore Staroste, initial
vizitator inoportun, in fapt, tovarasul si
ocrotitorul celor doi, adauga imaginii
sale firesti citeva false note sadovenie-

multe nazdravanii ale epocii, Tntr-un
spectacol totusi unitar. Cu atit mai mare
este meritul regizorului Dan Micu, cit
si al scenografului Zsolt Kolonte 1n
conceperea  acestui spectacol greu de
stapinit si de articulat, foarte dificil Tn
sustinerea unui ritm, la hotarul sever
dintre judecata lucrurilor, cu ceea ce ar
fi fost ori ar putea sa mai fie, si emo-
tia artistica asteptata. Tn ciuda numelor
pe care le vehiculeaza, personajele
acestui razboi ramin necunoscute, Tn-
tr-o biografie a timpului, intr-o Infrun-
tare a ideilor, — soldatul ramine sol-
dat, chiar daca i-am spune Mihai
Gingulescu sau Cornel Popescu, taranul
are o aparitie grotesca, uneori aproa-
pe spectrala, in interpretarea lui Florin
Zamfirescu. aratat aici Tntr-o alta, ciu-
data latura a talentului sau. — iar ta-
ranca, Zoe Muscan, este o altd stranie
fantoma a nedreptatii, a razbunarii,
pind la crima. Cutare ori cutare senior
este Vasile Vasiliu, cutare doamna se
cheama Valentina lancu si alta Mari-
pela Popescu. Dar acesti interpreti, po-
meniti la Tntimplare, ori altii, toti cei-
lalti, pe care ii pomenim In gind ctk
aceeasi stima, stau cu totii sub zodia
acelui schelet in sac de cilti, sub pilpii-
rea aceleiasi luminari, in jocul acelo-
rasi umbre, Tn acelasi zgomot metalic,
in  caderile si  ridicarile unei lumi
absurde, ilustrind actele ei absurde, rpe
care, parca Tn vederea dramaturgului
si timpul nostru le-ar putea juca, si nu
fara succes, in fata spectatorilor evului
mediu. Este un spectacol greu si amar,
la care nu se ride, cum indeamna Tn
programul de sald, traducatorul piesei,
Eugen B. Marian : ,Si sd rideti, sa ri-
deti cu gura plind, de marea prostie
omeneasca, dar, poate, cred, si sa re-
flectati adinc asupra ei”. Undeva e

vorba de o neintelegere.

lon Horea

Scena din Insula de Mihail Sebastian

de Alex. Popescu

ne de pitoresc si bonomie. Am fi dorit
mai multd rigoare Tn plasmuirea e-
roilor, 0 mai strictd supunere la
modelele lor. Nu le-ar fi diminuat, a-
ceasta, profunzimea umana ; dimpotri-
vda. Am vrea sa fim bine Tn-
telesi : toate observatiile de mai sus
decurg din Tmprejurarea imaginata de
dramaturg. lar aceastd imprejurare, re-
petdam, ar fi meritat onorata integral.

Echipa Teatrului Nottara, care rea-
lizeaza reprezentatia, contine pe Iinga
doi cunoscuti actori, Nucu Pauneseu
si Al. Repan, o tinara interpreta al ca-
rei nume s-a vazut mai rar pe afise.
Elena Amaria Bog se dovedeste insa o
profesionista sobra, depasindu-si chiar,
uneori, partenerii. Credinta noastra e ca,
pe masura ce va fi jucat, spectacolul
va cistiga 1n stabilitate, devenind, poa-
te, un interesant reper al stagiunii Tn
curs.

Marius Robescu



ARIERAL (de Mircea Muresan
dupa romanul lui Teodor Ma-
zilii) Tncearca cu succes sd zu-

Mihaela Mihai si Dan
Nutu Tntr-o secventa
din filmul ,Bariera"

IERA"

se compune Tn principal din mame.
Astfel zisele mame vor vota Tn unani-
mitate pentru acordarea adolescentului

graveasca, mai n adincime, ceva dinostru privilegiul de a sdri peste rind.

portretul ,omului nou*. Blnelnteles
cum era si de asteptat, omul nou, aici,
este comunist. Interesant, raportul n-
tre aceste doua notiuni. Si care s-ar
putea formula cam asa : nu totdeauna
omul nou este si comunist, dar un co-
munist este totdeauna omul acesta pe
care Tl numim nou, 1l numim asa desi
imaginea lui e incd destul de confuza.
Interesant este chipul acestui om
nou in tarile care-s in ajun de tre-
cere de la burghezie la socialism. Cum
tocmai este cazul Tn povestea din Ba-
riera.

Ne aflam intr-o foarte mizerabild
mahala bucuresteand. Nici un intelec-
tual. Totusi, eroul principal, om din
popor (Iucrator calificat) ~are purtari,
atitudini, conceptii de o Tnalta si sub-
tire intelectualitate. Conduite la prima
vedere destul de deconcertante.  De
pilda el nu poate sa sufere pe oamenii
care se intorc seara acasa, ca sa zicem
asa, cu mina goald, fara sa fi pescuit
in drum (la uzing, pe strada, in tram-
vai, la bacanie etc) ceva, vreo Tntim-
plare vrednica de a fi retlnuta poves-
titd, comentatd. Pare bizar sa pretinzi
omului apucdturi de romancier, colec-

tionar de ,,documente omenesti" roman-
sabile. Oare de asta Ti arde unui biet
proletar necdjit: s-o faca pe scriitorul,
pe viitorul autor de nuvele ? Totusi are
dreptate ,Nea Vitu" (asa i se zice e-
roului nostru, interpretat de Octavian
Cotescu). Caci el considera om numai
pe acela care stie ca are ,0 lume de
cistigat”, de cucerit, de cladit. Si lu-
mea se compune din oameni, iar pe
oameni ca sa-i conduci trebuie sa-i cu-
nosti, sa le prevezi reactiile, sa stii pe
care si cum sa te bizui, sau din con-
tra, sa nu te Tncumeti a te bizui daca
nu esti sigur. Desigur aceasta cunoas-
tere a omului si a diversitatii purta-
rilor sale seamana cu treaba de scrii-

r; dar ea mai ales este aceea a co-
munistului care stie ca, de la nivelul
de conducere cel mai de sus si pinad
la acela al celui mai umil lucrator, el
participa la opera de ,conducere" a-
supra altora. Este n abecedarul acti-
vistului o formula interesanta : sa cu-
noasca ,starea de spirit" a oamenilor
din locurile pe unde umbla.

latd si o alta trasatura de ,,om nou",
ntr-o foarte impresionanta secventa,
Nea Vitu 1l cearta de mama focului pe
secatura lui de bdiat care se intorsese
falnic si fdlos de la brutarie. La pfine
stocul e scurt si coada lunga. Multi se
ntorc mofluzi. Istetul nostru adolescent
gasise Tnsa solutia. Soseste la brutdrie,
n brate, cu un sugaci luat tocmai la
ceasul laptatulua, care sugaci Tncepe
constiincios sa urle. O coada la piine

Nea Vitu e furios si oripilat de aceasta
abjecta’ pungasie. ‘Nea Vitu este din
aceia care au oroare de confuzia care
se face intre inteligentd si smecherie,
intre destepticiune si  scamatorie, cu
intindere de curse si _capcane. DeS|gur
aceasta politica de ‘pacalire este nece-
sard si utila n lupta strategicd in con-
tra adversarului obstesc. Dar n rela-
tiile dintre oameni ea este 0 rusinoasa
nselitorie. De aceea Nea Vitu 0 roaga
pe fiica-sa sa cearda de la un_vecin o
curea, ca sa-i administreze lui fiu-sau
o corectie. Acesta e mort de frica. A-
tunci Nea Vitu are Tncd o conduitd de
,0m nou* i spune loazei : ,Potoles-
te-te, ¢ nu te bat. Nu meriti sa te pe-
depsesc Am s-0 fac atunci ‘cind ai s
fii om, c¢ind n-ai sd tremuri de frica.
Acum nu esti vrednic si fii pedepsit.”

De multe zeci de ori am spus ca una
din trasaturile fundamentale ale omu-
lui nou este atitudinea lui critica si

discriminatorie fatd de proprietatea
privata, fata de posesiunea indivi-
duala (nu degeaba omul nou s-a nas-
cut odata cu socialismul, care este Tn-
tre altele si un rechizitoriu fata de
proprietatea particulard). Aspectul cel
mai odios al acestui sentiment de po-
sesiune e aplicarea lui abuziva la fi-
inte omenesti, socotite lucruri, obiecte
de stapinire si poruncire, privite ca
niste bunuri de consum. Aceasta frau-
duloasa conceptie a dreptului de pro-
prietate, omul vechi o practica fata de
sotie, de amanta, de progeniturd, de
prieteni, de colegi, de subalterni si
chiar de sefi. Dar cea mai odioasa este
aceea aplicatd Tn amor, care ar trebui
sa fie tocmai dimpotrivd o fuziune to-
tala a doua suflete, unde nu exista dau
si iau, tau si meu. Si ca o nemernicie
Tn plus, avem acea siretenie a femeii,
a roabei care se declard emfatic sclava
barbatului pentru ea Tnca mai iscusit
sd-1 poatd robi ea pe el. Teodor Ma-
zilu a inteles aceste penibile, regreta-
bile aspecte ale psihologiei de om
vechi. Pe Nea Vitu al lui I-a Tmpodobit
cu o apriga revolta si oroare fata de
femeile ,supuse"” si cu un amor infi-
nit pentru sotia sa, Dorina, pentru ca
era o fiinta demna, care nu admitea
sa i se porunceasca. Tn cartea lui Ma-
zilu se acorda multa importanta aces-
tei nobile trasaturi a eroului. Tn film
acest aspect al psihologiei Iui Nea
Vitu este pur si simplu suprimat. Pro-
babil tocmai pentru cd era asa de im-
portant Tncit nu se putea trata sumar.
Daca autorul romanului a renuntat in
film la acest episod, e semn ca si-a
facut tocmai socoteala de mai sus.

O alta supresiune fatd de roman pri-

veste viteaza actiune de incendiere a
uzinei, care in roman este descrisa a-
manuntlt Cred ca bine s-a facut ca
s-a renuntat la aceste scene de la sine
intelese, de vreme ce se stie, din tot ce
face personajul ca este’ un comunist
militant si important. Este suficient
sa-1 vedem arestat, Intemnitat si an-
chetat. Cum se va sfirsi povestea —
nu are importanta. Importantd e zu-
%rawrea acestui portret al omului nou.
are portret are (cum se zice in pic-
turd) doua replici, Tn alte doud inte-
resante personaje. Unul este o femeie
intre doud virste, pirlitd si analfabeta,
pe nume Tutuleasca |nterpretata de
Gina Patrichi. Aceastd femeie are o
pa5|une devorantd : nevoia de a pri-
cepe; de a |ntele? lucrurile grave
care se petrec in lume. Este la ea o
foame de a sti, de a afla, de a-si ex-
plica |nt|mplar|Ie din jurul ei. O face
stingaci, neindeminatic, uneori cara-
hios —, dar o face. Tot timpul. Cela-

alt personaj interesant e fata lui Nea
Vitu, admirabil interpretat de Mihaela
Mihai. Ea nu se sileste sa nvete. Caci
stie. Instinctiv, reﬂex Stie ca e de-
aluns sa faca si sa glndeasca tot ce
gindeste si face taicd-sau. Nu este la
ea supusenie si maimutareald, ci calma,
aprioricd adeziune. Si aceastd actrita
face asta cu o gratle infinita.

Dealtfel, toata dlstrlbutla a fost ex-
celentd. Nu e nevoie si vorbesc de Ca-
ragiu si rolul sefului de jandarmi, de
Besoiu' in rolul pictorului ratat, — dar
se cuvine s& amintesc de creatia lui
Dinica in_rolul pungasului de buzunare
cu ambitii de gangster de sector, par-

titura care, nici ea, nu fusese dezvol-
tatd in roman. Cit despre Draga OlI-
teanu, prezenta ei intr-o scena este ca
silaba accentuata alaturi de celelalte
silabe ale cuvintului ; da relief si tilc

Telemunchen
n-a facut
0 afacere proasta

upul Marilor si Razbunarea, doua
filme colorate pentru tineret, o ac-
tiune simpld, condusa decent, fara
vaguri
doi eroi simpli, putind brutalitate, trium-
ful dreptatii si pedeapsa lui Dumnezeu.
Trei ore de proiectie agreabile si fara
probleme pentru ca regizorii trec cu deli-
catete neobservati — nici nu delireazd es-
tetic, nici nu fac glume desuchiate. Cei
doi eroi sint asa ca-n filmele pentru co-
pii, ca sa inteleaga ei bine cd nedrepta-
tea strigatoare la cer 1si capata raspunsul,
fara Tndoiald, ntr-o buna zi - la capatul
umilintei, la capatul epuizarii, la capatul
calirii nervilor, muschilor si curajului.

Pentru o productie care putea sa fie o
farsa eroico-poeticd, rezultatul este sur-
prinzator de corect, chiar prin lipsa de
strélucire.

Telemunchen n-a facut o afacere proas-
ta : doi buni regizori romani pentru pa-
ginarea versiunii romanesti si pentru fil-
marile cu negri, doi actori strdini necunos-
cuti pentru cele doua roluri  principale,
citiva actori romani excelenti si binecu-
noscut pentru citeva roluri episodice, si
un grup de cascadori roméani calificati,
pentru scenele de cascadorie.

Nu cred cd numai din patriotism am
plecat cu imaginea bucatarului jucat de
Emerich Schaffer, cu risul siret al lui Colea
Rautu, cu privirea Danei Comnea, cu zim-
betul si caldura miinilor Lilianei Tomescu,
cu mersul lui Albulescu in poate cea mai
frumoasa scenuta a primei parti.

Daca veti merge sa vedeti aceste fil-
me, meritd sa o faceti pentru a-i vedea si
iubi Tnca o data pe minunatii acestia din-
colo de madiestria pe care le-o stiti prea
bine. Pentru farmecul inegalabil al mo-
destiei si umorului lor de copii care se
bucura sa se joace de-a ,hotii si vardistii”

ansamblului chiar daca in runda asta le-a revenit pe
' rind numai rolul pagubasului.
D. I. Suchianu Irina Petrescu
Actiuni prilejuite de aniversarea Republicii
Festivalul filmului la sate
= DEVENIT traditional, Festi- lului cuprinde, aldturi de cele 600

valul filmului la sate este un
mijloc de intensificare a activita-
tii cultural-educative cu filmul,
constind, pe Iinga vizionari, si in
actiuni complementare ca sim-

pozioane, recenzii, prezentdri,
concursuri. La popularlzarea fa-
cutd de Centrala ,Romania
film" prin afise, brosurl si fo-
tografll — se adauga cea orga-
nizata pe plan local, de intre-
prinderile cmematograflce jude-

tene, prin afise, pliante, panouri,
V|tr|ne emisiuni la radioficare,
Repertorlul cinematografelor
din cele peste 4000 de localitati
rurale incluse in traseul festiva-

de filme de lung- metralj si 600
de scurt-metraje, aflate la dispo-
zitia_ ntreprinderilor cinemato-
grafice, un numar de 20 de lung-
metraje artistice, premlere pen-
tru reteaua de 16 mm : Felix Si
Otilia, Drum 1n penumbra Aven-
turi la Marea Neagrd, Sfinta Te-
reza si diavolii, A venit un sol-
dat de pe front etc.

Aflat la a XVI-a editie. Festi-
valul filmului la sate (3 decem-
brie 1972—4 februarie 1973) este

integrat, anul acesta, manifesta-
rilor culturale prilejuite de ani-
versarea Republicii.

psihologice sau prea pedagogice,



Despre motiv

* In muzica si in artele plastice cu-
vintul motiv are deodata Tinteles de
element pentru constructie si acela de
sursda de inspiratie.

O rostire a lui Henry Moore adin-
ceste sensul cuvintului'; el aratd ca
de la un moment de maturitate al_e-
volutiei sale, motivul 1i devine indife-
rent: artistul poate crea o lume sculp-
turalda pornind fie de la o sfera, fi
de la mina lui, fie de la un pahar, fie
de la orice.

Aceasta afirmatie Pregnanté ramine
n memorie; accentul cade aci pe cu-
vintul maturitate. Intr-adevar, de obi-
cei tineretea este mai ,,motivica"; ea
are nevoie de evidenta sursei _de ins-

iratie; intensitatea contextului este in
una masura o urinare a motivului
initial ; punctul de pornire este si
scinteia care 1l aprinde pe artist, de-
clansind procesul creator.

Maturitatea aduce o mare bogdtie a
contextului: necesitatea si importanta
momentul motivic se reduc mult. In
Simfonia a V-a de Beethoven motivul
initial este probabil mai important de-
et Tn Marea Fuga. In Arta Fugii a lui
Bach, motivul Tn re_minor obsesiv din
care este construit Tntregul devine la
urma urmei indiferent; constructia
vorbeste singurd, ea nu Tmbogateste
motivul, ci 1l lasda Tn stare de pre-
text pur.

Aurtistii  maturi_sint oarecum devita-
lizati; ci par mai putin permeabili la
realitate, fiindca poartd realitatea in
ei. Stimulentul nu le este necesar pen-
tru a patrunde in realitate.

Intr-un limbaj mai _apropiat de ma-
tematicd am spune ca gramaticile ba-
trinilor au un numar de axiome mai
restrins, bucurindu-se Tn schimb de o
mare complexitate a sintaxei, de bo-
gatie a conexiunilor. Acest adevar
apare valabil pentru marea perioada
de adinca melancolie a unor Bach,
Rembrandt, EI Greco sau chiar Verdi.

Anatol Vieru

Muzici virtuale

I-L AMINTESC pe Silvestri la
repetitii, ascultindu-si orchestra
din cele mai diverse puncte, spre

a corecta amplasamentul si dozajele

strumentelor de pe scena. lar grija pe
care o arata Celibidache pentru rever-
beratiile salii Tti da impresia ca la el
orchestra nu face decit sa puna in ac-
tiune muzicile virtuale ale locului. Pre-
tindem a recunoaste interferentele ar-
monicelor sonore care fac o camara
minuscula sa se numeasca Stradivari
ori numai vioara de duzina, dar cit de
rar consemneaza cronica performantele
acustice ale camerei celei mari sub cu-
pola careia se Tnnobileazda sau este
compromisa Tmbinarea tuturor tonuri-
lor. Nici la Electrecord acusticianul dis-
cului nu prea e luat in seamd, de vre-
me ce coperta uitd de cele mai multe
ori sa-1 numeascd. Pe deasupra, noi,
publicul din sala, mai sintem si victi-
mele insonorizarii moderne, ca si_cum
toate concertele s-ar adresa numai mi-
crofonului.

Credeam a cunoaste bine aceasta
orga perfectd de voci care este corul
Madrigal, o valoare nationala ce ne adu-
ce cinste azi In lume. Dar bucuria
curcubeului de sunete, a infinitatii de
nuante Tn tarii si timbre de care e in
stare ansamblul condus de Marin Con-
stantin am prins-0 asa_ cum trebuie
abia dintr-o intimplare. Intimplarea a
fost concertul din sala bizantind a Mu-
zeului de arta- Numita sala fusese alea-
sa de fapt pentru ambianta ei de do-
cument vizual ; ajutat de ambianta
corul Madrigal s-a uitat departe_de tot
si ne-a spus de unde venim si incotro
mergem In muzicd. Doina, bocetul, co-
lindul, balada, haulitul ne-au fintors
catre fata arhaica a culturii, asa cum
se regaseste ea la putine popoare in
Europa, simbolizind si continuitatea unei
existente aici, la cotul Carpatilor. Lectia
lui  Marin Constantin ne-a aratat
cd muzica bizantind a trait in Tarile
Roméne o forma tot atit de ,impura"
ca si frescele Voronetului, punctate de
elemente particulare solului romanesc.
Asa cu gorgoanele de prin veacul 13-14;
mai mult cu cintarile notate de Anton
Pann. Pliia la urma concertul Madriga-
lului a subliniat magistral ideea ca ori
de unde ar fi venit structurile Tn mu-
zica noastrda mare, ele n-au ignorat la
un nivel sau altul originalitatea spiri-
tului autohton. Tn sonoritatile impre-
sioniste din Bocete strabune de Ale-
xandru Pascanu au transparut scarile
modale romanesti ; in imaginea moder-
na de obiect sonor, corul din Obirsfile
lui Mihai Moldovan a evocat limpede
fluierul; aleatorismul din Ritual pentru

setea pamintului de Myrlam Marbe
este un aspect al spiritului colectiv din
creatia ancestrald ; iar Aforismele lui
Btefan Niculescu nu sint altceva decit
niste proiectii in adincime ale stereofo-
niei autohtone.

Tn aceeasi sald bizantina clarinetul
lui Aurelian Octav Popa, pentru care
am avut destul timp sa cheltuim super-
lativele, sustinind o a doua parte a con-
certului Tmpreuna cil ansamblul Ste-
reofonic de coarde pe care tot el 1l
conduce, ne-a comunicat niste dimen-
siuni ce pareau pina aici refuzate cla-
rinetului. Nu stiu daca pusd sa justi-
fice numele ansamblului, stereofonia
sare Tn urechi — ceea ce e un fapt
minor — dar ideea de a constitui un
grup care sa favorizeze Tn viitor apa-
ritia lui Popa Tn chip de solist pare cit
se poate de binevenita. Tn Taaroa lui
Cezar Corneliu, miscarea luminilor —
care ar fi reprezentat misterul lumii
obiectuale — Tmperecheata cu recitarea
versurilor lui Blaga venind din ascun-
zisurile unei ,tape music"”, (sa-i spunem
muzica concreta) s-a centrat n jurul
performantelor ‘clarinetului_in rolul de
suprainstrument, simbolizind strave-
chiul mit al nasterii lumii din sunet.

Vineri la Filarmonicd Tintilnirea cu
dirijorul Paul Popescu ne-a pus in fata
unui artist matur. Tensiunea, energia Si
precizia metrica le-a comunicat orches-
trei cu un bagaj gestic foarte variat si
clar. Daca Paul Popescu se uita mai

utin la dozajele din care se fac cu-
orile acordurilor si, poate, la nuantele
de timbre, nu pierde Tn schimb nicio-
datd din vedere impulsurile dinamice
pe care se construiesc arcurile mari ale
muzicii. De pilda, marsul funebru din
Eroica de Beethoven rar s-a auzit sub
cupola Ateneului ridicat la o asemenea
temperatura. Pe Mozart din Simfonia
K. 133, care este Mozart din divertis-
mente, l-am fi dorit realizat poate la o
scara de nuante unde etalonul piano
trebuia adus mult mai jos. Dirijoral,
piesa sacrificata a fost Concertul de
vioara de Pascal Bentoiu, cintat subtil,
cu multa caldura si convingere de Ste-
fan Gheorghiu, dar plin de decalaje in
orchestra, suflatorii urmarind  greoi
pasul coardelor. Tn ciuda comunicabili-
tatii create prin ritmul aksak Tn partea
a doua si a tonului confesiv din a treia,
muzica cea mai autentica ramine 1n
concertul de Bentoiu aceea din partea
Tntli, fiindca acolo materia e mai selec-
tiva, iar constructia de-a dreptul re-
marcabila.

Radu Stan

Muzica st.,,

LIMITE

HIAR daca un Kant sau Hegel
i-au contestat calitatea regala.
Muzica a fost din totdeauna_pri-
vita de catre toate categoriile de ar-
tisti — aproape Tn unanimitate si fara
nici cea mai micd umbra de invidie —
ca regina incontestabila a artelor. Era
pentru ei o bucurie si o mindrie sa
se poata_exprima — ca soli ai frumu-

setii — Tn asa fel, Tneit imaginile lor

sa iradieze ceva din farmecul ine-
fabil al muzicii.

Aceasta regalitate a muzicii n-a im-
bracat niciodata forma _trufiei. Nici

nu se putea altfel: adevarata superio-

ritate spirituala este Tnclinatda sa-si
ascunda virtutile, forta, strélucirea, iar
nu sa le dezvaluie spectacular. Toc-
mai pentru ca era obiectiv situatd
atit de sus, n-a facut muzica vreodata
caz de pozitia ei ierarhicd suprema.
Dimpotriva, de cind exista, n-a Tnce-
tat sa se adreseze cu sincerd, nepre-
facuta umilinta celorlalte arte — si in
primul rind_poeziei — rugindu-le' s-o
~inspire”, sa-i largeascd hotarele ex-
presiei, sa-i sporeascd eficacitatea ac-
tiunii.

" Aceastd umilintd a celei mai subli-
me dintre arte izvora din constatarea
unor limite reale. Numai ca limitae
muzicii sunt de cu totul altd natura
decit cele ale surorilor ei. Mesajul
acestora din urma este stingherit de
materialitatea si exterioritatea imagi-
nii, care Tmpiedica _adincurile spiri-
tuale ale simprii artistice sa se mani-
feste Tn toatd plenitudinea lor. De la
arhitectura pina la poezie, artele su-
fera, dacd ma pot exprima asa, din
neputinta de a realiza dezmarginirea,
neputintd generatda de Tnsusi materia-
lul_cu care ele lucreazd. Muzica se
afla Tntr-o situatie diametral opusa,
Tn virtutea obirsiei si structurii sale,
sunetul face din muzica arta dezmar-
ginirii_prin excelentd, ea fiind printre
oameni si_pentru oameni expresia cea
mai accesibild a Infinitului. Acest spe-
cific al ei implica Tnsa importante in-
conveniente, dacd e sa privim muzica
din punctul de vedere al gradului Tn
care ea Tsi poate realmente face Tnte-
leasd menirea de catre paminteni. Caci
noi_nu suntem — cel putin deocam-
datda — capabili sd distingem limpede
ce vrea s ne spund ea In forma ei
purd. Dupa cum vedem, este de fapt

vorba despre limitele noastre. Trebuie

sa ne fie foarte clar acest lucru. Li-
mitele pe care le atribuim muzicii nu
sint ale ei, ci_ale puterii noastre de
Tntelegere. Aflindu-se atit de sus in
raport cu noi, ea ne pare lipsitd de
anumite Tnsusiri care ne-ar fi_ facut-o
mai inteligibila, mai accesibila, mai
utila. Acesta este sensul real al unor
minusuri pe care i le descoperim,
cum ar fi: imprecizia si nedetermina-
rea expresiei; lipsa unui continut
conceptual gratie caruia sa se poatd
adresa explicit ratiunii umane;_inca-
pacitatea de a ne influenta radical si
decisiv conceptia, modul de viata.
Sunt_toate minusuri ce fac muzica sa
apara ca nedesavirsitd din punctul de

L Evenimente 1907"

e lon Baciu, pina nu
demult  personalitatea
cea mai reprezentativa
a tinerei generatii de
dirijori roméni, se im-
pune, in pragul maturi-
tatii  artistice, ca un
muzician desavirsit, ca-
pabil sé decanteze actul
interpretativ pina la e-
motia purd, autentica,
sublima. Si ultimul sau
concert cu Orchestra

program si interpretarii
atente si bine conduse,
ca o0 reusita a stagiu-
nii. Dirijorul se simte
n largul sau in piesecu
0 cromatica vie. bogata
si variatd, cu cres-
ceindo-uri ce ating mo-
mente culminante ex-
plozive. Prima auditie a
piesei simfonice Eveni-
mente 1907 de Tiberiu
Olah a impresionat prin

lantuite Tn.final Tntr-un
ritm precipitat cu efec-
te incandescente. Tntru-
cat cel mai convingator
realizate ni s-au parut
a fi extremele concertu-
lui, vom aminti si ex-
celenta redare a tensiu-
nii dramatice din Poe-
mul extazului de Ale-
xandr Skriabin si, mai
ales, finalul caruia Or-
chestra Radio i-a confe-

vedere al necesitatilor concrete
si avind nevoie  — intr-un  fel
sau altul — de o implinire. Muzica ne

pune asadar in fata bizarei situatii de
a avea limite tocmai_pentru cad este
situata deasupra oricaror limite.

Din cauza_acestor asa-zise ,limite"
poate fi Tnsa usor deviata de la me-
nirea el. Numai cd raspunderea unor
atari devieri revine nu naturii ei, ei,
neputintei noastre — nascutd uneori”®
din indolentd — de a-i identifica mi-
siunea, de ‘a-i absorbi mesajul prin
toti porii fiintei, de a face din con-
tactul cu ea un prilej de trezire spi-
rituala. Asa cum sintem la ora de
fatd, ne aratam fTnclinati mai degraba
sa_ne desfatdm cu aceste asa zise li-

Simfonicd a Radiotele- tesatura armonicd in-

rit solemnitate si mare-

viziunii Romane se in- spirat conceputd si sub- fie.
scrie, datoritd alegerii tilitatea nuantelor — pa-

judicioase a pieselor din letei

,.King Arthur®”

ITEVA ocazii fericite ne-au in-
format, in ultimul timp, asupra
creatiei de opera a lui Henry
Purcell. Nu atit de sclipitoare
pus-urile haendeliene, nu atit de sa-
vantd ca materia sonora bachiana, te-
satura muzicalda a lui Henry Purcell
aduce cu ea ceva din intimismul creatiei
de lauta, viola si virginal care face glo-
ria insulei. Lucrarile sale sint folosite
de muzicologii contemporani  pentru
explicarea unor fenomene care au ca-
racterizat evolutia particulara a tea-
trului de opera englez. Ne este oferitd,
de asemenea, o alta manferd, posibila,
de parcurgere a drumului dintre Mon-
teverdi si drama muzicala wagneriana,
apelind, in primul rind, la_voci si in-
strumente. Continutul poetic este ur-
marit sugestiv, global si poate din a-
ceasta cauza, epoca actuald, structura-
listd prin excelentda, in creatie, a ne-
glijat pina acum solutiile oferite de
muzica acelor vremuri. Dar ipostaza

succesiva logica, coplementul acestui

structuralism, care pare a trai acum o
nouad renastere, se va innobila indis-
cutabil cu valorile stiute mai mult sau

ca oimai putin, ale acestei muzici.

Dirijorul Ludovic Baci, un muzici-
an serios si_pasionat, si-a asumat, in
mai multe rinduri, intreprinderea, pli-
nd de riscuri, a_redescoperirii. Cu tact
si migald a pus in pagind un ansamblu
complex, cu solisti si cor, Tndrumati
pe linia realizarii globale, nu indivi-
duale, Tn spiritul partiturii. Sentimen-
tul de maretie, produs de interpretare,
1l datoram, n primul rind, spiritului
inteligent al dirijorului. Colaboratorii
sai au contribuit egal, pe o linie so-
brd, la realizarea concertului radio
cu King Arthur; as vrea totusi sd evi-
dentiez tenacitatea cu care au de-

asit stimele excesiv de dificile so-

istii  Emilia Petrescu si  Valen-
tin Teodorian. De mai mjei intin-
deri, celelalte participari au bene-
ficiat de efortul muzical al solis-

tilor Cornelia Angelescu, Georgeta Po-
pa-Stoleru, Gheorghe Crasnaru, Dan

orchestrale

dez- Gh. P. A

Henry Purcell

Musatescu si Eduard Tumagenian, ti-
neri cintdreti pe care Radiodifuziunea
nu greseste ca-i formeaza pe linia unor
colaboratori permanenti si sintem con-
vinsi ca ei vor deveni indispensabili
in asemenea ocazii. Contratenorul Ka-
vin Smith (Anglia) a adus in acest
concert un timbru inedit, utilizat cu pri-
cepere si eficientd. Deosebit de reusi-
ta a fost, de asemenea, interpretarea
Corului ,Madrigal”, condus de Marin
Constantin. Supletea si inteligenta cu
care madrigalistii au ,trecut" prin pa-
ginile lui Purcell s-au topit functio-
nal, in chip fericit, Tn intentiile prin-
cipalului coordonator, dirijorul Ludo-
vic Baci. Tinuta exceptionald a inter-
pretarii, precum si efortul deosebit

inclus in acestea, ne impun firesc in-
trebarea: de ce asemenea evenimen-
te nu sint repetate ? O singurd editie
a lor nu epuizeaza larga participare a
publicului.

Anton Dogaru

mite decit sa ne lasam patrunsi si
transfigurati de uriasele el forte as-
cunse. In ciuda Tnaltei ei obirsii, mi-
siuni, potente, muzica este in viata
noastra doar o sursa de euforii si re-

verii, usor transformabile Tn drog
pseudo—s[plrltual._ Aceasta pentru ca
are aerul de a fi ambigua si vagd, de

a nu permite o caracterizare concep-
tual-fUpspficd, de a nu vrea sa ne
Impuna anumite adevaruri. latd Tnsa,
implicit, ce Tnseamna a avea o ima-

gine diletantd asupra muzicii. Cel fiin-

tial identificat cu ea, stie ca nu exista
artd care sa-i reveleze mai imperativ

si mai limpede secretul autodesavirsirii
sale ca

George Balan
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Valentin Th. lonescu : ,,Spargem muntii in pumniff

Wanda Mihuleac : ,,30.XH"

,Republica 25"

ONCEPUTA ca un omagiu adus
celei de a 25-a aniversari a Re-
publicii, expozitia deschisa 1n
salile Muzeului Simu reafirma
acest prilej festiv caracterul angajat si
umanist al graficii noastre, dar si ni-
velul sau calitativ constant ridicat.

Constatam din nou (aceleasi argu-
mente au determinat de altfel alegerea
graficii pentru a ne reprezenta la edi-
tia din acest an a Bienalei de la Vene-
tia) ca Tn ultimul timp s-a constituit si
se afirma o scoala romaneasca originala
prin conceptie si limbaj, ca avem autori
de certa valoare profesionald care ex-
prima realitatile noastre noi, spiritul
nostru, intr-un domeniu cu larga inci-
denta sociala si cu infinite posibilitati
de exprimare. Desigur cad aceasta neli-
mitatd disponibilitate creatoare pe care
o presupune genul atrage diversificarea
obiectivda a temelor si mijloacelor, os-
cilatiile ample justificind afirmatiile
anterioare. Astfel afisul militant® cu
forta de soc vizual, spontan receptat in
semnificatia sa unica si majora, sta —
sub raport valoric si angajat — alaturi
de lucrdrile ,de sevalet® metaforice,
polisemantice si aluzive, sau de cele in
care consemnarea realitatii se face cu
ochiul unui ,reporter" al faptului coti-
dian, nuantarea temelor si a atitudini-
lor permitind clasificari stilistice si
concluzii cu valoare de generalizare.

Caracterul festiv al expunerii este
Subliniat de afisele dedicate patrarului
de veac al Republicii, concepute in ra-
port de citeva repere imagistice semni-
ficative : tricolorul, stema, cifra 25. Va-
rietatea solutiilor diferentiaza lucrari
nascute din aceeasi intentie omagiald,

lon Stendl : ,,Abolire"

remareindu-se cele semnate de Emilia
Boboia. Mihai Grosu, Ana Maria Smi-
ghelschi si Anton Pcrussi, mai apropi-

si cate de sensul signaletic al speciei si

originale prin_compunerea elementelor
si_a cromaticii. Preluind ntr-un anu-
mit sens functia militantd pe care o

presupune afisul si introdueind-o n re-
gistrul specific pieselor ,de sevalet”, u-
nii artisti refac atmosfera anului 47,
cu tumultul sau, prin montaje de ima-
gini care au adeseori valoare documen-
tard : Adrian Dumitrache, Florina La-
zarescu, Wanda Mihuleac, Aurel Bulacu
sau lulian Olariu, in timp ce altii a-
peleaza la o realitate prelucrata, meta-
forica, operind cu simboluri elocvente :
Marcel Olinescu, Eugen Popa, Corina
Beiu-Angheluta, lon Stendl sau Janos
Bencsik. Putem apoi descifra 0 alta
tendintd omagiala, cea axata predilect
pe tematica actualitatii, nuantatd 1in
raport de infinitele surse ale inspiratiei
si de formulele stilistice personale, 1in
care se inscriu: Doina Steflea, Gh.
lvancenco, Valentina Bardu, lon Gri-
gorescu, Luana Dragoescu, Valentin
Th. lonescu sau Corneliu Petrescu. U-
zine, santiere, scoli, ogoare, oameni Si
obiective industriale sint surse de ins-
piratie si repere in dialogul dintre ar-
tist si realitate, tonul epic si adeseori
patetic accentuind calitatea de ,confe-
siune directd" pe care o are grafica,
lucru de care ne conving si lucrarile
semnate de Marcel Chirnoaga, lleana
Nicodin, Eva Cerbu, Sonia Barcian-Pe-
trascu, Boruzs Georgeta, Anton Perussi
sau Clarette Wachtel. Meditatia asupra
conditiei umane si a destinului  sau,

respingerea ideii de violentd ca o abe-
ratie monstruoasa genereaza atitudinea
pe care o descifram in lucrarile drama-
tice ale lui Harry Guttman, ale Almei
Rusescu sau Tn agresivitatea lineara si
cromatica a compozitiilor lui Victor V.
Ciobanu. Mai apropiate de nuanta liri-

ca a gestului creator, lucrarile lui Con-
stantin Baciu Tl mentin Tn prima linie
a bunilor desenatori, constatare vala-
bila si in cazul lui Dan Erceanu, Geor-
ge Leolea, Sorin Dumitrescu, Tiberiu
Nicorescu sau lon Trnica. Sub semnul
aceluiasi lirism, se plaseaza lucrarile a-
cuarelistilor Maria Constantin, lon Mu-
rariu si Lajos Balogh, singurii reprezen-
tanti ai unui gen tot mai rar abordat.
De altfel, aceeasi este situatia si in ca-
zul afisului utilitar, cu caracter publi-
citar sau educativ, care permite citeva
reusite, semnate de Radu Cristian Stef-
Ica (ciclul de afise pentru revista ,Se-
colul 20%), Ana Maria Smighelschi, Mi-
hai Grosu si lon Miturca.

Rapida enumerare de autori si cele
citeva idei emise Tn legdtura cu calita-
tile graficii noastre nu constituie o cro-
nica exhaustiva si nici nu epuizeaza a-
precierile valorice, intentia principala
fiind aceea de a sublinia Tnca o data ca-
racterul angajat pe care 7l are arta
noastra contemporana, ca si multiplele
modalitati prin care artistii omagiaza
evenimentul major al celei de a
25-a aniversari a Republicii, motiv de
inspiratie si prilej de reconstituire, din
perspectiva viitorului, a drumului par-
curs pina astazi

Virgil Mocanu

Marcel Chirnoaga : ,Lupta pentru paminturi”

Galerii

SIMEZ A

ICTURA practicatd de RADU
COSTINESCU (galeria ,,Simeza")
nu poate fi calificata drept ,arta

abstractd Tn acceptia cea mai strict

— dupd cum se exprima Alexandru
Paleologu n interesanta introducere a
catalogului de sala — decit in momen-
tul in care este considerata strict for-
mal, Tn sensul Tn care, intr-adevar, nu
reproduce existente naturale sub as-
pecte cunoscute si deci de recunoscut.
Dar demersul pictorului ramine unul
Jetrist" si ilustrativ pind la un anumit
punct, imaginatia_ fiindu-i sever sub-
sumata unei teorii despre lume pe care
isi propune sd o popularizeze prin for-
me colorate. Tn cazul de fata ar fi
vorba despre ideea unui cosmos com”
plex, a unei infinitati de galaxii, idee
cultivind in subtext o filosofie relati-
vistd. Propunind deci imaginea unor
~e0smosuri posibile”, Radu Costi.iescu
foloseste repertoriul de semne elemen-
tar, conventional uzat si in cosmogra-
fie, In care elipsa, traseele concentrice,
virtejurile sint dominante. Tn plus, cu-
loarea mozaicata, farimitata, framinta-
ta, uneori ruptd, are sarcina de a sugera,
cu aceeasi candoare, un proces formativ
cu istorie zbuciumata, infinitele geneze

Florentina Mihai : ,Conversatie™
(detaliu)

Tn spatiu si timp Tn care artistul crede
si pe care — luind drept confesie citatul
din Leonardo Da Vinci, motto al ex-
pozitiei — .le are mai Intli Tn minte".

IL NICOLESCU, la prima expozi-
tie de sine statatoare, Tnchegata
si cuprinzatoare, vadeste aceeasi

aplicatie_spre ,geometria sensibilizata"

cu care manifestarile sale publice an-
terioare ne obisnuisera. O mai mare
elasticitate compozitionalda in primul
rind, o anumita ,relaxare" cromatica,
acceptarea formei nefinisate cu valoare
sugestiva ca pe un fel suplu de a sub-
linia_geometrismul si nu ca pe un rebut
al sau dau acestor tablouri un statut
convingator, verosimil din punct de ve-
dere pictural. Cele doua ,Peisaje con-
temporane" ori ,Imaginile romantice"
introduc, prin racordul, montajul de
perspective, o sugestie dinamica eficace,
modulind structura fixa pe care com-
partimentarea, casetarea pinzelor o
enuntd ca pe 0 constantd necontenit
urmarita.

GALATEEA

eramica florentinei mihai

ar putea constitui ,materialul di-

dactic" #l unei prelegeri despre
pseudomodernitate, caci aduna laolalta
aproape toate locurile comune pe care
Tncercarea de Tnnoire a artei le-a lasat
in urma: asimetrii cu orice pret, incoe-
rente, montaje de forme contradictorii,
juxte de planuri dezarticulate, un decor
mecanizat, atectonic cu Tncapatinare,
intr-un cuvint ceea ce Chesterton nu-
mea ,forme strimbe".

Cristina Anastasiu

a



Simetrii

e TOCMAI cind ne pregateam sa soco-
tim — meticulos ca orice cronicar — c&
aproape jumatate din timpul destinat emi-
siunilor culturale e consumat cu reluarile,
programul de radio ne %'oacé 0 noua — a
cita? — festa : nu anunia Revista literara
Radio, la obisnuita ora duminicala, dar e-
misiunea se transmite ; pierdem Tnceputul,
asa ncit firesc ne adresam reluarii de
luni dimineata ; renuntam deci, cel putin
n rubrica din aceasta saptaming, sa dam

sfaturi — Tn esentd — practice, adevarate,
nu putem fi ipocriti — iatd ca incidental
am folosit chiar noi aceste ,nedorite"

reludri.

« CEA de a sasea stagiune permanenta
a Studioului de poezie a fost inaugurata de
Al.  Philippide’ — moment sarbétoresc,
marcat fprm recitalul Eminescu, din care
s-au_difuzat fragmente Tn doud cicluri
sdaptaminale. Remarcam compunerea com-

lexa a spectacolului: s-au citat gindurile
ui  Alecsandri, Vlahuta. Calinescu, Ar-
ghezi, Bogza despre Eminescu ; l-am as-
cultat pe Sadoveanu recitind Sara pe deal,
pe lon Herlea cintind Codrule, codrutule.
,Dar poate cd si selectia radiodifuzata —
sintem siguri céd recitalul propriu-zis asa
a fost'— ar fi trebuit s& fie mai bogata :
sa nu reia doar atit de cunoscutele ver-
suri din  Floarea albastra, din Dorinta,
din Lacul sau din Célin, ci sa alcatuiasca
un panoramic mai amplu, mai elaborat,
mai divers al creatiei eminesciene.

= NE place simetria; Republica la
un sfert de veac propune meditatiei Tntr-o
singura zi (trecem si aici peste problema
ce si_cum se difuzeaza de doud ori) Tn-
semnarile despre destinul orasului Mehe-
dinti si cele despre Arta — mijloc de
formare si Tnnobilare spirituala ; adau-
gind gindurile despre lasul chimiei (Carte
radiofonica de reportaj) sau marturisirile
facute de Fanus Neagu despre initiativele
scriitorilor bucuresteni. discutia lui D. R.
Popescu cu Adrian Paunescu despre patri-
otismul de ,fiecare zi, de fiecare fila"

Revista literara Radio) si  notatiile lui

adu Teodoru despre  romanul istoric
(Scriitori la microfon), recompunem ima-
ginea policroma a vietii spirituale din Ro-
mania de azi. lar datele, informatiile, in-
terviurile transmise Tn_ radiojurnale, n
emisiunile, economice, in simpozioane vin
sa fixeze si elementele concrete, suge-
rate doar de celelalte cicluri.

« IN contrapunct se structureaza sl mo-
mentele poetice — unei antologii din li-
rica universala 1i corespunde Tn seara ur-
matoare o selectie de poeme romanesti ;
la Scoala capodoperelor se alterneaza co-
mentariul despre un mare personaj al dra-
maturgiei cu cel despre o mare perso-
nalitate a artelor plastice. Spectacolul rea-
lizat de pionierii din Timisoara se com-
pleteaza, isi dobindeste rezonante si sem-
nificatia in real (nu ne referim la cali-

tatea  reprezentatiei) ~ prin  emisiunea
tinerilor ~care-si  sarbatoresc  majora-
tul. Si _astfel prin varietate, prin a-

ducerea n centrul interesului a unor eve-
nimente, realizdri, idei inspirate din co-
tidian. radioul recompune o fresca,
Tsi Tndeplineste misiunea sa de informare,
de comentare a actualitatii, chiar si a-
tunci cind emisiunile disparate par mai
fragile, mai neinspirate.

A. C.

LUCRUL
EXACT

< IN EMISIUNEA Arc peste timp, un reportaj despre Brasov de Constantin
Toiu. Ce se mai poate imagina despre Brasov ? Ceva care sa ne faca sda uitdm
celelalte multe reportaje bune ale televiziunii in legatura cu acest loc, ceva care
s& ne faca sa aplecam pleoapele peste noi imagini si sa le retinem pentru un timp.
Se pune problema unei evadari admirabile din privelistea unui Brasov tu-
ristic, a unuia captiv in seninul trecutului, a unui oras vechi afirmind o’ indus-

trie noua.

Constantin Toiu si-a construit reportajul sau pe aburii usori ai unei legende,
legenda putin cunoscutd. O repet si pentru mine, ca nu cumva s-o pierd din
vedere : se spune ca la construirea Bisericii Negre un mester a aruncat firul cu
plumb care s-a inclinat, dar el, mesterul, n-a vrut sa recunoasca faptul ca zidul e
strimb. Ucenicul sdu, al carui duh mai dainuie deasupra orasului, a vazut aceasta
si a strigat, de acolo de sus, adevarul. Pentru asta a fost Tmpins Tn abisul de aer.

Pluteste Tn aceasta legenda un bolovan de gheatd naucitor ! cinstea meseriei

Tnainte de toate.

latd un miez de legendd pe care imaginile lui losif Ollerer si muzica stranie

s-au Tnfasurat cu furie nestapinita.

Si in plus prezenta scriitorului Tn imagine marturisind teama Tntilnirii sale

cu stafiile dragi ale trecutului legendar.

Reporter exceptional, Constantin Toiu are buna inspiratie de a se implica
n reportajul sau cu propriile sentimente, gasind calitati trecutului legat de prezent,

dind sens si verosimilitate legendei.

Deci, Tntr-o dimineatd semanind cu asta de acum, un baiat iubindu-si me-
seria, ca un arhanghel a coborit vijiind vazduhul, dind o pildd pentru neuita-

rea cinstei.

e Mai aveti o Tntrebare ?, emisiune care presupune participarea publicului.
Teme, dintre cele mai interesante, asteptand de-la ele mult neprevazut, desi nepre-
vazutul poate si el Tn secret sa fie prevazut. Realizator, lon Petru. Un intermediar
Tntre stiintd si public. El trebuie sa fie o persoana care Tntelege puterea apropiata
a oamenilor de stiintd, stind pe marginile, rabdarii cu microfonul ca o sorcova
gata sa binecuvinteze. Generozitatea reporterului trebuie sa fie evidenta, sa ne
ldasam condusi de el catre lumina ce o arunca sceptrul aspru al stiintei. Un col-
portor al stiintei nu se poate Imagina expert chiar in toate problemele, nu poate
avea pareri ferme, asa cum vrea sa arate realizatorul nostru.

Zimbetele sale cezaro-craiesti drept concluzii lI-ar apropia mai mult de ceea

ce trebuie el sa fie Tn emisiune.

Un galantar cu pistoale multe nu suporta nici macar aripile unei mantale
de luptator roman pentru stralucirea sa. Cind vrem sa scoatem Tn evidentd un
lucru trebuie sa stim s& raminem putin Tn urma lui, ca el sa poata trece.

De aceea va spun aproape Tn soaptd i ce ar fi daca acesti monstri sacri,
oameni de stiintd, magnifici ai zilelor noastre, ar lansa trena lor stufoasa Tn arta
dumneavoastra de reporter si s-ar inchipui experti in ceea ce stim si noi prea

bine cd nu sint ?

Gabriela Melinescu

O noua premiera T.V. dedicata celei de a 25-a aniversari a Republi-
cii : ntélnire peste ani de Lucia Demetrius. Adaptare si regie : Adri-

ana Kunner-Stoica. Printre

O imagine a tineretil

= IN PLINA desfasurare, luna drama-
turgiei romanesti contemporane a prezen-
tat luni seara la radio Inca o premiera,
Singurdtatea tragatorului la tinta de
Vasile Rebreanu si Mircea Zaciu (numele
celui de al doilea autor a fost omis, fara
Tndoiala involuntar, din programul tipa-
rit), Tn adaptarea lui Cornel Pop, inter-
pretarea Teatrului_din Cluj (Melania Ur-
su, Viorel Comanici, Nicolae Iliescu) si
regia lui Paul Stratilat. Ca si piesa _lui
Mirodan. Sedinta (teatru scurt de dumini-
cd seara, jucata de Matei Gheorghiu, I-
leana Stana lonescu, Mircea Septilici,
Gina Patrichi, sub conducerea regizoru-
lui Mihai Pascal). Singuratatea tragatoru-
lui la tinta dezvolta o tema de circulatie
n_literatura _contemporana, cea a ,sedin-
tei", Tnteleasa ca moment de confruntare

eticd, moment ideal pentru autocaracteri-
zare si dezbatere. Tn Singuratatea traga-
torului la tintd eroii sint toti foarte ti-

neri, la Tnceput de drum Tn viatd, mese-
rie, iubire, tineretea este, Tnsa, profund
responsabila si maturd, capabila  sa-si
priveascd deschis, Tn fatd, propriul destin,
raportarea la ceilalti. Ni se propun, ca a-
tare, mai multe raspunsuri la intrebarea
cuin trdim ? sau cum trebuie sa traim ?,
lasitatea, curajul, demnitatea, indolenta
sint masurate cu masura fireasca a acti-
unii, nu a vorbelor., Cei cinci tineri re-
unitl Tntr-o vacanta se joaca, astfel, la

Tnceput ,de-a sedinta”, recitind mai
mult sau mai putin imaginare auto-
biografii, pentru ca apoi, sub pre-

siunea evenimentelor, sa facd ceea ce
facem cu_totii cind evenimentele se pre-
cipita fara drept de apel, adica sd devina
ei Tnsisi. Exista o anume doza de naivitate
in Tnchegarea conflictului, o palida adiere
de livresc in rezolvarea lui, dar sa retinem
cred, mai bine, pledoaria pentru autenti-
citate ca orizont, singurul, al existentei.

interpreti :
Constantin Codrescu. Mihai Fotino.

Dina Cocea, lon Marinescu,
Foto : Vasile Blendea

Trebuie sa traim  adevarat, si_dam o
semnificatie gesturilor si gindvrilor, lu-
crurilor pe care le facem, altfel gesturile,

gindurile, ~ lucrurile_se fintorc Tmpotriva
noastra si _ne amenintd. Poate pe unii
radioascultdtori i-a nemultumit dialogul

literaturizant, dar dacd privim cu atentie
in jur vedem ca tinerii iubesc Tn genere
frazele cautate, au placerea prezumptiei si
sententiozitatii, a verdictelor rostite ele-
gant, dar pentru totdeauna, cultiva fanatic
expresia ,frumoasd"”, toate acestea sint
reflexe firesti ale virstei, nu e nici o
nenorocire, la Tnceput ei vorbesc ,ca in
carti”, cu timpul vor vorbi ,ca Tn viata".
Sa alegem, deci, partea reusitd a acestei
premiere radiofonice care se_afla Tn sen-
sul demonstratiei ei, mai putin Tn demon-
stratia Tnsasi.

La televiziune, Timp si adevar de Euge-
nia Busuioceanu, Tn interpretarea unui
prestigios  colectiv  al eatrului  Mic
(regia lon Cojar), premerge cu o sapta-
mina premiera Luciei Demetrius, ntalnire
peste ani, _asupra cdreia vom reveni in
numarul viitor.

loana Malin

Telecinema

UN FILM
SFINT

otii de biciclete e unui din
Hcele citeva filftie sfinte, desavirsite,
intr-atit de frumos si de curat incit
s-ar Iout_eq spune ca lumea si cinemato-
graful ei Tnca nu-1 meritd, chiar dupd un
sfert de secol de la nasterea lui, bleste-
mata — precum Obsesia lui Visconti —
de Vatican si al sau .,Osservatore fomano
jignire adusa demnitatii  poporului
italian Timpul, si mai ales timpurile,
nu-i pot face nici un rau. Nici un rid,
nici_un cearcdn, nici 0 punga de grasime
nimic anacronic, inutil, strain de noi, desi
mai 9U ,searnd dupd asemenea filme ar
trebui sa fim edificati cd noi, sau ni'l
noi, nu sintem buricul pamintului, ci doar
ultimii contemporani ai clasicilor. Nimic
resit, fals, anemic, sovaitor. O exactitate
ureroasd,, pina la acel strigat imposibil
de indbusit cu toate rigorile artei si Tm-
potriva lor — auzit cindva la Bogza tot
mtr-O lume, proletard, sisifica, urletul din
tara de piatra: ,jar mie Tmi crapa
capul 1", dupd ce un om trecea muntii,
iarna, cu o legatura de lemne Tn SPSe,
ca s-0 vinda la tirg pe citiva lei, cheltuiti
imediat intr-o circiuma din Posia Mon-
tana. Fapt divers adus prin arta la pa-
roxism salbatic. Tn linistea sa esentiala,
n tumultul, in durerea si-n revolutia pro-
pusa, fara disperare, dar cu o decizie si-o
claritate  decisive — Hotii de biciclete
este s.fisiat de acelasi urlet bogzien, de
acelasi ,,iar mie Tmi crapa capul...", fara
de care doar Dumnezeu stie dacd omul
poate crea ceva sfint...

Frumusetea se Tnaltd aici tocmai de la
ceea ce un mare  teoretician ca Jean
Mitry 7i imputa filmului, de la bun in-
ceput : disproportia dintre cauza si efect.
Asa cum (in viziunea lui Balzac) Mizan-
tropul lui Moliere e o capodopera con-
struitd pe un_virf de ac, De Sica reali-
zeaza din nimic, pe nimic, cu nimic — un
cutremur : un om sdrman (dacd aceste
cuvinte mai au vreun _ sens sau Vreo
emotie...) cautd un ac Tn carul cu fin
fiindcd, fard acul acesta, omul acesta nu
poate trdi. Imaginea cea mai halucinanta
a filmului este de-o inexpresivitate sfida-
toare : omul (un anonim al carui nume
n-a_ramas in_ istoria _cinematografului
decit pentru citiva fanatici — lui De Sica
i se propusese Cary Grant, regizorul visa
initial la Henry Fonda...) priveste citeva
secunde un cimp de biciclete, citeva zeci
de biciclete. Care e a lui ? Care e aceea
care a fost a lui ? Obiectele_tac. Omenirea
tace in fata acestei Tntrebari fundamen-
tale. Omul’ fuge la politie — cautati-mi
bicicleta, altfel mor de foame... Politia
nu se poate ocupa de asemenea fleacuri,
macar de-ar fi fost 0 masind, nu zic un
cal.  Politistii  se Tmbraca in goana, e
alarmd, — undeva Tn oras se desfasoara
un miting muncitoresc, politia a avut din
totdeauna vocatia problemelor esentiale.
Omul va descoperi o pistd, chiar hotul —
Ti va pune mina_in git, dar va renunta sd
stringa. Din mild, din solidaritate : hotu-i
un somer ca si el. Din fleac in fleac, de
pe o ulitd pe o alta, din piatd la biserica,
din amanunt Tn amanunt — mai tftrturante
decit orice abstractii — omul ajunge in
fata Sfinxului, o ghicitoare-vizionara de
cartier care-i va da formula kafkiana :
,Ori vei gasi bicicleta imediat, ori nu o
vei mai gasi niciodata!" O aripa mare
de parabolda Tnvaluie faptul divers, pro-,
portionindu-1 la scara marilor dureri. St-S-
omul se decide sa fure el Tnsusi bicicleta
altuia. Va fi prins, luat Th pumni, iertat.
Finalul sfideaza din  nou inexpresivul si
locul. comun ; proprietarul 0 un om bun
si-1 iarta pe hot. La care barbatul nostru
— tirindu-si dupa el copilul, martor al
faptelor, iar el, tatdl, ostatec al acestui
martor — va trece la ceea ce Marx a
numit de mult, Tn scrisoarea sa catre
Runge, o revolutie : rusinea ! $i va plinge.

Nu exista film Tn lume sfirsit atit de
simplu, atit de derizoriu si atit de inne-
bunitor, atit de disproportionat, realizind
Tnsa _cel mai secret echilibru, cea mai pa-
tetica proportionare: aceea intre durere
si minie, ntre inexpresiv si frumusete,
intre derizoriu si_fundamental, Tntre ama-
nunt si metastaza; Tntre normal si anor-
mal, Tntre urlet si_pustiu, Tntre locul co-
mun si univers. Nimic nu mai e derizo-
riu, nimic nu mai e fleac, nimic nu mai
e inexpresiv, nimic nu mai e dispropor-
tionat...

lar mie Tmi crépa capul. Caci toti mar-
torii devin ostateci.

Radu Cosasu



Posta redactiel

POEZIE

ION MIRCEA : Acum se vede mai clar, dar. din
pacate, ceea ce se vede e mai putin Tmbucurator, lu-
crurile raminind in marginea confectiei diletante, con-
ventionale, fara vibratie. Poate, in viitor...

E, OANA : E, parcé, ceya mai bine, mai dens, mai
curat, mai ales in ,Drumurile”, dar si Tntrucitva in
»Carnaval”, ,Acasa unde..". Pacat ca in ,Va rog nu
treceti spre stinga mea”, lucru frumos, finalul cade si
se mprastie intr-un tic conventional (ca si in ,Flori
ca ochii”, de altfel, unde ati sesizat singur pierderea
respiratiei lirice). Sa speram ca va fi mai bine, cu un
plus de concentrare si ambitie a depasirii. (Nu, Index
nu e Nichita Stanescu.)

NADIA DUMITRU : Ceva mai bine in ,Sarut tirziu"
si ,,Cita singuratate” (mai ales), dar — sintem siguri
— se poate si mai bine.

OLGA NEAGU : Ni s-a parut mai buna ,Toamna I
Aveti talent, fara indoiala, dar nu trebuie sa-1 dizolvati
n indolenta, manierisme, artificii vide si superficiale
(toate finalurile — si nu numai ele — merg pe aceasta
linie facila si primejdioasa : ,Si sa plecam... Si ?*, ,Si
[inga.. Si linga ?“, ,Desigur.. Desigur ?“, ,Cele mai
bune, cele mal bune.." etc.) Puncte-puncte, interoga-
tii (cu aer adinc si misterios), repetari ,cu tilc" — a-
cestea sint ,trucuri" care nu rezolva prin sine impasul
exPresiei si nu pot tine loc de substanta lirica. Talen-
tul obliga la mai mult, la tot, la un chin creator nein-
trerupt. Altminteri, totul se transforma intr-un rume-
gus sclipitor, dar rumegus!... (Puncte-puncte!) Reveniti-

D. AMURG : Va privesc si pe dv. buna parte din ob-
servatiile raspunsului de mai sus. Tindeti sa deveniti
un atelier de metafore ,,a la minut"”, metafore violente,
extravagante, cu sau fara rost in context, nsirate ca
niste ghirlande de foita Tmpletita la balurile (de sim-
batd seara, fireste !). Atentie, deci, la primejdia lucru-
lui superficial, exterior, la lucrul in doi peri, facil (,Ar-
heologie"), sau lasat la jumatate (,Privighetorile” — cu
insistente si concluzii didactice — ,Niste amintiri" etc.)
Mai buna ni s-a parut ,,Cercul”, dar e loc si pentru mai
bine si, mai ales, e necesarda mai multa asprime de
sine sI mai putina cheltuiald de hirtie (si de plicuri !).
Trimiteti-ne o data pe lunda o selectie severa din tot

mQce-afi scris Tn rastimp.

D. P. ADRA: Nu, din Dacate, sperantele nu se confir-
ma, paginile raminind in cea mai mare masura la ni-
velul versificarilor amatoare, fara perspective.

A. VALDESCU, CHRISTIAN CONOP : Totul e Tnva-
luit, nebulos, imposibil de inteles, fara transfer emo-

tional.

OPREA NICULINA : Manuscrisele nu se pastreaza
n redactie ; dupa ce li se da raspuns, se arunca. Si
ultima dv. scrisoare e plina de greseli de ortografie,
ceea ce arata ca trebuie sa va ocupati mai staruitor si
n primul rind de scoala.

N. ISTRATE : E greu de inteles unde ati gasit ,sar-
casmul”, ,palmele" si celelalte ; raspunsul era foarte
calm si obiectiv, iar argumentele erau propriile dv. ti-
tluri. Invitatia de a verifica si in alte locuri parerea
noastra nu putea sa aiba, nici ea, vreo urma de ofensa,
ci doar, eventual, una de Tndoiala (fireascd) asupra in-
failibilitatii opiniilor noastre. Asadar, unde dai si...

B. ADRIAN : E intr-adevar multd stingacie, lipsa
de experienta, care exprima, fireste, nivelul virstei dv.
Ceea ce nu Tnseamna ca, uneori, nu sint sesizabile si
unele, discrete, vagi, semne care, cu timpul, sa se
poata numi poezie.

M. BABEI : ,Vis de iubire", ,De vorba cu tine", ,Ur-
sitoarele” par sd adevereasca cele spuse Tn scrisori. Tn
rest, lucruri modeste, neconvingatoare. Niste versuri,
nsa, din poemul ,Frumusete" (,Cupa, / forma miratd )
de sin tinar...“) ne lasa impresia de a le mai fi intil-
nit undeva- N-ati vrea sa ne amintiti unde ?

Index

Am plecat

Ma& dureau ochii

de acelasi cer
si-am plecat de-acasa,
sa-i_fac si pe altii
sé rida.

N-am lasat

decit _umerii

sa plinga

la capatiiul zorilor ;
n-am facut

semne cu mina

si nici n-am intors
capul

sd mai vad gradina.
Mi-era teama

de noaptea alba

a obrajilor

cind cad

mugurii stelelor

si moare copilaria.

DANIELA POPESCU

Gind la fintina

Cind vdd cumpéna fintinii

cu_zborul oprit spre cer

imi simt ochii

doua caldari

pline si limpezi,

lar eu sint cumpana

pe care se leagana

asdrea timpului

ara umbra

si fara vise

avind doar un briu

jumétate alb

si jumatate negru.
Réasaritul

Si
Apusul
se afla spre capete
fiecare cu _toate
apele si cimpiile
cu toate cintecele lui
deodata cu toti muntii
stapini si singuratici !
Si ades
ma visez cd dau ocol
fintinilor parasite
cu ochii
douad caldari goale
fara s& mai vad
Rasaritul
Si
Apusul

EMIL OANA

Desen de Emil Oana

Moartea codrului

Am adus toPoare sa taiem padurea
mut batrinul codru, mut si vintul sur
suna-a gol pamintul, cad copacii, dur
nu se mai toceste de taiat securea.

Noi tdiasem codrul Tnca din amurg
dimineata insa, sub arginti de roua
ne privim, taiate, miinile-amindoua
si din munte aschii dureros se scurg.

BARBU SECONDAN

Cintec fara cuvinte

(De la sunet, singe, miscare
si culoare — la limite,
apele, padurile, cimpurile — se
muta Tntelegindu-se-ntre ele.
in_miezul acestor petreceri
Tmi supraveghez vaga
Tmbracaminte, ramin agatat
dupa desfrinatele oglinzi,

din pacate, si vd privesc
din launtrul oglinzilor, numai
e Vo, _ar)nénunte vagl.

Si-alunci...
DAN LALU

Ceramica de Cucuteni

De-aici din groapa mea
Te vad Tnalt
si tot atit de greu de-atins
Ma Tmpresoara vag naluci
Tu luminat de soare
Zbori pc-afara si te duci
si eu orbecaind prin bezna
caut sd-mi rinduiesc visele
intii cele de pace
apoi cele de zbor
si-n_fine.
visele
de lut ars
de ulcior
si cind le-am asezat
in firida
dupd madrime si dupa culoare
simt cum
dira de smalt albastru
ma Tmpresoara
si ma doare.

ANCI DAN

Asteapta-ma

Asteapta-ma astazi,
asteaptd-ma miine,
asteaptd-ma intotdeauna

ca pe un spirit bun,
asteapta-ma cu piine
proaspata si calda,

cu vin si tutun, )

caci voi veni negresit,

in noaptea aceea

cocosul va cinta ragusit
chemind linga noi trecutul
ca 0 umbrg,

Pe care-1 vom fuma

n albastre rotocoale,

si zorii nu vor veni

pind nu voi Tncalzi asternutul
cu parul tdu negru si moale.

ION MUSTATA

Ai poposit

Ai poposit o clipd pe umarul acesta
pasare obosita

si trupul meu te-a inghitit_

sa-ti fie vesnicia capat de singe
aud cum trupul tau

adoarme in piatrad

si eu cu aripile talc primesc
cerul care cautd intoarcerea ta.

Singuratatea

Singuratatea vine dupa suflet

ca umbra dupa trup

0_simt ca pe un_ciine in spatele urmelor
cind 1i bate prielnic vintul

sa n-o cintdresti niciodata
e grea ca mormintul.

MIRCEA MURESAN

Popas in legenda

Aproape-am zidit toate miinile
nu sint numai cu

cea care-ti rastoarna-n
neveghe

zidul

Tnca putind coapsa

ntre doud ferestre visate
si-ncd putin sant

intre mine si ziua

nu sint eu singura

mai aduc Tnca pe-atitea Ane
sub scdpatatele seri

si-as vrea sa ma nasc
pentru-o legenda

si-as vrea sa-mi las gura pe drum
ca sa nu-mi opresti cumva
intre ziduri sarutul.
Aproape-am zidit toate miinile
ce-ti Intindeau Tntr-un gest
tot ce fusese suflet

cu 0 noapte Tn urma

si-n  sfirsit

am ramas in linistea zidului
si-n sfirsit liniste

intr-un popas inutil...

NADIA DUMITRU



Ochiul
magic

Gravitate

= REMARCABIL ni
s-a  parut, in ultimul
»Caiet de poezie" al
,.Vietii  romanesti” (nr.
10), ciclul de poeme al
llenei  Malancioiu. Sint
stranii elegii fara triste-
te la moartea unei fete,
,cazutd" in ziua nuntii.
.Beau vin de nuntd din
paharul ei/ Si bun e vi-
nul ce se bea-n tacere/
Dintr-un pahar cu mire-
le cel stint/ Cit nunta
incd n-o  simtim cum
piere.// Dar parca-s sin-
gura la nunta mea/ Tu
stai tacut si mina ta
imi poartd/ Cu _spaima
bratul ca un mire-adus/
Sa se cunune cu_mirea-
sa moartd”. Poeziile sint
suave descrieri : ni_se
arata cum au venit niste
oameni si niste lucruri,
cum s-au asezat Tntr-o
anume ordine si dupa
un ritual dictat de ar-
tist, acolo, in tablou Nu
tabloul e prezentat, ci
momentul in care picto-
rul Ti Invatd pe cei din
preajma sa aleagda locul
si pozitiile Tn care vor
ramine pururi, intr-o ne-
miscare hieratica.
Fragmente  dintr-un
poem mai amplu, ,,Tir-
zie elegie pentru Aloe"
ublicd, Tn traducerea lui
irgil  Teodorescu, Me-
liusz Jozseph. Momente-
le de_intimitate se des-
fasoara  (intr-un  poem
continind versurile :
»Scinteietoare  revolutii/
ah ce revolutii mi-a fost
dat sa wvad!”) pe un
fond grav, care le acor-
da o dimensiune in
plus: ,,Mthnirea / nu mi
se citeste pe obraz,/ Tu/
Aloe Tnhalt de douazeci
de centimetri/ cdruia n
fiecare duminica la ora
unsprezece si treizeci,/
urmind cu sfintenie sfa-
tul unui membru cores-
pondent al Academiei/
Iti servesc sapte linguri-
te de apa calduta,/ zim-
bind,/ asa cum Tu 1in-
verzesti :/  Tnvata-ti lec-

tia :/ venit-a vremea Tn-
teleptilor din Himalaia/
numai sa facem rost de
cele sapte lingurite de
apa calduta,// atit si ni-
mic mai mult/ nici mai
putin..." .

Mai semneaza : Petre
Ghelmez  (cinci sonete),
Dan Mutascu, Victoria
Dragu, Mihail Sabin
(,,Paj fericit chemat de-o
lume fara seaman/ ca
de-o faptura  Tnaripata,
paj credincios/  fiintel
suave de _la_ marginea
marii,/ paj inocent Tin
fata pinzei tremurdtoa-
re/ de la alcovul printe-
sei"), Horia  Badescu,
Gabriel Georgescu.

Radu Boureanu tradu-
ce din poetul belgian
Karel Jonckheere citeva
delicate poeme Tn proza :
,Peste un minut, apa
tisni din fintina artezia-
na care Tmpodobea par-
cul. Guvernanta si gra-
dinarul isi aruncara unul

altuia  priviri galese ca
niste lalele. Nu peste
multda vreme aparu pe
cer un nor alb, urias.
Copilul spuse, scuturind
din cap ca un fintelept:
— A, stiu: norul asta e

umbrela  celor ce se
plimba acum pe strazile
cerului !*

F. M.

,Jurnal de editor"

= BINEVENIT recen-
tul ,Jurnal de editor"”,
pe luna_ decembrie a.c,
al  Editurii  Eminescu,
care Tncepe cu articolul-
sinteza _,.Efigii”, semnat
de Liviu Calin, despre
poezia_lui Zaharia Stan-
cu. Din sumar mai re-
tinem rubricile : ,,Carti
aparute” (1 ianuarie —
31 august 1972), ,.Ecouri"
scurte aprecieri_ critice
espre_unele lucrari), ,,in
librarii" _ (comentarii i
anticipari editoriale§
Foarte interesanta este
mai ales pagina In care
sint anuntate noile serii
si colectil ale Editurii :

PESCU

SURSUM CORDA !
SA COMPETITIVITAM
CU TOTII'!

= Interesanta Tn  scri-
soarea ing. P. Roman —
asistent la Facultatea de
stiinte din Toulouse, doc-
torand al guvernului ro-
man — nu este repunerea
n discutie, scuzindu-se ca
o face cu intirziere, a ter-
menului ,,competitivitate",
nici chiar marturisirea ca
nu poate ,fi convins de
necesitatea abandonarii_a-
cestui cuvint cu semnifi-
catie tehnico-economica".
Interesanta este Tntreba-
rea pe care ne-o pune la
sfirsitul scrisorii. Si  anu-
me . ,,Credeti ca efortul
de a ne exprima cit mal
concis cu ajutorul unor
termeni cu  semnificatie
recisa este de neglijat?"
upa care, coresponden-
tul nostru ma roaga sa-i
permit sa creada ca di-
versele specialitati” e-
xistente 1si_pot transmite
Tntre ele ,,in deplina li-
bertate si cu tot respectul”
notiuni__(si, odata_cu ele,
termenii respectivi) care
le pot deveni comune.

La Tntrebare raspund :
Nu numai ca nu-i de ne-
glijat concizia, ci e chiar
de laudat. Cine, Tn mod

constient, e bucuros de
prolixitate ? Dar,_ aici, se
impune o rezerva : efor-
tul de a te exprima con-
cis _sd n-aiba ca rezultat
Tncalcarea spiritului  lim-
bii si, as zice, si terfelirea
frumusetii ei. Romanului
i se mpleticeste limba in
gura si i _se strepezesc
dintii pina sa poata_rosti
cuvintul ,,competitivitate".
lar pe de alta parte, ,,com-
petitivitatea” e o cacofo-
nie sadea. Fireste, dupa
Tndelungate exercitii, cu-
vintul poate fi pronuntat
fara nici o poticnealad si,
dupd o lunga obisnuinta,
nu ti se mai pare cacofo-
nic. Asa cum li s-a intim-
plat si li se intimpla eco-
nomistilor. E o ,inventie
verbala" 1 Da’ de unde !
E o gafa verbala. Daca
Tnsa Cine stie ce stringen-
ta necesitate pentru eco-
nomisti a determinat-o sa
se nasca, sa _le-o lasam
lor. Tn publicistica de toa-
te zilele — nu mai zic de
literatura — n-are ce
cauta. Avem Tn limba, dar
nu totdeauna ne limba
(fiindcd se foloseste rar),
ciudatul neologism abs-

cons. Daca din acest ad-
jectiv mi-ar trasni prin
cap ,,sa creez" un nou
adjectiv, absconsiv, voind

Panorame (ale poeziei sl
romanului romanesc con-
temporan dupa 23 August
1944), Perspective, er-
manente, Scriitori  ro-
mani contemporani, Mas-
ca, Colocvii si Anul li-
terar. Prin aparitii de a-
semenea natura Editura
va contribui, fara Tndoia-
14, la sistematizarea lu-

vind redactarea  buleti-
nului. Ar fi poate mai ni-
merit, credem, sa se a-
corde prioritate anuntarii
si prezentarii lucrarilor ce
urmeaza sa apara in viito-
rul cel mai apropiat. A-
ceasta, direct legat de
utilitatea care conside-
ram ca trebuie s-o0
aiba buletinul. Pe de_ al-
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crarilor necesare si_pre-
mergatoare pregatirii  u-

romane

enerale sau _ tematice, sub forma unui
espre lipsa carora s-a sau  bibliografii,

discutat_ atit de mult, si
pe bund dreptate in ul-

foarte posibil. O poetd a
si scris absconzitate. Ma  tot
rog, pentru concizie. Si —
precum am stabilit — con-
cizia nu-i de neglijat. Nu-
mai ca sa fim atenti : ex-
cesul de €
duce, cum am vazut, la
nasarimbe verbale. Si mai
poate duce la obscuritate.
Apoi, nici apelul la peri-
fraza nu-i
cind alta
gaseste.

Tn ce priveste rugémin-
tea pe care mi-o a
za ing.
und : De buna seama ca-i

cipline s-au facut, se fac
si se vor face Tmprumu-

resii, sortite a intra n
imba _curentd, Tn
literara. Dar ,,miscarea de
translatie” cata sa fie fa-
cutd cu prudentd, cu simt
al limbii, cu bun simt pur
si simplu. Ah, ce admira-

¢ It A - numerarea lucrarilor
istorii ale literaturii 3 itura

contemporane,

timii ani.. Ne permitem folositoare.
cu aceastd ocazie _unele
observatii si sugestii pri- GH. C.

SEARA DE POEZIE

e La Tmplinirea unui sfert de secol de la
'E)/Iroclamarea Republicii, in semn de omagiuy,

UZEUL LITERATURII ROMANE prezinta,
luni 18 decembrie 1972, ora 19,30 premiera celui
de-al treilea spectacol de POEZIE ROMA-
NA, Acolo wunde-s nalti stejari.... sustinut
de artistul Tudor GHEORGHE, care va cinta si
va rosti — versuri si prozda — din: Barzi
populari, lon BARSEANUL, Mihai BENIUC,
Geo BOGZA, Cezar BOLL1AC, Vasile CARLO-
VA, Al. DAVILA, DELAVRANCEA, DOSOF-
TEI, lon GHICA, Al. MACEDONSKI, D. Th.
NECULUTA, C. NEGRUZZI, Adrian PAUNES-
CU, Alecu RUSSO, Mihail SAULESCU, Marin
SORESCU, Zaharia STANCU, G. TUTOVEANU,
V. VOICULESCU, Romulus VULPESCU sa.
Muzica : Tudor GHEORGHE. Scenariul : Tudor
GHEORGHE si Romulus VULPESCU.

Din colectia de obiecte imposibile
a lui lon DOGAR-MARINESCU

bil cuvint tehnic a intrat
de mult Tn_limba : surub !
Din el deriva alt substan-
tiv, si ~mai admirabil :
surubarie. Carele, pe_ linga
sensul_ propriu, mai 1n-
seamna : smecherie, tertip,
chitibuserie etc.
.Competitivitatea” e de
rebarbativd. Ca are
sau nu are sanse sa intre
n limba, n-o pot spune
nici profetii biblici, nici
prorocul Tiresias. In dez-
voltarea ei, limba comite
si absurditati care Tnce-
teaza a fi _absurde din
momentul Tn care uzul le
consfinteste. Dar pind ce

. . Imposibil I“ Ba_ e

concizie poate

de neglijat, va reusi sd intre (dacd va
solutie nu ~se  reusi), eu unul vol... com-
petitivita in a o combate

ind la sleirea totala a
resea- ortelor mele.

P. Roman, ras-

adui s creada... etc. Si EU, TU, EL..

ac nu pentru ca am eu . .
inima bund. Ci fiindca .= O carte postala a ci-
intre cele mai diverse dis-  titorului G. Pascali, pro-

fesor la liceul ,N. Baél-
cescu" din Bucuresti, Tn-
cepe astfel : ,,Chiar daca
specialitatea dumneavoas-
trda nu depaseste sfera
«perlelor» scrise, mi-as
Tngadui totusi sa va sem-
nalez o altd «perla», de

data asta, rostitd." Si ci-

de cuvinte ori ex-

limba

ta parte apreciem cad e-

arute n_Editura ar tre-
ui facuta mai organizat,
catalog
zicem

noi, mai sistematice, mai

(

titorul continua prin a ne
sublinia ,0 scapare”, la
emisiunea  ,,360"

simpaticului 1
dor Vornicu, care de obi-
cei nu se exprima deloc

Tnainte de a trece la

Pascali
repros.
proche ur.. E.
mos din parte-i sa citeas-
cd rubrica aceasta pe sa-
rite ? Daca o citea humar
de numar, ar fi_bagat de
seamd ca depistam grese-
lile de exprimare oriunde
le gasim, fie Tn scris, fie
In vorbire. (Je
mon bien ou je le trouve
— a zis Maoliere.) in vre-
mea noastrd, pentru pro-
pagarea

decit scrisul — mijloacele
audio-vizuale,
raspindire depdsind pe a-
ceea a
Astfel,

exprimare incorecta.

Dar sa trecem la ,,sem-
nalare™,
scrie :

,Poate va amintiti ? Ca

= NUMARUL 10 al revistei literare lgaz Szo
din Tirgu-Mures este un numar festiv, inchinat
sarbatoririi presedintelui Uniunii Scriitorilor din
Romania, Zaharia Stancu, si a celui mai mare
oet Tn viatd din Ungaria, lllyes Gyula, aflati
a Vvirsta de 70 de ani. Emotionante urari, tot
atitea semne de statornica prietenie si stima, Ti
aduc lui_Zaharia Stancu : Darvas Jozsef, prese-
dintele Societatii Scriitorilor din Ungaria, Vic-
tor Eftimiu, Geo Bogza, Al. Philippide, Radu
Boureanu, Kovacs Gyorgy, Franyo Zoltan, Suto
Andras. Un bogat florilegiu din [irica scriitorului
(in talmaciri semnate de Szemler Ferenc, Franyo
Zoltan, Janoshazy Gyorgy, Toth Istvan), un frag-
ment din Radacinile sint amare, citeva articole
publicistice (din 1934 pina Tn 1972) fincheaga,
ntr-o selectie de gust, principalele filoane ale
personalitatii lui Zaharia Stancu. Scriitori de
diferite generatii colaboreaza la acest moment
omagial cu eseuri, amintiri, documente si in-
semnari de lectura (Beke Gyorgy, Gagyi Laszlo,
Izsak Jozsef, Olah  Tibor, Toth Istvan, Szocs
Kalman, Vari Attila, Elekes Ferenc).

Salutul poetului Virgil Teodorescu, vicepre-
sedinte al Uniunii  Scriitorilor din  Romania,
deschide paginile Tnchinate scriitorului maghiar
Illyes Ggula. Amintiri (Siito Andras), studii si |
eseuri (Szemler Ferenc: Illyes Gyula si poezia”™
romana: Deak Tamas, Pannek Zoltan, Aurel Rau,
Jordaky Lajos s.a.), rinduri omagiale si Tnsem-
nari de atelier (Laszloffy Aladar, Veronica Po-
rumbacu, Romulus Guga, Constantin Olariu,
Laszlo Gero), facsimile dupa manuscrisele scrii-
torului, constituie un valoros material, Tn parte
inedit.

Rubricile ,,Forum™ si ,,Cronica", axate si ele,
ca de altfel Tntregul numar, pe ideea fratiei din-
tre poporul roman si nationalitatile conlocuitoa-
re, reproduc un amplu interviu acordat de Siito
Andras (in care cunoscutul prozator din Tirgu-
Mures face o pateticA marturie despre priete-
nia ce-1 leaga de scriitorii romani), cuvintarea
rostitd de Constantin Olariu la Lupeni, cu pri-
lejul dezvelirii monumentului funerar al poetu-
lul Tamasi Aron, articolele despre noile perspec-
tive ale transpunerii literaturii romane clasice
si conternporane Tn limba maghiara (semnate de
Elteto Jozsef, Sugar Erzsebet, Kovacs Janos).

Un variat material ilustrativ si Iconografic
Tmplineste acest numar de exceptie initiat de re-
dactorul-sef al revistei, Hajdu Gybzo.

I T.

A aparut

ALMANAHUL LITERAR 1973

editat de Uniunea Scriitorilor
din Republica Socialista Romania
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ITORUL DE PERLE

desemnez un lucru
susceptibil de a fi abscons,
si as_merge si mai depar-
te, si ,as crea" substan-
tivul absconsivitate — tare
m-as mira sa nu rideti Tn
pumni si s& nu-mi spu-

Tncheiere la interviul luat
remarcabilei actrite Irina
de pe Petrescu, tov. T. Vorni-
ecran, a atit de cu_— pentru a se scuza
nostru Tu- fatd de interlocutoare,
careia, tot timpul, i se a-
dresase cu  apelativul
dumneata, Tn timp ce i se
raspundea foarte politicos

~semnalarea” propriu-zi- cu dumneavoastra — a
sd, Tngaduiasca-mi prof.  spus urmdtoarele : — Te
sd-i adresez un  rog sa ma ierti cd n
Fireste, un re- timpul discutiei, ti-am
d’amour. E_fru- vorbit la persoana Tntil,

pe Citd_vreme dumneata
mi-ai raspuns la persoa-
na a treia."”

_E clar de ce, in rIndu-
rile ce mai urmeaza, co-
respondentul nostru pe-
trece copios. Caci nimeni,
prends nici chiar cineva de la
TV, nu se poate adresa
cuiva la_persoana _ ntii
(eu) si sd primeasca ras-
puns la persoana a treia
(el, dTnsuB. intr-o con-
vorbire directd, nu te
poti adresa decit la per-
2 ) d pe. soana a doua, fie in for-
literei  tiparite. ~ma familiara tu, fie in
n-au trecut trei  cea de politete dumneata,

greselilor, —sint
mai  primejdioase

care au o

numere de revista de  fie in cea si mai politi-
cind am mustrat ,Tele- coasd, de-a dreptul pro-
enciclooedia” pentru o  tocolard, dumneavoastra.

Asa cd, acum, sintem Tn-
telesi cu _totii : si dum-
neavoastra, si  dinsul, si

Corespondentul noi.

Profesorul HADDOCK



Leibniz

In cultura timpului nostru

raducerea 1in limba
Trpméné a operelor filoso-
fice ale lul Leibniz, din
care prin straduinta lui C. Flo-
ru a aparut primul volum, cu-
prinzind opusculele si corespon-
denta cu Samuel Clarke, este
un serviciu de mare pret .adus
culturii noastre. Aceasta, pen-
tru numeroase motive.

ntii, este folosul de netaga-
duit al oricarei traduceri din
clasici : a pune pe cititor in le-
gatura nemijlocita cu  operele
marilor filosofi, izvoare prime
ale unei culturi filosofice ade-
varate. Si nu Tncape Tndoialda ca
&t ale lui Leibniz sint de pri-
ma marime. Geniu universal
care aminteste pe al lui Aristo-
tel, fiind totdeodata jurisconsult,
matematician, istoric, teolog si
filosof, lasind urme de nesters
n toate directiile, despre el
spunea Fontanelle ca Tntruchipa
mai  multi oameni mari (il y
avait plusieurs grands hommes
en lui), Leibniz,” cum ne este
prezentat si aici, ,,ramine unul
din cei mai mari filosofi si oa-
meni de stiinta ai tuturor tim-
purilor”. ' Se ' cade asadar ca
opera lui sa fie la_ Tndemina
noastra, spre o mai indeaproape
cunoastere.

Lasind la o parte interesul a-
cesta permanent pentru opera,
care nu va pieri (Fr)1u spunea el,
oare, ca existd o filosofie eterna
perennis quedam philosophia ?),
Leibniz se bucura de o actua-
litate  deosebitd in comparatie
cu altii, erin_scrieri care n
trecut_au deschis epoca, iar as-
tazi sint punct de referinta n
dezbaterile atit de vii de filo-
sofia stiintei.

Tntr-un _studiu valoros din
1968, Omagiindu-1 de doua ori

pe Leibniz, matematicianul de
Intinsd cultura filosofica Gr.
Moisil a pus in luming, cu

eruditia necesard_si o cercetare
critica_amanuntita, semnificatia
gindirii leibniziene pentru dez-
voltarea spectaculoasa a stiin-
tei si tehnicii moderne, la ale
caror ,refnnoiri esentiale” pre-
zideaza gemul acestui mare gin-
ditor. ,,E impresionant, spune
Gr. Moisil, sa-ti dai seama cda
acelasi om este chemat de doua
ori Tn istorie sa prezideze re-

Despr

CARTE recent aparuta,

menitd sa fie cititd si

studiata cu cel mai
sustinut interes . _Personalita-
tea’ umana— o interpreta-
re cibernetica, , datorita lui
C. Balaceanu si Edmond Ni-
colau (Ed. ,,Junimea") Tndeamna
la o atenta reflexiune asupra
problemelor pe care le ridica
celui ce practicd stiintele omu-
lui_noile orientari ale ciberne-
ticii si. Tn general, conceptuali-
zarea matematicd in aceste do-
mehii. Gindirea pozitivistd a

secolului al XIX-lea — careia
psihologia 1-a platit un larg
tribut — ne obisnuise cu exi-

genta preciziei Tn formularea si
manevrarea notiunilor  proprii
acestor stiinte. Rezultatul aces-
tei atitudini a fost foarte di-
vers. Stiintele umane  oscilau
Tntre ocolirea acestei _exigente
— Tneereind sd faca sa treaca
vagul drept precis Tn anumite
momente cheie ale demonstra-
tiei, cind Tn acelasi timp era
escamotatd laxitatea conceptu-
lui — si aplicarea ei consecven-
ta, Tn care eventualitate conti-
nutul rezultatului era aproape
ntotdeauna de o mare sér&cie,
fie in sensul tautologiei, fie n
cel al_banalitatii. Mal exista si
o tradare exuberantd care
proclama_absolutul . literaturi-
zarii" psihologicului, lucru pe
care 1l auzim adesea si azi sub
forma urmatoarei afirmatii: ,,in-
veti mai multd psihologie din-
tr-un roman al lui Dostoievski
decit dintr-un manual de spe-
cialitate".

- In fond aceasta ultima atitu-
dine corespunde convingerii ca

Tnnoiri_ esentiale ale stiintei si
tehnicii. _ Acest om e Lelbniz.
Cele doud momente sint cel de
atunci _si cel de astazi". Du%é
cum stim, Tn timpul sau Leib-
niz este, alaturi de Newton, Tn-
temeietorul uneia din discipli-
nele fundamentale ale matema-
ticii : calculul infinitezimal.

Atunci, pe cind traia, ,,...gIn-
dul sdu a reusit sa creeze
calculul  diferential si  inte-
gral...", acum numit analiza ma-

tematicd, devenita bazd a stiin-
tei si prin ea a tehnicii, subsu-
mate ei ca un capitol, cum na-
zuiesc a ajunge si alte discipli-
ne. Marea revolutie din civiliza-
tia lumii de azi. care se desfa-

vag Sl

existenta individului este isto-
ricitate si — prin aceasta —
drama si cd psihologia nu este
posibild decit ca o stiintd a
devenirii persoanei. Un astfel
de temei sta si la baza psiha-
nalizei al carei model implicit
este istoria. Un psiholog mar-
xist de mare talent, eorges
Pollitzer, a preconizat o psiho-
logie concreta, a actului uman
sintetic (,,dramei') pe care o
vedea desprinzindu-se definitiv
de dogmatismul psihologiei fa-
cultatifor n care freudismul
Tnsusi cddea atunci cind postula
existenta unui ,aparat” psihic,
a unei ,cenzuri" s.a.m.d.

Dar intre schematismul unei
Esihologii experimentale si exu-
eranta uneia literar-istorice
mai poate fi definitd o alta po-
zitie de principiu ? Este o Tntre-
bare al carei raspuns mi s-a
parut ca-1 pot descifra in car-
tea lui Baldceanu si Nicolau
pomenitd mai sus.

Tncercarea de-a descrie com-
portamentul uman se izbeste
de zidul acestei Tntrebari ; cum
rezolva creierul nostru proble-
mele care i_se pun ? ; care este,
cu alte cuvinte, mecanismul de-
ciziilor 1 Una din metodele ima-

inabile este aceea pe care o
olosesc efectiv unele calcula-
toare, de-a analiza separat .fie-
care posibilitate Tn toate vari-
antele ei. ajungindu-se astfel la
0 suma de ‘solutii posibile din
care va fi aleasa cea mai buna.
Pentru structura complexd a
comportdrii cerute de tipul

uman de adaptare aceasta ana-
lizd se reveld inutila, caci e

soara impetuos sub ochii nostri,
uimiti, dar si Tnspaimintati, | es-
te dominata de o_alta disciplina
matematica datorita lui Leibniz:
logica matematica”. Urmarile
aplicarii ei sint considerabile.
Nu poate trezi mirare, Tn a-
ceste ~ conditii, ca promotorii
stiintei de azi 1l considerd si
pretuiesc pe Leibniz ca pe ,,ma-
rele deschizator de drumuri”.
Problemele ridicate de matema-
tica moderna si cu deosebire de
logica matematica, stiinte ale
structurilor, precum _si cele le-
ate de tehnica noua creatd pe
emeiul lor, aduc pe drept cu-
vint Tn inima actualitatii opera
lui Leibniz. Aceasta, nu numai

despre

rea neeconomicoasa ca _timp.

e pilda ,rezolvarea unei par-
tide de sah cu metoda algorit-
milor exhaustivi — chiar cu a-
jutorul celor mai _rapide calcu-
atoare de care dispunem — ar
necesita un timp mai lung decit
cel scurs_de la originea pamin-
tului pina astazi (Pitrat)".

Este deci evident ca creierul
uman nu se bazeazd pe acest
tip de operatii. O categorie re-
centa de algoritmi, descrisda sub
numele de ,algoritmi vagi" pare
sa corespunda tipului de pro-
gramare cerebrala. Acesti algo-
ritmi vagi sint in legdtura cu
,-multimile  vagi" numite si
»prost definite”™ deoarece nu
sint definite cu toata rl%oarea
matematicd (op. cit. p. 92). Ne
amintim ca insusi Tntemeietorul
ciberneticii, N. Wiener, spunea
ca masinile de calcul pot lucra
numai dacad li se furnizeaza un

rogram precis, Tn _timp ce cre-
lerul uman poate sa facd o mul-
time de lucruri _intemeindu-se
pe date vagi si rdau definite.

Despre acest lucru nu este
vorba aci decit in treacdt. Dar
consecintele lui pentru psiholo-
gie si pentru alte discipline Tn-
vecinate ni se par dintre cele
mai interesante. Se poate intre-
vedea de pe acum apusul me-
todelor experimental-psiho-
logice in care, ca pina acum (in
spiritul unei stiinte care Tsi tra-
ge originea din pozitivismul se-
colului trecut) ni se propunea sa
ncepem cu_,.simplul” Tn  spe-
ranta cd prin Tnsumari repetate
ale acestei simplitati vom sur-

prinde ceva din esenta ,com-

pentru  semnificatia ei, foarte
mare, in istoria_stiintelor.

Opusculele  si corespondenta
cu Clarke, a caror traducere e
Tnsotita de introduceri succinte
si citeva note Tntocmite cu
multd atentie si acuratete, ne
descopera "in primul rind pe
filosoful Leibniz, nu mai putin
actual si viu decit omul de sti-
intd. Opera sta n actualitate si
sub aspectul pur_filosofic.

Unii cercetatori de azi in do-
meniul filosofiei. ne informeaza
C. Floru, Tsi propun sa arate
,caracterul profund dialectic al
conceptelor ei de bazd, adevara-
te sinteze de principii antagoni-
ce", cum_sint_unitatea si plura-
litatea, individualitatea siI uni-
versalitatea, spontaneitatea si
determinismul..  Gindirea  lui
Leibniz, netdgaduit ,mintea cea
mai cuprinzatoare, spiritul cel
mai inventiv, personalitatea cea
mai variata" Tn bogata galerie
de filosofi ai _secolului sdu,
cum 1l caracterizeaza traduca-
torul Tntr-un mai vechi studiu
in care arata ,originalitatea
metafizicei monadelor" printre
sistemele sec. al XVIll-lea, con-
tinua — si va_ continua fTnca
mult timp — sd ridice probleme
n variate directii, incitind la
meditatii, cercetari si studii, ca
orice gindire .mare, cu adeva-
rat vie.

Fiindca Leibniz, dupa cum o
mai arata C. Floru, ,,prin sim-
tul nuantelor si gustul eruditiei,
prin orizontul istoric in care isi
incadreaza problemele si_solu-
tiille, este cel mai apropiat de
forma de spirit a noastra, cei
de azi".

Opera lui filosoficd a fost si
n alt chip un ferment activ
pentru gindire, inca de la Tin-
ceput. Sa ne amintim numai
temele de interes permanent,
din corespondenta cu Clarke —
teolog de renume si ,,purtator
de cuvint al lui Newton" —
cum sint spatiul si timpul, vidul
si atomii, gravitatia..., teme care
au avut o Tnriurire mare, sub
multe raporturi decisiva asupra
gindirii secolului al XVIll-lea
preocupat in filosofia naturii de
»concilierea pozitiilor stiintei si
metafizicii". Aceastd corespon-
dentd ,studiatd de Kant cu.pa-

precis

plexului”. Caci multimile prost
definite nu se vor lasa nicioda-
td prinse in acest elementar
reticul. O noua orientare a sti-
intei_ ni se propune, in care vom
porni tocmai de la notiuni sin-
tetice, de la programe ,vagi"
dar_fara reaua constiinta ca ele
ar fi_,nestiintifice”. Tn acest tip
de gindire, intrevedem posibili-
tatea unei apropieri mai legiti-
me, mai constiente si mai cal-
me Tntre creatia stiintifica si
cea literara. Reflectind ca oa-
meni de stiintd obiectul asupra

cdruia ne aplicam Tn cerce-
tarea noastrd noi  capatam
anumite caracteristici aie lui
Nu este prin urmare uimitor

ca vagul obiectului sa se trans-
pund  Tn vagul conceptelor
(ﬁ_up_’él_cum. sa zicem, precizia
chimiei organice se transpune
in precizia formulelor ei). Tn
acelasi timp Tnsa sesizam ceea
ce Tn aceasta tendintd_ poate
exista periculos si. as zice, per-
vers : posibilitatea unui arbitrar
absolut (asa cum am fintalnit, de
pildd, Tntr-o serie de curente
derivate din psihanaliza), in
afirmatiile si metodele noastre.
Refuzam desigur gindirii stiin-
tifice Tncorsetarea dar n_acelasi
timp ne temem de afirmatia
iresponsabila. Metodologia noii
stiinte va trebui sa ne Tnvete
care sint conceptele  fecunde,
atragdtoare, stimulante (fard sa
resimta ca pe o umilinta ,va-
gul" lor) si care concepte, sint
pure fauriri fantasmatice fara
un adevarat viitor stiintific. In
receptarea operelor poetice, cri-

ticul (ca de altminteri orice citi-

Orizont
stiintific

siune”, lasind urme adinei Tn
tehnica antinomiilor celebre din
Critica ratiunii pure, are in-
semnatate nu numai fiindca re-
flecta apriga disputa iscatd in
jurul paternitatii calculului _in-
finitezimal. Ea este valoroasa si
fiindca ,,pune Tn lumina... o po-
zitie de largi perspective Tn care
secolul al XVlll-lea a vazut in-
truchiparea unei confruntari a
stiintel  pozitive cu metafizica
rationalistd”. Este cHiar unul
din momentele mari ale acestei
confruntari. Schimbul de scri-
sori cu Clarke mai prezinta apoi
interes si Tn alta privinta. Tra-
ducétorul, cunoscator Tncercat
si fin al acelei epoci din filoso-
fia europeana, ne aminteste ci
in Parallele des sentiments de
Newton et de Leibniz, ,\Voltaire
socotea  aceastd corespondentad
poate cel mai frumos monument
de polemica literara pe care-1
posedam". Este o trasatura care,
mai rar ntllnita in scrisori de
severd gindire si rationament
strins, explica de ce ,ea se ga-
sea, dupa marturia unui con-
temporan, Tn miinile tuturor”,
Tntrunind si calitatile unei ope-
re literare, raspundea deopotri-
va cerintelor sensibilitatii artis-
tice a epocii, si preocuparilor
intelectuale  Tnalt speculative.
De altfel, Tn unele scrieri ale
lui Leibniz, se Tntflnesc, cum o
remarca C. Floru, ,cugetari si
formule de o mare frumusete,

privind = conceptii de baza si
orientari  ale  stiintei  mo-
derne...".

Peste aceste consideratii, ope-
ra filosoficd a lui Leibniz Tn-
sumeaza Tnsa, pentru noi, un in-
teres sporit, putem spune excep-
tional, din Tmprejurarea poate
mai putin cunoscuta cititorilor,
de a fi avut_un rasunet destul
de adinc, graitor prin el Tnsusi,
Tn cugetarea si Tn creatia lite-
rard a lui Eminescu. Faptul a-
eesta Tntareste, farda Tindoiald,

dincolo de asteptari, interesul
pentru opera acestui ginditor
fecund, asezind-o cu precadere
n primul pian al atentiei noas-
tre.

Nicolae Tatu

tor avizat) posedd puterea de a
discerne maduva fecunda a liri-
cului de jacularea goala, lipsita
de acoperire. De ce un discer-
namint de acest tip nu ar fi po-
sibil si Tn critica stiintei ?
in ,,Poetica matematica"”, lu-
crare sugestiva_ pentru oricine
este atent, la virtutile expresiei®
S. Marcus, face o distinctie n-
tre limbajul stiintific si cel poe-
tic. Cel dintii, spune Marcus,
manifestd_o anumitd indepen-
denta fata de expresie, In timp
ce 1n limbajul poetic expresia
este ,,aproape totul”. Cre ca
S. Marcus a operat aceasta dis-
tinctie luind drept prototi‘p al
limbajuluistiintific pe cel ma-
tematic. Daca_ne referim Tnsa
la limbajul stiintelor omului (in
sensul francez : sciences hu-
maines) trebuie sa admitem ca
el se va contagia in mod obli-
gatoriu_de expresivitatea obiec-
tului. Efortul de-a face expu-
nerea (psihologicd, _bundoara)
seaca, rigida, ,precisd" este 0
naivitate. Limbajul adecvat a-
cestor stiinte trebuie sa utilize-
ze savorile metaforei si bogati-
ile vocabularului. Pierzind in
recizie el va cistiga in pro-
unzime, prin corespondenta ps
care 0 instaureaza fintre nuan-
tarea lui si cea a obiectului.
Din modelarile matematice
ale persoanei umane reiese cu
0 deosebitd pregnantd ca ceea
ce poate fi modelat sint contu-
rurile acesteia. Cibernetica face
entru om ceea ce exploratorii
enasterii, prin lungi calatorii
de-a lungul coastelor Africii, au
facut pentru geografie ; trasa-
rea conturului unui continent.
Dar _cunoasterea contururilor, Tn
afara de interesul ei intrinsec,

reprezintd si un imbold pentru
explorarea Hinterland-ubii.

lon Vianu
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Argument
hskolkih

Nu stiu cum se face c&, desi am avut
prilejul s calatoresc destul de mult Tn
ultimii opt-zece ani, nu mi-am asternut
niciodata pe hirtie |mpresule despre una
sau alta din_tarile prin care am trecut,
mai Tn graba sau mai pe indelete. Mo-
tivul nu-1 constituie vreun dispret teo-
retic fatd de genul ,notelor de drum”,
pe care nu-1 pot compromite miile de
calatori care strabat lumea-n lung si-n
lat cu bagajul lor de platitudini (exo-
tice cind e cazul), de idei de-a gata si
de fraze giunoase, si care nu sovaie sa
incredinteze tiparului reportajele lor
zadarnice ; la urma urmelor, acest gen
e la fel de dificil si de prlmejdlos ca
toate celelalte- Poate cad nu mi-am in-
semnat impresiile. in parte, din pricina
unei anume timiditati sau_a unei anu-
me reticente ; mi-era fricd sa ma las
in voia unor efecte retorice prea lesni-
cioase, a leganatoarei dar si_inconsis-
tentei poezii pe care-o degaja numele
de locuri ? Dincolo de toate acestea
mi-era si continua sa-mi fie _suspect
prestigiul de care se inconjoard figura
celui ce a calatorit- Daca pind nu de
mult a calatori a fost un soi de aven-
turd, o forma a eroismului chiar, daca,
deci, prestigiul acordat calatorului pu-
tea avea si sensul unei rasplati, in_zi-
lele noastre lucrurile n-ar mai trebui sa
stea deloc astfel. Dar cel care vine de
departe (indiferent daca a strabatut
miile de kilometri in foarte conforta-
bile avioane cu reactie) continud, n
chip ciudat, si se bucure de prestlglu
Si anume de un prestigiu pur, |IpSIt
de orice motivatie, chiar daca formele
in care se manifestd sint uneori mai a-
tenuate. Aceste ginduri Tmi readuc in
minte 0 observatie pe care o facea Mi-
hai Ralea, in dubla lui calitate de socio-
log si de psiholog : ,..unul din motive-
le “dupa care cineva are succes este fe-
nomenul foarte misterios si inca putin
clarificat, atit in sociologie, cit si n
pS|h0Iog|e desemnat prin notiunea de
«prestigiu»- [..] Tnca nu stim in ce con-
sta acea calitate prin_care un individ fa-
ra a face nimic, prin simpla lui pre-
zenta, are |nf|uenta asupra unui mediu
la un moment dat- Cind cineva este in-
teligent, cultivat, plin de energie, lucrul
este explicabil, dar nu este tot astfel
cind cineva, fara a avea aceste calitati,
se bucura totu5| de un anumit prestigiu,
adica simpla sa prezentd impune o In-
fluenta magnetica de intimidare a res-
tului ‘societatii si de ridicare pe un a-
numit plan a personalitdtii lui. Este
ceva misterios, care tine probabil de o
serie intreaga de relatii de sugestie,
obscure.." Nu stiu daca unul din fac-
torii care au contribuit la dezvoltarea
moderna a gustului pentru caldtorii nu
este si dorinta de a beneficia de un a-
tare prestigiu. Oricum, una din compo-
nentele psihologice ale turismului ac-
tual este — printr-o fatalitate ironica
in esenta ei — un soi de laudarosenie
euforicd pe care societatea o inconjoara
de un respect naiv. Célatorul metamor-
fozat in  turist este — vrind-nevrind
— si un_orgolios colectionar de sonore
denumiri toponimice, de privelisti (a-
deseori_conservate cu ajutorul tehnicii
fotografice), de mici senzatii care se
sterg repede, dar care sint, cu cit mai
banale (pitoresc banale, flreste) cu atit
mai des si mai insistent_evocate. Daci
ma gindesc Tnsd bine, sfiala mea, tea-
ma mea de a platl un bir acestei ,re-
torici turistice” e o_explicatie cam su-
perficiald a faptului ca nu m-am sim-
tit pind acum ispitit sd-mi astern im-
presule de calatorie. Mai drept ar fi
poate sd acuz calitatea acestor impresii
si, deci, propria mea_natura, aptd de a
re5|mt| placerea _cdlatoriei (altfel nu
m-as fi dus nlcalen? _aptd de a-si asu-
ma sensul epigrafului Tmprumutat de
la Diderot de catre Matei Caragiale :

Palatul prezidential (Delhi) iluminat

»C'est une beIIe chose, mon ami, que
ies voyages..", dar I|pS|ta parca_de

adevarata vocatle n aceastd prlvmta
la urma urmelor platitudinea ne p|n-
deste din toate partile si_ne usuca via-
ta: singurd imaginatia 1i poate tine
plept Asadar, daca ma apuc acum sa
scriu despre India e pentru ca, dintre
calatoriile mele, aceasta e singura care
s-a desfasurat nu numai |ntr un spatiu
real, ci si Tn imaginar : si Intr-o atare
masura, incit am avut sentlmentul ciu-
dat ca adevarata mea calitorie in India
(si poate ca ar trebui sd folosesc aici
cuvmtul experientd) a inceput Tnainte
de a pleca acolo si, dupa o intrerupere
de trei saptamini, a reinceput din clipa
in care m-am fintors la Bucuresti. Ar fi
desigur o prostie s neg importanta a-
cestei intreruperi” de trei saptamini,
saturata de concret, ametitoare : trei
saptamini aproape buimace, fasci-
nante si insuportabile ; si as ad&u-
ga, din perspectiva pe care o am
in momentul de fatd asupra lor:
necesare in Tntelesul deplin, mate-
matic si_ tainic al cuvintului. Dar
aceste trei sdptamini nu mai sint acum
decit_materiile_prime, hrana unei_ima-
ginatii (deloc |nt|mPIatoare ba, dimpo-
triva, supusa unor legi stricte, dar cum
s3 definesc aceasta strictete, cum  sa
ndréznesc mécar sa Tncerc 7) —a unei
imaginatii care construieste si recon-
struleste’ semnificatiile unei Indii  de
semn ; caci pentru imaginatie totul este

,Poarta Indiei" Bombay
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sau se converteste in semn, n litera vie
care trebuie cititd si tralta recitita  si
retraitd ; o astfel de cilatorie poate Tn-
ceta, dar n-are sfirsit si, ca atare, nu
poate fi relatatd decit fragmentar.

Lecturi

Cunostintele mele despre India erau
destul de sirace si de haotice. La cul-
tura_veche a Indiei am ajuns _mai intii
pe cai ocolite, indirecte. Prin Eminescu,
prin Schopenhauer Ca elev de liceu ci-
tisem_Sakuntala in_traducerea lui Cos-
buc. Tmi cazusera Th mind, cam tot Th

acea vreme, cartile lui M. Eliade. Ceva
mai_tirziu, un viu interes pentru filo-
sofiile si reI|g||Ie Orientului — un inte-
res care insa, trebuie s-0 recunosc, n-a
depasit niciodats pragul unui anumit
diletantism intelectual — m-a Tndemnat
sa intreprind o serie de lecturi
mai  specializate  despre  hinduism,
yoga, buddhism. Am citit, pe
atunci, si Bhagavad-gita, pe care am
avut prllejul s-0 recitesc de curind, in
volumul Filosofia indiand Tn texte (ca—
re mai contine Sanikhya-karika si Tar-
ka-samgraha) n excelenta traducere a
lui Sergiu Al. George. Daca mai adaug
fragmentele din Mal abharata si Rama-
yana_(despre care-mi amintesc ca prin
ceatd) si alte citeva lecturi, la fel de
fragmentare, din diferite antology ima-
ginea mea despre cultura indiana veche
e pe deplin conturatd, n toata preca-
ritatea ei, de care astizi mi face
rusine. Nici despre India ultlmulw se-
col nu stiu mult mai mult. Personalita-
tea lui Gandhi m-a fascinat si am citifc
cu ani Tn urma, citeva carti despre elf
M-a atras, de asemenea, figura lumi-
noasa a lui Nehru si a fost pentru mine
0 bucurie sa pot citi Tn romaneste, cu-
rind dupa ce-au aparut, Autoblografla
lui si Descoperirea Indiei. Mi-au mai
cazut In mina opere ale Iui Vivekanan-
da si ale lui Aurobindo (dar, dupa cum
am aflt de curind, nu dintre cele mai
importante). Cindva aveam in bibliote-
cd (de cind le-oi fi pierdut ?) clteva vo-
lumase n roméneste, tiparite in peri-
oada interbelica, in" care erau reproduse
conferinte si dlalogurl ale lui J. Krish-
namurti. Cam atit. Lecturi dezordonate,
la mari distante de timp. Uitasem di-
versele insemnari de calatorie, dintre
care retin cele citeva admirabile pagini
despre ‘India ale lui Levi-Strauss (la
sfirsitul Tropicelor triste) sau_pe ace-
lea, de o linistita factura clasica, ale lui
Tudor Vianu, abundent completate prin
amintiri povestlte oral, Tn cursul unor
neuitate plimbari. imi dau oare aceste
informatii atit_de eterogene, culese din
surse atit de intimplatoare, dreptul sa
vorbesc despre India ? Tmi_da altceva
acest drept ? Tntrebari inutile, pur re-
torice : despre aproape nimic n-avem
dreptul sa vorbim si totusi rostim,
scriem atitea vorbe, vorbe, vorbe. Tn ca-
zul de fatd Tn Ilpsa unei Tndreptatiri,
am totusi o scuza, fie ea si irationala :
simt ca trebuie sa scriu. La urma ur-
melor, poate ca e adevdratda observatia
pe care o face Blaga intr-o frumoasa
evocare a lui Mahatma Gandhi, obser-
vatie privitoare la o nrudire profunda
si subtila intre spiritul romanesc si spi-
ritul indic ; daca e adevarata, rindurile
de fata au o justificare Tn plus (cel
putin in_ochii mel) Dar sa-i dau cu-
vintul lui Blaga :

~Tinind seama de nivelul, de dimen-
siunile, de proportiile interioare  ale
culturii Jromanesti, mi_s-a parut_dintr-
odata ca nicaieri in Europa gindirea
indica n-a avut o Tnriurire de aceeasi
calitate ca tocmai in Romania. Tn defi-
nitiv, Tn Europa, filosofia indica deveni-
se odata pe la 1870, o efemera moda,
aceasta n foarte strinsd legaturd cu f|—
losofia schopenhaueriand, iar pe urma,
inca o datd, ea dobindise o efervescenta
indeosebi Tn Germania, la sfirsitul in-
tliului razboi mondial. Date fiind Tnsa
masivitatea, bogatia, puternicia culturii
germane, si _apusene, moda indicd, ori-
cit de vie, raminea in_penumbra- Moda
aceasta n-ar admite s& fie caracterizata
prin mari epitete, ea ramine ceva pe-
rifereal, nestirnind vreun interes care
sa fructifice in chip vizibil spiritul eu-
ropean. Tn marginea unor atari consi-
deratii, un vag sentiment mi spunea
ca inriurirea spiritului_indic asupra cul-
turii romanesti reprezinta ntrucitva un
proces de altd naturd. Mai Intli perso-
nalitatile, prin care un oarecare duh
indic a patruns la noi, sunt prin cali-
tatea lor exceptionald, si prin locul ce
ele 1 ocupa, ca’ si momentul istoric Tn
care ele intervin in procesul de forma-
tiune a spiritului romanesc, o chezasie
Ca gindirea indica a stirnit la noi alte
coarde, mai intime si mai adinci. Tm-
prejurarea ca poezia lui Eminescu e
strabatuta nu numai Tntimplator de

motive indice, ramine revelatoare n a-
ceasta privinta. Din moment ce isvoade
indice au fost asimilate de geniul poe-
tic al lui Eminescu, substantele straine
ne deveneu consubstantiale. Cert, la noi
nu s-au scris Tn acei ani de chinuita la-
murire interioara a lui Eminescu carti
in multe tomuri despre filosofia indica,
cum se Intimpla in Germania, unde a-



eeste tomuri se pierdeau Tn uriasa pro-
ductie literard si filosofica a timpului
ca un riu intr-un imens desert de ni-
sip. in schimb, citeva din motivele e-
sentiale ale gindirii indice Tmbogateau
patrimoniul nostru spiritual prin crea-
tiile unui mare geniu al poeziei, desti-
nate sa devind o permanentd inaliena-
bila. Prin asimilare totala, motivele de
provenientd indicd au intrat Tn Tnsasi
fiinta noastra, de unde ele nu mai pot
fi smulse decit distrugind tesuturi vita-
le. Oricum, astdzi nici nu ne-am mai
putea Tnchipui cum s-ar vorbi despre
Eminescu, deci despre spiritul roma-
nesc, facindu-se abstractie de aceste no-
bile si fascinante infiltratii rasaritene.
Suprapusa unui ancestral fond miori-
tic, poezia nefiintei face parte din struc-
tura eminesciana, si ca atare ea a fost
destinata sa adauge o linie de particu-
lara vraja profilului spiritual romanesc.
C? Tn acelasi timp sanscrita 1l interesa
e', un filolog universal ca Hasdeu e
ucru stiut ; ngaduim Tnsa ca aceasta
ar fi putut sa fie mai mult o treaba de
om erudit. Cum se face totusi ca Has-
deu a scris si acel Sic cogito, alaturin-
du-se cu pasiune nimicitoare unei doc-
trine teosofice de obirsie de asemenea
indica ? Cum se face pe urma ca un
alt poet al nostru, Gh. Cosbuc, despre
care se sustine de altmintrelea ca ar fi
un exponent nealterat al rasei, al ta-
ranimei noastre, s-a nimerit sa fie asa
de preocupat de literatura indica, mai
ales de epica Mahabharatei si de poezia
dramatica a Sakuntalei ?*

Primul lucru pe care I-am aflat, odata
ajuns pe pamintul Indiei, n-a fost ceva
espre India, ci despre gusturile, obice-
iurile si apucaturile acelei fiinte stranii
care raspunde la numele de turist. in
tard, desi i-am intrebat pe multi, n-am
izbutit sa-mi fac rost de un ghid al In-
3Kei, fie el chiar mai vechi. Aceasta la-
cund, resimtitd cu acuitate, am supli-
nit-o la Bombay, unde mi-am cumparat
din prima zi masivul Fodor’s 1912
Guide to India. Acest volum compact
(600 de pagini) s-a dovedit din mai
multe puncte de vedere util. Util, 1n
primul rind (aceasta prioritate mi s-a
Impus pe nesimtite, dar foarte repede)
pentru ca reflecta prejudecatile si reac-
tiile probabile ale turistului occidental
venit sa-si petreaca vacanta In India
cea fabuloasa. Bogat in informatiile de
care are nevoie vizitatorul strdin, ghi-
dul e redactat intr-un stil familiar-co-
locvial, plin de clisee care se succed cu
0 nemaipomenitd repeziciune (de unde
impresia de usurinta, de graba, de vi-
oale stupiditate), bazat pe un soi de
complicitate subinteleasa ntre autori si
cititori ﬁde unde formele de adresare
directa, la persoana a doua, ca Tntr-o
placuta convorbire amicald); cu multa
generozitate sint oferite tot felul de
mici sfaturi si recomandari practice :

la ce hoteluri s tragi — bineinteles,
dupad banii pe care esti dispus = sa-i
cheltuiesti, — cind, cum si cit sd dai

bacsis, ce atitudine sa adopti fata de
diferitele categorii de indieni cu care
poti veni Tn contact, inclusiv cersetorii
care misuna obsesiv Tn jurul centrelor
de interes turistic etc., etc. Din acest
ghid (care contine si citeva capitole
bune de prezentare generald) poti sa-ti
faci, desifgiur, o idee despre India, dar
poti sa afli niste lucruri mult mai pre-
cise despre fiziologia si psihologia ciu-
datului animal al vremurilor noastre
care este turistul (si Raicu si eu faceam
parte din aceasta specie, sau aveam
strinse afinitdti cu ea: altfel n-am fi
umblat de colo pind colo ca sa mai
vedem un monument istoric, un loc pi-

Rukmini — Nokhas, districtul Etah

toresc, un sanctuar natural al pasarilor
migratoare). La acest joc participa in
felul lor tacut si indienii, bineinteles
cei care, prin ocupatia lor, au de a face
cu strdinii. Cum Tmi apare imaginea
turistului, asa cum se rasfringe ea 1n
ghidul meu, dar si in cugetul unora
dintre enigmaticele noastre gazde ?

Turistul este un animal de culoare
de obicei alba, pe cit de greoi si lenes,
pe atit de curios; cu destul de rare
exceptii, curiozitatea lui se manifesta
nsa doar la nivelul privirii, astfel in-
cit partea cea mai vie din fiinta lui
sint ochii.  Turistul vrea sa vada (si
sa fotografieze) tot ce se poate vedea,
dar cu o cit mai redusa cheltuiald de
energie. Ti stau deci la dispozitie tot
soiul de vehicule, de la vagoane de
tren de lux, climatizate, si de la ele-
ante autobuze cu aer conditionat sau
imuzine americane, pina la traditio-
nalele ricse sau palanquine. Chiar si
citeva zeci de trepte pot fi greu de ur-
cat pentru turist : la Elephanta, la poa-
lele micului deal stincos pe culmea ca-
ruia se gaseste unul din cele mai fru-
moase_temple sculptate din India, nu-
merosi purtédtori de palanquine  (un
soi de litiere), — intrupdri ale esentei
saraciei, — 1isi asteapta cu un fel de
disperare  mutd musteriii. Dintre toti
cei ajunsi pe insula cu vaporasul in
care ne Tmbarcasem si noi (0 ora de
la Bom_ba_Y), nici unul n-a_recurs Tnsa
la serviciile sarmanilor cardusi. (Turis-
tului, fara ca el sa-si dezminta prin
asta lenea, Ti e rusine sa se lase pur-
tat ca niste moaste sau — in stil in-
dian — ca un maharajah; dacd ar
exista un lift mecanic el n-ar ezita
poate sd dea cele citeva rupii pe care,
din umanitarism, le refuza unor fap-
turi napastuite de soarta).

Ce caracteristici mai are turistul? O
uitasem pe cea mai de seama si, fara
Tndoiala, pe cea mai stranie: are bani;
iar banii, dincolo de puterea lor de
cumparare  (infiordtor de abstractd),
par a fi Tnvestiti cu misterioase func-
tii magice. Turistul e Tntr-un fel si un
mic magician, ale carui buzunare sint
doldora de nevdzute, nebdnuite mi-
nunatii.

Dintre obiceiurile turistului, foarte
cunoscut e acela de a absorbi zilnic
(sau la intervale ceva mai Iungi? n-
spaimintatoare cantitati de alcool;
criteriile cantitative fiind extrem de
relative, un om care bea o jumatate
de sticla de vin la masa poate aparea
in postura unui fabulos Setila care
seaca un lac dintr-o singura sorbitu-
ra. India fiind, din punct de vedere al-
coolic, o tarda mai degraba uscata (in
unele state prohibitia e totald, Tn cele
mai multe e Tn functiune o prohibi-
tie partialda si indirectd, impusa si
prin legi restrictive, dar mai cu seama
prin preturi), s-au luat masuri ca tu-
ristul sa& nu sufere prea mult de pe
urma acestei uscaciuni. La Bombay de
K)/ildé (Bombay-ul e capitala statului

aharashtra, ale carui legi limiteaza
foarte strict consumul de bauturi spir-
toase), strainul poate cu usurinta ob-
tine, contra unei taxe modeste, un
asa-numit liquor permit. Cu aceasta
autorizatie el poate cumpdra oficial
de la cele citeva magazine specializa-
te, de obicei pustii, bauturile de care
are nevoie. De la o vreme hotelurile
de stil european din Bombay mani-
festd o tendintd, Tnca timida, ce-i
drept, de a se umezi. Bunaoara, la Ho-
telul Ascot, in care am ocupat o
confortabild camera occidental-orien-
tala (aparat de aer conditionat zbir-
niind discret si racoros, baie Tn fa-
iantd azurie, mobila grea, lucratd cu
migalda, broderii cu fir de aur, masti
din India de sud atirnind de pereti),
se putea comanda bere, dar nu in res-
taurant, in timpul mesei — a bea in
public e inca ilicit, — ci doar Tn came-,
ra. Turistul nu-i obligat sd renunte la
obiceiul lui, ci doar sa-1 practice mai
pe ascuns. Si asta doar in citeva ora-
se, dintre care Bombay-ul e cel mai
important.

a revin Tnsd la portretul propriu-
zis al turistului. O alta trasaturda a
acestuia e extrema lui delicatete, ui-

mitoarea lui fragilitate. Trebuie sa ai
mare grija de el sd nu se strice, sa
nu se spargd, sa nu i se intimple ceva
neplacut. La Hotelul Imperial din

Templu Tn Kadsuhraho

Madras (nu chiar imperial, ci doar,
cum 1l califica inteleptul meu ghid:
first class moderate) ori de cite ori
strabateam un anumit coridor ieseau ca
din pamint doi-trei oameni de ser-
viciu care ma atingeau cu o infinita
discretie si-mi aratau o treapta, foarte
evidentd de altfel: le era frica — o
negraitd frich — sd nu ma Tmpiedic
(banuiesc ca nu ieseau din mutenia
lor ca sa nu-i deranjeze pe ceilalti tu-
risti, care se odihneau prin camere).

Turistul e o fiinta atit de plapinda
inctt nu poate sa ducd nici _cele mai
mici greutati. Fiecare valiza, fiecare
obiect (oricit de neinsemnat n apa-
rentd) apartinind unui turist se bu-
cura de un respect aproape mistic din
partea hamalilor din aeroporturi sau
din gari, ori din partea personalului
hotelier. N-am sa uit niciodata clipa
triumfald a instaldrii noastre la Great
Eastern Hotel din Calcutta: sapte sau
opt insi de umbra (imbracati in acele
ridicole uniforme hoteliere) au pus
intr-o clipa stapinire pe bagajele
noastre si nu numai pe bagaje : hai-
nele pe care le tineam pe mina ne-au
fost luate Tn chip delicat si totodata
imperios, iar lui Raicu i-a fost smul-
sa dintre degete, cu un gest si moale
si drastic, palarioara verde, de o per-
fecta inutilitate Tn acel moment; si-a
inceput o splendida procesiune: in
frunte, cei care izbutisera sa obtina
privilegiul de a duce cite un geaman-
tan (pe care-1 purtau cu un fel de du-
iosie, ca pe un prunc), apoi cei_care
ne luasera hainele, la sfirsit bdiatul
cdruia Ti ramasese doar paldrioara
verde, — usor melancolic, dar nu mai
putin atent decit dacd ar fi avut in
grija o rard, frageda si foarte pretioa-
sa floare. Turistul e nu numai un ani-
mal straniu, ci si_ sacru.. L&sind
gluma la o_parte, din clipa in care
Incepe (daca |ncepe2) sa-si Tnteleaga
conditia, cu toate ambiguitatile pe ca-
re le comportd ea, turistul incepe sd
descopere India, dar, vai, doar n stra-
tul ei cel mai superficial si mai nse-
lator.

Matei Calinescu
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i citeva reflectii : ..Cel mai
In memoriam disperat dintre noi —
Dy|an Thomas Albert Camus — spunea

ca Julien Green regases-

O calatorie Tntreprinsa in
Italia intre 1775—76 a
contribuit la cunoasterea
limbii si literaturii italie-
ne. Tntr-o_polemica cu
Voltaire, Grimm ia apa-
rarea limbii italiene pe
care acesta o acuzase ca
este lipsitd de varietate.
.Urechea cea mai tare
e si ea fermecata si se-
dusa de armonia _acestei
limbi. Ceea ce Domnul
de Voltaire spune despre
diminutive este lipsit de
sens. El este de rea cre-
dinta, stiind prea bine n
ce masura asemenea cu-
vinte dau gratie unei
limbi". Desigur, este greu
de stabilit o linie_de evo-
lutie Tn  parerile lui
Grimm _despre  literatura
franceza si italiana. Pare-
rile sale sint fixate adese-
ori de inspiratia momen-

Chagall
la Budapesta

= De mai multe sap-
tamini a fost organizata
la Budapesta 0 retros-
pectivd Chagall. Tn sase
sali ale Galeriei de arte
frumoase sint expuse o-
pere diverse ale lui
Chagall, pentru a fami-

liariza publicul maghiar
cu una din cele mai im-
portante opere lastice
contemporane. Cele zece
tablourt Tn ulei, treizeci
si sapte de guase, doua
vitralii, doua tapiserii,
cincizeci de litografii,

saptezeci si trei de gra-
vuri, precum si un mare
numar de afise si ilus-
tratii sint graitoare pen-
tru amplitudinea si  di-
versitatea

te Tn teatrul sau

- Zilele acestea  la doarea tragica Tntrgazgg-
Teatro degli Infernatti” S : S -ades
3 “avut Io¢ un original var, intr-o vreme in care
concert lgor  Stravinski, omul Tsi cautd transcen-

Cu piese compuse pe
versurile unor poeti ce-
lebri. Astfel au fost e-
Xecutate ,,Three Songs“
de Shakespeare, ,,Doua
Ipoeme” de Balmont si
,»IN memoriam  Dylan
Thomas".

ntre Stravinski si Dy-
lan Thomas a existat o
strinsa prietenie, ei co-
laborind. Tn 1953, la cre-
area unei lucrdri drama-
tice care a ramas neter-
minata din cauza mortii
poetului. Autorul ,,Pasa-
rii de foc” amintindu-si
de versurile scrise de
Dylan Thomas la moar-
tea tatalui sdau, com-
une ,,in memoriam Dy-
an Thomas", o lucrare
deosebit. de valoroasa din
repertoriul ultimei pe-
rioade creatoare a lui
Stravinski.

A propos de

denta, vrind sd se de-
paseasca, refuzind sa se
daruie neantului, Julien
Green mi-apare un scrii-
tor care da fiintelor o-
menesti grandoarea pe
care literatura disperarii
si absurdului le-o = refu-

Corespondenta
lui Friedrich
Melchior Grimm

= Aparitia bogatei co-
respondente,  cuprinzind
16 volume, pe care Frie-
drich Melchior Grimm a
dus-o timp de treizeci si

sapte de ani cu printi
germani si alte capete
Tncoronate, comunicin-

du-le toate noutatile 11-
terar-artistice ale Pari-
sului, este o vasta isto-
rie a literaturii si socie-
tatii franceze din a doua
jumatate a secolului al

Julien Green Vili-lea si un _ docu-
ment J_)retlos _ reflectind
= Alegerea lui  Julien epoca din preajma Revo-
Green IaIAca}derpla Fran- lutiei. Rousseau, pe care
cezd in locul ramas va- Gri ;
; - rimm avusese ocazia

cant prin moartea luj - o
Frantois Mauriac  da sd-1 cunoasca  personal,
prilej lui Didier Decoin, Tl introduce Tn saloane
cronicarul de la ,Les unde este prezentat eli-

Nouvelles Litteraires”j la

tei intelectuale franceze.

AM CITIT DESPRE...

tana, de publicitatea ce se
facea sau chiar de discu-

tiille din saloane. la virsta de 85 de ani.
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preocuparilor
marelui artist, aflat acum

54 de poeme

e De o buna primire
din partea cititorilor chi-
nezi se bucura volumul
recent aparut al unui ti-
nar poet, aflat la prima
sa carte. Titlul plachetei,
aparuta la Editura popu-
lard din Pekin, este Satul
cu pomi (,,pomi* — Tntr-o
traducere informativa
prin care se pierde mult
din mireasma poeticd a
unui anumit pom meridi-
onal, cunoscut la noi
doar prin denumirea sa

stiintifica i Zizyphus).
Numele autorului : Li In,
ostas care Tn orele libere
scrie poeme. Cincizeci si
patru dintre ele sint in-
manunchiate Tn cartea sa,
o cronica lirica, plina de
prospetime, a vietii unui
sat din China socialista.

'  Editura Na-
rodna Kultura, din
Sofia, si  Editura

Minerva au tiparit,
in colaborare, o
noud editie a ro-
manului Descult de
Zaharia Stancu.
Traducerea in bul-
gara este semnata
de Spaska Ka-
nurkova.

F.T. A

e Tn aceste zile pe e-
cranele americane rulea-

za filmul F.T.A. al regi-
zorului Francine Parker,
Filmul este un ,show",

dar nu unul ca toate ce-
lelalte ; el are la bazd
spectacolul lui Free Thea-
ter Associates, — com-
pus de Jane Fonda, Do-
nald Sutherland si de nu-
merosi alti artisti, — care
a fost creat Tn special
pentru soldatii Tncorporati
pentru Vietnam. Specta-
col, dar mai ales act de
atitudine politica : actorii
cer soldatilor sa nu Tpt
supuna ordinelor, sa re-
fuze crima. ,Soldati, re-
fuzati nu numai plecarea

in Vietnam, dar in_ ori-
care altd baza militara
din Pacific". Filmul se

bucura de o deosebitd a-
udientd din partea tine-
rilor si ruleaza cu casele
de bilete inchise.

Dali: Voltaire
pe ecran

« Salvador Dali va in-
terpreta rolul lui Voltaire
™ filmul italian Ca-
gliostro, in regia lui Pi-
ero Dante Longanesi,
care va fi turnat Tn Spa-
nia. Acest film va incer-
ca sa reabiliteze pe con-

tele Cagliostro,
tat si torturat de
zitie.  Actorul

preta rolul Marelui
chizitor, iar
Bacall
nei Ecaterina.

O CARTE FENOMEN

m CEASTA carte este un fenomen destul de ne-

11 obisnuit pentru ca revista ,,Time" sa-si Tntrerupa

"* sirul de coverstories despre alegerile america-
ne si vest-germane, iminenta izbucnirii pacii in Viet-
nam si alte evenimente de rezonanta internationala
pentru a-i consacra o copertd si un mare articol ex-
priinind o nemarginita uluire.

Aceasta carte este cel mai formidabil best-seller al
Americii, s-a vindut Tn p°ste un milion de exemplare
in numai 30 de saptamini, a batut toate recordurile de
la Pe aripile vintului Tncoace, Love Story a fost, com-
parativ, un succes oarecare.

Aceasta carte are 93 de pagini dintre care 40 de text
si 53 de pagini de fotografii de pescarusi.

Aceasta carte a fost respinsa de toate marile edi-
turi americane, de la Harper and Row pinad la Random
House, editorii de carti pentru copii au considerat-o
prea confuzd pentru a merita atentia_lor si i-au pro-
pus autorului teme mai acceptabile, iar dupa ce edi-
tura MacMillan a acceptat s-o publice, librariile n-au
comandat nici macar trei mii de exemplare.

Aceastd carte-brosura si succesul ei spun mai multe
despre America de azi decit mii de pagini de enciclo-
pedie sau de analiza psihosociologica.

Se numeste Jonathan' Livingston Seagull adica Jonat-
han Livingston Pescarus si este o carte despre pes-
carusi.

UBIECTUL | pescarusul Jonathan Livingston

(numele a apartinut in realitate unui pilot ame-

rican faimos acum vreo 30—40 de ani) doreste sa

zboare mai repede si mai bine decit oricare alt
carus. Mama si tatal lui Tncearcd sa-i explice cd nu-i
decit un pescarus, cad viata e grea, dar Jonathan se n-
capataneaza. El exerseaza neobosit, citeodatd se_des-
curajeaza (,,Sint pescarus. Sint limitat de Tnsasi_na-
tura mea. Daca mi-ar fi fost dat s& zbor cu viteze
mari as fi avut aripile scurte ale soimului”). El Tsi
Tndoaie prea lungile aripi, Plonjeazé curajos si atinge
,viteza supremd"”. Dar stolul nu este interesat de pers-
ectivele deschise de Jonathan perfectionarii neamu-
ui pescarusilor si 7l alungd. Tmpreuna cu doi discipoli,
Sullivan si Chiang, el zboard din ce Tn_ce mai bine,
atingind_si -obiectivul final i zborul ca gindul Ajun};e
sa se gindeasca la un anume loc si se.si afla acolo.
Crede ca va descoperi,-astfel, paradisul, dar afla alt-
ceva si anume cd nu existd nici paradis, nici_moarte,
ci numai posibilitatea nelimitatd a autodesavirsirii.
Jonathan abandoneaza Tnsd aceasta cale egoistd, se Tn-
toarce la Stol si Tsi recruteaza discipoli, din ce n ce

peBges,

mai multi discipoli. Unul dintre ei, Maynard are o
aripad schiloada. dar Jonathan 7i spune: ,Esti liber
sa fii tu Tnsuti, aici si acum, si nimic nu-ti poate sta
in cale. Este legea Marelui Pescarus”. Si Maynard
zboard- Stolul crede ca Jonathan, facatorul de minuni,
ar fi fiul Marelui Pescarus. Jonathan este dezamadgit
de aceasta interpretare simplista si pleaca, nu fnsa
Tnainte de a-si Tndemna discipolii sa iubeasca Stolul,
oricit de lipsit de inteligentd s-ar dovedi a fi acesta.

UTORUL: Richard Bach, 36 de ani, fost pilot
de avioane cu reactie, fost factor postal, fost
vinzator ambulant de bijuterii, autorul a trei

carti si al unor articole despre aviatie care, scrigeins-o, a trimis-o revistei ,Private

fara har, al trecut complet nebagate Tn seama, indi-
vid instabil, n-a ramas niciodata mai mult decit un
an intr-o slujba, de curind si-a parasit, aparent_ne-
motivat, sotia si cei sase copii pe care Tn anii lipsei
de faima si de bani Ti tira dupa el, Tn automobil, de-a
lungul si de-a latul Americii, fost adept al sectei re-
ligioase Christian Science (potrivit careia raul, naste-
rea, moartea sint iluzorii, adevarat e doar sufletul
nemuritor si este o impietate sd Tncerci a Tmpiedica,
de pilda, moartea unui copil, aplicindu-i un tratament
medical), amator de spiritism — a lansat de curind
un ,,medium”, pe poeta Jane Roberts care ,transmite"
mesajele unui personaj numit Seth si editeaza Tm-
preunda cu ea panseurile acestui imaterial Seth, vul-
(I;ar amestec de teosofie, Christian Science si psihana-
izd — initiatorul societatii Creature Entreprises Inc.
si al filialei aviatice a acesteia Trans Creature Airli-
menite sa-i asigure  exclusivitatea exploatarii
foarte lumestilor drepturi banesti rezultind din suc-
cesul monstru al lui Jonathan Livingston Seagull, in-
clusiv din viitoarea ecranizare a embrionului de ro-
man, J)entru care Ray Berwick, dresorul folosit de
Alfred Hitchcock pentru realizarea filmului Pasa-
rile, a fost convins sa-si reia activitatea si sa lucreze
cu actorii pescarusi necesari, un individ cu viclenia
masurat istericd a multor ,,meneurs de foules".

ENEZA CARTII : intr-o noapte a anului 1959,
Richard Bach se plimba pe tarmul marii cind a
auzit ,,din spate, spre dreapta", o voce cristalina,

vea, ca Tntr-un film cu trei dimensiuni, ca Tntr-un vis
colorat, ca Tntr-o viziune supranaturald, ca Tintr-o
minciunad gogonata. Pina la punctul in care Jonathan
e alungat din stol. Bach a scris totul, cuvint cu cu-
vint. Apoi, a doua zi si In zilele urmatoare, a Tncer-
cat sa Inventeze el Tnsusi un sfirsit, dar, vai, n-a reu-
sit. Au trecut opt ani agitati, cu meserii precare, cu
carti _proaste, cu articole Tntr-un stil imposibil, cu o
familie Tn continua crestere, fara bani. Si deodatd,
bineinteles, Tn iarna anului 1967, Richard Bach s-a
trezit la cinci dimineata dintr-un straniu vis cu pes-
carusi si a avut o noua ,viziune", a terminat istorioa-
ra, a trimis-o revistei de aviatie ,,Flging" care a res-
ilot" care a pu-
licat-o si apoi, vreme de doi ani, s-a straduit in za-
dar s-0 vinda unei edituri. Dupa ce editura MacMil-
lan a acceptat-o, doua mici anunturi-reclama in ,,Pu-
blishers Weekly" si Tn ,,The New York Times Book
Review" au fost singurele mentiuni despre Jonathan
Livingston Pescarus aparute Tn gresa americand. Nici o
cronicd, nici o recenzie, nimic. Scurta si nebuloasa pa-
rabold Tmpanata cu asertiuni misticoidale, propovaduind
o religie cu rudimente de hinduism, de Christian Sci-
ence si de foarte americana filosofie a succesului n-a
retinut atentia profesionistilor criticii.

N LOC DE CONCLUZIE, copiez sfirsitul artico-
lului : ,,Sapte metode de a nu face un best-sel-
ler" consacrat recent de ,,The New York Times

Book Review" cartii pe care n-a invrednicit-o, la vremea

aparitiei ei, cu o consemnare. Dupa ce Tnsira sase mo-
tive puternice care ar fi trebuit sa excluda Jonathan
Livingston Pescarus de pe lista cartilor de succes, au-
torul,” Raymond Walters, scrie:

7. Daca nici autorul nici subiectul nu ofera in-
gredientele necesare unei best-seller, asigura-te ca
respectiva carte contine calitatea speciald de a face
sa vibreze o coardad sensibild a aspiratiilor a milioane
de oameni. Sintem departe de a Tntrezari sfirsitul po-
vestii lui Jonathan. Acunf, Tnca, ginditorii profunzi
din aceastd tara mai analizeaza proza cetoasa, lirica,

a lui Bach, si parabola «micului pescarus dornic de
libertate si nazuind spre perfectiune». Ei vor desco-

pronuntind cuvintele ,Jonathan Livingston Pescirusperi ce dezvaluie ea despre conditia omului occiden-

S-a Tnapoiat acasd si a spus, la rindul lui, cu glas
tare i ,,Ascultd, Voce, daca Tti Tnchipui ca stiu _ce -
seamna asta, ti-ai iesit din minti. Daca Tnseamna ceva,
explica-mi" Si vocea i-a dictat prima parte din po-
vestea rezumatd mai sus, aratindu-i-o, totodata aie-

tal Tn amurgul secolului XX".
Dar de ce prin intermediul lui Petrache Lupu?

Felicia Antip

persecu-

Inchi-
britanic
Trevor Howard va inter-

Laureen
pe acela al tari-



ker" pentru romanul sau

175 de ani de la nastere

Heinrich Helne

Unde ?

Biata umbra calatoare,
Unde te vei odihni ?

Linga Rin, sub tei, sau oare
Sub palmieri, in miaza-zi ?

M-o-ngropa in vreo pustie
Undeva, strdin, un chip?
Sau mormintul o sa-mi fie
Lingd mare, in nisip?

Unde-ar fi, tot se va-ntinde
Cerul, peste groapa mea,
Noaptea, stele-mi vor aprinde
Candele, si vor veghea.

Tragment

O buha-nvatase pandecte
Si dreptul canonic si glosa ;
Venind Tn Italia-ntrebase :
,Pe unde se afla Canossa?“

Dar corbii batrini, fara vlaga,
Aripile-n jos le lasara

Si zisera: ,Vechea Canossa,

E mult de cind fost-a sa moara !“

,O noud Canossa am face

In locul aceleia moarte,

Dar n-avem nici marmuri, nici
ietre

Nici oaspeti coroana sa poarte !“

Intermezzo liric

lubito, in noaptea tacuta,
Alaturi, in luntre sedeam;
Si, tainic, pe-ntinderea muta,
Pe apele negre pluteam.

In aburii lunei scaldata,

A umbrelor insula-n zari,
Prin jocul de neguri se-arata
Vibrind de atitea cintari.

Ce joc si ce cintec fierbinte
Si totusi zadarnic si van.
Pierduti, noi pluteam Tnainte
Pe marea cea fara liman.

in roméneste de
LAZAR ILIESCU

Un autor si doua premii

= John Berger, cunoscut Bisoade din viata unui laritate si au fost repe-
critic. de arta si scriitor on Juan italo-englez, a tate dupa numeroasele si
marxist din_Marea Brita- cdrui moarte, Tn 1915, insistentele  cereri  ale
nie, a primit recent doua coincide Tn mod simbolic spectatorilor, Intr-un
distinctii literare : premiul cu sfirsitul unei etape a mod foarte original sl
publicatiei ,,The Guar- vechii burghezii europene. viu, folosind argumente
dianll si  premiul ,Boo- Naratiunea_e Tntrerupta in social-politice, Berger a

permanenta de aluzii, spe-

oferit publicului in sapte

,.G*. Acest din urma pre- culatii, Tntrebari si co- lectii_un_nou mod de a

in valoare de 5000 mentarii ale autorului. Lprivi” si de a considera
lire sterline, a fost donat Cartea cea mai recent opera_de artd in general,
de autor unei organiza- ublicatd de Berger e Tn  introducerea  cartil
tii militante pentru drep- ays of Seeing — un Ways of Seeing, el a-
turile populatiei de cu- rezumat al seriei de vertizeazd ca Tsi ?ropune
loare. ,G* — un roman programe create si pre- sa urmeze exemplul lui
de angajare sociala scris ’ Baudelaire _care  cerea
G gajare . zentate de el la tele- criticii sa fie ,,partini-
intr-o forma experimen- viziune, care s-au bucu- toare, pasionata si poli-
tala — e compus din e- rat de o mare popu- tica".

Prezente
romanesti

« IN nr2 din anul a-
cesta_al revistei de lite-
ratura si poetica ,Heli-
kon“, editatd la Belgrad
sub directia lui Radivo-
je Pesic, a aparut un ar-
ticol Momente din evo-
lutia liricii romanesti de
Octav Paun, urmat de
traduceri din V. Alec-
sandri, M. Eminescu, T.
Arghezi, G. Topirceanu,
L. Blaga, St. Aug. Doi-
nas, Al. Andritoiu, I
Tudor realizate de Vuk-
osava Karanovic.

Ansamblul
U.T.C. In
Tarile nordice

e ANSAMBLUL de
cintece si dansuri al
U.T.C.-a efectuat un tur-
neu de o luna in dife-
rite orase din Finlanda,
Suedia, Norvegia si Da-
nemarca. Turneul sen-
scrie In suita de mani-
festari artistice Tnchina-
te celei de a 25-a ani-
versari a proclamarii
Republicii.

Printre solii artei: ro-
manesti s-au _ numarat
cintareti Tndragiti ca:
Margareta Pislaru, Be-
none Sinulescu si solisti
instrumentisti — George

udila (clarinet), lacob
Sdceanu  (cimpoi, oca-
rina), Mircea Fieraru

(tambal), Cristian Simio-
nescu (nai). Spectacolul
s-a desfasurat sub ba-
%heta dirijorului George
arabulea, coregrafia
fiind semnata de Teo-
dor Vasilescu.
Pretutindeni cintecul si
jocul roménesc au im-
presionat prin vitalita-
tea Si  spontaneitatea
care le caracterizeazi.
JAnsamblul U.T.C. ne-a
facut cunostintd cu ex-
plozivul folclor roma-
nesc" (,Jijdske Tiden-
de*); ,Margareta Pis-
laru si Benone Sinules-
cu, cistigatori ai dis-
cului e aur, cei mai
populari  cintareti din
tara lor, ne-au onorat cu
prezenta" (,Savan Sano-

mat*) — iata citeva din
reactiile presei scandi-
nave.

I

<

Colocviu
italo-roman

ACCADEMIA PATAVTVA
DI SCIENZE. LETTERS

ED ARTI

UNIVERSITA DEGLI STUDI
FAC. DI LETT. E FILOS. <~

PADOVA

CONVEGNO DI STuUDI ITALO-ROMENO
"LINGUAGGIO E POESIA”

4-6 dicembre 1972

« IN prima saptdamina a lunii decembrie a a-
vut loc la Padova o intilnire de studii italo-ro-
mand, consacrata limbajului poetic. Initiativa a-
partinind lui Sorin Stati, conducatorul Semina-
rului de literatura romana, Tntilnirea a fost
organizata prin colaborarea Institutului de limbi
si literaturi romanice si a Cercului filologico-
lingvistic din Padova. Academia Patavina a gaz-
duit, Tntr-o frumoasa sald, cu fresce din trecen-
to, comunicarile si discutiile pe marginea lor.
Au participat personalitati marcante ale roma-
nisticii din Italia, filologi, lingvisti, critici lite-
rari.

Dintre comunicdrile prezentate de catre ita-
lieni ne-au_retinut = atentia acelea (in ordinea
programului) ale lui Francesco Donadi (,,Opsis"
si ,.lexis" : pentru o interpretare aristotelica. a
aramei), Gianfranco Folena (Sicilienii si origini-
le traducerii poetice Tn Italia), Lorenzo Renzi (O
lectura a Florilor inverse ale lui Raimbaut
d’Aurenga), Enea Balmas (Comunicare si contra-
comunicare Tn poezia lui Jodelle), Stefano Agosti
(Pentru o teorle a structurii semantice a texte-
lor poetice), Pier Vincenzo Mengaldo (Observa-
tii asupra metricii lui Palazzeschi) si Fernando

andini (O limba poeticd de consum).

Invitatii roméni au fost Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga (Despre unele procedee poetice ale pe-
trarchizantilor), Mihai Nasta (Functionarea unor
concepte hermeneutice Tntr-un text inedit al lui
Castelvetro), Alexandru Niculescu (L. Blaga in
italiana : un exercitiu lingvistic asupra traduce-
rii poeziei) si subsemnatul, cu o comunicare des-
pre citeva probleme de limbaj poetic modern in
lirica lui Nichita Stanescu.

Tntilnirea a fost o confruntare utila si bine or-

anizatd. Ea ar trebui reluatd, de exemplu, la

ucuresti, anul viitor, putind intra Tn traditia
relatiilor culturale roméano-italiene.

Nicoliu; Manolescu

Arta naiva 1n lugoslavia

RTA naiva este astazi foarte cau-

tatd. O dovedeste cu prisosinta

expozitia iugoslava de la Ateneu;

reprezentantii ei au un palmares
tor de prezente peste hotarele tarii.
Nume ca lvan si losip Generalici, Ivan
Rabuzin, Franjo Mraz, Mirko Virius,
Ivan Vecenaj sau Mato Skurjeni sint
adapostite in muzee.

Faptul ca arta naiva se bucura de un
asemenea_succes este mai mult decit
un capriciu de gust ; este semnul unei
nevoi de apropiere cu izvorul fabulos
al Unui folclor pe cale de disparitiei De
ce este pe cale de disparitie ? Tn Occi-
dentul excesiv industrializat, unde arta
naiva are cea mai mare cautare, sursa
elementara a folclorului nu mai are
sorti de supravietuire. Ritmul anonim

al peisajului urban s-a instalat si n
afara oraselor, eliminind treptat capa-
citatea reala de a resimti miracolul na-
tural. De aceea occidentul este avid sa
regdseasca aceasta sursa vitala acolo
unde ea mai existd. Si amatorii de arta
naiva privesc acest univers ca pe un
exotism extrem; astfel se creeaza fas-
cinatia pentru o lume necunoscutda a
simtirii.

Arta naivilor iugoslavi este o arta
profesionista ; fiecare autor are in spa-
te o experienta prin care si-a consacrat
o anumita formula de expresie. Cu tot
elementul infantil pe care orice atitu-
dine naiva 1l presupune, arta naivilor
iugoslavi, ca si arta naivilor, In gene-
ral, se Tnrudeste putin cu universul

de imagini pe care il creeaza copiii. Co-
pilul este serios ; el nu picteaza naiv ;
desenul lui este exact, adica are mereu

uimin vedere un obiect real ; dar nestiinta

si pudoarea Vvirstei fac din desenul co-
pilului o realitate Tn care afectul nu
este constrins de conceptii diferite ; si
din surpriza acestui nedefinit, relatia
copilului cu formele se joaca Tntr-un
cimp de. substanta Tn care simpla naivi-
tate este depasita ; naivitatea ca atare
este o problema a maturilor.

Fiecare dintre pictorii prezenti Tn ex-
pozitie urmareste consecvent un proce-
deu scenic de naivitate. Caracteristic

pentru orice naiv matur este spectaco-
lul narativ al imaginii. De aceea fabu-
losul relatat de imagine are o functie
dramatica care Tn majoritatea cazurilor
exclude gratuitul. Fiecare imagine se
deschide spre un univers ireal, fantas-
tic si plin de secrete, chiar atunci cind,
elementele povestirii sint cotidiene ;
proportia Tnsa Tn care stau Tmpreuna
aceste elemente face ca fiecare sa ca-
pete o dimensiune pe care statura lor
reald nu le are Tn mod obisnuit. Din
pricina acestei compozitii a narativului
arta naivilor iugoslavi se Tnvecineaza cu
insolitul soc al imaginilor suprarealiste
(,,Pasare albastrda"”, a lui losip Genera-
lici), sau cu imaginatia magica a ilus-
tratorilor de fantastic (Vangel Nau-
movski ,,Gradina Tn apus de soare").
Originea impresiei optice din care au
facut arta imagistii iugoslavi vine din

specificul de feerie locala
ambulant")
I pe care 1l ascund _ vechile
credinte (lemnul sculptat ,,Pacatoasa” a

lipovici — ,,Ciurar

instinctul

Franjo Fi-

lui Stanislavljevici Dragisa) sau

voluptatea vitala a umorului care in-
tra direct In relatie familiara cu lu-

cute”, ele pastreaza duhul particular
din care dicteaza ochiului si mfinii naive.
Daca si-a cistigat sau nu dreptul este-
tic de a putea fi considerata picturd
din autentica, arta naiva pastreaza dincolo
de aceasta Tntrebare resortul unei
bucurii care incinta ochiul.

crurile lumii_ (lvan Vecenaj — ,Inte-

rior cu pisicd" sau

»Adam si Eva").
Chiar atunci cind imaginile sint ,fa-

Marin Tarangul

losip Generalici: ,Pasare albastrd" (1972)
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Scrisoare

Tirana

Monumentul lui Skanderbeg din Tirana

Albania 1arna

CAPITALA

DIN AVION vezi muntii batrini ca niste spinari elefantine
Pe care wvuitul cu brici de gheata, le-a netezit fata. Uneori,
caciuli stralucitoare de zapada pe piscuri. Dar Tirana e scal-
data in soare, sub un cer Tnalt si pur, ambianta nu c de de-
cembrie, ei de april ; pe bulevardele foarte largi si drepte,
«ra a. stinjeni esential rarele masini, multimi compacte de
barbati puternici, maslinii, cu nasuri vulturesti, femei scunde
cu plete aurii, foarte numerosi tineri.

.Piata Skanderbeg e dominatd de statuia ecvestra monumen-
tala a eroului national, opera a sculptorului venerabil Odiseo
Pascali si de un aspectuos paralelipiped de marmurd, cu che-
nare de bronz la ferestre, noul Palat al Culturii. De aici por-
neste printre parcuri si gradini, printre cladirile masive ale
principalelor institutii, strada mare a urbei, Tnconjurind do-
mol esplanada Universitatii pentru a se rasfira apoi printre
noile cartiere de locuinte, printre constructii industriale si
casute marunte, curate, adunindu-sc din nou si aldturindu-se
caii ferate care leaga capitala de portul Durres.

Pe. culmile Tnconjuratoare, creneluri stravechi amintind de
glorioasa, multiseculara_nesupunere fatd de cotropitorul oto-
man si evocari Tn granit ori marmura cu cite un insert rosu,
ale luptei grele, biruitoare Tmpotriva ocupantului fascist.

TARMUL ADRIATIC

COBORIM 1in pantda lina spre Adriatica, lasind in urma
plopii uriasi rinduiti ca ostenii de o parte si de alta a soselei,
pentru a ne intilni, printre palmieri involti. pini s
eleganti chiparosi, cu portul, orasul Durres. O aglomerare vo-
ioasd de casute pastelate si ulicioare vesele risipite pe coline

blinde amintind — prin_ policromii si vegetatie, prin dulcea'a
climei si reflexele marii sinilii, ce-si joaca apele sub stresini
inflorate — de toate coastele europene ale Mediteranei.

Tnsotitorul nostru, binecunoscut poet satiric, dramaturg si
azetar, Dionis Bubani, care s-a nascut la Bucuresti si vor-
este perfect limba roménd, ne face cunostinta cu presedintele
filialei locale a Uniunii Scriitorilor si Artistilor, directorul
teatrului, regizor si autor dramatic ; Tmpreuna, sorbim o cafea
turceasca pe o veranda de sticla, inundatd de lumind, unde
paltoanele si fularele noastre Tsi pierd sensul. Gazdele dove-
desc o surprinzator de bund cunoastere a culturii roméane, vor-
bim amplu despre Enescu si Panait Istrati, Arghezi si Marin
Sorescu, Maria Tanase si llerlea; de altminteri s-au reprezen-
tat aici destul de recent Tn teatrul care poarta numele lui
Alexandru Moissi, piese de ale noastre, ne simtim numaidecit
apropiati prieteni, cunoscuti ca de cind lumea.

Elevatoarele din port, catargele si cosurile vaselor, coco-
tierii nalti. antenele de televiziune ramin in urma si, iatd-ne,
pe o plaja vastd amintind de Mamaia, in fata unui hotel ver-
zui ce-si prelungeste nuanta Tn_ undele clare ale marii. Apa
calda se valureste usor, in tufisurile obscure vorbeste pe
limba ei o pasdre necunoscuta, la ferestrele cu obloane verzi,
muscatele par flacdri mute. Dum’nica, ni se spune, aici e
locul cel mai drag de odihna nu numai al localnicilor ci si al
multor locuitori ai capitalei care nu au de strabatut pina la
tarm decit 30 de km.

APOLLONIA

CALATORIM spre sud, mereu in apropierea marii, printre
dealuri cu povarnisuri blajine si, Tn apropierea orasului Fier»
sintem proiectati Tndarat in istorie cu douazeci si cinci de se-
cole. Ne aflam la Apollonia, oras Tntemeiat de corintieni, n
veacul al VI-Jea 1.e.n., cucerit de romani trei veacuri mai
tirziu, dainuind indelung cu semetie bizanting, mécinat apoi
de timp, de cutremure, uitat, regasit si scos la iveald cu o
parte din splendorile sale de odinioara.

Ziduri ciclopice, cu tainice nise ogivale, si galerii subpa-
mintene, strazi Tnguste marginite de statui, coloane retezate,
incinte funerare, capiteluri corintice, apoi bizantine, cu bo-
turile mieilor aradtindu-se dintre florile de acant, amfore pin-
tecoase si vase prelungi ca un pistil, un teatru mic semicir-
cular, Odeon din secolul al Il-lea 1.e.n.,, cam 500 de locuri Tn
granit, unde se produceau nu actorii, ci poetii, retorii si filo-
zofii si unde si-a exersat cindva darul vorbirii si Tmparatul
Octavian. Pompei se infrunta crincen cu Cezar prin cimpiile
dalmate, iar August fsi pregatea aici calm, la umbra
stejarilor, discursurile viitoare de sef al statului.

Intram in muzeul viu al orasului mort printr-o impresio-
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nantd galerie, cu statui de magistrati tineri, severi, femei cu
faldurile vesmintelor rafinat mulate pe rotunjimile trupurilor,
cu sandale de o modernitate tulburdtoare, batrini cu frunti de
cugetatori, In Tncdperi se afla vase grecesti caramizii-negre,
delicate fibule romane, fildesuri de Bizant, figurine de tera-
cotd, scoase din sanctuarul Demetrei, casti ilire, papusi de lut
ars si citeva sculpturi de o frumusete Inexprimabila.

Un barbat asezat mai jos decit sotia sa, tinindu-i palma
e genunchi, cautind senin la ca. In timp ce dinsa 7l Tnvéaluie
intr-o privire de o tandrete linistita : sint doi soti iubitori care
au pierit in acelasi timp. Un cap admirabil al lui Demostene :
barba scurtd, parul cret, sprincenele joase, ochii adumbriti,
patrunzatori, nasul subtire, gura ca o lama; finetea portre-
tului e atit de mare, incit se vad si umbrele albastrui, de sub
ochii usor obositi. Un Atlat scurt si vinjos, dolofan, napadii
de plete, barba si mustati, tinind Tntr-o Tncordare colosala,
a muschilor, dar si cu o expresie de melancolie surizatoare,
bolta cereasca pe umeri.

150 de kilometri_mai la sud, Tntr-un loc unde apele, ireal
de albastre ale Marii lonice, apele verzi ale unor lacuri ciu-
date si apele alburii ale unui fluviu murseca uscatul Tntr-o
clocotire potolita si-1 impart in fisii brune, un alt oras antic,
Butrint, din vechiul Epir. A iesit la lumind intr-un ering in-
cintator de smochini si portocali salbatici, do stejari pitici si
artari gratiosi. Aici teatrul s-a pastrat foarte bine, numai
scena_a fost inundatd de un izvor ascuns: acum e o oglinda
neagra misterioasa n care, din e nd in cind, cum spune poe-
tul, cite un fruct putred cazind face sa sune o singura nota
majora.

DIALOGURI

NE-AM preumblat prin orasul Tnfipt Tn munte, ca un cuib
de wvultur, Gjrokaster, si am cules busuioc Tnflorit si man-
darine abia aurindu-se la Saranda, intr-un golf de clestar,
in fata Tntunecatei insule grecesti Corfu — unde a Tnvatat
cindva arta dramatica si_Costachc Aristia. Aici, poezia nease-
muitd a locului a facut sa vibreze si lira colegulul meu, poetul
Emil Manu. Ne-am intilnit cu trupa tinara a teatrului din
Fieri ; am aflat ca au jucat cu mult succes o piesa de Victor
Eftimiu (de altfel autor des reprezentat si mult iubit Tn Al-
bania). Ne-am desfatat cu privelistile paradisiace din sud, fie
pe litoralul dantelat, fie pe crestele abrupte ale muntilor din

reajma unde mileniile au asezat straturile de gresie, cursiv,
In paralele perfecte, ca intr-un caiet de caligrafie.

Si ne-am Tntors la Tirana unde ne ntilnim zilnic, Tn lungi
colocvii prietenesti, cu cei mai de seama scriitori_ai tarii, cu
demnitari culturali, cu personalitdti publicistice. Remarcabilul
poet, prozator, dramaturg si gazetar, secretar al Uniunii Scrii-
lorilor, Dritero Agolli, care publica de citva timp in foileton
bilunar un rasunator roman satiric, masivul poet Petro Marko,
fost luptator in brigazile internationale din Spania, Ibrahim
Uruci, dramaturg, redactor-sef al revistei centrale de litera-
tura ,,Drita”, Nico Nicolla, redactor-sef, plin de voie buna, al
revistei de _literaturd umoristica ,Hosteni", wvorbind limba
noastra cu Tncintatoarc inflexiuni aromane, reputatul prozator
si poet Ismail Kadare, prezentat nu de mult si cititorilor re-
vistei noastre, cunoscutul romancier lacov Joja, Vilson Kilita,
secretar general al Uniunii Scriitorilor si Artistilor, sint prin-
tre amabilii nostri interlocutori, dornici sd cunoasca expe-
rienta si realizarile actuale ale culturii roméanesti pe care o
pretuiesc sincer, sd ne Tmf)értéseascé problemele lor de crea-
tie, sa ne Tinfatiseze rezultatele din ce Tn ce mai apreciabile
ale muncii lor.

La intilnirca cordiald cu scriitorul Misto Tresca. presedin-
tele Comitetului de stat pentru relatii externe — aici, cel mai
Tnalt for Tn domeniul colabordrii cu_ alte state — s-a vorbit
pe larg despre necesitatea amplificarii si _multiplicarii con-
tactelor creatoare dintre uniunile de scriitori si mai ales
despre existenta unor posibilititi apte a mai fi fructificate.
Prezenta in aceste zile, nu_numai a delegatiei noastre — ur-
mind unei delegatii de scriitori albanezi Tn Roméania — ci si
a unor pictori romani care verniseaza o expozitie, a unui
ansamblu folcloric gorjan. precum si alte date vadesc spiri-
tul constructiv ce prezideaza acordurile culturalo, fie Tnfap-
tuite, fie Tn curs de elaborare si perfectionare — si de care
beneficiazd si vor beneficia evident si literaturile tarilor
noastre prietene.

Valentin Silvestru

12 decembrie 1972
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Sport

Cu buricele
destelor
pe coama
muntelul

e DE AZI, ina-
inte, pina la pri-
mavara (cind vor
scoate coarne, ca
sa fie Tnjugati la
un fir de izma
creata, melcii) nu
mai avem fotbal.

Vorba unuia din

Grant : ne-mbra-

cam cu pielea

peste haine si as-

teptam. Cu dorul

batut in cuie pe gard si c-un picior
de porc atirnat Tn riul fumului.

La jumatatea drumului, Realul de
dincolo de sine, fringhie de co-
costirci Tmpletiti pe o ramura de
maslin (in fiecare zi, pe fruntea lor
rasare mierla rasarituri cuvintind)
se tine cu buricele destelor de coa-
ma muntelui. Pina-n  virf, unde
paste taurul boboci de floarea regi-
nei si bea apa din izvorul in care
vulturii scalda puii de gaina furati
de prin vilcelele cu griu, mai sint
patru puncte. Distantd de un stra-
nut sau de doua vorbe rostite cu
pruna-n gura la emisiunea tele-
sport. Dar noua, rapidistilor, nu ne
merge bine la munte. Stiti ce patim
mereu cu Steagul rosu Brasov si
mai ales ce era sa patim cu Car-
pati Sinaia. Noua ne prieste aerul
cimpiei (cine-a asezat Bucurestii Tn
muche de patru vinturi s-a gindit la
noi), mai ales acela care filfiie in
preajma restaurantului ,Doi cocosill,
aer si restaurant cintate cu atita foc
si feteasca neagra de catre prietenu&
nostru, actorul Dumitru Furdui :

lar Tnspre Buftea dac-apuci

Stau doi cocosi pe la rascruci —
Gratare mari cu mititei,

Intri sa gusti ceva

Si te trezesti ca bei...

Sa-mi dai  permisul Tnapoi etc,,
etc. (sugestie pe care nu si-au Tnsu-
sit-0 nici in parte organele de mi-
litie).

in acest tur de campionat aproa-
pe toate oasele domnesti s-au dove-
dit imbucate cu aschii de lemn de
cirjd. Singurii jucatorii care m-au
multumit in intregime sint Dinu,
Boc, Dobrin. Ceilalti si-au masurat
pasul dupa Tmprejurari, dupa firul
ploilor, dupa traista ciobanului si
ciubotica cucului. Spunind acestea,
gindesc ca mi-am anuntat si votul
pentru primii trei fotbalisti ai anu-
lui.

Fanus Neagu
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