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CRITICUL

SERBAN CIOCULESCU implineste 70 de
ani. Revista noastra omagiaza, Tn numarul
ei de astazi, pe criticul septuagenar, decanul
de virsta al criticii roméanesti actuale si
personalitate marcanta a vietii culturale 1n
genere.

Omagiu care este, totodata, un prilej de
a vorbi despre critic si despre critica. Serban
Cioculescu, cel dintii, I-ar respinge daca s-ar
margini sa fie un gest de circumstanta,
daca, sub politetea ceremoniei, nu s-ar gasi
madacar simburii unei dezbateri adevarate,
adinci si folositoare.

Tn mintea mai tinerilor sdi cititori, numele
lui Serban Cioculescu se leaga, fara indo-
iald, de o anume Tntelegere a criticii, de o
anume idee despre critica. Tn ce consta
aceasta Tntelegere e usor de observat pentru
cine cunoaste cartile si articolele criticului,
campaniile, luarile lui de pozitie in pro-
bleme ale literaturii si culturii din ultima
jumatate de veac. Am putea Tncepe prin a
.spune ca Serban Cioculescu aduce n critica
un foarte necesar spirit pozitiv si rationalist
care-si face din verificarea pas cu pas a in-
formatiei si a ipotezelor supremul orgoliu.
Criticul nu se Tmbata cu apa rece: el se
Tndoieste, metodic, si construieste prudent.
Criticul roman e adesea liric si prea entu-
ziast, preferind eseul, cercetarii stiintifice
si impresia, examenului analitic. Serban
Cioculescu a ironizat de cite ori a avut pri-
lejul acest entuziasm nefundat: formatia
lui filologica severa, spiritul clar si malitios
l-au Tndreptat spre o critica pozitiva, fara
sa fie didactica, exacta si meticuloasd, fara
sa fie pedanta. Prefata din 19-10 la Viata lui
Caragiale si biografia Tnsasi sint caracteris-
tice. Desigur, atitudinea fata de document
nu e totul. Semnalind-o, vrem sda apasam
pe ideea de seriozitate a criticii, care nu e
improvizatie superficiald si presupune cul-
tura. Serban Cioculescu e un adevarat
expert in istorie literarda, chemat sa auten-
tifice cele mai diverse documente ; si Tn ge-
neral, un critic se cade sa fie un expert,
stapin pe domeniul sau. Tnsa dincolo de
aceasta aplicare la obiect, care n-ar trebui sa
lipseasca nici mai tinerilor publicisti si cri-
tici, exista la Serban Cioculescu o adinca in-
tuitie morald. Sensul criticii  lui este,
Tnainte de toate, moral. Medalioane fran-
ceze este o culegere de portrete Tntr-un
spirit clasic Tn care se amesteca si curio-
zitatea malitioasa, ironia acida a lui Sainte-
Beuve. Fara a ocoli anecdota si detaliul pi-
cant, Serban Cioculescu e un portretist
original, cu umor si precizie Tn nuanta. Por-
tretul lui Caragiale, aparent farimitat
si fara romantare, nu e mai putin con-
stituit sub raport moral. Adaugind finetea
expresiei, scrupulul filologic infinit, gustul
pentru vorba rarda si pentru aforism,
avem imaginea Tntreaga a acestei critici de
0 remarcabila personalitate.

La 70 de ani, Serban Cioculescu e o pre-
zenta activa Tn publicistica romaneasca.
Probitatea intelectualda si eruditia, spiritul
polemic si ascutimea intuitiei morale fac
din autorul Vietii lui Caragiale un mare
exemplu, si din critica lui, o mare lectie.

Azi,

7 septembrie
1972, Serban

Cioculescu
mplineste
70 de ani

Am Tmplinit un periplu de existenta
peste asteptarile mele, iar in februarie
viitor, — daca mi-e ingaduit sa antici-
pez, — as Tmplini cincizeci de ani de
cind neuitatul si neinfricatul N.D. Co-
cea mi-a incredintat la ,Facla literara"
Tntlia rubrica permanenta. Stau bine
cu anii | Nu m-as fali la fel cu activita-
tea mea, pe care as fi dorit-o mai bine
organizata si mai bogata in rezultate.
Dar asta-i o rafuiala cu mine Tnsumi, n
definitiv. Nu ma pot judeca obiectiv
decit cu severitatea proprie spiritului
critic. Indulgenta celorlalti, de rigoare
la asemenea ocaziuni, nu m-ar putea
nsela.

Multumesc redactiei ,Romaniei li-
terare" ca mi-a mentinut o rubrica, pe
care am dorit-o cit mai variata si lipsi-
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td de pedanterie, nu insa si de rigoare
si exactitate. Multumesc de asemenea
cititorilor mei, regulati si ocazionali,
pentru creditul acordat. Sint dispus sa
continui. Anii nu si-au lasat inca povara
peste umerii mei. Urez mai tinerilor
mei confrati sa-si pastreze pina la mai
-adinci batrinete" increderea in fortele
creatoare ale neamului nostru si sa ra-
mina neclintit devotati culturii noastre
nationale, umanismului socialist As
vrea sa le pot insufla macar optimis-
mul cu care am pornit la drum si care
ma Tnsoteste si acum, catre limanul
ultim.



lyj Al mult de 700000 de oameni ai muncii din Santiago de
Chile si din alte localitati apropiate au participat la uriasa
demonstratie ce a avut loc cu prilejul celei de a doua aniversari a alegerii Ui
Salvador Allende ca presedinte al Republicii Chiliene. Tnsdsi amploarea de-
monstratiei arata hotdrirea maselor muncitoare din Chile de a apara victoria
politica — obtinuta de fortele stingii in 1970 — amenintata astazi de actele
provocatoare comise de grupurile reactionare. »Forta poporului_va infringe pe
cei care Tncearcd sa creeze situatii in care chilieni sd se ridice Tmpotriva altor
chilieni. Ei vor fi zdrobiti, deoarece vrem sa apardm Chile si vom continua
sé-l1 sparam — a declarat presedintele Salvador Allende Tn discursul rostit
marti in adunarea poporului. Presedintele a subliniat, de asemenea, caracterul
fara’ precedent al actiunii de masa din ziua aniversara, care a imbinat demons-
tratia_populard cu |ncetarea activitdtii in toate ramurile economiei. »Ea a fost
organizatd pentru a _apdra democratia si libertatea, pentru a avertiza ca reacti-
unea nu va izbuti sa rupa convietuirea noastra, si pentru a atrage atentia_celor
care ncearcd sa provoace in aceastd tara situatii BTfICIle a spus presedintele.
Salvador Allende a adaugat c& imensa ma joritate a poporului chilian, formata
nu numai din cei prezenti dar si din mii de barbati si femei care nu activeaza
in Unitatea Populara, nu doreste ca reactiunea sa se instaureze pe paminlul
Itetl)r"t J%entru ca faptul acesta ar constitui 0o negare a vietii, a democratiei si a
ibertatii

fl GENTIA telegrafica TASS a transmis informatia ca intre

10 si 13 septembrie Henry Kissinger, consilier al presedin-
telui Nixon, va face o vizitd In Uniunea Sovietica. Aceasta vizita, care are loc
conform unei Tntelegeri anterioare, va prilejui un schimb de pareri in proble-
me de interes reciproc pentru U.R-S.S. si S.U.A. In acelasi timp, Ronald Zie-
?Ier purtitorul de cuvint al presedintelui Nixon, a confirmat stirea despre ca-

toria lui Henry Kissinger si a declaratca prlntre subiectele’ce vor fi abor-
date cu acel prilej se va numara continuarea convorbirilor sovieto-americane
pentru_limitarea cursei Tnarmarilor strategice. Vizita lui Kissinger la_Moscova,
a continuat Ronald Ziegler, are loc potrivit_Tntelegerilor realizate in tlmpul
convorbirilor presedintelui Nixon cu conducatorii sovietici privitoare la con-
tactul strins Intre cele doua tari.

In ordinea calatoriilor si vizitelor politice trebuie mentionat si faptul ca
presedintele Frantei. Georges Pompidou, a acceptat invitatia guvernului din
Pekin si, la o data Tnca nestabilitd, va face o vizita oficiald in Republica Popu-
lard Chineza

REVISTA ,Mejdunarodna Politika" din Belgrad a publicat
meraspunsurile date de_ mai multi oameni politici europeni la
ancheta organizata de redactia publicatiei pe tema conferintei pentru securitate
si cooperare pe continentul nostru. Ministrul de externe al’ Turciei, Haluk Ba-
yulken, a subliniat, in declaratia ficutd revistei iugoslave, c& tara sa, ca lara
europeand, mediteraneana si din zona Orientului Apropiat, este interesatd n
|nst|tU|rea unui sistem durabil de pace si de securitate. Acesta trebuie bazat
‘prlncmule independentei, integritatii teritoriale, suveranitatii nationale,
ega tatii in drepturi, neamestecului in treburile |nterne nerecurgerii la forta
sau amenlntarea cu_ forta, respectarii tratatelor si rezolvarii disputelor interna-
tionale pe ca> pasnice, reducerii mutuale si echilibrate a fortelor armate, pre-
cum si — ca problema de prima importanta pentru toate tarile europene — la
pregitirea climatului pentru dezvoltarea cooperdrii Si contactelor intre tarile
europene intr-un spirit constructiv. In aceeasi ordine de idei, ministrul de ex-
terne al R.F. a Germaniei, Walter Scheel, a declarat, in raspunsul sau la an-
cheta revistei din Belgrad, cd asteapta de la apropiatd conferintd pentru secu-
ritatea si cooperarea europeand ca ea si ofere o contributie cit mai substan-
tiala la cresterea si extinderea relatiilor dintre state, natiuni si popoare in
Europa. Scheel a mentionat, de asemenea, eliminarea necesard a oriciror bari-
ere, sporirea contactelor, cresterea cooperdrii in toate domeniile, factori care ar
avea efecte pozitive pentru intarirea pacii pe continent. O conferlnta de securi-
tate europeand, a spus in concluzie ministrul de externe al R.F. a Germaniei,
va avea o influenta buna si asupra situatiei din alte regiuni alte lumii, in pri-
mul rind in zona Mediteranei. Agentiile de presa care au preluat interesantele
declaratii publicate de ,Mejdunarodna Politika" subliniaza si raspunsul dat la
ancheta de Pierre Harmel, ministrul de externe al Belglel »Scopul primordial
al conferintei este de a spori securitatea pe continent”, a declarat el, si a pre-
cizat ; ,acest lucru poate fi realizat prin stabilirea cit mai exact osibil a pre-
vederilor legale menite sa guverneze relatiile intre state si sa fie obligatorii,
fard nici o exceptie, pentru guvernele semnatare ale |nstrumentelor ce cuprind
aceste prevederi. Va fi necesar, dacad toate statele interesate in securitatea e-
uropeana se vor reuni, ca ele’ sa studieze as ectele militare ale securitatii.
In acest context — a spus Pierre Harmel — trebuie sa se adopte decizii asupra
unor masuri menite sa Intdreasca increderea intre statele europene. Alt as-
ect important al conferintei 1l va prezenta ideea largirii colaborarii europene
in toate domeniile, economic, cultural, stiintific, precum si in domeniul pro-
tectiei mediului ambiant. ,,Slntem COI’]VII’]SI — a declarat Pierre Harmel —
ca _progrese reale spre o pace autentica pot fi realizate numai pe calea
intaririi_unei astfel de cooperari, care va stimula si va face necesare contactele
sporite intre popoare".

Ministrul de externe al Belgiei a avut prilejul sd confirme punctul sau de
vedere Tn problema conferintel europene de cooperare si securitate n timpul
vizitei pe care o face la Helsinki. Pierre Harmel a avut, in capitala finlandeza,
ntrevederi si convorbiri cu presedintele Urho Kekkonen si cu primul ministru,
Kalevi Sorsa. Pe agenda convorbirilor belgiano- -finlandeze se afla, desigur,
conferinta general-europeand pentru securitate si cooperare, precum si rela-
tiile Finlandei cu Piata Comuna.

Cronicar

Test s

= NU STIU citi din cei careau
mincat vreodata pline facutd in
test cunosc relatia de rudenie
ce existd fintre caracteristicul
clopot de lut cu care se acopera,
pe vatra fierbinte, plinea  sau
malaiul puse la copt si_frantu-
zescul tete. in schimb, legatura
intre tete si teasta este datori-
ta sensurilor foarte apropiate ale
celor doua cuvinte, mai evi-
denta. Citim, ntr-un  dictionar
Robert, cd, pe la 1050, vocabula
tgte era teste, venind din latina
familiara, unde testa insemna
cochilie, scoicd, apoi vas de lut
ars. De la aceste teste al france-
zei stravechi, si-a luat numele o
modernd himerd a mitologiei in-
telectuale, Monsieur Teste, per-
sonajul lui Paul Valery. Monsieur
Teste este Domnul Teastda, mar-
torul, abstractul, erou de necon-
ceput Tnafara unui cadru, ascetic
de riguros si sever, caci ,natu-
ra" nu are loc pentru Monsieur
Teste. Pentru Monsieur Teste,
calitatea cea mai definitorie este,
nu numai etimologic vorbind,
uscaciunea.

Tnainte de a vedea acest lucru,
sa ne reamintim ca omul si huma
provin dintr-un strdmos lingvis-
tic comun. Mama lui homo este,
nu numai la figurat, humus.
Omul este fiu si locuitor al hu-
mei si huma, la rindu-i. Cele-
brul ‘Homo sum al lui Terentiu
ar fi putut fi, cu Indreptatit te-
mei, Humus sum : Huma sint
Si nlmlc din ce e al tarinii aces-
teia nu mi-e strain.

Domul Teste este si el fiu al
uscatului, om al Humei. Dar nu-
mele lui, ca si tirziul tete, de alt-
fel, e 0 metafora. Caci in limba
mamd, testa Tnsemna, initial, nu
cap, nu teasta, nu tete ci vas de
lut uscat, amfora arsi si  co-
chilie. Aidoma lui homo din hu-
mus, tot astfel din terra — pa-
mintul, sau mai bine zis uscatul
trecind prin tersa (un _ partici-
piu care Tnseamnd uscata) si ter-
sta — pamint_ars, s-a ajuns la
testa — urna pentru cenusa
morfilor si  testum-test de lut
pentru piinea viilor. Evolutia
ulterioara a cuvintului a Tnsem-
nat metaforizarea: urna pentru
pastrat cenusa spiritelor a deve-

nit locuinta a Spiritului si  jn-

Confluente

teasta

teligentei, tete la francezi, test»
la italieni, teasta la romani.

Sensul de usciciune s-a mai
pastrat doar n teastd, care este
os lipsit de umori : craniu, Pe
Iingd sensul-metofara, sens de
extensie : teastd, romanii mai
pastreaza si unul din intelesurile
de bazi ale cuvintului : test, ca-
pacul de pamint pentru copt
piinea. Gindindu-ma la intelesul
de teastd, cap, sediu al mintii,
pot spune, metaforizind, la rin-
du-mi, ca taranii_nostri jsi co-
ceau piinea la caldura jarului
mintii.

Pamintul ars este pamint n-
setat si acelasi intermediar ter-
sta a dat Intr-o limba nelating,
engleza, cuvintul sete : thirst.

Domnul Teste a fost si el un
Tnsetat al conceptului si setea sa,
0 sete abstracta.

Prin sete, M. Teste fisi releva
natura uscati a mintii ‘sale ta-
ioase. Craniul sdu este o teastd
dar si un test, cochilie refracta-
ra de lut ars si intarit, in care
intelectul coacé, la inalta tempe—
raturda a conceptulw idei
formule de cuprindere unlver—
sala. Interiorul acestei cochilii
rationale este fierbinte si are un
regim hidric nul. Teasta lui M.
Teste este Athanor inrosit, alam-
bic alchimic, care, arzind se au-
tocontempla, test infrarosu, des-
compunind si topind obiectul coa-
cerii sale, Intr-o cunoastere cu in-
tensn‘lcarl si_stagndri, cu ilumi-
nari si umbriri Tnalt orbitoare :

oIl 'y a des instants ou mon
corps s'illumine.. J'y vois tout a
coup en moi.. je distingue
les profondeurs des couches
de ma chair; et je sens
des zones de douleur, des anne-
aux, des poles, des algrettes de
douleur. Voyez vous ces figures
vives ? cette geometrie de ma
soufrance ? Il y a de ces eclai-
res qui ressemble tout & fait a
des idees (..) Je n’attends que
mon cri,.. et des que je l'ai en-
tendu — l'objet, le terrible ob-
jet, devenant plus petit, se da-
robe & ma vue interieure..

Daca mi-as imagina un foc ce
se autodescrie, autodescrierea sa
nu ar putea fi decit aidoma cu-
vintelor lui Monsieur Teste...

Cezar Baltag

Mesaje revelatoare

S-A SPUS adesea ca arta si stiinta
s-au despartit odatd cu apusul Eladei.
Dar tot de atitea ori s-a prezis ca ele
vor trebui sa se intilneasca din nou,
sa se contopeasca intr-un singur torent,
ntr-o epoca de maxima_ dezvoltare a
civilizatiei. Am impresia cd aceasta
vreme nu este atit de departe. Ele-
mentul rational a detinut si va detine
(in orice caz trebuie sa detind) un loc
tot mai important in creatia_scriitoru-
lui, a artistului in general, in primul
rind pentru ca artistul vremii noas-
tre nu poate ramine Tn afara marilor
descoperiri  stiintifice. Metodele stiin-
tei contemporane si-au dovedit marea
for eficacitate ce nu poate fi trecutd
cu vederea. Cu atit mai mult cu cit
elementul rational nu exclude lumea
sentimentelor, a emotiilor, asa cum
nici inspiratia, imaginatia,  fantezia
artistica nu vin Tn contradictie cu pro-
cesul de cunoastere. Exista aici o in-
terdependenta, stiinta a schimbat felul
de a gindi al omului, a facut si se
extinda granitele fanteziei sale. Asa
cum si arta i-a dat omului de stiinta
aripi noi n patrunderea fenomenelor
de orice natura.

Albert Einstein scria! ,n gindirea
stiintifica exista totdeauna un element
poetic. Tntelegerea unei stiinte, ca si
pretuirea unei muzici bune, cer, intr-o
masurd, un proces mintal identic."

S-a dovedit demult ca cercetarile Tn

adincime duc totdeauna la dezvaluirea
unor noi contradictii. Acelasi lucru se
poate spune si despre artist, care este
un cercetator al vietii si firii omului.
Rezolvari liniare astdzi nu mai ot
exista. Totul a devenit complex si dia-
lectic. E incontestabil ca microcosmosul,
microstructura sentimentelor, faptelor,
gindurilor omului sint legate de macro-
cosmosul vietii intregii societati. Cerce-
tarile astronomilor care studiazi uni-
versul se ntilnesc cu ale fizicienilor,
care examineaza_particulele elementare,
Una din calitatile umane cele mai
retioase este forta omului de a crea.
a leagd Tntre ei oameni de cele mai di-
ferite profesiuni, ea poate narui ziduri-
le ridicate de prejudecdti, ea genereaza
idealurile sociale si morale inalte.
Cum spunea Geo Bogza : ,Nu ignor
ca _poeti, chiar marii poeti, au ignorat
stiinta in clipa in care steaua ei a in-
ceput sa urce cu repeziciune la orizont.
Dar nici un mare om de stiintda nu a
ignorat poezia. Fara poezie, fara muzi-
ca si pictura, omul isi amputeaza rada-
cinile prin care primeste din solul stra-
bun, din Tnsasi esenta cosmosului, cele
mai revelatoare mesaje despre natura
universului si despre propria sa natu-

ra".
Gheorghe Popescu

fizician
Institutul de Fizica Atomica
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RICIT de eterogene ar fi prin

temele lor comunicarile a cdror

sinteza urmeaza a fi Infatisata

aci, asociate fiind mai curind sub
nul hazardului decit al unei intentii
unitare, raportorul simte nevoia sa des-
copere, in limita posibilului, criterii de
grupare a lor si sa ofere o justificare
ordondrii lor in expunerea sa.

Am plecat de la acele comunicari care
studiaza rolul corporalitatii sau al acti-
vitatii Ipsiho-fiziologice superioare n
procesul de creatie artistica, teme Tnca
putin_explorate in studiul creativitatii
artistice, Le-am situat la Tnceputul ex-
pozeului, nu cedind prejudecatilor tra-
ditionale ale spiritualismului sau idea-
lismului, care situeaza corporalitatea
sau activitatea psiho-fiziologica pe trep-
tele de jos Tn ierarhia facultatilor spiri-
tului. Scopul nostru a fost, dimpotriva,
sa subliniem importanta contributie, pe
care 0 pot aduce asemenea investigatii
si cercetari, Tn procesul de de-sacrali-
zare" a actului creatiei artistice, functia
lor inovatoare in raport cu tezele este-
tice ale spiritualismului sau idealismu-
lui clasic.

Comunicarea d-lui Lorenz Dittmann
despre ,Stiinta artei si fenomenologia
corpului” se Tnscrie explicit Tn perime-
trul cercetarilor inaugurate de Maurice
Merleau-Ponty. Tinzind sa Tnlature dua-
lismul intre subiectivitate si obiectivi-
tate implicat de conceptiile filozofice
traditionale asupra relatiei subiect-
obiect, sciziunea intre inferioritate i
exterioritate caracteristica unor puncte
de vedere care priveau una drept sim-
plul reflex al celeilalte, filozoful francez
incerca sa regaseasca zona primara,
genuina, a co-abitarii  subiectului si
obiectului, O asemenea indiviziune Tn-
tre subiect si obiect, intre ,le senti" si
»le sentant”, nu poate fi descoperitd de-
cit Tn imanenta corpului. Pictura, si
in general artele plastice, arata d-1
Dittmann, pornind de la Merleau-Ponty,
ar fi un teren privilegiat spre a experi-
menta transgresarea orizontului unila-
teral, strict cogitativ, al stiintei sau gin-
dirii operationale, si a regasi acel con-
tact originar al omului cu lumea, pre-
zent cu necesitate sub forma unui soi
de inscriptie carnald, in corporalitatea

noastra. Pornind de la aceste premi-
se, comunicarea d-lui Dittmann pune
in valoare o serie de contributii

pretioase aduse de-a lungul timpului
de catre diferiti cercetatori la con-
stituirea unei fenomenologii a cor-
pului si subliniazd valoarea lor pentru
stiinta artei : ambiguitatea functiunilor
corpului, hetero-conditionat de mediul
ambiant si afirmindu-si relativa inde-
pendenta Tn mijlocul sirurilor cauzale
externe, subliniata Tnca de Husserl, dis-
tinctia intre corpul aesthesiologic si cel
Lvoluntar" (Willensleib), caracterul pa-
thic (simpatetic) al senzatiilor si lega-
tura lor necesara cu miscarea, analizate
de Erwin Straus, valoarea unei aseme-
nea corelatii pentru interpretarea tem-
porald, si nu pur spatiald, a operelor
plastice etc. Foarte semnificativa ni s-a
parut polemica finald a autorului co-
municarii, Tmpotriva a ceea ce ar fi
la Panofsky o ,transantda separatie”

(eine scharfe Trennung) intre cele trei
niveluri semantice ale operei plastice.
D-1 Dittmann pare sa considere ca a-

semaliza iconografic-iconologicé ar _privi-

legia inevitabil straturile ,semnificatii-
lor" si ar diminua rolul contactului
nemijlocit, ,vital" (,corporal”) cu o-
pera. Refuzul d-lui Dittmann de a ac-
cepta o disociere a experientei ,vitale"
a operei de interpretarea ei istorico-cul-
turald, sprijinit pe teza Iui Merleau-
Ponty ca nu existd o experienta a cor-
poralitatii pur ,naturald” (biologicd), ci
una care e simultan ,naturald” si ,cul-
turald”, ne aminteste de o teza sime-
trica formulatd de Georg Lukacs
mentionatd incidental si de d-1
rpad Kadarkay Tn comunicarea sa) :
olemizind cu teza lui Fiedler a ,vizua-
itatii pure", Lukacs arata la un mo-
ment dat ce bogatie de semnificatii so-
cial-istorice poate fi inclusda in simpla
figurare a unei naturi moarte intr-o
pinza de Cezanne sau n una a lui
Chardin, subliniind diferenta radicala a
stilurilor de viata istorice incarnate in
naturile moarte ale olandezi‘or, ale lui
Chardin, ale lui Courbet sau Cezanne.
Indisociabilitatea experientei pur sen-
zoriale si a celel cultural-istorice
(In sensul Ivi Panofsky) ni se pare pina
la un punct o idee comuna lui Lukacs
si autorului comunicdrii : nu existd o
experienta des-incarnata a ,sensului”
unei opere.

Comunicarea d-nei Marcelle Wahl :
~Subjectivite et objectivite dans la
creation litteraire™ ne propune o cu to-
tul altd perspectiva asupra studiului
mecanismelor corporale superioare si
asupra_ utilitatii  lui , Tn Tntemeierea
stiintificd a esteticii., Textele de cri-
tica literara ale lui Georges Poulet
au demonstrat mai mult ca oricare al-
tele fecunditatea studiului temporali-
tatii specifice fiecarei opere literare.
Poulet a aratat in introducerea la cu-
noscutele sale Etudes sur le Temps
llumain deosebirile radicale intre sen-
timentul timpului la scolastici si car-
tezieni, la scriitorii secolului XVIII si la
romantici, la Balzac si la Flaubert, Ila
naturalistii post-romantici si la scrii-
torii nascuti sub zodia lui Bergson si
Proust. Originalitatea demersului de
gindire, prezent Tn comunicarea d-nei
Wahl, consta in teza ca sentimentul spe-
cific al timpului si spatiului, existent
in opera fiecarui scriitor, ar fi accesi-
bil unei analize stiintifice pe baza stu-
diului_activitatii nervoase superioare
cu mijloacele Fiziologiei. Studiul psiho-
fiziologic al acelei ,experiente integra-
tive" superioare, care este organizarea
spatiald si temporald a datelor senzo-
riale, implicind descompunerea diver-
silor factori psihici si sinteza lor, ar fi
de natura sda dea o baza obiectiv-stiin-
tifica rezultatelor obtinute de critica
literard a unui Poulet pe calea intuitiei
si a reflexiunii estetice.

Din pacate, rezultatele obtinute de
d-na Wahl, expuse in cartea aflata, sub
tipar Creation Litteraire et Psycho-
physiologie d travers [I'Oeuvre de
Georges Poulet, nu ne sint Thcd cu-
noscute. Ceea ce ne-a retinut cu deose-
bire atentia este ideea autoarei ca sen-
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iterara

timentul timpului nu apartine unui pur
apriorism al constiintei, ci este produ-
sul unei confruntari intense a subiecti-
vitatii cu multiplicitatea determinarilor
lumii obiective : ,,C’est le mouvement
exterieur macroscopique d’exploration
sensorielle du monde environnant qui
devient, en se reduisant, par I'interme-
diaire de l'influx nerveux, mouvement
interieur microscopique d'exploration et
d’organisation du moi intime". S& Tn-
semne oare aceasta 0 corectura a pozi-
tiei oarecum solipsiste a criticii lui
Poulet, care vede opera literara ca pro-
dus exclusiv al unui cogito, ca o exclu-
siva cosa mentale ? Fara Tndoiala, un
marxist s-ar putea ntreba daca in stu-
diul tensiunii subiect-obiect, analiza cu
mijloacele psiho-fizioldgiei a sintezelor
nervoase superioare, materializate in
,trama arhitecturala" a operei literare,
n organizarea ei sFat,io-temporalé, n
forma, tema, ritmul etc. ei, nu ar tre-
bui ntemeiata pe studiul conditiilor so-
cial-istorice, ca termen central al dia-
lecticii subiectivitate-obiectivitate. Sa a-
mintim aci, ca simplu exemplu, intere-
santele rezultate obtinute de un muzi-
colog ca Henri Pousseur in analiza com-
parativa a diferentelor intre temporali-
tatea muzicii lui Beethoven si cea a mu-
zicii lui Brahms, Tntre dinamismul con-
structiv ascensional al celei dintii si a-
cel ,a priori de resignation et dMnterio-
rization»" care ar caracteriza-o pe cea
de a doua, pe fondul deosebirilor intre
pozitia_social-istorica a celor doi com-
pozitori.

Sa retinem insa ideea d-nei Wahl ca
Ltimpul creator" al operei de arta este
forma superioara a timpului biologic si
a timpului psihologic, mijloacele prin
care omul luptd mpotriva aneantizarii
si @ mortii : ideea ca misiunea timpului
creator al artei este sa instaureze o
stare de ,armonie suprema”, degajata
de ,vicisitudinile timpului curent”, o
vom regasi deopotriva in marile siste-
me estetice ale timpului nostru, de la
Croce la Lukécs.

A NI SE INGADUIE aci o obser-

vatie. Accentele tot mai insistente

puse Tn estetica contemporana

mai ales Tn cea franceza
artei de a stimula energiile corpului
nostru, si nu doar pe cele pur ,spiri-
tuale”, de a aduce Tntr-o stare de eclo-
ziune integralitatea fiintei noastre, vi-
vificind senzualitatea si pornirile repri-
mate n conditiile unei civilizatii alie-
nante, sint desigur strins legate de vo-
inta unei atitudini contestatare sub ra-
port social. Pe urmele lui Merleau-
Ponty, care a vazut in artd o zona pri-
vilegiata de experimentare a'fenomeno-
logiei sale, experienta estetica este in-
terpretatd ca zona unui contact ,0rigi-
nar" cu ,Natura", ca un cimp al unei
fericite si armonioase indiviziuni  su-
biect-obiect, dincolo de habitudinile si
interdictiile unei civilizatii bazate pe
represiune si pe diviziunea artificiala a
activitatilor umane. Fenomenelor de

N. Tertulian
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pe vocat

iaviata, al

Marginalii

EL _de-al VH-lea Congres Inter-
national de Estetica_si-a Tnche-
jat’ lucrarile simbata’ 2 septem-

A

brie. Acum, cind tensiunea dezbateri-

lor s-a risipit, acestea isi pot demons-
tra virtutile germinative, pot deveni
stimulentul unor noi si tot mai largi
dezbaterl.

Peste 300 de comunicari ingluse Tn
programul congresului s-au aratat a fi
de 0 atit_de largd cuprindere tematica,
incit pinad si cele mal maleabjle spirite
nu le-au putut Tnregistra decit cu per-

plexitate.” Be la ~ estetica  jocului
de fotbal la investigarea esteticii
lui J. M. Guyau, de” la statuta-
rea unei probabile estetici a spa-

tiului cosmic, pinda la analiza ‘es-
tetica a obiectelor de uz casnic, _ lotul
a parut — dc-a _lungul acestui con-
gres — subsumabil sférei prea elasti-
Ce a esteticii. Ne putem fintreba, asa-
dar, Tn fata acestei derutante prolife-
rari de preocupdri care este totusi
domeniul exact »l acestei stiinte. Ea
pare sa fie pretutindeni acasa. Devi-
ne ea prin aceasta o simpla forma de
vagabondaj _a filozofilor? Cum se
opun_esteticienii _riscului enorm al di-
letantismului ? Cautind raspuns jntre-
barii  acesteia, constatam, iata, ca
membrii celor sase sectii ale cgngre-
sului par a se fi_grupat — dupa ma-
niera in care si-au onorat domeniul
— in trei mari categorii :

.1 MAI INTII, cei pentru care este-
tica si-a pastrat _indeletnicirile tradi-
tionale. Incorigibili, ei discuta cu sir-
uintd despré ,categoriile estetice”,
espre poetica lul Aristotel. sau des-
pre_raportul dintre frumosul natural
st frumosul artistic. Adoplind. uneari,
limbajul unor curente " metodologice
mai noi gasa incit {)utem spune_ca ar-
senalul structuralist cu cortegiile sale
de ,semnificanti" si ,semnificati" se
numara p intre’ cele mai_i bite 'el-te
ale congresului’, el nu iss totusi din
limitele “unui _tenace dar d suet uni-
versitarism, catre care atrntia noastra
se Tndreaptd tot mai obasiia.

2. 0 A DOUA CATEGORIE fii_ cu-

prinde pe cei care, convinsi de
identitatea  necesard, intre e tetic
si artistic, isi drijeaza = cercetarea
in _ functie de tral ctoria 1 bi in-
ticd a artei contemporane, _Es tca
trebuie cu orice et sa _ramina in

) ii ' nascatoare de
opere. Destinul esteticienilor este con-
ditionat_de destinul artistilor. Ei _vor
fi ‘atenti, Tmpreund cu acestia, la ciber-
neticd, ‘la teoria informatiei si la tot
ce e de ultimd ora Tn cimpul creatiei.

3. AJUNGEM ASTFEL la a treia
categorie de esteticieni, aceia care
stiu ca estetica nu e doar altceva de-
Cit metafizica, dar ca ea trebuie_deo-
otrivd sd devina altceva decit filozo-
ia artei. S-ar spune ca asupra intre-
ului congres (din clipa _in care
tienne Souriau a calificat — in alocu-
tiunea de deschidere a_lucia ilor —
prietenia ca pe o ,opera de artd") a
planat, cu valoare de emb.ema, ideea
extinderii obiectului _esteticii la Tntre-
gul teritoriu al vietii. Potrivit acestei
idei, estetica trebuie sa ne invete nu
numai sa iubim frumosul, dar sa tra-
im frumos, sub puterea unor, impera-
tive spirituale care, Tn ultima analiza,
pot fi normalizabile. Estetica are, asa-
dar, toate sansele sa devina o_stiinta
a_bunei vietuiri, o_propedeutica 'a fe-
ricirii, capabila_ sd_intervina benefic
in_ cel mai nemijlocit cotidian, in inti-
mitatea fiecaruia dintre noi. ,Frumo-
sul" va Tnceta si_el sa mai functioneze
ca S|rTI1:pIu principiu. furnizor de pla-
cere. El_ne va furniza mai mult decit
atit ; criteriul absolut al unui stil de
unui mod de a fi-

incolo de considera'iile de

mai sus, care Incearca sa pas-
ireze o anumitda obiectivitate
fatd.  de problematica congresului,
participantului roman la acest congres
Ise impun si niste considerente de
ordin sentimental. Caci_nu putem cé-
mine _indiferenti la faptul ca tara
noastra a fost teatrul de desfasurare

a unor dezbateri de importanta acc-
lora pe care le-am evocat. Ni se fFe
veleazd astfel cd Roménia poate de-
veni, si a devenit de fapt, un loc de
decizie n peisajul spiritual al lumii,
Romania are toate indrituirile s& intre
fara sfiala Tn circuitul culturii mari,
i>e care cu exces de smerenie a.purta-
t-0 in sine dintotdeauna.

Andrei Plesu
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entropie a vietii, caracteristice civiliza-
tiei moderne, arta le opune o stare de
Lcontra-entropie”  (Catherine Backes).
O asemenea viziune a experientei este-
tice pare sa se intilneasca cu teza mar-
xistilor despre vocatia ,de-fetisizatoare"
a artei. Deosebirea consta cad trans-
gresarea  normelor i habitudi-
nilor represive, instaurarea ,connatu-
ralitatii” intre lume si constiinta, Tn-
tre obiect si subiect, este celebratd de
marxisti nu atit ca o reintoarcere la o
stare de fericita ,salbaticie”, de unani-
mista fraternizare a corpurilor, cit ca o
asuttiare si dominare a limitelor so-
cial-istorice puse omului ; ,umanita-
tea fMtegrald a experientei  este-
tice este un produs al activitatii social-
istorice a subiectului estetic, implicind
mai curind ascensiunea catre starea de
echilibru, decit regresiunea catre o ex-
perienta ,pre-istorica® sau ,pre-so-
ciala"." Comuna Tnsa ambelor orientari
este cultivarea unei viziuni de-sacrali-
zante asupra artei, respingerea trans-
cendentelor si cultul imanentei, nazu-
inta catre realizarea prin artd a unei
stari de ,integralitate” umana.

Ni se pare ca textul comunicérii d-nei
Marcelle Brisson ilustreaza tendinta a-
mintitd mai sus (ca si, pe alt plan, co-
municarea d-nei Backes-Clement). 1n
masura in care elocventa si subtila
comparatie pe care o efectueaza intre
functia reprezentarii in religie si in ar-
ta are drept concluzie ideea ca repre-
zentarea religioasa se afla prin defini-
tie 1ntr-o stare de dependentd de
0 realitate transcendenta, pre-exis-
tenta  (sacrul), in timp ce repre-
zentarea artistici, mai ales cea nu-
mita ,auto-figurativd“, instituie o lume
autonoma, pur imanentd, suficienta sie
insesi. Sau, spre a folosi termenii _d-nei
Brisson : in reprezentarea religioasa,
raportul intre ,le represente” si ,le
representant” se desfasoard net in fa-
voarea primului termen, vizibilul fiind
0 -simpla .manifestare” a sacrului, n
timp ce n artd cel de ai doilea termen
tinde sa-l resoarba cu totul pe primul :
»le represente” poate fi disolvat in_,le
representant”. Autoarea comunicarii
distinge o dubla functiune a reprezen-
tarii artistice : fie sa produca o satis-
factie libidinala imediatd, o ,bucurie
compensatorie” (surisul Giocondei ca
fantasma destinata sa satisfaca dorinta
fundamentala a lui Leonardo), fie s in-
stituie si sa exprime o lume autonoma.
Concluzia ni se pare semnificativd, Tn
spiritul celor spuse anterior: imagina-
rul artistic, ca expresia unei ,lumi”, ar
sublinia vocatia terestrd, pur imanenta,
dezlegatd de orice coercitiuni externe,
a operei de arta : ,C'est une presence
pour le corps et non pour I'Esprit..
c’est la presence d’'un etre sauvage, non
de I'Etre supreme.. on est en-deta du
langage, c'est un retour a l'originaire".
Problema, pentru noi, este asadar din
nou : sentimentul de libertate si de

lenitudine pe care-1 aduce cu  sine
umea operei de arta este oare rezulta-
tul insurectiei totale fata de constrin-
erile lumii externe, sau al ,infruntarii"
or cutezatoare, al dominarii lor prin
subversiune si critica, pentru a atinge
treapta adevaratei humanitas ? Nu este
oare functia imaginatiei artistice sa des-
copere In imanenta_realitatii externe,
latentele si posibilititile, prin amplifi-
carea cdrora sa figureze o ,lume”, con-
forma cu aspiratiile subiectului uman ?
Se poate oare vorbi Tn asemenea con-
ditii de o experienta estetica pur ,Vi-
tald", cu caracter non-cultural, care ar
viza doar ,dimensiunile existentiale ale
corpului uman" (L. Binswanger), nu
Insa zonele numite traditional ,supe-
rioare". ale constiintei si spiritului ?

omunicarile dedicate operei
de estetician a lui Georg Lukacs
subliniaza fecunditatea perspec-

tivelor deschise esteticii de solutiidetd expresia unor

sale, dar ingaduie 1n acelasi timp sa
fie discutate ceea ce multi considera a
fi punctele nevralgice ale teoriei este-
tice lukacsiene. Textele pe care le avem
in fata abordeaza citeva din marile

teme ale esteticii lui Lukéacs si ale con-
troverselor din jurul ei. Este necesar
nsd sa ne oprim intii asupra unei co-
municdri dedicate unui moment im-
portant in evolutia gindirii estetice a
lui Lui<éacs: opera sa pre-marxistd,
,Teoria Romanului".

Comunicarea d-lui Gavril Mate (Cluj,
Roménia) ,«Theorie des Romans» —

Synthese und tlberwindung der Fruh-
werke" insistd in mod just asupra kan-
tianismului primelor scrieri ale lui Lu-
kacs, explica puternica influenta exer-
citata asupra Inceputurilor sale de filo-

zofia vietii (Lebensphilosophie) si de
metoda de interpretare de tip geistes-
wissenschaftlich ‘a Iui Dilthey, Simmel

si Max Weber, oprindu-se in mod spe-
cial asupra tezei lui Lukacs ca Teoria
Romanului ar ilustra contradictoriul
amestec al unei etici de stinga cu o teo-
rie a cunoasterii de dreapta. Autorul
comunicarii subliniaza si latura bine-
facatoare a influentei lui Simmel sau
Max Weber : contactul timpuriu cu
operele lui Marx. ,Teoria Romanului”
este expresia evolutiei lui Lukécs de
la Kant la Hegel. Ne-a surprins insa
teza autorului, ca Tn ,Teoria Romanu-
lui" s-ar face simtite ecourile unui nou
contact intens cu opera lui Marx (dupa
cel deformat de lentilele lui Simmel si
M. Weber) si ca el ar explica influenta
lui He?el asupra autorului celebrului
opuscul : o lectura atenta a textului
-Mein Weg zu Marx" (1933), la care se
refera dl. Mate, arata ca afirmatia lui
Lukacs cu privire la interesul sau acut
pentru opera lui Marx, privita prin
prisma lui Hegel, El)_riveste erioada de
dupa elaborarea ,Teoriei Romanului.

Trei dintre comunicarile dedicate
Esteticii lui Lukécs (cele ale d-nei Len-
ke Bizam si ale d-lor Almasi Miklos si
Arpad A. Kadarkay) insista, in moduri
diferite si tratind aspecte diferite, asu-
pra_unei probleme fundamentale a gin-
dirii sale estetice : vocatia artei de a
exprima ridicarea constiintei  indivi-
duale (a creatorului, ca si a recepto-
rului) de la treapta simplei particula-
ritati la cea a umanitatii ca speta.
Fara Tindoiala problema raportului
dintre particularitate si universalitate,
Tnainte de a fi una strict teoretica sau
esteticd, este 0 problema a practicii so-
ciale. Lukécs a insistat mereu in ulti-
mele sale scrieri asupra alternativei
hotaritoare  Tn fata careia se gaseste
omul epocii noastre a accepta resem-
nat nemijlocirea existentei sale intr-o
lume dominatd de manipularea indivi-
zilor, asumindu-si conditia unei exis-
tente parcelate si prin definitie dezu-
manizate, sau a lupta eroic Tmpotriva
unei asemenea particularizari si frag-
mentari, pentru redobindirea integrali-
tatii umane. Misiunea artei, Tn conste-
latia spiritului, este tocmai de a expri-
ma Tnaltarea subiectivitatii particulare
la constiinta de sine a omului ca speta.
Nu ntimplator asadar prima parte a
comunicdrii d-lui Almasi Miklos (Unga-
ria) insista asupra puterii artei de a-1
smulge pe om din finitudinea existentei
sale pur particulare si a-1 face constient
de conditia sa ca om, confruntindu-1 cu
destinul istoric al umanitatii ca speta :
,sein Bewusstsein-Verhalten nach der
Uhr der Weltgeschichte zu richten".
(Almasi Miklos). Este de asemenea
semnificativ cd_ ntreaga comunicare a
d-nei Lenke Bizam (Ungaria), ,,Georg
Lukacs on the Pseudo-Aesthetic of E-
verday-Life“ este concentratd asupra
semnificatiei distinctiilor lui Lukacs n-
tre agreabil si estetic .

Sa ne reintoarcem insa la o formu-
lare a d-lui Almasi : criteriul funda-
mental al valorii _operei de arta ar fi
pentru Lukacs, afirma dl. Almasi, >,in-
wieweit macht sich das gegebene
Kunstwerk an das Wesen der dar-
gestellten weltgeschichtlichen Konfliktie
heran ?* Tintrebarea este dacd o ase-
menea_formulare nu atribuie operei
de artda un rol excesiv reprezentativ,
transformind-o Tn incarnarea unor ten-
dinte social-istorice impersonale, cu
caracter ,istorico-mondial”, si punind
astfel Tn umbra singularitatea ireduc-
tibila a experientei incorporata de fie-
care opera ? Nu se afla tocmai aci ra-
dacina acuzatiilor de hegelianism sau
cripto-hegelianism aduse metodei lui
Lukécs, care ar face prea mult din
tendinte istorico-

sociale obiective, diminuind ceea ce
dupa Croce Ti formeaza tocmai esenta :
scaracterul ei sentimental si liric", deci
ineliminabila unicitate a subiectivitatii
pe care o exprima ? Comunicarea d-lui
Arpad A. Kadarkay (Los Angeles,
S.UA) care situeaza 1n centrul ei
rolul categoriei particularului Tn es-
tetica lui Lukacs, ne poate ajuta sa
raspundem suspiciunilor de mai sus
Dl. Kadarkay subliniaza pe buna drep-
tate legatura intre tezele lui Lukacs
despre caracterul prin definitie antro-

pomorfizant al artei (evocarea uma-
nitatii omului, daca ni se Tngaduie a-
parenta tautologie, este vocatia_artei)
si ideea ca spatiul particularitatii (dis-
tinct de singularitate si generalitate)
este cimpul ei privilegiat de manifes-
tare. Tocmai prin faptul ca arta Tsi asu-
ma misiunea de a evoca_lumea exclu-
siv raportatd la aspiratiile umane, ca
expresia relatiilor intre om si destinul
sdu, generalizarea experientei incorpo-
rata in operd nu anuleaza nici o clipd
individualitatea ei originara, hic et
nunc-ul ei istoric genuin, asa cum se
intimpld Tn generalitatea dezantropo-
morfizantd a stiintei : particularul, ca
.medie organizatoare" intre singular si
general, este deci zona specifica a artel.
Vigoarea cu care Lukacs subliniaza ca-
racterul antropocentric al artei, faptul
ca ea nu este ,constiinta-despre lume"
(Bewusstsein-uber..), ca stiinta, ci
sconstimta-de-sine a omului Tn lume"
(Selbstbewusstsein-von...) implicind
deci consubstantial, cum arata foarte
just dl. Kadarkay, unitatea intre sin-
gularitatea istorica si  universalitatea
umana, furnizeaza raspunsul decisiv la

suspiciunile si obiectiile amintite.

U am fi insistat asupra acestei
probleme dacd si comunicarea
d-nei F. M. Berenson (Anglia) :
~Rolul emotiilor in estetica marxista"
nu ar avea in centrul ei polemica ener-

gicd Tmpotriva unei  conceptii  pur

Sarge Hutin

~obiectiviste" a mimesis-ului si reflec-
tarii In arta (arta ca simpla ilustrare a
unei situatii social-istorice date) si su-
blinierea la fel de energicad a faptului
ca o emotionalitate sui generis impreg-
neaza opera de arta in totalitatea ei.
Sentimentul individual, arata d-na Be-
renson, este ineliminabil ca nucleu ge-
nerator al operei de arta, dar el se ridi-
cafinartala treapta obiectivitatii: auto-
intelegerea  sentimentului  Tnseamna
a-1 privi In realul sau context social,
a-i aprofunda interrelatiile lui cu am-
bianta social-istorica si a-1 ridica astfel
la generalitate, Categorica atitudine ne-
gativa Tmpotriva tratdrii artei ca sim-
pla ilustrare a unei situatii sociale sau
ca simplu document istoric, ignorin-
du-se subiectivitatea generatoare care
o in-formeaza, este concluzia d-nei Be-
renson.
*

Ar fi o iluzie, dacd nu o goala pre-
zumtie, sa credem ca am putut oferi aci,
fie si In rezumat, bogatia ideilor cu-
prinse in diferitele comunicari. Omisiu-
nile si injustitiile comise ar apasa greu
constiinta noastra, dacd nu am sti cd,
cel putin unele din ele, erau inevita-
bile, datorita granitelor fixate unui a-
semenea raport, si asa peste masura de
lung. Scopul nostru nu putea fi decit
unul foarte modest: a fixa simple
puncte de reper, spre a usura desfasu-
rarea discutiilor.

J
(\I?aport prezentat in cadrul sectiel
a Vl-a. Text prescurtat.)

Aspect din timpul conferintei de presa

Fantasticul i literatura

STE de netdagaduit ca a doua ju-

méatate a secolului al XX-lea a

proliferat — in literatura ca si in

celelalte arte — formele cele mai
verse ale fantasticului. Acestei realitati
ne vom stradui sa-i dam o explicatie
de ansamblu.

Dar, Tnainte de toate, ce este fantas-
ticul ?

Definitia cea_mai simpla care ne vine
in minte este fara Indoiala aceasta : in-
terventia, iruptia — bruscd sau trep-
tata — 1n perceptia noastra obisnuita
a uneia sau mai multor componenti
care o modificd, o zguduie sau o dis-
truge. Se poate observa ca toate for-
mele fantasticului intra Tn aceastd de-
finitie generalda. Groaza — la care este
restrins, Tn mod foarte arbitrar, fantas-
ticul — ca si miraculosul sau feeria ;
supranaturalul — n care legile reali-
tatii materiale sint violate intr-o ma-
niera spectaculoasd — ca si insolitul —
care introduce Tn sinul unei descrieri
foarte ,realiste” unul sau mai multi
componenti straini.

Dar sa nu‘ uitam ca acelasi subiect
poate genera genuri fantastice opuse.
Sa consideram cazul clasic al papusi-
lor, al marionetelor care prind viata.
Acesta ar putea constitui o tema feeri-
ca — pentru o poveste de Craciun, de

exemplu, — dar si un subiect de groa-
za, de spaima — intr-o_povestire de ma-
gie neagra sau de vrdjitorie.

di-

A FEL ca si alte forme de expre-
sie, fantasticul se adreseaza unui
public foarte diferit. in primul

rind, ‘:)rin virsta : copiii, tinerii, adultii.

Prin nivelul cultural si social : se vor
asi toate fazele intermediare, de la ta-
lourile marilor artisti, pina la roma-
nele a2 si benzile desenate — exis-
ta deja pentru tineri si ,pentru adulti"
— trecind prin mijloacele de_expresie
dezvoltate de tehnica moderna — afi-
saj, cinema, televiziune. Prin  temele
tratate : groaza si oroare, erotism, inso-
lit, supranatural, stiintifico-fantastic. A-
ceste distinctii au doar valoare enu-
merativa, caci interferentele sint nu-
meroase.

Cum ne apar motivatiile diverselor
categorii, evoluate sau nu, printre ama-
torii de ,fantastic" ? Lasam de-o parte
criteriile estetice, care se manifesta
doar la persoanele sensibile la frumosul
formelor si al culorilor, )

Ni se pare usor s& distingem trei mo-
tivatii principale, cu toate interferentele
posibile pe care, de asemenea, le vom
semnala.

Prima motivatie : o dorinta de eva-



ESTETICA IRONIEI

m CEASTA lucrare Tsi pu«ne ntreba-

flrea daca putem identifica, in ter-

**meni generali, acei constituenti
ai unei remarci, discurs, eveniment sau
situatii ironice, care determinda modul
de evaluare al ironiei ca ironie. Nu
resupun ca se ajunge la aceleasi eva-
uari ale ironiei, ci ca evaluarea se face
tinind cont de aceleasi principii.

Metoda propusd, exceptind unele a-
bateri, constd, in primul rind, in a pre-
zenta un caz elementar de ironie. in al
doilea rind, Tn a propune modurile Tn
care acesta poate deveni mai ironic,
.mai frapant sau mai subtil ironic, iar
in al treilea rind, in a se intreba cum
pot fi aceste stadii generalizate ca prin-
cipii. Nu cunosc nici o lucrare anteri-
oara cu aceasta tema, asa ca ma vad
obligat sa Tncep cu Tnceputul. Lipsa de
spatiu impusa acestei lucrari exclude
orice studiu al aspectelor mai complexe
'm>lp ironiei.

Sa presupunem ca Tncepem cu ironia
in  cazul ,pacalitorul-pacalit“. Cum
poate fi acesta transformat intr-o po-
vestire care sa mareasca la maximum
potentialul ironic ? Se pare ca exista
cel putin trei posibilitatl, nici una ne-
excluzind pe celelalte.

Pentru Tnceput, ar fi mai ironic daca
cel care a Tntins cursa ar cadea, nu n
capcana altuia, ci Tn propria sa capcana,
ascunsa cu_ grija- Si ar fi mai ironic
daca ar exista” doua persoane, fiecare
Tncercind sa-1 prinda pe celdlat in cursa
si fiecare pacalindu-se pe sine-

Tntrebarii ,Dar dacda sint trei, sau
saptezeci de astfel de persoane  Ti rds-
$
BIlr

D.C. Muecke

pund ca criteriul probabilitatii si le-
gea de minimizare impune factori li-
mitativi adecvati. Tn orice ironie exista
un contrast intre realitate si_aparenta.
Orice prezentare a unei ironii — care
scoate In evidenta acest contrast — cum
expresia ,pacdlitorul pacalit" stabiles-
te simetria biunivocd activ-pasiv  sau
care accentueaza sau amplifica efectul
unei imagini in oglinda — va spori
ironia-

Alt mod de a spori ironia este acela
de crestere sau exagerare a disparita-
tii dintre sperantele celui care intinde
cursa si rezultatele actiunii sale. Vina-
torul, care-si hraneste sperantele cu
imaginea prinderii in lat a sefului tri-
bului dusman, este intr-o situatie mai
ironicd daca este chiar el prins de dus-
mani, decit daca sperantele sale ar fi
fost Tnselate.

Un al treilea mod de sporire a iro-
niei constd in a ntari increderea celui
care Intinde cursa n realizarea astep-
tarilor sale. ,incredere" include aici
orice cuvint sau actiune care implica o
incredere irationala in sine, sau pre-
supuneri nejustificate privind viitorul.
Putem, de exemplu, sa& punem victima
sd spuna ceva, care, farastiintasa, sa
corespunda deznodamintului nebanuit.
Sau putem starui asupra mindriei cu
care pacalitorul Tsi construieste capca-
na de nedetectat, aceasta implicind o

anumita incapacitate totala de a gene-

Phibppe Minguet si Zoe Dumitrescu-Busulenga

dare, de eliberare. Nenumarate fiinte
se simt imediat in afara oricarui peri-
col — chiar daca este vorba de procese
iluzorii — daca ele evadeaza prin ima-
ginatie din necesitatile aspre ale exis-
tentei cotidiene, ca si din angoasa co-
lectiva creata de tensiunea economica,
sociala si politica. In epoca noastra are
loc, sub alte forme, acelasi fenomen
care s-a manifestat la sfirsitul secolu-
lui al XVIll-lea — pericada in care
s-a dezvoltat ,romanul-negru” anglo-
saxon si alte variante ale fantasticului,
Tn acelasi timp Tn care se dezintegrau
structurile societatii vechiului  regim.
Si iatd-ne condusi la descoperirea ce-
lei de-a doua mare tema : nu mai este
evadarea imaginara, ci, dimpotriva, re-
flectarea directa a anxietatilor — in-
dividuale sau colective — produse de
tensiunile economice, sociale si politice
ale unei societati Tn schimbare. De aici

frecventa acestor doua teme Tn science-
fiction-ul european sau american : an-
goasa unui apocalips nuclear ; teama
(care era deja sensibila la Kafka sau
Orwell) de o societate Tn Tntregime
automatizata, Tn care oamenii vor fi,
pina la urma, eliminati de masina. Ob-
servam ca procesul se poate manifesta

i

in timpul conferintei de presa

la al doilea nivel intr-un anumit mod :
angoasa, generata de cauze colective
binecunoscute, se proiecteaza sub for-
ma temelor fantastice (0 invazie de
vampiri, distrugerea Pamintului de cre-
aturi_infricosdtoare venite din alte
spatii” etc.)

n sfirsit, a treia tema generatoare a
fantasticului actual este curiozitatea o-
mului — lucidd sau morbidd — mani-
festata Tn explorarea impulsurilor
sale instinctive (cu posibilitatea_de a
transpune ceea ce nu cuteaza sa pri-
veasca 1n fatd), atractia sa pentru mis-
terul_straturilor profunde ale psihicu-
lui sau. Am putea studia atunci — dar
aceasta ne-ar rapi prea mult timp —
jocul dublu Tn care se complace ama-
torul de fantastic : ,nu credem", desi-
gur, si totusi ne lasam fermecati, vra-
Jiti (dacd am ramine indiferenti, nu ar
mai fi fantastic) ; ,ne e fricd", — dar
acest sentiment ne ncintd. S& luam
cazul, foarte semnificativ, al povestilor
cu vampiri, Cu exceptia vreunui debil
mintal, astdzi nimeni nu mai crede po-
sibil ca mortii pot iesi noaptea din mor-
minte pentru a se hrani cu singele ti-
nerilor (,vampirii" reali, cei ai crimi-
nologiei, sint asasini sadici, Tn carne
si oase). Si totusi, povestirile si filmele

raliza conceptul de nedetectabil. Am
putea sa-l facem sd ridiculizeze ideea
ca ar putea sa cada din greseald Tn pro-
pria sa capcana.

Deci ironia unei situatii sau a unui
eveniment ironic poate fi sporitd prin
cresterea sau accentuarea urmatoarelor
elemente : 1) elementul de contrast (sau
inversiune, posibil atit la nivelul conti-
nutului cit si al expresiei), 2) ,distanta"
dintre asteptare si eveniment, aparenta
si realitate si 3) naivitatea sdau nestiinta
increzatoare a victimei, altfel spus,
Jdistanta" dintre starea Tn care este
intelectul sau si cea in care ar trebui
sa fie. Dupa cum am mai spus exista
totusi factori limitativi care exclud fo-
losirea mecanica a acestor principii ca
formule pentru o ironie superioara.

Pentru un exemplu de alt tip putem
sa trecem de la ironia de situatie la
ironia verbala si sda luam ca punct de
plecare remarca sarcastica : ,Trebuie
sd marturisesc ca ar fi foarte amabil
din partea dumneavoastra”. Farda sa
ne?ém ca sarcasmul poate avea, ocazio-
nal, un efect mai puternic decit ironia
purd, putem sa ne intrebam cum se
transforma unul ntr-alta.

Sarcasmul difera de ironia purd prin
aceea ca tonul sdu explicit si agresiv
depaseste sensul literal al cuvintelor-
Putem spune c& ironia incepe in mo-
mentul in care elementul agresiv sau
corectiv devine implicit si trebuie sa
fie dedus cind cineva spune ,Ar fi
foarte amabil din partea dumneavoas-
trd", ca si cum asta ar vrea intr-adevar
sd spuna- Subtilitatea se realizeaza Tn
ironie, reducind la minimum numarul
si evidenta farselor propuse si se ma-
soara prin largimea spatiului dedus pe
care decodificatorul trebuie sa-l1 depa-
seasca Deci, ironistul verbal — care
tinde la subtilitate — este angajat n-
tr-o cdutare constanta de noi modali-
tati de a scrie printre rinduri, modali-
tati care vor fi parasite indata ce devin
detectabile.

Exista, totusi, unii factori de compli-
catie- Un ironist isi poate permite sa
facd economie de farse, daca scrie lau-
dativ despre nebunie sau canibalism,
nepunindu-se serios problema faptului
ca acestea nu sint dorite. Dar lauda
ironica a ateismului sau a sistemului
educational nu poate risca_sa fie pre-
zentatd prea convingator, cdci s-ar pu-
tea sa convinga pe cineva.

in fata acestor probleme, ironistul
trebuie sa-si exprime lauda intr-un con-
text care va corecta orice impresie de
sinceritate.

Subtilitatea in ironie este, bineinte-
les, pretuitd. Aceasta ne determind sa

cu vampiri continud sa fascineze citi-
torii si spectatorii. De ce ? Pentru ca
ele permit aparitia unui fond erotic
nerostit, urmata de o defulare imagina-
ra inofensiva. Voi exemplifica cu_ re-
marca unei spectatoare a ecranizarii ro-
manului Dracula de Bram Stoker, Tn
momentul aparitiei  contelui Dracula,
nalt si subtire, cu mantie ampla si
neagra : ,,Cit de seducator !

E LA MOTIVARILE pentru pu-
blic sd trecem la acelea — total
diferite, dar care se impletesc —

ale creatorilor de fantastic (scriitori, artului,

tisti, cineasti). Ele sint variate. Existd,
pe treapta cea mai de jos, scriitori si
artisti, care ,simt" moda, gustu!, care
vor sa realizeze ceea ce cred cd are
succes la marele public si o difuzare u-
soard. Sint si motivari ideologice, evi-
dente mai ales Tn unele opere stiinti-
fico-fantastice : povestiri americane ca-
re exalta triumful ,nivelului de viata
american", povestiri sovietice Tn care
civilizatiile extragalactice proiecteaza
in spatiul Tndepartat triumful societatii
fara clase. Exista, de asemeni, scriitori
si artisti (desigur, rari) care se conside-
ra apartinind unei traditii ermetice sau
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definim ironia verbalda — in termeni
aplicabili paradoxului — drept arta de
a spune ceva fara ca realmente sa fi
spus, sau drept arta cuvintelor care
spun si nu spun in acelasi timp. Totusi,
nu poate nimeni sa spuna ca cititorii
dispretuiesc orice ironie care nu atinge
cel mai Tnalt nivel al subtilitatii de ei
perceptibila. Cititorii sint toleranti fata
de evidenta din ironie dacd aceasta
este compensata de comic, gluma sau
imaginativ.

Ironia verbald poate fi de asemeni
sporitad prin accentuarea sau cresterea
istantei dintre sensul real si cel pre-
tins si dintre nuantele apropiate ale a-
cestor sensuri. Astfel, este mai ironic
s& numim cruzime : ,extraordinar da
bun" decit bunatate, cu conditia plauzi-
bilitatii gestului. Aceasta este analo
cu distanta dintre ceea ce se asteapta
sa fie si evenimentul produs, n farsa
pacalitorului pdacalit. Similar, a vorbi
cu indiferenta atunci cind se cere un
anumit grad de indignare este mai pu-
tin ironic decit sa sustinem cu un en-
tuziasm naiv o propunere care umple
de groaza. Implicatia este ca avem un
spatiu mai mare de intarire a ironiei
despre razboi sau nedreptati sociale
sau politice, decit despre balet sau con-

ferinte academice-

In masura n care ironia de situatie
si ironia verbala cuprind un contrast
intre realitate si aparenta si un element
de naivitate — reald sau aparenta —
ele pot fi sporite pe cai analoge, ac-
centuind contrastul, distanta dintre
realitate si aparenta si extinzind nai-
vitatea

Spatiul acordat ne-a_permis sa consi-
derdm numai cele mai obisnuite tipuri
de ironie. Orice propunere de continu-
are a acestui studiu trebuie sa aiba in
vedere celelalte tipuri de ironie, poate
mai putin obisnuite, dar in orice caz
mai oportune pentru ,universul des-
chis" contemporan. M& gindesc in pri-
mul rind la ironiile ambivalentei si in-
certitudinii (incluzind ironia romanti-
ca)-

ronia ambivalentei, caracterizata de
contrastul — nereconciliabi) sau poate
ireconciliabil — contrariilor egale, poate
fi sporitd_marind continuu greutatea
fiecarei parti cu cantitati egale. Aceas-
ta este, in general, metoda [ui Anthony
Trollope.

Ironia incertitudinii — destinatd s&
producad confuzie intre realitate si apa-
renta ca la Pirandello si Peter Weiss
(Marat'SadeR — poate fi sporitd prin
cresterea elementului de incertitudine.
Problema, atit pentru ironist cit si pen-
tru cercetator, este sa determine limi-
tele ,intre care elementul de incertitu-
dine poate fi extins fara sa duca laim-
presia ca ironistul fnsusi nu mai este
sigur de ceea ce considera nesigur".

Loculte” : citdm, Tn picturd, operele e-
landezilor Diana si Johfra si a austria-
cului Fuchs, care invoca alchimia ve-
chilor Rose-Croex.

Exista, in sfirsit — a treia mare ca-
tegorie — opere fantastice Tn care au-
torii afirma cercetarile lor, descoperi-
rile lor proprii. Timpul ne lipseste pen-
tru a enumera diversele tendinte : ,re-
aliste" si_,non-figurative”, cu toate
treptele intermediare ; insolitul si n-
strdinarea ; viziunea cosmica si plane-
tard a omului ; explorarea metodicad sau
spontand a mecanismelor subconstien-
proiectia transformarilor perso-
nale traite de creator etc.

U EZITAM s exprimam aceas-
ta idee aparent paradoxald : de-
parte de a fi o simpla si pura su-

pravietuire, fantasticul — fie el literar,

pictural sau de alt fel — nu constituie
numai un fenomen cu Tnalta semnifica-
tie ; este fara Tndoiala domeniul 1n
care se constata cel mai usor — in mul-
tiple proiectii_estetice — cele mai cru-
ciale Intrebari ale omului de astazi.

Nu-i deloc Tntimplatoare crearea in
1955 a unui Institut International pen-
tru studiul Artei Fantastice, al carui
presedinte este pictorul belgian Aubin
Pasque.
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ORATII

De vinator

De departe se aud cum latra

Clinii iuti si negri-n cerul gurii.
Sub cenusa umbrelor padurii
Ochi de fiara se aprind pe vatra.

Radacina sapa-n lutul tare,

Frunza scapara pe creanga drept.
Razletit de tine stau si-astept
Ne-nceputa mare vinatoare.

Tremura cuvintul alb cind strig

Fulger ucigas de izbavire.
Pinda grea si mai presus de fire
Curge-n inimi si se face frig.

De vioara

Sparge lacrima si scoate-mi
ghimpele din partea stinga,
pasare nascuta

linga

mintuit cuibar de paterni.

Zborul nerotit in salba
trece-1 pragul portii scunde
pe tarimuri stinse

unde

se-mplineste taina alba.

Frinta, aripa pravale,
singuratec de pe creste,
strigat de-nviere

peste

umarul tacerii tale.

De pastor

Scapara luceafarul in roua,
Turma urca lenes pe pripor
Si despica pajistea in doua
Dupa spic de iarba, fara spor.

Steiul apei din izvor Tnalt
Sparge pragul sa deschida cale
Peste pisc pe dimbul celalalt
Catre stina somnului din vale.

Unde esti, birsana mea bolnava,

Sa primesti acum solie grea

Si sa spui cum s-a desprins din slava
Pentru nuntd, cea mai mica stea?

De miezul noptii
7
Cumpana fintinii s-a izbit de stea
Si-a ramas p’ezise paznica in lunci :
Ciutura legatd nu mai scalda prunci
Sub oglinda sparta de lumina grea.

Lungi schelete, plopii scuturati de foi
Si-au sapat morminte-n cerul Tmpietrit;
De pe dimbul serii mortii au fugit
Imbracati Tn giulgiuri si-n sicrie noi.

Neuitatd, pacea starilor dintii

A oprit in inimi singele viscos :
Singur bate timpla rar si cu folos
Duhul izbavirii de sub capatii.

La Heliade

Eliad zidea din visuri ti din basme seculare

Delta_ biblicelor sfinte, profetiilor amare,

Adevar scaldat in minte, sfinx patrunsa de-inteles;

Munte cu capul de piatra de furtune detunata,

Sta si azi in fata lumei o enigma ne’splicata

Si vegheaz-o stinca arsd dintre nouri de eres.
EMINESCU

Pornesc stingher pe scara aducerii aminte
Si-mpiedecat de trepte, ma sprijin in cuvinte :

Din mustul lor ce fierbe mintuitor venin,
Paharul meu se umple cu taina pe deplin ;
In trunchiul lor coc piinea din care-acum

se fringe
Si pentru voi o jertfa de seara, fara singe.
Cuvintele de-aproape la cina-apoi le chem,
Vestindu-le izbinda intiiului blestem,
Si le Tmpart frateste intreaga mea merinde,
Sa-ndrepta’esc pe urma sarutul ce ma vinde.
Le las sa stea de veghe la ceasul cind ma prind
In jocul rugii mele, — si le gasesc dormind.
Ma Tnconjoara cele trimise din porunca,
Ma palmuiesc, ma scuipd, Tnvinuiri mi-arunca,
imi sfisie vestmintul si, Tndirjite-n ura,

Sugruma-n mine visul din strimba lor faptura,
Se duc la cel ce este si sabie si lege,

Cerind ca judecata din lanturi s-o dezlege, —
Dar nu pricep ca lenea si tihna lui sint sfinte.
Netulburate vesnic de rivna din cuvinte,

imi dau sa car osinda, minindu-ma Tncet

Pe calea adaparii cu fiere si otet.

In pisc, pe stilpul trainic minia lor ma suie,
Picioarele batindu-mi si miinile Tn cuie.
Tirziu, sleit de patimi, la chipul meu uitat
Privesc cu sete oarba si-adorm la scapatat,

Ca sa ramin sub zodii Tnsingurat strajer:
Rascruce neumblata Tntre pamint si cer.
Se-apropie strainul, din culmi sa ma coboare,
Si vin cu miini de lacrimi cuvintele fecioare
Sa ma Tmbrace-n giulgiuri, punind pecete grea
Tacerii de pe somnul si privegherea mea.

Doar cele-aflate-n ceata de spaime risipita
Asteapta ziua treia si ducerea-n ispita,
Cind pe furis se-ntoarce infricosatul sol
Si umple miezul noptii cu locul slavei gol.

Tirgoviste, aprilie 1972 —

J

De primavara

Semintele stirnite din involute spatii

Pornesc in valuri oarbe sau rotitoare unde

Sa Tmplineasca-n huma, sub arcul boltii scunde.
Csinda fara cumpat a marilor migratii.

Tn stolul care-noata prin apele de sus
Navala din adincuri, rasfrinta, se coboara
lar jertfele cazute n zaristea de-afara
Tntorc spre lut rotirea cocorului rapus.

Cind goana se loveste de umbra zilei deasa,

La scurt popas, cazane cu lapte prind sa fiarba
Si aburi du ci se-nalta in firele de iarba,
Stirnind fosnirea surda a sarpelui de casa.

De semanat

Cade zavorirea portilor din drum,

Umbra se dezgheata-n sala de ospete.
Puneti peste masa proaspetele fete,
Sa cinstim rasfatul ceasului de-acum !

Lin urcior pe setea tarinii se varsa

Vin de viatd lunga inca ne-nceput.
Maturati sub pasul fiului pierdut
Frunzele si spinii de pe calea-ntoarsa !

Se aprinde rugul primului altar
Si Tnvie-n vatra spuza de pe urma.
Junghiati vitelul cel mai gras din turma,
Jertfa nenuntita muntelui de jar !

Piinea frinta-n doua, satiul din bucate
Isca-n singe goana dulcelui venin.
Da uiti-i tihna somnului deplin,
Priveghiat de sinul maicii bucurate !

De Tntoarcere

Te-aud din nou aproape la ceasurile reci,
Cind straja zilei ninse de brumele solare
Trezeste-ncet chemarea dintii, ispititoare,
De sub cenusa calda a vechilor poteci.

Si pasul spart in tandari de verzile sopirle,
Cu fuga speriata si solzul putrezit,
Dezleaga jocul nostru de dupa asfintit

Si scalda sugrumata in sipote si girle.

Intirziind pe margini, frematatoare taci
Si-asculti cum creste seara prin nucii

din livada ;
O lespede, pe spaime astepti apoi sa cada
Din coltul lunii roase usor de vircolaci.
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Stilul de viata ca problema estetica

si revolutia tehnologica

N 1964 ,RIG" * a |n|t|at discutia
,Cum sa traim mllne n sf”r5|t
problema ,cum sa trdim", fie ca
va fi miine sau chiar a2| se
in epoca noastrd cu o insistenta alar-
mantd. Un numar de discipline teo-
retice si practice, incepind cu biologia,
se ocupd de ea. Tn ce masura estetica
jpoate ajuta aceste tentative ?
1 Aspectul estetic al problemei  nu
este obisnuit. Esteticienii francezi vor-
besc despre ~estetica vietii cotidiene".
Termenul este mai uzitat in nemteste
ca ,,Lebensstil si chiar Tn engleza ca
»Styl of life". La noi, la cehi, Tn schimb,
exista aproape o tradltle a cercetarilor
estetice raportate la_ problema unui
mod de viata. Cercetarile au fost ini-
tiate de arhitectul Karel Honzik a ca-
rui lucrare ,Crearea unui stil de V|ata
a fost elaborata intre cele doud raz-
boaie si s-a publicat in 1946 Ca ar-
hitect si teoretician, Honzik priveste
problema mai ales din punct de ve-

dere_al formelor plastice apartinind
mediului Tnconjurator, forme care in
conceptia sa despre stil — pe care il
numeste ,bioplastic" — raspund sau

ar trebui si raspunda functiunilor vi-
tale date.

Existda o chestiune care nu trebuie
neglijatd dacd vrem _sa atribuim no-
tiunii de stil de viatd interpretarea sa
esteticd : este problema raporturilor
dintre diferitele activitati cotidiene —

e de-0 parte _ activitati care se des-
asoara |n timp_si, pe de alta parte,
problema relatiilor cu mediul Tncon-

Jurdtor _in care ele se realizeaza sau
Incearca sa se realizeze. Astfel ni se
dezvaluie un dublu aspect epistemolo-
glc al problemei :

1) aspectul sintezei actiunilor noar#'e
cotidiene, avind caracterul unei uni-
tati de stil a actiunilor care se desfa-
soara in timp si

2) aspectul raporturilor cu formele
plastice ale mediului inconjurator,
care, dacd reprezintd o relatie ésteticd,
raspund in acelasi timp functional ac-
tivitatilor noastre  cotidiene, putind
forma o armonie pe care o folosim ca
stil. Diferitele stiluri de mobilier si
chiar de arhitectura reprezmta citeva
exemple destul de convingatoare.

Ce este, deci, sau ce poate fi, pen-
tru c& deocamdatd nu exista, un stil
de viata ? Si' fiindca stilul este o ca-
litate estetica, In ce constd ea cind
este vorba de o notiune atit de vaga
ca viata ? Raspunsul nu e usor. Per-
miteti-mi deci s& rezum, cit se poate
de scurt, citeva rezultate ale cerceti-
torilor si reflectiile pe care le-am pu-
blicat n ceha.

in orice epocd si in orice societate
se traieste intr-un anumit mod. Modul
de a trai, totusi, nu este stilul de a
trai. Pentru a deveni stil trebuie ca el
sd constituie un ansamblu organizat.
Dar ansamblul organizat al activitati
lor noastre si al formelor in care ele
se realizeazd nu este nici pe de arte
un stil. Trebuie ca acest ansamblu sa
fie ordonat intr-un anumit fel, sa in-
ceteze a fi o succesiune mecanica,
devenind coerentd, devenind structu-
ra. Cu alte cuvinte, fiecare actiune sa
formeze pe cit p03|b|I 0 unitate func-
tionald cu celelalte si cu mediul Tncon-
{urator n care se realizeaza, gasindu-si
ocul in totalitatea zilei noastre si in
ansamblul mediului.

Dar unde este factorul care poate

roduce aceasta tranzme a mecanismu-
ui in coerenta, 1 structurd ? Exista
doi. si caracterul lor este absolut es-
tetic: sint ritmul si armonia. Activi-
tatile zilei noastre trebwe sd se suc-
ceada in timp, Incit sa se constate
schimbarea lor cu satisfactie dacd nu
cu placere, ca sa te bucuri muncind,
odihnindu-te, avind vacante, studiind,
amuzindu-te. facind sport etc. Ritma-
rea vietii noastre cotidiene echivalind
cu stilizarea sa. Nu fTnseamnda ca nu
poate constata cu placere ruperea a-
cestui ritm obisnuit, apreciind suprima-
rea sa temporala.

Prof. univ. dr.

discuta Cu toate acestea, ritmul si stilul sint

principii formale. Materia ritmata si
stilizatid este varietatea valorilor noas-
tre cotidiene, este viata ca valoare care
se scurge n timp. Ritmul sau rezultd
din nevoia pe care o ntilnim citeodata
in culturile evoluate de a-sa desfasura
activitatea, Tn cursul unei zile, In cea
mai mare amploare si Tn libera sa
autenticitate. O asemenea necesitate se
poate ivi spontan si cu ea un stil de
viatd — se poate cita ca exemplu Gre-
cia clasica, Renasterea, bineinteles la
clasele dominante — sau poate exista
organizata stiintific. Este posibilitatea,
mai degraba necesitatea vietii moder-
ne, datoritd complexitatii sale, iatd ra-

tiunea pentru care problema ni se
pare actuald. Speranta ca stilul de
viatd poate aparea spontan este mi-
nima fn epoca contemporand. Si totusi,
problema este a unui umanism deplln
si_complet si a rezistentei =~ Tmpotriva
oricarei deformari. El trebuie sa existe
mai ales Tn epoca constructiei socialis-
mului.

Dar nu este vorba numai de ritmul
vietii noastre ootidiene, adica de con-
sumarea regulata Si variata a valorilor
noastre in timp, in decursul unei zile.
Pentru ca sd existe un stil — am pre-
cizat deja — trebuie ca aceasta activi-
tate sa se poatd realiza Tntr-un mediu
inconjurator al formelor, fie create de
om sau daruite de naturi si modifi-
cate de el, al formelor care sa raspun-
da actlunllor noastre din punct de ve-
dere functlonal sd Tnlesneasca desfasu-
rarea si schimbarea acestor actlunl
Astfel 'se poate naste o totalitate a
omului-subiect si a mediului-obiect, un
tot care este verificat ca ritm si armo-
nie si care ‘prezmta aspectul unei uni-
tati de sti

OTIUNEA DE STIL de viata, asa
cum am fncercat sa o deducem
nu este decit o schema, mai ales

In timpul conferintei de presa

Mirko Novac

a omului si apar, totdeauna, din nou
intr-o forma care nu este niciodata
identicd precedentei. Tn afara conflic-
telor sociale si politice existd in per-
manenta o cantltate de discordante
zilnice "si Tmpreund cu ele nevoia de
a le rezolva de a le ,stila" pentru ca
viata sa devina pe cit posibil un agre-
ment demn de om, o placere a carei
baza contine elemente estetice ; ritmul
si armonia actiunilor noastre in uni-
unea lor functionald cu formele mediu-
lui nostru. Astfel, omul se vede obligat
sa gaseascda in S|tuat|| mereu diferite
capacitati inedite depasmd noi obsta-
cole. Tn acest mod el desfasoars, poate
desfasura mai ales, natura sa umana.

. Jan Aler
(stinga)

~umanitatea" sa, cautind permanent e-
chilibrul oscilant intre sine Insusi ca
subiect si propria sa obiectivare. Dar
nu o poate face decit dindu-si in mod
plenar seama de situatia sa mai con-
tradictorie azi ca niciodata. Aceste fi-
nalitati Tncearca sa-i serveasca delibe-
rarile asupra stilului de viatd

Omul civilizat, omul exploziei teh-
nologice. va fi capabil de a depasi,
in afara conflictelor sociale si polltlce
pericolul propriilor sale creatii ? Va fi
capabil sa faca fata propriei sale o-
biectivari in domeniul tehnic, inventii-
lor care fac problematic nu numai fie-
care stil de viata, dar adesea chiar
viata Tinsasi ?

Nimeni nu se va indoi de binefacerile
evolutiei tehnologice. Dar toata lumea
isi dd seama ca aceste binefaceri sint
nsotite de fenomene negative care ame-
ninta grav biosfera omului atit fizic, cit
si moral. Pornind de la natura devas-
tatd, de la aerul poluat, de la apele otra-
vite, de la vacarmul insuportabil din
orase si pind la catastrofa atomica care
poate fi declansata din intimplare, sau
din neintelegere, fara a mai vorbi de
minuirea penibila a maselor prin teleco-
municatie, iatd o serie de triste conse-
cinte ale renumitei revolutii stiintifice si

0 schema ideald care nu se poate réehnice.

aliza in intregime. Cauza sint nenuma-
ratele contradictii ale vietii Tnsesi.
Ele se schimbd cu situatia emstentlala

Ceea ce spun ar pdrea c tirada
romantica Tmpotriva tehnicii ? Nimic nu
poate fi mai departe de noi ca asa ceva.

Nimeni nu va opri progresul tehnicii si
n-ar putea exista, de altfel, tentativa
mai naiva si mai daunatoare : nu in-
tr-un cult sentimental al trecutului tre-
buie a cduta, dupa parerea noastra,
solutia problemel Lcum traim" si a sti-
lului’ de viata. Epoca noastra nu este
supratehnluzata ci mai ales subtehni-
cizata, fiindca tehnica nu_este capabild
Tnca, sau nu i s-a dat ocazia, sa-si supri-
me proprule sale simultane negative.
Omul risca astfel sa devina victima pro-
priei sale obiectivari (In nemteste
~Selbstvergegenstandlichung"), sa fie a-
menintat de propriile sale cuceriri teh-
nice, oricit de admirabile ar fi.

Cu toate acestea, posibilitatea de a
echilibra dezacordul dintre om-subiect
si obiectul pe care l-a creat persista
totusi, in acelasi timp cu speranta de a
organiza un stil de viatd corespunzator
unei umanitati deplin dezvoltate unui
umanism care genereaza nobilul senti-
ment al unei vieti ritmate si armo-
nioase. Acest echilibru nu se poate afla
numai printre mijloacele tehnice, asimi-
Iindu-se pasiv _exigentelor unei evolutu
sau daca vreti, unei ,revolutii” tehno-

?lce din ce in ce mai grabite. C& apor-

tehnicii pentru formarea unui stil de
V|ata in viitor va fi de o mare impor-
tanta nu ne indoim nici o clipa. Dar
echilibrul si acordul, structurarea si
unitatea functiunilor care stau la baza a
tot ceea ce putem numi stil in biosfera
si In psihosfera umand nu pot fi opera
izolatd a tehnicii. Ele vor rezulta, mai
ales, dintr-o indrumare culturala a tutu-
ror |ntrepr|nderllor tehnice, a unui con-
trol care va fi capabil sa domine conse-
cintele si efectele sale si sd Supuna
revolutia stiintifici si tehnica exigente-
lor, nevoilor si drepturilor omului n
totalitatea sa, a omului de cultura, nu
numai a ,homo sapiens” sau, mai rau,
chiar a ,homo tehnicus".

RGANIZAREA VIETII si a stilu-
lui de viata nu se pot naste for-
tuit, in conditii foarte complicate
ale existentei noastre. Dar nu vor fi
numai stiintele care se alatura foarte
strins de tehnicd, putind astfel sa ajute
a le influenta, vor mai fi stiintele care
studiazd omul Tn compIeX|tatea sa stiin-
tele umane. Ceea ce Inseamna ca expe-
rienta morala si valorile umaniste ela-
borate de-a Iungul culturii noastre mile-
nare vor trebui sa participe. Orice ten-
dinta de a exclude stiintele umaniste,
cu ele estetica si filozofia, din viitoarea
organizare si stilizare a vietii, increzin-
du-se numai in revolutia stuntlflca si
tehnica se aﬁrople de materialismul me-
canic sau chiar vulgar, neputind servi
decit alienarii celei mai profunde a
omului din societatea industrialg, , reifi-
carii" respinsa deja de Marx. Ea se
sprijind_in liniste sau In mod deschis
pe credinta antidialectica si antimarxis-
td ca omul nou se va naste automat cu
fortele de productie noi, cu perspecti-
vele uluitoare_ale cuceririi cosmosului
si cu schimbarile bazei materiale si teh-
nice ale societatii. Toate acestea ne
angajeaza sa meditam asupra vietii
noastre cotidiene si a organizarii sale nu
numai_sub aspectul unei futurologii
stiintifice si tehnice, ci Tn acelasi timp
sub unghiul istoric si filozofic.
Concludem. Schema unui stil de viati
este necesarmente abstractdi — ana
spus-0 — nu_poate fi asa. Din contrg,
ificultatile si contradictiile vietii noas-
tre cotidiene sint concrete chiar foarte
concrete adesea. Pentru ca trebuie sa le
depasim metodic, sa le ,stilam", ne este
necesar un plan tlnlnd cont de comple-
xitatea omului contemporan, de totali-
tatea sa antropologica. Altfel va exista
pericolul de ‘a_ expia sub greutatea
propriilor sale inventii. Este necesar
sa cautam, deci-, respectlnd aceasta
totalitate umand, in ce poate consta un
stil de viatd, sa-i elabordm conceptia. O
putem corija, ameliora, inlocui cu o alta,
dar nu ne putem I|p3| de ea. Fara ea
orice tentativa de a repara detaliile gre-
selilor noastre cotidiene nu va fi decit
o cirpeald nedurabila.

*) Rencontres Internationales de Geneve.
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TACTUL CRITIC

E academicianul Serban Ciocu-
lescu am avut ocazia sa-1 urma-
resc cu respect chiar de la debu-
turile sale, ca tinar critic. Nu voi fa

adica pregatire intelectuala, obiectivi-
tate, claritate, discernamint, finete si
ust, se mai adauga ceva care tine de
ionomia speciala a lui Serban Cio-

aici o schitd bibliografica, mentionin-
du-i operele, ci voi cduta s& desprind,
din portretul sdu moral, o trasatura
pe care i-am apreciat-o inca de atunci,
si care nu l-a parasit nici astdzi, la im-

linirea unei virste venerabile. Pe linga
Insusirile aflate la orice critic autentic,

culescu.

Este un anumit ascutis, a carui aci-
ditate, fara a-si pierde taria, se conver-
teste In omenitate plina de tact. Criti-
cul nu renuntd, cu nici un pret, sa
spuna scriitorului in fata adevarul, sa-i
comunice, Tn orice caz, cu toatda since-

ritatea, ceea ce crede. Pina aici Tnsa,
nu este nimic deosebit. Aceasta o face
orice critic onest. Serban Cioculescu are.
nsd, darul de a-ti spune orice, fara sa te
supere. Facem abstractie aici de multi-

lele sale polemici, adesea scinteietoare,
In care nu-si cruta adversarul, asa cum
nu si l-a crutat nici  Maiorescu.
Aceasta deschide un alt registru al per-
sonalitatii sale.

Pe noi ne intereseaza, insa, momentul
cind, Tn dispozitii pasnice, este pus sa
judece, pentru prima_datd, un scriitor,
0 operd, o simpla opinie chiar. In ase-
menea cazuri el Tti spune adevarul pe
cit de neconcesiv pe atit de amical.
Pronuntarea defectului pe care ti l-a
detectat este insotitd de bonomie, de
spirit, de o verva calda si amabila,
avind aerul de tachindrie prieteneascd,
izvoritd, insa, dintr-un lucid simt al
observatiei, ce nu vrea sa se lase n-
selat, Cel _criticat — dacd are umor si
inteligentd — este Tnclinat sa faca si el
haz eé)roprlul defect, Tmpreund cu
Serban Cioculescu. Se surprinde, astfel,
marele dar al acestui critic, de a sti sa-I
scoata pe_scriitor din dispozitia sa arhi-
subiectiva si de a-i imprima o atitu-
dine de perfecta obiectivitate asupra
lui Tnsusi, ca si cum ar fi vorba de alta
persoana. Dupa un contact atit de ste-
nic, incepi sa reflectezi, sa te verifici.
Judecindu-te tu Tnsuti la rece, poti sa-i
dai dreptate fie totala, fie partiala cri-
ticului, sau, dimpotriva, sa nu-i dai
dreptate deloc. Dar nu aceasta prezinta
importantd. Esentialul este ca Tncer-
catul critic s-a dovedit capabil sa te
transpuna intr-o stare de obiectivitate,
pe care numai foarte rareori o poti
atinge tu singur ca scriitor. Aceasta mi
se pare o calitate ireductibild a lui Ser-
ban Cioculescu. de unde se des?rinde
si rolul sau salutar, ca educator literar
in cultura noastra contemporana-

De aceea, ca efect al unei ,afinitati
elective”, am identificat stralucitele pa-
gini pe care criticul si istoricul literar

inalta magistratura a frumosului

U E UN PARADOX ca epocile
literare cele mai apropiate de noi
sint si cele mai putin cunoscute.

obiectivitate a judecdtii, care garan-
teaza intelegerea operelor literare de
cit mai variata fizionomie, si nu m-am

Despre scriitorii veacurilor trecute sgncrezut, nici un moment, in capriciile

stie — fard a exagera prea mult —
totul, in vreme ce contemporanii  ra-
min sa fie descoperiti de posteritate.
Poate ca nu altul este motivul adinc
al iritarii organice in contra foileto-
nistilor, sentiment de naturd alergica
prezent azi ca si ieri: oameni ai tim-
pului lor, ei sint, totodatd, si ambasa-
dori ai viitorimii. Aceasta  conditie
speciald ne poate da o idee mai precisa
despre_inaltele rigori ale genulul. Intre
toti cei care au a se ocupa de literaturd
singur foiletonistul se afla in situatia
deloc invidiabila a quasi-imposibilitatii
de confruntare si verificare, tocmai
Brin bataia prea lungda a mintii sale.
arca spre a spori si mai mult dificul-
tatile unei activitati pe al carei blazon
ar trebui sa figureze Tnsemnele sacri-
ficiului, se adauga fatalitatea tragica a
unei limite de virstd pe care o remar-
case (premonitoriu ?) Pompiliu Con-
stantinescu Tntrebindu-se : ,Sa ucida
critica mai repede decit viata pe scrii
tori 2 Un Goethe, un Hugo al criticii
nu e cu putinta L.“

I-a fost dat colegului sau de gene-
ratie si de ideal, Serban Cioculescu, sa
depdseascd nevazuta barierd. La 70 de
ani de viata si cinci decenii de nein-
treruptd magistratura n credinta fru-
mosului artistic, Serban  Cioculescu
este criticul roman cu cea mai ntinsad
activitate, la a carei faza de ,anumit
epicureism literar”, dupa propria-i ex-
presie, asistdm azi. A-lI omagia nu este
o simpla formalitate, ci o datorie de
constiintd traducind respectul pentru o
exemplara devotiune Tn slujba ideii
de valoare literard, neclatinata nici de
ingratitudini si nici de onoruri. Cu trei-
zeci de ani Tn urma, Serban Ciocules-
cu Tsi marturisea ,un viciu de structu-
ra" caracteristic pentru o Tntelegere
profunda a profesiunii de critic: ,nu
am evoluat si nici nu am de gind sa
evoluez. Sint prea vechi ca sa ma pot
maguli cu iluzia unei variabilitati in-
teresante. De doudzeci de ani Tnche-
iati, de cind m-am cantonat intr-o po-
zitie pe care as defini-o intelectualista
si estetica, n-am simtit niciodatd ne-
voia de a schimba punctul de pers‘pec—
tiva, Tn vederea nu stiu carei revelatii.
Am nazuit, din primul ceas, catre acea

de tip feminin, ale subiectivitatii, care
pot da, totusi, critici de Tncintatoare
alcatuire impresionista”. Sa nu ne la-
sam Tnselati de aparentul elogiu adus
Jncintatoarei" alcatuiri impresioniste,
fiindca, prin virful acelui condescen-
dent ,totusi" se scurge picatura de o-
trava cu cit mai subtild cu atit mai
ucigatoare ; adversar hotarit al orica-
rei tentative de a scoate actul critic
in afara controlului ratiunii — iar
literaturizarea in marginea literaturii
este una dintre acestea —, Serban Cio-
culescu a urmat cu 0 rard consecven-
ta regula_pe care si-o fixase dintru
inceput si careia i se inchina si azi:
,Critica nu se valorificd prin frumu-
sete, ci prin justete", Problema supre-
ma a criticii_este judecata de valoare,
situindu-se ,in miezul actului critic",
deoarece ,Indiferentismul cu privire la
conceptul valorii e un semn de deca-
dentd, a individului sau a societatii
care 1l produce,. El reprezintd, Tn ordi-
nea artistica, echivalentul amoralitatii
in ordinea etica". Spre a determina

valoarea, criticul strabate — prin gust,
culturd si inteligenta — meandrele  ti-
nui examen urmarind s& releve o in-
dividualitate, ceea ce presupune o cer-
cetare interioara, structurald, perma-
nent Tnsotitd de raportarea istoricd si
comparatista, intr-o tendinta spre de-
plina obiectivitate. ,Obiectul criticei
noastre este de a privi structura orga-
nicd a unei carti sau a unui scriitor, in
ceea ce ea se deosebeste esential de
conspectul general al literaturii noastre.
Nivelarile sint piatra de incercare, cu
caracter negativ, a lipsei de talent. Di-
ferentierile, dimpotriva, sint piatra
pozitivda de incercare, a talentului cre-
ator" — nota, in 1938, Serban Ciocu-
lescu. Aceste rinduri par insd a fi fost
scrise azi, privilegiu exclusiv al celor
care gasesc punctul propice de comu-
nicare dincolo de circumstante. Dar nu
trebuie sa ne Tnchipuim ca tinuta au-
licd ar fi atitudinea cea mai favora-
bild pentru obtinerea instantanee i
fara dificultate a unei perspective e-

sentiale; Tntr-un acord de substanta cu
traditia Tntregii critici .romanesti, careia
i se integreaza prin toate laturile actiu-
nii sale de ,evidentiere" si aparare a

n cliseu, de la stinga la dreapta : Radu Popescu, lon Banuta,
Zaharia Stancu, Serban Cioculescu si Alexandru Balaci

le-a scris despre Caragiale. Este intere-
sant ca pe lingd o descendentd de or-
din beletristic, marele nostru clasic mai
are si una pe planul criticii, o descen-
denta nu de gen, ci de stil si de tem-
perament. Ni se ofera aici mai intii ca-
zul lui Paul Zarifopol, si apoi al lui
Serban Cioculescu. Ambii ne-au trans-
mis de la Caragiale luciditatea si_ascu-
tisul spiritului. Pe cind Zarifopol
ne aminteste de autorul Scrisorii pier-
dute n latura sa acida, adesea amara,
Serban Cioculescu 1l perpetueaza in va-
lentele sale generoase si joviale. 1n
acesta din urma recunoastem mereu o
aparitie reconfortanta, care, asemenea
lui Caragiale, se daruieste, se cheltuieste
chiar, cu jerbe de scintei ale spiritului,
cu verva, cu o volubila forta de comu-
nicare, sub care se ascund totdeauna ob-
servatii si idei acute. Tmi amintesc,
printre altele, cd nu de mult, acum
doua, trei luni, la o conferinta ntregita
cu discutii si amintiri, pe care a sus-
tinut-o la Muzeul de Literaturd criti-
cul, aflat in pragul virstei Tmplinit®
astdzi, a_captivat si a stapinit citeya
ore o sala plina cu darul sau de povesti-
tor, cu spiritul, cu tineretea, cu puterea
sa de daruire. Sint calitati cu care Ser-
ban Cioculescu si-a fermecat decenii n-
tregi contemDoranii, instruindu-i nein-
cetat, calitati aflate atit in scris cit
si In contactul direct cu persoana sa.

Edgar Papu

Cu sotia

frumosului, Serban Cioculescu si-a or-
ganizat lunga desfasurare a demersului
sau critic potrivit unui principiu mi-
litant, de neobositd veghe in serviciul
Artei. Cind foiletonistica sa va fi cu-
noscuta prin scoaterea din paginile pu-
blicatiilor pe care le-a Tnnobilat cu
semnatura, se va recunoaste imaginea
pe care singur si-a sapat-o Tn cuvinte,
materie dintotdeauna mai durabild de-
cit bronzul ; si nu e mai firesc acum
decit a o reaminti, in dubla calitate,
de.omagiu dar si de pilda luminoasa
pentru cei tineri: ,Criticul e dator s&
se afirme curajos, Tmpotriva erorilor
sau .confuziilor Tnstapinite in  opinia
ublica. Tn numele pasiunii sale pentru
rumos, el trebuie sd Tnfrunte toate
riscurile, sustinindu-si credintele, brus-
cind, prejudecdtile, necrutind pe fal-
sii scriitori, comunicindu-si  entuzias-
mele_si dispreturile. Independenta e
conditia Tnsasi a profesiunii  sale si
mindria ei. De bund seama, criticul cu
experientd nu se cade, insa, a fi ba-
taios prin definitie si provocator. Ade-
varurile cele mai neplacute pot fi ros-
tite cu eleganta si curtoazie. Ironia e
adesea 0 arma mai tdioasa decit sin-
ceritatea frusta. Exercitiul indelung ai
crititei rafineaza mijloacele de expri-
mare a dezgustului, ca si a placerii.
Un anumit epicureism literar nu-i sade
rau criticului matur, instalat Tntr-un
punct neutru, de perspectivda. Cind n-
sa orizontul se ntuneca, prin recrudes-
centa beotianismului, criticul nu poate
uita cd o Tndelunga coniventa cu cui-
tura 1l obligd sad-si scuture indolenta
aparenta. Cuvintul sdu, in zilele mari,
si recapata sclipirea_otelului si ascu-
tisul de spada. Atunci, n glasul lui nu
vorbeste numai frumosul, ci tuna ade-
varul, adevarul cel neconstrins, de a
carui afirmare fara teama se conditio-
neaza climatul de lumind, prielnic
Artei".

Mircea lorgulescu

-
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Profesorul

din

INiMile noastre

E Serban Cioculescu generatia
noastra care a pasit pragul fa-
cultatii in anul 1950 nu l-a a-

mai temeinica interpretare, pina acum
neinfirmata in datele ei esentiale, a o-
erei lui Caragiale. Dar Serban Ciocu-

I vut profesor si poate una din tristdeseu este si criticul care a insotit de

ce ne-au incercat atunci a fost _sa-l
stim doar un trecdtor printre altii pe
| strazile Capitalei si singura consolare
sa-l simtim alaturi cu emotie la ace-
easi banca 1n sala de lectura de la
sLT.blioteca Academiei. Nu as putea spu-
n? de cite ori m-am uitat pe furis Tn
anticariate sa vad ce carti mai foile-
teaza si adeseori se pierdea in lectura
lor_cu o curiozitate de adolescent, si
jardsi — acum  marturisesc intiia
oara — de cite ori Joriv_irile nu_mi-au
fugit de pe pagina de ziar la Bibliote-
ca pentru ca sa ,fur" ceva din iscusin-
ta cu care navigti printre furtunile de-
clansate de verbul caragialian si din
perspicacitatea cu care descoperea pe-
cetea stilului sdu. Generatiile mai ti-
nere au fost, din acest punct de vedere,
mai norocoase decit noi. L-au avut
profesor pe Serban Cioculescu, pe cind
noi doar ne Tnchipuim cum trebuia sa
fie lectiile sale duoa verva inegalabi-
la cu care criticul insufleteste conver-
satiile sale particulare Tn care eruditia
si cuvintul de duh. datele unei prodi-
gioase memorii afective si intelectuale
se unesc cu farmecul unui evocator
din rasa lui Matei lon Caragiale. Dar
noi nu l-am socotit altfel pe Serban

C'oculescu decit ca pe un_ magistru.
»Viata lui Caragiale", ,Dimitrie  An-
ghel®, contributia sa la .Istoria lite-

raturii roméne moderne” in colaborare
cu Tudor Vianu si Vladimir Streinu,
aspectele lirice si epice contempora-
ne. cronicile din Revista Fundatiilor si
din ziarele de dupa cel de al " doilea
razboi mond'al. toate alcadtuisera pro-
filul unui critic pe care il simteam ne-
dreptatit de sumara caracterizare din
Jlstoria literaturii" a lui George Cali-
nescu. Pentru noi ,Viata lui Caragiale”
nu era cu nimic_mai prejos pe scara
valorilor decit vietile lui Eminescu si
Creanga. Cind l-am cunoscut mai_tir-
ziu pe Serban Cioculescu, cind, Tnce-
pind din 1957, am avut ca redactori la
,Gazeta literard" sansa sa fim cei dm-
tii cititori ai articolelor sale, am 1n-
teles si_mai bine ce situeaza aceasta
Vviatd" Tn prima linie a celor trei meri
blograﬂl romanesti. O placere a ama-
nuntului este evidenta Tn tot ceea ce
a scris Serban Cioculescu. de la mono-
grafie pina la articolul saptaminal. Nu
numai o eruditie Tn sensul clasic al
cuvintu.lui. ci o staninire a tuturor n-
crengaturilor. a tuturor color vazute si
nevazute, stiute dar nescrise, scrise dar
nesemnate, semnate dar necunoscute,
toate sint adunate cu o placere de
vechi bibliofil Tn stare s& uite de sme
.Si sd mearga pe firul faptelor pina
unde li se pierde Tntr-adevar  urma,
Dar, in acelasi timp, o constiinta critica
treaza vegheaza asupra sa si _asupra
altora: chiar cu cea mai amicala intor-
saturd de fraza nu le iarta greselile
lor. Serban Cioculescu nu ne-a dat o
viatd a lui Caragiale saturata doar de
documente, ci a compus portretul spiri-
tual al unui om si artist care pe cei

mai multi i-a deconcertat si_i-a facut
sa creada ca_prin dedalul atitor atitu-
dini contrarii_o nota dominanta ar fi

greu de stabilit. Dar Serban Cioculescu
nu este numai monograful vietii lui
Caragiale si cel ce ne-a daruit (nrelu-
nd de la Zarifopol si asoc'indu-si anoi
pe Alexandru Rosetti si Liviu _Calin)
pind acrn unsprezece tomuri din edi-

tia lui Caragiale. Fara indoiala numai
0 asemenea lucrare si ar fi inscris nu-
mele lui Serban Cioculescu in linia in-
tii a istoriei noastre literare, pentru

ca ,dosarele” operei lui Caragiale, al-
catuite de el si mai ales penetratia cu
care a stiut sa surprinda mobilurile
psihologice ale acestei opere ce se ex-
plica atit de mult prin reactiile omului,
reprezintd nu numai pagini de biogra-
fie, ci modele de interpretare cu atita
subtilitate folosite Tn monografia ,,Di-
mitrie Anghel" a cdrei reeditare a Tntir-
ziat atit de mult. Viata lui Caragiale e
poate putin spus: avem in fond cea

peste patruzeci de ani literatura roméa-
na Tnsemnindu-i virstele pe un raboj
in care s-au incrustat atitea fapte de
artd. A fost Tn multe cazuri Tnaintea
epocii — cum s-a intimplat cu afir-
marea valorii lui Arghezi — si nu si-a
nsotit epoca atunci cind aceasta dadea
semnele fie ale unor confuzii mistice,
fie ale unor farse epigonice. Om al
principiilor ferme, savantul si artistul

si-a cladit principiile  pe o cultura
atit de temeinic structurata Tneit pra-
ful stirnit de furtuna unor false ino-
vatii l-au facut sa respinga cu demni-
tatea carturarului superior  monezile
calpe, rezultat al unor alchimii de ca-
fenea. Glasul sau_a fost net, tadios a-
tunci cind a trebuit, si in orice caz cri-
ticul, astazi cind Tmplineste saptezeci
de ani, se poate mindri ca de numele
sdu, noi, cei care I-am admirat ca pe un
magistru, l-am pretuit ca pe un sa-
vant, l-am respectat ca pe un om ade-
varat, legdm necontenit si notiunea de
constiinta a culturii romanesti.

Asa cum 1l aflam si astdzi cind cei
tineri Ti spun profesorului ce n-a stat
in fata lor la catedrd, dar a fost pre-
zent in inimile lor, oe nu i-au spus

pina acum.

Valeriu Rapeanu

Istorie literara

n imagini :

1 VIl 1923,

40 d. a,

n Cismigiu :

Serban Cioculescu  (al
treilea din stinga), 1m-
preuna cu lon Calugaru
si Camil Baltazar

si umilin

NTR-UN Cuvint Tnainte din
1943 (Ecoul), data cind Tmplinea
20 de ani de activitate critica,

Semetia
ta criticului

din care se poate deduce ce intelege
Serban Cioculescu prin aceste notiuni.
atitudine, mai 1ntli, Obiectiva, ne-

Serban Cioculescu marturisea ca n-dezmintit obiectiva n criticd, ceea ce

simtit nevoia sa-si schimbe punctul de
vedere Tn acest lung rastimp : Nu am
evoluat si nici nu am de gind sa evo-
luez. Curios, evolutia e insa tema cri-
ticii sale. Cind se apropie de opera,
cea dintii Tntrebare pe care si-o pune e
dacd autorul a evoluat sau nu si Tn
mai toate cazurile (Aspecte lirice con-
temporane)  raspunsul e afirmativ.
Constatarea obliga pe critic la cerceta-
rea minutioasa a etapelor, treptelor
intelese ca produs al unei sensibilitati
disciplinate. Inspiratia e, Tn aceasta
ordine, starea tulbure ce precede in-
terventia ordonatoare a spiritului. O-
pera este, asadar, triumful ratiunii a-
supra fortelor incongruente, difuze, ale
sensibilitatii si, consecinta logica, va-
loarea ei e decisa de echilibrul din-
tre adincimea emotiei Si ceea ce reto-
rica veche numeste perfectiune for-
mala. E posibil, in aceste conditii, stu-
diul evolutiei si expertiza stilistica,
domenii Tn care Serban Cioculescu este
neintrecut. El si-a conturat, de la n-
ceput, o0 metoda cu care a intimpinat,
apoi productia literara a momentului.
Metoda deriva din pozitia intelectua-
lista si estetica a criticului. Tn Anto-
logia criticilor roméni am  reprodus
citeva articole mai putin cunoscute

Cu Marin Sorescu

presupune frinarea si, de este posibil,
eliminarea subiectivitatii. O alta idea
priveste limitele actului critic. Analiza
aproximeaza, nu epuizeaza niciodata
frumosul. Acest relativism asigura, de
altfel, viabilitatea unei discipline care,
n alte conditii, s-ar epuiza repede.

Serban Cioculescu nu crede, pe scurt,
in posibilitatile stiintifice ale interpre-
tarii si, prin aceasta, el se apropie da
criticii din generatia lui, adversari (cu
exceptia lui Tudor Vianu) ai determi-
narilor riguroase. Se deosebeste, to-
tusi, de ei in clteva puncte importante.
Serban Cioculescu respinge, de pilda,
orice forma de impresionism, deoarece
impresionismul ascunde o manifestare
subiectivd si, lucru dovedit, subiecti-
vismul poarta in pintecele lui arbi-
trariul, capriciul, labilitatea — paca-
tele capitale ale foiletonisticii. Cu un
scepticism asemandtor e primita si
ideea criticii creatoare. Critica explica,
reconstituie, judeca, se supune, cu alte
vorbe, cu demnitate operei literare. Ea
trebuie sa poarte cu mindrie sem-
nele acestei dependente si sa faca din
umilinta fatd de frumos o arma teri-
bila. Stralucirea ei sta nu in frumusete,
ci Tn justitie. Serban Cioculescu va
frina, asadar, orice elan liric in co-
mentariu si va veghea ca atributele sa
n-o ia niciodata Tnaintea judecatii do-
cumentate. Cind. totusi, un cuvint mai
puternic Ti scapd de sub penita (,sen-
zational"), criticul se sperie si aduce
numaidecit precizari: ,,Am scris cu-
vintul senzational, oricit ne-ar displa-
cea intrebuintarea lui, Tn ordinea li-
terara, deoarece nici un alt termen
n-ar oferi echivalenta uimirii.." (As-
pecte, pag. 114).

Serban Cioculescu foloseste si noti-
unea de structura, in alt Tnteles decit
1l are termenul astazi. Structura e,
pentru el, ceea ce reprezintd pentru
descendentii lui Sainte-Beauve psiho-
Io?ia, fiziologia, temperamentul. Obiec-
tul criticii  moderne e sd desconere
structura organicd, structura diferen-

tiata a cartii, operatie ce impune, Tna-
inte de orice, inscrierea ei intr-o se-
rie istorica.

Cu aceste noi precizari, Serban Cio-
culescu epuizeaza limitele profesiunii

Eugen Simion

(Continuare Tn pagina 10)
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Semetia

si umilinta criticului

(Urmare din pagina 9)

sale. Tnainte de a fi o disciplina li-
berd, critica este pentru el un sir de
bucurii interzise. Singura bucurie ad-
misa e lectura. Dar si aceasta trebuie
dominatd de luciditate si supusa unui
protocol complicat.  Articolul Tncepe
printr-o introducere, o enumerare, de
reguld, a dificultitilor  (,cercetarea
poeziei d-lui I. Vinea nu este dintre
cele mai lesnicioase"..). Pasul urmator
e prezentarea evolutiei, ca ideal de arta
(in termenii nostri: conceptia estetica)
si putere de organizare a emotiilor.
Mai ales la partea din urma e sensi-
bil spiritul critic al lui Serban Ciocu-
lescu si el Tnregistreaza cu o placere
abia mascata ,coruptiile fonice" ale
versului, punctele vulnerabile, monoto-
niile sintactice. Tonul nu e precizat
si, dupa mai multe pagini, nu poti
ghici concluzia atorului. G. Calinescu
vorbea de caracterul obsecvios al aces-
tei critici, de perfidia cu care exegetul
fsi Tnvéluie victima. E, fireste, si pla-
cerea de a demonta mecanismul unei
carti rau construite, dar seriozitatea
pe care o pune criticul in aceasta ex-
pertiza complicatd tine, Tnainte de
orice, de neincrederea lui Tn eficienta
criticii-oracol, Tn argumentele de au-
toritate. O judecata trebuie dovedita,
si a spune da sau nu unei opere nu-i
suficient. Totul trebuie justificat, cu
probe de mai multe feluri, intr-un stil
de urbanitate de la care interpretul nu
trebuie sd abdice pentru nimic in lume.

Ne putem intreba, fireste, dacd atita
strategie este necesara pentru a spune
ca o carte este fara originalitate. Res-
{)/ect pentru cuvintul scris, exces de ci-
ilitate, satisfactia — inca o data —de
a executa n chip savant, cu bucurii
secrete, o biata insecta literara ?! in
Aspectele lirice contemporane dam la
tot pasul peste articole in care taga-
duinta cea mai categorica se Tnsoteste
cu placerea referintel carturiresti. lata,
de pilda, studiul despre poezia lui N.
Davidescu, evident retorica, abstracta,
fard simtul proportiei. Doua-trei citate
ar fi convins. Criticul incepe insd, Tn
chipul aratat mai fnainte, prin a sta-
bili evolutia si a fixa temperamentul
autorului. Acesta ar fi de natura in-
dividualista si simbolicd, iar evolutia
ei marcheaza trecerea de la individua-
lism la impersonalism obiectiv. Exe-
geza Tnainteaza Tmbratisind si alte do-
menii : poliritimia, vocabularul inte-
lectual, armatura documentara si in-
formativa, miiloacele formale etc.
Totul spre a demonstra ca N. Davi-

descu e un talent minor, minat de un
enciclopedism  insuportabil. Tnsa de-
monstratia e, separat de subiectul ei,
bine condusa, strinsg, irigatd Tn tot
momentul de amanunte suculente de
ordin istoric si comparatist. Tehnica
negatiei la_Serban Cioculescu este imo-
bilizarea si, In cele din urma, rapune-
rea victimei prin strapungeri succesive
cu ace veninoase. Cu ultimul ac n-
fipt in muschiul operei apare si ju-
decata critica definitiva, fatal defavora-
bila autorului trimis la moarte in a-
cest chip ceremonios. Sint si Tmpreju-
rari in care solemnitatea face loc unei
judecéti mai directe (,nota personald a
autorului ne scap&"), dar interpretul
revine si, pentru a nu fi banuit ca ju-
deca asertoric, deschide o larga paran-
teza elucidind raporturile dintre mu-
zicd si poezie. Inutil, paranteza nu sal-
veaza mediocritatea poeziei lui Sandu
Tzigara Samurcas. Concluzia articolu-
lui se razbuna : ,totul e prea compozit
si eterogen, ca sa ducad la o emotie li-
rica oarecare" (p. 277).

Cind opera e de altd valoare, pro-
cesul este invers : criticul aduna probe
pentru a reconstitui mecanismul unei
expresii originale. El incearca arama
versului, asculta de mai multe ori vi-
bratia rimei, numara silabele, compara
variantele cu scopul de a surprinde
si — sa-i folosim termenul — apro-
xima printr-o definitie inteligibila su-
netul unic al creatiei. Era sd spun : su-
netul inefabil, dar Tmi  amintesc la
timp ca Serban Cioculescu are oroare
de acest termen. Totusi cronicile lui
sint preocupate de nota purd, ireduc-
tibila a operei. Tn cazul lui Philippide
originalitatea vine din modul de a
trata visul nu ca o Tnnorare poetica a
cunoasterii, ci ca o modalitate lirica
a constiintei. La lon Vinea  (despre
care Serban Cioculescu scrie, ca de
altfel despre T. Arghezi, Al. Philippide,
Lucian Blaga, pagini de exceptionala
analiza) farmecul poemului e explicat
prin_echilibrul ideal pe care 1l reali-
zeaza poetul intre impresiile intelec-
tualizate si unda emotiva. Nu-i, fireste,
unica explicatie, dar criticul ne-a a-
vertizat ca demersul sau e prin na-
tura lucrurilor limitat, discutabil ca
oricare altul. Totul e ca el s& nazu-
iasca spre precizie si  obiectivitate.
lata doua idealuri n care spriritul cri-
tic al lui Serban Cioculescu — excep-
tional Tnzestrat si de o probitate exem-
plard — nu a obosit sa creada de a-

proape 50 de ani.

Vibratia luciditatii

E SCRISUL lui Serban Cioculescu

am luat cunostinta ntamplator,

indatd dupa ultimul razboi, pa-

rindu-mi_atunci al unui om
tanar, Tnvatat si transant, stapinit de un
demon al polemicii cadruia abia-i tinea
friu. Reintilnindu-1 mai apoi frecvent
n presa literara l-am crezut foarte ba-
trin, Tnalbit cu totul de colbul felurite-
lor hirtoage, pe care le comenta cu o
voluptate de arhondolog, ncit nu m-as
fi mirat sa aflu ca septuagenarul de
astazi si-a trait jumatate de viata in
celdlalt veac. Cind l-am cunoscut ceva
mai Tndeaproape, cele doua imagini s-au
impacat in chip neasteptat, relevin-
du-mi un om fermecator si loial, din
preajma caruia n-ai mai pleca, uimit
mai ales de halimaua memorialistica in
care te introduce cu Tincintarea celui
pentru care spulberarea falsurilor si a
prejudecatilor a constituit o inchestio-
nabild si fara intermitente profesie de
credinta.

Revelatia se produsese nsa intre
timp, citindu-i volumul de Scrisori si
acte referitoare la Caragiale, unde sa-
gacitatea Tn stabilirea adevarului, lim-

ezimea decisa Tn afirmarea lui si nemi-
oasa cunoastere a tuturor cotloanelor,
maruntisurilor si semnificatiilor fac din
respectiva carte altceva decit o suita de
documente. Piatrd de hotar ramine
Viata lui I. L. Caragiale, de neajuns
stiinta lui de editor al scriitorului, Tnsa
abia comentariile respective releva pe
ce temelii afunde stau monumentele
Tnaltate de el. Razbate de acolo un spi-
rit care prefera oricind realitatea necru-

tatoare molcomei iluzionari, verdictul
clar danteldriei bastarde caci se pot
descoperi  oricite erori Tn scrisul lui
Serban Cioculescu (si sint destule, pe
parcursul unei jumatati de secol, dar
sint ale lui Cioculescu !), Tnsa vanitati
si conjuncturale idolatrii mai niciodata.
E o teama de a nu cadea victima mon-
strilor ignorantei si ai impresiei de mo-
ment pe care numai 0 mare vocatie de
luptator si de constructor o compen-
seaza. De aici ,banalitatea” scrisului
sau, aparenta de inutila complacere in
analiza faptelor exterioare operelor,
pentru ca deodata sda plonjeze Iftti
adincuri si sa revina triumfator cu o
imagine noua asupra ,victimei" supuse
examenului. Independenta de spirit Ti
este Tntr-atit caracteristica Tncit pina si
o prietenie, cum a fost cea exemplara
cu Vladimir Streinu, tot pe un continuu
duel s-a consolidat, actrita lleana lor-
dache si poetul Barbu Cioculescu po-
vestindu-mi Tntr-un rind cum n copi-
laria lor pindeau mereu momentul cind
cei doi protagonisti se vor ncdiera ire-

foart@ediabil. Cit priveste ,administrarea”

propriilor merite, ce poate fi mai sem-
nificativ decit faptul ca omul acesta
care a fost o viatd un democrat dintre
cei mai consecventi, un exponent indis-
cutabil al stangii, n-a facut niciodata caz
de o atare orientare a spiritului sau,
desi altii ar fi fluturat-o profitabil la
toate raspintiile. Descoperim astfel n
activitatea obisnuitd si in scrisul lui
Serban Cioculescu o rara constrangere a
eului, o reprimare necrutdtoare a ,ta-
lentului” in folosul claritatii si o vointa
de a nu ceda in competitia pentru sta-
bilirea adevarului, careia oricine l-ar
subscrie. Profesia de critic si istoric li-
terar are astfel in el unul dintre cei mai
fanatici slujitori. lar increderea ce ti-o
poate da_scrisul sdu merge pina acolo
Incit poti s& ajungi sa pretuiesti mai
mult o injustitie a lui decit o lauda a
altora. Asa se face ca omagierea una-
nima a decanului nostru de virsta este
si un act de noua recunoastere a acestei
mult discutate Tndeletniciri, care are
macar o singura rasplatd, anume aceea
ca, trdind intens si cu vibratie lucida
printre vesnicii Si contemporaneitati,
poti ajunge sa pari cind foarte tinar,
cind neasteptat de batrin — adica fara
virstd. De aceea, sarbatorirea de astazi
e doar o agreabila conventie, Serban
Cioculescu fiind de cdutat dincolo de ea

— Tn scrisul lui.

George Muntean

Autorul, cunoscut prin studiile 1l constituie. propria _filozofie tocmai_ pentru ca doreste. mal

sale anterioare : _Tehnica i cazul primilor doi), fie ca el intli sa familiarizeze  cititorul <

problema intoarcerii la M. Hoi- 1. constituie conceptia marxis- cu _notiunile de baza ale este-

degger,  Functia epistemologicd  ta (cazul ultimului). Din aces- ticii contemporane, descrie con- SEMNAL
a esteticului  contemporan” si te trel = importanté surse  se centrat si_cu evidenta compe-

Griinewald _si ¥
sa publicistica adoptd o meto-
da simpla dar,
datorita t
noastre directe de
mal ales in ceea ce priveste
filozofia _si estetica
Marcel Peétrisor Tsi structurea-
za cartea C
cuprind _descriptia _si aprecie-
rea critica a marilor directii
estetice actuale,

final

menit sa distinga problematica Din
esentiala care a preocunat pe
esteticienii,

prin activitatea

eficace tocmai lui Husserl
putinatatii ~ surselor
informare,

germana.
r | Waldemar
pe citeva capitole ce

adaugind in

capito]l  sintetizator G. Poulet,

secolului XX, di-

dezvolta_  activitatea esteticd a
secolului. Astfel,
H (care nu s-a ocu-
pat Tn mod. degsebit de feno-
menul artistic si nu si-a cons-
truit o estetica .
nascut studiile lur M. “Geiger, [(jp ; _de conve 1ta S
Ingar- e divergentd, filiatiile™ si” po-

se cu influente
decenii (R. Wellek, R.
gindirea

s-au_desprins_cercetatorii exis-
tentialisti J.-P. Sartre (cu influ-

din filozofia Husserl,  Heidegger,

aparte)  s-au

heideggeriana nevoia unei

tenta teoriile lui Georg Lukacs,
i Nicolag
Hartmann si_Max Bense, rami-
nind sa _sublinieze contributiile
celorlalti esteticieni la coagu-
larea sistemelor reprezentafive

unctele lor de convergenta si

EDITURA EMINESCU

Marin Sorescu — 80 POEZII
— 80_POESIE. Edibe  bi-
lingva. Traducere din lim-

Conrad, R. i t ba~“romana Marco Cugno.
den, M. Dufrenne, Max Ben- lemicile). " Subliniind " lacuna re- 304 p,, lei 1850.
u ’ chiar asupra ald a informatiei. Marcel Petri-
teoriilgr literare ale ultimelor sor rezuma_mal mult decit co- Dana Dumitriu — MASA
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_priviri critice de
ansamblu mai ample, mai ¢
tailate si mai_curajoase in in-

fle- EDITURA ALBATROS

rectiile principale pe care s-au ente fenomenologice), J. Mar- terpretare.  Seriozitatea intre-
gxtail cer%etz_“irie_ este'ﬂce in con- tain, I5<_arl Jaspgrts_,)John D{e; rl_nderut_ insa, 3up|lneste fan- G%)E eNul_Vgﬁcé’RE_A DOE‘OFF(%
itiile _maximei_ tehnicizari _si wey. Din conceptia marxista ezia critica si de aceea soco- 2
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roduse in gindirea filozofica. Georg Lukacs, A.  Gramsci, L. ment de informare si un punct oY
e porneste “de la constatarea Goldmann, Todor Paviov, A bun de plecare pentru o in-
ca trei mari curente domina Moranski. Celelalte sisteme cercare ulterioara de sinteza, EDITURA MINERVA

Curente estetice

contemporane

multimea
contemporane Si anume : este-

tica fenomenologicd, existenti-

sistemelor  estetice

nismul,

(estetica informationala, semio-
logia, structuralismul, intuitio-
neokantianismul) " se
trag si ele din aceste. nhuclee

capitolul ultim = de

(in special analiza sumara _dar

mai ales ca unele premise _ ale
acesteia deja se contureaza in
concluzii

Dumitru_Ghise — CONTRA-
PUNCT. 324 p., lei 7,75.
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te estetice contemporane pre- autonome, sint Husserl, Heideg- ~ Prezintd avantajul unei foarte tru autorul el. PESCUIT, 375 lei

zintd un deosebit interes mai ger Si ITUKaCS — fie ca fun-
amentul gindirii

mles pe latura informativa.

constiincioase
lor estetice torul

informatii. Au-
nu are ambitia sintezei

Dana Dumitriu V J



ANTON
HOLBAN

DRAMATURG

L DOILEA volum din editia de

Opere Tngrijita de Elena Beram

publicd, dupa romanul Jocurile

Daniei si majoritatea schitelor si
tafo'r, cele doua piese de Anton Holban,
cuhoscute pind acum numai Tn parte
din periodice (din Oameni feluriti a
aparut numai primul act in mai 1934
n revista Azi, iar piesa Rataciri, Tn-
tr-un singur act, a fost publicata de Ni-
colde Florescu in Manuscriptum, 1972,
nr. 1, sub titlul, la care autorul medi-
tase. un moment, Divagatiuni).

_Poseddam acum ntregul = dosar al
piesei in trei acte Oameni feluriti,
Dintr-o scrisoare adresatda Hortensiei

Papadat-Bengescu la 28 martie 1932
aflam ca piesa ar fi fost scrisa prin
1921. Modelul ei ar fi fost piesa Batri-
nul (tiparit in 1920 si reprezentat in
1921) ,una din cele mai mari creatii
din literatura noastrd" dupa E. Lovi-
nescu. ,inca elev de liceu, cu numérul
pe mineca, cu sapca agitata, intors
Tntre un scaun si un pat, marturiseste
Anton Holban, citeam Batrinul. 'Si
poate ca sumbra piesa Ooameni felu-
riti, scrisa si ea ca elev de liceu (Hol-
ban si-a trecut bacalaureatul in 1921,
n.n.), va va proba ca eram destul de
ntelegator al vietii si entuziasmul meu
nu era complet juvenil..” Marturisirea
este reluata n niste Confidente preli-
minare la publicarea actului ntii ;
~0ameni feluriti a fost scrisda de multa
vreme, abia terminasem liceul. Pe a-
tunci credeam ca scopul unui artist
este sa se uite Tn jurul sau si reusita
nu poate veni decit dacd ai putut sa
surprinzi in vecin trasaturi esentiale.
Cautam, prin cea mai migdloasa aten-
tie, sa descopar mecanismul prin care
s-au priceput sa aranjeze Moliere si
Balzac observatiile lor. Din aceste Tn-
cercari a iesit piesa.. Cunosc piesa
bine de tot. Adica, am avut timpul sa-i
examinez resorturile fara nici o com-
plezenta. Cred, astfel, cd pot semna
acum In Tntregime actul prim, ca per-
sonagiile au o viata autentica, sint
complexe si nu formate dintr-o sin-
gura caracteristicd (ceea ce ar fi mai
simplu). Astfel Jean, eroul principal,
este un om rau, avar, grosolan, terori-
zind pe cei dimprejur, si in acelasi
timp — contrazicindu-se nu numai in
vorbe, ci si Tn instincte — mai sincer
decit ceilalti si chiar uneori mai per-
spicace. Pentru o ultima siguranta ca
vad just, voi publica deocamdata acel
prim act, si poate se va gasi cineva
'sa-mi faca o obiectie utild. Actelor ur-
matoare le-as gasi unele greseli de de-
taliu. Mai grave sint anumite efecte
sentimentale care demonstreaza ca
alaturi de Moliere, ma putea influenta
si mediocrul Henri Bataille..."

Se poate deduce ca Anton Holban a
pornit de la Tmprejurari ale vietii sale
de familie, punind in evidenta trasatu-
rile esentiale, adica surprinzind uni-
versalul in particular, ale unor fiinte
foarte apropiate. Astfel capitanul Jean
e desigur o proiectie Tn fictiune a ta-
talui sau Gheorghe Holban, casatorit
a doua oard cu Antoaneta Lovinescu Si
despartit de ea 1n 1912, ca urmare a
alienatiei sale mintale, din care i s-a
tras curind si_moartea. (,intregul act
ntli, observa E. Lovinescu, ne descrie
etapele succesive ale uneli paralizii
progresive cu o0 rigurozitate de ama-
nunte tipice cum numai literatura Hor-
tensiei Papadat-Bengescu ne-a deprins
— tuberculoza lui Maxentiu, cancerul
Lenorei, ulceratia Anei"). Ortansa repre-
zinta desigur idealizarea mamei, An-
toaneta Lovinescu, nascuta la 23 ianua-
rie 1877, mai tinara decit sotul ei cu
aproape douazeci de ani, fiica a lui Va-
sile si_a Profirei Lovinescu (,fiinta de
o bunatate angelica si de o resemnare
totald", inapta din aceasta cauza de a
deveni eroina dramaticd, dupa fratele
ei, E. Lovinescu). Antoaneta a avut
doua surori, pe Corina si Virginia, in

nuve-

Anton Holban
in travesti

piesa_lrina si Elgna, si patru frati din
care in Ipiesa e retinut doar unul, Misu,
probabil Octav (intr-o fotografie de fa-
milie cu papillon alb, pe care in piesa
nu vrea sa si-l pund). In sfirsit copilul
Coca, amestec de candoare si cruzime
in final, ce pare a repeta destinul ta-
talui, accentuind calvarul mamei dupa
despartirea de sot, e ultimul erou al
piesei In care autorul nu se sfieste a
se recunoaste (,... Acea atmosferd tra-
icd de la primul la ultimul rind ma
ace sd cred ca adolescentul de atunci
nu-mi este complet strein”). La Tnce-
putul actiunii, Ortansa are 30 de ani,
ne aflam deci prin 1907, c¢ind Coca e
doar de cinci ani (Anton Holban s-a
nascut la 10 februarie 1902). Ortansa e
casatorita de 9 ani, asadar din 1898,
cind avea 21 de ani. Deoarece stim ca
sotii Holban s-au despartit in 1912, in-
seamna ca la sfirsitul piesei, cind Coca
incepe sa semene cu tatal sdu, nu era
mai mare de 10 ani (fireste, coincidenta
faptelor reale cu a celor de fictiune nu
trebuie urmaritd pina la ultima limita).

E. Lovinescu gasea ca piesa inregis-
treaza de la un capat la altul varia-
tiile unei minti ce naufragiazda in ne-
bunie, un caz clinic, ceea ce, daca sta-
bileste ,cu atit mai pregnant cu cit e
pe scena” linia sumbra a unui destin,
nu constituie o piesd, parere discutabila
si care ar arunca o umbra si asupra
fiului, mostenitor al unei tare morale,
facind, prin urmare, si din el, un exem-

lar patologic. De fapt, in piesa nici
ean si nici Coca nu comit acte demen-
tiale, ci normale, chiar daca uneori
brutale, precum Coca n scena finala,
magistrald, cind, sub pretext ca mama
nu i-a cusut un nasture rupt la tunicg,
1i face reprosuri disproportionate, pri-
mind un raspuns dezolat :

,COCA : ... Declt sa stai de vorba,
mai bine Tmi coseai nasturele | Mi-aduc
eu aminte. Niciodata nu-1 lasai in pace.
Totdeauna aveai ceva de zis ! Stiai ca-i
nervos, trebuia sa-1 lasi in pace. Si
cum l-ai parasit! ... Lasa ca-i destul !
El era om bun. Mi-aduc eu aminte
cum plingea cind am fost cu Misu la
dinsul. Nu era el de vind dacd facea

urd. Era bolnav. Chiar tu ai spus-o..

sa, gata . . . Vezi sa-mi cosi si tu-
nica cealaltd, c-altfel nu ma mai duc
miine la scoala. La revedere . . .

ORTANSA (cu groazd) : Nu ridica
covorul in picioare ! Parca vad pe
Jean !*

Piesa a fost citita Tn cenaclul ,,Sbu-
ratorul”. Acceptata la Teatrul Natio-

nal in timpul directoratului lui Liviu
Rebreanu Tn 1929, piesa este reprezen-
tata la 17 ianuarie 1930 cu G. Ciprian,
Ecaterina Nitulescu si Ana Vitzu (Coca)

in rolurile principale, fiind scoasa de
pe afis dupa trel spectacole.

~M-am multumit, scrie autorul, cu
parerile extrem de magulitoare ale
citorva cititori_priceputi. Astfel, mi-au
citit piesa, la distanta de ani, d-nda Hor-
tensia Papadat-Bengescu, d-nii Re-
breanu si Eftimiu. Aveam atitea Tndo-
ieli, scepticismul lui E. Lovinescu a
fost totdeauna asa de dizolvant, Tncit,
poate fara de lauda d-lui Camil Pe-
trescu as fi rupt manuscrisul si n-as
mai fi scris niciodatd nimic.”

EALALTA piesa. Rataciri, prezen-
ta n 1935 la un concurs instituit
de Societatea autorilor dramatici

romani pentru cea mai buna comedie

ntr-un act, sub numele prietenei Coca
Codreanu, si distinsa din 57 de lucrari
cu ,mentiune onorabild", reconstituie
dupa modelul lui Fernand Cromme-
lynck din Le cocu magnifique _[(1920),
un moment de gelozie, a lui raian
Bentru Bob, un coleg de studii de la
aris, reintilnit de curind ntr-un ho-
tel, unde Traian locuieste cu Lilly pen-
tru ca menajul lor, vechi de cinci ani,
sa nu ia forma inchizitiei obisnuite pe
care sotii si-o aplica reciproc. ,Tova-
rasia mea cu Lilly va dura, declarg,
Traian, toata viata, dar vreau sa am
impresia ca Tn orice clipa s-ar putea
termina.”

Dupd o singura convorbire, Traian
are impresia ca Lilly ar deveni metresa
lui Bob si, fara nici un motiv temei-
nic, 7i comunica temerile lui, ,stupide
din punct de vedere logic", cum fin-
susi recunoaste, dar fiindcd au cauze
inefabile, se bizuie pe fapte n aparenta
nefnsemnate :

~TRAIAN : . . . Trag concluzii din
anumite fapte infime care nici nu se
pot exprima. Din felul cum 1l ascultai
— fara _exageratie, desigur, caci esti o
persoana inteligenta — din Tntrebarile
pe care le puneai, din satisfactia pe
care ti-o dadeau raspunsurile lui sim-
ple, din ticerile scurte dar elocvente
in care cadeai.."

Dialogul e fin sub raport psihologic,
cu replici vii :

.LILLY : De obicei lucrezicu fise si
ai 0 argumentatie mai serioasa".

Cind insa Lilly recunoaste ca in-
tr-adevar o atrage ceva catre Bob si cd
ar trebui sa plece cu el, pentru ca sa-i
lipseasca sotul si sa-l doreasca, Traian
7si recapata luciditatea si-si da seama
ca s-a comportat ca un burghez ridi-
col, refacind Tn acest fel armonia o
clipd amenintatda a caminului.

Al. Piru

\

1 Cronica limbii ]

Resita

e AM avut ocazia sa prezint_ citi-
torilor nostri_ numarul intii al Studi-
ilor de limba,__ literatura si folclor
ublicate de Filiala Resita_a Societa-
tii de Stiinte Filologice 'din SR,
sub egida Comijtetului de Cultura si
Fuucatie Socialistd al judeului Ca-
ras-Severin. N-a trecut mylta vreme
si a_ aparyt al doilea numar, mai vo-
luminos si mai variat. B
_Fac abstractie aici de studiile de
literatura si folclor, continute in a-
ceasta cuiegere, sperind’ cd cineva
mai competent decit mine le va a-
naliza si le va discuta dupa merit. in
ce priveste problemele de lingvistica,
se poate” usor constata o crestere de
nivel de la’" numarul ! la numarul 2.

.Gasim aici atit probleme de ling-
vistica generala, de exemplu 1. Bet-
tisch, Studii de tipologie a limbii in
secolul al XIX-lea, cit si studii de
slavistica, ce e drept legate de. Ba-
nat: M. Tomlu, Lnitateéa" graiurilor
carasovene, M. Radan, Aspectul ar-
haic"al flexiunii nominale in graiuri-
le carasovene. L o

Bineinteles, predomina _ cercetarile
privitoare la limba roména, fie sub
raportul istoric, fie sub cel al fapte-
1>r_actuale intilnite in  sud-vgstul
tarii._ Citez ca cercetari de_ natura is-
torica; Al._ Horvath, Dictioharium
valachico-latinum (,,Anon¥mus Ca-
ransebesiensis”), contributii. la cu-
noasterea autorului ; S. Drincu, De-
rivorarea cu_ prefixe romanesti vechi
in prima jumatate a secolului, a)
XIX-lea. lata si stydii asupra_limbii
actuale ; V. lonita, Lexic dialectal
din Cilnlc  (judetul _Caras-Severin) :
lucrari de onomasticd : I.” Bettisch,
Variantele  toponimicului . ,Govin-
dari"; V. lonita, Contributii 1a cer-
cetarea onomasticii din Cilnic I. To-
ponimia. Nu lipsesc nici  problemele
de stilistica ; Oct. Peptenar, Redarea
stilisticd a ideii de superlativ abso-
lut in opera lui lon Creanga ; G. |
Tohaneanu. Observatii sintactico-sti-
listice la ,Antologia_de poezie popu-
lara" a lur Lucian Blaga.

Pentru a se ghici amploarea efor-
tului facut de“filiala Resita, notez
numai ca volumul are 35 de pagini.

Pe vremea cind eram in conduce-
rea Societatii de Stiinte istarice, fi-
lologice si folclor "am "staruit adesea,
in vizitele mele la diverse filiale, ca
sa convm% pe membrii acestora sa
cerceteze Taptele locale. Aceasta nu
entru a-i indeparta de la probleme-
e generale, la care aveau acces li-
ber, ci_pentru ca nimeni mai bine
decit ei nu poate aduna si internreta
datele din regiune si mai ales nimeni
nu goate gasi informatii mai intere-
sante cu- privire la ‘evenimente si
la precursori despre care am auzit,
dar _despre care avem numai, infor-
matii superficiale. Trebuie s& _spun
cd am_ avut parte atunci numai__de
esecuri : niciodata n-a iesit nici o0
lucrare de pe urma sfaturilor, mele;
Sint bucuros acum ca, desi fara nicl
un merit _al meu, situatia Tncepe sa
se Tmbunatateasca. Semnalez, de e-
xemplu. in Vvolumul amintit, evoca-
rea facuta de Gh. Sterpu, a_lui Lu-
cian Costin,_ neobosit cercetator _ al
faptelor banatene, de pe urma céru-
ia au ramas Q serie de_lucrari, dar
de%nre a carul viata stiam destul de
utin.

P Ihtroduc aici un repros. Sintem de-
rinsi, din pacate, cu greselile de
1"ar, dar totul are o margine. S-a
adaugat  volumului o copioasa eratg,
la sfirsitul. careia ni se spune ca
LPrezenta erata nu cuprinde nume-
roasele greseli de_tioar care nu_ mo-
dif’ca sensul exprimarii si pot fi co-
rectate tacit la lectura”. Intr-adevar,
aproape ca nu e pagina fara erori de
imprimare, Ar fi de dorit ca volu-
mele urmatoare, pe care le asteptam,
sd denaseasca aceastd faza primitiva
a editarii. . ]

_Dar nu vreau_sa termin cu aceas-
td nota pegativa, caci, in ciuda ej,
trebuie sa recuposc ca anuarul resi-
tean este la Tnaltimea bunelor publi-
catil de talie intérnationala.

Al. Graur




Santier

Violeta
Zamfirescu

a . Incredintat  Editurii
Eminescu volumul Poezie
care. va cuprinde selec-
tiuni din cartile sale an-
terioare _(Linistea vintu-
lui, Duminica,  Nunta cu
zeil etc.). Are la Editura
Cartea "Romaneasca_ volu-
mul_de publicistica intitu-
lat Poetul, .

Lucreaza, pentru Edi-
tura Eminescu, la roma-
nul Cei de la casa pinda-
rului.

Vintila
Rusu
Sirianu

R/Ir_egéteste, entru Editura
inerva, al doilea volum
al cartii Vinurile Jor.. De
asemenea, lucreaza asiduu
pentru Editura Cartea Ro-
maneasca, la romanul in-
titulat Ultimul palton.

Petru
Vintila

a terminat, si a predat
Teatrului Giulesti  piesa
Casa care a fugit prin usa,
a carei premiera va avea
loc in luna decembrie,

A depus la Editura Car-
tea Romaneasca _volumul
de publicistica O suta gl
una picaturi _de cerneala.
La Editura Eminescu un

alt volum de proza intitu-
lat Militia, .
Finiseaza o ampla_ lu-
crare-document, _intitula-
ta Cronologia  Eminescu,
ee va fi incredintatd Edi-
turii  Cartea Romaneasca.
Lucreaza _la romanul
Miea Atlantida, al carui
subiect este inspirat _din
gpoi),?ea contemporana a
ortilor de Fier.

Dinu Sararu

a predat Editurii Emi-
nescu _volumul de cronici
si articole teatrale Al
treilea gong, volum care
urmeaza sa apara in a-
ceasta toamna In _ noua
colectie ,Masca". Pentru
Edityra . Dacia = definiti-
veaza Dictionarul drama-
turgiei  romanesti  con-
temporane, lucrare rea-
lizata in colaborare cu
Liliana  Moldovan. Pre-
gateste_de asemenea e-
Seul” Teatrul lui  Eugen
lonescu.

Mihail
Serban

pune la punct o selectie
din cele cinci volume de

nuvele ce i-au aparut
pind acum, pe care 0 Vva
depune la ~ Editura Mi-
nerva.

A predat aceleiasi edi-
turi_ editia a treid, revi-

zyitd, a ‘romanului  Fete
batrine. | .

Lucreazd, pentry Edi-
tura Cartea _Romaneasca

la romanul Viata abia in-
cepe si definitiveazad noua
forma a romanului Casa
amintirilor. o
Va incredinta aceleiasi
editurt un, nou volum de
Amintiri literare.

Radu
Ciobanu

are n curs de aparitie la
Editura Albatros romanul
intitulat Zilele. Transcrie
ultimele capitole ale  ro-
manului  Treptele Dioti-
mel pe care-1 va preda
Editurii Eminescu.

Mihail
Straje

a incredintat si. se afla
sub tipar la Editura Mi-
nerva, _ Dictionarul de
pseudonime, . din lumea
scriitorilor, pictorilor, mu-
zicienilor etc.

Pentru Editura Cartea
Romaneasca a terminat
volumul _ Cafenele bueu-
rcstene, _iar pentru Edi-
tura, Eminescu _ cartea
Caleidoscop istorico-lite-
rar.

Adrian
Muntiu

are sub tipar la Editura
Eminescu volumul de re-
ortaje_literare intitulat
lografii comune. Pune la
unct, pentru Editura
minescu, culegerea  de
schite Oameni linistiti.

Mihai
Negulescu

iL predat Editurii Emines-
cu volumul de_poeme._ in-
titulat O sfinta neodihna
de a fi om. Are_ la Edi-
tura lon Creanga, cartea
de proza Arcul de Miaza-
noapte, dedicat Tarii Oa-
sului si Maramuresului.
Lucreaza la _ volumul
Singur in mileniile Chi-
nei, pentru Editura Car-
tea Roméneasca.

UNIUNEA
SCRIITORILOR

~* Miercuri, 6 septembrie 1972, d-1 C.A. Panayota-
kis, ministrul Culturii_si Stiintelor al Greciei, care
se afla_in tara noastra, a facut o vizita la Uniunea
Scriitorilor.

< In cadrul schimburilor culturale dintre tara noas-
tra si India, a sosit la Bucuresti, scriitorul” A/A. Su-
roor.

* Cu_prilejul Tm,vﬁ)llr)lru a 125 de ani_de la nasterea
lui Simion Florea Marian a avut loc la Suceava edi-
tia a_Il-a a Festivalului de etnografie si folclor, ce
anrta numele marelui folclorist,” Timp_'de 3 zile, la
uceava si la llisesti, satul natal al Iui Simion Flo-
rea Marian, s-au (esfasurat numeroase manifestari,
intre care : o parada a portului popular, spectacole
folclorice, 0 expozitie de arta, simpozionul pe tema
actualitatii operei [fui Simion Florea Marian, vizita-
rea unor muzee locale, Cu acest prilej a fost consti-
tuitd. Asaciatia folcloristilor si etnografilor suceveni
L2Simion Florea Marian®™

e La invitatia Casei de cultura a constructorilor
din Ské)plje_(R.S.F. lugoslavia), membri ai ceé\aclu_lw

,,G. 3acovia’, au . facut o vizita de_ zile,
rezentind 4 recitaluri de  poezie in _locali-
atile:  Vinita, Sf. Nicolae, Cumanovo Ssi Skopl|]_e.
Au  participat oetii : Stefan Popescu, = Corneliu
Vadim  Tudor, Vasile Andronache, George Paun,
lon lonescu,. Octavian Berindei, Constantin~ Voicu-

lescu si Florica Batu. _ )

in cadrul_festivalului international de poezie de la
Struga, trei_ dintre tinerii poeti din_grupul de mai
sus — Florica Batu, Octavian  Berindei si Corneliu
Vadim Tudor — au citit din versurile lor Tnh fata unei
numeroase asistente, la Minastirea Sf. Naum.

* 144 de scrisori, manuscrise, carti cu insemndri sl
dedicatii autografe, reprezentind numerosi _scriitori,
yoetl, oameni de stiintd, carturari, militanti _sgcia-
isti, luptatori pentru libertate si dreptate Sociala au
fost prezentate in cadrul expozitiei ,Autografe”, des-
chisd la biblioteca ,D.A. Urechia” dn Galati. Printre
semnatari se intilnesc stolnicul Constantin” Cantacu-
zino, Nicolae Balcescu, lon Heliade Radulescu, Nico-
lae Krvetzulescu si altii. Biblioteca gdlateana a inscris
aceasta actiune in cadrul manifestarilor prllejéute de
anul international al cartii initiat de U.N.E.S.C.O.

= Recent, au plecat_in Belgia, pentru a participa la
.Bienala internationala de poezie de la Knokke-le-
oute, poetii_Nina Cassian, Ana Blandiana, Radu

Boureanu si Gh. Tomozei.

e Zilele trecute, au plecat in R.P. Ungara, spre a
lua parte_la lucrarile Adunarii generale "si  sesiunii
anului_ 1972 a ,Societdtii_internafionale Lénau" gaz-
duitd Tntre 4—8 septembrie 1972 de Academia maghia-
ndritoiu, Sevila Raducanu, N. Pre-

ra de stiinte, Al 1
yorgy Janoshazi, Arnold

lipceanu, Mihai Ursache,
Hauser si Emeric_Stoffel, .
Lucrarile se desfasoara nh orasul Sarospatok.

* LICEUL nr, 3 din Constanta a primit numele ma-
relui_poet Ovidiu. A avut loc o festivitate la care au
vorbit primarii _Sulmonei si Constantei, orase infra-
tite, Francesco Gligora, presedintele Academiei inter-
nationale de Pr(g)a%anda culturala stiintifica si artis-
tica, prof. N.I. Barbu si Robert Schllllr]g, vicepre-
sedinte al Asociatiei internationale Ovidiu. Elevele
liceului au recitat” versuri in limba latina din Ovidiu
si Eminescu.

Reviste aparute in luna septembrie :

1850 — ,Romania viitoare", la Paris, intr-un singur

numar, editata de un comitet de

exilati

printre care se aflau N. Balcescu, Nicolae

si Stefan Golescu

C. A. Rosetti, I. Voinescu

Sialtii. 1934 — ,,Manijest", literar, social si
artistic, la lasi editatd de un grup de inte-
lectuali in frunte cu G. lvascu. Dupa citeva

numere revista_trece sub indrumarea par-

tidului, continuind sa publice articale
respingere a falselor valori culturale,
crlllca necrutdtoare a  nedreptatilor
ciale.

de
de
So-

1716 — a ncetat din viatda Antim Ivireanu, editor,

tipograf si traducator, mitropolit al
Romanesti Tn epoca lui Constantin Bran
veanu. 1916 — a murit Mihail Sdulescu
1888).

1 septembrie s

Tarii

co-

(n.

1847 — s a néts.cutl ft%lcloristul Simion Florea Ma-

rian (m.

ANISOARA ODEANU

Legile jocului, cum se intitula romanul ej recent
aparut, au facut ca Anisoara Odcanu sa sfirseasca
naprasnic pe meleagurile unde se nascuse créscuse
si_ debutase timpuriu Tn literatura — la Lugoj. S-a
nascut la 28 mai 1912 in_Padureni, judetul™ Timis.
Si-a facut liceul la Lugo*_ si Timisoara, iar studiile
universitare la  Bucuresti  (Literele intre 1929 si
1933 si Dreptul _intre 1933 si 1936). S-a_specializat
in francezd la Dijon si Grenoble, ‘oras in care se
desfasoarg si actiunea celui de-al doilea roman a]
sau — Calator din npaptea de ajun . (1936). Para-
lel cu avocatura, s-a lansat in ziaristica, fiind cola-
boratoare Si apoi membra a_ redactiilor ,Adevaru-
lui literar™ (L 2_9—__1935{, Luniversului literar” (1937
—1940) si a ,Vietii" (1641—1943), lista publicatiilor
la care a colaborat in cei 40 de ani de_ activitate li-
terara fiind considerabjla. Tn ultimii ani trdia in Ba-
nat, scriind cu aceeasi. pasiune cu care pornise la
drum inca din copilarie. )

A debutat extrem de precoce. la 9 sau 10 ani in
~Lumea copiilor”, obtinind cam tot de pe atunci
mai_ multe premii la concursurile pentru elevi_or-
ganizate de .Tinerimea romanad", jar la 17 ani pe
cel al ,Adevarului literar”, care oimpunea ca pe o0
indreptatita sperantd a literaturii noastre. Abor-
dind aproape concomitent poezia, schita, = nuvela,
romanul, literatura_pentru copii si foiletonistica li-
terard, Anisoara Odeanu (pe numele civil_Doina
Peteanu-Crivetz) a atras indata atentia criticilor.
S-au_oprit asupra scrisului sau G. Calinescu, Ca-
il Petrescu, Pompiliu Cnnstantinescu, Petru Co-
marnescu, Mihail _ Sehastian, Dragos Vranceanu,
lon Caraion, Geo Dumitrescu etc. Aproape toti au
reliefat dezinvoltura cu care autoarea Se apropia
de diverse si uneori dificile  subjecte literare,
autenticitatea de_care era preocupatd, darul con-
versatiei si pornirea spre usoare teribilisme. Luci-
ditatea cu care surprinde viata ntr-un camin _de
domnisoare, (roman, ed. I., 1934 ed. Il 1935), vointa
de modernitate feminind din Calator din noaptea
de ajun, nota umoristicd din volumul Ciudata viata
a. eP(_)_etUTUL (_1Q422 se ordoneaza intr-un flux_al elo-
gierii feminitatii inteligente, hotarita sa infringa
sabloanele (vezi si Noaptea creatiei, ed. I., 394 ;
ed. 1I, (1969) sl prejudecatile si sa iasa in lumina
libertatii cu toate aptitudinile si defectele sale, In-
cintd, de asemenea la lectura ‘cartilor —acestel fe-
cunde scriitoare, sentimentalismul "retinut_si acui-
tatea patrunderii in infrastructura_reactiilor su-
fletesti, reliefate aproape stenografie, =

‘O undd de lirism lucid si de inconformism juve-
nil scaldd paginile ei in proza, salvindu-le de la
inecarea n metaforism i ,poetizare” fortata, in
nota [ui lonel Teodgreanu. Faptul se exnlicd si prin
practicarea paralela a versului, revelta pe care
Anisoara Odeanu a strins-o in volumele Fata lui
Codru Tmparat (1939)_ si Moartea n cetate (1943).
Din _acestea imnreuna cu pgeziile anarute prin pe-
riodice sau inedite, urma sa-si alcatuiasca o_anto-
logie reprezentativa, ,un cintec ce venea din de-
partari ca un_parfum de gradini / adus de vint
primavara”. Ramine ca altcineva sa adune citeva
dintr-aceste versuri ,.leganindu-se ca niste fructe
de aur", restituind citiforilor, imaginea Thtreagd a
acestei scriltoare ce s-a despartit prematur de Vvia-
ta, in plind desfasurare si revenire in actualitate.

G.M.

1901 — s-a_nadscut Marin lorda (m, 1972)) 1906 — a
aé)arut la Blaj ,Revista politica si literard"” ;
1944 — a murit Liviu Rebreanu (n. 1885).

2 septembrie :

1922 — a murit scriitorul australian 1l. A. Lawson
(n. 1867).

3 septembrie :

1883 — a murit lvan Sergheevici Turglieniev (n.
1818) ; 1927 — a avut loc, la Bucuresti, pre-
miera piesei . ,Domnisoara Nastasia" = de
George Mihail "Zamfiréscu.

4 septembrie :
1768 — s-a nascut Frantois Rene de Chateaubriand

m._1848) ; 1881 '— s-a nascut la . Bacdu
4/17 sethembrle) George Bacovia (m.
1957) ; 1941 — a murit poetul Sergiu Lu-
descu (n. 1911).
| septembrie :

1857 — a murit Auguste Comte

sn 1798) ; 1858 —
»-a nascut Alexandru

Viahuta (m. 1919).



ronie si patos

a Robert Walser

N AMURGUL vietii sale, acel
straniu geniu al cinematografiei
care a fost Buster Keaton a ju-

fcat de unul singur jocul trist si coméde printre tulpinile

fiii lui homo viator, al omului calator
prin aceasta vale a umbrelor. Instalat
kntr-un fel de drezind care i-a iesit
[din intimplare in cale, fostul ,meca-
Jnic al Generalei" aluneca pe sine de
pier si de vis, vazindu-si cu seriozi-
pate, cu o batrineascd pedanterie plind
Jde umor, de maruntele Tindeletniciri
sale zilei. Viata este o plimbare, pare
Fsé ne spuna el, dar conform vechii si
bunei sale deprinderi, nu ne spune
inimic.

Mi-am amintit aceastd imagine a
Icomicului preaserios citind Plimbarea
| lui Robert Walser. Naratorul din unele
ftekte ale acestuia Tnchipuie conditia
peregrinului, a omului calatorind
prin spatiul real si imaginar. Situatie
[ profund semnificativda a eroului roma-
nesc. Ar fi pasionant sa cercetezi co-
respondentele gsubiacente, prea putin
1 de ordinul ,in luentelor” directe) care
| exista intre naratiunea marilor nova-

tori ai Brozei din  secolul nostru si
i eposul baroc. Se poate observa o_le-
gaturda fundamentala intre eroii rata-
cind printre alegorii ai povestitorilor
i barocului si constiintele evoluind Tn
I spatiul parabolic al romanelor si po-
| vestirilor timpului nostru. lubitor al
| formelor 1incremenite Tn perenitatea
| lor, clasicismul a curmat vaFabondaqu
aventurierilor ™ universul alegoric.
Homo bulla, omul inconstant, intr-o
necontenita rotire, al barocului, cel pe
care Hofmann von Hofmannswaldan
1l punea sa marturiseasca : ,Eu sint o
minge pe care o loveste destinul”, re-
apare sub chipul eroilor romanului
modern. ,,Omul nu e niciodata mai
asemanator cu sine Tnsusi decit atunci
c¢ind e Tn miscare.." Pe tema aceasta
(chiar daca n-au cunoscut fraza) au
meditat atit Proust cit si Joyce. Si nu
printre cei din urma, in secolul nostru,
ci dimpotriva, Robert Walser.

Este ciudat cd (dupa stiinta noas-
tra) Thomas Mann, atit de  atent la
desfasurarea vietii literare din timpul
sau, nu-1 aminteste nicdieri — Tn ese-
istica ori Tn vasta sa corespondentda —
pe scriitorul elvetian de limba germa-
na, contemporanul sdu, atit de apro-
piat de el prin minuirea ironiei, atit
de Tndepartat de el, cel coplesit de da-
rurile unui destin glorios, prin vicisi-
tudinile unui destin de Tnvins. Tho-
mas Mann il cunostea Tn schimb pe
Cari Seelig, jurnalistul, criticul dra-
matic din Zurich, prietenul, biograful
si Tngrijitorul editiel integrale a opere-
for lui Robert Walser. In obnubilarea
mintald a unor lungi ani din viata sa,
nefericitul scriitor elvetian a cunoscut
atit de bine chinul si spaimele sterili-
tatii, despre care (in povestirea Plim-
barea) scrisese odinioarda, a cunoscut,
starea celui ,adincit Tn ginduri negre
deasupra unei pagini goale de hirtie".
Poate cd presimtirea anilor sterpi care
vor veni a determinat acea stare de
abulitie creatoare Tn care tinarul si

Tdnai putin tinarul Robert Walser fsi
' scrie romanele, povestirile, articolele.

imic Tn opera sa nu este,
,metodic construit". Cuvintele

acestea constituie titlul unei na-
ratiuni a_lui Hermann Broch, spirit
atit de diferit de acela al elvetianului.
Constructia este Tnsd evidenta la Wal-
ser ca sl la Broch. Sa intelegem prin
constructie facutul, artificiul.  Firescul
este tot ce poate fi mai strain de esen-
ta acestor naratiuni. Desi, cit de mare
amator, cit de sincer iubitor al naturii
a fost Robert Walser ! Se poate vorbi
despre o particulara traditie in comu-
nicarea cu firea la marii elvetieni, de
la Jean Jacques, prin De Senancour,
la Ramuz. Walser nu este strain de
aceasta traditie. Sensibilitatea acestui
mare nervos la efluviile organice ale
naturii este remarcabila. Ea se asea-
mana cu unele filtre romantice. De
altfel, constiinta 1nsasi a artistului
care se recunoaste pe sine Tn imagi-
nile celui-supus-firii este de sorginte
romanticd. Micul romantism tirziu fsi
are ecourile in proza lui Walser :
Jrebuie sa fie minunat sa fii mort
aici si sa zaci Ingropat, fara a atrage
atentia, Tn pamintul racoros al naturii
O, daca ai putea sa simti si sa te
bucuri de moarte, mort fiind ! Proba-
bil ca asa-i. Ar fi frumos sda am in
padure un mormint linistit, mic. Pro-

babil ca as auzi deasupra mea cintecul
pasarilor si freamatul padurii. Tmi do-
resc astal O coloana de raze solare
stejarilor, jos
in padurea, care imi pare ca un mor-
mint verde placut." Tot de sfera micu-
lui romantism german apartine place-
rea drumetiilor voioase, prin tinuturi
respirind un aer domestic, hoinarelile
tihnite ale unui ,pierde-varda”, cu po-
pasuri pe la circiumi, mori si case cu
muscate Tn fereastra. ,Trebuie neapa-
rat s& ma plimb, pentru a ma inviora
si a mentine legatura cu lumea vie,
fara a carei perceptie n-as mai putea
scrie nici o jumatate de litera, si n-as
mai putea compune nici cel mai usor
oem n versuri sau proza. Fara plim-
are as fi mort.." Plimbaretul nara-
tor, alter-ego-ul fictiv al lui Robert
Walser, descinde direct din Oberman,
visarea sa din ,reveriile plimbaretului
singuratic”. Exagerind putin (in de alt-
fel excelenta prefata la volumul selec-
tiv din prozele lui Walser, Tn traduce-
rea lui Bucur Stanescu), Tudor Oltea-
nu sustine ca povestirile scriitorului

elvetian au un singur personaj auten-
tic : calatorul.

Calatorie, intr-adevar, a unui pier-
de-vara (in sensul acelui romantic
Tangenichts al lui Eichendorff) dar
fara naivitatea (fireasca ori prefacuta)
a acestuia. Caci natura, Tntregul uni-
vers al reveriilor sale, se denatureaza
la tot pasul, subminate de artificii di-
verse. lata, de pilda (in Batalia de la
Sempoch) precipitarea elementelor fi-
rii intr-un conglomerat nefiresc : ,,Ce-
rul si pamintul varatic se contopisera
ntr-un tot compact ; din anotimpul
care disparea se forma acum un teren
de lupta, un spatiu rézboinic, un_cimp
de batalie. Totdeauna ntr-o lupta na-
tura dispare, domnesc numai zarurile,
tesdtura alcatuitda din arme, dintr-o
gramada de norod si din cealaltd gra-
mada de norod." latd momentul pe
care-1 surFrinde, de preferintd, Robert
Walser. El nu se lasa in voia naturii
lasata in voia ei, ci surprinde procesul
transformari naturii in propria ei ale-
gorie. Deambularile sale se petrec —
ca si In romanele barocului — prin-
tr-o padure Tncremenitd daca nu in
alegorii (caci gustul modern nu mai
suferd  ntruchiparile  emblematice)
Tn imagini parabolice. Plimbarea narato-
rului se desfasoara (ca si aventurile
eroilor din Clelie a_ domnisoarei de
Sandery ce puteau fi urmarite pe ce-
lebra _carte du Tendre) printre fapturi
si obiecte ce reprezintda mai mult decit
sint-

tNA SI IRONIA Iui Robert Wal-
ser se exercitd pe planul acesta

al unor reprezentari semnifica-

tive. Astfel: ,..zaresc doua palarii

pai in vazduhul limpede si proaspat,

si sub palarii stau doi domni de cea
mai buna conditie". Pe rind, in ,plim-
barea sa", el trece pe linga profesorul
Meili, ,0 capacitate de primul rang",
cele doua palari mai sus pomenite In-

tra in Librarie, in_Banca, apoi prin
magazinul de palarii, sam.d. Ironia
nu_crutda nimic nici pe nimeni, nici

chiar pe ironist, ori discursul sau. Ar-
tificii si naturd, obiectele si cuvintele
despre ele sint supuse actiunii ei atot-
corozive. Nu Tn zadar scriitorul se vede
scriind ,,cu penita germana de curte de

casatie". )
Dar jronia lui Robert Walser (de
provenientda romantica, jeanpauliana,

desigur, dar avind mai vechi radacini
in Simplizissimus) este o forma a dis-
cursivitatii. Ea este o continud iritare
a vorbiril si e mult mai putin rafinata
decit aceea, in semitonuri, Tn surisuri
abia intrezdrite a lui Thomas Mann.
Pacatul lui Walser este acesta: pro-
lixitatea. El vorbeste fara Iincetare,
fara sa dea dreptul la cuvint fapturilor
sale ; este necontenit prezent, obositor
de prezent cu locvacitatea sa care tra-

deaza iritabilitatea marelui ,nervos". in
discursul sau sint amestecate, Tnvalma-
site sublimitatile si trivialitatile, cuge-
tarea_profunda si banalitatea. El insusi
isi da uneori seama ca este tirit de
propria sa ,revarsare fulminantd de
vorbe", dar Tn zadar. Ceea ce iubeste,

te iubeste. li place si vorbeasca des-
pre toate si se lasa vorbit — am pu-
tea spune — de propriile sale vorbe.

Devii ceea ce faci: ,Cind stau Tn bi-
rou, membrele mi ce prefac Tncetul
cu Tncetul Tn lemn, caruia ti-ai dori
fi putut spune: eu nu sint decit lite-
sa-1 poti da foc, ca sd ardd tot: pu-
pitrul si omul devin una, cu timpul".

Caci ca si Kafka, Robert Walser ar
fi putut spune : eu nu sint decit lite-
ratura si nu vreau sa fiu altceva de-
cit literatura. Tn vederea acestui scop
pradalnic, acest literat s-a despuiat de
toate si a preferat, mai presus de toa-
te, despuierea. Ideal franciscan. intr-un
registru laic. Tudor Olteanu citeaza
cuvintele sale : ,in saracie se afla feri-
cita libertate si mobilitate”. Saracie
nu numai a celui lipsit de arginti, ci
mai ales a Tnsinguratului Tnchis in
,camera nalucirilor”, goald, in fata
foii albe de hirtie. Patetica literatura
iscata mai putin din peregrinarile
omului cit din ratacirile spiritului. Pa-
tetica existentd a omului de timpuriu
condamnat la amintirea vocii, la re-
cluziune. Dar, ca sa folosim din nou
cuvintele povestitorului elvetian, cu

care se Tncheie scurta sa parabola in-

titulatd Geniul : ,..un geniu nu poate
fi ajutat Tn nici un fel".
de

Nicolae Balota

S. N. BEHRMAN

DUVEEN
S| MILIONARII

Ed. Meridiane, 1972

|

= JOSEPH DUVEEN, de origine olan-
deza, a fost nu numai cel mai mare ne-
gustor de opere de arta din primele pa-
tru decenii ale secolului XX (a
murit in 1939), dar si cel care,
dupa parerea specialistilor, a trans-
format radical  gustul americanilor
pentru picturd si sculptura. ,Capodope-
rele pe care le-a adus in America — no-
teazd S. N. Behrman — au Imbogatit nu-
meroase muzee, creindu-le ntreaga fai-
ma si asezindu-le in rindul celor mai
mari din lume. Nu numai cd a educat
gustul unui grup restrins de colectionari,
care devenisera clientii sai, dar a creat
si un public in stare sa iubeasca cele mai
frumoase opere ale maestrilor picturii.”
In traducerea Anei Otel (cursiva. insa
cu unele improprietati, la care se adauga
frecvente erori de tipar!), Editura Meri-
diane a publicat cartea pasionanta Pe
care S. N. Behrman (Duveen, 1952) a con-
sacrat-o lui Duveen. Cu un remarcabil
talent literar, Behrman povesteste viata
negustorului, Tncercind totodatd sa-i ex-
plice personalitatea fascinanta si contra-
dictorie. Ce a fost in realitate Joseph Du-
veen ? Un negustor care, in plina epoca
a monopolismului, a monopolizat comer-
tul mondial de opere de artd? Un ex-
pert, cu intuitii si gust, gata a recunoaste
un fals de un tablou autentic, uneori Tm-
potriva avizului specialistilor ? Un colec-
tionar ? Un erudit? Evident, faima ciu-
datului personaj se explica prin contra-
dictiile lui. Duveen a creat, Tn comertul
cu tablouri, notiunea de valoare comer-
ciala a operei de arta. El nu cumpara sl
nu vindea opere de Rembrandt sau de
Giorgione : toate devenau in procesul de
schimb ,duveeni”. Un duveen era un ta-
blou a cdrui valoare comerciald o stabi-
lise Joseph Duveen. Intre aceastd valoare

si cea artisticd nu era totdeauna o lega- |

turd, nsa meritul lui Duveen a fost de
a baza schimburile de opere pe o per-
fectd cunoastere a valorii artistice. Ne-
gustorul era un pasionat colectionar sl
un expert priceput (desi autodidact) care,
dindu-si seama ca milionarii americani
ai secolului XX pot fi facuti sd inves-
teasca sume uriase in arta, a determinat
pe citiva dintre cei mai bogati oameni de
peste ocean s& cumpere opere de valoare
considerabila si sa le daruiasca apoi Ga-
leriei Nationale (ea insasi creatia lui Du-
veen). S. N. Behrman analizeaza cu finete
mecanismul sociologic al succesului lui
Duveen, relatia dintre artd si bani, din-
tre comert si gust artistic, in conditiile
societatii monopoliste a deceniilor 1—4.
Cartea e captivanta ca un roman si ri-
guroasd ca un studiu de specialitate.

d.



UnNn realism

fara epica

ATITUDINE derivata din prous-
tianism adoptd ™ romanul Ab-
sentii Augustin Buzura, tenace

explorator al culoarelor memoriei, auto-

rul unei proze de lente introspectii a
caror declansare e generata de tenta-
tiva regasirii timpului interior _consu-
mat. Romanul are Tn centrul sau un
erou prin care aceasta actiune restaura-
toare se infaptuieste, personaj- povesti-
tor a carui constiinta e un ecran ce pri-
meste imaginile trecutului reaflat. Dar
nu printr-un gest consimtit, ci sub pre-
siunea trecutului Tnsusi, eroul din Ab-
sentii aflindu-se n S|tuat|a de a nu
putea stavili un asediu al amintirii pe
care, terapeutic, |-ar fi vrut evitat, asa
cum de altfel marturlseste ~DEsi ma
straduiesc cu |ncapat|nare sa-mi  re-
prim memoria, sa& nu mai Stiu nimic,
dar absolut nimic, retin totul cu clari-
tate nefireasca“

intins pe pat_intr-o asteptare cu tel
imprecis, in Tncdperea prin_ai carei pe-
reti rezonanti razbate toatd rumoarea
imobilului (si mai ales vociferarile ba-
trinului profesor alcoolic de alaturi, cla-
mindu-si drama ratarii), cu reflexele
parca amortite, ca intr-un cosmar (,cu
un ultim efort ma desprinsei  de
?eam "), contemplind, in rarele si di-
icilele incursiuni pina la fereastra, ac-
tivitatea desfundatorului de canale din
strada, Mihai Bogdan, eroul redus din
Absentn suporta deci, inert, invazia re-
prezentarllor memoriei. Act conturba-
tor fara ndoiald, cdci redeschide rani
morale si adlnceste un_proces de con-
stiintd, act nu lipsit insd, pina la urma,
si de efecte compensatoare, fiindca in-
staureazd o perspectivd _innoitd, mai
senind, In raporturile cu Timpul. ‘Acesta
sfirseste de a_mai fi o categorie ab-
stracta. ci obtine concretete, un relief
ce poate fi perceput vizual si fatd de
care eroul romanului, de la un moment
dat, simte ca a dobindit un_ sentiment
al desprlnderu Si oblectlvaru ~Timpul
nu ma mai afecta direct cici, pentru
prima data, aveam deosebit de vie ima-
ginea vizuald a curgerii lui dincolo de
mine, Tn paralel cu mine: un fel de

valuri imateriale, negre, tainice, fara
nici o asperitate, deplasmdu -se egale cu
un calm uIU|tor ca intr-un somnoros
desen animat...

Nawgator pe aceste ,valuri imateria-
le" eroul lui Buzura e un introspectiv
ce nu ignord totusi lumea din afara si
ciutindu-se pe sine In masa evenimen-
telor retraite mental el nu se fixeaza
la un strict analism de stari subiective.
Emotii si reactii sufletesti reinviate le
pune” in’ relatie cu tot ceea ce se pe-
trecuse Tn sfera existentei sale ca indi-
vid social, cu ntimplarile si personajele
din spatlul in care evoluase zilnic.

Cele citeva ceasuri de retransare la-
untricd traite de Mihai Bogdan masoa-
rd un interval dilatat, un timp ce-si am-
plifica dimensiunile prin intensitatea
rememorarilor. Acestea proiecteaza o
Tnvalmasire de impresii care, treptat, se
orinduiesc ntr-o reprezentare congru-
enta si semnificativa a lumii reale, a u-
nei lumi ce ofera destule repere pen-
tru a fi localizata, datata social. Dis-
continuitatea evocarilor, intervertirile
sint ale oricirei notiri care vrea si
prinda fluctudrile memoriei, dar toata
materia poarta ntiparirea_unei viziuni
unitare si ea apartine, hotarit, unui ob-
servator realist al omului si al mediilor
care-1 Tncadreaza deci foarte dispus sa
priveasca individul in raporturile sale
cu_mecanismul social, si sd-1 explice
prin_aceste raporturi. ‘cim se si Tntim-
pla in proza lui Buzura, si mai ales in
romanul Absentii unde avem atitea ele-
mente de evocare a unui mediu profe-
sional (institutul de cercetari medicale
condus de profesorul Poenaru), adica
un teren de convietuire care Inevitabil
creeaza relatii sociale, confruntari de
interese si mentalitati ce sint ale unor
insi grupati, prin jocul Tmprejurarilor,
intr-o comunitate cu normele si struc-
turile ei. Institutul e o concentrare u-
mand in cuprinsul careia se produc
stratificari si se Tncetdteneste o rutina
ce promoveazda un mod de existenta,

iar zugravirea acestuia este facutd cu
optica unui prozator care evoca lumi o-
biective. El observa obiecte, gesturi, fi-

PLATON

Pravalindu-ma

Pe masura ce ma acoperea fluviul somnului, grija
pentru corpul meu ramas deasupra ca o radacina
neacoperita cu pamint, grija care usuca

venele, pirjoleste tesuturile si le mumifiaza. Deodata
din teastda mi se ridica o coroana, se

zbatu si-mi singera obrajii — gheara

pasarii,

care vrea sa sfisie latul. Ma

duceam prin somn tot mai adine, ca
un invins *n cea ma* hotaritoare dintre

batalii,

ma duceam apasat mereu,

adine, de coroana care sta sa se-nalte
fixatd Tn oasele mele. Ma duceam

pravalindu-ma...

zionomii, din_sinteza detaliilor de com-
portare |nalta o tipologie ntre ai ca-
rei promotori se profileazd conflicte, o
infruntare de pozitii care edifica pro-
resiv asupra substantei morale a eroi-
or cartii.

De altfel aceste personaje ale lui Bu-
zura nu destainuia formule sufletesti
prea complicate- Sint reductibile la o
singurd trasatura dominatoare, si ea le
decide manifestarile in spatiul social pe
care-1 populeaza. Profesorul Poenaru
incarneaza impostura ; Balan, seful de
lucrari, — ambitia activizata de invidii
tdinuite ; cei doi tineri cercetatori, na-
ratorul SI prietenul sau, doctorul Ni-
colae — starea de furie, minia, spiritul
insurgent si antlconservator (valorlflcat
insa Intermitent si alternat cu inde-
lungi apatii anlhlfatoare) Astfel  di-
mensionati, restrinsi ca_prezente uma-
ne, la o miscare interioara actionatd
de un unic, resort, ei nu dau totusi sen-
timentul ca part|C|pa la o splrltualltate
sumara. Sint apti de o fervoare a trai-
rilor care suplineste prin intensitate
ceea ce pierd, in nuante, portretele mo-
rale, iar flgura personajulw povestitor
se detaseaza dintre celelalte prin faptul
ca este singura privita din_perspectiva
launtrica. Lunga_retrospectie 1i aparti-
ne si toata desfasurarea e colorata de
tonalititile sufletesti ale acestm erou,
de accentele sale ,,|n|moase urmate de
repezi plonlarl in visare, caderi In stari
de ,absenta" care pregatesc Tnsa com-
bustia urmatoarelor momente de expan-
siune.

Ca si la al’i prozatori din noua pro-
motie constatam la Augustin  Buzura

FARDAU

Tntoarcerea

staruinta de a cultiva un realism ne-
prelucrat, dls%ensat printre altele, de
conventia ,subiectulul”, a ,intrigii" ca
factor ordonator |mperlos E reformu-
latd de fapt o atitudine care i-a grupat
pe renovatorii de toate nuantele ai ve-
chiului realism psihologic, de la prous-
tieni la neo-realisti : din  moment ce
materia prozei este realitatea, realis-
tul ferm e un receptor al acesteia si el
nu are cum sa intervind in curgerea
spontand, organizind-o, decit printr-un
est care ar perverti purltatea formu-
ei. Tn romanul de care vorbim acest
principiu al neinterventiei asigura aso-
cierea cit de caprlcmasa a_episoadelor
potrivit zigzagarilor amintirii, iar un
cadru de Tndiguire a reprezentarllor nu
avem ; lipseste ,actiunea”, adicd acea
|nlantU|re a ‘epicului ntr- un ansamblu
care sa faci perceptibil un sens de Tna-
intare, 0 succesiune si o gradare a eve-
nimentelor dictate de un criteriu logic
si armonizator ; in schimb, observam
un proces de alt tip si_ anume densifi-
carea treptatd a imaginilor prin supra-
puneri si interferari, o compactare a ma-
teriei decurgind din tendinta acumula-
tiva a prozatorului. Nu il vedem preo-
cupat sa-si ierarhizeze evocarile, ci, mai
ales, sa creeze si sa intretind impresia
de simultaneitate (alt procedeu e ,a-
dincire" a realismului), un_mod de a
exprima constatarea ca realitatea, vftttS
obiectiva actioneazd impartial si nepre-
meditat, asupra constiintei smgularlzate
un asediu din toate sensurlle caruia
fiinta umana Ti este dat sa reziste. E
chiar situatia eroului cartii asaltat de
tot ceea ce amintirea |nvoluntara 1i re-
trimite, atintit totodatd, Tn prezentul i-
medlat la frematarea surda a strazii,
de unde sperd sd rasara silueta prlete-
nului care intirzie, dar nu e numai atit,
fiindca de alaturi, fara contenire, raz-
besc debitarile batrinului alcoolic fos-
tul profesor de limba franceza, alt ele-
ment de_Tncercuire psihica, si nu ulti-
mul caci mai sint obiectele, umbrele,
nfatisarile mereu schimbate ale odaii
intrind n ntuneric s.am.d.
Romancierul procedeaza cum  spu-
neam, prin compactare si suprapuneri
de planurl in dorinta de a obtine o
impresie finala de incordare si preaplin
existential, Izbuteste acest lucru sacri-
ficind insad dinamismul epic. Viziunea
sa e statica si_nedumeritoare pentru ci-
titorul obisnuit si caute peste tot eve-
nimentul, deprins si astepte ca in-
tr-o povestlre invariabil, ,sa se Tntim-
ple ceva". Ti ramine sa perceaps,

in aceasta proza, ritmurile acumulari-
lor interne, sugestia unei tensiuni a
carei sursa nu este epicul, ci o drama
a constiintei.

G. Dimisianu

Subit, intoarcerea ca un mic animal,

cald si adormit animal, care s-a miscat linga obraz,
somnul lui te-a atins cu albastru si-ai vazut

ca Tnapoi e intoarcerea si Tnainte intoarcerea este
si chipul tau intr-o dupa-amiaza ploioasa

de munte amintind de paduri, un pastor
singerind din fluier de os, vestirea turmelor

care se-ntorc pe treptele Giumalaului ; nimeni
nu stie ca-n tine s-a adunat iarba rosie

a lunii mai. ca o tristete retezata de putinul
soare si putina ploaie, nimeni nu vede

trupul muntelui cum se Tmputineaza in timp ce, Tna

untru,

pamintul se trezeste, nu Tndeajuns de bun.
nu Tndeajuns de rdau. O taina-i intoarcerea ta...

Ceva dur

Ceva dur si, Tn acelasi timp, ascutit, care

te ameteste cu puterea lui de unealtd, o, e

multa perfidie Tn liniile lui slefuite gingas,

cauti un Tnteles, un Tnteles, e ceva care-ti scapa desi

n-ai vrea sa fii tu primul care sa-1 utilizezi.

iti place

pe dinafard, cit de bine a fost executat si, poate,
pe parcurs, va deveni mai eficace, dar
cauti un inteles, un inteles, si n-ai vrea sa fii primul,

asta Tnseamna ca te Tndoiesti,

asa este :

nu ai Tncredere si frigul iti prinde genunchiul
si, cine stie, daca de-acum Tincolo
n-o s& te misti mereu mai incet.

Multumirea.

Al paisprezecelea rind Tti lipseste.



CONSIDERATII
ARGHEZIENE

N aprecierea poeziei argheziene
se utilizeaza adeseori termenul
de ,traditionalism", coroboratcu

ment religios, s-ar putea intreprinde o
analiza a ,religiozitatii* Iui Arghezi,
si chiar aceasta, dupa prealabila dis-

contrariul sdu, ,modernismul”, spre atsactie intre panteismul magic, panteis-

fixa o sinteza definitorie, Aceasta uti-
lizare mi se pare falsa, caci nu acopera
nici macar date formale si eludeaza
factorul revolutionar specific liricii lui
Arghezi, care consta tocmai in dezgro-
parea sensibilitdtii autohtone in ceea
ce are ea mai propriu, — deci o revo-
lutie artistica la nivelul structurii spi-
rituale. Traditionalist ar fi fost autorul
Cuvintelor potrivite daca s-ar fi_intors
la formele literare ce alcatuiau Tntr-un
fel clasicitatea poeziei romane: Ale-
csandri, Bolintineanu, Eminescu, sau
dacd ar fi reinviat in versurile lui le-
gendele, cronicile, istoria, peisajul ori
atmosfera trecutului roméanesc (sa nu
ne lasam Tinselati de poeme ca Belsug
ori Voda-Tepes, iar reminiscentele, sen-
sibil eminesciene, stau cel putin in cum-
ana cu cele macedonskiene sau baude-
airiene) : Arghezi nu continua, pe o li-
nie a traditiel, nici macar poezia popu-
lard. Cum nu mi se par deloc probante
nici anumite Tmprumuturi lexicale de
ordin liturgic-monahal, cronicaresc sau
gnomic popular; nici una dintre ele nu
tin de esenta spiritului arghezian, fiind
doar consecinte ale lui. Acest spirit vine
dintr-un fond ancestral mai vechi si
mai profund decit formele, deci dinafa-
ra traditiei. Cind Arghezi spune pro-
gramatic :

Nu-ti voi lasa drept bunuri, dupa
moarte,

Decit un nume adunat pe-o carte.

In seara razvratita care vine

De la strabunii mei pina la tine

Si care tindr, sa le urci te-agteapts,

Cartea mea-i, fiule, o treapta.

Aseaz-o cu credinta capatii.

Ea e hrisovul vostru cel dintii.

Al robilor eu saricile pline

De osemintele varsate-n mine.

Versul pe care I-am subliniat Tnseamna
chiar Tnceputul unei traditii si nu con-
tinuarea alteia (caci ,osemintele var-
sate-n mine" significd tocmai fondul
biologic de dinaintea traditiilor). Citind
mai departe din Testamentul arghezian,
reiese puternic in evidenta momentul
n care lipsa traditiei se impune ?rin
insusi mesajul poetului, Tncepatorul :

Ca sa schimbam, acum, Tntiia oara,
Sapa-n condei si brazda-n calimara,
Batrinii-au adunat, printre plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.

Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite
Eu am iscat cuvinte potrivite

Si leaganul urmasilor stapini.

Am luat cenusa mortilor din vatra
Si am facut-o Dumnezeu de piatra
Hotar Tnalt, cu doua lumi pe poale
Pazind in piscul datoriei sale.

Alcatuiesc ele o ,traditie", sudoarea
muncii sutelor de ani sau graiul cu-n-
demnuri pentru vite? Poetul a avut
grija sa risipeasca 0 asemenea confu-
zie: n loc sa recurga la cultul mortilor,
el se revendica de la ,cenusa” lor din
vatrd, adica de la o materie dinafara
morfologiei. Arghezi se proclama un
poet specific pe o dimensiune ce pre-
cede formele; iar savorile pitoresc reli-
gioase din versurile lui pot induce usor
in eroare, deoarece nu corespund nici-
odata unui real sentiment religios co-
dificat de traditie, ci sint urmarile, spe-
culate estetic, ale trecerii poetului prin
cinul monahicesc, fatd de care_nu avea
nici cea mai marunta vocatie. Intr-ade-
var, atitudinea Psalmilor e net gréditoa-
re In aceastd privintd, ca pozitie ne-
crestind a omului arghezian: in Psalmi
Dumnezeu e pindit cu o superstitie vi-
cleana, proprie taranului roman, un
Dumnezeu urmarit hoteste, atras n
cursd, vadindu-se pina la sfirsit a fi
Neantul prins in  capcana sub forma
materialitatii celei mai brutale. Abia
dupa o distinctie neta intre magie, su-
perstitie, spaima existentiala si senti-

mul religios — si  religiozitatea cres-
tind.

Tn cazul poeziei argheziene se mai
cere apoi o diferentiere intre etos si mo-
ral. Spre deosebire de Baudelaire, al
carui lirism penduleazd intre Bine si
Rau (Nietzsche nu e mai putin crestin,

rin formatie, ca blasfematorul Flori-
or raului), la Arghezi termenii cores-
punzatori sint Realul si Irealul, Fiinta
si Nefiinta, Socialul si Antisocialul, Na-
turalul si Magicul, Viata si Moartea,
Frumosul si Uritul, Gingasul si Trivia-
lul, Delicatul si Oribilul : antinomii a-
diacente. O comparatie pe aceastd tema
intre Une Charogne de Baudelaire si
Dimineata de Arghezi duce la concluzii
vrednice de luat Tn seama: Tn  Stirvul
se desfata Raul, se simte atingerea de-
getului pacatului (constiinta catolicd a
operat dureros Tn sufletul poetului fran-
cez), in timp ce cadavrele din poemul
lui Arghezi sint prinse intr-o pura vi-
ziune naturalist-estetica.

Daca magicul din poezia lui Blaga
poate fi convertit teoretic la realism, li-
rismul ar?hezian nu poate fi, Tn schimb,
adincanalizat, fara a-1 asocia naturalis-
mului (adevarat zolism al poeziei roma-
ne), datorita caruia Arghezi devine
unul din marii poeti sociali ai literatu-
rii universale. Satira sociala lirica a lui
Tudor Arghezi, tinind cu adevarat de
poezie, in plenitudinea ei artistica, a
dus la o mare biruinta a literaturii
noastre. E un Arghezi ce pare sa aiba
ca devizd aceste vechi versuri ale lui
Agrippa d’Aubigné :

Je n'ecris plus les feux d’'un amour
inconnu ;
Mais, par l'affliction plus sage devenu,
Jentreprends bien plus haut, car
j'apprends & ma plume
Un autre feu, auquel la France se
consume...

adevarat frontispiciu al poeziei — mili-
tante. formulate mai tirziu, lapidar, de
un Victor Hugo :

Et j'ajoute @ ma lyre une corde
d’airain.
Asociind numele lui Tudor Arghezi de
acela al autorului Tragicelor, obtinem
prin comparatie cu acest nou Juvenal,
cum i s-a spus (adica nou poet satiric
morall), perspective mai adinei in struc-
tura liricii argheziene : o satird pur so-
ciala. Fluviul liric al lui d’Aubigne se
umple de noaptea tragica, adica tocmai
ce nu se Intimpla la Arghezi. desi am-
bii poeti par sa fi pornit de la un testa-
ment comun :
Va, Livre, tu n’est pas trop beau
Pour estre ne dans le tombeau
Duquel mon exil te delivre ;
Seul pour nous deux je veux perir ;
Commence, mon enfant, a vivre,
Quand ton pere s’en va mourir.
Encore vivray-je par toy,
Mon fils, comme tu vis par moy ;
Puis il faut, comme la nourrice
Et fille du Romain grison,
Que tu allaicte et du cherisse
Ton pere en exil, en prison.
Pour hardy, ne te cache point;
Entre chez les Rois mal en poinct;
Que la pauvrete de ta robbe
Ne te fasse honte ni peur,
Ne te diminue ou desrobe
La suffisance ni le coeur
Porte comme au Senat romain
L'advis et I’hanbit du vilain
Qui vint du Danube sauvage,
Et monstra, hideux, effrontd,
De la facon. non du langage,
La mal-plaisante verite...

Dupa sute de ani, iatd cd veni din
nou, de asta data in Senatul literelor,
taranul de la Dunarea salbaticd, sa a-

rate, Tn deceniile primei jumatati a se-
colului nostru, scirboasa realitate...

l. Negoitescu
(text din 1947, ramas inedit)

FLORENTA ALBU

Efemeride

Apropierea palmelor

pentru flacara efemeridelor,
putina lor ardere,

elitre pipaind haloul lunii
si mistuindu-se Tn aer.

Odata le-am vazut la tarm —
erau acolo roiuri, viscoleau,
nunteau, se Tnmulteau

ca 0 negatie.

Caderile stirneau un vuiet de Apocalipsa,

efemeride Tncenusind pamintul,
Tmperechindu-se ca o negatie.

Feresc in pumni aceasta flacara
stiind ca iarasi s-a spus nu.

Interior

Zi norocoasa

cind poti scrie Tn pacea odaii,
¢ind poti aminti

0 iubire nehotarita,

rugind Tncd

floarea caprifoiului sa coboare
amurgul spre ploaie

deasupra filei.

Doua miini Tmpreunate

aduna tacerea

colorind putin albul ;
Tncetinite nume de locuri si tarmuri,
mirosuri bogate,

insule, constelatii,

coincidente naseindu-ne altfel...

lata, aceasta agava
asternindu-si umbra galbena
de pe tarmul Tnalt si de mult
peste seara Tnchisa.

' 'l
v = .
Cai triumfale
De toamna, de vin, de ploaie
de noapte lunga,
de tigara de la tigara,
vecinatate demult ;

fete tiparite, sterse,
pietre cu scrisuri neintelese.

Si vor fi pardosite drumuri
cdi triumfale, Via Appia,
fruntile noastre, os curat, luminat,

dale sub pasii Tnvinsilor, Tnvingatorilor.

Vom inspira ginduri acestora, acelora
si nu vor sti rostul cuvintelor —
au mai fost vreodata Tnainte si dupa,
aceste elogii si elegii ?

Noi frunti curate de Tntuneric
Tnvecinate Tn ntuneric,
dale sub pasii acestora, acelora.



Avram lancu,

Alaturi de Eminescu S

A
NTR-O_ asociere elocventa, trans-
Iflgurata de sensuri adinci. Geo
za 1l aseaza pe lancu _alaturi
minescu si
isi apleaca cU recunostinti
fata unei atit de revelante definiri. In-
tr-adevar, Craiul adorat al Motilor si
al Muntllor nu apartine, in mod ex-
clusiv, romanilor transilvineni; el
este a] romanilor de pretutlndenl al
celor care au fost, care sint si care vor
veni dupd noi. Prezenta lui’ in aceste
zile evocatoare, Tnsufletite de mari e-
motii ? Este plenara si_trebuie si_ de-
vind in constiinta tinerilor generatii —
asa cum proclama cu intuitie exceptio-

indurile Tn

nal acelasi Geo Bogza — ,0 perma-
nenta traglca si fecunda a spiritului
nostru”. Eroismul, faptele de arme,

strategia exemplara cu care si-a condus
legiunile, tribunii_si prefectu sint de
domeniu) predestmaru Tn oricare e-
poca istoricd, solicitatd de profunde
transformari sociale, marele tribun ar
fi fost acelasi : |nc0rupt|b|I in_concep-
tia-i polltlca si etica, implacabil in ho-
tarfri si in fapte.

Reactualizarea lui n constiinta ti-
nerelor generatii — presupunind ca is-
toria este pe deplin cunoscutd — poate

fi facutd, prin urmare, sub semnul &
trei entitatii psiho- -sociale : Justlflcarea
actiunii_(cu paginile de epopee pe care
le-a scris), tragismul fina cu trecerea
n Iegenda) si perpetuarea fecunda fin
constiinta neamului romanesc.

lancu si revolutia, revolutia si lancu
constituie un tot indestructibil.  Nu
poate fi altfel vazut si inteles, in toatd

maretia, decit filfiind steagul razmeri-
tei pe care sta scris cu litere de foc :
stergerea iobagiei. natie romana i
congres national. Doctrina acestor i-
muabile drepturi programatice apartine
lui Barnutiu. care -- sosind la B’aj,
'Tn preajma zilei de 3/15 mai 1848 si
intimpinat fiind de o mare multime
de oameni care voiau sa-i deshame caii
de la trasurda si sa-1 conduca pe brate
— a spus:

, — Lasati |, acum nu este, timpul,
fratilor, sa bdgam pe oameni in jug,
ci sa-i scoatem ; lasati dara sa traga
vitele, ca voi ati tras destul si-acum sa
fim oameni liberi I"

Adunarea de pe Cimpul Libertatii
avea apoi sa proclame cu tarie aceste
drepturi. Ea ,a fost — dupa cum sub-
liniaza profesorul universitar Stefan
Pascu — o manifestare fara precedent,
prm maturitatea dovedita Tn cumpani-
rea lucrurilor si prin hotaririle luate.

la 1850

dlcescu. Transilvanenii

... ceva mai de pret decit virsta
e neamul nostru cel fara virsta,

ca soarele, ca apa, ca muntele!

Discursul lui Barnutiu, care a analizat
cu o patrundere remarcabild  toate
problemele_zilei si_indeosebi cele doua
de fnsemné&tate primordiald : desfiinta
rea iobagiei si drepturile natiunii ro-
mane, a produs o adincd impresie,
precmnd totodata programul revolu-
tiei", probleme si program care au
fost incluse in Protocolul de la Blaj"
(Stefan Pascu, Marea Adunare Natlo-
nald de la Alba lulia. Cluj, 1968, p. 80).
Balcescu talmaceste si el. Tn acelasi
sens, continutul si telurile revolutiei
de la 1848 care ,a vrut ca romanul

(taranul) sa fie nu numai liber, dar
s proprietar, fara care libertatea Si
egalitatea sint minciuni”. Daci la a-

ceste postulate adaugam reflectule lui
Barnutiu din celebrul Discurs avem
in fatd adevarurile eterne ale luptei
pentru libertate si dezrobire nationald
si sociala : ,,. .Valoarea fara de cultur,
cultura fiara de libertate si libertatea
fara de existenta si onoare nationalda
nu e cu putinta®. Concretizarea acestor
sfinte nazuinti era amenintata de
moarte de absurdul act istoric, pus la
cale de aristocratia feudala : unirea
Transilvaniei cu Ungaria. Monstruoa-
sele manevre politice care s-au intre-
prins pentru infaptuirea actului sama-
volnic au fost vehement combatute.

fond, problemele luptei pentru ellbera-
re sociald si nationald aveau s& aprin-
di focul revolutiei. Daca »pe pamintul
Ardealului ar focui numai Unguri si
Sasi — a dat alarma Barnutiu prin Dis-
cursul sau — si, Tmpreund cu acestia, ar
locui tot atiti Japone2| ori alt neam, a-
tunci eu n-asi avea nimica de zis in
contra unirii Ar dealului cu tara Ungu-
reasca: insd pamintul acesta nu-1 tin
nici Japonezi nici Arabi; ci afard de o

mina de Sasi si Unguri mestecati prin-
tre Roméni, Ardealul e o proprietate a-
devarata a natiunii Romane, pe care a
cistigat-o cu buna dreptate acum vreo
mie sapte sute de ani, si de atunci
pind astdzi o tine, o apara si o cultiva
cu multa sudoare si ostenealda. Deci eu
zic cd nici un Roman nu poate fi cu
nepasare cind vine Tntrebarea : al cui
sa fie pamintul &sta, care pina acum
a fost al Romanilor ? [..] «sa fim si de
aci nainte numai apendicele altor na-

tiuni sau sa fim liberi ?»“. Plenipoten-
tiar al unui atare crez si Tnvestit cu
puteri depline de natia sa. Avram

lancu si-a purtat legiunile spre cele
mai Tnalte culmi ale gloriei, Faptele
sint prea cunoscute pentru a mai fi
repetate. Ele l-au consacrat capitan
desavirsit al oastei taranesti si iau

aureolat fruntea cu atribute uluitoare
care-1 vor trece, dupa actul final al
cumplitei tragedu in legenda.

UM era lancu ? Marturiile con-
temporane ni-1 infatiseaza in di-
verse chipuri. Motii — al caror

fulger redesteptitor a fost — 1l idola-

trizau: ,lencutul nostru — ziceau ei —
ori sa te uiti la cerul cu stele, ori ia
pieptul lui.. Pe lancu numai cu
glont de arglnt il poti pusca. Plumbul
nu-1 prinde ; apuca plumbul  si-l a-
runca |ndarapt Dup& Maiorescu, tatal
viitorului critic, lancu era ,un auten-
tic tip de dac, cum numai intre moti
se poate |nt||n| Jnalt, voinic, cu
umeri lati, nasul regulat barbia rotun-
da, buzele nu prea groase si ochii
mari deosebit de expresivi. Privirea
pare blindd, dar in toata tinuta lui
are un farmec care te cucereste si 0
distinctie ce se remarcd de indatd".
Un ofiter ungur, luptitor in oastea lui
Kemany a spus despre el urmdatoarele

cuvinte : ,Motii considerau ordinele
Casa parinteasca a lui )
Avram lancu, azi muzeu memorial

Balcescu

sale de sfinte, inviolabile si strins o H
gatorii. El stla sa provoace sa stil Bre
leze si sa Intretind necontenit sirrHS
mintele legaturii’ puternice si ale iv &
rii prin fapte pururea noi. Poporul jS
patruns de zel religios Tl socotea tril ¢ .
de ia Dumnezeu. De aceea se tem<
de el, 1l respectau si 1l iubeau. Apa ' 1
Tntre ai sdi Tntotdeauna mai straluci E’,
decit altii, astfel cd 7l adorau ca f
meeati, cu toate ca stia sa-i tina ',
friu. increderea aceasta si-a Cis')ga E
prin caracterul sau, prin Judeca E
=

QT

drepte, prin sfatul, tlnuta si Tnvata
rile pe care le |mprast|a Avea «

in fiinta lui, o tinutd inaccesibila Pp
marazilor sai, o grandete si o diba Ej
pentru_care e numit Crai de catre I
derentii_sai". (Silviu Dragomir, Avr
lancu, Ed. Stllntlflca 1965, p. 206, 2( H
«Cu atari calitati nu putea sd nu fas m
neze multimile si sa nu le insufle Es
incredere oarbd in avintul lor revo ~E
tionar. Perfect orientat inh problem E
politice ale zilei, constient de dren 1
tea cauzei pentru care s-a razvrati! EE

Facsimil dupa o scrisoare
a lui Avram lancu



AVRAM

pit pe calea jertfei supreme cu orice
J lancu se detaseaza de ceilalti re-
ationari si vizionari ai neamului
i virtutile deosebite pe care le-a
i ;edit in organizarea batdliilor, prin
{peptla tactica pe care a apllcato
prin ntelegerea superioara acordata
litatilor sociale si politice din Tran-
" anla anilor 1848—1849.  Octavian
Ja subliniazd aceste_calitati excep-
ale printr-o frazd pregnanta :
Ita prevedere politica a lui Saguna
cumpdtul diplomatic al inteleptului
iereu, unite cu viziunea istoricd a
Simion Barnutiu se completeaza
nirabil cu acest om de actiune care,
comitetul de la Sibiu, intr-o memo-
ila sedinta prelungita de calcule si
ieri a taiat scurt discutiile savante :
- Domnilor, vorbiti Tnainte, eu plec
munti si fac revolutie !*. Momentul
cutiilor si al pertractarilor nesfirsite
infructuoase cu reprezentantii pu-
il nesdbuite si opresoare trecuse. La
ani lucrul acesta ti se reveleaza
n firele nevazute ale unei geniale

Avram lancu
n ultimii ani ai vietii

IANCU

Adunarea Nationala tinuta la 3—15/15—17 mai 1848 la Blaj

intuitii. Susceptibilitatile  virstei au
fost totusi salvate. Lucian Blaga atri-
buie eroului o replica de o rard fru-
musete etica si nationald, cu implicatii
grandioase pentru ceea ce trebuie s
stim despre viata fara de moarte a ma-
relui luptator :

»— Domnilor, a zis probabil lancu,
in_continuare, in sedinta amintitd, nu
mi-am ridicat glasul aici ca sd va dau
prilejul de a ma dojeni ca nu cinstesc
virsta ! Tin numai sa spun cd este
ceva mai de pret decit virsta : e nea-
mul nostru cel fara virstd, ca soarele,
ca apa si ca muntele!"

Tragismul  despre care vorbeste
Bogza este de esentd superioard. El
are corespondente in  tragedia antica
elind. Este fructul izbitorului contrast
dintre viziune si ideal, pe de-o parte,
si dintre realitate si desertacmne pe
de alta parte. Printr-o |nepr|cab|Ia co-
incidenta, cum sint de altfel toate in-
tlmplarlle istorice de acest gen, de-
vastatoarele conflicte launtrice, asprele
confruntdri cu realitatile strivitoare
ale momentului si amarnicele dezama-
giri l-au aruncat brutal Tn zonele grele
ale nefiintei. Tnselat nu numai in sub-
stanta convingerilor sale intime, ci mai
ales Tn ceea ce a crezut, cu fanatism
implacabil, ca reprezinta dreptul ina-
lienabil al oropsitului sau popor, tras
pe sfoara de mparat — in legile si in
cuvintul cdruia a crezut cu tenacitate
— nefericitul tribun si-a purtat des-
tinul, cu o resemnare unica in felul ei,
pe pamintul stropit din belsug de sin-
gele gloatelor care l-au urmat, fanati-
zate de faptura-i impunatoare si de
cuvintu-i autoritar, in toate asprele
batalii. In marea-i cadere in fantoma-
tica-i trecere prin lumea care altadata
Ti glorifica, faptele. lancu si-a purtat
crucea tuturor rastignirilor cu dispret,
cind avea in fatda pompoasa pajura
imparateasca si cu duioasd resemnare,
in rarele momente de luciditate, cind
se afla printre ai sai sau cind retrdia
eplsoadele revolutiei.

— Nu ne-am luptat pentru jucarii
—"a replicat: dirz, respingind decoratia
care i se oferise — vrem drepturi,
Maj estate !*

La insistentele hartuieli si  presiuni
profesate de autoritati. in |Iegatura cu
aceeasi ridicola si inutild rasplatd o-
ferita de cancelaria imperiului, a ras-
puns tot atit de hotarit, avind grija sa
respecte formalismul jurIdIC impus de
Imprejurari :

,— Tmi mentin prima declaratie, cu
mentiunea cd sa nu socoteascd cineva
Ca nu primesc crucea, fiindca nu m-ar
onora si ca as dispretui darul regesc,
dar vreau ca mai ntli s& se decoreze

Natiunea cu Tmplinirea promisiunilor,
ap0| eu !

n sf‘rsﬂ 0 ultimad tresarire a dem-
nitatii romanesti ultragiate de curtea
imperial :

— Also was wollen die Rumanen”,
I-a intrebat principele Schwarzenberg,
guvernatorul  Transilvaniei. in cursul
gne_i scurte si conventionale Tntreve-
eri.

Jancu — ne informeazd despre
aceasta poetul patimirii, — ca la lu-
mina unui fulger, va fi vazut atunci
toata fatalitatea istoriei milenare- A
Zimbit printului si a raspuns cu ochii
rataciti :

— Serenissime, o Academie de Dref)-
turi la Sibii si o baie de vapori la
Vidra. In clipa aceea a innebunit
lancu”.

Anii_care au urmat dupad potolirea
furtunii contin, in mustratoarea lor
scurgere, elementele tragediei care l-a
aruncat in tenebrele dezechilibrului su-
fletesc. Faptura lui, roasa in cele mai
ascunse resorturi de cirtita nebuniei,
va trece fantomatic din sat in sat, din
munte In munte, din vale in vale, stir-
nind jalea si plinsul mocnit al lan-
cierilor lui, zdrobiti de furia nedrep-
tatii. Octavian Goga. evocind tragica-i
infatisare — ne-a lasat acest zguduitor
tablou :

Fluierul

Mai suna si azi peste zérile

) _ ) veacului
Doina soptita de fluierul lancului,

Glasul din urma al durerii,

sugrumat,
Totdeauna durut, niciodata uitat.

Mai suna-n memorie profeticul

grai
De pe cimpul lui Blaj, din miezul
lui mai,

Rostind gindul multimii la un
semn adunate,
Chemare la lupta, avint,

libertate.

Din umbroase paduri, de sub

cetini perene

Tnvie ecouri pastrate prin vreme

~Descult, zdrentaros, ca un rege
Lear ratacea, ..cea mai infricosata
icoand a darapanaru unui _popor chi-
nuit. Pe la tirguri sau pe cite o culme
de deal se ivea faptura lui pribeaga.
Motii alergau la el sa-i atinga genun-
chii ca pe piste moaste si zdrentele lui
ca 0 binecuvintare. Avram lancu sco-
tea un_fluier de cires si cinta marsul
lui.. Taranii stiau cintecul atit 'de
bine. in cadentele lui batusera pe Hat-
vani si zdrobiserd odinioard legiunea
cu chivarele cu cap de mort. a un
cor din tragediile lui Sofocle Tnconju-
rau pe titanul cdzut si plingeau".

Imensa revoltd, acumulata de peste
0 mie de ani in sufletul motilor, si-a
gasit exprimarea potrivita in cintecul
popular care s-a cintat multa vreme
(si se mai cintd, probabil, si acum) pe
meleagurile Munt,|I0r Apuseni :

,Pe dealul Feleacului

Trec cardle lancului.

Nu trec cum trec carale;
Stralucesc ca soarele.

Un car merge ferecat,
lancu merge suparat
Pentr-un hot de imparat ¥

Sfirsitul l-a gasit, culcat pe o rogo-
jing, n casa rutarului  lon _Stupina
din Baia de Cris, ne atestd Silviu
Dragomir.

Prezenta-i fecunda in mintea tinere-
lor generatii se vesteste prin testamen-
tul spiritual pe care 1 a lasat: demni-
tate, onoare, curaj si eroism in fata
tuturor amenlntarllor rezistentd dirza
in fata desartelor rasplatl munca in-
tensa pe ogoarele culturii si Tnaltare
nationald pe toate treptele ierarhiei so-
ciale. De altfel, aceste permanente
valori etice le-a lasat inscrise cu mi-
na-i proprie in actul testamentar re-
dactat Tnainte de moarte : ,Unicul dor
al vietii mele e sa vad Natiunea mea
fericita, pentru care, dupd puteri, am
lucrat pina acum, durere, fara mult
succes, ba tocmai acuma cu intristare
vad cd sperantele mele si jertfa adusa
se prefac in nimica. Nu stiu cite zile
mai pot avea; un fel de presimtire
pare cd mi-ar spune cad viitorul este
nesigur. Voiesc dara si hotarit dispun
ca, dupd moartea mea. toatd averea
mea miscdtoare si nemiscatoare  sa
treacd in folosul Natiunii pentru ajutor
la infiintarea unei Academii de Drep-
turi, tare crezind ca luptitorii cu
arma legii vor putea scoate drepturile
Natiunii mele".

La implinirea celor 100 de ani de la
paminteasca-i disparitie ne Tndreptam
gindurile  spre ebea. spre coroana
umbroasd a gorunului lui Horia. care
1i strgjuieste mormintul. Tnginind cin-
tecul izbavirii :

LAstazi cu bucurie Romanilor veniti-

Pe lancu Tn cimpie cu toti il |n|so-
titi 1.

Conf. univ.
dr. Gheorghe Stoica

lanculul

Zvonuri de tulnic si murmur

de fluier

infratite cu-al plumbilor suier ;

Si fruntea Tnalta a Craiului

Muntilor
Speriind infumurata orbire a
cruntilor,

Si cohortele de lancier? din

catune si sate,
Luptatori pentru sfinta dreptate.

Mai suna din fluierul rosu de
prun,

Aleanul pribeagului tribun,

Pe sub bolta de codru, peste
plaiuri si culmi,

n suspinele frunzei de fagi si de

ulmi.

Vlaicu Barna



ARCADIA
AMARA

| eu am crescut pe cimpul Bara-

ganului ! Et in Arcadia eg o,

IsSi Tncepe Odobescu  binecunos-

cuta poema a cimpiei muntenesti
capitolul I al Falsului tractat de vina-
torie.

latda o introducere care ni-1 dezvaluie
nu numai pe scriitorul iubitor de clasi-
citati, dar care da si o noua dimensiune,
alta’ decit cea invederat olimpiana, scrie-
rii sale. Ce este, in fond, aceasta carte
Tnceputd ca o gluma si incheiata ca si
existenta celui ce a scris-0? Este doar
»,un pot-pourri bine armonizat¥ ,un
magazin de bric-&-brac literarll, cum
zice G. Calinescu ori o ,desarta Tnchi-
puire a imaginatiunii mele putin vina-
toresti" cum ar spune insusi Odobescu ?
O explica deplin numai_ eruditia si _cul-
tura clasica a autorului, ca si posibili-
tatea lui ,de a bate cimpii cu gratiell,
pe o tema dinainte datd ? Ne tulbura
farmecul literar si gratuit al lui Odo-
bescu sau, deopotriva, si un secret al
operei ?

Citit cu atentie, Pseudokinegheticos
apare ca 0 operd redemptorie si taina
el constda intr-o continua conjurare a
vietii. Fara impulsurile de afectivitate
care o pun Tn miscare, cartea ar ramine
aproape mutd, silabisind pe marginea
unui manual preexistent. Sursa ei este
in imaginea unei Arcadii ca icoana a
paradisului pierdut. Un_spatiu arcadic
evocat prin recul, un tarim si o virsta
de aur, unde scriitorul, ajuns in pragul
batrinetii si hdituit de creditori ca un
erou balzacian, se retrage prin interme-
diul rafinamentului si al reveriei, pas-
trindu-si pentru prezent un suris de o
ambiguitate amara. Din acest punct de
vedere. Pseudokinegheticos este o0 expe-
rienta si o lume personald, a recluziune
Si un exorcism, o nostalgie si o Thcercare
de a trai n imaginar. Odobescu, acest
Jules Verne al eruditiei, se imparte n-
tre un narator savant si un narator creat
de obiectul reveriei, gasindu-si centrul
de gravitatie in transcenderea destinu-
lui propriu.

Pseudokinegheticos, observa Nicolae
Manolescu (Teme, pag. 113) ,sinteti-
zeaza itinerarul autorului Tn cdutarea

unui Tractat pe care nu se simte ca-
pabil sa-1 scriell Este o carte despre
o Carte Tnca nescrisa, un proiect osin-
dit sa ramina doar la stadiul de pururi
proiect ; ,Mi-a venit in gind ca o carte
de felul acesta s-ar putea scrie, luind
cineva de subiect vinatoarea, spre exem-
plu, si analizind pe rind toate impre-
siunile ce ea produce asupra imagina-
tiunii si asupra simtimintelor omenesti,
atit prin Tmpartasirea omului la Tnsesi
actiunile ei, cit si prin descrieri literarii,
prin imitatiuni armonice sau prin re-
prezentari plastice ale scenelor de vi-
ndtoare (—! Aceasta Tti va fi cu atit
mai lesne, cu cit. desigur, proiectul de
carte va ramine, cit despre mine, puru-
rea in stare de proiect, si cd asteptind
sa-mi vina momentul de inspiratiune
si talentul de critica ce mi-ar trebui ca
s-0 pot scrie, eu unul voi raminea 1n-
tocmai ca vrabia care malai viseaz&d".
De unde provine aceastda amagitoare
aminare ? Explicatii pot fi furnizate si
de imaginatia cu aripi scurte a scriito-
rului, si de proverbiala lui lene, pe
care simtea nevoia s-0 combata prin
placarde cu titlurile proiectelor agatate
pe peretii camerei de lucru, ,drept me-
mento". Mai e Tnsd ceva: aminarea e
constientd, ca_si cum Odobescu  s-ai
Tmpéaca de minune cu senzatia ei de
bine, cu melancolica salasluire intre
pagini neterminate si pe care nu-
mai clipa viitoare le va hotari soarta-
Intr-atit, incit autorul pare cd nu vrea
sa iasa niciodatd dintre paginile operei,
adapost ridicat de reverie si prelungit
tot prin ea, cd acest gind despre ce s-ar
mai putea scrie il _Tntretine ca scrisul
nsusi. El se plimba pe dinaintea randu-
rilor nescrise ca prin fata unor feres-
tre deschise de unde se aud in noapte
sunete melodioase. La Odobescu, ami-
narea proiectelor e o forma de a men-
tine treaz visul Operei; de asemenea,
0 conjurare.

PEREI care debuseaza, prin punc-
tele de suspensie, intr-un spatiu
mereu deschis, ca o rupturda si o

foric, imaginea imensitatii spatiale. Este
imaginea obsedantd, manifesta sau 1in
orice caz latentd, a spiritului lui Odo-

dirbescu. Fugind de constringerile lucrarii

Tncheiate, autorul lui Pseudokinegheti-
cos hoinareste, ntocmai, prin timp si
spatiu : ,..eu, ca un nevinator ce sint,
m-am apucat sa colind rastimpii si spa-
tiele, cautind cu ochii, cu auzul si cu

inima privelisti, rasunete si ematiuni
vinatoresti".

.Fantastica-i calatorie” a mintii,
eliberatoare, e dublata de viziu-

nea calatoriei reale, ca o Tintruchipare
a aceleiasi necesitéti de libertate spiri-
tuala. Din imaginatie, scriitorul paseste
in realitate, si invers. lar daca citez,
incd o datd, descrierea Baraganului, este
si_pentru faptul cd aceastda ratacire
sfara de tel" reprezintd totusi rostul
regasirii reverice a Arcadiei pierdute:
.DIn copildrie si eu am trdit cu tama-
daienii, vinatori de dropii din basting,
cari neam de neamul lor au ratacit prin
Baragan, pitulati in carutele lor acope-
rite cu covergi de ro%ojiné si_ minind
in pas alene gloabele lor de calusei, au
dat roatd, ore, zile si luni Tntregi, Tm-
rejurul falnicilor dropioi, — carora ei
e zic mitropolifi — sau cind acestia,
primavara, se intetesc in lupte amoroa-
se, sau cind, toamna, ei duc turmele de
pui s& pasca tarinele intelenite [..]°

~Ratacirea" este un pretext al cade-
rii in visatorie si pentru modul foarte
fin in care se produce interferenta si
disjunctia celor doua planuri, primele
pagini din Citeva ore la Snagov oferd o
~cheie" subtila de interpretare. in tra-
sura ce 1l poarta pe ,maiestrita sosea
care, din gradina de la capul Mogosoa-
iei, se-ntinde atd pina la bariera Plo-
iestilor", si care-1 duce ,drept ca glon-
tul, In trei-patru ore, fara piedica,
fara turburare", dar care. In  acelasi
timp, 1l lasa prada ,efectelor soporifice"
ale dreptului si monotonului drum, ca-
latorul se trezeste deodatd pe un dru-
meag serpuit, introducindu-l intr-un
peisaj de vis: ,.deodatd mi se des-
chise in fatd un drum frumos si larg,
un drum al lui Dumnezeu, ce serpuia
printre paduri stufoase ca un covor de
larba fragedda si  marunta, scaldata
p-alocurea de baltise razlatate, ce se
adunase din apele de ploaie. Instinctul
meu de barbar, caci astfel multi vor
zice, ma-mpinse a lasa nevoiasa sosea
si intrai, cu inima Tncinsa de dorul li-
berei naturi, Tntr-acea minunatd dum-
brava". A fost de ajuns, asadar, ca dru-
mul sa dea iluzia ratacirii pentru ca
privelistea sa se schimbe : de o parte
atipirea imaginatiei, de cealalta, des-
chiderea ei. intre cele doua tarimuri ve-
cine trecerea se face pe neasteptate, ca
pasirea_Alicei prin oglinda, iar ce se
intimpla mai departe are, in definitiv,
toate aparentele obscure ale visului. Din
interiorul lui se desface un loc ferit si
misterios, de o frumusete inexplicabila,
greu de gasit, greu de pastrat: ,Si in-
tr-adevar, totul in preajma era Tncinta-
tor ; Tnaltii stejari, patrunsi de lumi-
nile soarelui de vara, prezentau n bol-
tile lor razlete toata scara fetelor sma-
randului, de la frageda verdeatd, a mu-
gurului, pind la negrul Tntunecat al tul-
pinii. O atmosfera de balsame racoroa-
se nvia suflarea, si soapta frunzelor,
usor cletinate de o lind adiere, se in-
gina singura cu susurul greierilor as-
cunsi Tn frunzis. Prin acele locuri mis-
terioase, scaldate acum de razele amie-
Zii, IQo%talionul meu Tnainta pe taca-
neala...

in Arcadia lui Odobescu, a acestui
scriitor pentru care ,scrisul trebuie sa
fie numai o urmare cugetatda a gindirii
si_a studiului”, se ajunge doar pe poteci
ratacite.

EVENIND la Pseodokinegheticos,
s-a remarcat mult mai putin, aici,
rolul cu adevarat si intim care re-

moasa descriere a Baraganului e prece-
datd de marturisirea unui personaj care
stie cd imaginatia, singura, il mai poate
purta pe caile aspre si juvenile ale va-
natoarei : ,Daca chiar in anii tineretii,
pe cind trupul, — la bete (vita), cum
zice Xavier de Maistre, — s-avinta mai
lesne dupe zburdarile inimei, daca pe
atunci chiar, gusturile-mi stédtdtoare si
trindava-mi fire nu m-au iertat sd de-
vin vindtor, apoi d-acum Tnainte ce
speranta sa-mi mai ramina? mai ales
cind. pe toata ziua junghiurile Tn pi-
cioare si podagra Tmi chezasuiesc, pen-
tru restul vietii, cea mai nerevocabila
patenta de incapacitate in deprinderile
sprintene si obositoare ale vinatoriei".

El s-a sustras atractiei existentei eu
amadraciunea luciditatil, s-a zavorit de-
finitiv in odaie si in fantezie, delectin-
du-se ,din jet" cu peregrinarea far ni-
ente a Tnchipuirii: ,Cu toate acestea,
sezind acuma colea, fara grija, rastur-
nat in jetul meu, privind linistit pe
fereastra cum mugurul liliacului se des-
picd si-nverzeste subt aburoasele saru-
tari ale soarelui de aprilie, si ascultind,
cu o dulce rapire, cum vrabiile limbute
ciripesc si cum brotacelul cinta vesel
nturnarea zilelor calde, te Tncredintez
ca mi-ar place sa strabat, — fara to-
tusi de a ma misca din loc, — si codrii
umbrosi, alergind cu gindul in goana
cerbilor, si piscurile de stinca, dupe ur-
mele ideale ale caprei-negre, si  vizui-
nele de prin munti, in prepusa dibuire
a ursilor, si luncile cu rachita, dupe
umbra direi de mistret, ba chiar si

ustiile nasipoase, pe unde mi s-ar na-
uci vinatori eroice de tigri nfricosati
si de lei fiorosi !

Emotia Falsului tractat este emotia
melancoliei care se hraneste din amin-
tiri. Pseodokinegheticos rezuma un pro-
(I;Vram de existentda (,Traind cu totul Tn-
dturat de asemnea crincene lupte, eu,
amice, c¢ind scriu cite ceva, scriu mai
mult pentru a mea proprie placere, fara
de a cugeta rau la altii.."), e o rein-
toarcere napoi a sufletului, intr-un
timp revolut si in cautarea unui ,bal-
sam melodios” (,Tiu minte ca intr-un
timp cind, departe de toti ai mei si cu
sufletul adine intristat, traiam Tntr-un
coltisor al Franciei, pe malul unui riu
si in vecindtatea unei mari paduri, Tn
toate serile, la ora cind aburii, Tnaltin-
du-se de pe apa. incepeau a innegura
orizontele amurgit, un sunet de corn
rasuna de pe malul opus al riului si
repeta citeva ori d-a rindul una din
acele fanfare vinatoresti, al caror ritm
iute si chiar glumet pare ca se Tngina
cu vibratiunile melancolice si prelun-
gite ale instrumentului ce le produce.
Nu-mi place, amice, a-mi repurta min-
tea catre momente asa inorate ale tre-
cutului ; dar, din minutele pe care in
singuratatea de atunci le socoteam deo-
potriva cu secolii, numai acelea imi
erau mingiioase, cind vocea cornului
imi legana auzul in sunetele cadentate
ale marsului de vinatoare.-") este. Tn
fine o instruire intru melancolica che-
mare a straniului ,glas de corn” rasco-
lind departarile.

Aprehensiunea timpului care se scurge
irevocabil Tnmoaie opera lui Odobescu

vine personajului Odobescu, cu alte cuin apele intunecate ale singuratatii si ale

vinte tocmai substanta redemptorie,
profunda, a scrierii. Sa Tncercam sa
recapitulam citeva lucruri, si nu numai
pe linia rafinatelor amanunte despre
pate de grives, care se poate gasi la
Capsa, si grives en caisse prezentat ,,in-
tr-o gingasa cutioara de hirtie velina

albda"™ de catre HugueS, amanunte, fi-

continuitate Tntre realitatea scrisului Steste, dovedind cu prisosinta ,pasiunea

iluzia lui, 1i corespunde, Tn plan meta-

finei mincari". Nu mai departe, fai-

tristetii. Si daca o parte din descrierile
lui de pictura seamana cu scenele fio-
roase din Mihnea Voda cel Rau si din
Doamna Chiajna, tablourile cele mai
apropiate, in schimb, 7i sint cele pre-
dispunindu-1 la o dureroasa si fara de
obiect tinjire. Ca, de pilda, privelistile
lui Ruysdael, evocate tulburator: ,De
cite ori, citindu-le, mi s-a parut ca-mi
trece pe dinaintea ochilor una din ace-

le simple privelisti ale nature!, in care
pictorul olandez Ruysdael a stiut sa
raspindeasca o umbra de melancolie
care patrunde asa de adinc inima! Pe
povirnisul unei paduri a carei verdeata
incepe a se pali de suflarile toamnei,
se deschide un drum nasipos ce se pier-
de Tn zarea Tntunecata a departarii, sub
nori posomoriti ; vintul bate si apleaca
cracile pe jumatate goale; pamintul e
presarat cu frunze uscate, ce par a se
rostogoli, fisiind d-a lungul caii. Un
biet drumet cu o sarcina de nuiele la
spinare suie cu greu dealul, urmat de
trei cini. Atit si nimic mai mult| Dar
chiar si in umbletul apasat al calato-
rului se simte tainica Tntristare a firei ;
dintr-insul si din toate se rasfira preste
tot tabelul acel farmec duios in care
inima omeneasca cu placere se afunda,
cind uneori fugim obositi de lume si
raminem, singuratici si neturburati, n
mijlocul nesimtitoarii salbaticimi®.

XISTA la Odobescu o prestiinta
si o pasiune a sfirsitului, de care
e patrunsa orice melancolie. De

aceea, nu ma pot Tmpiedica, acum, sa

nu transcriu ultima lui scrisoare, din 8
noiembrie 1895 : ,Mult stimate Domnule
Poni, citind rindurile ce urmeaza, te rog
sa nu crezi ca am Tnnebunit. Nu | dar
prin faptul unei nenorocite patimi a
slabei mele inimi, patima care in curs
de aproape cinci ani m-a stapinit ctj/
totul, m-a chinuit groaznic, a facut din
mine un om fara de nici un fel de cum-
pana inteleapta, fara de nici un sir in
cugetele si in faptele mele, am ajuns
acum la un asemenea grad de disperare
si descurajare incit mi-am sfirsit zilele.
Obiectul acestei nenorocite patimi nu
am trebuinta a ti-1 numi. Tl vei
fi stiind, sau o sa-l afli din lume.
Dupa mii si mii de sacrificii de tot felul
facute de mine n acest lung spatiu de
timp : dupa renuntari la pozitii si la
lucrari ce-mi aduceau cinste si folos,
dupad mii si sute de amagiri si de supa-
rari Tncercate de mine, fara ca Tnsumi
sa pot lepada aceasta arzatoare piele
a lui Nesus, strins lipita de inima mea,
acum deodatd mi se impune prin

mijloace brutale o ruptura desd-
virsita, un  chaos ntunecos  cascat
deodata si fara veste in sinul iu-

bitelor deprinderi ale sufletului meu,
Eu, vai, aceasta nu mai sint in stare a
rabda. Prea multe am jertfit dintr'ale
mele pentru aceasta pasiune pentru a
mai putea renunta la dinsa. Prefer
a-i jertfi_si viata mea, raminind ca
uneltitorii acestel tiranii sufletesti sa-si
ia cuvenitele rasplatiri pentru atitea
neajunsuri Tncercate si rabdate de ini-
ma-mi de la cei care sint In drept a
i le da si pe lumea aceasta si pe
cealaltd. Eu cred ca tot exista o drep-
tate care, pina la sfirsit, face lumina
in orice lucru omenesc. Mai adaog c3,
rintre grijile care ma tulbura in gre-
ele momente, cind cu sufletul tare ama-
rit iti scriu aceste rinduri, este si o afa-
cere de socoteli nu Tnca descurcate.
Capul meu zbuciumat de atita chinuire
sufleteasca nu le-a putut inca regula cu
desavirsire spre a le preda ministeru-
lui. Am primit Tn deosebite rinduri o
suma totalda de 16.300 lei si ceva. Tnce-
pusem chiar zilele trecute sa descurc
acele socoteli cu un impiegat al ministe-
rului, fiind Tnsumi foarte nepriceput n-
tr-acestea. Pentru o mare parte din
cheltuieli am aflat in vraful Tncurcat al
hirtiilor mele chitante si piese justifi-
cative. Dar, nu mai sint in stare de a
urma si a elucida pe deplin aceasta
contabilitate. Nu vreau Tnsa a ldsa sa
apese asupra-mi greutatea unei dezor-
dini din care numerosii mei dusmani
mi-ar face in plublic si prin gazete ru-
sinoase imputari. Pe Dumneata, stimate
Domnule Poni, vin si te rog sa Impie-
dici a se face zvon pe nedrept asupra
acestei chestiuni si a se revarsa o pata
postuma asupra numelui meu. Familia
mea, Doamna Odobescu, fiica si gine-
rele meu Damian se vor ocupa a sa-
tisface pe deplin orice drepte cerinte ale
ministerului in aceastd privinta. Toto-
datd. mult stimate coleg si ministru, te
rog a se Tnlesni Doamnei Odobescu,
doamnei si mult onoratei mele vaduve,
mijlocul de a cdpata cit mai curind de
la stat orice farima de pensie i s-ar
cuveni pentru anii mei de serviciu.

Acestea sint rugamintile ce vreau

a-ti adresa cu limba de moarte si cu
toate ca cunostinta noastra s-a redus
numai la putine dar bune si cordiale
relatiuni, ma incred acum pe deplin in
buna apdrare ce vei binevoi a da nu-
melui si familiei mele in aceste triste
imprejurdri c¢ind reaua mea soarta ma
desparte pentru totdeauna de cei iubiti
si cinstiti de mine. Pentru aceasta do-
ritd si sperata apdrare ramin al D-tale
cu sufletul mult recunoscator...”

+Arcadia amara" poate fi simbolul
secret al operei clasicului Odobescu : 0
virsta de aur recucerita prin tristetea
scrisului. De regasit, deopotriva, in scri-
sul oricarui scriitor.

Dan Cristea
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NCA Tnainte de a ajunge in Ma-
cedonia, de pe peronul Garii de
Nord am simtit cum timpul care

serveste la zdrobirea lucrurilor din na-

tura, ficind praf toate instrumentele
alchimice ale omului, s-a Tndulcit. Ca
ntr-un cabinet de dacherotipie, ca in-
tr-un atelier de aurdrie el singur s-a
stapinit si s-a ldsat tivit cu_ spume
verzi_pe gurd ntr-o inocentd totald
a _mintii.

Tn primul rind noi cei aflati pe pe-
ron, intr-o miercuri la miezul noptii,
am observat cu duiosie aparenta [u-
crurilor din naturd ; ceasul care indi-
case de mult ora plecarii trenului, pind
ce am ajuns sa ne convingem ca orice
s-ar intimpla pentru noi inca mai con-
tinua s& fie miercuri. Stiam cd dacd
se zicea ca plecam la fara zece noi
vom pleca la si un sfert, stiam ca la
orice ord in general esti binevenit, ca
sentimentul eternitatii Tn Balcani este
coplesitor si ca existd o complicitate
tacita ntre om si _timp.

Un tren ne-a oprit la Belgrad, un
tren ca un pachet inregistrat pe nume-
le fratelui tdu, de aceea sigur ca va
ajunge la destinatie. Din el am vazut
pamintul lugoslaviei, gradina, apa fan-
tastica a Dunarii ridicata cu putere in
vazduh ca o ceatd. Din gara veche, ce-
nusie, transportati de bratele prietenu-
lui sirb si ale sotiei sale, ajungem Tn
furnicarul orasului. Strazi inguste cum
am vazut in Georgia, atitate de claxoa-
ne, parca s-a jucat un copil urias i
uitindu-si jucariile mecanice, ele insele
cauta sa se alinieze dupa un rost.

Desi avionul catre Struga pleaca la
ora 18, noua ni se pare ca avem Tna-
inte chiar o zi intreagd. Timpul s-a
dilatat si mai mult. Ne plimbam parca
filmati cu incetinitorul Tn cel mai mare
parc din Belgrad. De pretutindeni se
vede statuia Victoriosului. Mestrovic
a Tnchipuit-o ca pe un soldat roman
cu casca de rdzboi. Peste tot ruine
de cetati romane, pietre care cutremura
Si acum pamintul, Fintina construita
de romani odinioara pentru a-si potoli
setea a_devenit acum un_loc magic,
acum citva timp Tn aceasta fintina, din
elozie un ndragostit si-a omorit iu-

ita. Mai departe mormintul unui pa-
sa, se vad genunchii celor veniti sa
sarute sandalele suveranului, turbane-
le lor de piatrd, melancolia si mirosul
atpator de penitenta si huzur.

Si tot mai departe Tn acest timp tre-
cut al Belgradului se ivesc bisericile
mici sapate Tn stincd, niste labirinte
care te fac daca mai esti copil sd te
temi de o intilnire intamplatoare cu
unul din duhurile neodihnite.

_In zadar asteptdm sa se nelinisteas-
cd cineva ca pierdem avionul catre
Struga. Poetii veniti tocmai din Aus-
tralia sau America privesc cu_stupoare
timpul care abia se tiraste. Cu mult
este ora fixata avionul apuca un drum
ent si neted in_ aer continind in burta
sa sute de poeti vorbind cu detunaturi
n_limbile Ivm.il. _ . .

Delegatia romand poartd cu sine o
vehementa veselie. Nu trebuie decit
sd Intindem miinile cd pasari mari ma-
iestre vor cobori sia ne manince din
alma. Sirbii care stiu romaneste vor-
esc_inmiresmat, sint ca o patrie noua
vorbind o limba copilareasca. Linga
mine Georgeta Horodinca ride si mi-
roase a crini ca fiul ei de cinci ani,
Gheorghita, de care sint indragostita
pind peste urechi. De fapt nu inteleg
nimic din ce-mi zice. n_fata noastra
Virgil Teodorescu pare cd se cunoaste
absolut cu toata lumea din avion, i se
fac semne, i se spun cuvinte, pare un
pusti scapat cu bine din liceu, pus pe
sotii, aflat pe crestele abrupte ale bo-
binocheriei, el tine si acum in loc de
bagaje Tn miini un iepure de pisla si un
elefant cu pietre albastre Tn loc de ochi.
Si, ah, sustine ca in spatele nostru s-ar
afla si acum marea pictatd cu acua-
rele. Si Cringuleanu mirindu-se mereu
ca un tinar taran poposit pe rubinul
unei lumi vicioase se intreaba daca
toate acestea sint aievea, daca el, ve-
nit din Moldova sub brat purtind niste
covoare miraculoase, are un loc Tn care
sa le facd sd zboare.

Si mai taciturn decit noi, Gellu Na-

um precum Popey Marinarul, cu pipa

lui asemeni_unui bot de ciine de vina-
toare, cu parul in forma de aripi de
corb, cu hainele marinaresti, in slujba
marii, Tnarmat cu o pusca veche cu frei
tevi care tiraste dupa ea un sir de ca-
nari salbatici.

Asa au parut ei ochilor mei in timp
ce vremea nu mai trecea Tn Balcani,
in timp ce relieful straniu al Macedo-
niei ne dadea iluzia eternitatii.

In Macedonia lui

Alexandru Macedon

RIT ACEDONIA, un pamint  tinar,
Iw atit de tinar incit am simtit tot
timpul miscindu-se ca un trup
crud Tn continua crestere. Munti, nu-
mai munti de stinca, miscatori. Nimic
nu se poate aseza pe ei. Pamintul aici
incd nu s-a stabilit. In fiecare dimi-
neatd aveam impresia cd cineva um-
bla in peisaj, cd se cutremura tot tim-
pul ceva.

Lacului Ohrid ca unei mari nu i se
vedeau tarmurile. Macedonenii, oameni
de munte, evaluind distantele cu
muntii si Tn ei un dor facind parte
dintr-un fel de bilant sever al socote-
lilor cu viata.

De 11 ani la Struga se tine acest fes-
tival de poezie. Si tot de atitea ori
natura da cite un semn. De pilda, anul
trecut apa lacului Ohrid a retinut pen-
tru clestarele sale doi poeti strdini. A-
nul acesta festivalul a Tnceput feeric,
o tribund deasupra unui pod si lume,
atit de multa lume, incit orasul parea
parasit in rest. Poetii fosneau ca niste
cavaleri Tnainte de turnir. Si  totusi
natura a dat un semn. Cu putin Tnainte
de Tnceperea festivalului de poezie un
cal_speriat de artificii s-a incordat si
a sarit peste multimea #)regétit_é_de ce-
remonie. Doi poeti au fost raniti. Dar
sentimentul sarbatorii fiind prea pu-
ternic, lumea a uitat repede acest semn
al muntilor si_hipnotizati au privit catre
cavalerii lumii.

intr-un fel un festival de poezie sea-
mana cu o aniversare personala: 1in
centrul ei se presupune un diamant
scos proaspat din burta lumii. Pablo
Neruda trebuia sa vina la Struga. El
n-a venit. El a trimis o telegrama. El
a primit totusi in lipsa ghirlanda de

in fotografie, de la dreapta

si Gabriela Melinescu intr-un grup de participanti

aur. Poetii necunoscuti de Pablo Ne-
ruda s-au obisnuit, Tnca Tnainte de a
afla ca maestrul nu vine, cu ideea ca
Pablo Neruda va lua cununa de lauri.
S-au_citit din versurile lui intr-o seara
speciald, ni s-au oferit in editie de lux
oeziile sale traduse Tn macedoneana.
ersonal rm lasat aceastd frumoasa
carte in camera de hotel pentru a tine
echilibru cu aerul tare al muntelui de
afara. l-am ascultat pe poetii veniti
la Struga si am cautat sa inteleg noul
lor curaj de a citi in fata a mii si mii
de oameni pe care nu-i interesa ce
spun poetii, ci numai prezenta lor fi-
zica pe monumentul improvizat al tri-
bunei.

Citeva portrete ale
scriitorilor care au citit,

pe pod

Amrita Britain, India. O fiinta care
disparea si revenea a doua zi ca umbra
lucrurilor. Cind recita Tngheta toata
adunarea. Mai fierbinte ca bezna odail
lor in care dorm copiii dupa-amiaza.
Purta in miini creioane din lemn de
santal, mirosea ca povestea veche a
omului.

Edmond Humeau, poet francez cu
sufletul desirat. Sancho Panza inven-
tind douad cardmizi de aur la inven-
tarul predarii. Dupa ce recita se prabu-
sea in bratele romanilor. Credea ca
are suflet gingas de egreta intr-o im-
posibila piele de hipopotam. indra-
gostit de poezie, dispretuia acordeonul,
dar_dorea 1n ziua tragerii la sorti sa
cistige acordeonul si sa devind un vir-
tuoz al lui. Pe cont propriu 1si vindeca
niste suferinti tainuite.

John Montague, irlandezul poreclit
de noi lordul John. Venit la festival
cu sotia poreclitda si Margareta din
Faust. in timp ce recita poemul Tin-
chinat Bernadettei Devlin, sotia sa
spunea si ea cuvintele poemului. Cind
John se bilblia noi auzeam pocnetele
dopurilor de la vinul negru. Pentru a
restabili prestigiul sau de poet in fa-
milie John o trimitea pe Evelyn dupa
autografe, in schimbul saruturilor sale
diafane. Atunci se aseza pe fata lor-
dului o stralucire de chinoroz.

la stinga: Virgil Teodorescu, Georgeta Horodinca

la Festivalul de la Struga

Zbigniew Herbert, polonezul, a citit
niste poezii extraordinare. Umbla lelea
prin_padure si aducea pentru sotiile
poetilor cite un con de brad, cite o
ciupercd, cfte un fir de pai. In loc de
autograf ne-a ldsat spre amintire un
porc mic roz, productie Hong-Kong
dintr-o companie bananier.

Nicholas Born si toti nemtii pareau
pe o insulda izolati asteptind sa se in-
tinda hamacul cu suruburi. N-au 1n-
teles niciodatd ce e cu timpul in Bal-
cani : veneau la ore fixe si asteptau cu
incapatinare sa se respecte programul.
Recitau  matematic, emo'ionindu-se
subit. N-aveau exclamatii admirative,
dar se vedea ca gheata lor olut“ste
numai la suprafata si numai din dis-
cinlina trebuie sa respecte ritualul ghe-
tii.

Williams S. Merwin, americanul po-
sesor al premiului Pulitzer. Tinchinui-
ti-va capul lui Shirley Temple lipit
pe un trup de barbat! Cadmasile sale
cu jabouri ultracalcate stirneau  po-
vesti despre desertul dezolant al glo-
riei.

A recitat puternic introd'icindu-se
pretutindeni cu un zel discret si cu o
nemiloasa statornicie.

Alan Jackson, Marea Britanie, parea
tot timpul ca cere piine. Naufragiat
care a adunat mai multe lucruri decit
pierduse. Dupa ce a citit o ironica poe-
zie la_adresa absurdei lumi s-a asezat
pur si simplu pe scend pentru a se
odihni Tn timp ce i se traducea poezia
in limbile globului. Din ochelarii sdi
cu o singura lentila precis se vedea o
catastrofa din care numai el singur
se salvase. )

Marjory O'Dea — australiancd cu
ciorapl 'rzi ca zina Mab iesita dintr-o
mlastind de vanilie si scortisoara. Du-
cea, sigur, un cangur mic in buzunarul
de la pantof. Recita cu Tnduiosata lu-
ciditate producind pulberi de parfum.
Din veranda ei cu_ begonii. Marjory
crede ca e cea mai importantda per-
soana din familia ei.

Mari cantitati de modestie a facut
pentru unele obligatii momentane.

Oskar Davico, Serbia, lup de mare
sacrificat de ceilalti lupi de mare. Vrea
sd ne converteasca la lupi'm de mare.
Cap de medalie, trup de calugar A
vorbit cel mai sincer la simoozionul
despre Tntoarcerea la poezie spulberind
petale si impunind spini.

Gabriela Melinescu



Clasicii
si viitoril
clasici

IGUR ca nu astept de la noua

stagiune teatrala aparitia, ca

autor, a unui nou Shakespeare,

nici niste spectacole cum n-a
vazut lumea. Asa deceptionat nu sint
de ceea ce realizeaza autorii, actorii
si_regizorii nostri. Ultima piesa a lui
Mirodan, cu lipsurile in dragoste"
si cu tilcul si umorul ce caracterizea-
za pe acest autor, nu m-a lasat de-
loc indiferent si, ca muzica ce-ti re-
vine la citeva zile dupa concert, m-a
urmarit multa vreme acest specta-
col bine jucat. _

Nu cunosc repertoriul teatrelor,
nici noile piese ce s-au scris. Dar mi
se pare ca in general teatrul ar tre-
bui sa fie ca ,Biblioteca pentru toti",
adica pentru toti, clasici si viitori
clasici pe scena, — desigur si clasici
cu semn de intrebare printre cei noi.
Fara risc, arta nu se poate. Apoi tre-
buie sa-i mai oferim si timpului, a-
cest impartial judecator, libertatea
de_a_ decide, 5

nsd nu mi-ar placea un teatru
care sa ma rupa de realitate — de a
noastra, se Tntelege | — ci unul care
sd ma introduca n asgectele ei pro-
teice, adeseori insesizabile, chiar daca
ar fi s-o faca cu chei ,false", un
teatru care sd treacd dincolo de ceea
ce se vede ori se spune sau mai cu-
rind se stie si nu se spune, decit se
zice pe ici pe colo. Teatrul spune tu-
turor si are scuza ca la urma urmei
e teatru. Tarul Rusiei, dupa ce a va-
zut Revizorul lui Gogol si
bine ca toata lumea, i s-a parut ca
piesa e totusi cam tare. Dar vorba
tui Shakespeare, daca nu-i place re-
ginei jocul, poate ca intr-adevar nu-i
place ! Ei si ce-i ? Citi regi n-au mu-
rit de la Shakesneare sau de la Lope
de Vega pina astazi si iata ca ei con-
tinua.

Un astfel de teatru mi-ar placea
sa aduca noua stagiune, un teatru
care sa continue, cum continua si al
lui Caragiale. Tn afara de un ochi
hun si talent, autorului nu i se mai
cere nimic decit curaj. Dar care arta

se poate face fara curaj ?

Mihai Beniuc

e SE SPUNE adesea ca teatrul este
una dintre cele mai dificile arte si ca
un ochi versat este tentat sa descopere
ntr-un spectacol, oricit de bun, inad-
vertente. Personal, nu o datd mi s-a
intimpiat si ma_entuziasmez in fata
unei scene deschise, ca dupa aceea, in
liniste, sa-i enumar carentele — ca-
rente ce tin de ,inconsistentele teatru-
lui" sau de constructie. Pentru a se
alunga_ aceasta impresie, actorul tre-
buie sd-ti dea iluzia cd scena este cit
lumea, deci si nu-i dea pace specta-
torului sa se gindeasca la altceva. Pen-
tru aceasta este nevoie Tn primul rind
sa-si dea Tintilnire talentele scenei cu
un repertoriu de valoare, fara sa se
inlature in acelasi timp acea doza de
neprevazut care croieste adincimea
unui spectacol. Lucru de care poti sus-
pecta orice montare este gradul de
autenticitate. Nu stiu cum se poate a-
tinge aceasta nefiind om de teatru. La
noi_ de pilda, lipsa ei este lacuna cea
mai grava a unor montari. in dorinta
de a fi moderni am montat piese care
nu ne ,prind". Ma refer la unele adap-

a ris

mai

~,Dupa cadere", de
Arthur Miller, in
repetitii la Teatrul
Mic (Vasilica Tas-
taman si lon Ma-
rinescu — prota-
gonistii dramei).

MARELE PUBLIC

e A TOUT SEIGNEUR TOUT HONNEUR... Tncep cu Teatrul Natio-
nal. I-as dori ca — din toate punctele de vedere — in prima lui stagiune
in casa noud, sa arate mult mai frumos pe dinduntru decit arata pe dina-

fara.

« AS VREA ca toate teatrele, din Capitald si provincie, sd nu uite
ca teatrul este, Tn primul rind, al publicului. Urmeaza sa dam un reper-
toriu care sa satisfaca acest public, care sa-l atraga la teatru, nu sa-l in-

departeze.

* SA NU UITAM ca primele trei generatii de dramaturgi autohtoni

au luptat din greu sa aduca public la piesele romanesti ;

lar autorii nostri

dintre cele doua razboaie mondiale au Tncununat cu succes eforturile ce-

lor doua generatii precedente, realizind acest mare salt : de la ,jubilee

de cite 25 reprezentatii, la serii de sute de spectacole. As dori ca si a-
ceasta a patra generatie de dramaturgi sa paraseasca un anumit diletan-
tism tehnic sau filozofic, care, dispretuind atit claritatea expresiei, cit si
soliditatea constructiei, riscd sa raceasca raportul uman dintre teatru si

public.

e ASTA NU INSEAMNA ca teatrele sa nu includa in repertorii noi
experiente sau sa nu joace piese de idei. Dar aceste idei sd nu_se transforme
Tn teorii si teze, de care ,jinvechitul" Gide ferea pe vremuri romanul. Tot
el mai spunea ca ideile trebuie sa fie vii ca si omul, ca ele traiesc, com-
bat si agonizeaza ca si oamenii. Atit timp cit sint vii, ele dau viata per-
sonajelar (ca in teatrul ,invechitului" lbsen) si cistig de cauza spectaco-

lelor.

_= Sl AS MAI DORI ca — in complexul vietii noastre teatrale —sd ne
ferim de o primejdie : s& nu ajungem sa numaram mai multi critici dra-
matici decit dramaturgi — dar nicl mai multi dramaturgi decit spectatori.

Mircea Stefanescu

SCENA si OMUL

tari dupa autori americani, printre care
as aminti Oameni si soareci. Marturi-
sesc cu parere de rau pentru realiza-
torii ei cd la acest spectacol trebuia sa
al nervi tari sa ramii in sald Unele
montari dupa piese si opere straine,
moderne sau clasice, Tnsa au excelat.
Ma gindesc la splendida transpunere
dupa Diderot (Nepotul lui Rameau) —
dovadd ca atunci cind se intilnesc in
chip fericit autori cu regizori si actori
de valoare, sintem martorii unor rea-
lizéri de tinuta.

Cred ca o mai mare promovare a ti-
nerilor dramaturgi ar putea determi-
na un mai profund si nuantat relief
valoric. Nu mai notez succesele unor
piese ale acestora. Este stiut ca ele
si-au onorat din plin asteptarile. Din
pacate nu ntotdeauna le-am onorat
noi pe deplin.

n ultimul timp in teatru ca si in
film s-a mers urmarind o mai temei-
nicd punere in valoare a prerogative-
lor vietii noastre sociale. Mi-e greu sa
numesc o piesa in acest sens, nu pen-
tru cd unele dintre ele nu ar fi Intrunit
calificativul valorii. Dar trecind peste
acest lucru, mi se pare ca in multe ca-
zuri si-a facut loc schema, gratuitatea
si linearitatea Tn neprevazutul perso-
najului. Este laudabil ca unii autori
urmaresc sa redea reactiile la o serie
de principii ale societatii noastre, dar
nu mi se pare deloc pozitiv faptul ca
de dragul de a ne analiza cu orice pret
se creeaza adesea personaje docile,
usor comestibile. Teatrul ca si arta in
genere au In vedere o anume greutate
a psihologiei individului, reducerea a-
cestuia la o tipologie ideald, ducind la
0 Vviziune seaca, oricit ar fi ea de va-

DMCAMOm,
REGIA Sl ACTORII"

e ASTEPT O STAGIUNE de
teatru (eventual '72—73) care
sa-si subordoneze scopul, func-
tiunile si programul pentru a ar-
.gumenta scenic cele doua mari
valori potentiale ale vietii tea-
trale romanesti de azi: Tnalta
vocatie regizorala a generatiei de
mijloc si larga diversitate de ta-
lente actoricesti. Zic astfel deoa-
rece prea de multe ori ne-am
convins doar fragmentar de exis-
tenta lor, in vreme ce zestrea de
spectacole cu adevarat memora-
bile. continud sa fie modesta si
neconcludentad pentru ambitiile pe
care le-am putea emite.

Filonul Caragiale ar trebui con-
tinuat intr-un larg evantai de
conceptii regizorale si interpre-
tari, fara teama ca vom impieta
ori vom fincalca legi sacrosancte.
(Cit de profitabild pentru noi toti
s-a dovedit a _fi, prin interes si
valoare, ,indrazneala" unui regi-
zor ca Pintilie de a vedea ,altfel"

ie;e precum D’ale Carnavalu-

ui.

In chip uimitor, trilogia lui De-
lavrancea este cunoscuta si  azi
ntr-o_conceptie regizorald unica,
specifica trecutelor decenii si Tn-
tr-un timbru actoricesc_ solemn-

lorios-tipat. Nu-s posibile si alte

atete ale acestor mari structuri
scenice ? !

O chestiune menita sa atite
orgoliul noii scoli regizorale ro-
manesti : dramaturgia lui Camil
Petrescu, atit de arborescentd si
. bogatd in sensuri, nu a primit
Tnca nici un raspuns regizoral pe
masura.

Ducem lipsd, apoi, de un Pacala
modern (Amza Pellea este nasr
cut-crescut pentru_asta).

Si, din aproape in aproape : re-
lativa saracie de piese ale au-
torilor de azi ar trebui escaladata

rin salutare actiuni ale teatre-
or, mai exact, ale unor regizori
pentru a interpreta scenic o serie
de nuvele care se Tmbie structu-
ral pentru a fi iucate+ Moar-
tea lui Ipu de Titus Popovici,
bundoara, sau scurte scrieri apar-
tinind lui D. R. Popescu, Eugen
Barbu, Marin Preda.

Deci, deocamdata, regia si ac-
torii.

Pop Simion

labila. Tot asa se intimpla si cu pre-
zentarea unor figuri istorice, construite
in unele_situatii scolareste, numai pen-
tru a arata cit de exact ilustrau o idee,
fara sa se intre in profunzime, in in-
ferioritate. Se uitd dar un lucru de ex-
trema simplitate, acela ca dincolo de
credintele noastre trebuie sa si con-
vingem. Nici ridiculizarea unor incon-
gruente sociale folosind actori de mare
popularitate nu satisface. Prezentarea
unui director opac si abuziv, a unor
altercatii pur functionaresti nu  face
decit s& mascheze miezul dramatic al
unor realitdti mai simple dar mai con-
vingatoare. Consider ca este nevoie de
0 detasare pentru a cuprinde acea
multilateralitate a existentei, repudiind
prejudecdtile atit in urmarirea princi-
piilor, cit si Tn surprinderea adincimil
omului. De asemenea, cred cd nu exis-
ta o perioada mai propice teatrului de-

cit a noastra. Ce astept de la noua sta-
giune ? Evident, mult !

Nicolae loana



MESAGERUL

ENTRU a treia oara Joseph Lo-
sey lucreazd pe un_scenariu de
Harold Pinter: Accidentul, Ser-

vitorul, iar acum The go-between (adfimente |

ca mijlocitorul, tradus la noi Mesage-
rul), film premiat cu Palme dor la
Festivalul de la Cannes. In primele
doua opere, personajul principal era
interpretat de Dirk Bogarde; Tn Me-
sagerul eroul principal e Julie Christie,
fiica a unui lord, mare mosier, in
epoca in care nobilimea britanica con-
ducea Anglia, in perioada 1900, culmi-
natie a asa-zisei ,belle epoque*, dar si
apogeu al hegemoniei mondiale a im-
periului britanic. Actiunea se petrece
La curtea seniorialda a unui virf de
Lgentry”, Intr-un palat cu tacimuri de
aur, peretii  muzeu si, ca ocupatie :
exact nimic. Cronicarul revistei engle-
ze Films and Filming spune ca totul
se desfasoara acolo ,in pas languros,
aproape hipnotic, leganind pe specta-
tor". lar criticul american de la Inde-
pendent Film Journal zice ca acolo
»indolenta atinge maximum de volup-
tate, lucrurile sint o placere sa te uiti
la ele", dar niste gheare invizibile
»Zgirie, cu grija si contrei, suprafetele
lustruite, dind la ivealda uriciunea de
sub ele".

Tn mijlocul acestor manechine, nu-
mai doud fiinte umane : tinara fiica de
lord, interpretatd de Julie Christie si
un baietel de 13 ani, plebeu si cama-
rad de scoald cu unul din fiii lordului,
invitat sa-si  petreaca vacanta la
scurte™, la ,castel". Toti sint d’régu;(i
cu el, cum e si firesc, caci el e juca-
rioara cea noua, ,domestic pet* ca de
pilda un catel, o bicicletd, un canar, o
puscd. Chiar si lordul sef se joaca zil-
nic cu el de-a ,te distrezi bine ?“ ; ,ce
cald e1*; ,ti-e cald ?*; ,distreaza-te
mai depalie I Baiatul era Tmbracat
cam saracacios. Va fi o jucdrie noua
ﬁentru toti musafirii sa i se cumpere
aine frumoase, de la pantofi si pind
la palarie, pentru ca apoi unul din
lorzii tineri sa supuna pe cei ce alese-
sera hainele la un examen sever, ca sa
se vada daca fiecare articol vestimen-
tar Iprovenea de la exact casa care in-
deplinea conditiile de perfectie la Tnal-
timea Tnaltilor cumparatori.

Singurul om care vorbeste micului
Leo (remarcabil interpretat de Domi-

nic Guard), care Ti vorbeste afectuos,
ba chiar dragastos, este tindara Marian.
Mai ales ca au, Tmpreund, un secret.
Nobila domnisoara este nebuneste in-
dragostita de unul din fermierii vecini.
Se ntilnesc pe furis pentru a face dra-
goste si baietelul le duce scrisorile. lu-
bitul nobilei domnisoare e un tip fan-
tasc si fantezist, delicat si primitiv in

acelasi timp, magistral interpretat de
Alan Bates. Functia de mesager a baie-
telului e compusa din mai multe sen-
admiratie pentru prietenul
sau mai mare Ted (Alan Bates) ; apoi
este si el, personal, amorezat de Ma-
rian, asa ca placerea de a-i face pla-
cere mijlocindu-i  aceste  bucurii se
combina cu neplacerile naturale ale ge-
loziei ; de altfel gelozia la el se des-
fasoara 1n partida dubla: caci Julie
trebuie, ineluctabil, sa se marite cu
tinarul si fandositul viconte, lord Tri-
mingham, de care micul Leo e gelos
in numele si al lui si al prietenului séu
Ted. Este foarte artistic aratata aceasta
nvdlmaseala de sentimente la un ado-
lescent sensibil. Tindrul lord Trimin-
gham T1i face onoarea sa se joace cu el,
adica facind pe grozavul, cerindu-i sa-i
zicd Trimingham si nu ,domnule™ Tri-
mingham, fiindca el nu e domn ca toti
mirlanii, ci lord si viconte. Foarte in-
teresanta conversatia lor. Leo ii cere
0 consultatie. Tl chinuieste urmatoarea
problemd. Auzise de un duel intre so-
tul si_amantul unei doamne, Sotul e
ucis. Dar nu asta 1i paruse miculul Leo

nedreptatea cea mai mare, ci faptul ca
femeia, cu mult cea mai vinovata din
trei nu patise nimic, ba nici un mo-
ment nu riscase sa pateasca ceva. La

aceasta atit de dreapta si cinstita Tn-
trebare, nobilul domn da un inca si
mai nobil, galant raspuns: ,o0 lady nu
e niciodata vinovata"

Si avea personal s-o dovedeasca. Cu
fapte. Caci Marian (cu care el binein-
teles se va Tinsura, caci familiile ,se
conveneau". Marian nca de la logodna,
1i pusese niste substantiale coarne si-i
turnase, in futurum, un viitor copil
facut eu chipesul fermier. Domnia Sa
va Tncasa cu eleganta aceste ultragii
nu din marinimie, ci de fricd a scan-
dalului, si mai ales de o alta frica, tot
atit de mare, frica de a aparea (daca
lucrul se va afla) ridicol in fata lumii...
bine. Tndbusind toata afacerea, tacind
discret, nu va sti nimeni nimic. De
aceea, prima grija era de a se feri sa
lase cea mai micd urma de umbra de
vinovatie sa cada asupra sotiei. Doam-
nele trebuie sa ramina pururi nevino-
vate ntru binecuvintata camuflare a
coarnelor domnului. Acea frazd a lor-
dului Trimingham apare, in copia en-
gleza originald, scrisa cu litere de ti-
par, in englezeste. Nu ca subtitlu, ci
ca insert tiparit. Este o bunda dovada

a valorii de artd a acestui vechi pro-
cedeu folosit de vechiul film mut. n-
tr-adevar, fraza rostita de Trimingham
nu-i apartinea lui Trimingham, ci tu-

Premiul special al Juriului, la Festivalul de la Karlovy-

Vary, 1972, recomanda o data Tn plus

pelicula ,Cornul de

capra", prezent in gala din aceasta seard, la cinematograful
Capitol, in cadrul ,Zilelor filmului din R.P. Bulgaria".

O ARTA REVOLUTIONARA

CINEASTULUI Victor luliu,
autorul uneia dintre putinele ca-
podopere ale cinematografului ro-
manesc, Moara cu_noroc, pedagog
si teoretician_al filmului, Editura
.Meridiane” 1i dedica un volum t
Fascinatia cinematografului  (in
curs de’ aparitie). Reproducem u-
nul dintre _ arficolele "inedite  ale
regretatului_maestru, scris cu cite-
va deceniji In urma interesant _si
actual prin acuitatea observatiilor
legate de poetica artei a saptea,
prin_penetrantele remarci_ce sesi-
zeaza interferenta creatiei filmice
cu viata.

Pelicula reprezinta arta secolului al
XX-lea.. Secolul acesta apartine maselor
si tehnicii, Sau e Tnceputu] "unei noi si
caracteristice ere a umanitatii. Aceasta
este insd o altd problema si presupune
« analiza de alt ordin. o

Viata specifica, a omului de_astazi, con-
ditionata de social, de masind, de econo-
mie, e de tip urban. Orasul, eu discor-
dantele si multiplele sale lumini si um-

bre, a creat un alt tip de umanitate,
~vagabonzii  asfaltulul" cu o structura
pariiculara.

Strada, cosmopolita, miriapodicad, domi-
natoare, te impiedica sa gindesti. Dar
omul traieste in strada, Omul acesta eo
realitate, o caracteristica sociala. In stra-
dd, constantele psihologice ale colectivu-
lui se exercitd, se agitda, se construiesc
uneori.

Individul, dominat de _realitatile aces-
tea, antrenat cu violenta in lupta, soli-
citat de diversitatea tot mai simplificata
sI mai categorica_a contradictiilor socia-
le, cauta certitudini si liniste.

Muzeul, pinacoteca, biblioteca  sint
locuri cercetate de o anumitda mingritate
si unde multimea, prin _insasi configura-
tia el, prin chiar conditiile el, nu~ pa-
trunde si nu poate gasi explicatii si pla-
ceri.

Tehnica sl faraonismul _el, cu comple-
mentul ei social, strada si uzina, trebuia
sa-si creeze arta_sa. Sempnificatia difuza
a strazii e disociata tn film, th arta a-
eeasta a analizel.

Conflictele omului modern, care %pun

descurajat : ,rien que la tecre" si pen-
tru care un colt din Broadway, din City,
din bulevardul ‘Saint Michel ori din Ha-
way are aceeasi identitate, sint diverse,
esentiale, luminoase. . )
Cinematograful e o _industrie. Nu_mai
este o problema individualda. Unicitate,
raritate . aceasta e pentru artele plastice
si literatura. R ) B
Aci corespondenta Tntre om si opera se
stabileste printr-o tehnica anumita a con-
templatiei estetice. Se vorbeste amplu
de emotie si placere estetica. Sint tratate
si_competinte. Cunoscatori, rafinati, es-
teti, bibliofili. ) )

Dincoace e_un praznic colectiv.
_Filmul nu-i arhiva, nici istorie didac-
tica. Arta aceasta, cu densa ei_umanita-
te, dezvaluie realitatea esentiala a omu-
lui, limitele lui: lupta, tehnica, natura.
Contine viata, telurica, panica, amanun-
tita.” E in magia ecranului ceva din visi
fuminile si umbrele. Asta excitd imagi-
natia si_scormoneste adine, in foamea
dupa certitudini si' dupa sigurantd. Viata
omului modern, Tn uzind, "pe strada, in
birquri, e provizorie. E atita teribila pre-
cocitate n ea.

Venera de Millo sau Gioconda, frumu-
seti clasice, nu Tirdnesc sufletele milioa-
nelor de oameni din orasele cu fabrici
si blockhouse-uri, ale multimilor care
se intilnesc In strada, cenusii, uniforme,
intre reclame si megafoane si vitrine. E

Cinema

turor Cavalerilor de Lume-Buna, ba
poate chiar tuturor barbatilor din lar-
ga lume, numai trufasi si_lasi sa fie.
Fraza din film nu e crimpei de conver-
satie, ci aforism, proclamatie publica
si tabla de legi. latd de ce, Tn intere-
sul adevarulur si frumusetii, Losey a
avut buna idee sa foloseasca aci vor-
ba tiparita pe ecran (si ,intiparita" pe
mintea  spectatorului), adica anticul
procedeu din decedatul film gresit zis
mut.

1l revedem, pe Leo cincizeci de ani
mai tirziu. 1l revedem fintr-un mod
tehniceste foarte bizar. in toiul acestor
ntimplari 1900, epoca ,des chevaux et
des cheveux", a cailor si parului lung,
apare, in ,flash", un domn cu parul
scurt Tntr-o limuzina aproape moder-
na. Este fostul mic Leo, 50 de ani mai
tirziu. Comentatorii au numit asta
,Hash-forward", aruncare nu 1n tre-
cut, ci Tn viitor. lar. la urma il vedem
stind de vorbda in penumbra, cu Ma-
rian-Lady Trimingham, acum septua-
genara. il chemase, pe vechiul mic me-
sager de altadata, ca sa-1 roage sa mai
transmitd un ultim mesaj Nepotul ei,
fiul fiului ei, baiat de 25 de am. este
leit portretul lui Ted, adevaratul sau
bunic. Nu numai ereditatea dupd un
bunic cam traznit, dar mai ales zvo-
nurile surde, vorbele confuze tesute in
jurul tragicelor intimplari de acum 50
dt ani, i-au dat baiatului complexe si
fobii, o aprehensiune, o neincredere in
tot ce tine de lucrurile dragostei. Do
aceea, desi o fatd adorabila il iubeste,
desi el insusi o iubeste foarte tare, nu
se poate totusi decide sd_intreprinda
ceva. Si asta 1l framinta, 1l chinuieste.
Atunci Marian, bunica, 1l roaga pe fos-

tul ei Mercur, sa se duca la acel tinar,
si sd-i spund.. sa-i spuna tot. Sa-i po-
vesteascd toate, asa cum s-au intim-
plat. Sa-i spund ca nu trebuie sa ju-
dece cu capul strimt al multimilor, ci
sda stie ca In ciuda dramei si suferin-
telor, a fost ceva nespus de frumos, cel
mai frumos lucru ce se poate Tntimpla
pe acest pamint. Ca dragostea este mi-
nune, si minunile sint minunate oricit
ar fi de scurte, si oricit de lungi le-ar
fi durerile. Sa-i spunda sda creada in
dragoste si sa nu mai puna lacat si
piedica dorintei de a iubi...

Pentru toate acestea, plus o imagine
fotografica de o nespusd frumusete,
(operator : Gerry Fisher), cred ca fil-
mul a meritat Thalta distinctie acorda-
ta de juriul de la Cannes.

D. I. Suchianu

0 viatd noud, care se pregateste sau care
a incéput chiar. .
Tehnica si masina n-au supus si n-au
falsificat. omul. S-au dat noi modalitati
de vietuire, o altd realitate, aparte, ta-
cuta, arzatoare. o .
A trecut ceasul _amatorului singuratic
de arta, fostul cititor, auditorul de de-
mult, contemplatorul solitar, care-si e-
xercita gustul in singuratate, in saloane,
comod, Tuxuriant. Arta are acum_un alt
Ilmba{. Nu mai e acelasi, ezoteric, pro-
rietate snoba, privilegiu, aristocratie.
ilmul_ruleaza deodatd in fata mijilor de
oameni, Tn zece tari sau pe tot pamintul.
_Este o alta expresie acum. Limbajul
literar, inventat pentru uzul initiatifor
din temple, e lasat de-o parte, anorganic,
sterp. Pentru viata cotidiana,  curentd,
arta noua ignoreaza tdcerea si naftalina
muzeelor si”_raftul prafuit_al’ biblioteci-
lor. E o0 artd revglutionarda, combatanta,
vie. Arta dinamica & imaginii miscatoa-
re, realista, rezolva probleme omenesti,
dramatic, fara lirism. Analiza spectrala.
Ecranul are o putere vastd, nelimitata
E un Instrument de cautari experimenta-
le, nelinistite, Dovedeste ca, intr-adevar,
creatia artistica nu-i lux, ornament, su-
erfluitate, amuzament, pentru ore inuti-
e. Arta aceasta exprima argumentul,
datele fundamentale ale dramei, actiunea.
Nu mai e joc sau pretext sau flatare.

Victor lliu



RED ca orice esteticd generald ar
fi posibilda chiar si in conditiile
unui declin ipotetic, mergind pi-

MUZICOLOGI S| ESTETICIENI

de-al Vll-lea Congres internationali de
esteticd. Luarile de pozitie si mai ales
discutiile vii purtate Tn unele dintre

na la anihilare, al stiintelor particulasectii (de pilda, a doua, ,Arta contem-

consacrate artelor vizuale sau ale ver-
bului. Dar nu de rezultatele acestor
stiinte — a caror situatie, departe de a
fi crepusculard, este, din contrd, de o
vitalitate remarcabild astazi — ne pre-
valam in a ardta preferintele si optiu-
nea esteticului, ci de faptul ca in aten-
tia esteticii filozofice au fost si ramin
prioritare universul sensibil si legile
structurale proprii artelor plastice si li-
teraturii. Explicatia la Tndemina, dar si
cea mai facila o constituie formatia de
un asemenea accent a intelectualului, si
deci, a esteticianului european, pentru
care sfera artei — dacd nu a culturii —
este implinita prin formele sau limba-
jele ce accepta mimesis-ul (pictura,
sculptura) sau ideea artistica cu virtuti
notionale si_transcendente (literatura).
Desi nemanifesta sau nedeclarativa, si-
tuarea muzicii la periferia formelor de
arta ramine un adevar greu de negat,
chiar daca cutare estetician se stradu-
ieste a gasi muzicii un loc intr-o ierar-
hie impusa de sistem, sau daca se refera
deliberat la gestul, la specificul sau la
procesualitatea muzicala (considerata nu
0 datd Tn mod eronat, ca transmitind o
alta ..informatie" decit cea strict muzi-
cald). Adevarata explicatie a acestei
stari de lucruri trebuie cautata in Tnsasi
natura muzicii, Tn gradul Tnalt de ine-
fabil al acestei arte, In imanenta ei. Este
foarte probabil ca. daca muzica ofera
putine argumente disciplinei generale,
tot astfel, din estetica filozofica o disci-
plina teoretica a muzicii preia princi-
piile numai printr-un proces intens de
filtrare. Or, filtrul 1l constituie Tnsasi
fiinta muzicii, abstractiunea ca dat fun-
damental al ei. De aceea, in Tncercarile
de a elabora in mod autonom — ca sin-
gura solutie satisfacatoare — o disci-
plina a muzicii, tocmai aceasta abstrac-
tiune implicita fenomenului in cauza
face ca o filozofie a muzicii si pard mai
curind oportuna decit o esteticd muzi-
cala (unele sistematizari fac, de altfel,
distinctie intre cele doud discipline,
pentru a nu uita, tot astfel, ca una din-
tre cele mai prestigioase lucrari con-
sacrate etaoei contemporane a fost inti-
tulata de catre autorul ei. Th. W. Ador-
no. Philosophie cler neuen Musik).
Aceste reflectii, prilejuite oricind teo-
reticianului sau practicianului  atunci
c¢ind “voca destinul artei muzicale, au
fost firesc reinnoite in cadrul dezbate-
rilor ce au avut, loc cu ocazia celui

I

Muzica si...

porana. Moartea artei ?* si a patra,
»Noi metode. Noi criterii") au ridicat
probleme fundamentale privind rapor-
tul dintre stiintele particulare ale arte-
lor si estetica generald, in conditiile a-
firmarii noilor directii artistice ca si a
metodelor proprii  stiintelor aplicate
(structuralism,  semiotica, informati-
ca etc.).

Din peisajul extrem de divers al co-
municarilor prezente la lucrarile con-
resului (al caror tel comun si unitar
-a conferit nu atit includerea lor mai
mult sau mai putin arbitrara in tema-
tica sectiilor, ci crezul comun tuturor —
necesitatea unei atitudini reflexive co-
respunzatoare mutatiilor din arta ulti-
melor decenii), s-au detasat contribu-
tille muzicologilor strdini si _romani
Raportul dintre stiintele muzicii, res-
pectiv dintre istorie si esteticd, a fost
evocat Tntr-o viziune evolutivg, de catre
Romeo Ghircoiasiu (,Histoire de la mu-
sique et esthetique musicale™) si Enrico
Fubini — Italia (,Estetica musicale e
storiografia"). Pornind de la ideea po-
trivit cdreia si in muzica actuald, su-
pusa unor schimbari de orientare ade-
sea radicale, stilul ramine , 0 linie de
demarcatie a artei". Mircea Voicana
(,F(ir einen zeitgemassen Stil") subli-
niaza necesitatea unei noi discipline

stilistice. Judecata de valoare nu se do-
vedeste eficienta, opiniaza Tibor Kneif
— Berlinul occidental (,Differenzierth-
eit als ein Kriterium von Werturteilen"),
decit printr-o parcurgere analitica in-
tensiva a datelor tehnico-structurale si,
cu deosebire, prin disocierea criteriilor
aplicabile uneori unuia si aceluiasi fe-
nomen. La Catherine Backes-Clement
— Franta (,L'opera, ou musique et phi-
losophic"), identitatea genului operei,
aflata sub semnul unei complexitati a-
firmate sau contestate intotdeauna cu
pasiune, este confruntatd de asta data
cu metoda psihanalizei. Actualitatea u-
nei problematici de morfologie moder-
na, aplicata la creatia romaneasca, a
fost dezbatutd de Anca Jalobeanu (,Mo-
dalitds de Toeuvre I'ouverte dans la nou-
velle musique roumaine™). Vasile Tomes-
cu (,Aspects esthetique du probleme de
I'originalite dans la musique roumaine")
urmareste, 1n interactiunea diferitilor
factori ai dialecticii istorice, deslusirea
unei constante in afirmarea individuali-
tatii si a stilului Tn arta muzicala au-
tohtona. Din perspectiva orientarii ,es-
tetice", marcata, pe de o parte de con-
tingentele cu literarul, dar impulsiona-
ta si de ratiunile interne ale muzica-
lului, situatia morfologica a ,,nonfigura-
tivului" expresionist este investigata in
referatul Clemansei Firea (,La specifi-,
cite structurale-esthetique de I'expres-
sionisme musical"). De nuanta PSi olo-
gistd — cu aplicatie la procesul crea-

La MUZEUL SATULUI, o sarbatoare a cintecului si dansului popular :
momentul folcloric Tn interpretarea artistilor amatori din comuna Buftea.

ESTETICA

e PENTRU ca muzica sa inceapa sa-ti
vorbeascd, nu este suficient s-o0 asculti,
Ba mai mult : nu este suficient nici sa-i
cunosti profesional  limbajul, ca teoreti-
cian sau _ practician al lui. Trebuie
sa te fi deprins, a reflcta filo-
sofic asupra ei, lasindu-te un timp
stimulat Tn directia aceasta de ca-
tre cei care au facut-o cu profunzime si
noblete Celuj ce se apropie de ea fard o
cultura esteticd, muzica nu-i  dezvaluie
eadevaratele ei sensurl, sau mai bine zis :
revelatiile ei sunt proportionale cu nive-
lul de’ Intelegere estetica a celui ce se
indreapta Spre ea. . o

(O prejudecatd dintre cele, mai raspin-
dite — mai ales printre artizanii muzicii
— este aceea cd m?d:ta ia filosofico-este-

o f»(f_<|ch§ raportul normal care tre-
buie sd existe Intre aceastd artd a inefabi-
lului, i creatorii, irterpretil. ascultatorii
ei.. Fireste ca o speculatie 'pur. cerebrala,
aridd _ne va indeparta’de fiinta vie a
muzicii dar_o asemenea speculatie n-are
de fv*t nimic comun cu_meditatia, cu fi-
losofia_ cu_ estetica — ndeletniciri care,
in veritabilul lor Tnteles, presupun ten-
sionare Incandescentd a spiritulul.. Gra-
tie lor, constienta este potentata si dina-

mizata. ceea ce-i permite sa abordeze fe-
nomenul muzical cu priceperea de a pune
intrebari, si mai_ales de a le pupe in
modul cel ‘just. Trebuie intr-adevar sa
stim a intreba muzica, si anume cu per-
Spicacitate, forta si  patetism, pentry ca
ea sa inceapa a-si sopti tainele, a caror
descoperire ne e atit de necesara pe dru-
mul, atit de complex, al vietii, al cunoas-
terii de_noi fnsine Poate ea s ne smul-
ga oricite lacrimi : daca n-am deprins
arta dialogului. filosofic cu ea, un aseme-
nea efect va fi — cum spunea B Kant —
aidoma_batistei. parfumate, al carei mi-
ros, oricit de violent ar fi el, dispare nu-
mai dect. B B L

Pe cit ne departeazd de muzicd specu-
latia_cerebrala, pe atit ne apropie de ea
adevdrata meditatie files’)'i?0-estefica,
in care ne_angajam cu, intreaga fiinta, cu
pasiunea gautarii adevarului. Caci in" acest
din urma caz nu mai e vorba d» o con-
ceptualizare — si deci 0 devitalizare — a
relatiel cu artisticul, ci de formarea unei
noi facultati de percepere, de Tmbogati-
rea sensibilitatii muzicale cu o noua si
esentiald dimensiune : aceea care-ti da

posibilitatea sa Tntrezaresti ce se ascunde

dincolo de sonoritdti, in abisurile taceri-
lor pe care Bach si” Mozart le fac sa sg
instaureze in sufletul nostru. Perceputa
nu la_nivel sentimental, sonor sau _ teh-
nic, ci din perspectiva est ti a8, muzica se
dovedeste a fi cu totul altceva decit isi
inchipuie — in suficienta lor — cei co
n-au ajuns s-o considere decit cu men-
talitate’ de consumatori sau mestesugari,

Caci 0. dezvoltare a capacitdtii . . te.ore"icj
(si. aici e poate utll sa amintim sensul
originar al grecescului ,teoria”, com-

pusa din_theos adica zeu, si_orao, a ve-
dea), in ntelesul cej mai adinc al cuvin-
tului_ si | feritd de ~ cerebralizarea care
usucd 'viata, nu, numai ca nu ne instrai-
neaza de muzica, dar de abia ea ne apro-
pie de mesajul spiritual al acestei atit de
enigmatice arfe. o 3

Nu orice  sistem de idei care se _da
drept estetica purcede nsa din adevara-
tul 'duh al muzicij. Tti. deschide drum,
spre_realitatea ei_Int° ioa’a si spre fo ti
el datatoare de viata numai dcea estetica
in_care traieste, macar, presimtirea me-
sajului inalt,” deschizator de grandioase
zari spirituale, a caror solie ne-o aduce
marea muzica. O asemenea Vviziune — pe
care un Beethoven, un Schuman, un
Wagner, un  Mahler au formulat-o si
verbal cu pasionatd convingere interi-
oara —_ este actazi din ce in ce mai
eclipsatd de multimea_ curentelor Tncli-
nate sa vada in muzicd orice_In afara de
rolul ei de mesagera a lumii spirituale,
r d:~tre acestea, mai galagioase se ara-
td a fi cele ingpirate de asa-zisul_struc-
turalism. Estetica muzicald de orientare
structuralista este doar dezvoltarea non
plus ultra a pedantului formalism parcti-
cat de scoala muzicologicda germana a

neticii, informaticii etc?,
ramine Tnsa_intru totul aceeasi : . intele-
gerea muzicii_exclusiv_ca inlanfuire, ‘mai
mult sau mai put -
nete, acorduri, tipare formale. Cit i-ar. fi
de pretentios

tiei — si de nuantd sociologicd — pri-
vind conditia artistului — s-au dovedit
comunicarile lui Jean-Yves Bosseur —
Franta (,Vers un theatre musical”) si
Fiorenzo Viscidi — Italia (,Il musicista
come uomo e come artista”). O compa-
ratie Tntre principiile dualiste ale filo-
sofiei Zen si aspectele religiosului 1n
muzica occidentald clasica se regaseste
la_Yosio Francesco Nomura — Japonia
(,Essay for an eschatological aesthetics
of music"). Dintr-un unghi de vedere
creator personal, Sedje Hemon — Olan-
da .(,Integration Painting/Music"”) _ sl
propune fundamentarea principiala a
Intrepatrunderii celor doua arte. Ideea
ca limbajul muzical ar reprezenta o ex-
resie a afectului este pusa la indoiala
in favoarea unui concept al ,gestului
interior”, ca legatura directd, ,antro-
pomorfica“, intre existenta umana si
muzica, in comunicarea lui R. A. Shape
— S.UA. (,The Expressivenes of Mu-
sic'?. Gindirea actualg, fie sub aspectul
ei filozofic pur, fie sub acela al orien-
tarii ei generale, cu implicatii atit filo-
sofice, cit si rational-stientiste, influen-
teaza reprezentarile teoretice de un ca-
racter ontic acuzat ale creatorilor con-
temporani, asa cum se opiniaza in co-
municdrile semnate de Dominique Bos-
seur — Franta (,Analyse compares
d'une philosophie du temps et d'une
esthetique du «moment» en musique')
si respectiv, Gheorghe Firea (,Musik-
theorie und kompositorisches Denken
heute").

Participarea relativ restrinsa a oame-
nilor de muzicd la aceasta reuniune ge-
nerala a esteticienilor se explica prin
amintitele constante ale unei stari de
fapt atit subiective cit si obiective.
(Este mai greu de inteles de ce, atunci
cind s-au luat masurile necesare de
ilustrare a activitatii teoretic-estetice in
Romania, la expozitia de publicatii des-
chisad cu prilejul Congresului, cartea
despre muzica a fost cu totul absenta !).
Confruntarea pozitiilor si punctelor de
vedere printr-o grupare tematica a co-
municarilor si nu pe ramuri de arta a
avut avantajele sale indiscutabile. O
privire retrospectiva insd asupra opi-
niilor exprimate de catre muzicologi
dovedeste, o data mai mult, specifici-
tatea orizontului artei muzicale, necesi-
tatea discutarii in sine a problemelor,
ceea ce lasa deschise perspectivele ca
si sansele unei confruntari ,estetice” a
muzicienilor nsisi.

Gheorghe Firea

secolului XIX sub Tnriurirea conceptiei
lui Eduard Hanslick. Ceea ce fac neo-
hanslickenii nu e decit o modernizare a

rocedeelor de_ analiza si a_ limbajului
asezonate cu diverse sugestii ale ciber-
a caror esenta
aceeasi : _ intele-

putin ingenioasa, de su-

limbajul, as spune chiar

jargonul 'structuralistui_ muzical modern
n-a descoperit nimic in plus fata do
HansliCk care, la 1854, spunea (polemi-

zind cu, marii  romantici) ca muzca nu
exprima decit ,forme sonore_in miscare”,
si ca nimic din ceea ce depdseste "sono-
ul gsentlmentl idee, metafizica) nu intrd
in stera posibilitatilor ei expresive. Cine
se lasa acaparat de o asemenea intele-
gere a muzicii (si  pentru intelectualul
modern tentatia este, vai, foarte mare)
isi supune _sensibilitatea muzicald unul
roces de Tinchistare si opacizare. La el
eoria nu mai este ceea ce etimologic nj
se spune ca trebuie sa fie, ci se asea/a
peste privirea spiritualda ca un fel de
ochelari deformatori, cu atit mai_primej-
diosi cu cit dau iluzia exactitatii. Peri-
colul e actual mai ales pentru " profesio-
nist. Melomanul, ancorat Tntr-0 atitu-
dine seuntlmentvafa fata de muzica, e deog-
camdata la adapost. Dar nici _lul senti-
mentalismul nu-i va descoperi_adevarul,
cita vreme nu se va lasa Tnnobilat de lu-
minile superioare_a’e acelei estetici care
face spiritual vizibile si audibile cele ce
altminteri nu se vad si nu se aud.

George Balan




+AZI-noapte
te-am visat(..

= DIN mai_multe motive temeinice —
n-am putut sa aplic _modul de folosire
propus de Ecaterina Oproiu in_ prezenta-
rea sa la Un barbat si o femeie cu care
se deschide un ciclu_" al_,Marilor filme

despre iubire": O ora si jumatate,
dragi telespectatoare, veti fi Anouck
Aimee ! O ora si. jumatate, dragi tele-
spectatori, veti ‘fi °_ Jean-Louis_ Trintig-

nant., O ora si_jumatate veti trai iubirea
ideala".. Prestigiosul  critic transforma
filmul _intr-un produs  cosmetic, Ironie
ascunsd, poate prea bine ascunsa? Elan
demitizator, frinat, cu pudoare_intelectu-
ala ? Sau sagalnicd cochetarie in _retorica
— totdeauna” riscantd — a unei inimi de
femeie ?

Eu, intr-o ord si jumatate, nu m-am
?_utut indi de<it la mine si n-am putut
i altul, nici picat cu ceard: de ce dracu
mi-a placut, atit cit mi-a placut, filmul
acesta Tn urma cu_trei ani? Cu citeva
zile Tnainte, unul dintre cei mai buni si
cei mal seriosi _prozatori, autorul An-
chetatorului _apatic, Tmi imputa foarte
barbateste simpatia cu care am tratat
filmul lui_Lelouch Tn cartea mea : ,Pe la
mijlocul filmului m-a umflat un_hohot de
ris, crede-ma, ca eram_gata sa ies din
sala"... L-am crezut. Posibila lui superio-
ritate in a detecta ridicolul nu m-a jig-
nit si nici nu m-a tndemnat la o0 supra-
licitare — cum fac multe vanitati dezori-
entate si lipsite de inteligenta orgoljului,
Nici atunci si nici acum — vazind filmul
in alb-negru, ceea ce permitea o lumina
exacta si “cruda de radjografie — nu mi-a
venit sa rid rau _ in hghote si povestea
a_continuat sa-mi placa, desi pacatele-i
sint evidente.

In primul rind. fiindcd Un barbat si o
femeie — oricit ar bolborosi sonorul,
.chabadabada” — nu e_ altceva decit o
romanta. Structura unei romante. Logica
el sumara, eficace, cum zice si cintecul
filmuluj : ,lubirea e mai tare decit noi“.,

Emotivitate — imediata, degre zero. Cu
simplificarile necesare pentru a ldasa sen-
timentalismul sa-si faca de cap, si daca
lycizii vor replica mareti : _ ,dar de ce
sa-si faca de cap” — le voi_raspunde ca-n
luma nemuritoare : ,voi, vorbiti, care
insati negrii ?* Melodramd melodrama-
tica, ‘fie. dar_foarte greu contestabild,
cacl nu existd melodrama_mai rezistenta,
mai concisa si mai fulgerdtoare spre su-
flet, ca romanta. S-au scuturat tofi tran-
dafirii si mi-e  foarte dor de tine,’ dac-ar

sti poarta ta cfte nopti am plins la ea —
iatd adevaruri minore, dar batute in pia-
tra, care-si gasesc usor echivalentul la
Lelouch, in femeia care nu-si poate uita
barbatul si in barbatul, vaduv si el la
momentul oportun, pentru care s-a omo-
ri! din disperare alta femeie. Ar trebui
sa fiu foarte ipocrit cu mine Tnsumi ca sa
rid de o romanta, sa-i refuz banalitatea,
puterea ei de a sintetiza sfintele locuri
comune, cu 0 naturalete Tn veci nepieri-
toare : ,,Azi noapte te-am visat, si m-am
trezit din somn plingind, visam ca ai
plecat rizind.." Cine poate da aici cu
piatra? Romanta — cred eu — are in ea
un rezon sacrosanct, inatacabil, orice ex-
cese impotriva ei sint mai stupide decit
impudica induiosare.

Dupd aceea, la cite defecte groaznice
1l caracterizeazd, Lelouch mai are unul
cu care ma nimereste drept in suflet. El
are o sincera, spontand, bunad si fraterna
viziune reportericeasca. El trateazd ro-
manta In termeni de jurnal de actuali-
tati. In imagini de ,Paris-Match" — stri-
ga unii, atit de indignati de parca regi-
zorul ar fi inserat pagini din ,Mein
Kampf". Lelouch monteazd intre: ,Azi
noapte te-am visat" si versul urmator :
LS m-am trezit din somn plingind" —
un buletin meteorologic, 0 samba, o cursa
de automobile si un citat din Giacometti.
E cunoscutul sistem al reclamelor intre
doud scene de amor. Lelouch face re-
clama unui cline care alearga pe o plaja
pustie, el face publicitate vietii cu o fre-
nezie superficiala, vulnerabila si, in cele
din urma, razbatatoare. Nu toate viziu-
nile reportericesti sint catastrofice, dupa
cum exista viziuni estetizante si chiar ro-
manesti care nu valoreaza si nu emotio-
neaza nici cit un bun articol de ziar.

Oricum, mie nu-mi da mina sa rid de
romante si n-am de unde sa fiu atit de
nabab ca sa dispretuiesc gazetaria chiar
cind se amesteca in muzicd. Dar asta nu
inseamna ca as fncepe un ciclu de ,Mari
filme despre iubire" cu Un barbat si o
femeie.

Radu Cosasu

Timpul

pe care nu lal auzit

OTI sa te eschivezi de la orice, dar
de la timp s-ar parea ca niciodatg,
imi aduc aminte cit_de inspaiminta-
tor mi s-a parut iesind de la un film
n-am auzit timpul, ca filmul ca un acope-
ris de vint ne-a acoperit si n-am mai auzit
multa vreme cum trece timpul izbind si
pindind si izbind... 5 )

Domnul Stanley Kramer a facut filme
eare te capteaza intr-un mod special, oda-
ta intrat in filmul sau Tti_dal seama ca
nimic nu te mai poate ‘ajuta: mindria,
forfota vietii adevarate, nimic. El abor-
deaza capcane dramatice, tatonind multi-
mea, umblind in lume cu o lespede alba
cu proprietdti magnetice, de aparitia ca-
reia sint atrasi numai cei a caror struc-
turd sufleteasca are Tnsusiri magnetice cu
ceea ce se intimpld pe ecranul magnetic.

Deviza lui nu este: hai, intra ca poti!
Deviza lui este: aici e ceva anumit pen-
tru tine ! Ceva dinadins pentru un om
anume, stringindu-i pe cei care se asea-
mana ca spitele in axul central al rofii.

In filmul sau Binecuvintati animalele si
copiii cineva cu glas de iarbd marina cin-
ta ceva sfisietor in care se fagaduieste ca
dincolo de munti existd ceva anumit pen-
tru cel care se simte singur, un cintec cu
articulatii murmuratoare.

Dar povestea lui Kramer este foarte
americana, dar nu ndeajuns de ameri-
cana : este vorba de sase baieti ramasi
mai mult deasupra pamintului decit pe el,
la un institut de educare dupd formula
Ltrimiteti-nc un bdiat, vd vom trimite un
cow-boy", o0 scoala de fabricat barbati
dirji, cu un comportament fizic teribil.
Statul nord-american a gasit aceasta for-
mulare traznita, dar peste tot existd sase
bdieti care nu seamdna cu alti o mie si
care sint trimisi de parintii lor la o scoald
de educare tot in scopul marturisit de a-i
face barbati adevarati.

Dina Cocea, protagonista a ,Serii_de
Singurul martor,

Dar n toate scolile copiii nu se asea-
mana, unii au acel aer de insingurare si
acestia se aleg intre ei, atrasi irezistibil.

B@ acesti copii ii unesc tramele familial»
sau mai exact aceeasi mare bunatate, sin-
ceritate si sensibilitate tisnitc dureros din
intimplari dramatice. Menirea lor in lume
este de a forma un zid gros vizavi de im-
becilitatea oamenilor, de prostie si bestia-
litate.

Asemeni bizonilor, raritati ale naturii,
cei sase copii par inutili intr-o lume in
care lupta pentru existenta e crincena.
Generozitatea, puritatea, sinceritatea, cali-
tati omenesti pierdute, Ti fac pe cei care
le posedd s& pard niste neadaptati, niste
rebuturi sociale care trebuie distruse pen-
tru c& in secolul modern omul nu mai
conteaza ca individ.

Cei sase copii din povestea lui Kramer
vor sa elibereze bizonii din rezervatie si
nu reusesc. Vor sa facd binele si nu reu-
sesc. Nu din pricina adultilor care-i su-
pravegheaza. Nu existd aici problema dra-
matica a raporturilor de dezaprobare din-
tre adulti si copii, ci intre oameni si oa-
meni. Scena pedepsirii celor sase de ca-
tre copiii carora Tncercaserd sa le fure
trofeul este tot atit de cruda ca si scena
in care adultii se distreazd impuscind bi-
zonii din rezervatie. Tot in mijlocul aces-
tei povesti cineva cintd: dacd vrei sd
cistigi trebuie s& joci | Dacd vrei sa fii
victorios trebuie sa lupti ! Si copiii acestia
care nu sint asemanatori celorlalti copii
isi incearcd norocul jucind pentru a cis-
tiga. Nu cistigd, unul dintre ei moare in
aceasta luptd, dar scena finala sugereaza
un aer incordat si pur dinaintea unei lupte
eterne.

Gbr. M.

teatru” t. v. din_saptamina  trecuta :

piesa a _dramaturgilor sovietici A. si P. Tur, o dezbatere pasio-
t

nanta a problemelor etice si profesionale ale omului contemporan (adaptarea

si regia: Ariana Kunner-Stoica)

ACTORII

_.Scumpul meu domn, esti bun

sd te Tngrijesti de actori 7 As-
culta, sa fie cinstiti, cum se cu-
vine ; caci ei sunt rezumatul si
cronica prescurtatd a vremilor"
(HAMLET)

= Cuvintele acestea sint ale preamare-
lui si preainteleptului Shakespeare, _ cel
care a trajt in_mijlocul lor, pentru ei si
entru noi toti, cél care le-a faurit vor-
ele cele mai frumoase si pline de-ntele-
suri, daruite lor pentru a fi rostite secole
de-a rindul. Shakespeare a trait in teatru
si l-a cunoscut mai bine decit gricine. Lu-
mea el a vazyt-o ca pe 0 scena imensa Si
a redat-o astfel, Tmbogatind-o._Pasiunile,
sentimentele, durerile si bucuriile ei s-au
contopit in replici vrajite, rostite de_ac-
tori, de oameni pe care el i-a pretuit si
I-a iubit atit de mult. _ .
_ Despre actori s-a scris mult si se va scrie
intotdeauna cu admiratie. Marij actori_dau
stralucire societatil in care traiesc. Ei au
format scoli, curente, moduri de interpre-
tare. Au dainuit si dupa moarte, pentru ca

au_trdit intens si fabulos. Generatiile ur-
matoare, oamenii care nu i-au vazut nici-
odata jucind, au vorbit despre ei, despre
harul si despre sensibilitatea lor. A apa-
rut filmul, si_cronica prescurtata a vremi-
lor a putut fi imortalizata.

A aparut televiziunea, si rezumatul fap-
telor a putut fi prezentat in acelasi timp
tuturora. . L

Televiziunea n-ar puteg, cred, sa stra-
luceasca cu adevarat farda ajutorul lor,
Pentru ca ei pot sd redea mai bine decit
oricine ceea ce se intimpla, ceea ce se va
intimpla, Marele actor este o fiinta rara,
extrem_de sensibila, care simte totul para-
bolic si poate reflecta totul. .

Am ‘scris intotdeauna cu mare bucurie
despre reusitele lor. Am scris cu tristete
despre un esec actoricesc, mai ales atunci
cind el putea fi evitat. Tentatia de a a-
parea In fata unui public numeros este
mare. Te vad_ toti, te poate admira toata
lumea. Uneori insa aceasta posibilitate
se-ntoarce Tmpotriva ta. Atunci cind ceea
ce faci si spui este prea putin, fara im-
portanta.

Radio
Televiziune

TELE-GLOSE

Fara
televizor

e AM trdit citeva saptamini depar-
te de ceea ee literatura a numit, e
drept mai de demult, eu emfa & darsi
cu oarecare sfiald: tentatiile orasului
tentacular.

Nesfirsite Intinderi de apa domoald.
pe deasupra carora treceau in zbor a
tent pasari cu aripile colorate, iar la
vremea Tinserdrii zvicneau in salturi
incredibile pesti cu ochi nelinistiti,
soare, apoi cer. cerul despre care pind
si un estetician ca Roland Barthes re-
cunostea ca este ,elat sl profund tot-
odata", in sfirsit, vegetatie de la mine
si pina la linia ferma a orizontului, la
fel. nisip, de la mine si pind la linia
ferma a orizontului, toate aceste» cu-
fundate intr-o liniste severd, uluitoare,
de sfirsit sau inceput de lume.

Intratd intr-un asemenea univers, nu
mi-a ramas decit sa respect cu simpli-
tate marile iui ritmuri si legi din care
multe lucruri prea obisnuite acasa erau,
eu Tndreptdtire, excluse Printre ele —
nu primul, dar nici ultimul — televizo-
rul. Apusul nu mai coincidea, astfel,
eu Telejurnalul, miercurea nu mai era
ziua Telecinematecii, «Imbata trecea
fara de seriale, duminica fara de sport
st giganti.

Orele se alaturau lent, respectindu-se
una pe cealaltd, aveam acum timp sa
urmaresc umbrele si penumbra, stelele,
lunecarea vintului si alunecarea valu-
lui. s mda afund Tintre acele ierburi
uriase, rosiatice, aspre, ce acopereau
zarea, sa ating pietrele, florile, pamin-
tul.

Aveam acum timp sa-mi masor nos-
talgiile si, printre ele, nu prima, dar
nici ultima, nostalgia televizorului.

loana Malin

Televiziunea poate crea spectacole deo-
sebite. Ea are la dispozitie toate fortele
actoricesti, cea mai completa _distributie.
Ea poate forma un teatru national, cu ‘a-
devarat reprezentativ. Marile spectacole
sint posibile si aici.

Unul din momentele cele mai_deosebijte
oferite telespectatorilor a_ fost fara_ indo-
iald _medalionul ,Clody Bertoia". Tl mai
am finca proaspat in memorie. O mare ac-
tritd a refdcut in fata noastra un lung
drum marcat de succese, de aplauze, de
admiratie si de multd, de foarte multa
truda. Acest medalion trebuie sa fie con-
tinuat de altele asemanatoare.

Astept cu nerabdare astfel de emisiuni
dedicate unor actori de seamd ai timpului
nostru. Unui George Constantin de exem-
plu, sau Gilda Marinescu. Ei_sint nume-
rosi, si tineri si mai virstnici, pentru ca
actorul roman are_insusiri deosebite. El
are bucuria jocului. Intérpretarea sa este
alta de fiecare datd. ntotdeauna poate
gasi _pentru acelasi rol alte nuante. Si le
cautacine.reu. . R
Traditli vechi. Bogate in nume celebre :
Millo, Nottara, Bulandra, Vraca etc. Con-
tinuatori pe masura.

Radu Dumitru
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e LA ETAJUL salii Dalles, patru mi-
Cro sau macro expozitii personale —
cum vreti sa le numiti’— p t u exem-

lificari ‘elocvente de "scriilu & grafi.a,
on Pacea, cu aceleasi vechi Intentil
decorative, epureazd de data aceasta
forma plastica, fara a renunta insa
la sugerarea sentimentului  teluyric.
Solfegil _pe o tema data — lucrarile
in guasa — sint trecute parca prin-
tr-uji traiect spiritual Tnsetat de mis-
care. Repaosul, = echilibrul temporar,
9Ind|t pentru fiecare compoz.itie, se
ransforma in miscare_peristaltica prin
fuziunea mentald a Tntregului ciclu.
Pragul din're gindirea “concreta si
cea abstracta devine, la lon Paced,
insusi resortul acestor impulsuri mo-
trice. — formele_plastice avind o des-
tinatie precisa. in_ pofida impresiel de
joc ‘liber, pastratd pe tot parcursul
acestui cimp migrator.

Geta Brate=cu, recent fpostaziatd ca
artista decoratoare (ciclul” de tapiserii
de la sala, Apo’lo), = . ream’nteste
vocatia primordiala si _dominanta de
graficiana. _desrnul ‘réaminind o_con-
stanta valoricd, o sursa ce-i dirijeaza
intreaga creatie. Inedite_atit din punct
de vedere tema'ic, Cit si d n punct de
vedere al rezolvarii plas'ice._ lucrdrile
de la Dalles ne lasd sa patrundem
intr-un nou compartiment al experien-
tei sale estetice, al exercitiulyi moral
8 psihic ; legenda biblica vazuta si
recompusa_prin prisma omu] -i modern,
cernuta prin sita unei sensibilitati sa-
turate de inventivitate tehnicd, de
exces de dexteritate, de acrobatii, de
experimente = ce cuprind . adeseori in
haina poleitd , marele” nimic sam.d.
_Detasatd de superstitia seculara, re-
citind "mitul cu _armele luciditatii
taioase si irgnice in mina, pentru a-si
reciza parca o veche intuitie, artista

e pregateste, privindu-1 lucrarile, sa
simti ClIJ actl)ltae umbra sarcasmului. ;
sifotul sub semnul  esentializarii

maxime, al sacrificiului savoarei plas-
tice in favoarea ideii.

Dimpotriva, Vasile Kazar cultiva cu
pasiune  turmentatia liniel, insemnele
unei spiritualitati 'de tip baroc. Hirtia
se la-a ¢”C'ria pun-t cu punct de
negrul tusului, de traiectele sugrumate
sau Tngrosate brusc. Spatiile “scapate
de sub” impulsul frepetic comunica
intre ele, incercind sa ofere privito-
rului linistea visarii _in neunde. Un
bestiaruim, o mitologie aparte — hra-
nite totusi de_ stravechea civilizatie a
Maramuresului — circumscriu_univer-
sul acestui grafician, care Tincearca
sa-si calmeze sufletul, forfecat de ob-
sesii, prin actul creatiei.

Lucrdrile expuse de Octav Grigo-
rescu. alcatuiesc aproape o retrospec-
tiva. Impresia ca artistul, suspectind
orice intentii declamatorii, necrutator
cu sine insusi, si-a restrins registrul
expresiei plastice ajungind la semn —
aceasta impresie formata de-a lungul
anilor — cu ocazia altor expozitii —
devine astazi o certitudine.

Dorinta de depdsire a eonii’iei u-
mane — dorinta devenitd efort — se
intrezareste in mai toate lucrdrile.
Lupta se da pe doua planuri : Tmpo-
triva suprematiei spiritului bintuit de
fantomele amintirilor, cazut in transa
poeticd, Tndurerat de acuitatea obser-
vatiei si Tmpotriva trupului, a fortei
musculare nimicitoare.

Dansul literelor repetate obsesiv —
este de fapt dansul codificat al spiri-
tului — reprezintd, poate, o inchidere
in sine prin eliminarea programata
a ferestrelor — o incercare de apdrare
si de salvare n acelasi timp. Nu exista
decizii, verdic'e, con:lu ii sau macar
acea multumire Tn urma interceptarii
unor emisii din adincuri. Totul provine
din neliniste si se pulverizeaza, cu
abia licarinde irizari solare, treca-
toare.

Ruxandra Garofeanu

expunere-scoala

XPOZITIA celor _cinci artisti:
Henri H. Catargi, Alexandru
Ciucurencu, Virgil Almasanu,

lon Nicodim si lon Salisteanu, deschi-
sa Tn salile Muzeului Simu, are o
mare calitate : ea_poate multumi orice
amator de pictura (chiar si pe cei
scare stiu“) indiferent de preferintele
personale.

Atent selectat si articulat dupd o
idee ce merita discutata, intregul an-
samblu poate impresiona prin omoge-
nitatea valorilor picturale, dupa cum,
n lipsa unei adeziuni afective pentru
o directie sau alta (subiectiv explica-
bila), ramin la dispozitia ,consumato-
rului de i celelalte ~ posibilitati
stilistice proprii fiecaruia dintre expo-
zanti. Reluind afirmatia anterioara,
constatam ca acest X¢vintet pictural
a fost armonizat in intentia realizarii
unei expuneri-etalon (noi am indrazni

s-0 numim  expunere-scoald), cu un
posibil coeficient propedeutic, solici-
tindu-se participarea unor tilisti

reprezentativi pentru tendinta pe care
o0 ilustreaza. Avem astfel un rezumat
optic al stadiului la care se afla pic-
tura noastrda astazi (se mai pot, fires-
te, adduga cu beneficiu si alte nume)
si in acelasi timp o sugestiva selectie
de tendinte decurgind dintr-o atitudine
comuna fata de faptul pictural, dincolo
de optiunile pentru un tip de limbaj
precizat.

Desigur ca discutia se poate purta
n jurul notiunilor de ,figurativ' sau
shon-figurativ®, de ,abstract" sau
Lconcret”, dar esentiala ni se pare
finalitatea estetica si umana, realismul
mesajului si nu cel al semnelor prin
care el ne parvine. Dupa cum, reluind
0 idee mai veche, se pot executa va-

riatiuni_ Tn  limitele disputei dintre
Lpictorii solidelor si cei ai vidului"
(Francasted), caz in care introducem

in_ discutie nu atit problemele spatiu-
lui material (diferit figurat Tn fiecare
ntre cazurile citate), cit mai ales pe
cele ale spatiului spiritual. Poate aici
descoperim acel ,numitor comun" ce
reuneste stiluri atit de diferite si gin-
diri evident tensionate Tintre extre-
mele unui sistem pe care-1 folosim in
scop metodologic, dar nicidecum limi-
tativ.

Gindirea post-cezanniand proprie
pentru pictura lui H. H. Catargi, mai
apropiata de optiunea lui Alexandru
Ciucurencu pentru o sinteza cu sor-
ginte Tn cubismul sintetic (natura
moartd cu doua ghitare ni se pare
exemplara), ambii operind cu culoa-
rea-forma ce defineste volume, reali-
tati logic articulate si construite dupa
riguroase scheme compozitionale, ope-
reazd aparent dicotomie in raport cu
abstractia lirica a lui  lon Nicodim,
solutiile amplificat gestuale ale lui
Sélisteanu sau expresionismul tempe-
rat prin cromatica pe care-1 practica
Virgil Almasanu. Si totusi, o anumita
rigoare care controleaza un fond afec-
tiv indiscutabil liric Tn toate cele cinci
cazuri, solaritatea viziunii, indiferent
de registrul eoloristic in care se expri-

ma, se descifreaza usor daca procedam

la 0 analiza a surselor si a sistemului
de gindire plastica, depasind procus-
tianismul spre care ne Tmpinge sim-
pla percepere a semnelor.

Poate ar trebui, trecind la precizari,
dar fara a reinnoi analize deja efec-
tuate (desigur ameliorabile, dar exis-
tente), sa subliniem austeritatea citor-
va peisaje semnate de H. H. Catargi
evoluind mai ales 1n limitele unei
game aproape monocrome, in care de-
senul prin culoare — specific pentru
majoritatea lucrarilor — este Tnlocuit
cu cel prin contur, sau calitatea con-
trastelor simultane ajunse la raporturi
de mare subtilitate din lucrarile lui
Al. Ciucurencu (tensiunea dintre ga-
mele reci si cele calde dilata sau con-
tracta iluzoriu spatiul), pentru care

lon Nicodim; ,Curcubeu cazut Tn iarba"

Al. Ciucurencu : ,Flori".

accentul de culoare constituie un cen-
tru optic si compozitional prin care se
valorifica ansamblul. Apoi, firesc, am
putea sa descifram treptata eliberare
a petei de culoare (de buna seama
?riul) tinzZind catre autonomie forma-
a si afectiva, Peste care se suprapune
adeseori duetul caligrafic al desenului
expresiv pe care o realizeazd Virgil
Almasanu, interesant mai ales in pie-
sele tasiste” (nu straine de virtutile
scriiturii  dinamice), logic organizate,
operind cu imaginea unui spatiu neli-
mitat. Dupa cum, simplificind lucru-
rile si executind reductii, putem con-
stata prezenta unor ,obsesii fecunde"
in pictura lui lon Nicodim, materiali-
zate prin preferinta pentru citeva sigle
Cu care compune un univers poetic :
curcubeul (cazut uneori Tn iarbd), zme-
ul, lacul sau lanul, a caror reluare ne-
obosita Ti prilejuieste artistului subtile
acorduri cromatice, pe mari suprafete,’
in care descoperim o alta preferinta,
cea pentru gamele de galben pur, so-
lar si iradiant, de bunuri discret mo-
dulate, sau de albastru ideal, exaltate
de albul pinzei si dezvaluind un tem-
Ferament programat pentru abstractia
iricd (daca prin abstractie intelegem
sublimarea realitatii pina la limita re-
cognoscibilului). lar cazul lui Salistea-
nu, aflat de citiva ani intr-o faza de
cristalizare decisa a calitatilor si in-
tentiilor, poate servi ca model pentru
evolutia limbajului expresionist de la
formule figurative La dialogul croma-
tic liber, construind structuri aluzive
si polivalente, nu, lipsite uneori de un
dramatism nascut din opozitia culori-
lor cu non-culoarea negru.

Dar dincolo de ,simptome" particu-
lare, expozitia de la Muzeul Simu mi
se pare interesantd mai ales prin po-
sibilitatea patrunderii treptate de la
valorile consecutive traditiei picturii
moderne la cele ale ineditului formu-
lelor contemporane, traseu jalonat —
si faptul trebuie subliniat — prin lu-
crari a caror calitate nu constituie
0 exceptie in arta noastra. Adevar de
care ne putem convinge parcurgind
toate galeriile de arta.

Virgil Mocanu
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IICRIA BERNEA. Mi s-a parut ntot-
deauna naiva, dacd nu de-a dreptul
puerila si, de aceea inutila, explicatia
asa-numitului declin al artei figurati-
ve prin aparitia fotografiei. Las la 0
parte faptul ca abstractul si figurati-
vul nu sint modalitati artistice antino-
mice, in planul valorilor estetice, lu-
cru despre care am mai scris si asu-
pra caruia nu e cazul sa revin, cu atit
mai mult cu cit ideea cistiga teren, dar
explicatia de mai sus este de natura
aceleia care ar sustine ca, deoarece au-
tomobilul merge mai repede, caii au
ncetat sa mai fie frumosi.
t-fllici macar formal antinomia nu re-
zistd analizei decit In eventualitatea c&
ne-am lua Tngaduinta de a numi astfel
o diferentda metodologica fundamentala.
Si nici nu e nevoie sa ne cautam prea
departe, in. istoria artei, dovezile, ara-
tind de(j)ildé ca anecdotica marii pic-
turi traditionale intereseaza, din punct
de vedere estetic, constiinta publica
adicd receptoare) nu prin = ea insdsi
sint atitea flori, peisaje, scene de gen
sau figuri geometrice pe care nu le ve-
dem), ci datoritd tratarii, a prelucrarii
lor dupa legile abstracte ale viziunii
artistice. Elementele figurale ale rea-
lului acced n lumea perenitatii_spiri-
tuale prin ceea ce li se adauga fara sa
li se altereze puritatea formala, cu alte
cuvinte, fara excluderea asemanarii
reprezentationale.

Expozitia recenta a lui Horia Bernea
ofera un asemenea exemplu, iata de ce
0 _numesc o demonstratie. Artistul pre-
zinta ,14 picturill, doua desene colorate,
un plan al locului si doua fotografii
din directiile importante ale dealu-
lui  Piscul Bori-Bardas din satul
Poiana Marului, judetul Brasov. Totul
este expus ntr-o prezentare, sub toate
aspectele, impecabile, Tincepind cu
grija pentru redarea exacta a peisa-
Jului si sfirsind cu ramele tablourilor,
considerate elemente ale compozitiel
picturale. lesire la motiv, dupa meto-
dologia impresionistd, spunea cineva.
Nimic mai fals, pentru cd nimic mai
formal. Horia Bernea nu este sedus de
motiv, Tl cautd pentru a-1 trata ca pe
o stare de suflet, facind sa coincida
prospetimea senzatiei cu profunzimea
si _durabilitatea sentimentelor si a i-
deilor. Continutul afectiv, rezultat
dintr-un puternic sentiment dramatic
al existentei, dominant Tn imagine, ab-
soarbe sa atenueze forma. Dubla

Mircea Spataru s
»Obiectll (Tipar)

substitutie dintre desen si culoare nu
se soldeazd cu anularea reciproca, ci
cu potentarea maxima a virtutilor ex-
presive proprii. Prin desen, apanajul
traditional al ratiunii constructive, cu-
loarea nu devine uscata si rece, ci
adinca si ,durdl ca apa intrata brusc,
din haz-rdul inform al meandrelor
mlastinoase n chinga severa a  unor
stinci. Desenul, la rindul sdu, adauga

rigorii elocventa tacuta a sentimentului,
realizind ceea ce am putea numi pa-
radoxul clasic al Tnvolburarii roman-
tice. Sentimentul dramatic al existen-
tei devine luciditate a existentei.

Bernea realizeaza o imagine de tip
abstract prin pastrarea tuturor ele-
mentelor figurale ale motivului. Aces-
ta este recunoscut in toate amanuntele
sale concrete, poate fi_identificat punct
crj punct. Privitorului Ti stau la Tndemi-
na reproducerile fotografice pe care
pictura nu se sfieste sa le sfideze, fa-
ra sa se teamd ca va fi confundatda cu
0 copie mimeticd. Artistul expune 14
etape succesive ale modului de Tnsusi-
re subiectiva a unui anumit peisaj,
fiecare compozitie justifieindu-se prin
coeficientul de neasemanare in planul
sensibilitatii, exprimat in termeni de
asemanare in planul reprezentarii.

ION BITZAN. Argumente posibile pen-
tru recuperarea picturald a formelor si
obiectelor insignifiante pe care penuria
imaginativa, inertia si mai ales absenta
unel perspective estetice active le soco-
teste banale si inutile, modeste dar in-
genioase ,sugestii metodologicell cu ha-
rul de a redestepta in noi miracolul fan-
teziei si dexterltétbii infantile, care din-
tr-d cutie aruncata sau cine stie ce alte
deseuri din arsenalul gospodariei matu-
re stiau sa scoata cele mai neasteptate
si seducatoare jucarii, creatoare de vir-
tuale situatii estetice, la fel de fasci-
nante ca desenul si pictura copiilor, iar
pentru oamenii seriosi un antidot su-
biectiv si la Tndemina al alienarii si
urftului. Acesta ar fi pe scurt, In ter-
men de usoara badinerie, care nu tre-
buie sa induca Tn eroare asupra gravi-
" tatii demersului sdu artistic, ,subiectul
laicll al expozitiei de obiecte, desene si
colaje, deschisa in admirabila sala din
subsolul Galeriei Orizont.

Prodigioasa figura a picturii roma-
nesti contemporane, lon Bitzan poate sa
deconcerteze prin dezinvoltura unei apa-
rente inconsecvente. Spun aparente
pentru cd inconsecventa este un termen
impropriu  pentru o natura stapinita
de demonul inventiei, cu o spontaneita-
te a elaborarii putin obisnuitd care-1
face sa ajunga repede la tinta. Nu este
inconsecvent pentru cad nu_incepe un
nou drum Tnainte de a fi ajuns la epui-
zarea plenitudinara a obiectivului pro-
pus. Grafician, pictor, scenograf, dese-

nator, decorator, sculptor monumenta-
list, autor de obiecte, excelind Tn teh-
nici si viziuni diferite, el este un fel
de ,uomo-universale* al artelor plas-
tice. Ca regele Midas (imi place
sd repet metafora care a facut ca-
riera internationald), pe tot ce
pune mina se preface in aur. ,Fa-
cui din zdrente muguri si coroanell
ca-n magnificul Testament arghezian.

lon Bitzan : ,Cub“

Prejudecata ,subiectului ales" a ramas
de multd_vreme apanajul artei acade-
mice. Mai este Tnca vie, desi in declin
evident, prejudecata obiectului si a au-
tonomiei genurilor. Oricit ar parea de
paradoxal, dar tocmai persistenta ei este
aceea care, vrind sa ne apere, ne lasa
prada invaziei tiranice, nediferentiata
a obiectului, mai mult sau mai putin
tehnologic, a formelor urite care risca
sa polueze ambianta vizuala a existen-
tei cotidiene. Colajele si obiectele (cutii
in deschiderea carora picdtura de ceara
a introdus miracolul picturii, restituin-
du-le cu gratie ordinii naturale a spiri-
tului, saculete, abil regizate in contex-
tul altor relatii decit acelea pe care o
munca lipsita de sentimentul artei le-a
plasat), forme reprezentind decupaje ale
lumii tehnologice sau organice. Totul

este Tnsa vazut cu ochiul pictorului care
aplica asupra lor, atit in imaginea de
tip reprezentational, cit si Tn imaginea
de tip operational (obiectul), aceleasi
unice legi ale expresivitatii plastice Ex-
punerea lor aldturata indica, nu se poate
mai clar, dialectica relatiilor estetice
dintre reprezentarea obiectului si exis-
tenta lui concreta.

MIRCEA SPATARI) ofera argumente
pentru o poetica ambientala in_spiritul
celei mai pure dar uitate traditii folclo-
rice (compozitiile expuse la sala Dalles)
si 0 demonstratie ca sculptura nu este
apanajul exclusiv al pietrei, lemnului,
lutului, bronzului. Alte materiale in-
ventate de om si chiar reziduuri ale ac-
tivitatilor lucrative lasate la voia Tntim-
plarii sau preluate anapoda de vocatii
artistice deficitare in ce priveste con-
ceptia si viziunea Tsi dezvaluie virtutile
expresive. Mai tinar decit colegul sau
de galerie, Mircea Spataru este un cu-
mulard de tehnica gen si viziune in
sculptura. El nu reabiliteaza_estetic ma-
teriale si nu cautd expresivitatea de-a
gata n_hazardul si insolitul tehnologiei,
nu realizeazd tiparele pentru comode si
automate serializari, izvorite dintr-o
lene a gindirii, ci tocmai pentru ca. ase-
menea lui Bitzan si Horia Bernea, este
prea sigur de capacitatea formativa
pentru ca sa nu isi verifice resursele
Imaginative si de mestesug in cele mai
variate_ directii. in domeniu] sculpturii
figurative, Tn inteles traditional, a reali-
zat, printre altele, un excelent monu-
ment al lui Nicolae Balcescu de o mare
noblete, in care figura marelui revolu-
tionar era evocata in maretia ei spiri-
tuald, realizind o extraordinara coinci-
denta a monumentalului interior cu cel
exterior. . )

Structurile de fragila constructie ce
par sustrase eroziunii ca si tiparele, din
materiale plastice, menite unei incitari
continue a imaginatiei, constructive a
privitorului, se situeaza in aceeasi larga
perspectivda a pragmatismului artistic
contemporan, pentru care publicul este
nu numai un spectator pasiv, ci un vir-
tual si necesar partener al dialogului.
Artistul oferda ,conceptell capabile sa-I
solicite Tn planul sensibilitatii, nu numai
duminical, ci ca o actiune interiorizata,
in planul comportamentului. Tiparele
cheama, ofera sugestii care, realizate,
deschid la rindul lor noi sugestii de or-
ganizare plastica a spatiului, a ambian-
tului cum a Tnceput sa se spuna.

Octavian Barbosa

CEI 16 sculptori care s-au aliniat n editia acestui an la Magura au a-

déugat fiecare cite un semn la amfiteatrul

e care locurile de acolo Tl

ofera privirii. Nu numai faptul ca pietrele infrunta timpul cu un alt tim

dind spatiului liber o atitudine prin care omul

pune un orizont mai inalt

Tnsdsi libertatii cu care exista in spatiu, dar si mai mult, faptul ca Magu-
ra intruneste an de an o familie artistica existentd ca scoala spirituala,
ne spune ca actul de creatie este.; dincolo de persoana care il face, un an-
samblu Tn care lumea spiritului isi comunica o prezenta reald; asa cum
grecii se intilneau Tn agora, Tn academie. in liceu sau Tn stoa, viata noas-
tra culturald de astazi reia prin reuniunea artistica de la Magura un act
care trebuie sa se savirseasca mereu Tntre cei ce respira si gindesc sub
0 aspiratie comuna. Sint 16 cei care s-au intilnit in vara acestui an: Ra-
du Aftenie, Elena Hariga-Avramescu, Dan Covataru, Gh. Coman, V. Ciu-
macu, Silviu Catargiu, Doru Covrig, Mia Deac, Epure Arges, St. Gergely,

Aurel Holuta, lorgos lliopolos, lonel Muntean,

. Marchis, Adrian Po-

povici, Vid Tirnovan. Inertia secreta a pietrei a ascultat de’ fiecare, arcu-
indu-se in forme care dau un nume aerului in care se Tnalta. Fie ca vo-

lumele se urnesc

Tmpotriva unui echilibru comod cum este compozitia

~Imprevizibil" a lui Aurel Holuta. fie ca ele se aduna la Alexandru Mar-

chis (,,Ecran-Modul“) Tntr-un havuz imobil, fie ca sint incordate
gic pentru a Tntruchipa mitul — in ,Cosma“ lui Adrian Popovici,
silueta lor se arunca oblic Tn verticalitate pentru a opri
excesul unei limite — cum se ntimpla

eolo-
ie ca
pe dinauntru
in ,Aluziall Mici Deac, toate

sculpturile acestea se Tnlantuie in ritualul de purificare pentru care au

fost facute sa fie.

M. T.



Posta redactiel

POEZIE

INAUDEX: Ne-au placut mai mult, in ordine!
LAbracadabranta”, ,Descriptival* lvirel* ,in toa-
tell ,Esti glasul”. Si printre celelalte (inclusiv, pa-
inile franceze), scrise, cum ziceti, ,la oglinda", sint
ucrari de spirit, uneori subtile, alteori doar amu-
zante. ,Prezentarea", minus ,cuiul® si ,spinul”,
(de preferinta ,scutul" sau macar ,frunza de ma-
rar") e interesantda pe alocuri chiar lirica ; o alt-
fel de prezentare, nu neaparat ,solemna”, e totusi
necesara In ce priveste scrisoarea si anexele ei
versificate (n-am inteles de ce ,joia are ochi galbui”
si celelalte...), nu era vorba de ,elegantal, ci de
curiozitate é!) si nu T1ndrazneala era ,dojenita"
anterior, ci. de fapt tocmai lipsa de indrazneala, de
noutate a punctului de plecare, a opticii, cam
conservatoare, comoda. Tmpacata prematur cu ea
insasi. (Perspicacitatea in legatura cu ,Nedumeriri"
e surprinzator de precara 1) Chestia cu ,intoarcerea
obrazuluill e riscantda din mai multe motive. Mai
ntli. n sine" (obrazul e obraz, mai ales daca e
si.. subtire ! Vezi .sectiunea transversaldll..). Apoi,
prin .dezlegarea" cerutd, tn alb, cu perspective
cine stie cit de amenintator-naravase“.. S.A.M.D.
(Am primit, nu uitati, si cele doua ,documente",
atit de semnificative | — sperdm sa le putem folosi
cit de curind.) Riscantd poate fi, Tn aceeasi ordine
de idei si sugestia — nu tocmai rea, de altfel — a
comprimarii duratei : 60 de zile * 15 minute !... Va
multumim pentru vorbele bune si asteptdm noi
vesti

ILIE LI : Ni s-a parut mai fericita formula ,Sta-
rell decit cealalta (,Somn” etc). Sint de asteptat,
se pare, rezultate si mai bune.

A. L.: N-are rost sa ni le retrimiteti, din doud
in doud sdptamini, ,adaogite". Mai intelept e sa
aveti rabdare pina apare raspunsul si numai dupa
aceea, dacad mai credeti cad e cazul, sd ne scrieti
din nou Din pdacate, nici in acest plic n-am gasit
nimic demn de atentie si de speranta.

COKNELIU CERCEL : Un leaa bun pentru ,in-
dignare", la cei optsprezece ani ai dv. ar putea
fi studiul, lectura, care pot da raspunsuri multora
din nedumeririle si impulsurile dv. — deocamda-
td oarbe" In versuri, unele semne vagi, dar mai
multe stingaeii si naivitati.

IOAN [INVUSTI : ,Teoretizarile" dv. destul de
stingace si superficiale, arata Tnsemnate lacune de
informatie, de culturd poetica Versurile se resimt
si_ele de pe urma acelorasi absente si dezorientari,
raminind  in general, sub semnul ‘confectiei mi-
metice Tn ce priveste scrisoarea care ,s-a ratacit
n orgoliul" redactorului ,Atelierului" — logica dv.
e cel putin bizard, de vreme ce singur marturisiti
ca ati adresat-o nominal altcuiva Enu e mai firesc
sa banuiti ca ,s-a ratacit in orgoliul" aceluia ?...).
Publicarea, in cadrul acestei pagini, » unui autor
care a fost, anterior, tot aici, criticat pentru epigo-
nism, nu Tnseamnd, cum vi se pare, un ,compro-
mis", ci doar o simpla manifestare de consecventa
cu spiritul acestei pagini, de incredere in perfecti-
bilitate Tn acelasi spirit asteptdam si viitoarele
dv. manuscrise

_ANTONIO Z.: Sint unele semne, meritd sa In-
sistati.

B. Secondau. Mihalca loan, Vasiliu St Lu-
cian, C. Popescu-Dubroteasa, A. F. Tene, Marin
Coge, lon Buciumas, Mamelia Constantin, Ben
Levi. Dumitru Pietrarii, Gh. Ogrin: Nimic nou !

Vasile Mihalcea, Emerescu Mihai, Coza Aurel,
M. Brenciu A., Gheorghe lvanoschi, Chton, Marius
Visan, Ina Costache, S. V. Marmatiu. L Malanca,
Mircea Zamfii Dantilica, N. Cetin. Pec Nova Cris,
Geavlele lon V. Jeleriu, I. D F,, Traian Stefanescu,
Pavel Ratundeanu-Ferghete. llteus Maria, I. M. Se-
lari, ii. Dem Ft, Petrescu loan, M. Glod-Galatea-
nu. Marian Banicd Cosma Vasile. lon Grosan, Ma-
ria G Loca loo Stefanesti, Elysell tlie Dragomir,
Tascu Gheorghe. Lupu Patru. Nicolae Andrei Fictl,
Marinescu Ana Cristina, Cristina Aldescu. Mari-
nescu tlitrea, Mircea T., Vasile lon. lonescu Vic-
tor Tanase Eugen, Marian Tosa, Gh. Brates : Com-
puneri mai mult sgu mai putin ingrijite, dar de
nivel modest, fara calitati deosebite.

Index

CONSTANTIN VOICULESCU

Generatii

Necontenit, ni s-a spus, ni s-a spus

ca mai este ceva intre Minus si Plus,

ca dupa bulevardele de ciocolatd
ne-asteapta cite-o strada-adevarata,

cu tei captivi prin carii de asfalt,

cu foi de seard adiind a spalt

si unde dupad-un ultim ,pas de deux"
ne va trada o umbra cu pardesiul bleu.,

Ni s-a tot spus, ni s-a tot spus apoi

ca premiul Nobel se va da aceluia din noi,
capabil sd deduca distanta la concret

dintre o ghinda cruda si-un embrion poet..

Si ni s-a spus, ni s-a mai spus de asemeni
cum moleculele se sfisie prin gemeni

si cite nestiute anunturi mortuare
rodesc cuminti in zarzarii cu floare..

Si mai ales ni se spunea mereu
cum pedepseste bunul Dumnezeu
pe rasculata, schimnica albing,

VALERIU

Totem

Din prima zapada am sd construiesc o cetate
farda sa ating iarba

la ce bun sa md mir )

anul acesta a plouat Tn noiembrie

cu strigatele poetului

nelinistit.

Din lumina livezilor se Tinfrupta pasarile
Tnainte de zbor

se opresc intre rooil

unde e singur poetul

desenat pe nisip.

lzvor

Am simtit tn palmele mele
murmurul stelelor

pamintul a crdpat n doud
si din el a zburat

in nestire

0 pasare alba.

Fluviile prin care am trecut
mi-au facut mai subtire
copilaria

clatinata de ierburi.

Deasupra ploii

Tncepe ora de iarba
intre pamint si cer
plingind,

noapte de dragoste
pe cimpie

viorile

Tncoltesc

deasupra ploiL

Cuvine-se

Cuvine-8e sa fim de fata la Tnverzirea ierbii
cuvine-se sa facem dragoste

sa ne lipim palmele de sarpele fumuriu

sa tragem clopote si sa uscam ierburi

vrdjitd de oricare corola anoding,
deopotriva-n praful de foc sau incolor,
nesocotind chemarea polenului major...

Dar nimeni, niciodatd nu ne-a spus

de clipa cind vom fi Marele Plus,

datori sa strccuram copilului sub sort
aceleasi putrezite, neindurate porti..

Dar el va trece dincolo, cu legile uscate la oblinc
mai limpede ca noi si mai adine,

topind in dinauntrul nesupus

uitdri de bronz pe ce i s-a tot spus..

Nocturna

Ceasul, ftilharul, tiris de catea,
cumpana ntre a NU si a DA,
ca un de-al casei, furis, pe sub rame,
linga portretele cu prunci si mame..

Pind spre ziua, ma taie la joagar

— bucata zbor, bucata lagar —

de-a lungul ranii, prin crestaturi,
ncheaga penumbrele Curtea cu Juri.»

»,Sa scapam de pieire minutul statornic ®
pledeaza hotul in roba de ornic;

dar eu tot alnnec pe-un timp despicat.»
Penumbrele murmura : ,Vinovat! Vinovat !, e
Sura instanta pe loc a decis

sa ma (intuiascd pe crucile vis;

din coasta, din palme, din glezne, din cuie.
Tmi curge un singe de este si nu e
ajuns catre geam, el palorile cheama,
ceasul tilhar se Tnabuse-n rama.

Jurii — fuioare — pe zori se destrama.
eu, strdluminilor. ultimd vama.»

BARGAU

n pielita Ardealului subtire.
Cuvine-se sa alergam prin iarba
neculeasa

finul pus la uscat se va coace
salbatic.

Tulburarea diminetilor
de aprilie

Orice izvor are o singura durere
si ea se trage din infern —
pilcuri Tnalte de seminte lovite
de discul planetei.

Poate steaua aceea de jos dintre ierburi
va lumina.

Desene de DANIEL TURCEA

Acele elegii

Acele elegii de toamna )
umbtind cu picioarele murdare de noroi
pe strazile orasului.

La ele ne uitam o
nconjurati de acele ceasornicului,
Aievea.



magic

Complexul timpului

= TONUL ,oralesc",
secret rivnit, dar nu in-
totdeauna gasit, de re-
porteri, de _comentatorul
sportiv ca si de criticul

literar, de ~savant sau
artist, _dezinvoltura, in
fata . microfonului si a

benzii_de magnetofon, nu
este singurul mod de a te
impune ~ ascultatorilor.
‘Maiestuoase, oficiind un
ritual muzicii si_verbului,
lasurile _ actorilor_ reci-
a versurile lui Eminescu
(Studioul de poezie, 27
august). Recitativul ~ se
structureazd reverberind
in tacere, ori sincroni-
zindu-se in acorduri me-
lodioase — doar _ uneori
atetismul autentic  dis-
oneaza ajungind la_gran-
dilocventd, ~ Esenticl i
rofund ‘ramine_insa ges-
ul de reverenta, de “1n-
clinare in fata artei
Universul poetic se re-
constituie, dar recitalul

nu-si dobindeste trasatu-
ra sa unica, in ritmurile
si metaforele  poetilor
rezenti, nu se alcatuies-
e ca Un moment singu-
lar ; si  totusi  versurile
(Eminescu, Blaga) sint
rostite cu stranii modula-
tii de Emil Botta, cu e-
motie si caldura de Clod
Bertoia, cu gratie e
Vigleta Andrel” (e re-
ferim la  Studioul _de
poezie din 3 septembrie).

.= FIECARE fragment
literar solicita un — anu-
mit timp _de percepere;
gindul r.-ine asupra fra-
zei, asupra _ cuvintului.
Simpla Tnregistrare_  so-
nora nu echivaleaza cu
lectura obisnuita_a  ori-
carul cititor, nici  chiar
cu cea grabitd, superfi-
cialda. Doar cind o pre-
zentare criticd se exem-
plifica bogat prin textul
propriu-zis, prin opera
literara, reusim cu ade-
vdrat sa ne apropiem —
pe calea unedelor — de
un scriitor, de creatia sa-

il redescoperim pe Tris-

tan Corbiere Tn pasiona-
tul portret creionat de
Tascu ~ Gheorghiu,  dar
mal ales meditam asupra
versurilor citate, folosind
tocmai reperele culturale
si biografice. fixate de
prezentare. Traducerea in
italiana a_ antologiei din
poezia lui Dragos Vran-
ceanu, Tahicardia lui
Atlas, se  structureaza
yrecis in cadentele _ita-
iene si romane "(dupd ce
fusesera enuntate datele
concrete ale acestei — a-

parlti(?. Romanul  Askle-
pios de Horia Stancu re-
naste in amintire din

fragmentele citite In  ro-
maneste  si greceste :
timpul de reflectie intre-
este durata trairii ar-
istice, marcata in _ ace-
lasi timp de referintele
clare, de lamuririle asu-
pra_editiei, de conside-
ratiile_facute asupra au-
torului, ca si asupra tra-
ducerilor din_ literatura
noastrd clasica si contem-
orana. (Redactorul
heorghe Gheorghita stie
sa-si alcatuiasca  emisiu-
nea —_Dictignar de li-
teraturd universalda —,
stie sa o structureze, Ia-
sint_graba si teama de
spatiu_ restrins altora). .

e’ CURAJUL abordarii
detaligte a unei teme ma-
Lore Jnce{)e sa fie o pro-
lema tot atit de impor-
tanta pentru transmisiuni-
le noastre radiofonice, ca
s spontaneitatea, reflec-
tarea prompta a fenome-
nului viu sau informarea
ritmica.

Al. Dima vorbeste des-
pre Aspectele reali te,
caractere permanente ale
artei literare ; _ evident,
un_astfel de subiect tre-

ocupe intregul

buie sa
spatiu al unei  emisiuni

(Emisiune literari, vi-
neri_ 1 septembrie), Am-
la incursiune in “istoria
iterard, analiza trasatu-
rilor realiste din cadrul
curentelor _moderne, e-
xemf | ficarile legate de o
anumita caracteristica a
stilului se circumscriu te-
mei firesc, alaturind cu-
nostintelor noastre. me-
dib_ détalii semnificative,
alcatuind n acelasi timp
0 sinteza exemplara. Mo-
notonia a fost exclusa,
complexul timpului  Tn-
laturat. . o
Durata reald a _ideilor
trebuie  respectatd ; nu
pot fi_ dilatate si nici
comprimate_ oricit am
dorj: iar cind o perso-
nalitate — Virgil Gandea
— ne cheama sa aflam to-
tul despre Cartea roma-
neasca in civilizatia mo-

derna, ne parasim ocu-
P_at,ule mondene,  turis-
ice_ sau sportive, de sim-

batd_dupa-amiaza, ca sa
urmarim un ciclu, un se-
ri: | cultural tot atit de
pasionant ca si unul de
aventuri.

A. C.

e n nr. 33 a) revistei
noastre. in no'a ,Editii,
titluri”, s-a facut eronat
mentionarea ca lucrarea
Fragmente moderpe” de
udor Vianu a aparut la
Ed. Minerva. In realita-
te, lucrarea a aparut
la Ed. Meridi ns.

» MANUSCRISELE
NEPUBLICATE NU
SE INAPOIAZA

Pescuitorul de perle

SIMETRITUL ERORII
DE EXISTENTA A NON-
VALORII

= Revista , Tribuna" con-
tinug, in p. 3, ancheta in-
titulatd ,,Argument pen-
tru o istorie a literaturii
romane _contemporane”.
Unul ~_din  argumente
il ofera, In nr. J5 Va-
lentin  Tascu, sub titlul
Sinteza studiilor vcl >rice
in literatura  contempo-
rana.

Ma opresc la un pasaj
care intreabd : .. ciné
va scrie.. 0 carte atit de
retentioasa ? Pe o alta
irtie scrisesem : ,pachi-
dermica (sic) si donchiso-
teasca (si¢) ; pachidermi-
ca fiindca ar aparea in-
tr-o. vreme a cartilor de
mici_ dimensiuni, Tn care
nu Tncape eroarea . de
existenta _ (sic) a _ criticii-
fluviu ;" si donchisoteasca,

fiindca mori_ de vint nu
lipsesc  niciodata intr-o
contemporaneitate..." etc.
Pe romaneste se spune
si se crie pahiderm, si
inseamna animal cu piele

groasa  (din  greceste :
parkhys = gros Si derma
= piéele), avind si alte

caracteristici. In " orice
caz, denumirea nu se re-
fera la marimea animalu-
lui, cum da de nteles au-
torul . pasajului _scar‘gl
mici si critica-fluviul. A-
pai, un adjectiv_pahider-
mic_nu exista. Si daca-i
pe intrebare, mai logica
ar_fi aceasta: de ce,
printre _ carti mici, nu
si-ar gasi  ‘loc o carte
mare 7 Caci  inversul e
mult mai_ valabil : acolo
unde cartile mari au ogu-
pat locul, nu mai pot in-

capea cartile mici. Zic si
eu asa, sa nu tac. in sti-
lul de mai sus.

Adjectivul donchiso-
teasca se spune _corect
donchisotesca, desi  nici

o_forma, nici cealaltd nu
sint consemnate in_ dic-
tionarele noastre, ci nu-
mai ~ forma ,donchiso-
tism",  imprumutata 'de
la, frantuji. Ca_intelectu-
ali ce ne pretindem, noi
am fi preferat donchiho-
tesc, adica a-a cum ar
spune spaniolil.

in ce priveste eroarea
de existenta, este de a-
juns s-o citam, ca sa fim
scutiti de orice comenta-
riu. Tot asa si morile de
vint nelipsite intr-o con-
temporaneitate...

in sfirsitt, ma mai o-
presc la un pasaj de
zice . ,Se pot stabili in
diferite etape citeva linii
de medie valorica n su-
sul si in josul careia si-

Revista revistelor

_LUCEAFARUL", nr. 36

* APROAPE trei pagini ale numdrului sint consacrate recent incheiatul i Con-

gr}esuinte_rnatlonal de estetica de la B
eta printré participantii straini etc.

Slcures,tl (articole, luari de pozitie, o scurtd an-

. Revista sarbatoreste pe criticul _Serban Cioculescu cu ocazia mplinirii a 70 de
ani. Intr-un_lung si documentat articol. Al. George evoca unele din ideile directoare

ale activitatii _criticului, semnalind lucrari mai put ute. ind
unej editii utile, care sa cuprindd publicistica_atit’ de bogata si_de variata,

putin cunoscute si ridicind

problema
ramasg

pina azi 'in_afara volumelor, a autorului Vietii lui Caragiale.” De aceasta din urma
se OCLlJJpa Mircea Vaida in articolul intitulat Exeget al lui Caragiale, sau tentatia ba-
i

rocului.

~Luceafarul" publica si alte articole, precum si poezie si proza dato-ata mai
ales unor autori_foarte tineri, daca nu chiar debutant!. E bine ca revista, mai putin
in partea d» critica decit in aceeg de literaturd propriu-zisa, continud sa promo-
¥g%>i>let|nere talente, devenind, numdr de numar, o adevarata tribuna a literaturii ju-

» 1 EATRUL", nr. 8

= Numarul opt al revistei atrage atentia in primul rind prin traducerea piesei
lui Peter Weiss, Holderlin, datorata consecventului observator al literaturii germane
Florin Tornea. Acest incontestabil act de cultura adinccste cunoasterea personali-

tatii marelui dramaturg, din pacate Tnca prea putin cunoscut cititorilor

nostri. In-

metriazd, in puncte dife-
rit distantate, valorile si
non-valorile",

Am subliniat un verb,
dar pasajul merita sd. fie
subliniat™ in_ Intregime.
Pentru claritate, pentru
adincime, pentru comba-
tivitate, entru origina-
litate etc. Dar ce inseam-
na simetriaza, verb nas-
cocit. de nastrusnicia fan-
teziel lingvistice a auto-
rului ? Autorul — banuiesc
— a voit sa spuna ca va-
lorile si non-valorile se
asaza simetric sus si jos.

Daca banuiala . mea ¢
justa, atunci, _iese alta
dracovenie. Caci lucruri

asezate ,n puncte DIFE-
RIT distantate” nu_ mai
pot fi simetrice, nici in
matematici, nici fn arhi-
fectura. Poate ca numai
intr-un articol de revista.
Aici, nu ma amestec.

Profesorul HADDOCK

e Cum se face ca e o
cinste pentru omul onest
§a contrasteze cu lepada-
ura.

= O fi avind cubul sase
fete; pentru un profan ca
mine, el continua sa aiba
sase spinari.

« Cu pistolul_banditului
proptit in ceafd, socotea
febril cit fac banii ori
viata.

* Razbunarea, e arma
rostului, ridicata de nte-
ept la rangul de unealta.

.» Servitutea decurge
din aceea ca devenim scla-
vil simturilor altora.

e Nu-mi p sa ca Mat-
husalem a trdit o_mie de
ani, ma intereseaza cind a

inceput sa arate de opt-
zecl.

< Sint mindry ca voi fi
mina ta dreapta: asta-mi
aminteste de Scaevola.

= Nonviolentule, nu te

refugia in _ strungdreata,
cd fpcepi s& functionezi
ca dinte.

e Ce jalnic poate arata
oglinda “dimineata, la ora
cinci...

e Socot ca ai_tof drep-
tul sa te sinucizi, din_mo-
ment ce esti in legitima
aparare.

= Nesupravegheate, pro-
blemele minore {si au de
la un timp corupatorii lor.

e Prin acumulari canti-
tative, spre stocuri supra-
normative.

e Tacerea e din aurul
bratarii de aur in care se
trapsforma cind e practi-
catd ca meserie.

_= Cind adolescenta vrea
sd ia_potul cu un’ castel
din_ carti de joc, e acu-
Izrz_iera — vai! — de maslu-

= Ce _nobil sund& _ en
garde, gdina, ca te tai!

_* Incearca sa realizezi
ca, zi si noapte, lipite de
timple, doua atente urechi
te asculta

Tudor VAS1LIU

CEAINICUL UNILATERAL

Din ,Catalogul obiectelor imposibil de gasit" de
Carelman (Paris)

teresant, subtil ni se pare si microeseul care insoteste textul intitulat Peter Weiss
de la Marat-Sade la Holderlin, apartinind tot’ traducatorului. . .

. Drama lui Weiss este secondatd — ca’ interes — de confesiunile spirituale, agrea-
bile ale dramaturgilor Paul Everac, Dumitru Solomon, Alecu Popovici si_losif Na-
hiu. Din Planeta pentru dramaturgi a ultimului citdm inceputul marturisirii, epa-
ant prin aptitudinea lui de a genera meditatii : ,Daca discutind despre scris, pro-

zatoril cre

ca sint niste alergatori de cursa lungd, atunci, despre dramaturgi, ce

se poate_spune decit ca sint niste vechi alergatori fara cursa, pentru cd meseria asta
se Invata tirziu, ei nu competitioncazd cu nimenj, breasla_lor fiind prea mica, iar
linia de sosire — daca exista arare — nu cade si nu se ridica nicicind pentru dra-

maturgi"”.

Emofionanta — trecerea in revista a succeselor actorilor romani de la Comedia
Francezd, amuzanta — discutia_lui Alecu Popovici cu_actorul lon Dichiseanu care

declara ca nu mai vrea sa fie
lui Horia Deleanu, plina de _pi

une-prim (explicabil ), documentat ,contrapunctul”
oresc_si nostalgie noua_fila din carnetul cercetato-

rului loan Massoff care elucideaza citeva aspecte ale vietii si operei marelui Cara-

giale, interesanta — corespondenta

croteatralitatea” Teatrului Natiunilor. = | . o . ) .
Mai putin interesante ca de obicei ni s-au parut cronicile dramatice si recenzia

~cartii de teatru".

din Paris a lui Gearges Schlocker despre ,mi-

» 1 RIBUNA", nr. 35

« UN _numar bogat, variat, bine proportionat. Retine atentia fragmentul de ro-
man al lui Titus _Popgvici — Moartea gbiectelor fericite — in care recunoastem, pe
lingd mai vechi insusiri_ale prozei scriitorului, si acea vioiciune intelectuala a ex-
presiei din_literatura’ lui mai noua (Moartea lui’ Ipu, de exemplu) Critica urmeaza
principiujui stabilit mai demult : in_afara_cronicii literare §V|ctor Felea la Zapezile

de acasa de lon

Brad), recenziile sint consacrate,

oate,

ultimelor anaritii

de la Editura Albatros. lon Pop publicd un nou capitol din (p obabil) viitoarea sa
carte, Poezia unei generatii, consacrat de aceasta data lui Cezar Baltag. Corespon-

denta E. Lovinescu — L

Rebreanu, continind citeva lucruri utile, nu e totusi ,de

interes major"”, cum socdteste Stancu Ilin, descoperitorul si comenta’or T ser sorilor,

loan Alexandru continua seria traducerilor din

indar. Leonid Dimov e prezent cu

cinci frumoase poezii. In ansamblu, un numar n care avem ce sa citim.



emijlocit legata de specificul

conditiei umane, cum ardta

Marx, vocatia ant|0|par|| este
una dintre cele mai vechi si mai con-
secvente  caracteristici ale activitatii
constiente. Tn adevdr, posibilitatea Si,
de aici, tentatia cunoasteru viitorului
a fascmat dlntotdeauna gindirea ome-
neascd. Numai cd, desi profetiile de
tip ,oracol Del hi", spre exemplu, se
pot revendica rept unul dintre punc-
tele de plecare ale metodei moderne
de investigatie intuitiva Delphi — ela-
boratd si rutlnarizata, ca sa spunem
asa, de catre cercetitorul contemporan
american Olaf Helmer, care a intro-
dus si a aplicat pentru prima datd a-
ceasta tehnicd la RAND  Corporation
(SU.A) — abia in ultimele decenii se
poate vorbi de o cercetare sistematica
a viitorului. Autonomizarea cercetari-
lor prospective este asadar un proces
care se realizeaza sub  ochii nostri.
Sintem, ce-i drept, civilizatia a 800 de
generatu Dar de-abia acum 70 de ge-
neratii a aparut scrisul, acum 6 ge-
neratii, tiparul, _acum doua generatii
s-a rasplndlt tn Intreaga lume motorul
electric.. lar marea majoritate a o-
biectelor si bunurilor de care ne ser
vim a fost creatd in timpul generatiei
noastre!

Prin urmare, numai In epoca noas-
tra. constrinsd de nevoia cunoasterii,
organizarii, dirijarii si controlarii u-
nel cantititi uriase de date, fapte si
evenimente noi, referitoare la resur-
sele naturale, Ia _problemele demogra-
fiei si amenajarii teritoriului ez-
voltarea impetuoasd a stiintei si teh-
nicii si la implicatiile in viata.practi-
ca a revolutiei astfel produse sau la
cresterea complexitatii raporturilor so-
cial-economice, a fost posibila o atit
de_profunda schimbare in felul de a
privi viitorul: de la un _mod indeobste
ut(l)plc la un mod realist si operatio-
na

Cit de semnificativ sau de-a dreptul
simbolic, am spune, este si faptul ca
dala nastern acestei stiinte, care- Si
propune de la bun |nceput sd Thma-
nunchieze toate preocupdrile riguroa-
se de cercetare a viitorului, coincide
cu anul 1943, cind, gindindu-se cu un

optimism care, el Tnsusi, le confera
noi valente, la pacea de dupa.. razboi,
prof. Ossip Kurt Flechtheim lanseaza
termenul de ,futurologie” | Futurologia
capata drept de cetate in lumea stiin-
telor afirmind, deci, plenar, cd numai
cunoasterea si prevederea consecinte-
lor pe termen lung ale optiunilor luate
la un moment dat poate scuti omeni-
rea de multe — si din pdacate, uneori
dintre cele mai grave — greseli sau
greutatl ce se pot ivi ulterior,

MPORTANTA cu totul deosebita
pe care o prezinta previziunea
pentru viata economicd si so-

ciald, avantajele pe care le oferd d

vansarea unor conjuncturi, precum si
posibilitatea — conferita ,a priori"
modelului prospectiv. — de a urmari
n timp consecintele deciziilor luate
in scopul dirijarii convenabile (in
functie de un criteriu la rindul lui
prestabilit) a proceselor economice si
sociale sint elemente care Tintregesc
sublinierea caracterului indispensabil

CERCETAREA
VIITORULUI

al cercetdrilor si studiilor Vviitoriste
pentru activitatea practicd si care ex-
plica, odatd mai mult, dezvoltarea ver-
tiginoasa a cercetarii viitorologice n
cele numai trei decenii de existenta
,oficializata".

Domeniile — disjuncte — in care o-
pereaza cercetarea viitorului acopera

aproape in intregime sfera preocupa-
rilor umane. Cu toate acestea, rezulta-
tele cele mai spectaculoase s-au obti-
nut in tehnologie; sa observam, totusi,
ca aici simplele extrapolari sint in ge-
neral suficiente. Strins legate Tnsa de
previziunea tehnologica, se dezvolta
previziunea economica si previziunea
stiintificd  (frecventate uneori si sub
alte nume: cercetare si dezvoltare, cer-
cetare si inovatie etc.).

Cit priveste eficienta acestor cerce-
tari, lasam statisticile sa vorbeasca.

Asa, de pilda, in S.U.A, unde se
investesc anual pentru cercetari viito-
rologice peste 10 milioane dolari, un
dolar investit pentru prognoze aduce
pina la 23 dolari de produs national
brut.

Succesele remarcabile obtinute mai

ales in domeniul previziunii_ tehnolo-
gice si economice nu au contribuit Tnsad
decit’ partial la elucidarea problemei
fundamentale a stiintei despre viitor

Orasul viitorului va Ti intr-adevar

si anume descrierea globald a societa-
§ii viitoare, sub forma variantelor sale
posibile. Oricum, este evident ca pro-
?resele stiintei si tehnicii nu sint su-
iciente pentru ,construirea" viitoru-
lui sau viitorilor (chiar daca ele va-
lideaza ntru totul previziunile facu-
tei), iar abordarea aspectelor sociale
atrage dupa sine o serie de probleme,
in tratarea carora se remarcd, Tn rin-
dul specialigtilor, diversitatea si  (de
ce n-am adauga-o ?) chiar disensiunea
de pareri.

~Coexistenta" unor scoli diferite de
cercetare a viitorului — americana,
printre ai carei cei mai de seama repre-
zentanti se numarda Robert Ayres, Da-
niel Bell, Yehezkel Dror, Erich Jantsch,
Olaf Helmer, Herman Kahn John Mc
Hale si Hasan Ozbekhan ; japoneza,
produsd de cimpul tensional de  idei
enerat la cea de-a Il-a Conferinta
ondiald de cercetare a viitorului de

la Kyoto — Japonia si onorata de
contributiile unor profesori ca Yujiro
Hayashi, Hidetashi Kato, Toteisi,
Yamamoto s.a.; Tn sfirsit, europeana,
in cadrul careia diversitatea punctelor
de plecare a creat fie adevarate ,con-
stelatii 1n jurul unor personalitati
marcante vest-europene ca Jean Fou-
rastie, Johan Galtung, Bertrand de
Jouvenel, Robert Yungk etc, fie aso-
ciatii, sectoare de cercetare si comisii
de specialitate activind la nivelul unei
localitati mai importante (cum ar fi, de
exemplu, Clubul Romei sau foarte re-
cent nfiintatul Club Bucuresti), a u-
nui institut de cercetare sau a unei
tari — impun deci  prospectologului
marxist exigente permanente de natura
metodologicd si nu numai metodologi-
ca. Este timpul sa precizam ca in ta-
rile socialiste cercetarea viitorologica
se Tncadreaza organic in filozofia de

orasul-zburator imaginat Tn acest
desen ?

baza, urmind in prelungirea naturala
a conceptiei despre lume si societate a
materialiSmului dialectic si istoric.

U la fel stau intotdeauna lucru-
rile In tarile care Tmpartasesc
alte conceptu — contradictorii

intre ele — asupra realitatii investiga- Desprinse din acelasi

te, prezente sau viitoare.

Dincolo insa de deosebirile si diver-
gentele care exista, n fapt, de inven-
tarul mozaicat al tendintelor si curente-

lor de opinii, la care economia acestui
articol ne Tmpiedicd sa ne raportam,
se poate Tntrevedea posibilitatea unei
colaborari rodnice, cu sanse mari de
integrare, mai cu seami pe plan me-
todologic, a rezultatelor obtinute in
ntreaga lume.

Ne-am mai referi, in aceeasi ordine de
idei, la folosul audierii acelor comuni-
cari despre modele simulatorii care,
functionind astazi, ne permit sa testam
viitorii posibili dintr-un anume orizont
de prognoza.

Or, valoarea acestei baze de infsr™
mat|| este esentiala pentru rognoSP
marxista, care-si propune si_Intabule-
ze atit viitorii ‘posibili, cit si probabi-
litatile lor de realizare (eV|dent ine-
gale intre ele) intr-o viziune sistemi-
cd si tocmal In acest fel integratoare,
bazata pe legaturile dialectice dintre
subsistemul economic, subsistemul teh-
nologic si cel social, considerindu-le,
pe acestea din urma, incluse in siste-
mul national si, respectiv, mondial.

N Mesajul presedintelui Consi-

liului de Stat al Republicii .So-

cialiste Romania, tovarasul

Nicolae Ceausescu adresat
pantilor la cea de-a Ill-a Conferinta
Mondiala de Cercetare a Viitorului,
care Tsi desfasoard zilele acestea lucra-
rile Ia Bucurestl se subliniaza, de alt-
fel, ca ,,descrund cum va arata ziua
de miine, cercetarea viitorologicd nu
poate sa nu studieze si sa infatiseze
popoarelor marile avantaje pe care
le-ar aduce omenirii orientarea impor-
tantelor resurse materiale care se iro-
sesc astazi pentru sustinerea  cursei
Tnarmarilor, catre asemenea obiective
cum s’nt |mbunatat|rea conditiilor de
viata ale oamenilor, apararea sanata-
tii publice, inflorirea Tnvatamintului,

stiintei si artelor, Tnfrumuset,area me-
diului ambiant si alte actiuni destinate
ridicarii gradului de civilizatie si bu-
nastare al popoarelor”.

Dupa trecerea primelor zile pline de
dezbateri ne permitem sa apreciem ca,
in conditiile atit de generoase oferite
cercetarilor viitorologice, prin larga
lor institutionalizare, rapoartele, comu-
nicarile si interventiile cercetatorilor
romani, prezentate in cadrul celor 14
grupe de lucru si a manifestarilor sti-
intifice adiacente Conferintei la care
ne referim, au reusit sa Tnsufleteasca
scenariul viitorist al patriei noastre ;
un raport cu aceasta tematicd a fost
de altfel pregatit Tn mod special si
pentru grupa de lucru: ,Reprezentari
ale diferitelor popoare asupra propriu-
lui lor viitor".

Avind Tn frunte pe profesorii Ma-
nea Manescu, Miron Constantinescu,
Mircea Malita si Roman Moldovan,
delegatia romana a probat inca o data
prestigiul deosebit si pozitia Tnalta pe
care 0 ocupa prognoza, Tntreaga stiin-
ta romaneascd, Tn ierarhia stiintifica
mondiala.

Si cum nu intinderea geograficd sau
densitatea populatiei sint esentiale in
confruntarea pasnica, economica, res-
pectiv stiintifica dintre natiuni, stralu-
cita desfasurare a Constructiei societa-
tii socialiste  multilateral dezvoltate
se poate considera un rezultat nemij-
locit si specific al activitatii creatoare
pe care o desfasoara intregul nostru
popor. Acest rezultat asigura tuturor
stiintelor romanesti o consecventa si
fecunda situare de partea noului, in
lupta Tmpotriva vechiului care incearca
sa submineze — ce cauza pierdutd! —
legile obiective de dezvoltare a lumii.
rationament,
efectele trebuie ridicate la patrat, cit
priveste cercetarea viitorologica..

George Botez

E)al’tICI-



DE CE TI-AU TAIAT PARUL?

ITA se asezd pe iarba si-i facu
semn lui Marco sa faca acelasi
lucru.

| = n timpul razboiului, fabrica 1in

>care tatal meu ajunsese in cele din

|[urma sa faca pe hamalul a fost dis-
trusa de un bombardament si transfe-
rata in nord, spuse Rita. Tata ar fi ra-

,mas farda lucru si atunci a plecat cu
| 'fabrica. Dupd patru luni de munca in-

Itr-un oras din regiunea venetiana a

,cerut sa se intoarca acasa pentru citeva

zile sd ne revadd, pe mama si pe mine.

A plecat impreuna cu alti prieteni. Dar

pe tine toate astea nu te intereseaza.

— Continug, 1i spuse Marco. Vreau
sa stiu de ce ti-au tdiat parul.
— Tata, spuse Rita, a facut drumul
jumatate cu trenul, jumatate cu un ca-
+ mion intilnit pe drum. Cind a ajuns
aici, in munti, camionul a fost mitraliat
de partizani. Un om a murit, pe tata
L-ati. rénit la sold. A fost dus la spital
~{and a jesit aproape ca nu mai putea
sd mearga. Nu aveam cu ce cumpdra
piine. Atunci m-am angajat la comen-
duirea Feldjandarmeriel, dar nestiind
sa fac nimic, m-au pus sa-i servesc ma-
sa locotenentului.

Pe neasteptate, Marco o strinse de
brat.

— Nu, spuse Rita. Era un om bine-
crescut. Era fiul celui mai mare fabri-
cant de ciorapi din Germania, avea 0
ordonantd austriacd furioasad tot timpul
impotriva razboiului si cumpdra cu
banii lui tot ce-i trebuia. Nu vrea nimic
din ce confiscasera nemtii si continuau
sa confiste. Cu putin Tnainte ca frontul
sa fie ajuns la L...,, locotenentul s-a im-
bracat civil, in nigte haine de culoarea
alunii, parca le vad, cu pantofi alb cu
maro, m-a salutat si a fugit nu stiu
unde. Probabil ca-si pregatise el o as-
cunzdtoare.

— Si ce legatura au astea cu tine si
cu partizanii ? o intreba Marco.

— Din cauza locotenentului, spuse
Rita. Si era totusi un tindar bun si la
locul lui. Fireste, nu era nazist. O alta
fatd, care lucra la comenduire, a furat
de pe biroul lui citeva foi de libera-tre-
cere dupa ora stingerii facute pentru
muzicantii dintr-o cafenea rechizitio-
L nata de nemti si care, In schimb, au
ajuns pind la urma in mina luptatori-

lor din rezistentd. El s-a prefacut ca nu

bagda de seamd si a semnat alte per-
mise. Trei zile dupa eliberare am fost
arestatd sub acuzarea cd sint cola-
borationista. Degeaba le-am  explicat
partizanilor cd nu aveam_ce minca si
ca mama era bolnava si ca eu nu gasi-
sem altceva de lucru. Citiva tineri m-au
amenintat cd au sa-mi  taie parul.

M-au pus laolalta cu alte fete care erau
inscrise la fascisti, si cu niste prostitu-
ate care traisera cu nemtii. Mario, care

ma cunostea bine inca de cind eram co-

Pii, I-a pus pe Silvio sa intervina. M-au

asat in pace. Dar partizanii m-au a-
restat din nou, pe neasteptate, in timp
ce treceam strada, chiar in fata casei
noastre. M-au pus sa curat closetele, a-
poi o cladire mare, apoi sa spal si sa
dezinfectez sediul unui grup fascist de
sector. Era 0 munca pe care nici un
barbat n-ar fi putut s-o suporte. Tn fie-
care clipa ma simteam gata sa lesin de
oboseala. La un moment dat, s-a ras-
Tpindit zvonul cd nemtii ar fi venit in
jos de pe munti ca sa incerce sa ocupe
din nou L.., sa mpiedice, astfel, lup-
tind Tnlauntrul orasului, Tnaintarea a-
mericanilor si_a englezilor. Atunci par-
tizanii ne-au inchis. pe noi femeile i
pe trei tineri prizonieri nemti intr-o ca-

maruta unde abia se putea respira, si

m-au tinut acolo patru zile. Unul dintre
ei, din usa, ne ameninta cu mitraliera.

Se schimbau de patru ori pe zi ca sa
ne pdzeascd. Ne insultau tot timpul. A-
poi un batrin, pe care nici nu-1 cunos-
team, a spus ca ma vazuse pe drumul
ce ducea la cimitir cu doi soldati nemti.
Era locul in care prostituatele se intil-
neau cu nhazistii. ~Apoi mi-au  spus
~CUrva, curvisting, tirftura nemtilor” si
mi-au taiat parul, chilug, la zero..

intre timp Luisa si Savino, Gina si

Marcello, Rosa si Mario se Tntoarsera din

limbarea ce facuserd. Mario vazu ci

ita era schimbata la fata si-l intreba
pe Marco :

— Ti-a spus povestea cu taiatul pa-
rului ? Saracuta. Stiam bine ca nu fa-
cuse nimic rau si I-am pus pe Silvio sa
intervind. Am urmat cu ea toatd scoala
elementard, cinci ani, si mi-o aminteam
singurd, timida si speriata, cu maica-sa
mereu bolnava. Si la scoalda era cu-
prinsa de spaime neldmurite. Ti era fri-
ca si_de Tnvatatoare si-n unele zile nu
era in stare sa raspunda nici cind o
intreba de sandtatea maica-si. Neferi-
citd si tulburata de neasteptata trecere

de la belsug la mizerie, ne cerea noua,
celorlalti copii, sa-i_citim carnetele
noastre cu note ; apoi, rusinatd, se in-
torcea acasda mereu singura. Pe mine
ma dureau toate astea. Tti nchipui ca
ar fi putut deveni fascista si sa faca
rau la altii ? Erau niste nerusinati,
auxiliarii brigazilor negre.

— Dar taica-su si unchi-su ? ntreba
Marco.

vise prostitd ca si cind tinarul ar ®
vorbit despre o persoana strdina, se
intoarse minioasa spre Marco si spuse :
— ,Cind o sa-ti creasca parul din
nou, mi-au spus partizanii, mamele ba-
ietilor impuscati de nemti inca o sd mai
linga. SI tu, {iritura scirboasa, te-ai
asat Tncalecatd de criminalii dia." Si
totusi nu facusem nimic rau. Mi-era
frica de tot. Eram naucita. Purtam un

Romano Bilenchi —
Premiul Vlareggio 1972

. = DESIGUR ca multi dintre_cititorii
italieni, sau _de literatura italiana, au
ramas surprinsi de anuntul ca anul
acesta prestigiosul premiu Viareggio a
fost decernat lui _Romano Bilénchi
entru romanul sau Nasturele de la
talingrad SII bottone di Stalingrado,
Vallecchi, 1972, 175 pag.). Aceasta pen-
tru ¢a_romanul aminiit se caracteri-
zeaza_in_ primul rind printr-o dezar-
manta simplitate. narativa, printr-o
vehementa ocolire a metaforei si a
vibratiei, ceea ce 1l scoite, apa-
rent,” din cadrul artei literare, si-
tuindu-1 — pentru cititorul grabit —
intr-o zona oarecum incerta de in-
formare, de lectura didactica.

Cu toate acestea, itinerarul lui Mar-
co, protagonistul cartii, de la fas-
cism la comunism, cu parcurgerea_in

paralel a celor trei etape ‘esentiale
din istoria [taliei moderne i naste-
rea fascismului, _ rezistenta, luptele

muncitoresti _dupd razhoi = day posi-
bilitatea Scriitorului sd zugraveasca
o_ Intreagd |Istorie. Fapte cumplite,
varsari de singe,_eroisme si lasitati
comise de nenumadrate personaje’ sint
inregistrate cronologic In carte, ri-
uros si calm. Ai impresia ca_ asisti

a 0 lucrare de zidarie casnica 1n
care gospodarul, neavind prea multi
bani, 'se apuca sa-si, framinte singuy
pamintul pentru caramizi si-si ridica
apoi tot singur casa — asa cum se
pricepe.

Prin ‘urmare, dacd rezisti ispitei de
a zvirli cartea, finalul ti se oferd ca
o0 dreaptd rasplata: Jumina si cal-
dura, care ti s-au parut ca lipsesc
tot timpul, izbucnesc pe neasteptate
intr-un incendiu care te copleseste,
invingatori cu pretul  atitor ~ jeértfe,
MarcO si tovarasii "Iui ies, la sfirsi-
tul cronicii, in stradd, sa manifeste-
ze. Dar sint primiti cu gloante si
doboriti. Si tocmai ® moartéa = acestor
citiva ‘oameni, la sfirsit, adica toc-
mai_Tn momentul cel 'mai putin po-
trivit pentru asa ceva, produce acel
dezechilibru brutal in sufletul citi-
torului, care se numeste Tndurerare.

— Aia, raspunse Mario, isi prapadi-
sera averea cu femeile, cu cartile si
cursele de cai. Unchiul s-a Tndreptat
putin, reusind sa cumpere un debit de
tutun, dar tatal, dupa ce Tncercase sa
se aranjeze ntr-o sutd de feluri, s-a
bagat ca hamal la o fabricd : era un
om distrus si cistiga putin. Tot timpul
lipsea fara nici un motiv de la lucru.

Tndatad ce Mario tacu, Rita, care-1 pri-

si capata dimensiunile unei tragedii
autentice si imense, care se proiec-
teaza pe fot cerul upel natiuni.
Cind" _Giuseppe, _uriul dintre _con-
ducdtorii comunisti, 11 Jintreaba pe
Marco, proaspat._ intors_dintr-o misi-
une de partizani : ,Citi morti_ati a-
vut ?“, Marco, raspunde: ,Nici Unul.
De ce trebuie sa fie _ Intotdeauna
morti ?“ Tntrebarea revine In min-
tea " protagonistului si in final, Tn
fata ‘tovarasilor impuscati_ pe strazi.
.De ce trebuie sa fie intotdeauna
morti ?* intrebare ,emblematicd”, du-
pa expresia_unui_critic, pentru care,
de fapt, Bilenchi. ascunzindu-se in
spatele naratiunii sale Tngrijit mono-
tone, a scris cartea.

Aparjnd dug)é « Perloadé Tnde-
IunEatg de tacere, cartea aceasta a-
vea sa aduca, odatd cu laurii pre-
miului, recunoasterea unui  scriitor
de o luciditate’ si de-o onestitate
exemplare, . .

Nascut la Caile Val d’Elsa (Siena),
la 9 noiembrie 1909, Romano Bilenchi
a inceput sa scrie de timpuriu. A
publicat mai multe volume de po-
vestiri — traduse cu mult succes in
Franta si editate de Gallimard —
precim Si_un roman : Conservatorio
di Santa Teresa. Ca mai toti scrii-
torii italieni_contemporani _ a activat
cu pasiune in ziaristica, fiind direc-

torul ziarului Nazione del Popolo,
(1945—48), apoi al cotidianului 11 Nuo-
vo Corriere (1948—56). in 1945 a fon-
dat_revista Societa_si_a fost o vreme
codirector la saptaminalul Il Con-
temporaneo.

Fragmentul pe care l-am tradus,
este menit sa ilustreze acea rigoare

stilisticd aproape_aliterara, acel ,re-
fuz al tragicului”, —acea constructie
elementara dar solida, indestructibila.
Rita, protagonista fragmentului pe
care-1 publicam, ne va aparea, la sfir-
situl acestor pagini, atit de vie, atit de
autentica. La sfirsitul cartii ea va fi
ucisa Tn strada. Pentru cititorii intre-
gului roman, moartea_ei_va fi dure-
roasa ca moartea unei fiinte dragi.

batic pe cap si stateam aproape mereu
n casa. Mario venea uneori sa ma va-
da si sa-mi dea curaj, dar eu trageam
nadejde s& nu mai vind, mi-era rusine,
ntr-o zi, o prietend sui in graba sca-
rile casei noastre si-mi spuse cd o mul-
time de partizani se adunasera in piata
din apropiere. Luasera citeva prostitu-
ate si formasera un cortegiu, le Tmpin-
geau Tnainte spunindu-le ,curvele nem-

tilor". Mai adduga ca partizanii se in-
dreptau spre casa noastra. Nu mai Tn-
telesei nimic. Coborii Tn goand scarile
si ma repezii spre o poartd care se
deschidea de partea cealalta a strazii,
chiar Tn fata casei unde locuiam. Din-
colo de poarta era un loc viran in care
cu doi ani inainte o societate de trans-
porturi Tsi facuse depozitul. Razboiul se
oprise pe munti si L.. era plin de sol-
dati americani si englezi ;  bulevarde
ntregi si piete erau ocupate de canto-
namentele lor. Chiar dincolo de poarta
era cantonat un comandament al tru-
pelor americane. Un soldat, de cum
m-a vazut, mi-a iesit Tnainte si m-a in-
trebat ce voiam. l-am spus cd eram

ersecutata de partizani Si ca-mi era
ricd. Americanul m-a pus sd stau in
fundul unui autobuz, fara roti, ramas
aici cine stie de ce, si amenajat de sol-
dati ca birou. M-a rugat s& astept so-
sirea capitanului. Cind a venit, i-am ex-
plicat situatia mea. EI m-a lasat sa ra-
min Tn cantonament. M-au ascuns Tn-
tr-una din cdmarutele care alta data
serveau de vestiare pentru soferi, unde
soldatii americani aranjasera niste pa-
turi de campanie. M-au tinut ascunsa
trei zile si seara ma duceau acasa. Mi-au
dat sa maninc si ceva alimente pentru
tata si pentru mama. De atunci, solda-
tul american care ma vazuse primul,
Tmi aducea, in fiecare dimineatd, lapte
condensat, iar dupa-amiaza un pachet
cu cutii de conserve si dulciuri. Tntre
mine si soldatul acela a luat nastere
ceva mai mult decit o prietenie. Ne-am
logodit si de citeva ori am facut chiar
dragoste. Apoi, dintr-o datd, frontul
german s-a spart, si soldatii americani,
chiar si cei care ocupau vechiul de-
pozit de autobuze, au fost transferati n
nord. Ken, asa se numea prietenul
meu, m-a rugat sa-1 urmez. in iulie, eu
si alta fata, logodita si ea cu un ame-
rican din cantonament, am plecat din
L.. Am urcat muntii pe jos, pina cind
am ntilnit un camion american si pe
urma altul si alte multe. Am ajuns la
Vicenza unde am dat peste o fata din
L.. pe care o cunosteam si care umbla
cu americanii ; ea ne-a dat toate infor-
matiile necesare ca sa-1 putem cauta
pe Ken. Locul de cantonament al ame-
ricanilor era asezat pe o mare intin-
dere_de pamint neted. La corpul de
garda Ken si americanul logodit cu
cealalta fata au fost chemati numaide-
cit. Ken mi-a spus ca in curind avea
sa fie transferat in Austria. Si astfel
n-am ramas in nord decit putine zile
pentru ca toate femeile care-i urmau
pe americani, cazate intr-o casa de la
periferia unui mic orasel vecin cu Vi-
cenza, au fost trimise fiecare in locali-
tatea_ei. Mai Tnhainte de a pleca, ame-
ricanii ne-au promis sa ne dea mincare
si lucruri de Imbracaminte pentru vin-
dut la bursa neagra si eu, ca si cele-
lalte fete, m-am dus Tn cantonament
ca sa luam lucrurile. Camioanele se si
aflau Tncolonate, gata de plecare. Ici si
colo erau focuri aprinse. Am trecut pe
Iinga un camion ; ceva mai incolo era
un morrftan de gunoi care ardea cu fla-
cari mari si Iinga el un bidon de ben-
zina care parea gol, dar cind am fost
la un pas de el s-a aprins pe neastep-
tate. Focul mi-a cuprins Tmbracamin-
tea. Tngrozitd, mi-am scos n graba ro-
chia, apoi combinezonul, dar focul m-a
ars rau. Am fost dusa la spitalul mi-
litar cu un automobil, dar nu ma pu-
teau Tn%ﬂrljl pentru cd nu aveau infir-
miere. M-au lasat cum au putut si ei
ntr-o casa din sat si de aici n fiecare
dimineatd m-au dus la spital pentru
tratament. Dupa vreo cincisprezece zile
m-am dus la L.. cu un_camion al ar-
matei. Am ramas o lund in spital. Pa-
rintii mei nu mai stiau nimic despre
mine de cind plecasem. M-am intors a-
casd Tn_ultimele zile ale lui octombrie
si am ramas n pat pina primavara.

Rita Tsi lasa capul in jos si, ca si cind
ar fi fost cuprinsd de o oboseald irezis-
tibila, se sprijini de Marco.

— Vezi ce nebuna sint ? i spuse.

— Tinerii care i-au tdiat parul Ritei
— spuse Mario iritat — au fost, cum s-a
descoperit mai pe urméd, doi tilhari.
S-au apucat chiar sa-1 sechestreze pe
un_ actor de revista care in timpul raz-
boiului spunea, pe cite o0 estradg,
bancuri antiamericane despre bombar-
damente. De cum a aflat asta, Silvioi-a
exclus din partid. Erau doi ticalosi. Tn
momentele de confuzie e usor sa tul-
buri apele si ticalosii se pot infiltra
peste tot. Dar Silvio e atent. A Tnceput
sa ia referinte despre orice nou inscris
si a Tnceput o curatire zdravana. Noilor
veniti le cere chiar si cazierul..

Prezentare si traducere
de FLORIN CHIRITESCU



Meridiane

Munca in
poemele
homerice

= Sub augspiciile |nsti-
tutului de istorie si_an-
tichitate greco-romana din
Napoli a™ aparut volumul
Societate Si  munca in
poemele homerice  de
Alfonso Mele, care  1n-
cearca sa& reconstituie. so-
cletatea Iliadel si Odiseli.
El vine dupa monumenta-
lul studiu_al lui Luis Gil
Introduccion a Homero.
Punctul de_ plecare al a-
cestei lucrari sint ver-
surile 488—491 din  Ne-
kyia textul celebru al
declaratiei lui _Ahile. Au-
torul sé ocupa in gene-
ral de societatea _aristo-
cratica si militara, cali-
ficata .non politica”,_a-
dica anterioarg  Cetatii,
si conclude ca. de fapt,
combatantii de pe Tntin-
derea Troiei nu pot da
ideea unei societati a
muncii. Din pacate, ‘men-
tiunile muncii mercenare
in lliada sint destul de
rare. Tn schimb, Alfols!
Mele a facut cercetari
foarte . precise  desgre
int-ebuintarea termenilor
care desemneaza conditi-
unile . muncii In  lumea
Odiseii. Astfel, e pus 1n

lumina faptul ca nu exis-
ta o diviziune a muncii
riguroase _intre sclayi si
oamenii liberi, dar saraci.
.Un index, care sa ne
ajute sa regasim  rapid
cuvintele si pasajele a-
nalizate, ar fi sporit va-
loarea  acestei lucrari
pretioase.

Montesquieu
si ,Essai sur
le gout”

= Recenta editie a fai-
mosului  Essal "~ sur 13
gout de Montesquieu ne
aminteste de Tmprejura-
rile. primej lui alparlt,u:

invitat de”  D’Alembert
sd colaboreze la Ency-
clopedic, Montesquiéu

ji ofera n locul articole-
lor _cerute Democratie
si Despotism un eseu
despre gust. El moare to-
tusi Tnainte _de publica-
rea volumului V al Enci-
clopediel, _ astfel ca arti-
colul Goiit a fost Tn-
credintat lui Voltaire, dar
si_studiul neterminat al
lui Montesquieu a  fost
incorporat in volum. Ca
eseul despre gust n-a
fost . fCI’IS special  pentru
Enciclopedie, o demons-
treaza Robert  Shackle-
ten, care ne convinge ca

Copernic in facsimil

.= EDITATE incepind din acest an, la mal
bine de patru secole de la moartea lui Copernic,
Operele complete ale marelui astronom, repre-
zintd o copie fideld a manuscriselor. Volumul |,
care cuprinde celebrele ,Revolutii”, este impri-

mat _pe 0. hirtie scumpd, copia redind

fiecare

urma si fiecare pata din manuscris (cu conditia
omplogarii prealable in sensul = sincroniei cu
scrigrea operei). Desi editia originald este pas-
trata intr-o incaperé blindata, éditia reprodusa
este atit de fidela incit poate induce in eroare
pe orice cunoscator. Unuia din ei I-au fost pre-
zentate citeva foi reproduse spunindu-i-se = c&
le-a pierdut cu citeva clipe Tnainte. Savantul a

lesinat, convins ca este vorba de

original.
Cind oare vom

manuscrisul

utea face Si noi 0 asemenea

gluma cu facsimilele manuscriselor lui Eminescu,

promise de atita timp 2

redactarea_ lui dateaza
din 1726. Dupa solicitarea
lui, D’Alembert, Montes-
quieu i-a adaugat unele
capitole Tn care se resimte
experienta sa italiand, _si
reveleazd, in  practica
gustului, -0 _ perspectiva
Schimbatd. Cu toate a-
cestea, n complexitatea
lui Eseul despre gust se
Tnscrie intr-o faza certa
a evolut\el ideilor esteti-
ce. Bazéle Eseului sint
clar senzualiste, cum de-
monstreaza |n|5|sten5a a-
supra raportulur  dintre
frumosul artistic si struc-
tura organicd a omului.
Eseul ~ofera  definitia
clasica inca a acelei ,de-
licatesse" sau ,je ne sais
quoi®, ori acute conside-
ratii desnre ultimele dis-
pute  dintre antici si mo-
derni.

Manuscrisul
de la
Tananarive

» Cercetatorul Dome-
nichini Ramiarana a des-
coperit la Tananarive un
manuscris din prima_iu-
matate a secolului XIX,
de la Tnceputul domniei
lui Ronavalona | (1828—
1861). Pe lingd un bogat
lexic englezo-malgas si
creol-malgas. _ el “contine
si 152 de” ,hainteny". " E
vorba de cele mai vechi
~hainteny" cunoscute, n
afarda dé celle din cule-
erea  Malagasy . Fol-
lore a norvegianului
Dahle care_dateaza din
1877. Ele sint scrise _cu
caractere latine,  fiind
semnate de Roharoloha si
Rohara, si _contin un bo-
at material de reflexie
lespre dragoste, vitgjie
si moarte. Tn nenumara-
tele lor variante putem
urmari liniile _ de evolu-
tie ale genului in jurul
temelor ‘malgase traditio-
nale.

Romanul
vest-african

* Sociologia romanu-
lui vest-african se nu-
meste_un roman de Sun-
day O. Anozie. Autorul,
diplomat al universitati-
lor engleze si franceze,
respinge metodele critice
obisnuite care explica
romanele. din vest-il con-
tinentului negru fie p-in
sechelele colonialismulut,
asimilationist _ _ pentru
francofoni, antisimilatio-
nist pentru anglofoni, fie.
rin limba in ~ care au
ost scrise. Anozie consi-
dera in_bloc romanele a-
parute in Africa_de vest,
indiferent de limba 1n
care au fost elaborate.
Sistemul _sdu consta in a
scoate din roman un an-
samblu de caractere si de
Eeme interdependente . si
e a pune In _lumina
personajele principale si
natura ‘conflictului  care
le opune. Cartea, care se
ocupa indeosebi de ro-
manele lui Chima Ache-
be, Amos Tutuola, lam-
bo . Duolonguem Si
Cheikk Homidou Kaneg,
contine. 0 parte _teoreticad
siexplicativa si una, a-
nalitica_ si interpretativa.
O bibliografie de grien-
tare incheie aceasta lu-
crare, care seduce prin
luciditatea si puterea sa
de analiza.

Opera lui Chirii
Si Metodiu

.= Baniu Angnelov, spe-
cialist Tn domeniul istoriei
literare bulgare, a tiparit
in editura ~,Nauka 1 iz-
kustvo" din Sofia un stu-
diu despre opera creatori-
lor scrisului slav Chirii si
Metodiu. Acest studiu, ba-
zat pe un mare numar de
lucrari de referintd, din
care sint reprodusé extra-

se semnificative, atrage a-
tentia Tn legatura cu unele

probleme  controversate
printre care data crearii
alfabetului  slav, politica

Bizantului fatd de statele
slave, raporturile dintre
alfabetul glagolitic si cel
chirilic, in ce masura al-
fabetul slav a fost cunos-
cut Tnainte de 885, data

convertirii  bulgarilor la
crestinism si altele.

Baniu Angnelov se o-
cupd apoi _de . influenta
operei lui Chirii_si Meto-
diu_asupra constiintei bul-
arilor, si subliniaza _n-
rucit ea a contribuit la
realizarea tendintelor si
obiectivelor lor progresis-
te, democratice si revolu-
tionare.

300 pagini inedite
de Leopardi

. La ,Bompiani" au a-
parut recent 300 de. pagini
inedite de poetul Giacomo
Leopardi. Culegerea cu-
prinde poezii_lirice, proza
In italiana si lating, tra-
duceri_din Tatina, indeo-
sebi din Horatiu si. Ovi-
diu, traduceri in latineste
din poezia italiand a se-
colului XVIII si citeva
versiuni din lirica france-
za — toate ramase necu-
noscute mai bine de 130

Leopardi

de ani _Tn biblioteca din
Recanati.  Ineditele au
fost descoperite mpreuna
cu.un inventar intocmit
chiar de Giacomo Leo-
pardi si_intitulat ,Indicele
productiilor lui Le()é)ardl
Incepind cu anul 1809.."

Carlos Fuentes
despre 0 noua
dimensiune
literara

e Trimestrialul ,Revue
des _Sciences humaines”
publicd un interviu luat
de Claude Dumas, profe-
sor la universitatea_ din
Lille, cunoscutului_scriitor
mexican, Carlos Fuentes,
e tema noului _roman
lispano-american in rela-
tiile sale cy romanul spa-
niol de astazi. Transcriem
citeva din_ opiniile lui
Fuentes : ,Din perspecti-
va mea, romanul spaniol
stagneaza, e un roman a-
cademic, cind nu e numai
un simplu document, Cel
din Spania P_retlnd ca sint
maestri ai limbajului, _si
intr-adevar sint, pe cind
noi, cei din America La-
tind, simtim nevoia de a
inventa un _limbaj nou
care sa_exprime tot ceea
ce n-a_fost spus in istoria
noastra. Pina acum, lim-
bajul nostru a fost. un
limbaj impus, mincinos,
conventional, De aceea
vrem sa cream_un_limbaj
al adevarului si refnnoirii,
un limbaj al’ revolutiel,
care_sa spuna totul. Spa-
niolii _stiu ca, urmind o
traditie, mare parte din
ceea ce spun.a mai fost
spus. Tn plus abundenta
iminutivelor, .a eufemis-
melor, curtoazia extrema
a limbajului lor 1l fac ve-
tust. Dar el ne acuza cd
noi cadem in folclor, in
excentricitatea _ limbaju-
lui. Dimpotriva, limbgjul
nostru_ popular poseda o
incarcatyra_ politicd, revo-
lutionara si poetica de o
extrema importanta. Este
limbajul neconsacrat, care
n-a fost redus la starea
de slogan, la starea reto-
ricd, sl noua ne pare ex-
trem ‘de important sa-i
dam o _ dimensiune lite-
rara, sa-i dam deplina
explozivitate intr-un’ nou
roman",

Stilul  lui
Nietzsche

e Dupa- ce,_multd vre-
me personalitatea, gin-
direa si  opera mare-
lui  filozof = au  con-
stituit obiectul celor. mai
diverse dispute, iatd ca,

DIN LIRICA
BULGARA

MATES SOPKIN

Necesitate

Nu-s necesare-ntotdeauna flori,
Nici stelele-nalie, si nici vinturi mari ;
Chiar versul e zadarnic uneori.

Poetii insa-s pururi necesari.

Predestinati ai viselor superbe,

Blajini si razvratii, si arsi de dor,

Boemi cuminti — poetii-s sfinte jerbe
Tisnite din cuptorul vremii lor.

Peste destine, peste orbul timp,

Ca albii zori, ca seara aurie,

Ei pun al poeziei vesnic nimb,
lar lumea fara ei ar fi pustie.

LIUBOMIR LEVCEV

Toast

Mi-au dat cuvintul.
Ma ridic

Si o tacere se asterne
grea...

Dar nu stiu ce sd spun, nu stiu ce-as vrea,
nici cui sa-nchin acest toast la sfirsit.
String in mina paharul

ca pe-o grenada —
daca-as arunca-o,

ar exploda

dupa patru secunde...

Si pe urma ? Raspunde |I...

Ci fie |

Trebuie sa-ncep |

Dragi prieteni,

noi, toti, ne tragem din popor.

Pe vremuri,

maica-mea lucra la o fabrica de sticla.

Netezea buza paharelor
la 0 piatra ce se rotea...
Cum sa va explic ?
Curge apa

si-un fel de sfredel se-nvirteste... Toate
paharele trec pe-acolo, iar buza lor
se face neteda... ca sa nu ne tdiem

buzele-n ea cind bem.

Nu-i locul aici sa vorbesc

despre reumatismul pricinuit de apa rece,

nici despre degetele mamei,
strimbe ca niste radacini...

Ea tot staruia sa cint la vioara,

in general
iubea artele,

desi nu intelegea mai nimic din ele.

Ma gindesc, asadar,
sa bem
pentru libertatea artei |

Pentru poetii incoruptibili |

Pentru pictorii intelepti |

Si pentru-ndepartatul munte-albastru
unde stralucesc noaptea flacarui ciudate.
Sa bem pentru piatra si focul si apa
care netezesc buza paharului |

Sanatate |

In roméneste de H. GRAMESCU si M. MAGIARI

acum, stilul lui Nietzsche
devine o sursd nu mai
P'Ut’m _pasionanta de fer-
ile investigatii. Sarah
Hofman 1in" cartea sa
Nietzsche _si _metafora
considera ca. stilul filozo-
fului este ,cel mai ele-
mentar, cel mai insesiza-
bil, dar_si cel mai subver-
siv'. _Dar oare — se in-
treabd Sarah Hofman —
Nietzsche 1si = comunica
parerile folosind o lim-
ba vulgarizanta? Sa fie
adevarat ca el e singurul
filozof _a carui placere
de a sti se sfirseste 1in
ris ? Sarah Hofman con-
siderda ca Nietzsche are
in mod cert mai multe
stiluri, iar printre ele
metafora e  totdeauna
privilegiatd, are — fatd
de concept — avan-
tajul dublu al  misiunii
instinctuale  si  ideale.
Ocupindu-se de termino-
logia nietzscheeana (ade-

sea Impanata de idei stra-

ine gindirii filozofului, in
mod abuziv de catre di-
versi comentatori) trage
concluzja ca exista pentru
a exprima un ,continut
subversiv profund, dar nu
numai opozant". Tlnta lui
Nietzsche nu este de. a
descrie fenomenele, ci de
a le descifra, astfel inclt
semnificatia sa_ducd la
semnificant. ~ Tn  acest
sens problema nietz-
scheeana e genealogica,
nu ontologicd, “iar mefoda
sa e a genezel axiologice™.
Noi, atingem, cind recep-
tam stilul filozofului, ex-
trema culme a ascensiunii
nietzscheene, care ne &

pare astfel ca un act de
pur voluntarism. n fina-
nalul cartii sale, aceastd
,amazoana a criticii lite-
rare”, dupa ce luptd cu
toti detractorii filozofului,
emite ideea
lui Asa grait-a Zarathus-

tra nu e nici pe departe |

Jun filozof obscur”.

ca autorul S



~Jacques
fatalistul”

si antiromanul

e O parte a_criticii

contemporane, franceze
considera ca 'momanu] lui

Diderot Jacques fata-
listul e un antiroman,
caci pe masyra  ce

opera progreseaza, forma
Sa _romanesca . se_ auto-
' "Aifruge. Francis, Pruner,
.a partea sa Unitatea in-
terioarda a lui ,Jacques
fatalistul”, sustine aici o
teza total opusa ; ,este
0 carte mascata, in care,
datoritda_ mastii _ sale, a
putut. n sfirsit.  sa-si
exprime intreaga sa gin-
dire filozoficd, “sociala si
politica"._ Pe aceasta linie
el_insistd asupra coeren-
tei profunde a unei ope-
re solid = organizate. in
care totul este _subordo-
nat unei intentii deman-
strative, Este vorba, in-
tr-adevar pentru Diderot

de a exgune aici _un sis-
tem fatalist, dupa care
orice. eveniment. _ orice

fiintd, nu poate scapa ne-
cesitatii oarbe., in_ func-
tie de _aceastda idee se
dezvoltd in mod alego-
ric toate episoadele car-
tii, diversele situatii  ro-
manesti nu servesc decit
la Tncarnarea djverselor
aspecte ale teoriel.

Levi-
Strauss in
exegeza unui
adversar

e Unul din  mentorii
scolii _de etnologie func-
fionala engleza, ~ Edmund
Leach, cunoscut adver-
sar gl_. promotorului . g-
rientarii structuralis'e
franceze, a publicat re-
cent o carte cu titlul Levi-
Strauss. Astfel, Leach,
animat de o0 binecu-
noscuta onestitate Profe-
sionala, de fair-play-ul
britanic_si de _integrita-
tea sa filozofica, face un
méetlculos examen oRerel
adversarului sau, etnolo-
ul  structuralist Levi-
trauss. _ Rezultatul e o

adevarata surpriza pen-
tru cei care au urmarit
dialogul polemic dintre
cel doi oameni de stiin-
ta. Edmuynd Leach face
un adevarat elogiu _lui
i_’\VJ-SUaUSS, na insa
\litra sa-1  reproseze ne-
tglijarea aPtroaolo iel ex-
ge imentale (din Tare se
trage epistemologia em-
piristd) ‘si. un mod siste-
matic ‘'de” a_opune ,natu-
ra" si cultura” (in nu-
mele’ unei, anumite_idei
de ,naturda umand"). Ex-
punerea lui Leach™ des-
pre teoriile utilizate sau
create de Lavi-Strauss_ in
cartile sale (Mitologice,
Antropologia structurala.
Tropice triste, Gindirea
sdlbatica) este clara si
judicioasd, fara a le ba-
naliza sau vulgariza, con-
firmindu-se. odatd n
plus, parerea ca ,prietenii
cei mai sinceri sint ad-
versarii".

291 de scrisori
inedite ale lui
George Sand

= Al saptelea volum al
masivei corespondente a
scriitoarei George Sand
cuprinde 397 de scrisori
din perioada iulie 1845
— iunie 1847, dintre care
291 sint total necunoscute
si au fost descoperite gra-

Marturii despre

Ho Si

Min

= DESI opera revolutionard a lui Ho Si Min
este cunoscutd, despre. om maj_sint incd multe

de spus. Editura in

limbi straine din Hanoi a

publicat de_curind un_volum plin de largi si

vil istorisiri memorialistice ale celor caré I-au

cunoscut pe primul P_resedlnte al Republicii De-
i

mocrate Vietnam. In

volumul_ cuprinde numeroase date

tulat Tmpreuna cu_mos Ho,

biografice.

Doctor in litere (specialist In literatura chineza),
Ho Si Min nu s-a_ ferit de poezie. lata o scurta
compunere, reprodusad in scrierea de fata :

Norii_prind muntii in brate,

Muntil _siring in brate norii. _ .

Oglinda pe care nimic n-o Tntuneca,
Fluviul isi poarta apele limpezi.

Pe creasta Muntilor Vintului de Apus,
Insingurat, cu inima grea.

Scrutez cerul catre Sud

Gindind la prietenii mei.

tie cercetatorului literar
Lubin. = Perioada acestor
dol ani este caracterizata
de_aceleasi  framintari i
grija unel case numeroa-
Se, coplesitoare, a banilar,
neintelegeri . familiale,
uneori penibile, divergen-
te frecvente cu  presa.
Toate acestea n-au im-
ledicat-o  pe . George
sand  sa  scrie Tn aceas-
ta vreme mai multe ro-
mane. dintre care Balta
dracului  Tntr-un  timp
record de 4 zile. Tn acest
inedit lot de scrisori apar
noi corespondenti : gene,
ralul  Cavinac, printul
Louis Bonaparte, prizo-

e La Rio de Janeiro, n
,Porto de Livraria"

nier la Ham, care Jinca
nu banuia ca va fi dicta-
tor. Numeroasa grupa a co-
respondentilor mai vechi
se mentine si acum :
Delacroix, Leroux, Het-
zel, Pauline Vidot, Sainte-
Beuve. Cele sapte vo-
lume nu sint doar o obis-

nuita corespondentd, ci o
adevarata carte  despre
autoarea romanului Lelia,
0 carte aproape comple-
ta, din care — gratie lui
Lubin — reinvie o lume
literara  pitoreasca, o
carte care constituie o
importantd sursa de do-
cumentare.

seria ,Poesie" a Editurii

a aparut o interesanta selectie

de poezii traduse din limba romana de Stella Leonar-
dos, cu un cuvint introductiv de Nelson Vainer.

Pe lingd notele explicative de la sfirsitul volumului,
sint prezentate intr-un capitol separat scurte biobiblio-
grafii cu privire la Eminescu, Elena Vacarescu, lon

Budai-Deleanu, Vasile Alecsandri, St. O.

losif, lon

Minulescu, G. Topirceanu, George Cosbuc, Tudor Ar-
ghezi, Magda lIsanos, Otilia Cazimir, Mihu Dragomir,

Victor Eftimiu, Demostene

Botez, Zaharia Stancu,

Mihai Beniuc, Niculae Stoian, Maria Banus, Nichita
Stanescu, Eugen Frunza Aurel Rau, Violeta Zamfi-
rescu, Florenta Albu, Ana Blandiana.

Numeroasele desene Tn tus cu care este

llustrata

«artea apartin lui Anton Perussi.

Am aplaudat impreund cu spectatorii varsovieni

e AM FOST 1in ulti-
mele zile ale lunii au-
gust, printre exigentii
spectatori varsovieni, a-
plaudind Tmpreuna cu
ei cele doua spectacole
ale teatrului Giulesti,
..Eseu ae Tudor Musa-
tescu si 'Masura pentru
masura de Shakespeare,
spectacole care au re-
prezentat, la editia din
anul acesta a schimbu-
rilor culturale dintre ca-

italele Roméniei si Po-
oniei. teatrul bucures-
tean.

Primit cu deosebit in-
teres, inca de la aero-
port, de numeroase per-
sonalitati culturale pre-
cum si de un mare nu-
mar de actori, cunoscu-
tul teatru bucurestean
ambitiona un corolar al
manifestarilor culturale
romanesti din acea sap-
tamind — care numara:
teatru, film, expozitii de
pictura, de arta teatrala
etc, — prin cele doud
montari ale regizorului
Dinu Cernescu, caruia i
s-a pus la dispozitie una
din cele mal frumoase
sali ae teatru din Varso-
via, sala Teatrului Dra-
matic, oarecum asema-

e CARTEA lui C. I.
Gulian, Hegel sau filozo-
fia crizer, tradusa de
Jean Herdan in 1970 in
limba franceza n colec-
tia bibliotecii stiintifice
Payot, constituie obiec-
tul unui studiu meticu-
los semnat de Albert
Baraquin in revista tri-
mestriala a Universitatii
din Lille Revue des
sciences humaines (nr.
144 pe octombrie-decem-
brie 1971).

A. Baraquin considera
cartea lui C. I. Gulian
ca una din cele mai re-
prezentative lucrari des-
pre Hegel, scrisda din
perspectiva marxist-le-
ninista ; ea poate fi pusa
alaturi de cartile lui
Ernest Bloch Subiect-
obiect Tncercare asupra
lui Hegel, si a lui Gott-
fried ~ Stiehler De la
idealismul lui Kant la
Hegel, pe care cerceta-
torul romén le si citea-
z3, de altfel, in lucrarea
sa. Desi C. I. Gulian isi
defineste  volumul sdu
L,un ghid in interiorul
labirintului  filozofic al
lui Hegel", A. Baraquin
1l considera ,0 masiva
lucrare consacrata socie-
tatii, umanitatii si cul-
turii din epoca lui He-
el", autorul posedind o
ocumentare diversa si
un spirit  enciclopedic
pretios. in plus, ultimul
capitol, Hegel si noi, ne
convinge de o anumita
afinitate cu tezele asa-
zis structuraliste ale lui

Althusser. Cercetatorul
francez detecteaza unele
influente, laudabile, a-

supra cartii lui C. 1. Gu-
lian, acelea ale lui Marx
si Lenin, primii comen-
tatori patrunzatori ai lui
Hegel. Citind cu mult
interes si cu pasiune
cartea exegetului roman,
A. Baraquin_o_conside-
rd pertinenta, iar auto-
rul ,dovedeste o cunoas-
tere admirabila a exege-
tilor de azi ai lui.Hegel
ca: Marcuse, |. D.
Hondt, N. Hartmann,
Kojeve, Lukécs, J. Hyp-
polite, Th. Litt si E.

natoare cu National-Co-
media.

Nu doresc sa fac o
cronica a celor doua
spectacole si nici a
succesului  pe care l-a
avut ansamblul giules-
tean, deoarece revistele
si ziarele au consemnat,
sper, acest eveniment la
timpul cuvenit si mai a-
les pentru ca subsemna-
tul. Tnainte de toate de la
prima ridicare de corti-
na la ..Eseu, si pind la
ultima cadere tot de
cortinda la Masura.., a
fost un simplu spectator,
pentru a nu stiu cita
oara impresionat de cele
doua montari profunde
si insolite ale lui Dinu
Cernescu.

De altfel, sala plina cu
un public exigent de
teatru, precum si presa,
au admirat calitatile
spectacolelor si ale an-
samblului teatrului Giu-
lesti, ascultind cu mare
atentie, in ciuda bariere-
lor firesti de intelegere,
fiecare  replica rostita,
urmarind  fiecare gest,
admirabilele compozitii
olastice ale montarii.
Am spus in ciuda barie-
relor de limba, firesti, si

Weal". Cercetatorul
francez mentioneaza, de
asemenea, ca interesante
citeva Tncercari ale lui
C. I. Gulian de ,a In-
cercui filozofia lui He-
el* prin unele idei ale
ui Marcuse insa insufi-
cient exploatate. 1n
schimb, invocarea unui
~inconstient provenit din
cunoscuta teorie a lui
Freud" ca si intrebarea
pe care si-0 pune pe a-
ceeasi linie C. I. Gulian :
~ce semnificatie pot. a-

cesti doi termeni —
compensatia si sublima-
rea — sa imbrace 1in
contextul filozofiei" nu

i se par de data aceasta
avenite. A. Baraquin
mentioneazd bogatia i-
deatica si incidentele
rovocate Tn exegeza
egeliand de azi de a-
ceastd lucrare, care
straluceste ,prin dezin-
voltura scriiturii si ?rin
subtilitatea gindirii filo-
zofului roman". Specia-
listul francez regreta
traducerea tirzie a aces-
tei cér'g in Franta, fiind
stiut ca exegezele asu-
ra unor mari opere,
Inscriindu-se  pe curba
unei continui investiga-
tii si explorari, sint tot-
deauna bine venite, mai
ales ca de la aparitia
cartii  Tn roméaneste, pe
mai multe meridiane a
evoluat o miscare de
redescoperire a marelui
filozof, care este Hegel.

« NUMARUL 5—6/
1972 a) revistei iugosla-
ve Lumina (anul XXVI)
contine o cantitate apre-
ciabild de texte semnate
de autori roméani si de
referiri la miscarea lite-
rar-artistica din Roma-
nia. in ordine, apar
aici, Tnsotite de o succin-
ta nota bibliografica,
zece poezii de Adela Po-
pescu, supraintitulate
sugestiv intre noi timpul
(p. 29—32). George Mun-
tean este prezent cu
eseul Aspecte ale poeziei
romane contemporane
(p. 45—58), wurmat de
I. D. Suciu, care aduce

daca lucrul acesta a fost
mai evident cu ..Eseu,
poate si din cauza unei
traduceri la casca, defec-
tuoase, Masura pentru
masura a cucerit publi-
cul varsovian prin serio-
zitatea si fantezia mon-
tarii, prin ingenioasele
echivalente plastice ale
ideilor, prin muzica mai
inspirata ca oricind a lui
Stefan Zorzor, lucru de
altfel remarcat si n
resa varsoviana in zile-
e urmatoare premierei,
prin jocul sobru si rafi-
natul desen compozitio-
nal realizat de fintregul
ansamblu actoricesc, din
care cu greu poti des-
prinde un nume fard si
nedreptatesti alte nume.
La aplauzele finale ale
ambelor piese am fost
printre spectatorii var-
sovieni. SI m-am bucu-
rat ca pot fi martorul
unui - succes romanesc
peste hotare, ca pot sa
aplaud Tmpreuna cu ei
teatrul giulestean si prin
el, Tnca o data, valoarea
indiscutabild a teatrului

romanesc
losif NAGH.U

noi contributii documen-
tare (p. 59—63) la cu-
noasterea lui  Nicolae
Tincu Velia (1816—1867).
Florin Ursulescu  scrie
un cald reportaj despre
Portile de Fier — monu-
ment al prieteniei iugo-
slavo-roméne 'p. 77—80).
iar Vichenta Idvorean
(p. 81—85) publica un
cuprinzator interviu cu
Radu Beligan, Horea
Popescu, B. Elvin i
Dinu Kivu despre Cola-
borarea teatrala iugosia-
vo-romana. in continua-
re, se reproduce un text
din Orizont al lui Nico-
lae Tirioi privitor la
cartea foarte activului
profesor de la Universi-

tatea din Belgrad, dr
Radu Flora, Literatura
romana din  Voivodina

(p. 86—87) si un frag-
ment din volumul Poezie
si moda poetica al lui
Stefan Aug. Doinas des-
pre poetul de limba ro-
mana Mihai Avramescu
(p. 87—89). La rubrica
Vitrina cartilor. Radu
Flora prezinta volumul

de versuri al lui Boris
Desliu, Zi  dramatica
(admirabil _ prefatat de

lon Caraion). si ‘mono-
grafia Franz Kafka de
Radu Enescu (p. 107—
110), iar la Revista re-

vistelor se_scrie despre
Orizont si  Luceafarul

(lleana Bugariu), Fami-
lia, Arges si Anuarul de
lingvistica si istorie lite-
rara de la lasi (Lia Ba-
los). Astfel, ca si prin in-
termediu] numerelor an-
terioare ale Luminei. ci-

titorul de limba romana
din lugoslavia este am-
plu informat asupra fe-
nomenelor literare i
culturale de la noi. des-
pre diverse aspecte ale
colaborarii  romano-iu-
goslave etc. Este o acti-
vitate pentru care redac-
torilor si colaboratorilor

foarte frumos editatei
Lumina li se cuvin toate
laudele si  pretuirea
noastra.



Scrisoare
din

Atena

Anticul
Epidaur

ELADA CA LOC TEATRAL

UPA ce-ai urcat prin-
Dtre stradute cotite, cit o
poteca, tot parindu-ti-se

privind departe, prin zarea limpede, pinad la drumul
domol suitor dinspre mare, Clitemnestra si Egist, or-
biti de patima, poate si de stralucirea aurului adus ca

ca intri intr-o casd sau In frunzisadd/imegedteardasului de la Troia, au avut timp

iti tragi sufletul intre coloanele solemne ale uluitoru-
lui Parthenon 1 stilpii acestia canelurizati fragmentea-
za Atena, care, de aici de pe Acropole, pare a gravita
n jurul stincii de marmora. Incinta e o sala monu-
mentald : spectatorii ar putea sta oriunde, actorii de
asemenea, versurile ar vibra ca rostite prin tuburi de
orgd. Erechteionul, asezat ceva mai jos, e un decor
mirific, cu cariatide gratioase, lasind intre ele mari
spatii de g’oc. Virtutile teatrale ale acestei geografii
unice au fost Tnsa fructificate numai de slujitorii cul-
telor. Teatrul propriu-zis e cladit ulterior si la poalele
muntelui.

lesind din Atena, pe soseaua ce urmeaza conturul
mereu frint al tarmului, spre Angrolida, ajungi la
Eleusis, unde, intre cele doud coline golase, — azi
doua simple tumefactii terestre scapate din tescuirea
otelariilor si santierelor navale — trebuie sa fi fost
sanctuarul zeitei Ceres si locul de desfasurare al ma-
rilor mistere, cu invocatii, comori, jocuri si toate ras-
turnate Tn apa tremurinda.

Apoi treci prin Uegara, ai cdrei cetateni de demult
erau tinta anecdotelor zeflemisitoare iesite din limba
ascutita a atenienilor. dar care, cutezatori si construc-
tivi, au fundat colonii vestite Tn toatd lumea antica,
una dintre ele numindu-se Bizant.

UNTI tesiti, cu stejari
Mra_\rl, _zburataciti, masli-
nisuri, o plaja Tngusta,

chiar sa teasa plasa ucigasa. Aici s-a zamislit, din por-
niri crincene si venin negru, blestemul care i-a tirit
pe atrizi prin atitea tragedii.

Cind a pus de-o parte tirnacopul ca sa priveasca,
beat de uimire, mausoleul adinc si rotund, ivit din
subpaminturi, Schliemann a strigat: ,E mormintul
lui Agamemnon !, mai tirziu, si-a dat seama ca ne-
cropola dateaza cam de treizeci si sase de veacuri, iar
regele aheu avea cu trei mai putin. Totusi, scotind
mastile de aur din nisipul de oase, boteza pe rind
acele vagauni funerare ,mormintul lui Agamemnon",
~-mormintul Electrei”, ,mormintul lui Oreste” — si
asa le-a ramas numele si azi. Daca acesti regi si copiii
lor n-ar fi atins simtirea marilor poeti elini ca pe o
struna de lird, oare citd amintire a vietilor lor ar fi
ajuns pina la noi ?

N SFIRSIT, iata-ne la
Epidaur, unul din cele
mai frumoase teatre din

lume, poate si cel mai vechi, in c%i%u %ge'eﬂ

rupt reprezentatii (de doudzeci si trei de secole). Trei
zei patronau locul, cdci aici era sanctuarul lui Esculap,
unde veneau Tn pelerinaj grecii suferinzi, si teatrul, In
care jocurile erau inspirate, pe rind, de Apollo si Dio-
nisos. E un amfiteatru maret, sapat intr-un deal, cu
cincizeci si cinci de gradine dispuse intr-un hemiciclu
perfect, putind adaposti 16 000 spectatori. Douaspre-
zece meridiane taie treptele, iar o paralela le desparte

serpuitoare, ca un tiv alb al ?ﬁﬁ}iiar%?uﬂle"azi&%f;@é]a' rotunda, trimite si cea mai

singulari, strdini unul de altul, intunecati si trufasi, ar-
busti invadati de flori violete, si iata locul pe care cind-
va s-a aflat Istmia, bastina jocurilor inchinate lui Posei-
don, — azi o lama de apa albastrda intr-o teaca de
piatra rosie, despartind Peloponezul de continent: ca-
nalul de Corint. Tn muzeul ce adaposteste descoperiri
din vatra stravechiului oras, sint citeva masti comice
de lut ars, printre care una nemaipomenita, cu o gura
it un crater. Un personaj de teracotd, un actor de pe
urma caruia, pe cit se vede, a ramas doar rolul, ride
navalnic, tinindu-se cu 0 mina de capul tuguiat si cu
cealalta de pintecul rotofei.

N-am urcat pina la cetdtuia venetiana cocotata sus
de tot, deasupra orasului Nauplion, dar am privit de
pe coasta cimpia valurita, Presératé Cu maguri Sseci,
numita odinioara Arcadia, lasindu-se in spasme sure
spre un ?0lf calm de peruzea. Dupa alt ceas de mers
intins, Micene, cetate ciclopica, de care te apropii
infiorat intrind prin poarta leilor, pentru a te gasi,

printre falnice ruine. Pereti circulari, din blocuri uria-
se, cripte circulare, prinse pe vecie in dale de calcar
cenusiu, si zidul castelului — zidul inalt de pe care,

nernsemnata’ so pind la ultimul loc, intr-o acus-
ticd gindita si realizatd genial, dar a carei taina n-a
putut fi descoperitd nici azi ; se crede c& ar fi ascunsa in
imperceptibila inclinare spre Tnauntru a gradinelor...
Am stat recules, indelung, pe marginea de sus a a-
cestei pilnii zeesti, care a colectat prin vremuri atitea
lacrimi lirice si atitea glume istete, atita zbucium o-
menesc distilat in cadente dramatice si atita voiosie
condensata 1n sprintene dialoguri ; m-au dezmierdat,
in amurgul onalin, clatinarea racoroasa a padurii de
pini, parfumul iute de cimbru si 0 suava mireasma de
[amii. Si daca n-ar fi fost tacaneala nebunad a apara-
telor de fotografiat, racnetele poliglote ale ghizilor si
tipetele de papagal ale turistelor isterizate de eufoniile
concavitatii as fi auzit, poate, si publicul de odinioara,
preludiind spectacolul cu acel vuiet surd, confuz, de
un farmec inegalabil, al momentului de dinaintea
gongului.

De altminteri, in seara aceea, dupa rasaritul stele-
lor, urma sa se joace Antigona.

Valentin Silvestru
Atena, august 1972
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Un clopo
de miere

...s-a spart pe
umerii  de ne-
vasta fecioara
ai toamnei, Ssi
ne plimbam
prin septem-
brie ca prin-
tr-un serai, cu
ochi adumbriti
de tristete, cu
pasi vapsiti in
galbenusul ver-
de al luceafa-
rului de seard,
cu inima smintitd doruri
neintelese. Luna Tn ceruri e un
calugar plecat dupa vreascuri,
si de funia ce-i Tnconjoara soldu-
rile costelive atima, pline de mo-
lii, ideile despre fotbal ale lui
Angelo Niculescu, care, dumini-
ca, la Craiova, ne-a batut cuie Tn
palma si ne-a pus in brate cite
un galos plin cu furnici. Multi
oameni (din Arad) cred ca eu Tn-
tind nuferi pe coarnele mieilor
numai de dragul de-a-1 plesni pe
spinare pe berbecul de la coltul
gardului. Au dreptate pe la coas-
ta a treia din care, se zice, s-a
nascut Eva si se nseala pe la tim-
ple, locul unde fierb gindurile.
Echipa Roméniei, sub mina lui
Angelo, devine pe zi ce trece o
formatie oarecare, cu pasii rari,
cu nasul pe cadelnita si cu du-
micatul in git. Cui Ti era frica de
noi, cu ant Tn urma, astazi ne ba-
te pe umar, protector, si noi zZim-
bim maguliti si nu vrem sa ve-
dem ca lui Angelo i s-a spart cea-
sul norocului, ca trei sau patru
dintre baietii care l-au ridicat pe
zidul gradinii si l-au facut paun
au Tmbatrinit si el nu stie cu cine
sa-i Tnlocuiasca. Un egal cu Au-
ipgindfara cota la_ bursa
pe pia uropeana, e o0 sarutare
datd cu lemn degerat.

n acest septembrie, cind Tmi
vine sd beau cu cand de lut lu-
mina care minglie stejarii Bucu-
restilor, batrini ca evangheliile,
Angelo Niculescu, Tmbatrinit in
blesteme la adresa lui Dumitra-
che si Boc, si Tndragostit de riia
de pe capre, trebuie sa lase h;
turile din mina si sa-si vada
alte treburi.

Tiu prea mult la echipa noastra
nationald ca sa nu va spun me-
reu ca Angelo o duce spre buza
ripei.

Fanus Neagu

Ultima ora. Olimpiada de la Miin-
chen a fost latrata de mitraliere. Scri-
sa, pina ieri, cu fire de argint in aur,
aceasta sdrbatoare a lumii intregi in-
trd azi in istorie cu pat de singe si cu

at de moarte. O mind de barbari a iz-

utit s& semene saminta de bocet in su-
flete si eu traiesc sentimentul cumplit
ca de ieri lumea toatd a scazut in Tnal-
time. Omul din mine se cutremurd de
groaza si de minie.
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