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RIN amploarea, in sensul marelui
numar de participanti si de comu-
nicari, prin tematica sa de o atit

e pregnanta, vie, actualitate, prin orga-
nizarea Tnlesnind cuprinzatoare dezbateri

cele sase sectii ale sale — cel de-al
ll-lea Congres International de Estetica

impune de pe acum ca un important
veniment de anvergura internationald, cu
dntributii semnificative in vastul proces

e dezvoltare a culturii umane in ce are
a mai elevat ca sinteza, multimilenara,

vietii spirituale.

Faptul ca o asemenea reuniune, de un
isemenea nivel si 0 asemenea finalitate,
e desfasoara fa Bucuresti confirma odata
"lai mult valentele actuale ale imaginii
pmaniei socialiste In lume, prestigiul sau
rofilat pe orizontul de preocupari — la
cara universala — pentru un cit mai rod-
ie impact intre ceea ce poate asigura o
ai pozitiva dinamica a geniului uman in
ialectica civilizatie-cultura.

A spus-0 atit de pregnant, in mesajul
fau, presedintele Consiliului de Stat,
Micolae Ceausescu : istoria culturii  uni-
.ersale releva ca stinta Esteticii — ca
parte componenta a gindirii si vietii so-
ciale — nu poate sta deoparte de efortu-
mle omenirii pentru progres si civilizatie.
nu poate raminea indiferenta la marile pro-

'si prietenie intre natiuni. Numai in strin’a
legatura cu viata, cu lupta si framinta-
rile popoarelor, Estetica — precum orice

« stiinta, de altfel — poate avea o utilitate

sociala tot mai mare, poate deveni un
factor important in mersul Thainte al ome-
nirii. De unde imperativul ca, tocmai da-
torita faptului ca Estetica continuda gene-
ralizarea experientei umane in creatia ar-
tistica, In epoca moderna ea nu poate
avea ca obiect numai opera individuala,
ci in mod necesar isi largeste tot mai mult
sfera de cuprindere, aria de preocupari,
in raport cu noile cerinte ale existentei so-

E ceea ce au si atestat din prima zi
lucrarile Congresului, care, prin glasul dom-
nului Joseph Gantner, trecind in revista
precedentele reuniuni internationale, a
relevat ca fiecare opera de arta si, in mod
logic, fiecare doctrina estetica ce trateaza
despre opera de arta este supusa unei
transformari  continue si  inevitabile in
cursul istoriei.

Corolar : caracterul - astazi planetar —
al cercetarilor si discutiilor esteticii contem-
porane, care, consecventa procesului —1n
dimensiune revolutionara — de depasire a
vechilor limite, implica, in chiar interiorul
ei, deplasarea elementelor originare. Mod
de a numi, astfel, procesul dialectic dintre
estetica operei de arta si a autorului ei,
pe de o parte, si estetica repercusiunii
sale In lume, pe de alta parte.

Asadar, doua domenii inseparabile unui
de celalalt.

Imbratisindu-le, desfasurarea de pina
acum a programului tematic a si marcat
substantial fecunditatea unei multiple con-

fruntdri  de opinii, in directia  urarii
din mesajul prezidential : ca teoriei
estetice sa-i revind intr-adevar

rol important In perfectiona-
rea continua a vietii sociale,
in faurirea unei lumi bazate
pe etica si echitate, pe insu-
sirea a tot ceea ce creeaza
mai de pret geniul uman, a
unei lumi in care omul sa-si
poata Implini cele mai Tnalte
nazuinte de libertate si fe-
ricire.
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Theodor Pallady : ,,Natura statica"

MESAJUL
presedintelul Consiliulur de Stat, Nicolae Ceausescu,

adresat participantilor la cel de-al Vl-lea Congres International de Estetica

Am deosebita placere sa va urez, dumneavoastra, participantl
la al VIl-lea Congres International de Estetica, bun venit in
Republica Socialista Romania si sa va adresez, totodatd, un
calduros salut din partea Consiliului de Stat, a guvernului
si a mea personal.

Sintcm bucurosi sa gazduim aceasta importanta reuniune inter-
nationald, care va prilejui, fara indoiala, schimburi rodnice de
idei cu privire la rolul” culturii Tn promovarea_Tintelegerii _si
colaborarii Tntre popoare. Dorindu-va sa_va simtiti cit mai ti.te
n tara noastra, Tmi exprim speranta ca zilele pe care le veti
petrece in Romania va vor da posibilitatea sd cunoasteti mai n-
deaproape poporul roméan, ampla opera sociala pe care o infap-
tuieste, dorinta sa fierbinte de a trai in pace si amicitie cu
toate natiunile lumii.

In Tndelungata sa istorie de luptd pentru_ independenta natio-
nala si dreptate sociala, poporul roman si-a manifestat iniot-
deauna gustul si dragostea de frumos, a faurit un tezaur de opere
artistice nepieritoare, aducindu-si_contributia la progresul spiri-
tual general al umanitatii. In orinduirea socialistd pe care po-
porul nostru o edifica in prezent — si al carei tel suprem
este satisfacerea plenarda a cerintelor materiale si spirituale ale
omului, afirmarea multilaterald a personalitatii umane — artele,
ntreaga viata culturala servesc elevarii spirituale, cultivarii idea-
lurilor Tnaintate ale epocii, a unor sentimente nobile, Tnfrumu-
setarii vietii de fiecare zi a poporului. De aceea, consideram ca
teoria esteticAa — obiect al prezentei reuniuni internationale de
la Bucuresti — are un rol important Tn perfectionarea continua
a vietii sociale, in faurirea unei lumi bazate pe etica si echitate,
pe Tnsusirea a tot ceea ce creeaza mai de pret geniul uman, a
unei lumi Tn care omul sa-si poata Tmplini cele mai Tnalte
nazuinte de libertate si fericire.

Istoria culturii_universale releva ca stiinta esteticii — ca parte
componenta a gindirii si vietii sociale — nu poate sta deoparte
de eforturile omenirii pentru progres si civilizatie, nu poate
ramine indiferentd la marile probleme ale epocii, la aspiratiile
spre pace si prietenie intre natiuni. Numai Tn strinsa legatura
cu viata, cu lupta si framintarile popoarelor, estetica — ea orice
stiintd, de altfel — poate avea o utilitate sociala tot mai marc,
poate deveni un factor important in mersul Tnainte al omenirii.

Estetica constituie, desigur, generalizarea experientei umane
in creatia artistica ; dar Tn epoca moderna ea nu poate avea ca
obiect numai opera individuald, ci in mod necesar isi largeste tot
mai mult sfera de cuprindere, aria de preocupari, in raport cu
noile cerinte ale cxlstovt'i sociale. Astdzi, oamenii nu se mai

pot limita doar la contemplarea frumosului in expozitii si sali de
spectacole, la contactul cu opere de arta izolate. Pe masura evo-
lutiei societdtii, omul aspira sd integreze tot mai mult frumosul
n existenta sa cotidiana, ca element indispensabil al ambiantei
sociale generale. Aceasta cere implicit si esteticii sa _abordeze tot
mai direct problemele organizarii ansamblului vietii oamenilor,
ale cadrului in care ei muncesc si traiesc, ale institutiilor de uti-
litate publica, localitatilor urbane si rurale, ale locurilor da
odihna si agrement.

Estetica nu poate neglija, de asemenea, aspectele calitatii artis-
tice a bunurilor de larg consum, care, imbinate cu utilitatea prac-
tica, asigura consumatorilor satisfactii cit mai depline. Contri-
buind Tn continuare la progresul creatiei oamenilor de artd, este-
tica va putea astfel sa participe in masura speri a la efortul de
a face viata oamenilor cit mai frumoasa si mai placuta.

Dupa parerea noastra, frumosul artistic nu exis a in sine, ca o
categorie absolutd, ci este expresia unor conditii istorice date, a
conceptiei despre viatd, a reprezentarilor filo-ofice ale diferitelor
epoci sI categorii soclale. In zilele noastre, datoria suprema a
tuturor slujitorilor stiintei si artei, inclusiv ai esteti.il, este de a
milita pentru faurirea unei culturi care sa serveasca cauza liber-
tatii si dreptatii sociale, progresul uman, s& contribuie la largirea
orizontului de cunoastere si intelegere al oamenilor, la prietenie,
colaborare si pace intre natiuni. Nedreptatea si inechitatea
sociala, exploatarea si asuprirea, rdzboaiele vin Tn contradictie
flagranta cu legile frumosului ; de aceea, estetica trebuie si mili-
teze pentru dezvoltarea progresista a societatii, Tmpotriva fortelor
retrograde, obscurantiste de pretutindeni, pentru o lume mai
buna, mai dreapta. Realizarea destinderii si securitatii, Tnlatu-
rarea razboiului din viata societatii sint o necesitate Imperioasa
pentru existenta umand, pentru progres, inclusiv pentru inflo-
rirea artelor — si, deci, un obiectiv de mare Tnsemnétate si
al esteticii.

In acest spirit larg speram sa se desfasoare schimbul de pareri
in _cadrul congresului dumneavoastra, pentru a putea deschide
noi orizonturi dezvoltarii teoriei estetice, pentru a contribui la
cresterea rolului ei Tn societate, atit in directia stimularii Tnflo-
ririi_artelor progresiste ce se consacra _Thnobilarii omului, cit_ si
Tn directia credril unei ambiante armonioase a vietii colectivitatii
care sa raspunda cerintelor de progres ale epocii contemporane.

Cu aceasta convingere urez succes deplin lucrarilor celui de-al
VIl-lea Congres International de Estetica.

V& doresc dumneavoastra, tuturor, noi_ realizari n activi-
tatea creatoare pe care o desfasurati, multa saudtate si fericire.


esteti.il

ILONFERINTA gcneral-europeand pentru securitate si _coo-
B ~_ ‘'"perare_ va face, desigur, pasi concreti in directia Tntaririi
acii, in directia apropierii si colabordrii Tntre popoare. Acesta este sentimen-
ul unanim al ‘opiniei publice internationale, dupd cum reiese din comentariile
unui numar mare de ziare din diferite tari. O impresie puternica face, in or-
dinea aceasta de idei, Conferinta pentru securitate a_tineretului european, care
ae tine, de la Tnceputul saptaminii curente, la Helsinki. Un schimb de pareri
activ si deschis are loc intre numerosii membri ai delegatiilor, din expunerile
si_discutiile cdrora — chiar atunci cind_apar unele divergente trecdtoare —
reiese gradul de maturizare si responsabilitate politica a tineretului, procesele
yozitive Tnregistrate Tn miscarea_europeana de tineret, sporirea actiunilor prac-
ico menite sa duca la Tmbunatatirea climatului politic Tn Europa, la faurirea
unui sistem trainic de securitate europeand. Corespondentii de presd atrag
atentia asupra faptului ca printre obiectivele de actiune care au_ intrunit
consensul cel mai larg se numara : necesitatea dezvoltarii_relatiilor intereuro-
pene pe baza principiilor dreptului international, a adincirii destinderii, a li-
chidarii blocurilor militare, precum si pregatirea si_ convocarea grabnicd a con-
ferintei generale a statelor. Tn legatura cu aceeasi tema a conferintei, ziarele
din diferite tari discutd despre rolul important pe care-1 pot juca parlamentele
europene. Se anuntd ca In luna noiembrie va avea loc, tot h capitala Finlan-
dei, o conferintd a reprezentantilor gaa.rlamentelpr europene. Presa exprima
speranta ca, la rindul ei, aceasta conferinta, oferind posibilitatea unui larg si
amanuntit schimb de vederi democratic asupra unei suite_de probleme care
intereseazd parlamentele din Europa, va aborda, fireste, intr-un spirit con-
structiv, si problema apropiatei Tnceperi a lucrarilor pregatitoare pentru Con-
ferinta generala de securitate si cooperare. Este cert ca parlamentele pot con-
tribui la promovarea colaborarii si intelegerii intre popoarele europene, in di-
ferite sfere, Tncepind cu aprofundarea_legéturilor politice, pentru a ajunge la
diferite forme de cooperare economica si de comert. Tn timpul reuniunii in-
terparlamentare din noiembrie ar fi de dorit sa se propuna solutii care sa con-
duca la colaborarea poanreIor europene pe noi baze, prin respectarea drep-
tului fiecdaruia de a-si hotari soarta pe temeiul principiilor de independenta,
suveranitate, neamestec Tn treburile interne si avantaj reciproc.

VTATELE UNITE ale Americii de Nord se afla
) >7in * plinul campaniei electorale, In vederea mult
disputatelor alegeri prezidentiale ce vor avea loc la 7 noiembrie.
Dupa cum s-a aflat resdq, conventia de la Miami a parti-

dului republican a decurs fiara emotii si fara surprize. Candidatura actua-
lului locatar al Casei Albe, Richard Nixon, a fost primita cu aclamatii si a n-
trunit 1377 de voturi din numarul total de 1378 de votanti ! Refuzul de a-1 vota
pe Nixon a revenit lui Paul McCloskey, membru al Camerei Reprezentantilor,
care a propus conventiei 0 rezolutie pentru Tncetarea imediatd si neconditio-
nata a razboiului din Indochina. Pentru functia de vicepresedinte a fost propus
Si_votat (1345 voturi din 1348 de votanti) actualul colaborator al presedintelui
Nixon, Spiro Agnew, ale carui obligatii statytare ?ar a fi ,s&-1 ajute si sa-1
serveasca pe presedinte si, Tn acelasi timp, sa invete de la presedinte I inda-
ta dupd cunoasterea scrutinului, Richard Nixon a intrat Tn sala conventiei si
dupa lungile momente de aplauze si de aclamatii a pronuntat un discurs-pro-
gram, Acest discurs nu cuprinde, dupa opinia chiar a comentatorilor americani,
noutati. Principala preocupare a sefului republicanilor este continuitatea regi-
mului_politic, pe toate planurile posibile. A fost remarcatd insd intensitatea po-
lemicii cu McGovern, ale carui solutii politice si mai ales fiscale, propuse in
vederea obtinerii mandatului prezidential pe viitorii patru ani, au fost calificate
ca nerealiste si chiar pagubitoare. In _partea consacrata politicii internationale,
presedintele Nixon a spus : ,,Atunci ¢ind se va scrie istoria acestor ani cred ca
va fi amintit si faptul c& cele mai importante contributii la pace au fost calato-
riile noastre fa Pekin Si la Moscova. Dialogul pe care I-am inceput cu R. P.
Chineza a micsorat primejdia de razboi si a sporit posibilitatile unei cooperari
pasnice intre doud mari natiuni. in rastimpul de patru ani am trecut, in_rela-
tiile noastre cu U.R.S.S, de la infruntare la negociere, apoi la cooperare in in-
teresul pacii. Am facut primul pas pe calea limitérii cursei armelor nucleare.
Am pus bazele unor noi limitari ale armelor nucleare si, in ultima instantd,
ale reducerii armamentelor erei nucleare. Datoritad acestui fapt avem posibili-
tatea nu_numai sa_reducem uriasele cheltuieli militare Tn tarile noastre, dar, in
acelasi timp, s& marim sansele de pace. Pentru aceasta problem&, mai_mult de-
cit pentru oricare alta, luata izolat, v cer, compatrioti americani, sa _ne dati
posibilitatea_de a continua aceste mari initiative de naturd s& contribuie, in
mare masurd, la soarta viitoare a pacii_in lume™. in ce priveste sondajele, unele
publicatii americane cred — reproducind rezultatele sondajelor efectuate de
agentia Harris — c& presedintele Nixon are 59 la sutda sanse de a fi reales. In
timp ce McGovern nu depaseste cota de 34 la suta.

IIE LA REYKJAVIK nu ne sosesc numai stirile —
o __ asteptate cu nerabdare — despre rezultatele splen-
didei competitii sahiste care opune cele mai mari talente din  lume
in  domeniul ‘acestui rafinat joc al mintii. Ne parvin si stiri din-
tr-alt domeniu, de ordin mult mai prozaic, dar nu lipsit de inte-

res vital pentru locuitorii Insulei de gheatd. Anume, tensiunea creatd intre
Islanda, si_unele tari occidentale, in primul rind Marea Britanie, ca urmare a
faptului ca TnceE)Tnd de la 1 septembrie limita apelor teritoriale ale Islandei se
extinde de la 12 la 50 de mile marine (aproximativ 90 de kilometri). Masura
aceasta a fost luata de guvernul islandez in urma cererilor staruitoare ale spe-
cialistilor Tn fauna Oceanului Atlantic. Acestia afirma ca pescuitul excesiv,

racticat in ultimii ani de pescadoarele tarilor apusene, pina aproape de tarmul
slandei, a avut drept consecinta scaderea grava a bancurilor de cod. Specia-
listii Tsi aduc_aminte c& in anul 1958 a izbucnit un _conflict similar, ,,razboiul
heringilor”, cind Islanda a fost nevoita de Tmprejurari sa impinga limita ape-
lor sale teritoriale de la 6 la 12 mile marine. Urmarea a fost salvatoare pentru
heringi, dar distanta aceasta nu s-a dovedit a fi protectoare si pentru cod. De-
cizia actuala a guvernului islandez a format obiectul unui litigiu adus in fata
tribunalului de la Haga de guvernele englez si vest-german, carora instanta a-
ceasta internationald le-a dat cistig de cauza. Guvernul Islandei a contestat de-
cizia — si_ramine ferm pe pozitia sa de a apara fauna piscicola a apelor
Atlanticului de nord, cu speranta ea si celelalte guverne vor Tntelege ratiunea
masurilor de limitare a pescuitului.

Cronicar

tag

Pasarea unui concept

e Cucul este pasdrea unui con-
cept neintllnit la alte popoare : do-
rul. Mesager atit de inefabil, el ma-
ninca numai hrana suava: frunze,
muguri de fag, muguri de soc, faguri
de miere, putregai de pe butuci etc.
In ziua In care vine. Pasarea doru-
lui duce, de nevoie, o viata ascetica i

Cine-i Tntristat ca mine?
Cucu-n ziua-n care Vvine.
Nici o frunza nu-i crescuta,
N-are unde sa se-ascunda.
Nici unde sa se umbreasca.
Sa stea sa se odihneasca.

Zboara prin crengile goala
Obosit si mort de foame.
Frunza-i numa-nmugurita.

N-are foamea cum sa-si
Maninca muguri de fag
Si_cinta-n codru cu drag,
Manincd muguri de soc

Si cintd-n codru cu foc.

prinda,

Putregai de pe butuci Cucul ma-
nincd numai iarna, cind nici frunza,
nici faguri, nici muguri nu-s. Prima-
vara, dupa ce umbla trei zile In-
cheiate, neaflind pe ce se pune, el
?éseste 0 creangd potrivita si acolo
ncepe a cinta:

Umbla cucul de trei zile
Si n-are pe ce se pune.
Aproape de casa mea
Bate vint-o ramurea.
Se pune cucul pe ea.

Locul unde cinta cucul intii devine
loc de dragoste. Sus la parul dintre
vii, / Unde cinta_cucu-ntii, / Eu ti-am

spus, mindro, sa Vvii.
Cucul  cinta aproape In tot locul,
nu insa fara o anume  socoteala.

Cintad tot pe unde-apuca si-n padure
si pe luncd, / Pe toate crengu.ele
l-ascultd mierlutele. / Pe curaturd
nu-i prea bine sa cinte; rezonanta
cea mai puternicd o obtine atunci
cind cintd pe un deal : Cucuie cu
pana surd / Nu cinta pe curatura / Ci
cintd pe dealul mare / Sa mearga
sunetu-n vale.

In functie de locul de emitere a
sunetului se poate stabili si menirea
cintecului : cel cintat in vale este

Deschisd ia galeria ,,Simeza", expozitia ,,Deal™ cuprinde 16 lucrari realizate de

pentru jale, cel de pe musuroi e
pentru nevoi, iar eel de pe radacina
este a pricina.

Tn fiecare tirg, cucul isi gaseste alt
loc de cintat si altd adresa. Astfel,
se stie, la Calafat, cinta ,,pe-0 crean-
ga de lemn wuscat,” in timp ce, la
Severin, el emite sunete pe-o creanga
de rozmarin. Pe lalomita, cucul cinta

pentru cucoana Victorita, pe cind,
larasi, la Severin, pentru boierul
Constantin.

Cucul este martorul fecioriei si cas-
titatii. Dupa cintatul lui, mamele
banuitoare pot verifica virginitatea
fetelor. De cinta pe creanga-uscata /

Poti_ sti, mama, ca nu-s fata. / De
cinta pe creanga verde, / Poti, mama,
sa tragi nadejde. Unei fete nemari-

tate cucii_ii_cinta_ pe rind, unei ne-

veste, insd, ii cinta toti deodata.
Extrem de priceput in chestiunj

nuptiale si de amor, cucul stie sa

aleagd, cu mare dexteritate, perechile
in dragoste.

Cinta-n codru sa se stie
Care cu care sa fie

si devine fast sau fatidie In func-
tie de locul, dar mai ales de timpul
exercitiilor sale lirice. Cea mai ne-
propice si infortuna orda de canto
este, fireste, miezul noptii : Mi-ai
cintat la miezul noptii / Cind Tmi
vine ceasul mortii.

Cucii-femei exercita  Tndeletniciri
speciale. Astfel, Mama cucilor — este
rau prevestitoare pentru haiduci, in
timp ce, sotia cucului, Cucuta, se
margineste sa mustre cu gingasie fe-
tele pentru faptul cd nu stiu sa cin-
te asemenea lor.

Exista si cuci falsi : Cinta cucu-n
codrul des, / Badea nu m-a inteles. Se
pare ca el sint cei mai incintatori.

_Despartire, dor, profetie, dragoste,
singuratate, necaz, gelozie, toate se
string intr-o singura  onomatopeic,

loc geometric al sunetelor.

Cezar Baltag

Horia

Bcrnea cu o tema unica : dealul ,,Piscul Bori“ din satul Poiana Marului. Reproducem

Confluente

aici una din aceste lucrari.

Oameni si case

literatura apartine tuturor, ca

_existd peste tot, cd ne obsedeaza
in clipele noastre de meditatie si ne
populeazd conversatiile cotidiene cu
eroi ideali. Literatura — as indrazni sa
zic — si-a pierdut caracterul abstract,
devenind o siluetd aproape _ palpabild,
urmarindu-ne pas cu pas prin peregri-
narile noastre mai mult sau mai putin
prozaice, innobilindu-le. )

Prezenta mea Tn cadrul acestei ru-
brici (pe care, marturisesc, o citesc intot-
deauna cu OPaSJune) poate parea, potrivit
unei prejudecéti rebarbative, mai_putin
justificata decit a unor personalitati ar-
tistice, de exemplu. Pentru ca intot-
deuna s-a afirmat ca arta este mai
aproape de literatura decit stiinta. Si
arhitectura, vai |, a fost catalogata de
multe ori ,.stiintd" si de prea putine ori
LHarta™.

Eu continui sa pledez pentru arhitec-
tura-arta, incerc sa demonstrez ca un
profesionist al ei trebuie sa aiba pute-
rea de a fantaza, de a imagina a scrii-
torului, stiinta de a combina culorile
caracteristicd  plasticianului, viziunea
exactitatii volumelor personala sculpto-
rului si trebuie sa auda mereu leit-

VREAU sa Tncep prin a spune ed

motivul melodiei Tnaltimilor. Mie mi se
pare ca Le Corbusier a fost mai ntii
un poet si dupa aceea un om de stiinta.
Operele lui sint rodul unor viziuni li-
rice de incredibild cutezanta.

_Si apoi, neignorind procentul de exac-
titate, de rigurozitate, de precizie, exis-
tent In arta arhitecturii, mai vreau sa
reamintesc ca si scrisului 1i sint indis-
ensabile aceste calitati. Exista si 1n
iteratura o arhitecturd a cuvintelor, a
starilor, a imaginilor, Tmi vin acum in
minte cuvintele rostite cindva de un
scriitor-doctor, Cehov, care  exprima,
prin prisma dualitatii sale profesionale,
acest adevar : ,Acel ce stapineste me-
toda stiintifica, acela simte spirituali-
ceste ca Tntre o melodie si un arbore
se afld o legatura comuna, deoarece am-
bele sint create dupa legi la fel de lo-
gice si de simple".

Nu stiu, totusi, de ce trebuie sa de-
monstram la infinit ca exista ,,arta li-
teraturii" si ,arta arhitecturii”, ca ele
se ntilnesc undeva, unde... Ajunge doar
s& spunem : casele, ca si personajele, au
biografia lor—

Arh. Nani Agir



CONGRESUL INTERNATIONAL DE ESTETICA

Noua faza a doctrinel estetice

Joseph Gantner

Domnule presedinte al Academiei.
Dragi colegi, )
Doamnelor si Domnilor.

La inceputul lunii noiembrie 1969,
Comitetul International pentru Studii-
le de Esteticd. in numele caruia__am
Onoarea sa va adresez cuvintul, isi ti-
nea una din sedintele regulate” la
Darmstadt. In ordinea sa de zi, cu-
rinzind numeroase probleme curente,
igurau doud subiecte avind o impor-
tanta deosebita.

Primul subiect privea demisia defi-
nitivd a domnului Etienne Souriau din
functia sa_de presedinte al micii noastre
comunitati, tncepind de la formarea
comitetului in anii care au urmat ime-
diat dupa cel de-al doilea r&zboi mon-
dial, dl Souriau _a condus lucrarile
noastre cu Tndeminarea si competenta
unui _adevarat maestru. Comitetul ti-
ne sd-i exprime aici, in fata acestei
asistente ilustre, muf’gumlrlle_ sale cele
mai_calde pentru munca uriasa depu-
sa n serviciul studiilor de estetica.
li refnnoim omagiul recunoscdtor pe
care l-am putut Tormula pentru scum-
E)ul nostru presedinte de onoare la
6 aprilie, anul acesta, cu ocazia celei
de-a 80 aniversdri_a sa. Nimic nu pu-
tea dovedi mai bine forta creatoare
a activitatii_sale magistrale decit fap-
tul cd pe linga privilegiul pe care il
vom avea in aceastd dupa masa de a
asista la una din conferintele sale in
cadrul manifestarilor acestui Congres,
vom avea onoarea si pldcerea de a-i
asculta discursul la sedinta de fnchi-
dere de simbata dimineata.

Al doilea subiect capital ai sedintei
de la Darmstadt era invitatia colegi-
lor _nostri roméani de a organiza aici,
la Bucuresti, al Vll-iea Congres Inter-
national de Esteticd. Am acceptat-o0 cu
cea mai mare placere si, astdzi, In
prima zi a Congresului, avem marea
?a'gisfact,ie de a vedea primele rezul-
ate.

Multumim domnului Presedinte al
Consiliului de Stat al Republicii So-
cialiste  Roménia, care a avut buna-
vointa sa acorde Tnaltul patronaj Con-
gresului  nostru.

Comitetul tine s& exprime dragilor
nostri colegi romani multumiri cordia-
le pentru munca imensd pe care au
desfasurat-o. o B

Pentru problemele stiintifice, colegii
romani au fost asistati Th modul cel
mai eficace de cat/j membrii Comi-
tetului nostru international si mai ales
de cétre prietenul nostru Jan Aler. se-
cretar general al Comitetului. Datorita
lucrarilor lor de pregétire atit de com-
petente, programul Congresului ne pro-
pune acum sd definim™ in modul cel
mai cuprinzator starea problemelor ac-
tuale, a problemelor arzatoare privind
imensul domeniu al esteticii.

. Intr-adevar, doamnelor si domnilor,
jatd Tn ce constd importanta capitald
a acestor Congrese internationale si
marea valoare a dezbaterilor lor, 1n
ofida tuturor incertitudinilor si a tu-
uror aspectelor problematice pe care
le oferd in general. Ele constituie, din
timp in timp si gratie participarii ce-
lor interesati din Tntreaga lume, nu
numai un_inventar.de idei, de proble-
me si chiar de sperante ale unei n-
tregi generatii, dar_si o reflectare si-
gurd si constructivd a ceea ce consti-
tuie baza Tntregii noastre activitati :
opera de arta in sensul cel mai gene-
ral si mai cuprinzator al cuvintului.
Daca examinati cu atentie publica-
tiille atit de bogate privind acest do-
meniu, dacd cititi articolele frumoa-
selor reviste consacrate esteticii, si da-
cd comparati actele congreselor inter-
nationale din acest secol, veti gasi de
la 0 etapa la alta dezvoltarea = uneia
dintre manifestarile cele mai specta-
culare ale spiritului uman, istoria aces-
tor lucrari, care, dupa expresia lui
Paul Valery, pronuntatda in splendidul
sdu discurs de desch'd»re la al ll-lea
Congres International de Estetica, la
8 august 1935 la Paris. , se raoorteaza
Ifa un act initial al curiozitatii filoso-
ice".

Desigur, veti ierta_unuia dintre vete-
ranii acestui domeniu, care are privi-
legiul destul de discutabil de a se fi
nascut in jurul anului 1900, cd se a-

pleaca astazi asupra acestor pagini ale
istoriei si Ca incearcd, in cele citeva
cuvinte pe care vi le poate adresa, sa-i

serijteze si sa-1 recunoasca sensul se-
cret.

Aceastd generatie a vazut trecindu-i
prin fata ochilor nu mai putin de pa-
tru faze de convingeri si de doctrine
estetice, si fiecare din ele a l3sat ur-
me in deliberarile si discutiile Con-
greselor noastre.

1) Prima era faza_ finald a esteticii
clasice, care, potrivit excelentei defi-
nitii a lui Werner Weisbach, era sin-
gura din aceste doctrine care a dez-
voltat un caracter normativ. La Con-
gresul de la Atena, acum 12 ani, ma-
gistral organizat de catre defunctul
nostru coleg si prieten Panayotis Mi-

(Continuare in pagina 4)

Etienne Souriau

LUCRARILE

= Luni 28 august, au Tnceput la
Universitatea din Bucuresti lucra-

rile celui de-al Vll-lea Congres
International de Estetica. Avind
drept tema: ,Estetica si arta Tn

situatia actuald a omului”, congre-
sul este organizat sub auspiclile
Academiei de Stiinte Sociale si Po-
litice si r.IT Comitetului Internatio-
nal de Studii Estetice si se bucura

de Tnaltul patronaj al presedintelui
Consiliului de Stat al Republicii
Socialiste  Romaénia, tovarasul

Nicolae Ceaugescu.

Congresul, intrunire de proportii
impresionante (peste patru sute de
participanti de prestigiu din trei-
zeci de tari) constituie un bun pri-
I;j pentru confruntarea diferitelor
tendinte si directii estetice ale lu-
mii contemporane.

Tn sedinta de deschidere, prese-
dintele Academiei de Stiinte So-
ciale si Politice, prof. univ. Miron
Constantinescu, a dat citire mesa-
jului presedintelui Consiliului  de
Stat al Republicii Socialiste Romé-
nia, Nicolae Ceausescu, adresat
participantilor la congres. Mesajul
a fost ascultat de Tntreaga asistenta
cu deosebitd atentie si a fost sub-
liniat cu vii aplauze. =

Au rostit apoi alocutiuni Joseph
Gantner, presedintele activ al Co-
mitetului International de Studii
Estetice, Etienne Souriau, prese-
dintele de onoare al aceluiasi or-
ganism, si Miron Constantinescu,
care a adresat un_ calduros salut
din partea prezidiului Academiei
de Stiinte Sociale si Politice din
R-publica Socialista Romania.

Tn cadrul primei sedinte plenare
au fost sustinute comunicari de. ca-
tre Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Mihail Ovsiannikov (Uniunea So-
vieticd) si Bertram Jessup (Statele
Unite). .

Rapoartele si referatele prezen-
tate Tn Congres sint grupate n
urmatoarele sectii ; . .

I. Aspecte ale formatiei artis-
tice (artistic—critica—public)

Il. Arta contemporana. Moartea

artei ?

I1l. Actualitatea cercetarilor de
istoria artei si a esteticii.

IV. Noi metode. Noi criterii.

V. Estetica mediului ambiant si
a vie'ii cofidi~ne.

VI. Sectie deschisa.

(Continuare in pagina 71

Sub semnul prieteniel

Nu mé& asteptam sa iau cuvantul
astazi, dar pentru cd mi-a fost a-
cordait, tin sa spun cu Cita emotie a-
sist la ‘aceasta sedinta. Profesorul
Gantner a facut adineauri aluzie la
virsta mea. E adevdrat ca fiind
foarte batrin am asistat la toate
congresele anterioare, cu exceptia
primului. Am participat deci la_ul-
timele sase congrese, acesta fiind
al saptelea. Or, e bine stiut cd nu-
marului sapte 1i sint atribuite oa-
recare virtuti magice : asa cum ne
dovedesc cele sapte brate ale can-
delabrului, cele sapte stele ale Sep-
tentrionului. latd  deci cd acest al
7-lea Congres ar trebui sa fie prin-
tre cele mai stralucite. Intr-adevar,
mi se pare un_mare succes sa va
vad reuniti aici, Tn numar atit de
mare. Tn cadrul prestigios al unei
atit de frumoase truniri, pe care
a inaugurat-o_ admirabil  frumosul
mesaj al d-lui presedinte al Consi-
liului de Stat al Republicii Socialiste
Romania. o

Evident cd o participare atit de
numeroasd creeazd multe probleme,
din cauza dificultatii de a alege. In
acest sens, organizind aceasta mi-
nunatd adunare, Comitetul Roméan a
realizat intr-adeVar un miracol.

n ce ma priveste, sint extrem de
emotionat sa vad ca in decursul
acestor congrese, organizate la in-
terval de' patru ani, interesul pen-
tru estetica nu a._scazut, dimpotriva
chiar, asemenea ntruniri s-au mul-
tiplicat, ceea ce dovedeste ca este-

tica are o tot mai larga audienta
in rindurile unui public care este
constient de importanta_ cercetari-
lor ei. Amploarea esteticii creste si
faptul estetic capdtd o tot mai vas-
td rezonantd. latd de ce Tmi place
s& afirm c& estetica poate fi inte
grata Tn rindul stiintelor umane ca
valoare practicd, deoarece faptul es-
tetic este omniprezent n existenta
omului, mai cu seama acolo un-
de apare armonia unor ample Tmpli-
niri umane. Prietenia Tnsasi poate fi
considerata un fapt estetic, pentru
ca ea trebuie permanent intretinuta
si reconstruitd sub semnul unora din
acele esente afective abstracte care
dau farmec clipelor traite Tmpreuna
de catre oameni. latd de ce con-
sider ca aici ar trebui sa simtim cit
de mult ne poate ajuta prietenia,
acest fapt estetic, sa traim ca atare
in_modul cel mai elevat posibil.
_Spuneam ca prietenia trebuie con-
sideratd ca o opera de arta cate se
plasmuieste si asupra careia trebuie
sa veghem pentru a-i asigura per-
fectiunea maxima. Or. cu acest sen-
timent de prietenie ne gdsim re-
uniti aici, gratie acestei primiri ro-
manesti, atit de cuceritoare;

Nu pot deci decit sa urez con-
resului nostru sa fie pe cit de e-
icace si de armonids posibil, sl, tn
incheierea acestei scurte alocutiuni,
sper ca lucrarile noastre desfasu-
rate sub semnul prieteniei romane,
sa fie pe dt de utile pe atit de
placute.

Romania literara

<? I ik «. .11 aiOei-

3


inventar.de

Congresul
International

de estetica

NOUA FAZA A DOCTRINEI

(Urmare din pagina 3)

ehelis, prima sectiune se mai ocupa
taca de ,notiunea de clasic”, pe care
se straduia sd o pund n relatie cu
»conceptiile moderne ale artej”.

Dar, in curind s-a ivit din_ruine-
le esteticii clasice estetica stilurilor,
eveniment preponderent Tn toate ra-
murile stiintei artelor in cursul primei
treimi a secolului nostru. Pentru re-
prezentantii acestei doctrine, forma de
expresie clasica, ce-si pierduse ca-
litatea sa de model normativ, este Tn-
locuita printr-o serie de noi modele,
care cuprind fiecare formele unei anu-
mite perioade a istoriei Tn domeniul
artelor frumoase. Henri Focillcn, maes-
trul venerat al istoriei artei Tn Franta,
a gasit centrul cercetdrilor_sale in ar-
ta romand si Tn arta gotica, iar Hein-
rich Wolfflin, reprezentantul cel mai
celebru al istoriei artei in Germania,
s-a concentrat asupra artei Renasteril
si a Barocului. Numeroase traduceriale
cartilor acestor doi maestri ne_ dove-
desc cd intreaga lume le-a primit idei-
le cu _cel mai mare interes.

3) Ea a facut-o cu un zel cu atat mai
mare cu cit acesti novatori_au pregatit
ei Tnsisi drumul unei a treia etape ca-
re s-a format incepind din al doilea
sfert al secolului nostru. In cele citeva

ublicatii ale mele_asupra acestui su-

iect am propus sa i se dea numele

de esteticd a fanteziei creatoare- A-
eeasta corespunde Tntocmai tendintelor
suprarealiste si abstracte ale artei eu-
ropene. Si_pentru ca la fiecare _con-
gres se intilnesc si_se confrunta Intot-

eauna trei generatii de cercetatori, am
auzit deja la Atena si apoi la Amster-
dam conferinte care se refereau la
aceste probleme si vorbeau de ,psiho-
logia abisald", de ,non finito" si de

,creativitatea Tn arta" etc.

Ori —_ trebuie s-0 spunem — a-
ceste  tendinte supra-realiste nu mai
constituie, sau Tn nici un caz nu mai
constituie exclusiv, arta si estetica tim-
purilor noastre. De vreo zece ani am
intrat intr-o faza noud, care va con-
stitui poate una dintre trasaturile ca-
racteristice ale acestui congres_de la
Bucuresti. Ar putea fi nteleasa ca o
esteticd a mediului vital. La Congresul
de la Upsala, in 1968, ale carui ,Acte”
vor fi publicate, sper, inca in acest an,
una din conferintele plenare a fost con-
sacratd ,Wesenheit*-ului operei de
artda ; altit  vorbeau de problemele
arzatoare ale urbanismului modern, si
presupun cd acestia erau tocmai primii
pasi spre aceasta ,.esteticd a_ mediului
vital", care a gasit repercusiuni sensi-
bile la tineri, care a Tnceput sa fie pre-
ponderentd in mai multe téri si care va
%:;151, poate, 0 expresie cu totul deose-

ita in tarile din Rasarit.

_Dupéa acest tur de orizont foarte ra-
pid, permiteti-mi sa-mi termin dis-
cursul cu o reflectie cu caracter ge-
neral.

_Reiau, o observatie pe care colegul
si prietenul nostru adimir ~ Tatar-
kiewicz, care, spre marea noas-tra bu-
curie, se afld printre noi, unul din
maestrii esteticli secolului XX, a pu-
blicat-o acum doi ani Tn ,,British Jour-
nal of Aesthetics”". Sub titlul ,What
is Art? The problem of definition
today", autorul a dezvoltat istoria ter-
menului Tncepind din antichitate. El a
explicat aplicarea sa complet transfor-
mata si mai ales cuprinderea sa ex-
trem de multiplicatd Tn secolul XX.
Consecinta acestor constatdri  pentru
munca noastrd este manifestd. O re
zum fin trei puncte.

1) Fiecare opera de artd — si,_in
mod logic, fiecare doctrina estetica ce
trateaza despre opera de artd — este
supusa unei transformari continue si
inevitabile Tn cursul istoriei- Tncepind
din ziua in care estetica si-a pierdu
definitiv caracterul normativ, istoria

ESTETICE

insdsi a vazut disparind caracterul ei
absolut, si singura_consolare care ne
ramine — si subliniez : pentru cei mai
in virstd dintre noi — este faptul ca-
pital si incontestabil ca marele artist,
acela care dupa Baudelaire este m-
pins de o ,pasiune imensa dublatd de
0 vointa formidabild", dupa Ce a tra-
versat mai multe faze ale acestei_is-
torii Tn miscare, va ramiine Tnvingato-
rul tuturor acestor tendinte si se va
impune oamenilor din toate generatiile
viitoare.

2) In acelasi timp, cercetdrile de es-
tetica, discutiile asupra problemelor
stiintei noastre au inceput sa imbrace
un caracter absolut planetar. Prin a-
ceastd tendintd, ele urmeaza arta n-
sasi, care Tncepind de multd vreme a
depasit vechile limite si ne prezinta,
mai ales in domeniu] arhitecturii, for-
me avind un caracter universal. In do-
meniul nostru aportul magnific al ce-
lor doua Americi. al Indiilor sii mai
ales al Japoniei este atit de considera-
bil ineit nu trebuie sa ezitim de a
vorbi_de o miscare_stiintifici mondia-
la. Va reamintesc, in aceasta privinta,
numarul dublu al ,,Revue d’Esthetique™
aparut acum citeva luni, care vorbes-
te de situatia esteticii Tn 29 de tari
din lumea intreaga. lar congresul nos-
tru numara participanti din 30 de
tari
" 3) Dar transformarea cea mal impor
tanta si mai revolutionara in_cadrul
acestei stiinte s-a manifestat in inte-
riorul ei — vorbesc de deplasarea ele-
mentelor originare ale esteticii. Din ce-
le mai vechi timpuri s-au degsebit in-
totdeauna cele douda mari parti inte-
grante : estetica operei de artd si_a
autorului ei, pedeo parte, si estetica
repercusiunii sale in lume, pe de altd

arte. Aceste doud domenii, insepara-

ile unul de celalalt, ne releva intot-
deauna actiuni reciproce, si ar fl usor
de demonstrat ca in cursul celor patru
faze descrise. mai sus punctul de ple-
care al fiecdrei judecati estetice s-a
deplasat ntr-un ‘mod formidabil sun
influenta consideratiilor psihologice si
sociologice. Altadata se vorbea, poate
prea exclusiv, de structura formala a
unei opere de artd, a unei poezii sau
a unei simfonii. Astdzi, tinerii cerce-
tdtori tind sd examineze eficacitatea
sa Tn lume, conditia umana si chiar
compozitia publicului caruia productia
artistica 7i este destinatd. Tn mod foar-
te logic pentru ei, opera de arta ajun-

e sa devind functia unei stari socia-

e. Dar, In acelasi timp, se pune ntre-

barea dacd, Tn cursul acestei e-
volutii, _arta. nu riscd sa se vada
detronata _din vechea sa_ ,splen-
did isolation" si, chiar sa-si_piar-

da definitiv forta psihologica si cul-
turald. Deja una din sectiile congresu-
lui nostru se va ocupa pe larg de
problema ,mortii artei". Poate ea va
pune punctul final, fie pozitiv, fie ne-
gativ, la o tendintd ale carei radacini
se afla in cuvintele pesimiste pe care
Hegel le-a pronuntai pentru prima da-
ta aoum 150 de ani In cursurile sale
asupra esteticii. )

Doamnelor si domnilor — ,,moartea
artei" sau refnvierea artei"? —
s& ne apucam de _lucru si sa
fim atenti la tot ce ni se va pre-
zenta. Formulind aceasta dorintd, Tmi
termin scurtul meu tur de orizont. In
numele Comitetului International  va
doresc tuturor o _sedere placuta in a-
cest oras ospitalier care este  Bucu-
restiul, intalniri si discutii fructuoase
pentru munca dumneavoastrd si  mai
ales o inima disponibilda pentru sesiza-
rea tuturor ideilor noi care, Tncepind
din aceastd dupad-masa, va vor fi pre-
zentate de catre autorli_care au Vvenit
aici din cele patru parti ale lumii.

Zoe Dumitrescu-Busulenga;

UMANISMUL -

E citiva ani_incoace, problemele
Dartei si esteticii sint dezbatute n
cele mai variate prilejuri, de ca-
tre specialisti, ca_si de catre amatori,
de public din ce Tn ce mai numeros sl
chiar de organizatii_statale si intersta-
tale. Lucrurile se vad cu mai mult re-
lief daca urmarim temele unor intal-
niri specializate ca ultimele congrese
de esteticd si in special cel de la
Uppsala din 1968, ca si programele si
rezolutiile unor reuniuni de state con-
vocate de cdtre UNESCO la Venetia in
toamna anului 1970, de pilda, sau la
Helsinki in luna iunie a acestui an.

Ca se vorbeste de modificarile de
limbaj survenite in domeniile tuturor
artelor, de capacitatea sau incapacitatea
esteticii de a rezolva noile probleme
ivite sau despre necesitatea Tntreprinde-
rii._unor politici culturale care sa per-
mitd accesul tot mai mare al maselor
la culturd si arta, un lucru este esen-
tial si anume : batrina Europd, ca si
intreaga lume, Tinteleg cd se afla in
niste ani decisivi_de orientare de care
poate depinde viitorul intelectual i
spiritual al umanitatii.

Si dacd se realizeazd, in aceste Tm-
prejurari sau intalniri, un acord de o-
pinii si judecati de valoare privind o-
perele de arta ale trecutului sau istoria
esteticii, cind se ajunge la arta contem-
porana si la rolul esteticii azi, Tncep sa
se ridice tot felul de semne de intrebare.
Unele pareri sustin conditia artei_con-
temporane ca o conditie a libertatii ab-
solute ; altele, tot mai numeroase, se
referd la determinarile firesti ale ac-
tivitatii creatoare, supusa determinari-
lor sociale, psihologice, morale etc., ca
oricare altd activitate omeneasca. Se
vorbeste mult despre conditia artistu-
lui azi, de rolul sau Tn societate, de ati-
tudinea si raspunderile fata de aceasta,
de impactul creseind al operei. Recep-
torii artei fac apoi obiectul a nenuma-
rate discutii, deoarece prezenta lor in
lume se face mereu mai simtitd prin
nevoile sporite ale consumatorilor ~ de
artd care beneficiazd de mass media. Si
asa mai departe.

Pretutindeni se ridica problema ra-
porturilor tot mai strinse dintre arta si
societate, adicd, Tn ultima instanta, din-
tre arta si_ om. Si Tn acest sens Tnru-
direa tematica dintre Congresul VII in-
ternational de estetica de la Bucuresti
si ntalnirile anterioare _apare fntr-o
descendenta clard. O datda mai mult ra-
porturile fundamentale om-arta, arta-
estetica, estetica-societate, vor fi repuse
in discutie, cerindu-si nu rezolvarea,
céci lucrurile sint extrem de complica-
te, dar mécar niste rdspunsuri partiale,
tot mai aproape de cerintele. momentu-
lui istoric, care sa duca ‘mai departe,
poate, cu accente mai noi. concluziile
de la Uppsala. ) ]

Esenta umana_a artei ramine totusi
unul din _ adevarurile incontestabile,
care se pastreaza neatinse Tn ciuda tu-
turor seismelor acestui secol si in «

A ARTEI

Zoe Dumitrescu-Busulenga

carui lumina se cuvine sa aborddm ori-
ce problema legatd de arta ca produs al
omului pentru om.

Fireste, in aceste conditii, un subiect
ea acela despre criteriul” umanistic n
valorificarea artei contemporane poate
servi ca trasatura de unire Qri ca nu-
mitor comunJ)entru preocuparile noas-
tre, data fiind corelatia atat de intima
dintre artistic, uman Si estetic.

_Estetica devine, pe zi ce trece, depo-

zitara si comentatoarea_ experimentelor
contemporane ih materie artisticd, ex-
perimente izvorite dintr-o conceptie de
viata si 0 viziune asupra lumii in curs
de * schimbare. lar faptul artistic tra-
deaza mutatiile Tn curs, directiile noi in
tot Cimpul problematic al omului con-
temporan, imaginile sint mai expresive
in concretetea lor decit conceptele si ac-
tele aldturi de care stau. Limbajul artei
devine o cheie, poate cea mai directd,
pentru investigarea ntregului eantext
social-cultural si istoric.

in oricare_dintre arte — literatu-

ra, plasticd, muzica, g face instru-
ment de cunoastere artistica si, implicit,
0 integreaza in vastul cimp gnoseologic
oferit de orice etapa istorica, obiect al
cunoasterii sociologice. Acordam, adica,
adevarurilor estetice tot mai multd re-
levanta in cercetarea fenomenelor con-
temporane, le facem purtdtoare de sem-
nificatii majore Tn determinarea  unor
linii de fortd pentru azi, dar si pen-
tru miine. Cu Georg Lukacs putem spu-
ne ca ,viata de toate zilele pune _Tntrg;
bari precise stiintei si artei, le dispun?
la rezolvarea unor sarcini precise" sau
ca ,,intrebarile estetice cele mai formale

CARA_CTERUL specific al imaginii,

Bernard .leu si Jean Pucelle Matibee intr-o pusa
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modul lor nemijlocit de aparitie pot
reduse... de fiecare data, la o noua
nstelatie obiectiva Tn realitatea socia-
, la reflexele lor de traire Tn viata d«
ate zilele". o

Cu alte cuvinte, nimic nu trece in
ta mai Tnainte sa fi fost In viata si tot
trece In arta tradeaza viata si pro-

ematica ei Tn orice moment al evolu-

ei istorice. Asa_Tneit mimetismul es-
rtic al plasmuirii artistice continua,
.Tnd azi, Tn lumea revolutiei tehnico-
tiintifice si a schimbarilor sociale
nprm de rapide, sa fie oglinda, oricit
B deformantd, a unei vremi si a unui
m cu determinarile social-istorice de
igoare. )

A vorbi astazi despre geneza opere-
or de arta si conditia creatorului, des-
>re opera in_sine, de spatiul si timpul
i, de capacitatea de reflectare, de ra-
>ortul dintre continut si formd, de im-
>actul asupra receptorilor, de cantita-
ea si_calitatea acestora, de raspunderea
artistilor_fatd de ei, Thseamna a atinge
mplicatii mult_mai numeroase si mai
ndepartate decit acelea imediat esteti-
ce, Thseamna a intra in_problemele so-
ciologiei cunoasterii si in cimpul epis-
etnologiei, cu consecinte pentru_toate

'‘pomentile vietii si spiritualitatii  mo-
erne.

Chiar dacd se vorbeste foarte mult

i despre moartea_ artei, dupd o ex-
resie a lui Mondrian, niciodatd inte-
resul fatd de artd n-a fost poate mai
mare. Cursa intrebdrilor e pasionanta
in special. Dispare fl%uratlvul din ar-
tele simultaneitatii ? Se va putea n-
locui creatia insului de geniu cu calcu-
lul_masinilor electronice ?  Unicitatea,
atributul suprem al operei de arta, ca
si inimitabilitatea, sint amenintate oare
de confundare Tn design-ul industrial
care progreseaza vertiginos ? Si asa mai
departe.

li este dat esteticii, care a fost si este
incd atit de contestatd, sa explice si sa
justifice, ajutindu-se de factorul timp
si de prognozele intelept folosite, toate
aceste ntrebari si altele tot atit de gre-
le, pentru a elabora un concept al artei
si al frumosului pe masura_ timpului
nostru, interesant si descumpanitor cum
putine au mai fost Tn istoria_ umanitatii.

Spaimele legate in chip nejustificat de
0_asa-zisa ,,moarte a artei”, se fundea-
za de fapt, ni se pare, si pe o con-
tradictie oferitd de momentul istoric in
care traim. Pe de o parte, nimeni nu
poate nega tendinta foarte vizibild_ si
prelungita de abstractizare sau mai bine
zis de intelectualizare a artei in_ seco-
lul XX. Nici unul din marii artisti ai
timpului nu se mai ntoarce, in plastica,
de pilda, la o arta figurativa asa cum
o intelegea Antichitatea. E suficient sa
spunem_ citeva nume, Tncepind eu

rancusi, Picasso si Braoue si sfirsind
cu Leger, Calder. Mir<5, Tuculescu, ca
Ja& intelegem si drumurile spre o noud
viziune, si adecvarea mijloacelor la a-
ceasta. La fel se petrec lucrurile in ar-
hitecturd, Th muzica si literaturd unde
modernizarea mijloacelor in marile o-
pere de artd nu mai _poate fi taxata
drept un simplu experiment care va lua
sfirsit (Desigur nu ludm in consideratie
extravagantele si_impostura care se nu-
mesc in chip arbitrar arta, ci numai a-
cele opere_reper, intemeiate pe viziune
si_conceptie adinca si noud, denotind
caracterul dramatic al conditiei umane).

Dinamica vietii moderne, cu ritmu-
rile, vitezele, stress-urile e sporite, ca
si_descoperirile stiintei si aplicarea lor
tehnicd, exercita presiuni_enorme asu-
Era intelectului si sensibilitatii, de peste

0 de ani, modificind treptat 0 seama
de elemente ale imaginii artistice, mai
ales ale aceleia vizuale, predominante in
epoca noastra din punct de vedere al
recurentei. Factorii amintiti deplaseaza
formele, multiplicd si_suprapun contu-
rurile. le interpreteaza  geometric, le
dau caractere simbolice. Receptarea
pare tot mai dificila si mai cu )
pentru nespecialisti Or. acestia sint din
ce Tn ce mai multi, deoarece, pe masura
ce arta se abstractizeaza, cerind efor-
turi tot mai adinci intelectuale pentru
patrunderea ei, ca si stiinta de altfel.

masele capata tot mai mare acces la

cultura si arta. Acest fenomen e unul
din cele’ mai specifice vremii noastre,
care tinde sa dea deplina constiinta
omului, eliberindu-1 de sub toate jugu-
rile.

Cu alte cuvinte, contradictia de car»
pomeneam mai Tnainte se exprima_ in-
tr-un hiat Tntre domeniul producerii si
acela al comunicdrii in arta, hiat pe
care doar estetica 1l poate umple. Dar
in realitate, hiatul va dura putin.
Educatia stiintifica tot mai insistenta a
tineretului contemporan se va nsarcina
cu obisnuirea intelectului marelui pu-
blic de a descoperi in semnificantii cei
mai abstracti o viziune Tncarcata de
frumusete. Gimnastica aceasta superi-
oara a intelectului, care speram ca va
deveni Tn citiva ani un bun comun (cel
putin Tn tara noastrd), va modifica si
problema accesibilitatli. Aceasta nu va
mai Tnsemna coborirea nivelurilor de
intelegere catre un public_neavizat, ci,
prin intensificarea activitatii esteticie-
nilor si criticilor, va deveni familiari-
zarea posibila_a oricarui public cu cele
mai diverse tipuri de comunicare, cu
cei mai variati semnificanti. Polisemia,
ca valenta pururea deschisd a limbaju-
lui tuturor artelor, va ajuta intotdeauna
la acest proces de eficienta a ,operei
deschise”, De fapt si ,,educatia perma-
nentd" si ,reciclajul" nu s-au nascut
decit sub presiunea acestui secol fier-
binte de descoperiri si prea rapide evo-
lutii, dintr-o nevoie interioara de aco-
modare la dificultatile din ce in ce mai
mari ale comunicarii Tn lumea contem-
porana.

tatilor de comunicare, doar tem-

porare, dupd parerea noastrd, ne
aflam pe Terra intr-un moment de sin-
teze si reevaludri, cind artele sufera
insertia Tn importantele, noile valori ale
vietii colective, care exprima sensul
dezvoltarii sociale spre viitor. lar intre
accesul tot mai larg al maselor la arta
si impactul acesteia tot mai_puternic
asupra lor, ca si intre necesitatile in-
telectual-spirituale ale marelui public si
raspunderile artistului, tot mai eviden-
te, se arata raporturi dialectice strinse,
cu interdetermindri dintre cele mai ne-
asteptate. Tn peisajul relatiilor dintre
activitatile umane, "prezenta artei s-a
nscris masiv corelatd cu tot mai multe
altele, dovadd a unei functionalitati
sporite care leaga astfel esteticul mereu
mai intim de social si istoric  Astazi,
arta trebuie nteleasa ca unul din mij-
loacele cele mai eficace pentru sporirea

IN realitate Tnsa, n ciuda dificul-

sociabilitatii, pentru o mai buna repre-
zentare, intelegere si 0 mai rapida asu-
mare a principiului alteritatii, pentru
grabirea evolutiei. Prin educatia este-
ficd se poate stavili actiunea dezumani-
zatoare, alienatoare a tehnicii, a carei
solicitare exclusivad devine tot mai ame-
nintatoare, mai opresiva, fiindca arta
inglobeaza multe dintre cistigurile re-
volutiei tehnico-stiintifice la nivelul ei
concret-senzorial. dar le Tnalta, le Tnno-
bileaza, le stringe in universuri coeren-
te, dindu-le sens si facind posibila, prin
specificul cunoasterii artistice, distan-
tarea. Prin stabilirea acestul raport,
traitul devine, Tn forme superioare, o-
biect al contemplatiei, al receptdrii ar-
tistice si se supune astfel gindirii su-
erioare a contemplatorului, a recep-
orului, care-1 integreazd in cimpul ex-
perientei sale globale. Credem cd in a-
cest_sens, cuvintele despre functiunea
artei, spuse de un estetician modern,
sint bine cuprinzatoare : ,,Functiunea ei
este ntotdeauna aceea de a misca n-
treaga fiintd omeneasca, de a face «eul»
sa se identifice cu viata celuilalt, de a
face al sdu ceea ce nu este si totusi e
in masura_sd fie". Aceste cuvinte = se
referd Tnsd sau izvorasc dintr-o con-
ceptie a omului total, plenar, a omului
erfectibil care stapineste lumea si evo-
ueaza fara Tincetare, nefarimitat,
nepulverizat, netrimis in rindul obiec-
telor oarecare pentru a deveni unul din
ele. Si arta care se raliazd unei_atari
viziuni umanistice sau creste dintr-o
astfel de viziune asupra_lumii poate fi
pretioasa in sens axiologic. Ea incorpo-
reaza, in formele sale specifice, omul
care_se gindeste pe sine ca esentd, ca
fiintd, si destinul séu, individual si so-
cial, prins in mereu alte relatii cu uni-
versul. Ea construieste, edifica, nu di-
zolva, micro-universuri, lumi_ coerente
n care partile se conditioneaza reciproc
sub semnu[ unitatilor  stilistice, lumi
centrate. Si centrarea, asa cum o inte-
legem, nu se referd la datele geome-
trice de simetrie a partilor, ci semni-
ficd o centrare de.naturd particulara,
de raportare, care asigura unitatea ima-
ginii, cosmicizarea ei._

Nu comitem confuzia Tntre conceptul
de umanism, constituit filozofic si isto-
ric. si criteriul umanistic aplicabil ope-
relor de artd contemporand. Nu ne gin-
dim la antropocentrism, si la antropo-
morfism asa cum ni-le-au ldsat, Tn cele
mai variate canoane. Antichitatea si
Renasterea si cum le cer aplicate unele
Oﬁ!nll_ mai_excesive. Omul ramine, in
chip indubitabil, unitatea de masura »
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Aspect de la lucrarile sectiei a Il-a

valorii unui univers artistic, dar nu ad
litteram, ci prin adeziunea si rapor-
tarea posibila la uman a elementelor o-
perei. La fel vedem si antropomorfiza-
rea ca sens, ca mesaj adine, subjacent

E altfel, sub orice modificari de

mijloace de expresie, 0 opera

care_se adreseaza omului, care Ti
e destinatd, trebuie sa pastreze niste
raporturi echilibrate intre factorii  su-
biectiv si obiectiv (adica Tnauntrul du-
blei articulari a procesului creat,ie(i}, Si
Tntre elementele Intrinsece ale fondului
si formei. Si cum orice tine de valorile
umanismului e, prin definitie, comuni-
cabil si inteligibil (date fiind sursele
comune ale gindirii umaniste si siste-
mul acceptat al valorilor), esential e sa
regasim In opera de arta destinatd de
artist cu iubire omului si primita de
acesta cu incredere si admiratia,
universuri  umane sensibile, afec-
tive, intelectuale, spirituale, inteligibile
si comunicabile. Pentru ca esentiald ni
se pare pastrarea_  criteriilor comune,
universal opozabile, in emiterea ju-
decdtilor de valoare, ca arta sa devina
aliata cea mai de pret a umanitatii con-
temporane, in ciuda celor mai descum-

anitoare transformari care par a-i a-
ecta atributele cele mai de seama. Se
cere esteticii efortul de cuprindere, de
reinterpretare, de reelaborare a noilor
concepte necesare pe masura aparitiei
unor Innoiri_in lumea limbajelor artis-
tice. Si esteticienii romani, care asteap-
ta Congresul al Vl1l-lea si ca un prilej de
reconfruntare a opiniilor lor cu opiniile
specialistilor_din toata lumea, cred n
puterile artei, nebanuite, de a Tnsoti so-
cietatea omeneasca n toate ipostazele
ei, cum cred in fortele explicative, ana-
litice, ca si in cele integrative, sinteti-
ce. ale esteticii. Tnaltate si istoric pe da-
tele noului umanism dintr-o lume spre
care Romania socialistd aspira.

Aceasta este, de altfel, una din ideile
foarte fecunde enuntate de presedintele
Consiliului de Stat, 'Nicolae Ceausescu,
in remarcabilul sdau mesaj adresat Con-
gresului. ] )

Intr-un, climat de deplina libertate a
confruntarii de oninii, sperdm sa gasim
impreuna acele fragmente de adevar
care sa ne mgadme sa constatdm, cum
spunea cu noblete Rene Huyghe. cd in
ciuda schimbarilor necontenite ce sur-
vin in artda dupa secole si latitudini,
arta este si ramine solidara cu omul.
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Mikel Dufrenne

Din comunicarile prezentate
la cel de-al VIl-lea Congresin-
ternational de esteticd, o parte,

rupate in sectiunea a ll-a
Arta_contemporana. Moartea
artei ?? sint sintetizate de pro-
fesorul Mikel Dufrenne, n ra-
portul pe care il publicdim mai
Jos

“A'NSARCINAREA ce mi s-a Tncre-
Idintat, desi magulitoare, este a-
proape_cu neputinta de Tnfaptuit,
Cum sa prezinti — Tntr-unul si acelasi
scurt raport — 13 comunicdri care tra-
teaza despre cele mai diferite subiecte ?
Tot ce pot nadajdui este sa declansez cit
mai iute un schimb de pareri in_ care
fiecare sa-si gaseascd locul, mai ales
daca nu se’va referi asupra fiecarei co-
municari Tn parte, reluate ca un mo-
nolog, ci asupra problemelor — oarecum,
impersonale — pe care confruntarea o-
piniilor le ridica.

Probleme pe care fiecare dintre dv.
le poate Tntilni deoarece toate cele 13
comunicari _au, totusi, un element co-
mun : ele sint grupate Tn sectia a doua
care se ocupa de arta contemporana,
Opt dintre aceste comunicari_trateaza
n ' mod_particular despre o art&, un stil
sau chiar despre o anumita opera : co-
municarea semnatd de Cecile Cloutier
despre poezie, de Jeannine Jallat des-
pre Valery, de Pierre Beaudry despre
Giacomettl, de Tea Preda despre Bale-
tul secolului XX, de Nedeltcho Milev
despre cinema, de Clemensa Firea des-

re expresionismul muzical, de Charles

egley despre draméd, de Serge Hutin
despré fantastic. Alte_cinci comunicari
propun o reflectie mai generald asupra
unor trasaturi fundamentale ale artei
contemporane —_ Radu Sommer asupra
abstractiei, Amelia Pavel asupra armo-
niei dintre om_si lume, Cyril Barrett
asupra atitudinii criticului in fata pro-
duselor artei — sau asupra aparatelor
conceptuale proprii sa le sesizeze — si
anume Janina Makota asupra fenome-
nologiei lui Ingarden si Maria Go-
laszewska asupra notiunii de situatie es-
tetica. Voi evoca fiecare dintre aceste
texte. Tn mod paradoxal, as dori mai
ntli sa arat ceea ce nu apare in ele:
e o lipsa ce nu poate fi, desigur, atri-
buita autorilor — acestia si-au fixat in
mod liber tema si nu puteau sa le tra-
teze pe toate — dar care poate solicita
astazi reflectia noastrd. Ansamblul a-
cestor lucrari este tot atit de interesant
prin ceea ce nu spune, cit si prin ceea
ce spune.

N PRIMUL RIND aceste comuni-
cari nu spun rind incepe con-
temporanul ? Dacé unii dintre dv.
evocd opere foarte recente, altii dau
cuvintului contemporan un sens mult
mai elastic : Pierre Beaudry se referd la
Giacometti. Clemensa Firea la Schon-
berg si Stravinski, Jeannine Jallat la
Valary. Acest lucru nu este de mirare.

Mikel Dufrenne:

,JArta contemporana.

De indata ce prezentul nostru nu se
margineste la notiunea instaptanee_ de
,acum® ‘este greu sa i se gaseasca 0
limita determinata. Pe de alta parte cu-
vintul contemporan nu Tnseamna pur
Si simP_Iu o0 sectiune in diacronie, el mai
semnificd si 0 anumitd viziune asupra
lumii, cu alte cuvinte ceea ce Hegel
numeste ,,un moment", o _instantd cro-
nologica si totodatd logicd. Ce durata
poate avea acest moment ? Poate fi el
reaus pina la o dimensiune foarte mica?
Arta contemporand atestd o asemenea
frenezie a noutdtii; Tneit prezentul poa-
te fi_redus la ultima inventie, la ultima
moda. Acesta este punctul de vedere al
criticului care trdieste de la o zi la
alta ; este deci usor de inteles — si a-
cesta este obiectul comunicarii lui Cyril
Barrett — cd el poate intimpina piedici
in alegerea si  aprecierea operelor ;
Cyril Barrett sugereaza ca asteapta o
confirmare care sa dovedeasca faptul
ca noul are un viitor, asumindu-si Tnsa,
uneori, anumite riscuri pentru a con-
tribui astfel la grabirea acestei confir-
mari. Esteticianul Tnsd poate avea 0
altd optica_decit criticul ; el poate gindi
ca inovatiile nu reprezintd o noutate
radicald, cd ele valorifica uneori o mu-
tatie care a fost operatd n trecut si
ai carei mostenitori sintem, astazi, nol.
Se pune deci intrebarea: cind a apa-
rut aceastda mutatie incorporata acum
n viata noastra ? Raspunsul depinde
fireste de modul cum este conceputd a-
ceastd mutatie si de modul in care
analiza_operelor permite_observarea ei.
As dori s& propun un raspuns care ar
putea_fi agreat de cei mai multi dintre
dv., cdci se intemeiaza pe analizele ela-
borate.
IRSTA estetica pe care o trdim
VTncepe in_anul 1913. Cind spun
1913 ma inspir dintr-o carte re-
marcabild aparuta de curind : ,,In toate
domeniile — spune Liliane Brion — a-
ceastd epoca de creatie fecundd, uneori
tumultuoasa pind la contradictie, de o
bogatie inventiva care nu poate fi com-
parata cu nimic altceva, a inovat". Este
adevdrat ca prima_ruptura s-a petrecut
mai devreme,, la sfirsitul secolului XIX,
cu Nietzsche, Mallarme, Cezanne, Sulli-
van. lar inovatiile anului 1913 sint
tocmai consecintele acestei prime 1-
novatii. Dar anul 1913 repre-
zintd, de asemenea, si momentul Tn_care
apare un nou cuvint de ordine si aci
ma refer la titlul pe care Co-
mitetul roman I-a dat acestei secti-
uni : Moartea artei. Sub cele mai_dife-
rite denumiri si practici, aceasta Tntre-
bare radicala este si astdzi activa ; ea
continua sa suscite, chiar la artisti, 0
decisivd deliberare nu numai asupra
a ceea ce fac, ci si asupra statutulul si
functiilor lor in societate. Voi adauga
ca este poate necesar sa se ia Tn consi-
derare, dupd mutatiile din 1880 si 1913,
si 0 a treia mutatie a artei a cdrei data
ar putea fi anul 1960. Dupa suprarea-
lism_si abstractia lirica, dar Tn concu-
renta cu opul siI arta cineticd, este rein-
toarcerea la un anumit realism, asociat
cel putin Tn unele tari cu o politizare
mai radicala a artei. Fara Tndoiald, a-
ceastd delimitare nu este la fel de ra-
dicalda cu_aceea care s-a produs in ju-
rul anului 1913 ; viitorul va decide.
Tema martii artei comporta o dubla
semnificatie : politicd si esteticd. Sa le
examinam succesiv. Ceea ce artistul
denunta si refuza este mai ntii o anu-
mita situatie creata de societate si apoi
chiar societatea care Ti creeaza aceasta
situatie. A Tntreprinde o sociologie a
artei, a examina dialectica relatiilor
dintre infra- si suprastructura nu era
obiectul ales de dv. Totusi una din co-
municari l-a schitat, aceea a lui Radu
Sommer, care aratd cd abstractia, sub
forma ei moderna, ca triumf al semni-
ficantului asupra semnificatului, mani-
festd o dubla alienare : anularea omu-
lui, pieirea lumii care, ea Tnsasi este
efectul contradictiilor si violentei dez-
umanizante a societatii industriale. A
voi moartea artei Tnseamna deci, mai
ntfi, refuzul functiunii pe_care socie-
tatea pre-industriala o atribuia artei
atunci_cind arta asuma ideologia acestei
societati, celebrindu-1 pe principe, cinu-

rile sociale, ordinea morala, religia. in-
seamna refuzul functiunii pe care so-
cietatea industriald o propune artei :
cea a unei supape de sigurantd in care
copii teribili se dedau la jocuri inofen-
sive si sint dezarmati curind prin recu-
perare. Tnseamnad tocmai a voi ca arta
sa fie vie, adicd sa activeze : s iasa din
necropolele in care este inchisa pentru a
0 cinsti — muzee, universitati, institutii
oficiale —, s& iasa Tn strada ca sd se
asocieze muncii si luptelor cotidiene. Si,
mai ales, artistul sa fie viu, sa nu mai
fie o fiintd exceptionalda sortitd unei
splendide izoldri, ci din nou artizan,
muncitor_printre muncitori, fara privi-
legii si farda monopol. 5

ar moartea artei nu fnseamna nu-
mai sfirsitul unei anumite idei si a_unei
anumite aplicatii a artei, ea mai n-
seamna si sfirsitul unei anumite prac-
tici : refuzul normelor carora li se su-
pune arta traditionald, irumperea unei
Imaginatii salbatice, Arta traditionala
este legatd de o esteticA a reprezen-
tarii, a mimesis-ului : literatura si pic-
tura reproduc realul sub guvernarea ve-
rosimilului ; se ignora de obicei faptul
ca acest real este conventional, ca expri-
ma de fapt ideologia dominanta si ca
prin aceasta arta se pune in slujba or-
dine! stabilite. Ceea ce defineste arta
contemporand nu este faptul cd_ignord
realul, ci acela cd vrea sa patrunda
Tntr-o relatie mai adinca sau mai primi-
tivd cu acest real, sau mai degraba cu
ceea ce numesc eu pre-realul — reali-
tatea brutd amestecata cu imaginatie —
deoarece subiectul si obiectul ‘mai sint
inca, aici, indistincte. Aceastd arta Tn-
locuieste reprezentarea_cu  prezenta ;
reproductia cu productia. Operatie in-
compatibild daca_vreti, dat fiind ca este
vorba de o imagine a realului, produsa
artificial. Or, ceea ce ne este dat nu
este niciodata altceva decit un echiva-
lent plastic, muzical sau verbal al rea-
lului, un semn. Dar acest semn nu mai
imita aparenta, el imitd ceea ce_ se
iveste ; nici Tntelegerea Iui nu mai im-
pune o lectura savanta, Ci o participare
intensd, o prezenta si aproape o alie-
nare, ca Tntr-o sarbatoare.

ceste observatii sint mult
Aprea rapide. Examinarea produ-
selor artei ar putea sa le lamu-

reasca si sd le justifice. Este tocmaXX descoperd omul si aceastd descopc-

lucrul de care se_ocupa cea_mai mare
parte dintre dv. Totusi, doud comuni-
cari pun o intrebare prealabila: ce
metoda trebuie adoptatd pentru acest
studiu ?  Maria Golaszewska propune
analiza a ceea ce numeste ea ,situatie
esteticd", adica a ansamblului format
din opera, emitator, public, valoarea es-
teticd. Pornind de la aceastd notiune
se schiteaza o teorie a artei contempo-
rane definitd ca arta a_irationalizarii,
animata de valorile posibilului si ima-
ginarului. latd un punct de incidenta
cu analiza pe care am schitat-o. Pe de
alta parte. Janina Makota arata cd fe-
nomenologia lui Ingarden este aplica-
bila atit artei_contemporane, citsi celei
traditionale. Ea pune accentul pe ei-
detica, pe determinarea ideii sau esentei
operei, aratind cd aceastda determinare
lasa loc unor variabile care pot
tine seama _de diversitatea operelor.
Fara indoiala se poate spune ca Maria
Golaszewska apeleaza si la fenomenolo-
gie. Caci ceea ce mi se pare mai impor-
tant Tn fenomenologie este indemnul de
a se pune accentul pe relatia noetic-
noematic, cu alte cuvinte pe analiza
formala a sensibilului trait.

Majoritatea comunicarilor se preocu-
pa tocmai de aceastd analiza. Trebuie
sa observam nsa ca ele sint, Tn general,
mai atente fatd de mesajul operei decit
fata de structura ei ; ele nu separa for-
ma de_continut sau semnificantul de
semnificat, pentru a sesiza apoi nu-
mai relatia lor. O exceptie o constituie
bogata comunicare a lui Nedeltcho Mi-
lev care se referd la dialectica dezvolta-
rii formelor in cinematografia moderna.
Analiza este caracterizata de o Tnalta
tehnicitate : se aratd modul n care fo-
tografismul si montajul_s-au atras si
s-au respins n istoria cinematografului
si cum, Tncepind cu 1960 renasterea
montajului si inflorirea fotografismului

— solidare din acea clipd — realizeaza |
Tnscaunarea _ cinematografului  audio-'
vizual organic, pe care Eisenstein 1-sfej--
presimtit. Milev ne da un exemplu d<;'
analiz& structuralda a semnificantulul|
cinematografic.

UTORII comunicdrilor nu  sinfl

deloc indiferenti fata de studiul

semnificantului estetic. Astfel,|{'C
tratind despre literatura, C. Cloutier, ea
insdsi poeta de rara calitate, subliniaza
interesul pe care scriitura contempbra-H
na il manifesta pentru semnificant. Da-
ca-i urmarim expunerea, observdm caN
aceasta practica in care semnificantulH
are prioritate — fapt observat pe deH
alta parte si de Radu Sommer — se»
dezminte pe sine dacd vrea sa fie o
productie profundd si criticd, Aceasta!
deoarece poezia contemporand, in ace-®
lasi timp, exaltd irationalul, inimagina-R
bilul. Ea regaseste inocenta gesturilor-
primitive, frumusetea libera — cumE
spunea Kant — si expresivitatea lucru-1
rilor naturale.

_Aceastd_expresivitate o revendicd mu- E
zica odatda cu expresionismul pe care |’
il studiazd Clemensa Firea. D-sa dis-F
cerne doud cai divergente ale expresio- *
nismului muzical, care se pot regasi in |
productiile picturii si literaturii, daca I
se considera a fi apropiate  motivul |
plastic si tema muzicald. Primul demers |
al expresionismului are ca scop sa di- '
zolve desenul figurativ sau tematic :
Schonberg si Kandinsky. Cea de a doua
cale tinde sa exalte si chiar sa hiper-
trofieze acest desen pina la caricatura :
Stravinski si Picasso. Paradoxal, aceste
doud cai sint totodata convergente :
C. Firea afirmd cd ambele cautd o sor-

inte, un Urphdngmen si se extind ast-
el asupra intregii cercetari de azii.

MM —-——

UGETARILE asupra muzicii pot

Cfi a{gropiate de reflectiile facute

de Tea Preda asupra Baletului
secolului XX. Tea Preda arata ca dan-
sul contemporan sufera de asemenea o
mutatie, care se deplaseazd in acelasi
sens cu expresionismul (In legatura cu
baletele lui Mary Wigman). Tn adevar,
in timp ce baletul secolului XX consta,
in primul_rind, din punerea in scend a
unor feerii, dintr-un univers Tnrintator
de umbre inofensive, baletul secolului

—m——=

rire Tl Tndeamna spre o reinnoire, spre
o uimitoare diversitate de stiluri. Opera
coregrafica devine prin ea insasi 0 0- |
perd deschisd ; ea nu spune, ea suge- |
reaza si lumea pe care o deschide omu-
lui, prin om, este lumea care amesteca
in chipul cel mai strins imaginarul si
realul, cit mai aproape de originar. in
acelasi mod Pierre Beaudry surprinde
n pictura lui Giacometti ,,0 apropiere
lentd si originala de realitate”. Nu de
o realitate in sine, stdpinita de o viziME
une distinctd si monoocularg, ci de vi-
zibilul vdzut de un vizionar ai carui
ochi sint_ gemeni si mobili si pentru
care spatiul’ central este Tntotdeauna
compromis de un spatiu marginal, ne-
sigur. Urphanomen-ul. care era pentru
C. Firea relatia fiinta _umana-reali-
tatea sonora, este aici ,,intflnirea fun-
damentald dintre vizionar si vizibil" —
0 prima manifestare a ceea ce M. Go-
laszewska numeste situatie estetica. Se
vede limpede cum converg analizele.
Ele mai converg si cu Studiul parti-
cular pe care J. Jallat 7l elaboreaza
pornind de la o notiune pe care o crede
centrala in cercetarea lui Valary : figu-
rarea informului. Caci informul este
denumirea ce se da unei viziuni late-
rale sau prea aoropiate — dezordinea
ireductibila — amenintarea pe care
prezenta singulard a sensibilului o exer-
citd_atit asupra cunoasterii prin care
spiritul Tncearca sa ordoneze lumea, cit
si asupra subiectului, ¢ind n el cunoas-
terea face loc existentei. Si daca Valerv
s-a ferit de aceastd amenintare a unei
desfigurari, a unui nonsens, a formelor
violente ale ambiguitatii, arta contem-
porand infruntd aceastd amenintare,
mai ales cu ajutorul artelor limbajului,
in comunicarea asupra conceptului
Jocului Tn drama contemporand, Charles
Kegley, — cercetind trel opere recente-
de "Albee, Dtirrenmatt si Schaffer —

et —



Moartea artel?"

irata cd viata este conceputa ca un joc,
I iar un_joc fard reguli si care se ter-
m nind rau deoarece moartea 1i este miza.
Dar cine Joacé}_? Omul este jucdria sau
m ucatorul ? Unii teologi raspund ca Dum-
S lezeu joaca si cd ritul nu poate face
m altceva decit sd imite acest joc divin.
Aceastd teologie nietzscheana nu_ este
pe gustul lui  C Kegley, care, dimpo-
Strivd, socoteste cd teatrul ne indeamna
sa_meditdm asupra ambiguitatii condi-
tiei umane. )

Dar arta contemporand nu tinde, n-
totdeauna, sa ne ducd la disperare si
flici s& ne arunce n bratele unui_ Dum-
nezeu oarecare. Daca ea prezintd une-
ori jocul ca un destin _impus, ea_ ne
propune de asemenea sa jucam liber,
gratuit. Tn ce masurd ne [dsam prinsi
In acest joc? Este poate si acesta un
joc : sa te lasi prins in joaca. Tntrebarea
Se poate pune n legdturd cu comunica-
rea lui Serge Hutin asupra fantasticu-
lui. Trebuie oare sd se acorde un ase-
menea_loc fantasticului, sa vedem 1in el
expresia ,intrebarilor celor mai cru-
ciale ale omului de azi ?* Ar_trebui
examinatd mai de aproape relatia din-
tre fantastic si fantasmatic, dar a-

lucrarile

(Urmare din pagina 3)

Au urmat lucrarile propriu-zise ale
Congresului _ care se desfasoara Tn urma-
toarele sectii :

Luni dupa-amiaza sectia a ll-a — Arta
contemporand. Moartea artei ? — Tmpartita
in doua subdiviziuni, a cuprins Tn sub-
diviziunea A, dupa comunicarea lui
Etienne Souriau — Hazardul si creatia
artistica — raportul lui Mikel Dufrenne
(Franta) care a sintetizat comunicarile
semnate  de : Cyril Barrett (Anglia) ;
Pierre Beaudry (Franta) ; Cecile Cloutier
(Canada) ; Clemansa Liliana Firea ﬁRomé—
nia) ; Maria Golaszewska (Po onia?;
Serge Hutin ﬁFranta); Jeannine Jallat
(Franta) ; Charles W.  Kegley (Statele
Unite) ; Janina Makota (Po onlal) ; Nedel-
cio Miiev _IgBuI aria) ;  Amelia Pavel
(Roménia) ; Tea Preda (Romania) ; Radu
Sommer (Romania). o

Pe marginea problemelor ridicate de
referate si de raport au luat cuvintul :
Genovese Carmelo (ltalia). Tea Preda
(Roménia), Rene Passeron’ (Franta), Jean
Pucelle (Franta), Amelia Pavel _ﬁRoménia),
Brasidas Tsouchlos (Grema?, Gilbert Faux
(Franta), E. S. Casey (Statele Unite), Serge
Hutin (Franta), Ettienne Souriau (Franta),

Rita, Schober (R. D. Germand), Mihai
Novicov ISR_omama, Jeannine  Jallat
(Franta), ujdas oma (Spania), Cyril
Barett  (Anglia), Tomonobu [Imamichi

(Japonia), Radu Bogdan (Roméania).

Raportul alcatuit de H. E. Tuchel (R. F.
> Germaniei), din cadrul subsectiei 2 B
a comunicat continutul si problematica cu-
prinsa Tn referatele urmatorilor partici-
pant la_ congres : Gianfranco Arlandi
(Italia) ; Zevedei Barbu (Marea Britanie) ;
Noemi  Blumenkranz (Franta) ; Ignat
Bociort (Romania) ; John Boening ta-
tele Unite) ; Helen J. Dow (Canada) ;
Fanchon Frolich (Marea Britanie) ; Laure
Garcin (Franta) ; Sergio Givone (Italia) ;
Anneliese Grosse SR. I% Germ_ané%w; Maria
Teresa Marcialis (talla? Willy Moglescu
Roménia) ; Evanghelos  Moutsopoulos
Grecia) ;” Mario Perniola (ltalia) ; Maria
Popa (Romania) ; Giuseppe Prestipino
(Italia) ; Maryvonne Saison (Franta) ;
Antonio Testa (ltalia).

Discutiile acestei subsectii au fost pur-
tate de: Willy Moglescu (Roméania),
Barbu Zevedei |SMarea Britanie), Piotr
Graff (Polonia), Helmut Hun(lqerland (Sta-
tele Unite), Phyllis Gold-Gluck (Statele
Unite), Gianni ~Vattimo (lItalia), Tedd
Brunius (Suedia), I%nat Bociort (Romania),
Horst Haase (R. D. Germana), Michael
Chanan (Marea Britanie) si Luigi Russo
(Italia).

Prima zi a congresului s-a Tncheiat cu o
conferintd destinatda marelui public la care
au vorbit Jean Aler (Olanda) despre Cri-
za artei ? Arta crizei si Heinrich LUtzeler
(R.F. a Germaniei), despre Problema
fundamentelor  lucrurilor Tn  pictura
secolului al XX-lea.

Marti au avut loc lucrdrile urmatoare-
lor sectii : lucrarile sectiei a ll-a Aspecte
ale formatiei artistice  (artist-critic-pu-
blic) au fost sintetizate de H. Osborne

ceasta psihologie sau mai degraba psi-
hanalizd a artei contemporane nu a con-
stituit obiectul nici unei comunicari.

EEA CE APARE insa in mai

multe comunicari este tocmai

ideea puterii_eliberatoare a artei.
Amelia Pavel, tratind despre conceptul
armoniei Tn arta contemporand, opune
armoniei Tn obiect — Tn structurile lui,
in proportiile lui, In calitatile lui sensi-
bile — armonia dintre _obiect si su-
biect : integrarea omului in  cosmos,
sentimentul” totalitatii. Dialogul dintre
om si lume poate sa fie-sau sa devina,
prin intermediul artei, un dialog feri-
cit. Aceasta tema apare in filigran in
comunicarile semnate de C. Cloutier si
R. Sommer. Ea ar putea fi ilustratd prin
imaginea sarbatorii, frecventd in multe
expresii contemporane.
_ Permiteti-mi sa Tnchei cu aceasta
imagine _raportul meu prea scurt, pe
care aveti dreptul s&-1 considerati insu-
ficient si nedrept si a carui singura
functiune este sa deschida dezbaterile
noastre.

ongresulul

(Marea Britanieg cuprinzind problemele
ridicate de urmatorii referenti : Liviu Rusu
Roménia&l; Giuseppe Flores d’Arcais
Italia) ; Nicolae Argintescu-Amza (Roma-
nia) ; Sergio Baratto (ltalia) ; Radu
Bogdan (Roménia) ; Pavel Cimpeanu si
Stefania ~Steriade ﬁRomanla) ; Chang-
Chung-Yuan  (Statele  Unite) ; Eliot
Deutsch (Statele Unite) ; Morris' Grossman
(Statele Unite) ; William Marlin (Statele
Unite) ;  Manfred Naumann (R.D.
Germana) ; Elite Nicolov (Bulgaria) ;
Germaine Prudhommeau (Franta) ; Penio
Rusev (Bulgaria) ; Liviu Rusu (Roménl\a) ;
Liviu Stefanescu (Romania) ; Stefan a-
silev (Bulgaria) ; Fiorenzo Viscidi (Italia?.
_In cadrul acestei sectii, au participat [a
discutii :  Willy  Moglescu Romania),
Zevedei Barbu “(Marea Britanie), Nicolae
Argintescu-Amza (Roménia?, Janina Ma-
kota (Polonia), Romano Galeffi (Brazilia),
Dehn Wilhelm (K. F. a Germanici), Pavel
Cimpeanu (Romaénia), Giuseppe Flores
d’Arcais (Italia) si Sergio Baratto (Italia).
Lucrarile sectiei a ll-a au fost sintetizate
de Gianni Vattimo (ltalia) si H. Hungher-
land (Statele Unite), care au subliniat pro-
blemele ridicate de comunicérile urmato-
rilor ~semnatari : Eugenie de k-ee/ser
&Belgla)_;_ Maria Hiille-Keeding S:K !
ermaniei) ; Gilbert Lascault (Franta) ;
Giinter Mayer (R. D. Germana) Mihai
Nadin l\SRoménla ; Antimo Negri (Italia) ;

Lajos Nemeth (Ungaria) ; Ngo-Tieng-Hien
Belgia) ; Elisa Oberti (lItalia) ; Therese
entzopoulou-Valalas (Grecia) ; Bernard
F. Scholz  (Statele = Unite) Marina

Scriabine (Franta) ; Grigore Smeu (Roma-
nia) ; Nina Stanculescu (Romaénia) ; Du-
mitru  Tiutiuca Romania rasidas
Tsouchlos  (Grecia) ; Liliane = Welch
(Canada) ; Denes Zoltal (Ungaria) ; Nora
Aradi (Ungaria) ; Gyula Csehi (Romania) ;
Peter H. Feistt (R D. Germand) ; Jack
Glickman (Statele Unite) ; Silvian losifes-
cu (Romania) ; Anca Jalobeanu (Roma-
nia) ; Herbert Letsch (R. D. Germana) ;
Marie-Noelle Louise (Franta) ; Antonin
Mokrejs  (Cehoslovacia) ; 'Isaak Pass
(Bul ariag; Henrg P. Raleich (Statele
Unite) ; Patricia Sloane (Statele Unite) ;
Ismail Tuuali (Turcia).

Discutiile au fost purtate n aceastd
sectie de : Tsouchlos Brasidas %srema),
Stefan “Bernard

Morawski (Poloni':\i/%! g
Scholz  (Statele  Unite), thai  Nadin
Romanja), Hans Gerd Tuchel (R. F. a
ermaniei), Eugenie de Keyser (Belgia),
Laszlo Tarnoi de Tharno (Statele Unite),
Peter Il. Feist (R. D. Germand), Kneif T.
(Statele Unite), Nina Stanculescu (Romé-
nla?, Radu ogdan (Romania), Phyllis
Gold-Gluck (Statele Unite), Maria_Hiille-
Keedin (R. F. a Germaniei), Zevedei
Barbu E2Marea Britanie), Marina Scriabine
(Franta), Giinter Mayer (R. D. Germana),
Nicolai “ Goncearcnko™ (Uniunea Sovietica).
Lucrédrile sectiei a Ill-a (Actualitatea

cercetarilor de ‘istoria artei si a esteticii)
sintetizate Tn_raportul prof. lon lanosi au
fost Tintocmite de: N. |. Boussoulas

E)Greci_a); Lise Bovar (Franta) ; Milan

amnianowg:l (lugoslavia) ; Julius A. Elias
(Statele Unite) ; Nina Faton (Romania) ;
Romeo Ghircoiasu (Romania) ; David B.

Greene (Statele Unite); T. Grigoliiik
(Uniunea Sovieticd) ; lon lanosi (Romé-
nia) ; lon lliescu (Roméania) ; B. Konon
Uniunea Sovieticd) ; Norbert Krenzlin
R. D. Germand) ; Ullrich Kuhirt (R, D.
ermand) ; Alicja Kuczynska (Po_lomgg ;
N. B. Magnkovskaia (Uniunea Sovietica) ;
P. V. Sobolev (Uniunea Sovieticd) ; Pierre
Somville (Belgia) ; Ferenc Tbkey (Unga-
ria).

u discutat problemele ridicate de
raport si comunicari Norbert Kreuzlin
(R. D. Germand), Takriev Heldi (Uniu-

nea Sovieticd), Romeo Ghircoiasu (Roma-
nia), Milan ~Damnjanovici fl gos avia),
Athanas Notev (Bulgaria), Aslan Aslanov
(Uniunea Sovieticd) si Nadejda Magn-
kovskaia (Uniunea Sovietica).

Philippe Minguet (Belgia) a raportat
lucrdrile sectiei_a 1VV-a — Noi metode. Noi
criterii — sustinute de : Siegfried Maser
R. F. a Germaniei), Radu Bagdasar
Roménia) ; Carmelo Genovese (ltalia) ;

ubomir * Kavaldsiev  (Bulgaria) ; Haig
Khatchadourian (Statele Unite) ; Hiroshi
Kawano (Japonia Peter Kivy (Statele
Unite) ; Jean-Marie Klinkenberg (Belgia) ;

La expozitia de carte, deschisd cu pri-
lejul Congresului

(Franta) ; Victor Ernest k (Romania) ;
Siegfried Maser (R. F. a Germa-
nier), Philippe Minguet (Bel-
ia) Marce Petrisor = (Romania) ;
indrich Pinkava (Cehoslovacia); Katar-
zyna Rosner (Polonia); Jerzy Swiecimski
(Polonia). . - .

Au participat la discutii; Erwin Pracht
(R.D. Germand), John Erhard (R.D. Ger-
mana), Edward S. Casey (Statele Unite),
Tretie Paleolog (Romania), Titus Priboi
é;Roménia), Jeaninne Jallat (Franta), Piotr

raff (Polonla?, Frantois Molnar (Franta)
si Tomonobu Imamichi (Japonia).

Sectia a_V-a — Estetica mediului ambi-
ant si a vietii cotidiene — a beneficiat de
raportul Tntocmit de Frigyes Poganv (Un-
garia), care a sintetizat comunicarile Tn-
tocmite de : Gheorghe Achitei (Romania),

Teresa Kostyrko (Polon'i\%) ; Louis Marin
ase
%

Samuel Bufford (Statele Unite), lulian
Cretu (Roménia), Gillo Dorfles (ltalia),
Frank J. W. Hardin (Marea Britanic),

Miroslav Klivar  (Cehoslovacia), Paul
Grimley Kuntz &Statele Unite), Dietrich
Miihlberg (R.D. Germand), Mirko Novak
(Cehoslovacia), Victor d’Ors  (Spania),
Jean Pucelle (Franta), Mariano Goma Pu-
jadas (Spania), Pierre Rouve (Marea Bri-
tanie), Anne Souriau (Franta), Gustavo de
Teresa (Spania). o .
Pe marginea raportului si a comunica-
rilor s-au inscris la dezbateri; Gustav
Hamberg (Suedia), Hohumila Lamarova
(Cehoslovacia), Harnold Berleant (Statele
Unite), Fred Staufcnbicl (tR.D. Germa-
na), Paul Grimlev Kuntz (Statele Unite),
Pierre Rouve (Marea Britanie), Frank

James Harding (Marea  Britanie),

Congresul
International
de estetica

Eugen Mihalachi-Ghiltz éRomér)ia), Anns
Souriau (Franta), Harold Olbrich (R.D.
Germana), Jean Pucelle (Franta), Maria-
no Goma Pujadas (Spania).

Sectia deschisa, a VI-a, a cuprins comu-
nicarea — Estetica ironiei — sustinuta de
D. C. Muecke (Australia), precum si lu-
crarile sintetizate in raportul lui Ullrich
Kuhirt (R.D. Germana); Enrico Fubini
Xtalia) ; 1. Kvasova (Uniunea Savie i a) :

Ladighina (Uniunea Sovietica) ; Palko
l.ukacs (Statele Unite) ; N. I. Parsadanov
(Uniunea Sovietica); Ivan Slavov (Bul-
garia);  Miklos  Szabolcsi (Ungaria);
Petre Ursache (Romaénia); Claudio VIn-
centini (ltalia) ; E. G. lakovlev (Uniunea
Sovietica).

Au dezbatut raportul si comunicadrile :
Palko l.ukacs (Statele Unite), Ullrich
Kuhirt (R. D. Germana), Irina Kulikova
Uniunea Sovieticd), Thomas  Metscher
R. F. a Germaniei) si Miklos Szabolcsi
Ungaria).

Dupd-amiaza au continuat lucrarile sec-
tiilor 1, I, 111 si V, in cadrul carora
au luat cuvintul : Morris Grossmann —
Statele Unite, Radu Bogdan — Romania,
Germaine Prudhommeau — Franta, Fio-
renzO Viscidi — Italia, Giuseppe Flores
d’Arcais — lItalia, Marina Scriabine —
franga, Pavel Cimpeanu — Romania,
Wilhelm Dehn — R. F. a Germaniei,
Sommer Dietrich — R. D. Germana, Go-

sebruch  Martin — R. F. a Germaniei,
Kneif T. — Statele Unite, Nadin Mihai
— Romania, Gadol Eugen — Statele U-

nite, Gold-Gluck PEJyIIls — Statele _Uni-
te, Nora Aradi — Ungaria, Barbu Zeve-
dei — Marea Britanie, Peter H. Feist —
R. D. Germana, Garriga Miro Roman —
Spania, Forest Williams — Statele Unite,

Anca Jclibeanu — Romania, Kogan Ja-
cobo — Israel, Makota Janina — Polonia,
Ullrich Kuhirt — R.D. Germana, lon

lanosi — Romania, Maria Hulle-Keeding
— R. F. a Germaniei, Romeo Ghircoiasu
— Roménia, John Erhard — R. D. Ger-
mana, Andrei Plesu — Romania. Samuel
Bufford — Statele Unite, Anne Souriau
— Franta, Dietrich Miihlberg — R. D.

Germana, Frigyes Pogany — Ungaria,
Pierre Rouve — Marea Britanie, Arnold
Berleant — Statele Unite, Mariano Goma
Pujadas — Spania, Eugen Mihalachi-

Ghiltz — Romania.

Lucrarile de marti ale congresului s-au
Tncheiat cu conferintele de searda susti-
nute is John Fischer (Statele Unite) —
Distrugerea ca modalitate de creatie —
si Edgar Fapu (Roménia) — Functia con-
temporana a ideii de concret si abstract
Tn registrul estetic.

Miercuri, 30 august a.c., participantii
s-au_reunit Tntr-o sedintd plenara la care
au tinut comunicari Adolfo Sanchez Vas-
quez (Mexico) ; Slaw Krzemien-Ojak (Po-
lonia) ; Georges Charbonnier eFran'ga).
Lucrarile celei de a treia zi a congresu-
lui s-au Tncheiat cu conferintele pentru
ublicul larg prezentate de Mikel Du-
renne gFran‘ga) — Arta si politica si Mi-
klos zabolcsi  (Ungaria) — Masti sl
semne.

Astazi, lucrarile congresului se vor
desfasura dupa urmatorul program :

Sectia | — raportorul Milena Wojnar
(Polonia) va sintetiza comunicarile sem-
nate de:

Karl Aschenbrenner (Statele Unite) :
George Balan ‘Roménia) ; Teddy Brunius
(Suedia) ; Nicolae loana (Romania) ; E.N.
Kartseva (Uniunea Sovietica ; A. Koukar-
kine (Uniunea Sovieticégz; E. Leontieva
(Uniunea Sovietica) ; amon Garriga
Miro (Spania) ; A. Oganov (Uniunea So-
vieticd) ; V. Razumny (Uniunea Sovieti-
cda) ; Max Rieser (Statele Unite); Geo
Savulescu (Roméania) ; Geor?e dideanu
(Roménia) ; Mieczyslaw Wallis (Polonia).

Sectia a Il-a raportorii Bodo Zelinsky
R. F. a Germaniei) si Eugenie de Keyser
Belgia) vor pune n discutie lucrarila
urmatorilor participanti la congres: L.
Aagaard-Mogensen (Danemarca) ; Robert
B. Cantrick (Statele Unite) ; Paul Cornea
(Roménia?; F. Fanizza (ltalia) ; Cathari-
ne P. Fels (Statele Unite) ; George lvas-
cu (Roméania) ; Erhard John (R. D. Ger-

mana) ; A. Kuznetov (Uniunea Sovieti-
cd) ; Bruno Lauretano (lItalia) ; Claire
McGlinchee (Statele Unite) ] Jacques

Monnier (Franta) ; Rita Schober (R. D.
Germand) : F. N. Sibley (Marea Brita-
nie) ; Anita Silvers (Statele Unite); Tho-
mas C. Slettehaugh (Statele Unite) ; L. N.
Stolowitsch (Uniunea Sovietica) ; E. P.
Shudria (Uniunea_Sovietica) ; B. R. Tilgh-
man (Statele Unite) ; Cornelia Bejenaru
Roménia) : Al. Dima (Roméania) ; Mason
riff ?Statele Unite) ; Josef Hlavacek
Cehoslovacia) ;  Erwin  Pracht (R. D.
ermané'):; Dietrich Sommer (R. D. Ger-
re

mana) : d Staufenbiel (R. D. Germa-
na) ; Boris Zenkov (Bulgaria) ; Dieter
Ulle (R. D. Germana) ; llasso Zimdar»

(R. F. a Germaniei).

(Continuare in pagina 30)



Breviar

Metafora Iinorogulul
In poezia lui Lucian Blaga

n-a recurs din marele regn ani-

mal decit la o singura faptura, si
aceea fabuloasd : unicornul sau inoro-
gul. Tntr-unul din cele sapte poeme in
care apare acest mit medieval al puri-
tatii, poetul ne lamureste in nota :

i graiul cronicarilor «inorog» n-
seamna «unicorn»" (indemn de poveste).

Singurul cronicar care pomeneste de
acest cal nazdravan este Dimitrie Can-
temir, care si-l alege chiar ca substitut
in Istoria ieroglifica (1705). Biblia lui
Serban (1688) numeste Tnsa inorog un
animal pe nedrept socotit malefic’f ri-
nocerul, prevazut si el cu un corn (sau
doud) n frunte. Amintind Tn_capitolul
»catastiful pacatelor”, din Anii de uce-
nicie (1945), momente de slabiciune ale
sale, Mihail Sadoveanu spune intr-un
loc : ,,s-a produs 0 mare Invdlmaseald,
datorita inorogului ce se desteptase in
mine'), ca sa-si amendeze firea cole-
ricd si impulsiva din tinerete. Tnsusi Di-
mitrie Cantemir, in ,bestiarul” sau,
veritabil pamflet in care nu-1 cruta nici
pe Antioh, a doua oara voievod, propriul
sdu frate, nici pe fostul sau cumnat,
Mihai Racovitd, ex-donmitorul, nici pe
sotia de a doua a acestuia, Ana, in de-
riziune numitd helgea (nevastuica), dar
acuzata de usuratate, pare a nu cu-
noaste virtutile miraculoase ale unicor-
nului si cind un oarecare _boier mun-
tean, neputincios, cere sd-i rodeasca
sotia, prin simpla atingere a cornului,
el se revolta ca de o propunere rusi-
noasd, 1l refuzd cu indignare si-1 de-
nunta odiului public.

Sa vedem de cite ori si Tn ce ipostaze
apare unicornul in lirica lui Lucian
Blaga. )

ntiia oard, 1l intdlnim T frumosul
poem Septemvrie, apdrut in Gindirea,
august-octombrie 1929, Cadrul este pa-
durea in aceasta lunda de Tnceput de
toamna, de cele mai multe ori admira-
bil, pe meleagurile noastre, dar pe care
1l adumbreste nu stiu ce mthnire :

»in umedul muschi mi se-mbie / pa-
reri sterse de tinerete".

A sosit, asadar, pentru poet, mult pre-
matur, anotimpul iluziilor moarte, ca in
poezia germand expresionista. Clopo-
tele turmelor stirnesc si ele asociatii co-
respunzatoare : ) )
_.-.Un svon / de trecute pierdute bise-
rici".

_Poetul si-a pierdut credinta. Talan-
gile nu-1 dispun la bucuriile vietii. Tn
acest cadru, asadar, rasare un martoi,
in strofa finala :

»inalt_unicorn fara glas / s-a oprit
spre-asfintit sa asculte™. o

Martorul nu-si exteriorizeazd nici o
imDresie. Tn schimb, poetul e terorizat
mai departe de... de ce ?, de unul dintre
instrumentele muzicale cele mai speci-
fic romanesti :

,Sub boitile adinci ma omoara / pa-
durea cu tulnice multe".

Asa se ncheie acest pastel de toamnd,
ntr-o nota generala de nereceptivi-tate,
prevestita de altfel din capul locului de
acele ,otravuri uitate” care ,adie” Tn
,,ceasuf verde-al padurii". Verdeata,
asadar, este asociata fortelor malefice,
iar nu celor binefacatoare ale naturii,

Tn  poemul urmétor, Unicornul si
oceanul,_calul de basm 1a cunostintd Tn-
tlia datd cu imensitatea apelor. El se
apropie sfios, dar e izbit de furia apei :

»S-ar da Tnapoi cind unda I-ajunge, /
dar taina cu pinteni de-argint il stra-
punge".

Este  clar cd ,taina cu pinteni
de-argint®, care-1 strapunge pe unicorn,
este un eufemism poetic pentru valul.

Tnfruntarea nu tine decit o secunda :

,»Pe tarm unicornul, o clipa cit anul, /
se-nfruntd-n poveste cu oceanul".

inzestrat cu simtul misterului, _uni-
cornul se intreabd, in stil indirect liber :

~E apd, sau altd fiintd, cu plesne, /
in care se simte intrind pin’ la glezne?"

Taina e terificd. Unicornul, la sfirsit :

»Se-naltd de spaima-n paragini, / cind
taina se sfarma la margini*.

Ca si. omul, inorogul_e confruntat cu
cea mai vasta dintre stihii, oceanul, dar
spre deosebire de om, nu are notiunea
prealabild a imensitatii acvatice si e co-

lesit de spaima. Este senzatia neofitu-
ui fata in fata cu nesfarsitul agresiv,
in al treilea poem, indemn de po-

POETUL unei pluralitdti de mituri

veste, inorogul este invocat ca mesager
al dragostei, de buna seama tot atit de
pura ca si cel ce o dovedeste :

»Din clima fierbinte / a basmului,
sfinte / irog inorog / c-un semn te in-
voc".

Sa se retind ca pentru creatorul mi-
turilor, clima basmului este fierbinte,
ca si aceea a dragostei. De aceea mesa-
gerul iubirii nu poate fi omul, ci o fap-
turd de basm si anume una sfintd, ca si
sentimentul. Inorogul e chemat sa duca
o solie ,cuminte”,  adica pura, ,spre
vechea cetate”, e instruit sa

»ia seama / la podul cu vama, / la nu-
marul casei, / ia curtea Frumoasei".

La o curte domneascd ! Vestirea de
solie_a_iubirii Tmprumuta o solemnitate
fatidica :

,Cu sunet de soarta /
poarta !,

Urmeaza ritualul : atingerea inti a za-
vorului cu cornul, de trei ori

»Ca-n rituri de leac / ramase din
veac
(adicd din_vechime), apoi a pietrei, a
pragului si a vetrei, iar la urma_cerce-
tarea pacientei_ (de vreme ce iubirea se
stie Tmpartasitd) :

»Si daca Frumoasa / Tngaduie-vezi-i /
aleanul amiezii*.

Medicamentarea se inféptuieste tot
prin atingerea_cu cornul, céruia cei
vechi Ti atribuiau virtuti de leac :

»Atinge-i coroane, / obrazul si gea-

na, / naframa cu lacrimi 7 si perna cu
patimi*
(adica cu suferinte !). Unicornul va fi
rasplatit cu trecerea privirii si a miinii
Frumoasei prin albul nimb al sdu, pe
care-1 poarta ca orice sfint. Este si sem-
nalul consimtirii si invitatiei, pe care le
va transmite ‘inorogul :

,,CU-n muget da-mi veste, / apoi pa-
rdseste / cetatea si murii / spre pacea
padurii”.

loveste in

zintd faptura de basm a inorogu-
1 lui decit in mod indirect, Poetul
colindd pe un Drum de toamna :
»,Ca un haiduc eu umblu prin legen-
da, / prin ciclul vremii mulcom In-
cheiat™.

A PATRA poema nu ne mai pre-

Prin alte cuvinte, desi evul legendar
al haiduciei s-a incheiat ,,mulcom”, pe
nesimtite, poetul 1l retrdieste cu inchi-
puirea, strabatind padurea, Tn ano-
timpul_ei cel mai prielnic visului. Sim-
turile Ti sint treze Odoratul :

»Miroase-a foi strivite in copite".
Auzul :

LAud muntérite. cintind din tulnic

ntr-adevar, bacitele transilvane au
pastrat obiceiul de a face s& rasune
vdile cu tulnicul, iar acesta este

Ltaidit, Tn vis, din corn de inorog".

S& nil cerem ca legenda s& se confor-
meze realitdtii. Tulnicele sint dimen-
sionata ,,in vis", pe masura cornului din
fruntea fabulosului cal_alb. Tonalitatea
poemului este optimista ca si firea hai-
ducului, pe care nu-1 )

»,omoard / padurea cu tulnice fulte
din Septemvrie. . ) )

Tn poezia postuma. Ulciorul, din edi-
tia de Poezii din 1962, poetul ne da intfi
0_splendidd ,,naturd moarta”, asezind
»in rostul ceramic”, adica Th gura va-
sului, florile iubite si proaspat culese,
cu roua lor :

t ,Prefer trandafirul de purpura”.

Céderea intiiei_petale, ne destdinuie
poetul,: arc semnificatia unui mister :

Tainic, urmand unui sacru canon, /
diminehta, de o raza cereasca / atins,
trandafirul isi las-o petald pe masd, /
dorindvin lumina sa stea fara masca".

Acestui mit divulgat, 7i urmeaza al-
tul, de natura oenologica :

»Se face ca torn, alte dati, In ulcior /
tomnaticul soare prin teascuri trecute, /
curgator aur crud, / vin de piatra, soi
cald de Aiud".

in fine, al treilea mit este, ierarhic
vorbind, ascendent:

_»Mai apoi citeodata pastrez in _ulcior;
si-un lucru mai scump Si_mai rar :
gramada de boabe de chihlimbar / la-
crimi pe cari o padure le-a plins, / cind
ultimul alb unicorn s-a stins".

Asadar, ni se divulga geneza de basm
a boabelor de chihlimbar, lacrimi plinse
de padure la moartea celui din urma
,alb unicorn".

Ultimele doua poeme cu _ unicornul
sint dintre cele neincluse pina astazi in-
tr-un volum_ de céatre poet sau de edi-
torii ulteriori.

Cel dintli, intitulat Alean arhaic,
poem de iubire si_de moarte, careH
petrece in ,tara nimanui”, acolo ufl
perechea de ‘indragostiti a stat ,in B
de blestem si alean™ si unde apoi

»privighetori s-abat prin an'/ si ciB
fara de temei"”. ) )

De ce fara de temei ? Sfarsitul pH
mului ne va lamuri acest mister.

Unicornul e convocat de data aceaB
cat sa-i sape poetului mormantul, cu I
pita oo

,»Pe munte unde-am stat noi doi / sl
freamat s-a-mplinit ursita, / c-un e«B
in fruntea lui de basm, / un murgB
vie, cum as vrea ! / sa-mi sape grtxB
cu copita. /' Un_murg s& fie, nu al meiB
ci nazdravan si de pripas, / acolo-n tB
nimanui / S&° ma Ingroape, undB
gind / din ceasul cela am ramas".

Murgul (calul !) nu este Pegasul, E
fabulosul inorog, ,,ndzdravan si de pfl
pas”, chemat altadatd ca mesageri
curtea Frumoasei. De acum Tnainte p.
vighetorile nu vor mai cinta fara r<T
Ele vor sldvi memoria omologului E
pamintean, marelui cintaret al iubiri

»S-apoi prin tara nimanui / Privigll
tori de foc in an, / sa cinte lung si |
temei / Pe munte unde-am stat n
doi / la loc de blestem si alean".

Nu intimpldtor poetul si-a intituS
unul dintre ciclurile sale postume, duj
scurtul poem preliminar, alcatuit . tl
cinci distihuri, Tn care legendara ral
tura este investitd cu antenele receptii
la toate tainele universului. lata dar <|
aude unicornul:

»Prin lumea_ povestilor, / zumzet!
vestilor. / / Prin’ murmurul marilor|

[insetul tarilor. / / Prin lumea aievg
or / cantecul Evelor. / / Prin vuiet!
timpului / glasul nimicului. / / Pr|
svonul eonului / bocetul omului.

Citeva cuvinte se cer lamurite. , Ltl
mea aievelor" este aceea a realitatile!
Evele sint toate jubitele lumii, iar a%,
gerea cantecului lor ca expresie a realg
tatilor nu este lipsitd de o semnificatl
axiologicd : poetul aseazd in fruntea tJ
turor valorilor reale de pe acest paminl
iubirea. Tntreaga evolutie a liricii sait
de la Nebanuitele trepte Tncoace, cml
am mai _spus, indicd traiectoria precid
a tematicii _sale favorite din ultimeif
doud decenii ale vietii lui.

»Glasul nimicului”, adica al Neantul
lui._transmis prin ,,vuietul timpului” nl
indica_moartea ca _termenul final, inel
luctabil, al fapturii : un nou mementi
mori.

Eonul nu este corpul fizic al ilumina

tului modern, ci duhul divin prin cari
se transmite ,,bocetul omului", privit cJ
fapturd supusad suferintei metafizice, 1
acelui romantic ,,Weltschmerz", trecu]
prin sensibilitatea contemporana.
_ Distihurile sint compuse simetric, cil
rimele proparoxitone, = procurate prii]
punerea determinantului la cazul genil
tiv. Ne-am_obisnuit cu rima séltareata
a dactilului Tn poeziile umoristice aid
lui G. Topirceanu. Din acest poem sg
vede cita gravitate poate sa transmita
acelasi dactil cind mesajul poetic transl
mite semnificatii grave.

censionala. in primul distih, ,,lu-
_ MJmea povestilor”, prin definitie to-
nica Xi compensatorie, este talmacitd de

SI aici compozitia se vadeste asi

inorog dupa ,,zumzetul" abia simtit al
»vestilor” ‘imaginare. Fara tranzitie, ur-
meaza ,,murmurul" aspru al marilor,

n care norogul aude ,plinsetul tari-
lor"] adica al multimilor, al colectivita-
tilor. in suferintd. Un intermezzo pare
,cantecul Evelor”, dar nici el nu poate
fi decit iluzoriu, decarece experientele
iubirii se soldeaza in genere nega’v,
sub t semnul suferintelor indelebile.
Neantul atinge culmea sonoritatii, prm
LHvuietul timpului®, calaul care duce la
locul supliciului toatd faptura, fard ex-
ceptie sau crutare. Marele artist a vrut
sa indulceasca finalul sau s& indice
suprasimtul unicornului, de a distinge
n ,svonul" unui duh impalpabil, su-
rema patimire : ,bocetul omului”, su-
erinta celui insingurat, a _insului fara
reazem pe acest pamint. Toate aceste
intuitii le pune poetul pe seama nu a
unui_mag, a unui astrolog sau_a_unui
vraci, ci_pe aceea a legendarului simbol
al puritatii, care este inorogul, faptura
sfintd, aureolata, pe care mesterii_tesa-
tori de gobelinuri ne-o infatiseaza ala-
turi de o fecioara, de straja puritatii
imaculate. Sint o serie de intuitii fun-
damentale, care ar dezvalui o conceptie
pesimistd a_vietii, dacd poetul n-ar fi
gasit in iubire compensatia suprema.

Serban Cioculescu

) ,.Mintuiaste-ma den gura leului, si
de la coarnele inorogilor smerirea mea"
(Psalm 21, verset 22), La fel Tn Biblia luj.
Bob, 1795, (Psalmul 21, verset 23).

*) Ed. I, pag. 85 lar la pag. 252 : ,,Eram
bucuros dimineata, Tntristat la amiaza;
sumbru ca un inorog la prinz".



Cronica literara

$

eOUIA rOMane
e debut

ARTILE lui Vasile Salajan si Emil
Bunea inaugureazd, se pare, la e-
ditura clujeand Dacia, 0 serie re-
rvata tinerilor _prozatori ¥, E intere-
nt nu numai ca aceste prime aparitii
at romane, dar si ca ele au fost ,,lan-
de" cu oarecare ceremonial: D. R. Po-
-scu le Tnsoteste de cite un scurt text
? prezentare, iar revista ,Tribuna” a
ronsacrat unuia dintre ele o discutie a-
«dnuntitd. Procedarea, menitd a atrage
jentia, e laudabila, citd vreme atitea
arti, bune sau rele, ramin intr-un de-
ivirsit anonimat din cauza insuficien-
>lor in difuzare, cu conditia sa nu se
dida Tn extrema cealaltd, de a se exa-
era meritele unor autori_de a doua
7ind. Nu e tocmai cazul lui Vasile S&-
ijan si Emil Bunea, tineri romancieri
€ talent, mai ales primul, si despre care
normal sa vorbim.
_Coborind spre nord-vest este un ro-
I ian bine scris, Tntr-o maniera perso-
ala, evocind IumeaJ)Iiné de o amara
H oezie a Ardealului de nord. Alternind
(I; ersoana | cu a lll-a, naratiunea_se
lonstituie dintr-o_lunga retrospectiva a
nui om care a aflat ca va muri. Nimic
.nséd din facilitatile la care tema ar p_re-
I‘|s‘pune (vizibile, de exemplu, Tn Prins
IE1 lui Petru Popescu). Boala inginerului
Alexandru este un pretext de reamin-
ire, de rascolire a unui trecut din ce
_ N ce mai adinc. Tntfiul capitol ni-1 a-
itata pe inginer urcindu-se intr-un avion
ie cruce rosie, Tinfricosat de moartea
tare i-a fost (cu o cruzime, totusi, in-
explicabild) anuntatda de cétre medici ;
dtimele, Tmping retrospectiva pina 1in
opildria eroulul. Toatd materia retrai-
ii acesteia inverse se concentreazd in
_ele patruueci si doud de minute cit a-
ifg Honul zboard deasupra cimpiei, spre o
intd necunoscutd. Spre moarte 7 Spre
ocul unde Tsi petrecuse anii din urma?
Nu ni se spune. Tn mintea eroului se n-
retaie si se suprapun intimplari recente
‘au mai vechi, ginduri si frinturi de con-
& lersatii, se amesteca zeci de. chipuri o-
nenesti. Lipseste orice tranzitie, timpul
fiind mereu nesigur, si abia Th a doua
lumdtate a cartii constatam existenta u-
iui_fir conducator care ne coboard spre
radacini, spre Tnceputuri. Maniera de a
nara difera, de la o parte la alta, chiar
iacd uneori schimbarea este arbitraré :
nfuzd, ca_un cosmar, Tn unele capitole,
aafeape obiectiva, Tn altele, recurgind la

*) Vasile Saldjan, Coborind spre nord-
rest; Emil Bunea, Am lasat iarba sa
reasca (amindoud, in ed. Dacia, 1972)

stilul poemului, uneori. Epicul e re-
strins : doar citeva scene consolidate. Tn
rest,' o interferentd de senzatii si de eve-
nimente, de gesturi si de dialoguri.
Cartea contine, fireste, un al doilea
plan, simbolic. Ambiguitatea célatoriei
cu avionul, a zborului deasupra cimpiei,
era un prim semn ; intreaga_inlantuire
a episoadelor, incursiunea din prezent
spre copilédrie tin de aceeasi orientare
programatica. Cimpia si Nordul sintcele
doug, puncte fundamentale de referinta.
Vasile Salajan are, de altfel, o vocatie
poeticd frapantd : cele mai izbutite pa-
gini_mi se par acelea Tn care rédzbate
poezia misterioasd si fascinantd a lumii
din nord. Nordtii acesta este o tara fa-
buloasa, de dedesubt, acoperita de cim-
pii mlastinoase pe care omul ncearca
sa le smulga apelor. Specialitatea ingi-
nerului — hidro-amelioratiile — fisi re-
velda, Tn plan simbolic, sensul unei ac-
tiuni de transformare a naturii, de su-
Pvune_re a ei_unui alt regim de existen-
a. Simbolica este si nostalgia fara leac,
boala sau raul de nord, de care sufera
ersonajul principal (si nu numai el).
ns activ, hotarit, deprins cu santierele,
constata, venind aici Tn nord, ca ,,un in-
treg edificiu_de norme si_notiuni s-a
prabusit, fara a fi prea evidente moti-
vele care au determinat aceasta prabu-
sire, multe din convingerile mele ferme
s-au rupt treptat si m-a cuprins un fel
de ameteald, de lene, in fine, somnul, si
am descolperlt cu stupoare ca-mi repug-
nad avintul, tot ce stdtea Tnainte sub sem-
nul faptei..." (p. 60) Aceasta pasivitate
e.Tn cele din urma, cauza esecului, cind
contemplatia visatoare ia locul actiunii.
Coborind_spre nord-vest este cartea u-
nei agonii si a unui esec, simbolice a-
mindoud, explicabile prin cufundarea
Tntr-un spatiu in care trecutul absoar-
be viitorul si gesturile se supun unor
ritualuri_seculare, Tn care timpul, oprit
o_clipa, Tncepe s& curga Thapoi spre ori-
gini. Un capitol — Chinuitoare umbre
ale puternicilor barbati — seamana cu
oemele lui lon Alexandru care evocd
antomele stramosilor, are aerul mitic,
cetos, miscarea de litanie monotona a
acestora. ]
Tntrebarea este cum poate sustine a-
ceastd materie liricd un roman. Cobo-
rind spre nord-vest nici nu este un ro-
man veritabil : este mai degraba poe-
mul raului de Nord decit povestirea u-
nui esec ; rezista mai degraba prin par-
tea de atmosfera gdensé, ciudatd) decit
prin partea de analiza moralad. Chiar to-
nul pare cautat, literar, pe alocuri fals

ér_nai ales in capitolele obiective sau Tn
ialoguri). Oamenii vorbesc de obicei
frumos, In cadentd liricd sau in meta-
fore. Desigur ca tot acest amestec de
narativ si de evocare poetica e posibil
ntr-un roman ; cu conditia de a se res-
pecta structura genului. Romanul e ope-
ra de analiza si explicatie, document al
unei sensibilitati sociale si morale, ori-
cit fantastic ar fincdpea n el. Altfel
spus, un roman trebuie sa aiba aparen-
ta de scriere pozitiva si banald, chiar
daca se deschide Thduntru spre cerul ce-
lei_mai neingradite imaginatii.

Din acest punct de vedere, Coborind
spre nord-vest ramine 0 carte prea fru-
moasa si prea literard” ca sa ne im-
presioneze si prin adevarul pe care-I
dezvéluie. Oamenii se misca ritual, nu
social, spatiul moral nu e explorat. Raul
de Nord nu e o boald potrivité]pentru
un erou epic, substituindu-se de faptal-
tor_rele, altor suferinte ale spiritului,
mai reale si tangibile. Nici o adevarata
catastrofd ori tragedie sufleteasca nu
mai poate fi evidentd, cind autorul in-
tretine aceastd maladie artificiala (sub
raportul romanului propriu-zis). Impre-
sia finald e de oarecare artificialitate a
constructiei si a sensului, Tn ciuda unor
admirabile pasaje lirice. Sub ambitia
romancierului, se ascunde, in cazul lui
Vasile Saldjan, o structurd ae poet.

EEA CE ma Tmpiedicd sa Tmpar-

tasesc entuziasmul lui D. R. Po-

pescu_pentru Am lasat iarba sa
creascaal lui Emil Bunea este, pe de-o
parte, prea marea asemanare de uni-
vers si de stil cu proza lui Marin Pre-
da, iar, pe de alta, degradarea unei pro-
bleme sociale grave intr-o farsa super-
ficiala, Tn care rabufneste din nou tot
idilismul prozei de odinioard cu tarani
colectivisti.

Actiunea romanului se petrece Tntr-un
sat de la Dunare (ca si Silistea-Gumesti),
n_epoca de Tnceput a colectivizarii a-

riculturii. Tema si tipurile au facut o-

iectul unei Tntregi literaturi a anilor
'50 si, mai tirziiu, al povestirilor lui Ni-
colae Velea si D. R. Popescu nsusi, de-
sigur ntr-o viziune modificata. Siimili-
tudinile cu aceasta din urma proza (a-
dinc marcata de prestigiul Morometilor)
incep chiar de la eroul principal, lon
Saioc zis Motu, tip de Pacala, din fami-
lia de tarani ,suciti" pe care a lasat-o
in urma lui Ilie Moromete, Multe  lu-
cruri par a fi luate din Morometii di-
rect : caracterul unor eroi (inteligenti,
glumeti, rasucind cu placere frazele, cu

un mare instinct al delectarii si al gra-
tuitului), unele scene si locuri (exista
un echivalent al fierariei Jui locan si al
discutiei politice dintre tdrani, altul al
jocului lui Moromete cu agentul de la
,fonciere™) in sfirsit, limbajul, amestec
de autentic taranesc si_de intelectuali-
tate, de vorbire naturald si de constiinta
a expresiei. Dar toate acestea sint trecu-
te prin filtrul prozei mai recente despre
sat (D. R. Popescu, N. Velea), prin im-
pingerea la limita a situatiei ilare, a {0-
cului, a gratuitatii. Presedintele sfatu-
lui are un baston pe care l-a poreclit
Marcu si cu care se intretine confiden-
tial despre locul unde cite un tdran a
ascuns o parte din recolta datorata sta-
tului. Motu e un Moromete caricatural
(cu oarecare pitoresc totusi) care se a-
muza pe seama notabilitatilor satului
punindu-le s&-1 sape grédina in cauta-
rea unei pretinse cantitati de floarea-
soarelui, sustrasa de la cote. Cind se de-
cide sa se Tnscrie in G.A.C., vine pe dru-
mul din sat cu cei doi boi, pina atunci
proprietate personald, pe care-i Tmbatd
strasnic cu doua vedre de vin; ca sa nu
mai vorbim_de prima cerere de Tnscrie-
re, batjocoritoare, in care copiase Tatal
nostru in loc de orice altd declaratie de
venituri.

Nenorocirea este cd astfel de lucruri
sfirsesc prin a acapara materia romanu-
lui si a dilua conflictele sociale reale.
Totul se preface Tn joc: oamenii mai
mult se amuzad decit pun la inimd abu-
zurile presedintelui ; acesta e dat jos
cind se descopera ca scrisese pe monu-
mentul ridicat Tn amintirea rdscoalei
din 1907 numele unor rubedenii care
nici vorba sa fi_ murit in rascoala ; Motu
face gropagandé contra presedintelui la
M.A.T., si, in loc sa fie declarat dusman
de clasa se observa de cétre cei intere-
sati ca limbutia lui e foarte utila Tnta-
ririi gospodariei. Si asa mai departe, Tn-
tr-un lant de Tntimplari hazlii care se
sfirsesc cu triumful binelui asupra rau-
lui, ca Tn atitea anecdote populare cu fi-,
nalitate  moralizatoare.

Absenta unui adevarat realism, in a-
cest roman scris cu Thdeminare si cu o
buna cunoastere a lumii satului, care ne
fura uneori ochiul prin culoare si vioi-
ciune, e Tngrijoratoare si aratd cum cli-
see pe care leé credeam de multd vreme
abandonate pot fi reutilizate, dacd i se
aplica un strat de vopsea proaspata si li
se da o Infatisare cit de cit plauzibila.

Nicolae Manolescu

acest unghi, al doilea capitol —e

< IN CHIP neasteptat, esteti-
ca informationald este cunoscu-
td Tnca multora prin prejudeca-
tile si rezervele pe care ea le-a
Iscat Tn timp, sI nu prin con-
tinutul si sporul ei real de cu-
noastere. Tn aceste situatii, nu
este de prisos a repeta ca ne
lipsesc — Tnca — lucrari de ini-
tiere in domeniu si cd, deopo-
triva, rezultatele de pina astazi
se cuvin a avea o circulatie cu

Doua carti de estetica
informationala

mult mai larga decit cea a cer-
cului intim de specialisti. lata
de ce aceste doua carti de care
ne vom ocupa in spatiul de fata
dobindesc, n afara valorii lor
intrinseci, o _ semnificatie mai
largd, ele punind un accent mai
hotarit pe ceea ce este si ceea
ce poate fi estetica informatio-
nala, dar nu Tn ruptura totalda
cu metodele clasice de cerceta-
re, ci In dialog, Tn complemen-

< . ; Ito

taritate cu ele. Bineinteles, lec-
tura nu e scutitd de noutate si
surpriza, ea cautind sa insiste
pe cistigul ce 1l implica este-
tica informationala, sa Ti ple-
deze cauza  prin rezultatele

reale ale investigatiilor, ca si
prin perspectivele pe care le
deschide.

Spre exemplu, cartea lui V.
E. Masek, Aria si matematica :
ea intentioneaza sa ofere

perspectiva sintetica asupra cer-
cetdrilor de pina acum 1n acest
spatiu de interferenta  dintre
arta, matematica si cibernetica,
si nazuieste sa propuna si o
perspectiva originald. Dintru Tn-
ceput este de remarcat ideea ca
estetica  informationala nu se
naste pe loc gol, ci_cd preluind
acumulari si cautari in timp, ea
instituie, astazi, o fuziune de
principii matematice, semiotice
si cibernetice. Autorul urma-
reste Tn istoria artei si a esteti-
cii succesiunea raporturilor arta-
matematica. (nu sint neglijate
nici contributiile romanesti Tn-
cepind de la 1. Siadbei. D. Ma-
nea si D. Caracostea, p!na la
cercetdrile remarcabile ale pro-
fesorului Solomon Marcus) si a-
vanseaza Tnca de aici ideea, cu
interesante consecinte metodo-
logice, dupa care ,cazul ideal
ar fi ca Tn_fiecare domeniu de
cercetare sa se realizeze fuziu-
nea personald a istoricului cul-
turii, artistului  interpretant,
lingvistului matematician si teo-
reticianului filozof" (p. 52). Din

Introducere in estetica informa-
tionala — este interesat de no-
tiunile de baza ale esteticii in-
formationale, ~axindu-se pe a-
ceeasi idee a convergentel me-
todelor, iscate din ~ afinitatea
dintre matematica, fizica si arta.
E de remarcat cd nici in acest
capitol autorul nu cade Tn ana-
lize tehniciste, specioase, ci T1si
alege un unghi fecund de dez-
batere, al spiritualitatii contem-
porane impulsionate de cuceri-
rile ,civilizatiei tehnice". Asa
ncit lecturile teoriilor lui Maxi
Bense, A. A. Moles sau Helmar
Frank sint, din acest punct de
discutie, nu simple expuneri
neutre, ci reale dialoguri si con-
fruntari cu teoriile amintite.
Accentul principal al lucrdrii
cade — Tnsa — cum era si fi-
resc, pe specificitatea esteticii
informationale. Tn opozitie cu

Serban Cionoff

(Continuare Tn pagina 10)



Doua carti de estetica
informationala

(Urmare din pagina 9)

estetica hegeliana preocupata de
a fi o interpretare care 1si sub-
ordoneaza toatd gama de expre-
sii si manifestari ale existentei
estetice, a relatiilor generale de
dezvoltare ale spiritului univer-
sal, tipul de estetica ,,galileean”
recunoaste operei o valoare si
— implicit — o existenta reala.
In spiritul aceleiasi estetiei, cea
informationala, 1isi plaseaza a-
tentia spre stabilirea condi-
tillor masurabile si verifica-
bile ale obiectului estetic, con-
vocind Tn_ acest scop_ atit me-
todele strict matematice si ci-
bernetice, cit si perspectiva fi-
lozofica largd, integratoare, si
nu fara dreptate asek se de-
limiteazd de tendintele strict
cantitativiste, de exagerarile pur
semantice ale formalismului ab-
solut.

De fapt, ideea_ce 1l urmares-
te pe autor ramine aceea a va-
lorii de informatie, de comuni-
care a artei si, indiferent de o-
biectiile ce se pot ridica (as for-
mula-o doar pe aceea ca aser-
tiunile  studiului se cuveneau
sprijinite  pe demonstratii mai
largi din toate ramurile artei, si
nu doar a celei contemporane),
lucrarea lui V. E. Masek este o
Tncercare remarcabild de a de-
pasi vechi prejudecati.

O demonstratie, cu textele In
fatd a acelorasi probleme, o o-
fera antologia Tngrijita tot de
V. E. Masek. Rostul ei este, sa-i
spun ,.educativ", pentru cd, n-
registrind puncte de_vedere di-
verse asupra cercetarii estetice

informationale lasa cititorului
libertatea de a discerne el n-
susi elementele si tendintele cele
mai semnificative. Antologia nu
se refera — Tnsd — numai_la
aspectele teoretice ale esteticii
informationale (Moles, Bense.
Maser), dar si la aspectul edu-
cativ, la problemele educatiei
estetice programate (ca Tn stu-
diul lui K. Absleben). Cea dea
doua sectiune are Tn vedere ci-
teva dintre implicatiile esteti-
cii informationale (prin inter-
mediul esteticii generative), im-
plicatii resimtite asupra ,,pro-
ducerii operelor de arta" si a-
supra ,criticii_ciberneticii. Fi-
resc, textele sint pledoarii_,pro
domo" si mai putin reflexii cri-
tice, luari de cunostinta a limi-
telor acestor metode noi. Stu-
diile esteticienilor nostri (Radu
Cezar, M. Nadiu si V. E. Masek)
Tmplinesc nevoia analizei, asa
incit Tncheierea antologiei este
nu strict tehnicista, ci o impli-
citd pledoarie pentru Tnscrierea
metodologiilor moderne intr-un
context ideatic pus sub semnul
sintezei.

Nu a stat in intentia acestor
rinduri_sa ofere o analizd ex-
haustivd a cartilor prezentate.
Ea s-a dorit mai degraba o sem-
nalare a doua remarcabile ini-
tiative care reusesc sa impulsio-
neze sincronizarea esteticii noas-
tre cu exigentele spiritului con-
terlnporan, ca si cu perspectivele
sale.

V. E. Masek. — Arta si ma-
tematica — E. P., 1972. Esteti’a,
informatie, programare — E.S.
1972.

Traian Reu

Gravuri

Editura Cartea Romaneasca,

= ACEST al doilea volum de
versuri al lui Traian Reu (pri-
mul, aparut Tn 1970, se .intitula
Frica de somn) Tnsumeaza scurte
crochiuri lirice, echivalente po-
sibile ale unor stari afective,
care, atunci cind nu se compli-
cd inutil, sint Tn genere cursive:
,»inchide ochii ca intr-o pleca-
re — / Vezi, mugurii Tngenun-
cheaza-n vint / Si amortesc e-
courile-n ape / Sub locuri unde
astravi nu mai sint". Tensiunea
nterioard, acuzata mai Tn toa-
te poemele plachetei, capata ex-
presie adecvatda in  secventele
care transmit fiorul direct, fard
gesturi de prisos, cum se ntim-
pla de pilda Tn aceste distihuri:
,,Ca am visat, am martor mina
arsa / Si crezul ntru_aer si lu-
mini" si ,,Cu seceta Tn oase de
pasari fara zbor, / Cu noaptea
rastignita in cinteceie lor". E-
fectul este Tnsa palid cind trai-
rilor nesemnificative, comune, li
se suprapun formule pretioase,
afectat ermetice: ,,Stratificari de
veacuri goale / Halucinind, ron-
do festin / Tntr-un careu livid
de smoald / Smuls din conturul
acvilin." Uneori comunicarea ra-
mine simpla aspiratie nu pen-
tru ca sintaxa e dificila, nici
filndca miscarea intima e greu
perceptibila, ei pentru ca dis-
cursul aluneca in gol, printre
sonoritati _ si _indeterminari t
».Zeul fagaduintei / pe scutul al-
tor ancore”, ,Semn cules din
altd Tntrebare”, ,,Cind cerbii se-
condeaza izbavirea"... Alte sca-
deri ale volumului sint cauzate
de asperitati ale limbajului (,,za-
rile se dezghioaca-amar", ,,pes-
tii tac demonic Tn havuz™) ori

de neglijente stilistice surprin-

1972

zatoare la un autor preocupat
de acuratetea frazei (,,curcubeul
ride triumfal”, ,ascult cum ride
iarba”, ,paunii  rid culori”,
»bronzul lui Ovidiu ride").
Reusitele certe ale lui Traian
Reu sint poezii in care o sensi-

bilitate fara convulsii, talonata
de elanuri pure, se converteste
n imagini caligrafiate discret,
sugestiv: ,,Cit cer ascunde o-
chiul dintr-o ploaie / Transfi-
gurata-ntr-un fertil decor /Cind
in paminturi bobul se-ncovoaie /
Gemind dupa lumina, visator?"

lon Lotreanu

SEMNAL

Cella Serghi : MIRONA,
roman — Editie ne varietur
— Ed. Minerva. — Cu o0 post-
fata a autoarei ; 22,99 c.ed. —
504 pag. — 11,50 lei.

Mihai Zamfir : AL. MACE-
DONSKI, seria ,,Introducere

n opera lui..”. Ed. Minerva
— 956 c. ed.; 256 pag. —
4,75 lei.

Simion Mioc : OPERA LUI

ION VINEA — seria ,,Uni-
versitas” — Ed. Minerva —
1965 c. ed. — 405 pag. —
14,50 lei.

e CELE doua volume de
proza ale Corinei Cristea apa-
rute simultan :  Eternitatea e
dupa colt, schite si povestiri &E—
ditura Albatros) si Scadenta,
roman (Editura Cartea Roma-
neascd) comunicind Tntre ele
prin filtrul unei emotivitati
deosebite, aliaj de profunzime
si facilitate, aduc Tn contextul
prozei ~feminine o notd aparte
prin  ingenuitatea si prospeti-
mea comunicarii.  Operind
o find disociere Tntre romanul
englez si cel francez, Mihail Se-
bastian, prozatorul cu care Co-
rina  Cristea se Tnrudeste
ntr-o oarecare masura
prin preocuparea tematica
a romanelor sale (Castanii
rosii parfumati  si  naivi,
Scadenta), observa capacitatea
romancierului englez de ,a a-
duce feeria Tn cotidian, o mo-
desta feerie familiard, dar care
abureste putin faptele vulgare
dimprejur si le dda oarecare
frumusete, oarecare =~ melanco-
lie". Amestecul straniu de can-
doare si luciditate, de inspira-
tie livresca si_ ,transcriere"
vie, necenzuratd, a starilor
confuze, tulburi, specifice sfisie-
rilor adolescentine, i confer
acestei proze, singulara prin
suavitatea timbrului, ,,un nimb
de emotie, poezie sI sentimen-
talism”. Urmind = Tndeaproape
redarea ritmului interior al u-
nor trairi launtrice, atit romanul
Scadenta, cit si schitele din vo-
lumul ‘aparut la Editura Alba-
tros refac, utilizind procedee
diferite (confesiunea voalata,
lirism, eruptie de sentimenta-
lism minor, romantarea exis-
tentei prozaice), o stare afec-
tiva greu de definit si supor-

Mircea

Corina Cristea

Scadenta

Editura Cartea Romaneasca, 197!

Editura Albatros, 1972

tat al carei nucleu _emotional,
nutrit Tn permanentd de triste-
tea pierderii inocentei, structu-
reaza Tntreaga naratiune. ,,Mo-
mentele” epice din Eternitatea
e dupa colt reconstituie, prin
efortul de a readuce in prezent
.fragmente” dintr-o candoare
irecuperabila, dimensiunile cli-
ei launtrice. Tncercind sa rea-
iliteze ,misterul™ existentei
plate, comune, pqvestiri ca A
murit pasarea alba, Paptofii de
argint, Insula de gheata sau O
singura aripa recurg la transfi-
gurarea unor ,drame" ale vira-
tei incerte convertind, prin ca-
pacitatea de exprimare poetica,
senzatia de Tnsingurare si dra-
matismul sfisierilor launtrice Tn
gratioase plasmuiri ale imagi-
natiei. Fronda juvenild, inefi-
cientd si unda de cinism gra-
tuit, provocate de gustul amar
al emancipdrii si_de vointa de
a opune rezistenta conformis-
mului, sint temperate Tn roman.

Scadenta este un periplu sen-
timental-nostalgic Incdrcat cu
»parfum de rascruce de vin-
turi” Tn cautarea ,zeilor" ado-
lescentei, periplu efectuat de
personajele romanului — pro-
lectii lirice, uneori usor roman-
tioase ale unei sensibilitati ra-
nite — Tn dorinta de a alina
raul insuportabil pe care il ge-
nereaza criza de crestere. Cele
trei. parti ale romanului : Ple-
cari suave, frunze, Fragmente
dintr-o puritate si Dimineti a-
dinci, strabatute de un fior ele-
giac recompun o biografie ,,ide-
ala" a adolescentei populata cu
siluete misterioase sau prozaice,
prezente liliale sau Tntrupari

respingatoare ale vulgaritatii,

Palaghiu

Orbit
de prea multa dragoste

Editura Albatros, 1972

= ACUM wvreo 14—15 ani
Mircea Palaghiu citea in gru-
puri de studenti si de prieteni
schite si scurte povestiri sati-
rice care-mi pareau a prevesti
un_ scriitor. Entuziasmat, finul
publicist si prozator de limba
ermand Hans Liebhardt, care
ucra la ziarul Neur Wep si
mai publica pe cite unii din-
tre colegi, a pus la cale tra-
ducerea cfitorva din respecti-
vele texte si tiparirea lor ,in
premiera” in amintitul ziar.
Apoi Palaghiu a disparut pen-
tru_destul_de lungd vreme, n
ultimii_ani_putind fi reTntilnit
sporadic prin vreo redactie sau
chiar semnind pe ici, pe colo.
Acestea fiind unele dintre ,,an-
tecedente”, e de inteles cu-
riozitatea cu care am pornit in
cautarea cartii lui, despre a
carei aparitie aflasem _ din
presa. Era sa n-o gasesc, inex-
presiva cum e la coperta si

Tudor Arghezi : CINTARE
OMULUI, seria ,Arcade" —
Ed. Minerva — Postfata de
Adrian Anghelescu — 245
c. ed. — 92 pag. — 3,25 lei.

Vasife Oarcea : POEZII
POPULARE DIN TARA ZA-
RANDULUI — Ed. Minerva
— 22,05 c. ed. — 525 pag. —
23 lei.

Florin Mihailescu : E. LO-
VINESCU SI ANTINOMIILE
CRITICII — Ed. Minerva —
seria ,,Universitas" — 28,58
C. ed. — 464 pag. — 18 lei.

Virginia Woolf: SPRE FAR,
roman — Col. B.P.T. — Ed.
Minerva — XVII + 318 pag.
— 12,35 c. ed. — 5 lei. Trad,
de Antoaneta Ralian — Pre-
fata si tabel cronologic de
Vera Calin.

format, meschina la litera de

titlu etc. Cind am pus mina
e ea mi-am zis cd Mircea Pa-
aghiu n-are noroc, iar dupa

ce-am citit-o m-am bucurat a-|
regasi pe cel de pe vremuri in
ce avea_esential: un_dar_al
expresiei si al caricarii  fara
Zimbet, o seriozitate funda-
mentald, amestecatd cu una
jucata, 0 putere de mimare a
ravitatii si atentiei in_legd-
ura cu cele mai superficiale
si_uneori profunde aspecte ale
vietii, care Tncintd numaidecit
Autorul e un parodist si un si-
mulant, in intelesul ca imbraca
Tndaté haina personajelor sale,
cu care-ti lasa mereu impre-
sia cd-1 Tncintd a se complace
la nesfirsit. E apoi un limbut
ce trage totul ntr-o logica cu
ciudat aer savant, cu_supra-
aglomeréri de fapte si argu-
mente, incit, de n-ai fi preve-
nit abia perceptibil, ai crede
ca te afli in fata celor mai
acute probleme ‘ale existentei
(care din_punctul de vedere al
eroilor sdi, asa si_sint). E, in
bucétile volumului sdu, o pofta
de discurs, de afirmare ,,cu_ar-
gumente" a cine stie carui
punct de vedere nu tocmai
obisnuit. Aforistica pe muche
de cutit, aerul filozofand cu
care sint abordate subiectele
fac din acest roman rupt in
zece texte independente o
carte desfatatoare. Mirmidon,
persona]lul central care se
autoconfeseaza. Florentina de-
venita ulterior doampa Mirmi-
don, si copiii lor (intre care
mai des revine Marius, ajuns
cu timpul Spaima Leilor si
sursa a diferitelor nemultumiri
si Incintéri ale tatalui) alcatu-
lesc o familie la_care orgoliul si
modestia, prostia_ si savant-
Iicul, oratoria si invectiva, la-

toate amintind deopotriva frec-J
ventarea unor romane senti-1
mentale. de succes Tn care |
schematismul psihologic _este
evident. Adolescenta, ca si iu-
birea de altfel, se confunda ir
viziunea personajelor romanu-
lui cu anotimpurile strabatute |
de ecouri vesperale ce se in-1
gind cu stridentele formatiilor |
estivale, al caror contur este
Tmplinit de curgerea clipelor,
dureros ireversibila (anotimpurirj
ce amintesc_,.climatele” lui An- |
dre Maurois) in functie de care |
personajele se definesc si_cu a- |
Jutorul carora isi scruteaza trai-
nicia sentimentelor. Cele trei |
fragmente ale _romanului, p®¥*
care le-am amintit, ar putea fit
subintitulate : primavara, vara, |
toamna, protagonistii:  Luli,
Pop, Catilia, mal putin  Vlad
Brezoianu,  neconvingator atit |
ca prezentd, cit si ca evolutie e- |
pica, distingindu-se unii de altii, |
indiferent de anecdota sau de |
»idila" care le da consistenta, |
printr-o ,,nuanta” temperamen-
tala dominanta, nuanta ce se
confunda n cele din urma cu
un ,climat" sufletesc. Capacita-
tea de a crea atmosfera, _re-
marcabila Tn evocarea copilariei
claustrate, petrecuta Tntr-un sat
ardelenesc, devine evidenta,
fara a distona cu_muzica egala,
calma a povestirii, atunci cind
se conjuga cu efluviile senti-
mentale ale confesiunii. Dilata-
rea peste limitele permise a re-
veriei si complicarea inutilda a

—_——ux2

intrigii, catre final, sint in
parte nefavorabile economiei
romanului.

Viola Vancea

sitatea _si curajul, minia ahi-
leana si induiosarea dispropor-
tionata etc., etc. se amesteca in
asemenea_ doze incit se anu-
leaz& reciproc, fard ca cineva
sa-si dea seama si sa se sin-
chiseasca. Autorul e un om
cu simtul  proportiilor §;
al ridicolului, dar si cu ©
ornire abia stavilita spre so-
ie si caricaturd, in care se
complace pind la un fel de ui-
tare de sine. Parodia e uneori
foarte Tndrézneata si in A opta
minune a lumii dam peste o
sugestiva reluare a motivelor
din Pseudokinegheticos, fara
ca vreo trimitere expresa sa
duca ntr-acolo. De acolo aflam
ca bunicul lui  Mirmidon a
scris un ,,Discurs despre arta
vindtoarei, poate, pe drept cu-
vint_ cea mai semnificativa
operd a sa. Este vorba despre
un tratat scris _intr-o limba
simpla, cam ca Discours sur la
passion de lI'amour sau Dis-
cours de la methode al unity
alt_mare cugetator francez".
latd si o caracterizare n ras-
par . ,lIscusinta, harnicia, cu-
rajul, prezenta de spirit, in-
ventivitatea, cinstea, modestia,
bunul simt, dragostea de drep-
tate, sinceritatea, marinimia,
nobletea, bunatatea, blindetea,
omenia, toate acestea si multe
altele au facut din "bunicul
meu una din persoanele  cu-
noscute in lumea vinatorilor".
Bineinteles, ,,insusirile  buni-
cului meu au trecut si asupra
tatalui meu” prin_care si asu-
pra _lui  Mirmidon fnsusi :
,dupd ce m-am facut mai ma-
risor am uimit prin Tnsusirile
mele pe cei care m-au cunos-
cut mai Tndeaproape”. Imagi-
neze-si oricine de ce e n stare
Mirmidon junior I mostenitor
a trei generatii de calitati.
Textele Tncd sovdie uneori,
amintind cind de Caragiale ori
de lon Dongorozi, de Braescu
sau de Leonid Lenei si_alti
umoristi sau scriitori satirici,
dar fundamental ele au o ca-
denta si un farmec_ce ne pun
in fata unui scriitor despre
care e de presupus cd se va
auzi din ce in ce mai des.

George Muntean



oezia lul Mircea Badea

STORIA LITERATURII ROMA-
NE de G. Calinescu retine printre
»poetii tineri" gn 1941) pe Mir-
+?3 Badea, autor Tn 1940 a unui singur
koium de poezii, Incantatii, premiat de
Fundatia pentru literaturd si_artd, ala-
muri de Stefan Baciu, Aurel Chirescu si
Bitii, Mircea Badea fiind ndscut in a-
telasi an cu Teodor Scarlat si  Gellu
fflaum, in 1915, o
" ,Exuberarile si fructele devin si ele
I le la o vreme simpla recuzitd poetica
m fi asa ar fi cazul lui Mircea Badea in
Incantatii dacd tineretea n-ar Tngadui
Sperante”, scria G. Calinescu citind n
t ntregime_poezia Rod. ]
_ Observam cd, republicind poezia in
i culegerea Be dragoste... (Cartea romaé-
neascd, 1971), autorul n-a lasat-o intac-
1td. ,,Ai obraji rumeni ca pirguitele mere
domnesti” devine : ,,Rumeni, obrajii_au
dulcea ispitire_ a merelor domnesti" ;
451 galesit ochi prelungi ti-s vineti ca
‘plunele brumarit” se preface in: ,si,
galesi, ochii prelungi ti-s asemenea pru-
nelor brumarii" ; ,buzele razachii ti-s
grele de mustul in dintii mei netisnit"
selschimba in ; ,culese-n saruturi, bu-
+ |zele-ti razachii Tmbata ca mustul
. tisnit" ; ,sfoll mari” sint inlocuiti cu
»J.sinii Jieiagi”, ,piersica pintecului” e
] f_ruct nu numai ,,carnos"”, dar si, in ver-
I Isiunea noua, ,,catifelat”, ,amiaza anilor"
"trece Tn ,crugul namiezii" ; ,asa _cum
1 fosnetyl tainic de cocgni, pe necuprinsul

S dorulur mi-ai sosit sa culeg, venind de

!

prin poieni" se transforma in: ,cu
1 mersul fosnind alene pe unde ti-1 misti
S fiorul de taind si farmec al fremata-
K toacelor de porumbisti*. )

Se poate spune deci ca poetul a in-
tervenit mult, modificind cuvinte si me-
tafore, in intentia, desigur, de a-si ac-
tualiza limbajul. Cu toate acestea, 1n
general volumul Incantatii a rdmas a-
celasi, o suitd de poeme modeme de
dragoste in stilul exuberant, nu _lipsit
uneori de afectare, al Cintarii cintdrilor.
Tnchipuindu-si femeia ca pe o ,,pagina
preoteasa a vietii", iar pe el ca pe un
»cavaler fard de prihana” al inimii ei,
poetul o viseaza si o _cheama neincetat,
Impartasindu-se in gind sau numai riv-
nind la gratiile ei trupesti, inepuizabile.
Ca in poemul biblic, ,incantatiile” sint
Brezen ate dialogic. Vorbeste intii bar-

atul (Primavara) :

»Trezind somnul singelui in vinele de
apropierea mea dogorite, rosii, iubito,
trupul adinc sa si-l are bratele-mi mult
doritg, s&-mi umplu de mireasma ta
reavana tot largul cos al pieptului, res-
pirindu-mi-te de la glezne pina-n bala-
lele zdri _ale crestetului, ca pe o tarina
de primédvara aburind rasturnatd n
ardtura _noud si minunea fapturii tale
binecuvintind cu asprele-mi miini aman-
doud, Tngenuncheat, sa sarut pamintul
carnii, de lumina ochilor mel Tnsorit,
cind, chiuind, cu taisul Palmei bucuria
coapsei vor fi destelenit

Apoi femeia (Unde esti!): )
»,De dogoarea din piept s-au copt ai
. sinilor fragi...
pascd_ umedele buze,
_ r&coroase si dragi,
mindrul meu cerb tintat cu luceafar de
) aur in_frunte

st glas tinguio6 razbatind vaile si codrii
. din_munte ?
Chemarea-i de dragoste, ca vintul din
miaza-zi nu mai rasuna pe ponoare,
apele singelui, desisurile toate i
o __pleoapele sa-mi nfioare ;
nici sprintenii pasi nu-i mai aud saltind
_ apropiindu-se,

de tropotul lor coapsa sa mi-o mai simt
) ~ zguduindu-se...

Unde esti ? Unde esti_domnul, stapinul
si singurul meu dor ?

Unde-i ?... sa-i

Nu te-a lovit oare in vreun luminis
) _ . .uritul — raul vinator ?
Fugi de cardrile primejdiei, iubitule,

si tupilindu-te usure,
ascunde-te-n bratele-mi ce te-adasta... —
ocrotitoare padure !

Modelul, evident, e recunoscut de
oetul Tnsusi care declard ca ,inalta
ucuria cintarii_cintarilor” in ,cuvinte
nemairostite”, facind sa rasune ,,vazdu-
hul pina-n marginea zarilor", in afara
de un vers lung, trecind uneori de doua-
zeci de silabe, care ne duce la poezia
eroticd a Tnceputurilor literaturii mo-
derne, Mircea Badea nu se mai distin-
ge Tnsa prin alte mijloace artistice pro-
prii, discursul sau liric nefijnd scutit de
locuri comune (,,iubita mea tot mai dra-

Sa", ,par auriu de beteald", ,strujenii

bratelor", ,cimpia aurie a pintecului®,
»coamele coapselor", ,flori geménare'?.
_Din ,schita_de portret" publicatd [a
finele culegerii De dragoste... de Mihai
Gafita, aflam ca Mircea Badea ar fi in
prezent autorul a nu mai_putin de 25
de volume de poezii inedite, din care
patru dateaza dinainte de 1940 si anu-
me : Fatad catre fatd (1932), Cintec
plebeu (1935&, Citadine (1936) si Buna
dimineata (1939). Ar Tnsemna ca poetul
scria de pe la 17 ani si nu numai poezii
de dragoste, ciclul Incantatii fiind si el
anticipat de compuneri mai vechi, din
care actuala culegere reproduce selectii
din Faunice (1933), Dragoste poveste...
(1934) si Din stravechi (1940).

Deoarece nici Incantatiile nu au ra-
mas, cum am vézut, n_forma lor, ini-
tiala, probabil ca ciclurile inedite ante-
rioare au suferit si ele, in cazul ca au
fost realmente compuse n anii 1932—
1940, transformari si cum posibilitatea
de a le stabili n forma primitivd ne
lipseste, nu ne rdmine decit sa_le con-
sideram asa cum ni se prezinta astazi,
indiferent ‘de timp. De altfel, o opera
buna e buna in orice moment, iar o ope-
ra slaba e.slabad chiar dacd sintem mai
indulgenti cu varsta autorului.

Ciclul Faunice, altceva decit Cintece-
le de faun din 1940, ale mallarmeanu-
lui Virgil Gheorghiu, sint poeme de dra-
goste n decor superflual antic cu citeva
aluzii  mitologice (Clymene, sotia lui
Helios, Anteros, = fratele lui Eros) i
exaltari ale femeii care e pe rind o ,,cer-
boaicd de_ fata”, ,fatd neree", nereida,
najadd, nimfa ,.zvirlavd", ,a nimfelor
crd:asa”, cariatida, ,stimd zvirluga" si
Lfatd cu chip mitic de fee", continuu
adulmecata Fp_oetul intrebuinteaza si
cuvintul amusind) de faun sau silvan :

»,De ascunsa-ti nestiuta goliciune,
iscodita cu ochi mult lacomosi,
nu stii... silvanului ce tare-i e foame !

SI cum chiteste mina si gura hulpava
sa-si sirguie
toate-imbiind ca niste
poame —

frumuseti ce-n anotimp se pirguie.

spre  cele

n contemplare, ascultind

fluturatul de vint prin zavoi

par sunand eu fosnetul foilor de pdpusoi

prin dupa-amiaza cu mingiioasa lumina
mierie

parca si simte fiorul ce i-a cutremurat
dintii muscind_aratarea aurie

a trupulur tinar si crud...

ca un stiulete... naprasnic desfacat".

Femeia are multe ,,minunatii”, obraji
de piersicd, umdar auriu de para busu-
ioacd, genunchi ca merele cretesti (re-
vin imaginile din lacantatii), sold un-
duios, buze mustoase ca duda, sini de
fragar (altd denumire a dudului), sub-
suori_cu arome de zmeurd sau, In alta
descriere, miini_sprintene ca becatinele,
gura singuratica asemenea turturelei,
umerii_ca_sitarii tesiti la lumind, ge-
nunchii _célifari. Comparatiile nu erau
prea noi_nici in 1932 si sint cu totul
uzate astazi. o

Ciclul Dragoste, poveste... se inspira
din mitologia romaneasca, adoptind, tot
fard mari  inventii  metaforice, stilul
basmelor populare, In versuri apropiate
ca factura de Incantatii :

inaripatul suflet de Fat-Frumos a
ostenit-hoinar roib nazdravan, ce nutrit
cu jeraticul visului, te-a cautat prin
lume an dupa an...

Nicaieri n-a aflat castelul de_clestar...
nici padurea ce mi te tainuleste
Povestea ta, lleand, doar Tn dorul

gindurilor nespuse mai traieste...
Te-am visat ntr-o noapte cind se
scuturau stele... si-ncalecind cu zor,

n zori, spre tara dragostei tale, ple-
cat-am calator... Eram fecior...
De-atunci in fiecare seara, la popas, i
chem chipul si numele in apa fintinii..-
Unde-mi esti, Cosinzeana cu ochi de cer
in amurg si par ca lumina lunii ?

Nostalgia pare cam curioasa pentru
un tinar de 19 ani, cit avea poetul in
1934, cind ar fi scris aceste versuri.

Editorul n-a ales din_ciclul_contem-
poran Incantatiilor, intitulat Din stra-

vechi, decit o singura piesa, parafraza
unei pisanii pe tema vanitatii lumii, in
limbaj arhaic (,,grdieste, de dincolo de
moarte, gindul ce nu mai iaste..."), ia-
rasi curioasa pentru un tinar fie si de
25 de ani si care pe deasupra in Incan-
tatii e mai curind un vitalist, prea putin
melancolic.

Al. Piru

lon Bitzan, Vladimir Setran, Paul Bortnovski: ,,Omagiu"

k. Cronica limbii ]

Scoala romaneasca
de lingvistica

Se poate vorbi astazi, cu Tndrepta-
tire, ca despre o realitate istorica si
actuald, de existenta unei ,scoli roma-
nesti de lingvistica”, diversificatd in
numeroase domenii de cercetare si
a.ind, pentru fiecare, un profil pro-
riu. Ea este fondata pe o traditie sti-
Inti.icd nationald, care dateaza de
aproape doua secole, Tnnoitd mereu,
de fiecare generatie, cu nota ei de
modernitate.” Lingvistica romaneasca
actuala nu este ruptd de cercetarile
din trecut, ci o continuare a aces-
te a, raspunzind exigentelor de astazi
ale stiintei limbii si cerintelor de astazi
ale societatii.

Daca, Tn ultimele doua decenii, a
fost posibila elaborarea, intr-un timp
scurt, a ,,Dictionarului limbii romaéne
literare contemporane”, in 4  volume
(1955—1957), a ,,Dictionarului limbii
romane moderne”, etimologic si ilus-
trat (1958), a ,,Dictionarului enciclope-
dic_ roman™, in 4 volume (1962—1966), a
. Dictionarului limbii poetice a lui Emi-
nescu" (1968) si a zecilor de dictionare
bilingve, faptul se datoreste existentei
unci' ,,scoli” moderne romanesti de le-
xicografic, creata pe baza ,Dictiona-
rulur de la Buda" din 1825, a ,,Etymo-
logicum-ului magnum Romaniae" al lui
Hasdeu, a dictionarelor lui Sadineanu
Puscariu, Candrea-Densusianu si Tik-
tin.” In cursul elaborarii dictionarelor
amintite, ,,scoala" romaneasca de lexi-
ca. afie si-a largit considerabil expe-
rienta, perfcctionindu-si metodele de
lucra, ceea ce face ca terminarea dic-
tionarului istoric si etimologic, Tncepui
de Academia Romana, acum un secol,
a carui continuare e rel iata de citiva
ani. sa nu mai fie o probabilitate, ei o
certitudine, Tn viitorii 5—6 ani.

La fel este situatia si in domeniul
ramaticii.  Elaborarea  ,,Gramaticii
imbii romane", aparuta in 1954, in 2
volume (editia a Il-a, Tn 1963, editia a

Ill-a, in 1972) si a volumului intitu-
lat_,,Limba romand, vocabular, fone-
tica. gramatica”, (1956), se datoreste
de asemenea existentei unei ,scoli"

moderne de gramaticieni romani, con-
tinuatoare a traditiei create de ,,Ele-
menta linguae daco-romanae sive vala-
chisae" din 1780 a lui Micu si _Sincai,
de gramatica lui Heliade, a lui Cipariu,
Tiktin, Al Philipplde, de studiile
de sintaxa ale lui N. Draganu s.a. Dupa
terminarea celor doua lucrari de baza,
aceasta ,scoald" a Tnregistrat noi rea-
lizari remarcabile, ca cele concentrate
n seria de volume ,,Studii de grama-
tica". iar altele sint Tn curs de apari-
tie.

" Lucrarile actuale de_ dialectologie, de
toponimie si antroponimie. de istoria
limbii, de romanistica, de slavistica, de
filologie clasica, editarile de texte
vechi roméanesti sint rezultate ale unor
»scoli, care continud traditiile create,
n aceste domenii, de Cipariu, llasdeu.
Candrea-Densusianu, extil  Pusca-
riu. Th. Capidan, AL Philippide, V.
Bogrea, I. Bogdan, losif ~ Popovici,
I. Bianu. N. Draganu, N. Cartojan s- a.
Tn ultimele doua decenii, aceste ,,scoli"
s-au alirmat si consolidat prin lucrari
impunatoare.

Sub ochii nostri s-au format, Tnre-
gistrind realizari apreciabile, ,scoli"
romanesti noi. ca cea din domeniul
stilisticii, al lingvisticii generale, al
lingvisticii structuraliste, al lingvisticii
matematice, al psiholingvisticii s. a.

Nu citam contenipo ani, desi exista
personalita'i cu merite indiscutabile in
impulsionarea, in perioada respectiva,
ca si In trecut, a lingvisticii noastre,
citati, dupa virsta si ~ susceptibili a i,
aproape exclusiv, Tn acesti ani, uitin-
du-se cei multi si modesti care au fa-
cut, de fapt, lucrarile si al caor
nume fi%ureazé pe ele. Subliniem doar
faptul obiectiv, cel mai pregnant, si
anume : existenta unui spirit _colectiv
de lucru, a unui spirit de echipa, pre-
dominant, activ si eficient. Aceasta n-a
Tnsemnat, nicidecum, descurajarea ini-
tiativelor individuale. Dimpotriva, stu-
diile personale dc lingvisticd, aparute
in ultimele doua decenii, sint impor-
tante si, ca si revistele dc _lingvistica,
mai numeroase ca oricind Tn trecut.

Pe linga Tnsusirea nivelului mondial
de cercetare, lingvist’ca ac’uala roma-
neascd are. ca nota specificd, Tndrep-
tarea preocupdrilor spre functia  so-
ciala a limbii. De aceea, cultivarea
limbii, adicd observa'ea criticd a fo-
losirii ei corecte Tn vorbirea si scri-
sul nostru de astdzi, este un domeniu
abordat cu precadere.

Un rol de seama in realizarile va-
loroase din ultimele doud decenii l-au
avut — si 7l au pentru cele din pre-
zent si viitor — institutele si centrele
de cercetari lingvistice din cadrul Aca-
demiei R. S. Romania si _colectivele din
cadrul facultatilor de filologie, care
beneficiaza larg de sprijinul ideologic
si material al partid@yui \/j¢ cEgaglui

nostru.



Santier

lorgu lordan

« incredintat Editurii Mi-
nerva editia criticd pentru
bibliofili = lon  Creanga,
completatd cu un glosar
ce cuprinde  explicarea
Prove_rbelor si alocutiuni-
or din opera marelui po-
vestitor de la Humulesti.

Are la Editura Stiintifi-
ca editia a doua a volu-
mului Stilistica limbii ro-
mane. Lucreaza, pentru
Editura, Academiei, la un
volum intitulat Numele de
familii romanesti, cu o
ampla introducere.

Eugen
Frunza

a predat Editurii Militare
un  volum de povestiri
graniceresti  intitulat La
un pichet eu salcimi.

Pune la punct volumul
de poeme Perpetua ce va
fi Tncredintat Editurii Al-
batros.

Radu Cosasu

a Tncredintat Editurii Car-
tea Romaneasca volumul
de nuvele intitulat Supra-
vietuiri. Lucreazd, pentru
Editura Eminescu, la ro-
manul Spovedania unui
convins.

Gica lutes

ere Tn curs de aparitie, la
Editura lon Creangd, vo-
lumul de schite ntitulat
Rapirea Mietei.

Lucreaza la doua ro-

mane — primul — Aten-
tiune Balaban, pentru E-
ditura lon Creanga, al

doilea intitulat Mica mea
inima de piatra.

Octav
Magureanu

a Tncredintat Editurii Car-
tea Roméneasca volumul
de teatru Trapezeria, care
va cuprinde sapte piese.
La Editura Eminescu are
un alt volum de teatru is-
toric.

Adrian
Cernescu

a depus la Editura Juni-
mea romanul Abis. De a-
eemenea, a Incredintat
Editurii Eminescu roma-
nul vietii unui pictor, in-
titulat Nelinisti.

Traian Uba

a terminat pentru Editura
Albatros volumul de po'
vestiri  Salutare béaetied.
Pregdteste o carte de nu-
vele inspiratd din viata
ostasilor de azi. A predat
Studioului cinematografic
al Ministerului  Fortelor
Armate, scenariul filmului
Memoria peliculei.

Valeriu
Rapeanu

semneaza studiul intro-
ductiv, notele si comenta-
riile volumului O viata de
om de Nioolae lorga, aflat
sub tipar la Editura Mi-
nerva. De asemenea, gi-
reaza studiul introductiv
la O istorie vie a litera-

turii franceze de azi de
Pierre Boisdeffre, tradusa
de Sanda Réapeanu si Ci-
reasa Grecescu.

Lucreaza pentru Editura
Minerva la editia critica
in douda volume Tn care
va fi prezentatd viata si
opera lui George Mihail
Zamfirescu. Primul  vo-
lum va cuprinde Teatrul
si_ va include si o serie _de
piese inedite, iar al doilea
volum articole cu pri-
vire la teatru si litera-
tura.

Costache
Anton

a terminat, pentru Edi-
tura lon Creangd, volu-
mul de povestiri Castelul
din vis, iar pentru Edi-
tura Albatros romanul din
viata adolescentilor. Eu.
cel adevarat.

A 1ncredintat Editurii
Albatros, volumul de nu-
vele si schite Oehii aurii
ai Roxanei.

lon Petracht

are la Editura Eminescu

volumul de poeme Cin-
tece pe toate cuvintele,
iar la Editura Junimea

cartea de versuri intitu-
lata Siretul pe tacute.
Pentru Editura Albatros a
pregatit un volum selectiv,
prefatat de Nichita Sta-
nescu.

Teodor Al
Munteanu

a depus la Editura Mi-
nerva (pentru seria ,,Re-
trospective lirice”) un vo-
lum  de poeme, Furtuni
potolite, cu un cuvint Tna-
Inte de Al. Philippide. La
Editura lon Creanga are
o carte de versuri pentru
copii. A terminat un vo-
lum de Amintiri de la
Convorbirile literare si a
pus la punct un_ volum
selectiv_de versuri intitu-
lat Jelui-m-as vintului.

UNIUNEA
SCRIITORILOR

e La 1 octombrie va aparea la Editura Eminescu vo-
lumul Sabia timpului, ce cuprinde poeziile scrise in
ultimii ani de Zaharia Stancu.

La aceeasi editurd se afla sub tipar, in ,,Biblioteca
criticd”, un volum ce cuprinde selectii din articolele
si studiile ce s-au scris despre opera lui Zaharia
Stancu, semnate, Tntre altii, de Pompiliu Constanti-
nescu, Tudor Vianu, Perpessicius, G. Calinescu, Al.
Piru. Volumul va fi Tnsotit de o bogata bibliografie,
cronologie si texte selectate. Selectia apartine criti-
cului Zaharia Sangeorzan, iar cronologia si bibliografia
lui lon Comsa si Cornel Popescu.

= La Valenii de Munte s-a deschis, duminica 27 au-
ust, a V-a editie a cursurilor Universitatii populare
e vara, ,Nioolae lorga"”, prestigioasa manifestare cul-
turald, devenita traditionala.

250 de activisti culturali din ntreaga tara, vor parti-
cipa la_cursurile de anul acesta (27 august — 10 sep-
tembrie).

T™n cadru] festivitdtii de deschidere a luat cuvintul
acad. Zaharia Stancu, presedintele Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialista Roméania.

e La Constanta, au Tnceput saptamina trecuta lucra-
rile primului Congres al Asociatiei internationale ,,Ovi-
dianum”, for stiintific constituit cu doi ani Tn urma,
cu prilejul Congresului mondial al Ilatinistilor.

Manifestarea s-a desfasurat pe locul unde si-a_ pe-
trecut ultima parte a vietii marele poet al latinitatii
Publius Ovidius Naso si a reunit 300 de latinisti, istorici
si_literati din diferite tari de pe toate continentele.
Timp de o saptamina, ~in cadrul a cinci sectii, s-au
dezbatut peste 100 de comunicari cu teme privind uma-
nismul, procedeele artistice ale lui Ovidiu, raspindirea
operei ovidiene Tn lume etc.

Tntre alte manifestari, au fost prezentate spectacole
cu drama Ovidiu de Vasile Alecsandri si cu piesa
Ovidiu a poetului constantean Grigore Salceanu, s-au
Téc_ut vizite la locurile pe unde a trait si creat poetul
atin.

= In comuna Bolintinu] din Vale, locul unde s-a nas-
cut poetul Dimitrie Bolintineanu, au avut loc duminica

manifestari cultural-artistice consacrate Tmplinirii u-
nui veac de la stingerea sa din viata.

Tn cadrul unui simpozion, a fost evocata viata si ac-
tivitatea marelui poet. De asemenea, a avut loc un re-
cital de versuri patriotice si s-a vizitat o expozitie do-
cumentara deschisa la caminul cultural din comuna.

= De curind, au plecat In R.S.F. lugoslavia, pentru
a participa la traditionala manifestare culturalda ,,Se-
rile de la Struga"”, Virgil Teodoreseu. Gabriela Melines-
eu si lon Cringuleanu, delegati ai Uniunii Scriitorilor
din tara noastra, Georgeta Horodinca si Gellu Naum,
invitati.

= Scriitorul Franz Heinz a plecat recent In R.F. a
Germaniei penti-u a participa Tn cadrul ,Inttlnirii de
informare a tinerilor artisti europeni” la simpozionul
»Sportul si literatura” organizat cu prilejul Jocurilor
Olimpia» de wvari, d» ia Mdnehen.

= n cadrul Tntelegerii de oolaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din R.S. Romania si Uniunea Scriitorilor
din R.F. Bulgaria, au plecat la Sofia Paul Danie), Adi
Curia ¥ Gheorgh» Vlad.

Xl august = 1820 — a murit 1. Budai-Deleanu (n.
1760) « 1368 — a murit Costache Negruzzi (n. 1808)
e 1890 — s-a nascut Jorge Luis Borges = 1919 —
apare la Bucuresti, sub conducerea lui E. Filotti,
saptaminalul ,,Cuvintul liber” (in nr. 3 din 17.1.1925

publica Manifestul suprarealismului).

25 august = 1864 — s-a nascut Spiridon Popescu
gm. 1933) 1900 — a murit Friederich Nietzsche (n.

844) 1907 — a murit B.P. Hasdeu (n. 1833)

26 au\%]_st » 1880 — s-a nascut Guillaume Apolli-
ilhelm de Kostrowitzky (m. 1918) < 1835 —
s-a nascut Jules Romain < 1907 — a murit losif

naire (

}g%gan (n. 1341) = 1945 — a murit Franz Weri'el (n

27 august - 1635 — a murit Lope de Vega én
1562) e 1871 — s-a nascut Theodore Dreiser (m. 19

4)
e 1917 — a murit poetul junimist Antnn Naum (n

,, rransilvania®

= LA RUBRICA de eseuri a revistei Transilva-
nia (nr. 3) Mircea Zaciu semneaza o Tncercare
de circumscriere a contributiei provinciei ro-
manesti la dezvoltarea culturii noastre si de
disociere a Semnificatiilor Transilvaniei n li-
teratura romana din punct de vedere istoric si
valoric. Criticul observd evolutia Tn timp a
acestor semnificatii (de la ramura a romanimi)
la matcd a romanilor) si unele caractere fun-
damentale ale spiritului ardelean n cultura :
,De altfel, constiinta istorica mi se pare a fi
componenta dominantd a spiritului transil-
van. Tmpreunda cu ea s-a vorbit nu o data
despre etcism, militantim, predispozitie spre
intelectul  benedictin, de ‘unde subsumarea
esteticului_ la istoric, etic, cultural etc. Vin
acestea din formatia  culturalda, vin ele din
straturile tdrdnesti de unde cresc toti scrii-
torii Transilvaniei care ramin. in fond, toata
viata_lor niste  tarani-carturari ? Nu trebuie
neglijatd aicl nici comunicarea permanenta cu
Occidentul, refuzul spiritului «balcanic», socotit
inferior si pagubitor pentru arta, refuzul cita-
dinului ca forma a oprimarii (caci orasul era
«strain»), dar identificarea_eu tot spatiul roma-
nesc, aderarea la o orasenizare superioard,
visul unei cetati-biblioteca, loc de instruire si
afirmare carturareasca".

Despre ultima editie a Vietii si opiniilor lui
Zacharias Lichter scrie un amplu articol inti-
tulat ,,Un roman al conceptelor” lon Vlad.

Revista publica doua scurte povestiri ale lui
Peter Neagoe : Batai de toba la seceris si Ca-
leidoscop, selectate din volumul ce urmeaza sa
apara zilele acestea la Editura_ Dacia. Povesti-
rile au o factura idilica si lirica traducind nos-
talgia scriitorului dupa peisajul natal si dupa
viata Tnnodatd Tn obiceiuri “si ritualuri stra-
vechi a satului ardelean.

Cronicile literare semnate de Mircea Tomus
si Titu Popescu iau in discutie volumul de
nuvele Corn de vinatoare de Al lvasiuc si,
respectiv, cartea de critich Poezie si moda
poetica a poetului Stefan Aug. Doinas.

Revista apare Tn aceeasi Tngrijita prezentare
artistica sobrd, eleganta, datorata lui Vasile
Pop Silaghi.

L,Steaua'

= IN PRIMELE pagini ale revistei Steaua
(nr. 15) Virgil Ardeleanu semneaza un minios
articol intitulat  Climatul critic al literaturii,
in care, cuprins de prea cunoscuta sa indignare,
emite citeva prea cunoscute observatii cu pri-
vire la critica literard actuala si la raportul ei
cu invazia de talente si nontalente si cu pri-
vire iu tonul si atitudinea criticii. Nimic nou
in _afara vehementei cu care sint rostite bana-
litati aproape nevinovate. Indignarea fara ma-
sura, spumegarea la adresa ,criticilor_efemi-
hati  (care ?). pledoaria_pentru stilul ,fara me-
najamente” sint impresionante. Tn focul revol-
tei criticul infiereaza pina si ,sterila critica
franceza" (atit de sterila Tneft se simte bine cd
V.A. n-o poate vedea in ochi !) si pentru cd
un articol fara un citat nu pare a fi cuviin-
] cios, mai mult de o treime din cel al lui V.A.
o alcatuieste un pasaj amplu si foarte nece-
sar dintr-un articol al Ecaterinei Oproiu din
revista Cinema
Un articol substantial semneazd 1n acelasi
numar al revistei Ifomitian Cesereanu, Artd si
diletantism, Tn_care Tncearcad unele p-ecizari
asupra psihologici si _esteticii distincte a ,,di-
letantului”. Pacat ca proza din revista nu
' asimileaza datele articolului si se aseaza ceri
sub semnul acestui fenomen Tinfierat dc altfel
si de Virgil Ardeleanu in mai sus-citatul ar-

ticol.
Comentarii interesante, legate de estetica
basmului, semneazd Mircea Mulhu (Specia

eternd), si de metafore obsedante in proza lui
Vasile” Alecsandri, Doina Centipaceanu (Ex-
pansiunea privirii). Cronica literara apartinind
criticului Petru Poantd consemneaza aparitia
cartilor lui Matei Calinescu :  Conceptul mo-
dern de poezie si Titus Moraru : Fiziologia li-
terara.

1329) = 1950 — a murit Cesare Pavesc (n. 1903)
e 1965 — a murit Eusebiu Camilar (n. 1910).

28 august = 1749 — s-a nascut Johann Wolfgang
von Goethe (m. 1832) = 1883 — apare in ,,Familia™
poezia lui Eminescu — Pe linga plopii fara sot
= 1909 — s-a nascut Asztalos Istvan (m. 1960) = 1917
— a murit Calistrat llogas (n. 1847).

29 august = 1881 — .s-a nascut Nieolae Dundreanu
« 1893 — a murit lon Popovici-Banateanu (n. 1869)

30 august e 1935 — a murit Henri Barbiissc <n.
1873)

31 august e 1749 — s-a nascut Aleksandr Nieolae-
viei Radiscev (m. 1802) e 1867 — a murit Charles
Baudelaire (n. 1821) < 1870 — s-a nascut V.V, Dc-
lamarina (m. 1896) e 1908 — s-a nascut William Sa-
royan = 1967 — a murit llya Ehrenburg (n. 1391).



Cartea
straina

AVUT o0 moarte usoard" — 1in
frantuzeste ,,une mort tres #ouce

/,” —, este una dintre acele ziceri ale
| omului_ prin care implacabilul, atrocele
oricarei morti (,mors atrox™) este Tm-
blinzit, Tndulcit, spre usurarea poverii
din constiinta supravietuitorilor. Lim-
bajul uman cunoaste tot felul de ase-
menea formule consolatoare. Nu este
oare cuvintul, de atftea ori, arma deloc
nevinovatd, adeseori unealta mingiieri-
lor noastre prea necesare ? Ne apardm
de moarte prin cuvinte. Poate rostui
dintii ca si cel din urma al verbului
acesta e, B .

Existda Tn mijlocul secolului. nostru
(Incd Tnaintea_gramaticilor mai noi ai
structurii, ca_si a celorlalti obsedati con-
temporani ai verbului) o critica a cu-
vintului, mai exact a cuvintarii si_mai
ales a discursului_literar. O critica ce
nu si-a propus dintru inceput contes-
tarea_valorilor  verbului, dar care a
practicat-o cu staruintd, Cind (indata
dupa cel deal doilea razboi) Sartre a
facut — vorbind ,,despre literaturd" —
apologia ,literaturii angajate”, el ple-
da pentru necesitatea, pentru obligati-
vitatea criticii sociale, despre utilizarea
literaturii ca instrument al demistifica-
rii. El nu vorbea despre o_critica a lim-
bajului_ca agent al mistificarilor. Dar
a practicat constant 0 asemenea critica.
Filozofia existentei, incd in forma sa
heideggeriand, a ,denuntat”, ca pe o
modalitate a inautenticitatii  umane,
vorbaria, das Gerede, zgomotul de fond
din care se Tnalta, arareori, cuvintarea
autentica. Literatura existentialista (fi-
lozofic-eseisticd, precum si cea propriu-
zis literard) a urmarit aceste avataruri
ale cuvintului. Ea s-a voit discurs au-
tentic chiar si atunci, sau mal ales a-
tunci, cind urmarea _fnnamolirea exis-
tenter in pasta amorfa a inautenticitatii.

ra firesc ca o literatura care pornise
de la ilustrarea tezelor unei filozofii, o
literaturd, n_acelasi timp, critica la a-
dresa moralei, a psihologiei comune, ca
si a legilor unei societati, sa tinda —
prin radicalizarea Br(_)prlglor ei pozitii
— spre critica limbajului. Ciudat, ve-
teranii _existentialismului _francez —
cuplul Sartre-Simone de Beauvoir —,
ajunsi la_virsta memoriilor, se slujesc

e propriile_lor amintiri pentru a sub-
mina edificiul cuvintelor unei culturi.
Sartre, in Les Mots, face procesul cul-
turii umaniste, Tn sensul clasic al ter-
menului, vizind cuvintele ei. El a re-
nuntat la ,literaturd”, ca la o Tntre-
prindere frauduloasa, atat timp cit ea
reprezintd proiectia unei lumi ce se afla
n fraudd. Nu mai putin consecventa cu
sine si cu preceptele ‘sartriene, Simone
de Beauvoir renuntd se pare la litera-
tura de fictiune. Vorbind despre Une
mort tres douce si, Tn general, despre
memorialistica scriitoarel, Nicolae Ma-
nolescu remarcd, pe buna dreptate, eli-
minarea fictiunii, neincrederea in ima-
ginar, refuzul ,literaturizarii". Fapte
nude, relatari cit mai obiective : subiec-
tul nsusi redus la statutul unui obiect
de observat. Literatura, par sa afirme
nu putini dintre scriitorii_contemporani
si printre acestia supravietuitorii exis-
tentialismului, trebuie sa renunte la sine
pentru ca sa dadinuiasca. )

Nimic prea nou sub soare. Toate mis-
carile de avangarda ale secolului au cla-
mat asemenea reinnoire prin mortifi-
care, 0 literatura a mortii literarului. n
ce priveste refuzul asumarii unui punct
de vedere al vizionarului si recursul La
faptele nude, ,jurnalele de bord"
futuriste constitule. 0 marturie avind
deja oarecare vechime. Asadar, nici o
inovatie Tn opusculul in care Simone de
Beauvoir raporteaza amanuntit circum-
stantele bolii finale, a agoniel si mortii
mamei sale. Une mort tres douce (a ca-
rei versiune romaneascd, de o elegantd
fluenta, semnata de Florica-Eugenia
Condurachi, a aparut de curind) este o
carte al carui autor —_ ca si burghezul
gentilom — face proza farad voie. Nu
si fara sa stie. Caci putini autori, n
veacul acesta, sint mai lucid inteligenti
ca aceasta femeie. Proza nu este doar
nascocire, ci si calcul. lar Simone de
Beauvoir stie sa calculeze.

Ea a calculat (poate chiar prea bine)
sansele unui povestitor eseist, cugetator.
Imaginatie mediocra, inhibatd daca nu

Simone de Beauvolr

SI aminteste

sterilizatda_ prin abuzul reflexiei, ea a
preferat sa se lase réglté de fapte decit
rapusa de concepte. De aceea, tesatura
naratiunii _sale o constituie — urzeald
si batatura — faptele.. Cumplite, n a-
ceasta relatare, uneori ora de ora, a
mortii_unei canceroase, Fapte sordide,
penibile uneori, ntristatoare tot timpul.
Simone de Beauvoir lasa — cum se
spune uneori — faptele sa vorbeasca.

e 0 sutd si mai bine de ani, multi
prozatori au incercat 0 asemenea abdi-
care a povestitorului. Dar niciodata nu
«int_faptele cele eare jraiesc, ci_ gura
»lui care le exprima. Nici 0 viziune
fSra vizionar, nici a imagine fara de
ochiul Tn care se reflecta. lar ochiul pri-
vitorului din O moarte usoara este foar-
te scolit. Ceea ce vede Simone da
Aeauvoir e filtrat prin jentilele unei cul-
turi filozofice suficient de rafinate pen-

Simone de Beauvoir

tru ca faptele, bietele fapte, sd nu mai
apara deloc in goliciunea lor, ci -
vesmintate in straiele_unor interpre-
tari antropologice,” psihanalitice, sau
din cele care reveleaza un moralist
continuind, Tn limbajul secolului nos-
tru, observatiile moralistilor din vechea
si frantuzeasca stirpe. Dar, iata citeva

care gloseaza pe marginea faptelor:
»,La vederea sexului mamei am avut
un soc. Nici un trup nu exista mai putin
— nu exista mai mult — pentru mine.
Copil fiind, l-am adorat ; in adolescen-
td, mi-a inspirat o repulsie amestecata
cu neliniste ; e clasic ; si mi s-a parut
firesc cd si-a _pastrat acest dublu ca-
racter respingator si sacru : un tabu."
Sau sentintele, observatiile penetrante
ale moralistului : ,,Dar nimeni nu poa-
te spune: «Ma sacrific», fara sa fie
Tnacrit". Ori : ,,Se revolta neincetat Tm-
potriva constringerilor si a privatiunilor
pe care si le impunea.” Ori: ,S-a a-
runcat spre singura iesire care I s-a o-
ferit . s& se hraneasca din vietile tinere
pe care le avea sub ocrotire...", si:
,,...%mja pe care o avea fata de noi_Ti
Justifica Tn ochii ei tirania.” Tn sfirsit :
,»Fie cd ne-o inchipuim cereascd sau pa-
minteasca, ideea nemuririi, atunci cind
tii la viata, nu te consoleaza de moarte."

ERSPECTIVA moralistului  este
PTntotdeauna cea criticd. Simone
de Beauvoir nu renunta, de dra-

gul unei expuneri a faptelor, 1a placerile
criticii sau, cum se spune mai_nou, ale
contestarii. Existenta mamei, faptura ei
sint tratate cu destul acid coroziv. E-
ducatia ei, viata ei Tncorsetatd de prin-
cipii rigide, de bunacuviintd provin-
ciala si morala si altele, si altele... Ni-
mic nu e crutat. Dacd pe alocuri scrii-
toarea incearcd o justificare, de cele
mai multe ori aceasta Tsi pierde valoa-
rea, se dovedeste precara, prin alte fap-
te observate, prin alte intimplari rela-
tate. Tn ce priveste unele aspecte ale
acestei critici contestatare trebuie spus
ceea ce se poate spune cu privire la

orice judecatd care incearca sa puna
ntr-un talger al balantei una sau mai
multe valori, spre a le cintari, iar pe
celalalt talger neantul_valorilor. Balan-
ta criticii se rastoarna. Odata. Simone
de Beauvoir vorbeste despre actul ce-
lui care gindeste Tmpotriva sa insusi.
Act de curajoasd transcendere a = pro-
riilor pozitli ori  supozitii. Niciodata
ariseii contestarii — cei care se socot
Tndeajuns de puri pentru a judeca pe
altii, cei care.au deprins de ‘minune o
tehnica a_sinceritatii, etalindu-si cu
placere pina si viciile ori slabiciunile
pentru c& acestea li se par in fond vir-
tuoase. — nu_vor avea acest curaj.
Si-apoi, ea, Simone de Beauvoir, care
recunoagte odata curajul mamei sale
(»aceasta spiritualista _intepatd") de
,,a-Si asuma cu atfta hotarire animalita-
tea", ar_avea curajul de a-si asu-
ma spiritualitatea? De asemenea,
este cel putin ciudatd critica pe
care 0 aduce césatoriei, ,institutie Tm-
potriva firii". E ciudatd, nu numai pen-
tru cd omul s-a depasit pe sine luptind
impotriva_firii — din el si_din afara
lui — ci si pentru cd Simone de
Beauvoir nu crede in existenta _unei
naturi _umane. Cdsdtoria ca institutie
impotriva unei firi ce nu existda este
o0 teza cel putin contradictorie. Tot asa,
ceva nu e In ordine in legatura cu opi-
nia literatei referitoare la moarte. Opi-
nie expusa apodictic : ,,Omul nu moare
pentru cd s-a nascut, nici pentru ca a
trait, nici de batranete. Moare de ceva...
Un cancer, o embolie, o congestie
pulmonara : e la fel de brutal si impre-
vizibil ca oprirea unui motor in plin
zbor... Nu existd moarte naturald : ni-
mic din ceea ce i se intimpla omului nu
este vreodatd natural, fiindca prezenta
lui pune lumea sub semnul indoielii."
Consecventa de asta data cu sine, gin-
ditoarea conchide din inexistenta unei
naturi umane, inexistenta unei morti
naturale. Moartea este urmarea _unei
deficiente oarecum tehnice (,,... ai fost
invinsa de tehnicd" — Ti spune Sartre
la un moment dat prietenei sale care-1
ascultd ea un scolar cuminte). Dar teh-
nic totul e remediabil si, Tn_orice caz,
supus relativitatii. Or, Simone de
Beauvoir stie si declara : , Am Tinteles
e spinarea mea, pina in maduva oase-
or, ca in ultimele clipe ale unui muri-
bund se poate inchide absolutul”.

Dar, toate acestea nu sint decit indi-
rect literaturd. Aciditatea criticii com-
penseaza doar partial fadoarea de cenu-

) A : 1 sd, gustul alcalin al prozei Simonei de
din aceste comentarii ale psihologului =" g i

eauvoir, Fadoare ce nu este decit Tn-
tr-o mica masura a stilului voit neutru,
despuiat de orice ornamente, de o clinica
sobrietate. Pun Tn cumpana descrierea
acestei marti cu aceea a lui lvan llici
din nuvela lui Tolstoi. De ce, cu toata
abundenta mult mai mare a detaliilor
oribile, ‘a ,faptelor" crude, agonia si
moartea bietei femei din O moarte
usoara ne tulbura infinit mai putin de-
cit agonia si sfirsitul barbatului din
Moartea lui _Ivan llici? Poate tocmai
din pricina incapacitatii preainteligen-
tei scriitoare de a depasi faptele altfel
decit prin facultatea cuprinzatoare a in-
teligentei. Tolstoi (ca si Zda de altfel)
a cunoscut atractia ,,documentului”, a
datelor concrete. Nimic nu e supus nsa
unei uzuri mai rapide decit un ,docu-
mentar”. Naturalismul (nu perisabila
conceptie_ci operele pe care le desem-
neaza) traieste prin viziune, nu prin
fapte. Aceasta pe plan literar. Dar mai
e si altceva. Poate cd simti Tn Moar-
tea lui Ivan llici (cu care Heidegger
ilustreaza teza sa privind ,Sein zum
Tode*) tremurul constiintei naratorului
care se stie muritor. E altul ochiul lip-
sit de Tndurare, alta constiinta plina de
resentimente a scriitoarei pariziene care
exclama la un moment dat cd nu va
folosi ,,in vecii vecilor" o anume apa
de colonie cu care Ti stergea fruntea si
obraJu mamei muribunde. ,,in vecii ve-
cilor"... Tot astfel scrie si pe pietrele
de mormint ,,in veci nu te voi uita", cu
alte cuvinte : ,tu ai avut nesansa de a
muri, dar poti conta pe fidelitatea me-
moriei mele, caci eu voi trai Tnh veci",
Tnseldtoare mingfiere a cuvintelor |

Nicolae Balota

BERNARD DORT

TEATRUL
REAL

Ed. du Scuii
e BERNARD DORT nu este ceea ce in

mod curent se defineste a fi un
critic teatral. Nici un estetician nu
este.  Incertitudinea statutului  explica
Tnsd interesul activitatii sale. Dort
apartine acelei  categorii de specia-
listi  neimplicati absolut in fluctua-

tiile® stagiunilor, dar care nici nu le ig-
nora substanta si manifestarile. El con-
stientizeaza fenomene latente ale teatru-
lui, ca institutie si ca artd, retine acela
spectacole si autori decisivi pentru confi-
guratia unui moment, activitatea lui fiind
una de transcendere a concretului fara
a | sacrifica Tnsa. Volumele sale de eseuri
se constituie Tn adevarate panorame ale
centrilor de interes proprii diverselor pe-
rioade. Lui ,,Theatre public" si ,Lectura
de Brecht" il urmeaza ,, Theatre reel".

Eseul introductiv ,,O0 propedeutica a
realitatii” concentreaza problemele ce-1

asioneaza acum pe Dort. Teatrul ca de-
ectare, chiar esteticd, intereseaza minim.
Eficacitatea primeaza. Aceasta explica
mutatia interesului catre raportul cu pu-
blicul, catre modificarea acestuia Tn
functie de noile atributii ce si le asuma
teatrul. ,,Ceea ce se pune azi sub semn
de Tntrebare, cind e vorba de repertoriu
sau de regie, odata cu temele dramatur-
gice si metodele scenice, este insasi pozi-
tia scenei Tn centrul teatrului. Dincolo do

unerea Tn discutie a «teatrului & Il'ita-
ienne», ceea ce este pe cale sa se incheie
este poate Tnsasi era teatrului scenocra-
tic*, Aceasta semnifica nu doar renuntul
la spatiul privilegiat al scenei in favoa-
rea unor noi locuri de joc, ei mai ales
deplasarea interesului catre raportul cu
sala, diminuindu-se pina la anulare auto-
cratismul scenei. Pentru regizorul con-
temporan ignorarea publicului devine in-
suportabila.. ,,Azi teatrul refuza vechea
sa structura scenocratica : scena nu_mai
este locul unde se spune sau se arata un
adevar umanist si simbolic valabil pentru
toti... Scena noastra neiluzionista ne pre-
zintd o actiune pentru a vedea si a Tn-
telege : adevarul acestei actiuni este In-
tr-un fel Tn afara ei: el se situeaza alt-
undeva, in sala sau. mai mult, Tn socie-
tate, care este numitorul comun al sdlii sl
scenei. Spectatorului 1i revine obligatia
sa-l descopere si sa-1 facd sa existe con-
cret. Teatrul nostru pretinde publicul ;
el pune in discutie Tnsusi publicul, el se
ofera contestarii * spectatorilor... (el) tin-
de mai degraba sa-i pund pe acestia In
dispozitia de a descoperi ei insisi. In a-
fara teatrului acest adevar si sa-i con-
duca, prin teatru, catre un contact cu lu-
mea". Aceste rinduri, deschis sau atenuat,
constituie demersul teoretic al cartii la
care Dort revine constant.

Una din cele mai convingatoare apli-
cari a credintei Tn functia dete-minanta
a publicului o reprezinta excelentul eseu
,,conditia sociologica a regiei teatrale".
Dort sesizeazd eterogenizarea sociala a
publicului Tn secolul XIX.  Spectacolul
nu mai poate fi expresia unui singur
punct de vedere, lipsa de omogenitate a
salii Ti pretinde relativizarea. Regia apa-
re pentru a raspunde diferentierii ce ca-
racterizeaza sala. ,,Fara indoiald, acesta a
evenimentul capital : din a doua jumata-
te a secolului XIX nu mai exista pentru
teatru un public omogen si net diferen-
tiat dupa genul de spectacole care ii sint
oferite. De acum nici un acord funda-
mental prealabil asupra stilului si sensu-
lui acestor spectacole nu mai exista in-
tre spectatori si oamenii de teatru. Echi-
librul Tntre sald si scend, intre exigentei»
salii si ordinea scenei nu se mai Impune
ca postulat. Trebuie s-o0 recreezi de fie-
care data. Insast structura cererii publi-
cului s-a modificat". Consecinta : relati-
vizarea_opiniei asupra operei. Regia se
justifica deci prin noua calitate a publi-
cului care nu mai accepta autoritatea
unei singure interpretari. ,,Pentru ca ia
fata unui public variat si_in schimbare
opera nu mai are o semnificatie eterna,
ci doar un sens relativ. in functie de loe
si moment, a devenit necesarda interven-
tia unui regizor."

Interesanta este si suma preferintelor
lui Dort. Dintre dramaturgi  primeaza
Brecht, pe care l-a mai studiat deja Tn-
tr-un volum_ cunoscut. Acum _ Tncea’cd
o nuantare Tn functie de situatia actuala
a teatrului. Lui i se adauga studii adinei
dedicate lui Genet si John Arden. Pasio-
neaza analiza facuta unor spectacole sem-
nate de mari personalitati regizorale ce
aderd la programul enuntat. Strehler,
Krejca. Planchon, Chereau sint cei mai
importanti. Aici se manifestda exemplar
raportul dintre teoretician si critic, Dort
obtinind adevarate mostre ale unor ana-
lize de spectacol. Programatic, el isi Tn-
cheie volumul cu eseul ,Despre” teatrul
politic : o rasturnare coperniciana”. ade-
varata microestetica a acestei directii co
fascineaza lumea teatralda contemporana.
El ar merita stradania unei traduceri.

., Theatre reel" — o carte ce propun
imaginea teatrului de ari angaiat in cau-
tarea si descoperirea istoriei, la limitad m
realului.

George BANU
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In romaneste de ion horea

Indragostitii

Pe amindoi un brat 1i stringe
si-n patima ce nu-ntirzie

le arde si le joaca-n singe

0 salamandra aurie.

lar cind a mai trecut o noapte,
se-ntorc din jocul lor Tnalt

si cad ca niste fructe coapte
unul Tn bratul celuilalt.

Ger

Din neguri ca-n spuma apare
amestecul zilei, Tncet,

Tsi scutura Tn Tnginare

un copac despuiatul schelet,
Tngeri cu valuri brumate
izgoniti in Necuprins

duc turmele infiorate

spre leaganul marii, aprins.

Frati

Saracii ne sint frati de singe,
0 haina-i tot avutul lor,
viata-i apasa si Ti fringe,

si-i ca un foc dogoritor.

Robi ai rusinii si-ndoielii,

Tsi duc prin lume traiul greu,
ei, visatorii si rebelii,

intre Satan si Dumnezeu.

Muzica de noapte

Cum doare taina din flaut, venind,
Andante in soptirile rare,

val de mireasa — norii se-aprind
de-a Tingerilor suflare.

Umbrele basilor apar si se clatina
cu vinul vechi Tn betie,

si se pierd Tn sclipirea de platina

a stelelor din vesnicie.

Nestemate

Plus de zapezi, catifele, odoare,
al gerului maret carnaval !

Un cavaler in haine orbitoare

Tsi conduce mireasa la bal ;
lubirea ei, doar bura-nselatoare
din rasuflarea lumii, si atit.
Saruta-i urma palidei fecioare

si sumbrele podoabe de la git.

Romanta

Cum creste pamintul si cinta
prin lancii de ierburi, in sus,
drumetul cu inima frinta

pe ranita capul si-a pus.

Si cite mai poate sa-arate
azurul de floare, subtire, —
ceresti fapturi-prea-curate,
doi fluturi se rotesc, Tn iubire.

Cautator

Ascunsa-i lumea frestilor
de-nnourari Tn valmasii ;
da-ti inima grotestilor
nocturne cirduri de stafii.
Laude-oricTti lumina multa
din fata firii si nefirii.

Tu Tntunerecul l-asculta

si legea dreapta-a Incilcirii.

Cel disparut

Cobori pe ascunsele trepte

ale trupului, singur, si cine

crezi tu ca-ar mai fi sa te-astepte,

sa te strige, sa-ntrebe de tine ?
Fluturii caleati cine-i mai cauta,

de cristalul zdrobit ce sa mai spui ?
Psalmii lui Dumnezeu nu ne lauda,
si sint surzi Tngerii lui.

Tnger baroc

Tngeri de lemn risipesc
Zimbete blinde, aurii ;
pe miini, In fosnet ceresc
tin scumpele lor draperii.
Dar sub luminile slavite
macina cariul taciturn.
Orele tale nu le-nghite

moartea, la fel ? — Bat clopote-n turn.

Vint

Primavara albastrie,
degete subtiri de-argint,
joaca lor doar vintu-o stie,
Tn ciudatul lui alint.

Pe la cuiburi, ce orchestra,
si ce sarutari apoi !...

Tn podoaba lor silvestra
cerbii suie ramuri noi.

Sarituri
de caprioara

Blana ei, un coif rosu-auriu,
profilul, numai linii de foc,

si cel mai scump din tot ce-i viu,
salbaticul inimii joc.

Se-ntilnesc si se-alunga, rasare
minunea lor deasupra razoarelor,
si padurea tremura-n mirare

de sariturile caprioarelor.

Fluture

Luceafarul serii apare

peste pomii de umbra, prea plinii ;
mai tine pe aripi, In aiurare,

un fluture, jocul luminii.

Toamna-i aproape, floarea-i palinda,
frunze Tncep sa se scuture ;

cine stie ce rani o sa prinda

Tn curind si un suflet de fluture.

Piatra

Lungi mai sint orele — ascult
si-n mine ma uit ca un prunc ;
de-ar fi sa ma-aproprii mai mult
si-o0 piatra de-ar fi sa arunc,

s-ar duce-n cadere ciudata

la margini de suflet, Tn gol,

si nu s-ar vedea niciodata

cum piere-n adine rotogol.

Laudati sa fie mortii

dusi Tn golfuri de omaturi
unde-n cercul mut, cu totii,
Tntelepti si prosti, alaturi

ard acum si sint tovarasi
si-asteapta iarba sa creasca,
parc-ar vrea sa urce iarasi
pin-la taina ei cereasca.

(Din volumul In pregatire la Editura Minerva)



Cuvintare tinuta la
deschiderea cursurilor de
vara ale Universitatii
populare ,,Nicolae lorga"
din Valenii de Munte.

derea cursurilor  Universitatii
) Populare care poartd ilustrul
{nume al aceluia care a fost cindva Ni-
| colae lorga. Sint, de asemeni, bucuros ca
I mi se da prilejul s& va adresez, ca scrii-
[ tor al acestei epoci, citeva cuvinte cu
i privire la munca pe care o ducem cu
" totii, Tntr-un sector sau altul, pentru Tm-
; plinirea aceleiasi _sarcini si_  anume i
| construirea societatii _socialiste, comu-
rniste, in patria noastra romana intr-un
timp cit mai scurt posibil. Stimati to-
i varasi, asa cum cunoasteti, fard indo-
. iald, sarcina este deosebit de grea, dar
| trebuie sd recunoasteti odatd cu mine
i cd ea este cea mai nobild dintre toate,
| S& schimbi fata planetei facind-o mal
rodnicd, mai plind de belsug si mai
. frumoasa si totodatd sa schimbi nu nu-
mai_fata omului, ci si modul lui de a
rivi viata, modul lui de a gindi, modul
ui de a se comporta Tn familie si 1n
lume, sa-i schimbi inima facind-o mai
bund, mai umana, mai generoasa, sa-I
faci _sa-si iubeasca mai_mult semenii,
pamintul stramosesc, sa-si  pretuiasca
mai mult patria, sd aibd mai_multa in-
credere n prezent, sa dea mai mult din
puterea sa de muncd prezentului si vii-
torului,_acelui viitor pe careil visdm ca
pe un tarm inflorit, acelui viitor in care
nazuintele noastre de astazi sa devina
certitudini. Aproape 1n fiecare luare a
sa la cuvint in sedintele Comitetului
Central tovarasul Nicolae Ceausescu a
pus problema educatiei socialiste a n-
tregului nostru_popor si, in primul rind,
a fineretului, iar_noud, scriitorilor s
oamenilor de artd_ne-a dat sarcina de
a crea o literaturd nova care sa fie
strins_legatd de realitatile de astézi ale
patriei noastre socialiste, si_care _ si
ajute la constructia socialistd a_ tarii,
ia mersul ei Tnainte, eu pasi mari, catre
comunism. Toti  scriitorii_ nostri  sint
profund devotati poporului nostru, par-
tidului nostru, 'secretarului general al
partidului nostru. Ne_straduim cu totii
sa ne implinim datoria, sa dam — fie-
care dupa puterile talentului sdu —
acele carti care ni se cer cu tot mai
multd _insistentd de catre zecile de mii
de cititori ai nostri, ba. as spune, fara
teama de greseald, de catre milioanele
de cititori ai nostri si ai scriitorilor cla-
sici sau contemporani de peste hotare.
Ferestrele tarii noastre sint larg des-
chise. Putem sa privim prin ele pina la
marginile lumii. — daca lumea are
cumva margini. Sintem profund deza-
madgiti atunci cind unii dintre noi. n-
cercind sd credm o0 operd deosebit de
valoroasa nu izbutim. As_dori, ca scrii-
tor al acestei eooci, ca noi. scriitorii, sa
fim judecati duna succesele noastre, —
si avem nu putine. — iar nu dupa in-
cuccesele pe care oricine le poate avea
de-a lungul carierei sale. ]

Am spus, la Tnceputul acestei cuvin-
tdri, cd am venit in fata dumneavoas-
tra ca scriitor al acestel epoci, cu alte
cuvinte ca un scriitor angajat. Anga-
jat 1. Unora cuvintul angajat nu le

lace. Totdeauna m-am Tntrebat de ce,

ste oare nepotrivit sd te angajezi fatd
de poporul tau In constructia unei lumi
noi, — lume cum Tncd nu a cunoscut
istoria planetei 7 Este oare nepotrivit sa
te angajezi fata de partidul tau comu-
nist si sa-1 slujesti cu cinste si cu cre-
dintd pind la moarte ? Nepotrivit  si
rusinos ar fi sa te angajezi sa lupti in
slujba dusmanului. impotriva ponoru]ui
tau. Slava Partidului nostru Comunist.
Slava Conducerii sale Tntelepte Am
spus _si am scris aceste cuvinte de ne-
numarate ori si nu voi inceta sa le repet
ori de cite ori voi crede ca este necesar
sa fac aceasta. Trebuie sa va marturi-
sesc cd& unul din motivele care m-au
hotarit sd fac aceasta a fost modul in
care, — mai ales Tn ultimii sase-sapte
ani, — conducerea partidului nostru a
stiut sa-i cistige pe scriitorii si ne artistii
din alte sectoare de munca, sa le faca loc
in rindurile sale, sa-i inflacdreze, sa le
dea aripi tn creatia lor literara si artis-
ticd. Din multi dintre scriitorii  mal

virstnici partidul a stiut sa scoata oa-

STNT bucuros cd particip la deschi-

meni noi. Unii s-au savirsit din viata cu
condeiul in mina slavind partidul 'nos-
tru. Izbinzi importante a avut partidul
nostru si in_pregatirea pentru viatd a
tineretului. Rindurile scriitorilor, " ale
artistilor plastici_si ale muzicienilor s-au
Tmbogatit n anii din urma cu nenu-
mérate elemente valoroase. In ceea ce
priveste literatura si arta schimbul de
miine a si_Tnceput s& se facd remarcat,
ba_chiar sa-si cistige un loc de seama
printre cei consacrati.

Ultima Conferinta Nationala a Parti-
dului ne-a aratat tuturor, inca o data, cit
de mare e forta acestui partid, cit de
mare e forta poporului nostru care con-
struieste socialismul si se Tndreapta cert
spre comunism, condus de partid.

in virsta din proprie experienta,
) cei mai tineri din literaturd sau
din paginile ziarelor, — greua moste-
nire pe care ne-au lasat-o vechile par-
tide politice care au guvernat, sub mo-
narhie, tara. Partidul nostru si poporul
nostru au facut eforturi aproape supra-
omenesti pentru a_scoate tara din sta-
rea de Tnapoiere in care se afla. Tn u-
nele ramuri de acfivitate victoria a ve-
nit mai curind. in altele mai tirziu sau
tirziu de tot. Pind la izbinda finald mai
avem finca de trudit, mai_avem nca de
luptat. Si, poate, nu putin.
_Problema — greu de rezolvat Tntr-un
timp scurt — era aceea a necunoasterii
scrisului si cititului, a analfabetismului.
La momentul potrivit partidul, cum
stiti, a aruncat fortele sale in lupta Tm-
potriva acestei ramineri in urma care
constituia 0 rusine. Rusinea nu era a
noastrd, dar a trebuit, cheltuind multe
forte, s-o0 inlaturam din calea noastra,
cale pe care o voiam netedd, luminoasa.
S-a facut un mare pas inainte prin li-
chidarea analfabetismului. Cu_ analfa-
beti nu se putea construi socialismul. Cu
analfabeti nu se putea merge Tnainte
spre comunism. Cind am aflat cd a fost
lichidat analfabetismul ne-am bucurat
toti cei ce actionasem pentru a se.a{)un e
la aceastd izbinda. Intr-adevar, izbinda
era mare, dar nu a trecut mult si
ne-am dat seama ca inldturarea analfa-
betismului nu era destul. Trebuia sa
mergem_mai departe : sa obisnuim oa-
menii sa citeascd, sa invete, sd se cul-
tive, sa studieze. S-au Tntemeiat pretu-
tindeni biblioteci, s-au tiparit carti de
literaturd, lucrari cu caracter politico-
social, originale sau traduse din alte
limbi. Numarul cartilor aparute a cres-
cut considerabil de la an la an. Dar cel
mai interesant lucru era acela cd tipa-
riturile erau din ce Tn ce mai céutate,
mai cerute, mai citite. Dumneavoastra
insd, care traiti_ mai_mult decit noi pe
teren, cunoasteti mai bine situatia i,
desigur, veti trage din aceasta toate
concluziile corespunzatoare. Stimati to-
varasi, iata, sint citiva ani de cind Con-
ducerea Partidului nostru este tot mal

CUNOASTEM cu totii, — unii_ mai
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preocupatd de problemele de ideologie,
de problemele legate de o cit mai feri-
citd dezvoltare a artei si culturii, a_li-
teraturii noastre, puse, toate, Tn slujba
poporului nostru, in slujba partidului
nostru comunist, in slujba progresului
social si a pacii.

RTA SI CULTURA noastra nu
AsTnt fara scop. Arta si cultura
\noastrd trebuie sa-i ajute pe oa-
meni sa cunoasca lumea, sa Tnteleaga
ce se Inttmpla pe intreaga suprafata a
planetei, sa inteleaga politica partidului
nostru, rostul ‘acestei politici, Tnaltele
si nobilele ei teluri. Nu trebuie sa ne
multumim cu faptul ca toti locuitorii
tarii stiu sa scrie si sa citeascad. Si nici
nu ne-am multumit. Cunoastem aproa-
pe tot ce se petrece pe zbuciumata
noastrd planeta. Toate popoarele vor sa
scape de sdrdcie, de asuprire, de Tntu-
nericul nestiintel. Toate popoarele vor
sa se bucure cit mai curind si cit mai
mult de binefacerile civilizatiei, ale
artei si culturii, ale libertatii si progre-
sului social. Popoarele incep sa fie pre-
tuite nu_dupd intinderea lor teritoriald,
nu dupd_ numdarul oamenilor care 0
populeaza, ci dupa arta si literatura ei,
dupd numarul oamenilor de arta si li-
teraturd pe care ii are. dupa. numarul
oamenilor de stiintd care prin  desco-
peririle pe care le fac ajuta la mersul
Inainte al omenirii, la bunastarea, la fe-
ricirea poparelor. Tara noastrd, privita
din acest punct de vedere, a dat omeni-
rii, Tnca din secolele trecute, oameni de
seama in mai toate domeniile de ac-
tivitate si. mai ales, Tn literatura si arta.
Astdzi, Romania socialista are 0 mare
faima Tn lume. Aceasta se datoreazd
politicii tarii noastre initiatd si dusa
cu perseverenta de catre secretarul
general al partidului. Trebuie sa
actionam fin asa fel in munca noas-
tra cu _oamenii Tncit s& ajungem, cit
mai curind posibil, la rezultatele dorite
si asteptate de partid, la patrunderea
artei si a culturii Tn cele mai departate
colturi ale tarii, la oamenii cei _mai
simpli. Oamenii acestia trebuie s& fie
pregatiti sa Tnteleagd totul, — de la
problemele politice si sociale cele mai
complexe pina_la cele mai usor de pri-
ceput. Ei trebuie sa fie_pregatiti s& Tnte-
leaga arta, sa guste literatura, sa fie
cuprinsi de emotie in fata unui tablou
de Grigoreseu, de Andreescu, de To-
nitza sau de oricare din marii  nostri
pictori de azi, s& guste muzica populara,
dar si marile compozitii ale clasicilor
universali. Desigur, nu este usor sa
ajungem aici, — dar trebuie sa ajungem
si vom ajunge. Nu putem desavirsi
constructia socialismului si nu _putem
merge mai departe, spre comunism, cu
oameni inapoiatl. Avem destule mij-
If -e la indemina pentru a Tmplini sar-
cinile date de partid. Poporul nostru are
nu numai inima deschisa spre viitor, ei

si mintea, este doritor sa afle cit mal

multe, sa stie, sd cunoasca totul. Tre-
buie sa folosim aceste daruri ale popo-
rului in chiar folosul poporului. Am sa
va_povestesc, pe scurt, o intimplare
strict autenticd. Acum citeva saptamini
ma aflam in satul natal de pe Valea
Calmatuiului, Tn fata casei parintesti.
Mersesem acolo cu un regizor care In-
tentioneaza sa facd un film dupa un
roman al meu. Regizorul voia sa vada
oamenii si locurile. Se aflau acolo fos-
tii mei colegi de scoald, fiii lor, nepo-
tii lor si se vorbea despre cartea care
urma sa fie transpusa Tn film. La un
moment dat regizorul a Tntrebat pe un
taran Tn virstd | — Dumneata citesti li-
teratura ? — Citesc, a raspuns omul,
imi fac timp de citit si citesc. Neincre-
zator, regizorul a Tntrebat mai depar-
te: — Dar ce citesti ? Raspunsul a ca-
zut ca_un fulger: — Aseard tirziu am
ispravit de recitit Divina Comedie. —
in ce traducere? — A lui Coshuc. E
cea mai bund din toate. — Le-ai citit
pe toate? — De ce sa nu le citesc?
Alta datd, n aceeasi localitate mi s-a
cerut sa deschid aparatul de radio si sa
caut vreun Back. — Va place Bach? —
— De ce sa nu ne placa7

Desigur, am putea spune cd_ exem-
plele date de mine sint exceptii, rari-
tati care nu se ntilnesc prea des. Se
poate sd fie si asa, daca vreti, dar ele
aratd cd majoritatea oamenilor nostri
sint_dornici sa-si Tnsuseasca_arta, sd se
cultive, sa se instruiascd, sa ajunga la
acel nivel de cunoastere necesar omului
de astdzi, omului modern care a_ calcat
cu picioarele lui suprafata Lunii si se
pregéteste sa calce suprafata planetelor.

TATUL nostru nu este unul din
marile state ale lumii daca 1l ju-
decam dupa numarul oamenilor

care 1l locuiesc sau dupa intinderea lui
geografica, dar el poate deveni un stat
mare, un_stat plin de lumind, de stra-
lucire prin calitatea oamenilor sdi de
stiinta, de arta, de literatura, prin ca-
litatea oamenilor sdi politici si a mase-
lor sale luminate. Exemplul tovarasului
Nicolae Ceausescu, — care este secotit
astazi unul dintre cei mai mari lideri
politici pe ﬁlan mondial, — este incu-
rajator si chiar edificator. Sta in pute-
rea_noastra sa dam si mai multd stra-
lucire poporului nostru, partidului nos-
tru, vietii noastre socialiste. Fata i
forta Romaniei de miine depind de
munca noastra cu oamenii, de educatia
socialistd pe care vom izbuti sd le-o
dam, sd le-o imprimdam in inimi si Tn
minti, — asa cum o doreste partidul,
asa cum o doreste secretarul ~general
al partidului nostru, asa cum o dorim
cu_totii.

incheind, va urez tuturor spor la
munca, sandtate, fericire.

Zaharia Stancu
27 august, 1971



Istorie
literara

uptator credincios* i-a
Lnumlt, pe Raicu lonescu-Rion,

100 de ani de la nastere

RAICU

nicd o mentiune despre vreg familie
lonescu, de unde, credem noi, cd cei

»  prietenul sdu constant si devotat, care se vor fi asezat i-ntii acolo, cu

coleg de liceu si de universitate,
bet Ibrdileanu. in postfata Citeva cu-
vinte, care Tnsoteste volumul postum
de Scrieri literare (lasi, 1895). tipdrit In
ngrijirea autorului Spiritului critic in
cultura romaneasca, in semn de oma-
giu pentru__cel disparut la nici 23 de
ani Tmpliniti.

Raicu lonescu se nascuse la Balaba-
nesti la 20 august 1872, Tnvatase cla-
sele primare la Tacuta, urmase Liceul
,Codreanu” din, _Birlad, frecventase
cursurile Facultatii de litere si ale Sco-
lii_normale din [asi, apoi, aproape doi
ani, slujise catedra de romanda, greaca
si latina_a liceului ,lenachita aca-
rescu” din_Tirgoviste, ca profesor-su-
plinitor. Cind Se prezentase in 189% la
concursul pentru titularizarea pe post,
desi obtinuse locul al doilea, autorita-
tile Tnvatamintuluj din acel timp nu-i
acordd titularizarea penttu ca ...era
socialist”. Avatarurile prin care_trecuse
in lupta sa cu ,monstrul enigmatic,
societatea” (G. Ibréileanu), la care s-au
adaugat §!nguratatea si izolarea de to-
varasii_sai de idei si idealuri in urbea
Tirgovistei, au favorizat instalarea n
fiinta IUi Raicu V. loriescu, cel care
semna astfel, in catalog, a _nefastului
microb al ftiziei, care-i curma existenta
la 20 aprilie 1895,

Pentru a nu fi_Tnvaluit de uitare.
C. Vraja (G. Ibraileanu) i aduna ma-
rea parte a scrierilor sale literare 1n
editia amintitd, prefatata de Sofia Na-
dejde, iar Tn anil nostri restrinsa mos-
tenire de publicist socialist, critic si is-
toric literar este readusd la lumin& fri
alte trei editii Tngrijite succesiv. de
IJompiliu_Andronescu-Caraioanl), Savin
Bratu?), Florica Neagoe3). in aceste zile
Editura ,,Minerva" finalizeazd in tipo-
grafie o a patra editie de scrieri social-
politice si literare, in ingrijirea noas-
trd, care Tnmanuncheazd si citeva arti-
cole si studii nepublicate n editiile
precedente. ) )

In dorinta de a ntregi cu noi date
bibliografice  profilul celui care ne-a
facut dovada, partial implinitd, a unui
valoros_si intransigent  critic_literar,
apartinind grupului” de intelectuali-ce-
tateni mentorati de Constantin Do-
brogeanu-Gherea, am Tntreprins _mai
multe investigatil Tn comuna natald, in
satul copilariei, la arhivele scolare sau
universitare, in alte localitdti de care
S-a legat fulgerdtoarea existenta a ce-
lui stins ,,ca 0 lumina curata de o su-
flare napraznicd” (Sofia Nédejde?.

La Baldbanesti, comuna natald, ca-
re-slltranvevnumele de la un anume
vechil Balaband), localitate ce-si pla-
seaza geneza Tn istoria asezarilor de
razesi din vremea marelui Stefan al
Moldovei, am fincercat sa_aflam cind_si
in ce Tmprejurdri venisera acolo parin-
tii lui Raicu, niste ,,peregrini”_bulgari.
g)oteza_ dupd care acestia sosisera din
Sulgaria pe la 1829, pe timpul persecu-
tiilor turcesti, stabilindu-se la Balaba-
nesti) nu s-a putut verifica. Afirmatia
7i_vizeaza pe bunicii lui Raicu, care vor
fi. purtat un nume bulgaresc, despre
care nepotul va fi auzit, fara indoiala,
cinstindu-si  arborele genealogic _cu
pseudonimele Bulgarul ~si Th. Buiga-

garul. In privinta parintilor Tnsd, am
aflat dintr-un document pastrat la Ar-
hivele Statului «lin Tirgoviste) ca la
moartea lui Raieu lonescu-Rion, tatal
sau, Vasile lonescu, avea 55 de ani, iar

mama sa, Joita lonescu, 45. Daca ar fi,
deci, sd credem cd sotii lonescu se sta-

bilisera la Baldbanesti cam prin 1829,
cum s-a afirmat, ar Tnsemna, conform
actului de deces al fiului lor, ca ei nici
nu se nascusera in acel an pentru a fi
avut Tn 1895 virstele atestate Tn docu-
mentul mentionat. Scriptele primariei
din Balabanesti nu pastreaza nici ele

G

ara- peste 140 de ani in urma, au fost bu-

nicii lui Raicu, iar parintii acestuia vor
fi trecut prin comund pentru un foarte
scurt timp, poate numai cit baiatul lor
va fi vazut lumina zilei. = |
Apoi ? Cum nu puteau fi cldcasi pe
mosii inexistente Tn Baldbdnestii raze-
silor de altadatdl), s-au stramutat la
Tacuta, sat_de oameni_nevoiasi, dar nu
entru motivul cd_in Balabanesti nu ar
i existat 0o scoald in care sa Tnvete
flul Ipr, cum’ s-a aflrn]atS). Pentru ca
incepind cu anul 1864 in comuna raza-
seasca functionau clase de curs primar
la care predau dascali_cum se mentio-
neaza : C. Antoniu, Gh. Balaban._ L.
Ceainu si altii9). Stabilindu-se n Ta-
cuta. la 40 km. de Vaslui, Vasile si Joita
lonescu gasisera nu numai un loc fe-
rit de primejdii prin asezarea sa geo-
graficd, dar si un sat cu mosii cum au
fost cele ale lui Gheorghe si Smaranda
Sturza pe cuprinsul carora parintii lui
Raicu au gasit de lucru. Arhiva pri-
mariei din Tacuta si marturiile multor

batrini octogenari

vinta_existentei pe aceste meleaguri a
familiei lonescu, a fiului acestei fami-
lii, baiatul Raicu, care in 1879 se in-
scrie la scoala primara. Din monogra-
fia comunei, alcatuitd = de  Tnvatatorul
Stefan Ciudin, a reiesit ca scoala din
Tacuta fusese fundatd Tn 1867 cu spri-
jinul boierului  Constantin Sturza. La
Inceput, un cintaret de bjsericd Tnhva-
tase tipicul si cartea bisericeasca de la
calugarii_din Dobrovat. Intre 1879 si
1885 se facuse cunoscut dascélul Va-
sile Largeanu, de la care a izvodit lu-
mina slovei si feciorul lonestilor. baiat
Jtare destept”, ce deprinsese = alfabetul
in ,scoala ceia cu doua odai si 30 de
scaune”. Un batrin de peste 80 de ani,
loan D. _Lupu, ne-a povestit cum Tn-
tr-o vara baoierii_ organizasera un bal
la poalele padurii Clc_)ma?, linga Sura-
nesti, azi Emil Racovita, Ta care venise
si elevul Raicu, Tmbracat cu costum na-
tional. Tntrebat de un boier din ce
vita se trage, Raicu a zis: ,Tata din
coada de cfine si mama maturoi pe la
boieri". De frumosii ani ai copilariei,
tinarul Raicu lonescu Tsi va aduce a-
minte cu nostalgie, revenindu-i adesea
n memorie, dorind, adesea, sa revada

Kscsrx 18u .a grva .d-itit-
| o litstbii. cu idwarat
«<n<«;8 o rntitr<;i ae-
I «wtv si &-ci Tl Lce mii
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ft pe de alu sa »« pisca ps
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Juceat st el L radicitsa si
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-s-'A . * ,
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sirni t primejdi! mari pentru
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»re& -iffufetate noi vedem
. ne asteapta, viitor can' Insa
va KiSii Trist si mal dur«-
1 ca in toate «Oi. POD» <«'
mtod. Veto toUIU dpi.p n-oa-
Atiel burgheze prea pajiue

"u <i In spectii euittfts; po-
«jos st r»jl alesa iwautmei
jmal diurnU- dar chiar c<m-
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: Hi tte luptam sti aceste ere»-
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nestiinja popermto >«
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Kiel scama »a Sotcii'g Tnrt huse «'s
mura Ci»! un a» s-pus <«ti trurit
Rstieii», n'ant ladies de tH. Pdkpcarr.
»'I mum sine-va, 4a ’sti ewpi gur,
dar pentru ec Raicu .S|statifwoameni
nt himto asta., si rint o muitiatg p<;
cart 8 stifi i«e istrf de Ale. »» tar b vad
pe s> cad «vii murit’.., Pentrucc
a ttiisri tocmai R<uia.-... St.tofusbsS
<(tr) «5 d a mato, va n Ja.e.ne pentru
vecie Tn ltEfisM de h. Tlegmdsit, dar
aud»>t lucru- «oista. .s:tn tot’ce
raraiesc asta istra a.o sola
dstiits..; 11 [

Prietettft ' «IW Uft atiuoias
mdespre Rak», si w-Aonii mie, pen-
tru ca ea am fost ni«l vecliiti ctotot-
cut atltaf Raicu. F s.” mal to'l prie-
ten.. Ce  scriu, a mra ’ Si®iu-
attd. atl mine,M» tntetpBa-
tate de nsinchittotjta aemrp totormt.
Kr.t.m riar :u !:.«« pritei acc.U Si
de plictis’-= Sptmril. va pasaAAto de
RslcBl: sltrrap '<(5 ¢ «r rupi «ev.i <Im
fed 1 Simtiti voi ca x kiras d<; pirtui’f.
sl deftimtire. putots i wus.s, sa sirast
Kit" Atonei i< as . cs'; >l des-
pre toc» + M.<i dskplali ps'jra, fo-riTi
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Articol omagial al lui G. Ibréileanu publicat in ,,Lumea noua®, la citeva zile
de la moartea lui Raicu lonescu-Rion

Tacuta, cum o facea Tn fiecare vi

sau ultima oara n 1894, cind ni
la recrutare 10).

IEEUL jCodreanu din

jp care invatd Raicu V.

mfricepind cu anul 1882, unul
tre liceele de veche traditie (est
fiintat Tn 1864), pastreazd n ca
ele sale numele lui Al. Vlahtlt
hilippide, V. Pirvan, C. Hamanj
Ibraileanu, N. Petrascu, Paul Bu 1]
Elevul Raicu lonescu sg facuse I< ra
cat fara dificultate de_profesoril
tutiei, |. Popescu (Iatlna_%, St. N
gomana)jv. Simonov_ (filozofie), "™
elloescu (matematica), Gr. N
ggeografle)A, la care feciorul lui 5
onescu_,.invata stralucit'l). intrf
solventii promotiei anului 1889
reaza, al saptelea, lonescu Raicu, H
turi de colegii sai N. Savin, D. I D
zatu, C. liamangiu, D. Moscu, G. | H
leanu. Acesta din urma 1l va refi;
pe Raicu lonescu la lasi, ca stic?
normalian, dupa un an, datorita
taririi sale In alegerea cursurilor, fc
blind ,pe la toate facultatile" 13).B.

Colegii de promotie amintiti,
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Revista in care Raicu lonescu-Rt
Pe pri



i, facindu-si din boema saraciei un
ti de noblete (Raicu, desi ,invata
ilucit, n-a avut niciodata foc iar-
<<), infiintara in toamna anului_ sco-
j 1887/1888 ,0 tovarasie bazata = pe
stenie” si comunitate de ,idei i
aluri", care lua numele ,,Orientul”,
id cum se chema strada pe care se
a casa coanei Zoita Popescu, gazda
plevi si géazduitoare a cenaclului, in
e se_tineau conferinte, se citeau
iductii literare Ipropr_ll, se acordau
mmii, se faceau lecturi din ,,Contem-
‘anul”, Eminescu, Vlahutd, Caragia-
I Taine, Capitalul lui Marx, Originea
niliei... a lui Engels, Force ct Ma-
re si Lumiers et Vie de Ludwig
chner, L’Individu contre I'Etat de
rbert Spencer, precum si alte scrieri
| Voltaire, Goethe, Turgheniev, Tol-
‘i etc. Despre efervescenta activitatii
inelului ,,Orientul” ca si despre lec-
flle caleidoscopice ale ,orientistilor"”
autori pozitivisti, materialisti, mar-

ii, sociologisti, evolutionisti si cla-
ai literaturii romane si universale
relateaza cu amanunte G. lbrdilea-
i M) si N. Savin ’6). Tn acest cerc de li-

eni virtuosi, ,revolutionari si_atei",
licu lonescu, inteligent si  spiritual,

B2

L LITERAR

fc'.0j.'b Tlc >« <xX>.G- 1G6x>x <m

ne )RR X5 >4 o >act
XM <C4«O: > bx$>pr<,; v
b <Bxe av PAV VS
> on “ e, Ox4-»
z>fs.. XG- < SMIET T @yt -« LeWixV
iwxbxx MU' < <lamasl
watx, b+ <<l<ewk
ti0 .WSKb.' > A U$<4? o<e e I
» - bx <«<xR XOKRA4.4 > w<

§ bXee v
V.AIXCIVX: e =—mm <

B W IXW»n'» A<>> >xexx’ .«4

> om U 'O'<sOr-" s»

<<

TWis e, AxoadRe 5ot 5 Sy . RS
R LXK oxiX "XZX, X, pd>x-<de a
Laxx. X% X
R <ZX XWX XK XA
CWx JoijA-c» Y .
0. Xi "xcSiv-nfe us» "
Ki v FAVARE Y
.oXKes . to
«<usit
> < <r
<
T IO X L X
<V xd.Ix' bib ../.hm;
o X1 'R
'
-.X
<s >'>- <>
XVWeSafen i< w* . o0 ¥ .
—b- ok - ok <wwd W (* Xn 3
=s-b K @ XvXX<ST' WXA- 9% «€AX4d s
AU e v
XX SVEX  * s o oh- e X
408+ 08> > <X
& sxvlctib-x i
X aXE <oy ke <<<h—Wwxh
1SS, MXU» vaexx X -
Y Twr e L A S X
' 0t X
> Voo
5
4 X LTXE>, *SXAX-L
. VX ok as s XA, T
x G> < uxt xS et
- Nt oo me
G, »onsixiwm» 1
> s4 «aw «KUWSWI
XXX XS
©
Axx A
e : XM <

n
4xxsn

) h>< r,

X > <S§ S X$V58

L l.an< X.>z- T-

pfirma ca talentat critic si istoric literar
{ ind, articolul sau ,,Patratul distantelor"

,baiat_frumos, semédna a fatd", nva-
tase pina si evreieste si avea ,cuvinte
minunate pentru a caracteriza si 0 ve-
selie ce nu se dezminte niciodata"
(Tordileanu, Amintiri,..).

‘Dar despre_formatia profund uma-
nista si predilectd a criticului literar
si a publicistului de talent Rion (nume
format din initiala prenumelui Raicu
si primele trei litere ale numelui de
familie, lonescu), am retinut date in-
teresante din Dosarul studentului Raicu
V. lonescu, asupra caruia noi tle-am o-

rit in treacat cu alta ocazie If). Arhivele
tatului din lasi 1pastreazél acest pretios
dosar de 61 de file din care luam _cu-
nostinta ca Tn septembrie 1890 ttnarul
absolvent de liceu din Birlad solicita
0 bursa Scolii normale superioare din
lasi pentru a se putea Tintretine. Pri-
mind-o, Raicu lonescu isi incepe studiile
superioare, perioada determinantd pen-
tru formarea profilului sdu de militant
socialist, alaturi de alti colegi, Spiridon
Popescu, D. D. Patrascanu, N. Savin,
G. lbraileanu. Predcupindu-1, cu deose-
bire, disciplinele umanistice, clasice si
moderne si deopotriva limbile straine,
in special franceza, studentul Tn litere
se face remarcat de profesorii cu re-
nume ai lasului de atunci, . Gavanescul
(esteticd), Al. Xenopol (istorie), A. Den-
susianu (latind), A. Vizanti (literaturd)
etc,, la examenele cérora obtine. in ma-
joritatea cazurilor, bile albe. Trecindu-si
examenele finale, in vara anului 1893,
Raicu V. lonescu este proclamat ,licen-
tiat In stiintele istorico-literare" rin
procesul verbal nr. 304 semnat de Den-
susianu, Cariani, Vizanti. Rascanu,
Leonardescu.

Cultura pe care si-o formeaza studen-
tul iesean — sinteza a evolutionismului
lui Spencer, transformismului lui Dar-
win, determinismuluj lui Taine, materia-
lismului istoric al lui Marx — s-a intilnit
fericit, pe un_plan, cu cunostinte soli-
de despre antichitatea greco-lating, rea-
lismul francez si rusesc, romantismul
protestatar eminescian si traditiile isto-
riei nationale, iar pe un alt plan cu o
bagatd bibliografie din_ scrierile mar-
xiste care se fraduseserd in publicatiile
socialiste ale vremii. Pe aceasta platfor-
ma se Tnaltd activitatea de gazetar Tn-
flacdrat a lui Raicu lonescu-Rion la
»Munca" (1892—1894), ..Critica sociala",
,Lumea noud" si a aceluiasi la revista
Sofiei Nadejde, ,,Evenimentul literar",
n coloanelé careia Rion, Tmpreuna cu
Ibrdileanu si, Tn mai mica masurd, cu
C. Séarcaleanu (C. Stere) dezbate si_ex-
plica arta ca una din _manifestarile
vietii, sub raport sociologic. Dar despre
fecunda activitate de gazetar socialist, si
critic, si istoric literar de tinutd marxis-
ta, noi am publicat recent un _studiu 17)
in care am semnalat deopotriva lumi-
nile_launtrice si, uneori, umbrele mili-
tantismului celui pe care-1 evocam,

Acum, la o sutd de ani de la naste-
re, chipul luminos al lui Raicu lones-
cu-Rion revine in memoria cititorilor
de astdzi, cei care sint contemporani
cu societatea socialistda pe care gazeta-
rul de la ,,Munca" de acum 8 decenii
0 anticipa_cu atita nflacdrare. Tot-
odata, situindu-1 pe treapta, care i se
cuvine in tabloul figurilor de critici
si istorici literari formati in jurul re-
vistei ,,Contemporanul”, Rion" se va
distanta de unii din confratii sai prin
temeritatea cu care a afirmat idea-
lurile artei realiste, revolutionare, prin
Tndrazneala cu care a combatut ten-
dintele de Tnmugurire a artei decaden-
te, prin curajul cu care a amendat for-
malismul, _ pesimismul, individualis-
mul. opunindu-le acestora. in perma-
nentd, literatura care sa aibd in mie-
zul ‘inspiratiei  omul, fiinta super-
ba, cu virtutile sale etice, civice.

Pentru aceste Tndrazneli ale tindru-
lui ingropat in cimitirul central din
Tirgoviste la nici 23 de ani inche-

iati, pentru faptul cad acelasi tinar a
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Antetul publicatiei socialiste ,,Lumea noud™ in care au aparut, in mai 1'95,
eiteva articole inchinate memoriei ,,luptatorului c.edinclos"

care els insusi a spus ca-i ,,admi-
rabil” Ibrdileanu, Citeva cuvinte),
pentru ca a fost unul din primii ves-
titori ai lumii socialiste de astdzi, Rai-
cu lonescu-Rion, ,luptatorul credin-
cios", nu a fost, nu va fi uitat de nici

0 generatie.' Meritele sale nu sint cin-
tarite pe talgerele cantitatii, ci in ra-
port cu putinii ani traiti, cu multele
itiei puse Tn scrisul sau abia la Tnce-
put de maturizare, dar cert anuntator
de o incontestabild valoare. Daca 1n

scris, tprintre alte studii, unul despre
n
(

1 lonescu Raicu-Rion, Culegere de ar-
ticole, ESPLA, B.P.T., 1951

2 Raicu lonescu-Rion, Datoria artei
ESPLA, M.B.C, 9.

a Raicu lonescu-Rion, Scrieri, Editura
Stiintifica, 1964.

4 Din Monografia Consiliului  popular
comunal Balabanesti.

s P. Andronescu-Caraioan, Prefata, voi.
cit.

« Registru] starii civile pentru morti,
nr. 107, fila 551 Raicu lonescu.

i 1. E Balaban, Documente birladene,
Birlad, 1923, p. 321

» S. Bratu, Studiu introductiv, voi, cit.

* Monografia Consiliului popular comu-
nal Balabanesti.

acel anotimp_al infloririlor, din apri-
lie 1895, nu_Se stingea... )
_Oricum,_si orieind. cei care 1l citesc
si_citesc si epoca sa. gasesc cu fiece pri-
lej noi motive de recunostintda si de
ntregire a profilului sau, pe care si
noi am fncercat sa-1 completdm in stu-
diuP introductiv si aparatul bibliogra-
fic la editia Arta Trevolutionara, = ce
va aparea in foarte scurt timp n li-
brérii. Modest omagiu la centenarul
»luptatorului credincios".

Victor Visinescu

io Raicu lonescu-Rion : Scrisori _catre
G. lbra l-anu, Biblioteca  nationala
»M. Eminescu”, lasi. -

n G; Ursu, G. lbraileanu si Birladul,
Falticeni, 1939, p. 4.

is ldem.

43 Al. Piru, G. lbraileanu (viata si ope-
ra), EPL, 1967, p. 51

14 Amintiri din copildrie si adolescenta
(Adevarul lit. si artistic, 1937).

« Vremi de a'tadata. Viata Romaneas-
ca, nr. 4—5, 1936. .
i« V. Visinescu, Dosarul studentului
Raicu V. lonescu, Analele Universitatii
Bucuresti, Anul XVIII, nr. 2, .

17 V. Visinescu. Raicu lonescu, publicist
socialist militant s! critic literar, ,Lupta
de clasd" nr. 4, 1972.



TAU tolédnit in fotoliu sl sint

sigur cd desi Vera-i moartd, ea

'din clipa-n clipa va deschide
usa si anuntindu-ma cd_masa e gata
se va aseza si ea 1n celdlalt fotoliu si
va_suride multumita.

Si asa se intimpla.

Eu as vrea s-0 Tntreb ceva, o veche
curiozitate de-a mea. despre care n-a
vrut niciodatd sa-mi vorbeasca. Poate,
azi Tmi spun. Ea ma priveste lungsi
sint surprins, caci nu_ mai protesteaza
ca-n alte dati. nu mai comenteaza iro-
nic staruinta mea. si chiar mi se pare
cd Vera e mai altfel acum, poate pen-
tru cd ei niciodatd nu i-au placut spi-
talele si medicii si-n ultima vreme, zi
de zi trebuie si meargd la policlinicd,
pentru ganglionii dia care o supara.

.Vera de ce ne-am mutat noi de pe
san"erul dla ] ]

Si oarca totusi ceva o reting, dar si
o, determind Pe urma, hotarita, Tncepe
sa rosteasca cuvintele de parca si ea
ar dori ca-n sufletul meu sa nu mai
rdmind nici o farima de indoiala.

lucrat citeva luni la g;osté:..
Stii ¢ Toan rezolvase totul ituatia
era perfecta loan m-a cerut de ne-
vastd si eu am acceptat cu bucurie.
loan a fost tare fericit si spunea la
toatd lumea cit de_fericit e si ca-n cu-
rind ne vom casatori Asteptam ziua
ce ne-g fixaserdam pentru nunta. Si a-
tunci. intr-o zi. loan a fost chemat la
Judeteana la secretarul acela. S-a in-
tors revoltat de-acolo Tipul l-a spus
ca-n calitatea lui de secretar O.B.._ de
la noi _nu e deloc indicat s& se cdsa-
toreasca cu mine, iar daca totusi o va
face, va suferi_consecintele... Bineinte-
les cd loan nici pu voia sa audd da
asa ceva Zicea cd n-o sa indrazneas-
cd Pe urma intr-o zi l-a chemat di-
rectorul si l-a dat acelasi sfat, i-a mai
spii» apol, cum a auzit el, ci se pre-
gateste ceva Tmpotriva lui loan. loan
s-a_Infuriat ngrozitor, s-a dus la ala
sii-a facut un scandal monstru. Poate
cd a fost o greseald, dar loan a fost
intotdeauna nn om cinstit Si ala bine-
inteles a profitat sustinind cu_martori
— ia gasit desigur. — ca foan I-a
amenintat cd a amenintat partidul.
Si-ai> ‘urmat toate celelalte, l-au
schimbat din functia de secretar si
i-ai> dat wvot de blam. Dar foarte
multi au votat Tmpotriva, caci_loan
era foarte iubit si apreciat. El nn
s-a lasat, s facut memorii peste me-
morii_si _le-a trimis la_ Bucuresti, dar
cei din Capitalda nu stiau nimic si le
trimiteau sure rezolvare tot Judetenei
noastre adicd tot la tipul acela. Cam
in vremea aceea ne-am casatorit. Au
trecut citeva luni si Tntr-o dimineata
a trecut pe la noi un activist, un fost
coleg de al meu. care tinea foarte mult
la noi si la Toan. si care ne-a spus ca
ala. mort-copt. vrea sd-1 scoatd din
partid pe loan si ar fi bine sd plecam
din oras chestiunea fiind grava. Si
loan a inteles atunci ca situafia e gra-
vd Si l-a intrebat pe prietenul acela
al nostru _unde ne-am putea duce Si
el ne-a sfatuit s& mergem pe un san-
tier nn mic santier destul de departe
de oras unde el ne-ar putea da O re-
ferintd doar 1l cunoaste pe director.
N aveam de ales, mai ales cd eu te
astentam_oe_tine. ! )

.Pe mine 7 si eu rid sl ma foiesc
in fotoliu

.Da pe tine, dragul meu... Tatal tdu

isi dorea foarte mult un copil El a iu-
bit totdeauna copiii. (Sint foarte sur-
prins de afirmatia Verei. caci eu in-

totdeauna am_avut Impresia contrard.)
Asa "a atunci cind am ramas cu tine

ne am hotarit sa te asteptdm... Con-
tinuam sa lucrez  Nici nu concepeam
sd stau acasd Pe vremea aceea exista
un entuziasm eare-1 facea pe oameni
sa renunte la orice avantaj, numai sl

Romulus Guga

SARBATORI

numai sa punda sl el o caramida.»
Multi ficeau treaba asta fara sa_se
gindeasca la viitor... Erau_pur si sim-
plu fericiti ca li_ se cere sa facd ceva...
Asta era principalul, cd erau utilil
Asta era foarte bine, asta era un fel de
romantism, dar cu picioarele pe pé-
mint. Toti visam s& darimam muntii
chiar_dacad munca noastra consta in a
lipi timbre pe pachete, noi eram con-
vinsi cd spargem muntii. Ce mai n-
coace _si incolo, eram revolutionari...
asa ca dupd orele de serviciu, ngra-
maditi Tn camioane si cu steagurile
desfasurate, racnind, din tot sufletul,
tot felul de cintece_ patriotice, plecam
pe la sate ca sa-i_Tnvdtam pe oameni
s& scrie, s& citeascd... Sau ce-nseamna
colectivizare, si nu de_arareori ne as-
teptau unii Tn poartd cu toporul Tn
mind Azi, daca le reamintesti de ches-
tia asta, aia rid si-ti spun cd n-aveau
nivel politic. Si poate ca asa e, cdci
n-aveau nici un fel de nivel. Ce mai,
faceam muncd politica, toti _pe unde
trebuie si_unde nu trebuie. Tin minte
e unul. Dop, lucra la noi la expedi-
tii, fuseseram trimisi sd facem edu-
catie ateista, si pe strada care i s-a re-
partizat omul a dat de o Tnmormin-
tare, cu ;)08@ si cu toate cele. Ce era
de facut? Ca nu i-a spus nimeni cum
sd procedeze Tntr-un asemenea caz. Si
ce crezi ce idee i-a venit omului, ca
ce-ar fi_ sd le facd el o mare _demons-
tratie satenilor si s&-i convinga si-1 a-
lunge pe popéd Si i-a adunat pe apar-
tindtor1, in curte si a nceput sa_le ex-
plice ca Dumnezeu nu existd, ca omul
se trage din maimutd si cd o fi si cd
0 pati”.

Vera Tsi aprinde o tigard. Fumeazd
foarte mult in ultima vreme.

»Si_nu v-ati Indoit de ceea ce fa-
ceati 7¢

«Niciodatd. Noi credeam in tot ce
faceam si dacd istoria va judeca vreo-
data acea etapa a vietii noastre, din-
colo de orice concluzii, va trebui sa
porneascd _din acea naiva dar minu-
natd  credintd... Stii cum era asta7
Sa-ti dau un exemplu | ne duceam, de
pildd, ntr-o, dupd-amiaza sa plantdm
pomi, sau sa& stringem fier vechi, pai.
fiecare facea munca asta cu o daruire
de sine... Era altceva, si despre acel
ceva se vorbea si se vorbeste foarte
utin, era setea_dupd o lume pe care
iecare avea voie sia si-0 _imagineze
dupd fantezia lui si aceasta sefe i-a
facut pe multi sd poatd merge Tmpre-
und... Citiva azi nu pot intelege ce_ era
extraordinar in faptul ca "patruzeci de
oameni, mai batrini sau mai tineri,
mal revolutionari sau mai putin revo-
lutionari. se asezau la_aceeasi masa,
isi Tnsuseau, cu toate riscurile, acelasi
destin, pentru cd nimeni _nu-si aduce
aminte cd sute_de ani. fiecare murea
de dorul dreptatii. n propria lui co-
chilie... Aceasta Tnsemna 1nsa ncepu-
tul unui urias dialog, o uriasd fortg,
si odatd descoperitd “oamenii  stiteau
cu orele Tn sedinte caci nu mai con-
teneau sa se bucure de un drept, pe
care nici_nu si l-au visat! dreptul de
a vorbi in fata unei multimi... lar_a-
plauzele. pentru multi inexistenti pind
atunci in istorie, Tnsemnau descoperi-
rea Tn propriii lor ochi a faptului cg ei
traiesc, si cd de viata lor este nevoie...

RA minunat sd-1 vezi pe toti a-
Ecest_l_ oameni iesind la demons-
tratii  Si tu te-ai (
te-am dus prima oard  Rideau si se
simteau mindri cind la difuzoare se
spunea ! ..Trece lon Constantin care a
epasit planul I“ Si lumea aplauda, iar
lon Constantin simtea ca intra n is-
torie. Unul m-a ntrebat odatd : ,.Si
cum, cind se va scrie istoria o sd fiu
si_eu in aceeasi carte cu Napoleon 7
»Bineinteles, istoria e una !“ Din ziua
aceea umbla foarte Tngrijit Tmbricat,
se Tnscrisese la seral si-i placea sda se

suie pe un scaun sa tind discursuri.
Pe urma, altddatd, tot la o demonstra-
tie. Tn timp ce treceam prin fata unei
tribune, o colega, ce fusese pina mai
ieri tdrancd Tntr-un sat pricdjit de
munte m-a-ntrebatt ,,Pe cine aplauda
tovarasi! din tribuna 7* ,,Pe dumneata,

bucurat cind

pe mine, pe noi" .Si de ce ?* .Pentru
munca dumitale” .Da’ ce. asta e en
merit ?” m-a Tntrebat miratda ,Da. e

un merite Am vazut-o pe urma cum

—

s-a tras spre capatul rindujui sa fie
cit mai_aproape de tovarasii din tri-
bund. Daca o aplauda_ si pe ea, sd-i
vada si ea pe ei si sa-1 aplaude ,ca
nu-i vezi cum se topesc saracii_acolo
la soare |“ Pe atunci mai_era inca raz-
boi Tn Coreea si in mijlocul orasului
era asezata o harta mare. Si-n fiecare
zi ne duceam acolo. Stiam_ cd-n
jurul orei patru, dupd-amiazd, un
Ins_se urca acolo pe o scarda si muta
mai incolo sau mai Tncoace steguletele. Si
noi aplaudam sau ne mihneam, dar si
atunci stiam cd a doua zi izbinda va
fi de partea noastrd... Erau vremuri
interesante acelea, erau chiar foarte
grele vremuri, in comparatie cu ziua
de azi, dar noi nu ne plingeam._ Dar
nu m-am _plins niciodatd, unii n-

jurau, altii faceau bancuri... Asta era
principalul... ~ Sigur, se intimplau si
porcarii. Erau inevitabile. u toti
oamenii erau _ din acelasi aluat.
Unii, odatd ajunsi cu puterea Tn
mina, uitau pe cine lovesc si de
unde vin. De aceea si loan si eu

ne-am gindit ca ar fi mai bine si-1 as-
cultdtm "pe colegul acela si ne-am dus

e santier, si n-a mai avut nimeni
reaba cu nol. Tnainte de asta a fost
insd o sedintd, in care unul s-a ridicat,
fusese pus, ntrebind ca oare organi-
zatia stie cd nevasta lui loan fusese
data afara din partid..." loan atunci a
iesit afara. Directorul a fost foarte de
treabd si ne-a dat transferul, desi cei
de la organizatie au zis sd nu i-1 dea
pind cind nu se discutd cazul lui. Ei,
si altele si altele, ce rost are sa mali
dezgropam mortii, greselile le-am s&-
Virsit cu_ totii sivoi trebuie sd luati si
s& duceti mai departe ce a fost adeva-
rat Tn tineretea noastra si crede-ma.
Luca, eu voi fi Tntotdeauna mindra de
tineretea mea». )

»S1 Cit ati stat pe santierul acela 7“

»Aproape sase ani."

_.Pe urmd v-ati mutat la construc-
tiile garii 7¢

»,Da, loan avea un prieten acolo. Era
un Joc mai linistit, regiunea_era minu-
nata si cistigam si mai bine. Ne-au
dat o baracd, dar era aproape noua.
Eram vreo cincizeci de oameni acolo.
Dar ne simteam foarte bine, ca-ntr-o
mare familie I".

Acolo I-ai cunoscut 7¢

,»Da, Luca."

Doamne, Vera, ce vara a fost aceea |

n camera s-a facut frig, mai am a-
proape o jumatate de ora_pina sd plec.
Aprind focul si ma cuibéresc la locin
fotoliu.

Stiu, mi-amintesc, era impegat aco-
lo- 1l chema Alexandru. Un tip tare
vesel. Toatd ziua stdteam pe capul lui.
imi era nemaipomenit de simpatic. Tl
cunoscusem ntimplator, doar tot ve-

neam s-0 astept pe Ludmila la gara.
Si-ntr-o seard am TIntirziat acolo, in
preajma telegrafului. Vera m-a cdutat
cu loan, peste tot si cind m-au gasit
acolo erau atit de furiosi Tneitdaca nu
era Alexandru, ma bateau rau de tot.
Dar eu presimtind ca urmeaza ceva de
rau Tnainte ca ei sa poata zice ceva
am sarit strigind ,,dinsul e Alexandru,
prietenul meu"”. Si ei au fost nevoiti
s-0 lase mai moale.

»L-ai iubit pe Alexandru, Vera7”

»,Da, Luca, l-am iubit si nu mi-e ru-
sine s-0 spun.”

,Cum s-a intimplat asta ?“

Vera tace si eu inca stiu cd ea nu
s-a hotarit daca trebuie sa-mi spuna
sau nu. Si buzele ei tremura usor, de
parca par stinjenite, intimidate, apoi
deodatd se deschid cu hotérire si a-
tunci Tmi ridio privirea sivad ochii
calzi, usor umbriti de apropierea lacri-
mii, si simt cd voi afla Tntregul ade-
var, ca-1 voi duce mai departe pentru
totdeauna.

»Vezi, Luca, tatal tau a fost primul
barbat din viata mea. Fard el cine stie
ce s-ar fi ales de mine. Cind l-am 7n-
tilnit pe Alexandru, trecusera deja
citiva ani de cind eram Tmpreund si
de multe ori ne culcam seara fard sa
ne sdrutdm. Alexandru mi-a placut
din prima clipa, mi-a placut tare mult.

Am fincercat sa nu vad, si nu observ
ce se petrecea in sufletul meu, cdci
imi spuneam, eram datoare lui loan,
De aceea eram furioasa cind te duceali
la Alexandru, céci vrind nevrind, tre-
buia, s& mé& gindesc unde mergi| Pe
urma nu stiu cum s-a facut, ca loan
s-a Imprietenit cu Alexandru si
el a Tnceput sa vina la noi. Eu ntot-
deauna imi gaseam atunci de lucru, si
nici el nu ma vedea. Se asezau si jucau
carti, in realitate stateau de vorba,
aveau doar amindoi acelasi ideal, iar
alteori, nu erau de acord cu porcariile
pe care le faceau unii. L-am_Tntrebat
mai tirziu pe Alexandru daca pricina
prieteniei lui pentru loan am fost EU{
dar el a negat asta. Asa am fncepu
sa ne privim, asa am finceput sa ne
rostim Intrebarile. Asa a nceput dra-
gostea noastrd, o dragoste in care
ne-am sarutat o singurd, datd si pe
urma n-am mai_vorbit niciodatd des-
pre aceastd slabiciune a  sufletelor
noastre. Pentru ca si eu si el am 1in-
cercat sa ne smulgem din jocul acesta,
desi fiecare zi ne Inradacina mai adinc
pe unul in sufletul celuilalt Tn iarna
aceea au mincat-o lupii pe Ludmila,
doamne, ce tare m-a durut. Ce fata
minunatd eral Tu  ai iubit-o atit de
mult, Luca. Noi tofi am stiut ca tu o
iubesti si ea a stiut. Ai fost bolnav
toatd iarna aceea si nu mult a lipsit
s& mori. Doamne, cred c& atunci am
Tncaruntit cu totul. Noapte de noapte
te vegheam cind eu, cind loan, cind
Alexandru. Au fost zile de viscol, o
iarna in care_de multe ori iti era frica
sa respiri, caci un singur cuvint te
despartea, pentru totdeauna, de lume.»
Prin martie te-ai facut bine.. S$i-n
prima seard cind doctorul a fost de
acord sa te ridici din pat, am facut
placinte cu brinza, langose cum le zi-
cea pe la noi, loan a fiert vin cu scor-
tisoara, pe urma a venit Alexandru,
tu ai qut. atit de fericit cd te-au luat
cu ei sa joci septica.

_In seara aceea am stat lingd _sobd
si_md uitam la doi, la ei doi si nici
prin cap nu-mi trecea ca s-ar putea
intr-o zi sa fiu nevoitd sa aleg... Par-
cd toti eram o singurd familie... Tn
seara aceea loan s-a_cam Tmbétat si
la un moment dat a Tnceput sa _fluiere
0 doind... Vai, cit l-am rugat s& nu_o
facd. Dar el nici n-a_vrut sd auda...

Striga si fluiera..  Eu i spuneam:
4loan_nu mai fluiera ! ,De ce, draga,
de ce7* ,loan, doar stii...",", Las-0 balta!"

a_mai zissi doinea atit de frumos. Sia
batut unul Tn_usd, cind i-am deschis
a Tntrebat daca la noi s-a doinit si eu
am zis ca_nu, si ceilalti au tacut. El
s-a uitat si l-a vazut pe loan in picioa-
re, pe Alexandru, si pe masa a zarit
vinul_ si plécintele, si eu am vazut ca
se uitd si-am zis: ,Nu vrei sa bei un
pahar de vin 7 El a plecat capul, pe
urma Alexandru i-a_turnat un pahar,
am baut cu totii. ,,Ei, te-ai facut bine
Luca 7* a_mai intrebat el. ,,Da, tene
ai zis tu. Eu i-am dat o bucatd de pla-
cinta si el a spus ca trebuie sa plece.

plouat si-n noaptea aceea parca

mai tare. Alexandru a dormit
atunci_ la noi, iar dimineata cind am
venit in bucatarie l-am gasit fumind.
»,De ce fumezi de dimineatda. Alexan-
dru 7 l-am fintrebat. ,,Asa mi-e obi-
ceiul cind astept, Vera". ,Si pe cine
astepti 7 ,Pe tine ¥era. ,Pe mine,
de ce, Alexandru 7 ,Sa-ti vorbesc."
»Vorbeste." Si dupa ce i-a trecut fisti-
ceala a zis: ,Asa nu mai merge, tre-
buie sd vii cu mine..." ,,Cum spui asa
ceva, Alexandru 7". ,Asa, pentru ca te
iubesc.” O vreme n-am zis nimic, pe
urma m-am ridicat de pe scaun sl el
s-a ridicat si a venit la mine. M-a
luat in brate si l-am lasat sa ma sa-
rute. Nu stiu de ce l-am lasat si nici
fricd nu mi-a fost cd loan s-ar fi pu-
tut trezi si venind n bucatarie sa ne
gaseascd. Mi-a placut cum m-a saru-
tat si pe urma m-am rupt de el si nu
stiu de ce, dar cind ma asezam pe scaun,
simteam ca-n bratele acelea a fost sa
traiesc aceastd clipa din viata mea, sl
totusi nu ma voi Tntoarce la el, orice
s-ar intimpla... El parca a presimtit ce
gindesc, de a zis! ,,S& mergem acum.

TOT timpul In zilele acelea a



FERICITE

Vera! Asa ar fi cinstit!" ,Nu pot,
Alexandre, eu de-aici nu pot sa plec.”
»Niciodata Vera?* ,Niclodatd". ,De
ee ?“,Aici mi-e datoria_in lumea asta’.
El n-a mai zis nimic si_eu i-am prega-
tit dejunul. A mincat si eu_am mincat.
Pe urma si-a luat haina, iar eu i-am
tinut chipiul. Nu stiu ce i-a venit de
mi-a sarutat mina, iar eu m-am gindit
ca e pacat ca sint femeie, céci si eu
i-as fi sarutat-o pe a lui. L-am condus
pind la poartd, acolo s-a mai uitat la
mine, ca In clipa aceea a noastra si
iar m-a _ntrebat ,Chiar niciodatd ?*
,Chiar" i-am_raspuns. El a plecat a-
tunci i eu uitindu-ma_dupa el Tmi ve-
nea sa pling, pentruca mi-a fost dat
sa-1 am atit de putin. .

Nu i-am spus nimic lui loan. Ce rost
avea sa stie. El n-ar_fi inteles la ce
am renuntat eu, ba dimpotriva, n su-
fletul lui_ar fi patruns indoiala si n-ar
fi fost bine... Doud zile dupa "aceea
Alexandru a_venit din nou la loan, sd
joace carti. Eu am fost tot timpul ve-
sela, si el a fost. Cind sa plece, loan
mi-a spus cd Alexandru se duce la
Bucuresti la o scoald de partid ! Si mie
mi-a cazut paharul din mina, de tan-
dari s-a facut. Si ei au ris cu_hohote
si_ey am ris, s nu se vada cd _!Tn?.
Dimineata_ I-am  condus cu totii la
tren, El 'si cu loan s-au sarutat si pe
urmd s-a urcat in vagon, s-a oprit la
fereastrd si nu s-a mai- miscat de-acolo.
Nu_l-am  mai vazut doi ani si_sase
luni. Ti scria lui loan si citeodatd Tn-
treba_si de mine, de reguld scria : ,,Va
Tmbrétisez pe toti, Alexandru”. De
multe ori_m-am gindit la el. Ce s'n-
gur era si_ Alexandru. Parintii i mu-
risera in_razboi si nu mai avea pe ni-
meni. Cind 1l intrebam ,Alexandre,
tu cum de nu te-ai fTnsurat ?“ zicea
»Stiu eu, n-au mai fost zile si pentru
mine..." Era un om bun, cum de mult
n-am mai aflat altul. Si loan zicea la
fel despre el.. Tntre timp munca pe
santierul nostru se apropia de sfirsit
Zilele treceau_oarecum monotone si eu
nu-mi _mai gaseam astimpar Th nimic.
Ma& stdpineam cu g eu. ca loan sa nu
observe ce se petrece cu mine... Cite-
odatd se abatea_ pe la noi caravana ci-
nematograficd si atunci puteam_plinge,
caci nimeni nu s-ar fi mirat ca pling
Erau_niste filme la care puteai plinge
linistit, cdci in toate era vorba despre
durere. Alteori venea din satul vecin
o orchestra si atunci, Tn baraca cea
mare, sindicatul dadea bal. Ne duceam
si noi, s& nu scuipdm seminte acasa.
Pe urma loan tot spera sa cistige la
tombold un purcel, cd tot i se pa-
rea ca atit o sa-i fie bafta. Si pe urma
tie 1ti placea... Eu ma gindeam s&-i
spun’ adevarul luj loan, “totul, si sa
plec undeva sa ma linistesc, caci mi se
drea cd si Vremea_ patrundea mihni-
a-n_casa noastrd. Dar _eu p-am spus
nimic si-ntr-o zi am stiut cd de-acum
sint puternicd... Mai bine de doi ani
trecuserd, cind ntr-o zi s-a oprit n
fata bardcii o masind si din ea a co-
borit Alexandru. Si nu mi-a fost fri-
ca. Doamne, ce fericiti am fost cu to-
tii si lui_ i venea parca sa plinga...
Am pregatit in grabd ceva de min-
care. loan a adus vin. Am mincat §i
pe urmad nu _ne mai ajungeau orele
pentru povesti.

,Dar ce-i cu masina asta Alexan-
dre ?* a Tntrebat loan.

»Am ajuns stab, mai loan, !
M-au promovat, cum s-ar.spune!* Si
toti am_ris cu hohote, caci loan se Ri-
dicase Tn picioare si_tot zicea ,,Per-
miteti sd 1au loc? Permiteti... ?* Pe

mai!

urma Alexandru ne-a _povestit cd
e sef, cd lucreaza Tn agricultu-
ra, ,ca acolo e greu acum" si

el ne mai spusese cum trebuiau_ sa
cistige pas cu pas sufletele pamenilor,
centimetru cu centimetru increderea
lor si_noi ascultam si cind deodatd a
zis ,.ei, si voi nu vd mutati Tnapoi a-
casa ?* cuvintele lui parca ne-au ful-
gerat, Tncit loan s-a ridicat deindata
in picioare intrebind mirat: ,,Cum
acasa ?“ ,Foarte bine!" a raspuns A-
lexandru si pe urméne-a explicat ca
el a intervenit si situatia lui loan si
a mea a fost repusa, acolg sus, Tn dis-
cutie, si ca-n zilele urmdtoare se va
hotar?, iar hotarirea nu poate fi decit
de partea adevarului, din moment ce
pe ,secretarul — ce ne facuse atita

rau — l-au dovedit si l-au dat afa-
rat ,Acasda.." am spus si-am Tinceput
«a pling. Si-n tacerea ce se lasase n-

tre noi trei, stiu, si azi_ ce am _zis!
,Simtisem eu cad vom trdi_aceastd zi,
prea’_minunate ne-au fost Tnceputurile,
ca sd le stricam, cum a trebuit s& le
trdim n anii din urma.. Prea mtllt
singe a curs ca S& nu ne regasim
tinta..." Cuvintele nu_le-am uitat nici
acum si n-am sa le uit, cici mi-au stat
in_suflet paisprezece ani, ascunse cu
rijd. Numai loan, de parcd nu m-ar
I auzit ce rostesc, oarecum a comen-
tat pentru sine;

»5a ne mai gindim..."

Seara Alexandru a plecat, urmind
sd ne dea vesti daca se rezolvad ceva,
Am uitat pentru_ citeva zile de toata
asteptarea noastra si ne-am bucurat de
terminarea constructiilor. Simteam ca

totusi nu_s-au irosit anii de pomand,
chiar dacéd sufletele noastre de multe
ori s-au risipit in zadar. Peste o sdp-
tamina am finceput sa ne facem si noi
bagajele, toatd lumea pleca. Cum vesti
de la Alexandru nu veniserd, ne gin-
deam_sd ne ducem pe alt santier... Si
atunci a sosit chemarea. Ne-am dus la
1udet,eana pentru a doua zi dimineata
a opt sl singurul _gind care ne era_in
suflet a fost sa traim vremea cind fara
rusine si fara fricA vom putea spune
,noi ne-am  facut “datoria»". e-au
discutat primii. Am _ fost repusi
in drepturile noastre. Cind am ie-
sit, ne-am  oprit pemijlocul sca-
rilor, ne-am asezat jos si-am plins...
Am crezut ca nu ne vom mai misca de
acolo... Citiva din comisie, care ne-au
gasit pe scari, s-au oprit si ne-au Tm-
bratisat si eu si loan am vazut pe cite
unii cd aveau lacrimi Tn ochi.

,Omul e fericit, Luca, cind poate sa
daruie dreptate, asa e facut sufletul lui,
iar cel ce nu se bucurd cind adevarul
triumfa, habar n-are cita suferintd e-n
istoria asta omeneasca... Din punctul
acesta de vedere, omenirea ar putea
porni oricind de la zero, ca ar avea to-
tul pe Tnca trei mii de ani... Numai cu
restul n-ar putea-o duce nici o suta de
ani...".

M ramas in oras toata saptamina

aceea. Peste citeva zile eu am

fost numitd sefd de sectie la fa-
brica de textile, iar loan, reintegrat la
postd. Chiriasii din casa noastra au
primit locuintd si_noi ne-am putut in-
toarce acasd. In ziua cind ne-am mutat
definitiv, am hoindrit cu totii prin_oras,
descoperind la fiecare pas locuri a-
proape necunoscute si eu am fost atit
de fericitd sa constat, Luca, cd ceea
ce noi am visat, a devenit, cu greu, e
drept, o certitudine, chiar daca fata de
unii din noi vremea a gresit. Eram
chiar si invidioasd, caci mi se pdrea
cd am fost furatd, si nimeni nu-mi va
utea restitui ceea ce am pierdut pen-
ru totdeauna. N-am sa uit asta njci-
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odatd si desi nu acuz_pe nimeni ma
doare, cdci poate s-ar fi putut si altfel,
in seara aceea am cinat la un mare
restaurant si ne-am simtit atit de stin-
(f;heri, n_harmalaia de acolo, incit ne-a
ost fricd cd nu ne vom mai putea in-
toarce, nici eu, nici loan, la viatd.

Tu ai Tnceput sa mergi la scoala.

Jintre mine si_Alexandru, dimineata
din vara plecarii lui de pe santier nu
s-a mai repetat, desi stiam fiecare ca-n
sufletul celuilalt e un mormint, peste
care a crescut iarba si-n pamintu] acela
e ascunsa o poveste, care nici macar nu
s-a povestit si pe care de fapt n-ar cre-
de-0 nimeni.

Toamna aceea a fost foarte grea.
Alexandru era_ tot timpul = acolo...
Eram ‘fngrijorati pentru el. Tn schimb
dinsul facea mare haz de noi, de te-
merea noastrd, ncit uneori ne era ru-
sine de gindurile ce ne macinau... Si
zilele treceau_si fiecare din ele ne a-
ducea 0 noud victorie petrecutda _in
cine stie ce colt al tarii. Ne-am hotarit
anul acela sa ne petrecem_ revelionul
mpreund. Bineinteles, acasé. Seara a-
ceea era a unei_ierni geroase. Ninsese
mult, neverosimil de mult. Auzeam la
radio cd tot felul de localitati erau n-
zapezite si eram nelinistiti.

-am asteptat pe Alexandru toatd
seara si el n-a_venit. )

Ne-am gindit cd n-a putut sd vina.

Am ridicat pentru el un pahar la
miezul noptii si atunci mi-am dat sea-

ma cd eu 1l iubesc foa_r'{'; mult pe A-
lexandru, c& poate_ar ii fost mal_bine
sa-i spun tot adevarul lui loan, ca asa
ar fi fost mai_cinstit, cd dupd aceea
ne-am fi regasit fiecare echilibrul. Stiu
ca loan ar fi suferit, dar Intr-o zi tot ar
fi_aflat_cine stie, trairile noastre sint
atit de imprevizibile, si atunci nu m-ar
fi iertat niciodatd. M-am gindit la toate
astea Tn noaptea aceea si mi-am zis ca
mai Tntfi o sa vorbesc cu Alexandru,
doar el, care ma iubeste, va sti cum
trebuie sa facem. A ramas sa | astept.

‘Ne-am mirat cd n-a venit nici a doua,
nici a treia zi.

Dupa sarbatori loan l-a cdutat la
serviciu si a aflat cd nici acolo nu ve-
nise. ,,Probabil e pe teren" au spus cei
de la judeteand. loan nsa a stdruit sa-1
caute.” Si nu l-au gasit nicdieri. Numai
atit se stia cd plecase dintr-o comuna
in dupa-amiaza_zilei de 30 decembrie.
A fost anuntatda militia si procura-
tura.

_Toatd lumea 1l cauta, dar el pur si
simplu disparuse. o

n zilele acelea plingeam mereu si-mi
era frica si-ntr-o dimineatd, dupa _a-
pronpe trei luni, cétre primavara, cind
riul a nceput sa se miste, doi copii au
vazut plutind printre gheturi un ca-
clavru. Cind l-au identificat, viata mea
s-a sfirsit. Fusese lovit c-un topor Tn
can si aruncat printr-o copca in riu.

Am stiut atunci cd, pentru memoria
lui Alexandru, orice s-ar Intimpla. tre-
buie sa-i spun lui loan adevarul. El
m-a_ascultat, a pus pe urma_capul pe
masa si a plins. Si eu am stiut atunci
ca pentru el durerea era dubla, caci in
ochii lui si pe mine ma gasisera acolo
in _riu, plutind printre gheturi

Pe Alexandru l-au adus in oras si
l-au expus la_judeteand

Am facut si "eu si loan de garda la
catafalcul lui.

Trei zile s-au perindat oamenii prin
fata lui, cdci Alexandru a fost un om
minunat. A treia zi sicriul a fost asezat
pe un camion, drapat in rosu si Tnsotit
de onoruri militare si de o multime de
oameni, Alexandru a plecat pentru tot-
deauna Tn istorie.

E ucigasi i-au prins dupa trei
Pluni in munti. Fuseserda o banda.
La proces sute de oameni au ce-
rut in cor sa-i spinzure. Le-au dat
doudzeci si cinci de ani temnitd grea.
Uneori sintem prea blinzi si poate a-
tunci cind nu trebuie. Din ziua aceea
Tntre mine si loan s-a asezat o bariera
de netrecut. loan venea tot mai tirziu
acasa si-ntr-o noapte n-a mai venit de
loc. Am incercat s& vorbesc cu el. s&-i
spun cd i-am fost credincioasd, dar el
nu mai putea crede, si-1 vedeam ca su-
fera. cdci el ne iubise nemarginit si pe
Alexandru si pe mine.

,Lasa, Vera, nu fi trista I

»Nu sint dragul meu, doar cind ma
gindesc la vietile noastre, simt cd s-au
adunat parcad prea multe la un loc, céci
de bucurii iti aduci aminte doar Tna-
inte de moarte si atunci ai vrea sa tra-
iesti, incd, oricum ar fi. totul de la
capat”

»Chiar daca banui ce te asteaptd,
mama ?*

,»Chiar, dragul meu".

Miji ridic din fotoliu si-o pornesc spre
fereastrd. E un fum in camerd de nu
mai pot respira. Afard ninge usor si
cerul e inchis parca pentru multa vre-
me. Un baietel. incotosmanat de nu !
se mai vede decit nasul, s-a oprit pe
trotuarul de vizavi si tot arunca cu
bulgari mici Tntr-o fereastrd. Acolo sta
o fetita, e blonda si cozile, mari si_bo-
gate, cu doua funde mari rosii. 1i a-
tirnd pe piept. La fiecare bulgare fetita
tresare, silface semne disperate cu
miinile. Baietelul se opreste atunci si
0 priveste tacut. Pe urma din nou se
apleaca. Ma retrag atunci de la geam
st méd ascund dupa perdea, Fetita parca
asta ar fi agteptat, se uita speriata-na-
poi, pe urma grabita deschide fereastra:

,Ce vrei ?* zice.

»,Hai sa ne jucam...'
ietelul.

LNu ma lasa mama".

,De ce nu te lasa ?*

,Ca sint bolnavd. Dar tu de ce nu
te joci ?*

»Nu pot fara tine".

»Joaca-te aici in fata ferestrei, eu am
sa ma uit"

,Bine" zice bdietelul.

Fetita Tnchide geamul si ramine cu
nasul ‘turtit n_el. Baietelul Tnviorat
apuca un bat si-ncepe sa deseneze tot
felul de ciudatenii pe zinadd, Fetira
ride. Baietelul ride. Si parcd zapada
cade mai repede, mai repede, ca stra-
da sa devina din nou imaculatd si
baietelul sa poata desena.

Tnchid fereastra.

Si-ncep sa ma pregatesc de Tnmor-
mintare.

rdspunde  ba-

(Fragment de roman).



Anghel DUMBRAVEANU

Un vint

Pe unde-am fost vom mai trece.
Surd vu'este marea-ntre maluri.
Pacarile dorm pe nisip si nu mai e nimeni.
Fara somn vom umbla Tntre aceste margini.

Esti atit de aproape si-nalta.

Vintul ne depune sare pe ginduri.

Vom calatori Thca mult.

Palma ta pe umarul meu e singura aripa.

De ma voi Tntoarce, mi se spune,

Dar e un gol Tnlauntru si-afara.

Haina Tntinsa pe tarm mi-e asternutul-
Fara somn vom umbla Tntre aceste margini.

Vom calatori Tnhca mult.

Surd vuieste marea-ntre maluri.
Vintu-mi va smulge si ultima aripa —
Aceasta-mi spune marea mereu.

Prin padurifumurii

Mult am asteptat in acel anotimp.

Aveai palmele palide

Si-mi ardatai casa de piatra

Si riul ce trebuia traversat

Cu picioarele goale.

Sint aici, voiai sa-mi spui cu privirea.
Sufla un vint dinspre necunoscut

Si paru-ti curgea lung Tnapoi.

Vom trece riul, vom locui Tn casa aceea.
Am urcat Tndelung printre ferigi uscate,
Prin paduri fumurii, printre copaci

Cu suflet albastru.

Sint aici, iata-mi genunchii,

la-mi umerii, ia-mi rasuflarea,

Voiai sa-mi spui,

Si batea un vint Tnghetat

Si casa nu se vedea,

lar tu erai departe in urma.

Intimplari

Ei au venit la poarta mea si i-am primit.
Le-am dat miere de salcim, apa proaspata
si umbra odaii.
Tmi cerura si plecdm Tmpreuna si-mi aratara
un drum.
Dar in vorba lor nu gaseam nici un tndemn.

l-am ascultat rostind cuvinte de lauda

Despre puterea mea de-a munci Tn tacere

Si-am priceput ca nu-ntelegeau

Aceasta viata Tntre flori de padure, intre pietre
si vinturi.

Luati, le-am spus, gindul meu pentru voi,
Ca semn ca v-astept totdeauna aici, la bine
sau rau.
Ei plecara si-a fost limpede ca n-or sa
mai ving;
Le dadeam prea putin, iar aceasta Ti indirjise.

Putem fi siguri ca prietenii nostri

. _ nu se-nmultira,
I-am facut cunoscut soimului meu

de credinta,
lar el, privind departe, marturisi fara

) ) surprindere:
Ceilalti n-apucasera drumul despre

care vorbeau-

n fierariile marii
Intr-un tinut de lingd mare

Am venit sa te caut.

Umblu lovit de valuri pe tarm,
Batut de vinturi aprinse in larg,
Latrat in adincuri de ape.

As vrea sa intreb si nu e nimeni.
Un pustiu sarat se-ntinde mereu
Peste tot ceea ce asteptam.

Vine pasarea, stapina
Neodihnitelor stepe.

Planeaza alb, suspendata

In golul albastru,

Vine din fundul lumii si trece.

As vrea sa Tntreb si nu e nimeni.
Unde ma voi intoarce acum?
Munti de ape se sparg

In fierariile marii,

Duhuri nevazute ies din cetati scufundate
Si ma latra

Unde pasarea vine si trece
Prevestind noaptea asurzitoare.

n pragul odaii

Nici o suferinta nu e mai mare
Decit absenta ta acum.

Mi se aduc vesti despre un prieten cazut
Si mi se pare ca sint mai strain.

In valea de calcar paste un cal.

Voi astepta Tncad mult.

Se raresc mereu bravii soldati

Cu care-am intrat Tn cetate.

Dar nici o suferintd nu e mai mare
Decit drumul ce se tiraste prin mine,
Drumul pustiu pe care nu vii.

Tot ce mi-a ramas e asteptarea
Celui ranit mereu dar neinvins

Si zimbetul cu care va-ntimpin

In pragul odaii,

Bravii mei prieteni ce ma tradarati
Spunindu-mi despre voi adevarul.

Cuvinte magice
pentru cel Tnchis
n tacere

Sintem din nou Tmpreuna:

Eu la polul durerii, iar tu

Intr-un tinut luminat de albe nelinisti.
Uneori urc dealul despadurit,

Printre ferigi moarte, aproape

De cetatile negre stapinite de seara.
Vine cineva si decupeaza o poarta

In peretii de Tntuneric: esti Tnca acolo,
Ingenunchiata Tn iarba uscata, spunind
Cuvinte magice pentru cel Tnchis Tn tacere,
Intr-un fort din tarimul de iarna.

Dar dincolo

Cineva Tnchide poarta aceea, grabit,
Izbind-o de timpla-mi febrilg,

Tmi ating fata: tot mai mult Tmprumut
Asprimea de lemn a copacului

Si sint singur pe dealul despadurit.

Unde tadorna casarea spune iluzii

Calatoria se-ncepe cu caii,

Apoi cu fluturii, apoi cu visul,

Vom stringe mari armate de fluturi,
Vom trimite-nainte abile formatii

De codobaturi,

Sa demineze defileul de pietrele
In care s-ascund elefantii de lupta.
Vom cere concursul acelor coleoptere
Ce se numesc croitori,

Sa taie din cale plasa de sirma
Prevazuta cu stele ghimpate

Si vom trece in zveltele care
Propulsate de cintecul presurii,

Astfel incit sa ajungem

In (ara de ape

Unde vom schimba carele cu nuferii
galbeni

Si te vom numi stapina

Peste toate acele domenii

Unde tadorna casarea spune iluzii

Unde egrete cu zbor de zapada

Aprind de cintec florale alamuri

Cind iese luna

Din ireale palate,

Si unde sub cortul ei de argint

Iti voi spune ca lumea Tncepe acum.

A.



Despre dragoste

put a uimit, a uluit Tntreaga o-

menire civilizatdi a fost pentru
ca nicdieri ca_acolo nu se gaseste in
asa mare dozd si cu atita Timpezime
descrisd nobletea sufleteascd, fascinant
amestec de puritate, intransigentd, mo-
destie, delicatete, severitate si iubire
de oameni. Europenii si americanii, mi-
rati In fata unui asemenea amalgam
de” frumuseti morale, vrind s& dea un
nume fenomenului, s-au multumit sa-I
numeasca . ,,suflet slav".

Acest ,suflet slav" (care in mod de-
liberat n-a insemnat niciodata altceva
decit suflet rusesc), continud s& rabuf-
neasca si astdzi in operele de drama-
turgie sovieticd (roman, nuveld, piesa
de teatru, fiImP. Recent, s-au dat 1n
Romania filmele Tandrete, In fiecare
seara la ora 11, apoi acea splendidd po-
veste pe care 0 botezasem 1in cronica
mea : Amintirile. unui fost armasar,
apoi acea 'grandloasé capodopera care
s-a_numit Fuga, apoi_cele doua admi-
rabile ecranizari dupa Cehov (Unchiul
Vania si Pescarusul). lar acum, in luna
asta, ecranele noastre vor arata inca
un film unde tema e nobletea sufle-
teasca, iair titlul povestei, un titlu amar
si_ironic: Despre dragoste.

Curios cum acelasi _cuvint : ,,noblete”,
designeaza deopotrivd cea mai Tnalta
combinatie de virtuti, si pe de altd par-
te- cea mai_monstruoasa uriciung dere
acest pamint: clasa aristocratica Ge-
nialul Beaumarchais o nfiera cu acea
celebrad fraza a lui Figaro cdtre contele
de Almaviva ,Vous vous etez donna
la peine de naitre !, ,v-ati dat doar
osteneala sa_va nasteti I" Minunat fel
de a pecetlui o clasa sociala care pre-
tinde la superioritate universald inte-
meiatd pe exact nimic.

Boieria, adevarata boierie, boieria,
sufletului se gaseste in toate clasele,
dar mai cu seama in acele odinioara
oropsite, Foarte adesea un taran, un
simplu lucrdtor, un vagabond hoinar si
fara carte cum sint inteleptii lui Gorki,
poseda din nascare aceastd noblete a
sentimentului.

Dar sa trecem_la filmul Despre dra-
goste. Poate exista tema mai veche,
mai banala ca ,,dragostea"? Dar fie de
altd parte nici o problem& omeneasca
nu e asa de capabild, ca dragostea, sa
iveascd la fiecare colt de poveste o
noud, tulburatoare, nebanuitd Tnfati-
sare. Tn filmul lui M. Boghin (autor al
altor doud filme vézute Ta noi . Zosia
si Doi), eroina este o tinara restaura-
toare de capodopere de muzeu. E dr&-
gutd, inteligenta, cultivata, si totusi
nici_o Tncercare, la ea, de a se Tndra-
gosti de vreun barbat. Aceastd rezerva
e asa de batatoare la ochi, incit o prie-
tena binevoitoare va tdbari pe ea cu
imbolduri si aranjari de intalniri cu
candidati la amor. Spre mirarea noas-
tra, o vedem ca accepta bucuros. Deci

DACA literatura rusa de la Tnce-

Antologie

CARTE cu un aspect deosebit, ¥
O nu numai n mica_ noastra lite-
ratura cinematografica, dar si n
foarte vasta bibliografie generald a
cartilor dedicate artei filmului. Con-
struitd pe evocarea momentelor de ex-
ceptie ale unor filme, a ,scenelor-
chele”, capabild sa lase o pecete inde-
lebila Tn memoria spectatorilor, ea este
in adevér, asa cum a numit-o_foarte
frumos istoriograful francez Charles
Ford, o ,,antologie afectivd" a filmului.
Dar definitia este excelenta numai pen-
tru unul dintre aspectele cartii. Daca
Ford ar fi putut s-o citeascd, ar fi aflat
in ea mult mai mult decit atat, fiindca
0 suma de idei pretioase ordoneaza
aceasta ,,antologie".

in primul rind, cred cd ni se oferd
aci un lucru pe care il asteptam de
mult de la D. I. Suchiaiju: o funda-
mentare definitiva a teoriéi ,,momente-
lor de frumusete" — mai precis spus
»momente explozive de frumusete, de
adevar si de emotie" — care constituie
modalitatea specifica introdusa de deca-
nul criticii. romanesti de film in felul
de a considera opera_de artd cinema-
tografica, ca un criteriu de analiza ori-
inal si prioritar. Enuntatda Tnca din
931, Tn Curs de Cinematograf, dar uti-
lizatd desigur si in cronici anterioare
acelui volum, preocuparea aceasta se

* D. L Suchianu, Constantin Popescu —
Filme de neuitat, Ed. Meridiane. 1972

nu dintr-o insolita anormala rdceala
sufleteascd provenea rezerva ei. ci din
altceva, pe care nu-1 stim inca Dar 1l
vom afla o o

Unul din candidati este eliminat de
plano pentru simplul motiv cd frumo-
sul era deja Tnsurat. De celdlalt. Ga-
lina (asa 0 cheama pe eroind) e tot
mereu mai cuceritd, Tncepe S&1 iu-
beascd. Ba chiar_primeste invitatia lui
de a merge in vizitd la dinsul, intr-un
oras unde el avea o interesanta lucrare.
Tinarul era un arhitect si constructor
foarte talentat, plin de idei, plin de
elan creator, ba chiar cam prea plin de
acest elan, cdci zisul elan era asa de
creator, ncit nu admitea nici un fel
de obstacol. A avea scrupule de
constiinta cind e vorba de realizat ceva
valoros, asta el numea : tradare. Noroc
cd asta nu o indispune, nu o dezama-
geste pe delicata noastra Galea, cdci ea
socotea asta un _inocent teribilism de
simpld conversatie mondena, un inofen-
siv cinism pentru discutii la un pahar
de votca.

Ajunsi n orasul unde o invitase el,
constata cd tot.acolo venise un om
e care ea il cunostea de mult si foarte
ine, un foarte celebru constructor,
care avea acum si el o importanta lu-
crare acolo. Tindrul ei prieten o roaga
sa-1 prezinte acestuia si sa-1 recomande
calduros. Ceea ce ea face bucuros. Ce
oate fi mai natural decit sa fii de
olos oamenilor la care tii ? Este Tns&
cam socatd, cam dezgustatd de felul
slugarnic, de stilul arivistic nenuantat
cu care tinarul nostru caduta sa se vire
in sufletul celebrului personaj, nedes-
curajindu-se deloc cind acesta 1 tra-
teaza cu raceala si dispret, ci insistind,
imperturbabil, s&-1 linguseascd mai de-
parte. Galea incepe acum sa se indoias-
ca de ,boieria sufleteasca" a acestui
am al carui cuvint ,creator" la inceput
ii placuse. Dar iata cd se Intimpla si
altceva, mult mai grav. Afla ca el stia
bine, inca de la Leningrad, cd dinsa 1l
cunoaste pe batrinul ;s influentul om
celebru, si ca este chiar foarte simpa-
tizata de el. Deci, daca tTnarul arivist
o0 invitase Tn orasul depértat, asta fu-
sese_Tn scopul unic si rece de a se
servi_de dinsa pentru a capta bunele
gratii ale unui_,om cu multe pile".

Este aci o diferentd de find nuantg,
Tntre doua conduite " ce par asemana-
toare, dar care-s opuse ca albul si ne-
grul. Dacé el i-ar i spus ca o implora
sd vind acolo, cd-1 poate ajuta enorm,
ca stie ca e prietend cu marele Cutare,
ca asta pentru idealurile lui de arta,
de creatie, de viitor are o importanta
colosala... daca i-ar fi vorbit asa, Galea
si-ar fi facut pe loc. geamantanul si
s-ar fi dus, Incintatd, sa ajute pe un
artist_asa de pasignat, pe care ea il _si
cam iubea. Din pé&cate, lucrurile se n-
tamplasera altfel, Cinicul nostru arivist
vrola sa mearga la sigur. Nu admi-

emotiva

regaseste constant, pina in scrisul sau
de azi, luind aci forme noi, prin am-
ploarea exemplificarilor.

Nu stiu dacd asemenea momente pot
constitui si_ 0 unitate axiologica atat
de riguroasd Tncit gradarea valorii ope-
relor de film sa se poata face numai
in functie de ele, asa cum ni se suge-
reaza undeva; ,Un film care are, si
zicem. 5 asemenea momente... este un
film foarte bun. Daca are zece, atunci
este o capodoperda”. Cred cd D. I. Su-
chianu nici nu tinde la o asemenea
dogmatizare, pentru_ cd libertatea i
profunzimea asociatiilor de idei defi-
nesc stilul gindirii lui. Dar asemenea
momente corespund foarte bine cu o
masura afectiva, cu o modalitate de a
face pe spectator s& iubeascd filmele
entru a le Tntelege mai bine. Si D. 1.
uchianu are tocmai meritul cd, Tn pa-
siunea cu care de atatea decenii a facut
din critica de film o pedagogie a pu-
blicului de cinema, a ales modul ideal
de concretizare a acestei atitudini ; sd-1
faca pe spectator sd iubeasca filmul
?entru ca 1l intelege si sa-1 nteleaga
iindca Tsi d& seama de ce Ti place (sau
ce 7i place in el). lar acest lucru se
manifestd perfect’ in analiza pe care o
face atator ,povesti povestite Tn gind
de spectator” pornind de la momentele
de frumusete, de adevar si de emotie
dintr-o seama de Filme de neuitat.

O alta idee care depaseste planul
Antologiei afective este cea a selectarii

tea ca Galea sd nu vind, sd gdseascd
cd nu merita un voiaj asa de lung doar
asa,_ca sa pui o pila pentru cineva.
Tindrul nostru putea lesne atribui prie-
tenei sale asemenea ginduri meschine,
cdci el Tnsusi le practica, probabil, in
mod curent. Ca sd nu riste s& rateze
afacerea, el va juca pe cartea cea
mare, a dragostei pasionate, a dorintei
de a compune, acolo, un fel de repe-
titie generald, de ,avanpremierd” a
vietii lor conjugale viitoare. Interesatul
si lucidul nostru domn a contat pe
firea visdtoare a partenerei, si si-a
cladit pledoaria pe vise, pe visul anti-
cipat ai existentelor lor pururi Tm-
preunate etc., etc., etc.

Un om care faee asta nu are loc in
inima delicatei Galea. Va plinge. Va
deserta pretul de lacrimi al unui amor
ucis. Si va continua sa caute barbatu)
pe care il visa. Sa-1 caute mereu, chiar
cu riscul de a nu-1 gdsi niciodata.

Nobletea sufleteasca mai apare si
sub altda forma in aceastd poveste, tn
conversatiile celor doi, el 1i reproseaza
ei cd se multumeste cu rolul subaltern
de reparatoare de picioare fracturate
si alte cioburi de statui schiloade. E
nedemn de ea, care are un mare, un
real talent de sculptoritd. Un artist
trebuie s& caute posteritatea si nemu-
rirea... etc., etc., etc.

Din nou savurosul echivoc :
pare el, fricoasa si

hivo eneros
saraca sufleteste

pare ea. Cind in realitate... Cdci iatd
ce 1i raspunde atunci draguta, desteap-
ta, nobila noastrd eroind. i serveste
adevdrata conceptie a gloriei in eter-
nitate ; ,,Da, 7i spune ea. Cu migald, cu
o truda modesta si anonimd, repar pi-
cioare rupte. Dar acele picioare rupte
au fost facute de Michelangelo. Astfel,
eu_ Tmpiedic Timpul s&-1 Tmpiedice pe
Michelangelo s& fie nemuritor, s& fie
in veci celebru.  Cred cd eu lucrez la
gloria artisticd si la eternitatea frumo-
sului Tn mod mai sigur decit atatia
pl"lglt! care se cred genii neintelese”.
rtista care interpreteaza rolul Ga-
lei se numeste Viktoria Fedorova. Nu
are talie de viespe ca subalimentatele
(eroic subalimentatele) frumoase hollv-
woodiene, dar zimbetul ei dulce si
amar este la dinsa aproape un secret
personal. L-am mai fintalnit noi Tn fil-
mele Suflete tari si Crimd si pedeapsa.

D. I. Suchianu

»Palme d'or* 1971 — Mesagerul, filmul lui Losey si Pinter, era_incununat
cu Marele premiu la Festivalul de la Cannes ; incepind de miine aceastd

filmelor si a gruparii lor. Dintre atatea
filme bune care ,zac Tn secretul amin-
tirii spectatorilor”, autorii au scos din
dosarele lor doar ,citeva zeci, atatea
cite pot Tncdpea mtr-un volum". Din
ele poti urmari perfect felul cum cine-
matograful, cind este de calitate, zu-
graveste neaparat chipul omului Tn ne-
incetata lui sfortare spre mai bine si
spre mai nou, cu alte cuvinte spre pro-
gres. Desi sint grupate pe citeva cate-
orii: filmul poetic, filmul de razboi,
ilmul social, filmul si_muzica, filmul
politic, psihologic, istoric sau fantastic
etc., iti dai seama cd toate filmele
acestea sint aici fiindca ele reprezinta
modalitdti diferite de a urmari acelasi
motiv_etern ; mersul omului spre des-
coperirea omehtei din el.

oate cd uneori modul de a stabili
relatii _intre filmele cuprinse _intr-o
anumita categorie poate sa apara putin
arbitrar, ca de pilda analiza filmelor
Crucisatorul Potemkin, Noaptea sfin-
tului Silvestru si Ultimul dintre oa-
meni facutd sub semnul numitorului
comun : Filmul fard inserturi. Dar asta
e_un lucru de discutat intre teoreti-
cieni. Pentru cinefili e inutil. Fiindca
scopul autorului e doar de a _utiliza
Llipsa de inserturi" ca un cimp de
forte comun, ca o intersectie a cailor
spre intelegerea filmului. Este o mo-
alitate’ de a crea Tn spectatorul-cititor
o stare de predispozitie afectiva pen-
tru Tntelegere. Si, Tn acest sens_ meto-
dologic, relatia- e perfect justificata
In sfirsit, un ultim motiv pentru care
Charles Ford, citind cartea scrisa de
D. I. Suchianu si Constantin Popescu,

ar fi apreciat ca este mai mult decit o

peliculd va rula si pe ecranele bucurestene

»antologie afectiva”, este tocmai ideea
acestei _colaborari. Tn adevar, cartea
Frqzmté_l,. pentru fiecare film, o ana-
iza critica si un dosar (cuprinzind
date istorice, o fisa filmografica si ex-
trase din diverse publicatii?_. O nota
preliminara ne aratd ca analiza critica
»apartine lui D.I. Suchianu", iar do-
sarul este alcatuit de Constantin Po-
pescu — modalitate de colaborare deo-
sebit de inspiratda fiindca permite ca
istoria afectivd, istoria din_memorie,
sa fie permanent confruntata cu refe-
rinta si sprijinitd pe documente si pe
date. un diptic care si_el constituie
una dintre formele acelei originalitati
de care vorbeam mai sus, fiindca nu
este 0 simbiozd, ci o confruntare per-
manenta a doua linii de analizd. Aces-
tea corespund cu preferintele tempera-
mentale si cu preocuparile celor doi
autori si_sint fiecare perfecte in felu)
lor. Dar juxtapunerea, Tntrepdtrunderea
sau chiar discordanta (uneori) a ele-
mentelor fiecareia dintre ele, d& per-
spectivei filmului respectiv 0 neastep-
tata bogatie. Si daca acuitatea cu care
D. I. Suchianu face sa scapere din
idei seintei fosforescente de o stralu-
cire mereu nouda nu_mai are nevoie sa
fie subliniatd, trebuie Tnsa s& remar-
cam dupad cuviintd bogatia de infor-
matii pe care ne-o ofera Constantin
Popesou, Tntr-o alegere deosebit de ex-
presivd a datelor si a citatelor, com-
pletand argumentele care ne ndrepta-
tesc, sa socotim stradania celor doi

colaboratori un autentic act( cultural.

lon Cantacuzino



Vacante

= Organizarea la Piatra Neamt a
unor ,,Vacante muzicale” — conform
unei uzante devenita traditie Tn unele
tari, dar inaugurate la noi abia acum,
din initiativa Comitetului de Cultura
si Educatie Socialista al juietului
Neamt, cu sprijinul substantial al
Filarmonicii de Stat ,,Moldovall si al
Conservatorului ,,George Enescull din
lasi — constituie unul dintre eveni-
mentele demne de subliniat ce au loc
la acest Tnceput de toamna in judetele
tarii  Tn cadrul pitoresc al regiunii
Neamtului (in afard de orasul Piatra
Neamt manifestdarile vor avea loc la
Cetatea si la Minastirea Neamtului,
precum si la Roman. Baltatesti si Sa-
vinesti) va prinde viata un festival (ce
nadajduim sa nu ramina doar la pri-
ma sa editie) ale carui programe sim-
fonice. de camera si corale dezvaluie
gindul organizatorilor de a asigura pu-
blicului un contact agreabil, si, tot-
odatd, Tnalt educativ, cu valorile artei
muzicale.

Dupé participarea sa la
manifestarile  culturale
din cadrul Olimpiadei de
la Munchrn, ansamblul
chilian de dansuri si
cintece, Baletul folcloric
mnational ..Aucaman", va
intreprinde, in luna sep-
tembrie, un lung turneu
in tara noastra.

muzicale

~Vacantele ~muzicale la _Piatra
Neamt" sint dublate de un_ciclu de
cursuri de interpretare, destinate stu-
dentilor. Atit festivalul cit si cursurile
de interpretare sint asigurate  prin
contributia solistilor Mihai Constanti-
nescu (vioara), Sofia Cosma (pian),
Constantin Stroescu (canto), precum Si
a dirijorilor lon Baciu, Corneliu Ca-
listru,” Vicente Tusea, Sabin Pautza.
isi dau concursul, in afara Filarmoni-
cii iesene, corala ,Animosi”,  Corul
,»,G. Muzicescu”, corul Operei din_lasi,
orchestrele de muzica de camera si
simfonica ale Conservatorului, Ansam-
blul de instrumente de suflat ,,Musica
viva" din aceeasi localitate. Un simpo-
zion, cu tema, de o stringentd actuali-
tate, ,,Critica muzicala si  educarea
gustului pentru muzica", invitd pe
muzicologii ieseni ca si pe colegii lor
din alte centre ale tarii la un schimb
fructuos de opinii.

sau din ,,Frankfurter Allgemeine
@/ Zeitung”, dedicat concertului de
muzica romaneasca pe care ansamblul
Musica Nova l-a sustinut n orasul
Darmstadt, Tn cadrul concursurilor de
vara organizate de Institutul de Muzi-
ca Modernd, scria: ,,Seara de concert
a demonstrat. ca Romania dispune _de
individualitati creatoare reprezentind
o arie foarte Tntinsa de expresie".
Expresia polivalentd a muzicii noas-
tre contemporane, sesizatd de criticul
german, a constituit una din preocu-
parile esentiale ale formatiei romanesti
conduse de Hilda Jerea. In program
au figurat lucrdrile : Jocus secundus
de Myriam Marbe, Vagues de Nicolae
Brandus, Concentric de Octavian Ne-

GERHARD R. KOCH, in articolul

mescu, Rever c'est desangrener les
temps superposes de Aurel Stroe, Invo-
cations de Tiberiu Olah si  Crible

d’Eratosthene de Anatol Vieru. Cele
sase modalitati creatoare au avut co-
mun_un anumit spirit formal, o oglinda
vie Tn care am_regasit citeva date fun-
damentale, tipice ~_ folclorului  nostru.
Tristetea cintecului = instrumental ce

reunea esente lirice de melodii si
jocuri ~ romanesti, T cazul lucra-
rii  lui Myriam Marbe, intentionat,

sceptica, etala 0 noud manierd persona-
13, inedita pentru compozitoarea nsesi.
Ritualul pentru setea pamintului  se
afla pe o_linie tonicd, exuberanta chiar,
alcatuit fiind, dintr-o suma de evenimen-
te muzicale aparent diferite. Jocus se-
cundus aduna Tnsa taceri si strigate a-
dsdtoare intr-un focar de aritmetici
ormale dense, reflexive. Materialul
muzical prelucrat de Nicolae Brandus
in Vagues era dezvoltat si explicat, par-
curgind un traseu 1intins, de la diso-
nante si ritmuri complexe pina la can-
tilene. "Limpcz'mile finale ale acestor
structuri Tmbracau haina unor gesturi
teatrale cintate, pline de efect. Octa-
vian Nemescu si Anatol Vieru au pre-
zentat, dupd aprecierile_unor corespon-
denti de presa germani, lucrdrile cele
mai’ interesante.

Constituitd ca o adevarata scoala de
compozitie _modernda, ~noua orientare
creatoare, initiatd pind acum la Darm-
stadt, se caracterizeaza prin citeva ten-
dinte ce poarta exclusiv numele unui
Stockhausen, Ligheti, Globokar, Kagel,
Xenakis s.a. Nu sint Tnsd apreciate decit
contributiile  personale, cele care se
elibereaza din sfera influentelor amin-
tite. Din acest punct de vedere, Con-
centric, semnatd de Octavian Nemes-
cu, care propunea insertii instrumen-
tale, un fel de comentarii, la un sens
muzical _complex (o bandd magneticad
pregatitd), a fost primitd cu deosebita
apreciere. ,,0 versiune roméaneascd a
unei meditatii prin muzicd — sublinia
corespondentul  ziarului ,,Darmstadter
Tageblatt” — bazatd pe Tonband, cu o
lungd si inceata transformare sonora,

Musica Antiqua Europae Orientalis

si pe tarim muzical, tendinta
specializarii _Tnregistreaza astazi
0 concomitenta adincire a traditiei
deja cunoscute si o defrisare a zonelor
albe care. Tnldturate treptat, vin s&

RESIMTITA cu deosebitd acuitate

intregeasca imaginea unui corpus al
muzicii europene. Se acumuleazd. n
virtutea acestei tendinte, fapte utile

istoricului si se readuc la lumina crea-
tii artistice uitate. Dacd viata de con-
cert reactioneaza cu prudenta-i  obis-
nuitd la Tmbogatirea unui repertoriu
consacrat, anumite initiative, ele 1in-
sele ,,specializate”, isi propun _tocmai
asemenea_repertorii de un profil_apar-
te, porniridu-se de la premisa cd Isto-
rica este numai sfera de cuprindere, nu
si valoarea lucrdrilor. Acreditarea va-
lorii Tn_cazul acestei ,muzici vechi"
se sprijind neconditionat pe cercetare,
ale cérei rezultate sint canalizate de
obicei spre una si aceeasi actiune, con-
stind intr-un_ festival Si o sesiune de
comunicari stiintifice.

Pentru_estul european, misiunea va-
lorificarii unei mosteniri originale care,
desi necunoscutda Apusului, nu a con-
tribuit mai putin decit acesta la dez-
voltarea muzicii pe Tntregul continent
si chiar la a conferi stralucire epo-
cilor trecute, revine festivalului si se-
siunii de cercetari Musica Antiqua
Europae Orientals de la Bydgoszcz (Po-
lonia). Este adevarat ca, metodologic si
organizatoric, festivalurile de la Byd-
goszcz (ce au loc din trei in trei ani)
se orienteazd dupa o periodizare dupa
epoci artistice pe care a consacrat-o toc-
mai istoria muzicii occidentale. O astfel
de periodizare, acceptatd ca 0 conventie
necesara ordonarii, cronologice si deli-
mitarii domeniulul avut in” vedere, nu
mplineste  imperativul _investigarii
egale — ci,numai proportionale — a
muzicii pe epoci in toate tarile rasari-
tene, unele dintre aceste mari diviziuni
stilistice fiind reprezentate doar spo-
radic si cu un decalaj sensibil Tn unele
dintre aceste tari (daca se tine seama

cd, In afara tarii gazda, 1si aduc con-
tributia Bulgaria, u((;;osiavia, Ungaria,
Cehoslovacia, R.D. Germana, Uniunea
Sovietica si Romania). Nu trebuie tre-
cut cu vederea nici faptul ca, situate
la incrucisarea unor influente diverse,
aceste tari au cunoscut inflorirea unor
culturi ‘de tip diferit, pentru a aminti
numai pe principalele : bizantind si
occidentald. Tn continutul lor, comuni-
carile au in_vedere tocmai aceste dife-
rente specifice, concluziile devenind
fructuoase si_edificatoare pentru schim-
bul de valori dintre aceste straturi
culturale, pentru influentele reciproce
dintre tari si pentru contributia lor
originald, dezmintindu-se ‘prejudecata
otrivit careia arta muzicald cultda ar

i debutat Tn acest colt de Europa la
finele romantismului, odatd cu scolile
nationale.

Festivalului din 1969, Tnchinat mu-
zicii renascentiste, 1i urmeaza cel din
septembrie al acestui an, care se axea-
zd pe perioada barocului. Tnfatisind

Seara de muzica

romaneasca la Darmstadt

fata de care ansamblul reactioneaza n
diferite si variate forme, dezvaluind
structuri cu o _sensibilitate deosebita,
Acest aspect original de a face muzica
mi se pare o realizare notabild a com-
pozitorului mai ales pentru ca modali-
tdtile sale de exprimare includeau, ne-
contradictoriu, directii melodice debus-
syiste, monodii acompaniate, activitati
extramuzicale ca risete si strigate. Jo-
cul instrumentelor si scurgerea benzii
instaurau un modalism complex, opti-
mist si Tncrezator in forta permanentei
umane, sursa a cunoasterii, a descope-
ririi. Crible d’Eratosthene, semnata de
Anatol Vieru, Tisi propune Tinsd, res-
trictiv, un colaj de comentarii inter-
pretative. sudate algoritmic, cu puncte
definite de Sonata Lunii de Beethoven,
Concertul In_la major pentru clarinet
de Mozart, virtuozitatea lautdreasca de
salon etc... Veselia, spiritul buf al lu-
crarii au constituit un complement con-
certistic cu o largd adeziune. Concep-
tia travaliului, Intr-un fel ciclica, suge-
ra o0 memorie cinematograficd cu mora-
la ; practicarea frumoasa si interesanta
a jocului este... dificila,
in program au _mai facut parte;
Rever c'es desen?Tener les temps su-
perposes de Au el Stroe si Invocations
de Tiberiu Olah. Aurel Stroe este un
compozitor cunoscut si iubit de publi-
cul german_ Autorul Arcade-lor a fost
ascultat Tnsa, acum, ca ,,un _compozitor
de 40 de ani care cautd sé-si cistige un
teren propriu” (,Darmstidter Tage-
blatt"). Primordial solistica, cadentiala,
lucrarea sa, alcdtuita sistematic, dezin-
tegreaza timpii interpretativi, dind im-
resia imediatd a end lumi de vis.
°>rilej de_jurnal Stilisti", acect vis, prac-
ticat”indiScutabil cu ochii deschisi, im-
Pln?ea_ informatia_instrumentala pina
a limitele muzicii jazzisti-e, Cunoscu-
ta fantezie a compozitorului _Tiberiu
Olah, permanentd, multilaterala, a_Tm-
bracat, In Invocations, forma unei re-
compuneri Tn micro si ma vostructura,
De tip postserialist, lucrarea utilizeaza
mai_multe fluiere enuntiative si con-
cluzive, armonicd de g ra si streich-
quartet-ul n ipostaze percutante.
ntreaga manifestare concertistica
s-a desfasurat sub semnul unui spirit
de Tnaltd profesionalitate ; sarcina di-
ficild a_acestor adevdrati ambasadori
ai muzicii  noastre a fost Tndeplinita
exceptional de cdtre muzicienii forma-
tiei Musica Nova : Hilda Jerea, Mircea
Opreanu, Valeriu Pitulac, Marius Su-
ciu si Stefan Korodi. Solicitati multi-
lateral, interpretii trebuie sa mai adau-

ge, dupd parerea mea, calitdtilor in-
strumentale pe care le posedda o dezin-
voltura scenica (actoriceascd) pe masu-
rda — un element tot maj prezent n
arta interpretativa contemporana.

Anton Dogaru

specificul artei muzicale pe teritoriul
tarii noastre, muzicologii romani si-au
conceput comunicarile” dupd cum’ ur-

meaza ; Cultura roméneascd in sec.
XVI—XVIII (Viorel Cosma), Cultura
salticd romaneascd Tn sec. XVII —
VIl (Gheorghe Ciobanu), _Daniel

Croner_si muzica de orga in Transil-
vania Tn sec. XV—XVIII" (Andrei Por-
fetye), Dimitrie Cantemir, etnograf si
muzician (Romeo Ghircoiasiu). Tn ac-
tuala sesiune, muzicologului” Romeo
Ghircoiasiu i s-a ncredintat conduce-
rea_uneia dintre sectiile Tn care se vor
desfasura lucrarile. La rindul sdu, pro-
gramul muzical va fi sustinut, pentru
partea romaneasca, de cdtre Formatia
de muzicd veche a _Radioteleviziunii,
condusd de Ludovic Bacs, si de cétre
Corul de camerd din lasi, sub conduce-
rea lui Sabin Pautza. Programul con-
stituie o ilustrare necesara a tezelor
cuprinse in referatele romanesti, ofe-
rindu~se Tnsa interpretilor si posibili-
tatea de a intreprinde, in afara festi-
valului, o serie de concerte Tn citeva

orase ale Poloniei.

Gheorghe Firea



Singuratatea o
ca problema a muzicii

EETHOVEN este cel care face
experienta nemaicunoscuta pre-
LJdecesorilor, a singuratatii ca po-
vard greu apdsatoare peste suflet. Bio-
grafic, situafia se prezenta, comparativ,
in felul urmator: pe patul de suferinta,
care avea sa-i fie si cel de moarte, ldsat
singur de o sotie destul de frivol3,
Mozart nu numai_cd nu suferd de sin-
gurdtate, dar se simte_mai mult ca ori-
cind inundat de lumind, si aceasta lumi-
na se va rasfringe asupra Recviemului
sau_: inconjurat de o sumedenie de prie-
teni si admiratori. Beethoven, nemultu-
mit fotusi, tinjeste necontenit dupa o
fiinta afectuoasd si devotatd care s&-i
stea permanent in preajma, iar cind ne-
potul sdu, descreieratul 'Karl, 1i dezama-
este asteptarea, e cuprins de acea mor-
ald deznadejde care i-a precipitat sfirsi-
tul. Atitde contradictoriul ,, Titan" avea
sd ne puna si pe acest plan in fata unei
inconsecvente : cel_care. in singuratatea
meditativa, se regdsea sub semnul su-
blimului etern din el Tnsusi este unul
si acelasi cu cel caruia aceasta singu-
ratate. meditativa 7i umple sufletul de
tristeti infinite. Adagio-ul ultimului sau
cvartet nu_mai este o binecuvintare a
singuratatii, ci pare a_spune ; orice ar
face, vai, omul, tot singur ramine, si
mai ales singur moare.

Constiinta luminoasa de sine care in-
florea sub soarele singuratatii adinc in-
teriorizate este la Beethoven un ultim
ecou al trecutului — al acelui trecut
atit de impresionant simbolizat de
Bach, cel despre care Ana Magdalena
spunea cd se simtea aici ca strain si in
trecere, inima sa_tinjind, dupd lumea
pe care in ceasurile de rapire o intre-
zdrea si auzea. Nelinistea tulburatoare
pe care aceeasi singurdtate o fdcea sa
se iveasca Tn sufletul aceluiasi Beetho-
ven este preludiul soptit al suferintei ce
va sa vind: suferinta pe care 0 va
simti _ridicindu-se amenintator in piep-
tul sdu, aidoma unor valuri furioase,
insul certat cu singurdtatea. 1inca la
Schubert, contemporanul lui  Beetho-
ven, aceasta Incepe a-si dezvalui carac-
terul infernal, necunoscut Tnaintasilor,
si nici chiar lui Beethoven, a carui in-
serare launtrica nu depasea intristarea
sau resemnarea, de alttel mai totdeau-
na senine. A se descoperi funciar sin-
gur, a-si duce existenta de unul singur,
a se vedea, in fine, inca o data condam-
nat la singuratate prin neintelegere,
toate acestea 1l fac pe Schubert sa se
simta ca un orfan si un dezmostenit pe
aceastd lume — sentiment cu acuitate
Tncercat de el si evocat in accente atit
de deprimante in a doua parte a celebrei
Neterminata. Ce este omul ? — se va
Tntreba el. Un cersetor dupa_putina
tandrete si comprehensiune, dupa o pre-
zenta care sa-l1 completeze. Dar tocmai
celor mai_buni si mai puri, celor care
s-ar darui cu generozitate nelimitata,
aceasta prezenta tandra si comprehen-
sivé le este refuzatd. Viata se dovedeste
pentru ei 0 iarnad aspra, prin care cala-
toresc fard a putea intilni comuniunea
doritd de sufletul lor decit in naluci-
rile imaginatiei — din pacate prea pu-
tin consolatoare. Si atunci, inima res-
pinsa, Tncetind sd mai naddjduiasca in
posibilitatea unirii cu altd” inima, nu
mai are altceva de facut decit sa-si do-
reascd intrarea in noaptea cea vesnicd,
si_cere sorilor de pe cerul sdu sufletesc
sa se stingd. Imaginea cu care se Tn-
cheie Céalatoria de iarnd a lui Schubert
ne pune in fata celui mai descurajant
simbol al singuratétii umane :_cerseto-
rul care cinta din flasneta, stind des-
cult pe gheatd si_ asteptind zadarnic
mila trecatorilor indiferenti ; calmul cu
care pare sa fie aici evocatd aceastd
incomensurabila suferinta nu are nimic
din echilibrul clasic, e calmul acela pe
care-1 Intilnim doar in zona foarte in-
gusta dintre moarte si nebunie. Caci, Tn-
tr-adevar, atunci cind atinge paroxis-
mul, suferinta pe care o genereaza sin-
guratatea, devenita insuportabild, capa-
td o aparenta de stranie liniste, ascun-
zind un fond de tragedie sesizabil de
catre o intuitie subtila. E o liniste a
oboselii esentiale si iremediabile, careia
cel mai mic efort 1i pare dureros si fara
sens — oboseala evocatda de Mahler Tn
partea_intitulatd Singuraticul toamna
din Cintecul pamintului. Aici. in a-
ceastd a doua parte, Tsi are radacinile
imaginea n jurul céreia se va crista-
liza cea de a_sasea si ultima parte a a-
cestei simfonii mahleriene : moartea ca
prieten consolator, cu ardoare dorit. Si

cel ce nu contenea sa spuna ,ich bin
mude™ (sint obosit) e, Tn fine, si el feri-

cit, caci poate acum spune pamintului,
unde nu putuse gdsi o mingliere, ceea
ce de atita_amar de vreme astepta sé-i
spuna : Adio >,

OLIREA singuratatii de orice sens

Luminos are ca revers, la post-

beethovenieni, profilarea infrico-
satoare a celui care, in meditatia vechi-
lor maestri, se infatisa atit de consola-
tor si Tncurajator. Ideea unui al doilea
eu prezent in om da fiori, de care con-
stiinta romantica se teme tot mai mult,
Se teme deoarece acest ,celalalt eu™ Ti
apare ca o prezentd bizara, ostila si
deci nedorita, ca in Dublul lui Schu-
bert : sentimentele nascute prin pre-
simtirea existentei lui sint inrudite cu

cele ce insotesc _?Tndul la ,regele iele-
lor", caci probabil acel dubiu trebuie si
fie si el o entitate fantomatica funest
prevestitoare. Va parea deci cit se poate
de fireascd, din punctul de vedere al
unei asemenea constiinte, fuga de sin-
guratate. Este experienta pe care o de-
scrie Ceaikovski in Simfonia a patra,
experientd pe care a tinut s-0 precizeze
si_programatic in cunoscuta explicatie
din scrisoarea catre Nadejda von Meck.
Ce se Tntimpla acolo ? In ultima miscare
eroul vrea s& uite_de sine, sa evadeze
din aceasta singuratate pe care — prin
felul sdu de a trdi si gindi — a trans-
format-o intr-o temnita. Si  porneste
spre multimea care se bucura de viata
tocmai_pentru ca nu a capatat deprin-
derea incomoda a introspectiei, aduca-
toare de atitea intrebari si nelinisti. Si
se afunda n acest torent al veseliilor
simple cu speranta ca 1i va spala su-
fletul de marile lui tristeti. Dar in mij-
locul freneziei generale el se vede i
mai chinuitor napadit de sentimentul
singuratatii, forma Tn_care i se_ aratad
aceasta este acum amenintdtoare, iar su-
fletul se trezeste in fata ei mai slab de-
cit se simtea in_izolarea lui de alta-
datd — dureroasd, e drept, dar cel pu-
tin purd. ,Pleaca dintre noi, n-ai ce
cauta Tn mijlocul nostru cu problemele
tale I — asa s-ar Dutea formula deza-
magitorul deznoddmint al experientei
pe care o face cel ce vrea sa uite in
mod las de sine, sa fuga de Tntrebarile
din el, in loc sa infrunte singuratatea
meditativa, cu tot ce are ea nelinistitor,
pentru g da de fortele cu care ea Ji n-
zestreaza pe cei clrajosi si rabdatori.
Eliberarea de sentimentul  singuratatii
prin cufundarea Tn valurile existentei
exterioare este, asadar, o iluzie si cu Cit
aceastd existenta exterioara e mai
zgomotoasa, cu atit _va fi  mai
violentd sI mai pustiitoare reveni-
rea acestui sentiment. Marele oras

modern e cadrul care, prin treﬁ)i_-
danta, pestrita si_ispititoarea  lui
agitatie face sa apara in cel naiv spe-
ranta ca acolo, in virtejul datator de
pladcute ameteli, va scdpa de demonul
din suflet Dar tocmai acest virtej —
caruia personajul atit de semnificativ
al Mandarinului- miraculos i se abando-
neaza cu voluptate — va fi adevaratul
demon pentru suflet, si Thca un demon
pe care Bartok tine sd-1 prezinte ca pe
un vampir ce suge pind la ultima pica-
tura singele nefericitei victime. Sinistra
moarte a mandarinului — ucis sadic
tocmai de cei n a caror promiscuitate
coborise — este de un simbolism mai
mult decit transparent. Daca In clima-
tul izolarii singurdtatea este greu de

suportat, Tn mijlocul celor care-ti sint
spiritualmente Straini sau ostili suferin-
ta pricinuitd de ea devine tragicad si
conduce implacabil la dezastru.

tul muzicii pentru ca singuratatea

s& devina un spectru_si un cos-
mar ? De ce Tnainte aceasta problema
nu exista ? Ce forte negative au inter-
venit prin Beethoven, cel cu care 3 a-
parut in muzica sentimentul apasator
al singuratatii umane ? Intr-adevar, o
evolutie de cea mai mare Tnsemnatate
se produsese Tntre muzica vechilor ma-
estri, In care nici méacar. presentimentul
acestei nefericiri nu exista, si muzica
de dupa Beethoven, chinuitd pina la e-
xasperare de gindul ca omul este un or-
fan, un dezmostenit, un zvirlit in lume.
Muzica trebuise s& Tndure toata aceas-
ta degradantd metamorfozd — ceea ce
echivala cu o dureroasa jertfire a ceres-
tilor limpezimi ce-i alctuiau esenta —
pentru ca sa ofere omului oglinda pro-
priei lui drame, pentru ca, deci, prin su-
ferinta traita si exprimata de ea, omul
sa inteleaga cele ce se petreceau 1n pro-
priul sdu suflet. Ce drama evoca ea?
Aceea a eclipsarii Eu-lui superior din
om. Omul se cufunda tot mai mult in
uitarea de sine, iar Sinea este principiul
nobil, generator de forta spirituald din
fiinta noastrd. Si omul uitd de Sine, de-
oarece in amintirea lui se Tntunecé cres-
c¢ind congtiinta adevarului ca in el tra-
iesc doua entitati sufletesti — una ca-
re-1 Tndeamna spre Tnalturi, alta care 7l
trage n jos. Faust este unul din_ulti-
mii_care simt dualitatea interioara. Pe
el insa constatarea aceasta deja Tl neli-
nisteste, deja Tl face sa sufere : ,.Zwei
Seelen wohnen, ach, in meiner Brust
adicd : ,,Doud suflete sélasluiesc, vai, in
pieptul meu !“ Doar un pas 7i mai ra-
mine sa faca pentru ca sa se smulga
din acest cleste si sa se refugieze in

DAR ce s-a putut petrece in sufle-

comoda iluzie cd Tn el nu mai existd
si un altul. Si_omul post-faustic va
opta — din lipsd de forta si abnegatie
— pentru_eul sdu inferior, care-1 Tmbol-
deste sa iasa din sine, sa se abandoneze
exterioritatii si efemerului. Dar refu-
giul in aceastd ~ psihologie pe care o
voia confortabilda Tsi daddu foarte repe-
de in vileag caracterul sdu _ iluzoriu.
Caci Intregirea pe care trebuia s-0 ga-
seasca in_mod,_ firesc si_in primul rind
pe plan launtric, omul Tncepu s-0 caute
acum 1in _afara lui. iar cdutarea aceasta
se dovedi generatoare de mult mai mari
suferinte decit cele de care fugise. Si
asa se nascu sentimentul dezesperantal
singuratatii. Omul s-a descoperit_singur
din” momentul cind a fost ' péarasit de
curajul_cunoasterii de sine. Nu mai su-
porta singuratatea_exterioard pentru ca
de fapt nu se mai_suporta pe sine in-
susi, cel care, prin instrainarea de cela-
lalt_din el, se harazise unei triste sin-
guratati interioare. El a nceput atunci
sa se lamenteze blestemind conditia u-
mana n general, in loc sa_blesteme si
mai ales_ sd Tnvinga slabiciunea _care-1
fdcuse sa caute afard ceea ce Tnainte
de toate inlduntru trebuie gasit si sta-
tornicit. Caci singuratatea nu exista. Ea
este ndscocirea unei anumite neputinti
umane, fantoma aparutd in calea celor
ce s-au_ratacit de ei Tnsisi. Daca aceasta
nascocire, aceasta fantoma au aparenta
de realitate, este_numai pentru cd su-
fletul le-o conferd, in ratacirea in care
a ajuns el prin dezlipirea de centrul
launtric. Cita_ vreme insa omul nu se
intregeste in interior, degeaba cautd el
consolare Tn_afard i tot singur, netmpli-
nit se va simti. Totodata, orice iubire
nascutda din fuga de sine, din teama de
a fi cu sine nsusi, este o iubire egois-
td, o pseudoiubire, cum este in Yond
aceea a lui Tristan, cu toata Tnvapaiata
ei exaltare, Poate iubi n sensul adeva-
rat al cuvintului, adica acela al comu-
niunii si daruirii generoase pure, doar
cel care a biruit singuratatea launtrica
si a trecut dincolo de ea. spre sublimul
alter-ego cu care se uneste si se Tntre-
geste. Un asemenea suflet nu se va mai
apropja de alt suflet din dorinta mes-
chin interesatd_de a nu se mai simti
singur, de a scapa de plictis si spaime,
de a-s1 mobila cu_lucruri_din afara spa-
tiul interior pustiu. lubirea lui nu va
cere nimic_si nu_va mai cunoaste iadul
in care trdieste Tristan : va fi doar da-
ruire si_bucurie. Aceasta era_vestirea
cea buna pe care muzica de dincolo de
timpuri o aducea omului_prin  Anton
Bruckner, Tn momentul cind sentimen-
tul . singurdtatii Tncepuse sd capete In-
fatisare” macabra. Cu o fortd care in-
manunchia spiritul beethovenian si cel
wagnerian, el nu va tinde in cele noud
simfonii ale sale decit sa-I impulsioneze
pe om spre Tnaltimile salvatoare dm el,
a caror splendoare o descrie grandios :
»,Omule, ~recucereste-ti  propriile-ti
PISC_UH din_suflet si te vei elibera de
ragica amagire a_singuratatii". Acesta
a fost mesajul lui Bruckner. Dar. din
pacate, nimeni nu e privit ca profet n
tara lui : asa se explicd surzenia con-
temporanilor si atitor urmasi la acest
apel. Lipsa de curaj a facut ca ridica-
rii eliberatoare spre’lumina sa-i fie pre-
ferata afundarea mai departe in exis-
tenta tenebroasa. Eroul principal al mu-
zicil de avangardd vrea s& auda in ju-
rul sau cit mai mult zgomot, doar-doar
va Tnabusi chemarea din interior, dar
nu reuseste decit sa intensifice innebu-
nitor sentimentul ca e singur pe lume,
funciar si_iremediabil singur. Acestea
sint ,,pustiurile” de care vorbeste atit
de dezolant muzica lui Edgar Varese.
Cédci Tn Deserts a vrut sa exprime nu
peisajul exterior nepopulat, ci_ceea ce
el numeste ,,singuratatea esentiald a o-
mului”. Dar nici_pentru prizonierii _in-
fernului sau ratacitorii prin_ _pustiuri
partida nu_este pierdutd. Galagioasele
desertaciuni dupa care aleargd, cu ur-
mari atit de dezastruoase pentru su-
fletul lor, vor putea acoperi temporar,
dar niciodatd nu vor putea_stinge acea
chemare a Tnéltimilor careia i-au dat
glas Bruckner si putinii care au avut a-
ceasta revelatie : Omul nu este singur.
Prin cunoasterea de sine el isi va regasi
Sinea superioara care-i va alunga uri-
tul.

George Balan



Lemn siI tapiserie

E curind_experimentata cu rezul-

tate pozitive, ideea organizarii

/de expozitii prin asocierea unor
genuri ce presupun o sursa comuna in
care, initial, arta si tehnologia partici-
pau Tn proportii egale, revine mai de-
cis exprimata 'si amplificata in selec-
tia intitulatd ,,Lemn si tapiserie** de la
sala DALLES. )

Regasim lucrari care au_ilustrat n
ultimul timp rezultatele si tendintele
cele mai reprezentative pentru aceste
directii ale artei noastre, Tntr-un anu-
mit fel aceasta manifestare continuind
si completind, cu termenii _ discutiei
mutati si Tn domenjul tapiseriei, inten-
tille primei expozitii cu program critic
organizata de revista ARTA; afir-
mate mai putin categoric si fara acea
prealabild argumentare teoretica, ele
pot furniza si elementele unei posibile
atitudini _polemice prin includerea de
nume noi si a pieselor de tendintd fi-

urativa. Se afirma astfel derogarea de
a finaliatea tehnologicd, —presupunind
functionalitatea, si se_ introduce 1n
cimpul interesului  notiunea de tehni-
cd, specifica pentru ambele genuri si
care serveste, Tn_ formule personale, la
realizarea valorii estetice, autonoma si
esentiald pentru obiectul_artistic..

De la aceastd premisa obiectiva se
poate porni discutia in jurul expunerii
de la Dalles si tot Tn "ea descoperim
justificarea si necesitatea asociatiei
aparent paradoxale dintre sculptura
in lemn si tapiseria considerata arta
decorativa prin excelenta. Apartenenta
la un fond initial — asemanator prin
finalitate — ca si ulterioara evolutie
catre autonomia esteticd, face posibila
interferenta lor. elemente mixte exis-
tind in ambele genuri, ele contaminin-
du-se si valorificindu-se in _ proportii
variabile, sugerind adeseori similitu-
dini ce nu tin de procedee sau mate-
riale, ¢j de 0 anumitd viziune rezultatd
ngtr—un orizont spiritual unic si spe-
cific.

Ca_o consecintd, orientarea discutiei
pornind doar de_la absolutizarea cali-
tatii de arta straveche, ceea ce pre-
supune si referirea la destinatia ini-

tiala a obiectelor din lemn_sau tesute,
poate genera confuzii, operind reductil
simpliste Tn cimpul formelor si in cel
al valorilor estetice implicite pe care
le contin creatiile_artistilor. Judecind
din unghiul semnificatiei complexe pe
care 0 contine obiectul _artistic putem
aprecia si asocia fara_dificultate lucra-
rile lui Gh. lliescu-Calincsti (poate si
unele ale lui Apostu — ,,Compozitii cu
fluturi**, sau Maitec ,,Poartd orizon-
tald**), deliberat mai apropiate ca for-

me de modelele alese din repertoriul

industriei  casnice, cu materializarile
antropomorfe dar mai ales antropo-
centrice ale lui Vida Geza — ,,Sfatul

batrinilor**, George. Apostu — ,,Tata cu

Prin galerii

= ARTISTUL — scrie Palma Bucanelli
— nu mai este un fabricant de_ obiecte pri-
vilegiate, ci e un operator social ale carui
interventii nu pot fi nici hazardate, nici
earbitrare™. Trei atitudini artistice dintre
cele mai diferite Tsi gasesc o trasatura co-
muna Tn confirmarea practica a acestui
deziderat. Vechile granite profesionale (de
tipul ceramist, pictor etc.) se estompeaza,
artistii Tncep sa-si ia Tn posesie atributiile
de specialisti ai limbajului vizual.

Formele ceramice expuse la ,,Apollo”
de Patriciu Mateescu sint propuneri pen-
tru personalizarea, pentru ,particulariza-
rea” de catre spectatorul-utilizator, a
ambiantei.  Patriciu  (ca sa respectam
conventia mondend de pe afisul expozi-
tiei) apeleaza la criterii voluntar limi-
tative fata de trecutul lui artistic: re-
nuntda la ,expresivita ea“ operei-unicat,
la  forma sculpturala ,evocatoare”
a unei idei generale (si n-ar fi lipsita de
interes contabilizarea, din expozitiile de
ceramica ale ultimilor ani — nu ale lui
Patriciu, sa fim bine intelesi | — a lucra-
rilor numite, inevitabil, ,,Germinatie™) in
favoarea expresivitatii formei simple ,,a-
nonime”, in cazul de fata sfera, si a se-
riei, a ,tirajului” industrial. Aceste struc-
turi articulate ale unor sectiuni armoni-
ce de sfera incita, ,invitd" la jocul de
compunere si descompunere, de montaj si
demontaj al elementelor modulare folosi-
te. Continuarea fireasca a expozitiei ar fi
neditarea” acestor sfere ale lui Patriciu,
fie si Tn tiraje restrinse ; solutiile lor

combinatorii pot avea rostul unui seduca-
tor joc de antrenament la domiciliu pen-
tru ‘abordarea — fard complexe din par-
tea publicului asa-zis ,profan" — altor
solutii de artd moderna.

Functia compensatorie a artei este reali-
zatd, pentru spectatorul-participant, pe
calea jocului, iar jocul, Tnca Huizinga a
subliniat-o. este liber, simtit ca fictiv si
exterior (in sensul de ,altfel") vietii cu-
rente.

~Ana Lupas — scrie Tn catalogul ex-
pozitiei, sub titlul foarte potrivit de Ele-
mente de ecologie paradisiacd, Anca Ar-
ghir — face arta spatiala Tn materiale or-
ganice (fibre naturale, piele, blanad, lemn);
alegerea acestei materii e primul semn din
mesajul vitalist al artei sale. Factorul or-
ganic opereaza in tehnica (dicteul mate-
rialului cald), Tn morfologie  (frecventa
volumului turgescent), Tn configuratie (co-
lonii de elemente acomodate prin den-
sitatea distributiei)”. Receptate ca totali-
tate, obiectele (sa le spunem in continua-
re tapiserii) Anei Lupas dovedesc atin-
gerea unei zone primitive, ce conexeaza
elemente rituale (revenim la jocul ca de-
rivatie prin fictiune — si ne gindim mal
ales la ,,Podul™ Tntesat cu o fictiune bo-
tanica ,plusque nature™) Tntr-un spatiu al
sarbatorti.

O amintire personala : chiar in timpul
vernisajului, printre adulti relativ sobri,
sub (unele) priviri scandalizate, un co-
pil a Tnceput sa se joace : un primsemn
de receptionare corecta.

fii", Jeno Szervatiusz — ,,Maternitate*,
Mircea Stefanescu — ,,Tors", si cu or-
anizarea abstractd a volumelor, 1n
ialoguri de plin si gol, din lucrarile lui

Ovidiu Maitec, Napoleon Tiron, Ale-
xandru_Gheorghitd, Mihai Olos sau
Horia_ Flamindu. tn limitele acestui

L,numitor comun" descoperim  varia-
tiunj originale_si adeseori insolite, ca
In cazul Tui Mircea Spataru — seria sa
de ,,Garduri” ludice, Adina Tuculescu
— ,,Compozitie" si chiar Apostu —
~Femei lapone". Firesc, se poate vorbi
de o calitate a finisajului presupunind
si dezvaluind o aderare afectiva la cal-
dura materialului, indiferent de faptul
cd ea decurge dintr-o viziune expresio-

Vida Gcza : ,,Sfatul batrinilor*

La Sinteza, Horia Bernea a deschis ex-
pozitia ,,Deal”. ,,Unele nuante apollinice,
tehnologice, informate, biologico-antropo-
morfe, de echilibru clasic, protoistorice
sau ,stiintifice” Tn modul de prezentare,
Tn conceptie sau Tn aspectul exterior al
unor raporturi sau entitati, ce depasesc
notiunile curente de ,stil” si de ,func-
tie artistica™ (premisele s-au  schimbat)
confera ansamblurilor semnul foarte ne-
(I:e_sar al  complexitatii si al ,,credibilu-
ui”.

.Modul de prezentare" (,,conceptia pre-
zentarii'') devine foarte Important." Am
citat din textul cu care Bernea si-a inso-
tit prezenta la Bienala tineretului de la
Paris, din 1971, pentru exemplara lucidi-
tate a autoprezentarii la capitolul ,,inte-
rarea surselor" si_pentru a sublinia ro-
ul pe care 1l joaca in gindirea lui ,mo-
dul de ]prezentare". De altfel si catalogul
este suficient de sugestiv asupra felului
Tn care Bernea isi conduce ancheta asu-
pra dealului Piscul Bori-Bardas din satul
Poiana Marului — Brasov, din care a re-
zultat o expozitie ,,compusda din 14 pic-
turi, 2 desene colorate, un Plan al locu-
lui, un desen, doua fotografii din direc-
tiile importante”. Culegerea de informatii
in sensul tautologic in care opereaza con-
ceptualismul (aici, un deal = un deal) se
desfdsoara Tn dublul_sens de arta ce ana-
lizeaza si de analizd a artei, de ancheta
asupra naturii artei ﬁfunctie, semnifica-
tii). Ancheta conceptuald ca propozitie cri-
tica si culturalda nu se desfdsoara Tnsain
sensul predicat .de Joseph Kosut (cu a sa
,arta ca idee ca idee") catre o artd to-
tal impersonald si o activitate sistematic
si voluntar depersonalizatoare, ci prin
reintroducerea picturii de peisaj ca ,,na-

tura vazuta de-a lungul unui tempera-
ment" printre mijloacele de investigatie.

lon Nicodim : ,,Omul* (tapiserie)

nistd sau din obsesia
trice. S )

n _cazul tapiseriei, ,arta atit de di-
ferita de picturd” (si totusi atit de
contaminatd de ea — caz concret, com-
ozitia semnatd de lon Bitan, Paul
ortnovschi si _Vladimir Setran, trans-
punere la scard marita si_in alt mate-
rial a procedeelor signaletice ale pictu-
rii de ,poster"), Tn afara compartimen-
tarilor justificate de particularitatile
materialelor sau ale tehnicii, se delimi-
teazd net doua tendinte stilistice, doua
principale optiuni Tn alegerea reperto-
riului de elemente conotate in interio-
rul ansamblului  decorativ. ~ Trecind
peste subtilitati si nuante ce definesc
personalitédti (de altfel piesele sint cu-
noscute), putem discuta, stabilind ana-
logii_si” diferente, directia narativismu-
lur liric sau epic de factura figurativa,
reprezentatd de Aurelia Ghiata, Mimi
Podeanu, Theodora si_ lon_Stendl, cu
evadari_catre surrealism in cazul lui
Florin Ciubotaru sau al Anei Tamas,
si pe cea in care se Tnscriu Ana Lupas,
Geta Bratescu, Maria Ciupc, Ariana s
lon Nicodim (,,Cerul"_si ,,Pamintul"),
Serban Gabrea, lon Banulescu si —
partial — Pavel Codita, in care deco-
rativul presupune un repertoriu ima-
gistic axat predilect pe valorile croma-
tice si compozitionale ale semnelor. ab-
stracte. Comuna pentru ambele direc-
tii, In afara unui obligatoriu simt al
materialului si a_citorva procedee teh-
nice de neinlocuit, se dovedeste modi-
ficarea_sensului pe care il avea pina
de curind termenul de tapiserie, inter-
venind in discutie notiunea de ,am-
bient", conceput ca mediu gindit sI re-
zolvat complex, in raport “de functii

complexe, si din acest unghi. In con-
tinua deschidere, ni se par semnifica-
tive noile lucrari ale Anei Lupas
(,,Coada de zmeu" de la Dalles si cele
de la Apollo), ,volumele" sotilor
Stendl, cele ale Evei Suto etc. 1

rigorii  geome-

Virgil Mocanii

Tocmai prin aceastd, cum se spune, ,re-
Tntoarcere a pictorului la uneltele sale"
se singularizeaza demersul conceptualis-
tului Bernea (caruia i-am putea spune
neconceptual, daca prefixul ar aduce un
spor de precizie). Lectura anchetei lui
s-ar putea face la mai multe nivele ; u-
nul. cel mai comod, ar fi al ,poeziei ce
0 trezeste Tn spectator” : ,La capatul a-
cestor nori cu forme fantastice si lumi-
noase, al acestor tenebre haotice, al a-
cestor imensitati verzi si trandafirii, la
capatul acestor cuptoare cascate, al a-
cestor balti ceresti din satin negru sau
violet, botit, tavalit sau_zdrentuit, al a-
cestor orizonturi Tnzadbranite sau siroind
de metal topit, toate splendorile acestea
mi s-au urcat la cap ca o bauturda ame-
titoare."” Numai ca aceasta poezie i-a tre-
zit-o lui Baudelaire, Boudin, Tn 1859 ! O
alta solutie ar fi o cheie secret parodic-
ironica : ancheta e facutd, la urma ur-
melor in felul impresionistilor, artistul a
»lesit la motiv" cu toate ustensilele, cum
arata o fotografie, nu ntimplator intro-
dusa Tn catalog, si datind din 1966, ar-
tistul a vinat , momentele”, ,orele” dea-
lului sdu : amatorii de ,,materie pictura-
18" pot admira ,bucati" in care Bernea
foloseste tehnici mixte absolut persona-
le, pe care nici un manual nu le-a reco-
mandat vreodata (,,maiestria”, ,,meseria"”
e implicatd neostentativ ,,printre altele”,
dar se face simtitd).

Cu aceasta expozitie cu ,,motiv unic",
— dealul — pe care a nceput sa-l pic-
teze Tnca acum 12 ani — Bernea dove-
deste o gindire artistica de o extrema ri-
goare logica si propune o solutie de ie-
sire din ,moartea prin inanitie" (chiar
dacd voluntard) a artei conceptuale.

Mihai Driscu



Televiziune

Dezinvoltura

< A CREDE ca n zece minute poti reco-
manda tot ce este valoros in toate revis-
tele culturale apdrute In saptamina pre-
cedenta poate parea o atitudine dezinvolta
(Revista revistelor literare). Dar a selecta
— fard_a preveni _ascultatorul cd s-ar
putea sa fii subiectiv Tn alegere sau in-
complet in enumerare — fie un articol,,
fie 0 poezie, un grupaj ori o proza, pen-
tru a defini munca unui_Tntreg colectiv
redactional este prea putin. misiunea,
cu spatiul sau restrins, se transforma in-
tr-o Tnsiruire de nume si titluri, Tntre-
ruptd doar rareori de scurte citate; o
alaturare, nici macar publicitard, dar care
se vrea atotcuprinzatoare. In schimb do-
rinta de analiza, puterea de a convinge ca
0 contributie, uneori mai putin spectacu-
loasa, arc implicatii profunde, grija de a
descoperi _evenimentul literar si cultural
chiar daca nu poarta girul unei celebri-
tati, sint neglijate. In zece minute, e
drept, nu se fac minuni, Tnsa pot fi cdu-
tate idei; nu e imposibil sa se radio-
grafieze un singur numér al unei singure
reviste — cea mai interesantd —, se
poate alcatui o succintd dezbatere n ju-
rul unei probleme importante enuntata
de una ori mai multe publicatii.

Nu este suficient ca o transmisiune ra-
diofonica sa aibd un sumar bogat ; bogat
trebuie sa fie fiecare matetial Tn parte.

Coca_(Andronescu) si Misu (Fotino) sint
Tndragitii nostri interlocutori : ei ne po-
vestesc De toate pentru toti, ne Tnsotesc
in cdlatorii, travestindu-se, adoptind gra-
iul personajelor caragialesti, luind nenu-
marate Tnfatisari si totusi raminind me-
reu_aceiagi maestri ai prezentarii, chiar
daca partitura imaginata de autor i dez-

avantajeaza. Fara ei duminica parca nu
mai e duminicd (cu toate ca Stela Po-
pescu si Valentin Platareanu — care i-au
Tnlocuit Tn emisiunea trecuta — au far-

mec, spontaneitate, spirit). Un astfel de
cuplu da viatd si culoare uneia_dintre
orele noastre radiofonice. Sa-1 pastram,
dar sa nu uitam sa cautam si alti magi-
cieni ai cuvintului rostit pentru celelalte

emisiuni.
A. C.

Noi tot la medalii ne gindim

< DUMINICA DIMINEATA, cind duduie bucatariile si totul e

ita sa dea

in clocot si aburi mirositori se ridica din ferestre, la televizor se desfasoard niste

emisiuni emotionante.

 DE STRAJA PATRIEI, o emisiune pe care intotdeauna o privim ca pe un
documentar. E o emisiune in care nu cauti calitatea imaginii, a dialogului, ci o

accepti

ne calim.

2 ca pe un autentic document.
in adevarul slujit de militari, in_onoarea
cu care ei slujesc interesele patriei. Sensu

Filmele  prezentate iti dau _incredere
esturilor lor, in vrednicia barbateasca
ei mare este : cum ne pregatim, cum

Filmul facut de militari Bateria albastrd, prin care se reconstituia o actiune Tn-
treprinsa de citiya muncitori sub conducerea unui locotenent pentru a salva un pod,

ni s-a parut impresionant.
Acelasi

lucru se poate spune si despre poeziile recitate de soldati,

poezii

curate, sincere, rostite vibrant cu patos barbatesc.

= TOT DUMINICA dimineata se transmite emisiunea

Viata satului, emi-

siune pe care de multd vreme am Tnceput s-o privim cu_placere. Ea e alcat"ia
ca un_ almanah satesc oral, cuprinzind stiri interesante din toate colturile lumii,

interviuri fermecatoare cu

in sat.

taranii, muzica populara, fapte

diverse petrecute

Remarcam reportajele excelente ale lui Manase Radnev. In aceastd emisiune

el nc-a prezentat citiva poeti-tarani.
rezenta pe acesti autori :
Din aceastd emisiune mai
peisajele si mai
extraordinar.

Reporterul a gasit un mod firesc de a-i
in hainele lor de muncd, la locurile lor de munca.

remarcam imaginile frumos filmate de operatori,
ales portretele taranilor

realizate cu un simt al luminii

= IN CADRUL emisiunii 360°, Cristian Topescu_(pe care de multe ori_n-am
ostenit laudindu-1) a chemat in studio, Tnaintea plecarii la_ Miinchen, pe trei din-

tre cei mai straluciti handbalisti
Cum aratd handbalistii nostri :
florentine, cu miini Iun?l

Am aflat, spre hazul genera

romani si
atit de lungani incit_pareau asezati pe jilturi
si degete de pianisti, fermecatori, ingineri.

al _telespectatorilor, din gura lui Gata ca orice

pe antrenorii lor.

s-ar Intimpla, orice i s-ar flutura prin fata ochilor, chiar si un tramvai, ei, hand-
balistii roméni, campioni mondiali, tot la medalii se gindesc tot timpul !

Am aflat tot de la acest mare handbalist ca

din pricina ,,spionajului” n

floare, echipa romana si-a inventat un_ limbaj cifrat in spatele caruia sc ascund

solutii de joc nebanuite de adversari. Daca

atu a fost exuberant, Gruia, se ve-

dea de la'o posta ca avea struguri de_lacrimi de emotie cind vorbea <le handbal.

Topescu, pentru a-i Tmbarbata pe jucatori si a insufleti publicul, a dat t ans-
misia nebuna de acum citiva ani, cind_in urma meciului delirant cu ec" ipa R.E.G.,
handbalistii nostri au devenit campioni mondiali. Ne aldturam Prevestirii lui G.itu

ca Tn meciul cu norvegienii vom avea avans de trei

uncte.

= DAR ce a zguduit mai_tare duminicd televizorul, a fost transmisia de pe
sapte stadioane a noului campionat de fotbal. A plouat ingrozitor. Pamintul a mus-
tit, Eftimie lonescu care a transmis se plingea ca din pricina umbrelelor nu vede jo-

cul. O atmosfera de sarbatoare,

ancarte vopsite si

spalate de apa p’oii. Pe

gazon o minge nou-noutd s-a terfelit Tn_noroi. Suporteri scosi din_mi ti. In fata
televizoarelor a inceput frenezia: strigate, urlete, soapte, oftaturi. Un nou an-
trenor : una din gloriile fotbalului nostru, Nunweiller 1II.

. Concluzia dupa finceperea
nimic !

TELE-GLOSE

campionatului :

fotbalul nu se poate Tnlocui cu

Gabriela Melinescu

..oah etern”

= Tocmai atunci cind nu mai aveam
nici o indoiald :. ,nimic nu e_etern",
fmi spuneam, nici iluzia, nici amin-
tirea, nici speranta, Cé Sa mai spunem
de dragoste, — tocmai atunci, deci, am
auzit, recunosc, pentru prima data,
despre ,sah etern".

Transformat intr-o intindere cu pa-
trate albe si patrate negre, pe care
erau miscate, ca Tntr-un decor ba-
covian, piese albe si piese negre, fa-
miliarul meu ecran de televizor mi-a
facut, astfel, dovada de netagaduit.
lata, urmarit de tura, capul Tncoronat

al sahului, se misca in eternitate de-a

A OPTA Zl

e A FOST o adevarata desfatare- Un
sirag de perle, un evantai Tneintator.
umai elogii, numai cuvinte de lauda.
Meritate toate. Si ce poti sa reprosezi
unui _program atit de ales, atit de bine
pregatit si realizat.

La ora 9 a Tnceput emisiunea pentru
copii, spectacolul Alice In tara minuni-
lor, o foarte, frumoasa dramatizare du’a
fermecatoarea poveste a lui Lewis Caroil.
A urmat apoi tot pentru cei mici un
fragment din Dumbrava minunata. Ce lume
de vraja, ce lume de basm. Posta re-
dactiei ne-a anuntat ca se a’la in pre-
gatire (in faza finald) un alt spectacol
mult asteptat : Micul Print. Mijloace di-
verse, modalititi de expresie complexe :
papusi, marionete, actori, film. Asteptam
cu nerdbdare. Ca de obicei lumea copii-
lor la televizor se incheie cu Walt
Disney.

Programul pentru cei mari a Tnceput
cu un recital din lirica universala, inti-

tulat Poezia de dragoste. Versuri de
Omar  Khayam, Eminescu, Puskin,
Shakespeare etc., In lectura  actorilor
Irina  Rachiteanu, Victor Rebengiuc,

Clody Berthola.

Leonard Bernstein ne-a introdus din
nou Tn lumea muzicii, destdinuindu-ne
cu atita pricepere si farmec alte taine,
alte frumuseti. Cei care au rdmas pe
aripile. muzicii si _n-au mai putut (mai
bine zis n-au vrut) sa coboare de acolo,
programul 11 le-a oferit dupa citeva mi-
nute un regal : Simfonia a V-a de
Beethoven. Simfonia destinului. Ca  su-
pliment, la cererea spectatorilor (cei
care continuau sa nu coboare de pe
aripile specificate mai sus) a reintilnire
cu ,,Madrigalul”.

Amatorii de sport au putut urmari n
transmisie directd aspecte de la meciul

de sah pentru titlul mondial (si_asta cu
toate ca Fischer s™a opus cu Tndirjire)
si meciul de fotbal contind pentru fi-
nala campionatuluieuropean : F.C. Ar-
ges — A%ax. Am cistigat noi. Nici nu sg
putea altfel. Drept omagiu adus lui Pre-
purgel, Stan et comp, un teledivertis-
ment. Vai ce-am mai ris, vai cita dis-
tractie spontana a_fost. Textele, unu si
unu. Pe sprinceana. Puiu Calinescu, a-
cea.std fabrica de buna dispozitie, .servit
de un asemenea text, a fost cuceritor.
In final microrecitalul sensibilei  Dida
Dragan, la ora actuald una din marile
cintarete ale continentului.

Dupa-amjaza au fost nu 360° ci 3600,
Aproape ca ajunsesem la saturatie. Mai
doream si cite o nereusitd. Simteam' ne-
voia unor lipsuri. Nici vorba de asa
ceva. Cind intri Tn mind, apoi o duci
langa. Cite n-au_fost: un nou episod diri
,epoca de piatra™; Tom Jones si_Charlie
Chaplin etc., etc. La ora 20, din nou
poezia : Poeti romani contemporani ci-
tesc din operele lor. L-am ascultat din
nou cu admiratie pe Nichita Stanescu.

Si a inceput teatrul. O premierda pe
tard : Echipa de zgomote de Fanus
Neagu intr-o interpretare de zile mari "
George Constantin_si  Gilda Marinescu,
acesti actori uriasi ne-au povestit un
basm fascinant, despre existenta, despre
dragoste, despre Tncercéri, despre moarte.
Regizorul Radu  Penciulescu, ca Tntot-
deauna, a simtit toate tonurile, toate
nuantele textului si le-a redat cu price-
pere si talent.

In locul Telecinematecii la ora
8-a transmis Revista literara T.V.
ora! Ce minunate au fost aceste 60 de
minute. Interviuri cu scriitori, recenzii
ale ultimelor aparitii editoriale, toate cu
competenta si  rafinament semnate de

21,00
O

lungul cftorva linii, fara a putea Tn-
vinge sau a putea fi Tnvins vreodata.

Ca noi _toti, perpetuu_urmariti de
timp si ginduri. Niciodata definitiv Tn-
vinsi, niciodatd pe deplin Tnvingatori.
Avind doar — si poate acesta este lu-
crul _cel mai extraordinar — forta si
curajul de a reincepe.

San etern sau mitul lui Sisif — este
limpede ca dincolo de neinchipuita
tensiune a competitiei si a initiative-
lor proprii cei doi maestri interna-
tionali_aflati in Islanda nu pot fi de-
eli fericiti.

loana Malin

cele mai prestigioase nume ale criticii
noastre, evocari, marturii etc., etc. A
fost o Tneintare. Iti venea sa-i suni pe
realizatori  si sa-i rogi sa se mai
opreasca. ,.Ce aveti de gind, vreti in-
tr-adevar sa torpilati toata presa li’era-
ra? Aveti un pic de indulgentd. Neno-
rociti atitea_reviste. Ce mai poate_ fi
dupa aceasta ora ?“ In sfirsit i s-a gasit
un loc si cinematecii. Pe programul I,
Cei 7 magnifici, pe celalalt canal poves-
tea aceea frumoasa, o poveste despre
mesteceni, despre  dragoste si despre
moarte . Zboarda cocorii.

Noaptea, tirziu, din nou sport. Dar cite
n-au fost. Cite alte emisiuni ex-elente
peste care sintem obligati sa sarim da-
toritd spatiului.

Si incd un  lucru. Pauzele. Pauzele
dintre emisiuni au fost salvate de exce-
lente filme publicitare.  Atit de bune
erau aceste pilule, Tnoft fara sa-mi dau
seama am pus mina pe telefon si i-am
sunat pe toti beneficiarii. Nu_aveam ne-
voie de cisme de cauciuc si totusi am
luat. Nu mi-am dorit niciodatd o casca
si un furtun de pompieri. Am comandat.
Alba-lux nu_m-a Tnnebunit niciodata.
Reclama Tnsa corelata cu binecunoscuta
operativitate a celor din comert a facut
ca in 10 minute Tn fata usii sa gasesc
4 lazi pline. De asemenea, am reusit sa
obtin o duzina de triode, 2 injectoare si
0 pompa pentru agricultura.

rea tirziu mi-am dat seama ca n
seara aceea aveam retinute mese la mai
toate restaurantele din tara.

Nu m-am dus Tnsa nicdieri, nu am
lesit din_casd, din cauza micului ecran.
Eram prins in mrejele sale.

O sa ma fintrebati acum, bine, dar
cind ai vazut dumneata toate asteal As
putea desigur sa ma prevalez de dreptul
de a raspunde printr-o intrebare, si
anume : De ce sa nu fie? N-o fac Tnsa.
Renunt la acest drept. Si voi raspunde
direct . pina la ora 6 cind m-am sculat
si am scris dis-de-dimineata cronica la
A opta zi. Un excelent program care,
uitasem, s-a Tncheiat cu piesa A opta zi
dis-de-dimineata a colaboratorului nos-
tru

Radu Dumitru

t  Telecinema 1
Viata

la pinda

e ASTEPTAM. Stiam ca sint la Tn-
ceput, asa ca asteptam fara Tncordare,
fara panicd. Dar ideea de pinda apa-
ruse. Nu poti astepta fara ideea ca-
nibalica de pinda. Asteptam ca n
Hemingway, ca in ,Francis Macom-
ber", contemplam poteca si rataceam.
Ochiul era una si gindul era alta.
»Miros albastru de-nceput de suilet”
— cum scrie Tn neuitatul jurdmint de
nesupunere, de hecastitate si bogatie.

In fatd, viata era stupida, greoaie,
ri, un Georges Simenon fara crima,
ara Maigret, un deseu ramas de pe
cealaltd galera a d-nului Denis de
la Patelliere numitda Marile familii,
Pierre Brasseur e fratele bogat, a-
juns, cu bani, multi, Michel Simon e
fratele ratacitor, nebun, grosolan, pe
moarte, posesor al celeilalte jumatati
de avere, gros. gras, apasat, dar Pier-
re Brasseur murise eu_ citeva _zie
Tnainte, turnind T Italia cu Michel
Simon, murise noaptea, dupd ce
ceruse sampanie, murise cu_ Michel
Simon 1inga el : in adine, Tn filmul
meu, cu Citeva minute inainte, ma
chemase la telefon un domn din
Bucuresti care-mi aminti cine e spu-
nindu-mi c&-i murise sotia cu citeva
luni inainte si el ma anuntase atunci,
eram gata sa-i cer iertare fiindca
nu l-am consolat la timp, ,nu — ri-
dicd el vocea, cu mult realism — nu,
exista o _ nenorocire si_ mai mare"”,
,Cum, existda o nenorocire mai mare
decit”. da, a murit nepotul_ lui, prie-
tenul meu bun, Tntr-o tarda Tndepar-
tatd, Tntr-un accident de automobil,
~Monu nu mai este"... — Tmi preciza
barbatul, ,,cum ?* — am strigat, ,,dar
abia Tsi cumpdarase masina, i-am scris
sa aiba grija’, ,asta este"... si-mi
trecu prin minte ca in fond, din cite
Tmi aminteam, el, mesagerul era car-
diac si nu eu, timp in care acolo, n
viata. Tn fatd, Michel Simon vrea
sa-si lase averea unui fiu nelegitim
si apare Lino Ventura, totodata mic
pescar_in portul pescdresc, care tra-
leste Tn concubinaj cu Annie Girar-
dot, santeuza ratata la barul ,,Mis-
tigri”, dar Pierre Brasseur se opune
si-i_propune micului pescar (si toto-
data nepot) sa devina comandantul
flotilei sale, ce soartd pe Simenon,
autor a 170 sau 270 de carti, dar de
fapt numai al lui Maigret, ma duc
dupa aceea la cinematograful = meu
unde vad o femeie care seamana fan-
tastic cu Annie Girardot si nu vrea
sa-i spuna iubitului ei ziua cind va
pleca din  Bucuresti in  Venezuela,
dupa aceea ma fintorc la filmul lui
Gabriel Barta, terminat de Mirel llie-
su (completare la  Creierul) fiindca

Barta a murit Tnainte de a monta
flash-backurile unui batrin  mecanic
de locomotiva, primul sau erou de
documentar, cu 20 de ani Tn urma,

ce idee sa-1_ filmeze la medicul ca-
re-i_ascultd inima Tn '72 si-1 Tntreaba
dacd nu se trezeste noaptea cu dureri
si sufocatii, iar Gaby tocmai noaptea
murise, deodata, de inima, dupa ce
filmase pensionarul din Cluj, ce idee,
ce noapte, ce moarte, ce pinda. ce via-
la (,Da. Da. Da. Da. Da'" — vers
lin Cendrars, in ,scrisoarea” sa), cind
n sfirsit simt ca sc misca tufisul, n
fata, acolo, unde Pierre Brasseur i
cere lui Lino Ventura sa-si alunge
concubina din  viatd daca vrea s&
puna mina pe avere, si Lino Ventura
vrea s-0 omoare pe Annie Girardot,
0 ia noaptea in barca, o duce in larg
si ea Tl priveste si eu simt cd_prin
aceasta scend stupida, prost regizata,
de melodrama cleioasa, zvicneste vi-
natul, clipa pe care o pindesc, cu
mintea pe tragaci, cu mina pe ste-
toscop, ,ai vrut sa ma ucizi I“ zice
ca in viatd Annie Girardot si-i tra-
ge doud palme, da, pur si simplu Ti
trage doua palme barbatului care a
vrut s-o ucidd, dupa care vine scena
superbd, scena memorabild dintr-un
film numit pentru uzul ratiunii Va-
porul lui Emil : femeia maninca non-
salanta. ca si cum a uitat tentativa
de omor din urma cu trei secund-, el
lingd ea se gudura spasit, privind-o
populist si mizerabilist, deodatd ea
Incepe sa plinga ascunzindu-si  fata
in palme, habar n-ai dacd plinge sau
ride, eu zic ca plinge, dar in se-
cunda urmatoare ea se descopera ri-
zind cu o poftda nebuna, vitald, dis-
peratd, cabotina... Rizind idiot — a-
mindoi acceptd ca nimic, nici banul,
nici moartea nu-i poate desparti |

O ord si jumatate am asteptat, sa
revad &ceas =~ sce-a, cum vor mai fi
0 mie 1n istoria filmului, dar pentru
mine unicd, nici eu nu stiu de ce,
stiu doar cinematograful unde am
vazut galera _asta a lui Emil  prima
oara — viatda de cinefil, viata de
cline de vinatoare !

Radu Cosasu
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POEZIE

P D. SOLONARU : Pagini mai mult de efort si
bundvointa, deeit de inspiratie si ecou. desi, pe
ici pe colo, parca ar sclipi ceva. S& vedem ce mai
urmeaza.

A. T DANIEL : Dincolo de_..joaca" (mai mult sau
mai putin spcntané?. sint si 'semne de substanta
(care nu_trebuiesc lasate sd se inece Tn cabotingj
si exhibitionism !). despre care e foarte posibi
sda mai aflam vesti, din ce in ce mai bune.

SELENA : Nu e nici o supdrare, ci dimpotriva !
Dar schimbarea frecventd a semnaturilor si pseudo-
nimelor nu face decit sa ingreuneze efortul nostru
de a va urmari drumul si.  eventual, de a va fi
de folos (Mai primim, destul de des. versuri isca-
lite tot Rodica Marcu si de la cineva din _ jud.
Timis 1) Noile versuri, mai_limpezi (,,Adevarul™),
nu a(;uc inca noutdti decisive. (Multumiri pentru
poze |

A C. Z.: Modeste, ,facute”, fortate, si versurile
si epigramele.

R. STANCULESCU : Am citit, fireste — dupa toa-
te precizdrile din spirituala_scrisoare —cu maxima
atentie (direct proportionald, sperdm 1)  versurile
dv. Care meritau, de altfel (51 ele!) acest efort,
pentru unele marturii de sensibilitate, si  unele
accente lirice (incd sovaitoare, de lucru_ facut
,,Ermtre.plcat_url"), vizibile mai ales in ,,Rondo*,
»Zbor din mind". ..Nomosul", ,Repros". ,,Palimp-
sest”. N-am finteles ce primejdie va paste din
partea ,fetelor scrobite” (?1) si cum va _putem
ajuta noi Tmpotriva acestei amenintdri. Va mul-
tumim_ pentru bunele ginduri si foarte _caldele
salutdri si dedicatii si speram sd ne oferiti cit de
curind si restul (adica versuri cit mai bune !.)

RODICA MARCU : Ne scrieti de multa vreme,
fie sub aceasta iscalitura, fie sub aceea de Horia
Taru trimitindu ne de fiecare datd aceeasi scri-
soare (un text-stas pe care ni-I adresati, de fiecare
datd ca pentru prima oard) insotita de acelasi soi
de jucaril rimate intr-un delir interminabil. V-am
rdspuns de nenumdrate ori. dar jocul dv. continua
neschimbat netulburat, cu aceleasi versuri, cu a-
celeasi iscalituri, cu aceeasi scrisoare... N-afi obosit ?

D. BOSOANCA : Surprinzdtor de inconsistente,
sterse, comune, noile manuscrise n-au nici o le-
gatura cu_primele. Mai rasdrite si mai aproape de
promisiunile anterioare (dar uneori mal aproane
inca de. Adrian Paunescu l). ,Fintind" s ,Da,
aveti dreptate”. Se impune mai multa exigenta de
sine.

Moli (versuri si prozd). Zainea Mariana, C. A. —
Bucuresti, Dumitru lon, Costaport, Mihaela Po-
rutnbescu. Cutaru |. Vasile. Viespasina Tirla, lon
Buciumas, A. L. Fumu. Pepepok van Cristian,
S. P Pittzi, R. N- Camilar, M. R -Bunghez, Ne-
gru Petre, C-tin Popovici, ,,Un adolescent™. Marica
Stefan (versuri si proza), Radoi Alexandru. Harry
Bujor. Liviu Minciung, lon V.. Spataru A. Buc (nu
cunoastem adresa cerutd) Bejenaru Viorica, lulia
lordache. lulian Nour. Mirmea Marcela. George
Bejenaru. Oiana Oik, B Marinescu. | L — C-lung,
Al S. Bogdan, Nutu Dumbrava, Slavu Gheorghe,
Nitulescu lon. Cozma Otilia, Dumitru Sandei, An-
drei Cornel. Gaby Barth, Gh. Dutd Miclosanu, A.
Carmen Patricia, Cernat Costache, Dochia Oanea,
Paul Pintea George Florin Cozma, C. Popescu-Do-
broteasa. Eugen Z Mircea, Alexandru Silaghi,
A B Voitin. lonel Niculescu-Belteag, Acrartep
1972, Silix. Sandor V Vasile, Popescu Marcel, Anca
Stef S. Cristian, Constantin Marin. Nyilas Stefan t
Compuneri mai mult sau mat putin Tngrijite, dar
de nivel modest, fara calitdti deosebite.

Index

DORIN BACIU

CéU ’l\nd'o pe ‘Zabe‘a (FRAGMENT)

CIUDAT cit de robiti sintem ideilor preconcepu-
te. Tntotdeauna legasem imaginea unui sanato-
riu_de decorul salubru al muntilor acoperiti eu

paduri lzvoare, capriori salbatici 'si excursii progra-

mate medical pe carari montane, intre aceste eoordo*
nate ideale ma Tnchideam cind voiam sa realizez min-
tal imaginea unui sanatoriu. Salul Mihoreni, intins Ki-
lometric de-a lungul soselei, era. din contra, asezat in
mijlocul cimpiei si cei citiva brazi din curte pareau
adusi acolo dintr-o carte postala ilustratd. Am fost
nevoii sd anihilez o inertie psihica, Tncredintindu-ma
derutat, pe parcursul celor citeva sute de metri din-
tre statia de autobuz si zidurile gri ale sanatoriului,
ca acolo era institutia pe care_o cautam.

— Ai rude aici ? ma iscodi tdranca batrina, care co-
borise odata cu mine din autobuz.

— Da — raspunsei eu nesigur. = . .

‘Ma examina compatimitor, clatinind din cap si strin-
gindu-si_gura punga.

— Striga-1 pe Gheorghe. Trebuie sa fie in livadd, mi
sfatui femeia cind ajunseram la poarta. O tin Tncu-
iatd. Saptamina trecuta au fugit doi, un barbat si o
femeie.

Se uita lung la mine, urmarindu-mi reactia, cu aten-
tia imobild a unui animal aflat in pragul saltului asu-
pra victimei sale.

— Sau poate vrei sa intri si tu aici ? isi slobozi ea
brusc banuiala, care se aglomerase incet in mintea ci,
de cind ma vazuse coborind sovaitor si obosit din
autobuz, palid dupa o noapte de insomnie chinuitoare.
Am tresarit sub privirile reci si triumfatoare ale ba-
trinei, de parca as fi fost acuzat de un delict rusi-
nos.

— Lasa-ma-n pace | suierai eu furios printre dinti,
intorcindu-i spatele.

Am intrat in casuta portarului si m-atn asezat epui-
zat pe un scaun fara spatar. Plin de rautate, urmarii
cum_ batrina isi pune anevoie traistele in spate, de-
partindu-se girbovitd, inecatd in praful stirnit de ma-
sinile ce treceau mereu pe sosea.

— Dumneata ? Ce-i cu dumneata aici ?

Doctorul vorbea_ragusit, foarte ragusit. A doua zi
mi-a marturisit ca sufera de o laringita cronica, pe
care, fiind foarte ocupat cu_ bolnavii, nu mai avea
timp niciodata s-o trateze. Cred mai degraba ca era
un fumator patimas, iar oamenii din sat m-au infor-
mat ca-i placeau alcoolurile tari si ieftine.

Tntrebarea lui tdioasa avu darul sa ma irite. De a-
ceea desfasurai o politete ostentativa, la care doctorul
ramase impenetrabil, aparat de logica lui greoaie si
ursuza.

— De ce vrei sa-l vezi numaidecit pc acest paci-
ent ? Ti-e ruda ?

— Nu, domnule doctor.

— Atunci ? Ti-e prieten ?

— As putea sd va explic ca-mi este prieten, dar
explicatia mea ar fi prea complicata si banuiesc ca nu
ati intelege.

_— Oho ! mirii doctorul jignit. Deci nu ai dreptul
sé-1 _vezi. E clar. Gheorghe, pe unde naiba umblil
Intra aici cine vrea...

Gheorghe, care sosise Tntre timp_giflind, ma fulgera
asasin, gata sa ma arunce afara. Pesemne ar fi facut
gestul mimat, daca n-ar fi fost un simplu cocosat mi-
nuscul, lipsit de vigoare fizicd. Sisii ceva la urechea
doctorului, stropindu-1 cu saliva. Erau grotesti !

— Unde? se inviora doctorul. Aha! Hai, vino cu
mine — ma invita el aspru, renuntind inexplicabil la
expulzarea mea.

Abia cind patrundeai dincolo de zidul care Tncon-

jura curtea sanatoriului, iti puteai da seama de vasti-
tatea ei. Un pare imens, cu arbori crescuti anarhic, a-
coperea citeva hectare, Tndbusind sub un verde greu
avilioanele albe. Ici, colo, pe aleile parcului, se vedeau
anci vechi, facute din lemne subtiri de mesteacan.
Totul era vegetal aici, chiar si bolnavii care apareau
si dispareau printre arbori. Doctorul adulmeca in ur-
ma lor, pufnind cu satisfactia de a observa ceva necu-
noscut mie. Asa, aplecat, privind Tnainte cu narile
frematatoare si ochii stralucitori, doctorul era un sim-
bol al voluptatii consumate subtil, o voluptate fara
izvor senzorial, ci construitd pe idei si deductii lo-
gice.

— Vezi ? ma inghionti el agitat, aratindu-mi cu de-

etul bolnavii care se ondulau ca niste lujeri albi prin-
re arbori.

Nu mi se paru nimic deosebit, dar am tacui. E inutil
sa discuti despre ceea ce nu cunosti. Pesemne p nru
el se inlimpla ceva excitant. Din punctul meu de vedere
as fi putut discuta despre verde si al'j, singurele ele-
mente care-mi retinusera atentia aici “si-mi impresio-
nasera acut retina.

nuitoare, dupa ce luase citeva pihare cu rom.

\ — Cred c& Stefan are_un delir nesi temali at
definitiv. Un delir de persecutie...

— Poftim ?

— Da, nesistematizat.

Am exclamat cu ura sincera :

— Si astepti sa se sistematizeze 7

Doctorul m-a examinat Tndelung, cu interes plin de
blindete, probabil vroia sa descopere si la mine un
delir oarecare. Nu stiu daca a descoperit, pentru ca
m-a apucat de brat protector.

— Dragul meu. Intre oameni exista sisteme precise
de relatii. Intre mine si pacientii mei cu creez aceste
sisteme si ou nii-ar face nici o placere sa le tulburi.
Dupa cum nu mi-ar face nici o placere sa devii pa-
cientul meu. As fi deconcertat ! Stefan este pacientul
meu si-mi permit sa-i urmaresc evolutia, considerin-
du-1 in aceasta calitate. Pe dumneata nu-mi permit
sa te urmaresc. Altfel totul ar deveni haos! Ma inte-
legi ? Pe el il iubesc, dumneata Tmi esti indiferent

A DOUA zi doctorul mi-a spus eu precautie ba-

Mergeam fara sa scot o vorba Tn urma doctorului,
atent sa nu-mi intre pietris colturos in pantofi.

— Sora, striga_doctorul autoritar. Du-l pe dumnea-
lui la Grigorovici.

_II\/_I? parasi brusc, pierzindu-se printre tufisurile in-
cilcite.

— Mergeti |a Stefan? se apropie sora, cu miinile in-
fundate adine 1n_ buzunarele halatului scurt, ridicat
deasupra genunchilor.

Avea ochii mari si aposi.

— Sinteti ruda cu el 7

O pleoapa i se zbatu, ca un semnal de alarma si de
sub ea aluneca o picatura limpede dc lichid.

— Nu sinteti... ingind ea dezamagita.

Ochii i se tulburara, Tnecati si mai puternic de li-
chid. o expresie de suspiciune i se contura treptat pe
fatd, Medita citeva clipe, rupta de prezenta mea, si se
hotari :

— Poftiti.

Erau numai doua pavilioane, apropiate unul de al-
tul si identice, cu acoperisuri ascutite de olane cafe-
nii. In fata lor cresteau cei citiva brazi zvelti pe care-i
observasem de pe sosea. Vazuti de aproape, nu mai
aveau nobletea rectilinie si rigidd, pe care erai tentat
sa le-o atribui privindu-i de ta distantd. Numai pri-
vindu-i de la distantd, credeai ca brazii tisnesc an-
gular si dominator asupra celorlalti arbori, care se
impleteau cu umilinta triumfatoare, unul in jurul ce-
luilalt. asfixiindu-se unul pe altul, rasfirindu-se aca-
parator Tn jur si_intunecind totul. Din cauza lor, cei
citiva brazi din fata pavilioanelor aveau trunchiurile
vag spiralate, ca si cum in crestere s-ar fi rasucit ane-
voios, asemenea unor burghiuri.

— Pentru ce? auzii o voce enervata.

_Ra@masesem la usd. Acolo ma obligase sora sa raniin
citeva clipe si ea se furisase in camerda cu gura dila-
tatd de incordare. Intrase ca si cum ar fi vrut sa sur-
prind& pe cineva Tnauntru.

— Poftiti — ma chema ea surizindu-mi tern.

Precautiile acestea stupide Tmi creara o stare de
tensiune neplacutd. Am intrat sovaditor in camera.

— Sora, uite ce_mi-au adus ! tipa bolnavul, impin-
gind violent farfuria.

Am urmadrit fascinat gestul nervos al miinii care
Tmpingea farfuria de pe noptiera. Tn spatele farfuriei,
pe un suport grosolan de material plastic, era fotogra-
fia lzabelei. O lzabela pe care n-o cunoscusem, de
aproximativ optsprezece, nouasprezece ani, surizind
tandru unor departari nestiute, sau celui care-mi sta-
tea acum in fata.

— Domnule, ma interpeld uimita sora.

— Ce s-a intimplat ? se linisti brusc Stefan.

Instinctiv, trase farfuria_ din fata fotografiei. Aetim
vedeam imaginea Tntreaga a _lzabelei, sprijinitd de
coloana unei cladiri care nu aparea n intregime si pe
care n-o stiam.

OAPTEA am fost nevoit s-0 petrec in sanatoriu.
Doctorul mi-a oferit o camerd ald uri de a sa.
Nu puteam sa alipesc si-1_auzeam pe doctor cum

se plimba prin_camera sa tirindu-si_papu ii pe pirchet.

Am intrat la el fara nici un moliv precis. Ersm tortu-
rat de insomnie si speram sa beau o cafea si sa fumez
o tigara Tmpreuna cu el. Tn pavilion era liniste si nu-
mai Gheorghe se plimba prin parc cu o laTerna legata
la briu, cautind pe bolnavii inti ziati afara.

— Scuzati, murmurai eu reticent.

Doctorul se Tntoarse alarmat, statea ﬁ/{)lecat asupra
mesei si strinse in graba niste hirtii. M-am apropiat
curios de masa, desi aveam siguranta comiterli unei
indiscretii insolente. Nu erau hirtii, ci fotografii obis-
nuite.

— Tmi dati voie ? Tntinsei mina, mimfnd curiozitatea
plina de politete a vecinului _de compartiment, care
cere celui de altauri revista ,,Cinema".

Doctorul ma privi nfuriat, dar nu ma opri. Erau
fotografii de familie, cu femei si barbati imbracati
festiv, cu eopii afisind o cochetarie fotograficd naiva.

— Sint ale dumneavoastra 7

— Dar ale cui 7 — ma infrunta doctorul.

. — Credeam _c& sint ale pacientilor — aruncai eu la
intimplare, minat de o intuitie vaga.

— Oho ! exclam&_ doctorul melodios si oarecum In-
cintat de perspicacitatea mea, desi presupunerea ce o0
formulasem 1l descumpanise serios. Nu esti prost...

— Hai stai jos. Banuiesc ca vrei o cafea. Nu-i asa ca
am ghicit si eu ?

— Da.

Doctorul aprinse spirtiera_cu bricheta, cauta intr-un
duldpior cu emblema crucii_ rosii pe el si scoase un
pachetel din care razbatu imediat un miros slab de
cafea Tnvechita.

— De ce le tineti la dumneavoastra 7

— Ce ? fotografiile 7 Asta-i treaba mea.

Am sorbit din cafea cu un mic dezgust.

— Pentru pacienti ar putea fi ddunatoare. Le amin-
teste inutil viata de dincolo.

— Si ce trebuie sa le aminteasca 7

— Ascultd ! ma fixa halucinant doctorul. Nu esti
prea curios ?

— Asta e meseria mea. Sint ziarist.

— Crezi c& mi-e frica ? rise el.

— Nu cred. Sint sigur.

Am asteptat incapatinat sa-mi _explice, Intdritindu-1
orgoliul, asa cum fintariti un ciine aflat dupa un
gard. Avea cite un plan amanun it pentru fiecare pa-
cient Tn parte. Mi le prezenta cu pasiune de-
‘oranta.

— Uite, Tmi_arata el fotografiile unui barbat estropi-
at si a unei femei slabute, cu_profil delicat de gheisa
japoneza. Acestia doi trebuie sa se Tndrégosteasca unul
de altul... Azi i-am vézut stind de vorba in parc. Ea
a vomitat deocamdata...



Toma Florescu,

on epigramist uitat

= IN prefata unei An-
tologii a epigramei roma-
nesti, alcatuitd de A.C.
Calotescu si N. Crevedia
(,,Cartea romaneasca”,
1935) autorii noteaza : ,,In
ce priveste catrenul ro-
manesc, e de remarcat ca
majoritatea oamenilor de
duh a dat-o mai  Tntii
Muntenia (in judetul Te-
leorman s-au nascut nu
mai putin de cinci epigra-
rnistt) dupd care vine
Moldova intr-o proportie
destul de redusa — i
Oltenia".

Trecind peste aceasta
observatie facuta sub in-
fluenta teoriei lui G.
Ibraileanu, este de retinut
numarul mare al epigra-
mistilor teleormaneni,
dintre care cel mai cu-
noscut e, de bund seama,
D. Teleor. Intr-o zi, a-
cesta i-a prezentat lui
Caragiale pe Un alt tele-
ormanean, autor de epi-
grame : Toma Florescu.

Nascut n iulie 1872 la
Alexandria (actul de nas-
tere este datat 7 iulie) Tn-
tr-o familie de functio-
nari — Marin si Sita —
dupa absolvirea gimna-
ziului Alexandru Dimi-
trie Ghica, Toma Flo-
rescu urmea-a cursuri’e
Facultatii de drept din
Bucuresti. Ca functionar
la prefectura si apoi avo-
cat, are prilejul sa cu-
noasca acel implaca'il
mecanism social, demon-
tat savuros pina la cele
mai ridicule componente,
de acelasi Caragiale care
a facut sa-i apara semna-
tura Tn paginile ,,Moftu-
lui roman"™. Publica la
,Revista noud"” a lui
B. P. Hasdeu, alaturi de
Delavrancea, Al. Vlahuta,
Th. Sperantia, aooi la
,Floarea albastra”, cu
St. O. losif, Pana.’t Cer-
na, G. Bogdan-Duica _si

Eugeniu  Stefanescu-Est,
avocat ,,alivanit" in Te-
NOTELE

LAMURITOARE
NELAMURIND NIMIC

Am fagaduit sa reve-
nim asupra_ inexactitati-
lor care misuna
,Notele” celor doud vo-
lume de Eseuri ale lui
Montaigne, aparute in

traducere romaneasca la

Ed. Stiintifica. Ne tinem
de fagaduiald. Tntirziem
deocamdata ask/ﬁ)ra pri-
mului volum. ontaigne
citeaza un_ vers petrar-
chesc: Chi puo dir

com’egll arde, e in pic-
ciol fuoco. Nota 30 tra-
duce si ne lamureste :

,.Cine poate spune cit de
mult e mistuit de focul
nestins (Petrarca. ultimul

vers al  Sonetului 137)“
Mai intli. sonetul nu e
137, ci 170.  Apoi, tradu-
cerea e... perlaticd. Ver-
sul nu poate fi tradus
decit asa : ,,Cine poate
spune cum arde (inseam-
na cd) e Tntr-un foc fi-
rav."

Alte trei versuri_ ale lui
Petrarca : E cosi aven
ehe l'animo ciascuna /
Sua p s ion «otto’l ¢ n-

trario manto / Ricopre
con la vista or chiara or

bruna... Nota 823 traduce
si ne lamureste : ,,in a-
cest fel. sufletul Tsi as-

cunde patimile sub_ apa-
rente contrare, tristetea

printre

leormanj la publicatia en-
ciclopedica ,Litere, Sti-
inta, Arta", la ,,Flacara”,
Tmpreuna cu alti teleor-
maneni :  Gala Galaction
D. Teleor, lon Chiru-Na-
nov. Prin eleganta si ver-
va epigramelor sale, se
face _repede cunoscut in
epocd. Amintita antologie
1l aseaza alaturi de D. Te-
leor si Giordano : ,,Acesti

Kr-L.-g'vM

trei  scriitori au produs
adevarate modele de e[pi—
grame”. Un studiu-pole-
micd intitulat ,,Umorul
roméanesc si Casa scoa’e-
lor", semnat de ,,Un mem-
bru al Societatii scriito-
rilor", aparut in 1915, ca
raspuns unui alt studiu al
lui P. Locusteanu, ,,Umo-
rul romanesc”, se ridica
Tmpotriva omiterii, dintre
umoristi, de céatre autorul
ultimei lucrari, printre al-
tii @ lui Toma Florescu.
li sint citate aici sapte
epigrame si e comentat un
glaglat al lui_ Cincinat
avelescu dupd epigra-
mistul teleormanean.  In
LAdevarul  literar”  din
1892 — Toma Florescu
semnase epigrama dedi-
cata lui B. P. Hasdeu in-
spiratd din preocuparile
spiritiste ale  marelui
scriitor si filolog : ,,Cind
chemi prin medium vr-un
spirit / Mult iscusit'ile
Hasddu / Vin toate far-

de-mpotrivire / Afard nu-
mai de al tau". Mai tir-
ziu,  Cincinat Pavelescu
da si_el la ivealda o epi-
grama, ,,Unui spiritist” i
,»Cu mortii prea mult tu
tc joci / Si chemi la spi-
rite o mie / Un sfat : p-al
tau sd nu-1 evoci, / Ca
niciodatd n-o sa vie". Or,
remarca autorul anonim,
epigrama lui Toma Flo-
rescu aparuse ,pe vremea
cind maestrul  Cincinat
Pavelescu nu Tncepuse a
scrie epigrame”. n sfirsit,
in ,Cu privire la epi-
grame sI epigramisti”,
Barbu Lazareanu spune
ca, pentru. Toma Flo-
rescu, ,epigrama nu fn-
semna Inchiderea intr-un
cerculet prea de tot mes-
chin a vr-unei  cugetari
exigue. Ni-a dat epigrame
complexe : vaste si pro-
funde". Autorul studiului
se opreste si el la o epi-
grama a alexandreanului
— _de altfel rdmasa cele-
bra — scrisa _cu prilejul
ridicarii ,unei schelarii
monstre in jurul statuii
lui lon Heliade Radu-
lescu, ceea ce dusese la
raspindirea zvonului” ca
este vorba de o mutare
in reguld a monumentu-
lui":~ ,,De ce batrine
de-atita vreme / Cu mi-
na-ntinsa tu stai si acum ?
/ Cersesc la | ime un dram
de minte / Pentru-ntelep-
tii de peste drum”. Astfel,
,Statuia lui Eliade a fost
dintre cele mai fericite",
incheie = autorul ; ,alte
bronzuri si alte marmore
au avut parte, si ele de
stihuri  cari nescrijelind
destul de adinc, n-au pu-
tut sa devie inscriptii”.
Sagetile lui Toma Flo-
rescu strabat deopotriva
diferitele . medii sociale,
de la avaritia unui simplu
chiristigiu pina la artis-
tul impostor si fara ta-
lent : ,,Pictezi acum pe
Magdalena ¥ Cea mult in-
durerata / Si nu_ te uiti
ce-adine se roagd / S-o
iasi neterminata”. Uneori
epigramele sint strabatute
de 0 unda de duiosie, re-
ede strunita, asa cum se'
intimpld n ,,Unui_lan de
griu™ : Poeti  flaminzi
te-au admirat / Si-n min-
dre versuri te-au cintat /

lar tu pe toti deopotriva/
l-ai rasplatit cu o coliva".

A murit Tn 1923 lasind
n manuscris numeroase
epigrame care s-au pier-
dut. Prin satira sa cu
adresa precisa, prin  n-
treaga sa atitudine, ca si
prin spiritul si profunzi-
mea epigramelor sale, cel

de la a cartii nastere se
Tmplinesc 100 de ani Tsi
are locul sau printre mar-
tialii scrisului romanesc.
Prof ION BILA
si GH. FILIP

Emisiuni literare

< DINTR-O simpla par-
curgere a programelor de
radio-tv din ultimele
trei saptamini  (Progra-
mele nr. 33. 34 si 35) am
constatat urmatoarele :

— numarul emisiunilor
literare de la televiziune
este extrem de mic (Re-
vista literard, o data. n

trei saptamini. Cronica
literard, Biblioteca pen-
tru toti, Carti si idei,
cu profil mai larg) ;
—_minutele afectate
fiecarei emisiuni  sint
foarte putine (totalul nu

depaseste. in  sdaptamina

13—19  august o ora_si
umatate. n saptamina
0—26 august, o ord_ si

cinci minute, iar n sap-
““amina 27 august—2 sept,
de asemenea o ora si
cinci _minute, la care se
adauga emisiunile  con-
sacrate  Congresului de
esteticad) ;

— profilul  emisiunilor
este prea putin variat.
Biblioteca pentru toti are
un profil istorico-literar
si este singura emisiune
serioasa, cu o duratd sa-
tisfacatoare. adica_ trei
sferturi de ora. Carti si
idei are adesea preocu-
pari  neliterare, econo-
mice sail de alta natura.
Revista literara e _tot mai

rard, cu o duratd care
s-a _restrins  continuu.
Cronica literara  (care

cuprinde si o Cronicd a
traducerilor) au caracter
destul de arbitrar uneori.
R&min emisiunile ocazio-
nale. Cum se vede, ac-
tualitatea literara nu e
aproaoe deloc
dezbaterile Pe probleme
literare sint rare

nu pare a cauta un stil

ropriu de abordare a
iteraturii. rezervmdu-i
rolul de cenusareasa :

— ora de transmitere
si_programul ridica alte
dificnl+Mi  Cronica lite-
rard. Biblioteca pentru
toti (uneori). Carti si idei
se transmit pe progra-
mul 2. la ore foarte tir-

zii. Cronica, de exemplu,

cuprinsa,

Tnchide programul 2 la
ora 22,35. Doar Biblio-
teca se reia, dimineata,

la 0 oarecare distanta de

timp. Revista literara,
singura care se trans-
mite pe programul I. se
transmite la 1855. adica
prea devreme. Nu e re-
luata.

In concluzie ne putem
ntreba : cum crede T V.

ca-si onoreaza obligatiile
fatd de raspindirea si
dezbaterea  fenomenului
literar, Tn conditiile pe
care le-am semnalat ?

a. b.

e Nu-l lasati pe icono-
clasti sda loveasca >n
stinca stearpa : treptat,
vor sculpta un idol.

= E atit de rafinat, incit
traieste pentru a-si re-
cupera impuritétile.

e Nu-1 trata de margi-
nit: e pur si simplu
prea Tnvecinat.

= Cuceritd de ideea au-
todepasirii, scoica ho-
tari  sa-si  cloceasca
perla.

< Norocul : Ce folos daca,
pentru a-i da ostenta-
tiv  cu piciorul, tre-
buie sa-1 caut, sa-l in-
duplec, sa-1 chem.

= Pentru a se impune,
Isi strinsc degetele in-
tr-o antologie de zile
mari ; pumnul |

e Cunosc un mediu n
care Cupidon nu te mai
ﬂoate vina decit eu
arponul...

e Cu 0 mind simt ca e
cineva  Tnauntru, cu
cealalta — cd mai vine
eineva. cum sda nu de-
test mansonul ?

Vorbeam de lup, dar
de

poftiti, poftiti, ee
stati la usa |
Pentru a-ti putea for-

ma o parere_justa des-
pre el, infinitul trebuie

privit en raccourci.

Se plingea céd e cind cu
un picior Tn  groapa,
cind cu altul : mai pe-
daleaza si azi.

Februarie, luna mea de
miere...

Scheletul : Unul eare
toata viata a Tmbracat
si dezbracat hainute
din leucoplast.

Nu banuiam ca la eta-
jul de dedesubt se
string, duminicile, cu
totii, sa priveasca la pe-
riscop.

Tmi  facea reclama
proastd, ca s ma cum-
pere cit mai ieftin.

Constat cd utilizdm in
Continuare un maxilar
Inferior, desi benefi-
ciem de unul nei su-
perior.

Tudor VAS8ILIU

Fierul de calcat pe rotile

Din ,,Catalogul obiectelor imposibil de gasit" dt
Carelman (Paris)

PESCUITORUL DE PERLE

prin veselie, veselia prin
tristefe (Petrarca. Sone-
tul 81 sau 82)“. Mai in-
tli, cum vine asta : 81 sau
82 ? Adicatelea tertina cu

pricina poate fi gasita
(repetatd) in indiferent
care dintre sonetele in-

dicate ? Sau operatia fi-
lologica a stabilirii pre-
cise a sonetului ce cu-
prinde tertina s-ar fi do-
vedit o operatie cu totul
imposibila 7 Adevarul
este cd_tertina nu-i  de
gasit nici Tn sonetul 81,
nici in sonetul 82. O ga-
sim putin mai  departe,
Tn sonetul 102. Apoi, tra-
ducerea e facuta cu o li-
bertate pe care o tradu-
cere _in prozd n-o poate
justifica.  Corecta, tra-
ducerea trebuie sa sune,
pastrind ciudata imagine
specific petrarchesca, ast-
fel : ,,Si astfel sa Tntim-
pla ca sufletul Tsi ascun-
de sub val _contrar fie-
care suferinta printr-o a-
parentd cind luminoasa
cind Tntunecata”. Fireste,
o traducere Tn versuri ar
fi altceva,

Poate ca Dante — fiind

el poet mai mare decit
Petrarca — e mai cru-
tat decit acesta din
urma. As !.. Montaigne
citeaza : Che non men
ehe saver, dubbiar m’o-

ggrata. Nota 541 : , Acest
vers este luat din Dante.

Infernul, VI, v. 93. Are
intelesul : ,,Ce mult Tmi
place sa stiu sa ma indo-
lesc". Da’ de unde ! n-are
deloc acest Tnteles. Dante
zice — literal — asa:
»Caci nu mai putin decit
a sti, a ma indoi imi
lace”. Cu alte cuvinte
arele ~ Florentin iubea
deopotriva cunoasterea
(neindoielnicd) si Tndoia-
la. Cosbuc a tradus ast-

fel : ,,...precum / Tmi pla-
ce-a sti. si-n  dubiu-a fi
Tmi place.”

Ariosto. Tn al sau  Or-
lando furioso (cintul XII,
strofa 30, din care_Mon-
taigne citeaza primii sase
endecasilabi), vorbeste de
doi cavaleri, batdiosi care
nici zi. nici noapte nu-si
lepadau platosa si coiful,

Tntr-atita erau de obis-
nuiti sa le poarte. Nota
253 (la Cartea a Il-a a

Eseurilor) ne spune ca
..l nu se despuiaserda
de acea a lor ARMA-
TURA...". Fireste. aici
trebuia : _acele ARMURI
ale lor. Fiindca armatura
Tnseamna cu totul altce-
va decit a voit sa spuna
traducatorul. =~ Dar, _de
fapt, nu trebuia sa existe
nici armurda. nici  ar-
maturd. Ariosto zice sim-

plu: ,nu LE _lepadasera
('aveano mai messi da
canto)"

Notele 778, 1016, 1050

avem Paul
Paolo
traducatorul nostru
cunoaste.
cunoscut, nu_l-ar fi lasat
francizat,
n-are nici un
nici un interes) sa
vreo schimbare. Tn
nuntie ori i
melor proprii
De pilda, noi zicem ca si
italienii e
ca francezii

(citit : Petrarc).

vitoare la
Dar Montaigne citeaza si
0 puzderie de latini. Des-
pre acestia — altadata.

la Cartea I. si 222 la Car-
tea a Il-a ne
de unul
ale carui
dau citeva titluri :
in latineste,
in frantuzeste.
deduce ca e vorba de un
scriitor francez si-i cites-
te numele : Pol Jov. Insa
scriitorul
El e Paolo Giovio. foar-
te cunoscut umanist ita-
lian al Renasterii.
se stie, francezii au obi-
ceiul ,sa francizeze" nu-
mele straine.
ducatorul a folosit notele
editiei ,,Bibliothaque de
la Plaiade"
sgqur, tale quale de la
editorul

pomenesc
Paul Jove, din

lucrari ni se
unul
vreo trei
Cititorul

nu e francez.
Cum
Cum tra-

le-a luat, de-

francez si astfel
il Jove Tn loc
Giovio pe care
nu-1
Daca l-ar fi
romanul
motiv_ (si
faca
pro-
in scris, nu-
italienesti.

Caci

Petrarca. si nu
Patrarque

Toate acestea .sint pri-
italienii citati.

mit imprecizie”, se amu-
za sa la n deridere un

Rostogan. :
dant, care cere precizie

ADMIRABILA

de Marius Chicos

un belfer pe-

Or, lingvistul nostru e

E IMPRECIZIA, pentru imprecizie cind e
DAR NICI CU PRECIZIA  vorba sa informezi pre-
NU MlI-1 RUSINE cis ? Sa nu admita el ca.

o . . macar Tn materie de in-
Spiritual si  dezinvolt, formare. precizia are un
dovedind talent literar. rol precis fara sa atinga
Sorin Stati. la rubrica sa pedanteria? N-as cre-
Gramatica  nova _ din de-o. Si totusi sint gata
,»Contemporanul”_ si n s-0 cred, daca ma fntorc
articolul ,,Un pdcat nu- la o mai,veche lucrare

a sa : Calatorie lingvisti-
cd in Tara Muzelor. Aici.
de la primele pagini, ni
se explicd cum unele din
cele noua

muze si-au

absoluta Tn  exprimare.  schimbat n timp atribu-
Articolul — satiric  pina tiille initiale. Astfel, la
la caricatura — desfata p. 20. sintem lamuriti
copios si pedantul iese ca: ,Melpomene este
foarte botit. ,cea care cintd" (malpo
Se naste totusi _Tntre- = eu cint)*. Deci, era
barea: sa fie oare lingvis- muza poeziei lirice. Dar:
tul Sorin Stati Tmpotriva A primit sub ocrotirea
exprimarii cit_mai exac- ei tragedia...”, Deci, a
te, finind adica seama de  devenit muza tragediei.
roprietatea cuvintului 7 ,»Totusi — urmeaza au-
N-as crede.  Totusi, ar- torul — in  secolul 1 al
ticolul sdu. asa cum e erei noastre poetul la-
0 exagerare constien- tin Horatiu nu avea cu-
ta". este atit de catego-  nostintda de aceastd spe-
goric in favoarea ..im- cializare..."
preciziei"  (titlul e iro- In secolul I al erei
nic), incit cititorul ar pu- noastre. Horatiu nu mai
tea s-0 creada. Chiar n avea cunostinta de ni-
ciuda faptului ca autorul — mic.  Murise, bietul. n
zice o0 data : ..Uitam sa  anul 8 al secolului I Tna-
I 0 precizare...” sl intea erei noastre... Vai |
imediat o face. iar ® g cyzut In pedantism
doua oard zice:  per-  cy pelferul lingvistului |
sonaj nu tocmai simpa-
tic sau, mai exact.." etc. ~ Profesorul HADDOCK



rich  HSIderlin  (1770—1843)

drept cel mai mare poet al
Germaniei _sau chiar al tuturor tim-
purilor Aflat la o cotitura a epoci-
lor, el sintetizeaza valorile clasicis-
mului si_ale romantismului. Lumea
filologica a fost recent stirnita de
teza lui Pierre Bertaux (o prezentare
si un fragment au aparut acum ci-
teva luni Tn revista noastrd) care
sublinia elementele revolutionare
din scrisul lut Holderlin,  trimi-
terile sale continue la fapte ale
revolutiei franceze Intr-un sens mai

|\/IU_LTl IL SOCOTESC pe Fried-

HOLDERLIN:

(prin George si Rilke) 1l redescope-
rea pe deplin. Selectia pe care o
prezentam cititorului in paginile de
fatd aduce (cu o exceptie) poeme
care nu au cunoscut pina acum o
versiune romaneasca. Ele reprezinta
cu fidelitate aproape fiecare faza
a celor circa 15 ani de creatie hol-
derliniana. Poemele tineretii au un
patos revolutionar violent, neingra-
dit. de o intensitate care se Tnveci-
neaza cu grandiosul. Faza de ma-
turitate, a poemelor ,in trepte”, a
metrilor antici, se caracterizeaza

printr-o  complicatie gramaticala

de fntunecare, poemele renunta la
formele fixe si dobindesc sublimul
profetic si obscur al unei rostiri ve-
nite parcd de pe alta lume. Tema
revolutiei, a iubirii de natie capata
amplitudinea acordurilor de orga,
devenind simboluri ale schimbarii,
ale accesului la origini care inglo-
beazd natura si  societatea. De-a
lungul intregului proces de dezvol-
tare, lumea Eladei constituie per-
manent punctul de referinta si mo-
delul exemplar al umanitatii. Cobo-

rirea la elementele primordiale, co-

trec ritualul dezvaluirii poetice o-
raculare si inspirate. O curioasa li-
niste se_lasd peste poemele ulteri-
oare prabusiril psihologice care 11
va Tmpinge pe Holderlin in noaptea
aliendrii in care, precum se stie, si-a
petrecut a doua jumadtate a vie-
tii : o liniste descentrata parca, re-
venita la 0 misterioasa inocentd, la
0 cautare deliberata a simplitatii
pasnice in forme poetice cuminti,
conformiste chiar. Peisaje pustiite de
cumplite uragane Tsi cauta sfios un
nteles nou. Efortul supraomenesa
de a Tmbratisa totul este urmat de

eneral o astfel de arere s A Lo o A i

8 fost impartasita, fara indoials, de crescindd, prin rigoarea ritmica si nexiunile lor eterne, miscarile lor evenirea tg Cyicsemnare - foarte
toti cititorii acestui poet pe care gravitatea adincd a ideilor. Cdtre constitutive de univers  reprezinta ’ '

abia Tnceputul  secolului ~ nostru sfirsit, scurt timp Tnainte de perioada Tnsa mereu fundalul pe care se pe- V. N.
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Imn libertatii

Jos, la Orkus, am cintat extaze,
Instruit-am umbrele-n betii,

Cdci Zeita mea, pe-un nor de, raze
Am vazut-o, singura-ntre mii;
Cum, ndierii-oceanul, nalucitii,
Dupd nopti cu ceru-mpurpurat,
Si-elizee cringuri ferlmt,u,

Te privesc, miracol adorat !

Pajura si soimul_cu vibrante
Aripi venerau vazduhul ei,
Si, struniti in friu de diamante,
purta un cuplu dirz de lei;
Fluvii tineresti in desfatare
Se opreau, ca inima mea : chiar
Viscolele se pierdeau n zare,
lar pamintul devenea altar.

Drept rasplata corzilor fidele.
Muza dreapta-i blindd mi-a ntins.
Si-ntr-un chiot cugetele mele.

agic luminate, s-au aprins.
Tot ce-a zis, stapind a cununii,
Ea, pe veci In suflet mi-a rdmas.
Vesnic pe tarimul Creatiunii, —
Duhuri, ascultati al Mumei glas:

,Pe vechi mari de Haos clatinata.

Ca 0 preoteasa-o bahic rit,
De-a_junetii vinuri inselata.
Muzé-a libertdtii_m-au numit ;

Dar stihii in vrajba, ne-nfrinate.
Ceas de prabusiri vesteau pe lunci ;
Legea mea, spre legamint de frate,
Infinitul l-a chemat atunci

.Legea mea ptapindei vieti nu-i smulge
Nici curaj, nici bucurii din" piept,

Stiu cu totii datoria dulce

De-a iubi, si-nflacaratu-i_drept ;

Mindra. calma, falnica vigoare

UmbI& drumuri largi, cu sprinten mers ;
Dulce nazuind spre-mbratisare

Cei mai slabi s-arunca n univers.

,Pot sa-mi surpe pajura titanii ?
Tunetul se teme de vreun zeu 1
Pot opri al marii val tiranii ?
Mersul stelei sa-1 abata-n hau 7
Chiar de-alesii-i idoli neatinsa,
Dirz fideld proFrlqu sau grai.
De-a iubirii dulce lege-ncinsa.
Viata lumii, libera, e rai.

L,Multumit in dreapta-i stralucire.
Orion nu fulgerd din scut

Catre Tindarizii-n Infratire T
Chiar si Leul le-a trimis salut;
De ursita bucuriei sale

Helios suride. linistit.

Izvodind mladite virginale

Din rotundul lutului Tubit

,Chiar de-alesii-1 idoli neatinsa,

Dirz fidel& propriului sau grai.

De-a iubirii dulce lege-ncinsa.

Viata lumii, liberd, € rai:

Unul doar, cézind. pe frunte poarta

Al Rusinji semn : destul de brav
Spre-a pasi prin cea mai mindra poarta.
Omul se ftiraste-n jug trindav.

,Mai divin, intre fapturi, ca toate !
Tu. Naturd, nu te-ntuneca !

Forta de erou pdstrata,-l poate
Minunat si grabnic vindeca : —
Hai grabeste, ceas al desteptérii |
Rizi fu. ev de aur, peste noi!
Cu credintd, infinitul zarii

Lung sarbatorit-te-va apoi !“

Fratii mei. mai zabovi-va ceasul ?
Pentru cei_nascuti intru rusini.
Pentru mii ce-sl neaca-n lacrimi glasul.

Pentru cei de noi_sperante plini.
Pentru forta sfintd si maiastra.
Mostenita de la Zei' mariti,
Fratilor ! pentru iubirea noastra,
Regi ai marginirii ! va treziti !

Cintec sub Alpi

Tu, inocentd sfintd, tu — confidenta

Oamenilor si_Zeilor | care-n casa

Sezi sau afard astepti la picioarele lor,
A celor batrini,

Zeu al timpurilor ! ca zefirii
Mingfierile-ti ne racoresc;
Pe cardri cu_spini, ca_trandafirii
Chipuri dulci din fugd ne zimbesc ;
Cind cu cinstea vremilor batrine
Ultimele libertati se sterg, .
Plinsul despartirii arde-n mine

Si spre-o lume mai frumoasa-alerg.

Plind de-ntelepciune pururi ; caci omul

Stie din cele bune destul, dar mirat, ca

Fiara, priveste spre cer; insa tie, Curato
Ti-e totul curat !

Tot ce timpul si-a ales ca prada
infloreste lar a doua zi :
Primdvara pe ruini dd mlada.
Dintr-un val Urania iesi ;

Cind se pleacd stele ca festile.
Scapéra_Hyperion cu-avint ;
Putreziti vol, robi ! se nalta zile
Libere pe-al vostru sterp mormint |

latd | pe cimpuri fiara cruda-ti slujeste

Si ti se-ncrede ; codrul, tacind iti trimite

Ca’in vechime zicalele, iarasi si muntii
Te-nvata mereu

Sfintele legi ; si tot ce nou,-nvatatiior.
Marele Tata abia de acum Tinainte

O s& ne spund, tu singurd-ai voie, pe fata.
Minos, de mult timp, sub bolti severe Doar tu, sa vestesti.

A primit dreptatea ce plingea ;
lata, Tsi sdruta cu placere

Fiul pamintean care-o dorea ;
Ah ! triumful manilor lui_Cato
Azi in Elyzeu il recunosti ;
Flamura junetii mindre — iat-o !
Slava sfinta rasplateste osti.

O, dacd-as fi cu Zeii astfel eu singur; = _

Ap&, si vint. si_vreme, cind trec, Si lumina.

Pe dinainte-mi_fugind, s& le pot cu privirea
Mereu atinti ;

Nu mai doresc, nimic nu stiu mai frumos, cit
Timp nu ma ia in jos, ca pe-o salcie, unda.
Ca, adormind sub prielnica pazd, nainte

Pe val sa plutesc.

Lenesa trufie nu-si mai trage
De la bunii Zei nici un folos ;
Tinere secerdtoare-atrage
Ceres, scinteind, in lan_manos ;
Pe-nsoritul deal cu vii, in pripa
Suie, chiuind, culegatori :
Ne-ntinati de-a grijilor aripa
Fiii bucuriei cresc usori.

Dar bucuros ramine acasa acel ce

Poartad divinul in piept cu credinta ; si liber

Cit se mai poate, as vrea, ale Cerului Limbi ! sd
Va tilcui cintind.

Dyaggstea pogoara din eteruri.
Barbatia, cugetul e viu : )
Si zeiesti amiezi aduci din ceruri.
Foc intim ! al simplitatii fiu !
Scumpa e credinta ! salvatorii
Celor dragi, ca_cedrii nalti, apun,
Si-n_triumf pasesc razbunatorii
Patriei spre-un viitor mai bun.

Privelistea

Cind traiul oamenilor asezat se duce-n zare.
Si vremea strugurilor straluceste-n departare.
Chiar dacad vara-acolo sesul gol si-arata.

Doarma-atunci. in cripta lor ingusta. oo X <
3 Apar padurile cu fata lor Tntunecata.

Ale melc oase, doarma Un !

Pieptul meu, de mult, sperante gusta.
Zori frumosi m-au desfatat deplin !
Ah 1 si-acolo-n departari albastre.
Libertatea-mi face semn spre ea !

Sus, cu voi. Tncoronate astre.

Sune mai solemna lira mea !

Daca Natura implineste-a timpurilor iuti icoan,
Si daca staruie, si ele-aluneca departe-n goana,
Desavirsire este, oamenilor bolta treaza

Le scapara, cum florile copacii-ncoroneaza.

Zeul tineretil

S& versi un strop de vin |
Caci primavara vietii

Te scaldd inca-n ea.

Si Zeul tineretii-i
Deasupra ta si-a mea.

De ti se-arata-n raza,
Cind vara-n nopti tirzii
Pupila ta vegheaza

Vagi chipuri stravezii.
Si azi Tnca-n vazduhuri
Ai prietenilor mani
Si, precum stele, duhuri
De scufundati titani :

De lebada furat.
Cefisus beat de mituri
Curgea sub mirti. curat :

La fel frumoasa incd

E lumea! Si-am patruns
Natura-n pace-adinca

Si farmecu-i ascuns ;

Mai ard pe bolta astre.

Si cinta-n unison

Cu inimile noastre

Al primaverii zvon.

Precum la Tibru malul,
Cind singur sub platani
) ) ) Poetul uita valul

De ti_se-alind chinul Fugarnicilor ani,
lubirii voluptuos.

Si azi, unde divinul
Se-n_\/élwe-n frumos ;
De-ti rasplateste-o pace
Stradaniile vii.

Si-n suflet se desface
Un arc de melodii ;

Cind fl umbreau frunzisuri,
lar Anio-ntr-un alint
Uda din ascunzisuri

C SUl Pe-o vale inflorita
Suave flori de-argint;

Alege-un cring_senin.

Din cupa aurita )
Sa versi un strop de vin |
Pamintul frumusetii
Suride ca o stea,

Si Zeul tineretii-
Deasupra ta si-» mea

Precum tui Platon noaptea,
Cind dulci privighetori
Slaveau in cring cu soapte-a
lubirii_stea spre zori,
Cind fara vint. de cituri

Pe-o vale inflorita
Alege-un CI’II’]?V senin,
Din cupa aurita



POEME

Natura si Arta
sau
Saturn si Jupiter

De_sus cirmuiestj in amiaza, iar legile tale
Infloresc, si_balanta o tii tu — ndscut din Saturn !
S sortli-i impartf, bucurros odihnind In
Slava eternelor arte ale domniei.

Dar, spun cintdretii-ntre ei, ca-n prapastia sumbra
izgonitu-ti-ai tu, mai demult, propriul tata, si j,s
Amar jelui-s-ar béatrinui, acolo o
Unde salbaticii sint mai mult decit tine,

El, Zeul cel fara de vina a] vremii de aur; _
Mai agil si mai mare decit tine, chiar daca el
N-a dat nici 0 lege, si chiar daca lui pe, )
Nume nicicind nu i-a spus nici unul din oameni.

Doei, jos! ori grabeste s-aduci, umilit, multumire !
lar da vrei sa ramii, sa-1 slujesti tu pe cel mai batrin.
Si-ngaduie ca, mai nainte de altii. _
Zel ori chiar oameni, pe el sa-1 c¢inte rapsodul !

Cum fulgerul tau izvordste din nouri, asemeni )
Ale tale Purced de la el; chiar cind tu dai porunci,
in ele tot el se védeste, si-n pacea
Uui inflorit-au in lume orice tipare.

Si-abia mai tirziy, cind ma tulburd-n inima viul, .
Cind sc-ncheaga ce tu plamadesti, numii cind. alintat
Ca-n leagan, furindu-ma preaschimbat tarei
Vremi, cu delicii obscure, somnul ma poarta,

O, numai atunci te ascult, si in tine, Cronide.
Recunosc pe maestru-ntelept care, fiu, ca si noi.
Al timpului, rinduie legi, iar ce sfir.ta
Umbra a orei ascunde, singur vesteste.

Vocea poporululi

Cd voce a Domnului esti, asa te crezusem eindva.
in sfinta-mi junie ; si astdzi o spun !
Caci fara-a urma cuminteniei noastre
Cu vuiet se-nvolbura riuri, dar cine

Sa nu le iubeasca ? le-aud din zare cutreierul surd,
intr-una, adine-banuielnic, iar ele
imi tulbura inima, nu si cérarea.
Ci ele mai sigur alearga spre ma'e.

Caci dornic_mereu, si uitind_de sine, vointa de sus
A marilor Zei sa-mplineasca, grabit

O ia muritorul, cu ochii deschisl, pc-0

Cérare, a sa, indarat inspre Haos.

Pe cel mal scurtdrum dintre toate ;riul s-arunca la fel,
Odihna rivnind ; il atrage mereu,

Si-n contra vointei, din stinca in stinca

11 zvirle pe cel ce-a ramas fara cirma.

Un dor nestiut de abisuri; tot ce se rupe din lant
Cumplit ispiteste ; popoarele chiar,

Apucate de-un dor de-a muri, si

Orasele, dupa-ncercari fericite,

Nainte mergind de la an la an, unui sacru sfirsit
Sortite sint ; iarba-nverzeste din nou,

Si muta, sub stele, asemenea celor

Ce stau si se roagd, ramine-n nisipuri,

invinsd prin voia gi nsédsi, arta nascuta cu greu,
in fata tiparelor fara egal ; )

Cu_propria-i_ mind,-si distruge_chiar omul.

Voind sa-i cinsteasca pe Vesnici, lucrarea.

Dar nu mai putin ne ramin_acestia prielnici mereu,
Si ei Tndrdgesc dupd cum sint jubiti.

Si-adesea in friu, ca-ndelung sa-i desfete.

Lumina cea sfinta, ii tin ei pe oameni.

Si nu numai puii de vultur sint aruncati nemilos
Din cuib de parinti, ca s nu stea prea mult
Alaturi de ei, huzurind, si pe noi ne

indeamna afara cu ghimpele Domnul.

Ferice sint cei_ce, cdzind nainte de vreme-au aflat
Odihna deplind, si-aceia, si-acei ]

Jertfiti, precum primele roade recoltei,

Caci ei si-au primit cuvenita lor parte.

Pe Xanthos era asezat orasul zidjt de Elini.
Dar azi, ca pe altele mari odihnind
Acolo, I-a sters o severa ursita
Pe veci din lumina cea sfinta a zilei.

Dar nu au pierit in cimp,_ purtind batalie deschisa.
De propria mind. Cumplitéd-a ajuns

La noi, despre cele-ntimplate, legenda

Ciudata nespus, de la Soare-rasare.

Ci Brutus stirnitu-i-a singur cu bunatatea. Céci el.
Cind focuri_prindeau a se stinge pe rind,

Le-a spus cd-i ajutd, desi ca strateg el

[>a portile lor 1i silea cu asediu.

Dar slugile ce le-a trimis, de sus de pe ziduri, au fost
Zvirlite.” Si-atunci, vilvataia crescu,
lar ei_au simtit ca se bucurd foarte,
Si miinile Brutus spre ei le intinse.

Si eu totii erau ca iesiti din_fire. Si strigate mari
Tisnira, si chiot. Apoi, in_ vapai,

Sarird barbati si femei, iar baietii

In sabie unii, iar altii in lupta.

O, nu e-ntelept pe eroi sd-nfrunti. Tnsa totul era
De mult pregatit. Si strabunii, la fel,

Pe vremuri, adine zguduiti, cind vrajmasii
Persani ii zoreau bulucind dinafara.

In flacéri l&sat-au, smulgind_al riului stuf, spre-a fugi
Pe libere cimpuri, orasul : si-atunci

Si_templu_si _casd, zburind catre sfinte

Vazduhuri, si om, mistuit-a vapaia.

Asa auzit-au copiii ; si minunate rdmin
Legendele : ddinuie-n ele-amintiri
De lucruri marete ; dar trebuie totusi
Si unul sa tilcuie sfintelor miezul.

Tineretea

Cind eram copil

Adeseori un zeu ma scapa
De nujaua si strigatele oamenilor,
Atunci ma jucam si frumos

Uu florile din dumbrava,
Si-adierile cerului

Se luau cu mine la joaca.

Si-asa cum tu reversi bucurie
In inima plantelor,

Cind ele spre tine-si intind
Delicatele brate, o

Tot asa mi-ai bucurat inima,
Parinte Helios ! si, ca Endymion.
Favoritul tau fost-am,
Preasfinta Luna !

Voi, credinciosilor.

Zei milostivi !
Dac-ati sti cit de mult
V-a iubit sufletul meu !

Ce-i drept, pe-atunci nu va strigam

incd pe nume, nici voi o .
Nu m’; chem,ti nicicinl, cum se cheama ntie ei 0 me ii
Ca si cind s-ar cunoaste.

Va stiam totusi mai bine

Decit i-am cunoscut vreodata pe oameni,
intelegeam tacerea Eterului,

Cuvintele lor — niciodata.

in roméaneste de
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M-a crescut armonia
Susuratei dumbravi. )
SI printre flori am deprins
Ce este iubirea.

in bratele zeilor m-am facut bdiat mare

La izvoarele Dunarii

In sala cea sfinta, o )

Pur izvorind din inepuizabile tuburi, .
Preludiul, desteptator, incepe odatd cu zorii.
Si jur_imprejur, din boltd in bolta,
inviorator, torentul melodic se scurge,
Umple reeile umbre-ale casei

De entuziasme, .

Si-acum, treaz. Tnaltindu-se,

Sarbatorescului soare-i raspunde

Corul obstesc ; asa venit-a

La noi cuvint de soare-rasare,

Si iata: la stincile Parnasului si la Kitheron iti aud
Ecoul, tu Asie, si se-ntoarce

Din Capitoliu si. brusc, de alpi la vale

Vine spre noi o strdina

Ea, provocatoarea, .
Vocea pldsmuitoare de oameni.
Atunci o mirare_cuprinde.
Sufletul celor atinsi, Tntuneric

Pe ochii celor mai buni se pogoara.
Caci de_multe_este in stare .
Si val si stinca si puteri ale focului
Biruie omul prin arta.

Si, Ingimfat, de sabie

Nu se teme, Tnsa ramine .
in fata zeilor, prosternat, cel puternic,

Si-i aproape ca salbaticiunile tar

De tineretea dulce-mboldite,

Cutreierd muntii Tntr-una

Simtindu-si puterile-n trup

In arsita de-amiaza. Insa tirziu,

Cind coboara, cu_jucduse-adiert,
Lumina cea sfintd. si cu raze mai reci
Veselul duh impresoara . o
Fericita tarina, atunci coplesite, neinvétate
Cu Mai-frumosul. in somn treaz atipesc. Tnainte ea
Stele sa iasd. Noi la fel. Caci multora )
Lumina ochilor li-e stinsa de cerestile daruri.

De induratele, venite noua din lonia_

Si_ din Arabia, si sufletele celor apusi

Nicicind bucurafu-s-au

De-nvatatura de pret, de frumoasele cinteee ;

Dar unii vegheau. Si-ades se plimbau. ]
Multumiti printre voi, cetédteni ai oraselor mindre.
inspre-arena de-ntrecere, unde cindva nevazutul erou
Statea cu poetii, privea luptatorii, si surizind
Lauda,fgrealauda ul, copiii-n zabava lor grava.
lubire fard de capat era si este,

Si despartiti. desigur, tot mai gindim

Unii la ceilalti, voi — cei voiosi de ia Istm.

Si_de la Cefiz si_Taigetos, .

Gindim_si la voi. val ale Caucazului,

O, ee batrine sinteti voi, raiuri,

Si la patriarchii si profetii tai,

Tu, Asie, la puternicii tai, Mamg !

Ce, netematori de semnele lumii. )

Cu cerul pe umeri, si_destinul asemeni.
Implintati zile de-a_ rindul pe munti.

Au nteles cei dintii

Sa vorbeasca singuri . _
Cu Dumnezeu. Acum odihnesc. Ci. daca voi,
Datori sintem s-0 spunem, .

Voi toti, eei Vechi, n-ati spus-o, atonei de unde ?
Te numim, din sacra obligatie te numim
Natura! pe tine, si curat, ca din scalda, apare
Pentru tine tot ce coboara din zei.

E drept, umbldm ea orfanii-aproape,

Drept e, ca-ntotdeauna; dar nu mai e grija cea veche;
Tineri, cu gindul la copilarie.

Nici el nu sint. In casa, straini,

ntreit isi duc viata, intocmai

Cum primele-odrasle ceresti.

Si nu-n zadar ne-a fost datd

n suflet credinta. . | . o .
Ea, nu numai pé noi, ci si pe coborftorii din voi,
Linga altar 1i pastreaza, linga arma cuvintului.
Pe care la despartire, fii ai ursitei, .
Mostenire ne-ati lasat-o, noua — nepriceputilor,

Voi, spirite bune, acolo sinteti si_voi,

Si-adesea, cind pe cite unu-1 Tnvaluie norul cel sfint,
Ne minunam si ne gasim talmacire.

Voi, nsa, cu nectar ne-nmiresmati rasuflarea,
Si-atunci _jubilam si ades cugetarea

Ne-nvaluig, dar daca-1 iubiti fara masura pe vreunul.
PTnd n-ajunge- ntre voi, el astimpdr nu are.

De aceea, Bunilor | Tmpresurati-ma-ncet,

Ca s& pot ddinui, caci multe-ar mai fi de_cintat,

Dar acum, iata: se-ncheie, fericit suspinind,

Cao Ie?endé de dragoste.

Cintecul meu, si-ntocmai asa

Mi s-a depanat, cu sfiala, impalidarea,

De la-nceput. Si toate se deapana-asa.
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Sectia a IV-a — Noi metode. Noi criterii
— va cuprinde sinteza efectuatd de Con-
stantin Dolgov (Uniunea Sovietica) asupra
lucrarilor semnate de: Gyorgy Bauer
Ungaria) ; lleana Bratu (Romania); Anne

auquelin (Franta) ; Nicolae Dundre (Ro-
mania) ; Gheorghe Firea (Romania) ;
Martin Gosebruch (R. F. a Germaniei
Fiotr Graff (Polonia) : Sedjc Demon
(Olanda) ; Hans Koch™(R. D. Germana) ;
L. Novikova (Uniunea Sovieticad) ; Sava
Sabouk (Cehoslovacia) ; Stanka Simeo-
nova (Bulgaria) ; Alan Tormey (Statele
Unite) ; George Vrabie (Romania).

Sectia a VI-a al carel raportor este
Nicolae Tertulian va discuta lucrérile ur-
matorilor [)Jartic_ipant la eongres : Miklos
Almasi  (Ungaria) ; Catherine Backfes-
Clement (Franta) ; F. M. Berenson (Marea
Britanie) ; Lenke Bizam (Ungaria) ; Mar-
celle Bfisson (Canada) ; Lorenz Dittmann
R. F. a Germaniei) ; Victor lanon (Ro-
mania) ; Arpad A. Kadarkay (Statele
Unite) ; Gavril Mate (Roménia) ; S. Shi-
tova (Uniunea Sovieticd) ; Marcelle Wahl
(Franta) ; M. Watanabe (Jag)onia).

tn cadrul conferintelor de searda sini
programati Ruby Meager (Marea Britanie)
— Arta si frumos — si Ladislav Tatar-
kiewicz (Polonia) — Marile probleme ale
esteticii vazute de un istoric.

Mfiine. lucrarile congresului se vor des-
fasura la toate cele sase sectii.

Sectia 1 : raportul Iui Jan Aler (Olanda)
v<* sintetiza comunicarile semnate de : Ro-
bert Baudry (Zair) ; Kiswaree BoolLah
(Mauritania) ; Marcel Breazu (Romania) ;
Edward S. Casey (Statele Unite) ; Bohdan
*Dziemidok (Polonia) ; Krastiou Goranov
(Bulgaria) : Florence M. Hietzler (Statele
Unite) ; ~ Fernand Jacqouet (Franta) ;
Klaus Jarmatz (R. D. Germand) ; Grazia
Marchiano (Italia* ; David F. Martin (Sta-
tele Unite) ; Andrei Plesu gRomania), Lu-
cian Stanciu (Romaénia) ; Ivan Stefanov
%_Bulgarla) . Athanas Stoikov (Bulgaria

homas Strauss (Cehoslovacia) ; Nandor
Szavai (Ungaria) ; lIrena Wojnar (Polo-
nia) : E. J. Willmes (Olanda).

La sectia a Ill-a vor fi prezentate ra-
poartele intocmite  de : P. L. Lehmann
(R. F. a Germaniei) si Nikolai Goncea
renko (Uniunea Sovieticd) asuora comuni-
carilor urmatorilor participant! la con-

gres : Jean-Yves Bosseur (Franta) ; Merle
E. Brown (Statele Unite) ; R. K. Das
Gupta (India) ; lon Frunzetti (Romania) ;
Vera Jiji (Statele Unite) ; Raymond Mont-
petit (Canada) ; Guyon Van Rossum
(Olanda) ; D. Sredny (Uniunea Sovietica) ;
M. Tonitza-lordache (Romania) ; Bodo
Zelinsky (R. F. a Germaniei) ; Gilbert
Faux (Franta) ; V. Grinin (Uniunea So-
vieticd) ; Yosio Francesco Nomura (Japo-
nia) ; Tadeusz Pawlowski (Polonia) ; Mar-
tin Steinmann (Statele Unite) ; Vasile
Tomescu (Romania) : Mircea Voicana
(Romania) ; Hartwig Zander (R. F. a Ger-
manici).

e Estetica

Sectia a Ill-a: raportul lui Nedelcio
Milev (Bulgaria) va sintetiza lucrarile sus-
tinute de : Dimitdr Avramov (Bulgaria) ;
Stefan Angi (Roménia) ; A. Bajenova
(Uniunea Sovieticd) : E.” Y. Basin (Uniu-
nea Sovieticd) ; Doina Condrea-Derer
(Romaénia) ; Johannes A. Gaertner (Sta-
tele Unite) ; Dragutin Gostuski (lugosla-

via) : Horst Haase (R. D. Germand)
Al. Husar (Romania) ; B. R. Kazakhanova
(Uniunea Sovietica); I. Kulikova (Uriu-

nea_ Sovieticd) ; L. Krylova (Uniunea So-
vieticd) ; Gabriel Liiceanu fRoménia
Stanislaw Pazura (Polonia) ; Elisabeth Si-
mons (R. D. Germana) ; Joseph Szili (Un-
garia) : Claus Trager (R. D. Germana) ;
E. E. Zamonova (Uniunea Sovieticd).

Sectia a IV-a beneficiaza de raportul
lui lon Pascadi (Romaénia) care sinteti-
zeaza lucrarile  semnate de: |. M. Bak-
stein si V. M. Petrov (Uniunea Sovietica);
Monroe C. Beardsley (Statele Unite)
Miana Brucar (Romania) ; Felix Cabrero
(Spania) : Daniel Giovannangeli (Olanda);
Elemer Hankiss (Ungaria) ; Milos Jiizl si
Karel Sedlacek (Cehoslovacia) ; Tibor
Kneif (R. F. a Germaniei) ; Thomas Met-
scher (R. F. a Germaniei) ; Cezar Radu
(Roménia) : Albert Rothenberg (Statele
Unite) ; Javier Segui si Victoria Gutierrez
Guitian (Spania) ; OI%; Sus (Cehoslova-
cia) ; Al Tanase (Romania) ; Eduard
Trier (R. F. a Germaniei) ; A. Zis (Uniu-
nea ngieticé{./ oo

Sectia a V-a al cdrei raportor este
H. Dethier (Belgia) va cuprinde dezbateri
asupra lucrarilor_sustinute de : Valentin
Angelov (Bulgaria) ;  Michael Chanan
(Marea Britanie) ; Leonard. A. Fels (Sta-
tele Unite) ; Robert Ginsber% (Statele
Unite) ; Colin Lyas (Marea Britanie) ;
Adriana Mitescu (Roménia) ; Radu Negru
(Roménia) ; Harald Olbrich (R. D. Ger-
mand) ; = Frigyes Pogany = (Ungaria) ;
Frank Popper (Franta) ; Olgerts Puravs
(Statele Unite) ; Adrian Radulescu (Ro-
mania) ; Carl Senna (Statele Unite).
Sectia a Vl-a va cui)rinde raportul Tn-
tocmit de H. M. Schueller (Statele Unite),
sinteza a lucrdrilor urmatorilor partici-
pant la congres: Dominique Bosseur
(Franta) ; Maria Dimitrova (Bulgaria) :
Bernard Jeu (Franta) ; Jacobo Kogan
Slzrael ; Berel Lan éStateIe Unite) ;
ean-Francois Lyotard (Franta) ; Franca

Mastropierro  (Italia) ; J. J. A. Mooij
(Olanda) ; loan Ncacsu (Roménia) ; Zol-
tan Novak (Ungaria) ; Americo De Pro-
pris (Italia) ; Filippo Puglisi (ltalia) ;
Aleksis Rannit (Statele Unite) ; Vincenzo
De Ruvo (ltalia) ; R. A. Sharpe (Marca
Britanie) ; Simeon Ulubeanu (Roméania) ;
Ernest Stere (Romania) si Forrest Wil-
liams (Statele Unite).

Gustav Hamberg (Suedia) si Romano
Galefi (Brazilia) — Estetica ca introdu-
cere la filozofie — vor sustine conferin-
tele pentru marele public.

Lucrarile congresului se Tncheie sim-
bata, 2 septembrie 1972.

Ca la un ,pic-riic” s-au adunat statuile de plumb din parcul castelului Tn stil
»rococo” Wilhelmstal, din vecindtatea orasului vest-german Kassel. Toate fsi
asteaptd rindul, In fata atelierului de restaurare, pentru un tratament ,,cosme-
tic", dupa care isi vor relua locurile Tn parc.

Un manuscris
al lui Senancour
gasit in Finlanda

.= O versiune a Medita-
tiilor libere ale lui Senan- ne.
coUr (1770—1846) a  fost
descoperitd In Finlanda ;

Jules Romains

INCETAT din viata — la 14 august 1972, in virsta de 86 de ani — Jules
Romains, membru al Academiei Franceze, unul din cei mai de seama
scriitori din prima jumatate a secolului curent.
upa o scurta Tncercare de a face carierda didactica, Romains, pe ade-
varatul sau nume Louis Farigoule, a debutat in literatura in 1904 cu vo-
lumul de versuri ,,L’Ame des Homines". Atras de viata boema, tinarul
poet s-a Tmprietenit cu Paul Fort, Guillaume Apollinaire, Charles Vildrac,
George Duhamel, care formau grupul ,de I’Abbaye”, formatie literara
neconformista, ostila dogmelor estetice ale epocii si, mai ales, dornica sa
asimileze si sa transpuna in_literatura tendintele de reforme sociale. Al
doilea volum de poezii al lui Jules Romains, ,,La Vie Unanime", publicat
Tn 1908, Tncearca a fi expresia unei doctrine filozofice noi, ,,unanimismul®,
prin care autorul Tntelege cuprinderea in_literatura si arta a tuturor as-
pectelor vietii omenesti. El urmareste o integrare om-societate pe multi-
ple planuri ale existentei materiale si spirituale, apoi incearca sa exprime
si sa dezvolte o conceptie de fraternitate. Intentiile sale se opresc in a la
suprafata fenomenelor, nil intrd Tn miezul critic al moralei burgheze, a-
flata, pe atunci, Tn plina eflorescentd, dar si cu simptomele prevestitoare ala
decadentei.

J.I's _Romains in 1970, pe o ulita din satul sau natal,
Saint Julien-Chapteuil.

In 1906 Jules Romains, cu o uimitoare putere de munca si po'ta de a
scrie, da tiparului primul sau roman, ,Le Bourg regenere" urmat de ,,Mort
de guelgu’un” ((1911) si de ,,Copains" (1913), carte cav-i aduce notorietatea,
asezindu-1 printre cei mai cititi prozatori francezi. In aceiasi rni, F.0 aains
incepe sa_scrie teatru. Cu ,.L’Armee dans la viile", drama in cinci acte,
de factura clasicd, el obtine un imens succes de public, atinge ceea ce
se putea numi nivelul de celebritate — dar nu-i mai_ putin adevarat ca
reluatd, un deceniu mai tirziu, piesa Tnregistreazd o cdadere totald. Nimic
nu-1_descurajeaza insa pe prolificul Jules Romains. Suparat de o maladie
careia medicii nu-i gaseau leacul, el scrie Tn 1923 comedia de moravuri
,.Knock ou Le triomphe de la medecine" in care excelentul actor si regizor
Louis Jouvet face una din marile sale creatii de tinerete.

ntrebat de un ziarist_(incepuse deja moda interviu ilor) cit timp consa-
cra scrisului, Romains raspunde : a doua jumatate a fiecarei zile, dupa ca
n prima jluméte_lt_e am_ privit oamenii, i-am ascultat vorbind, i-am urmarit
in ciudatele labirinturi ‘ale vietii lor...

Opera lui de frunte, Tnscrisa Tn patrimoniul literaturii mondiale din
primele decenii ale secolului nostru, o formeaza cele 23 de volume din ro-
manul-I'luviu ,,Les Homines de bonne volonte", pregatite Tndelung si scrise
Tntre anii 1932 si 1947. Fresca a vietii familiale si sociale a intelectualilor
din burghezia francezi, romanele cuprind biografia desfisuratd pe un
sfert de veac a citorva personaje in centrul carora se afla eroul principal,
Jerphanion. Utilizind un procedeu care i-a fost si admirat si reprosat,
Jules Romains a Tncercat sa-si actualizeze intriga si personajele din ro-
mane, introducind printre eroi, implicind direct’ Tn actiune, personalitati
din viata politica sl literara (intre altii pe Jean Jaures) probabil pentru a
da fictiunii o nuanta de veracitate.

Lista bibliografica a operelor lui Jules Romains este neobisnuit de
lunga. El Tnsusi, solicitat de publicatia britanica ,,Who’s Who" sd enumere
tot ce a publicat pina prin 1950 a intocmit un inventar de 70 de volume
(poezii, proza, teatru, eseuri literare si politice), dupad care a scris, cu
candoare, ,etc., etc..".

In istoria literaturii si mai cu seama a poeziei rranceze, — spune cri-
ticul literar Pierre Emmanuel — opera lui Jules Romains si ideile lui
unanimiste au un loc_aparte, au cistigat dreptul la admiratie perena piin
limpezimea scrierii literare, generozitatea sentimentelor, profunzimea si
sinceritatea dragostei de oameni.

M. R.

cour este mai complet care leaga ,luminile*
;559 de pagini) decit ce- romantism".
elalte_doua de pina a- editiei insinueaza ca
cum. Este cunoscut fap-
tul ca aceastd carte e ne-
terminatd, fiind alcatuita
din fragmente, din cior-
Introducerea  Bea-

schitele ambitioase

plice ,,misterul lumii
multiplele curente  care

ea a fost apoi publicata l-au influentat pe Se- toru romanului. Ober-

de Beatrice Le Gali. la nancour si  este in- mann se afla printre scri-
Acest manuscris teresant de  semnalat iturii_preferati ai lui Mar-

necunoscut al lui Senan- profunda continuitate. cel Proust.

Editoarea
ceste Meditatii libere sint

unei’ Carti, care, dupa Se-
nancour, ar putea sa ex-

trice! Le Gali precizeaza al omului” si putem 7n-
telege, astfel, de ce au-



Tn cautarea unor
carti celebre
ilustrate

e In ultimul
,L'Hotel  Drouot"  s-au
Tnmultit  cererile  unor
carti = celebre ilustrate.
Faptul a trezit o mare ne-
liniste T rindurile antica-
rilor parizieni, Tntrucit a-
cestea au devenit narisi-
ime. Astfel au fost solici-
tate : Contes drolatiques
de Balzac, ilustrata de
Gustave Dore, L’Assom-
inoir_de Zola, ilustrata de
Dignimont, Maxlame Bo-
vary de Flaubert, ilustra-
td “de Charles Huard,
Tables de La Fontaine,
editia din 1765, cu figuri
de Boucher, Pantagruel de
Rabelais, ilustrata de De-
rain, Faust de Goethe,
ilustrat de Delacroix, Pos-
sion de Andre Suares, e-
di-tat de Vollard, in 275
exemplare, cu figuri n
aqua-forte de Rouault,
Les Campagnes ballu-
einecs de Verhaeren, ilus-
trate de Brangwyn.

timp, la

Boris Vian inedit

= Noel Armand a alca-
tuit de curind din pie-
sele postume, nereprezen-
tate Tnca pe scend, un al
doilea volum de teatru al
lui Boris Vian, dupa ce pe
primul I-a publicat Tn nu-
merele 525—526 ale colec-
tiei De Poche si care cu-

prindea : Ultimul dintre
mestesug iri, Ecarisajul
pentru toti si Gustarea
generosilor. olumul de

acum contine comedia Tn-
tr-un act Capul meduzei
(1951) si comedia Tn trei
acte, in versuri, Sirul gal-
ben-vinat 31952) si come-
dia muzicald in trei acte
Vinatorul francez (1956).
Toate aceste din urma bu-
cati, ale lui B. Vian po-
sedd ,\varietatea scriitu-
rii, dupa cum ne Tncre-
dinteaza editorul, bogatia
inventiei dramatice, dia-
logul * subtil, scinteietor,
elevat, atit de caracteris-
tice scriitorului”. Capul
meduzei, subintitulat ,,vo-
devilul spaimei”, e wun
dialog plin_ de ‘umor al
unei gilcevi nesfirsite in
care sint angajati aman-
tul, seducatorul si sotul
Luciei Bonneau, persona-
jul principal. Tn  Sirul
galben-vinat, Vian reu-
seste o adevarata perfor-
manta scriind o tragedie
n vers alexandrin si pe
Je-a fintregul Tn argou.
Vinatorul francez aduce
in scena trei agregati n
filozofie deveniti, unul —
autor de romane politiste,

altul — dominican mora-
list, al treilea — sofer
al unei vedete  de

varietati.  Situatiile T
care sint implicati,
impreuna cu o0 mar-
chiza fanatica a ,Se-
riei negre” si cu nepoata
ei, citiva detectivi parti-
culari, un sef de orches-
tra aiurit si_mama lui, cu
o fantezie foarte bogata,
dau nastere la o antre-
nantd comedie muzicald
cu un haz teribil, ceea
ce va face probabil ca
aceastda bucata a Ilui B.
Vian sa atraga prima
atentia regizorilor.

Mitul Electrei

e Cartea lui Laszlo
Gyurkd, Deschoepfores a
Eiectre, mon amour, a
redeschis ,,dosarul cazu-
lui* Electra. Recent,
Pierre Brunei Tncearca in
Le Mythe D’Electre sa
surprinda semnificatia mi-
tului pe care 1l Tncarneaza
celebrul personaj al lui
Eschil. Facind un ama-
nuntit studiu comparatis-

tic Intre cele doud tra-
gedii (aceea a lui Eschil
si aceea formata din cele
trei piese ale celor trei
tragedieni greci) relevind
epigonismele, revenirea e-
Blsoa_delor (invocatiile, ta-
lourile, intrigile amo-
roase), Brunei releva me-
tamorfozele destinului in
ace] lung proces fatidic
al mofirel. Concluzia cer-
cetatorului e ca ,fiecare
noua tragedie a Electrei
e 0 marturisire, o martu-
risire_a cruzimii omului,
cu atft mai stralucitoare
cu cit el cautda sd se as-
cundad”. Aceasta e de fapt
singura idee cu care ra-
min fideli marilor tragici
antici dramaturgii  mo-
derni, care scriu teatru
avind ca model teatrul
antic grec : Crabillon,
Voltaire, Alfieri, Leconte
de Lisle, Giraudoux, Eu-
gene O’NeilL

Stendhal si teatrul

= Tn cartea Vocatia ro-
manesca a lui Stendhal,
de Paullette Trout, mai
mult de jumatate din pa-
ginile tomului sint con-
sacrate capitolului  Sten-
dhal si optica teatrala,
Tntr-adevar, notorietatea
literara, la Tnceputul se-
colului al XlIX-lea, nu

Stendhal

putea fi obtinuta decit
rin teatru, ne spune
aulette Trout. Se stie ca
dupd o descoperire a lui
A<lolf BrDon datind din
19«8, Stendhal a schitat Tn
manuscrisele sale aproxi-
mativ 20 de piese de tea-
tru, dar nu_a terminat

decit una. Cercetdtoarea
Trout are meritul de
a analiza aceste 1n-

cercari si de a re-
produce in textul sau
ample fragmente, deose-
bit de interesante. Autoa-
rea_ne face sa Tntelegem
ca Stendhal ,transforma
Tntr-un  sens romanesc
subiectele pe care le a-
bordeaza", ca, totusi ,ro-
manul Ti permite sa ia a-
supra realului (a vietii)
revansa imaginarului”. n
afara marilor  romane,
care au absorbit in ma-
joritate textele dramati-
ce ale lui Stendhal, Paul-
lette =~ Trout a cercetat
minutios Jurnalul, Cores-
pondenta, Istoria picturii
in Italia, Roma, Neapole
si Florenta si vrea sa ne
arate cum Stendhal —
dramaturg Tncepator si
memorialist de vocatie —
devine romancierul  fara
egal, Tmpotriva lui Tnsusi,
inventing Tn acesti 30 de
ani. — care preced Ar-
mance (1827) — situatii,
personaje, idei, teme care
se vor ‘gasi in capodope-
rele maturitatii. Autoarea
concede ca marele roman-
cier_ Stendhal a ucis un
osibil mare dramaturg,
eyle, dar, astfel, orgoliul
francez, care avea In a-
cel timo nevoie de _ro-
mancieri, a fost satisfacut
mai ales ca stralucirea
dramaturgiei franceze a-
druse, Tnca de mult, de
a Racine.

,,Parantezele" lui
Yanis Ritsos

= Antoine _Vitez i
Chrysa Prokopi au mon-
tat, in octombrie 1971 pe
scena Voltaire la Theatre
des Amandiers din orasul
Nanterre, un  original
spectacol Electra. Cel doi
autori au inserat Tn pie-
sa lui Sofocle fragmente
din opera_poetica a lui
Yanis Ritsos. pe care
le-au denumit ,,paran-
theses". Aceste paranteze
trebuie — dupa autori —
sa lumineze textul lui So-
focle cum ar face-o co-
mentariul unui poet mo-
dern. Sigur ca. principiu]
unei astfel de experiente
este discutabil si asupra
spectacolului opiniile au
fost Tmpartite, dar ceea
ce a frapat_pe toti cei
care au vazut aceasta
montare scenica ,a fost
nrudirea profunda a a-
cestor vocl”. Poezia lui
Ritsos. alaturi de piesa
lui Sofocle, se iluminea-
za. Cei doi autori amin-
titi au mers mai departe
si. de curind, au tiparit
la Paris un volum intitu-
lat Parentheses de Yanis
Ritsos.

Evtusenko si
critica poetica

n cuprinsul unei ample
recenzii consacrate unui
volum de versuri agérut
de curind, Evgheni Evtu-
senko_ Tncrusteaza citeva
cugetari proprii  asupra
poeziei. ,Exista strofe
— scrie Evtusenko — al
caror farmec nu poate
fi analizat aproape in
nici un chip, dupa _cum
nu poate fi verificatd ar-
monia cu ajutorul alge-
brei... Asemenea strofe se
cufunda fara veste 1n
constiintd si devin o par-
te integrantd a acesteia”.
De aicl, concluzia : ,,Ae-
rul poeziei adevarate este
neconstringerea". Titlul
recenziei are, de altfel, un
sunet identic: ,,Necon-
stringerea — o proprieta-
te .a poeziei'. {I’_iteratur—
naia Gazeta, 16 august
1972).

Moliere
si destinul
sau literar

= Teatrologul francez
Maurice Descotes in car-
tea sa _Moliere et sa for-
tune litteraire, Tncearca
sd_ urmareasca ,,supravie-
tuirea literara” a drama-
turgului, Tncepind cu se-
colul al XVll-lea Tna
in zilele noastre. upa
imaginea ,,autorului inde-
cent”, criticatd de _ con-
temporanii sdi, pind la
marile sinteze de azi, in-
terpretarile operei sale au
fost nu de putine ori con-
tradictorii: Moliere, gin-
ditor sau farseur. clasic
sau romantic, conformist
sau nonconformist, bur-

Moliere — bust de Houdon
ghez sau revolutionar,
rautacios sau  generos.
Problema nu este mai

clara — constatd M. Des-
cotes — nici pentru cri-
tica secolului _al XX-lea
care graviteaza in jurul
teatrului lui Moliere, la
fel de interesatda de el
ca si de debutul sdu, dar
sfisiatd de Tntrebarea :
este teatrul lui  Moliere
,,un admirabil joc drama-
tic" sau ,confesia unui
om"? Dupa care se poate
conchide ca Moliare ra-
mine un necunoscut mis-
terios.

Marcel Proust
si stilul

e O simpla privire a-
runcata pe lista operelor
lui MarceJ Proust indica
celor neavertizati proble-
me de tehnicd artistica :
prefata la John Ruskin.
Pastiches et Melanges,
Contra lui Sainte-Beuve,
fara a mai vorbi binein-
teles de celelalte pagini
din Jean Santeuil si din
In cautarea timpului pier-
dut. Dar el Tnsusi a pre-
cizat ca ,pentru  artist.

Marcel Proust

este vorba mai putin de
tehnica ca de viziune". A-
dicd de a interpreta pro-
blemele ,la un nivel_su-
perior”. in acelasi timp,
cea mai Tnaltd semnifica-
tie a unei opere, fie ea
de pictura (Elstir), mu-
zicala (Vinteuil) sau lite-
rara e inclusd in marun-
tele_detalii de forma : in
cuvint (Guermantes). in
metafora (Jeunes filles),
in nuantele sintaxei, le-
gaturi  (intre  cuvinte),

punctuatie, tot ceea ce
suscita  senzatia. daca
vreti, viziunea Timpului.
Aceste lucruri doreste sa
le reliefeze Jean Milly Tn
cartea sa Proust et le
style ; conceptia lui
Proust, despre stil. Tn ge-
neral, este axul principal
al cartii spre deosebire
de cea a lui Jean Mouton,
(1948), In care era inves-
tigat stilul operei autoru-
lui Tn cautarea timpului
pierdut. Jean Milly a fost,
de altfel, si editorul vo-
lumului de la Gallimard
(1970) Pastiches et Melan-
ges de Marcel Proust in
care au fost adunate tex-
tele asa-zise estetice ale
romancierului, ceea ce da
un plus de competenta

studiului amintit acum :
Proust si stilul.
uUn univers

Hitchcock-Kafka

= Tn_revista ,,Costume”
Piero Brunetta apreciaza
ca opera lui Hitchcock
Tmbratiseaza aproape cinci
decenii de istorie a cine-
matografului si se prezin-
ta astazi ca un corpus ri-
guros si compact caracte-
rizat de motive tematice
si stilistice mereu reinnoi-
te. O apropiere tainica
leagd pe Hitchcock de
Kafka printr-o problema-
tica in care omul de as-
tdzi nu poate sa nu se re-

cunoasca. Pentru a exa-
mina filmele regizorului
britanic, Brunetta crede

ed e necesar .sa Tnfrunti
toate problemele funda-
mentale puse criticii i
semiologiei limbajului ci-
nematografic. Dupa o ex-
plorare a izvoarelor lite-
rare, de la Hoffmann la
Murnau, din care s-a in-
spirat Hitchcock, Piero
Brunetta analizeaza moti-
vele tematice si stilistice
care gasesc Tn opera aces-
tui  ingenios regizor o
comprehensiune dialecti-
cd si formala. Caracteri-
zata de o constanta des-
chidere spre noi aprofun-
dari tehnico-estetice  si
descoperiri dramatice,
opera lui Hitchcock nu
este Tnca Tncheiata.

Versuri
roméanesti
la B.B.C.
e Postul de radio
B.B.C. din Londra a

transmis de curind, in
cadrul unei emisiuni de
poezie, traduceri din
versurile lui Petru Po-
pescu.

Succes iesean
peste hotare

* LA al Ill-lea Festi-
val International de Ma-
rionete din Bekescsaba
(R.P._ Ungard), Teatrul
de Papusi_din” Arad _si
indeosebi Teatrul de Pa-
pusi din lasi, care a par-
ticipat cu piesa Bros-
cuta Strop-de-roud de
A. Popescu — interpreta
rolului titular fiind Si-
mona Agachi, iar regia
artistica ~ fiind_ semnata
de catre  Constantin
Brehnescu —_ au repur-
tat un rasundtor succes
de public si de_presa.
Dupa cronicile_entu-
ziaste ale_ cotidienelor
din Ungaria, in frunte
cu_,,Bekes Megyei Ne-
pujsag”, apar_acum cro-
nicile cu nimic mai pu-
tin elogioase ale_ reviste-
lor din”tara vecina.

Astfel. in numarul re-
cent al revistei ,Foaia
noastrd" din Gyula, cro-
nicarul Istvan éth¥ —
n articolul sdu, intitulat
sugestiv_,,Succes unic al
Eépusarllor ieseni la B6-

esxsaba" — scrie urma-
toarele : )

.nPiesa, depasind tra-
ditionalismul, a  gasit
forme si solutii interpre-
tative noi, care s-au
bucurat de aprecierea si

de succesul categoric al
publicului. A fost un a-
devarat eveniment artis-
tic, declansat de puter-
nice impresii vizuale. In-
spirat din lumea copii-
lor, Tntr-o atmosfera de
cuburi colorate, figurile
au dovedit o_traire in-
tensd, veritabild, dar a-
sigurind  conflictul, si-
tuatiile ncordate si at-
mosfera de realitate. Un
exemplu_exceptional I-au
constituit elementele vi-

zuale, cu conturul lor
ingrosat.  Pregatire i
maiestrie  profesionala

au dovedit-o si miscari-
le pépusilor:_ aparitia fi-
gurii ‘origina] conceputa
a sarpelui s miscarile
deosebit_de sugestive ale
broscutei. Stilul de po-
vestitor al interpretilor
a accentuat _ puternica
impresie scenica. Un alt
merit al formatiei iesene
trebuie, subliniat : _ si-a
ales bine piesa. Eroul,
ndragit de spectator,
este un erou_ pozitiv.
Broscuta, vesnic curioa-
sa, care vrea sa vada lu-
mea de la Tndltime, con-
stituie un bun exemplu
si pentru copii. Si acest
aspect _educativ este o
trasdtura importantd a
teatrului de_odousi. a ar-
tei Bépusarilor (.)  An-
samblul exceptional si-a
inscris cu demnitate nu-
mele de prestigiu Tn cro-
nica Festivalului Inter-
national de Marionete
din Bekescsaba".

De asemenea, revista
»Foaia noastra” publica
un interviu cu Natalia

Danaila, directoarea Tea-
trului_de Papusi din
lasi, si reda_imaginea u-
nel scene din spectaco-
Iullé).épu$arllor ieseni :
O idila pe tabla de sah.

prof. L. DUNAJECZ

PIERRE BRASSEUR

= Cunoscutul actor
francez de cinema Pierre
Brasseur a fincetat din
viata, in noaptea de 15
spre 16 august, in barul
unui hotel din localitatea
italiand Brunico, Tn apro-
piere de Bolzano, ~unde
interpreta, alaturi  de
Michel  Simon, Claude
Dauphin si Charles Va-
nei un rd ,antipatic" din
filmul ,,Cea mal frumoa-
sa noapte din viata".
Brasseur avea 67 de ani
— din care 52 i-a trait
pe scenele de teatru si
platourile de filmare. A
obtinut multe succese —
majoritatea de proportii
reduse — dar a cunoscut
ti betia triumfului, ala-
turi de Jean Gabin, in
filmul lui Marcel Carne
,»,Quai des brumes". Cri-

ticii si spectatorii erau o-

bisnuiti  sd 1 vada

Pierre Brasseur in roluri

ingrate, devenise, la

moment dat, ,omul care
primeste palme", Tnsa tra-
satura aceasta particulara
a personalitatii sale sce-
Tmpiedicat
ascensiunea
Tn arta interpretarii tea-
trale si cinematografice.
a totusi, ca
ceva din psihologia eroi-
lor sdi din lumea inter-

nice nu l-a
sa continue

S-ar parea,

lopa, din loc; | irile

noapte si cluburile clan-
dest ne s-a cuibarit si Tn
viata omului Pierre Bras-
seur. Fosta lui sotie, O-
dettc Joyeux spunea des-
pre el, ca Tntr-un epitaf |
»cu Pierre dispare nu nu-
mai o personalitate, ci si

un personaj".



Scrisoare
din

Franta

Antibes —

Orasul vechi
fi zidurile de aparare

Aventura

ATA o aventura — gindeam. S&-1 cauti pe Picasso ! Dar
unde-l1 gasim pe Pieasso ?

— Pe Coasta de Azur — ni s-a spus.

Sintem cinci : doi pictori, doi profesori dc istoria artei, Si eu.
Pl'1an din Moiillon. un sat din Alpi, nu departe de ghetarii
Montblanc-ului, trecem prin Annecy, Aix, Grenoble, Cas.ellane,
Grasse — inso i.i aproape tot timpul de un peisaj mirific in care
muntii par niste reptile preistorice cu spinari_tepoase si coaste
albe — intram Tn natura Sudului colorata de violetul cimpurilor
de lavanda si coborim, odatd cu seara, in Cannes.

Mai facem un drum pind Tn Monaco, la Monte Carlo — vrem
sa-1_vedem noaptea ! si ne trezim_ dintr-odata sub o explozie de
lumini — apoi ne Tntoarcem la Nice unde raminem pina a doua
zi cind, in fata noastra, se deschide, coplesitoare, marea, opri-
ta-n palmieri, cu yahturile-n golfuri si barcile cu pinze-n depar-
tare.

lin ziar, ..Nice-matin“, anuntad celebritatile care-si petrec aici
vacanta. Sint multe nume care, mie cel putin, nu-mi spun nimic
afarda doar de Jean Marais pe care-1 si vedem ceva mai tirziu
coborind intr-o masina deschisa de pe Corniche. Ne intereseaza
nsa Pieasso despre care incad n-am aflat exact unde-1 putem
gasi. Si iata ca !l intilnim. Il ntflnim ? Tnca nu. Dar nimeni nu

oate sd ne spuna ca nu l-am vazut. Fiindcd, ceva mai fTncolo,
intre Nice si Cannes, se afla un orasel, Antibes, devenit celebru
dintr-o intimplare : aici, dupa razboi, a pictat Pieasso. Venise in
vara lui '45 sa vadd la ..Grimaldi" — vechi castel care atragea
prin el Tnsusi, dar mai ales prin pietrele romane din interior —o
expozitie cu desene facute de copii. Cum se povesteste, Pieasso
intrase in sdli ca la el acasd si organizatorii n-au scapat prilejul
sd-i ceara o pinzd. Pieasso a donat Castelului un mic desen. ,,Bine
domnilor, ar fi raspuns, am sa va dau un mic desen". Apoi a
adaugat : ,,Niciodata n-am pictat pe suprafete mari. N-am avut
unde”. | s-a propus atunci lui Pieasso sd picteze in Castel. Ofi-
cialitatile oradselului stiau ce afacere ar fi Tncheiat daca Pieasso
ar fi fost de acord. Putea sa deseneze dc-a dreptul pe pereti, pu-
tea sa stea acolo citi ani ar fi dorit, putea chiar sa pretinda sa
se Tnchida totul ca el sa poata lucra in liniste, nimic n-ar fi fost
prea mult. Prin Pieasso oraselul sters sub renumele celorlalte
(Nice — capitala soarelui, plaja de aur. Monte Carlo — resedinta
<le vara si de iarnd a jucatorilor de ruleta, Cannes — orasul fes-
tivalurilor internationale ale filmului) ar fi iesit deindatd la su-
prafatd. Si Pieasso care isi visa de mult un asemenea loc tacut
a fost de acord.

Asa a inceput perioada ,,Pieasso la Antibes" si Castelul Gri-
maldi a_devenit curind Muzeul Pieasso care adaposteste tot ce a
creat Pieasso in primii ani de dupa rédzboi.

Intram in sdli si incerc sd-mi Tnchipui acel moment de din-
colo de mine, acel prim gest al miinilor intinse desenind, intr-a-
devar, de-a dreptul pe pere'i celebrele ,,Chei din Antibes", ochii
si fruntea bia-te Tncretitd, si munca, marea pasiune, si dragostea
care i-au dat picturii ritm de poezie lata ,,Atlantida adormita",
iatd ,,Bucuria de a trdi", iata ,,Ulysse si sirenele” pictate pe plici
mari de fibrociment. adicd pe material de constructie si acea pin-
za uriasa ,,Mincatorul dc arici de mare", si ,,Capra”, miraculoasa
,.Ea Chevre" despre care se crede ca ar vorbi cu vizitatorii —
,»Ce reprezinti' tu ,.Dar tu ?“ — si ,, Taurul" prietenul sdu intim
i toate celelalte fiinte si lucruri pe care Pieasso le-a crescut si
e-a_departat dindu-le_drumul in lume. Pieasso a cunoscut oa-
meni sil a avut prieteni, dar niciodatd n-ai sa-i vezi asa cum au
fost, el Ic-a luat doar surisul sau privirea sau numai o unda care
a sclipit pe tata lor speriata dc mirajul in care au intrat. Totul e
de la capat, totul exista si nu existd. Acesta e chipul in care
Castelul Grimaldi a devenit o insula a spiritului si a sim'‘amin-
tului care e numitd meditatie si unde gindirca artistica cea mai
moderna se inclina spre forme de viata pierdute in timp, precum
riurile In nisin. La Antibes. Pieasso a creat o fauna care nu mai
poate fi nici distrusa nici repetata, nimic n-a fost scos din aceas-
ta cladire stranie si disperata, nimic n-a fost adus. Pieasso Tnsuii
s» spune ea. plecind. s-a uitat In urma foarte mirat : ,,Dacd m-a*i
fi prevenit ca vreti sa faceti cu mine un muzeu, n-as fi venit
aicl. Ati zis cd e vorba doar de-un atelier.” ,,N-am stiut, i s-a
raspuns, nici noi. nici dv. n-ati stiut De asta a iesit bine". ,,Fa-
cetl ce vreti, dc mine nu ma mai priveste".

RA prima si ultima oara cind Pieasso se prezenta, traind,
intr-un muzeu antic, si vechiului castel i s-a schimbat nu-
mele si astfel s-a aflat ca intre Nice si Cannes a lucrat Pi-
easso. cine vrea sa-l vada sa vina la Antibes, si oamenii
marile_scari de piatrd. Apoi 1l pardsesc pentru soare si ana.
Fiindca asta e aici ; soarele, ana si orasul reinviat de universul
magic creat de Pieasso. Nu-i deloc usor sa-lI privesti. Te plimbi
prin aeru> Pieasso. aer umed pastrind in el ceva de pesterd, o
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la Picasso

cetate rece cu ziduri foarte groase locuitd de o lume neschim-
bata si eterna. _

Cu o saptamina mai Tnainte, vizitasem, la Paris, Muzeul de arta
moderna si-l vazusem pe Pieasso cu acea ,,Cortind" fabuloasa si
»Minotaurul” din 1924 linga Dufy, Matisse si Marquet, cu ,,Na-
turile moarte" din 1914, linga Cubistii Marcoussis si Juan Gris, cu
LArlechinul™ din 1923 si ,,Chipurile de femei”, acele schite Prega-
titoare pentru ,les mademoiselles d’Avignon™ din 1915, linga Paul
Klee, Braque si Kandinski, ii vazusem, deci, Tn eiteva sali, une-
ori singur, dar numai aici la Antibes el e cu adevarat numai el
cu el, nimic al tdu si totul, ca o Tmprejurare neasteptatd, animale
cu priviri inghetate si oameni care nu se vor mai desparti_nicio-
data de peretii pe care s-au nascut, si Tti dai seama ca aici, dea-
supra cerului Tntors al Meditcranei, Pieasso nu_mai face o pictu-
ra a sufletului, ci a valorilor, cd acele categorii fundamentale nu
mai sint adevarul si utilul, frumosul si uritul, datul si imaginatul,
ci altceva In stare sa exprime ce este ,sus" si ce este ,,jos", ce
este ,,superior" si ce ,,inferior", ce este ,,nobil" si ce este ,,ordinar”.
Fiind o- undeva, traind pe undeva, nu cred ca ar exista cineva
care, vazind muzeul, sa& nu-si doreasca-n tainad sa-1 vada si pe el,
un zeu care nu-i mort sau, cum s-a zis adesea, un pictor cu sansa
care s-a trezit, deodatd, stapinitbr prin artd. Cine mai poate fi
azi _un Pieasso ?

Sa intri insa Tn aceasta lume atit de trista si atit de fericita
eu taceri si sunete asemenea ei si cu puterea vie de a-ti da senti-
mentul ca asisti la o drama unicd Tn care exista numai_Tncepu-
tul cu unitatea lui de timp si de cadru, de actiune si de inspirare
si sd te gindesti la un om cdaruia sa-i poti spune : ,,Ce crezi ? E
aco(ljo un muzeu si dumneata existi alaturi de el ! Ce simti ? Cum
o duci

Aflasem ca Pieasso nu mai primise pe nimeni de citiva ani.
Anul trecut, cind a Tmplinit 90 de ani. n-a ajuns la el decit Ara-
gon. Sarbatoarea a avut loc fara participarea lui, fara el. Dar
el era. Locuia ca si acum la Mougins, o asezare dc munte, din-
colo de Cannes. Mai Tnainte trecusem prin Vallauris, locul in care
Pieasso T1si facuse vasele de lut si care acum e un sat de cera-

misti — vazusem chiar anuntat un_Festival international al cc-
ramistilor dc artda — si care fara Tndoiald va fi cindva un sat-
niuz.eu : ,,Aici a locuit Pieasso !“, ,,Aici si-a avut Pieasso ate-
lierul”.

De la Cannes, drumul devine dintr-odata sapat in_piatra cu
serpentine dese, Tncadrat de brazi si chiparosi. Mougins se arata
de o parte si de alta a soselei, urcat pe versante, ca 0 mica sta-
tiune climaterica cu hoteluri luxoase, cu cafenele Tntesate de
turisti ale caror masini au acoperit parkingul. Tntrebam la o cafe-
nea unde este casa lui Pieasso si_chelnerul ne priveste foarte
nedumerit, e putin absurda ambitia noastra : ,Nu e aici, e pe
celdlalt versant". Coborim, trecem soseaua, intram pe un drum
ingust si _ne oprim in fata unei vile singuratice, iesitd de sub
colind : banuim ca aici ar putea fi, intrebam, nu e aici, Casa lui
Pieasso e mai sus. chiar sus de tot, dar vom urca degeaba, n-o
sa vedem nimic, e ascunsa Tntre ziduri si copaci — ni se spune.

Deci, dincolo de capela.

VEM acum un_reper sigur si, intr-adevar, 1l gasim usor,
capela se Tnalta, deodata, pe virful colinei ca o cetate stra-
veche. Dincolo de capela insa, drumul Tncepe sd coboare

fara ca noi sa fi putut sa observam ceva : in stinga — ierbari-

suri, in dreapta — o suita de chiparosi. N-o fi aici ? lata un dru-
meag parind a fi fost parasit care se opreste Tintr-o bariera din
lanturi masive. Si cum nimeni nu mai poate s& dea Tnapoi, tre-
cem pe sub ele, coborim o cédrare umbritd de liane, ca printr-un
tunel, si ajungem fatd in fatd cu un turn. E al capelei de sus.
Cum de ne-am Tncurcat ? Coborim Tncad putin si_printre chiparosii
foarte Tnalti sclioesc zidurile. Abia dupa o jumatate de ceas, oco-
lind efteva movile pietroase si un cring de un verde ireal, vedem
bine ferestrele — o fereastra e deschisa — si micul parc cu un
teren dc_sport.

Vrem sa facem macar niste fotografii, dar casa in intregime nu
s-ar_putea vedea decit. probabil, dintr-un copac si Tncercam dpe
linga capela. Nu se poate din pricina zidurilor de piatra si din
inca ceva care seamana a trestie, si astfel ne multumim cu fe-
reastra deschisa de sub acoperis, dincolo de care ar fi putut fi in
clipele acelea de dupa amiaza chiar Pieasso. un batrin retras ne
un munte misterios — locul pare adus aici anume din Snania.
Nimic nu se aude, nici o adiere nu cade la Tnvoiala sa ne des-
copere ceva de-acolo. macar o fluturare de perdea. Fotografiem
ce putem si plecdm. Ne oprim tirziu. la cota 1800. Tn drum sure
Grasse si spre Castellane si privim o clipa Thapoi la muntii care
coboara in mare ca un urias fluviu de piatra.

urca . o
Vasile Baran
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Valsul
iInimilor,
fara

Dumitrache

O ANGELO
NICULESCU
si-a dat din
nou 1in petec,

refuzind sa-1
cheme pe Du-
mitrache Tn na-
tionala. Cind
am citit lista
lotului si n-am
vazut numele
Corsarului, am
tras n piept o
gura de aer mi-
rosind a tuberoze si a castane
scuturate de vint, am intins mina
spre sfintii parinti zugraviti de
urmasii lui Pirvu Mutu pe pere-
tii bisericii de la Mogosoaia, si-am
zis : Doamne, cum arata pasarea
pe care-ai uitat s-o faci la zidirea
lumii ca s-0 pun eu cucuvea pe
gindurile lui Angelo? Nu mi-a
raspuns nimeni (sus, in cer, feli-
narele erau stinse ca geamurile
fetelor spréncenate) si-am luat
asta ca un indemn de a-1 lovi pe
Angelo la calcaneu pina i s-or urca
icrele din pulpe 1n mustul gurii.
Cine I-a investit pe Angelo cu pu-
teri discretionare ne-a pus pe
piept o0 vinere Tncarcata cu pacate,
la subtiori cite o miercure din
postul mare si ne-a scos Tn afara
duminicilor. Dumitrache a stat in
marginea nuntii un an TIntreg,
fiindca i-a placut sa se arunce cu
parasuta Tn maracini, a platit pen-
tru lene, Tincapatinare si cuvinte
deocheate, nu m-am ridicat s-a-
prind pentru el, atunci, butuci de
vie, nu merita sa-i astern pe cale
ciorchini din pasarile pe care le
tin Tntre migdali si turnuri de bo-
boci de trandafir, dar astazi cind
din nou, sub pasii lui, rasare iarba
pentru iezi si clopoteii zorelelor
din strada Cutitul de Argint IL
suna numele, ma vad dator s&
spun ca Angelo 1l umileste pe ne-
drept si, prin asta, 71l aseaza n
ideea coltoasa ca orice-ar face,
norocul n-o sa-i mai surida.
Duminicd ne intilnim cu austri-
ecii. Balul Tn cinstea lui septem-
brie cel mingliat cu lumind nease-
muita se tine Tn plaiurile Olteniei,
si-mi pare rau cda nu-1 voi vedea
pe Dumitrache lingda Dobrin. N-a
vrut Angelo, magul de la Cioflin-
geni, fapt pentru care l-am parfu-
mat si astazi, ca de atitea ori, cu
doud maciulii de scaiete salvate
cu greu dintre falcile unui catir.
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