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iNTEM in ,,Anul international al %artii si ne bucura ca
pe fiecare zi tot mai multe carti apar in vitrinele libra-
rillor noastre. A crescut enorm productia de carte,
ansamblul de initiative editoriale devenind tot mai impu-
nator, prin bogatia de titluri, prin diversitatea tematica, prin
preocuparea de prezentare grafica. Din punct de vedere
tehnic, putem desigur astazi vorbi de o industrie romaneasca
a cartii, care e In plind expansiune si, desigur, perfectionare.
Evident, scriitorii remarca mai intii succesele in editarea cit
mai cuprinzatoare si mai prompta a operelor de creatie pro-
priu-zisa . poezie, proza, teatru, succesiunea aparitiilor fiind
atit de activa, incit nici chiar publicatiile sdaptaminale n-o
pot cuprinde in paginile, in coloanele lor de cronici, recenzii
sau simple semnalari bibliografice. (E adevarat, pe de alta
parte, ca revistele noastre de culturd, printre care si a noastra,
sint Tncd departe de a-si gospodari cum se cuvine spatiul si
de a da curs, cu autentica tragere de inimd si seriozitate,
prin fortele proprii ca si prin colaboratori, acestei — elemen-
tare — obligatii de a tine la curent opinia publica cu inedi-
tul editorial.) Dar ceea ce vrem sa subliniem acum este toc-
mai saltul cantitativ, Tntr-o masura si calitativ, ol editarii si
promovarii cartii, — carte nu numai de creatie ,artistica"”, dar
si de alta sursa si finalitate. E vorba de lucrarile Tmbratisind
probleme de teorie, de criticd si de istorie literard, roméane
sau straine, clasice sau contemporane, la care se adauga cu
necesitate lucrarile de referinte bio-bibliografice, antologiile
si_dictionarele, enciclopediile, ,,panoramele™ de idei, culege-
rile de texte fintr-un domeniu anume, precum si alte —
numeroase — modalitati de Tnlesnire a muncii intelectuale.

in acest sector, de asemenea aspecte si procedee, activita-
tea noastrda editoriald este, neindoios, cu mult rdmasa fin
urma. Noua Editura enciclopedica s-or cuveni, deci — ea, cea
dintii — sa-si perfectioneze substantial mijloacele, sa-si tra-
seze un plan tematic infinit mai cuprinzator si mai valoros, sa
.accelereze ritmul comenzilor la autori priceputi, de reala capa-
citate si cu o mai vadita eficienta in redactarea si in teh-
nica propriu-zis editoriala Ne lipseste — la dreptul vorbind -
un corp de asemenea specialisti in tehnica muncii intelectuale,
care sa marcheze un serios pas Tnainte pe un teren atit de
putin frecventat.

Stim — la Academie. in unele biblioteci universitare, precum,
intre altele, cea de la lasi, desi nici cea din Bucuresti sau din
Cluj nu sint prea sarace in asemenea initiative — s-au intre-
prins si se intreprind cercetari sistematice de cataloage, de
indexuri bibliografice, pe reviste mai vechi, pe anume grupuri
de probleme, dar ritmul lor de aparitie, deci de functiune pu-
blica, este prea lent fatd de necesitatile mereu crescinde, tira-
jele, ca de altfel in genere modalitatile de imprimare (majori-
tatea doar roneotipate) fiind mult prea modeste. lar numarul
cercetatorilor, aria de probleme care-i solicita capata dimen-
siuni tot mai mari pe fiecare an. imbucurator este, in aceasta
privinta, ca din rindurile tinerelor generatii de titrati ai facul-
tatilor si institutelor noastre universitare se manifesta tot mai
intens dorinta de aprofundare si multiplicare a mijloacelor
de perfectionare a muncii intelectuale, a tehnicii moderne de
cercetare, — dorinta vadita prin aceea cd multi dintre ei se
aseaza la lucru in aceasta directie. Rolul editurilor - al tuturor,
pe profilul si sarcinile respective — trebuie sa fie, prin urmare,
mereu mai stimulator, Tmbogatind substantial inventarul nostru
de lucru. Mai ales ca nu putine sint publicatiile din trecut —
si dintre cele mai importante — care asteapta inca a fi siste-
matic bibliografiate si, cu atit mai mult, numerosi autori cla-
sici (fara a mai vorbi de cei direct contemporani) Tsi asteapta
nu numai editiile critice, dar si instrumentarul bibliografic care
ar inlesni decisiv studierea lor monografica. Nu ntimplator, in
aceasta privinta, apar in ultima vreme istorii ale literaturii
noastre cu atit de putine referinte bibliografice,
frizind impresionismul in cercetare si marcind
lipsa de continuitate stiintifica.

Relevam acestea tocmai pentru a sublinia noul
spirit, care e de sperat a se concretiza tot mai
util In activitatea noastra editoriala, si pentru a
stimula in plus capacitatea de aprofundare si de
eficienta a unei asemenea activitati de profunda
insemnatate pentru promovarea culturii nationale.

R.I

C MARIN SORESCU

llustratie de Pablo Picasso pentru ,,Metamorfozele”

INE a citit TRISTELE si PONTICELE lui Ovidiu,
scrise la Tomis pe tarmul Marii Negre, daca
strabate acele meleaguri inaintc sau dupa agitatul
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Ovidiu
Caeneus)

lui

(Cartea XII,

variantele toate echivalente Tntre ele ale elegiei ,,Mai
am un singur dor" — cu neinfioratul pastor de oi in
fata mortil ce i se pregateste. E o noblete aceasta a

si luminosul sezon al plajelor tumultuoase si luxuriansefletului Iefgat de pamint, pe care o fi Tntrezarit-o _si

se asteapta la tot pasul sa intilneasca umbra marelui
exilat. lar prin vintul aspru al toamnei tirzii, eind
Boreas Tncepe sa viziteze vecinatatile lui de odinioara
locuite de sarmati si geti, sd i se parda ca aude elegiile
aceluia care tinjea dupa cetatea eternd de pe Tibru.

A fost dat ca primul poet cunoscut care s& cinte sur-
ghiunit pe pamintul carpato-dunarean, la marea cea
mare, sa fie un profund_glas al durerii intr-un grai pe
care, metamorfozat, fara a-si uita genealogica identi-
tate, sa-l reia ,,Miorita”, In conditii tragice, dar cu o
durere stapinitd, sublimata Tn zona supremei seninatati
n fata destinului si a mortii, sub stelele muntilor. Era
0 noud decantare si sinteza a durerii filtrata prin sufle-
tul acelora care de nimeni si nimic nu se temeau
decit de bolta cereascd, daca s-ar fi prabusit peste ei,
dar nici de aceasta nu, caci ar fi prins-o in virful
sulitelor.

Ovidiu, poate_eu amaraciune si_resemnare, cauta sa
se Tmpace cu gindul, cum spune in excelenta sa carte
,,Ovidiu, omul ‘si poetul" N. Lascu, prietenul meu, ca
n tara getilor este cel mai mare poet. Pe buna drep-
tate ar putea sa spuna la fel necunoscutul poet al
»Mioritei", daca n-ar fi rasarit si luceafarul celui cu-
noscut si recunoscut ca fiind din aceeasi spita — vezi

Ovidiu, nu fara admiratie, atunci cind a scris in graiul
getic si a pus cuvintele barbare in vers latin : ,,Struc-
taque sunt nostris barbara verba modis". Tn noua limba
romanica altoita pe stravechiul trunchi geto-dacic au
trecut si sentimente al> strabunilor. care, dupa stima si
cinstirea, pe linga ospitalitate, i-au dovedit-o poetu'ui,
erau vadit iubitori ai poeziei si ai cintecului. o

In_cei opt ani de exil poetul s-a péatruns de spiritul

amintulul, Tntruchipat mitic In Pitonul cu cap ovin de
a Tomis, simbol al teluricului pe vatra Mioritei, si nu
I-a mai blestemat, desi-1 mistuia ca un rug dorul de
Roma ce nu avea s-0 mai_revada.

August, exilindu-1 pe Ovidiu pe tarmul nostru, nu
banuia cad intinde o ounte de aur de pe Capitoliu pina
pe colina de la Tomis, la temelia careia urma sa fie
inmormintat de viu marele poet, intocmai ca Ana lui
Manole in zidul Manastirii Argesului.

Poetul ,,Metamorfozelor" cred ca ar zimbi. si nu
nemultumit, nici cu amaraciune, daca ar revedea noul
Tomis si, plimbindu-se de la Istria la Callatis, ar
asculta latina sa schimbata >a fata de localnici si vor-
bitda pe Tnsoritele plaje.

Mihai Beniuc



A NuL alegerilor anticipate' — asa este numit 1972 de catre
un comentator al situatiei politice din tarile occidentale.
Lipsa stabilitatii, lipsa unui echilibru durabil, o evidenta lipsa de Tncredere Tn
fermitatea deciziilor si exactitatea solutiilor de ordin politic, economic si mai
ales social, iatd cauzele caracteristice care au determinat si determina guver-
nele din Italia, din Olanda, din Republica Federala a Germaniei sa recurga la
dizolvarea prematura a parlamentelor respective si la organizarea de alegeri
noi, Tn general, prin aceasta manevra politica -,de anticipatie’ se sperd cad par-
tidele care formeaza si cele care, eventual, sprijina guvernele vor iesi cu numar
sporit de voturi si, deci, de mandate parlamentare. Tn acest caz, vor putea
legifera mai repede si mai usor, vor obtine mai multd suplete in actiunile de
guvernare. Bineinteles, opozitia nu respinge ideea alegerilor anticipate, din
convingerea, diametral opusa, ca partidele din rindul ei Tsi vor asigura suc-
cesul. Experienta din Italia n-a fost suficient de concludentd. Guvernul An-
dreotti sta tot Tn echilibrul precar de care a Tncercat sa scape. Premierul
olandez Barend Biesheuvel, confruntat, pe plan politic, cu probleme similare
celor ale premierului italian, nu crede ca va putea iesi din starea de crizd de-
cit prin alegeri, noi, in iarna. Aceeasi convingere o are premierul vest-german
Willy Brandt, care, dupa obtinerea unui consimtamint tacit al opozitiei, crede
ca va dizolva Bundestagul in septembrie, pentru a putea sa convoace corpul
electoral la 3 decembrie.

V om avea, dupa toate probabilitatile, o toamna si o iarna

m bogate in evenimente electorale, atit Tn Europa occiden-
tala, cit si In Statele Unite. Decantarea rivalitatilor din partidul democrat,
dupa desemnarea lui Sargent Shriver ca vice-candidat al lui McGovern, a dat
avint duelului electoral cu republicanii, stagnat o buna bucata de timp. Te-
mele pentru o propaganda activa, chiar virulentd, nu lipsesc. in primul rind
se afla, fireste, razboiul din Indochina. Urmeaza, de aproape, problemele so-
ciale interne, dificultatile economiei nationale Si, tot la loc de frunte, aspec-
tele, de loc neglijabile pentru cetdteanul american, pe care le implica defici-
tul cronic al balantei de plati externe si crizele Tmpletite aur-dolar. Observa-
torii nu omit s& sublinieze Tnsd ca apararea republicanilor este, si ea, foarte
bine organizata. Campania electorala nu si-a pierdut din intensitate ca urmare
a faptului ca sondajele de opinie sint mereu in favoarea presedintelui in func-
tiune. In ultimele zile ale saptaminii precedente ,,cota Nixon" era de 59 la suta!

ECLARATIA de la Georgetown'™ se numeste documentul
Dpolitic pe care l-au adoptat, in ziua de 13 august, ministrii

de externe ai statelor nealiniate, intruniti la Georgetown. Extrageft!raiindgiea

claratie esenta citorva precizari de pozitii. Ministrii participanti la dezbateri
si-au reafirmat sprijinul pentru popoarele din Guineea-Bissau, Insulele Ca-
pului Verde, Angola, Mozambic, Zimbabwe si Namibia, exprimind vointa gu-
vernelor lor de a contribui Tn mod eficace la lichidarea totala si imediata a
tuturor urmelor colonialismului de pe Tntregul continent african. Tn alta or-
dine de idei, ministrii Tntruniti la Georgetown au apreciat eforturile depuse
in favoarea cooperarii europene si, Tndeosebi, initiativa unei conferinte pri-
vind securitatea Si colaborarea in Europa- Ei au cerut, prin declaratie, dizol-
varea aliantelor militare si lichidarea bazelor militare de pe teritoriile strdine.
Presa subliniaza felul energic in care declaratia de la Georgetown exprima
solidaritatea participantilor la conferintd cu popoarele eroice din Vietnam,
Cambodgia si Laos. Tn ceea ce priveste America Latind, conferinta si-a expri-
mat sprijinul fard rezerve fata de tarile care vor sa-si exercite drepturile
asupra resurselor naturale proprii si care au nationalizat Tntreprinderile unor
puternice monopoluri straine, spre a le reda popoarelor lor. Tn fine, partici-
pantil la conferinta ministrilor de externe ai tarilor nealiniate au cerut con-
vocarea conferintei internationale de dezarmare si au subliniat preocuparea
lor intensd fata de consecintele pe care le au crizele valutare internationale
esupra intereselor economice ale tarilor Tn curs de dezvoltare.

I A ULAN BATOR are loc, in aceste zile, a doua Conferinta

“< a femeilor afro-asiatice. Citam, din mesajul adresat Con-
ferintei de Presedintele Consiliului de Ministri al Republicii Socialiste Roma-
nia, lon Gheorghe Maurer, aceste rinduri definitorii: ,,in zilele noastre, ma-
sele de femei din lumea intreagd — si in rindurile lor femeile afro-asiatice —
se afirma ca o puternica forta sociala a luptei pentru progres, Tmpotriva poli-
ticii imperialiste de agresiune, forta si dictat, pentru libertatea si independenta
popoarelor, pace si colaborare internationalda. Noi dam o Tnalta pretuire con-
tributiei Active pe care femeile din Africa Si din Asia o aduc la dezvoltarea
sociala, economica si culturald a tarilor lor, luptei neobosite pe care o des-
fasoara Tmpotriva imperialismului, a colonialismului si neocolonialismului,
pentru Tmplinirea nazuintelor de progres si o viatd mai buna.

Romania socialistd — continua mesajul — Tntretine si dezvolta relatii de
colaborare tot mai strinsa cu tarile care au pdasit pe calea dezvoltarii indepen-
dente, sprijind pe deplin lupta popoarelor din Guineea-Bissau, Angola, Mo-
zambic, Namibia si din alte teritorii aflate sub dominatie coloniala pentru cu-
cerirea libertatii si independentei lor nationale, condamna cu fermitate poli-
tica de apartheid si orice manifestare a rasismului. Poporul roman se pro-
nuntd cu hotarire pentru Tncetarea de ndatd a razboiului dus de Statele Unite
ale Americii in Vietnam, pentru retragerea totala a trupelor americane, pen-
tru Tncetarea bombardamentelor si a celorlalte actiuni militare, astfel ca po-
porul vietnamez si celelalte popoare din Indochina sa-si solutioneze proble-
mele fara nici un amestec din afarda. Ne pronuntdm — declard, Tn Tncheiere,
mesajul Presedintelui Consiliului de Ministri al Republicii Socialiste Roménia
— pentru o rezolvare politica a conflictului din Orientul Mijlociu, pe baza re-
zolutiei Consiliului de Securitate din noiembrie 1967".

Cronicar

Pro domo

NUANTA

tre cuvintele lui Verlaine : ,,Nous

voulons la nuance encore, pas la
couleur, rien que la nuance" ; program
in care s-au recunoscut artele acelui
timp cu adevarat al nuantei, al antire-
torismului si a foamei de concret. Lu-
mina care Tmbaia lucrurile, ca si obiec-
tele Tnsesi, capdtau demnitate si erau
eliberate de subiect, de literatura gran-
dilocventa, de scene povestite pe pinza.
Lumea, este adevdrat, se farimita si se
descompunea Tn elemente, parti Tnsa
care-si cistigau demnitatea Tntregului.
Imanentismul epocii moderne Tsi capata
si 0o forma artistica. Trei mere pe o fata
de masa puteau, pictate, deveni 0 capo-
dopera, rang acordat ptna atunci mai
ales scenelor largi sau macar capetelor
de expresie.

Nimeni nu poate tdgadui importanta
acestei revolutii artistice, care s-a con-
tinuat si desigur cda nu putem respinge
ideea cd arta Tnseamna oricind, si mai
ales Tn epoca moderna, domnia concre-
tului capabil sa absoarbad esenta, ideea.
Ideea pura, oricit de Tnaltatoare ar fi ea
in stralucirea ei solard, nu este obiectul
artei, ci al filozofiei sau ideologiei. Insa
acum, mai ales in acest stadiu al pro-
priei noastre culturi nationale, cam bin-
tuita de fragmentari de expresie,' tre-
buie subliniat si reversul. Mai intii ca
nuanta este un aspect particular si con-
cret, o clipda a ceva. Ca nuanta fara
substantd este o cale sau o marturie a
acelei atomizari de valori si sufletesti
de care sufera atit de mult lumea con-
temporana, Tn tarile cu o veche, poate
prea veche cultura. Mai mult decit atit,
cd posibilitatea de extindere a nuantei
este garantata, mai ales n arta, de des-
coperirea fundamentald, de intuitia de
baza, globald si sintetica. Calea speci-
ficd a artei rareori porneste de la con-
cret, niciodata de la concretul pur, ci
de la acela investit cu o larga semnifi-
catie. Un amanunt exterior este cu ade-
varat revelant doar cind interpreteaza
semnificatia generala care exista 1n
artist. Ar fi fost imposibil de realizat
sau de receptat o opera atit de enorm
de bogata Tn detalii ca In cautarea timpu-
lui pierdut, daca lumea de nuante nu ar
fi fost supusa, ordonata si deci structura-
td unei conceptii si unei intentionalitati
precise si exprimate, de ordin filozofic,
repetabilitatii clipei, n
instantd o lupta cu caracterul

MAI rasuna inca Tn urechile noas-

ultima

Confluente

ireversibil al timpului. Opera lui Proust,
cu toatd multimea de exacte notatii si
observatii sociale, este o mare polemica
artistica Tndreptata Tmpotriva timpului
liniar, conceput ca o suitda de puncte
succesive pe care le atinge un obiect
pornit pe o cale fara intoarcere. Orice
detaliu, detaliul maxim folosit ca pro-
cedeu, nu este decit o particica a
marelui mozaic al demonstratiei. Proust
n-a fost tentat de existenta concretului
si nu i s-a supus, ci I-a supus, l-a folo-
sit ca un mare general multimea de
soldati individualizati pe care-i putea
recunoaste, dai- 1i organiza conform
unui vast plan. Adevarata nuantd este
posibilda numai Tn asemenea conditii.
Nu este, de altfel, cu adevarat nici con-
cretd si nici numai nuanta, pentru ea
oricind ea este supusa fie ideii, fie
macar intuitiei fundamentale, unice si,
i-am spune, radicale, care permite con-
stituirea unui univers, a unui cosmos si
a unei ordini. Lumea nuantelor in arta
adevarata pluteste stralucitor pe un
fond dur, ca patul de piatra al unui
riu. Cind nu descoperim nici o clipa
acel principiu ordonator, Tnseamna ca a
lipsit intuitia fundamentala, si ea face
cu adevarat pe artist. Restul nu este
decit pretentie si imposturd. Ca sa nu
vorbim in critica, unde proliferarea de
nuante fard acoperire nu Tnseamna a-
desea decli observatie marginasa,
neesentiald, determinata doar de lipsa
de decizie sau de imposibilitatea de
judecata adevarata. Ce ramine atunci
valabil din fraza lui Verlaine ?

ntTi, un act istoric, necesar mersului
eliberator al artei, cu consecinta o Tnte-
lepciune, ca toate Tintelepciunile, rela-
tiva, determinata de conditiile concrete
Tn care s-a nascut. Valabila in primul
rind doar pentru a intelege ce s-a 1n-
timplat mai departe. Apoi, Tntr-un sens
mai general, o subliniere a caracterului
real al detaliului, important pentru
planul mare al semnificatiei generale,
tocmai pentru ca are valoare si Tn sine.

Concretul transpus Tn opera de arta
este un fals concret, pentru ca nu ,zace
Tn pacea intfi a lui®. ci este minat dc
semnificatie — totdeauna generala —
adica de un raport, o relatie, o cale spre
Tntreg. Ce ne lipseste, in acest moment,
este tocmai opera integratoare.

Alexandru Ivasiuc

ACTOR TOTAL, SCRIITOR TOTAL

I se Intimpla deseori — si sint con-
vins ca nu numai mie — sa intilnesc
undeva o fraza Tmbibata cu mister,
_ zamislitd sub imperiul
fraza n care cred, pe care o cred, dar
daca cineva m-ar intreba de ce cred in
ea, nu as sti sa-i raspund. Este o situatie
usor p_aradoxala, dar paradoxul a Tncetat
de mai multa vreme sa exprime nonsen-
sul Asa ca iar imi revine In minte fraza
aceea semnata de unul_dintre cei mai in-
teresanti dramaturgi si regizori romar.i,
Victor lon Popa; ,Teatrul e gazetaria
literaturii™. . -
Deci : cum poate fi teatrul gazetarie 7
Si mai ales cum_poate fi teatrul o _gaze-
tarie a literaturii, cind, dupa parerea
mea, gazetaria Tnsasi este literatura si
teatrul Tnsusi este tot literatural?7
Nu stiu. Nici nu Tncerc sa aprofundez
problema, pentru ca, la un moment dat,
s-ar putea sa mi-o elucidez. Si atunci ar
pieri aureola aceea misterioasa de care
pomeneam mai Tnainte. Deci, stiu ca tea-
trul este gazetaria literaturii, sint con-
vins de lucrul acesta si doar asta este

important

Tn teatru si In critica teatrala Tntilnim
deseori un termen care nu este precis

verosimilului, tiwa de teatru :

chiar tuturor celor ce-1 folosesc, 0 no-
tiune cu o arie de circulatie impresionan-
ta si magulitoare pentru’ scoala respec-

actorul-total. Prin actor
total se particularizeaza o anumitd ca-
tegorie de interpreti care cumuleaza ta-
lent dramatic, Tnsusiri muzicale, aptitu-
dini coregrafice si, eventual, alte cal. at
artistice, sau nu.

Ei bine, apropo de confluenta celor
doua arte — a scrisului si a teatrului —
ma gindesc ca exista un echivalent al
,actorului total” in literatura, un ,scrii-
tor total”, autor de poezii, proza, critica
teatru si publicistica. Un ,,gazetar total"
care scrie editorialul, tine cronica drama-
tica, ia interviuri si poate semna si ,,pos-
ta redactiei".

Pe zi ce trece responsabilitatea artis-
tului (ca si a scriitorului) este mai mare,
pregatirea lui profesionala mai complexa.
Pentru ca, din fericire, exigentele este-
tice ale publicului sint Tn deplind con-
cordanta cu cele ale creatorilor. Si, deci,
cresc odatd cu ele.

Dan Tufaru



IDEALUL
MORAL

ICIODATA de-a lungul isto-

riei, conducerea unui stat

nu s-a exprimat prin au-
toritatea lui politica pentru a cere poporu-
lui pe care-1 conducea o0 conduita morala
a constiintelor. Legile lui Solon, convinge-
rile lui Marc-Aureliu, principiile lui Ta-
merlan au fost, pe rind, initiative subiec-
tive care ulterior s-au transformat mai
mult sau mai putin in resorturi politice.
Niciodata Tnsa autoritatea politica a statu-
lui nu a legiferat oamenilor cetatii respec-
tul intim pentru moralitate. Sau daca a
cerut-o, nu a facut-o Tn numele unor va-
lori morale unanime, ci in numele unor
valori de forta si de selectie a indivizilor,
valori care viciau pina la urma realitatea
morala a fiintei umane. Si iata ca in ulti-
mii doi ani — reafirmata si mai categoric
in Conferinta Nationald a Partidului —
statul nostru cere cetatii, ca pe un dat
politic de prima importantd, respectarea
integrala a moralitatii.

Putem spune ca aceastda moralitate a
politicii este Tnsasi idealul istoriei. Pen-
tru ca istoria nu se cladeste de faptul eve-
nimentului, ci numai pe realitatea morala
care face ca acel eveniment sa intre Tn
memoria timpului. Substanta istoriei nu
retine aparenta unor date si nici specta-
colul gratuit al puterii ; ea primeste 7n
sinea el numai acele realitdati care expri-
ma gestul interior al omului. Fara aceas-
ta radacind morald istoria nu este decit o
farsa a comportarii timpului.

AR ISTORIA se petrece pe
scena lumii; urmele pe
care se lasd un act istoric
au altd Tntindere; pentru ca de ele depind
vietile unei colectivitati. Asa, In trecut,
riscul si ispita de grandoare, pe care seful
unui stat si le asuma, deveneau riscurile
unui popor obligat sd accepte fatalitatea
jocului. Daca, de pilda, de Napoleon n-ar
fi depins soarta unei natiuni si toata apti-
tudinea lui autoritara s-ar fi petrecut Tin
cadrul restrins al unei familii, personajul
n-ar reprezenta decit o caricatura anoni-
ma. Dar sus, Tn virful piramidei, condu-
cind un popor, fiecare moft al lui
tNapo'eon antrena dupa el riscul unei
colectivitati de a intra in aberatie. Astfel
conducerea unui stat varia dupa dispozi-
tia si orgoliul suveranului si nesiguranta
in intentiile de care putea da dovada su-
veranul. actiona asupra supusilor cu o
functie de destin. Si asa jocul Tntimplator
al unui temperament dicta drama, trage-
dia, rusinea sau ridicolul unei intregi na-
tiuni. lar faptele unui individ, pornite
dintr-un capriciu in care elementul moral
putea sa fio minor sau chiar absent, deve-
neau fante morale prin consecinta lor :
ele modelau in bine sau in rau vietile unei
mari multimi de oameni. Si de obicei ur-
mele pe care le-a memorat istoria erau
tocmai acelea declansate de crizele unei
comportari singulare.

latd de ce hotaririle pe care conducerea
noastra de stat le ia Tn zilele noastre au in
fata istoriei o importanta cu mult mai
adinca. Echilibrul pe care statul nostru il
doreste tarii este, intii de toate, un echili-
bru moral. Numai el poate asigura stabili-

tatea colectiva si numai el poate evita
riscul necunoscutului. Numai prin el pu-
tem trai emotia, bucuria si durerea fieca-
rui fapt de viatda cu demnitate de fiinta.
Numai echilibrul moral va face zid in fata
infiltratiei maligne care paste societatea
avida, saturatd si aglomerata a acestui
mare secol : plictiseala si indiferenta. Nu-
mai prin el putem fi oameni Tn intelesul
cel mai puternic al cuvintului. Numai prin
el putem respecta Tn noi valoarea deplina
a propriei noastre existente. Numai echi-
librul moral este resursa care poate spiri-
tualiza atit munca cit si biologia noastra.
Numai el ne poate da masura de corecti-
tudine a relatiilor noastre reciproce si nu-
mai prin el viata noastra afectiva va sti sa
deosebeasca statura reald a valorilor.

chilibrul moral fereste

de confuzii. El ne Tnvata ca

viata unei societati nu se
. construieste atit pe formule de organizare,
ci ca acestea vin de la sine, dupa ce resim-
tim nevoia de ordine ca pe 0 nevoie inte-
rioard. Ordinea echilibrului moral este
aceea care ne face sa fim consecventi cu
entuziasmul, cu pasiunile, cu raspunderead
si cu sentimentele noastre. Ne largim pe
noi Tnsine spre o mai larga posibilitate de
a trai ™n mijlocul lumii recunoscind n noi
datoria pentru un echilibru moral, datorie
care sta la Tnsasi originea fiintei noastre
spirituale. Nu se vor organiza lucrurile
mari ale vietii noastre si nici ama-
nuntele ei atit de importante, fara
lucrarea reala si intensa pe care nu-
mai aspiratia spre echilibru moral o
da si care premerge orice atitudine ade-
varata in fata existentei. Nu se organizea-
za clipele vietii decit prin Tnsasi ordinea
vietii care este ordinea morala. lar ordi-
nea morala face mereu prezent in noi res-
pectul pe care-1 datoram fiecarui act de
existenta. Nu savirsim lucrurile, In intele-
sul adevarat pe care-1 are cuvintul a sa-
Vvirsi, decit daca ele pornesc din realitatea
morald a constiintei noastre.

Niciodata in trecut, forul politic nu a
decretat aspiratia spre o ordine morala ;
statul s-a complacut s& o presupuna ca
de la sine inteleasa, sau s-a ferit s-0 ex-
prime pentru a salva nevoia eventuala a
unui compromis. Si iata ca astazi condu-
cerea. statului nostru statueaza ordinea
morald ca pe un principiu politic. Toate
hotaririle statului nostru, economice, so-
ciale si politice, izvordsc din perspectiva
stabila a moralitatii. Urarea de fericire
personala cu care seful statului nostru fisi
Tncheie ficare cuvintare este Tnsasi simbu-
rele de aspiratie spre ordine morald prin
care 0 societate poate conlucra spiritual
cu fiecare din oamenii care o compun. Nu
s-ar fi exprimat cuvintul de fericire —
cuvint atit de fragil prin raritatea lui —
daca aspiratia lui nu si-ar fi pornit lucra-
rea idealda. lar faptul ca exista sentimen-
tul care da fiinta si posibilitate de expri-
mare a cuvintului fericire, este Tnsasi
faptul care ne introduce in ordinea morala
a unui ideal care ne sta in fata.

Marin Tarangul

Edith Gross : ,,Portret"” — detaliu —
(Sala ,,Simeza')

GRIGORE
HAGIU

Floare ciudata

Tmprietenit cu arborii batrini

recitindu-le versuri
ce floare ciudata de carne mai sint
pe-o mladioasa creanga de catarg

de tei
pasare de la junghietura gitului
in sus

fantasma cu cer schimbator

in noaptea prezisa

stiuta

din miezul gravitatiei

cheaguri albastre rasar
muschi Thdesat si inalt suitor
creste pe miazanoaptea norilor
capatina cu picioare de crab

abia se mai vede

prin iarba

linga digul metalic

poate tie intunecata
putere ma darui nu in zadar
marea de plumb isi inchide capacele
muntii de un munte cu mult mai
grozav
pina la radacina sint strabatuti
dar In degetul meu mic Tncape
tot singele ragusit din trupul
mierlei bolnave —




O Tnalta constiinta
scriitoriceasca: Franyo Zoltan

coace, dupa Tntoarcerea mea de

pe meleaguri straine, primul
drum a fost si de asta data la maestrul
Franyo Zoltan, cel care Tmplinea in a-
ceste zile venerabila virsta de 85 de
ani. L-am =zarit Tnca din strada, pe
terasa acoperita de verdeata a casei
sale din Timisoara, ca Tntotdeauna, a-
plecat asupra condeiului si hirtiei. E
0 ipostaza obisnuita lui, a omului des-
pre care profesorul Manfred Mayrhofer
de la Universitatea vieneza Tmi spunea
ca poate fi considerat drept ,,unul din-
tre cei mai mari traducatori de poezie
universala ai epocii contemporane". A-
firmatia pare probabil paradoxala pu-
blicului cititor caruia T7i este accesibild
doar limba romana, deoarece numele
de Franyo Zoltan l-a Intflnit Tntotdea-
una doar Tn mod mijlocit, prin inter-
demiul unor articole omagiale, al unor
Interventii la consfatuiri ale Uniunii
Scriitorilor, prin interviuri si lapidare
informatii de presa si, mai cu seama,
Tn 1970. prin stirea ca i s-a acordat
prestigiosul Premiu international ,,Her-
der". Si totusi, numele lui Franyo Zol-
tan si-a dobindit Tnca de pe acum taria
bronzului Tn vastul panteon al litere-
lor romane.

Rasfoind Tn aceste zile prima-i carte
aparuta in limba romana, in traducerea
lui Gelu Pateanu si Aurel Buteanu,
Batalia condeiului, culegere de articole
si cronici, publicate de Franyo Zoltan
Tntre 1912 si 1968, surprind cu emotie
fateta zgudwtoare a unei jumatati de
veac, a unei epoci despre Tnceputurile
careia prea putini ne mai pot oferi
marturii orale. Batadlia condeiului Tmi
ofera, totodatd, si imaginea unui om
a carui existenta si creatie literara
s-au desfasurat sub semnul unei per-
manente lupte in slujba nobilelor idea-
luri ale socialismului  si umanitaris-
mului.

Coordonatele vietii lui Franya Zoltan
au fost din totdeauna strins legate, Tnca
din anii Academiei militare chesaro-

craiesti, unde a fost coleg cu Liviu
Rebreanu, si din cei ai studentiei la
Universitatea din Viena, de soarta li-
teraturii si a publicisticii  militante.
Colaborator si redactor la numeroase

CA n fiecare vara, de doi ani Tn-

reviste de stinga, ca Libertatea si Jur-
nal din Oradea, Saptamina din Buda-
pesta, publicind vehemente diatribe la
adresa unor figuri odioase ale Imperiu-
lui habsburgic — cum a fost cea a lui
Tisza Istvan, spre pilda —, participant
in primele rinduri la Revolutia din
Ungaria anilor 1918 si 1919, fondator
si conducator al Ziarului de ora 6
(,A 6 orai ujsag"), care-si va inceta a-
paritia din pricina virulentelor sale
atacuri antifasciste. Tn anii de dupa E-
liberare, Franyo Zoltan se integreaza
cu tot sufletul marelui curs al construc-
tiei unei societati noi, comuniste, in
Romania. Desi la o virsta deja Tnainta-
ta, ramine in continuare acelasi mili-
tant neobosit Tn calitate de deputat,
de membru deosebit de activ al Uniunii
Scriitorilor, ca animator de cenaclu si de
Tndrumator al generatiilor mai tinere,
fiind, de asemenea, unul dintre primii
care, ncepind din 1961, tine a-
proape anual la Viena, Salzburg,
Innsbruk, Miinchen, Hanovra, Hamburg,
conferinte despre valorile literaturii
romane. Primeste numeroase ordine si
medalii, atat din partea guvernului ta-
rii noastre, cit si din partea guvernului
R.P. Ungare- lar in 1970. in cadrul so-
lemn al Universitatii din Viena, i se
((jiecerneazé Premiul international ,,Her-
er'.

Dintre cele peste 60 de volume de
creatii proprii si talmaciri, cele care
circuld curent in lumea cititorilor de
literatura din R.P. Ungara, R.D. Ger-
mana. Austria si Germania federala,
sint cele peste 1500 de poezii, traduse Tn
limba maghiarda, cuprinse intr-o an-
tologie a liricii universale. Pe strunele
mileniilor, versiunea lui Faust in ma-
ghiara. opera lui Ady Endre n limba
germanad, apoi antumele si principalele
postume eminesciene traduse cu multa
maiestrie Tn maghiara si germana, de
asemenea poeziile lui Tudor Arghezi

in versiune maghiard si germana, ro-
manul Descult al lui Zaharia Stancu
in germana s.a.m.d. Tn urma unei

munci titanice de multe decenii (mi-a
marturisit ca primele traduceri din li-

rica universala le-a incercat inca in
1906!) registrul de talmacitor al lui
Franya Zoltan se deschide, cu egala

stralucire, de la lirica vechilor greci si

KIIA POEZI MOSCUH ALE LUl I

— Citeva precizari privitoare la debutul sau —

STORIA noastrd literard a avut

de ntimpinat n trecut, si conti-

nua sa aiba uneori si azi, o sea-
ma de dificultdti in ce priveste stabili-
rea datelor certe cu privire la biogra-
fia sau debutul unor mari scriitori din
trecut.

Cu prilejul aparitiei volumului Poezii
de B. Fundoianu (E.P.L. 1965), editie
ingrijitd de Virgil Teodorescu, prefata-
torul, D. Petrescu, propusese ca poezie
de debut a poetului Vin norii ca clipe.
Nefiind Tnsa cu totul convins de acest
lucru, D. Petrescu, luindu-si unele ma-
suri de precautie, face In prefata sa
rezerva ,,pina la proba contrarie..." (De
fapt, initial, poezia fusese intitulata
Nevroza. Trimisda la Viata Noud, Ovid
Densusianu, directorul revistei, citind
poezia si retmlnd -0 pentru publlcare
ti sugereaza Tnlocuirea lui cu Vin
norii ca clipe, titlu cu care sonetul a si
aparut in sus amintita revista. (An. X,
nr. 8, 1914).

Citiva ani mai tirziu, Sasa Pana, vo-
ind sa restabileasca adevarul cu privi-
re la acest debut, a publicat Tn ,,Lucea-
farul” (an. XIV nr. 13, 465, din
27.111.1971, pag- 7) la rubrica ,,Punct
si virgulda» un articol intitulat Rectifi-
carea datei unui debut. Distinsul meu
confrate, dupa ce afirma ca ,,proba a
venit", tine sd sublinieze ca dintre re-
vistele la care a colaborat regretatul
poet, din prima categorie de periodice
s-a omis in mod consecvent Revista
noastra (condusa de Constanta Hodos,
n.n.) care e tocmai publlcatla la care a
debutat B. Fundoianu".

n adevar, Tn numarul 5 al ,Revistei
noastre” (an. Ill, VIII, 1914)) — pe cind
poetul era elev de liceu, acesta a pu-
blicat sonetul Eva, pe care autorul ar-

ticolului l-a si reprodus cu acel prilej
in ,,Luceafarul™.

Tn aceeasi publicatie, — ,,Revista noas-
tra" — B. Fundoianu a mai publicat
ulterior alte trei poezii, precum si o pro-
za despre poetul D. Anghel, cu prilejul
mortii tragice a acestuia.

E cazul sa spunem si noi la
rindul nostru ca ,,din prima categorie
de periodice s-a omis In mod consec-
vent" nu numai ,Viata noud"”, ci si
,Valuri®, unde B. Fundoianu si-a fa-
cut, de fapt, debutul sau. E vorba de
revista ,,Valuri" de la lasi, (an. I. nr. 3,
1.V.1914, pag. 45), In care a aparut Dorm
florile, tot un sonet, pe care 1l reprodu-
cem |ntegral

Dorm florile usor in plusul moale
Al noptii ce se mistuie si moare,
lar licurii de roua-n cupe clare
Au seinteieri fugare de opale.

Si risipit Tn straturi si Tn oale
Norodu-ntreg de flori mirositoare
Tsi profileaza-n noapte visatoare
Conturul zvelt al trupurilor goale.

Un crin suspina-n somn ; apoi se-nclind
Exotic, in cascade de lumina
Ce se scoboara blinda din spre astre.

Si dintr-atitea cupe-nlacrimate,
Aromele se-nalta val, furate
Dintr-un buchet de flori albastre.

Poezia este semnata: B. Fondoianu.

Tot revista ,,Valuri" a mai publicat
— sub aceeasi semnatura — Tn numarul
urmator (an. I, nr. 4, 15.V.1914, pag. 61),
o alta poezie intitulata Idila. Conside-
rand ca facem un act de restituire, re-
producem mai jos si aceasta poezie, a-
paruta la foarte scurt timp dupa aceea
de debut

a vechilor poeti orientali la poezia mo-
derna a unui Poe, Verlaine, Rilke sau
Arghezi, de la creatia lirica a lui V.
Alecsandri si Mihai Eminescu la cea
a lui Nichita Stdnescu, Marin Sorescu,
Ana Blandiana, lon Alexandru. tntr-un
asemenea context, apare mai mult de-
cat impresionant travaliul la care s-a
angajat de trei ani Tncoace, pentru a
scoate Anlhologie der Weltlyrik (tipa-
rita de doua edituri de prestigiu :
,Claassen" din Hamburg si ,,Econ" din
Stuttgart), uriasa selectie de traduceri
proprii din poezia lumii : antichitate si
Orient, poezia Europei — masivul vo-
lum al Xl-lea va cuprinde exclusiv li-
ricA romaneasca —, apoi poezie din
S.U.A., America latinda, Africa si Aus-
tralia. Lucrarea va fi constituitd din
28 de volume. Un prim volum, care
contine mai cu seama traduceri din ti-
nerete, a si vazut lumina tiparului :
Frllhgrlechlsche Lyriker. Erster Teii.
Die friihen Elegiker, Cunoscutul filo-
log german, profesorul Bruno Snell
numeste traducerile lui Franyo Zoltan
drept ,,un monument ce va dainui pes-
te timpuri™.

In pofida acestui registru de prefe-
rinte poetice atit de bogat si divers —
ce tinde, 1n intentia intima a lui
Franyd Zoltan spre conturarea unei
sinteze a liricii universale —, traduca-
torul inclind, evident, spre literatura
tarii sale, literatura romana. Din to-
talul volumelor pe care le-a publicat
pind la ora actuald, doudzeci si trei
cuprind talmaciri din literatura ro-
mana. La care se vor adauga in curind
noi volume ca Luceafarul (la ed'tura
»Facla"), editie ce va cuprinde, alaturi
de textul original eminescian, tradu-
cerea in maghiara si in germand, sau
o selectie dupa liricele lui Zaharia
Stancu, Cintec soptit, ce va aparea n
versiunea germana a lui Franya Zol-
tan la editura ,,Bergland” din Viena.

Franya Zoltan a Tmplinit 85 de ani
de viata, din care cea mai mare parte
Tnchinati condeiului, progresului si o-

meniei. Aceasta aniversare a unui om,
al carui nume a patruns peste hotare
Tn strinsa conexiune cu destinul uni-
versal al literaturii noastre, Tmi rea-
minteste Tn aceasta clipa un fragment

FIIMLIHANII

IDILA
Le vent las a donne ses flates aux
) _fontaines
Qui chantent doucement parmis I'ombre
des chenes

Un seul roseau m-a suffi
Pour faire chanter la foret

Henry de Regnier

Potolit adoarme vintul printre trestii

Si In sinu-i poarta risipite flori ;

Si cum doarme-n taina linistii acestii

Dintre flori de nufar si din flori de
trestii

Rasari o ztna cu-ochli visatori.

De strengar, usoara, ea veni aproape ;
Nuferi avea-n paru-i si din nuferi strai,
Zina ce troneaza peste flori si ape;
Si-i lud, din briu-i, fermecatul nai

din Batalia condeiului, autentica pro-
fesiune de credinta: ,indraznesc sa
cred ca pe parcursul unei activitati de
patru decenii am ajuns la treapta pe
care nu mai traduc cutare sau cutare
poezie de dragul impresiei pe care
mi-o face si de dragul frumusetii ei
izolate — ci ma straduiesc sa Tmpli-
nesc sinteza operelor poetice selectio-
nate intr-un lung sir de ani. Sa redau

acel formidabil oratoriu Tmpletit din
mii de voci individuale, de la Alec-
sandri la lon Alexandru; acea artis-

tic armonizata frumusete care este n-
sasi unitatea liricii romanesti.  Prin
intermediul acestei opere ma straduiesc
sa transmit originalitatea sufleteasca a
poporului roman, umanismul sau, in-
tonatiile sale victorioase, bogat orches-
trate Tn lirica universald, sd le radiez
spre toate locurile accesibile judecatii
mele si limbajului meu poetic".

Am privit zilele trecute paru-i nins,
fruntea-i senina si ochii lui blinzi,
i-am ascultat glasul neobosit si am ad-
mirat puterea de munca si entuziasmul
sau nepotolit. La aceasta aniversare
din miez de vara, cred ca nu putem
sd-i dorim altceva decit ca tineretea
sa-i fie cit mai lunga si cit mai rod-
nica.

Corneliu Nistor

Naiul plin de vraja 1l dadu padurii

Si padurea prinse ca sa sune blind.

Si cintau si plopii ca cuprinsi de furii,
Si cintau agale florile rasurii,

Si, Tn taind, brazii-1 Tnginau visind

Limpezile unde prinsera sa cinte

Si cinta si spuma dantuind pe val.

Si un cint maestru prins-au sa cuvinte —
Limpezile unde prinsera sa cinte —
Si cinta si muschiul pe-nfloritul mal.

Dar cind, ziua, naiul Tl lua padurii

Si porni sa sune fermecat si lin,

Adormira-n visuri florile naturii,

Cind sub larga bolt-a cerului senin

Si porni s& cinte floarea cea de crin.
*

Potolit prin trestii vintul doarme-acuma
Si In sinu-i poarta risipite flori.
Freamatd padurea, dantuieste spuma
Si astept, si_astazi, ochii visatori
S&-mi rasara Ilmpe2| dintre flori de
nufar

Stau pierdut, mi-i jale si mi-e dor
si sufér...

2—3 aprilie, 1914.
EXTUL celor doua poezii repro-
duse mai sus existd si Tn manu-
scris ; ele fac parte din arhiva
subsemnatului, Tmpreuna cu altele Tnca
necunoscute. Prima poezie (Dorm flo-
rile) este scrisa cu cerneala neagra pe
o fila de notes liniata. La Tnceputul pa-
ginii, Tn dreapta, este notat cu creionul
negru urmatorul text: ,,Prochainement
paritre dans la revue ,Valuri" Jassy".
Sonetul e datat 12 aprilie 1914. Cea de-a
doua poezie (ldila) este scrisa cu ace-
easi cerneald si pe acelasi fel de hirtie.
La sfirsitul paginii, in dreapta, este no-
Itata cu creionul negru mentiunea ,,Va-

uri

Se poate preciza cu toata certitudinea

ca sonetul Dorm florile, aparut la
LV.1914, deci cu trei luni Tnainte de
Eva, este, Tn mod categoric, poezia de

debut a lui B. Fundoianu. Si asta, fara
si mai asteptam vreo ,,altd prob3 con-
frarie

Paul Daniel



reluari

despre ultimul Arghezi

tuti, Tudor Arghezi se judecd pe

sine — si, In persoana sa, pe
creatorul ce si-a urmat vocatia ou cre-
dintd si tenacitate — Tntr-o ars poetica
cu sunet de clopot, clasica in literatura
noastra : ,,M-ai daruit cu aur si  po-
doabe / De care multor suflete li-e
sete, / Toate puterile razlete-mi fura
roabe, / Sint plin ca de icoane un pa-
rete, / ingreuiat de nimburi si  sma-
ralde. // M4 simt ca un stihar de voie-
vod, / Tesut Tncet cu degetele calde /
Ale Tntregului napastuit norod. / Atit 1s
de bogat si-n adineime, / Atit Tmi mi-
suna matasea Tmprejur, / Ca-mpletitu-
rile ramase din vechime / Si-aduc a-
minte fostul lor murmur” (,,Clntec" n
voi. Frunze).

Din acelasi important volum, din care
am reprodus poema de mai sus, se cere
reluatd piesa urmatoare, de un viguros
(si ambiguu) panteism, Tn care este ex-
primata chiar starea de rascruce —
este si titlul poeziei ; ne place sa
credem ca Tn aceasta Rascruce se lasa
exprimat si indemnul creatiei din etapa
tirzie, ca poetul, ou o bucurie de amurg
barbatesc, 'si rosteste plinatatea crea-
toare. resimtita ca atare. Sa spunem Si
mai clar : prin revenireain fluxul lite-
rar, pe cdi nu din cele mai todnice
(desi, cum s-a ardtat, putem gasi va-
lori expresive si in 1907, Cintare Omu-
lui, Stihuri pestrite si alte texte din
perioada ..reintrarii"') — Tudor Arghezi
reia contactul cu avatarul sau princi-
pal, cel din Cuvinte potrivite, constient
de noua sa.vina creatoare. E un mo-
ment cu adevarat de rascruce, a carui
recunoastere e tulburatd de ambigui-
tate : nu cumva, ajei, poetul Tsi cinta
intrarea de bunavoie Tn circuitul cos-
mic (..tarind, ascunde-ma de lunda" ;
,Lbrad. Tti Tntinde radacina / ca sa ma
caute si prinda—") ? Reflectind mai Tn-
delung. acesta e sensul cel mai expli-
cit. si tot.usi e posibila si o interpre-
tare ..opiimista”, Tntr-atit de plin e to-
nul rodniciei ; un fel de aminare a ex-
tinctiei e manifesta.

in Rascruce Arghezi pare a celebra,
cu ochii spre locul gol ,,de sub tarina",
cu gindul la intrarea Tn circuitul uni-
versal al materiei, difuzarea vie a crea-
tiei Tn fiinta sa batrina, regasirea Cin-
tului : ,,Desteapta-te Tn sufletul meu,
soare. / Ca-ntre facliile padurii. / Stra-
bate-ma cu sarbatoare / Si  da-ma-n
leagan cu wvulturii..." Sa remarcam ca
»ambiguitatea”, la care ne-am referit
mai sus, este Tnlesnitd de frecventele
intrepatrunderi panteiste din toata a-
ceasta perioada lirica argheziana. Poe-
tul isi declard mereu bogatia lduntrica,
»Zestrea" uriasd, cu atit mai senin cu
cit contracareaza avutia cu sentimentul
disiparii propriei identitati In toate as-
pectele lumii fenomenale. Ce e al lui
si ce nu e al lui din jur 7 unde este el
in lume, de vreme ce lumea toata ,,co-
teste™ prin el ? Umbrele lucrurilor se
iutind uriase prin fiinta poetului ,,ca-n
urma unui soare nascindu-le murind..."
E un tezaur ce sporeste prin adaugarea
la sine a subiectului posesor: ,Zaresc
in mine sesuri si temelii de munti / Cu
ceru>ri printre piscuri si riuri pe subt
punti, ¥ Ca pe padmint, intocmai ca pe
pamint, din care / lesii ca o mahnire,
traind ca o-ntrebare. / Se Tnfiripa um-
bre. schitate, si se-ntind / Ca-n urma
unui soare nascindu-le murind..."

Fara a fi conditionate de Virsta
Tnaintata, dar favorizate de aceasta (cu
toate vicisitudinile inerente), elegiile ar-
gheziene tirzii se structureaza pe trei
»teme" n strinsa Tmpletire : solitudine,
amintire a iubirii, asteptarea mortii.

Singuratatea este cea a longevitatii.
Poetul se simte tot mai izolat in Tnal-
timile virstei sale (,la mine nu mai
duce de-a dreptul nici un drum™), cu
putine fiinte mai poate comunica di-
rect, ,de ia egal la egal"; Tntre aces-
tea, sotia. Paraschiva sa, a carei pre-
zentd o cintda ca pe o solidaritate su-

IN melancolia bogatei sale senec-

N
1

blima Tn timp. Tntr-o poezie datata
dublu : 1910 -1959, Pasul dulce (cil de-
dicatia : Paraschivei), tatilniim Tntregul
flux sufletesc specific creatiei arghe-
ziene ultime, mai putin — poate —
presagiile extinctiei. Magistrala ne
pare — si, in general. Pasul dulce se

numara printre piesele celui mai bun
Arghezi | — surprinderea mecanismu-
lui solitudinii ; fiind o permanentd si
*bund tovardsa * poetului, singurata-

tea cunoaste intensificari, o brusca ra-
cire a apelor realitatii sub razele lu-
nare ale sufletului. Cinetica strofei a
doua poate fi urmarita cu un ochi a-
proape ,.stiintific", mai Tntli senzatia de
lentoare, de Tncetinire a miscarilor din
jur, apoi cercul atentiei 1si micsoreaza
raza, Tn fine auditia slabeste, cuvintele
oamenilor trecind ,pe la amiaza" (a-
dica, intelegem, al celor aflati in plina
vigoare existentialda, Tn amiaza virstei
lor), se aud ca de departe. Si atentiei
lor prinse de viata proprie Ti va fi la
fel de greu sa retina exprimarea poetu-
lui, Tngreunata de slabiciunea glasului
batrin, de Tnsasi imposibilitatea mesa-
jului (,,cui sa-i vorbesc de nu stiu ce
ma doare s.n.).

ATA de aceasta comunicare atit
de dificila, cea a iubirii se dove-
deste infailibild : femeia Tndra-
gostitd pricepe ,din gest”, compensea-
za cu privirea ei tandra ,,comoara ce-i
lipsea™ si, mai ales, minatd de instinc-
tul suveran, |nt,elege, intuieste  obse-

siile Tnalte ale poetului (,,cunosteai si
din Tnchipuire / ce bolti de cer vegheau
asupra mea").. Veghind cu uriasa dis-
cretie, calitate pe care barbatul nu va
Tnceta s-o laude, femeia intervine, si
atunci hotaritor, doar atunci cind pre-
zenta ei se poate interpune Tntre poet
si demoni, alungindu-i indoiala, ce pin-
deste ,la usa—ntredeschisé catre vis".
Sa retinem aici formulé, specific
argheziana : ,,glndurl si cuvinte" —
pentru sensul de : cuvinte care rostesc
ginduri ; ,,ginduri" pare aici inutil, oa-
menii au doar ,cuvinte departate"”,
mentionarea gindurilor, Tnsa, are rostul
ei, de adincire a. interiorizarii. Poetul,
cu cercul atentiei tot mai micsorat,
scufundindu-se spre propriile sale cu-
getari Tn solitudine, Ti va simti si pe
oamenii din jur cu gindurile departate...
Similara formulei din strofa a doua ne
pare si cea din catrenul ultim, ,,pan-
toful si podeala™ — nu e lipsit de im-
portanta faptul cd atit ,,ginduri si cu-
vinte" cit si ,,pantoful si podeala” se
referd, direct sau indirect, la verbul a
auzi. E vorba' de auzul estompat, in pri-
ma situatie de ,,depértarea subiectilor”,
iar in a doua ,.pantoful si podeala Su-
gereaza mersul unei gospodlne n odaia
vecind, Tnchiderea usii de la .intrarea
casel, deci nu o actiune ce poate fi si
vazuta, ci doar una auzita.
Zguduitoare este la Arghezi solitudi-

nea bdtrineascd amenintata de timp,
opusa Tmplinirilor din epocd, pozitiei
sale de om caruia viata Ti da, in fine,

totul. Ce sa faca, Tnsa, cu toate acestea

acum, ,,cu Tntunericul la usi" (cum spu-
nea doar septuagenarul Umberto Saba)7
Tn poezia S-astept putem banui un re-
pros adresat propriului destin. Vom
ntelege strigatul de tristete al inimii
sale, Tn anii cind bucuria recunoasterii
depline 1l Tnconjura, se simtea iubit,
inteles, pretuit ca nimeni altul, dar si
amenlntat de implacabila ndaruire a
tlmpulm Pare ca si lui, nu doar copiilor
pomeniti in Psalmistul (din voi. Poeme
noi) 7i vine greu sa accepte : ,,cum ar
pieri deodata un veac de om Tintreg" |

S-astept e, Tn totul, una dintre poe-
ziile cutremuratoare ale ultimului Ar-
ghezi : ,/../ La mine nu mai urca de-a
dreptul nici un drum ; / De-abia o ca-
raruie, o dira ca de fum. / Nu intra
nici o usa, n-am prag, n-am palimar. /
Doar stelele se-ngina cu noaptea-ntr-un
artar. / Ce sd astept sd vie si ce sd Tn-
teleg, / Cind peste mine timpul se pra-
buse.ste-ntreg 7¢

Amintirea dragostei, ecloziunea ei de
floare astralda, acum doar meditatd, Tl
smulge pe poet din pinda martii. Pe-

nita ntirzie Tndelung in desenul suav
al sentimentului. Sarpele salvator al
ispitei se insinueaza ,,dintr-alta lume"
n cea temporald, dind sansa de conti-
nuitate vietii, cu izbinda florala a iu-
birii.

Asediat de timp, cu trei luni Tnain-
tea pieirii, Arghezi Tsi aduce aminte de
perechea sa de viatd ; Tntr-un ,,remem-
ber" din culegerea Noaptea, el o reve-
de aievea pe aceea careia 1i cerea, 1n
alta parte : ,,Macar ca umbra, rogu-ma,
ramfi !“ Se revede si pe sine, cel de al-
tadata, Tn episodul Tntilnirii destinelor
lor. Ea venea ,de prin Miazanoapte"
(caci e Paraschiva ,,din Bunestii Buco-
vinei" 1), el ,dintr-un Apus", unde ha-
laduise desigur, prin strdinatati ; ,,Anii
treceau tiptili ca niste 1soapte. / Unul
veni.se de prin Miazanoapte / Si cela-
lalt dintr-un  Apus. / S-au Intilnit /
Si-au multumit. / S-au luat de mina
si s-au dus Tn sus, / Se ounosteau din
presupus / Unde mai sint? Poate-au
pierit. / Tarina le miroase a pulberi de
argint / Miresmele nu mint. / Mor-
mintul pare-n asfintit. / Era pe-aci
pe-aproape / Tntre setatei si ape..."

treptat, toate celelalte voci ale

poeziei argheziene tirzii. Ca 1in-
tr-un ,joc viclean de batrini" ; nu lip-
seste nici Tncercarea de ,,captatio bene-
volentiae”, in mod popular. Asa cum
poporul da nume frumoase duhurilor
rauvoitoare, botezindu-le. spre exem-
plu: ,,Frumoasele” pe temutele lele,

DIALOGUL cu moartea acopera,

la fel, Arghezi ,se joacd", parca
stapinit de o bizara tandrete, cu
temuta sa interlocutoare, compli-
mentind-o  si  cerindu-i aminarea
funebrei cununi (ca Tn piesa Zintli
de martie, din volumul Ritmuri).

Dacd nu poate fi la nesfirsit ,,amina-
ta“, extinctia e doritd senind. Tn Psal-
mistul, poem mai intins decit obisnui-
tele piese de citeva versuri sau strofe
din perioada ultima, Tudor Arghezi Tsi
imagineaza moartea, biblic, blinda (e
drept ca o face la modul interogativ I),
batrinul psalmist intra in moarte ca n-
tr-o calatorie de-a lungul unei ,,dire de
lumina™, din insula nemarginita a cli-
pei spre ,insula vecind" a Divinitatii.
Sosit, credinciosul iesit din viatd ar Tn-
credinta multele chei folosite prin ani
eternului invocat.

Dar imaginea senina a extinctiei, pu-
sa de la Tnceput sub semnul Tntrebarii,
este grabnic respinsd. La interogarea
argheziand a transcenderii, pusd de-a
lungul atitor decenii, raspunsurlle ce
singur si le da poetul devin tot mai de-
zolate. Pentru ca, ntr-unul din ultimii
Psalmi, datat: ianuarie 1967, Arghezi
sa aducd o acuzatie uriasa D|V|n|tat||
,, Tu n-ai facut pamlntul din mila si iu-
bire. / Tti trebuia loc slobod, Tntins, de
cimitire™.

tia foarte multor poeme arghezi-

U PUTEM sti — si aceasta e situa-
Nene — cind anume a fost scrisa

vizionara poezie Doud stepe, cuprinsa
in volumul tirziu Ramuri. Ea nu apar-
tine propriu-zis perioadei de creatie

ultime, de vreme ce a fost publicata
in Revista Fundatiilor, XIII, nr. 5, din
1946, Tmpreuna cu o alta versiune in-
titulata Stepele.

ntlia piesa din dipticul de ,,variante"
s-a bucurat de Tncrederea mai mare a
autorului : o gasim retipdrita in editia
de Versuri din 1959. Serban Cioculescu
a dedicat un articol patrunzator acestui
episod din creatia argheziand, coborind
motivul ambelor versuri din Cugetarile

lui Pascal (cunoscut de Arghezi, care-1
pomeneste In prozele sale) . omul ca
milieu ,,Intre nimic si tot"... Academi-

cianul Cioculescu nu comenteaza optiu-
nea lui Arghezi ntre cele doua variante
(.din ce motive nu putem sti", declara
domnia sa), dar cu o stralucitd analiza
demonstreaza ca piesa preferata de au-
tor, raminind exemplara, ca un lingou
de aur marcat, nu e decit una Tntre
altele din sirul de ,psalmi”, pe cita
vreme Doud stepe, abandonata in pa-
ginile periodicului vreme de doua de-
cenii, este o poezie cu adevarat extra-
ordinara. una din rostirile categorice
ale geniului arghezian !

‘Doua stepe duce la adincimi incredi-
bile vechea obsesie a cecitatii nocturne,
si ne pare justificata situarea ei in con-
text universal : ,,Cred cd& nu ma finsel
indicind in aceastd poema una dintre
capodoperele marelui poet si o creatie
de exceptionald originalitate, vrednica
sa integreze patrimoniul literaturii uni-
versale. Tntr-adevdr, putine sint poezi-
ile din toate literaturile vechi si moder-
ne care au dat expresie atit de puterni-
ca sentimentului de spaima Tnaintea
noptii" (am citai din articolul ..Metafora
Stepei 1n doua variante", cu care se in-
cheie voi. Varietati critice. E.P.L. 1966).

Este un mare merit al acestui impor-
tant critic si istoric literar care este
Serban  Cioculescu de a fi exhumat,
intiiul, pe vremea cind Arghezi n-o fa-
cuse — si poate ca 1l va fi convins s-0
faca tocmai foiletonul respectiv | — din
paginile periodicului acest poem, cu a-
devdrat una dintre cele mai Tnalte ros-
tiri tragice din lirica noastra si a seco-
lului : ,,O stepa jos, o0 stepa neagra sus.
/ Se-apropie-mpreuna si sugruma / Ca-
lul de lut si clinele de huma / Si omul
lor, din umbra de apus. // Drumul s-a
stins din lume ca o sfoara, // Gheme de
drumuri zac Tn helesteu. / Hambarul
n-a lasat nimic afara. / Noaptea-ncu-
iata e. cu lacat greu. // Noi singuri trei,
dam lumii-nchise roata, / Cercam, stri-
gam... Niciun raspuns. / Ca oboseala pri-
begiei ne-a ajuns / Si n-avem loc sa
stdm si noi odatd. // Unde ne ducem 7
Cine ne primeste 7 / Tn poarta cui sa
cerem crezamint7 / Hai, calule, hai,
cline, paminteste, / S& batem, frinti, cu
pumnii Tn pamint".

Aceste Tntunecate ginduri vor reveni,
ca scrijelate pe o piatra tombald, in
finalul Psalmistului, unde imposibili-
tatea transcenderii se declara definitiv,
pamintul se Tintinde pina departe st
deasupra lui nu mai exista nici un
cer : ,,S-a prabusit vecia. Pe marginii
gropii, / Tn bilciul de morminte ramin
sa plinga plopii“...

Ilie Constantin
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MARIN
MINCU

MOTTO: ..ca nisipuri stntem noi
si bucuria clipei ne paste
ca pe niste flori
ca-e nici n-ar fi.."

NU vrei sa-mi fii mireasa
te-am luat uintre fete si te-am Tnsemnat
sd nu mai dea tircoale nimeni viei tale
ti-an lasa: parul racoros peste umerii goi
sa p>ti sa-ti ascunzi chipul rumenit de spaima
ti-am rupt valul de pe fata
ca sa te vad si sa ma vezi
te-am dus p? cimpuri cu iarba moale
pre aratd cu cimbru si iasomie
si n-ai vrut sa te culci cu bratul meu capatii
ti-am desfacut bratele de pe sinii Tnmiresmati
catind unul sp;e altul cu neprihanita invidie
ca sa se bucure de mingiierea luminii
ti-am at'ns amfora soldurilor albe
tresa: ind de asteptare ca roud in fata soarelui
ti-am prins genunchii sfiosi in palme
si ti i-am dezmierdat ca pe niste miei
iar ei ar fi zburat ca niste pasari straine
mi-am aoasat urechea pe marmora

pintecului tau
infrigurat de teama si-am auzit cum
ninge tandru pe Himalaia
am trec”t cu degetele peste albeata

talpilor tale

si-am Tnteles cd esti neatinsa
ca blma de tigru nevinat
am dkrit sa te vinez ca pe o salbaticiune
am aruncat spre tine toate sagetile
mi-am p‘er ut scutul
mi-am rfup lancea
si cu miirili goale
vin 1? tine sd te intreb
nu vrei sa-mi fii mireasa ?

LA drum a trecut cea pe care o astept

si nu m-a privit

s-a u tit dincolo de mine

si nu m-a vazut

s-a spr j nit pe increderea mea

si-a trecut mai departe fara sa doreasca
de mine

s-a bucurat de durerea mea si a ris

indepartata de mine

cu cine sd mai colind pajistea

smaltata d? roua dragostei

de-acum degeaba se pirguie rodiile

sa vina altcineva sa le culeaga

TRUPUL tdu e un fagur de miere
mirozne de smirna adie din cringurile tale
pe unde calci tu izvorasc gradini

in care se saruta leii cu mieii

ALINT

de ce ma alungi nedezmicrdato
cinj vreau sa-ti secer griul trupului
cu evlavie ?

1V

AM pregatit totul ramuri de visc
si tamiie am presarat

numai verdeata e patul nostru
atit de aprinsa in bataia Lunii

de ce te-ai dezgolit sfioasa fecioara
daca ti-e frica sa te culci

pe finul mirositor ?

UNDE te ascunzi neastimparatul meu
peste lanuri au navalit seceratorii
dezmierdindu-se ciocirliile cad

ucise de bucurie in aurul snopilor

revarsate miresme Tnmladiazad vorbele
prepelita sisiie deocheate chemari

de p'lalaia arsitei picurda laptele cucului
toropind vietatile cu un somn greu

in amiaza cerul aprins se lichefiaza
curgind Tncleiat peste pamint
adoarme orice suflare de apasarea lui
se sterge orice cuvint

eu te astept sub copacul de pe razor
unde fcrba geme nemingiiata de pas

cind pasari adormite mi se sparg in crestet
fructe piea coapte si fara de glas

Vi

SA ne bucuram de seara aceasta Tmbalsamata
cu pasi zeiesti rasunind pe frunze

sa rupem mladite cu dintii

din ciorchinii de liniste

aruncind Tntre noi cu fructele coapte ale noptii
sa ne oprim pe marginea Lunii

sa ne o lindim

acum si aici

in apele misterioase

sa plingem pentru mirosul de pudoare
pierdut

cazind n copildria nestiutoare

eu ma fac arbore si cresc in Luna

fii tu privighetoarea burind muzici de dincolo

in aburul ce ne desparte

catara-te pe praful selenar

si ogo'este durerea clipei

ce ne-a fost datd acum pentru totdeauna

iubito hai sa ne prindem de mina

bolnavi de dragoste sa Tnginam cintarea
cintarilor

si sa ne bucuram de seara aceasta Tmbalsamata

VIl

PRIN codri de uitare navigind
rasar pe maluri palide fecioare
cu ochii mari adinc Tncercanati
prapastii negre fara soare

din vise nesiirsite cdtre tine vin
corabier din porturi necalcate
arhipelaguri imbatind cu crini
ninsori de pietre nestemate

prin codri de placere navigind
rasar pe maluri rumene fecioare
cu ochi aprinsi adinc Tncercanati
arzind de patima dogoritoare

ci eu as vrea in cintec sa te pierd
cum moartea se topeste in iubire

tu astrul meu cu care ma dezmierd
robi ne sintem de-acum Tn nemurire

VIl

NIMENI nu ma mai adasta linga cedrii
Libanului

iubita racoroasa ca o frunza

imbrat sata de vinturi colinda locuri

numai de ea stiute

numai de ea aflate

numai de ea pierdute

nimic nu-mi da semn ca va mai veni

precum in lege a fost inscris
am stat sorocul fagaduit
si nu s-a aratat
am stat o zi 1A
si mi-am spus ca Tsi piaptana parul
zorndind Tnmiresmat ca o padure in
toiul verii
deloc n-am crezut cd nu ma va cauta
si nu ma va gasi
am stat nca o zi

si am stiut

ca isi alinta soldurile infierbintate

n apa iezerului de sus

si a ratacit poteca

dar deloc n-am crezut ca nu ma va cduta
si nu ma va gasi

am mai stat si a treia zi

cu urechea lipita de pamint

sa-i aud talpa dezmierdata de umblet
) 5 upropiindu-se
si am ramas asa

incremenit in asteptare

pind am auzit corul Celorlalti
ratacind ca si mine pe Calea Robilor
si atunci abia m-am dumirit

ca singur sint Doamne

cu trupul meu pedeapsa si alinare

si nici o iubita nu ma cauta

si nici o iubita nu ma gaseste
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Un memorialist uitat:

N. P ETRASCU

sub Tngrijirea lui Dumitru Petres-

cu si sub titlul Icoane de lumi-
nd, citeva din remarcabilele evocari
radiofonice ale lui N. Petrascu, fratele
mai mare al pictorului, precum si auto-
biografia sa, publicata Tn 1939, Tmpre-
una cu corespondenta primitd de la
prietenii lui, de I. E. Toroutiu, In co-
lectia sa de Studii si documente lite-
rare (vol. VI, Junimea, N. Petrascu —
Literaturd si arta romand). Atasat 1n
tinerete Junimei, al carei dizident de-
veni, intemeind Tmpreuna cu D. C. Olla-
nescu-Ascanio, revista Literatura si arta
roméana (1896—1908), N. Petrascu a fost
citava vreme n diplomatie, a tinut
citiva ani un curs de literatura roma-
na. a publicat Intlile biografii ale lui
Eminescu si Alecsandri, apoi o serie de
monografii Tnchinate pictorilor N. Gri-
goreseu si G. D. Mirea, sculptorului
loan Georgescu, scriitorilor  Dimitrie
Bolintineanu, Duiliu Zamfirescu si Di-
mitrie C. Ollénescu, precum si un ro-
man, Maria Gelea (1905), Tn care a
prezentat, prea putin deghizati, pe prie-
tenii sai Mincu, Caragiale si Delavran-
cea. Tn cadrul ntunecos al societétii
timpului. Opera sa principala, de loc
neglijabila, este memorialistica. Biogra-
fia mea figureaza, cum se cuvine, la
Tnceputul recentei reeditari selective.
Aflam din paginile ei ca autorul era
tecucean, ca se nascuse la 6 decembrie
1859 din parinti modesti (tatdl aren-
das), Tnruditi Tnsd cu parintii filosofu-
lui lon Petrovici. ca facuse liceul la
Birlad, intern, unde se distinse, jucind
teatru alaturi de Alexandru Vlahuta,
de o virsta cu el, ca a urmat dreptul la
Bucuresti, ca sa intre in ,,cariera”, ur-
cind primele trepte ale diplomatiei si
primind Tnsarcinari succesive la Con-
stantinopol, Tn centrala ministerului, la
Viena, si la Paris, unde functiona ca
secretar de legatie sub conducerea lui
Vasile Alecsandri. Titu Maiorescu Tl
numise membru Tn comitetul teatral,
pe timpul directiei generale a lui Cara-
giale Tn stagiunea 1888—1889. Ca se-
cretar de legatie la Paris, Petrascu
vazu de aproape prietenia lui Alecsan-
dri pentru lon Ghica, omologul sau de
la Londra, si se mira ca poetul Ti spu-

ED ITURA MINERVA deshumeaza,

nea ,mosneag”, ,mon vieux", desi
»~avea inca momente de tinerete”. 1n
realitate, la francezi, mon vieux e

un fel de a se saluta intre ei al priete-
nilor statornici, de orice virsta !

N. Petrascu nu a fost un scriitor de
mare talent, dar de un netagaduit nerv
memorialistic. Putine stnt scaparile lui
stilistice, ca aceea cind spune ca Alec-
sandri 1l ,lua foarte des la dejun si
seara la prinz" (pag. 60). Editorul co-
recteaza unele erori, ca aceea de a fi
scris Paul de Coq Tn loc de Paul de
Kock, popularul romancier, mai citit la
noi decit Balzac, in traduceri, la juma-
tatea secolului trecut. Numele poetului
parnasian se scrie insa Leconte de
Lisle, iar nu Lecomte de Lisle (avea
,un cap de oriental cu pielita cafenie",
pentru ca era cvarteron ca si Dumas-
tatal, Tnsa din insula Reunion), iar al
arhitectului, Lecomte du Nouy. Reti-
nem amanuntul ca Alecsandri nu gusta
bucataria franceza, vestitd in lumea
Tntreagd, si cd socotea ,,mincarurile si
vinurile" de la Paris ,,prefacute” (fre-
lates). De mirare | vinurile acelea nu
sint nici proaste sau trezite (acesta-i
sensul epitetului (relates), dar poate ca
Alecsandri daduse peste un furnizor

putin cotect, ceea ce e greu de crezut.
In orice caz, el si aduse din tarda bu-
catarul, tlgan dezrobit, si practica pa-
triotism culinar pe toati linia. Deschi-
derea restaurantului roman de la Paris,
™n anul expozitiei mari din 1889, cind
se inaugura si turnul Eiffel, n-a n-
ceput Tnsa sub auspicii bune pentru
ministrul tarii noastre, desi taraful de
lautari cinta in cinstea lui, Steluta!

As mai Tncerca o usoara rectificare,
la pagina 69, cind cercul revistei Lite-
ratura si arta romana a dat Tn 1896 ,,un
festival de gala Tn amintirea lui A-
lecsandri la Atena" si ,,s-a jucat teatru
de-al lui Hagiescu, Barbu Lautarul”,
cred ca Petrascu a vrut sa spuna ca
actorul N. Hagiescu I-a jucat pe Barbu
Lautarul, iar editorul crede ca ,,Ha-
giescu" e o0 ,evidenta scapare din ve-
dere a memorialistului, caci Tn reperto-
riul dramatic al lui Alecsandri nu exis-
ta vreo piesa cu acest titlu" (nota de
la pag. 69). As mai releva, printre alte
scapari, in ultimul paragraf de la pag.
76, ca nu s-a colationat, dupa ,,Pe pa-
vajele de piatrd”, in continuare, ,,ro'gile
birjii faceau un zgomot asurzitor”. .Pe
trotuare”, urmind mai departe ,,ici-
colea" etc. De asemenea, solecismul din
intliul paragraf de la pag. 89 : ,,sarba-
torile noastre [..] Tmi parea cel mai
frumos tablou™ este al editiei noi, iar
nu al originalului.

PETRASCU e in stapmirea pri-
mei calltatl a memorialismului i

= pastreaza amintirea amanuntu
lui concret. lata cum ni-1 prezinta pe
Caragiale, ca papusar, in casa lui Maio-
rescu din fosta strada Mercur:
»intr-un moment, d-soara Maiorescu
introduce pe usa salonului o masa pe
care e 0 cutie mare cu papusi Tmbra-
cate de ea. Slavici scoate de sub masa
0 toba si Tncepe sa-o bata, anuntind
spectacolul. Caragiale, cu niste schime
reci, se duce Tn dosul mesei, desface cu-
tia si aseaza papusile la locurile lor,
miscindu-le ca pe niste personagii de
scend si citind dialogurile lor dintr-un
Vicleim popular. Legenda cresting, sim-
pla si naiva, se reduce, cum se stie, ia
teama lui Irod de a se naste alt Tmpa
rat Tn Tmparatia ludeei lui si goa-
na-i  impotriva copiilor nou-nascuti.
Caragiale pune toata arta lui de actor
ca sa diferentieze si sa caracterizeze
personagiile prin felul lor de a vorbi :
Irod cu un glas imperios si detunator,
ostasul, hotarit desi supus Tmparatului,
magul Baltazar, scump la grai si tai-
nuit, ca un mare carturar, ciobanul ca
un batrin, sfatos si glumet, si asa mai
departe. Legenda tine trei sferturi de
ceas. E ascultata fara emotii, dar adin-
cita cu gindirea si, dupa ea, urmeaza
observatii si comentarii din partea ce-
lor de fata + Hasdeu si Odobescu le-
gind Iegendele noastre cu vechi obirsii
grecesti si romanesti, cu Huniazii, cu
tribunii si prefectii romani, Maiorescu
atingind filozofia puterii Iegendelor cu
citatlii luminoase din Goethe, Theodor
Burada zicind ci asteptam si_noi un
Grieg care si Tntruneascd motivele ori-
ginale ale colindelor ntr-o operd de
ansamblu impunatoare si toti sint de
parere ca aceste legende trebuiesc pas-
trate ca un tezaur sufletesc national”.
Este o pagina de antologie din Icoa-
ne de lumina, Il, Craciunuri de alta-
data ; cadrul e excelent reconstituit, cu
aducerea mesei, bataia din toba, jocul
lui Caragiale, — prezentat si de Zoe N.

Desen dc Florin Puca

Mandrea, Tn scrisorile catre sora ei,
Olga Gigurtu, ca un expert minuitor
de papusi, — comentariile gazdei si ale
invitatilor, Tntr-un moment de armisti-
tiu cu Hasdeu.

Figura lui Caragiale apare, fugitiv,
de mai multe ori, surprinsa fie la bera-
rie, fie la Maiorescu sau acasa la An-
gliei Demetriescu, cu care fredona me-
lodii, dovedindu-se cu ureche muzicala
superioara. Caragiale era un mim su-
perior, imita o multime de oameni,
ilustri sau anonimi, Tn gesturile lor, cu
vocea lor, reusind ,,dintr-un nimic" sa
faca ,,arta comicd", si ,totul perfect”
(pag. 54—755). Urcind in trasura cu ,,pro-
fesorul de franceza Dimitrescu” (pore-
clit Infamul), dupa un consum serios
de halbe, Caragiale comanda vizitiului !
»-Mind, gondoliere !“ Alta data, el plati
consumatia unor necunoscuti de la ace-
easi masa, ,Jla Gagel, cam pe unde e
acum statuia [lui] Haret" si la Tntreba-
rea lui Petrascu, raspunse ca nu stie
cine erau. ,Ca si cum mi-ar fi dezva-
luit vre-un secret, Caragiale Tmi ras-
punse Tncet si serios :

— Celebritatea mea...
(pag. 29).

Prietenul cel mai bun al lui Petrascu
a fost Duiliu Zamfirescu, care se arata
in corespondenta de tinerete cit se
poate de familiar si de slobod in scris
ca si la gurd. Capitolele ce-i sint con-
sacrate Tn aceasta antologie ni-1 zugra-
vesc in repetate rinduri cu aceeasi ne-
dezmintitd caldurd. N. Petrascu este Si
un exceptional evocator al frumusetilor
feminine de altadata: ,,Guseppina
Berta, marea dragoste a lui Costache
Negri”, Dridri si Margarita, muzele lui
Vasile Alecsandri, Veronica Micle,
Cleopatra Lecca si Mite Kremnitz, ale
lui Mihai Eminescu. Despre aceasta din
urma, memorialistul ne asigura ca nu-1
iubise pe adoratorul ei. Este Tnsa cre-
ionata artistic :

»Ea Tmi paru, intr-adevar, o crea-
turd ideald, frumoasa, usoara ca un vis.
De. talie cam micd, cu parul blond, cu
ochii albastri, de un albastru clar... a-
zuriu, cu o plellta dulce, cu vinisoare
ca de alabastru, ea amlntea prin alci-
tuirea ei gingasa si dellcata portela-
nurile de Saxa, c-0 nuanta rece totusi,
de fiinta de nord" (pag. 307).

sunt dator",

ra, dupa trecere de mai multe

zeci de ani, alt om si se Intreaba
,...cine a omorit Tn mine sufletul acela
entuziast de atunci, fericit pina la ex-
taz de tot ce vedea si auzea ca frumos
sau maret...?1 Raspunsul. Ltimpul de-
sigur, lumea si Tmprejurarile”.

Getta sau O Getta a lui Alecsandri
ar fi fost un corci fericit de roman cu
o engleza, cu ,,capul blond ondulat si
bogat, iesind de sub paldria de paie de
Panama, pielita rozalbé, extrem de de-
licatd, rochia usoara de flaneld find,
culoarea fildesului cu dungi rosii, ma-
nusile albe, umbrela rosie cu bastonul
mare cum se purta atunci”. Dar coana
Paulina, consoarta poetului, veghea ca
si, de altfel, Ana, nascuta Rosetti, sotia
cea de a doua a lui Maiorescu, care-i
supraveghea cu strictete vizitele femi-
nine. Din cauza excesului de zel al Pau-
line! V. Alecsandri, poetul era sa se a-
leaga cu un duel, pentru ca s-a sim-
tit ofensat unchiul acestei rozaibe dom-
nisoare, invitata sa se prezinte numai
la orele de audienta. Doar cind d. de
Lamotte, unchiul jignit, a aflat ca mi-
nistrul Romaniei de la Paris era poet,
s-a linistit si a renuntat sd ceara satis-
factie. N. Petrascu intelesese c&, in o-
chit lumii, ,,poetii sunt |resp0nsabili".

L-am cunoscut pe N. Petrascu. Il ve-
deam la Busteni. M-a iertat cd-1 supa-
rasem, judeeindu-i sever monografia
despre Eminescu, la aparitia biogafiei
lui G. Calinescu. Tmi vorbea, la virsta
de 80 de ani, — cu ochii Tmpaienjeniti
de emotie si cu vocea tremurinda, cu
acel tremolo care-i cucerise auditori
fideli la Radio, — despre farmecele
Veronicdi Mlcle care se regasesc si n
noua carte. L-am Tnsotit Tmpreund cu
profesorul |I. Petrovici la locul de veci
si i-am consacrat atunci si un mic ne-
crolog. Publicarea acestor Icoane de lu-
mina reinvie o lume Tntreaga.

Memorialistul viitor se decla-

Serban Cioculescu

CALUL

< DESPRE animalul fantomal care
este calul trebu.a, de mult poate, sa
scriu. Nu stiam _pina de curind ca vo-
cabulele rubricd si roib sint  surori
drepte, nascute din acelasi tatd, rubeus
ruber — rubra — rubrum) — rosu.
ubrica nsemna titlu de pagind sau
de capitol, scris cu rosu, n vechile
manuscrise. Roibul sau roaiba sint, se
stie, caii cu parul roscat. Roibul nostra
este al doilea nume al rosului, cuvin-
tul rosu numind de fapt nuanta tran-
dafirie a culorii.

Mai arhaic Tnca decit roibul este
murgul. Murgul (precum si minz, cir-
lan, "a necheza) este un cuvint iesit
din’ rindul  vorbelor autohtone, prero—
mane, ca si copilul sau, amurgul zi-
lei. Din amurgul dacic si dimineata
latind s-a nascut ziua noastra.

Tmi_las imaginatia Tn voie si mi n-
chipui ca armasarii getilor erau, de
reguld, Tnchisi la culoare, Calul cava-
lerului trac era, de bund scama, in-
variabil, murg. De altfel ideea_ de
murg a fost atit de puternica incit a
ajuns, prin extensie, sd insemne orice
cai Tn genere.

Inehinar-as si n-am cui,
Inchinar-as murgului,

Dar mi-e murgul vitd muta
Ma priveste si m-asculta,
N-are gura sa-mi raspunda.

Fascinanta este tesatura cuvintelor.
Uiti dintre noi stim ci vorba armasar
vine de la verbul a admite ? Si totusi,
admissarius, cum i se spunea arma-
sarului la Roma, este un derivat al
verbului care tnsemna a ingadui : ad-
mitto equum equae — a slobozi calul
la iapa.

Exista oare notiune care sa aibda mai
multe nuante, variante si particulari-
zari, cum este aceea de cal ?

Cal, pag. sarg, armasar, breaz, murg,
sur, r0|b baltat, deres. minz, cirlan,
noatin, tretin, Stl’ljnIC "bal, baian, tar-
cat, corb, sireap. abras, telegar bi-
d|v1u S| citc vor mai fi fiind, Doam-
ne

Deres este minzul cu parul rosu pa-
tat cu alb, adica tata roib si mama
balana, iar pagul este calul pestrit, ai-
doma cucului, de unde si versurile :
Cuculet, pasdre peagd / ‘Ocoleste lu-
mea-ntreaga Breazul e breaz, se stie.

_Despre calul abras, folclorul spune
ca aduce nenorociri in casd, iar cel ba-
lan umbla sa-si rapuna calaretul Car-
nea calului nu se manincd, = zice-se,
pentru ca a fost Tncalecat de femei.

La noi, de Sin-Toader se tundeau,
sau se mai tund si azi, caii. lar ,cail
lui Sin-Toader" erau de fapt niste
mindri strigoi-centauri : ,,din briu i
sus sint oameni, iar in jOS sint cal
si coada si-0 virau in cizma ea sa nu-i
vada lumea. Umblau prin sezatori si ju-
cau fetele frumoase piud picau
moarte".

Centaurii antici nu erau vegetarieni
ca orice cal binecrescut, ci fiare iu
toata legea : se hraneau numai cu car-
ne crudd. Printre fiii lui Centauros cu
iepele din Magnesia se aflau si fiice :
centaure-femele, oare se dlstlngeau
prin frumusetea lor Tngereasca : tin-
taurele din griul nostru le mai pas-
treaza memoria albastra. De altfel, fe-
tele_mari, invidioase pare-se pe at es-
te fapturl fascinante, deveneau, intr-o
anumita parte a anuIU| vestale ale
unui straniu cult al parulm asemeni
Irodiadei lui Mallarme.  Murmurau :
Pilnice, popilnice, sa faci parul la fete
cum e coada la iepe.

N-as putea termina aceste _rinduri
despré murgi si centaure, fard sa-mi
aduc aminte o teribil de frumoasi
..metamorfoza" a lui Ovidiu. Ocyrhoe,
fata lui Chiron, dupa_ ce a fost cu-
prinsa dc extazul inspiratiei profetice,
este blestemata de Juplter sa se trans-
forme n roaiba. Ea zice :

— ,Nu e bund de nimic stiinta care
mi-a atras minia puterii divine : as fi
vrut mai bine sa nu cumosc viitorul,
lata, mi se parc ca-mi si este rapita
fata omeneasca. latd, simt nevoia sa
maninc_iarba si si alerg pe Tntinsul
timpurilor.

n timp ce vorbea astfel, ultima par-
te a tinguirii sale n-a mai putut fi
nteleasa si euvintele au fost confuze,
Acum glasul ei nu era de om, ci parca
imita pe al unei iepe. Apoi a_ Tnceput
sa necheze si sa-si miste picioarele

rin iarba. Fata si gitul i s-au_lungit,

artea cea mai_lunga_a Tmbracamintei
a devenit coada si parul care-i cadea
jucdus pe umeri 's-a schimbat intr-o
coama dreapta”.

Ocyrhoe trecuse, acum. 1n izlazurile
Tntelepte ale Hou.vhnhnni-ilor lui Jo-
nathan Swift !

Cezar Baltag



SIMTUL REALULUI

IRGIL Duda nu e, printre al-

Vt,ii. inca un talent curatel, dra-
gut pieptanat, ferchezuit

cum
ee cuvine, agreabil, de aceea, tu-
turor.

Pe care wunii 11 pot lua Tn
serios chiar, pentru ca a deprins des-
tule din trucurile meseriei, ca sa poata
tace sa treaca superficialitatea, atitudi-
nea frivola, drept profunzime ; adap-
tarea la conveniente si tabieturi de
gindire ca neconformism. Autorul nou-
lui roman Anchetatorul apatic e —
trebuie s-o spunem raspicat si de la
bun inceput — dimpotrivd, un prozator
autentic care, pur si simplu, se jeneaza
sd recurga la astfel de nedemne pro-
cedee, Tsi respectd prea mult cititorul
pentru a-1 insela ori a-i face concesii,
pentru ambii dezonorante. N-are, ca
structurd, nimic dintr-un ,scriitor pro-
fesionist” care trebuie sa-si faca public.

O prima expresie a acestei Tnzestrari,
in afara obisnuitului lustruit sau or-
namental, a fost romanul Catedrala.
Relua acolo 0 aparent sisifica tentativa,
de vreme ce, pina la el, multi se anga-
jaserd 1n aceeasi aventura si toti, fara
nici o exceptie, esuasera, chiar daca,
din considerente stimulative, Tnfringe-
rea le-a fost pentru moment transfor-
mata Tntr-o victorie si lauri, ce aveau,
peste citeva ore numai, sd vestejeasca,
le-a Tncununat o clipa fruntile Anche-
tatorul apatic, confirmind  virtutile
constatate Tn primul sau roman, vor-

beste, in plus, despre o anume con-
tinuitate in preocupdri. Care e semnul
scriitorului autentic

In Catedrala ne Tntimpina, in primele
pagini, un ins in aparentd doar medio-
cru si apatic si conformist la mediul
mic-burghez provmmal caracterizat
prin Tnchistare, inertie, timorare. Ins
care, datorita unui concurs de Tmpre-

jurari, are revelatia fortei sale, a ener-
giei lui, a putern de a actiona asupra
altora, Tsi descopera adeviarata esenta,

traieste plenar bucuria acestei descope-
riri si, rupind orice legaturd cu ai sai,
se realizeaza ca un conducator indife-
rent la principii, la finalitatea sociala
a actiunii sale, stimulat Tn cel mai Tnalt
grad de setea de putere mereu cres-

cinda, de nevoia de a-si exercita au-
toritatea. Suousd criticii era, Tn  acest
roman, autoritatea suficientd siesi,

energia ca manifestare a unui elan vi-
tal necontrolat, pe care — e adevarat
— societatea 7l poate converti in fo-
losul ei, dar care reprezinta si un pe-
ricol potentlal Era acolo sanctionati
absenta oricdrei vieti interioare ; con-
damnat extravertitul pur

In noul roman condamnata e atitu-
dinea apatica, prin definitie asocialg,
sint vestejite incapacitatea de a actiona,
nehotarirea, neputinta de a lua o deci-
Zie, atrofierea pind la anulare a sim
tului vital, forma extrema a alienarii.
Care ca orice cusur, isi poate afla o
justificare; niciodata nsa si nici ma-
car pentru cel care o intreprinde con-
vingatoare cu adevarat- Eroul e de
asta data un introvertit, dar nroblema-
tizarea excesivd ca si gratuitd, fiindca
obiectul ei e derizoriu, o carentd nu

Opin

mai putin grava ca incapacitatea de a te
interioriza.

Sint, Tn cele doua romane, tratate, la
modul dialectic, doua aspecte ale unei
unice, pentru autor, acaparatoare pro-
bleme, cu consecinte dintre cele mai
grave pe plan social, pe care scriito-
rul tine sa le evidentieze fara osten-
tatie si deloc alarmat, dar cu consec-
venta responsabild. Cu urmari, iarasi,
nu mai putin grave, pe plan individual»
setea de putere ca si apatia fiind doua
maladii cu acelasi dezastruos efect
dezagregarea personalitatii, alienarea.

Reusita lui Duda tine, Tntii de toate,
de un foarte dezvoltat S|mt al realului.
Si cind fac afirmatia asta, n-am n
vedere doar capacitatea sa de a vedea,
acuitatea si precizia observatiei sale,
si nici numai curiozitatea sa neistovita.
Ma refer, mai degraba, la o anume,
prealabild, foarte acuzata pregatire pen-
tru a intelege realul, a-1 considera cu
detasare, a nu se lasa dominat de el, ci,
dimpotriva, a-1 stapini plenar. Virgil
Duda nu e uluit de ceea ce vede, nici
Tnspaimintat ori alarmat si nici scirbit
de ceea ce ochiul sau, mereu treaz, in-
registreazd. Nimic nu pare a-1 sur-
prinde, nu numai fiindca are o anume
constitutie sanatoasa echilibrata, ci
fiindca poseda, in pofida virstei sale,
maturitate, o Tntelegere a lucrurilor
care-1 face sd gindeascd viata ca un a-
mestec, mereu altul, de frumos si de
hidos, de forta si slabiciune, de inteli-
genta si prostie, de maretie si stupize-
nie, de noblete si crasa trivialitate.

Ma gindesc, bunaoara, la imaginea
pe care Duda ne-o oferd, in prima din
cele trei secvente ale cartii sale, despre
modul de viatd decurglnd din coabita-
rea Tntr-o unicd, mizera si aceea, lo-
cuintd, a unor oameni straini care nu
se pot stima, ciocnindu-se mereu unii
de altii, intervenind, cu voie sau fara,
unii In viata altora, siliti sa se acomo-
deze reciproc, dar deranjindu-se. in-
comodindu-se, siclindu-se, enervin-
du-se unii pe altii, complotlnd unii im-
potriva altora, S|I|t| sa-si faca publice
pind si cele mai intime dintre preocu-
pari (prin usile subtiri 1si aud unii al-
tora oftatul, chiar si gemetele lubrice) ;
ma gindesc la imaginea pe care Duda
ne-o ofera despre aceastd viatd, cu atit
mai promiscua cu cit personajele care
o traiesc sint de o trivialitate extrema,
tin cu tot dinadinsul parca sa-si dez-
véluie urftenia si mizeria, nu ‘se je-
neazd si se expund in cele mai peni-
bile situatii, ba. mai mult, au o per-
versa voluptate de a se exhiba, atri-
buind, Tn viziunea lor deformata, un soi,
sa-i zicem, de noblete, de maretie, celor
mai mirsave gesturi si metehne: ma
gi” ' jc la aceasta imagine, asa cum
a realizat-o scriitorul nostru, si la atitu-
dinea lui fatd de un asemenea mod de
a trai. O imagine, Tntregistratd la rece
parcd, cu o obiectivitate perfecta as
spune ; o atitudine ca si impartiald, de
completa detasare n aparent, ironia
sa, imperceptibild aproape, fiind de
subtext mai degraba decit de text. Nici
un comentariu din partea sa. Doar niste

PERIPLU I'RMUZIAN

nirea iconoclasta a lui Ale-

xandru George Tmpotriva unei
legende Urmuz, excesiv uzitata n is-
toria si critica noastra literard, este
si nu este Tntrutotul conforma cu
realitatile. Oricit ar parea de curios,
dai’ parerile lui Alexandru George
includ si pe acelea pe care lasa im-
presia ca le-ar nega.

A ne pune ntrebarea daca Urmuz
a fost sau nu un scriitor Tnseamna,
mai ntli, a lamuri contextul Tn care
Urmuz a fost sau nu inteles astfel.
Or, acest context— se stie—a fost
acela al avangardismului interbelic,
cu toate ca Tn unele cercuri scriito-
ricesti viitorul grefier de la Tnalta
Curte de Casatie era cunoscut prin
,»compunerilel*  lui Tnca Tnainte de
1912. Dar avangardismul n-a dat
nici la noi, nici in alta parte o sin-
gura mare personalitate Tn arta a

CEEA CE am putea numi por-

carei unica ratiune de a fi sa se mo-
tiveze exclusiv prin revolta dadaista
sau fronda suprarealista. Alexandru
Philippide spunea despre Louis Ara-
gon si Paul Eluard, de pilda, ca s-au
Tndepartat de avangardism pentru a
deveni ei Tnsisi. Nu alta este evolu-
tia ulterioara momentului insurec-
tiei avangardiste din epoca interbe-
licd in literatura noastra a unui lon
Vinea, Marcel Blecher, llarie Vo-
ronca sau Geo Bogza.

Asadar, ce opere ne puteau da
adeptii nihilismului avangardist ? G.
Calinescu a raspuns de mult unei
asemenea Tntrebari rand, Tn Princi-
pii de esteticd, desi admira cultura
rara a lui Urmuz, pe care, intre al-
tele, 1l gdsea si un ,pricepator de
muzica buna”, eu privire la scrierile
acestuia a spus cd sint doar niste
compuneri, care nu pot depasi limi-
tele unor farse, deducind ca autorul

indicatii de regie si niste, ca si indi-
ferente, aprecieri ale anchetatorului
apatic, de care autorul e totusi atit de
distantat.

Ma gindesc la aceasta imagine si
simt involuntar nevoia sa o realizez in
viziunea unui alt scriitor. Ce lume de
cosmar ar fi scos un altul din contem-
plarea, ca si halucinanta, a acestui mic
univers concentrind parca murdaria
universala ! Ce scirba i-ar fi provocat
manifestarea nestingherita, plenara, a
trivalitatii, al carei simbol e o galeata
de gunoi purtatda cu o anume, voita
elegantd, ca un trofeu, de o tirfa tre-

cuta dar activa inca, ce-si ~codoseste
propria-i fiica ; si Ilgheanul n care,
goald_aproape si-n public, isi_ face toa-

leta intima, dupd ce Tmbratisase un
b&trin care, cu o clipd Tnainte numai,
o zvirlise din casa, aruncindu-i cele mai
cumplite ocari, aceeasi desfranata.
Comparand aceste imagini, descopar,
n cele din urma, nu chiar doua atitu-
dini diferite Tn raport cu un fenomen
dezgustator Tn sine, care nu poate stirni
decit repulsia, ci doud moduri contrarii
de a-si apropia realul, de a-1 ntelege.
Scriitorul nostru imaginar ar crea o0
imagine apocaliptica, fiindca, pornind
Tn cercetarea realului, de la o idee ero-
nata, idealizata despre real, e nu doar
contrariat de ceea ce descopera acum,
ci de-a dreptul Tnspaimintat. Fenome-
nului incriminat i-ar atribui, in aceasta
stare de spirit, dimensiuni aparte pe
care nu le poseda. Pe Virgil Duda, Tnsa,
constatarea pe care o face, chiar daci
nu e de natura sa-l satisfacé, nu-1 tul-
burd, fiindca are o idee justa despre
real, stie ca viata nu rezerva satisfactii
numai Fenomenul e redus, deci, la ade-
varatele sale proportii si, Tntr-un fel,
bagatelizat. Caci, sa nu uitam, oamenii
acestia n-au constiinta promiscuitatii Tn
care traiesc, nu o realizeaza ca atare,
sint, la un anume mod, perfect adap-
tati ei, nici nu se concep traind altfel.
Lucrurile nu trebuie luate prea grav,
trebuie marcatd doar distanta care ne
separa de ei. Marcata astfel, Tnsa, Tn-
cit sa nu lase impresia ca autorul s-ar
refuza vietii numai pentru cd ea nu
poate exista in afara vulgaritatii. Atitu-
dinea aristocrata, de perfecta izolare,
de suveran dlspre'g nu-si are, dupa el,

Tndreptatirea. Nici spaima. Nici Tn ra-
port cu vulgaritatea, si nici cu bruta-
litatea, nici cu stupizenia sau prostia.
(Duda stie dezvalui prostia, stupizenia,
tot atit de bine ca si trivialitatea —
acuzatul Grigoriu bundoara- sau plantu-
roasa inculpatd Alexandrin Padure-
leanu, magazionerul anchetat ie sfirstv
fiind, pe acest taram, tot atite» izbinzi
artistice.) Atitudinea lui fatda 4  for-
mele degradarii tman e ma< complexa
si de aceea aparent echilibrata E se-
verd si Tngaduitoare totodata. Severita-
tea tine de Tnsdsi insistenta sa in a de-
pista aspectele acestei degradari, de a
ne atrage atentia asupra lor. Indulgenta

Fuchsiadei cadea si el in conventia
de a se mentine Tn absurd. lar unde
este conventie, nu este loc pentru
creatie. lar Intr-un articol mai vechi
(Editarea postumelor lui Urmuz),
desi semnala in proza acestuia pe
alocuri ,,intuitii rare", facea si pre-
cizarea : ,,nu trebuie sa se exagereze
crezindu-se ca Urmuz poate insemna
si un nume".

Si totusi, Tncercind sa elucidam
Tntrebarea dacd Urmuz este sau nu
un scriitor, echivocul pare sa do-
mine. Al. George, desi recunoaste ca
G, Calinescu a vazut Tn autorul Pa-
ginilor bizare si un artist al cuvin-
tului, nu concede cad acesta este mai
mult decit un simplu ,caz". Geo
Bogza 1l considera un literat auten-
tic (,Cu cine sa-l compar ? Linga
cine sa-1 asez ?*‘), iar Eugen lonescu
ezita sa se pronunte dacd Urmuz e
sau nu un Kafka mai mecanic si
mai grotesc. Arghezi semnala ,,in-
dividualitatea cu totul Tn afarda de
comunul individualitatilor literare a
scriitorului Urmuz", iar Perpessicius

notifica doar ,,meteoricul talent al
fostului magistrat Dem. Demetrescu-
Buzau" sau calificativul destul de
circumspect si el : ,,unul din cei mai
personali creatori de basme noi". A-
propieri de unii scriitori s-au facut

destule.
fara rezerve care a fost
doua razboaie Geo Bogza, epoca in
care 1l
prln zbuciumui si sfirsitul lor tra-

e motivatda de Tmprejurarea ca purta-
torii acestor fenomene au o anume can-
doare, n-au. Tn orice caz, constiinta
gravitdtii comportamentului lor, Tl con-
sidera firesc, conditionati cum sint de
un temperament nefericit, sau de o
anume nefavorabila conditie sociala.
Vina e obiectiva nu poate fi negata,
dar sanctiunea poate fi_cel mult rosti-
ta, nu si aplicata, cdci inconstientii nu
pot fi condamnati.

Acest puternic simt al realului, ge-
nerat de o adecvata intelegere a sa si
avind ca rezultat dominarea lui de ca-
tre autor, se manifestd nu numai in
fata fenomenelor negative ale vietii
care nu va corespunde niciodat per-
fect dorintelor noastre, nu va acoperi
perfect niciodati visele noastre, ne va
stirni totdeauna o anume nemult,umire.
In raport cu fenomenele pozitive, lumi-
noase ale realitatii, luciditatea autoru-
lui nu dispare si Tinclinatia, fireasca,
spre lirism e Tn3busita. Existd in cea
de a treia secventa a cartii, in care an-
chetatorul apatic e pus sa se confrunte
cu dragostea, confruntare din care va-
iesi biruit chiar In clipa cind se con-
sidera biruitor, exista In aceasta sec-
ventd un personaj feminin de toata
frumusetea, Tnrudit pe wundeva cu
doamna T a lui Camil Petrescu. E lu-
minoasa, adorabila Mura, concepind
dragostea la un mod poetic. in rela-
tiile ei amoroase nicicind nu se va insi-
nua o nota falsa, stridentda, un element
care ar aduce cit de vag. ar putea friza
Intr-un fel vulgaritatea. Senzualismul
ei e puternic, neincatusat de vreo con-
ventie, dar atit de epurat prin viziunea
pe care o are despre jocul amoros ca
un unic ceremonial angajindu-i com-
plet pe parteneri. Tncit carnalul Tnsusi
sfirseste prin a dobindi atributele spi-
ritualului, se neagd, printr-o ciudata,
neobisnuita, stranie metamorfoza pe
sine, dobindeste caracterul unei taine
sacre. Admiratia reald a autorului pen-
tru ea nu e fard limitd totusi. Femeia
aceasta infrumusetind viata prin Tnsasi
existenta ei, e 0 naiva totusi, traind n-
tr-un univers himeric si cultivindu-si
inconstient  himera, care, amagin-
du-se pe sine la modul egotist, noate
lasa chiar impresia unei infatuari, Tn
cele din urma, iritante. Realul — vrea
sa spuna autorul — nu se afla nicicind
intr-o stare purd, cristaling, binele si
raul, frumosul si uratul, |ntelepC|unea Si
prostla purul si |mpuru| coexistind,
Tmbinindu-se, Tn alte proportii fireste,
in orice fenomen Entuziasmul, ca si
indignarile se cer de aceea cenzurate
necontenit.

Un scriitor, care a dobindit la acest
grad simtul realului si nu se multu-
meste sa-J inregistreze doar poseda ne-
banuite rezerve Ne-o demonstreaza fie
si Tmprejurarea ca Virgil Duda care
n-are nimic din psihologia unui profe-
sionist al scrisului, nu e mai putin
productiv ca unul dintre acestia

Eugen Luca

Tncepind cu admiratorul
intre cele
de Eminescu,

situa ,,alaturi

gic"

Al. George e totusi de acord cu
ideea cd& Urmuz a exercitat o in-
fluenta. Si aceasta se poate argu-
menta cu opera lui Arghezi. E. lo-
nescu sau, mai recent, Leonid Dimov,
desigur numai partial Or in felul
acesta ajungem la constatarea sufi-
cient argumentata cum ca in Urmuz
trebuie sd& vedem un precursor. Ea
apartine lui Pompiliu Constantines-

cu, E. lonescu (,unul dintre pre-
cursorii  revo’tei literare  univer-
sale"), Matei Calinescu (,un mare
precursor”. Eseuri despre literatura

moderna, 1970) si altora. Opinia c4,
n opera lui Arghezi sau E. lonescu,
sint vizibile o seama de sugestii ur-
muziene trebuie s& ramind in acest
context atfta timp cit nici meritele
commediei dell’arte nu not fj suprali-
citate Tn raport cu opera lui Moliere,
nici piesa de teatru de papusi Aven-
turile cavalerului Faust In raport cu
Faustul lui Goethe, care, de altfel,
nu o datd sfatuia pe poeti sa-si alea-
ga subiecte inventate de altii.

lancu Popescu



Cronica literara

Viata

ca-n filme

pe teme cinematografice, Radu

Cosasu si-a alcatuit o carte ori-
ginala ca structura, scrisa cu inteligen-
td si cu verva (uneori, excesivd), izvo-
rita dintr-o mare pasiune pentru Jilm
Autorul face, de citiva ani, figura de
cinefil convins, care a vazut toate fil-
mele, stie totul despre cinematograf.
Exista o cultura cinematografica, asa
cum existd una literara ; si existd un
limbaj al iubitorilor de film care e, in
definitiv, o forma de complicitate in-
telectuala- A merge la cinema e una,
a fi cinefil e alta. Aproape toata lumea
merge la cinema ; cinefilii sint relativ
putini la numar, un fel de sectd cu o-
bisnuinte si ritualuri precise. Templul
lor este Cinemateca. Idolii lor. clasicii
vii sau morti ai filmului. Sint traditio-
nalisti, Tnainte ca  cinematograful si
sa aibd o veritabila traditie, si conser-
vatori, Tnainte de a se fi inventat mij-
locul eficient de conservare a peliculei
de celuloid. A fi cinefil nu Tnseamna
pur si simplu a iubi filmul, dar: a
avea cultul filmului ca arta.

Pentru marele public Tnsa, ne atrage
atentia Radu Cosasu, filmul nu repre-
zinta (si probabil nu va reprezenta ni-
ciodata) o arta. Cinefilii sint minorita-
rii cinematografului. ,,De ce merge lu-
mea la cinema? — se Tintreaba din
capul locului autorul cartii Viata n fil-
mele de cinema. Nu criticul, cineastul,
ci spectatorul [..] Ce gaseste acolo ?
Ce-i place acolo ?* (p. 7). Si raspunsul
lui este : ,,Mergem la cinema din cu-
riozitate umana, din comoditate inte-
lectuald, ca sa ne distram si s& intram
Tn necunoscut."” Ca arta Tnsa, ,filmul
s-a nascut din alte instincte decit cele
ale publicului consumator” (p. 15). Care
sint aceste alte instincte Radu Cosasu
nu ne mai spune. Definitia ramine mai
mult negativa : caci fiind evident ca
filmul nu se confundd cu o distractie
elementara, nu e deloc evident cu ce
se confunda. Si care e, Tn fond, proble-
ma ? Daca si pentru cine este filmul o
arta ? Problem3, aproape falsi. Citi ci-
titori simt realitatea artisticd a roma-
nului pe care-1 citesc ? Citi  privitori
vad n tablou arta? Pictura si litera-
Hltra sint, pentru marele public, tot atit
de putin artd ca si filmul. Intr-un ro-

DIN MAI vechi articole si recenzii

*) Radu Cosasu, Viata Tn filmele de
cinema, Ed. Meridiane, 1972.

man sau intr-un film, omul obisnuit
cauta acelasi lucru : povestirea unei
reusite sociale, a unei aventuri, a unei
dragoste. Niciodatd, altceva. Diferenta
Tntre roman si film incepe de la au-
dienta tot mai mare la public a filmu-
lui : cititorul de romane de acum ci-
teva decenii s-a transformat in specta-
tor de film. Cinematograful a furat pu-
blicul artelor traditionale, fard sa-1 mo-
difice, oferindu-i ceea ce nici pictura,
nici poezia, nici muzica, nu-i mai ofe-
reau Tndejuns : iluzia realului. Malraux
0 numeste obiect. E limpede, asadar,
cd publicul se comporta la fel fatd de
cinematograf ca fatd de roman sau tea-
tru. cautind Tn ele viata si nu arta;
dar, pe de alta parte, se simte, In sala
de cinematograf, mai liber decit oriun-
de. caci filmul 1i satisface mai bine in-
stinctele de consumator. Elie Faure a
remarcat, Tn Fonction du Cinema, ca
fi’mul s-a nascut ca expresie a modu-
rilor anonime si colective de produc-
tie din societatea burghezd moderna
Vechile arte erau individualiste. 1n
vreme ce cinematograful ,,este aproape
contemooran cu fabricarea Tn serie, cu
motorul, cu radiofonia, cu mecanizarea
universala a productiei, toate, forme ale
procesului de concentrare difuzata,
daca ne putem exnrima asa, care ia lo-
cul sub ochii nostri domniei, ieri Tnca
legitima, a metodelor individualiste in-
staurate de catre Renastere.”

HESTIUNEA mai are si o alta
fatd. Evolutia artelor traditio-
nale, de o suta de ani, s-a facut

n sensul separarii de real Pictura ca

si poezia si-a creat un limbaj bazat pe
alte conventii decit acelea pe care le
dicteaza reprezentarea lumii. Toate
acestea au provocat o crizd a recepta-
rii pe care esteticienii au semnalat-o
de multa vreme. Cinematograful de-
vine, peste noapte, un fel de compen-
satie universala pentru aceasta arta
rupta de publicul larg. Prin natura lui,
cinematograful ne da imagini ale rea-
lului : oricita inventie ar intra Tntr-un
film, el trebuie sa ne arate obiecte si
chipuri umane. Niciodata un film nu
se va margini sa combine culori ; pic-
tura si-a cistigat aceasta libertate. Daca
nu va avea un subiect, filmul ne va
sugera unul ; rareori, un tablou mo-
dern mai sugereaza un subiect real.
Autonomia artisticaA a cinematografu-

Al. O. Teodoreanu

Versuri

Editura Minerva. 1972

lui nu ajunge sa suprime realul, sa-1
facd de nerecunoscut: ochiul camerei
vede pentru noi, este o prelungire a
ochiului nostru- Arta, cinematograful
ramine Tn acelasi timp o tehnica, se
comporta ca o unealtd care desavir-
seste un simt uman. Tn ultim& instan-
ta. ochiul camerei de filmat perfec-
tioneaza ochiul omului. Asa se explica
fascinatia si forta imaginii . ea e mai
realda si mai concreta decit cuvintul.
decit sunetul, decit culoarea. Tntr-un
film cautam (cinefili sau spectatori
obisnuiti) o imagine mai reald a rea-
lului. Aceasta este marea iluzie a cine-
matografului : de a face viata sd apara
mai adevaratda decit este Tn realitate.
Viata ca-n filme Tnseamnd doud lu-
cruri opuse : 0 viatd miraculoasg, trans-
figurata, in care am voi sa evadim Si
o viata reald, mai directa si mai cruda
decit aceea pe care o trdim. Atractia
filmului provine dintr-o  ambiguitate
fundamentala ;. ne satisface, deopotriva,
nevoia de adevar si de imaginatie, de
real si de evaziune.

»In ce ma priveste — scrie Radu
Cosasu, interesat tocmai de aceastad con-
fuzie Tntre viata si artd pe care o per-
mite filmul — sint Tnghetat, nu de
groaza, ci ca intr-o fascinatie [..], de
forta diavoleasca, de lupta draceascd,
dintre artd si viata [..]. Nu mai exista
teritorii clar demarcate, nu mai exista
limite, legi, harti de esteticd cu gra-
nite vesnice [..] Crimele au devenit
adevarate ca-n Simenon. Nevrozele sint
din Antonioni. Sfisierile intelectuale au
chipurile lui Marcello si Steiner din
La dolce vita- Viata devine western
[...] Traim printre suspensuri. Ti spun
unui filozof : sintem ntr-o zodie Hitch-
cock" (p. 87). Sigur ca si romanul
poate da aceasta impresie, dar filmul a
cucerit o parte din teritoriile roma-
nului. Una din ideile cartii lui Radu
Cosasu este chiar aceasta : mai ales da-
torita filmului, granitele dintre arta
si viata s-au sters. ,,Ani de zile — no-
teaza autorul — o anumita estet'cd a
vazut n arta o fiicd supusa a vietii [...]
Fiica supusd sau nu. arta trdieste cu
viata, viata procreeaza arta, arta naste
viata — e un incest" (p. 88). Dar aici
gdsim si un mic paradox al cartii, la
care se cuvine sd reflectdm : ceea ce-1
fascineaza pe autor in film nu este
arta, ci viata. Cinefilul si spectatorul
de rind se Tintilnesc in aceastda exi-

genta comund. Filmul sesizeaza realul
mai direct decit teatrul sau decit ro-
manul. Pasiunea pentru film a lui Radu
Cosasu nu e deloc straina de aceasta
forta a cinematografului : autorul Vie-
tii in filmele de cinema a avut, tot-
deauna, o mai puternicd vocatie a rea-
lului dectt a artisticului. Htradat™ li-
teratura pentru cinematograf, dupa ce
o tradase pentru jurnalistica si de fie-
care datd impulsul a fost acelasi . Viata
n filmele ele cinema pleaca din ace-
lasi refuz al limitarii la artd, din ace-
lasi refuz al fictiunii care ne Tndepar-
teazd de real, ca si August pe un bloc
de gheatda. Amindoua sint expresia
unei experiente si a unui interes co-
mun : pentru viatd, nu pentru arta,
pentru istoria contemporana, nu pen-
tru forma esteticd. =~ Am banuit tot-
deauna pe scriitorii care devin pati-
masi ai cinematografului, fie de un
simolu capriciu fie de snobism. Dar
trebuie sd& recunosc cd. macar unii
dintre ei. au putut cauta in film un
mijloc mai direct decit literatura , de
a veni In contact cu timoul. cu lu-
mea, cu problemele civilizatiei noas-
tre- Neincrederea n valorile imagina-
tiei este izbitoare la Radu Cosasu. Pa-
radoxul cartii lui consta Tn a apara,
pe de-o parte, ideea ca filmul este o
arta, si in a se dezinteresa, pe de alta,
de ceea ce nu este viatd In film. Atitu-
dinea cinefilului se deosebeste de a
spectatorului comun doar Tn respinge-
rea filmului ca simplu amuzament: n
rest, ea este aceeasi, nutritd de aceeasi
curiozitate pentru real, pentru ceea ce
pare mai adevarat oe e--gqn decit pe
strada.

LACUTA la lecturd nu farda a-

fectare, pe alocuri. Viata in fil-

mele de cinema seamana cu un
scenariu sui generis, amestecind proza
cu eseul si recenzia de film cu amin-
tirile personale Autorul poseda o teh-
nica a spontaneitatii (cum spune el Tn-
susi despre Claude Lelouch). urmarind
un plan si lasindu-se. totodata. Tn voia
placerii de a asocia si de a divaga. E
crud si polemic, sub o aparenta de
gratuitate. ironic si fantast Stilul e
al unui causeur. de o vioiciune a cu-
vintului care o intrece citeodata pe a-
ceea a spiritului.

Nicolae Manolescu

Pastorel Tn liricaA 1i reusesc Ca-n _mare-n aer sa _Tnoti"
tocmai manifestarile unde In altd _parte, destinul |nnegu—
este posibila cenzurarea. 1n rat capata, sub acelasi vesmint
care peste sentimentul a- sobru, simbolizari_ de supersti-
prins se pune pojghita de tie . ,,Luna cind rasdrea / Min-
gheata former  perfecte . dra, mea a venit ' Si ma ia la
»oamna a trecut / Peste parcul cosit / larba rea® Mai de-
mut / Tainicule dor, / Tn zadar parte poetul continua : ,larba
te-alint | / Trandafirii mor t Vi- rea ne-a vrajit. / Mindra n-a
surile  mint /  Toamna fuge mai venit / Mindra mea. iarba

r-um ' Tnvel'td Tn fum / Unre-i
de argint / Glasul ei sonor? /

rea / Ai mintit-
Cea mai buna bucata din tot

Trandafirii  mint  / Visurile volumul (antologia si fisa biobi-
mor / Toamna mi te ia / Vis bliografica sint intocmite de Ilie
stingher, cu ea / Lacrima de Dan) este Broastele, cu macabre
dor / Stropi de margarint / comparatii si mustlnd de o teri-
Trandafirii  mor / Visurile fianta vascoasd materialitate :
tn’nt" (Lied). in plopul meu Tsi pune cuibul

Se poate cita si dintr-un fru-
,Te-ai
podoabd / Peste vis, iris / Inima

mos Cintec inutil :

luna, / Din care iése noaptea un
ivit corb. / Si. stele 7i cad din aripi,
dar le sorb/ Prm iazuri, broaste,

< AL. 0.  TEODOREANU, chianu, Studiu introductiv  de ios" i i i
prozatorul, este de departe su- lon Rdtaru). Egsf’e|C§geTm'i?npﬁfi}'q&{“ggﬂg; e roabd / Negrului pI|ct|5|t /. Cu una cite una ' Caci broastele n-
perior poetului, iar de la_nive- Ce rezistd, paradoxal pentru rel © ,Sufletul meu / A soptit : desenul pur -/ Te-ai it _in hit bucati de noapte / ?' Sar
lul atins in Hronicul maéscari- foarte interesantul prozator, nu Te lubesc- © L Tu nal fum / F|°§)°.? de ~azur, [ Unde in mii in iaz rotind inele ' Si
iului Vala i N este de registrul comicului. To- banuit iubirea mea / Desi do- esti acum Valori ace- se lungesc pe burta lor de laptet
ciului Valdtuc  trebuie coborite 9 ; : lasi fel ale tipatului reprimat Tn care se topesc atitea stele”.
- - tusi, izbinzile ca si esecurile sint rinta in mine clocotea / Cum P P . ;
citeva trepte pentru a ajunge la caracteristice pentru_un ironist, clocotesc caderile de apa" Iro- prm cizelare sint in Nostalgii : Dintr-un normal fenomen de
cel al productiei lirice. Prezenta in genere, cind un autor din a- nistul_poseda insd _o structurd ~intunecos _ spital ~si  rece / Si reflectare a cerului in apa
editie este o antologie, aparuta 5 ie lasa d care fisi cenzureazd orice, pind vremea_trece-incet / Nu trece’/ Al. O. Teodoreanu scoate o Vi-
in colectia R - liri ceasta categorie lasa de o parte si pornirile de indignare (altfel Ooo ! Cine zbiard ca barbarii / ziune de apocalips burlesc.
in colectia Retrospective lirice. gluma si trece la descoperirea ar ajunge la satira spumeginda Ce fericiti sint marinarii ! / S&

(C'uvint inainte de D. I. Su-

completd a fondului sdu ,,.S€-

de tip eminescian). De aceea lui

sari pe geam, sa fugi de toti, /

Victor Atanasiu



Alexandru Jebeleanu

, rransparente”

Editura Emineseu, 1972

= UN VOLUM de  versuri
anterior al lui Alexandru Je-
beleanu se numea Divagatii si
simetrii si cuprindea, Tn ordi-
nea sugerata de titlu, poeme
Se factura relativ lejera (,,di-
vagatii') si sonete (,,simetrii").
Cele mai autentice pasaje se
aflau Tn sectiunea de inceput a
cartii. Tot ,,divagatii" si ,,sime-
trii" contine si noua placheta.
Versurile cele mai bune sint,
si de data aceasta, cele Tn care
ambitia supunerii unei cons-
tringeri formale lipseste. Negre-
sit, lui Alexandru- Jebeleanu Ti
convine formula dlvagantda a
poemului, Tn care descriptia tip
pastel se uneste cu un entuzi-
asm discret, temperat : ,,S-aler-
gam iarasi naluciti spre abu-
rul / Cimpiei, spre cornul ace-
la de tara. Si ochii tai prea
mari / Vor fi mai enigmatici
ca viorelele, si risul tau mai /
Triumfator ca rabufnirea ier-
burilor, si picioarele tale / Mai
luti decit flacarile Sudului, si
méciesa sinului / Mai  amara,
mai cruda decit mugurii, si vor-
bele tale / Mai colorate, vor fi
de nectarul primaverii, ca flu-
turii..."

Trairile poetului nu sint, a-
proape niciodata, de exceptie,
spectaculoase, ci calme, comu-
ne, de fiecare zi. Cind saltul
din simpla consemnare n pro-
pozitia Tnsufletitd de metafora
se produce, efectul este cel
scontat i ,,Eu m-am umplut de
tine ca muntii de taceri" si ,A
fost fa treci prin mine ca ae-
rul sau fulgul" si chiar ,,Deser-
tul lunar sau noaptea / De ve-
lur nu-mi stau bine in plete"...
Tn citeva poeme, autorul vrea
sa parda un ,dezradacinat”, tin-
jind dupa farmecul peisajului
natal : ,,intoarce-m-as  sa-mi
recapat radacinile, / Oricit de

rasucite si gingave. Sint ale
mele I“ ori, si mai limpede i
,Tarina natala radiaza in mi-
ne". Tn realitate, aceasta aspi-
ratie catre ,,Tnceputuri" nu con-
vinge pe deplin si din cauza cd
se manifesta doar la nivelul in-
tentiei. Termenii regionali, fo-
lositi deseori (indusmaniti, na-
zaresc, zanaticd, neogoita etc.),
nu sint asimilati de contexte,
nu determina o ambiantd, asa
cum, pe de alta parte, nici neo-
logismul, utilizat si el, nu a-
dera prea lesne la vers.

In secret sau nu, autorul
Transparentelor urmareste rea-
lizarea asociatiei rare, a sune-
tului distinct, asa cum se 1in-
timpla, de pilda, in Pastel alb :
»Zapada Tsi arunca reflexele /
Caste peste universul de porte-
lan /.../ Cerbii albi  grabesc
spre nimbul muntelui / Scinte-
ietor, spargind cu argintul co-
pitei / Gheata de zahar", sau
Tntr-un vers ca acesta: ,,Pajis-
tea verde cu zvonuri de vard",
unde Tntrezarim intentii eufo-
nice ca-n celebra imagine voi-
culesciana ,,Culeg azur si raze
si roze de pe ramuri"... Cum
nsda — la nivelul expresiei —
sonetelor lui’ Alexandru Jebe-
leanu le lipseste Tntr-o anume
masurd plasticitatea, iar la ni-
velul trairii interioare intensi-
tatea e fluctuanta, cele mai re-
usite fragmente ramin acelea
n care degajarea, simplitatea,
sinceritatea conlucreaza direct,
ea Tn aceasta strofas ,,Nu sea-
mana nici marea, nici tarmul,
nici nisipul / Cu trista tinguire
trimisa de la Pont, / lar pietre-
le-ti uitara solemnul mers si
chipul, / Tn necuprins ecoul se
calcineaza mort". Versul din
urma este, realmente, frumos.

lon Lotreanu

lon Segarceanu

Solitarul

citadin

Editura Emineseu, 1972

= IN al doilea volum lon Se-
garceanu Tsi marturiseste direct,
sincer, confortabil, tribulatiile de
citadin prins Tn existenta fra-
mintatda a marilor  aglomeratii
umane. Nimic dramatic n
poezia sa declarativa, care, cu-
minte, mai Tntotdeauna, dezvol-

tda o metaford, o idee, o obser-
vatie din registrul exclusiv ur-
ban. Noi si nu prea, sint reali-
tatile pe care autorul le conver-
teste la poezie ; de la pietrele
caldarimului se trece repede la
roca de pe Selene expusa Tin
sala Dalles ; in poeme se bea
whisky si se fumeaza tigari
Kent, se merge la cinemato-
graf ; ochii, acaparati de firma-
mentul  reclamelor, nu se mai
ridicd spre cer. Deci, poezie de
bunéastare si confort Tn care se
mai aude citeodata o firava
voce grava sau Tsi mai semna-
leaza prezenta  atavismele
(,,satul si cimpiile din mine").

Doua poeme sint ceva mai
reusite : Copac Tinsigurat si Pa-
sarl-surori ultimul pe o idee a
lui George Alboiu. latd primul,
in care se reia o veche tema ro-
mantica : ,,Copacul acela // sin-
gereaza-n cimpie // de patima
codrului... // Pasarile, // numai
ele // 1i mai duc pe aripi cind si
cind // vesti de pe tarimuri al-
pine // si radacinile // — antene
subpamintene — // mai cap-
teaza in noptile adinci de vara//
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semnale  Tndepartate. // Toam-
na, // cind se scuturda cerul de
stele, // adoarme cu fruntea
proptita Tn ramuri // ca un ostas
sleit de veghe // si-si rasuces-

te trunchiu desfrunzit rin
somn 1/ visind p&duri, paduri,
paduri...".

Ar fi incorect sa nu spunem
ca lon Segdrceanu atinge  si

problema mai gravd a automa-
tismelor vietii citadine, Tnsa mo-

dul sau de a rezolva lucrurile
este descriptiv, fara simburele
de otrava al marii poezii.

Aureliu Goci

|. D. Pietrari

Scrisori de primavara

Editura Minerva, 1972

= CERINTA, foarte justifica-
ta, daca e bine Inteleasa, ca po-
ezia sa fie simpla, sa se adre-
seze tuturor, foloseste uneori
drept acoperire unei serii de
pseudo-poeti. versificatori foarte
productivi, dar lipsiti de orice
vocatie. Ei pretind ca _fac opo-
zitie unui tip de liricad ermeti-
zanta, nu direct accesibild si se
rezintd cu niste compuneri sco-
aresti, elementare, care nu au
nici-o tangenta cu poezia. ,,Ope-
ra" lui I. D. Pietrari ne spune
ca fenomenul este totusi mai
vechi. Din unsprezece volume de
versuri, unul Tn  doud editii
(sapte dintre ele sint cuprinse
n antologie) cu greu s-ar putea

alege un vers cumsecade. Dar
entru edificare sa-1 citam, nu
a Tntimplare, ci cu o poetica ex-
plicitda :  ,,Scriu de-a dreptul,
pe-nteles, / Dar adaug si culoa-
re. / Nu mi-e versul turc cu
fes, / Niei idee-n ghicitoare / Si
nici muntele in ses / Ce gindesc
stiu cum sa spul, / Tot poporul
sa-nteleaga, / Ca-s din radacina
lui_ — / Si_mi-e draga !..“ (Pre-
fatd). In afara de un mic amen-
dament — ca textele lui I. D.
Pietrari nu au nimic comun cu
poezia —, toate afirmatiile pre-
fz_it'g)altorului G. G. Ursu par plau-
zibile.

Aureliu Goci

Vasile Salajan

Coborind spre nord-vest

Editura Dacia, 1972

= NEOMOGEN tematic, Cobo-
rind spre nord-vest este o de-
monstratie de virtuozitate. Aceas-
ta Tn masura in care imitatia re-
usita  (fie si a stilului ~ unui
Faulkner) poate fi consideratd,
Tn afara” poeticelor medievale,
drept creatie. Caci, cunoselndu-1
pe Faulkner, Vasile Saldjan
pare o reluare a acestuia, lipsin-
du-i Tnsa claritatea deplind a e-

picului si — consecinta urma-
ririi modelului — primatul for-
mulei : [...] iar altadata ratacind

prin_ cimpie  Tmpreuna sub o
ploaie nestatornica, Tncercind sa
facem niste masuratori si_nepu-
tindu-ne hotar? de unde s& Tnce-
pem_si din cauza vremii dacd
merita sa Tncepem, mingiindu-s!
barba tepoasa si privind aiurea,
a zis asa, Intr-o doard, dar sa aud
bine si sd fiu convins ca-mi da
o lectie: «’aidem sa vedem ran-
ch-ul e singurul adapost mai ca
lumea din cite stiu si cu vremea
asta singurul loc unde intr-ade-
var merita sa-ti omori citeva
ceasuri picate asa pe nepregati-
te» — si am fost intru totul de
acord Cu el si_chiar cu numele
bazei pe oare il rostea cu o sa-
tisfactie vizibila: Salamun. din-

tre multii barbati care se Tnvir-
teau cu rost sau fara in locuril»

astea, care s-au perindat de-a
lungii .citorva ani prin paturile
murdare ale bardcii, era omul
cel mai_findreptatii s-o faca i
prin Tnfatisarea si experienta lui
sa si ramind, cum de fapt s-a si
petrecut, astazi el mai colindd
catarat pe diguri si terasamente
«ampnrile acelea peste care am
transpirat, sufocati vara de cal-
dura si iarna si toamna de efor-
tul deplasarii prin pamintul des-
fundat de ploi. mlastinos, o
groaza de bdrbati adunati din
multe parti si Tmprastiati in tot
atitea — singur el, venit mai
tirziu si, de fapt, dintotdeauna
acolo, a ramas sa pazeasca $i sd
apere ceea ce-am_facut Tn citiva
Iani din terenurile nefolosibi-
e [..]

Evidenta demonstratiei stilisti-
ce, programatic conceputd, este
dublatd, in intentia autorului, de
intortocheri epice,  apelindu-se
la  rememorari si reconstituiri
fragmentare, Tn_genul, noului val
francez. S-ar parea ca tocmai a-
cest hibrid nascut din Tncerca-
rea de a-1 europeniza pe Faulk-
ner este inovatia lui Vasile_Sa-
1&jan, de la a carui scriiturd se
poate spera.

Mihai Minculescu

Adrian Beldeanu

Sa mai cistigi o zi

Editura Albatros, 1972

e IMPRESIA pe care o lasa
dupa lectura ultimul volum al
tui Adrian Beldeanu este aceea
ca avem de-a face cu prezenta-
rea decorurilor si cu schitele ca-
racterologice preliminare ale u-
nei povestiri nescrise; sau ca vo-
lumul constituie_un abrege de
fiziologie sociala. Tn linii mari,
fiecare dintre cele cinci capitole
aduce Tn prim plan cite un cerc
social; Tn_primul, boema bucu-
resteana, Tn al doiela. menajul
avocatului Dobridan, Tn al trei-
lea. lumea oamenilor legii, 1n
al patrulea, cercurile snobe din
Jurul unui Il profesore” si, in
sfirsit, Tn ultimul, fauna unui
bar de noapte. Aceasta pe linga
nenumarate alte secvente secun-
dare. astfel incat cartea capata

aspectul unui conglomerat de
personaje, tablourl si episoade.
Abunda” caracterizari si descrieri
de personaje (in jur de treizeci
si cinci Tn ‘doud sute de pagini);
meniurile restaurantelor selecte
sint si ele descrise cu minutiozi-
tate, avocatul Dobridan infor-
meaza pe cititor cit mai des cu
putintd despre lucrarile temei-
nice si Tn mai multe volume pe
care le scrie si nu pierde oca-
zia sa emita tot felul de reflec-
tii moral-filosofarde; Tn plus, o
Incredibild inconsistenta  epica
— acesta este ,,romanul” S& mai
cistigi o zi. Singurul element re-
lativ.  unificator e perspectiva
constanta.  Scrisa la persoana
tatfi, cartea este formatda din
comentariul avocatului Gheorghe

SEMNAL

. Heliade-Kadulescu —
VERSURI si PROZA. Editu-
ra Minerva (colectia B.P.T.).
Text ales si stabilit de Via-
dimir Drimba ; prefata si
tabel cronologic de Mircea
Anghelescu. 442 p., lei 5.

XXX — CAMIL PETRES-
CU INTERPRETAT DE..
Editura Emineseu  (colectia
,.Biblioteca critica"). Editie
ingrijita de Liviu Calin, 180
p., lei 4

Nicolae lorga — CUGE-
TARI. Editura Albatros (co-
lectia ,,Co ito'lg. Cuvint in-
troductiv_de Barbu Theodo-
rescu. 392 p., lei 7.

George Cosbuc — CINTE-
CE DE VITEIJIE. Editura
Militara. Editie Tngrijita si
cuvint Tnainte de lleana
Manole. 118 p., lei 4.

Barbu Delavrancea —
JURNAL DE RAZBOI. Edi-
tura Militara (colectia ,,Co-
lumna").  Editie  Tngrijita,
cuvint Tnainte si note de
Emilia St. Milicescu. 126 p.,
lei 5.

lon Bldjan — OMUL CU
OCHELARI NEGRI (roman).
Editura  Emineseu (seria
»Marturii"). 300 p., lei 9,50.

Victor Sahleanu — ARTA

RECE Sl STIINTA FIER-
BINTE  (eseuri). Editura
Cartea Romaneasca. 344 p..
lei 9,50.

Luminita Petru — TO-

TUSI INCA CEVA (prozd).
Editura Cartea Romaneas-
ca. 248 p., lei 9,50.

Virginia Woolf — ESE-
URI, Editura Univers. Tra-
ducere de Petru Cretia ;
refatd de Mihai Miroiu.
62 p., lei 11,50

Clarin — PASIUNEA A-
NEI OZORES (2 volume).
Editura Univers. Traducere,
prefata si note de Dan Mun-
teanu. 420-1-470 p., lei 28.

Vitezslav Nezval — POE-
ME. Editura Univers (colec-
tia ,,Poesis™). Traducere de

irgil  Teodorescu. 200 p,,
lei 8,50.

Lars Gustafsson — O DI-
MINEATA IN SUEDIA. E-
ditura Univers (colectia ,,Or-
feu™). Traducere de Maria
Banus si Petre Banus ; cu-
vint Thainte de Maria Banus.
86 p., lei 4,75.

Eta de Queiroz — RELIC-
VA. Editura Univers (colec-
tia ,,Clasicii literaturii uni-
versale"). Traducere, cuvint
Tnainte si note de Micaela
Ghitescu. 278 p., lei 8,75.

Tarjei Vesaas — MARELE
CICLU. Editura Univers (co-
lectia ,,Romanul secolului
XX"). Traducere de Maria
Alice Botez. 252 p., lei 6,75.

Robert  Walser — PLIM-
BAREA, Editura  Univers
colectia ,,Meridiane"). Tra-

ucere de Bucur Stanescu ;
prefatd de Tudor Olteanu.
162 p., lei 4,75.

< I

Dobridan asupra oamenilor si
lucrurilor cu care vine in con-
tact. Numai cd, Tncercind sa
proiecteze lumina_ Tmprejurul
sau, acesta se lumineaza pe si-
ne si 1l aflam ros de mizerii
marunte, la fel de plin de sine
si de meschin ca multe din per-
soanele Tmpotriva carora isi n-
dreaptd acidul sau verbal. Trist
este si faptul ca atitudinea au-
torului se suprapune peste aceea
a eroului sau.

Posedind un vocabular bogat.
Adrian Beldeanu scrie cu usu-
rinta dobinditd Tn urma wor
anterioare exercitii literare. Dar
de aici si pind la coeziunea sti-
listicA necesara scrierii unui ro-
man e distantd mare. Volumul
este constant tocmai Tn aceasta
inconstanta stilistica ce iese in
evidenta cu attt mai mult cu cit
este vorba de discursul unuia si
aceluiasi erou literar.

Exista prejudecata ca atunci
cind faci prea multe lucruri nu
faci nici unul bine. Exceptii
stralucite sint destule, dar re-
centa Tncercare de roman a lui
Adrian Beldeanu confirma a-

ceasta prejudecata.

Liviu Cosma
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.vom face saltul

Isvoa.de de Lucian Blaga

lzvoade, ceea ce va sa.zicda Tnsem-

nari, manuscrise, concepte), Dorii
Blaga si Petre Nicolau publica un nu-
mar de 25 de articole scrise de Lucian
Blaga Tntre 1930 si 1960 si adunate Tn-
tr-un volum pe care n-a mai avut timp
sa-1 dea la tipar el Tnsusi. Volumul are
o prefata serioasa de George Gana.

In afara de citeva inedite scoase din-
tr-o culegere de scurte eseuri intitulata
Minciunile lui Dumnezeu, volumul cu-
prinde discursul de receptie la Acade-
mia Romana a lui Lucian Blaga, Elo-
giul satului romanesc (1937), patru ar-
ticole aparute mai ntai in revista de fi-
lozofie Saeculum Tn 1943, un articol
quasi-inedit despre Dimitrie Cantemir,
un articol despre Scoala ardeleand din
1943, aparut Tn Vremea, o conferinta
despre Nicolae Titulescu din 1945. pu-
blicata partial, o conferinta despre Ma-
xim Gorki din 1948, publicatda postum,
un mic articol despre Rainer Maria Ril-
ke, publicat Tn 1956 Tn Steaua, un arti-
col polemic, Farsa originalitatii, din
1959, publicat postum, trei articole de
actualitate aparute Tn 1960 Tn Contempo-
ranul, alte doua articole de actualitate
publicate Tn 1960 Tn  Tribuna si un
articol despre Mihail Sadoveanu, din
acelasi an, publicat Tn Steaua.

Fard sa aduca lucruri absolut noi 1n
ceea ce priveste conceptia filozofica sau
literara, volumul e interesant pentru
cunoasterea atitudinilor lui Lucian Bla-
ga In diverse probleme de cultura n
ultimii sai ani de viata.

Cum observa bine George Gana, vo-
lumul contine Tn majoritatea paginilor
lui un elogiu al vocatiei creatoare a po-
porului roman. Sigur ca ideile din dis-
cursul de receptie sint cunoscute din ce-
le trei volume ale trilogiei culturii (O-
rizont si stil, Spatiul mioritic si Geneza
metaforei si sensul culturii), aparute cu
putin Tnainte, Tntre 1935 si 1937. Facind
elogiul satului roménesc, ,creatorul si
pastratorul culturii populare, purtatorul
matricei noastre stilistice”. Blaga atrage
atentia cd nu pledsazd pentru mentine-
rea permanenta Tn cadrul ,realizarilor
satestill, nici pentru atasarea noastra de-
finitivad la folclor :

»Apropiindu-ne de cultura populara
trebuie sa ne Tnsufletim mai mult de
elanul ei stilistic interior, viu si activ,
decit de Tntruchipari ca atare. Nu cul-
tura minord da nastere culturii makre,
ci amindoua sunt produse de una si ace-
easi matrice stilistica. Sa iubim si s
admiram cultura populara, dar mai pre-
sus de toate sa luam contactul, daca se
poate, cu centrul ei generator, binecu-
vintat si rodnic ca stratul numelor".

in fond, Lucian Blaga pleda pentru o
cultura romaneasca de caracter specific
national, altfel Tnsda decit o facusera
mai Tnaintea sa samanatoristii si po-
poranistii. ,,Nu prin imitarea cu orice
pret a creatiilor populare, sustinea el.
de atftea ori Tncercat,
intr-o cultura majora"”, deoarece aer as-
ta nu repeta cultura minora, ci ,,0 subli-
meazd, nu o mareste in chip mecanic si
virtuos, ci 0 monumentalizeaza potrivit
unor vii forme, accente, atitudini si ori-
zonturi launtrice".

Nu este lipsit de interes sa precizam
cd autorul trilogiei valorilor (Stiinta si
creatie, Gindire magica si rCl'gie, Arta
Si valoare), publicata Tntre 1939 si 1942.
se delimita Tn 1943 de existentialism si
neopozitivism.

»~La nc.i. ca siTn alte parti, scrie Blaga,
existentialismul s-a schimbat Tn uimitor
pretext de elogiere a sterilitatii si de
exaltare a neputintei congenitale de a
crea — nu un sistem de gindire, ci
chiar si numai o singurd idee, macar cu
> mic. Printr-un eufemism, neputinta
creatiei metafizice e botezata existen-
tialism. Agitatia sufleteascd si chinul
celui ce se Tnvirte Tn cerc sau Tmblates-
te spice seci Tn ograda nefiind niciodata
vizitat de harul unei autentice creatii
spirituale, sunt frumos, pretentios si
irecuzabil circumscrise prin termenul
de existentialism".

,.Neopozitivismul scoalii de la Viena
(un Sahlick, un Carnap, un 'Reichen-
bach) se straduieste sa dea pozitivismu-
lui senzualist al lui Mach un spor de
exactitate si de precizie, combinindu-1
cu metode si formule logistice. Repre-

SUB TITLUL, de Isvoade (corect:

zentatii acestui neopozitivism pretind
ca adevarul stiintific se reduce la jude
cati intemeiate pe senzatii, la propozitii
subordonate unui continut senzual si la
prelucrarea acestora potrivit legilor lo-
gistice. Orice propozitie care nu poate
fi exact coordonatd unui continut de
senzatii, ar fi o propozitie ,fara de
sens”. Dar dupa doctrina neopozitivis-
ta, nu numai metafizica, ci si toata filo-
sofia sunt alcatuite din atari propozitii
fara de sens si din probleme iluzorii.
De unde concluzia ca filosofiei nu i-ar
mai ramine decit actul de autoanulare.
Cum neopozitivismul reprezinta, fara sa
vrea, el Tnsusi un fel de filosofie, s-ar
putea spune ca neopozitivismul ambi-

tioneaza sa fie actul de sinucidere al
filcsofiei".

spirit critic acut. Citind Tn 1959

La tentation d'exister (1956) si un
articol, Mes amis, les tyrans, de Emil
Cioran, va denunta cu vigoare ,farsa
originalitatii™ :

~Emil Cioran gindeste, scrie el, mai
putin cu materia cenusie pe cit cu cape-
tele reumatice ale nervilor. El exalta
mai presus de orice «originalitatea», Tn-
cintindu-se de ispravile sale ca un cin-
taret care se ascultd cintind. Din nefe-
ricire omul nu-si aplicd mania destele-
nind el Tnsusi pamintul gindirii pina la
o adincime unde ar putea fi vorba de o
substantiald, efectiva originalitate «Ori-
ginalitatea» lui Cioran este, Tn punctele
ei esentiale, mimata. Cit priveste ideile,
la care se opreste In eseistica si prin
aforismele sale, si criteriile de care face
uz. se poate vorbi la Cioran despre un
fenomen de amnezie a ghilimelelor. Ide-
ile de temei ale lui Cioran si criteriile
sunt, desigur, «originale», unele super-
lativ originale, dar ele nu sunt ale lui
Cioran. Autorii atitor originalitati sunt,
ca sa amintesc numai pe unii dintre ei :
Nietzsche. Klages, Spengler, Keyser-
ling....1l

Tn 1943 constatind c& unii ideologi Tsi
cautau cu dinadinsul temeiuri Tn opere
de prestigiu, interpretate In chip abu-
ziv. Lucian Blaga sununea unei analize
critice Getica din 1926 a lui Vasile Par-
van. gasind ca in afirmatiile despre cre-
dinta getilor transpare Tn mod vizibil
ascetismul si spiritualismul cu aleanuri
steice ale ilustrului arheolog. Daca argu-

mentele lui Blaga Tmpotriva asa-zisului

LUCIAN BLAGA era neindoios un

monoteism al dacilor si a supozitiei ca
ei credeau Tn nemurirea sufletului sunt
Insuficient documentate, ele au valoarea
dea preveni asupra caracterului ipote-
tic si uneori de-a dreptul eronat al te-
zelor lui Parvan, exagerate de elevii
sai. Cind Tnsa critica incrimina apelul
la gindirea filozofica a lui Blaga insusi
Tn interpretarea unui poet (Pompiliu
Constantinescu Tn eseul sau despre Tu-
dor Arghezi), autorul Spatiului mioritic
gasea, nu fara anume orgoliu, ca proce-
deul este normal.

,,Caci, din moment ce o filosofie roma-
neasca Tncepe sa se nfiripe, aceasta
urmeaza sa-si dea roadele si n critica
literard”. Ce sanse de ntelegere i se

Lucian Blaga cu fiica sa, Dorii

rezervau Tnsa unui critic aplicind exe-
gezei unei poezii, principiile unui alt
poet? Nici una Tn afara de confundarea
poeziei lui Arghezi cu aceea a lui Blaga.

Alte articole din Isvoade, nepublicate
la timp, precum cel despre Dimitrie
Cantemir sau reluate Tn studii mai mari,
precum Scoala ardeleand-latinistd, do-
cumentat Tn 1943 exclusiv cu Istoria li-
teraturii romane din secolul al XVIII-
lea. Epoca lui Sincai si Maior, lasi, 1927,
de Giorge Pascu, amplu revazut in lu-
crarea Gindirea romaneasca in Transil-
vania Tn secolul al XVIll-lea, redactata
Tn 1946 si publicata, postum, sint astazi
de interes mai mult istoric, Tn mod fi-
resc depdsite (0 analizd a metafizicii lui
Cantemir intreorinsa de Dan Badarau.
mai recent de Petre Vaida, nu confirma
nici originalitatea, nici ponderea pe care
i-o acorda Blaga 1n ooera filozofica a
umanismului roman). Excelente evocari
sint conferintele desore Nicolae Titu-
lescu, Mahatma Gandhi, Maxim Gorki
si Rainer Maria Rilke, Tndeosebi cele
despre primii doi. Blaga a fost un mare
iubitor de oameni si a avut norocul s&
cunoasca figuri de seama ale vremii sale,
pe filozoful Ludwig Klages. cu infatisa-
rea sa de ,pastor dionisic”, pe ,nesta-

panitul” conte Keyserling, pe ..stanga-
ciul" filozof Husserl, pe ,.profesoralul”
Thomas Mann, pe criticul Thibaudet,

tip de ,,negustor de vinuri nobile"”, pe
frumosul critic ,,Cu priviri fosforescente
de drac", Gundo.If, pe tumultuosul Leo
Frobenius, ,,descoperitor al duhului afri-
can", pe ,,pietrosul” Sven Hedin, ,cuce-
ritoriul Tibetului”... etc.

Al. Piru

X

Cultivarea
limbii

= ESTE un fapt evident, pentru orice
voroiior al limmi romane, marea ei
bogatie lexicalda actuala si nivelul inalt
al “calitatilor ei expresive, provenite
din doud surse, aparent contradictorii,
dar, Tn fapt, complementare: neologis-
mele latino-romanice si limbajul popu-
lar.  Exemplu viu al prezentei celor
doua surse de continua sporire a capa-
citatii de exprimare a limbii romane
— rezultat firesc al necesitatilor cres-
cinde de comunicare, in societatea mo-
derna — 1l oferd, in primul rind, pu-
blicatiile periodice, mai numeroase as-
tazi decit oricind in trecut.

Dar paralel cu acest proces de Tm-
bogatire a limbii noastre se impune
observarea critica a felului cum  sint
folosite, Tn scris si vorbire, Tndeosebi
cuvintele si expresiile noi. pentru a feri
exprimarea de ambiguitati si confuzii.
Aceasta actiune de cultivare a limbii
are o veche traditie in cultura noastra,
ea afirmindu-se mai ales Tn epocile de
cotiturd, cind. concomitent cu dezvol-
tarea economiei, societatii si culturii,
se produc schimbari Tnsemnate si in
limba, Tn special in vocabular si_fra-
zeologie Sustinuta astdzi de publicati-
ile de specialitate, de presa de mare
tiraj, de posturile de radio si televi-
ziune, in emisiuni_speciale, ac iunca
de cultivare a limbii romane s-a impus
prin contribu ja competentd si pasio-
nata a unor lingvisti de prestigiu, ca:
Al. Graur, lon Coteanu. Sorin Stati,
Valeria Gutu-Romalo, Florina Dimi-
trescu, Gheorghe Bulgar.  Grigore
Brancus. Ton Diaconescu, Nicolae Mi-
haescu, Theodor Hristca Mioara A-
vram, Flora Suteu s.a

n rindurile de fata semnalam con-
tributia valoroasa. in acest domeniu, a
rofesorului N. Mihaescu, doctor n fi-
ologie, care sustine, de ani de zile, ru-
brica, interesanta, de cultivare a lim-
bii in ,Informatia Bucurestiului” _si
care a publicat, pinda acum. lucrarile:
,Abateri de la exprimarea corecta"
(1964), ,,Limba noastra, probleme de
lexic si gramatica" (1965), iar,_ recent.
,.Carte despre limba romaneasca" (Edi-
tura didactica si pedagogica. 1972. 188

pConginu’[ul lucrarii din urma se re-
marca prin actualitatea cercetarilor in-
treprinse: analiza folosirii, Tn periodi-
cele noastre actuale si Tn vorbirea li-
terard curentd, a unor_neologisme. a
unor constructii sintactice si sti'istice
si a unui mare numar de expresii si
locutiuni.

Dupa ce arata locul fecund al neo-
logismelor  latino-romanice Tn expri-
marea mai precisa si mai nuan.ata a
ideilor si sentimentelor, N. Mihdescu
examineaza folosirea gresitd a unora
dintre acestea, ca: ,,extrapolare", ,,acu-
ratetd"”, ,,parcimonios”, ,trepied” (in
loc de_,triptic"), precum si o serie de
expresii improprii, ca: ,felicitate cri-
tica". ,,actiune subminariva” (in loc de
,actiune de subminare”) s.a. In con-
trast cu astfel de constructii artificiale,
el releva bogatia si exactitatea limbii

unor mari scriitori_clasici, ca lon
Creanga, Mihail Sadoveanu sau lon
Luca Caragiale, care desi folosesc o si;

noninticd bogatd, nu creeaza niciodata
contexte pleonastice si confuze, rcdind
exact notiunile si sugerind  concret
imaginile " situatiilor evocate. Nici ro-
lul prepozitiilor, conjunctilor, al acor-
dului gramatical si al punctuatiei n
frazele arborescente, nu este neglijai
de N. Mihdescu. privind mai ales sti-
lul poeziei noi de astazi.

Bogat si interesant este capitolul
,»Locutiuni si expresii”, Tn care se ex-
plicd sensul si se indica folosirea co-
recta a citorva zeci de locutiuni si ex-
presii  populare sugestive ca; ,a-si
pune pofta in cui”, ,a-l taia capul”,
»sanatos tun”, ,.a ajuns funia la par",
.laie ori_bdalaie". ~,verzi si uscate",
,,a-si aprinde paie-n cap", ,,a face haz
de necaz", ,nici_in clin, nici_in mine-
ca“ s.a. Cu privire la expresia ,a_ale-
ge pe sprinceand”, care este explicata
in mod just ca fiind asociata cu o idee
de_valoare, adica de ceva care arc ca-
litati deosebite, trebuie avut in vedere
Si sensul ei negativ, de alegere voita

entru a favoriza, a proteja un curs al
ucrurilor sau pe cineva in detrimentul
echitatii.

Scrisa limpede si placut, noua carte
a lui N. Mihdescu este mai mult decit
un indreptar_instructiv de folosire co-
rectd a limbii romane, si anume un
apel la datoria fiecarui vorbitor de a
ridica nivelul calitativ al exprimarii,
in coneordvn‘d ci cerintele gramaticii
fi logicii limbii noastre.

D. Macrea



Isvoa.de

antier

lon
Frunzetti

a pus ia punct uu nou vo-
lum de poezii intitulat
Calatorii. De asemenea,
a terminat traducerile
unor selectii de poeme din
Gabriela Mistral (Premiul
Nobel 1946) si Juan Ra-
mon _Jimenes, ca si 0
ampld antologie a poeziei
spaniole pe care le va in-
credinta Editurii Albatros.
La Editura Meridiane
urmeaza sa-i apara volu-
mul de eseuri Forma si
semn, iar la Editura Enci-
clopedicd studiul despre
Poezia trubadurilor din
Franta, Italia.  Spania,
Portugalia. Germania, n-
sotit de o antologie de
traduceri. Continua lucrul
la o Antologie a poeziei
negre. La Editura Didacti-
ca ii va aparea o lIstorie a
doctrinelor de istoria
artei, iar la Editura Meri-
diane o |Istorie _a artei
plastice romaénesti.

Romulus
Dianu

a Tncredintat Editurii
Albatros volumul Fauna
bufona (Pseudozoologicon)
0 suitd de portrete de a-
aimale. care. Tn mod sinte-
tic. au format o tipologie
umana. Cartea este ilus-
trata cu desene inedite de
Aurel Dragos (1942).

George
Damian

are Tn curs de aparitie la
Editura Junimea volumul
de versuri patriotice Cin-
tece din nord.

A depus la Editura Emi-
nescu. volumul de versuri
Clopotele ard, iar la Edi-
tura Junimea cartea pen-
tru prescolari Vreti s-aveti
si voi un zmeu ?

Valeriu
Gorunescu

are sub tipar la Editura
Cartea Romaneasca volu-
mul de versuri Metope.
A predat Editurii Milita-
re o altd carte de poezii
intitulata Terrae matri.

Lucreaza la volumul al
doilea al romanului ladul
care va purta titlul Arca
si va fi depus la Fditura
Eminescu. Pune la punct,
pentru Editura Albatros,
un_volum selectiv de Po-
ezii.

George Suru

are Tn curs de aparitie la
Editura Facla din  Timi-
soara volumul de versuri
intitulat Semnul de taina.
A pregatit pentru Editura
Eminescu un_ volum de
poeme cu titlul Miracol
Invins.

Lucreaza la un volum
de povestiri fantastice pe
eare-1 va Tnmanunchia sub
titlul Orasul si cei neva-
zuti.

Florin
Muscalu

are la Editura Cartea Ro-
maneasca volumul de poe-
me, intitulat Elegia fara
portofoliu. A predat Edi-
turii Junimea cartea de
versuri pentru Tmparati o
zi si o noapte. Pentru a-
ceeasi editurd pregateste
volumul de critica si isto-
rie literara Poeti necititi.

George
Drumur

a Tncredintai Editurii Fa-
cia din Timisoara volu-
mul retrospectiv de poe-
me Tnsemnele anilor, cu
o prefata de George
Muntean.

A pregatit, pentru Edi-
tura Cartea Roméaneasca, o
altd carte de poeme, inti-
tulatd Ferestre desehise.

Pune la punct, pentru
Editura Facla, o selectie
de versuri. Amulete de
portelan.

Constantin

Boranescu
Lahovary

a depus la Editura Uni-
vers traducerea Tn limba
franceza a volumului U-
niversul poeziei de G.
Calinescu. Lucreaza —
Tn colaborare — la tradu-
cerea Tn limba franceza,
pentru Editura Nagel, a
Antologiei poeziei roma-
nesti

A terminat pentru Edi-
tura Minerva, traducerea
in limba franceza a ro-
manului lui G. Célinescu,
Scrinul negri»

Florian
Grecea

lucreazd, pentru Editura
Militara, la un roman_in-
titulat  Ochii care mint.

Pregdteste un scenariu
de film dupa cartea sa
Tnsemnarile unui adoles-
cent. Pune la punct vo-
lumul_de schite si poves-
tiri din viata pionierilor.
Virstele primaverii, pe
care-1 va depune la Edi-
tura lon Creanga

Marcel
Martian

a terminat un volum 1in-
titulat Doua proze grave
si Tnca una, pentru Editu-
ra Eminescu.

Scrie la o carte de Aven-
turi mai mult decit imagi-
nare pe care o va fncre-

dinta Editurii Cartea Ro-
maneasca.

Pune la punct, totodata,
un volum destinat Editu-
rii lon Creanga, intitulat
Cartea mea pentru toti
copiii si doua carti de
proza — Oameni pe 1n-

trecute sj Soarele umbrei.

UNIUNEA
SCRIITORILOR

= La _invitatia Uniunii Scriitorilor, a sosit Tn Ca :i-
tala scriitorul Yves Gandon, presedintele PEN-Clubului
francez, cu sotia.

e In acelasi cadru, ne viziteaza scriitorul belgian
Karel Jonckeere, cu sotia.

= In cadrul Tintelegerii de colaborare cu Uniunea
Scriitorilor din R.P Polona, a sosit la Bucuresti scrii-
toarea lIrena Harasimovicz.

= De curind, potrivit Tntelegerilor de colaborare cu
Uniunea Scriitorilor din R.S.F. Jugoslavia, au plecai
la Belgrad Romulus Guga si Puszta Janos.

= La invitatia cadrelor medicale de la sanatoriul
Otopeni din 'Capitala, lon Banuta, Traian La-
lescu. lon Larian Postolache, George Chirilda si Gh.
Zarafu au oferit un recital poetic, urmat de o rodnica
discutie literara

= Cu prilejul Tmplinirii virsitei de 50 de ani, Uniunea
Scriitorilor din R.S. Roménia a adresat scriitorului
Aurel Mihale o telegrama de felicitare ;

,La aniversarea celor 50 de ani de viata pe care i-ati
Tmplinit, dati-mi voie sa va transmit, Tn_numele obstei
scriitorilor si al meu personal, cele mai calduroase si
sincere urari de bine, sanatate deplind, viata lunga si
noi succese in activitatea literara La multi ani !

acad. Zaharia Stancu™.

= De asemenea, prozatorului Liviu Bratoloveanu i-a
fost adresatda urmatoarea telegrama:

~La aniversarea celor 60 de ani de viata pe care Ti
Tmpliniti, va rugam sa primiti, Tn numele obstei scri-
itorilor 'si al meu personal, cele mai calduroase si sin-
cere ginduri de urari de bine, viata lunga, sanatate de-
plind si noi succese Tn munca literard. La multi ani!

acad. Zaharia Stancu™.

= Tn prestigioasa revista italiana Il Drama" care
apare la Roma, a aparut in traducerea integrala, piesa
de teatru ,,Ceasornicaria Taus" de Gellu Naum.

= In cadrul manifestarilor cultural-artistice estivale,
Comitetul de Cultura si Educatie Socialistd Constanta,
in colaborare cu Universitatea Populard, a organizat
ntre 10 — 13 august citeva sezdtori de literatura sati-
rica_si umoristica la statiunile de pe litoral: Constan-
ta, Techirghiol, Eforie Sud, Eforie Nord si Mangalia,
cu concursul cenaclurilor bucurestene ,, Tudor Musa-
tescu* si ,,G. Caélinescu"

Barbu~ Alexandru Emandi, Al. Ulcnciu, Victor Hil-
mu. Teodor Marincaru, Nina Marinescu-Popeia, Gabri-
el Teodorescu si lon Vladimir au facut lecturi de epi-
grame, fabule, cronici rimate si .schite ir. proza.

Calendar

1# august = 1878 — s-a nascut Alfred DobJin.

11 august = 1884 — s-a nascut Panait Istrati (m.
1935) e 1895 — s-a nascut Victor lon Popa (m. 1946
= 1933— a murit Alexandru Philippide (n. 1859
e 1961 — a murit lon Barbu (n 1895).

12 august = 1955 — a murit Thomas Mann, laureat
al Premiului Nobel ta. 1875).

13 august = 1917 — a murit Al. Mateevici (n. 1883)
= 1937 — a murit Alexandru Sahia (n. 1908) = 1946
— a murit prozatorul en%lez Herbert George Wells
(n. 1866 = 1954 — a murit Gaal Gébor (n. 189I).

M august e 1867 — s-a nascut John Galsworthy,
laureat al Premiului Nobel (m. 1933) < 1956 — a
murit Bertolt Brecht (n. 1898).

Revista revistelor
ATENEU

e Ultimul numar al mensualului bacauan
manifestd o deschidere larga, deopotriva pen-
tru literatura si viata literara, pentru artele
plastice si informatia variatd, fie aceasta din
domeniul culturii sau al stiintei (precum inte-
resanta pagina realizatd de dr. docent Mihai
Bacescu : Oceanul — o sperantd a omenirii).

Semnalam, pentru precizia si vivacitatea cu
care este scris, Jurnalul de istorie literara sus-
tinut de Al Sandulescu care, sub titlul Micii
nostri _pretiosi, se ocupa de corespondenta din-
tre Nicolae si lancu Vacarescu : ,Nu numai
pentru cd au prioritate istorica, dar prin Tnsesi
roblematica si calitatile literare, scrisorile ce-
or doi Vacaresti pot fi considerate ca primele
manifestari ceva mai bine marcate ale ,,genu-
lui" epistolar. Paginile lor nu sint mai pre-
jos de ale cronicarilor munteni, fatd de a ca-
ror ascutime polemicd si culoare lexicala aduc
un rafinament, o subtirime si o dulceata".

Deosebit de frumoase, poemele lui  Mihai
Avramescu, cunoscut scriitor iugoslav de limba
romana. Revista mai publica versurile unor
tineri poeti al caror registru comun este mar-
cat de afinitatea pentru lirica erotica sau pen-
tru aceea a fragilitatii.

Remarcam din nou existenta unei ,.cronici a
traducerilor”, la care ar putea si reflecteze si
alte reviste de culturd: In acest numar este
comentatd aparitia unei selectii din poemele lui
Cesare Pavese despre a carui personalitate
L. Ulici, titularul rubricii, scrie: ,,Lucrul cel
mai important ramine Tnsa acela ca Tn Cesare
Pavese literatura europeand a acestui secol a
gasit una dintre cele mai profunde si mai lu-
cide constiinte literare. Infrint psihologic, scri-
ito_ru_l_"ita]ian a Tncercat o victorie In planul es-

VATRA

* _TINARA revista de la Tirgu-Mures Tsi
mentine Tn continuare structura eclectica (dar
nu si lipsita de interes) imprimata inca de la
primele numere. Citim cu placere pe coperta
numarului 7 (iulie 1972) acest cald Tndemn ;
.Este o datorie a noastrd, acum, la patruzeci de
ani de la moartea marelui sculptor si Tnaintea
centenarului nasterii sale, de a alcatui un MU-
ZEU PACIUREA". De a’tfel, pagina de plastica
reproduce lucrari si schite-proiect ale artistului
si publica un competent comentariu (semnat
Gavril Sedran) al carui obiectiv este enuntat
inca din titlul : Pentru un muzeu Paciurea.

Semnalam ancheta In cautarea romanului la
care raspund C. Costin si Eugen Uricaru : ,,Ne
aflam Tntr-un punct Tn care nroza tinara se do-
vedeste din ce Tn ce mai putin supusa regulilor
si temelor traditionale, iar lucrul acesta a fost
posibil numai prin depasirea unui anunvt grad
de conformism”. Bine realizata, de asemenea,
r_ulbrica de literatura universalda ,,Roza vintu-
rilor".

Plin de substanta mi s-a parut eseul academi-
cianului Eugen A. Pora, Ritmurile_vietii, din care
citam : ,, Traim Tntr-o lume de ritmuri. Ritmici-
tatea fenomenelor de viatd este Tnsdsi reqgula
lor de existentd. Chiar activitatea noastra diur-
na este plind de ritmuri. Ceea ce numim stereo-
tipie dinamica (subl. aut.) nu este altceva decit
trecerea n subconstient a unei activitati rit-
mice care la Tnceput s-a realizat constient si cu
un mare efort energetic" o ¢

MANUSCRIPTUM

e A APARUT nr. 3 (81/1972 al revistei de
inedite: Manuscriptum. din a) carui sumar spi-
cuim : versuri, scrisori catre Macedonski si un
dosar academic Duiliu Zamfirescu (sarbatorire
UNESCO%: destainuirile acad. lorgu lordan, o
fisd autobiografica a lui Camil Petrescu ; Dosof-
tei traducdtor din dramaturgia cretana : un ,,ro-
man cu cheie”, Sarpele de Liviu Rebreanu : o
comedie neterminatda de Gib Mihaescu, Don
Juan ; lbrdileanu comentindu-l pe Lovinescu ;
serisori Blaga — O. W. Cisek : laborator poetic
Minnlescu : marturii de creatie Agarbiceanu :
~romanul enigmaticei R" de Mircea Eliade ;
Valery in corespondentd cu G. Oprescu . birfe
literare de Emil Garleanu si  improvizatii de
Pastorel ; cronica editiilor de Mircea Zaciu sl
sumarul comentat de Serban Cioculescu : Bran-
cusi in Romania si In Marea Britanie si excep-
tionalele File de album — Mateiu Caragiale —
desenator, din miniaturile policrome ale caruia,
trei ilustreaza copertile numarului.

. rm -

w " =" Z/JSS

15august = Ziua presei romane — 1931 — a aparut
primul numar ilegal al ziarului ,Scinteia”, organ
al P.C.R. = 1870 — M. Eminescu publica in ,,Con-
vorbiri  literare” Epigonii < 1771 — s-a nascut
Walter Scott (m. 1832) e 1883 — s-a nascut Cornc-
liu Moldovanu (m'. 1952).

16 august = 1645 — s-a nascut Jean de la BruyCre
(m. 1696) < 1816 — s-a nascut lon Ghica (m. 1897)
= 1889 — a murit Veronica Micle (n. 1850).

17 august = 1856 — s-a nascut Moses Gaster (m.
1939) e 1868 — s-a nascut lon Paun-Pincio (m.
1895) < 1925 — a murit lon Slavici (n. 1848) < 1936
— a murit Grazia Deledda gn. 1871) e 1952 — a
muriit George Magheru (n. 1892) < 1964 — a murit
Mihai Ralea (n. 1896).



INCREDEREA
IN FAULKNER

U CUNOSC 1in secolul nostru un
Nalt scriitor care sa-mi ofere, cu
fiecare carte, cu fiecare pagina a

sa, 0 mai puternica infuzie de incredere
decit Faulkner. Tncredere in ce ? in a-
devarul celor rostite de el, Tn onoarea
gestului de a asterne cuvinte pe o hirtie
straduindu-te sa faci aceasta cit mai
bine. Tncredere, apoi, in vrednicia omu-
lui. in capacitatea sa_nu numai de a
dura ci de a Tnvinge. Ba chiar, Tn acest
veac in care tragicul pare abolit Tntr-o
literatura ce nu se mai poate ridica
pind la el, In care epopeea pare demult
relegata Tntr-un magazin al antichita-
tilor desuete, dobindesti, citindu-1 pe
Faulkner, o Tncredere in perenitatea va-
lorilor, Tntr-o resurectie oricind posibila

a tragediei, ca si a epopeii.
Faulkner avea, fara indoiald, simtul
marilor Tntreprinderi umane. Aceasta,

Tnainte de toate. In sensul ca el Tnsusi,
proiectind si construind o lume a sa, a
Intreprins cu Tncapatinata rabdare, un
asemenea magnium opus. Dar el dove-
deste ca avea acest simt al Tntreprin-
derilor dificile si prin modul fn care
isi Tncarca, isi obliga fapturile sale, prin
felul in care le supune la cele mai fe-
lurite Tncercari. Eroul nu alege calea de
minora rezistenta, ci, dimpotriva, Tsi
rostogoleste obstacole n cale. Faulkner
nu si-a croit cdi comode si nu le-a facut
personajelor sale viata usoara. De a-
eeea. simti deasupra acxntinentului sau
planind «tmosfera densa a destinului.
Fumul gros al hecatombelor se ridica
spre uh cer mchis, -aci abunda in lu-
mea sa jertfele despre oare nu stie ni-
meni daca sint primite fara decit nu-
mai cel adeseori pomenit, dar care nici-
cind nu pomeneste nimic si pe nimeni.
Nu se respira lesne Tn comitatul Yokna-
patawpha. Dar nu numai cu aer trdieste
omul.

Tn orice caz, oamenii lui Faulkner.
PTna si cel mai umil, mai virit cu botul
in tarina, scurmind ca jivinele dupa
hrana, tradeaza duhul. Desigur, sint —
era sa spun telurici, dar trebuie sa ma
opresc, caci cuvintul acesta este prea
abstract-select pentru ei — sint oameni
ai pamintului, cu tot ce tine de acest
pamint : huma rasturnata de fierul plu-
gului si gloduri, nisipuri miscétoare,
ane care tirdisc totul din cale si pietre
statornice si tot buruienisul gata sa
creascd_pe gunoaie si pe morminte. Dar
sint strabatuti — chiar si cei mai obtuzi,
mai opaci, mai lutosi dintre ei — de un
duh care T1i tulbura, 7i framintd, nu le
da pace. Omul nu trebuie sa cunoasca
pacea pietrei si a tarinei decit atunci
cind se preschimba Tn ea. Si poate nici
atunci.

Tn orice caz, oamenii lui Faulkner n-o
cunosc, lat-o pe Addie, nevasta lui
Anse, mama lui Cash, si a lui Darl, si
a lui Jewel, si a lui Dewey Dell si a lui
Vardamann. Ea moare. Sa Tntelegem a-
cest cuvint Tn cele doua sensuri pe
care le implica, pe care limba noastra
nu le despicd folosind doud formatiuni
lingvistice, pe care limba lui Bossuet, Tn

schimb, le are atunci cind predicatorul
vorbind Tn panegiricul unei Tnalte
Doamne spunea: Madame se meurt,

Madame est morte. Asadar, Addie este
pe cale de a muri, Addie a murit. Pace
ei ? Asa spune fratele Whitfield, folo-
sind formula consacrata : ,,odihneasca-
se-n pace osemintele ei*. lar cit prives-
te familia moartei, tot fratele este cel
care spune : ,,Dumnezeu sa se indure de
aceasta casa". Dar nici muribunda, nici
moarta, nici casa ei nu cunosc pacea
doritd (pe care nici fratele Whitfield,
cu care Addie avusese odinioara un
scurt intermezzo pasional, n-o cunoas-
te). Addie a cerut ca, dupa moarte, lesul
ei sa fie dus la Jefferson si ingropat Tn
cimitirul orasului ei de bastina.

Si astfel Tncepe epopeea. Caci As y
lay dying (tradus sub titlul, nu deosebit
de fericit, Pe patul de moarte, de Horia-
Florlan Popescu si Paul Goma) are cel
putin alura, miscarea interioara a unei
epopei. Nu pornise cea mai de seama
epopee a culturii occidentale de la in-
tentia de a aduce Tnapoi, la casa ei, 0
femeie vie ? De asta data este vorba de
o femeie moarta care trebuie dusa Tna-
poi, in ,casa" parintilor ei. Lupta nu
angajeaza popoare, ci o_familie, nu du-
reaza zece ani, ci numai noua zile. Dar
n noua zile de peregrinari, de peripetii
se pot petrece, mutatis mutandis, tot
atitea catastrofe cat in cea zece ani ai
lliadei.

Epopeea presupune angajarea intr-o

Tntreprindere ce trebuie dusa, in pofida

tuturor, la bun sfirsit. Gesta familiei
Bundren este o asemenea Tntreprindere
aventuroasa. Caci totul si, Thainte de
toate, fortele naturii se opun oamenilor
angajati In acea aventura. Ploaie toren-
tiala, pod luat de ape, trecerea riului
prin vad. bustean care navaleste asupra
carutei, catiri morti... Familia transpor-
ta cadavru] cu eforturi ce par altora de-
mentiale, raspindind Tn jur pestilenta,
facind victime. Purtind parca un bles-
tem, urmariti de o sumbrad fatalitate,
membrii familiei sint, fiecare In parte
si cu toti Tmpreund, loviti Tn  timpul
cumplitei Tncercari : unul Tsi va pierde
probabil piciorul, altui Tsi pierde calul
pentru care a muncit cu sudori de singe,
altul Tsi pierde mintile si este internat
Tntr-un ospiciu pentru a evita o alta
Tnchisoare. Fata e batjocorita si copilul
pare atins de o ratacire bolnava a fan-
teziei. Dar vointa moartei este respec-
tata. Nimic nu e prea greu ori imposibil.
Trupul este Tingropat Tn pamintul
la care rivnise femeia. Ca in patosul
acestei epopei se strecoard, insidios, gro-
tescul, cine ar contesta-o ? CA eroii sint
mult prea greoi, prea grosolani, prea
triviall pentru a purta acest nume poate
sa fie adevarat. Fapta lor are, insa, o

incontestabila demnitate. Desi ce trans-
porta ? Un cadavru Tmputit care rasco-
leste de scirba maruntaiele oamenilor
din jur. A doua zi dupa ce caruta cu
cai a lui Bundren trece prin Mottson,
duhoarea mai pluteste parca prin aer.
Dar cei care o cara pe Addie Ti dau
Tnainte, Cash, dulgherul, Ti facuse racla,
tragind cu rindeaua sub fereastra fe-
meii care tragea sa moara si care se
mai ridica din cind Tn cand pentru ca
sa supravegheze mersul lucrarii. Caci

asta Ti dadea ,tarie si alinare". lar
Anse, barbatul si tatal, mina Tnainte,
el omul starii pe loc, caci ,i-a faga-

duit" ei si ea, moarta, ,se bazeaza pe
asta”. lar Jewel care a destelenit pa-
truzeci de acri de pamint nou pentru
ca sa dobindeasca un calut din Texas,
1l da ca sa poata continua drumul. Si
cu toti o vegheaza timp de noua zile,
vreme rituald, si o apara trecind-o prin
apa si prin foc si prin vazduh, Tn pa-
mint.

Dar epopeea aceasta este, totodata, un
puzzle al constiintelor. Faulkner a con-
struit cartea sa ca pe un oratoriu pe
mai multe voci. Daca paragrafele sau
capitolele cartii corespund celor vreo
cincisprezece personaje-voci, acestea nu
sint identice cu tot atitea constiinte.
Vocile naratoare se succed tot ca in-
tr-un ritual, preluind povestirea, schim-
bind perspectiva, complementare unele
altora, antagonice uneori. S-a spus to-
tul sau aproape totul, cu privire la mo-
nologul interior- faulknerian, la modul
in care vocile Tsi vorbesc Tn timp ce
ne vorbesc. Dar cred cd, Tn cazul vo-
cilor din As y lay dylng, s-ar putea
vorbi despre altceva decit monologul in-
terior. Tn orice caz, Tn spusele succesive
ale eroilor-naratori nu gasesti doar pla-
nul obiectiv al faptelor narate direct, al
dialogurilor relatate la care se adauga
planul subiectiv al reflectarii faptelor

si vorbelor in constiinta, ci si un plan
transcendental (in sensul fenomenolo-
gic, nu metafizic al cuvintului). Fireste,
Faulkner nu practica o descriere feno-
menologica a constiintei (tentativa unor

,hoi romancieri* din zilele noastre).
Perspectivismul ,,vocilor"  naratoare
poate fi considerat o noua conventie

literard, Tnlocuind-o pe aceea a unicei
voci a Naratorului (obiectiv sau subiec-
tiv) privilegiat. Conventie, cdci si ea se
intemeiaza pe o iluzie: aceea a unor
povestitori care istorisesc unor asculta-
tori nevazuti. Esti mai aproape de ade-
var atunci cind fti Tnchipui ca acesti
purtitori de voci sint un fel de drama-
tis personae, sau — revenind la formu-
la amintitd a oratorului narativ — nis-
te corifei Tnsiruiti, Tmpletindu-si vocile,
juxtapunind si suprapunind partiturile.
Sa nu ne nchipuim Tnsa ca povestito-
rul Faulkner, primum movens al aces-
tui mecanism epic, este cu totul absent.
Cui altcuiva sa-i atribui Tn partitura
unora din vocile sale, interventii ca a-
ceasta, mult prea rafinata pentru un
fiu de fermier mai degraba sarac din
colinele  Yoknapatawpha-ei, fie el si
trdznit . ,,Taica se uitd la el, cu obrazul
siroind linistit. E. de parca peste chipul
cioplit de un caricaturist souvage, ar

curge, cumplitd, parodia Tndoiierii tota -
le". Dar ceea ce un Faulkner poate
sa-si permita oricind este sa schimbe
necontenit registrele, conventiile, sa le
calce In voie — chiar si pe ale sale —,
fara sa triseze vreodata. Tot ce spunem
Tn legatura cu vocile sale, cu monologul
intarior si cu alte abtibilduri tehnice
ale prozei sale sint. futilitati pe linga
abisul care se casca parca la tot pasul
n aceasta proza. Addie pe care 0 as-
cultam grdindii-ne, Tn timp ce ai sai o
cara spre groapa Tndepartata spune :
»Ea s-a rugat pentru mine, fiindca ma
credea oarba la pacat, darea ca si eu
sa Tngenunchez si sa ma rog, fiindca
pentru lumea Tn ochii careia pacatul
este doar o chestiune de cuvinte, izba-
virea, de asemenea, nu este nimic alt-
ceva decit cuvinte".

Azi cind pentru prea multi literatura
nu este nimic altceva decit cuvinte, o
chestiune de cuvinte, lectia lui Faulkner
este mai mult decit un avertisment.
Citindu-1, te umple increderea in cu-
vintele lui —chiar si atunci cind par
incoerente, cind sint ambigue, echi-
voce. cind tragicul tarim la care se re-
fera reveleaza un chip rinjind burlesc,
cind epopeea femeii stramutate in pa-

mintul ei, cu pretul singelui alar sai,
se incheie cu cuvintele barbatului
care-si prezinta ,ticalosit si mindru"

noua nevasta —, Tti Tntareste, zic, Tn-
crederea in mestesugul’ scrisului.

Si, in cele din urma, In orice meste-
sug, inclusiv in acela de a fi om. Sa
nu uitdm, deci — vorba lui Cash, fiul
dulgher al moartei — ,,dreapta Tnvata-
turd din batrini care zice sa bati cuiele
ca lumea $i sd fatuiestd muchiile bine,
totdeauna, ca si cum pentru propriul
tau folos si-nlesnire le-ai face".

Nicolae Balota

Cartea 1
straina |

JACQUES DERRIDA

LA
DISSEMINATION

Collection ,,Tel Quel", Ed. du Seuil, 1971,

= JACQUES DERRIDA porneste stu-
diul séu despre text de la ambiguitatea
pe care acesta o prezintd la prima lec-
turd. ,Un text nu existd ca atare decit
daca el”ascunde, la o prima abordare, de
catre un novice, legile jocului si ale com-
pozitiei sale". Abordarea textului. intele-
gerea sa_ulterioars, spune criticul fran-
cez, depind de acceptarea unui  sis em
dual de interpretare care sa se bazeze pe
proprietatea scriiturii de a _dispersa sen-
surile. Interpretarea critica a unui_text
oarecare va trebui Th mod necesar sd re-
leve prezenta unor cuvinte-cheie care sa
fie polisemantice, deschizind astfel o ta-
xinomie infinita.

In primul din cele trei eseuri masive
care compun _cartea, autorul analizeaza
efectele multiple ale polisemiei unui cu-
vint Tn dialogul FEDRU al lui Platon.
Termenul pharmakon, utilizat de Socrate
Tntr-o comparatie pe care o face vorbind
despre textele pe care le adusese Fedru,
are dublu sens de  medicament/otravi
deschizind la _infinit_ interpretarea _ ulte-
rioara a pasajului. Eseul  Tncearca sa.
arate reteaua complexda de semnificatii
pe care le are cuvintul in text, deci In
indirea  explicita, cit si in subtextul
ormat adeseori din spatiile libere.

Cel de-al doilea eseu, intitulat ,La
double stance" analizeaz pe baza acelo-
rasi principii doua texte : un fragment
din Fileb al Iui Platon si Mimique al lui
Mallarme intre aceste doua texte se
poate schita un raport care este, dupa
opinia criticului francez, acela intre lite-
ratura si_realitate : 0 |nterpretare anume
a notiunii de mimesis (iarasi cuvint_poli-
semantlc) duce la formularea unei istorii

literaturii ca Tncercare continua de do-
blndlre a unui sens. Relatia strinsa ntre
cunoastere si mimesis este subliniata de
faptul " cd, Tn ciuda condamnarii pe care
Platon o aduce artelor mimetice, totusi
descoperirea adevarului (alethela) este
indisolubil legatd de operatia generalda a
reamintirii (anamesis). Mimesis este deci
descoperirea realului care se dedubleaza
pe sine pentru a exista (si aici apare evi-
dentd formatia hegeliana a criticului
francez), sau un raport de egalitate Tn-
tre doi termeni  (homoiosis). Textul din
Mallarma este caracterizat printr-o ra-
portare continua la el Tnsusi, fiind deci
pe de o parfe inchis si pe de alta parte,
prin trimiterea la alte sisteme de deter-
minatii, dobindind caracterul de opera
deschiss.

Ultimul eseu, care poarta numele me-
todei critice a autorului. La dissemina-
tion, pleaca de la Numerele lui Philippa
Sollers. Ambiguitatea, sistemul opozitii-
lor se stabileste aici prin imposibilita-
tea_lectorului de a-si delimita pozitia
fata de text. Cititorului i se da posibili-
tatea de a rescrie textul, acesta fiind o
structurare arbitrara  de semnificatii pa
care oricine o poate desface Tn elemen-
tele_componente ca pe un joe de puzzle.
Criticul va faae pe marginea operei un
al doilea text care se vrea de fapt a fi
unui din subtexteie operei.

Cristian UNTEANU



MARIN SORESCU

Nevermore

Caut corbul descintat de Edgar Allan Poe

Intr-o noapte geroasa de decembrie.

Corbii traiesc mai mult decit poetii,

Trebuie sa mai filfiie pe undeva,

Am venit anume aici, Tntr-o noapte geroasa de decembrie.

Un singur lucru i-a ramas neclar marelui somnambul.
Care se pricepea de minune la deductii macabre :

Acel nenorocit cuvint, ,,Nevermore™,

De la care i s-a tras, cred eu, si moartea.

As dori sa redeschid dosarul corbului,

Cu posibilitatile mele modeste, poate arunc vreo lumina
Peste acest nenorocit ,,Nevermore".

Las fereastra deschisa si usa deschisa,

Sa se faca din plin curent cu toata America,

Pe pervaz pun cartea despre frumoasa, suava Lenore.

»Edgar Allan Poe", strig eu, din camera mea de hotel,

Cit ma tine gura strig, peste zgomotul prafului care se
depune pe luna,

,.Edgar Allan Poe" tip, chemind corbul,

Care de un secol vine la numele poetului, automat,

Automat ca tigara la cafea.

Si Corbul se aratd geros, poate mai batrin, dar la fel de
misterios,

Sing°le-mi Tngheata in vine cind 1l privesc in ochi,

E chiar el, Corbul, Corbul lui Edgar Allan Poe !

Da sa deschida pliscul — Nu-mi spune nimic, 1l implor,

Pind nu te intreb, nu te-am intrebat inca nimic,

Un singur lucru as vrea sa stiu,

Numai tu esti in stare sa-l spui,

Spune-mi pe sleau, ca lui Edgar Allan Poe, nu te uita la
deosebiri,

Ce Tnseamna acel nenorocit ,,Nevermore" ?

in fond, acest ,,Niciodata", intraductibil,

Pe care prin universitati si laboratoare naivii

Tncearca sa-l traduca electronic.

S-ar putea sa fie o simpla onomatopee, o interjectie care
ti-a scapat ntimplator,

Vazindu-l ahtiat dupa rasnunsuri capitale.

Oricum, cuvintul e antologic, ai intrat in istorie

Cu un singur cuvint, acest ,,Nevermore".

Am vazut puzderie de aspecte pe aici, de cind te tot caut.
Dar nu stiu pe care sa le iau de bune, nu e usor
Aveti Incd multe probleme nerezolvate, dar altele sint
foarte rezolvate,
Smine-mi, pasare sau demon, — dar mai Tntii sa Tnchid usa,
Si cu miini tremuratoare zavorasc usa, la fereastra las sa
cada oblonul sonor,
Spune-mi, te rog din suflet, spune-mi la ureche
daca ti-e teama,
Are si un sens politic acest nenorocit ,,Nevermore™ ?

Atunci Tn camera se facu dintr-odata bezna,

Corbul Tsi desfacu aripile si sari sa se uite in becul cel
chior,

E o greva la uzina electrica, 1i spun, nu va dura un secol,

Corbule, sa nu intram in panica ,,nevermore’.

De ce tresari ? Nu scirtiie decit gangsterii prin dulapuri
cu chei,
Sa-ti fure cifrul lugubrului tau ,,Nevermore".

Groaza Tnsa ma cuprinse si pe mine, deopotriva, abia
reusesc sa aprind o luminare
De la scapararile de geniu ale lui Poe, cel bagat la idei
de un corb, poetul atoatebanuitor.
O tin Tn mina Tntinsa, ca pe o facld, uite ca port si eu
o facla In mina intinsa, pe acest pamint primitor!
Luminarea de ceara arunca un cerc pilplit de lumina
Asupra pasarii care sta cu ghiarele strinse,
ca un drac in aureola.

Nu te speria, nu tin sa-ti dau lectii de statuie a libertatii,
Spune-mi doar, In doud cuvinte, doud cuvinte, nu unul,
duh de-ai fi croncanitor !

Tu ai zbura intr-un cer iluzoriu, corbule negru, al lui
Edgar Allan Poe, mostenitor ?
Si la patima fericirii ce ne mistuie creierul
Poate ai tu un raspuns altul, decit acel nenorocit
»Nevermore".

Niagara nu e formata din sperante care cad prea de sus,
orice s-ar spune,
Nebunii pentru adevar se dau cu capul de creierii
electronici
Intr-un vacarm al oraselor, ca un ospiciu, bubuitor.
Aripile tale intinse nu pot forma un ciclu complet
despre lume si societate, caci ar fi, corbule, Tngrozitor!
Eu vad dincolo, am venit aici Tntr-o noapte geroasa sa
vad d'ncolo de al tau blestemat ,,Nevermore".

Cbserv ca numai eu vorbesc — ia aminte. Uite cd nu
se mai aprinde nici lumina,
Si in bezna a.ta cuvintele mele suna nu stiu cum,
De ce taci? Ti-ai impus sa nu mai casti pliscul de teama sa
nu te repeti ?
Sau e la mijloc o filozofie mai adinca decit existentialismul
Care a venit si s-a dus de-atunci, iti spun in paranteza,
Ca si prohibitia. De ce taci, pe numele lui
Edgar Allan Poe !

Atunci corbul Tsi ridica ghiara de pe covorul prafos,
Si-o duce la pliscul osos si Tmbatrinit de rele.
Apropii luminarea si vad o banda neagra, o sinistra banda
ca de doliu
Tinindu-i strins ciocul care filozofase atit de adinc.
Asta era, prietene, si cu o foarfeca la lumina luminarii
pilpiitoare,
Tai belciugul de sfoara care prinsese muschi si rugina pe
pliscul Tnchis al prietenului croncanitor,
Si deodata rasuna in Tncaperea de hotel un refren
cunoscut : ,,Nevermore".

.Nevermore", Tncepu corbul, pe nerasuflate,

Dind din aripi si topaind intr-un picior,

»Nevermore' 1in fata usii. In fata oglinzii, a televizorului,
»Nevermore", ,,Nevermore", ..Nevermore", ,,Nevermore"
»Nevermore", ,,Nevermore", ,,Nevermore', ,.Nevermore".

Am intrat Tntr-un cerc vicios ii spun, stai, asurzesti lumeal
Stiam de mult acest monoton ,,Nevermore",
Spune-mi numai ce-nseamna, in acceptia lui moderna,
Ce interpretare i-ai dat cind i l-ai strecurat prima data
poetului cu ochi sticlosi,
Si ce sens are acum acest intraductibil bizar
,».Nevermore"?

Corbul insa o tine-ntr-una, rostind pe silabe ,,Never-more"".

Topaia si cu aripile mi-a stins luminarea,
Si-n ntuneric eram singur sub ploaia de ,,Nevermore™.

Am deschis fereastra cu mina tremuratoare,
am dat de perete oblonul
Ca o cobe, pasarea, sau dracul, s-a repezit afara,
umplind cerul de ,,Nevermore.

Ce m-a apucat, ma gindeam, ingrozit la fereastra.
Sa descifrez enigma sfinxului negru, mesajul rascolitor ?
De ce-a trebuit sa fiu tocmai eu care sa dezleg iarasi gura
de cobe?
Parea pecetluita pentru totdeauna si aproape nimanui nu-i
mai venea-n minte acel vag, nenorocit ,,Nevermore".

Era o noapte geroasa de decembrie, cerul sticlea de
stelele Americii,
Ca ochii scrisniti ai lui Edgar Allan Poe, cind, primul,
interogase corbul croncanitor.

,.Totdeauna', strig eu atunci, inspirat, sa restabilesc
echilibrul.
latda, corbule, sau cobe, sensul adevarat, rascolitor !
,,Totdeauna', au reluat atunci mii de sirene din Alaska
in Bufallo, in cor

Mississippi si Missouri faceau valuri de slava
ecoului mindru,

Cimpia manoasa salta oameni in luna, in loc de aripi
cu geniu la fiecare picior.

Zis-a corbul refug;at si el ca un demon pe buza
prapastiilor din luna

Zis-a corbul cu ghiara n inima mea si-a lui Edgar Allan
Poe

Zis-a corbul asa : ,,Nevermore".



Pan lzverna

NARCIS

PE Narcis trebuie sa ne multu-

mim sa-1 privim de departe

N-avem cum ajunge pina la el.
Arcanele ce le vom arunca Tn spre
sine dintr-un punct neutru au toate
virtutile si imperfectiunile  distantei
ce ne sint impuse de céatre uluitorul
personaj. Il vedem astfel Tn vara ne-
sfirs'ita, salbaticiune printre salbati-
ciuni prea blinde, haladuind Tintr-o
Tmparateasca naturd. Dar el nu ob-
serva nimic Tn juru-i. Nici copaci, nici
riuri calme cu suflet rdcoros, nu se
minuneaza de aceastd betie multico-
lora si fosnitoare. Si totusi nu  tin-
jeste dupd altd naturd, dupa o altd
lume. Nici cd stie ceva de existenta
alteia. Aici s-a trezit, lumea asa cum
0 vede este a lui si el 1i apartine. Un

riu, izvoare, padurea, poienile, ciute-
le, nimfele, umbrele calde, iarba moa-
le, soarele lenes, murmurele, fosne-

tele. El este Tntreg trupeste si frumos
cum n-a mai fost nimeni pma la el
si nici dupa aceea. E de crezut ca nu
stle sau T1i este indiferent, sau nu-si
|nch|pU|e cum ar putea fi altfel, iar
dacd o driada fi spune, el nu este fe-
ricit, nici nu se supdrda. Nu stie daca
are vreun talent si nu cintd din nai
sau din flaut, nici un gind de viitor
nu-1 preocupé nu are nici o aminti-
re rea, nu se grabeste catre vreo mun-
¢4, nu s-a Intilnit vreodatd cu un
zeu, nu s-a luptat cu nici un om, nu
are prieteni, nu are dusmani si nu
cade pe ginduri. De cind s-a facut
mare Tn aceasta padure, a schimbat
prea putine vorbe, din mers, vorbe pe
care le-a uitat apoi. Nu-i place sa
vorbeascd, ci sa umble, sa hoinareas-
ci Starea lui naturald este si colin-
de aproape gol prin codru de dimi-
neata pina dupa asfintit, iar cind o-
boseste, sd se aseze si sd doarma la
umbra. Nu cunoaste femeile, care Tl
iubesc tot mai mult, si de care se in-
depédrteaza aproape cu teama; _padu-
rea este plina de ele si rdsund ziua
si noaptea chicotele lor nevinovate
sau desfrinate, dar pe el nu-1 vedem
si nu ni-1 ptitem Tnchipui Tmbratisind
o femeie si abandonindu-se unei fe-
riciri_ omenesti si prea. Comune. El se
plimba departe, se alege prin lastari-
suri, alearga pe lingd izvoarele riu-
ui, printre copaci batrini si enigma-
tici. nu se sperie de vreun tropot ve-
nind spre sine, de vreo umbra noua
si fugard, de sunetul bizar coborit pi-
na la el din Tnaltul copacului de care
se reazemd. Priveste Tnainte, nu se
stie la ce anume, dar ochii lui fara
prihana nu vad si nu doresc nimic.
Sau poate ca vad totul si vor sd aiba
tot ce au avut pina acum.

O pace farda seaman Tl  stdpineste,
el Tnsusi face parte din aceasta na-
turd, este niscut sub acest cer fard
nori si necesar lui. Dacd n-ar avea
|nfat|sarea si atributele unui om, ai
spune’ ci este mai de graba un zeu.
sau 0 plantd nestatornicd; Nu vom a-
fla daca gindeste ceva, el nu intreab3
si nu cere nimanui nimic, nu se des-
tainuieste, nu s-a plins catre nimeni,
nu cerceteazi oracole si nu se roaga.
Va trebui sa ne multumim cu cit in-
telegem, privindu-1 de departe. Pina
acum Narcis n-a avut evenimente. O
singura data o nimfa prea veselda a
dat_sa-I cuprindd n brate, implorin-
du-i dragostea, si el. fard un cuvint,
s-a desprins, a fugit fara sa se uite Tn
urma, apoi a uitat totul. El se bucura
singur de tot ce vede si tot ce aude.
De atunci nimeni nu mai Tndrazneste
sd-i rdpeasca timpul. Se are pe sine
si Tsi este de ajuns. Atatea forme ale
lumii de cite ochiul lui s-a aprinspina
acum ar fi putut sa-1 faca fericit. Nu
vom sti Tnsa. El nu spune asta, doar
fata 71 trddeazd o bucurie calma, nici-
decum admiratie, niciodata extaz el e
un adolescent senin, mai senin deC|t
cerul Tnsusi si decit’ padurea ce 1l as-
teaptad n fiecare dimineatd s-o cutre-
iere pe ascunsele poteci si s-0  cu-
tremure cu un ris netemator.

Mai drept este sa credem ca Narcis
n-a auzit niciodata de fericire, ca a-
ceasta stare nu-1 priveste si nestiind
ce este, nu poate s-o doreasca. Este
exclus sa credem Tnsa cd Narcis ar
suferi de curiozitate cd de o mistui-
toare pasiune, pe care ar vrea sd §i-0
cuprindd fintreaga cu toate simturile
fiintei sale. Nu. frumosu-i chip distrat
nu pare a fi interesat de nimic. in
mod aparte, ochii lui nu ntirzie prea
mult asupra nici unui trunchi de co-
pac, asupra vreunei ciute care il pri-

veste limpede si fara teama n negrul
ochilor sai.

El mingiie totul si trece. Tndepar-
tindu-se, s-a apropiat de altceva pa
care il cunoaste sau nu, dar e sigur
ca 1l va parasi curind.

Cine ar spune cd Narcis se joacd,
uitd ce Tnseamna jocul, Tn  Tntelesul
lui prea bine cunoscut, ce interes spe-
cial presupune, cita miscare si  cita
uitare de sine. Nu, Narcis este strain
de aceasta placere, harazita altora. El
se scalda T™n rful care Ti este tata,
culcat pe pajiste priveste prin lumini-
suri insulele adinci de cer, el traieste
fncontinuu o beatitudine calmi. Nu
poate fi vazut niciodata Tntunecat, un
zZimbet limpede Ti umple permanent
fata, Risul lui a fost auzit foarte rar.
Llnlstea i este stdpind. Nici un zeu
n-a cunoscut atfta seninitate.

cis si altfel. El a parasit pentru

scurt timp lumea, ea si soarba
apa unui izvor netulburat de nici o
frunza, de nici o unduire, a Tnchis o
clipa ochii si i-a deschis apoi, avind
apa la o palma de obrazul sau prea
frumos. Tncet, pe nesimtite blestemul
lui Nemesis se Tinfiripa. Un blestem
ciudat, de care nimeni nu mai auzise
vreodata, pe care nimeni nu l-a cre-
zut si de care continudm sa ne in-
doim Tnca. Narcis, care pina ieri nu
vazuse decit lumea, se vedea acum
pe sine. Este de necrezut ca macar o-
datd T™n firul existentei sale s& nu se
afi zarit, dar ce poate fi alta decit ca
el nu s-a_ privit de astd datd pe sine,
ci a privit in sine?

Zburdalnicul Narcis a deschis ochii
mari, a intarziat prea mult deasupra
acelor ferestre prea vii, hipnotice. Cu,
sau fara Nemesis, lucrul s-ar fi intim-
plat intr-o zi si de soarta bietului
Narcis a fost de vina doar Tntampla-
rea. iar Tntamplarea e totuna cu Ne-
mesis. Singuratatea lui sdlbatica si
orgolioasda, Tmpinsa dincolo de orice
prietenie si de orice dragoste. Ti pre
gatise Tndelung aceasta cumplita in-
tamplare. Fire straina de lume si de
sine trebuia sa plateasca de acum
Tn viatd si Tn moarte. Nimic nu-1
mai poate scoate pe Narcis din ad-
miratia de sine, nici o putere de pe
lume, nici un farmec nici o altd ne-
fer|C|re nici un zeu. Abia acum Nar-
cis vorbeste dar vorbeste numai cu
sine si cei din jur 1l aud si 1l pling.
Narcis parcurge starea de adoratie, is-
pitd, dorinta, Tntrevede fericirea. Ar
trebui stiut dacd e constient de la
Tnceput, ca acel chip, obiectul adora-
tiei sale nu este altul decit el. Tn ma-
rea lui naivitate ar fi de crezut cid nu
stie. Mai tarziu, oricum a aflat-o,
naladele, drladele, animalele care
au trecut pe lingd el si cu care este
prieten, trebuie sa-i fi dat un semn.
Asta nu mai poate schimba nimic Tn-
sa. pefitru cda din oglinda fluida Tl
priveste cu dragoste cel mai  frumos
chip pe care l-a vazut vreodata. Pina
acum Narcis fusese distrat si incon-
stient. de acum este orb si surd la su-
litele intregului univers.

Descoperirea lui e imensa si el nu
oate decit sa dlspretmasca restul
umii. Tntalnirea cu sine s-a  produs
mai Tnainte ca el sa-si fi dat seama

2 SE cuvine sa il privim pe Nar-

de existenta dublului sdu, Tnainte de
a-l1 fi scrutat atent, de a-i fi obser-
vat petele si infirmitatile, Thainte de

a-1 fi urit. Si mai Tnainte de a-1 fi che-
mat pe acesta din absolut, pentru a
se compara fintru frumusetea lor tru-
peascd si morald. Fugise de el ca de
bratele moi ale fragedelor nimfe, sau
il ignorase pind la pieirea acestuia in-
tr-un cer Tnalt si nestiut ?

Exilatul |gnorat si atrofie este acum
aproape, Tntreg si puternlc si va veni
zimbind, surizind de cite ori va fi
chemat. Extaticul Tndragostit din apa
Tl trimite lui Narcis toate semnele
unei netarmurite iubiri, pe care acesta
o traieste la fel. Promptltudlnea ras-
punsurilor aceluia ar fi trebuit si-1
faca banuitor daca ar fi stiut ceva
despre dragoste. Ar fi observat cd
cel din apa are o Tindelungata expe-
rienta a iubirii, ca acele rapide schim-
bari de expresie ar putea sa fie sem-
nele unei mari viclenii. Dar Narcis
nu este orb Tn iubire, ci crede Tn apele
ei limpezi si mintuitoare. Contopirea
nu se produce, si Narcis calatoreste
prin_toate formele suferintei si sfisie-
rii. Tn juru-i fosneste padurea minu-
natd, se aude unduirea, ' murmurul

Narcis — bronz
din sec. Il T.e.u

riului tata, cintecul nimfelor, ropotul
si chemarea blindelor fiare. Din cind
Tn cind i raspunde ecoul dublindu-i
deznédejdea. Crede sau vrea sa crea-
da ca il aude pe celalalt. Narcis nu
mai_colinda senin, ci covirsit de pova-

ra iubirii, totul i-a devenit strdin, n
afara de amintirea chipului plutltor
cu parul bogat si buclat, cu buzele

moi, cu ochii nobili si adinci. La el
se intoarce mereu si da sa-1 Tmbrati-
seze, pina cind acesta se tulbura si se
fneacd Tn undele circulare. Suparat,
1l asteaptd pina cind celdlalt apare
si mai mifhnit ca Narcis a calcat le-
gea cumplita a adoratiei lor fara atin-
gere. Aceasta lege nu este o Tnvoia-
la. Au descoperit-o cu spaima la pri-
ma lor dorinta de contopire. Mai are
Tnca timp, mult timp, sa Tnteleagd ca
totul este o iluzie. In posomoritele lui
plimbari prin cringuri, nu-i de crezut
cd nu va sd afle ca este blestemat.
Un blestem greu, pentru ca este al lui
si numai el trebuie sa duca pind ia
capat osinda.

Nu stim daca suferinta 1i ascute sau
nu inteligenta, dar sintem Tndreptatiti
sa credem ca da, Narcis nu este un
idiot de vreme ce iubeste atat de ab-
solut si cuvintele, pe care nimfele le
aud din gura |UI sunt cuvinte de
implorare, de adoratle si sfisiere. Fe-
meile se |ndeparteaza instinctiv.  de
idioti, ca si de genii. De ce l-ar fi
iubit atdt daca n-ar fi simtit in el pe
barbatul in stare de un amor fecund
si multiplu? Si apoi frumusetea nu
se altoieste decit cu o minte intreaga

si limpede.

Aflind totul, cunoscind totul, deci,
Narcis ar plitea scapa de  blestem.
Este nefiresc ca devenind constient

de iluzie s& nil Tncerce si se salveze,

Dar daca el este un lipsit de voin-
ta sl asta se poate, pentru ca pina
acum n-a trebuit sa lupte cu nimeni,
n-a lucrat niciodata asupra-si, n-a
fost pus de nimeni la Tncercare si
vanitatea lui poate ca este nula?
Atunci, daca ar fi asa, Narcis ar tre-
bui sa se sinucida. lzvorul clar n
care priveste este de fapt un lac lim-
pede si adinc, foarte adinc. Cum de
nu este indemnat Tn dorinta lui imen-
sd de Tmbratisare cu celdlalt sa se
abandoneze cristalului acelor ape ?
Teama nu Tncape aici, pasiunea lui a
facut ca lumea din juru-i sa nu mai
existe, totul a fost ruinat, nimicit,
intreaga fire s-a prabusit pentru tot-
deauna n abisul Tn care pluteste o
unicd imagine, chipul viu si adorat
de a carui existenta pare cd nu se Tn-
doieste nici o clipa. cir toate c& nim-
fele au cautat Tndelung sa-1 convin-
ga ca este o iluzie.

Dar Narcis e constient si lucid, ni-
meni pina la el n-a ajuns la o atat
de exacta si profunda constiinta, nicn
un om, nici un zeu.

Sa fie atunci Narcis un actor ?
Pentru cine ? Nimfele care aluneca
goale pe linga el cu gratii cotropitoa-
re si gesturi de daruire, Tmbiindu-1
catre un amor total si odihnitor in
chiar iarba tavalita de suferinta Ilui.

Ti sunt de multa vreme indiferente,
publicul sau nu exista, si apoi ce ac-
tor ar varsa atitea lacrimi adevirate
Tntr-un singur rol, un rol de o viata?
Sa nu uitam ca Narcis s-a privit mai
Intdi pe sine, mai tarziu pentru sine.
Intli s-a Tndrigostit, apoi s-a adorat,
acum se cunoaste si orice Tndepartare
de la sine ar fi un actde tradare ne-

.conform cu sine. Blestemul a disparut

pentru el de multd vreme, constiin-
ta lui cristalind l-a mistuit, I-a nimi-
cit. El stie acum ca e singur, toanele
si_sperantele lui de altidatd au deve-
nit un corp transparent prin_care lu-
mina ochilor sai trece si prin care
apele albastre ale altor ochi le ras-
pund cu egala intensitate.

Oaza sperantei lui Narcis, daca a
fost, n-a durat mult. I-a urmat &mbra
apoi lunga ei uitare, apoi uitarea um-
brei. Neantul n-a urmat niciodata.

Nu 7l vedem si nici nu ni-l putem
Tnchipui pe Narcis plingind mereu.
Lacrimile lui au secat de mult, iar
fata i-a devenit concentrata si grava.
Apoi s-a destins. Acum priveste li-
nistit si trist Tn ochii celuilalt. De mult
nu mai are nici o speranta, dar nu
mai poate da Tnapoi.

A inteles totul, a vazut totul. stie
totul. Moartea nu-1 poate impresiona
decit Tn masura Tn care si-o doreste.
lubirea lui nu-1 plictiseste pentru ca
este tot ce are de la Tnceput. N-ap er-
dut si n-a cistigat nimic din cele o-
menesti. A gasit Tnsd o fiinta aidoma
lui despre care nu stiuse cd exista.

Narcis este acum un mare agonia
care a obosit- Nu .a stiut niciodata
de zei si nici de oameni. Viata lui a
fost un spectacol straniu si trist in fa-
ta unor fiinte puternice sau slabe pe
care el le-a ignorat deopotrivd. Tnca e
datd-, Narcis a obosit. Sfirsitul lui nu
va veni prea devreme, sau prea tarziu,
si Tnaintea ultimului sau somn pe iarba
n vara nesfirsita si frematdtoare el nu
poate fi mihnit ca a uitat, a pierdut,
sau a gresit ceva. A trait conform cu
sine, nu exista vreun vinovat, nimeni
nu este raspunzator. T.urnea descoperita
de el este uriasd. Tncarcatda de nuante
si de sensuri, dar iremediabil tristd si
fntunecatd. Nici Un soare nu mai poate
lumina aceastd lume. Aceastd lume
esentiald o va duce cu sine Tn infern.

NE mai ramine acum sa-1 privim
pe Narcis pentru ultima oara.
Aici, Tn Tmparatia umbrelor.
Nimeni nu s-a Tndurat de el, si ori-
cum ar fi fost de prisos. Aici Narcis
nu-si doreste mai mult decit o oglinda.
O giseste’ Tn apele Stixului si este
multumit. Tristetea lui calm& si stiu-
toare de altidatd nu ajunge acum mai
Tntunecata. Orgoliul suferintei sale este
Tnsa imens.

latd-1 tanar, frumos si nobil. Tn ves-
nicie culcat pe malul acelei neguroase
ape. contemplindu-se fara odihna si
cintindu-si, aplecat asupra umbrei sale,
dragostea exacta si de nepatruns Tn
ochii careia s-au strins. se Tnvolburd,
se mistuie si renasc toate tainele vietii
si ale mortii.



Primul Congres mondial de studii ovidiene — Constanta, 25-31 august 1972,

SENTIMENTUL

NATURII

IN ,,METAMORFOZE"

tul prieteniei cu natura, bucuria

sanatoasa si simpld pe care o
simte omul Tn apropierea naturii, care
si ea este sanatoasd si simpla, Tsi afla
un loc Tnsemnat In Metamorfoze. Ga-
sim chiar, exprimat cu plenitudine si
adincime, un sentiment pe care, mai
tirziu, romantismul avea sa-l cultive
cu insistenta, si anume sentimentul sin-
guratatii in mijlocul naturii. Din Me-
tamorfoze se pot culege multe exemple
Tn aceasta privinta. latd citeva :

Silva vetus siabat nulla violata securi,
Et specus in media, virgis ac vimine
densus,

Efficiens humilem lapidum compafglbus
afcum

SENTI MENTUL naturii, sentimen-

Vberibus fecundus aquis.
(111, 28—31)

(Se Tnélta acolo o padure batrind, pe
care niciodatd n-o atinsese securea ; in
mijlocul ei era o pesterd, intesatd de
crengi si mladite, care alcdtuia dintr-o

Tngramadire de pietre o bolta scunda
si era plina de bogate izvoare).

Izvorul in care se oglindeste Narcis
n-a fost Tnca atins de vreo priviroome-
neasca :

Fons erat inlimis, nitidis argenteus
undis,

Quem neque pastores neque  pastae
monte capellae

Contigerant aliudve pecus, quem nulla

volucris
Nec fera turburat nec lapsus ab arbore
ramus.
Gramen erat circa, quod proximus

) umor alebat,
Silvaque sole locum passura tepescere
nullo.

(111, 407—412)

(Era un izvor fara mil, argintiu de
ape lucitoare, din care nu bausera nici
pastorii, nici caprele duse la pascut in
munte si nici vreo alta vitda, pe care
nu-1 tulburase vreo salbaticiune sau
vreo creanga desprinsd din copac. De
jur Tmprejur era o iarbd pe care o
hrénea_apa din apropiere, si padurea
nu ngaduia soarelui «i infierbinte lo-
cul acela).

Dorinta de-a vedea privelisti noi, fara
nici un renume, dar nemaiintilnite pina
la el, indeamna la drum pe fiul |lui
Hermes si al Aphroditei, Tn al carui
nume se recunosc numele parintilor,
Hermaphroditus :

Is tria cum primum fecit quinquennia,
monies
Deseruit patrios, Idaque altrice relicta
Ignotis errare locis, ignota videre
Flumina gaudebat, studio minuente
laborem.

1V, 292—295)

(El, cum a Tmplinit cincisprezece ani,
a parasit muntii tarii lui si, iasind lda,
care-1 hranise, 7i placea acum sa rata-
ceasca prin locuri necunoscute, sa vada
riuri necunoscute ; si dorinta lui de a
cunoaste Ti micsora osteneala).

Poezia naturii salbatice umple poves-
tea Arethusei si a lui Alpheu:

Pars ego nympharum, quae sunt in

Achaide, dixit,

Una fui; nec me studiosius altera
saltus

Legit, nec posuit studiosius altera
casses. |I..]
Lassa revertebar, memini, Stymphalide
silva;

Aestus erat, magnumque labor
geminaverat aestum.

Invenio sine vertice aquas, sine
murmure euntes.
humum, per quas
numerabilis alte
Calculus omnis erat, quas tu vix ire

Perspicuas ad

putares.

Cana salicta dabant nutritaque populus
unda

Sponte sua natas ripis declivibus
umbras.

(V, 577—579, 585—591)

(Am fost, spuse ea, una din nimfele
care sint Tn Abhaia ; nici una n-a aler-
gat mai repede decit mine, nici una
n-a pus capcane cu_ mai multa price-
pere. ..Mi-aduc aminte cum  odata
m& intorceam  obositd din padurea
Stimfalului. Era cald si osteneala fa-
cea caldura si mai mare. Si iata ca
gasesc o apa fara bulboane, care
mergea fara murmur, stravezie pina
la fund, astfel Tneft 1i puteai numara
toate pletrlcelele si despre care abia
puteai sa spui ca curge. Salcii alburii
si plopi bine nutriti cu apa dadeau o
umbra fireasca malurilor povirnite.)

Cephalus, cind se Tntoarce de la vi-
natoare, respird cu voluptate adierea
molcom& a  vintului si multumeste a-
cestuia ca-1 face sa iubeasca singura-
tatea :

,,Aura” recordor enim, ,,venias®,
) _ cantare solebam
,.Meque iuves, intresque sinus,

gratissima, nostros;

Utque facis, relevare velis, quibus
urimur, aestus".

Forsitan addiderim — sic me mea fata
trahebant —

Blanditias plures et: ,,Tu mihi magna
voluptas”,
reficisque
fovesque ;
Tu facis, ut silvas, ut amem loca sola ;
meoque

Spiritus iste tuus semper captatur ab
ore".

(VII, 813—820)

(imi aduc aminte cd aveam obiceiul
sa cint asa: ,Sa vii, adiere, si sa-mi
dai ajutor, s&-mi patrun2| mult pla-
cuto, in piept si, astfel cum faci de
obicei, sd binevoiesti sa ma scapi de
arsita care ma arde®, Si poate ca, ti-
rit de soartd, voi fi adaugat vorbe
dulci si voi f| spus @ ,Tu, dragostea
mea cea mare, tu ma Iinviorezi si
ma dezmierzi si ma faci si iubesc pa-
durile si locurile singuratice; si gura
mea mereu Tti prinde 3uflarea'

Dicere sim solitus ,,tu me

La Ovidiu sentimentul naturii se
face simtit Tn chip adinc si puternic,
nu Tnsd prin mijlocirea descrlptulor
ci prin simple marturisiri si consta-
tari, fara pitoresc. Peisajul este, 1in
Metamorfoze, un element necesar, dar
pe care poetul 1l indica numai, nu-1
descrie pe larg, asa cum se poate ve-
dea din pasajele pe care le-am citat,

precum si din aceste versuri, Tn care
descriptia, desi sobra, este putin mai
amanuntita :

Vallis erat piceis et acuta densa
cupressu,

Nomine Gargaphie, succinctae sacra
Diane,

Cuius in extremo est antrum nemorale
recessu,

Arte laboratum nulla: simulaverat
artern

Ingenio natura suo; nam pumice Vivo
Et levibus tofis nativum duxerat

arcum.
Fons sonat a dextra tenui perlucidus
unda.

Margine gramineo patulos incinctus
hiatus.

(Metamorfoze, 111, 155—162)

(Era o vale plind de brazi si cf

chiparosi ascutiti,
Tnchinatd Dianei cu haina
in fundul acestei vai e o pestera p;
duroasa, lucrata fara nici o arta: n
tura, cu priceperea ei, imitase art
fiindcd alcatuise o bolta fireasca di
piatra poroasd si tuf usor. Tn par.<
dreaptd sopoteste cu unde  marun
un izvor straveziu, care se larges
Tntr-o adincitura cu iarba pe marg
ne).

Decorul e construit Tn vederea un;
scene ce se va petrece aici:
surprinsa de Acteon in timp ce
scaldd. Este de notat observatii-
natura imita arta ,,simulaverat arte
ingenio natura suo“. Ideea aceast
mult mai tirziu, spre sfirsitul secoli
lui al nouasprezecelea, avea s-0
prime Oscar Wilde :

LAll that 1 desire ta poimt out
the general principle that Life imit;
tes Art far more than Art imitat;
Life. (..) It follows than the extern;
Nature also imitates Aft

(Tot ce doresc sa indic este princ
piu] general c& viata imitd arta mu
mai mult decit imita arta viata. U
meazéd de aici cd natura exiefioard °
asemenea imita arta..) (ljitention
The Decay of Lyng).

Este aici una dintre acele cone
dente care se Tntllnesc destul de &
in istoria literaturii si care dovelS ef
cd, de multe ori. idei Ilteraré
considerate ca foarte moderne.
fost spuse de multa vreme. Acefal
lucru si cu privire la fondul de sin
tire cu care lucreazd gindirea poetic
Sentimentul naturii a ramas neschin
bat de la Ovidiu pina astazi si, §
Metamorfoze, el Tsi pastreaza si  as
fatd de cititor, adevarul si frumuse
tea. -q

Al. Philippide

numitd Gargaphi B
suflecat g-U

Diail st

o™ —Q i



Sgde fiecare zi a oamenilor de
i

ei mai buni ani ai mei trecusera, TImi sosise vremea parului

carunt,

are se amestecase cu vechile fire de par.
e¢ la nasterea mea calaretul victorios, incoronat cu cununa

lase de zece ori premii,

de maslin la Pisa,

ind minia imparatului ofensat mi-a poruncit
a ma indrept spre tomitanii asezati pe tarmul sting al

Pontului.

lupa lungi rataciri am atins, in sfirsit,

armul care uneste pe getii si sarmatii purtatori de tolbe,
uci, desi aud zanganind Tn juru-mi armele,

e cit pot imi usurez soarta trista cu poezia.

lesi nu am pe nimeni cui sa i-o citesc,

Otusi astfel Timi petrec si Imi insel timpul.

u Tmi esti calauza si tovarasa ;

tu [muza mea], ma indepartezi

de lIstru.

Aceasta carte, care vine si ea de pe tarmul getic, cititorule

preocupat de mine,

idaug-o la cele patru pe care ti le-am trimis mai-nainte.

Xruncat departe pe tarmurile sarmatice,
mi dau osteneala ca moartea mea sa nu treaca nebagata in

Dar am fost pedepsit,

fu tolba se afla acum departe,

VERSURI

seama.

iar cintaretul lui Amor
la gurile Istrului scitic.

I
(Din ,,Triatele™)

Desene
de
Pablo Picasso
la
,Metamorfoze"

POETUL

ARM dobrogean, navalit sau adu-

lat de valurile pontice. Deceniul 7

al veacului XX. Albe si colorate
cetat] moderne semanate pe coastd intre
Tomis si Calatis. Viata de soare, mare,
fast si senzatii. Viata evului nostru.
Ciclopice cladiri cu mii de ochi sage-
tind  largul marii negre, noaptea.
Daca ar fi plutit acum, pe acolo, cora-
bia Argos — ar fi uitat de chemarea
linei de aur, atrasi de focurile diaman-
telor slefuite patrat, Tn negrul noptii
pontice ca Tntr-o mind — argonautii ;
sau badnuind cd Hera-nviase-nmultin-
du-1 pe acel print argian, pe Argus cel
cu o suta de ochi, pe acel ce toate le
vede, pe neadormitul Panoptas, de flu-
ierul neobositului Hermes doar adormi-
tul. Tarm dobrogean pe care Pontice

,Quidquid tentabam dicere versus erat

adevdrata ta damnare si adeva-

rata mintuire ! Ce Tnseamna sur-
ghiunul pe un petec de pamint, pe unul
-Idttr'teticile acestui pamint, fata de
'blestemul si harul de a vorbi, cu Voie
"isau fara voie, o alta limba deC|t cea
fiecare
zi 7| Condamnat la Poezie si exilat in

DA NEFERICITULE, aceasta a fost

§ TVers, ai izbutit sa fii_pretutindeni si

i

mereu si, iatd, eu, astdzi, scriu cu cer-
Ideald silabele tale la lumina electrica,

,,Poetul ia doar mort cununa biruintii.
este-n viata, pisma infige-ntr-insul
dintii".

Sint sigura cd erai biruitor si  cind
scandai aceste amare sentinte, pentru
cad, avind certitudinea vietii tale ,de
dincolo", nu se poate sa nu fi simtit ex-
tazul celor alesi, forta ta de |mparat
peste strimtorile timpului si ale spatiu-
lui. Spui ca ai pierit din pricina talen-
tului tdu — si e drept ca invidia nu e
apanajul exclusiv al numeroasei me-
diocritati. Ea pulseaza si Tn putinii tai
Semeni, alesi, ca si tine, s& semneze cu
numele lor o propunere de lume. Dar
uitate sint toate acestea in lungile du-

rate ale artei, iar tu nu ai pierit, tocmai
din pricina talentului tau, cum nu au
pierit nici unii dintre cei care te-au
pismuit, daca inzestrarile le-au fost
mai mari decit viciile.

,,Carmina proveniunt animo deducta
sereno”

Da, capodopera se constituie cel mai
adesea din Tnfruntari de nebuloase, din
orbitoare explozii, din munca silnica si
torturata. Daca prin ,,carmina deducta”
ai inteles cintecul ,facut", ,,compus"”,
lasa, totusi, dreptul acesta si zbuciuma-
tilor si celor senini, iar daca ,,deductus”
Tnseamna ,,modest"”, ,,simplu” sau de
scdzuta intensitate, si unii si altii pot
coborf pina acolo. Nu contesta suflete-
lor senine capacitatea strigatelor Tnalte,
tu, mult zbuciumatule, si, In  acelasi
timp cintdret al iubirilor gingase ! Pen-
tru ca tot tu spui:

,,Dati-i chiar lui Homer a mea

nenorocire
fi va-nceta cintarea divinei sale lire"

ceea ce este la fel de neadevarat, nefe-
ricirea si fericirea putind fi deopotri-
va bune conducatoare de Poezie, asigu-

rind deopotriva ,.Impetus iile sacer qui
vatum pectora nutrit”, avint pe care
numai conventionalismul si conformis-
mul Tl ucid.

Vezi-ti de tine fugi de cei de spita
mare"

gindeai pe buna dreptate, desi nu la
timp, Tntrucit, suparindu-1 pe cel care
era mai puternic decit tine, te-ai va-
zut surghiunit ,,printre barbari", dar
era oare acela mai puternic decit tine ?
Si oare n-a fost pentru tine o sursa
de poezie si un stimulent cunoasterea
unel lumi noi, de o valoare atit de con-
trastantd cu marele rafinament al ce-
tatii Romei ?
,,Puternicii ce-i drept ajutd pe cei mici
Dar ma lipsesc de darul cui bate ct;)asa
icl

e 0 deviza mindra de la care nici un
poet nu s-ar cuveni sa abdice.

n sfirsit, Naso, porecla mi te face cu
deosebire familiar si nu mi-e greu a
zice

,,Nasonis molliter ossa &tbent

stiind cd, daca oasele tale odihnesc in
pace, Poezia ta nu cunoaste odihna in
miscarea ei printre secolele si graiurile
celor ce o descifreazi, in numele ada-
gig[ll.li atit de orgolios si de incontes-
tabil :

,,Carmina morte carent".

Nina Cassian

valuri rastoarna arginturi lunare, cind
se aud clamarile spadimintdioi neferi-
citei Medeea, sau rataceste priritre po-
poare de umbre imaginara Corina, in
cautarea celui ce-o nascuse-n ,,Amores",
n versuri.

Tarm dobrogean sarutat de gura de
foc a lui Helios cel care da sanatate si
viatd. Pe malul tdu se Tntimpla ca-n
versul poetului timpului nostru, cind
albe zeite moderne, pe fildesul carnii
asteapta sd cada praful de umbra i
aur , va amintiti, voi. de poetul venit
pe durere, sa se cuminece-n negrele
»Faste" cind albele ,Faste” pierdute
erau pentru el in Cetatea Eterna?

Va amintiti de privirile-i negre, hol-
bate de oarbele furii, privirile lui ce
odata ritmau, ondulau pc miscarile Ki-
tonului. pe cutele moi leginate ale ro-
chiilor superbelor romane-acum Tne-
cindu-si holbarile  Tntunecate in bru-
mele marii Axenios cea inospitaliera ?
Asteptau veiatura triremei care sa i
aduca iertarea exilului crincen. Tri-
rema naluca precum naluca celei care
acum ofteaza cu fiece val la Tomis,
Calatis sau Tn zadar spre Tnchisa mare
a Histriei.

Nici o trirema nu vine de catre pe-
ninsula. chiar daca Mare Nigra iesita
din brume zimbeste ospitaliera spunin-
du-si Euxenios.

Si nici delfinul legendei lui  Arian
nascutul Tn Lesbos nu iese din valuri
sa-1 poarte pe spatele-i luciu prin apele
de peruza ale Mediteraniei. pe trirenie-
nele valuri pina-n ,cetatea alba si au-
rie cu zeii frumosi aproape goi" de care
le povesteai la focuri barbosilor geti,
sau cind iti plimbai amarul pe sol his-
triot, cind pe Duingi filfliau greoaie si
albe lebezi silbatece, parind ca moi si
albe fantasme, jertfite fecioare nuntite
Ccu moartea...

Aici unde Rodos, Miletul si Samos
veneau dupa ambrad, metale de pret,
alese piei de sdlbateca stirpe si unde
pescari din Elada veneau sa culeaga-n
navoade pestele ton ; aici, pe covorul
de aur ce-l mingiie marea, fapturi esti-
vale - oficiaza hieratic parca masuri din
»-Medicamina faciei femineae", ungin-
du-si cu Tnmiresmatele dresuri Tnchi-
sele dulci toropitele torsuri si membre.

Cum totul se leaga, in ciclul natura
si om cu mult cautatele-i ritmuri gus-
tate de lumea latind | Cum totul se lea-
d; — destinul nefericitului bard si-
acel al Medeei, pe aceleasi meleaguri de
zei Tnsemnatd, pe care-a cintat-o, si-a
ei tragedie ramasa crimpeie, ca urlete
neimbinate Tn marele geamat al tragi-
cei scrieri pierdute !

Cumplitele Parce, sau propria lui
Moira ce-i spuse destinul, amar I-au
menit . cumplita ce zeilor Tnsasi, Olim-
pului, se-mpotriveste, din leagdn cu
firul legat-a fiinta-i de abur si carne,
sd-si cinte superba durere pe tarmul
acestei Dobroge pe care e cintecul lui,
al nostru, nesters nici de ani nici de
urletul marii.

Radu Boureanu |
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zeci si sapte de ani, sint meserias

strungar si am Tnvatat ucenicia
la Focsani. Am ajuns la viata mea
strungar datorita faptului ca nici nu
puteam ajunge altceva. Tatdl meu tot
meserias a fost — lacdtus mecanic. Din
aceasta cauza, a tatei, am iesit eu strun-
gar; cum spune si povestea ce iese
din pisica, soareci maninca. Probabil
cd si eu sint un fel de soarece al aces-
tei pisici.

M-am facut deci meserias. La ince-
put am fost ucenic. Ei si cum erau
strungurile atunci, primitive, invirteam
la manivela mesterulw Eu cu unul Mir-
cea Alexandru de prin partea Focsaniu-
lui. Eram amindoi ucenici, iar strunga-
rul era Tataru Gheorghe. Si cind vo-
iam sd vedem si noi cum taie el fier
pe fier, sau mai stiu eu ce, ne cam da-
dea Téataru Gheorghe acesta cite un

STNT Teleoaca Daniel, am cinci-

llie Pavel : ,,Constructorul

picior in fund. Nu era dornic sa ne Tn-
vete. Zicea cd trebuie sd furam mese-
ria. Sa o furam, da’ numai cu ochii :
de pipdit sa nu pipaim. Ei, dar pina la
urma, Tncet-incet, am fTnvatat si mese-
ria asta si atit cit am Tnvatat maninc
piine din ea de atuncea si pina acum.
Totusi, din mina lui n-am iesit specia-
listi, mari strungari. A trebuit mai Tn-
thi sa vini regimul de azi. Si abia n
regimul de azi am fTnvatat eu adeva-
rata meserie de strungar Ca Tnainte
vreme, habar n-avea nimeni de mese-
rie

— Cit ati stat in Focsani ?

— Cam patru ani, cit am facut me-
seria. Pe urma am plecat la armata si
dupa ce am facut stagiul militar, am
plecat pe zona si_pe urma, pe front
iar pe urma am fost decorat cu ,,V|r-
tutea militard" clasa a doua si laureat
al ,Victoriei sovietice" si al altor de-
coratii de razboi sovietice si roméanesti
Ca asa cum au recunoscut si sovieticii
si romanii, a. rezultat ca am facut o
isprava mare Tn punctul de trecere, la
Bui in Ungaria, pe Tisa : unde am tre-
cut primul Tnot pe malul celdlalt.

Ca mai tirziu sa fiu avansat cu gra-
dul de plutonier.

lar mai incoace, timp dc pace, am a-
(juns sa& ma avanseze pina si in gradul
de plutonier major ! Eu nici acum nu

inteleg ce am facut atita de m-au a-,

vansat la asemenea grad si m-au tinut
numai ™ decoratii.

Ca sa-mi spuna tot ei pind la urma:
»Mai Teleoaca n-avem ce-ti face, ca
tu unde te duci, acolo esti cel mai bun".
Si asa a si fost. Ca uite, nu mi-a uitat,
armata aceasta a noastra faptele nici
pina acum. Chiar acum un an mi-a dat
o decoratie : ,,Victoria ostdseasca" clasa
a doua.

— Unde v-ati intors de pe front?

— Am venit tot la meserie. M-am
angajat la ,,Tractorul” Brasov. Ei si de
acolo am plecat la Cimpina. iar de la
Cimpina, la Galati. C& aveam parintii
pe aici, prin apropiere. Mama era ba
trind. nu avea nici un sprijin, deci ce
mi-am zis? Hai sa vin s-0 sprijin eu.

Ei si numai bine, tocmai cind am in-
trat eu In Galati, biata maicd-mea a
murit. Am ramas, deci, aici, Tn Galati.

De atuncea muncesc aici si dupa cite
vad, nu-i an sa nu primesc insigna de
fruntas Tn Tintrecerea socialistd (anul
dsta n-am primit-o din cauza cd am a-
vut doud greseli: n-am venit la sedinta
de Partid si tovardsul secretar m-a ta-
iat. Probabil ca a avut dreptate, ca
dinsul stie mai bine, dar prea asprad a
fost aceasta pedeapsa pentru doua lip-
suri care nici n-am fost anuntat).

M-au tdiat deci de la fruntas. Ei, eu
n-am zis nimic. Dacd e o masurd
m-am conformat. (Ca unii oameni n-
telege si gresit cum sa aplice linia Par-
tidului.) Mult, putin, cum a fost, dar
am Tnghitit-o. Tmi pare rau insa ca s-a
luat si asa: unii produc mai mult si
n-au fost facuti fruntasi, iar altii, care
poate produc mai putin, au fost. Ei si

printre astia (adica printre ailalti)
m-am nimerit sa fiu si eu. Sters de la
acest Tnalt titlu. Ca asta, va spun sincer,
e un Tnalt titlu, e o mindrie realda pen-
tru fiecare muncitor.

— Copii aveti ?

— Da.

— Mari ?

— Mari. Fata e maritatd la Craiova
cu un inginer si baiatul este Tn stagiu
militar. Vrea sa faca Dreptul, dupa
cite am Tinteles eu, dar cam slaba spe-
rantd. C& nu-1 prea vad cu Tnvatind
cu multd sirguintda. Da’.. stiu eu ? Poa-
te Tnvatd pe ascuns- Poate vrea sa-mi
faca, — nu? o surpriza!

— Tovarase Teleoaca. ce puteti sa-mi
povestiti despre meseria de strungar ?

— Tn meseria de strungar, tovarase,
se Tntimpla uneori ca faci niste piese
de nici nu zici cd le-ai facut tu cu mi-
na tal Le strunjesti in asa fel, le fa-
sonezi asa de minunat, cd de multe ori
zici cd nu sint facute de tine; asa de
extrafine sint. Da’ pe linga asta mai ai
si necazuri: se rup cutitele cd de mul-
te ori sint. cutite proaste, sau pastile de
vidia de slaba calitate si asta te Tntre-
rupe in munca. E material Tnca neco-
respunzator. De multe ori Tnsa si ne-
priceperea noastra e de vina.

— Nu vi se Intimpla sa va p|ICtISItI
tot executind aceleasi operatii ?

— Dupa mine personal, eu cred ca a
face o meserie care te plictiseste 1n-
seamnd mai bine sd te lasi de ea. Fie
strungar, fie frezor, fie rectificator...
orice meserie, chiar si aia de ceasorni-
car, daca nu-ti place, mai bine las-o si
apuca-te de meseria Tn care vezi ca te
atragi' tu singur fara sa te Tmpinga ci-
neva. Si daca tu nu o faci din placere
si din mindrie cd esti .meserias. strun-
gar, las-o si du-te tioban la oi ca-i mai
bine. Sau paznic de vaci, ca iar e bine
si acolo, e aer curat si e si 0 meserie
de onoare in regimul nostru. Da : decit
sa fii strungar si sa faci o piesa gresita
sau sa n-o faci in timpul respectiv, mai
bine fa-te cioban.

Pentru ca toate piesele pe care le
lucreaza strungarul nostru de astazi

sint piese lucrate Tn timp si n spatiu !
Si daca nu faci piesa in tlmp si n
spatiu, aia nu mai e piesa sI nici tu
n-ai ce cauta linga strung! De-aia zic.

— Cunoasteti strungari pe care 1i a-
preciati Th mod deosebit ?

— ™n primul rind pe maistrul Mihal-
ceanu, seful meu. Eu 1l apreciez deo-
sebit pe acest om. Este un om destul
de capabil, un om cu nivel politic ri-
dicat, unul dintre oamenii care stiu sa
apllce marxismul Tn productie.

— Adica?

— Pai sd respecti cele patru sute
optzeci de minute, sa fii constient la
locul de munca si o serie Tntreaga de
Tnvataminte pe care maistrul Mihalcea-
nu mereu ni le spune si mereu ni le
baga in cap.

— Cum va Tmpacati cu colegii dum-
neavoastra ?

— Oamenii Tn sectorul nostru de aici
sint doar un pumn de oameni. Calita-
tiv Tnsa, ei au un car de suflet. Un
pumn de oameni si un car de suflet,
asta este sectorul nostru si asta este
vorba lui tovardasul Mihdlceanu. Buni
oameni.. Constlentl oameni... Si  stiti
ce-i mai extraordinar ?

— Ce?

— Urmeaza cu totii
maistru Mihalceanu !

— Nu apar neintelegeri ?

— Ei, mai apar... De multe ori sint
Tnsd niste copilarii. Cum sa va spun,
sint muncitori care nu privesc serios
activitatea de productie si chiar 1n
timpul productiei ba se dau cu vase-
lina pe la nas, ba se gidila, ba, mai
stiu eu ce.. Si asta deranjeaza foarte
mult. Si productia si prestigiul nostru
de muncitori. Lumea, cica, uite ce S-a
intimplat la strungarii de la LTG . cu-
tare si cutare. Ei si cine-i vinovatul ?
»Maistrul ! Apoi maistru-i Dumnezeu
sa stea tot timpul Iinga tine? Ce, mais-
trul n-are si alte treburi ? Alte Tnsar-
cinari ? Si daca tu, ca muncitor, nu esti
patruns de anumite lucruri, apai ce mai
vrei sa-ti facd maistrul ?

— Tovarase Teleoacd. ce categorie de
salarizare aveti dumneavoastra ?

— Am categoria cinci cu doi. Am a-
vut-0 pe a sasea (a opta cum era pe
vechi), dar din cauza ca am renuntat
la o functie mi s-a luat doud categorii.
Pentru ca eu am fost Tnsarcinat si cu
anumite munci cu care acum nu mai
prea sint Tnsarcinat.

— De ce?

— Ei, stiu eu?... Ca intre timp s-au
mai schimbat si sefii, s-a schimbat
conducerea si am Tmbatrinit si eu. A-
cum ma lupt sa iau categoria. Se apro-
pie pensia si, daca ies la pensie, macar
sa ies cu o categorie mai buna. Si pro-
babil cd pina la urma conducerea o sa
ma ajute n_ problema asta.

— Spuneati_mai Tnainte ca ati avut
niste nsdrcindri. La ce va refereati?

— Da. Mie, dragd tovarase, mi-a fost
drag s& muncesc Tn productle nsa si
mai drag mi-a fost s& muncesc pe linie
politica. Am fost presedinte de sindi-
cat, am fost secretar de Partid, am fost
membru Tn comitetul de Partid pe Tn-
treprindere, am fost si la consiliul sin-
dical. Si m-am achitat de sarcini dupa
cum pot s-0 spuna si sefii mei. Ca ei
Tntotdeauna spuneau : ,,Tovarasl sa le
faceti pe toate asa cum le face nea Te-
leoacd”. Ma rog. Simteau, va sd zica,
cd faceam treabd buna. lar Tn ultimul
timp am fost ales Tn Controlul Obstesc
pe toate Tiglinele.

— Ce Tnseamna ,,Controlul Obstesc” ?

— A aparut o lege in ultimul timp
data de Marea Adunare : Legea pentru
controlul obstesc, care e o altd forma-
matie, o alta forma de control. Asa ca
am fost alesi mai  multi tovaradsi din
cadrul grupei sindicale formind o echi-
pa. Pe baza de legitimatii date de Co-
mitetul sindical, plecam in control pe
la magazine. Sintem instruiti de catre
Consiliu si noi mergem acolo si contro-
lam + starea alimentelor, curatenia, de-
servirea; daca se std la rind sa nu
se dea peste rind ; sau la cintar, sa nu
dea cu lipsa la cintar.

— Tovardse Teleoacd, ce proiecte de
viitor aveti ?

— Pai. proiectele mele personale de
viitor, la virsta de 57 de ani, sint in
primul rind influentate tocmai de a-
ceasta virsta avansata pe care 0 Ccu-
mulez. Deci, ca sa fiu sincer, nu mai
am alte proiecte afara decit sa mai
muncesc din rasputeri atit timp cit va
mai avea Patria nevoie de sprijinul
meu direct. Dar sa nu mai fiu la pro-
gram. S& muncesc si ca pensionar, dar

sfatul iov.

nu programat: adica de la cinci dimi-
neata pina dupa-masa, sau mai stiu eu
ce. Sa muncesc, dar insa, si sa ma odih-
nesc. Sa ma plimb Si eu printr-un parc,
ca dupad treizeci si sapte de ani de
munca, poate cd merit atit. Sa vad si
eu frumusetlle tarii cd pina acum n-am
avut ocazia si iau contact cu ele, ba
fiind sub regimul burghezo-mosieresc,
ba dedieindu-mi toate fortele, tot ela-
nul, activitatii de constructie a vietii
noi.

Si dupa aia, daca voi mai fi In pute-
re, si voi mai putea munci, voi munci.
Ca principalul e ca pot sa muncesc si,
mai ales, vreau. De exemplu, pe linie
politica tare mi-ar fi drag sda muncesc;
sau la ziar, sa scriu un articol despre
ce vad la alimentara, sau de manifes-
tari vad pe strada si in cartier : anu-
mite aspecte din public, va sa zica.

Ca eu am scris foarte mult la ziar.
Am fost corespondent la ziarul ,,Fla-
cara Prahovei", Ploiesti, la ,,Scinteia",
la ,,Viata noud", la ,,Siderurgistul. Am
si un dosar facut din toate materialele
pe care le-am facut eu singur, cu min-
tea si cu inteligenta mea,

— Ati publicat si la ,,Scinteia™ ?

— Da, nsa foarte putin ca-i un ziar
mare si cere un randament foarte ri-
dicat in scris. La »Siderurgistul™ am
publicat in schimb, aproape sdptaminal,
cite un articol. Acum Tnsa, Tn ultimul
timp, n-am mai publicat si-i o lipsd a
mea pentru ca m-am angrenat foarte
mult Tn productie. Ca hotarirea Parti-
dului ce spune ? intli productia si dupa
aia preocuparile cultural-sportive. Asa
ca m-am conformat si m-am ocupat mai
mult de productie. Trebuie sa muncesc,
ca sa fiu la Tnaltime si s& nu-mi fie
rusine de oameni, de maistru, sau de
tineret. Asa ca de anul trecut n-am mai
scris pe la ziare.

Tnsa totusi, la ora asta am cu ce ma
mindri. Am materiale si mai noi si mai
vechi si chiar de pe vremea Tn care
eram secretarul organizatiei ,,Prietenii
Scinteii”. ( Nu stiu daca stiti, sau daca
ati auzit.:.).

— Nu, n-am auzit.

— Pai, cind eram 1n ,,Prietenii Scin-
teii", primeam duminica cite cinci sute
de ziare si ieseam pe strazi sa le vin-
dem. Si le vindeam. Si burghezia spu-
nea: ,,Du-te ma cu minciunile tale
de-aici. . _

Da ce-i mai curios este ca nu ma
jignea! Nu .ma& simteam prost totusi.
Si stiti pentru ce ? Pentru ca stiam cu
cine am de-a face. (Acu’, nici eu nu e
fam prea breaz, prea cult vreau sa
zic, dar felul cum eram instruit?, felul
n care eram educati de catre celula de
Partid de pe atunci, ne punea Tn garda
Tn asa masura Tneit sa stim cu cine a-
vem de-a face.) o

Totusi noi si pe burghezi Ti rugam :

cumparatl sa vedeti dacd-i minciuna.
Si unii, care cumparau se ldsau pina
la urma de prostii, ba chiar rdmineau
convinsi.

lar dacd nu vindeam toate ziarele, s&
stiti ca de rusine, dadeam si din buzu-
narul meu: sa n-ajunga sa se spuna
cad Teleoaca nu-si face treaba cum se
cuvine.

— De cind sinteti membru de Pifl’'L
tid?

— Pai .m-am Tnscris Tn Partid in pa-
truzeci si cinci, imediat dupa front,
dar, dosarul pierzindu-mi-se, si dupa
aia tot cautindu-mi-se, rezultd oficial
ca abia Tn cincizeci si cinci m-am Tn-
scris. Eu Tnsa, chiar nefiind oficial
Partid, de slabit cu munca politica
n-am slabit-o,' ba am cautat sa ma in-
troduc Tntotdeauna unde era mai multa
nevoie de oameni ca mine.

Asa ca tocmai Tn cincizeci si cinci
cind am fost verificat, mi s-a acordat
va sa Zicd aceasta Tnalta cinste, carne-
tul de Partid. lar dupa aia a fost o ho-
tarire a Partidului sa scoatem Tn evi-
denta tot ce am muncit mai Tnhainte ca
sa ne dea vechime. Va spun Tnsa sin-
cer ca nu am fost capabil sa scot Tn
evidenta munca mea dinainte de cinci-
zeci si cinci. Nu mai gdseam oamenii
care au muncit cu mine : unii murisera,
altii ajunsesera mari : ministri, ingi-
neri, sefi, ma rog. Si mi-era rusine sa
ma duc la ei si sa le zic: ,,Mdi, eu Ts
Teleoaca. ti amintesti ce activitati am
avut ?¢ Asa ci mi-am zis si ma resem-
nez ; ca si din cincizeci si cinci tot e
bine s& fii membru de Partid. Si chiar,
daca n-am fost membru de Partid, da’
am fost cu Partidul | Si la locul de
munca si in viata particulara.

Adica am aplicat linia Partidului. C'a
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nu-i musai sa fii membru de Partid ca
sa aplici linia Partidului. Totul e sa ai
realizari importante care sa multumeas-
ca pe toata lumea.

— De exemplu ?

— De exemplu o realizare importan-
ta este sa actionezi astfel incit sd fie
multumiti superiorii si sefii directi de
ceea ce faci-

— Dumneavoastra personal cum ati
realizat asta ?

— Pai uitati : de exemplu la Sle-
bing s-au facut acum cilindri noi ; si
cilindrii acestia sint fara precedent caci
sint confectionati de mina mea. lar a-
ceasta e o satisfactie mare sa vad cum
Tmi aplic meseria in productie, iar sefii
vin si se uita la mine cu drag si se
bucura

— Ati fost vreodatd trimis la spe-
cializare ?

— Nu M-am specializat singur inca
de pe cind eram ucenic la Gheorghe
Tataru de la care, cum v-am mai
spus, am furat aceasta meserie. lar
meseria, dupa parerea mea, este sin-
gurul lucru care e cinstit sa 1l  furi.
Cind vezi ca cineva lucreaza, sa te uiti
la el si sa te Tntrebi ,,mai, de ce da cu
pila asa ? De ce face asa si nu altfel ?*
Si sa descoperi tu singur de ce. Ca asta
Tnseamna sa furi meserie.

Nu sd ti-o bage cu forta pe cap ci-
neva si pind la urma sa zici: ,la s-0
mai sldbesc eu cu lucrul ca tot sint
obligati astia sa ma Tnvete meseria

— Faceti cumva aluzie la absolventii
scolilor profesionale ?

— Da. Ca am avut aici vreo treizeci
de copii. Si acestia treizeci de copii pe
care i-am avut ca un fel de ucenici,
de faceau practica, erau foarte asculta-
tori, foarte buni. Dar numai vreo noua-
zeci si noud la suta dintre ei erau foarte
buni. Ca era in schimb, cite unu-doi la
sutd niste lichele care nu inteleg cum
de-i mai rabda scoala si pamintul de
sub ei! Snarceau dulanuri. furau, fu-
mau si se obrazniceau.

— lar meserie nu vroiau sa fure L.

— Nu. Astia nu. Ceilalti Tnsa, erau
mult mai buni. De multe ori ma Ia-
sau sa lucrez si dupa aia ma Tntrebau:
»Nea Teleoaca (sau mos Teleoaca) de
ce-ai facut a’cea a«a ? Da' dacd faceai
altfel > Da' daca se rupea cutitul nene
Teleoacd ? Si daca intrai cu cutitul
Diesa ?“ Deci ma Tntrebau o serie de
lucruri care ma puneau pe_ginduri si
chiar imi spuneam : Lite ca si ei vor
isd descopere si sa afle lucruri noi. E-
rau niste baieti foarte buni.

— Le faceati des morali?

— Nu prea des. dar Tnainte de a-i
baga in meserie le faceam citeva zile
de educatie. Le spuneam cum mi-am
facut eu ucenicia, cum luam bataie de
la mester (cd nu era zi s& nu iau o
palma sau un dupac dupa ceafd) si le
aratam cum. pina la urma, totusi nu
mi-a stricat. Si le mai ziceam : ,Ve-
deti. voi aveti alte posibilitati, alte
chestii... Asa cd. mdi cooii. Tnainte v’e
toate, puneti mina pe carte si Tnvatati"
lar ei Tntelegeau imediat si puneau mi-
na pe carte de aproape ca o Tnghiteau
si astdzi s-au ridicat dintre ei unii care
lucreaza niste piese de ramii in fata

lor minunat : ,Uite ma ce-a fost in
stare sa faca chistocul &sta I Deh !.
Tineret...

— Vad ca sinteti mindru de aceasta
realizare pedagogica a dumneavoastra.

— Sint. de ce sa nu fiu ? Tntotdeauna
cind ai cite o realizare, te simti, nu
stiu cum. si mai mindru.

— Dar esecuri nu ati avut ?

— Ba da. Am avut si oarecari ese-
curi Printre ele Tn primul rind este si
faptul ca sint cam nervos. Si parerea
mea este ca asta dauneaza. Ca eu, de
felul meu, nu sint nervos, ci prietenos,
Tnduiosdtor cu oamenii. Ca asa mi-e
mie drag sa fiu. Da’ de multe ori ma
enervez foarte tare.

— Cine va enerveaza ?

— Lipsa de disciplina. Ca le spun
uneori s facd ceva si ei nu fac cum
trebuie si atunci sigur cd ma enervez.
Sa va dau un exemplu : M-a pus in pre-
zent tovarasul maistru sd raspund peste
strungari. Tovarasii mei Tnsd, care nu
prea se tin de treabd, ba rup cutitele,
ba fac lucrari de proasta calitate, ba
lipsesc, ba nu ung masina, ba nu string
spanul... Nu respecta ce scrie In_regu-
famentul de ordine interioara | Ca doar
scrie totul acolo: S& cureti masina, sa
faci cutare, sa faci cutare.-. Ei
bine, ei nu vor sa faca! Deci,
de multe ori ma enervez. Dar nu
ma manifest. Nu.. Doar citeodata,
cind Tmi ies din fire, le spun : ,,Mai ne-
simtitule, dar se poate sd faci una ca
asta ?“ Pina la urma 1l jignesc, dar ce
sa-i faci ? Daca nu Tntelege cu bine-
le? 1. Ca eu, de ce pot? Ca eu de la
servici, nu stiu sd fi lipsit macar odatd
n V|ata mea. Odatd n-am lipsit de la
servici | Odata sa fi zis : ,,Mai. eu nu ma
duc astazi ca sint mai smecher decit
altii".

Nu am facut asta si nu pot s-o fac.
Si stiti pentru ce ? Pentru ca stiu ci
datoria mea e sa ma duc la servici '

— Ati avut vreodatd necazuri mai
mari in viata ?

— Eheeee... Ca sd vi le spun si pe-
astea, ar fi prea mare romanul. Ca am
fost casatorit cu alta sotie mai Tnainte,
de am Tntretinut-o la facultate sase ani
de zile. Sase ani domnule! Si a luat
examenul de stat, ca Tnvata foarte bi-
ne, aici n-am de zis nimica (si nici
pe atunci nu ziceam desi duceam si
munci politice si munci de mamé si de
tatd si munci gospodaresti si profesio-
nale) ca dupa ce a trecut examenul de
stat, dupa vreo citiva ani de la asta,
s-0 prind cu un dragut tocmai Tn lasi.
El inginer, ea intelectuald... deh ! Deci
am prins-o cu el... Da. Necazuri de as-
tea sa nu-i dea Dumnezeu nimanui..
Si pe urmd, dupa aia, de-atunci |ncoa-
ce, am devenit un om nelncrezator :
nici pe mine, nici pe semenul meu nu-1
mai cred Mi-a fost foarte greu. Ca tot
atunci trebuia sa ma duc la o scoala de
maistri. Ma rugau inginerii din Tntre-
prindere (inginerul Cristea, inginerul
Cristu) mai ales ca eram si presedinte
de sindicat, iar ei profesorl la scoala
de. maistri. Si Tmi spuneau : ,Mai Te-
leoacda, mai, esti baiat bun, muncitor,
hai si facem din dumneata un maistru
ca-i pacat de dumneata".

.,Ce maistru ”““le ziceam. ,,Ca am ne-
vastd la facultate, am copii mici, am
sarcini pe linie, am munca profesmna-
13, trebuie sa-mi cistig pfinea. nu pot
sa ma rup Tn cincizeci de parti".

»,Ei, f& in asa fel si vino la scoala
de maistri”.

»N-am timp sd& Tnvat".

»Te ajutdam noi ! Si sa stii ca-ti ba-
gam nol carte cu forta pe cap. Si a-
tunci o sa trebuiascd sa Tnveti. Tu esti
un om valoros, meriti sa fii un mai-
stru”.

Nu m-am dus. Cind 7i spuneam fostei
mele sotii ca vreau sa ma duc la scoa-
la de maistri, Tncepea sa boceasca, sa
plingd, cd ea pierde facultatea si mie
nu-mi pasa de ea. Atunci eu am tacut
si i-am zis : ,,Bine ma, sa fie cum zici
tu".

Si ilaca asa am Tmbatrinit prost, ca
pind la urm& sa ma finscriu si eu la
liceu.

M-am Tnscris datorita  directorului
Pastor, baiat bun, dar nu stiu dacd mai
traieste si acum Eu eram presedinte de
sindicat la Tntreprinderea de acolo si
el mobiliza oamenii sa mearga sa Tnvete
liceul. Sa vie la liceu ai cu sapte clase.
Ca asa era atunci, cu sapte clase. Si
eu nu m -am inscris. Si tovarasul Pas-
tor zice: ,,Dumneata cite clase ai ?“

Zic: ,Am si eu sapte clase". ,,Mata de
ce nu te’insctii la liceu?", zice.

»Pai sa vedeti, zic."

»Nu L'l zice. Si eu am fost cioban
la oi si acum pot s& vorbesc cu dum-
neata si in limba franceza si in Imba

rusa SI daca vrei, chiar si n limba
latina. 'S3 te inscrii imediat la scoald
tovarase".

,»Tovardse director, cd cutare, ca sa
vedeti..."

LNu !'!'!l Nimic! Te inscrii la liceu"

Si Tntr-adevar m-am 7Tnscris.

M-a pus sef de clasd, dadeam raport
de activitate si era tare vesel. Era insa
si frumos. Aveam profesori... eminenti!
Mai rar asa invatati ca profesorii nos-
tri, asa instruiti In toate tainele natu-
rii. Mai ales unul dintre ei, profesorul
de geografie, nea Naie 1i spunea. Fa-
cea: ,Teleoaca s& nu ne Tnseli Tncre-
derea, cd tu esti speranta noastrd !“
La fel Tmi spunea si  profesoara de
limba roménd si tovarasa Niculescu
care era profesoara de chimie ca-i mu-
rise bdrbat-su.

— Asta, unde se Tntimpla ?

— La Cimpina era asta. Acolo am
Tnvatat carte. lar fiica-mea era cu doud
clase Tnaintea mea, in timp ce eu eram
cu doua clase Tn urma ei. Da m-a
ajutat totusi. Si m-a ajutat si fosta
nevastd-mea foarte mult, ci in prlvmta
mintii era... nimic de zis. Mie Tnsd, cu
toate astea, nu-mi mai era drag de ea.
Daca o priveam, parca simteam cum
se duce ceva din sufletul meu. Cd o
prinsesem si nu puteam uita. Ca si ca-
satoria are un secret al ei care nu tre-
buie tradat altuia, fie el oricine ar fi,
inginer, sau orice altceva, Si dacd am
prins-o cu inginerul dupa ce mi-a de-
clarat mie sinceritate si pastrarea se-
cretului familial si frumusetea frumuse-
tilor de pe lume — n-am mai putut sa
o vad ™ ochi. Nu mi-a mai trebuit de
atunci...

Si uite cd totusi n-am  murit.  Si
m-am realizat cu o femeie foarte cum-
secade, foarte muncitoare ; neVasta-
mea de-a doua. Ce-i drept, e'‘cam bol-
nava, dar altfel' e o femeie foarte cinsti-
ta si foarte corecta.

— Tovarase Teleoacd. din cite mi-ati
spus, am Tnteles ca sinteti pasionat
dupa muncile de interes obstesc. Cu-
noasteti amanunte despre felul in care
se gospodaresc tinerii muncitori neca-
satoritl, locatarii caminelor puse la dis-
pozitie de catre Combinat ?

— Acesti copii cu care deseori stau
de vorba (cd-s curios si eu cum tra
iese, cum se gospodaresc, cum maninca
si ce fac cu banul) mi-au spus: Unii
manincd Tn comun. Adica cum fac?
Pai Tsi pregatesc singuri
doi-trei Insi, si 1si fac o oala de cior-
b3, o tocanid cum se pricep si 0 ma-
nincd. lar la serviciu vin cu mincare
gatita de acasa, de mina lor. Tn schimb,
el gresesc uneori. Pentru ca, uneori, n
loc sa manince, mai bine dau banii pe
lux. Il dau ca sa-si faca un pantalon
din aia de le zice ,vaza", sau pantofi
rosii de lac. Si asa mai departe.

Asta Tn loc ca sa manince la cantina,
unde ar putea sa manince foarte bine.
Si afara de asta e si mai sanatos pen-
tru ei si& manince o mincare bine pre-
gdtitd, o mincare consistentd cum se
face pe la cantine.

— Exista astfel de cantine ?

— Daca exista ?! Nu pot eu sa vi le
spun pe toate cite exista | Ca n Tigli-
na sau Tn centru, la fiecare pas, orb sa
fii si tot te Tmpiedici intr-o cantina.

La Tiglina trei, chiar eu am fost n
control si cind am vazut ce mincare-i
acolo, mi-a lasat gura apa. Ce mincare
domnule ce mincare ! Si, pe cuvintul
meu, la un pret de batjocura\ Eu nici
nu-mi dau seama cum Tsi face planul
respectiva cantina !

alimentele,’

Mda... Gustoasa mincare...'

lar la Tiglina unu, pe Brailei, e Tnca
0 cantina restaurant, extraordinara, cu
sapte lei. Si-i alta cantind restaurant
chiar pe santier, aici. Daca tinerii mun-
citori n-ar fi Tncapatinati si ar vrea sa
manince de-adevaratelea, iar nu sa
fumeze si altele, n-au decit sa intre Tn
cantina restaurant de aici. sau 1n
cea de la capatul liniei de tramvai, de
Ti zice si ,La ultimul leu”

lar eu am vazut In cantina aceasta
servind masa chiar si un director ge-
neral.

Da.. Tare multe cantine avem si
tare bune.. Da-i pdcat ca tinerii astia
nu prea vor sa inteleaga si sd respec-
te eforturile noastre.

— Afara de cantine, ce va inai place
in Galati ?

— Tn Galatiul asta, ca sd zic asa, fata
de trecut (ca era un oras darapanat si
distrus si de capitalism si de mizerie
si de razboi, asa cum scrie in carti). T
Galatiul Asta Tmi plac foarte multe Iu-
cruri bune Da’ tineretul nu stie cum a
fost Galatiul Tnainte ; ca era chiar mai
rau decit scrie In carti. lar ceea ce
este el astazi, este pentru noi toti ceva
de neinteles: De unde?! Cind ? !
Cine?! Cum ? Il Ca sd zic asa, numai
dracu ar putea explica ! Cartiere, car-
tiere. blocuri, complexe si iar comple-
xe ! Sau strada Brailei. Domnule | Ce
strada... | Nu stiu, dar pe mine strada
asta ma sperie, ma doboara : asa ceva
nici ™n carti, nici n filme, nici Tn vis

n-am vazut.

P-orma faleza. Ce faleza domnule, ce
faleza !

P-orma restaurantele : pai  numai

daca ma gindesc la restaurantul ala in
care poti sa bei bere In barca, de-i
zice ,La vapor" ! Sau ..Pescarusul" !
Sau ..Pescarul" ' Si cita arhitectura
th aceste restaurante! Uneori nu-ti vi-
ne sd crezi cd noi. noi astia care sin-
tem aici cu miinile noastre le-am fa-
cut. Ca Tntr-adevar. s-a debus o mun-
cd mare ca sa le avem pe toate astea...
Dar sd stiti, un lucru mai trebuie sa
spun : nu pot spune ..Partidul nostru”,
ca-i prea mare acest cuvint : dar orga-
nele Partidului, Comitetul executiv se
lupta din toate puterile sa faca totul
cit mai minunat, cit mai frumos! SI
SINT OAMENI RAI CARE CALCA PE
SPATIILE _VERZI | SI SPARG SI RUP
TOT CE INTILNfeSC IN CALE' De
ce ? va intreb. De ce? Ca pe noi ne
doare asta, tovardsi. Ne Tntristeazd, ne
mthneste, ne doare '
lupta pentru Tnfrumusetarea o-
rasului nu Tnseamna numai a Infrumu-
seta orasul. Eu cred cd lupta aceasta
trebuie dusa si pe planul Tnfrumuseta-
rii constuntelor celor care Tl locuiesc.
Poate ca n cazul acesta nu s-a facut
totul pentru educarea cetatenilor 1n

spiritul  frumosului...
— Apoi si va spun eu un lucru,
daca vad ca m-ati luat cu educatia :

Din patru’s’patru, de cind ne tot edu-
cd. vorba aia. Partidul- acesti oameni
n-au avut vreme sd se educe 9 Sa vada
realizarile Partidului ? Da n primul
rind trebuia sa vadad chiar realizarile
lor personale : sa vada ca ei Tnsisi au
pus acolo o caramida si un pom si au
facut un spatiu verde, chiar in locul
Tn care tot ei au spart caramida si au
rupt pomul si au smuls spatiul verde |

Ce educatie sd-i mai faci unuia ca
asta cind el le are pe toate in fatd si-i
destul ca si se uite la ele si si vada
ceea ce se vede ! Dar unii oameni Cc&-
rora eu le-as zice DUSMANOSI PB
FRUMOS 1inclvd ochii si string pleoa-
pele ca sa stea in Tntunericul lor si
sa nu vada ceea ce se vede !

Alex. Monciu-Sudinski

Serban Epure : ,,Strungari*



Pniliilemde
tinemitograiului

romanesc

= LUNI, 14 august, la Casa Ziaris-
tilor din Capitala a avut loc o confe-

rintd de presa organizata de Directia
ideologica a cinematografiei din ca-
drul Consiliului Culturii si Educatiei

Socialiste. Au participat : George Radu
Chirovici. director al Directiei cine-
matografice, Marin Stanciu, director
general al Centralei industriale ,,Ro-
mania-film", scriitorul Alexandru lva-
siuc, director al Casei de film nr. 1,
Dumitru Fernoagd, director al Casei
de film nr. 2, ziaristi, criti i de film,
reprezentanti ai presei centrale si de
specialitate.

In expunerea introductiva. George
Radu Chirovici a prezentat noua
structura organizatorica a cinemato-
grafiei, evidentiind avantajele pe care
ea le implica: descentralizarea sarci-
nilor de productie cinematografica,
simplificarea procesului de intrare in
productie a filmelor, maxima liber-
tate si responsabilitate acordata Case-
lor de film in aprobarea scenariilor,
posibilitatile de afirmare directd, a
celor mai valoroase personalitati crea-
toare dm filmul romanesc. S-a remar-
cat necesitatea unui climat de maxi-
ma exigenta ideologica si estetica in
productia de filme, pentru a ridica si
cinematografia nationala la uri nivel
superior celui- prezent. Criticilor de
film le revine, prin pregatire profe-
sionala, exigenta si probitate, misiu-
nea de a sprijini si impune opiniei
publice filmele cele mai valo oase.

Apoi directorii Caselor de film. A-
lexandru ivasiuc si Dumitru Fernoa-
d, au prezentat citeva din p oiecele
or, planurile de perspectiva, inten-
tiille de a oferi celor mai buni regizori
si scenaristi posibilitatea de a se_afir-
ma. preciim si Tncredintarea viitoare
a unor filme regizorilor tineri care au
facut dovada, Tn filmele de debut sau
in cele d;n facultate, a unor calitati
ce justificd promovarea lor.

In incheiere, s-a convenit ca inttl-
nirile conducerii c:n ema‘og-afiei cil
presa de specialitate sa aiba loc tunar.

|storia filmulul

trebuile rescrisa

e DATORITA nasterii sale tardive,
cinematografia este singura arta ca-
reia a Tnceput sa i se scrie istoria ,,din
mers*, aproape paralel cu evolutia sa
de o fantastica rapiditate. Nu trecusera
decit vreo trei decenii de la aparitia
primelor ,vederi miscatoare” si abia
douazeci de ani de cind Tncepuse a se
vorbi de film ca despre ,,a saptea arta",
cind vreo citiva patimasi ai filmului
s-au gindit sa-i evoce istoria. Si pri-
mul lucru de care si-au dat seama a
fost ca se gindisera la asta prea tirziu.
Desconsiderarea cinematografului, —
oriviit Tn primii sdi ani de existenta
doar ca o curiozitate tehnica sau ca o
atractie de bilci —, ca si perisabilita-
tea extrema a materialului sau propriu,
facusera sa se piarda deja o enorma
cantitate de realizari ale perioadei de
Tnceput. lar multi dintre pionieri dispa-
rusera si nu mai puteau sa dea nici o
informatie directa asupra evenimente-
lor la care luasera parte.

in fata acestei situatii, cei care au
Tncercat sa scrie primele istorii ale ci-
nematografiei, dindu-si seama ca se
afla tn ,,criza de timp", s-au grabit sa
«e aseze la lucru spre a nu continua
«a fie Tntrecut! de fuga timpului. Si
bine au facut. Chiar incomplete si pli-
ne de erori, chiar cladite pe amintiri si
scrise din auzite mai mult decit pe va-
zute. aceste lucrari au pus o stavila
nuferii de distrugere exercitata de scur-
gerea vremii asupra fragilului lor o-
biect, de studiu.

Pe de alta parte, aceeasi teama de

distrugere a determinat si Tnfiintarea
mumelor colectii — apoi arhive — de
filme, muzee ale operelor care au creat
Istoria filmului si depozite de materie
prima pentru cercetatorii acestei istorii.
Sub presiunea evenimentelor, desi-
gur ca acei deschizatori de drumuri
n-au putut sa plece la drum cu criterii
foarte precise. Acestea au aparut mai
tirziu, pe masura ce se desprindeau
chiar din pluralitatea materialului cer-
cetat. La Tnceput, fiecare s-a ocupat de
ceea ce i se parea mai important, ata-
cind domeniul in care se simtea mai la
largul sdu. S-ar putea face de pe acum
0 ,,istorie a istoriilor ginematografului

care ar arata cum s-au largit treptat
orizonturile cercetatorilor.

Cei dintli au Tmbratisat mai ales is-
toria inventiei cinematografului, noul
mijloc tehnic de expresie care deschi-
dea drumul unei noi arte. Altii s-au
ocupat de aspectele dezvoltarii sale
industriale sau de istoria unei noi for-
me de spectacol. S-a facut un amplu
inventar factologic, descriind opere si
evocind personalitati, sau s-a Tncercat
0 sinteza, paralela si enciclopedica, a
realizarilor din lumea intreaga. in toa-
te acestea se amestecau Tnsda, cam de-a
valma, aspectele diverse ale fenomenu-
lui cinematografic, legate deopotriva
de caractere tehnice — Tn permanenta
evolutie —, de mecanisme de produc-
tie industriala si de difuzare comer-
ciala care au dictat si mai dicteaza Tnca
formele si normele vietii filmului —
de la conceptia sa (intotdeauna), pina
la moartea sa (adeseori) — si de na-
tura sa artistica ce presupune un lim-
baj propriu, fara Tncetare Tmbogatit si
transformat de aportul unor personali-
tati creatoare. lar In ultimul timp se
mal adauga si Tntelegerea filmului ca
mijloc de comunicare de masa, deci ca
un fenomen psihosociologic cu carac-
tere proprii.

De buna seama, nici ung dintre is-
toriile scrise pina in ultimul deceniu
nu Tncercasera sd abordeze acest vast
peisaj, Tn interdependenta tuturor as-
pectelor sale, atit de diverse. Dar, pen-
tru ca aceasta lipsa sa apara, a trebuit

sa existe un prim mod de abordare,
fie si partial, fie si eronat- Istoria ci-
nematografiei (ca fenomen cultural)
este si istoria cinematografului (ca mij-
loc tehnic de exprimare si de comuni-
care), si istoria filmului (ca forma de
limbaj si ca expresie artistica). Cerce-
tarile din ultimii ani, ale acestor as-
pecte, pe sectoare deosebite, de pe po-
zitiile respective si sub forme monogra-
fice, au adincit perspectivele, au Tm-
bogatit punctele de vedere si au 1n-
multit publicatiile, adunind o imensa
biblioteca de specialitate. Prin prisma
acestor progrese, evident ca tot ceea
ce s-a scris pe vremuri — adica acum
vreo 20—30 de ani — apare sarac Si

Bunuel la 72 de ani

< ,INTOTDEAUNA credeam cé -= sa
mor la 65 de ani. A fost momentul Cel
mai greu, cel mai teribil din viata mea.
Si totusi am trecut acel prag aproape
fara sa stiu Acum arh 72 de ani si ma
simt renascut” — declara recent  Luis
Bunuel. Si intr-adevar, marele regizor
spaniol lucreaza acum cu fervoare, Ila
cel de-al 30-lea film al sau : o sarja ne-
crutatoare in ceea ce el numeste ,E1 <lis-
creto encanto de la burguesia™.

Intrat in ,mitologia” maestrilor celei
de-a saptea arte, omul care are virsta
secolului nostru (s-a nascut in 1900) este,
n_primul rihd. parintele cinematografu-
lui  spaniol nonconformist, revolutionar ;
dar multe din filmele sale nu au fost
realizate Tn peninsula ibericd si  chiar
uneori nu au fost nici proiectate pe e-
cranele tarii sale. Acum lucreazd la Pa-
ris, iar eroii sai vor fi intruchipati de
Fernando Rey, Stephane Andran (prota-
gonista multor filme semnate de un alt
protestatar, regizorul francez ‘Chabrol),
Delphine Seyrig (cunoscutd si_publicului
nostru din caoodonern lui_ Alain Resnais,
Anul trecut la Marienbail). Bull Ogier,
Jean-Pierre Cassel, Milena Vukovik (una
din__himerele lui Fellini din  Giulietta
detii Spirit!). Ei vor recompune univer-
sul creat de Bunuel. cu incisivitate, cu
violenta satirica, reliefata insa prin nu-
ante subtile.

Mastile vor fi smulse, céci personajele
sint doar in aparentda antrenate in niste
ntimplari banale ; ele fisi vor dezvalui,
treptat, adevarata Tnf"‘isare. deformarile
chipurilor si sufletelor lor, adeseori
monstruoase.

— ,,Nimeni nu se miscad 1I“ exclama Don
Luis. Se reia de multe ori un cadru
complicat, cu 0 mizanscend meticuloasa,

cu complexe rezonante in Tntreaga 'dra-

maturgie a filmului j miscarea camorei
sc Tmbina, trebuie sincronizatd cu cea a
actorilor. Dar secretara de platou Tndraz-
neste sa-i aminteasca de metrii de peli-
cula consumati. Si atunci maestrul glu-
meste, dindu-i Tnsad o lectie categorica:

— ,,Gustul meu nu_se masoara in me-
tri (metros). Mie Tmi plac  meritele
(meritos)".

Si el continua sa lucreze intens, nu re-
nunta la nici una din ideile sale, res-
pectand finalitatea civica a fiecarui trou-
vaille stilistic.

,Luis este chiar Tngerul exterminator
— spunea unui dintre interpretii sai —
un adevarat Tnger al moralei”.

Luis Bunuel turneaza acest ,Ei dis-
creta encanto de la burguesia”, care va
fi un fel de ,testament artistic". in care
revin__ temele, leit-motivele Tntregii sale
creatii, elementele esentiale, mostenirea
lasata de cineastul spaniol cinematogra-
fului  universal.

a. d-

Bunuel (dreapta) in timpul turnarii unei secvente

unilateral, chiar daca se Tntinde uneori
pe numeroase tomuri. Dar ceea ce le-a
lipsit mai ales primelor istorii ale ci-
nematografiei a fost tocmai caracterul
mondial. Ele erau scrise aproape ex-
clusiv din perspectiva citorva ,mari
puteri” ale productiei de filme. Cu ex-
ceptia unor vagi, sumare si globale re-
ferinte, la vreun sfirsit de capitol, ig-
norau Tnsa, aproape total, Tncercarile de
productie din alte tari, filmele fara
circulatie internationala ale unor cine-
matografii care nu erau totdeauna lip-
site de originalitate, iar adesea erau
pline de interes, fiindca dovedeau pu-
terea filmului de a reflecta artistic as-
pectele unei societdti. Dar e tot atit
de adevarat ca faptul se datoreaza lip-
sei unor istorii ale acestor cinemato-
grafii nationale, scrise chiar de cer-
cetatorii tarilor respective. Tocmai a-
paritia, Tn ultimii ani, a unor asemenea
istorii ale cinematografiilor nationale —
Tnca Tn curs de definitivare si de com-
pletare — a pus Tn evidenta petele al-
be ce existau pe hartile cinematogra-
fiei mondiale prezentate de primii sai
istorici. Dupa cum intr-un evident pro-
ces dialectic, aparitia acestor cinema-
tografii nationale a fost ea Insasi pro-
vocata de dorinta, — as spune chiar
de obligatia de onoa-e — de a corn
pleta asemenea pete regretabile.

lata doar doua dintre multele Mp-
suri, care explica de oe istoricul de

film italian Davide Turconi lansa 1n
1964 formula ,,istoria cinematografiei
mondiale trebuie scrisd din nou". Tn
ultimii ani, multi cercetatori au ajuns
la aceeasi convingere. Dovada capito-
lele de critica ale operelor care le-au
precedat, cu care se deschid cele mai
recente istorii ale cinematografiei mon-
diale, atit Histoire compares du cine-
ma de J. Deslandes (1966), cit si His-
toire du cinema. Ari ct industrie (1967)
de J. Mitry. Ceea ce nu Tmpiedica a-
ceste lucrari sa contina si ele omisiuni
si erori, tot atit de inevitabile ca ale
predecesorilor lor. atita vreme cit eta-
pa pregatitoare pe care 0 reprezinta
studiile monografice si istoriile cine-
matografiilor nationale nu va fi ajuns
Tntr-un stadiu suficient de avansat,
daca nu definitiv. Acestei discutii asu-
pra nevoii de a scrie din nou istoria
filmului, Arhiva Nationald de filme i-a
consacrat, de altfel, un excelent nu-
mar al Caietelor de documentare, 1n
decembrie 1969. Istoricii de film, din
numeroase tari ale lumii, care au luat
parte la dezbaterea internationala asu-
pra metodologie» istoriei filmului, j&i-
tiatd de Institutul de Istoria Artei 1n
cadrul Congresului International al
Arhivelor de filme organizat nu de
mult la Bucuresti, au pus si ei, cu
toata claritatea, problema unei reconsi-
derari a pozitiei istoricului de film. Si
toti au admis ca, pentru a scrie o vii-
toare istorie a cinematografiei mon-
diale, va trebui sa existe Tn prealabil
un inventar detaliat al productiei mon-
diale si un peisaj complet al evolu-
tiei fenomenului cinematografic, caro
sd constituie surse de informatii cit mai
complete cu putinta, , filmografice  si
monografice. Ceea ce nu se poate Insa
realiza decit printr-un fascicol amplu
de istorii ale cinematografiilor natio-
nale.

lata de ce, Pn  perspectiva acestei
rescrier.i a istoriei cinematografiei
mondiale si a prezentei corecte, demne
a fenomenului cinematografic roma-
nesc in cadrul ei, realizarea istoriei ci-
nematografiei romanesti constituie o
obligatie de cultura, la care trebuie sa
se raspunda fara ezitari sau intarzieri.

lon Cantacuzino
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JNiirnberg), problema rasista

EBEmecuvintati

animalele si

TANLEY KRAMER este un domn
foarte mare care nu ataca decit

problemele cele mai mari. El e
aparatorul marilor cauze nu zic pier-
1 clute, ci necistigate inca, dar Tn ajun,
poate, de a fi. Astfel au fost problema
jvinovatiei nazistilor (Procesul de la
(Lantul),
Iproblema  evreiasca si a patriotismului
(Corabia nebunilor), problema cosma-
jrului atomic, a apocalipsei electronice
(Ultimul tarm). Acum el ataca o pro-
blema cel putin tot atit de dramatica :
raporturile de dezaprobare reciproca
Tntre adolescenti si adulti. Se alege o
tara unde manifestarile sint totdeauna
mai tumultuoase, mai galdgioase : vasta
republicd nord-americana. E vorba de
o foarte americana scoala de educatie,
uzina de forjat adevarati barbati. Un
institut pedagogic de o naivitate abso-
lutd, care are drept deviza : ,trimite-
ti-ne un bdaiat, v& vom trimite un
cow-boy*, ca si cind idealul de umani-

tate ar fi acel comportament de o fizi-
ca, dirza fanfaronada western, mosteni-
toare a mindrei civilizatii cow-boy
,»,where men were men", unde barbatul
era barbat. Acest ridicol institut peda-
gogic avea si o clasa de ,misfits", de
baieti dezadaptati, nepotriviti cu socie-
tatea americana. Aceasta idee de ,de-
zadaptat"”, de om ,,neispravit" e o obse-
sie In filozofia conventionala a ameri-
canului, obsesie filozofico-comerciala
care duce la odioasa idee ca neadapta-
tul este un deseu social care trebuie sau
readus la nivel general, sau distrus asa
cum se face asepsia sau deparazitarea.
Filmul lui Kramer 1i zugraveste pe a-
cesti baieti din grupa ,,misfits". Nu Ti
idealizeaza, le aratd slabiciunile si pa-
catele, dar arata si ca Tntotdeauna, fara
exceptie, ei sint cei care au dreptate, si
adultil cei care n-au. Problema se de-
dubleaza printr-o foarte stranie poveste
cu o rezerva de bizoni, procurati, la.

pret foarte scump, de un club vinato-

A fi si a Infaptui

OUA aspecte mi se par a fi de-
finitorii pentru sursa comicului
la marii  maestrii ai genului,
Chaplin si Keaton
Este vorba de pozitia lor in lume si
de modul de a actiona fata de aceasta.
Fire deschisa si comunicativa, tempe-
rament sanguin si impulsiv, dar nicio-
data agresiv sau dusmanos, Chariot
este perfect constient de locul sau in
societate. Aceasta constiinta de sine
duce uneori pina la un nemasurat or-
goliu, care se manifesta Tnsa numai la
nivelul lui ,homo ludens", personajul
Intuind cu precizie ca procesul de ab-
sorbtie al individualului ™n social se
face printr-un sacrificiu al  primului
in favoarea celui de al doilea, proces
care poarta numele de depersonalizare
si care implica trecerea de la instinc-

tul de conservare la sentimentul supra-
vietuirii.

La rindul ei trecerea aceasta presu-
pune necesitatea unei masti purtdtoa-
re de gratuitate, pudoare si gravitate,
si care este jocul. Chariot nici nu as-
pira, nici nu se renega. Dar nici nu
Tsi este suficient siesi. Este intr-o per-
manenta cautare de oameni, de lega-

turi noi, de prietenii. Nu poate trai
singur. El simte cd nu se poate Tmplini
decit prin ceilalti. De aici, nevoia lui
de a actiona, de a Tntreprinde ceva, in-
diferent ce, si Tn orice ocazie.

Tn acest fel, miscarea Tnceteaza de a
mai fi o simpla relatie spatialda, ea
face un salt calitativ In ordine ontolo-
gica. Devine o forma superioara de
existentd. Mai mult decit atit, misca-
rea Tn sine nu a capatat niciodata ati-
tea valori si semnificatii ca acelea pe
care i le acorda Chariot.

As adauga calitatea paradoxala a lui
Chariot, de acceptare a statutului de
,».muritor”, prin implicarea sa in cli-
pa prezenta. Numai ca aceasta intentie
dinamica se loveste ca de un zid in-
vizibil de refuzul (meschinarie, como-
ditate, egoism) semenilor sai. Se poate

observa ca majoritatea efectelor co-
mice se produc acolo unde este Tnval-
maseala mai mare, acolo unde colec-
tivitatea este tulburatd de apropierea
bizarului omulet pe care nu-1 mai poa-
te respinge si nici opri. Chariot Tnce-
pe prin a rupe un nasture si termina
prin a se razboi cu o omenire Tntrea-
ga, prin a distruge obiecte si a darima

copiii!

resc, si unde contra a multi dolari, ca-
patai un permis, un sinistru permis :
dreptul de a Tmpusca bizoni, cu pusca
cu lunetd. Asistam la acest masacru
dement. La un moment dat ne aducem
aminte ca neamul bizonilor e aproape
stins, ca atit pieile rosii cit si colonistii
far-west-ului decimasera aceastd rasa
si ca foarte greu se mai culeg azi de
ici de colo exemplare cu care se
Tnjgheaba rezerve pazite ca ochii din
cap, ca monumente ale naturii, pentru
amorul stiintei. Ni se pare deci contra-
dictoriu ca tocmai aceste rare si pre-
tioase animale sa fie astfel nimicite. Dar
n cursul povestii aflam si argumentul
teoretic. Bizonii sint si ei niste ,,misfits",
fiinte depasite, fiinte apartinind chipu-
rile unei civilizatii inferioare, civiliza-
tia Tnlocuitd cu una superioara, care cu
mindrie arunca la gunoi deseurile, re-
buturile

Cu o mare arta, povestea luj Kramer
culmineaza Tntr-o scena unde acesti

case cu patru etaje. Nascut sa fie un
simplu muritor, Chariot este sortit sa
devina o forta justitiara care pedep-
seste si pustieste totul Tmprejur. Este
adevarat ca de cele maj multe ori el
ramine un Tnfrint, dar pentru Chariot,
nefericirea pe care o accepta nu poate
dura decit pina la o noua reluare a
jocului. Ratiunea suprema este rein-
tegrarea (reinceperea drumului).

Cel de-al doilea personaj, omul cu
fata de piatrd, se caracterizeaza prin-
tr-un soi de ciudat quietism (acele pri-
viri fixe, de citeva clipe, aruncate in
directia aparatului de filmat poarta o
coplesitoare Tncarcatura afectiva si fap-
ticd pe care spectatorul nu o cunoaste
Si asupra careia nu are cum sa se e-
difice) ca si cum existenta firava, dar
aevea, a ilustrului Tncurca-lume ar fi

fost dictata de necesitati obscure si
fortuite, si care, pentru a putea fi ac-
ceptata, ar avea nevoie de o sumede-
nie de argumente justificative.
Malec pluteste parca ntr-un spatiu
aflat intre rememorare si uitare, el
nu stie de unde vine, si de ce vine, si
ce urmeaza sa faca. Cind n sfirsit Tsi
aminteste este prea tirziu. Tn relatia cu
lumea Tnconjuratoare Malec are o re-
actie de retragere, de reticenta, dar nu
din cauza timiditatii, pe care o cunoas-
te prea putin. Si nici din cauza unei
neadecvari la situatia data. Tntre ceea

-E vorba de o foarte ameri-
cana scoala de educatie, uzi-
na de forjat adevarati bar-
bati. Un institut pedagogic de
0 naivitate absolutd, care are
drept deviza: «trimite-ti-ne
un b iat, va vom trimite un
cow-boy».

baieti socotiti ,,neispraviti" demonstrea-
za. cu fapte, stupizilor lor educatori ca
ei. pretentiosii, ridicolii pedagogi, sint
adevaratii ,,misfits”, ca ei ar trebui sau
reeducati sau eliminati.

Un alt moment culminant este fuga,
peste noapte, a intregii grupe, odiseea
de sute de kilometri pina la rezerva de
bizoni, pentru a salva, penlru a libera
e aceste victime ale cruzimii si bestia-
itatii omenesti. Intervine aci 0 veche
si dezolanta drama ¢« pe salvat trebuie
adeseori sa-l salvezi cu forta, sa-1 libe-
rezi cu sila Bizonii, iesiti din tarc, nu
fug mai departe. Trebuie din nou sa fie
»speriati" Dar Tn acel moment soseste
un camion cu vinatori si citiva din pe-

dagogii institutului de educatie sositi
acolo ca sa-i aduca Tnapoi pe fugarl.
Unul din baieti, cu un camion furat,

goneste mai departe turma de bizoni.
Adultii trag cu pusca Tn automobilul
baiatului ca sa opreasca fuga zimbrilor,
iar unul din gloantele sinistrilor vina-
tori atinge si omoard pe baietelul de la
volan...

Pentru a completa aceasta fresca mo-
rald, amintim ca toti acei baieti erau
nielus anormali nu din vina lor, nici
din vina nasterii, ci de pe urma unui
traumatism moral, a unui soc provenit
dintr-o ticalosie a parintilor (de fiecare
copil alta ticalosie), care 1i descumpa-
nise. dar fara sa le altereze nici gene-
rozitatea, nici sinceritatea, nici  puri-
tatea.

Stanley Kramer, pentru incd o data,
a cistigat o mare partida de morala.

D. I. Suchianu

ce a fost si ceea ce va veni se afla ves-
nica clipa prezenta, care se face sim-
tita prin dinamica ei curgere, de avan-
sare, deci prin actiune. Malec se sal-
veaza, se rupe de prezent prin harul
non-infaptuirii. Constrins Tnsa sa ac-
tioneze, gesturile lui nu mai au obiect,
miscarea devine caricatura, scapata de
sub controlul logic al drumului de la
cauza la efect. Malec Tncepe prin a se
bate cu o suta de soldati si sfirseste
prin a zvirli cu pumnii Tn stinga si in
dreapta Tntr-un spatiu populat de gize
si naluci. S-ar parea ca daca lui Malec
1i scapa accesul la realitatea  lumii
materiale, Ti mai rdmine sansa integra-
rii la cea a fictiunii pe care, Tntr-un
anumit fel, el Tnsusi o face sd se mani-
feste. Marturie acestui tulburator esec
sta una dintre cele mai mari secvente

din istoria cinematografului, aceea a
visului din filmul Sherlock junior-

Omul cu melon si baston s-a ntil-
nit pentru o clipa cu omul cu fata de
piatra undeva, la marginea Caii Lac-
tee. Primul a facut o reverenta grati-
oasa si 0 strimbatura. Cel de al doilea
n-a stiut daca trebuie sa rida sau sa
plinga. Si-au Tntors spatele si s-au Tn-
departat din ce in ce mai mult, pina
cind s-au ntllnit in infinit Tn suflete-
le noastre.

Florin Gabrea



REATORUL de arta autentica,

singurul Tnd eptatit sa dea o de-

finitie a originalitatii, o face, ta-
cut si activ, comunicind oamei ilor pa-
rerea lui despre viata cu ajuto ul ope-
rei de artd. Calea catre rezclva-ea
acestei prob'eme e Tnsasi viata Tnchi
natd creatiei. Fiecare gaseste alt ras-
puns si fiecare are dreptate tocmai
pentru ca raspunsurile nu se aseamana.

Originalitatea si calitatea semneaza
impreund actul de nastere al operei de
arta.

S-a vorbit mult de folclorismul Thgust
al unor creatii mizicale. Din pdacate,
folcloristica‘este Tn tara noastrad lipsita
de lucrari capitale, colectiile de folclor
se lasa asteptate, studiile se Tmpotmo-
lesc in ,,prolegomenell. Dintre lucrarile
de ingpiratie folclorica au supravietuit
numai a elea datorate compozitorilor
care ai cunoscut folclorul la sursa.

Traditia Tnsa nu se margineste la fol-
clor Un exemplu ntre multe altele :
tradi'ia muzi il bizantine a constituito
sursd de inspiratie, pentru unei™ lucrari
de Pani Cbrstantinescu. Lucf&ril'? lui
Dorn Popcvi'i corti 'ua, cu alte mijloa-
ce, pe alt plan, t-racli ia orientarii catre
still | muzi ii bizantine.

BazJo mei roi traditii se construiesc
sub ochii nostri experimentind. for-
tind gresind, asteptind fie s intuia unei
revelatii, fie pe faimosul Godot "I lui
Betke.l. O personalitate puternica reu-
seste sd convinga si atunci cind apelea-
za la traditie, ca si atunci cind sfi.rima
cu Tndrazneala orice tipar In caro ideea
sa nu fTncape, ori e Tmpotrivire a ma-
teriei in calea grauntelui de adevar,
fior si frumusete, catre sufletul oame-
nilor

Cinstit tu tine Tnsuti, ca artist nascut
n mijlocul unui popor cu traditii atit
de bogate, nu te poti dezvolta Tnstrdinat
de esenta puternica a artei tarii tale.
Oricum ai scrie, oricit ai experimenta,
porti toatd viata Tn muzica ta ecoul
cintecului de leagan. in contextul Tnfri-
guratelor cautari, la ora muzicii care
vrea sa pipdie toate pragurile, toate li-
mitele inventiei, aceasta mi se pare toc-
mai sansa cea mare pe plan universal a
unui compozitor : sa aduca in concertul
mare al muzicii popoarelor, oricit de
complex ar fi arsenalul lui de mijloace
tehnice, ineditul, forta si farmecul da-
torate specificului rational.

De ig r. problema autenticitatii ope-
rei de arta apare azi mult mai compli-
catd decit 1n trecut, eu toate ca, In
esenta, a ram.is aceeasi. Arta a cucerit
pozitii noi. au aparut mode si modele
noi arlislvl nu poate r; mine strain de
nimi<. trebuie sad cerceteze, sa umble, sa

Welmar,

N. Weimar, aproape nu exista
Istradé care sa nu ne aminteasca
de Gcethe si Schiller. 1Tn piata
teatrului nu foarte T1ntinsa, pardosita
Tnsd cu marmurd, dominda monumentul
ce exprima prietenia vesnicd a celor
doi ftoeti. Am regasit si casele in care
au .locuit Franz Liszt, Richard StrauSs,
sau casa Tn care s-au nascut doi dintre
fiii lui Bach. Marete sau sdrace, aces-
tea pastreaza. inca vie prezenta marilor
compozitori.

Hochschule fur Musik ,,Franz Liszt"
a invitat, Tn acest an, o serie de dascali
reputati, pentru a asigura eficienta
cursurilor de interpretare. Organizate
exclusiv cu scopul de a Tnvata pe in-
terpret ce trebuie spus cu ajutorul ar-
cuselor. clapelor, baghetei sau vocii,
,secretei “ unui text muzical, cursurile
ocupau. Tmpreuna cu rezulta ul lor con-
cret — concertele — cea mai mare par-
te a timpului.

Am urmarit atent clasa de dirijat
condusa de Arvid Jansons (Leningrad) ;
posesor al unei pedagogii ireprosabile,
dirijor de .clasa mondiala. Arvid Jan-
sons, realiza apropierea de discipolii sai
pe baza sugestiilor muzicii Tnscrise in
partitura Nivelul foarte diferit al tine-
rilor sai elevi, dirijori prezenti la pupi-

Conceptul

de originalitate

vada, sa auda, sa studieze, sa raspunda
tuturor chemarilor societdtii si are tot
mai putin timp de daruit acelor raga-
zuri de taind si introspectie Tn care sa
puna n ordine totul apoi sa uite totul
si sd porneascd in plin necunoscut pen-
tru a se redescoperi, Sa se abandoneze
placerii pure a creatiei cu toata fiinta
lui, cu entuziasmul si energia pe care o
daruie Tn copilarie jocului.

Noul joc, joc secund, se desfasoara
sub semnul celei mai Tnalte raspunderi
n fata oamenilor si a trepidantului sfir-
sit de mileniu. Tntoarcerea la concizie,
limpezime, reluarea vechilor teme Tn-
tr-o noua perspectiva, realizarea unor
sinteze, demonstrarea ca tot ce s-a spus
nu s-a spus Tndeajuns constituie una
din caile catre o creatie originala.

Bazele matematice ale artelor sint
demonstrate tot mai minutios de teore-
ticienii zilelor noastre. Cifrele ati stat
dinto.tdeauna ascunse Tndaratul coloa-
nelor sonore. Existd in mod cert o ma-
tematicda muzicala, o poetica structu-
rala. Matematica este o componenta a.
metodei de creatie, mai cu seama. in
muzicd. Dar.-poti organiza ci'frelS' Tn
chip si fel, poti Tnvata nenumarate for-
mule si. ecuatii, poti sili numerele sa
danseze oricit sub ochiul Tnmiit, al cal-
culatoarelor, poti aplica in creatia ta,
pe deplin constient, toate combinatiile
matematice imaginabile, tot mai lipses-
te ceva. Carl Sandburg Tntr-un admira-
bil poem dedicat lui Bach scria — citez
din memorie — ,,Bach a facut numerele
sd se iubeasca Tntre ele". Sa faci_nume-
rele sd seliubeascd, asta-i, esentialul sl
asta nu se Tnvata. Ceea ce cinta, nu e

de competenta computerului. Altfel,
pentru o serie de operatii utile Tn mun-
ca premergatoare creatiei, micile, servi-
cii ale acestor zelosi contabili oteliti Tn
lucrul cu cifrele nu sint citusi de putin
de dispretuit.

Nimic nu mi se pare mai original n
interpretarea muzicii contemporane de-
cit sa fie facutd a cinta cu adevarat,
Tn ciuda dificultatilor tehnice, a fortarii
pina la limita a instrumentelor tratate
ca surse sonore strdine adesea destina-
tiei lor si a abstractizarii limbajului
muzical ; pentru a nu mai pomeni de
calitatile de improvizator care sint so-
licitate interpretului : de la maxima
precizie la promptd si inspiratd impro-
vizatie, totul redind impresia de mono-
lit si pe deasupra vibratia Umana a cin-
tecului...

Anul trecut, Tn septembrie, la Varso-
via 'ascultam o recenti . lucrare, a lui
Stolchausen, Mixtur pentru orchestra si
aparate electroacustiqe; 4 difuzoare
imense si un laborator de' prelucrare a
sunetului si nu ma puteam’dumiri cum
a reusit dirijorul Michael Giplen, un
adevarat magician al baghetei, sa-mi
prezinte . oceanul de sonoritati, dure ca
pe o muzica Subtil umanizata.

Fidelitate fata de partitura, intuirea
si redarea’ a ceea ce vrea s& comunice
compozitorul plus amprenta propriei
personalitdti de interpret care daruies-
te lucrarii un plus de farmec, toate as-
tea formeaza autentica originalitate Tn
interpretarea moderna.

Nicolae Coman

Se afla n tara noastra, intr-un lung turneu, cunoscuta formatie de show ,,Ambros

Seelos'" din K. F. a Germaniei
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trul Filarmonicii din Jena, solicita, for-
matia Tn cele mai ,,neasteptate" situatii
profesionale. Nu am sesizat Tnsa nici
cel mai mic semn de insatisfactie, dis-
ciplina de ansamblu fiind permanenta,
nelimitatd. O impresie buna a lasat ti-
narul dirijor Cornel Calistru. de la
Opera din lasi; el este, dupa parerea
noastra, un muzician de la care ne pu-
tem astepta la exceptionale momente
interpretative.

Clasele de canto, conduse de Lydia
Agosti (Roma), Lore Fischer (Miinchen;,
Irene loachim (Paris), Pawel Lisizi n
(Moscova) Olga Rhevegyi (Budapesta) si
Stela  Simonetti (Cluj), Tsi desfasurau
activitatea diferentiat, descifrind pro-
blemele implicate, Tn special, de opera
si lied. Vocea era prelucratd amanuntii,
atit din punctul de vedere al tehnicii,
cit si al interpretarii. Citeva prezente
romanesti s-au distins prin calitate tim-
brata, participare atenta si inteligenta
Carmen Hanganu. Maria R/'mascanu.
Aris Ohanesian. Sa speram ca zestrea
cistigata aici va fi valorificatd rapid n
concertele si spectacolele pe care Ic vor
sustine Tn tara.

De un deosebii interes s-au bucurat,
si clasele de pian conduse de Guido
Agosti (Roma). Helene Bcschi (Stras-

burg) si Gheorghe Halmos (Bucuresti) ;
desfasurindu-se sub forma participarii
egale Tn interpretare, acestea, profilau
timpi de muzica neintrerupta, trecind
egal prin Bach, Debussy, Beethoven,
Hindemith. Tn plus, cele citeva recita-
luri sustinute chiar de profesori deve-
neau adevarate exemple. Astfel, inter-
pretarea excelentului nostru pianist si
pedagog Gheorghe Halmos a cucerit
elogii unanime. Pline de interes au fost,
de asemenea, prelegerile si demonstra-
tiile profesorului Feliks Arkaryjewitsch
(Moscova), referitoare la ped’gogia sco-
lard Tndreptata in directia Tnsusirii de
la virstele cele mai fragede, a tehnicii
violonistice precum si lectiile clasei de
muzicd de camera, conduse de Rudolf
Nel (Miinchen) sau cele de vioara, con-
duse de Michele Auclair (Paris) si de
violoncel, conduse de Galina Kosolupo-
wa (Moscova'.La clasa de contrabas a
profesorului Todor Toschoff (Sofia), o
impresie excelenta a produs valorosul
interpret roman Wolfgang Guler.

Nu intentionez sa trec in revista tot
ce s-a realizat la Weimer (ar fi si im-
posibil de altfel !) Am dorit Sa subliniez
doar citeva directii care m-au impresio-
nat in primul rind. De asemenea, am
dorit sa arat ca participarea romaneas-
cd a fost la -Tnaltime. Organizatorilor,
conducerii Academiei ,Franz Liszt",
nu putem decit sa le adresam felicitari-

le si afectiunea noastra.

Anton Dogaru

Muzica si literatura (XI)

TEATRUL

TATEAM odatd de vorbd cu un
mare — unii spun chiar genial —
regizor al nostru care, pregatind

,»Furtuna” lui Shakespeare, TsI punea tc

felul de probleme in legatura cu ceea ce
ar fi trebuit sa fie partea muzicala a
spectacolului sdu. In termeni traditionali,
era vorba de genul pe care cei vechi 1l
numeau ,muzica de scend”, numai ca in
cazul de fatd denumirea aceasta era cu
totul necorespunzatoare. Muzica de scena
este ,,Egmont” al lui Beethoven, ,Peer
Gynt", al lui Grieg, ,,Arteziana” lul Bi-
zet — adica uverturi si suite care au in-
trat Tn repertoriul concertistic ca muzica
de sine statatoare, iar prietenul meu, re-
gizorul, nu_ voia citusi de putin asa
ceva, N-ar fi conceput _de pilda ca in
desfasurarea dramatica sa fie introdus un
interludiu simfonic sau ca spectacolul sa
fie precedat de un preludiu, in care sa
fie expuse, confruntate si dezvoltate
teme muzicale de tip clasic. Nu, urma-
rind ca totul sa fie cit mai intens si mai
violent, el dorea nu muzica Tn sensul
armonios sau macar uman al cuvintului,
ci 0 ,banda sonora”, adicd o succesiune
de sunete si zgomote produse si fixate,
mai _ales cu concursul aparaturit  elec-
tronice.

Ceea ce m-a dezamagit a fost nu ideea
— fdra nimic nou Tn ea — de a-1 cununa
pe Shakespeare cu_ aceastd emanatie a
inginerismului  muzical care este  asa-
zisa muzica concretd si_electronica, de a
inlocui muzica de scend cu montajul de
sonoritati mai mult sau mai putin zgo-
motoase ; m-a dezamagit faptul ci un
spirit atit de  original si _neconformist
cum e prietenul meu regizorul, aspira
din punct de vedere muzical spre ceea
ce a devenit loc comun, si inca di-tre
cele mai triviale. Este la ordinea zilei ca

partea  muzicala a unei reprezentari
dramatice sa fie conceputd sub seinul
zgomotului, electronismului, magnetofo-

nului, d'n a caror cooperare iese ceva
ce. amplificand angoasant dramatismul
(bineinteles cind tehnica e pusa la punct,
pentru ‘ca tragismul intentionat sa nu
esueze in grotesc), nu numii cd reduce
la zero, dar face sa coboare sub zero
muzicalitatea intrinsecd a spectacolului.
O asemenea muzicalitate nu mai e azi
toleratd deoarece — se spune — ar di-
minua tensiunea, ar rari tempo-ul dra-
matic, ar aduce o notd nemoderna. Ce
sa zicem atunci despre indamisibila fal-
sificare a viziunii_ dramatice prin folosi-
rea sonoritatilor incoerente si  absurde,
agresive si sinistre, urlate de o armata
de difuzoare si purtind acea amprenta
a mortii cu care le stigmatizeaza trece-
rea prin tot soiul de aparate ? Caci o
asemenea sonorizare pune Tn acut relief
sensuri tulburi si dubioase, put’nd chiar
crea o atmosferd ce depaseste ca fortd
persuasivd partea propriu-zis scenica a
spectacolulul. Tmi_amintesc de o terifian-
ta ilustrare muzicald (imprimata slMpe
disc) a piesei lui Blaga ,,Mesterul a-
nole”. Intr-adevar, totul era sugestiv —
sugestiv pind la cosmar —, dar lumina
in numele careia era savirsita jertfa,
aceastd luminda numai stralucea. = Este
ceea ce se intimpld totdeauna cind mu-
zicalul, mai bine-zis sonorul, devine o
unealta pentru intensificarea efectelor
dramatice : Tncetind sa fie iradiant, spec-
tacolul pune stdpinire despoticd pe su-
flet, iar cind 1i dda drumul, ramine in
acesta vinataia lasata de catre degetele
de otel care s-au nfipt Tn delicata lui
substanta. Ist inchipuie oare regizorul
modern ca Goethe era chiar atit de lipsit
de simt al dramaticului, Tneft sa regrete
cd nu mai trdia Mozart care s& _scrie
Ppntru ,.Faust™ ? Spectacolul s-ar fi des-
asurat desigur si mai ,andante" decit
curge ca piesa, ca literatura, dar ar fi
fost luminos scoase n relief sensurile
majore, pacificatoare si purificatoare ale
mesajulul, sensuri entru a caror sesi-
zare Goethe nici' chiar ‘pe Beetho eh «
nu-1 considera chemat. Sloganul specta-
colului contemporan este Tnsa dinamis-
mul, tensiunea exterioard, goana ce de-
vine gifiiala sufocantd. (Mentalitatea a-
ceasta a patruns pind si Tn opera, unde

— macar acolo! — muzicalul ar trebui
sa domneasca. Mi-a fost dat s& vad chiar
la Bayreuth un ,Parsifal’ — pe care

Wagner 1l concepuse ca ,,mister scenic”
—, realizat Tn tempo-ul unei piese de
Diirrenmatt. Presa, bineint-les, a apreciat
entuziasmata  performanta lui Pierre
Boulez, gratie caruia lunga muzica a lui
Wagner durase cu un ceas mai putin
decit de obicei...)

latd recunostinta aratata de literatura
muzicii care s-a indreptat spre ea cu
atita Tncredere si generozitate. A Tm-
pins-o spre lumea zgomotului, a deter-
minat-o sa se transforme ea Tnsasi in
montaj si colaj de zgomote, a facut din
ea 0 slujnicd  doci a si fard prete-tii.
Cel mai dureros e cd vrea sd stingd in
muzician sentimentul supravietuirit  n
timp, al eternitatii. Cind compune pen-
tru nevoile scenei, acesta se stie con-
damnat la Tnghitirea de catre neantul
uitarii, muzica sa neputind trai Tn sine.
Scriind pentru literatura dramatica, un
Mendelssohn-Bartholdy, un Grie’%;/,I un
Bizet faceau Tnainte = de toate Muzica,
apta sa infrunte vremurile. Si ea Tntr-a-
devar lc-a Tnfruntat. Autorul muzicii de
scend de care are nevoie prietenul meu
regizorul va trebui sa accepte cu resem-
nare pentru productia sa comandatd o
viata de efemerida...

George Balan



Hie Pavel : ,,impletitura”

U stiu cum vor fi facut altii : au
Nvizitat mai Tntli expozitia, ori au

Pe marginea expozitiei

eu program din sala Amfora

i citit mai ntfi programul cu tex-

fte-manifest si texte explicative ? in ce
[ma priveste, am Tnceput cu expozitia.
mCu acele citeva impunatoare sculpturi
tin lemn si, Tn mijlocul lor, misteriosul,
| jpoeticul si delicat ironicul obiect din
I-nuiele, care, toate la un loc, extind si
ladincesc modestul spatiu al salii ,,Am-
Bfora", dindu-i racoarea si solemnitatea
kunei paduri. Pe urma abia am citit ce
Jeriu organizatorii expozitiei, cu privire
la semnificatia ei. A fost o experienta
»in_doi timpi”, Nu am resimtit-o nsa
nici ca o stare de perfectd continuitate,
- nici ca pe una de efecte armonios com-
plementare.

Ca si toti cei care au scris sau au
vorbit despre initiativa unor astfel de
- expozitii cu program, salut cu un de-

i plin entuziasm ideea de a se Tnviora
. astfel pasul devenit cam monoton de
| masurat al expozitiilor noastre din ul-
. tima vreme si, corespunzator, al croni-
| cilor de arta aferente. Mi se pare tot
| atit de eficace asezarea discutiilor, ca
B si a selectiei operelor la intersectia din-
i tre lumea ideilor Si cea a gestului fau-
| ritor. Totusi, cu o conditie, una fireasca,
pe care dealtfel o postuleaza si autorii
programului, cea a legaturii efective
dintre problema teoretica si opera, a
concordantei in spirit dintre ,,sectorul”
. de idei investigat si operele concrete
aduse ca exemplificare. Daca arta si
critica sint, si sint, doud fete ale ace-
leiasi realltatl intr-un moment istoric
dat, atunci reglstrul, tonul pe care ,,cin-
ta“ lucrarea si cel pe care vorbeste cri-
tica, trebuie sd fie acelasi, sau sa se
armonizeze. Pentru acest adevar ple-
deaza Tnsusi programul.

De unde atunci acele momente de
discrepantd, de distantare dintre pro-
gramul teoretic al expozitiei si senti-
mentul care domina expunerea, bine si
unitar gindita in varietatea ei ? Cred ca
vin dintr-un ,,malentendu™ terminolo-
gic, care este partial si unul istoric. Pro-
blema raporturilor dintre arta si tehno-
logie, foarte judicios si exact pusd de
»Argument”-ul manifest al programu-
lui, nu priveste totusi decit indirect, o-
coI|t printr-o situatie, _,,per a con-
trarie# actualele cautari ale sculp-
turii in lemn Tn Romania. Cautari ac-
tuale, dar Tncepute, in acelasi spirit
mai de mult, de Brancusi, si a caror
semnificatie nu se afld desigur in afara
fenomenului ,,tehnologic"”, dar repre-
zinta un raspuns altul decit cel pe care
i-1 atribuie prezentatorii expozitiei. As

Jurnalul gal

e PICTURA pe care Edith Gross o
expune la galeria SIMEZA atesta o pu-
ternica sursa lirica, materializatda Tn
preferinta pentru o tematicd intimista,
dar si existenta unor pronuntate ten-
dinte expresioniste, descifrabile atit n
elementele de limbaj (desen, culoare),
cit si Tn predilectia pentru portretul cu
valoare de sondaj psihologic. Concilie-
rea celor doua aspecte, aparent contra-
dictorii, se realizeaza firesc si se explica
pornind de la formularea dupa care
»expresionismul reprezinta faza actuala
a romantismului™ (Leymarie).

Determinanta Tntr-o masura cel putin
egala se dovedeste si preocuparea pen-
tru un limbaj coerent, controlat si tem-
perat prin asimilarea si utilizarea unor
formule constructive de tip post-cezan-
nian si chiar cubist, prezente in lucra-
rile ,,Obiecte de interior" sau ,,Amin-
tiri", definite prin articularea riguroasa
a planurilor ce compun geometria unui
volum cu ajutorul modularilor tonale,
solutie la care se adauga, ca Tn cazul
portretelor ,,Baiatul meu" si ,,Prietena
mea", preferinta pentru maniera lui
Modlgllanl vizibila Tn cursivitatea de-
senului si Tn subtilitatea acordurilor
cromatice luminoase.

Poate insuficient cristalizata stilistic,
dscilind totusi Tntre limite destul de
apropiate, pictura lui Edith Gross are

Mircea Spataru: ,,Gard intre Ana si Toma..."

identifica Tn tendintele sculpturii Tn
lemn mai curind un raspuns al memo-
riei istorice si de dincolo de istorie, 0
chemare la intelepciune si echlllbru
prin demonstratia frumusetii, nobletei,
purititii si energiei acelor ,structuri
functionale din utilajul industriei ru-
rale si ale arhitecturii populare roma-
nesti", reluate de sculptori, despre care,
pe drept cuvint ne vorbeste programul,
dar dindu-le pe nedrept, socotesc, sen-
sul unei trepte secundare, subordonata
tehnologiei artistice de ordinul con-
structiei. Aspectul acesta existd si el,
evident, dar fondul lui teoretic nu sta,
asa cum intr-adevar au stat cautarile
constructlwstllor si ale futuristilor, Tn-
tr-un act de mimesis sui generis al teh-
nologiei, Tntr-un gind rascolitor ca-
re si-a asumat raspunderile de a aduce
si arta Tn rind cu lumea tehnicii. Sub-
stanta problematica a atitudinii sculp-
torilor din aria ,,lemnului”, nu este o
,reactie”, si nici una din formele de
adaptare facila ale artei la momentul
actual al civilizatiei, ci unul din dru-

murile dificile care duc spre o noua
constiintd a prezentei artistului In so-
cietate. Prezentd al carei rol superior
l-as vedea nu strict ,la ora exacta"

erilor

meritul unei sinceritati nemimate, ex-
Prlmata spontan si usor detectabild in
crarile expuse.

Celdlalt expozant de la SIMEZA,
Marin Predescu, se dovedeste mult mai
decis, cel putin Tn Tncercarea de moti-
vare teoretica pe care o consemneaza
prefata catalogului. Dar Tn spatele to-
nului apodlctlc pe care 1l au cele ,,Cite-
va ginduri" descoperim un crez artistic
destul de incoerent si confuz exprimat,
discutabil sub aspectul ideilor vehicu-
late. Propunem spre analiza doar for-
mularea dupa care ,,...adevarata pictura,
pictura-poezie, adica cea izvorita din
sensibilitatea omeneasca, nu se poate
face pe baza de calcul”. lata cum, Ila-
sind la o parte gresita Tntelegere a sen-
sului pe care 1l are notiunea de ,,poe-
zie" (creatie, adica), cu un gest ferm
sint desfiintate citeva bune capitole din
istoria artei si artistii care le ilustreaza,
pentru bunul motiv cd pictura bazata
pe ,.calcul" nu este cea adevarata, ceea
ce atrage si negarea unui anumit tip de
structura umana bazata predilect pe
echilibru, ratiune, cerebralitate.

Si cum nu intentiondm o polemica la
nivelul unor ,,ginduri" (de ce era, oare,
nevoie de ele ?), sa revenim la lucrarile
expuse. Pornind de la afirmatia artis-
tului : ,,In pictura, omul Isi exprima
sensibilitatea prin intermediul culori-

cum se spune Tn program, a istoriei, ei
la punctul de intflnire dintre ceasor-
nicul care aratd ora exacta si un cea-
sornic fara ore, un ceasornic al eterni-
tatii valorilor umane.

De altfel excelentele analize ale ope-
relor expuse, intreprinse Tn cele citeva
cronici care Tnsotesc programul, prin
trasaturile observate la unul sau altul
dintre artistii participant, infirma de
fapt mai toatd esenta veritabil tehnolo-
gicd a acestor opere. Tot ce Sse spune
cu multa justete despre sculptura lui
Napoleon Tiron (pe care, atunci cind
am vazut-o Tn curs de lucru, la el Tn
atelier, am resimtit-o intens ca o me-
ditatie, o gindire constructiva, dar nu
»tehnologica”, ci avertizoare de nevoile
constructiei umane interioare), merge
de fapt in acelasi sens. Cit despre cul-
tura contemporana a ,,materialului”, ea
nu ne vine de la constructivisti, ci de
mai Tnainte, de la momentul Art-Nou-
veau — moment Tncarnat, in ceea ce
priveste problema raporturilor cu teh-
nologia, In aproape pateticele cuvinte
ale lui Henry van der Velde, alcatuito-
rul unor adevarate ode adresate ,,ma-
terialelor”, purtatoarele de valori, si
reale, si simbolice, ale unui neo-misio-
narism artistic, socializant si umanist.

Marin Predescu:
,Pescari"

lor", descoperim o gama cromatica ba-
zata pe acorduri grave, rezultata din
amestecul pe paleta, adeseori Tn culori
rupte, la care se adauga frecventa apli-
care a ,.frotiului" ce Tncearca sa suge-
reze inefabilul sau evanescenta fenome-
nelor, ca in lucrarile de tendinta expre-
sionist-abstracta  intitulate ,,Pustiul
Kizil-Kum"™ sau ,,Furtuna”. O alta ca-
tegorie de lucrari, tratate cu aceeasi
predilectie pentru expresionism, dar
mult mai convingatoare si vizibil sub-
ordonate legilor care stabilesc limita
dintre pictura si accident, apeleaza la
elemente recognoscibile, asimilate din

De aceea, atunci c¢ind am intrat a
doua oara Tn expozitie, am mai inteles
cd, Tnfruntind universalismul tehnolo-
gic, aceste sculpturi in lemn, mai aduc,
pe linga mindria umanista de a fi stiut
sa pastreze neatinse vechile secrete tra-
ditionale prin care natura poate fi Tn-
vinsa, si arta de a diferentia local ex-
presia moderna.

Nu era oare mai convingatoare pen-
tru problema, atit de oportun pusa Tn
discutie, a momentului tehnologic, o
prima expozitie din zona tendintelor,
destule si destul de expresiv afirmate
la noi, cel mai direct aderente la ase-
menea preocupari ? lar ca formulele
mai complex implicate, cum este chiar
sculptura Tn lemn, sa fie comentate Tn-
tr-un context specific ?

Mai exista Tnsa si alte surse ale mai
sus pomenitului sentiment de discre-
panta ; acestea de un ordin oarecum ex-
terior. Importanta legaturii dintre actul
critic si actul creator in cultura mo-
derna s-a dovedit intre altele, prin pre-
zenta critica a artistilor, stiut fiind ca
multe din conceptele care au dat gin-
dirii teoretice Tn domeniul artei, fizio-
nomia ei actuald, au fost elaborate de
artisti. De aceea opozitia Tntre artisti
si critici, circumscrierea prea categorica
a atributiilor nu mi se pare ca ar co-
respunde situatiei reale si ca ar fi utila.

Aceastd delimitare prea stricta a a-
tributiilor apare pina la urma, n ex-
pozitia de fata cel putin, ca o alta for-
ma a inadecvarii reciproce de tonalitate
spirituala despre care vorbeam la Tn-
ceputul observatiilor mele. Oricum, fata
de expresia concentrata, de tensiunea
adusa la un stadiu superior de ordine,
acuratete si rezervd, al unora dintre
lucrari, de umorul Tncorporat al altor
lucrdri, de tot acest univers de forme
cuceritor prin  simplitatea lui activa,
bonoma si grandioasa la un loc, comen-
tariile critice ale programului nu par
sa fi avut in vedere necesitatea vreunei
adaptari stilistice a limbajului lor. Poa-
te cd era bine sa fi fost asa. Multe din
observatiile interesante, din ideile pre-
tioase ale programului se pierd Tn spi-
ralele unui vocabular care are parca
aerul ca vrea sa fie, la rindul lui. un
program [ De ce ? Din moment ce am
recunoscut cu totii niste valori si lup-
tam pentru ele si prin aceastd expozitie,
de ce sa nu optam si prin tonul adec-
vat lor al limbajului nostru critic, tot
pentru ele ?

Amelia Pavel

realitatea concretda, remareindu se n
specia] ,,Peisaj la Portile de Fier", apoi
,.Cetatea Nemtului 11" si ,,Ruinele
Curtii  Domnesti — Tirgoviste”, con-
cepute ca peisaje-stare de spirit si
revelind o forta de exprimare din pa-
cate nu totdeauna valorificata.

Indecizia premiselor teoretice se
transmite vizibil si consecintelor pictu-
rale, demonstrind necesitatea stilului,
chiar daca (citam din nou catalogul) :
»Personalitatea transpare peste oricare
maniera".

Virgil Mocanu



Telecinema

Cadente
pProprii

e DE MULT, cu aproape zece ani in
urmd, Fellini se afla fatd ™n fatd cu
Moravia . un ziarist Tncerca sd stabi-
leasca adevaratele relatii ale cinema-
tografului cu literatura avindu-i ca
parteneri pe cei doi maestri. Moravia
se voia oObiectiv recunoscind chiar o
dubla si reciprocd influenta. Doar Fel-
lini. mindru si categoric, afirma ca fil-
mul ,,are nevoie numai de autori cine-
matograficil’. de ritmuri, de cadente,
de idei proprii. Si iatd cad Sweet Cha-
rity. un remake dupa Noptile Cabiriei,
sau baletul ce recompune La Strada
(transmis pe micul ecran n ultimele
doua duminici) par a-1 confirma, chiar
daca Satiricon. opera sa. ecranizare a-
doratd si hulitd in acelasi timp, este
0 negare, o contradictie interioara a
crezului sau artistic

Cea de-a saptea artd Tncepe sa-si fie
suficienta siesi : Tsi restructureaza te-
mele dramatice in tonalitate comica —
Sweet Charity — fara a le distrage ori
diminua substanta grava poeticd Pina
acum numai marile succese comerciale
prilejuiau — Tn speranta reeditarii u-
nor retete fabuloase — reluarea acelu-
iasi subiect, a aceleiasi mizanscene, a
acelorasi decoruri a acelorasi gesturi.

A-ti imagina Tnsa drumul catre spe-
ranta. parasit si apoi regasit de Cabi-
ria. proiectat pe ecran lat si in culori,
in plus a transforma totul Tntr-un mu-
sic-hall pare a fi ¢ profanare. lar a-I
Tntruchipa pe Zampano in pasi de ba-
let — fie si modern — un nonsens. Si
totusi este posibil. C&ci reluarea ameri-
cand se Inclind pios in fata sensibilita-
tii. a fortei si fanteziei originare. Caci
dansul omagiaza gesturile Giuliettei
Masina, miscarea coregrafica reface
plastica fiecarui cadru din La Strada,
redimensioneaza. din chinuri si corpuri,
aceeasi aspiratie catre puritate si sin-
ceritate ’marinata de Fellini. Filmul
se metamc-fozeazd n subiect de medi-
tatie nentru o alta arta Tsi are gindu-
rile sale inspiratoare ale unor noi crea-
tii ale altor artisti.

Destinele cinematografului se recon-
stituie, se alcatuiesc, se cautd. Aminti-
rea unei ,,capodopere a filmului muzi-
cal" West Side Story, o Tncercare de a
transpune tragica poveste de dragoste
a Lui Romeo si a Julietei, Intr-un mi-
zer. dar fioros cartier newyorkez, revi-
ne Tntr-o modesta pelicula care-1 are ca
protagonist pe Louis de Funes, Jandar-
mul la New York (programata, de ase-
menea. in reluare, la televiziune). Fil-
mul este naiv si minor, o obisnuitd si
banald comedie de serie, dar secventa-
parodie, una dintre cele mai reusite,
reconstituie cu corectitudine structurile
realizate de regizorii  Robert Wise si
Jerome Robbins, cu respectul timid al
mestesugarului, al celui care face re-
produceri dupa tablouri celebre.

Cinematograful mediteaza la propri-
ile sale Tnfaptuiri. isi descopera el in-
susi elanurile si. cine stie, poate chiar
viitoarele sale mituri Si daca exemplele
oferite de televiziune nu sint destul de
elocvente este, credem, suficient sa ne
rememoram doar pasiunea lui Truffaut
de a ,rescrie” situatiile, scenele Tndra-
gite din filmele americane (Trageti in
pianist) sau obstinata placere a lui Go-
dard de a da citate de pretutindeni, din
toate peliculele care i-au Tnvatat pe
criticii de la ,,Cahiers du cinema" ce
Tnseamna creatia in cea de-a saptea
arta.

loana Creanga

Furtuni pentru o idee

= AUTORUL acestei cronici a fost intrebat pentru ce nu scrie despre emi-
siunile culturale ale Televiziunii. Dind din colt in colt, el a raspuns tuturor cd

preferd sa scrie despre emisiunile neesentiale si sa treaca un val

ros al duiosiei

peste -ele culturale aflate in Tntepenire Tntre bine si rau, emisiuni la care publicul

mare nu se uita nici Tn trecere

e lingd televizor.

Dar, iatd cum cineva cu mult mai istet decit noi a observat aceasta ,indife.
rentd“ a publicului pentru emisiunile culturale si a gasit ca remediu scurtarea lor.
Noi crydem cad n-ar trebui scurtate. Ci urgent trebuie Tmpins acolo un scrii-
tor, un ziarist frenetic cu idei si cu inima in piept, capabil sa Tnfrunte furtuni

entru o idee, capabil s&
incerce si pe noi frisonul la

ireze aceste emisiuni importante. In asa fel incit sa ne
gindul cé televiziunea a devenit devoratoare si ca ea

capteazd_publicul in asa hal incit acesta nu mai citeste nici un ziar, nici o _carte,
din pricina ca T.V. a gasit o solutie mai palpitanta decit cititul pentru patrun-

derea unei carti.

= Emisiunea concurs Ex-terra '72 mi-a amintit de un Tnduiosadtor obicei din

copildrie, de a scrie pe spatele fotografiilor formula: o

piedicd Tn calea uitarii.

Imaginile acestel emisiuni par niste amintiri schimbate Tntre copiii unui timp

purtmd semnatura lor draga.

Ce inventeaza copiii Tmpotriva uitarii :

rachete, avioane, vapoare, vehicule

lunaie pe rotile, un oras al viitorul li si solutii pentru a trai Tn el. Doi frati au

inventat o _masina care sa zboare, sa alerge
bdiat a reinventat pur si simplu pasérea

Xe pamint si sa pluteasca in apa. un
rcheopteryx si ne-a pus-o sub ochi

drept ceva cu care se poate zbura. Roboti, masini pentru toate mediile, copiii Tsi
atrag_ viitorul si-si puncteaza in_el repere sigure _ B . o

Reporterilor acestor emisiuni-concurs le sugeram sa vorbeasca mai putin si
sa-i lase pe acesti extraordinari pionieri sa-si prezinte singuri inventiile si gindurile,

= In Apartamentul a apdrut chiar si ,,nea_Marin" facind jocvl mediocritatii.
Actori buni se preteaza (pentru ce?) sa roiascd precum porumbeii Tntr-o spuma
de balegd. Mai tine minte cineva Tndemnul : sa nu mori cind trebuie, ci atunci

cind se poate., T

e Excelent interviul luat de Carmen Dumitrescu unui badiat minune. Adrian

Ocneanu :

un elev care aflindu-se in clasa X-a concureaza cu c'i care au te minat

liceul, citeste cursuri universitare, iese primul la Olimpiada de matematicd, are
inventii, conduce un ansamblu coral, are pentru cei care nu muncesc o ntelegere
batrineascd, e timid, fermecator, e copil, e matur.

Carmen Dumitrescu e dintre acei

reporteri care stirnesc in interlocutor o

caldura, o iluzie de camaraderie, pare a fi prietena cu toate Tntimplar I: in care

se aventureaza reporterul

= Din Grecia flacdra olimpicd a trecut in Romania. La T.V. s-a transmis ce-
remonialul : oameni 1n toata firea trecindu-si cu evlavie unul altuia focul. Dupa
aceasta tot ce am avut Tn mina: sandvis, pepsi, reviste literare. Un veac.de sin-
guratate, scrisori, aveau gust de flacara olimpica.

Gabriela Melinescu

INTOARCEREA
I'ATALUI RISIPITOR

= MULTE din interesantele montari
ale Televiziunii din ultima vreme au
apartinut tinerilor regizori. Ne-au_con-
firmat-o nu de mult Alexandru Tatos
si Petre Bokoi, ne-o reconfirma acum
udor Madrascu.

Recentul sdau spectacol are la bazad
textul dramaturgului I.D. Sirbu, In-
toarcerea tatalui risipitor, o piesa care
dezbate cu termenii si in mediul fa-
miliare autorului o problema de culpa
involuntard, de responsabilitate sociala
Si nu numai sociald.  Aici, ca si in
Arca bunei sperante, cea mal cunoscu-
ta lucrare a sa |. D Sirbu este stapin
pe tehnica dialogului, oferindu-ne re-
plici de remarcabila precizie situa'ii
veridice, verosimile, surprize de intri-
a si personale metafore stilistice Ra-
iografierea cazului-limita Cornel Ma-
noliu. sondarea inteligentd a psihologi-
ei sale, urmarirea_asiduu_'UStificata a
actiunilor lui. ea si a ramificatiilor ne-
banuite ale acestor actiuni, sint tot a-
titea alu-uri care arfumentenzi ore-
zentarea — Tn oremiera ne tard —
a _acestei partituri dramatice F ade-
varat ca o’esa suferd si de unele ex-
plicatii p-olixe. sau de scene excesiv
oatetice. totusi asa cum e. cu ineren-
tele ei carente, meritd  aprecierea
noastra..

Daca text’dul i-am reprosat citeva
inadvertente benigne, spectacolului nu-i

putem imputa decit una singurd: du-
rata gseste doua ore!). De-aicCi si sen-
zatia_de monotonie pe care ne-au crea-
t-o citeva imagini.

In rest, consideram ca Tudor Maras-
cu, .talentatul regizor al acestei repre-
zentatii (folosit, nu stim de ce, mai
mult la_emisiunile de divertisment) si
Dinu Tanase, excelentul sau operator,
au facut pentru textul dramaturgului
craiovean tot ceea ce era omeneste po-
sibil: au accentuat dramatismul situa-
tiilor, au poten’at suspense-ul actiunii,
obtinind imagini de-o Tneintatoare ex-
presivitate. Meritd mentionat si Tnaltul
rafinament al montajului.

n rolul tatalui risipitor. Emanoil Pe-
frut. nu preo a facut risipa de natura-
lete, Tmpovarind rolul cu crispari si
gesturi deseori teatrale Din restul dis-
tributiei i-am re.inut pe Dana Comnea
(pentru jocul modern, epurat de tente
melodramatice si pentru inegalabila sa
distinctie) Ovidiu Moldovan (sigur pe
el, modelindu-si  temperamentul n
functie de labilitatea situatiilor) i
Neamtu Otonel (dominat, inocent, Tn-
telept).

Tntoarcerea tatalui ris_lipitor reafirma
seriozitatea cu care eleviziunea a
abordat problema stagiunii estivale.

Bogdan Ulmu

DIVERSE

= CONSEMNAT lapidar in progra-
mul radio, Matineul teatral (vineri. 11
august) este, de fapt, un pretios docu-
ment al ,,fonotecii de aur", caci prota-
gonistii _piesei  Take, lanke si C'adir
sint Stefan Ciubotarasu, Jules Cazaban
si lon ManU Vocile lor structureaza
un adevarat univers; fiecare cuvint se
reliefeaza, capata culoare: eroii imagi-
nati de Victor lon Popa apar, parcd,
alaturi de ascultator. Nuantele ginduri-
lor si sentimentelor se releva cu subti-
litate; tonul parodic 1l Tinlocuieste, pe
nesimtite, pe cel dramatic. situatiile
tensionale. incordate, se transforma fi-
resc in savuroase intimplari comice.
Chiar si morala finala a piesei — gra-
tie acestor mari actori — Tsi pierde
accentele stingace, dobindidu-si o re-
zonanta majora, o caldura autentica.

Aceastd Tnregistrare fixeazd un
moment de culme al teatrului roma-
nesc, — Tntilnirea celor trei maestri al
artei noastre interpretative.

Notdm — ea pe o curiozitate? — pre-
zenta lui Octavian Cotescu in rolul ti-
narului Tndragostit; afirmarea sa ca
interpret ideal al personajelor grotesti
create. de Mazilu ne Tndepartase din
amintire aceasta ipostazd, acest mai
vechi emploi al sau.

= SCRIITORII participd la festivita-
tile dedicate sarbatoririi  celei de a
XXVIll-a aniversari a Eliberarii: evo-
cindu-si amintirile  (Maria Arsene —
Scriitori la microfon), descriind ,,chi-
pul adevarat al tarii” cuprinse de en-
tuziasmul Tnfaptuirii hotaririlor Con-
ferintei Nationale a Partidului (Nicolae
Jianu — De toate pentru toti), glosind
pe marginea actualitatii si traditiei lite-
rare (Mihnea Gheorghiu' — Revista li-
terard radio), exprimindu-si crezul ar-
tistic (Franz Liebhard si Al. Simion —
aceeasl emisiune), gindind constructiv
politica editoriala Tn corelatie cu feno-
menul social si cultural (George lvascu

Micul “ran

Stmbata,

spun statisticile, sint cei mai multi tele-
spectatori (si cind afirm acest lucru ma
ghidez dupa anchete efectuate pe Tintreg
mapamondul). Simbata mai toate apara-
tele sint deschise pina aproape de miezul
noptii, pina la ultima imagine transmisa.
Daca se poate vorbi de tele-manie ca de
0 noud boald a secolului 20, atunci faza
acuta o acestei maladii se manifesta toc-
mai_simbata. Ceea ce Tnseamna si pre-
tentii sporite. Doua emisiuni se vor ca-
pete de afis : serialul de aventuri si pro-
gramul distractiv-muzical.

Tn ziua a sasea a aparut pe micul _ecran
Sfintul, Baronul, Ness si colegii sai an-
gajati n slujba legii si-a dreptatii, a
aparut dl. Steed si prea-frumoasa d-na
Peel si, tot In aceasta zi, s-a proiectat
primul adevarat serial de aventuri tur-
nat pe platourile noastre — Urmarirea.

Aventura, sfinta aventura, cu pumnii ei
de fier, cu idilele sale uneori siropoase
dar agreabile mai toate, cu rezolvari in-
genioase_si_cu finaluri_justitiare (binele
si numai binele triumfa) a fost, putem
spune, foarte bine reprezentata pe micile
ecrane Cel mai recent exemplu. Mannix,
ne sta drept marturie Si pentru ca tot
sintem Tn domeniul bilelor albe, as sub-
linia incd o data (intr-un articol mai
vechi am vorbit pe larg despre ele) va-
loarea deosebitd a filme'or-document rea-
lizate de Paul Anghel si Eugen Mandrie,
doi creatori, as Tndrézni s-afirm, ai spec-
tacolului politic, gen din pacate atit de
rar la noi si-atit de raspindit pe alte
meleaguri. Filmele lui Mand-ic si Paul
Anghel fac parte, fara-ndniala, din rea-
lizarile de pret ale televiziunii noastre.

CePla't cap de afis al zilei, emisiunea
distractiv-muzicald, inconstant ca valoare,
ne-a fericit de multe ori cu nervi, dureri
de cap, regrete. Au fost ce-i drept si ex-
ceptii. au fast si emisiuni curate, placute,
decente. Dar ele n-au primat. Asa-zistll
dictionar muzical d'stractiv. J)ornit de la
o idee buna, s-a impotmo'it de la primul
strigat, mediocritatea texte or stapinindu-1
inca din start. Dar nu ne-am Tnchiouit
niciodatd ca limita de jos a bunului-simt
poate fi asa de usor si atit de mult de-
nasita '-ind sa vizionam mult t-Tmbita-
tul Apartament, ,,opera” de cea mai peni-
bila speta a scenaristei Ridica Toth si a
,realizatorilor" (ce mult .Tmi place mie
termenul ac®sta si ce bine se brodeste Tn
cazul de fatd) Cornel Pona si _Valentin
Plataceanu. C» o fi vrut Rodirda Toth sa
spund, greu de inteles. Ce-or fi vrut sa
realizeze cei doi maestri, iarasi nu pri-
cepem Momentul 'ui An-a Pellva. 1"t
cu neindcminare de regizor, n-a putut

salva acest penibil si grotesc ,,spectacol".
Daca respectul pe care-1 datoram tele-
spectatorului nu este doar o vorba goala,
atunci ar treoui sa-1 facem sa uite cit
mai repede exhibitiile vulgare datorate
n mare masura textelor semnate de Ro-
da Tnth

Tot simbata, saptamini de saptamini, se
transmite una din cele mai vechi si mai
reusite emisiuni, Teleenciclopedia. Cei doi
realizatori principali. Dumitru Udrescu si
Ado'f Oprescu, meritd toate laudele noas-
tre. Este formidabild longevitatea spiri-
tuala de care a dat dovada Teleencicla-
pedia. Putine sint domeniile si subiectele
neatacate, nedezbatute, nelamurite. STm-
bata la ora 20 Tncepe de fapt cel de al
treilea cap de afis al zilei.

Radu Dumitru *

— Revista literara radio). _Sint pre-
zenti, de asemenea, si poetii: creatiile
lor Tnnobileaza cele mai diferite genuri
de emisiuni (sonete si antologii poeti-
ce, montaje literare, lecturi la cererea
ascultatorilor, lecturi paralele sau Oda
limbii rom ine), celebreaza oamenii si
faptele tarii lar dramaturgii si-au a-
laturat lucrarile mai vechi sau mai noi
alcatuind un ciclu intitulat semnificativ
— Memoriu) eroic 23 August.

= SCENARIILE de anticipatie stiin-
tifica sint de obicei pline de nostalgie;
cum fantasticul, inventivitatea nesta-
pin td, noutatea lipsesc, 0 pretinsa aura
poetica, Tnvaluind totul, Tncearca sa ne
convinga cit de romantici sintem si vom
ramine mereu (Orasul zburator in e-
misiunea  Stiina, tehnied, fantezie).
Dar amalgamul de voci montate — e
drept. — alert nu izbuteste sa creeze
imagini; nu compune nici peisajul vi-
itorului si nu evoca nici prezentul; fara
0 idee coordonatoare, fara o simpla,
dar ingenioasa canava, doarJ)nn efec-
tele sonore stranii — procedeu tehnic
banalizat prin sup-alicitare — fantezia
nu dobindeste putere de sugestie, a-
tractia si_spectacolul, specifice oricarei
calatorii Tn timp, nu se Infiripeaza.


veac.de

Ochiul

Primrm:

= IN VOLUMUL al
doilea din Istoria litera-
turii romane a lui lon Ro-
taru. in afara unui numar
pregnant de calitati, s-au
strecurat si unele afirma-
tii neadevarate. Ny m-as
fi oprit la_ele daca ar fi
afectat scriitori de fundal
ai_ perioadei abordate, dar
fiind vorba de mari valori

ale _literaturii noastre se
cuvin unele precizari In
capitolul dedicat lui V.

Voiculescu. asupra caruia
viziunea de ansamblu este
pentru prima oara con-
forma cu exceptionala sa
contributie  literara, se
spune : ,,piesele de teatru

Demiurgul. Umbra si
Fata ursului? aparute fn
1943, niciodata reprezen-
tate si fara sorti de izbin-
da pe scena.." (pag. 512).

Mai intli ca, In afara a-
cestora. teatrul lui V.
Voiculescu  cuprinde i
altele, dupa cum s-a va-
zut in recenta editare a
dramaturgiei sale, dugé
cum s-a tot spus din 1966.
incepind cu prefata la
Povestiri  semnata  de
Vladimir Streinu si
ncheind cu artico-
lul profesorului Al
Piru, aparut Tn iunie
1972 in _ ,Romania li-
terard". Ce-i drept. lon
Rotaru a aflat ca, prm
1967, revista  clujeana
»Steaua™ a publicat piesa
istoricd  Pribeaga  (pat.
512) ; cu citeva pagini
Tnainte (la 501). crede ca
printre scrierile postume
s-ar %a5| si p'esa Straina.

Trebuie spus cad o lucra-
re cu asemenea_ titlu
(Strdina) nu exista.

Tn ceea ce priveste re-
prezentarea pieselor, lu-
crurile stau altfel decit
citim n_ textul lui lon Ro-
taru. Din dramaturgia lui
V. Voiculescu au _vazut
luminile rampei pina in
prezent Fata ursului pe
scena Nationalului bucu-
restean Tn stagiunea 1930—
1931. Umbra 1in stagiu-
nea 1935—1936 la ace’asi
teatru La pragul minu-
nii Tr interpretarea com-
paniel Pitoef' 1? Paris in
1934 s- Gimnastica senti-
mentali _Ir.  Teatrul de
sta* din Baie Mare in re-

ie lui P S. Baleanu in
969 )
As adauga, referitor la

EMINESCIANA

= CITITORUL n-a ui-
‘tat, desigur, ca, ntr-o
notd anterioard, ne-am o-
cupat de frumoasa ,,repe-
tabilitate a  cazurilor”,
cum_si de o oarecare ,,in-
vestigativitate”. Tn  ace-
easi dezordine de idei, am
pastrat pentru dragii nos-
tri cititori o surpriza pla-
cutd.  Surpriza pe care
ne-a facut-o si nouda (cu-
rat ne-a facut-o!) emisiu-
nea ,Ecranul" a TV din
24 iulie a.c, la ora 18,40.

Si anume: ni s-a dat de
veste ca ,,pe platouri” se
afla in_lucru  ,,un nou
film artistic de aventuri®.
Cursa pentru Istanbul,
in ,regia lui Costin Azi-
mioara”.  Tinaruil nostru
cineast a tinut, acolo, pe
micul ecran, sa ne preci-
zeze ca filmul sau este si
au este un film propriu-
zis de aventuri, ,,desi NU-
MEROZITATEA batai-
lor..." etc.

..De unde se vede, la
regizorul Azimioard, ca e
un spirit superior si com-
plex care nu eade In..

incompatibilitatea _acestor
lucrdri cu scena si succe-
sul, sustinutd de_ autorul

noii Istorii a literaturii
romane, ca Fata ursu-
lui si Umbra au avut

ma> mult de 30 de specta-
cole fiecare si ca Umbra
a fost distinsd, Tn 1936.
cu premiul Teatrului Na-
tional

lata si parerea
dintre cei mai competenti
oameni de teatru din cul-
tura noastrd, binecunos-
cutul vV 1. Popa, expri-
mata n cronica facuta in

unuia'

numarul din 11 ianuarie
1931 al _,,Duminicii  Uni-
versului™ : ,lata. Tn sfir-

sit. 0 deschidere de drum
in  dramaturgia roma-
neasca — cu toate meri-
tele si  cusururile celui
dintii’ pas Tndraznet, facut
spre descurcare din itele
banalizate ale unei teh-
nici teatrale aproape peri-
mate f..I. Tehnic, autorul
s-a dovedit un om fara de
nici un respect pentru
calapoade vechi. De nu le
cunoaste ori de nu vrea
sa le cunoascd ne este tot
una. Neindoielnic  Tnsa
faptul ca a izbutit sa con-
firme valoarea dramatica
a «povestirei» — forma
literard_cea mai apropia-
ta spiritului _nostru = si
poate singura indicatie si-
gurad pentru viitoarea dra-
maturgie romaneasca 1..1.
Excelentii actori ai Tea-
trului National — incom-
parabili in orice lucrare
de Caragiale — n-au pu-
tut sa fie acasa. in rudi-
mentarii tarani ai docto-
rului Voiculescu".

Posibil ca parerile de
critic ale lui lon Rotaru
sa nu coincidd cu apre-
cierile lui V. I. Popa. Dar
nu asa ceva am adus n
discutie.  Am  subliniat
doar necesitatea informa-
tiei exacte, mai ales cind
se refera la acei autori de
incontestabila valoare si
fatd de care critica si
istoria literara au anumite
ndatoriri  morale.

Liviu GRASOIU

,Ovidiu", statuia si piesa

= Cu ocazia _primu’ui
Congres international de
studii_ovidiene este ooor
tun sd evocam, din presa

contemporana, unele mo-
mente legate de eveni-
mentul Tn perspectiva

Mai ntli ne vom referi
la statuia lui Ovidiu n
jurul careia, la 30 august
1970. a fost proclamata
Tnfiintarea Asociatiei ,,0O-
vidianum™ i

Statuia este opera ita-
lianului  Ettore Ferrari,
sculptor caruia 1i dato-
ram si statuia lui lon He-
liade Ra&dulescu. ridicata
Tn 1879. Tn piata Univer-
sitatii din Bucuresti.

In septembrie 1884, sta-
tuia lui Ovidiu soseste —
venind din Italia pe cale
maritima — la Cerna-
vodd, de unde, cu trenul,
urma sa fie transportata
la Constanta. In astepta-
rea statuii, vineri 26 sep-
tembrie 1884, ,,0 caravana
foarte eleganta, calare
si-n trasuri. s-a _pornit
spre insula lui Ovidiu.
unde se zice cad e Tnmor-
mintat marele poet. De-
junul s-a luat pe iarba

a fine toti oaspetii s-au
dus la mormintu) poetu-

lui si au facut libatiuni
cu champanie, evocind
trista umbra a marelui

esilat"..

Desi, Tn octombrie a-
celasi an, statuia se afla
la Constanta, pina la in-
stalarea ei pe actualul
amplasament.  va  mai
trece citva timp.

Si astfel ,,Ovidiu, care
nu prea a avut_noroc n
viata, trebuia sa fie gonit
de soarta si dupa moarte.
Statuia lui de bronz, care
este sa se Tnalte aici pe
tarmul_marii, sta amanet
X < <
iIn lada la gara. Acest
nou esiliu a Tnduplecat
pe mai multe cucoane sa
organizeze o serbare pe
mare si un concert la
Casino ca sa scoata pe
poet din Tnchisoarea sa
de lemn, caci cei de la

utere  fac _Tntotdeauna
ucrurile pe jumatate Se
zice ca multamitda  sta-
ruintelor d-lui prefect de

Constanta, Em. Culoglu,
statuia lui Ovidiu va fi
inauguratd n septembrie

1886, dupa ce vor plati
cele doua mii de lei ce
se datoresc artistilor ita-
lieni"

Totusi, previziunea nu
s-a_realizat intocmai, ci
mai  tirziu, monumentul
fiind inaugurat 1 anul
1887

Tn timp ce statuia lui
Ovidiu Tsi_traia primele
zile pe tarmul Pontului
Euxin. de unde in zadar
a sperat marele exilat la
o reabilitare din partea
lui August cu toate su-
plicatiile din Tristele sale
elegii. Vasile Alecsandri
termina piesa care-i poar-
ta numele.

Dupa ce, in decembrie
1884, bardul nostru  ci-
teste drama sa lui Gr.
Cantacuzino.  directorul
Teatrului  National din
Bucuresti si apoi  lui
T. Maiorescu, simbata
9/21 martie 1885. a avut
loc_premiera. .

Dintr-un rePortaf, sem
nat de losif Vulcan si
publicat in ,,Familia” nr.
din 17/29 martie 1885, a-
flam ca ,nainte da se
represinta, deja toate hi-
letele se vindura pentru
patru seri. Tn seara pri-
ma se intruni tot ce
Bucnrescii au mai distins
[..]inalta societate care
ocupa logele, era toata
Tmbracata ca de bal. Da-
mele in toalete decoltate
iar barbatii in frac, cu
legatura albd la git si cu
clac. Venise si regele cu
regina, care purta o toa-
leta alba, stind. ambii
pina la sfirsit si aplau-
dind mai de multe ori
cu entusiasm. Era de fata
si  poetul, nemuritorul
nostru_ Alecsandri. in_ o
loge, Tn mijlocul familiei
sale, privit, salutat si fe-
licitat din  toate partile
salei. Tn sfirsit cortina se
ridica".

Dupa ce Vulcan face un
rezumat din ,,sujetul pie-
sei” si face unele apre-
cieri, mentioneaza ca ,,pu-
nerea Tn scenda face o-
noare artistului Gr. Ma-
nolescu, care a jucat si
rolul lui Ovidiu™ cu cel
mai mare efect [...] Tn
rolul luliei, doamna Aris-
tita Romaneseu-Manol es-
eu. desi indispusa, a fost
mult aplaudata. Asemenea
a jucat hine si domnul
C. "Nottara rolul Tmpara-
tului August (..]. Autorul
a fost chemat Tnaintea
rampei de vreo noua ori
si i s-au oferit multe co-
roane. Tntre care una din

partea reginei" (..]. Si
Vulcan incheie reporta-
jul aratind ea minica

si luni piesa s-a repe-
tat cu acelas succes".

n curind, succesul re-
purtat atunci de cele
doud opere ce poartd un
nume comun — piesa Si
statuia — va fi reeditat,
cu care ocazie numele au-
torilor — V. Alecsandri
si E. Ferrari — vor fi
desigur amintite.

C. SIMIONESCU

e Numim, din pdacate,
~minte ascutita"  tot
ceea ce se mai poate
salva dupa ascutire.

e Gloria? Sa nu-ti faci
statuia la acest mester
Manole, cd@ Tncepe sa
te cheme la probe.

= Avea despre mine_ o
parere preconceputad cu
altul.

= E_atit de spontan fneit,
ranit in amorul pro-
priu, te musca imediat
cu cicatricea.

= Oceanul este un na-
ufragiat ud cit vede cu
ochii.

= Asteptd ca _ Tnauntru
sa se stringd o socie-
tate placuta : apoi cazu
fericit in propria lui

dizgratie.

= Miop In_ultimul grad,
il mai inviorau doar
ochelarii_cu  oglinda
interioara

e Nu ne-ar pasa ca tim-
pul zboara, dacd n-ar

duce 1n _gheare ceva
nedeslusit
* Pind_la_ Dumnezeu te

maninca sfintii, excla-
ma Belzebuth scéarpi-
nindu-se.

PESCUITORUL DE PERLE

simplistism, ori ... sim-
pistitate.

Ah, vorba poetului:
,Cum nu vii tu, Tepes
Doamne..."?

ERAM NERABDATORI

= SUB titlul Opinie fer-
ma Tmpotriva Tnavutirilor
ilicite, ,,Informatia Bucu-
-estiului”, nr. 5 862, ne in-
formeaza pe pagina intii
cd un cetatean a fost
LIMPOZITAT asupra unei
sume nejustificate..."”

De cind, he-hei, astep-
tam sa se impuna, vreau
sd spun; sa se impozite-
ze, atare forma noua de
articipiu! Acum, ne-am
inistit.

DE LA GENERAL
LA SPECIAL

e IN acelasi numar al
,Informatiei”, tot Tn pa-
gina ntli, dar sub titlul
tn general, confratele Sasa
Georgescu se ocupa de a-
cei tipi care, acoperindu-
se cu formula ,in gene-

ral”, uitd. Tn munca lor,
de latura ,concretd" a
muncii. Tema e excelen-
ta. Si articolasul, spiritual
si just, e scris, ca sa zic
asa, omeneste, adica 1n
bund limba romaneasca.
Pinad catre sfirsit.

Catre sfirsit. autorul a-

ratd ca partea cea = mai
grava a lucrului e c& unii
tineri, altminteri foarte

capabili, ajung sa fie in-
fluentati de acest pacatos
»in general". Si — zice
autorul despre acei tineri
ca: Tsi uzeazd steril va-
lentele... etc.

_Fireste, e_pacat cd tine-
rii ajung sa-si cheltuiasca
Tn vint (sau In zadar) ca-
litatile (sau energia, sau
virtutile). Dar tot atit de
mare pacat e sa scrii ,in
general” cum _sade bine
unui gazetar, iar, la sfir-
sit, ,,in special”, sa te po-
ticnesti Tntr-o fraza silni-
cd si afectata.

BARBAT. FEMEIE
SAU HERMAFRODIT?

= O SCURTA insemna-
re despre Wedekind si ex-

presionismul, din pagina
.Meridiane™ a revistei
noastre, se opreste, cum
e firesc,, si la cele doud
drame puternice care for-
meaza un tot: Erdgeist

Drumul pamintului) = si

ie Biiehste der Pandora
(Cutia Pandorei). Se stie
cd prima drama a fost re-
prezentata in 1895 sub ti-
tlul Lulu, iar personajul
titular al acestei prime
drame este si personajul
principal al celei de-a
doua, scrisa Tn_ 1902.

Intre altele, insemnarea
zice:

LLulu  exprima toata
nostalgia unui ideal, dar
in atitudinea LUI nu exis-
ta un nrotest social decit
fn masura in care..." etc.

Care LUI?... Ce intreba-
re! Doar reiese clar ca e
vorba de Lulu si c& Lulu
e un_personaj masculin,
un béarbat Tn toata puterea
cuvintului.

Curios e eda, de pilda,
marele critic danez Georg
Brandes, Tn studiul sau
nchinat lui Frank Wede-
kind, confundda pe Lulu

eu o femeie si zice : ,Ea

Tntruneste in persoana ei
toate femeile fatale i,
prin_aceasta, aminteste n-
trucitva de Nana a lui
Zola."

Mai mult. Si la noi per-
sonajul a fost luat drept
femeie. Caci am vazut-o

sunt
AQUA potoribus (Nu tra-
iesc poeziile care sint fa-
cute de bautorii de apa).”

Mai
horatian nu este un vers,
ci doud jumatati din doua
versuri. “Apoi, ,introduca-

Duelul + Spune-mi cum
aratda un glont la ple-
care, ca sa-ti spun cum
arata un glont la so...

Istoria nu se mai_repe-
ta de mult: se joaca.

Ce folos cd noaptea e
un bun sfetnic. daca
cealaltd noapte e un
sfetnic  tot atit de
bun ?

Cartea mea_pe biroul
lui. deschisa la coper-
ta care-l intereseaza...

Citi trebuie  abreviati
ca s Tncapa ui pagi-
nile istoriei + nota ghi-
lotina

Caélaretul paseste cu
picioarele departate,
deoarece s-a obisnuit
sa mearga cu un cal
intre ele

Am bani, draga mea,
dar ma costd Tngrozi-
tor Tnramatul

intinde te cit ti-e pla-
puma. incovrigind i ce !

Gata gata sa ma sinu-
cid in semn de solida-
ritate cu tragaciul,
pentru care degetul
devenise cump’it ~ de
apasator

Tudor VASILIU

QUE  scribuntur

nthi. celebrul vers

cu propriii nostri ochi pe  torul” le " transcrie ~cu
admirabila noastrd trage-  doua greseli. Cele doua
diana Marioana Voicules-  hemistihuri trebuie scrise
cu interpretind personajul  astfel.

Lulu nu Tn travesti. "Si
— lucru si mai curios! —
Lbarbatul® Lulu, fard si
fie un invertit. fa-ea ra-
vagii printre barbati.

Nu cumva Tnsusi Wede-
kind a confundat, perso-
najul sau cu o femeie?...

...Nec vivere carmina pos-

sunt

quae scribuntur agquae po-

toribus...

Asta — la p. XV. Dar
cu 0 pagind mai
.introducatorul”
mite o eroare.

Tnainte,
mai co-
Ne spune

NOI NU PROFERAM

NIMIC
e _STUDIUL INTRO-
DUCTIV" (semnat Ton Ro-
recentul volum

taru% la \
antologic de Versuri ale
lui Al. 0. Teodceanu
(Pastorel) este incredin-
tat. si incd ,,neindoios",
ca_lui Pastorel ..cel mai
placut vers horatian tre-

buie sa-i fi fost celebru]
Nee vlvere carmina pos-

ca ,Al. O. Teodoreanu_ a-
vea poezia Tn carnea si in
singele lui, si O PROFE-
RA mai mult pe cale ora-
la.. “ etc. E dreot ca Pas-
torel, nu o datd, s-a ara-
tat nastrusnic.  Dar n-a
mers chiar pina a"olo ca
sa profeseze poezie. Caci
a profera Tnhseamna a rosti
blesteme, amenintari, Tn-
juraturi si altele asijderi.

oezie nu profereaza de-
cit poetastrii.

Profesorul HADDOCK
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| POEZIE

LIANA MARCU : Din ce Tn ce mai bine, Tn ,,Verde
»Timp". Drumul e bun si nu sint motive de ,,spaima”
sau descurajare Insistat.

SERGIU MANU : O. K. ! Totusi, analfabetismul tre-
buie rusinat oriunde se iveste lar gluma, din cind in
cind, fie chiar crispata, ,fara chef", facila, nu e de-
cit o forma de pudoare, de scuzd (pentru aerul ,scor-
tos". de dadaca si dascdl) a omului Tngrozit de mono-
tonie, rigiditate, obisnuintid etc.

D. V LICA: Parci e mai bine ca odinioara (,,Pre-
fata", ,Si totusi”, ,,Aceasta nevoie de cuvint". ,Stea-
gurile” etcVom reproduce ceva, dar ar fi timpul
sa va adresati unei edituri.

GRIGORIDIS Versurile, greoaie, incilcite, uscate,
nu prea ne dau sperante. In ,,Cintecul pasarii" (chiar
daca camine tot timpul Tn atmosfera prevertiand)
exista |nsa un inceput promitdtor. Ramine de vazut.

1. X. I.: Sint citeva pagini care anuntd un condei Tn
stare de ,,performante" lirice demne de interes : ,,Ele-
gie". ,La moard", ,,Cavalereasca”. Reveniti (si cu o
,carte de vizita").

MIRCEA HAIDAR : Nu sint prea vizibile noutati,

poate doar, cite ceva. in ,Soarele rosu" ,,Echlllbrul
poetului” si mai ales in ,,Tarm de Aprll" (,,Pentru ca...”)
care poate fi — aceasta din urmd — semnul asteptat

al unei cotituri.

C. BUICIUC : Ne-au placut mai putin paginile de-
acuma ; cu sigurantd, nsa, dupa examene, ne veti tri-
mite vesti mai bune.

RODICA ANDREI ; E ceva, parca, mai ales in ,,Pa-
sari cu ochi de om", ,,Gradini de toamna". Sa vedem
ce mai urmeaza.

OMEGA — Suceava: Tulburi obsesii si viziuni de
cosmar. Tntr-un ,sos" de atelier suprarealist (foarte
laborios si diligent, de altfel, si nu lipsit de o anumita
facilitate’ meta orlca) E putln probabil ca veti obtine
rezultate semnificative, in zona poeziei, cu 0 aseme-
nea ,reteta". Poate n-ar strica sa Tntreprindeti, Tna-
inte de toate, o confruntare larga si profunda, studioa-
sa, cu marile experiente lirice ale lumii.

. MARANDICI (Morandici ?) : Sint multe lucruri
interesante (unele deja cunoscute), pe o linie asupra
careia am avut prilejul sd ne pronuntdm (cu laude si
cu rezerve). Vom reproduce, ca si pinda acurn (poate
chiar mai mult), asteptind semnatura definitiva, cite-
va date personale, o poza.

|. DERSIDAN : Aproape in fiecare pagina sint unele
indicii de poezie, dar intervin peste tot semne con-
tradictorii astfel ca marginea dintre autentic si ar-
tificiu mimetic ramine Tncd labila, neidentificabila.
Va trebui s& mai vedem niste manuscrise, poate mai
concludente.

D. ILIARANGA : Aglomerare de bazar epatativ, n
care efortul confectiei e, deocamdatd, lucrul cel mai
viz.ibil. Se pare, Tnsd, cd (,,Pace vouda"™ si mai ales
»Camera cu vitralii'") e cazul s& raminem in astep-
tarea unor optiuni si mai lamurite Tn favoarea poeziei,
din partea dv.

OLGA NEAGU : Sint semne Pune (mai ales, 1n
».Numaratoare"”, ,Vis", ,,Uneori zborul" etc.) care tre-
buiesc luate Tn serios si cultivate cu grija si ambitie.
A scrie mult (controlat Tnsd, si cu permanenta pre-
ocupare a depasirii) nu Tnseamna o primejdie, atita
vreme cit veti mentine, totusi, pe primul plan obli-
gatiile scolare. Reveniti.

Rafael. Romera, Dcali Adina (,,Adevar™), V. Vinea.
Campan Denise, C. 22, Inges Z. (,,Traire"), Mariana
Mihai, Gh. Cirneci, Genoveva Meraru, Diliinot Vasile,
George Coborosanu (,,Deslegare". ,,Ruga") Sint unele
semne, merita s staruiti.

R. Cinhu, Silviu Justinian. Daniel Alecsandru, lIvan
Gabriel- Tu5| ceva in ,,Parere subiectiva"), Emil Albi-
sor, Vasiliu Gheorghe. Petras Eugen, Em. Oana. Tom
Alexandrescu Niculina Oprea, Gheorghe Simon, lulia
Nour, Valeiiu Perianu, L. lova. Anamaria Eilip (ceva
mai buna. ...Mereu"), Horia Taru : Nimic nou !

Eugen Pelln C. Novacescu. Neagu Vuleaneseu, S. Hu-
gos (versuri si prozd). M. D. Stoenescu, Raicea Ana.
Ilie Olaru Delavulpesti, Marin Carnu, Voieu I. Corne-
lia. Niria Lufresco, Profira Muresan. Minus Darcea.
lon Edecar. Neagus Barbu Delacatane, Rotaru Ale-
xandru. Cornel. Gavrila Elena. Voieu NICU Stan, Dan
Fantanaru, C. Draghici. Ofelia  Mihai, Realist N.
(pentru desene, direct secretariatului de redactie),
loana Anastasiil. Ana Selena, Liu Opriu, Vlad Dracii,
Boema Ricana (versuri si prozd) : Compuneri Imai
mult sau mai putin Tngrijite, dar de nivel modest, fara
calitati deosebite.

Index

EMIL GAVRILIU

Cerul

Cerul e inauntrul meu

de unde vin toate izbucnirile.
Calatoresc prin el fara-ntrerupere,
ma-mping mereu inainte amagirile.

Sa stiu as vrea, sd simt si sd-nteleg,

s-adun in mine, ca-n urcioare, necuprinsul.

Dupéa fiecare intoarcere din larg
stiu, tot mai sigur, cd eu sint Tnvinsul.

De-aceea, trist, tacut si inutil,

din calea oamenilor ma feresc deoparte,
inchis in mine, ca-ntr-un rai pierdut,

ma joc cu vorbe si cu stele sparte.

Lume

Cuvintele curg unul din altul

ca marea din fluvii, si fluviile din mare,
de-atita vreme incit, luat fiecare, singur,
nu mai Tnseamna nimic.

Oamenii curg unul dintr-altul

din creier in inima, din inimda, in creier,

de-atita vreme incit, rupt unul de ceilalti
nu mai poate trai.

Ne sprijinim unul de altul )
ca arborii desi din padurile vechi,
cu radacinile amestecate.

Nu mai stie nimeni de unde Tncepe...
Cind unul cade, padurea se cutremurd,
mai cad, in jurul lui, o suta...

VIORICA

Peer Gynt

fi s-au dat patru pereti, Peer,
acum nu-ti ramine decit sa fii sincer.
Nu cauta usa si ferestrele.
Topitorul de nasturi vegheaza.

De ce inventezi tavanul si podeaua ?
Nu existd decit patru pereti |

Nu exista cerul si pamintul |

totul e construit din patru pereti.

Oamenii acestia au doar patru sentimente,

doar patru priviri, doar patru iubiri :
banul, huzurul, viciul si virtutea.
Marile lor sint patrulatere regulate.
Oh | cit de albi li s-au Facut peretii
acum cind tu ai desenat pe ei
niste cai verzi inotind |

Aceluiasi

Poti sd pleci dar sa stii ca

vei ramine in mine intreg

in zadar vei Tncerca sa evadezi
prin gesturile mele

in zadar te vei rosti in cuvinte
lumea nu va observa crima

ce-0 tainuiesc, va crede ca

sint aceeasi fiinta obscura

Dans

Dans haotic si fara sens

ce ne da impresia existentei

nu asta te va salva

miine vei dormi pina la prim

nu asta te va salva

stau Tnchisa in mine de mine

Cu privirea ce nu ma exprima
Tnglodata de aer ea trece prin voi
ca prin sticla si cuvintele-s oarbe
si lenese necautind gradina
eumenidelor

inutila

ti-e mino opritd pe soldu-mi...

Noapte aiurea

Eu te-asteptam la orele unspe,
Tu ai venit ceva mai tirziu
Cind ceru-si pusese luna in cap
Ca pe-un chipiu.

Era 0 noapte grea si aiurea |
Lucrurile nu stiau ce fac,

Un ciine umbla in doua labe
Si zicea ca e copac.

Eu te vedeam ca pe-o trimba de fum
Pe care, pe ndri o-nghiteam

Si te priveam prin piele, in mine,

Ca printr-un geam,

Cum te-ntindeai punind stapinire
Pe tot ce aveam adunat :

Un suflet navalnic din fire
Confuz, torturat.

Te-am purtat incofo si-ncoace
Asa, transformata si grea,

Pind-ai devenit din femeie blonda
O stea.

Te-am luat in miini si ai ris
- Un ris metalic de tot —
Si-oi zis sa te-asvirl in aer
Cit de tare pot.

Asa te-am pierdut, fara ving,
in orice femeie te caut

Cu sufletul plin de lumina
Si de cintari ca de flaut.

Poate-ai fost.. poate nu... Cine stie |
Era o noapte aiurea

Cu pomii deeesi, desi si negri
Cum e, de veacuri, padurea.

IONESCU

Evadare

incercanat de lumind
soarele evadeaza

prin raze spre pamint
care-l primeste cu
ape vinovate de
tremur in amurguri.

Ochi trist

Privirile lacrimi si

ochii mei verzi precum
cimpia prin care curge
zborul Tmpiedicat

al caprioarelor

speriate de lumina diminetii

Orasul, el singur

Abia astept sa ma intilnesc

cu orasul, el singur nepasator
la toata forfota si lumina din jur ;
ca un alt trup al meu

intins pe pamint,

ca 0 a patra dimensiune

a fapturii mele,

care-mi va supravietui

citeva mii de ani |
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CONTINENTELE
iIUNOASTERIF

A nascocitor de termeni noi,
CLouis Althusser a creat o izbu-
vita metafora : ,,continentele cu-
|>a-sterii“. Cu ajutorul ei, ginditorul
Jpncez ncearca o sistematizare a is-
ijriei cunoasterii (stiinta si  filozofie).
I'eiie si criteriile sale’ nasc Tntrebari
|Iburatoare despre posibilitatea unor
I ntinente si formatii regionale noi, n
urs de formare.
In definitia lui Althusser, stiinta este
Seorie sistematica ce cuprmde ‘totali-
za obiectului sdu si sesizeazd ,lega-
interioard" care reuneste esentele
-am'eduse) ale tuturor fenomenelor din
I pmeniul dat, iar filozofia — discipli-
na care reflecteaza asupra formelor cu-
H foasterii si asupra mecanismului pro-
I Hucerii lor. intr-una din tezele sale
mdamentale, Althusser sustine ca in-
I” totdeauna ntli are loc o revolutle stiin-
I Ifici. urmatd de o revolutie = filozo-

O revolutie teoretica reprezintd o ta-
;turd istorica (epistemologica) de im-
ortant,a primordiald Tn istoria stiintei
_In istoria filozofiei, adicd n istoria
®oreticului. Taietura epistemologica
evine pentru Althusser criteriul pen-
eu periodizarea istoriei cunoasterii,
‘eoria unei stiinte fiind matricea teo-
etica-sistematica a tipului de Tntrebari
care stiinta le pune obiectului sdu,
thseamnd cad avem o revolutie stiinti-
14d6a atunci ¢ind este schimbatd proble-
mitica teoretica. Altfel spus, prin con-
tituirea unei stiinte noi se deschide cu-
loasterii un nou ,.continent”. Tntrucit
titre natura obiectului, natura proble-
maticii teoretice si natura terminologiei
onceptuale existd o relatie functiona-
a (Engels), revolutia stiintifica atrage
lupa sine o revolutie necesard in ter-
minologia sa si Tnchegarea  acesteia
sntr-un sistem teoretic determinat.
Privind prin aceasta prisma lucruri-
le, Althusser considera ca pina acum
u fost ,,deschise” trei mari continente
ile cunoasterii : 1. Continentul Mate-
natici, Tn Grecia antica, de catre Tha-
s ; 2. Continentul Fizica, de catre Ga-
iilei ; chimia, fondata prin taietura
epistemologica a lui Lavoisier, si bio-
ogia, inauguratd de Darwin si Men-
lel, reprezinta formatii regionale ale
[marelm continent Fizica ; 3. Continen-
ui Istorie, de catre Marx, prin crea-
mea materialismului istoric, deci a sti-
jntei istoriei.
| Constituirea fiecarui continent atrage
Supa sine o revolutie filozofica, ,,Pen-
jru ca filozofia sa se nascd sau sa re-

nascd, trebuie sa exis e stiinte", scrie
I IAlthusser si Tsi ilustreaza ideea: n
| ffiensul riguros al cuvintului, filozofia

a Tnceput abia cu Platon, la ,provoca-
“rea“  descoperirilor matemaiticienilor
(din secolele al 1\VV-lea si al V-lea ; fizi-
HA/gglileiand a determinat revolutla

na a filozofiei prin Descartes ;
noi forme de rationalitate au fost crea-
te Tn urma unor descoperiri fundamen-
tale de Leibniz dupa calculuT infinite-
zimal, de Kant sub impuls newtonian,
de Husserl sub imboldul primilor axio-
matici. Aceste noi forme de rationali-
tate reprezinta ,reluarea" filozofica a
problemelor puse explicit sau implicit
de catre noile stiinte si totodata rezol-
varea problemelor teoretice continute
in marile descoperiri stiintifice.  Din
toate acestea, pentru Althusser rezulta
ca Tn dezvoltarea cunoasterii  actio-
neaza o lege a istoriei care guvernea-
z& aparitia unei noi stiinte Tn raport
cu filozofia care o reclama, care ar
putea fi mai precis formulata

a ramanerii in urma a fi'o ofiei fata
de noua stiinta.
. Scopul demersului althusserian este

de a demonstra raminerea Tn urma a
filozofiei marxiste — materialismul dia-
lectic, fata de stiinta marxista — ma-
terialismul istoric. Fara sa treaca cu
vederea ,,multiple motive istorice",
Althusser sustine ca principala cauza a
acestei ramfineri Tn urma se datoreste
legii amintite mai sus. Tn acest mod de
a pune problema este evidenta absolu-
tizarea uneia din laturile raportului fi-
lozofiei cu stiinta ; absolutizind rami-
nerea in urma a filozofiei, Althusser
uitd Tn acelasi timp capacitatea acesteia
de a orienta stiinta. Tn Capitalul, afir-
ma& el. avem practica filozoficd a lui

Marx, dar n-avem si formularea teore-
tica a filozofiei marxiste; ar exista deci
o distanta Tntre formularea si realitatea
filozofiei Tn Capitalul, adica formula-
rea teoretica a filozofiei sale a ramas in
urmd fatd de practica sa filozofica. Fi-
lozofia rdsare numai atunci cind se las
seara (Hegel). ,Filozofia — scrie Al-
thusser — nu exista decit Tn raminerea
ei In urma fata de «provocarea» sti-
intificd". Potrivi.t parerii sale, materia-
lismul dialectic a rdmas in urma fata
de materialismul istoric; or — afirma
el — acesta ar trebui sa fie ,,cu un pas
Tnaintea™ materialismului istoric, pen-
tru a putea avea rolul ce i se cuvine n
dezvoltarea contemporana nu numai a
acestuia, ci si a celorlalte stiinte. Desi-
gur, Althusser exagereaza cind afirma
ca materialismul dialectic a ramas ,,cu
mai multi pasi in urma", dar poate fi
luat in considerare apelul sau catre
filozofii marxisti de a depune un efort
deosebit pentru elaborarea teoretica a
descoperirilor contemporane.

stiinta

este o forma a practicii, 0 prac-

tica teoretica. Concepind astfel
practica, el considera ca raminerea n
urma a filozofiei fata de stiintd este o
particularizare a ramfinerii Tn urma a
teoriei fatd de practica; de aici, conclu-
zia verificarii unui  principiu funda-
mental al  materialismului: primatul
practicii. Tn forma lui generald, acest
principiu e valabil, dar el nu trebuie
absolutizat; este cunoscut faptul ca teo-
ria poate sa preceada practica. Avan-
sul teoriei poate avea loc chiar si Tn
cadrul filozofiei speculative, cum s-a
intimplat cu ,filozofia naturii, care a
avut multe intuitii geniale. Andre Bon-
nard afirma cad nasterea stiintei ce pur-
cede din cercetarile lui Democrit, prin
consecintele sale Tndepartate, este cel
mai important fapt al civilizatiei an-
tice (Althusser pur si simplu nu amin-
teste de Democrit). ,,...Cred — scria cu
amard ironie Bertrand Russell — ca
singura deosebire dintre stiinta si filo-
zofie consta In faptul ca stiinta repre-
zintd ceea ce este oarecum cunoscut, pe
cind filozofia reprezinta ceva despre
care nu se stie nimic. Filozofia este
acea parte a stiintei despre care
oamenii se hotarasc sd emitda ime-
diat anumite judecati, dar despre care
nu stiu nimic. C&ci orice progres in cu-
noastere 1i rapeste filozofiei anumite
probleme, care tineau pina atunci de
domeniul ei... iar din clipa Tn care de-
vin rezolvabile, fireste, o mare parte
a capetelor filozofice Tnceteaza sa se
preocupe de ele, deoarece pentru multi
iubitori ai fllozoflel atractia ei se Tn-
temeiaza pe libertatea speculatlllor pe
posibilitatea de a enunta ipoteze. Se e-
nunta cutare ipotezad care poate fi co-
recta si, pina cind nu s-a stabilit ce
este adevarat, acest exercitiu este ex-
trem de util (s.m. — Tr. P.); dar a-
tunci cind s-a descoperit adevarul, tot
jocul acesta util _al fanteziei fsi plerde
ratiunea de a dainui n domeniul res-
pectiv; atunci el este pardsit si se tre-
ce la urmatorul”. Chiar daca nutrim
simpatie fatd de ironia amara a cele-
brului savant si filozof, nu se poate sa

PENTRU Althusser, Tnsasi

FILOZOFIA

nu consemnam o devenire istorica rea-
la. Idealul spre c...e tinde filozofia este
miscarea ei simultana cu dezvoltarea
stiintei. Filozofia e calea care te ur-
meazd, dar si drumul pe care mergi ;
bilant si proiect, in inteles dialectic,
céci devenirea realului si a cunoasterii
0_impulsioneaza sa-si schimbe forma si
sa-si Tmbogateascd continutul.
Raminerea Tn urma a filozofiei nu
este o fatalitate. O recunoaste si Alt-
husser. Aceeasi lege a istoriei teorii-
lor stiintifice si filozofice care explicd
raminerea Tn urma, spune el, ne in-
deamnd la cercetare si la noi descope-
riri. Tn momentul de fata exista condi-
tii politice si ideologice favorabile pre-
cum si conditii teoretice dintre cele mai
Tncurajatoare — intersectarea teoretica
a mai multor discipline — care sa per-
mita dezvoltarea filozofiei marxiste.

Se pune Tntrebarea daca nu cumva
au fost deschise sau sint Tn curs de
deschidere si alte continente ale cu-
noasterii sau cel putin noi formatii re-
gionale. As afirma cd in ultima vreme
se afla Tn curs de conturare un nou
continent al cunoasterii —  Structura
— si o formatie regionala noua — Ci-
bernetica.

A sustine existenta unui nou conti-
nent Structura ar putea aparea, la pri-
ma vedere, ca 0 nepermisa exagerare

Aceasta si din cauza trasaturilor sale
specifice. Continentele Fizica si Istorie
cuprind fiecare un vast domeniu al
realitatii cu contururi relativ bine de-
finite. Continentul Structura nu se a-
seamana cu ele, ci mai degraba cu con-
tinentul Matematici. Caci acesta repre-
zinta, as zice, o anumitd ,fatd" a uni-

versului, cea cantitativda. Matematica
exprima ,fata" posibild a lumii. Con-
tinentul Structurd n-are un domeniu

de sine statator ca Istoria si Fizica,
dar si el reprezintd una din ,,fetele" u-
niversului natural, social si ideal; pre-
cum si lumi p05|b|Ie Ca si matematlca
teoria structurald a Tnceput si patrun-
da Tn cele mai diverse stiinte — lin-
gvistica, istorie, biologie, psihologie
etc., cu tendinta de a se structura chiar
in estetica si critica artistica — inclu-
siv in domeniul matematic. Pare ca
teoria structurald e subordonata dome-
niilor In care patrunde; n realitate. in
acelasi timp, ea Tsi subordoneaza aces-
te domenii sub raportul explicatiei
teoretice. Fiind o punte de legatura Tn-
tre esentd si calitate, putind fi mode-
lata sau prinsa Tntr-un cod ,,spre a de-
veni astfel tiparul configurativ al unor
multimi, care au fost despuiate In mod
ideal de Tnvelisul lor calitativ si de Tn-

carcatura lor fenomenald" — scrie Ti-
tus Mocanu —  structura scurteaza
»drumul catre esenta sau catre alte
configuratii si mai profunde"”, devenind
astfel ,,un pivot al ratiunii umane";

ceea ce face ca ea sd dobindeasca o
mare eficacitate cognitiva-explicativa.

turd a fost sesizata incd de Pla-
ton si Aristotel, dar pare ca abia
vremea noastra a devenit constienta
de importanta lui si de tipul de gindire
corespunzator si Ti dezvolta toate con-

EXISTENTA continentului  Struc-

Gh. lvancenco : ,,Spatiu"

Orizont
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secintele, trasindu-i din ce in ce mal
precis hotarele si acoperindu-i petele
albe. Desigur, In actiunea de impunere
a continentului Structurd s-au ivit si
excese, ceea ce ar putea determina la
unii parerea ca structuralismul n-ar fi
decit o0 moda. Este adevarat cd ofensiva
structuralismului tinde s& transforme
metoda structurala Tntr-o metodologie
universald, iar structuralismul Tnsusi
(ideologia structuralista) Tntr-o viziune
asupra lumii, cu alte cuvinte sa se a-
junga la un fel de panstructuralism.
Dar structuralismul — oricum ar fi el
Tnteles — nu poate Tnlocui filozofia
marxistd si nici metodele specifice. E
necesar insa sa se faca distinctie intre
conceptul de structura si metoda struc-
turala, pe de o parte, si ideologia unui
anumit structuralism ,,abstract si doc-
trinar", pe de alta parte Ideologia
structuralista — caz tipic cind are loc
0 mare descoperire stiintifica — supra-
liciteaza. E important Tnsa ca odata cu
respingerea exceselor structuraliste sa
nu fie aruncate si valentele teoretice
pozitive, cu atft mai mult cu cit iiscer-
namintul e greu de facut in conditiile
simbiozei lor. Filozofii marxisti si-ar
putea face o sarcina din general zarea
si elaborarea teoretica a noilor lesco-
periri stiintifice, ceea ce ar putea duce
la |mbogat|rea filozofiei marxiste in-
Sasi.

Am afirmat cd In ultima vreme a
fost conturatd o noua formatie regiona-
la si corespunzator — o stiinta noua,
care a primit certificatul de nastere in
1949, odata cu aparitia lucrarii lui Nor-
bert Wiener — Cibernetica. ,,Cred —
scria acesta in 1961 — ca a sosit acum
timpul sa reconsideram cibernetica, nu
numai ca un program care urmeaza sa
fie realizat cindva Tn viitor, ci ca o
stiinta care exista". O particularitatea
acestei stiinte consta in aceea cad eas-a
nascut pe unul din ,teritoriile nima-
nui" Tntre diferitele domenii stiintifice
statornicite, neglijate Tnainte, dar care
— afirma Wiener — sint ,,cele mai fer-
tile domenii pentru dezvoltarea stiin-
telor". Cibernetica a izvorit din sinteza
studiului  fenomenelor de autoreglare
si a calculului probabilitatilor, deci pe
un teritoriu dintre Matematici si Fizi-
ca, pare-se linga logica si biologie si a
fnceput si se dezvolte duni legi ima-
nente. Prin aplicdrile ciberneticii se
construieste, Tn orice caz. un no- con-
tinent al realitatii, un univers umani-
zat de un tip deosebit, ceea ce pare sa
determine modificari structurale n di-
versele nivele ale realului, n—>»>m st m
structura globala.

Si Tn acest caz pare sa a.-.mneze le-
gea raminerii Tn urma a filozofiei fata
de stiinta. Nu avem inca o analiza fi-
lozoficd adinca a tuturor articulatiilor
teoretice ale ciberneticii, precum si a
consecintelor sale practice. Odata cu a-
ceastd noua stiinta a anarut si homo
ciberneticus, care isi asteaptd, de ase-
menea coordonatele teoretice

Ar fi interesantd si promitatoare u-
nirea sub raport filozofic a teoriei
structurale cu cibernetica (aceasta din
urma, ea insasi ,,0 noud metoda de gin-
dire" — G. Klaus), fiind de asteptat ca
0 asemenea sinteza sd duca la conclu-
zii inovatoare.

E Tnsasi aceasta o problema — de a
cerceta continentele cunoasterii cu for-
matiile regionale (interioai-e si cele a-
parute pe ,teritoriul nimanui™), pen-
tru ca — pe baza unor criterli com-
plexe — sa se obtina o clasificare a sti-
intelor mai perfectionata.

E de presupus ca Universul (inclusiv
societatea si omul ca parte a lui) are
mai multe ,fete" esentiale Descoperi-
rea uneia dintre ele ar putea Tnsemna
deschiderea unui nou continent al cu-
noasterii. Chiar cu riscul — mai ie as-
teptat — al esecului, cautarea unui nou
continent al cunoasterii sau a unor
formatii regionale merita o viatd de
om. Pe harta cunoasterii, exista incad
terra incognito care isi asteantd explo-
ratorii. Filozofia marxista este Tndrep-
tatitd sa constituie o calduza in munca
de investigare.

Traian Podgoreanu



AFURISIT, ANATEMIZA

Prima calitate a unei defi-
nitii este concizia. VvVa in-
chipuiti usor propria noastra
surpriza, cind ne-a venit ideea
sa definim termenii afurisit,
anatemizat, blestemat printr-o
poveste prelungita timp de 18
ani. lat-o:

RETUTINDENI TN LUME, UNDE,
Pcétre sfirsitul iernii, zapez.le sint
afinate, ploile de primavara le
prefac in noroaie. Nu-i, deci, de mirare
cd si aici, ia Trento, in cele dintli zile
ale primaverii anului 1547, strazile erau
amarnic Tnglodate. Cu toate acestea,
forfota pe strazi — care dura demni-
bine de un an si care aparuse in ochii
localnicilor ca un lucru extraordinar,
cum si era Tn adevar — se mai afla nca
Tn toiul ei si Tnca parea neobisnuita.

Trento e un orasel tihnit, patriarnal,
tinind de Venetul Tridentin, asezat pe
malurile Adigelui, la poalele Alpijor
dolomitici. intre Bolzano si Verona
Peisajul e plin de maretie si |mprumuta
acestei nicidecum Tnspaimintitoare ce
tati medievale ceva din splendorile lui.
Tnsa de un an si trei luni, oraselul a
capatat, peste frumusetile-i naturale, o
stralucire cu totul neasteptatd pe care
i-a daruit-o Tntrunirea aici a celui de-al
XIX-lea conciliu ecumenic, convocat
tocmai Tn decembrie 1545 de catre papa
Paul al Ill-lea Farnese.

Vedeai, astfel, ulitele Tnguste — alta-
data atit de pasnice, daca nu chiar pus-
tii — Tmbulzite acum de sudom de car-
dinali, arhiepiscopi, episcopi, generali ai
ordinelor monahale, teologi si preoti de
rind, Tmbracati toti Tn straiele cele mai
bogate, de sarbatoare, ale cinului fie-
caruia. Unii calcau apostoleste. adicd pe
propriile lor picioare, asudind torential

.si suflind ca niste foaie din pricina a

titor opintiri prin clisd, dar avind grija

.sa-si ridice usor, eu gratie aproape fe-

minina. poalele reverendelor, pentru a
le feri de jilaveala murdara a trotuare-
lor desfundate. Altii — cu osebire car-
dinalii — umblau calari pe catirce Tm-
povarate nu numai de grelele valtrapuri
gaitanate cu aur si argint, dar si de ro-
tunjimile grase, tdlazuind Tn sa, ale
sanctitatilor lor. Copitele animalelor nu
citau la respectul ce se cuvine acestor
Tnalti pretati si. cu negrul listeav adunat
de pe drum, le stropeau fie albul ima-
culat al scrobitilor rochetti de dantela,
fie visiniul pelerinelor scurte de catifea,
tivite cu hermina ori samur, subt care
isi Tncalzeau umerii si sfinta lor spinare.

Mai Tncurcau drumurile. in acele zile
nenumarate, chipesii oratori adica tri-
misii speciali la conciliu ai puzderiei de
state si statulete catolice care alcatuiau

Articol desprins dintr-un DICTIONAR
PORTATIV DE FILOZOFIE LEJERA, cn-
prinzind si VORBE DE DUH rostite de
OAMENI T1LUSTRI — aflat in lucru la Ed
Cartea Romaneasca.

in acele vremuri lumea Tmbucatatita a
Apusului. Asemenea cardinalilor, unii
dintr-Tnsii — mai ales solii marilor pu-
teri, ca Franta si Spania — se preum-
blau cricanati, cu falnlcie. pe cai murgi
ca noaptea ori vinetii-rotati ca suriul
zorilor. Caii aratau a fi bine hraniti si
strasnic lustruiti cu tesala. Spinarile le
erau acoperite de bogate stofe tesute in
carmin si aur, iar harnasamentul lor, de
la capetea de la tafturi si pofil, le era fe-
recat cu mici cuie din aur ciocanit. Dar
nu numai dobitoacele erau frumos Tm-
podobite. Nici ambasadorii care le cala-
reau nu’se lasau mai prejos. Tunica lor
scurtd, de matase ori de catifea de tot
felul de culori, era smaltata peste tot
cu scoici, si ele de aur. O beretd mare
din velur negru, garnisita,cu dantela si
pene albe prinse intr-o agrafa aurie, le
atirna strengareste pe urechea stinga
Din pantofii de satin negru, cu virfvrile
alungite, se ridicau pe pulpe si pe coap-
se, strins lipite de ele. ciorapii caramizii
sau verzi, subliniind barbatia liniilor.
De cingétoarea lor de argint, incheiata
de paftale cu migald cizelate, se tinea
spada cu_minerul din email, nu  mai
maére decit un pumnal ascutit.

intre timp, la ferestrele mici si za-
brelite ori in pridvoarele lungi, deschi-
se, sprijinite de coloane zvelte (le logge),
se iveau frumoasele trident!ne --doam-
ne nobile ori fete de negustori bogati —
atrase si de larmat, si de noutatea me-
reu proaspata a unui astfel de spectacol
colorat. Erau si ele Tnvesmintate festiv.
Mantilele de horbota le acopereau plea-
ta noptaticad sau aurie, iar rochiile fosni-
toare de brocart le dezveleau rotunjimea
carnoasa a umerilor ivorii, pina aproape
ie bumbii roz-albi ai celor doua naram-
ze ale pieptului, ,,asa chip cd te minunai
cum rochiile lor nu cad de pe dinsele",
cum spunea uimit un cronicar al vremii.
S-ar parea de necrezut si scandalcs lu-
cru, tocmai intr-un orasel patriarhal ca
Trento si tocmai cind se Tntrunea aici
sacrul conciliu ecumenie, sa te Tntim-
pine asemenea ampla nuditate, ca si
acel lux vestimentar ostentativ al par-
tilor nelasate goale. Dar nu | nimeni nu
se mai mira de nimic. Cdci, daca-i drept
cd patriarhul Lorenzo Giustiniani afuri-
sise si. prohibise la Venetia, cu o suta de
ani Tnainte, etalarea decolteurllor somp-
tuoase si fastul nemaipomenit al podoa-
belor femeiesti, nu-i mai putin adevarat
ca venetiencele, indignate si furioase, au
adresat ffi graba un apel pios si smerit
papei Eugeniu al IV-lea, si el venetian,
care, plin de crestineasca Tntelegere,
numaidecit ridicat-au interdictia. De a-
tunci, Tncurajat de atare Tnalta Tncuviin-
tare, Tntreg Venetul feminin a urmat
pilda doamnelor de pe lagune.

Oricum ar fi fost si oricit de zglobii
si de pirdalnici s-ar fi dovedit unii
sau altii in Tmprejurarile fortuite de la
Trento, cel de-al XIX lea conciliu ecu-
menic convocat aici de papa Paul al
Ill-lea Farnese, avea de indeplinit trei
sarcini deosebit de grele, grozav de spi-
noase, cu totul si cu totul anevoie de
rezolvat

Cea dintii chestiune care figura pe or-
dinea de zi era apararea puritatii
dogmei catolice, atacata furibund
de protestanti. Chiar in anul deschi-
derii conciliului, Martin Luther ti-
parise unul dintre cele mai violente
pamflete ale sale: Contra papalitatii.
Este adevarat ca fostul calugar augustin
de la Wittemberg, acum capetenie re-
formatoare, piere Tn 18 februarie 1546,
adicd la doua luni dupa intlia sedintd a
conciliului. Tnsa aceasta moarte neastep-
tatd n-a avut darul sa schimbe Tntru
nimic starile in fiintd. Dogma catolica si
papalitatea continuara sa fie atacate si
lovite crunt 1n ceea ce aveau mai
scump : suprematia spirituald asupra
lumii crestine si, mai ales, puterea tem-
porala a bisericii, puterea politica in
aceastd lume trecatoare pina la gloria
in cer.

Al doilea punct al ordinei de zi era
asigurarea concordiei Tntre regii si prin-
cipii crestini, concordie necesarda nu nu-
mai pentru a readuce la sinul bisericii
Sfintului Petru pe acei principi care,
in frunte cu regele Angliei, se lasasera
dusi Tn ispitd de catre protestantism, ci
si pentru a pregati cu sprijinul lor o
noua cruciada Tmpotriva infidelilor a-
m.enintatori, ntru liberarea din gheare-
le paginilor a Sfintului Mormint de la
lerusalim. Cu aceasta prielnica ocazie,
adica a cruciadelor, armatele pontifica-
le, dimpreuna cu celelalte armate mer-
cenare, se puteau deda in voie jafurilor,
V|0Iar|I0r asasinatelor si ar fi putut sa
deschida noi cai comerciale in Orient
si noi piete de desfacere — tot lucruri
pldcute unor armate crestinesti pornite
ntr-un razboi sfint. Este iarasi adevarat
ca tocmai Tn anul acesta, 1547, in luna
lui ianuarie, si-a dat duhul sau impur
regele Henric al Vlll-lea al Angliei, cel
cu sase neveste, iar Tn martie, 1l urma-
se pe drumul fara intoarcere, flusturati-
cul Francisc | al Frantei, doi din trei-
mea regala, cuprinzind si pe Carol Quin-
tul, sumbru] si fanaticul rege al Spa-
niei Si Tmparat al Germaniei, care n-au
fncetat o clipa a se razboi Tntre dinsii,
mergind pina acolo cu nesabuinta, incit
ba unul ba celalalt ridicase mina Tnar-
mata chiar Tmpotriva Romei pontificale.
Dar nici aceste doua morti, <a si a lul
Luther, n-aveau sa aduca nici o schim-
bare. Urmasii lor n-au fost mai pacifici.

Tn sfirsit. al treilea obiectiv de seama
si nespus de acut — daca nu cel mai a-
cut si cel mai de seami era resta-
bilirea disciplinei ecleziastice si indrep-
tarea moravurilor dinlduntrul bisericlii,
care disciplind si moravuri se subre2|-
sera cumplit. |mparatul Carol Qumtul
tinea mortis sa se Tnceapa tocmai cu
dezbaterea chestiunilor disciplinare, pe
cind_papa intelegea sa se ocupe mai in-
tii si intli de dogmd Pind la urma, se
hotari ca amindouad problemele sa fie
dezbatute simultan.

Pentru ceea ce urmeaza sd istorisim
aici, primele douad puncte de pe tapetul
conciliului — puritatea dogmei si vraj-
ba dintre regi si principi — nu ne re-
tin citusi de putin interesul. In schimb,
cel de-al treilea punct — cel cu mo-
ravurile — are darul sa ne opreasca a-
tentia si se face vrednic ca sd ntarziem
asupra lui. din motive ce mai la vale se
vor vedea.

Nimeni, de buna seama, nu-1 atit de
neprihanit in cuget, Tneit sd creada ca
numai acum si numai de edtre paoa
Paul al Ill-iea bagatu-s-a de serma
citu-s de stricate obiceiele oamenilor bi-
sericii. Stricadciunea era de mult cunos-
cutd, fiindca si exista de mult. De foar-
te demult. De secole. De aceea, de se-
cole se tot cerea reformarea disciplinei
ecleziastice. fie de catre un papa mai
luminat, fe de catre un prelat mai Tn-
draznet, fie chiar Tn conciliile ecume-
nice care au precedat pe acesta de a-
cum. lar putregaiul nu rodea numai
treptele de jos ale bisericii, ci si pe cele
mai Tnalte, pina la treapta suprema. De
la monabhi la papa.

Citeva fapte pilduitoare, pe care mai
jos le amintim au sda ne lamureasca in
aceastd delicata privinta.

Asa, bundoard, pe la anul 1300, deci
cu doud veacuri si jumatate |na|nte ca-
lugarul franciscan~ si poetul rellglos
lacopone da Todi, tare Tl mai ocaraste
pe Tnsusi papa Bonifaciu al VIll-lea,
zugravind prin imprecatiile lui spurca-
tele apucaturi ale sanctitatii sale. | se
adreseaza de-a dreptul si zice:

,O. papa Bonifaciu. in hora lumii a-
cesteia eu asupra de masura dantuit-ai
Si nu socot ca parasi-o-vei in aceeasi
voiosie..."

,,Ca sa aduni averi peste averi avut-al
grija mare. Cele Tngaduite nu mai a-
juhg acum foamei tale nesatioase...

»Pare ca orice rusine de la tine de-
parte ai alungat. Cu trup si suflet deda-

tu-te ai  Tnavutirii neamurilor
faptele de ocara ti-s dulceata si 1
rie...”

Cam 1n aceiasi ani si nu cu ol
scazuta putere a cuvantulw Dantel
ghieri izbeste farda nici Tndurai!

papa Nicold al Ill-iea, unul din 1l
tasii lui Bonifaciu, dar nici pe acesl
nifaciu nu-1 iarta, cum nu-1 crutd
pe urmasul sau, Clement al V-leJ
toti trei, divinul poet 1i afunda cu d
n jos in gropile Tncinse de flacari
cea de-a treia bolgie a Infernului sau
colo_sint adunati totii papii simor!
adica papii care au cumparat cu |
grei alegerea si agezarea lor in Sfl
Scaun si care mai anoi au ficut d
cu cele sfinte, peser f ? ca s recupa
sumele cheltite. Poetul nu se lasa
duiosat de caznele la care e supus fJ

papa Nicolo al Ill-iea si cu nobild v
mentd 1i aruncd in obraz :
RamTi deci unde esti, ca bine ti J.

iar banii pungasiti pastreaza-i bin<

Din bani Dumnezeirea vi-e facutal

Si ce-i un biet pagin ? Nimic, vezi N

caci el adora-un zeu, iar voi pe
sut;

Despre Bonifaciu spune ca ,num
temut sa se cunune prin frauda eu
gusta Doamna (biserica |UI Petru) silj
acopere astfel de rusine”- lar de<
Clement, ca ,este si mai Tncarcat |
crime ; un pastor nelegiuit"”.

Dar uneori cronicarii si poetii |
groasd lucrurile, asa ca liberi sintenr
nu-i credem totdeauna, nici Tntru 9
tul. Mai_vrednici de_crezare in priva
orinduirilor si apucaturllor lor, stntl
roste. Tnsisi oamenii bisericii. Greu,?
pild3, sa 'nu crezi ca un papa el
pacatos cind 1l afuriseste un
papd. Asa a patit pomenltul Bonifal
Ridicat Tn scaunul papal Tn urma I
Celestin al V-lea care, numai dupa cl
va luni de pontificat, abdica, declaif
du se neinstare sa continue — el, P>c
facili, si-a azvirlit Tnaintasul Tn temn
de teama cd acesta s-ar putea razgiil
Tnainte de a-si da duhul, Celestin, |
ce-se, a spus despre persecutorul S
Tncd n functiune : Intrabit ut vulg
regnabit ut leo, morietur ut cane — ,1
strecurat ca o vulpe, a domnit ca |

leu. va muri ca un cfiine". Si ca un cil
a murit, prada nebuniei, dindu-se !
rios cu capul de pereti — caput mi

saevus incussit.

Daca e sa ne Tntoarcem la poeti, J
mai_cu inima grea am putea transei
cuvintele lor de foc, trasnind in plin, 4
cele batjocoritoare,  luind in deridl
starea josnicd, roasa de pacate, a clei
lui acelor vremi. Suavul cintaret al
birii. care a fost Francesco Petrarca, |
se opreste a lovi in obrazul unui sina
papa ori al citorva, cum facusera p
Tnainte lacopone da Todi si Dante A
ghieri, ci arunca invectivele sale cui
pontificale Tntregi. O numeste ca
»Scoald de pacate si hram de crezi

cind ,,iad scirbavnic si crunta Tnchise

*)Folosesc aici traducerea lui
fiindca aceea e buna. <
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na ce, nemaiputind rabda, se dez-
de tradari, In tine pacatele

mustesc

in lume astazi le vezi Tmpréastiate;

buibi de trindavie, de vin si de

bucate —

lesfrinarii zilnic puterile Ti cresc,

«in palaturi, ghiujii cu fetele ades

anturi desuchiate se prind, iar

Belzebut

‘oale, eu jaratic, cu-oglinzi le tot

da ghes.

Trept cd aceasta cum‘pllté minie, cit
idreptatita, si mai ales atft de no-
in substanta ei, nu este Tmpartasita
petenul lui Petrarca, veselul Gio-
i Boccaccio. Tn schimb, folosind pi-
| Siria, uneori pina la obscenitate, Tnsa
|f|gurata de o subtire ironie si de-o
| buna-dispozitie molipsitoare, Boc-
n al sau vestit Decameron, prin-
B . un colt cu clestele satirei sale si
i 0 parte de pe obrazele calugarilor
lugdritelor de toate cinurile valul
>siei si al smereniei care le acope-
traiul desantat.
4 toate aceste puteau fi socotite
iri yechi de tot, datind ele de doua
Si de doud sute si cincizeci de ani.

au
adica sa fie trecute la_arhivad $i
te uitate. Cu neputlnttg Caa(:l tot ce

nai desfasurat de atunci si ptna n
t an, 1547, inl&untrul bisericii de la
a si Tntre zidurile manastirilor, nu
ea deloc despre vreo Tnzdravenire a
ivurilor ecleziastice. Dimpotriva,
rit dezmatul atingea proportii mon-
base (ca atingea!), cu atit crestea
taimarul acelora care, prin viu grai
prin scris, se ridicau sa-1 ocarasca.
1 mai departe decit cu cinci decenii
Tnainte, Tntre 1497—98, Tnflacaratul
Girolamo, Savonarola punea la stil-
Hinfamiei, pina sa-1 puna el pe rug,
papa Alexandru al Vl-lea Borgia,
tul, venalul si singerosul pontif,
>re care a auzit o lume.
im Tn aceiasi ani a aparut la Basel
?a satiricd a umanistului strasbour-
. Sebastian Brant, intitulatd Corabia
ititilor si cuprinzind, pe Iinga altele,
uri la adresa clerului, indeobste, si a
ii de la Roma, Tn special. Cu si mai
e vigoare — pentru ca se face prin
ocirea unui urias hohot de ris —
cercetati Tndeaproape si stigmati-
teologii, episcopli, cardinalii si papii
articica Elogiul nebuniei a lui Eras-
din Rotterdam, tiparita intfia oara
aris in 1511. Vin la rind cartile (una
ele apare chiar Tn 1546) pline de
antificque moelle — maduva mie-
a — 1in care Francois Rabelais,
M de la Meudon", istorisindu-ne
t prea grozavnica V|ata a Uriasului
gantua, precum si facindu-ne cunos-
i lui Pantagruel, Crai ai Dipsozilor,
nou alcatuit dupa firea lui adeva-
1, cu faptele si ispravile sale infrico-
are, se Tncumeta nu o data, cu o ver-
Itare nu cunoaste oprelisti, a ni-i ara-
rpe monahi si ,,papimani' ca igno-
slinosi, lacomi dupé cele lumesti
||a urma urmelor ipocriti lipsiti de
lintd. Fireste, nu mai amintim de
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pomenitul Luther, vrajmas declarat al
papilor si al dogmelor catolice. Dar
chiar in zilele acestea, ale conciliului,
jovialul episcop de Agen, Matteo Ban-
dello, continua, in stil boccacciesc, sa
scrie si sd dea la iveala povestlrlle lui
sugubete si licentioase, unde ispravile
de rusine ale cmstltllor parinti, colegii
sai, nu erau mai cocolosite decit fusese-
ra n lucrarile premergatoare lui.

In sfirsit, ne Tntrebam, papa Paul al
Til-lea Farnese care, cum am vazut, a
convocat acum conC|I|uI a asteptat el
oare sa afle din carti cit de spurcate
ajunsesera moravurile bisericesti ? Nici-
decum | Cici Sanctitatea Sa stia cite
ceva Tn aceasta privinta din chiar propria
sa viata. Pe la douazeci si sase de ani
se trezeste ca papa Alexandru al VI-lea
Borgia ii daruie cardinalatul | Era oare
0 recunoastere a evlaviei si pregatirii
lui teologice ? Ba! Era cu totul alt-
ceva. Sora lui, celebra Giulia Farnese,
zisa La Bella, Tsi inchinase batrinului
Borgia si anii tineri si exceptionala ei
frumusete, iar ticdlositul Borgia platea,
astfel, pe ITnga altele, darurile dumneze-
iesti ale prea-frumoasei. Putea bietul
Paul, desi o voia, sa uite cd pe-atunci,
la Roma toata lumea Ti spunea : ,,car-
dinalul fustei", sau si mai urit, cu un
joc de cuvinte pornit de la numele
Farnese : ,,cardinalul Fregnese", ceea
ce nu ne Tncumetam a traduce !

Asadar, conciliului acesta care a du-
rat, cu doud lungi suspendari, 18 ani
Tncheiati si care va intra in istoria bi-
sericii subt numele de ,E€onciliul de
la Trento", scotind din anonimat ora-
selul tridentin, Ti cdzuse Tn sarcind o
treaba nu chiar usoara.

Ce si cite au dezbatut vreme de opt-
sprezece ani — chiar cu acele Intreruperi
— papa si ambasadorii, cardinalii si ar-
hiepiscopii, episcopii si generalii ordine-
lor monahale, abatii si teologii Tntru-
niti pe malurile AdlgeIU| ar fi mult
prea lung de povestit si nu totdeauna
interesant.

Dar, la un moment dat, Tn chiar a-
ceastd prima perioada a conC|I|uIU| n-
tr-una din sedintele sesiunii din ntiiele
zile ala r amavevii lui 1547, se rosteste
un nume care dintr-o datad ne atrage
luarea aminte.

E numele lui Niccold Machiavelli.

Oare ce legatura sa fi avut acest Nic-
cold Machiavelli, pentru a fi pomenit la
acest conciliu, eu desfrinarea calugari-
lor, prelatilor si papilor, eu razboirile
dintre regi si principi, cu apararea su-
prematiei papalitatii si restaurarea dog-
mei catolice in toata curatia ei ? lata
niste lucruri pe care nu le vom lua Tn
cercetare. Deocamdatd, destul si bine sa
consemnam aici cd, la conciliul de la
Trento, numele lui Niccold Machiavelli
a fost rostit.

L-a rostit Lancilotto Politi. fost ca-
lugar dominican care, Tmbracind rasa
monahald, si-a zis Ambroglo Catarino
si care a ajuns apoi avocat consistorial
la curtea papei Leon al X-lea, iar nu
de mult a fost uns episcop la Cosenza
de catre pana Paul al Ill-lea. Lancilotto
Politi. imitind tonurile aprige ale lui
Savonarola, fara insa a-si Tnsusi si ta-
ria convingerilor antipapale ale aces-
tuia. mai era si autorul mediocru al
unor scrieri plicticoase teologale alca-
tuite pe latineste si semnate corespunza-
tor Ambrosius Catharinus. Tn aceste
scrieri, el pomenea de asemenea la tot
pasul numele lui Machiavelli.

Trebuie sa ne grabim a zice ca, atit
™n acele lucrari, cit si acum, in plin
conciliu ecumenic, proaspatul episcop a-
mintea de Machiavelli nu pentru alt-
ceva decit ca sia-1 Tnece Tn ocard, sa-1
tintuiasca la stilpul infamiei, sa-1 treaca
prin_vilvele purificatoare ale unor cu-
cernice, dar virtoase injurii. Inspiratde
0 sacrd minie, care nu-I putea veni decit
de-a dreptul de la Domnul Savaot;
fulgerind si detunind asemenea pro-
fetilor biblici Isaia, lezechil si Ozeea,
episcopul de Cosenza spumega Tmpotri-
va lui Machiavelli, nicidecum tulburat
de faptul ca acesta era mort de douazeci
de ani. Dadea intr-Tnsul ca Tntr-un om
viu, zdravan si de fatd. Expresiile folo-
site nu erau chiar gingase. Rostirea pre-
cipitata nu-i dadea episcopului ragazul
sa le aleaga. Astfel, acest Machiavelli,
despre care multi din cei prezenti au-
zeau ntlia oard, era taxat instrument
scelerat al Satanei, pentru ca sfaturile
pe care, intr-o carticica intitulata Prin-
cipele, le dadea conducatorilor de state,
ar fi fost sfaturi puturoase si dauna-
toare ori otravuri si spurcaciuni, auto-
rul nefiind altceva decit scirnavie ne-
legiuita ; detractor al naturii, al drep-
tului, al religiei ; importator de ateism;
falsificator, ignorant, Indérétnic, dobi-
toc si bestie- De aceea, nu-i de mirare
ca, in ceasul mortii, acest afurisit, hu-

Pius al ll-lea la Ancona (Fresca de Pinturicehio)

lind numele Domnului, si-a varsat su-
fletul damnat. Si, de3| cum se vede, Tn-
sasi sfintia sa da marturie despre
moartea necrestineasca a ,,dobitocului”,

totusi oratorul’ cere cu vehementa ,,sa
i _se Tnnoade streangul n jurul gitului”
si, asa mort cum e, ,,sa i se taie capul".

Nimeni nu ne atestd prin vreun act
parafat cd sfintia sa_episcopul a venit
sa spumege la Conciliu direct din as-
ternutul uneia dintre acele frumoase
tridentine ce-si aratau nurii dezgoliti de
la inaltimea sacnasielor. ins3, pe te-
meiul p05|b|IuIU| si ver05|m|IuIU| pu-
tem Tnainta si atare ipoteza.

Tot asa, nu avem nici un document
doveditor c&, Tn acelasi sens cu episco-
pul italian, ar fi luat cuvintul tot acum
si cardinalul englez Reginald Pole. Dar
ucrul ni se pare cum nu se poate mai
probabil. Nu numai fiindca e certa pre-
zenta cardinalului la conciliu (in pri-
vinta aceasta existda documente), ci si
pentru cd eminenta sa i-a luat-o de
mult Tnainte lui Ambrogio Catarino,
alias Lancilotto Politi, referitor la nu-
mitul Machiavelli. Cu treisprezece ani
Tn urma, Tn 1534, adica nu dupa doua-
zeci, ci doar dupa sapte ani de la moar-
tea ,,nelegiuitului”, cardinalul Pole, a-
flindu-se la FIorenta Tn conversatie cu
niste amici si aparatori ai lui Machia-
velli, spumegase absolut la fel si pe
aceeasi tema ca si episcopul italian, a-
cum, la conciliu. Era, care va sa zica,
un precursor.

Reginald Pole era var primar cu re-
gele Henric al VHI-lea al Angliei. Re-
gele Tsi avea constiinta Tncarcata cu tot
felul de crime : intre altii, decapitase
doi umanisti, pe Thomas More si pe
John-Fisher, cum si doua din cele sase
neveste ale sale. Certat cu papa, a Ca-
zut Tntr-o noua crima, si cea mai gra-
va : a tradat biserica apostolica si a
pus temelia bisericii anglicane. Tnsa
cardinalul, varul sau primar, a ramas
catolic fanatic si, refugiat pe Continent,
7l tot anatemiza pe rege de la distanta.
Nu-1 numea decit Nerone si Domitian
al Angliei, si din ,bestie feroce" nu-1
scotea. Atunci, regele a mai ucis citi-
va, si anume : pe Lady Salisbury, pe
Lord Montague si pe tinarul Geoffrey
Pole, care nu erau altii decit mama si
cei doi frati ai cardinalului si care,
imprudenti, ramaseserd in Insulé,
la discretia regelui. Dar cum se face ca
acest autocrat, Tntr-atta -buhait de auto-
ritate suprema si de huzur Tneit revarsa-
ta grasime a obrajilor 1i acoperea ochii,
s-a dovedit a fi un eretic Tncapatinat si
un nepotolit sanguinar ? Pricina nu pu-
tea fi decit una singura: monarhul a
citit cu sirg opusculul despre Principe

si si-a Tnsusit la perfectiune preceptele
tilharesti ale lui Machiavelli. Cel putin
asa afirma, fara sa clipeasca, eminenta
sa, cardinalul Reginald Pole Si trebuie
sa-i dam dreptate. Fara atare lectura
nelegiuita, regele i-ar mai fi ucis fra-
tii si mama ? lar ca atare lectura era
in adevar nelegiuita, nu Tncape nici o
Tndoiala. Céaci, Tn calitatea lui de car-
dinal, Reginald Pole ce afla fara doar
si poate Tn contact permanent si direct
cu dumnezeirea, si deci le stia _pe toa-
te cum nu se poate mai exact. inteme-
iat tocmai pe cunoasterea precisa a tu-
turor vazutelor si nevazutelor, el arata-
se, atunci, la Florenta, cu nezdruncina-
té fermitate, de parca ar fi fost fata
cind s-au TntTmpIat Iucrurile, cum ca
nimeni altul, ci Tnsasi Sat.cna cu dege-
tele ei tucmrll a scris ac ' carticicd in-
titulata Principele, de curind aparuta
si semnata de Machiavelli. Excitat pes-
te masura in discutia de la Florenta,
cardinalul Tncepuse sa freamate din
narile prelungului sau nas, sa-si clanta-
ne barba hirsuta si rara, sa-si miste
Tn sus si in jos enormul si ososul sau
mar al lui Adam, si congest.ontndu-si
pometii ascutiti — altfel palizi, mace-
rati de misticism — ceruse, implacabil,
precum Catarino acum, ca afurisitul
opuKcul, si odatd cu el si autorul mort,
sa fie azvirliti Tn flacari. De aceea,
chiar daca nu va fi luat cuvintul Ia
conciliu ca sa Tntareasca cu propria-i
agresivitate furia episcopului italian,
sintem Tndreptatiti a crede ca macar
de-acolo, din jiltul sau, cardinalul a
tot clitinat afirmativ din cap si din
barba n timpul imprecatiei episcopale,
cu deosebire la fiecare perioada sui-
toare, mai Tncarcata de cruci si dum-
nezei.

Din pdcate, spumegarea abundenta,
holbarea ochilor injectati, ridicarea
pina la ragusire a vocii de stentor re-
voltat — suprema expresie a zelului
doctrinar care-1 mistuia pe Ambrogio
Catarino, cum si eventuala Tncuviintare
indignata a lui Reginald Pole n-au avut
deocamdata nici o urmare practica :
sacrul conciliu, coplesit de probleme
mult mai grave, n-a luat nici o hotarire
cu privire la satanicul scriitor.

Poate ca totul s-ar fi oprit aici, daca
rivna sanctitatilor lor ar fi fost In stare
sa se stinga cu trecerea vremii, ori
macar sa se mai potoleasca. Dar nu !
Prea erau de tot scandaloase pentru in-
teresele puterii temporale a papalita-

Lascar Sebastian

(Continuare in pagina 30)
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tii si pentru morala vehement predica-
ta, dar timid practicata de ierarhi, idei-
le vinturate in acea cartulie diavoli-
ceuGea | Episcopul de Cosenza si cardi-
nalul englez au avut puzderie de ur-
masi, unul mai Tnversunat decit altul,
Tn mijlocul lor straluceau iezuitii, a-

cesti neintrecuti si consacrati maestri
n ,,machiaverlicuri“. Si — ceea ce ar
parea ciudat si contradictoriu — Tn co-

rul catolicilor se amestecau si voci de
protestanti, de asemenea infuriati. A-
cestia sustineau ca toate crimele savir-
site de catolici Tmpotriva lor — cum ar
fi singeroasa noapte a Sfintului Bar-
tolomeu — fTsi aveau izvorul in perfi-
diile si cruzimile conceptiilor lui  Ma-
chiavelli. iar catolicii dimpotriva: ca
aceste conceptii au Tnlesnit si funda-
mentat Reforma si crimele protestanti-
lor Cu alte cuvinte, n-a existat pe lu-
me infamie sau crima odioasa, din orice
parte ar fi venit, ca sa nu fi fost insu-
flata de opusculul cu pricina.

Ca sa nu strivim pe cititor sub greu-
tatea eruditiei noastre, nici a atitor
nume vestite risipite ca fumul si ra-
mase anonime in bezna veacurilor, n-o
sa insjrdm. aici pomelnicul fara sflrslt
al preasfintiior parinti care l-au Tm-
proscat pe Machiavelli cu Tmpotrivirea
lor Dai nu putem trece sub tacere nu-
mele lui Girolamo Muzio care, n. 1550,
a cerut ritos Sfintului Oficiu, adica In-
chizitiei sa includad in Indexul cartilor
prohibite toate lucrdrile ,vrijmasului
lui Dumnezeu si al neamului fmenesc
deplingind amarnic faptul ca ,,se pot ti-
pari carti. scrise de persoane botezate
care indeamna la necredintd" si preci-
zind cid pu aceste cuvinte ale mele
vreau sa semnalez atare opere ca ace-
lea ale lu, Machiavelli" Cererea lui
devine fapt Tmplinit in 1559. cind n a-
devar papa Paul al IV-lea Caraffa ia
hotdrirea sa proscrie cartile care l-au
supdrat pe Muzio. sub cumplitd afuri-
senie Tmpotriva acelora care le-ar citi
chiar pe ascuns. Nu-i vorba. Machiavel-
li nu e singurul interzis alaturi de el
sint Tnscrisi Boccaccio. Savonarola. E-
rasm Nimeni nu era nimerit s ia atare
hotarire decit papa Caraffa. Caci inca
sub pontificatul tizului sau Paul al Il1-
lea. pe cind nu era decit cardinal, el fu
acela care a staruit sa se intareasca In-
chizitia si ta Roma, Tnscaunindu-se el
fnsusi Mare- Inchizitor. De o severitate
care mergea pina la cruzime, batrinul
Caraffa nu admitea si fie contrazis in-
tru nimic; socotindu-se pe sine una cu
biserica si cu dogma catolicd. Insa a
fost atit de blajin cu ambitiosii sii ne-
poti. incit. atunci cind si-a dat duhul,
nu s-a auzit la Roma un singur cato-
lic care sd .nu manifesteze Tmpotriva-i
ura mocnita patru ani cit a dura pon-
tificatul lui ,a doua zi dupa moartea
sa si douasprezece zile d°-a riridul po-
porul s-a dedat la dezordini" — ne in-
formeazd un istoric al papalitdtii —
dezordini care constau in faptul ca po-
porul ,a sfarimat statuia defunctului
papd si_a darimat palatul Inchizitiei si
manastirea Dominicanilor"

tn sfirsit la Tnceputul anului 1562,
ulitele din Trento sint din nou Tmbul-
zite de fete bisericesti si de soli ai re-
gilor si principilor, Tar la ferestre si in
pridvoare reapar ispititoarele tridenti-
ne Caci dupa o fintrerupere de zece
ani. conciliu! Tsi reia lucrarile, convocat
fiind de noul papa. Pius al IV-lea

»
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Medichino. Noile dezbateri s-au desfa-
surat vreme de doi ani : Tn decembrie
1563, Conciliul de Ia Trento e definitiv
Tnchis. Catolicii sustin ca ,,nici un con-
ciliu pind la acesta n-a deslusit atitea
probleme dificile” si ca ,,pina la urma,
marea opera fu astfel Tmplinita”. Pro-
testantii, dimpotriva, pretind ca ,,in ce
priveste scopul principal pentru care
fusese Tntrunit, Conciliul de la Trento
n-a realizat absolut nimic". Nu noi
avem caderea sa stabilim cine are drep-
tate. Si nici nu e prudent sd te ames-
teci in controversele dintre papi. Dar
trebuie sa recunoastem ca cel putin o
hotarire de cea mai mare importanta
s-a luat : Niccolo Machiavelli e defini-
tiv osindit. Se Tntareste adica decizia
precedentului papa. Nici nu se cadea
altfel Sacrul conciliu, care inca de la
primele sale sedinte din primavara lui
1547, asa cum am vazut, a pus in dis-
cutie vehementa persoana ,,blestematu-
lui”, nu se putea Tnchide fara punerea
lui sub interdictie. Mai mult: pentru
ca Tn aceastda privinta nici o Tndoiald
sa nu se strecoare in sufletele credin-
ciosilor, bula papala Benedictus Deus,
emisa de Pius al IV-lea la numai doud
luni dupa Tnchiderea conciliului, aduce
0 noua confirmare a binemeritatei a-
nateme.

N-au fost putine urmari. Asa, un
gentilom venetian. anume Paolo Paru-
ta, Tntr-ale sale Discursuri politice, ne-
catind la preschimbarea in praf si pul-
bere a statuii aceluia care pusese la
index scrierile lui. Niccolo Machiavelli,
ba Tntemeiat tocmai pe acea condamna-
re din partea repausatului Caraffa. de-
clara pe autorul excomunicat post
mortem ca fiind, fara drept de apel,
»ingropat sub vesnicd uitare”. Ceea ce
Timpul, uneori sugubat si parca Tnvoin-
du-<se cu ideile lui Machiavelli, n-a ti-
nut deloc s& confirme. Tot asa, ecle-
ziastici iezuiti, plini de evlavie si de
ura au |naltat un auto da fe la Ingol-
stadt, In Bavaria, pentru ca sa-1 arda
.in eflgle pe ceI detestat, nemaiavin-
du-1 la Tndemind Tn carne si oase. Si, ca
sa nu se iveasca vreo confuzie, au scris
clar pe latineste sub numele demn de
execratiune : Quoniam fuit homo vafer
ac subdolus, diabolicarum cogitationum
faber optimus, cacodaemonis auxiliator
— ,carele a fost om viclean si
neintrecut mester in  precepte diavo-
lesti. sprijinitor al scirnavilor demoni”
Dar si asa, ars si prefacut in cenusd,
indaratnicul vafer ac subdolus a conti-
nuat sa traiasca, tn telul acesta, Tn sfir-
sit, s-a ajuns la nascocirea unor cu-
vinte noi . machiavelism, machiavelic,
a machiaveliza, care toate Tnseamna
conceptie sau purtare perfida, de rea-
crerlinta. lar numele damnatului nu de-
semneazd altceva decit pe insusi Dia-
volul. Caci in a sa poem& burlescd si
satiricd Hudibras. poetul englez Samu-
el Buttler, referindu-se la porecla ,,ba-
trinul  Nick” datd Satanei de poporul
britanic, zice Tn partea a Ill-a, cintul | :

»Nick Machiavel had ne’er sucha
trick.

Tho’he gave his name to our old
Nick."

(N-a tras un renghi ca asta nici
chiar Nick Machiavel.

Macar ca Nick batrinul purcede
de la el)

AR CINE VA El FOST acest Nic-
Dcolo Machiavelli care, numai
rostindu-se numele sdu. a fcet
Tn stare sa stirneasca pe. cinstitele obra-
ze ale sfintiilor lor scfaimele grozave
ale miniei sacre si sa dezlantuiasca a-
titea spumegoase  afurisenii Tn veac
nepotolite ? Fost-a el oare mai Tnna-
molit In dezmaturi si ticdlosii decit Tn-
sisi cei ce l-au afurisit ’

Nu avem aici a raspunde la atare
Tntrebari. De ajuns a aminti ca vremile
mai noi 7l socotesc pe cel anatemizat si
pus la index — remarcabil istoric, di-
plomat de mina intli. Comediograf mie
zos si plin de hat. mare patriot, om
funciarmente cumsecade etc

Pentru treaba la care aici ne-am an-
gajat — anume ' s& definim vocabulele
afurisit, anatemizat, blestemat — atit
avem a zicere . Daca ai norocii] sa te
afuriseasca niscai sanctitati sau poten-
tati. nici sa-ti pese !

Tnsi pentru a Ci drepti, se cuvine sa
mai dam o definitie De fapt nu p
vom da noi. Tiftr una din a'e sale Lef-
tere, o da Pietro Aretino; Zzicind :

,,Cei. ce ponegresc aduc marturie 8-
pre insemnatatea celui osindit de din
sii. asa cd se cade ca pe acestia sa-i
socotim adevarati binefacatori.”

Meridiane

Ultima opera a lui
Remarque

= Recent a apdrut ulti-
ma operd a lui Remar-
que intitulatd Nori n
paradis. Manuscrisul fu-
sese cedat de actrita a-

E. M. Remarque

merieana Paulette God-
dard, sotia scriitorului
dlsparut editurii ,Dro-
emer Verlag" din Mun—
chen. Ea a declarat ca cel
din urma roman al au-
torului celebrului Pe fron-
tul de vest nimic nou a
fost terminat cu  putin
timp Tnainte de a muri,
manuscrisul fiind tran-
scris de sase ori cu c-e-
ionul, ca toate operele lui
Remarque

La Lund, toate
turnurile
din lume

e Muzeul de arta mu-
rala si sculptura din
Lund, orasul — universitar
al Suedlel care poseda si
0 colectie permanenta de
arta modernd  scandina-
vd, a consacrat 0 expo-
2|t|e e tema ,turnuri-
lor". Turnuri din toate
epocne si din lumea n-
treaga sint reprezentate
sub forma de machete,
schite, proiecte, reprodu-
ceri. de la turnul lui Ba-
bei. imaginat de antici,
pina la constructiile vii-
torului. Se poate vedea,
Tntre altele, macheta de
otel inoxidabil si  dese-
nele de constructie ale
turnului-lumind ciberne-
tic al lui. Nicolas Schiif-
fer. care va fi realizat la
Paris si care e conce-
put ca 0 osaturd aeria-
na de 347 metri Tnaltime.
Turnul revolutionar al
arhitectului ‘constructi-
vist rus Vladimir Tatlin,
al carui proiect datind
din 1916. e o marturie a
aceleiasi vointe de  sin-
teza intre arta si  tehni-
ca. Conceput in_ ciment
si_ fier, el trebuia sa ai-
bd 400 de metri si si fie.
plasat pe Cimpoi lui
Marte din Petrograd.

Executie la Zoo

= Una din naratiunile
Jele mai zguduitoare ale
culegerii de nuvele, Co
iest Wezlowiek (Ce ascun
de omul), publicate re-
cent de scriitorul polone?
Kornel Filipovicz. e o in-
solitd analiza. de psiholo-
gie animalda. Executia
globala a_fiarelor gradi-
nii zoologice din Varsovia
in timpul ocupatiei, este
trama realda a nuvelei.

O piesa cu
Roza Luxemburg

= Un trandafir rosu de
lulia Genianova se _nu-
meste o piesd In doud ac-

te, cu un singur personaj,
compusd de ~ scriitoarea
bulgard dupa scrisorile si
operele ozei Luxem-
burg. Ea nu e numai o
operd dramatica, ci si un
document care pleaca de
la izvoare reale, printre
care si rapoartele poli-
tiei, pentru a stabili bio-
grafla unor personaje cu
care. Roza Luxemburg
era Tn corespondentd. Di-
namismul  evenimentelor
si  reconstituirea acelei
atmosfere |stor|ce auten-
ticitatea actiunii pie-
tatea autoarei fata de e-
roismul ilustrei  femei
luptatoare, pe care Lenin
0 numea ,vulturul Re-
volu.iei". feresc piesa de
orice patos care putea
sa-i imprime un carac-
ter de melodrama. Lupta

eroicd a Rozei Luxem-
burg Tmpotriva  social-
democratilor germani,

|mgotr|va principiilor lor
straine  marxismului  si
intereselor_ revolutionare
este redatd cu o Impre-
sionantd  veridicitate —
Un trandafir rosu fiind
0 remarcabila  realizare
a dramaturgiei bulgare.'

ntilniri
cu Stravinski

e Un succes remarcabil
de librarie obtine Tn Sta-
tele Unite cartea Iui Paul
Hor an antTlniri cu Stra-
vins Autorul l-a vazut
|nt||a oara pe marele com-
pozitor si dirijor la un
festival orgamzat de scoa-
la militara din New Me-
xico. Elev, in virsta de
15 — 16 ani, Horgan a

fost fascinat de prodigi-
oasa personalitate a lui
Stravinski. Mai tirziu. re-
nuntand la cariera milita-
ra si consacrin-du-sc lite-
raturii, Paul Horgan I-a
ntilnit pe ,,Idolul” sau n
multe Tmprejurari si a re-
usit sa fie primit Tn inti-
mitatea lui, lucru foarte
greu de obtinut de la ori-
ginalul si iritabilul com-
pozitor. Cartea de aduceri
aminte pc care o publica
Horgan aeum este aproape
in Tntregime compusa din

vazut de

Igor Stravinski
eicasso

anecdote, vorbe de spirit,
replici tdioase din convor-
birile de fiecare zi ale lui
Stravinski. O fotografie
dedicata._ de compozitor
autorului poa -ta semnatu-
ra... ,,Ogor Strawhiskey".

O lege literara
disputata

* Presa literara ita-
liand discuta polemic o-
portunitatea adoptarii u-
nei legi care a marcat o

etapa foarte  impol
ta In istoria legislatii
terare franceze. E |
ba de un proiect al |
retatului  Louis Ban
in 1924, legiferat del
danarca ConstitJ
franceza in 1946, cu |
vire la recursul in 1
zuire Tmpotriva conq
narilor pronuntate
tru ultraj comis prii
carte literarii. Unii §
tori italieni reclama
pentru ei aceasta el
nere de motive ; ,,P
a rezerva beneficiul
vizuirii acelor opere
au Tmbogatit literal
noastra si pe care ji
cata literalilor le-au
bilitat, propunem ca
vizuirea unei condanJ
pronuntate pentru ul
comis printr-o_carte
terara sa poata fi cel
la doudzeci de ani d
ce sentinta a ramas
finitiva". Ramine de
zut dach si n Italia
(t;ea aceasta va avea
ig de cauza..

70 de ani
de la drama
lui Zola
e Comemorind 70
ani de la moartea |
Zola, Roland Tery d
crie In ,,Arche" ~impl

jurarile traglce din noJ
tea Tntoarcerii sale dd
Medan, cind reprezl
tantul naturalismului
fost asfixiat de emal
tiile provenite de la
horn care dadea in
mera sa.

Jacques Michel, un
tim a romanC|eruIU|, j
vesteste ca aceasta
toarcere de la Medan t
buia sa aiba loc cu |
zile_ mai tirziu. Dar Z
hotdraste sa se grabei
ca pentru_a putea _ sa
ingrijeasca o cateii
care se imbolnivise
Medan si tusea. Luc
curios, s-a aflat ca pi

Emile Z'

prietarul lui Zola chemi
se homarul pentru Iy|
dimineata sa vind sd
curete cosul. Insa Zola
intrat Tn "Paris duminii
seara, Si Tn noaptea ¢
duminica spre luni a avi
loc drama.

Paramatematica

* Revista literara_ sd
vietica ,,lunost” cuprmd
|ncep|nd cu nr. gﬁjl
rubrica : Inte’\
eroul zilei".

La numai 32 de ar)

matematicianul rus Via
dimir Platonov a deve
nit, de curind, academi
cian. Socotit a fi cel

de seama specialist i
,.grupuri topologice” di
U.R.S.S., Platonov s-
lasat intervievat, lat
citeva raspunsuri :

— Dacd ar fi sa nu
miti un singur mare riia
tematician, pe cine i-at
numi ?

— Pe Hilbert.

— Care va sint poeti
preferati ?

— Lermontov. Blok. E-
senin.

' — Care din el ar <

putut deveni matemati-
cian ?
— Numai Blok.

Din pacate, cel ina
tinar  academician  dir
lume nu cunoaste poezii
Ipi lon Barbu, care T
socotea si el pe Hilber
drept matematicianul ce,
mai de seama din trenul



ionelele lui Serghei Obraztov sint actualmente vedetele teatrului Olympia
Paris. Intr-un ,,concert extraordinar', cum a numit celebrul marionetist so-
(i satira teatrului de varietati de proasta calitate pe care o Tnfatiseaza pu-

ilui francez

ud Miinchen
»Troilus si
Cresida"

i In cadrul specta-
I lor ce vor fi prezen-
tade o serie de trupe
rale din lumea in-

| ga la Miinchen, cu
pjul celei de-a LX-a

+ Hpiade de vara, pe
ia Residenztheater a
‘prezentat spectaco-
romanesc Troilus si
ia de Shakes-

je Tn_regia lui David
e. Originala  seeno-
yie — cum au califi-
B» ziarele vest-ger-
[.le — a apartinut lui
Popescu-Udriste.

Iil din cele mai izbu-
S| roluri a fost inter-
]Jat ,cu subtilitate
Savoare comicd" de

| in Moraru, iar lurie
1 ie si-a creat perso-
1] i cu ,,subtilitate.

Yangu Isawa Suigetsu : ,,Yoritomo la Tnceput de

batalie" (detaliu)

frumusete si inteligenta
scenica". Spectacolul ro-
manesc a fost bine pri-
mit de public, de oa-
meni de culturd si arta,
de ziaristi. La premiera
a participat si primarul
eneral al Miinchenu-
ui, Georg Kronawiter

Premiu literar
latino-american

Dupa ce au luat Tn con-
sideratie 165 de romane
semnate in cursul ultimi-
lor ani de cei mai proe-
minenti scriitori latino-
americani, membri juriu-
lui Institutului  National
de Cultura si Arte Fru-
moase (INCIBA) din Ca-
racas, au conferit presti-
giosul premiu internatio-
nal latino-american_..Ro-
mulo Gallegos”, 1972 eu
unanimitate de  voturi,
romanului Un veac. de
singuratate de colum-

bianul  Gabriel Garcia
Marquez,
Cartea a aparut si in

romaneste, anul trecut,- in
traducerea  lui  Mihnea
Gheorghiu.

Shakespeare furat

= Din biblioteca Uni-
versitatii  din Manchester
a fost furata o editie prin-
Ceps . Shakespeare eva-
luatd la 10000 de lire
sterline.  Volumul a_ fost
tiparit Tn 1623 de editorii
Isaac  .laggard  si .
Blount. Cartea are coper-
ta rosie si pe cotor scrie
,.Shakespeare” si ,,1623",
cu litere de aur.

Festival Blok

e La 6 august a avut
loc la Sahmatovo cel de
al 3-lea Festival Blok
la eare au participat
sute de iubitori de poe-
zie. Asemenea sarbato-

e La muzeu] de arta
din palatul Republicii So-
cialiste Romania au fost
expuse tablouri din scoa-
la de arta plastica ja-
,NANGA*“. Re-
producem citeva din ex-
ponatele eare au  atras
muzeului  un

poneza

in salile
numeros public.

riri periodice sint curente
in UR.S.S. Amintim fes-
tivalele din acest an i
»Puskin" la Mihailovskoe,
,.Lermontov" la Tarhant,

,»Nekrasov" la Karabih.

Brecht
la Avignon

= Festivalul de arta
dramatica de la Avignon
— desfasurat, ca de obicei,
in teatrele Tn aer liber
care beneficiaza de impre-
sionantul decor medieval
al fostei resedinte papale
din veacul al XIV-lea — a
obtinut, Tn vara aceasta,
un dublu succes, de pu-
blic si de prestigiu. Capul
afisului l-au  tinut doua
iese de Bertolt Brecht,
ungla oraselor si  Ex-

Bertoll Brecht

eeptia si regula. Prima a
fost prezentata de trupa
Vincent-Jourdheuil, in re-
gia lui Jean Jourdheuil, si
a doua de Teatrul Geiine-
villiers, Tn  regia lui
B Sobei. Cronicarii dra-
matici au subliniat,
special felul riguros si
n acelasi timp plin de fi-
nete n care regizorii si
interpretii au redat poezia
dramatica brechtiana.

Meridiane

MRtMBMW ROMANEST]

Teatrul Evreiesc
din Bucuresti
la New-York

e Intre 15 septembrie
si 6 noiembrie va avea
loc turneul Teatrului
Evreiesc din  Bucuresti
n Statele Unite ale A-
mericii si Canada cu
spectacolele Dibuk de

Anski, Tn regia lui Franz
Auerbach si cu Siragul
de perle (spectacol fol-
cloric) in regia lui 1
Bercovici. La New York
cele 16 spectacole orga-
nizate vor avea loc pe
scena Teatrului Bro-
oklyn Academy of Music
(Tntre 19 septembrie si !
octombrie), Tntr-o sala
cu 2200 de locuri. Tur-
neul va continua in Ca-
lifornia si Canada Tntre
1 octombrie si 6 noiem-
brie.

Eminescu
n limba armeana

e Saptaminalul ,,Gra-
kan Tert" (Gazeta Lite-
rard) care apare la E-
revan, capitala R.S.S.
Armene, a publicat
recent citeva poezii

de Mihai Eminescu,
in traducerea regreta-
tului poet Gurghen Bo
rian, un mare admirator
al literaturii romane sl
prieten apropiat ai ta-
rii noastre.

Aceste poezii au iost
selectionate de amintita
publicatie in limpa ar
meand din volumul de
versuri de Mihai E-
minescu traduse  de
Gurghen Borian si pre-
date Tn 1971 editurii
LArmenia™ din Erevan,
Tnainte de prematura
sa Tncetare din viata-

Kilakoji Kojo : ,,L’Aguilon”



Scrisoare din Reykjavik

OBBY FISCHER si BORIS SPASSKI

Niciunul din basmele molcome si vatuite ale septen-
trionul J — si nici toate la un loc — n-ar fi putut sa pre-
vada ce se va Intimpla intr-o zi de vara temperata din
1972 in capitala Insulei de gheatd. De mai bine de cinci
secole, caracterul dominant al orasului Reykjavik era
linistea. Zgomotele alunecau sase luni pe covoare de za-
pada si sase luni pe covoare de iarbda tunsa. Oamenii
— cei doua sute de mii de islandezi, din ca.e jumatate
isi 4.t re'ca'inta in capitald, — erau ,mereu egali ci ei
fhs'si  herniel si economi, oarecum Jpreocupati de insu-
lari atea lor excesiva si de faptul ca, socotiti Tn ranort
cu ntreaga s iprafatda a tarii, abia daca atingeau densi-
tatea de dai locitori pe "kilometrul patrat.

Isl tndezii nu sint, neandrat, sahisti, asa cum s-ar putea
crede astd’i. din gresealé. Nu-i mai putin adevarat ca in
noptile foarte lungi de iarna — ea insasi lungd — fin
multe din casele de lemn cu Tncalzire centralda de la ghei-
zere si apa caldd de la izvoarele termice, se joacd sah si
se man’nca prajituri uscate. Televiziunea n-a Tncetat
niciodata, de la tulburdtoarea ei aparitie, s& combata
aceste obiceiuri pasnice, dar pentru islandezi traditia ra-
mine cea mai puternica dintre legi.

In climatul fizic si moral mai sus aratat, cineva din
conducerea oficiului islandez de turism a fost de parere
cd un anumit flux de turisti — 2.3 mii de amatori —
vor fi atrasi cétre Reykjavik, dacd meciul pentru cam-
pionatul mondial de sah va fi organizat in Islanda. Discu-
tille cu Federatia internationala de sah n-au fost prea
grele. Venerabilul presedinte dr. Max Euwe, de la Haga,
abia astepta propunerile oraselor amatoare sa-si asume
delicata sarcina de a garanta linistea, confortul si banii
ne 'esari unui eveniment atit de |mportant

Greutatile au venit din partea lui Robert Fischer, can-
dit’atv.| american Tn competitie, ale carui ?Scaprlcn si
»Ciuda enii“ sint, acum, de notorietate universald. Ceea ce
se stie Tnsa mai putin este cd jocurile pentru campionatul
mondia’ de sah au fost, chiar de la Tnceputurile lor, aproa-
pe intotdeauna agltate

Istorir Dropriu-zisa a campionatelor #*fondiale  Tncepe
la jumatatea veacului trecut. In arhivele Federatiei de sah
din Londra se pastreaza, cu respect, procesele-verbale Tn-
cheiate de arbi'ri cu ocazia evenimentului memorabil din
ian 'arie ’851, cind s-au Tntflnit ,,pentru intlia 5&d Tn ca-
pitala Angllel si au jucat zeci de partide cei mai renumiti
sahisti din Europa. Cununa de lauri a fost conferitd lui
Adolf Anderssen, de fel din Colonia, care n-a fost nicio-
datd Tnvins. Cu mai mult de un sfert de veac Tnaintea
acestui turneu *oficial Anderssen trecea drept cel mai
bun teoretician al jocului, pe care el 7l considera o ,,demna
surioara a fifozofiel  si nicidecum ,un sport” — cum ! se
spune azi. Anderssen a dominat turneele urmatoare, si a
continuat s& joace demonstrativ, ,fara fival pind in anul
1858, cind la un concurs organizat la Paris s-a prezentat
ti americanul Paul Morphy, originar din New Ori ans.

In partidele preliminare, acesti doi jucatori si-au
pulverizat adversarii. Cind au_ramas fatd in fata, au
Tnceput nu meciurile, ci discutiile. Camera Tn care avea
loc turneul era prea micd. Prea zgomotoasd.  Lumina
pilpiia neplacut. Adversarii au Tnceput prin a se Tmbol-
navi, arbitrii s-au suparat, organizatorii se temeau ca nu
vor avea cu ce sd achite chiria localului. In cele din
urma s au linistit, toti, si Tntr-o atmosfera de recule-
gere solemnd, Paul Morphy a cistigat primul turneu
Europa—America, obtinind 7 victorii si 4 remize, pier-
ind numai de doua ori In fata lui Anderssen, ,,invin-
cibilul™ de pina atunci

OMPETITII cu arie largd si cu ecou din ce in ce
mai puternic Tn presa scrisda au avut loc aoroape
in fiecare an din 1858 pina la 1894. Paul Morphy
a con' nuat succesele — dar aldturi d° el s-au ridicat
tineri jucatori, mari teoretic'eni ca-e faceau clin . jocul
contr" regilor" o formd& moderna de triumf al ratiunii.

Sahul intra foarte repede Tn mase, ca un test admirabil
al democratizarii culturii. Cind s-a organizat Tntliul cam-
pionat mondial, jocul decisiv trebuia sa aiba loc la New
York, conform dorintei campionului american Steinitz.
Candidatii europeni au cerut orasul canadian Montreal.
PTna la urma s-a hotarit disputa.ea campionatului —
jumatatea Tntfia Tn Statele Unite, jumatatea a doua Tn
Canada. Steinitz a fost furios si a pierdut titlul de cam-
pion Tn 19 partide din care rivalul sau, Emmanuel Lasker,
doctor Tn filozofie de la Berlin, in virsta de 25 de ani, a
cistigat 10, a pierdut 5 si a terminat de patru ori nedecis.

Steaua lui Lasker n-a apus decit in 1921, in Cuba, la
Havana, cind genialul Capablanca a cistigat. fara eforturl
cununa mondiala. Tn tot timpul competitiei, Lasker
s-a plins de excesul de caldura, care l-ar fi han-
dicapat, cu toate ca el facuse doud calatorii prega-
titoare In Cuba, tocmai pentru a se aclimatiza. in fine,
n istoria competltlllor mai sta la loc de seama jocul din-
tre Capablanca si Alehin, din 1927. Alexandru Alehin,
venit din Moscova, a cerut ca partidele si aiba loc pe
teritoriu neutru si anume la Buenos Aires. Capablanca
a ezitat citva timp, apoi a fost de acord. Tn capitala ar-
gentina, cei doi sahisti au facut cel mai lung meci oficial
cunoscut ptna atunci. Au remizat de 25 de ori, apoi au
cistigat fiecare cite patru partide si abia la ncheierea
celei de a 34-a ntflniri, pe care a cistigat-o Alehin, Capa-
blanca a cedat titlul mondial.

si destul de agitate. De multe ori partidele n-au

putut fi Tncepute pentru cd un partener era obis-
nuit sa joace cu piese frantuzesti, j}rfegence al céror
*picior  subtire le facea nes'abile, pe cind adversa: ul
prefera piesele *Staunton englezestl bine asezate pe un
suport comod.

Rigorile reg jlamentului actual de organizare a cam-
pion tulii mondial de sah au facut sa se dispute nenu-
madrate partide, Tntre zeci de mari maestri internationali,
pind sa se ajunga la ultimul duel, pe care Boris Spasskl
l-a asteptat, imperturbabil, pe scaunul lui de titular,
n timp ce Bobby Fischer a fost obligat sa ridice treapta
dupa t eactda pind la competitia suprema. Pina acum
s-au jucat 14 partide din cele 24, numar limitd prevazut
de regulament. Fischer a obtlnut 8,5 puncte 5| mai a e
nevoie de 4 puncte din 10 jocuri pentru a campion
mondial. Spasski a obtinut 5.5 puncte Tn 14 partlde si are
nevoie de Tncd 6,5 puncte. E greu, dar nimic nu-i impo-
sibil — la sah, ca oriunde in altd parte.

ANTECEDENTELE sint, asadar, nu numai ilustre, ci

ICI UN comentator nu mal vorbeste de ,atacu-

rile p§iho|ogice nici de xfascinatia  sau de ,,forta

.pnotica” tisnita din privirile partenerllor Toti n-
teleg ca doi mari jucatori, doud minti omenesti perfect
antrenate in a se concentra asupra unor analize de
Tnalta precizie se Infrunta, fara -rutare. Un specialist in
progr m rea computerelor ,jucatoare de sah“ afirma ca
puterea de calcul de care dau acum dovada cei doi
campioni de la Reykjavik nu va pu'ea fi atinsd de
masin'le calculatoare decit prin_singurii oamerii ,,super-
tdmputere 1980 | Pina atunci, Bobby si Boris ramin 1n
fata celor 64 de pat-ate albe si negré. Ei pot executa, la
nevoie un numar de miscari descris Th te-meni mate-
matici prin cifra 25 urmata de 115 zerouri. Niciodata,
nici- cei doi campioni, nici toti oamenii la un 16c, nu vor
putea duce o partidd de sah pind la limita ei absoluta.
Undeva, trebuie sa greseasca. Aceasta este maretia, dar
si aberatia splendidei Tntreceri care a facut din Reykjavik

cel mai cautat centru turistic Tn lunile acestea de vara.

Mirdal Tordvalsen
Reykjavik. august 1972
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muscat a luat

din nou razr
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calca-n soln.il

viseaza umb

de nuc si nu-:

telege ce cau

Rapidul Tn Ai

daluzia. Odo

rele Grantuh

ramuri cu co.

caze albastra, au plecat spre Span

ca zimbri si se Tntorc atirnati de lai

tul orfanilor. Daca-as sti ora cind si

sesc m-as duce la gara c-un buch

de floare de spirt si c-un ciine lup t

care sa-1 Tncalece maurul Taman;,
(sau viceversa).

Ma bate gindul — si asta in prea
ma Olimpiadei — ca multi dinti
sportivii nostri se dau huta pe st
garduri si-si tamfiaza coloanele ¢
muschi cu lapte matracuc. Buci
restenii, dupa ce-au pierdut la fo
bal pe aproape toate fronturile <«
cent, Steagul rosu din Brasov ne-
furat si mielul pe care-1 Tndopase:
pentru serbarile verii) s-au suit t
cai de fum si-au luat drumul mui
tilor si-al marii. Noi, cei care r
ne-am nascut jucatori, stim pe ma:
ginea riurilor de pacura ce curg pri
tot orasul si facem calcule: Rapidi
sau Dinamo, Fischer sau Spasski
Eu, care vin de la Brdila, cetatea zi
rului din sold de tiganca, pot sa trr
printr-un lac fara sa ma ud, dar n
pricep nimic din aceasta patima sus
pecta care bintuie prin lume si s
numeste sah. Ma amestec Tn vorb
numai sa va spun ca Fischer, cjjrg s-
declarat geniu la 14 ani (a<®Rw.
din orzul cazut de la masa lui Dai
ma calca pe nervi cind il vad cerin
mii de dolari ca sa faca o miscari
Bani si taraboi cit cuprinde. Jude
cind dupa asta, meciul secolului pu
tea sd se joace Tn Obor, Iinga gorga
nele alea de ulcele smaltuite Tn car
vom pune mustul... Roibul meu, c
stema de argint in cerul gurii, c
genunchi de mar muscat Tn noapte
nuntii, tremura nerdabdator si-si mes
tecad zabala: departe si nu prea foarte
colo, in flacara lui septembrie, an
strugurii si inelele nebuniei... Poat
ca pe malul toamnei, sub crucile piu
titoare ale cocorilor, ma voi Tmpac;
iar cu Rapidul.

Fanus Neaqu
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