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ACTIVITATEA

IDEOLOGICO -
EDUCATIVA

IN RAPORTUL prezentat de tovarasul Nicolae
Ceausescu la Conferinta Nationala a Partidului, ac-
tivitatea ideologico-educativa, dezvoltarea constiin-
tei socialiste a tuturor oamenilor muncii, s-a bucu-
rat de o atentie deosebitd, cum s-a vazut, de altfel,
si in lucrarile comisiei speciale, in discutiile si in
rezolutia care le-a incheiat.

In centrul acestor recomandari sta programul
adoptat de plenara Comitetului Central din noiem-
brie 1971, program ale Carui norme au fost adop-
tate de recenta Conferintd Nationala spre a fi su-
puse unei largi dezbateri de opinie publica, urmind
ca, astfel, sa fie prezentate spre aprobare celui de-al
Xl-lea Congres al partidului nostru. Tmbunatatirea
activitatii ideologice si educative trebuie sa constituie
preocuparea permanenta a organizatiilor si organe-
lor de partid, acestea avind datoria sd asigure folo-
sirea judicioasa a tuturor mijloacelor de care dis-
pune societatea noastra pentru ridicarea constiintei
socialiste a oamenilor muncii. incepind cu scoala -
factorul hotaritor al educatiei - si terminind cu mij-
loacele moderne de informare - radioul, televiziu-
nea, presa - totul trebuie subordonat infaptuirii sar-
cinilor trasate de plenara din noiembrie. Spunind
acestea, secretarul general al Partidului a subliniat
ca organizatile de masa si obstesti, sindicatele,
Uniunea Tineretului Comunist, uniunile de creatori
trebuie sa acorde o atentie mai mare activitatii
educative.

Asadar, Uniunea Scriitorilor, prin ansamblul posi-
bilitatilor sale, se cuvine a-si aduce ,la zi" olanul
intregii sale activitati, curente si de per pectiva. Aso-
ciatiei din Bucuresti, nou create, ii revine un rol de
prim plan, conjugat cu al celorlalte asociatii, pentru
a Tmbogati simtitor modalitatile dezbaterii probleme-
lor de creatie si de valorificare a acesteia in opere
intr-adevar demne de atentia, de interesul catego-
rillor largi de cititori. Caci perfectionarea democra-
tiei noastre implicd nu numai Tmbunatatirea continua
a formelor institutionale (pentru care recentele pro-
iecte de legi supuse dezbaterii publice constituie o
contributie decisiva), dar, totodata, o concentrare
majora a factorilor de constiinta propulsind etica si
echitatea socialista.

> Armatura morald a constructiei societatii socialiste
multilateral dezvoltate trebuie sa devina o realitate
tot mai vie si eficienta in relatile dintre stat
si individ, dintre colectivitate si membrii ei, trebuie
sd aduca necontenit acel plus de umanism, pe care
sa-l respiram ca pe climatul cel mai propice fieca-
ruia In parte si tuturor Tmpreuna. In efervescenta ge-
neratd de Conferinta Nationala a Partidului au apa-
rut si apar noi elemente de convergenta spre acest
nobil ideal de perspectiva in care imaginea Roma-
niei de peste doua decenii sa fie intr-adevar aceea
a unei tari la un Tnalt nivel de civilizatie si de cul-
turd, depasind odata pentru totdeauna raminerile
in urma, diferentele de progres material si spiritual
datorite conditiilor unei istorii mai putin darnice cu
popoarele din aceasta parte a lumii.

Literaturii, deci, in acest complex de factori mo-
rali, ii revine o importantd misiune, autorilor ei, o
mare raspundere. Bogatul rezervoriu de talente
scriitoricesti se cuvine cu grija stimulat spre a nu se
risipi in opere poate valabile in sine, dar fa & po-
tentialul de influenta direct sociala pe care-l solicita
actuala etapa - de sporita Tncordare revolutionara
a fortelor nat'- nii. A ter.tic contempo-
rana epocii, c-e tia |tercra tre'uie sa
poarte mai semn ficctiv ca oric nd sigi-
liul acestor decenii - 8 si 9 - des m-
nate, de propria noastra gindire si voin- R |
ta revolutionara, a fi decisive pentru e
destinul ai carui stapini sintem, trebuie
sa fim.

PADUREA
DIN MUNTI

Ciobanul dormita-n pestera,

Padurea din munti era plina de lupi.

O ursoaica latoasa si mestera
Culegea mierea dulce din stupi.

Vulpile mincau in poene cucosii,
Jderii, de foame, sfisiau vulpile
Cu straie de cinepa si de in
Fetele si-acopereau pulpite.
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STEFAN BANULESCU :
Poeme dulci (Pag. 6)

IOAN ALEXANDRU :
Calator prin Maramures
(Pag. 16—17—18)

Stefan Popescu : ,,Peisaj cu barci" (detaliu)

Vinatorii trageau cu arcul in nori.
Ca sa ploua ori sa nu ploua.
Caprele negre numai pe stinci
Gaseau iarba-mbibata cu roua.

Traiam pe atunci si eu in munte,

Paznic eram peste pilcuri de brazi,
intr-o zi mi s-a pus o coroana pe frunte,
O mai port, Tnvechita si azi.

Lasati zimbrii sa vina la mine,
Ambrozie am sa le dau, ca la zei.
Nu-mi trebuiesc decit pieile

A vreo trei-patru-cinci dintre ei.

Zaharia Stancu



JIENSUIKYO, un nume devenit un simbol al zilelor noastre !

*eGensuikyo este Consiliul japonez de actiune Tmpotriva
bombelor atomice si cu hidrogen. Creata spontaui, acum aproape doua decenii,
ca o reactie fireasca a opiniei publice japoneze, infioratd de tragica aducere
aminte a catastrofelor atomice de la Hirosima si Nagasaki, organizatia aceasta
a gasit un vast si profund ecou Tn lumea ntreaga.

Acum, Gensiukyo a ajuns la cea de a 18-a conferinta internationala Tmpo-
triva bombelor atomice si cu hidrogen. Cu prilejul acestei importante reuniuni,
tovarasul Nicolae Ceausescu, presedintele Consiliului de Stat al tarii noastre,
a adresat participantilor la conferinta un mesaj din care extragem si subli-
niem idei de o valoare deosebitd pentru definirea politicii internationale a
Romaniei si contributia tovarasului Nicolae Ceausescu la asanarea climatului
politic general ; ,,Infaptuirea dezarmarii generale si totale si, Tn primul rind,
a celei nucleare este astazi dezideratul principal al Tntregii umanitati si, de
aceea, este imperios necesar ca toate statele sa-si asume raspunderea fata
de propriile popoare, de toate natiunile lumii de a actiona Tn mod practic
pentru realizarea unor programe concrete menite sa duca la lichidarea cursei
Tnarmarilor, Tnghetarea si reducerea treptata a bugetelor militare, stoparea
producerii de armament si Tndeosebi a armamentului nuclear, a altor mijloace
de exterminare Tn masa, distrugerea acestor arme sub control international,
lichidarea bazelor militare strdine si retragerea trupelor de pe teritoriile altor
state, reducerea treptatda a efectivelor militare nationale, crearea con-
ditiilor necesare desfiintarii blocurilor militare". ,Doresc sa reafirm
si cu acest prilej — spune tovarasul Nicolae Ceausescu Tn me-
sajul sau — ca Romania va face totul pentru a-si aduce contri-
butia activa la Tnfaptuirea dezarmarii generale si, in primul rind, cea nucleara".
lar mai departe ; ,,In mod statornic, Republica Socialistd Romania se pronunta
pentru lichidarea focarelor si surselor de Tncordare in lume, pentru solutionarea
problemelor litigioase dintre state pe calea tratativelor".

I A Tnceputul acestei saptamini — Tn ziua de 31 iulie 1972 —

"*a avut loc in Crimeea o Tntilnire a conducatorilor partide-
lor comuniste si muncitoresti din tarile socialiste, aflati Tntr-o scurta vacanta
Tn Uniunea SovieticA. Au participat T. Jivkov (R.P. Bulgaria), G. Husak
(R.S. Cehoslovacia), E. Honecker (R.D. Germana), J. Tedenbal (R.P. Mongold),
E. Gierek (R.P. Polond), N. Ceausescu (R.S. Romania), J. Kadar (R.P. Ungarda),
L. I. Brejnev si N. V. Podgornii (Uniunea Sovieticd). Tn timpul Tntflnirii a avut
loc un fructuos schimb de opinii privind desfasurarea constructiei socialiste
si comuniste si dezvoltarea continua a colaborarii multilaterale a statelor so-
cialiste Au fost discutate, de asemenea, probleme internationale actuale. Tn-
tilnirea conducatorilor partidelor comuniste si muncitoresti — se arata in co-
municatul dat publicitatii — s-a caracterizat printr-o deplinda Tntelegere
reciproca si unitate de vederi Tn toate problemele discutate si s-a desfasurat
intr-o atmosfera cordiala, prieteneasca.

In dimineata zilei de 1 august, tovarasul Nicolae Ceausescu s-a Tntilnit, in
Crimeea, cu tovarasul Leonid Brejnev si s-au informat reciproc asupra Tnde-
plinirii planurilor de dezvoltare a economiei nationale Tn tarile lor si au efec-
tuat un schimb de pareri in legaturda cu extinderea in continuare a colaborarii
multilaterale dintre Republica Socialistda Romania si U.R.S.S. si asupra lar-
girii legaturilor dintre Partidul Comunist Roméan si Partidul Comunist al
Uniunii Sovietice, precum si in alte probleme de interes reciproc. Convorbi-
rea s-a desfasurat Tntr-o atmosfera prieteneasca.

I OVARASUL George Macovescu, prim-adjunct al minis-

m trului de externe al Romaniei socialiste, a facut, intre 27
sl 31 iulie, o vizita oficiala Tn India, la invitatia Ministerului de Afaceri Ex-
terne al tarii respective. Convorbirile purtate de George Macovescu cu autori-
tatile indiene, cu ministrul de externe Swaran Singh, au pus Tn lumina do-
rinta ambelor Parti de a dezvolta relatiile bilaterale, pe multiple planuri, Tn
spiritul sentimentelor de prietenie si stima reciproca ce anima cele doua tari
si popoare. Un moment important al vizitei lI-a constituit primirea la presedin-
tele VVarahagiri Venkata Girl, caruia oaspetele roman i-a remis un mesaj cor-
dial de salut din partea presedintelui Consiliului de Stat al Republicii Socia-
liste Romaénia, Nicolae Ceausescu. Presedintele indian a transmis la rindul
sau tovarasului Nicolae Ceausescu un cordial mesaj de raspuns si a afirmat ca
asteapta cu placere posibilitatea de a vizita Romania si a se ntflni cu prese-
dintele Consiliului de Stat.

Desfasurata Intr-un cadru propice si Tntr-o atmosfera cordiala, vizita de
cinci zile a tovarasului George Macovescu a Tnsemnat o importanta contributie
la evolutia pozitiva a relatiilor de prietenie si cooperare ce se dezvolta con-
tinuu Tntre Romania si India.

IJAMPANIA electorala din Statele Unite — care se parea

**cd a ajuns la o faza stabila dupa desemnarea candidatului
democrat George McGovern — ne ofera surprize noi. ,,Vice-candidatul™ lui
McGovern, senatorul Thomas Eagleton, considerat, Tn primul moment, o spe-
rantd pentru captarea voturilor sindicaliste, a renuntat sd& mai concureze la
functia de vicepresedinte al Statelor Unite. Hotarirea aceasta nu este un sim-
plu act politic, unilateral, ci concluzia unei campanii de presa, Tn care Eagle-
ton a fost acuzat ca ar fi ascuns starea precarda a sanatatii sale. Citeva ziare
au afirmat ca ar fi fost internat n spitale, de mai multe ori, ca urmare a unor
crize ,,de etilism” Ripostind, Eagleton a confirmat ca sanatatea sa nu a fost
absolut solida, dar a dezmintit povestea cu etilismul, diagnostic pe care I-a
Tnlocuit cu ,,stari psihice depresive”. Oricum, el a fost obligat sd constate ca
«u l-a informat pe candidatul McGovern asupra acestor deficiente. Argumentul
sau a fost cd nu a mai avut nici un simptom depresiv de cinci ani si s-a com-
portat bine Tn functia de senator. Efectul campaniei de presa a fost Tnsa ni-
micitor. Amenintat cu o pierdere substantiala de voturi, McGovern s-a pus de
acord cu senatorul de Missouri, Eagleton, si a renuntat la candidatura acestuia.
Ce se va Tntimpla ? Chiar daca republicanii nu vor face caz in campania elec-
torala de acest incident neplacut, sansele democratilor par a fi, din nou, Tn de-
clin. o ancheta-sondaj a institutului Gallup acorda, la 1 august, presedintelui
Richard Nixon 56 la sutda sanse de a fi reales la Casa Alba. Numai 37 la suta
ain alegatorii intrebati s-au pronuntat Tn favoarea lui McGovern, ceea ce Tn-
seamna procentajul cel mai scazut Tnregistrat de democrati Tn aceasta furtu-
noasa campanie “electorala.

Cronicar

Pro domo

Nevoia de simplitate

M FOST extrem de fericit citind

grupajul de versuri al lui Ni-
chita Stanescu Tn numarul tre-

una este o capodopera, dupa cite Tmi |
pot da seama — ci si din alte motive. |
Mai Tntli pentru ca noile poezii ale |

cut al ,,Romaniei literare”. Este poelul Nichita Stdnescu sint noi, adica |

meu preferat dintre toti cei care au
scris In romaneste Tn ultimele decenii
si nu am ezitat nici eu, ca atitia altii,
nu numai sa cred, dar sa si martu-
risesc acest lucru. Nimeni nu poate
contesta faptul ca a existat un mo-
ment in literatura romana la care au
participat mai multi, dar care poarta
numele lui Nichita Stanescu.

Tnsa aceste lucruri apartin Istoriei
literare si eu nu am relatii cu poetul
privindu-ne din paginile moarte ale
cartilor. Daca un poet si-a jucat rolul
n istoria unei culturi, el continua sa
traiasca si dupa ce si-a spus parti-
tura si adesea poetii sint Tnca tineri
cind Tsi  supravietuiesc operei si sint
n afara ei. Nichita Stdnescu n-a plecat
la Dakar sa vinda arme, ca Rimbaud,
si n-a suferit nici un accident.

Tmi era frica de momentul in care
s-ar fi putut sa exprim, dintr-o delica-
tete care nu-mi este congenerda, o ad-
miratie conventionald fata de o epigo-
nicd poezie dupa Nichita, scrisa de el
Tnsusi. Lauda aceea grabita si jenata
care, din lipsa de continut, ori este
jignitoare prin rezerva prea aparenta,
sau jignitoare pentru cel ce o pronunta
prin hiperbola spre care evolueaza
orice minciuna. False tipete de entu-
ziasm care ascund sentimentul penibil
ca nu crezi ce spui. Exista o dinamica
a golului care cheama la umflare.

Erau unele semne, la un moment
dat, ca istoria literara, la care el a
participat, va merge Tntr-un sens si
Nichita, nu poetul, ci baiatul acela
blond cu ochi albastri, nebun si ge-
neros, care traieste Tn afara orelor si
nu e prudent sa-ti faci program 1in
functie de aparitiile lui, va merge in
alt sens.

Ultimul numar al ,,Romaniei literare"
Tmi risipeste aceste temeri. Nu se va
Tntimpla asa, nu numai pentru ca

poeziile sint exceptionale si cel putin

Confluente

au acel aer de prospetime pe care l-au |
avut Tn marile perioade ale elegiilor |
si ale lui Laus Ptolomaei. El se tra- |
deaza, pentru a fi in deplin acord cu |
el Tnsusi, cu adinca sa vocatie, speci- |
ficd poetului, de a reinvigora si copi- |
lari cuvintele.

»Noile versuri sint profund lirice, |
adica sint prelungirea unui tipat, dupa
expresia lui Valery (care, el, ca poet,
nu stia sa tipe), ridicind suferinta in-
tima ,,in mintuit azur", adica Tn gene-
ralitatea nedesprinsa de concret. Dar
mai ales ele se bucurda de harul supe-
rioarei simplitati vizionare. Or, tocmai
nevoia de simplitate. de directa si
umana simplitate, care uneori se poate
numi si ,radicalitate”, se face atit de
simtitd Tn literatura noastra. Tn toa#&~"
artele.

Nichita a adus, acum zece ani si
mai  bine, necesara complexitate a
viziunii. N-a mai lasat ca sd ne para
toate lucrurile banal de firesti. A tor-
pilat banalul poetic si s-a Tntrebat
despre verb. EIl este cel mai important
poet roman care a vorbit nu de natu-
raletea actului poetic, ci de nenaturala
lui suferinta. Si, Tn acest fel, conta-
minind lucrurile de cuvinte si cu-
vintele de lucruri, a facut sa se restie
lamurit ca poezia nu este acea acti-
vitate spontana de ritmare pe care
o0 poate face oricine, orieind.

Acum, cind e nevoie de o reintoar-
cere nu la simplitatea primitiva, ci la
superioara decantare. Nichita e iarasi
in frunte. El stie, Tncaodata, sa ne
exprime pe toti, constientele si in-
constientele noastre necesitati inte-
rioare. Nichita e mare nu pentru ca
are talent, ci pentru ca ne simte.

Despre substanta  magica a noilor
sale versuri — alta data.

Alexandru lvasiuc

Juristul si literatura

REZENTINDU-L pe scriitorul  si
juristul lon Grigore Perieteanu, cu
decenii Tn_ urma, Liviu Rebreanu

te fi Tnsusita fara literaturd. Imperativul
unei pledoarii cu acoperire stiintifica_din
partea avocatului sau jurisconsultului de

sublinia ca stiinta dreptului este stiintzi nu exclude, ci, dimpotriva, presupune

vietii omenesti, iar poezia este cea care
infrumuseteaza si Tnaltd justitia.  Multi
si-1 imagineaza pe jurist aplecat asupra
tomurilor de coduri”si jurisprudente, fa-
miliarizat doar cu textele aride ale a-
cestora. In realitate, Tnsd, dincolo de o
privire superficiala, 7l vom descoperi, in-
diferent dacd este magistrat, avocat_ sau
Jurisconsult, aplecat cu aceeasi pasiune
in putinul sau timp liber asupra unei
carti de literaturd ori_ poate in ipostaza
de ‘scriitor. Nimic mai firesc Tntrucit, a-
devaratul jurist nu poate fi_conceput de-
cit posesor al unui iarg orizont de cul-
tura generalda, Tn masura sa intuiasca
sufletul omenesc Tn multitudinea sa de
ipostaze, cu pasiunile, fiamintarile si ne-
linistile lui. Numai asa poate sa-i ajute
pe oamenii a caror onoare, libertate sau
viata sint Tn mfinjle sale, sa se cunoasca
mai bine, sa-si regaseasca prop-ia persona-
litate prin atitudini unanim admise de cei
din jur. Pentru cd, aidoma scriitorului, ce
altceva este juristul decit un modelator de
constiinte umane?

Vorbind de aceste interferente, nu tre-
buie sa uitam efectul pozitiv pe care fl
poate avea un citat, o metaford, ori un
simbol, dintr-o opera literara, Tn masura
sa determine, chiar spontan, ca, dincolo de
textele si ratiunile juridice, omul legii,
fie judecator, procuror sau avocat, sa-si
aminteascd de necesitatea lui, organica, de
comunicare umana si sa se apropie de
adevar fara sa ignore eventualele frumu-
seti  sufletesti ale celui pe care
il apara sau 1l judeca. Asa cum fara re-
torica nu poate fi conceputda pledoaria a-
vocatului, arta de a vorbi frumos nu poa-

frumosul din vorbire, mai precis, simbio-
za_dintre_tinuta esteticd a exprimarii si
utilul judiciar.

Dar la rindul ei, nici literatura nu ra-
mine pagubitd din_ interferentele sale cu
domeniul _de activitate al juristului. Stau
marturie Tn_acest sens lucrari ca: ,,O tra-
gedie americana”, ,,Crima si pedeapsa”,
»Cazul Maurizius", ,,Padurea spinzurati-
lor", ,Baltagul” sau , Apdrarea are cu-
vintul” inspirate_din conflictele umane,
procese de constiinta, sau din Tnsasi ac-
tivitatea institutiei care, ca orice preocu-
pare umang, nu este infailibila.

Sa nu uitdm apoi ca experienta acu-
mulata n conflictele sociale si_zbuciuma-
rile sufletesti ce se deruleaza in cotidian
in sdlile unde se Tmparte dreptatea sau
altdadatd se Tmpartea nedreptatea, le-a
permis unor straluciti juristi si scriitori
ca Titu Maiorescu. Barbu Delavrancea, N.
D. Cocea, lonel Teodoreanu, Gib Miha-
escu, sau le permite azi altora sa se a-

propie — Tntr-un mod apa-te, — de linia
unei traditii de structura n istoria cultu-
rii noastre — de literatura angajata.

Activitatea literara a juristilor grupati
n Cenaclul ,,Titu Maiorescu” al Asociati-
ei Juristilor din R.S Romania este nca
un argument Tn acest sens.

Alaturi de alte circumstante, indispen-
sabile formarii personalitatii multilatera-
le a juristului, cit si activitatii sale puse
in slujba ideii de dreptate, literatura are
un loc bine configurat.

Gabriel losif Chiuzbaian
magistrat



SIMT

IN JURUL MEU

EROI

N EDITOR, ca si un
Usépétor de fintini,
etrebuie sa aiba o-
chiul ager si auzul ascutit, pentru a vedea,
dincolo de straturile de argild, cum se ros-
togolesc minunile nemaicunoscute ale iz-
voarelor, pentru a auzi glasurile nemaicu-
noscute ale apelor vii, ce trebuiesc
slobozite spre lume. lzvoarele spre care
sapa el, cu auzul si cu privirea, sint operele,
cartile cu suflet de om, nemaiauzite, ne-
maispuse, nemaizarite ! Tocmai de aceea
otelul instrumentelor sale trebuie sa fie
gingas, ca pinza de lumina a stelelor ; te-
nace, ca bobul de griu in Tncoltire ; cuprin-
zatoare si sigure, ca viata nsasi, nebiruita
niciodata.

M  ASCULTAT in
Aaceste zile de iulie
generos, in care pa-
mintul suna plin, suna bogat, aureolat de
culorile incandescente ale roadelor tarii,
cuvintul secretarului general al partidului
nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu, la
Conferinta Nationala a Partidului Comu-
nist Roman, si, in orizonturile solare des-
chise Tnfloririi natiunii noastre socialiste ;
n traiectoriile de o nobilda cutezanta uma-
na, privind dezvoltarea modernd, atit in
plan material, cit si Tn plan spiritual, a
societatii romanesti contemporane, pe care
secretand general al partidului le numea
cu atita concretete si clarviziune, am sim-
tit ca se afla izvoarele vii ale operelor
noastre, ale cartilor noastre mari, spre
care, n calitate de editori ori de scriitori,
sapam, pentru a le aduce pe lume, pentru
a le pune dinaintea sufletului si a gindului.
cititorilor nostri.

N FATA uzinelor

de cea mai Tnalta

tehnicitate ; n fata
ogoarelor Tnnobilate si Tmbogatite de forta
creatoare a socialismului ; in fata caselor
noi cu ferestrele cintatoare ; in fata banci-
lor de scoala, multiplicate ca-ntr-un mira-
col pe meleagurile patriei ; In fata pagini-
lor noastre de poezie, de proza, de cintec,
de linii si culori vorbitoare — OMUL ! Su-
prem si nobil criteriu de judecatd, pe care
sfatul comunist al tarii I-a ridicat la rang
de lege a vietii noastre moderne.

ENTRU oameni,
pentru oamenii care
au creat istoria

noud si demna a tarii, construindu-se, nas-
cindu-se ei Tnsisi, mai puternici, mai stiu-
tori, mai  Tndrazneti, mai priceputi, mai
generosi, din lumina vilvoritoare a istoriei,
raminem mereu datori cu pagini in care

toata fiinta lor Tnaltatoare sa bata puternic,
cum bate soarele de seva, primavara, 1in
inima padurii.

Avem o realitate curajoasa. Scriind si
publicind carti despre aceasta realitate, si
literatura noastra devine curajoasa.

eroi, eroi ai timpu-

lui nostru, cum,
vara, Tnaintind Tn cimpie, banuiesc apro-
pierea copacilor, Tnainte chiar de a-i fi za-
rit. Prin paginile unei carti incd netermi-
nate, sau de-abia Tncepute, prin litera sca-
paratoare ca un luceafar de dimineata, a
unui volum aflat inca sub teascurile tipo-
grafiilor, ei se apropie de noi, isi cer drep-
tul la viata. O viata cel putin tot atit de
adevarata ca viata pe care ei 0 trdiesc cu
adevarat.

SIMT in  jurul meu

RESEALA de neier-

Gtat pe care, ca edi-

tor, as putea-o face :

sa public o carte slaba, numai pentru a ,a-

copeii” o tema de mare actualitate. Si in

domeniul creatiei, ca si in celelalte dome-

nii de activitate, Conferinta Nationala a

Partidului a cerut exigente maxime 1in
privinta calitatii.

E Tnseamna o carte,

buna ? O carte 1n care

poate locui un om,
ca pasarea Tn cuibul sdu, cu tot pa-
saretul si frunzele si izvoarele, cu
luna si stelele, cu soarele si tace-
rile pietrelor. Tn jur, Omul care locu-
ieste, de fapt, Tn aceasta carte, sau omul
care, citind-o, simte cd se poate muta
acolo, ca si in casa lui, devenita centru al
Universului.

ECITESC documen-
Rtele Conferintei Na-
tionale a Partidului
nostru si, ca orice opera de creatie,
imi dau seama 1nca odata cd ele
au un caracter cu generozitate des-
chis. Nucleu vesnic declansator de
energii, gindirea marxist-leninista a parti-
dului nostru largeste orizonturile cunoas-
terii, ne ilumineaza piscuri si zari spre
care visul nostru isi poate intinde arcul cu
certitudine si cutezanta. O cutezanta bine
cintaritd, bine echilibrata, ca orbita unei
nave cosmice ce-si indeplineste cu precizie
misiunea. De aici vom porni si aici vom
reveni mereu cu cartile pe care le vom
edita, sau le vom scrie, pentru a le Tncerca
zborul spre inima si mintea cititorilor
nostri.

Petre Ghelmez

Portret de ION JALEA

(Din expozitia ,,Arta portretului”
deschisa la galeriile Apollo)

NICOLAE
MOTOC

orologiu marin

intre pereti de calcar, un ochi de ape
sa-mi fie orologiul, o fintina deschisa

spre mare coborind sau ureind cu marea..

acolo, valuri egale sa se roteasca
n jurul unei stinci ca o lance de calcar

care misuna de orbite goale de scoici ;

Vintul solemn sa cada pe pleoapele reci
de sidef si ele sa sune in ritmul stravechi

al clipelor care 1l insotesc fermecate...

Marea solemn sa se-adune din carapace sparte
de crabi, din nisipul clipelor moarte, atipind

pe siragul de goluri ce plutesc intre valuri-.
3
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Dincolo de ce visau poetil

ONFERINTA NATIONALA si-a

Tncheiat lucrarile. Delegatii, cei
mai buni oameni ai tarii, s-au

prin aceasta de maretia patriei. Confe-
rinta nationala a partidului a realizat,
n cele trei zile, o sudurda de nezdrunci-

Tnapoiat Tn orasele si satele lor pentrunat Tntre conducdtorul partidului si Tn-

a-si duce munca mai departe eu noi pu-
teri, cu o neinchipuita Tncredere n con-

ducatorul tarii si n ei.

Tn aparenta, sala mare a ramas goal3,
dar peste tot, de sus si pina jos, vor ra-
suna, ani si ani, vorbele rostite acolo.
Oamenii au plecat la casele lor, dar
poarta in suflet o tarie fara de margini,
o hotarire fara de ntirziere. S-au dus
framintind Tn minte vorbele secretaru-
lui general al partidului si evocind, cu
Imaginatia, chipul tarii de mfine.

Tn tara intreaga nu exista om, de orice
categorie ar fi, care sa nu discute, cu
ochii plini de lumina unei neTnchipuite
sperante, tabloul maret al Romaniei noi
si calea de urmat pentru a o fauri. Tsi
tot petrec Tn suflet zilele de mfine, Tn
care viata lor va fi larg Tndestulata, iar
ceasurile de odihna si meditatie mai
multe.

Ziarele, revistele circula de la om la
om, se gasesc pe masa in toate casele ;
e semnul angajamentului solid Tntre
tara si locuitorii ei. Niciodata munca lor
de fiecare zi nu s-a simtit mai strins le-
gata de dragostea pentru copiii lor si

Florica loan: ,,Compozitie®

treaga populatie a tarii romanesti.
Tnca Tnainte de a fi avut loc Confe-
rinta Nationala, Tn sufletul, Tn mintea,
in convingerile marii mase a clasei
muncitoare luase fiintd, ca urmare a
acestor 28 de ani de socialism, o capi-
tala schimbare Tn calitatea lor umana,
Tn judecata si Tncrederea lor. Ani si ani
activistii de partid au cautat sa Tnzes-
treze mintile cu marea Tnvatatura a
marxism-leninismului, cu Tnteleapta ei
cunoastere a lumii si umanismului ei.
Azi, dupa acesti 28 de ani de stradanie,
a patruns Tn toate mintile conceptia

viitorului — si oricine a putut sa faca
legatura concretda Tntre munca sa. —
ca factor component — si bunastarea

generala a poporului. Lucrul e simplu,
dar era prea nou pentru multi.

Si iatd ca acum, Tn epoca aceasta, 1n
acesti ani 1971—1972, s-a produs o
schimbare esentiala ; socialismul a de-
venit Tntr-adevar pentru toti, Tn menta-
litatea si sufletul tuturor, calea lor spre
fericire, prin ei Tnsisi, prin rodul muncii
lor. S-a petrecut Tn oameni un fenomen

care va Tnzeci, va Tnsuti munca si ata-
samentul fata de Partid si de Patrie. Am
Tntrevazut acest important salt din te-
mele discutate la Conferinta, din scopul
urmarit, din entuziasmul cu care au fost
Tntimpinate ideile si deciziile ei, in pro-
blemele cheie ale sporirii productiei, ale
unei mai bune organizari a muncii.

E cu putintd de imaginat acest fapt
intr-alt regim, cu alti oameni decit co-
munistii ? Si ce multe si ce interesante
probleme s-au ridicat de muncitori !

lata de ce mi se pare ca aceasta Con-
ferintd a marcat un punct de rascruce,

de la care Tnainte oamenii merg cu alt
pas, eu alta Tncredere, cu alta viziune.
Tovarasul Nicolae Ceauseseu, din con-
tactul permanent si tovarasesc cu mun-
citorii, a cunoscut perfect momentul psi-
hologic, iar prin raportul sau magistral
i-a sporit importanta, ridicindu-1 la ni-
velul unor principii superioare.
Raportul a durat mai mult de cinci
ore. Cred cd nu a fost problema de
partid si de conducere pe care tovarasul
Ceauseseu sa nu o fi ridicat si sa nu fi
dat indicatii utile, Intelepte, de viitor, de
la cele mai mid probleme de atelier sau
de santier, pina la utilizarea exclusiv
pasnica a fortei atomice. E greu de ur-

Lupta cu timpul

FOCA MODERNA a adus T1n
prim plan o noud confruntare a
umanitatii — lupta cu timpul. E

angrenate Tn activitatea economico-so-
ciala, instructie publica la rang de li-
ceu generalizat, 25 milioane tone de

poate cea mai decisiva ofensiva a lumdikel, o jumatate de milion de turisme

contemporane. Socialismul a eliminat
inegalitatile sociale, consfintind munca
drept criteriu unic de apreciere a va-
lorilor. Inegalitatile Tntre natiuni ramin
Tnsa o prezentda consemnatda zilnic Tn
istoria economiei mondiale.

Lupta cu viitorul este imperativul
prezentului. Roméania s-a angajat de un
sfert de veac pe calea subjugarii timpu-
lui si a Tnvins definitiv. Conferinta Na-
tionala a Partidului a consemnat in fap-
te acest adevar incontestabil. Compa-
ratia cu noi Tnsine ne situeaza pe curba
realizarilor de frunte, comparatia cu re-
alizarile altor popoare ne arata orizon-
tul spre care trebuie dirijate eforturile
n viitor. Rezultatele trecutului ne o-
fera garantia materializarii prognozelor.

Cresterea Tntr-o jumatate de secol de
200 de ori a productiei de energie elec-
trica este nu numai un indicator al pro-
gresului economic, este Tn acelasi timp
o revarsare de lumina si de forta la
nivelul tarii. Doua milioane si jumatate
de apartamente, 11 milioane persoane

reprezintda numai fragmente dintr-un
mare ansamblu. ,,Transpunerea Tn viata
a acestui Tnsufletitor program — subli-
nia secretarul general al partidului —
va marca parcurgerea unei etape isto-
rice de importanta decisiva pentru vii-
torul poporului romén, asigurind crea-
rea societdtii socialiste multilateral
dezvoltate in patria noastrda, asezarea
temeliilor trainice pentru edificarea co-
munismului Tn Romania."

Victoriile Tn lupta cu timpul se tra-
duc la scara nationalda in bunastarea
colectiva. Timpul, oricit de iscusita ar
fi inteligenta oamenilor, nu poate fi
stavilit asemeni apelor si apoi retrans-
format 1in alte forme de energie utila
omului. El poate fi Tnsa folosit mai ra-
tional, mai intens. Eforturile generatoa-
re de succese impun o disciplind unita-
ra. Calea spre viitor ne apartine tutu-
ror, cu conditia ca participarea la con-
struirea ei sa fie generala.

Conferinta Nationala a Partidului, fi-
Xind parametrii posibili pe harta vii-

torului, a indicat precis si modalitatile
stiintifice de realizare a lor. Dezvoltarea
Tn ritm sustinut a economiei nationale
Tnseamna un loc mai bun Tn clasifica-
rea mondialda a tarilor- Am auzit, la
Conferintda, cele mai diverse voci, cele
mai Tndraznete si Tncurajante angaja-
mente exprimate Tn numele milioane-
lor de realizatori.

Zonele de munca se interfereaza pe o
gama extrem de larga de actiuni. Uzi-
na, celula vie a industriei, este o con-
centrare de resurse materiale si uma-
ne. Inteligenta umana Tncorporata Tin
munca de conceptie, ca si efortul fizic
materializat Tn produse economisind
timp, efort si materie prima, contribuie
la fixarea definitiva a coordonatelor
succesului pe axele timpului si spatiu-
lui. Tndemnul de a lasa generatiilor vii-
toare o viata libera, infloritoare trebuie
interpretat ca o chemare la actiune, ca
0 adeziune neconditionatd si unanima
la marea batdile cu timpul a unei tari
Tntregi.

Morala muncii colective obligda la o
noua etica fata de munca a fiecaruia.
Factorul constient Tn Tnfaptuirea aces-
tui vast program devine determinant.

marit acest drum, cu proportii de meri-
dian terestru, Tntr-un articol. Fiecare
solutie data este pasionanta prin inge-
niozitatea ei, prin seriozitatea premise-
lor si Tndrazneala perspectivelor.

Cunoasterea precisa si amanuntita a
problemelor viitorului a Tntarit Tncre-
derea si dragostea in cel ce ne conduce
si a statornicit Tntre popor si conducator
o legatura de nezdruncinat. Conferinta
a fost, astfel, un adevarat sfat al po-
porului la care cei mai buni fii ai sai
au venit sa-si spuna parerea documen-
tata, sa aduca solutii, inspirate dintr-o
lunga experienta, sa stabileasca noi ma-
suri Tn vederea depasirii prevederilor
planului cincinal, pentru determinarea
unui  nou avint Tn activitatea econo-
mico-sociald, pentru impulsionarea dez-
voltarii fortelor de productie, sporirea
mai rapida a productiei nationale, per-
fectionarea organizarii societatii si ridi-
carea nivelului de trai al intregului po-
por. S-a marcat un moment crucial Tn
lupta pentru progres si civilizatie. Da-
torita programului formulat la Confe-
rintd, putem si trebuie sa ne Tnscriem
prin munca, organizarea si Tntelepciu-
nea noastra, intre tarile deplin dezvol
tate, Tn masura sa traga toate foloasele
din prelucrarea materiilor lor prime na-
turale si din munca priceputa si bine
organizata.

Pentru a elabora si enunta un aseme-
nea program, a trebuit multa Tncredere
Tn capacitatea acestui popor, o clara vi-
ziune a realitatilor, cu toate greutatile
si avantajele de conjunctura. Dar este
evident ca momentul ales este cel mai
prielnic si aceasta trebuie s-o Tntelegem
toti, muncitorii din uzine, taranii de
pe ogoare, lucratorii din fata hirtiei, eu
minunatele lor condeie creatoare de no-

bil si frumos.

Raportul cuprinde o sumedenie de
mari idei care, laolalta si fara nici o a-
batere, asigura ridicarea Romaniei la
acea treapta de inflorire la care alta-
data, cu dragoste dar fara nici un su-
port real, o visau poetii si pe'care astazi
Nicolae Ceauseseu o intrevede matema-
tic, dupa un plan perfect calculat — nu
0 viziune utopica de viitor, ci planul de
constructie al unei tari civilizate cu
numele ei Romania.

Nu stiu cum sa accentuez mai pro-
nuntat acest cadru istoric al Raportului
tovarasului Nicolae Ceauseseu si al ho-
tarfrilor Conferintei Nationale din iulie
1972, pentru ca nu cumva cineva 1n
viitor, In fata grandioasei realizari, sa
ne acuze ca n-am avut orizontul cerut
de proportiile reale ale documentelor.

Eu vad deja pe cei mai tineri, ceta-
teni fericiti ai unei asemenea Romanii.
Santierul e deschis, se apropie de 1n-
faptuire.

Demostene Botez

Romania parcurge o etapa istorica
noud. Telurile viitorului impun disci-
plina si fermitate pentru captarea si u-
nirea Tntr-o directie unica a eforturilor
tuturor.

Supunerea timpului este poate cea
mai Tndrazneata din Tnfaptuirile uma-
ne. Natura se modeleaza prin efort,
timpul se cucereste prin organizare, cu
atit mai mult cu cit azi participarea ta-
rilor la diviziunea internationala a mun-
cii se impune ca o necesitate, ca o con-
ditie de supravietuire la scara mondia-
1. Telul final proiectat pe fundalul ani-
lor ce vin este de pe acum o certitu-
dine, Conferinta partidului mareind cu
precizie bornele viitorului etapa cu e-

tapa. Timpul a fost transformat, sub
imperiul ideilor novatoare, din dusman
Tn aliat fidel al omului. Tn lupta pentru
cucerirea lui, telul suprem ramine, asa
cum s-a subliniat la Conferinta, o per-
manenta a orinduirii noastre — omul,
fauritorul tuturor bunurilor materiale
si spirituale.

Marin Radoi



MARIN PREDA

Perspectiva istorica

INE SI-AR PROPUNE sa Tntoc-
measca bibliografia referintelor
critice despre cele 13 volume pu-

blicate pina acum de Marin Preda

care Tmplineste la 5 august 50 de ani —
ar avea una din cele mai mari surprize,
Tntaiul sau volum, Intilnirea din pa-
manturi, care revela un scriitor nou, au-
tentic, nu a fost observat ca atare de
la inceput. Despre el scriau doar N.
Corbu si I. Constant. Abia dupa doi-
sprezece ani de la aparitie, cind auto-
rul devenise celebru ca romancier, era
amintit de Matei Calinescu si volumul
de debut. Dimensiunile reale ale cartii
nu au fost Tnsa aratate decit mult mai
tirziu, aproximativ Tn ultimii cinci ani.
Mai departe, scrierile lui Marin Preda
au stirnit un interes mai viu, Tncepind
cu Desfasurarea, salutata la aparitie de
Paul Georgescu, si, natural, cu Moro-
metii, prezentat amplu de Ov. S. Croh-
-malniceanu si D. Micu, curios, nu si de
Paul Georgescu. Tn continuare, desi
continua sa publice nuvele (Ferestre Tn-
tunecate, indrazneala, Friguri) si un
nou roman, de astd datd din mediul ci-
tadin, Risipitorii, Marin Preda e na-
portat ne varietur la Morometii. Cul-
mea unilateralitatii a atins-o critica
cind a aparut Morometii, volumul &l
Il-lea, Tn opinia noastra cel mai bun
roman romanesc pe tema cooperativi-
zarii agriculturii. Mai putea fi reluat
un erou, llie Moromete, a carui psiho-
logie fusese epuizatd Tn primul vo-
lum ? De fapt eroul celui de al doilea
volum nu mai era llie, ci Niculae Mo-
romete, personaj principal si Tn cel de
al treilea volum al seriei (ce s-ar pu-
tea intitula Familia Morometilor) 1n
Marele singuratic. Critica extraliterara
era cit pe ce sa reediteze procesul ro-
manului Risipitorii (editie definitiva
Tn 1969) cu ocazia publicarii romanului
Intrusul (editie unica : 1968). S-a recu-
noscut, dupa oarecare controverse, au-
torului capacitatea de a-si largi orizon-
tul observatiei si al inventiei, puterea
de a se misca cu aceeasi facilitate Tn
medii diferite de cel rural, taranesc. n
sfirsit, Marele siguratic a demonstrat
iarasi, dupa parerea noastra, remarcabil,
abilitatea egala a lui Marin Preda pen-
tru romanul subiectiv, continind ,,tema
povestitorului*.

S-au spus multe lucruri adevarate
despre eroul obiectiv al lui Marin Pre-
da, dar si multe enormitati. Acest ta-
ran inteligent, epicurean, dotat cu iro-
nie subtire, ca exponent al unei lumi
mai evoluate din punct de vedere spi-
ritual decit material, nu lipsita chiar
de un anume rafinament, a fost pe rind
socotit un Sacrale, un Kant, un Goriot-
Grandet, pina si un Charlie Chaplin.
Mai e nevoie sa aratam ca toate aces-
te speculatii ridicule sint menite mai
degraba sa complice zadarnic lucruri-
le decit sa le explice ? Ilie Moromete e
un disimulat. Da, dar din asta nu tre-
buie sa deducem o filozofie a disimu-
larii ca la Francesco Guiciardini. Si de
altfel Tnsusirea de capetenie a lui Mo-

romete nu e chibzuintd sau prudenta, ci
0 anumita siretenie malitioasa prin
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MARIN PREDA

roman
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care cistigd totdeauna superioritatea
fata de preopinenti. Ilie Moromete nu
este, de asemenea, un erou tragic, cum
a fost Tnteles (Marin Preda romancier
asemenea tragicilor greci), tragicomedia
carierei sale e determinata de istorie.
Scriitorul a exploatat Tn chip original
si nou in literatura romana raportul
dintre istorie si existenta, dintre acci-
dental si sempitern.

Sensul multor opere de Marin Preda,
al operelor sale fundamentale, este po-
lemic. Schematismul, conventionalis-
mul, lipsa de adevar sint ca si desfiin-
tate de acest autor care, scriind despre
transformarile intervenite Tn viata ma-
teriala si morala de la noi, dupa cel
de-al doilea razboi mondial, n-a cazut
n reportaj entuziast, Tncercind sa pri-
veasca fenomenele dinauntru. Eveni-
mentele nu curg lin, oamenii nu ramin
Tn afara traumatismelor, nici nu-si ad-
mira optimisti ranile. Ideea de liberta-
te se naste Tntr-un proces de dezbatere
a necesitatii dramatice. Conditia pen-
tru un scriitor este de a nu se opri la
nivelul problematic sau teoretic, ci de
a face din cei angajati Tn astfel de con-
fruntari oameni vii. Marin Preda mi se
pare din acest punct de vedere proza-
torul roman cel mai profund al com-
plexitatii vietii noi, contemporane.

Dintre toti scriitorii perioadei ante-
rioare, interbelice, Marin Preda sea-
mana cel mai bine cil Liviu Rebreanu.
Intr-un anumit plan al valorilor, com-
paratia devine de prisos. Cei doi autori
nu se afla Tn raport de superioritate
sau inferioritate unul fata de celalalt,
exista deopotriva amindoi. Destinul i
se desfasoara uimitor de egal. Rebrea-
nu publica prima sa carte, volumul de
nuvele Framintari la 27 de ani, Marin
Preda, Intilnirea din pamanturi, la 26.
Romanul lon, cu reluarea unor episoade
din nuvele, apare cind Rebreanu avea
35 de ani, volumul Tntii din Morometii,
de asemenea cu reluarea unor episoa-
de din nuvele, apare cind Marin Preda
avea 33 de ani. Rebreanu si-a gindit ro-
manul ,,gloatei” ca o trilogie care se
sfirseste Tn mediul citadin. A publicat
Rascoala la 47 de ani si Gorila la 53 de
ani. Cel de al doilea volum din Moro-
metii a fost publicat de Marin Preda
la 45 de ani, iar Marele singuratic la 50
de ani.

Sint, fireste, si deosebiri. Rebreanu e
un mare creator obiectiv, evocator al
trecutului apropiat, dar un observator
insuficient de clar al contemporaneita-
tii. Imaginea actualitatii din Gorila e
sub nivelul celei din Morometii, Il. In
schimb, Padurea spinzuratilor n-are un
echivalent in opera lui Marin Preda.
Risipitorii are mai multa substanta de-
cit Jar, Intrusul e mai ingenios decit
Ciuleandra.

Ca si Rebreanu, Marin Preda e, 1n
privinta tehnicii, Tn afara modelor. Re-
breanu face parte din familia marilor
prozatori ardeleni, In frunte cu loan
Slavici, Marin Preda din aceea a mari-
lor prozatori munteni, in frunte cu
I. L. Caragiale.

Al. Piru

marin preda

morometii

Temele obsedante

BSEDANTA la Marin Preda a

fost si ramine tentativa de a gasi

si de a regasi punctul de echili-

bru Tntre vocatia unui realism
neinduplecat Tn observarea aspectelor
crude, de o cruzime inocenta (vocatie
ce s-a manifestat cu o violenta trium-
fatoare in nuvelele de debut) si preo-
cuparea dobinditd, din ce In ce mai
pronuntata si tinzind sa acopere tot
orizontul operei, pentru viata constiin-
tei morale ; de a pastra, Tn conditiile
unei literaturi acut deliberative (altfel
amenintata de fadoare) ceva din deci-
zia aspra, din violenta primei sale na-
turi. ,,Arta se apropie mai mult de na-
turd prin cruzimea ei infantila decit
de morala”. Observatia lui Marin Pre-
da ascunde sub aerai detasat o proble-
ma interioara a scrisului sau. Ciobanii
care faptuiesc un viol, in afara orica-
rei constiinte a pacatului, cu siguranta
linistita cu care ar exemplifica un des-
tin, o lege a naturii, din schita La cimp
(volumul Intilnirea din paminturi) si
eroii ultimelor romane care se explica
si se justifica din perspectiva normei
morale ar reprezenta termenii extremi
al acestei evolutii.

Pentru un mare scriitor ca Marin
Preda evolutia Tnseamna mai mult de-
cit o necesitate . o forma de supravie-
tuire. Dar aceasta metamorfoza nu se
produce oricum si se poate afirma
chiar c&, de calitatea si de intensitatea
fuziunii elementelor care intrau Tn joc
si de subtilitatea strategiei care o con-
ducea astfel Tncit noutatea sa integreze
si nu sa sacrifice Tnsusirile native, de-
pindea Tn mare masura forta operelor
ulterioare intilnirii din paminturi.

in sinteze noi, care au configurat
pina la urma in literatura romana un
univers viu, de maxima expresivitate,
de seducatoare autenticitate, Marin
Preda a izbutit sa Tncorporeze in opera
maturd un mare fior al existentei, sa
asocieze tineretii spirituale un soi de

MARIN ,PRE

tinerete a senzatiei vitale, o prospeti-
me inedita, plina de farmec, a percep-
tiei directe ; in contact cu privirea

frustxtraordinar de treaza, lumea Tsi sus-

penda durata, isi pierde pentru o cli-
pa vechimea, parca simtind ca este pri-
vitd de cineva care Tnsa stie sa se
mire de ea, dupa cum si merita.
Marin Preda este un romancier al
diferentelor umane, al situatiilor irepe-
tabile, al atentiei la unic, Tnsusire de

nepretuit Tntr-o epocda nu totdeauna
dispusa sa distingd, sa disocieze,
sa acorde credit deplin valorilor
individuale, fiintei umane Tn pate-
tica ei singularitate sau Tn ele-

mentara ei aspiratie la fericire ;
ntr-o viatd care tinde sd se iroseasca
prea repede si care, nici Tntr-un caz,
nu ni se dd de doua ori. Emotia fun-
damentala, autorul Morometilor, al In-
trusului, al Marelui singuratic o are in
chip obsedant in fata acestei umanitati
unice, fragile, a omului poate imperfect,
dar cu siguranta nesubstituibil. Rezis-
tenta sa, de origine taraneasca, la cli-
seele de valabilitate generald, indife-
rente la destinul fiecarui om Tn parte,
si la marea problema a omului, pare
de neinvins ; neincrederea Tn formula-
rile abstracte, gata sa treaca prea re-
pede peste Tntrebarile si ,dificultatile”
concretului, un realism fundamental,
care, Tnainte de a fi metoda de creatie,
actioneaza ca instinct infailibil, greu de
convins ca lucrurile stau altfel decit
stau si ca iluzia sau minciuna in anu-
mite conditii trebuie luate drept alt-
ceva decit sint, constituie cadrul nor-
mal al literaturii sale. O literatura care
reprezintd, Tn momentele ei cele mai
bune, o apologie a evidentelor.

Nimeni nu poate gindi Tn locul ba-
trinului Moromente, nimeni nu-1 va
convinge Tnainte de a se lasa el Tnsusi
convins ; dacd o problema e rezolvata
pentru altii nu decurge ca e rezolvata
si pentru el ; fascinatia calma a ade-
varului este singura veritabila sursa a
multumirii sale. Iradianta frumusete a
sufletului sdau numai prin asta se ex-
plica. ,Inteligenta” acestui suflet este
cel mai luminos punct al operei si nu
numai al aceleia care-1 are drept erou
titular. Toate personajele lui Marin
Preda (si Marin Preda el Tnsusi !) pe
orice treapta a realizarii s-ar afla si
pe orice treapta a complicatiei proble-
matice, au nostalgia batrinului Moro-
mete, Ti duc dorul si-ar vrea sa poata
ajunge sa spuna ca el Thainte de moar-
te : ,,Domnule, eu totdeauna am dus o
viata independenta”.

Tntrebarea pentru scriitor este (citea
din Imposibila Tntoarcere) ,,nu cita ne-
cesitate contine istoria, ci care e soarta
fiecarui om stiind ca omul nu are decit
0 singurd viata de trait, in timp ce
istoria este Tnceata si nepasatoare*.

Motiv de meditatie pentru generatiile
mai tinere este si gravitatea si nu o
data dramatismul cu care Marin Preda
si traieste conditia de scriitor, puterea
sa de a se lasa marcat de ea, de a
trdi pina la capat constiinta ei. El este
un scriitor care ia Tn serios raspunde-
rile acestei dificile, chinuitoare, eroice

vocatii.

Lucian Raicu



poeme dulci

de Stefan

1. Cuviinta tacerii

Cuvintele au crescut mai Tnalte decit noi, asa cum cres-
tea iarba pe locurile unde s-au purtat razboaie crincene.
Cind graiul sldabeste de prea multe vorbe — si mersul pe
doua picioare sufera. Ne mai rabda pamintul. Mai avem
vreme sa ne spunem din cind in cind poeme dulci. Ni le
Tngaduie tacerea care nu lasa cuvintele sd creasca bolnav
de Tnalte. Tacerea-i poate izbindc graiului aspru si ranit.
Mai putem simti cd haina ne, acopera trupul fiindca sin-
tem prea frumosi pentru cele prin care ne e dat sau nu ne
este dat sa trecem. Mai putem fintinde miinile fara sa ce-
rem si fara sa dam. Cineva spune, nu plingeti clopotele
stinse, care va cutremurau cindva somnul si veghea - cea-
surile aproape mute sint clopotele salbatice, Tmblinzite si
aduse in casa, si bat nestiute ca inima. Cai nu mai sint,
- care sa poarte, in ritmul copitelor, trecerea vremii spre
comoara seaca a pietrei de sfirsit — au plecat sa se odih-
neasca pentru totdeauna dupa atita plug si atitea raz-
boaie.

2. Dintii, gheata
S

Dintii sint albi, putem ride fara sd batjocorim. In iarna
asta, am spart cu toporul gheata pe fluviu ca s& ma
scald. Gol m-am. aruncat printre sloiuri, si am gasit apa
calda, in bataia Crivatului. Vara trecuse fard sa fi avut
vreme sa-mi revad -fluviul care-mi adapase si mintise pa-
rintii. Hainele ninse, c¢ind m-am Tmbracat, erau si mai cal-
de. Plecind pe viscol, spre casa pe care n-o aveam fnca,
rupeam bucati de gheata si muscam din ele cu dintii sa
ma racoresc.

3. Eleonor,
Printul de iarba

EMBHBK

Din nopti fanariote, cu iataganul galben
Tngalbenit de aur, de lund si de pizmg,
Venea pe drum de praf, pe miristi pirjolite,
Printre fintini secate,

Un print lipsit de faimd, mindru ca nu-i stiut,
Si se striga pe nume: ,Eleonor" — se zice.
La cingatoare-i iarba crescuse-n spice mari
Si calul i-o pastea prinzind puteri de drum.

In aur iataganul din teaca ii murise.

Si cale nu avea cu ce sa-si mai despice.
Eleonor cu palma taia noptile surde,

Prin sfisierea palmei uscate si osoase

in bezna fara capat striga : ,,Eleo-nor",

Si surd el Tnsusi printul n-aude propriu-i nume.
Cind un ecou tirziu a spus : ,,Eleonor”,

Eleonor uitase si numele sau scump

De-atitea ori strigat.

Si calul 1i murise pe miristea tepoasa.

Dadea din pinteni printul, Tnalt calarind iarba
Spre-apusu-i nestiut,

Un cal de iarba totul era in calea lui.

Si iarba-i lung crescuse in sus de cingatoare,
Mergea cuprins de iarba, Tncoronat de spice,
Eleonor drumetul.

Pe umeri,

Ca nsemne de veac urit de zodii,

Stau cuiburile goale

Unde pe rind perechi de pasdri calatoare
Clocisera in spini, pe oase princiare,
Pestritatura multd de pui mereu strdini.

Si-au venit ploi frumoase, si iarba..iar. crescuse
Salbateca-nghitindu-l pe printul trecétor,
Statuia lui de iarba, de print Eleonor,

t-a mistuit cu falda in ierburile lumii.

Eleonor e rege al regilor de iarba.

Pierdut cum e, :n lumea cu ierburile largi
Pascindu-le-si hraneste apusul statuii vegetale,
Curatd, sfintd, muta, ca iarba ce-o mai calii.

Banulescu

4. ,,Cerneala mai avea,
dar nu mai avea nisip.

Pentru ca mi-ai spus, prietene, povestea prea fericitului
print Eleonor - mai fericit decit Jupiter care a avut nevoie
sa se prefaca intii in taur alb ca sa poata paste apoi la
picioarele Europei - ma simt si eu vinovat sa-ti spun ce-
va, nestiind Tnsd daca povestea mea are sa miste cuvintele
mai departe. Macar daca, subtiindu-le ntelesul, are sa fie
in stare sa le pipaie o altd margine. Este omeneste sa
alergdm cu multe vorbe dupa cite un cuvint, Tmi zic ade-
sea, silindu-ma ca rostit sa fie doar cuvintul tintit, iar vor-
bele de pind la el sa le chinui, dupa pofte, in minte nu-
mai. Mi-am auzit si eu numele strigat de propria mea voce,
nu cunosteam povestea pe care mi-ai Spus-o acum, ca
sa-mi fie teama cd o sa-mi maninc imaginea calului care
pascuse pentru binele meu, dupad ce calul propriu-zis min-
case florile strinse de mine la piept si murise. Mi-am stri-
gat si eu numele, dar nu in visul iertdtor al unei povesti.
Numele se cere mereu dat, ca ploaia, dar cui sa-l dau,
sint inca tindr, am o virstd care poate speria prin puterea
el pe cineva in toate mintile ce si-ar dori ceva d'e la mine.
lar copiii, daca-i am, sint abia la virsta frageda a trufiei,

. ¢ind si numele lor mic, de botez, li se pare lung si-l scur-

teaza. S-ar putea, mi-am zis, auzindu-mi numele strigat de
propriu-mi glas, sa-mi daruiesc numele vreunui lucru din
acela chinuit cu miinile mele, dar lucrurile facute ' pentru
totdeauna nu primesc un nume daca nu sint in asa fel n-
cheiate incit sa-ti poarte semnul sfirsitului. Dar ce lucru
mistuitor de mine Tnsumi am fincheiat eu ? Sufletul Imi este
intreg, tandarile care sar din lucrurile ldsate in urma de
miinile mele ma ajung si-mi frig degetele cind aprind in
fiecare iarnd focul cu jarul lor, facindu-ma sa nu Tnt'mpin
niciodatd anul nou cu vreo cenusa moarta. Atunci ? Sa-nii
fi plins eu, noaptea in somn, intr-un horcait adine, vreun
an irosit cu greseala.de veac, incit, ziua, sa chem din nou
acel an spre mine botezindu-l ca un blestem cu numele
meu ? Este timpul si este virsta ca somnul sa mi se lege
n nodurile gordiene ale sforaitului - acel plins al oboselii
strinse si adunate sub anii trditi ? Dar am somn de om ti-
nar, ma trezesc rizind, risul ma scoate din visuri cu oasele
odihnite. De-nteles ca a-mi auzi numele, ziua, rostit de pro-
priul glas nu inseamna pentru mine ciudatenia ca voi trai o
balada. Cel mult sa povestesc una. Ca un fel de veselie a
mea in stare de veghe. Numele, oricum, se cere dat, cu
atit mai mult, cu cit In plind putere fiind, n-am nici ragaz,
nici  slabiciune pentru rasfatul fricii si al umilintii care
te fac sa-ti bilbii numele si sa ti-l nadajduiesti apoi din
nou Tntreg prin sfirsitul dorit altora. Am spus, Tn privinta
daruirii numelui nu-mi este pe deplin cuvenit sa-1 dedic
vreunui lucru sau cuiva aflat. in fata mea, care vine si va
raminea dupa mine. Pentru ca mi-am strigat numele prea de
timpuriu, am sa Tncerc sa fac un fel de mostenire de-a-n-
doaselea. Sa daruiesc numele unui om care nu mai tra-
ieste. Pe care nu l-am cunoscut Tndeaproape, pentru sim-
plul fapt ca el a fost pe lume cu mult timp Thainte ca eu
sa fi existat. Nu inseamna cd omul n-ar fi avut deloc nu-
me si ca darnicia mea s-ar Tncumeta sa faca o statuie din
nimic pe pamint curat. Omului amintit nu i s-a pastrat nu-
mele — si aici auzul meu se face vaz spre povestea lui
care vine mereu vicleanda spre amintirea mea — nu i se
stie numele nu din vina altora, ci din pacatul ascuns al
meseriei lui. Pe scurt, se ocupa cu scrierea numelor altora
si pe al lui n-a mai apucat sa-l scrie. Tnsemna trecerea a-
nilor si a oamenilor, la nastere, la tineretea dragostei i
la sfirsiturile lor, mergind pe jos prin toate asezarile nsi-
rate de-a lungul fluviului ce-mi strabatea cimpia, in timpul
cind Tnvatatura de carte nu iesise inca de sub pecetile
ceasloavelor din minastirile muntilor. Alerga prin maracini
si cauta sa pipaie cu miinile goale destinele sortite sa se
piarda nestiute, daca el nu le-ar fi taiat calea la clipa
potrivitd. Era singur, n-avea nici macar plugul altuia. A-
vea doar doua caliméri la briu. Una cu cerneald, alta ca
nisip. Deci, cel cu calimarile de nisip si cerneala a scris
cit a putut numele altora. Ceea ce stiu sigur despre el e
ca nu era nici Indragit, nici urit pentru cele doua calimari
ale sale - si cind dintr-una scria cu cerneald, iar din alta
presdra nisip ca sa-i ramina prinse sub scris omul si vea-
cul — oamenii din jur poate sd fi zis, fara sa-l1 priveasca
macar, In- nestiintd de cauza ca fac folclor si proverbe :
,Soarele albeste cerneala, vintul spulbera nisipul”. El n-o
fi Tncercat prea des sa fintoarca vorbele si sa spuna :
.soarele nu ma albeste, vintul nu ma spulberd" si si-a va-
zut mai departe de. treaba. Mai ales cind presdra nisip,
omul cu calimarile stirnea nedumerirea celorlalti, care n-ar
fi crezut ca mai mult decit in cerneald, secretul meseriei
lui statea in firele de nisip cu care-si usca scrisul. Nici haz
n-avea de ce sa stirneasca prin calimarile lui, care nu fa-
ceau nici sa infloreasca cimpul, nici sa aduca ploaie, nici sa
vindece vitele de buba neagra. S. ria numai nume si ani
pe care oamenii credeau ca le siu prea bine si nu pu-
neau pret pe ele cit traiau, zicin“u-si ca le au mereu im-

preuna cu ei, mai mult decit le erau hainele pe care si
le scoteau, totusi, seara si le puneau dimineata. Ceea ce
mai stiu sigur e cd o femeie mai tinara decit el l-a urmat
in a doua parte a vietii lui si I-a Tnsotit tot timpul de-a lun-

.gul fluviului. Greu de spus care dintre cele doua lucruri

curate - frica.sau mila - au facut-o sa urmeze un barbat
mai Virstnic decit ea, abatindu-i viata pe malul fluviului
si facind-o sa nu mai stie sa se intoarca in mijlocul cimpu-
lui de unde venise si unde auzise noaptea lupii si ziua
ciinii. Poate sa fi avut ceva mai muica frica de omul cu
calimarile decit de lupi si de ciini, s-o fi mirat de lumea
vinzo'ita pe care el o stia si 0 avea scrisda si pastrata chiar
dupad ce lumea aceea pierise si trecuse, neocrotita si ne-
stiutd, in altii. N-am de ce sa asez si alte flori pe crean-
ga. Destul ca se stie cd ea il iubise ca pe un barbat. Si
as rupe creanga cu un pietroi, dacd as spune cd, pind a-l
urma pe omul cu calimarile, fata ldasase sa treaca pe lin-
ga dinsa sabieri tineri si frumosi care vazuserd Bizantul si
Sfintul Mormint, dar nu i-a apropiat, nu i-a iubit si nu
i-a urmat. Apoi, ca ar mai fi trecut unul si l-a lasat sa
treaca si pe acesta, unul care venise dintr-o scoala de
Tnmuiat oasele, de la Calcutta, si punea oamenii sa arunce
lopeti. de pamint peste el, si el rasufla viu in groapd, sub
pamint, si nu mult dupa ce iesea de acolo, crestea iarba
deasa pe locul sub care statuse viu si rasuflase. Dar nici
acestuia fata n-a pornit sa-i calce urma si iarba, si sa-i
poarte numele. Dar de ce s-ar mai spune ca fata a privit
si a lasat sa treaca pe linga dinsa oameni viteji si nein-
duratori care pricepeau bine vesnicia din partea dinspre
sfirsit — sabia, pamintul cu iarbd ascunsa — si ca ea s-ar
fi dus numai dupda omul cu calimarile pentru ca asta, ar
fi simtit ea, ,,cauta lucrurilor numele lor dintii" ? Povestile
si cuvintele sint ca florile cu fruct, nu se mesteca in dinti,
cu gura la soare, ca sa se coaca. Ce stiu e ca se spune
ca fata atita il iubea pe omul ei incit noaptea, ca sa-i
faca somnul mai dulce, ii clipea la talpi cu genele. Pen-
tru dragostea ei si pentru veghe lumea 1i spunea ,,0arba".
Pe unde treceau cei doi, pe malul fluviului, copiii o Tn-
conjurau pe femeie si rideau vorbele auzite de la parinti :
.soarele albeste cerneala, vintul spulbera nisipul”, iar ea,
decit sa-si mai bata conul si sa raspunda, ,soarele nu-I
albeste, vintul nu-l spulbera”, isi urma mai departe bar-
batul.

intr-o zi omul cu célimarile a pierit, uitind Tnsa sau ne-
maiavind cu ce sa-si scrie si propriul nume. Sa se fi Tnselat
batrinul viclean, crezind ca-si poate lasa numele numai fin
dragostea muta a unei femei ? De ce si-a Tncheiat lucrul,
de ce a pierit, si de ce nu si-a lasat numele cum trebuie,
nici vaduva lui, care a mai trdit dupa aceea, n-a spus. Ar
fi spus odatd ceva dinsa despre sfirsitul omului ei cu cali-
mari : ,,Cerneald mai avea, dar nu mai avea nisip". Dar ce
si cit se poate intelege din asta ?

5. Imnul fecunditatii
sau
Martie, nunta cu lacrimi

Sa taceti la circiuma.

Auzi, pamintul se zdruncina,
Plinge o mireasa grea,

in drum si pe vreme rea,
Vrea sd nascd, vintu-o-ndoaie
Si-0 zvirle-n gheata si ploaie.
Naste-n vint, cu crengile,

Pe pamint, cu ierbile,
Pe-ntuneric fara cer,

Pindita de lupi in ger.
Soarele o fi dormind.

Ce stearpa o fi-ncaizind ?
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Dialog cu H

asupra unul su

I-ADUCI aminte, Nicolae Mano-
lescu, de finalul stralucitelor pa-
gini scrise de Victor Hugo la

allolescu
blect recent

tala nepasare fata de valori spirituale
supreme. Pentru toti oamenii medici-
nei, de la mare la mic, Eminescu fu-

moartea lui Talleyrand, a fostului arsése un pacient ca oricare altul si a-

hicancelar al lui Napoleon ? Nu ma
pot opri de a talmaci macar ultimul
paragraf :

,....alaltaieri, 17 mai 1838, acest om
a murit. Niste medici au venit si au
Tmbalsamat lesul. De aceea, in felul e-
giptenilor, au scos maruntaiele din
pintece si creierul din teasta. La ur-
ma, dupa ce l-au prefacut pe principe-
le de Talleyrand Tn mumie si au batut
Tn cuie aceastda mumie, intr-un cosciug
tapetat cu saten alb, ei s-au retras,
lasint pe masa creierul, acel creier ca-
re gindise atitea lucruri, inspirase pe
atitia oameni, cladise atitea edificii,
condusese doua revolutii, Tnselase do-
uazeci de regi, cuprinsese Universul.
Dupa plecarea medicilor, a intrat un
valet, a vazut ce lasasera : — Poftim,
a uitat asta! Ce-i de facut ?

Si-a adus aminte ca in strada era
un canal, s-a dus acolo si a zvirlit cre-
ierul Tn cana'ul acela.

Finis rerum®.

(,1838. Talleyrand” Tn Choses vues)

O asociatie de idei! Nu te a izbit,
Nicolae Manolescu, in cartea d-rului
lon Nica, pe care ai analizat-o
atit de patrunzator, zguduitoarea po-
veste cu aruncarea la gunoi a creieru-
lui lui Eminescu ? Lucrurile ne sint
relatate de doua ori. O data la pagina
326 :

,.Cu multi ani mai tirziu, profesorul
Gh. Marinescu, fiind Tntrebat, regreta
ca nu putea sa dea multe informatii Tn
privinta creierului lui Eminescu pe ca-
re 1l disecase".

Aici o precizare. Nu l-a putut di-
seca. Si iatd da ce. Continuam cita-
tul cu Tnsesi cuvintele marelui neuro-
log, in 1889 intern al spitalelor civile :

,....Creierul ni s-a adus de la Insti-
tutul Sutu Tntr-o stare de descompu-
nere, care nu permitea un studiu final
circumvolutiunilor. Putrefactia era da-
torita faptului caldurii celei mari si,
probabil, ca s-a scos prea tirziu dupa
moarte".

D-rul lon Nica precizeaza o cauza
n plus:

,»in realitate, din nebagare de sea-
ma, o Tngrijitoare uitase Tn fereastra
Tn bataia soarelui de iunie creierul lui
Eminescu, care s-a alterat, astfel Tncit
a trebuit sa fie aruncat Tn lada cu
ramasite, frunze si ingrediente... Autop-
sia se facuse la 17 iunie™.

Delicioase, nu-i asa, acele ,ingredi-
ente" ?

D-rul lon Nica Tncheie, transcriind
concluziile examenului facut de d-rul
Gh. Marinescu :

....Creierul era Tn adevar voluminos,
circumvolutiunile bogate si bine dez-
voltate si prezenta ca leziuni micro-
scopice 0 meningita localizata la lobu-
lii anteriori.

Din nenorocire, creierul fiind cum
am spus, descompus, nu am facut stu-
diul istologic, ceea ce e o mare lacu-
na.

Sarmanul Eminescu ! nu a avut par-
te nici de acest studiu anatomic, care
fie zis Tn treacat, nu stiu daca s-a fa-
cut Tn bune conditiuni altor literati
distinsi, care, ca si Eminescu, au mu-
rit de paralizie generala (pp. 326 —
327).

A doua oara, d-rul Nica scrie mai
calduros :

»E uimitoare neglijenta manifestata
fatda de creierul Lui Eminescu, uitat pe
geam si aruncat ulterior la gunoi, pen-
tru a fi recuperat si trimis Tn cele din
urma la expertiza prof. Gh. Marines-
cu" (pp. 361—362).

Sesizati diferenta de accent? Mai
ntli, d-rul lon Nica relateaza sec fap-
tul cd ,din nebagare de seama" in-
grijitoarea uitase la fereastra. In bata-
ia soarelui, creierul, scuzind arunca-
rea lui, deoarece, alterindu-se, ,a tre-
buit sa fie aruncat in lada cu rama-
site”, prin alte cuvinte, la gunoi ! Apoi,
Tnsa, biruie Tn d-rul lon Nica indigna-
rea si condamna cum trebuie ,,negli-
jenta”, fara ca sa acuze pe colegii
d-sale de atunci de a fi tratat cu ne-
pasare creierul celei mai geniale inte-
ligente pe care o daduse neamul nos-
tru.

A fost, credem noi, o foarte culpa-
bila neglijentd, de sus pina jos, de la
director la oamenii de serviciu, a ca-
ror comportare profesionala denota to-

cum, ca era mort, devenise un cadavru
incomod. Asadar, cit mai repede, trupul
la cimitir si viscerele... la gunoi! E
n reguld, nu-i asa, d-lor medici ?

Ai analizat cu o perfecta obiectivi-
tate, Nicolae Manolescu, cartea d-rului
I. Nica si nu i-ai obiectat decit o sin-
gura lipsa, dar aceea capitala : de a nu
se fi raportat nici un moment la o-
perd, asa cum, de bine de rau, o fa-
cuse cu citeva decenii Tn urma d-rul
C. Vlad, in cartea Mihail Eminescu, din
punct de vedere psihanalitic (Editura
,,Cartea Romaneasca", Bucuresti, 1932).

Ai perfectda dreptate! Cum  spune
cliseul critic, subscriu cu ambele mfini.
Ba chiar as agrava obiectia, cu remar-
ca deloc injusta, ca d-rul lon Nica ne
fagaduise Tn aceasta privintd marea
cu sarea. Citez din Preludiu la cartea
d-sale Eminescu, structura somato-psi-
hicaA (Editura Eminescu, Bucuresti,
1972)

»~Am refuzat total improvizatia, pre-
ferind documentatia reald, profunda,
controlabila, constient ca numai ast-
fel poate fi Tnteles un om cu univer-
sul lui — si in cazul lui Eminescu cu
universurile lui, cu structurile sale mo-
rale si estetice” (pag. 3).

Unde-i ,universul lui", unde-s ,uni-
versurile lui" Tn cartea de 402 pagini,
plus 6 nenumerotate ? L-am si le-am
cautat in zadar. Una ne-a fagaduit au-
torul si alta ne-a dat. Tn fond preocu-
parea d-sale principala a fost de or-
din polemic cu acei predecesori din
tagma medicala romana care au susti-
nut ca Eminescu fusese luetic si ca
murise de paralizie generala. A con-
sultat, Tn acest scop, pe linga dosarele
internarilor succesive, cite mai exista,
zeci de tratate medicale, si a mai con-
sultat si pe un ilustru coleg strain, pe
cale de corespondenta. Si iata ce i-a
raspuns, in englezeste, d-rul cu prici-
na. Ne folosim de traducerea, Tn sub-
sol, a d-rului lon Nica:

,»Neurosifilisul si In special paralizia
generala ni se par diagnosticele plau-
zibile™.

Si mai departe :

,...tentativa de sugestie pe care o
fac (cd boala lui Eminescu a Tnceput
cu o ciclotimie si mai tirziu a fost Tn-
locuitd de o paralizie generald)"... (p.
339).

Care va sa zica autoritatea cu care
se maguleste a fi intrat Tn relatii me-
dicul romén de azi nu prea e de a-
cord cu dinsul. Din politete d-rul Nica
gioseaza :

,Din cele ce urmeaza, vom vedea pi-
na la ce punct sugestia eminentului om
de stiintd coincide cu concluzia la ca-
re am ajuns noi si care sint liniile de
divergenta” (pag. 339).

Divergentele apar foarte limpede, pe
ici pe colo, vorba lui nenea Tancu, Tn
punctele esentiale.

Reluind dialogul, voi spune ca d-ta,
Nicolae Manolescu, ca nici eu nu am
pretentia sa solutionez probleme pen-
tru care nu am nici o pregatire, cum
este acea subtilitate stiintifica, formu-
lata Tn acest fel de d-rul lon Nica:

,....dementa putind foarte bine sa a-
parda si sa progreseze fara nebunie”
(pag. 313).

Tntr-adevar, citim Tntr-un tratat strain
de psihiatrie urmatoarele :

,»inteles altadata ca o slabire intelec-
tuala ireductibila, domeniul lor (al de-
mentelor n.n.) a fost redus : mai Intii
prin conceptia schizofreniei, apoi prin
experienta terapeuticdA a dementelor
vindecate"” (Les demences. Tn Psychia-
tric, lucrare colectivad, condusa de Leon
Michaux, la Editions Medicales Flam-
marion, 1965, pag. 15).

Desigur, daca Eminescu ar fi trait
n zilele noastre, terapeutica moderna
ni l-ar fi recuperat.

Nu-mi permit sa-l combat pe d-rul
lon Nica, pe terenul d-sale, al strictei
specialitati. Sa-mi fie Tnsa Tngaduit, ca
filolog, sa-i cenzurez o afirmatie, pe
de o parte trunchiata, pe de alta ar-
bitrar comentata. Este vorba de ,,...pre-
tinsul dicton francez, dupa care trebuie
sa te grabesti sa contractezi sifilisul
pind la 30 de ani ca sa devii celebru”
(pag. 331).

Pretinsul dicton suna astfel :

,,Hatez-vous d’avoir la svohilis tant
que vous etes jeunes" (grabiti-va sa
aveti sifilisul cit timp sinteti tineri).

Scopul nu este Tnsa, cum crede, po-

Ultima fotografie a lui Eminescu
(Botosani, 1887)

lemic, d-rul lon Nica, in vederea ce-
lebritatii. Se pretindea atunci ca tra-
tamentul prin neosalvarsan, care vin-
deca multi bolnavi de sifilis, pe de o
parte era nutritiv, pe de alta imuniza
Tmpotriva altor boli. Deci, grabiti-va,
bolnavi fiind, sa va faceti injectiile la
timp, acesta era sfatul direct al dic-
tonului, iar nicidecum problematica
dobindire a celebritatii !

LT citat, neinterpretat cum tre-
buie de d-rul lon Nica, si care
nu pledeaza Tn sprijinul tezei al-

coolismului, e afirmatia lui Matei, fra-

tele poetului, ca acesta ,bea tapan de
la 14 ani" (pag. 45). lata ce spunea Ma-
tei, Tn contextul frazei, despre Mihai :

,.Facea abuz de tutun si cafele negre,
de beut bea tapan Tnsa numai vin, ra-
chiuri nu, bea tapan de la virsta de
14 ani". (Contributii documentare la bio-
grafia lui Mihai Eminescu de Augus-
tin Z. N. Pop, vol. I, 1962, pag. 266).

Ce reiese de aici ? Nu ca Eminescu
ar fi fast alcoolic de la 14 ani, ci ca
putea bea la acea virsta vin Tn can-
titati mai mari, fara sa-i faca rau.
Bautura nu i-a facut rau decit dupa
primul acces al bolii, dupa 1884 si anii
urmatori, cind organismul slabit nu
mai suporta alcoolul, contraindicat si
din cauza tratamentului.

De altfel, la pag. 44—45, d-rul lon
Nica trece repede peste chestia alcoo-
lismului, sub pretext ca ,a facut o-
biectul numeroaselor controverse".

As mai observa o contradictie. Astfel
se reproduce un examen medical, fara
dezmintirea necesara, cu afirmatia ,,lo-
bului urechii lipseste” (pag. 305), dar
contrazisa de toate fotografiile auten-
tice ale lui Eminescu, — nu si de cea
falsa, pe care d-rul lon Nica o repro-
duce totusi, Tn afara de text, Tn plina
pagind, ca si pe celelalte patru. La
pag. 218, un alt examen medical, al
d-rului Vines, precizeaza :

,Lobulii urechii bine dezvoltati, nu
erau aderenti”.

Daca doctorii s-au Tnselat asupra
faptelor materiale, palpabile, concrete,
cum aveau sa afle adevarul in privin-
ta diagnozei ? Si dacad nu i-au pus-o
bine in timpul vietii, cind l-au tinut
sub observatie saptamini si luni de-a
rindul. cum sa ne incredem Tn solutii
post-mortem ?

D-rul lon Nica opteaza pentru strep-
tococ, ca agent onorabil al sfirsitului
lui Eminescu si se declara categoric
Tmpotriva treponemei. Nu ti se pare,
Nicolae Manolescu, ca scrupulul nu
prea este stiintific ? Sa-i lasam pe me-
dici sa se rafuiasca Tntre dinsii, fara
sa le pretindem a ne revela ,univer-
sul" sau ,universurile” Ilui Eminescu.
l-am ruga Tnsa, respectuos, sa nu mai
trimbiteze ambitii care-i depasesc.

Serban Cioculescu

P.S. Mi se pare, Nicolae Manolescu,
ca ai fost cam prea exigent cu d-rul
lon Nica, scriind :

,,O oarecare doza de INEFABIL prin-
de bine Tn cea mai riguroasa demon-
stratie stiintifica".

D-rul lon Nica, credem noi, a pus-0
la contributie prin puterea de imagina-
tie constructiva in stabilirea noii diag-
noze a bolii lui Eminescu. Aceasta-i, n
definitiv, REVELATIA pe care ne-a
prezentat-o, cu VvIirf si indesat.

Universul
poezieli

Pare acceptat, In general, un ade-
var pretios: anume ca poezia re-
rezintd un univers independent,
inehegat dupa legi proprii. Se in-
telege, acest univers secund nu e
definitiv_despartit de primul, 1n
care traim. Dar ceea ce ne 1n-
deamna (si ne indreptateste) sa-l
cercetam este tocmai relativa lui
autonomie. Oare elementele care
Tl compun sint comune cu ale uni-
versului nostru dat sau, dimpotri-
va, absolut eterogene? O asemenea
cercetare promisese G. Caélinescu,
nu doar prin titlul studiului  sau
(Universul poeziei), ci si prin afir-
matiile care introduc acel studiu.
Poezia constituie ,0 lume separa-
td (..] cu rinduiala ei proprie”
scrie el. ,,un a doilea Cosmos, ad-
mis" (Blaga spunea: un ,,cosmoid").

S-a intimplat Tnsa ca promisiu-
nea n-a fost tinutd, ilustrul critic
restringind brusc sfera si ocupin-
du-se numai de elementele (din
universul comun) susceptibile de a

arveni Tn poezie. Ne gasim in fa-
ta unui ,ierbar" cu exemplare ca-
talogate fara gres, al unui inventar
complet de plante specifice ambe-
lor geografii. Opera de naturalist
iar. nu _de filozof, Universul poe-
ziei ajunge totusi sd circumscrie
gratia prin care o parte din lucru-
rile’ lumii terestre devin apte sa
suporte rigoarea celeilalte lumi, a
poeziei. Care parte anume? lata:
,In acest al doilea Cosmos al poe-
ziei nu intra t..I decit elemente
de b'ografie, nimic inert si fara
semnificatie.  Cestalalt univers e
mai bogat, el e plin de obiecte in-
diferente".

Recunoastem, dupa definitia de
mai sus, 0 prima categorie de ele.
mente care intrd in plamada mira-
culosului univers. Admitem de alt-
fel cu usurinta ca orice poem are
si 0 sursa biografica, ca el poseda
si_atributul facticitatii. Dar obser-
vam, in acelasi timp, cd poemul se
raporteaza la o formd ideald a sa,
a carui origine_nu poate ti cautata
n nici un caz Tn biografie. Nu i se
poate deci nega cea de a doua sur-
sd, spiritualitatea (careia, dacd ai
s-ar lerta un termen compus, i-am
zice gindirea-simtire). Intr-adevar,
cu neputinta de recunoscut Tn ima-
nent, formele spiritului sint cu atit
mai putin deduse din el. Mediul
lor de existentd este numai poezia,
in alcatuirea careia intrd ca a doua
categorie de elemente. Aceasta ca-
tegorie nu mai poseda ambivalen
ta celei dintii: realitatea ei este,
exclusiv, poetica.

Dar (cel putin la nivelul recep
tiei) I;:goezia existd doar prin cu-
vint. Este unica ei posibilitate. Im
prumutindu-i materia lui imediata,
cuvintul nu mai este, se intelege,
pur si simplu.  Devine, calitativ,
altceva: isi  modifica gravitatea-
Privim si rostim cuvintele unui
vers, ale unei poezii, interesin
du-ne abia Tn ul«nul rind perso-
nalitatea lor intrinseca (sensul lo-
gic, sensul gramatica', chiar muzi-
'mmlitatea inerentd). Tntrebarea care
se pune este uaca toate cuvintele
dintr-un poem, asemenea unor elec-
troni bombardati, urmeaza o orbi-
td alta decit cea fireasca. Acest
lucru nu pare cu putintd. Ar fi ca
si_cum metalele singure ar alca-
tui universul nostru fizic! O a tre-
ia categorie revendica prin urmare
acceptarea noastra. Ea este rezul
tatul pactului cu limba si cuprin-
de elementele ,usoare”, cuvintele
pur si simplu, fara nici o sarcina
O inefabilda compatibilitate cu_cele-
lalte elemente constituie atributul
acestora.

Sintem surprinsi sa  observam,
abia acum, cad stiinta literaturii
poseda discipline pentru fiecare ca-
tegorie de el-mente descrisda  mai
sis. Cu ce altceva se ocupa bio-
grafia daca nu tocmai_cu_ transfe-
rul (subtil) de suhs'anta dintre cele
doua universuri? Dar stilistica? Nu
se consacra ea raportului dintre
vointa limbii si vointa poetului?
Cosmologia schiata de noi a fost,
prin urmare, demult recunoscuta,
ch'ar daca nu descrisa aidoma.
Amintirea lecturilor ce am dedicat
acestor discipline (cons'iinta  lor
latenta sa ne fi condus, oare, de-
mersul?) diminueaza Tnsa surpriza.
Caci nici una din respectivele dis.
ciulin” nu s-a men,!nut. strict. n
atributiile sale. Astfel, biografiile
iau drept fapt ceea ce nu are de-
cit consistentd idealda: lucrarile
care comenteaza spiritualitatea ma-
rilor autori respirda mereu un aer
impur, incdrcat de narticole mate-
riale. Cit despre stilistica, forma-
lizind totul, naste de fiecare data
i-noresia de abuz. Si, oricit ne-am
s>"ne cd a'tf“l nu se poate,, a ve-
dea sfericitatea de astru a univer-
sului poetic renre-entata Tn plan
este. <'sntru noi, regretul care ne
justifica.

Marius Robescu



E. Lovinescu—romanciler

I-A romancier, E. Lovinescu re-
scrie sau anticipeaza tematica u-
nor romane de Anton Holban si Cnmil
Petrescu, Tntarind din alt unghi de ve-
dere cultul pentru ,autenticitatea™ ex-
perientei si fidelitatea fata de documen-
tul psihologic, atestind astfel o afini-
tate greu de identificat la prima vedere
intre criticul impresionist si cei  doi
prozatori. Tn timp ce E. Lovinescu fsi
Tnvaluie paginile de proza intr-un aer
glacial, provocat in parte si de ,frigi-
ditatea” omului, Anton Holban si Ca-
rnii Petrescu, anxiosi si frenetici, cu o
acuta vocatie a ideii, comunica direct
cu cititorul prin notatii stenografiate
febril. Cu o productie beletristica im-
presionanta — numai ciclul Bizu, pre-
cedat de citeva volume de nuvele de
mai mare intindere, si un roman s
Viata dubla (1927), cuprinde cinci ro-
mane de proportii considerabile : Bizu
(1932), Firu-n patru (1934), Diana (1936),
Mili (1936), Acord final (aparut in Re-
vista Fundatiilor, Tn 1938, 1939), fara
a mai pomeni de cele doua biografii
romantate din ciclul Eminescu — Mite
(1934) si Balauca (1935) — E. Lovinescu
n-a reusit totusi sa se impuna contem-
poranilor sdi ca romancier. Cu toate ca
nu si-a sprijinit, ca alti prozatori, crea-
tia epica pe ideea unei tehnici perso-
nale si nu si-a raliat un spirit director,
mai Tn gustul epocii actuale, Tn ciuda
stingaciilor provocate de vointa obse-
siva de a se obiectiva, E. Lovinescu a
scris Tntr-o deplina libertate a spiritu-
lui, oferind privelistea monotonad, dar
adinc vibranta, a unei constiinte mo-
nocorde, pulsind egal, din familia rara
a solitarilor ce-st nutresc cu savoare
(unica voluptate admisa 1) amaraciunea
si gustul de cenusa, fatalitate a unei
predispozitii organice.

Alcatuitda din doua fragmente (Alina
si Lulu) legate printr-o idee comuna,
Viata dubld, interesanta in ce priveste
evolutia ulterioara a romancierului, in-
cearca sa sugereze, printr-o regie abila
si citeva fise psihologice Tntocmite la-
pidar, o viata sufleteasca complexa, jo-
cul perpetuu de lumini si umbre al
sentimentelor deschizind cu Andrei
Negrea — sovdielnic si nelinistit, ne-
Tncrezator si apt totodata de a idealiza
Tn dragoste pina la confuzia modelului
cu fetisul sdau — galeria inaptilor pen-
tru viata sau, altfel spus, a inadaptati-
lor superiori. Experiment tintind n
secret ,,eternul duel dintre sexe", Viata
dubld se mai retine si printr-o tulbu-
ratoare anticipare a problematicii ro-
manelor lui  Anton Holban. Afectiv,
Andrei Negrea face parte din cunos-
cuta familie a orgoliosilor — contrariati
mai mult decit dominati de sentimentul
erotic, sensibilitati feminine, constiinte
Tntoarse Tnauntru, palpind dureros rani
imaginare — care T1si explica starea
permanenta de exasperare printr-un rau
existential. O Tntimplare neprevazuta,
aminarea unei calatorii Tn Elvetia si,
n cele din urma, certitudinea tradarii
Ti lumineaza personajului caracterul
echivoc al sentimentelor sale: ,,pus n
fata unei situatii atit de neasteptate, nu
putea deslusi de sufera din dragoste
sau numai Tn amorul sau propriu”. De-
liberarea chinuitoare Ti revela un fapt
surprinzator in compaitatie cu existen-
ta sa anterioara : ,,nu era numai acum
nefericit, ci fusese totdeauna: neferi-
cirea lui nu venea de' la o femeie, ci
din sufletul lui incapabil de a se chel-
tui in afarda”. Remaraile par un co-
mentariu al eroilor luij Anton Holban.
E. Lovinescu inverseaza insa termenii
ecuatiei, Tncercind sa demonstreze du-
plicitatea femeii. Autorul organizeaza
ad-hoc un colocviu antica] la care cei
prezenti opineaza mail mult sau mai
putin dur asupra conditiei femeii pre-
destinatd viciului. Misoginismul  lui
E. Lovinescu e totusi[ cordial. Alina,
protagonista primului fragment al ro-
manului. il Tnseala pe j*ndpei dintr-un
presupus sentiment a] datoriei, al obli-
gatiei morale. Victima; a unui escroc
sentimental, eroina se sinucide. Tn ace-
lasi sens evolueaza si .ijdila dintre An-
drei si Lulu, tinara cu!Un trecut negu-
ros si cu o moralitate |Tndoielnica. 1n
precipitarea evenimentelor ea alege sa-
crificiul iubirii, fugind! cu decazutul
print Alexis Diomo pentru a-si elibera
astfel iubitul de o legatura nepotrivita,
n ciuda datelor senzationale colectio-

nate de autor, eroinele sale, psihologic
vorbind, ramin tot atit 'de inconsistente
ca si frumoasa fara trup.

A FLINDU-SE la o distantd egald de

*mromanul analitic al lui G. Ibrai-
leanu si de productia rpmanesca a lui
G. Calinescu, romanul Bizu este repre-

£. Lovinescu — Portret de N. Bengescu,
fiul Hortensiei Papadat Bengescu

zentativ pentru E. Lovinescu. Esecul,
sau, mai exact spus, lipsa.de vocatie a a-
firmarii si neputinta specularii datelor
native care-1 caracterizeaza pe Anton
Klentze, este explicat de asta data prin
fatalitatea unei dominante biologice :
,0 drama nu de ordin intelectual, ci
somatic" (observatie demna de litera-
tura Hortensiei Papadat-Bengescu), care
transfera conflictul epic in alt sistem
de referintd. E. Lovinescu reia drama
inadaptatului, reusind sa creeze un per-
sonaj inedit, subminind din interior,
n ciuda inegalitatilor si a preluarii
unor locuri comune, tema samanatoris-
ta prin deplasarea accentului de pe fac-
torul etnic pe o inaptitudine structu-
rala a personajului motivata filozofic.
Intentionind sa scrie cartea unei ,,ati-
tudini fundamentale Tn fata vietii", o
carte ,staticd” nutrita din Tnclinatia
spre confesiune si predispozitia ideilor
abstracte, E. Lovinescu propune medi-
tatiei produsul unei naturi bivalente,
seducdtor Tn masura Tn care autorul se
tradeaza pe sine. Preocupat Tintr-un
prim stadiu al elaborarii epice cu in-
registrarea unor emanatii ale unui su-
flet Tnsingurat si vulnerabil, E. Lovi-
nescu sfirseste prin a da contur unui
tip de personaj ce scapa unei Tncercari
de a fi definit exact. Valentele sale sint
contradictorii, oscilind Tntre obtuzitate
si inteligenta subtilda, Tntre absenta
simtului ridicolului si ,blestemul” de
a observa Si de a se observa in perma-
nentd cu cruzime, amestec inedit de
platitudine si chemare a unui destin
deosebit. Toate aceste trasaturi — es-
tompate uneori de absenta evenimente-
lor prin care personajul s-ar fi putut
defini sau de Tncarcatura anecdotica
inutila care-1 complica in loc sa-i dea
complexitate — identificate in  Bizu.
Firu-n patru, Diana, Mili sau Acord
final, capata coerenta si pregnanta, im-
primind personajului o identitate me-
morabild, de neconfundat numai dupa
parcurgerea integrala a ciclului de ro-

mane.

Aplecare inteligentd ,,asupra unui
meobiect de studiu", mai mult decit

»analiza unei stari sufletesti”, Bizu este
un fals roman de formatie urmarind n
scopuri didactice copilaria, adolescenta
si recluziunea voluntara la pepiniera de
la Falticeni-Radaseni a eroului. Pere-
grindrile micului Anton Klentze (zis
Bizu) la apa Somuzului sau prin tin-
tirimul bisericii din Opriseni, escapada
nu lipsita de accidente neprevazute la
lazul Calugarului sau fascinatia morii
cu viata ei secreta, amestec de ireali-
tate si existenta frusta, dau unor frag-
mente ale romanului o nota de pene-
trantd muzicalitate. Stingher si izolat.

cugetind tulbure asupra vietii Tnca de
pe cind era mic de-o schioapa, cu me-
lancolii inexplicabile si de o suscepti-
bilitate pururi treaza, Bizu reediteaza
imaginea romanticd a unui ins predes-
tinat creatiei nu fara a-i adauga citeva
note originale (firea meticuloasa, pon-
derata, simtul datoriei) care ofera aces-
tei biografii spirituale o doza de ma-
terialitate. Erotismul fumegos, incert,
pendulare intre real si maculare, tran-
scris prin notatii gidiene este dominat
de un sentiment mai acut al relativi-
tatii si labilitatii cosmice tradus prin
apetitul de neant. Obsesia mortii si do-
rinta eliberarii durerii dintr-un orga-
nism fragil se asociaza Tnsa cu spaima
de suferinta fizica, inconsecventa psiho-
logica plina de gravitate. Mai profunde
si, deci, mai convingatoare decit ideea
mortii si speculatia ca maladia absolva
individul de patimile degradante spiri-
tualizindu-1, sint doua scene din ado-
lescenta personajului care se retin prin
senzatia acuta de greata fizica ce anti-
cipeaza descompunerea materiei si
oroarea de ceremonia mortuarda deve-
nita grotesca, prin exaltarea spectacolu-
lui si artificiozitatea gesturilor. Acelasi
sentiment de repulsie 1l are Bizu atunci
cind asista la ceremonia casatoriei din-
tre varul sau Lica Scumpu si Emilia
Birzu. ldeea ca viata este legatda indi-
solubil de moarte, iar sub ,,invelisul de
pulbere al carnii se afla scheletul sub-
stantial" este o certitudine dureroasa
pentru Bizu. (in O moarte care nu do-
vedeste nimic si in parte din nuvelele
sale Anton Holban are citeva viziuni
asemanatoare, e drept, de o tensiune a
sentimentului si o fortd de sugestie
mult superioare lui E. Lovinescu.) A-
ceste intuitii adinci ale fragilitatii indi-
vidului nu sint lipsite la rindul lor de
o oarecare doza de superficialitate.

Grija de a nu se arata altora ntr-o
stare de decadere fizica, oroarea fata
de ceremoniile de orice natura si evi-
tarea frecventarii agonicilor pentru a
nu aduce o jignire suferintei contin n
ele simburele unei preocupari estetice,
protejarea gustului pentru armonie si
frumos pe care materia, n derutan-
tele ei metamorfoze. 1l raneste adesea,
Tn rest — cu exceptia speculatiilor le-
gate de psihologia lui M. Eminescu —
romanul urmareste traiul tihnit al lui
Anton Klentze la pepiniera Falticeni-
Radaseni.

Aceeasi aspiratie spre gravitatea

""unui-document de ordin pur sufle-
tesc care sa releve ,autenticitatea sim-
tirii”, ignorind banalitatea subiectului
abordat se Tntilneste si in Firu-n patru.
Dintr-o irepresibila necesitate de clari-
ficare intima si poate sugestionat si de

critica timpului, E. Lovinescu reia des-
tinul personajului sau. Accentul cade
de aceasta data pe sentimentul erotic
urmarit Tn evolutia sa la un personaj,
,»odios de susceptibil”, a carui drama
consta Tn incapacitatea de a depasi o
stare de inhibitie afectiva provocata de
0 panicd interioara permanentd, de o
eternd neincredere Tn sine. Retras, ca-
pabil de speculatie si abstractie, Bizu
nu se simte n largul sau decit in fata
cartilor, a eprubetei, Tn singuratatea la-
boratorului Tntr-o liniste propice medi-
tatiei si elaborarilor anevoioase. Inde-
cis si, deci, incapabil de a-si hotari sin-
gur destinul, eroul se lasa Tn voia in-
terventiilor Tntimplatoare, favorabile
sau nefavorabile, carora nu le poate
tine piept. Capabil de a idealiza in dra-
goste pina la absolvirea totala a mode-
lului, de materialitatea sa, Bizu este, 0
prada sigura pentru un spirit practic
si Tntreprinzator. Fara a fi Tnsetat de
absolut ca eroii camilpetrescieni, per-
sonajul lui E. Lovinescu cauta in fe-
meie 0 compensatie spirituala de ordin
estetic, satisfactia gustului pentru fru-
mos. Astfel, nu este greu de explicat
atractia lui pentru Diana Serea, aparitie
stranie, frumusete Tnvaluitda de o unda
de mister, amestec de frigiditate si fior
tulbure. Ca si Andrei Negrea din Viata
dubla, Bizu sufera mai mult din orgo-
liu si din incapacitatea de a descifra
misterul fetei, totdeauna rezervata, cal-
ma, de o afectiune camaradereasca, re-
ceptiva si absenta in acelasi timp, in-
tr-un cuvint o enigma. Romanul ra-
mine interesant prin tensiunea creata
de douad personaje lipsite de resurse
afective, care se suspecteaza reciproc
de absenta pasiunii. Bizu este aici me-
morabil prin inclinatia de a problema-
tiza si de a analiza fiecare amanunt
n parte, desfacind ,firul in patru®, pre-
figurare a unei formule psihologice
aride, eficientd Tn masura Tn care creea-
za un singur personaj . totdeauna pro-
iectia autorului. Firu-n patru ar putea
fi ca idee un roman al ezitarii, al in-
deciziei erotice. Tn momentul hotaritor
cind se parea ca raceala eroinei se to-
peste transformindu-se Tntr-un profund
sentiment de comuniune, lucrurile iau
o Tntorsatura neasteptata. De asta data,
Diana e cea care ezita intuind sub a-
parenta pasiunii o stare de febrilitate
nervoasda, o tensiune cerebralda provo-
cata de contrarietate. Enigma fetei nu
existd. NeTmplinirea e provocata de
caracterul sovdielnic, incapabil de a se
darui a] eroului. Din delicatete, Diana
prefera sa fie ea cea care 1l refuza.
Efectul ambiguitatii ce se simte calcu-
lat cu precizie nu intretine ideea unui
final echivoc ce ar fi putut perpetua
caracterul dilematic al romanului arun-
cind o unda de mister asupra celor doua
personaje. Mai putin interesanti ca
substanta psihologica si lipsiti de o
,»tehnica™ a sugestiei ce Tnvaluia in ro-
manele anterioare subiectul si persona-
jele intr-un farmec insesizabil, Diana,
Mili si Acord final, se mentin la un ni-
vel mediu, alternind o formula epica
traditionala cu elemente care antici-
peaza modernismul prozei citadine.

K OMANUL urmator — Diana — ex-

eepresie a aceleiasi sensibilitati ra-
nite — e un lung suspense (Tntretinut
cu abilitate) dominat de figura tinerei
chimiste a carei biografie se clarifica
in mod neprevazut. Frumusete rece,
distanta, de o inteligenta lucida, nu lip-
sitd de o nota diabolica, calculata. Diana
Serea, devenita Tntre timp ,,domnisoara
consilierd", stie sa-si fructifice calita-
tile, avind vocatia parvenirii sociale.
E. Lovinescu reia citeva personaje schi-
tate anterior cu scopul de a le defi-
nitivai si de a le imprima un destin si
o evoiutie proprie.

Roman al aspiratiei, al n.eimplinirii
erotice. Mili este o carte de atmosfera,
semaiiatorista Tn spirit si litera, refa-
cind Tmpreuna cu Acord final sfirsitul
romanului Bizu.

Tn ciclul Bizu poezia locurilor natale
si atmosfera de tirg moldovenesc atipit
intr-o’ liniste de sfirsit de lume se Tm-
pletesc cu frenezia Capitalei animata de
cancahuri si intrigi de scandal, asa cum
resemnarea la o existenta vegetativa
motivata prin Tnclinatia unui_ spirit
conteitiplativ spre meditatia solitara nu
este lipsitd de o revolta timida si de
gustul! amar al ratarii. Ti lipseste lui
Anton' Klentze ironia si un simt critic
ascutit pentru a rosti odata cu Zeno
Cosinij, erou) lui Italo Svevoi ,Viata
nu-i rtici frumoasa, nici urfta. ci origi-
nala”, remarca ce l-ar fi facut pe de-
plin contemporan noua Tnsine.

|
/ Viola Vancea



Cronica literara

,CARTEA
DE RECITIRE

LTIMA CARTE a lui Nichita Sta-
nescu ¥ este fermecatoare si de-
lectabila, rod al unui joc supe-

tului. Nichita Stanescu citeste Tn citate,
dezvelind, Tnsusindu-si operele straine
cu o bucurie fara margini. Dar nu nu-

rior de poet care reciteste pe clasici cmai atit. Cartea lui este o mica anto-

un ochi ingenuu si pur. Nici de critica,
nici de poezie : mai aproape, totusi, de
cea din urma decit de cea dintii. Arti-
colele-poem sint inchinari  pline de
smerenie la marii scriitori ai trecutu-
lui, imnuri de slava, intonate cu o fer-
voare neascunsa. De unde si aspectul
lor ditirambic. Poetul recititor nu cauta
totdeauna idei sau particularitati inefa-
bile, nu judeca si nu analizeaza : pune
un genunchi in pamint si-si rosteste,
fara ocoluri, emotia. Prinde fiorul mu-
zical al originalului si se amuza sa-I
rastalmaceasca n vorbe proprii. Cante-
mir, Neculce, Eliade, Bolintineanu sau
Anton Pann se lasd, in acest timp, re-
velati cu subtilitate si poezie.
Atitudinea critica este una naiva:
scriitorii cititi  astfel devin ei Tnsisi
niste mari naivi. Acolo unde urechea
noastra uzatd a uitat a deslusi altceva
decit un sunet comun, urechea poetului
aude sunete proaspete, nemaiauzite.
Suprafata e ciocanita cu degetul si i se
smulg cintece noi. Din pastaile vorbelor
se desface un miez viu, plin de savoare
si de dulceatd. Intereseaza mai putin
ceea ce poetul Tnsusi ne spune, decit
ceea ce descopera, fiindcd daca Tnchi-
narea lui capata pe alocuri un aer con-
ventional, fiindca daca formulele ri-
tuale se repeta, cuvintele se patrund
definitiv de melodiile secrete ale tex-

*) Nichita Stanescu, Cartea de recitire,
Ed. Cartea Romaneasca, 1972.

ciune, constringerilor si
entelor de tot felul, tradindu-si
conditia Omul, desi
ducabild, adord confortul, = ma-

logie de poet, atit de organica, Tncit,
pind la urma, autorii se deprind sa
simta ca el, ritmurile interioare se a-
mestecd, Tntr-o colaborare foarte fi-
reasca. Te Tntrebi ce le apartine lor si
ce-i apartine lui, ce este lectura si ce
este inventie.

Citeva lucruri sint, mai ales, frapan-
te. Bitlanul din Istoria ieroglifica a lui
Cantemir seamana uimitor cu acele
vietati stranii, fantastice, jumatate pa-
sare, jumatate peste, pe care numai
imaginatia poetului modern le poate
scorni

,.Bitlanul / pasire de apa / sau peste
aier fiind / caci si in fundurile apelor
prin multd vreme / si prin aier nu mai
putin decit alalte pasiri / mare slobod-
zenie are, / Tnsa adevarul ce ieste sa

dzic : / adevarat pasire ieste, / macara
ca carnea la gust Ti ieste / ca a delfi-
nului / si macara ca precum prin aier/
cu slobodzenie poate zbura, / ase si
prin fundul apii / sa poata primbla, /
Tnsd de multe ori mi s-au timplat a-1
videa / Tn novoade ca pestii / incilcit /
si de multe ori si Tnecati / si de tot na-
dusiti / din mreje 1i scot, / caci laco-
miia astupindu-i ochii, / dupa pesti fara
sine alergind, / in loc de vinat el sa va-
neadza".

La Heliade se observa marea ambitie
de a crea o limba, punind foc limbii
comune. ldee si justa, si frumos expri-
mata :

influ-

fiinta e-

satiricd dezvoltatd la un moment
dat este un semnal, ea poate de-
pista carentele pe care mersul
ei le-a produs in constiinta indi-

,»Ca si Cezarul Romei, Nero, cel care
a dat foc urbei ca sa se inspire [..] —
sau nu Tntocmai ca si cezarul Nero, ce-
zarul Heliade a Tncercat sa puna foc
limbii roméane. Schimbarea limbii, ce
iluzie ! Oricit de nobila ar fi inten-
tia [..] cel care a ars Tn vapaie a fost
Tnsusi Heliade".

Ideea e, apoi, reluata in versuri su-
perbe, greu de uitat pentru puritatea
lor suav cintdtoare, asa de moderna si
asa de Tn spiritul secolului trecut tot-
odata :

,lliade, Heliade, / ai batut limba cu
joarda / si cintarea cu navoada / si iz-
vorul cu izvoade... / lliade, Heliade, /
tu ti-ai pus la vorba roate / si la inima
podoabe / si la riuri alte ape, / lliade, /
Heliade..."

Temeneaua la Anton Pann ne aduce
aminte de gustul pentru argotic al lui
Nichita Stanescu din unele versuri de
tinerete, dar si de madrigalurile din In
dulcele stil clasic. Articolul reabiliteaza

,mahalaua"”, pentru culoarea si pitores-
cul ei, pentru amestecul de trivialitate
subtire si de rafinament gros, pentru
limba ei pestrita, savuroasa, grotesca si
Tnalt poetica. Sufletul muntean al lui
Anton Pann, larg, generos, sentimenta-
lismul lui incurabil sint evocate, in-
tr-un rind, cu o ciudata Tntelegere, care
arata la Nichita Stanescu fnsusi  un
fond afectiv asemanator. Ceea ce tinea,
n versurile din In dulcele stil clasic,
de cintecul de lume, lautaresc, sincer,
desantat si adinc in acelasi timp ni se
dezvdaluie acum mai bine ca oricind :

,De la Minastirea dintr-un Lemn, de
unde a furat-o pe Anica, nepoata Pla-

odor Mazilu a dat probele con- tru
stante ale neiertatoarei
ironii. Volumul aparut 1t
la Editura Cartea Roméaneasca

toniei, stareta, i s-a tras internarea in-
tr-un Spital al Amorului.

Anton Pann toata viata lui a fost ba-
tut de o inima de care n-avea habar,
dar Tnlauntru careia a locuit. Tn ceea
ce-1 priveste, om cult si pricepator, a-
desea ni s-a parut ca nu si-a dat prea
mare osteneald sa stie cine este si ce
este. Aflat prin destin la o radacina de
mare poezie, Anton Pann s-a trezit poet
de geniu. Dragostele abia daca l-au su-
ferit pe el, iar el abia dacd a suferit
poezia. Mai degraba cred ca scria ca sa
se faca iubit [...]. Cind 1i era lumea mai
draga, nu se da in laturi sa lase totul
balta si sa se dedea chefului cu lautari
[..] Sint convins ca-i dadea Tntotdeau-
na spiritul afara din lacrimi."”

Cartea de recitire ne reveld, dincolo
de astfel de profunde intuitii, o mare
placere a limbii. Predilectia pentru bal-
canici, pentru Anton Pann, nu e Tntim-
platoare. Nichita Stanescu are o stiinta

a lirnbii si o lipsa de sfiiciune In fata
celor mai insolite cuvinte, deloc straine
de talentul lui politic. Argoul si arha-
ismele, limbajul pitoresc si cel abstract,
decalcul si creatia proprie isi unesc ta-
ria Tntr-o licoare Tmbatatoare de mi-
resme. Poetul se Tnchina fiecaruia pe
limba lui, simulind stingacia la fel de
bine ca si stapinirea frazei, Tntorcind
si storcind cuvintele dupa voie, lasin-
du-le sa se Tmbibe de o misterioasa
sonoritate, filtrind esentele, ca un al-
chimist. Laboratorul de alchimie dese-
nat de Emilia Boboia pe coperta e un
simbol potrivit pentru magia dinauntru.

Nicolae Manolescu

conservarea  comoditatii

sale constiintei. Caracterele nu _ se
recent ~ mai compun din diverse trasa-
turi psihice, ci din ticuri de a-

Proza

TEODOR MAZILU
Palaria
de pe noptiera

7I%ditura Cartea Romaneasca,

e ORICe SCRIITOR de lite-
raturd satirica isi manifesta
prin substanta morala a obser-
vatiei sale Incapacitatea de a
ierta flexibilitatea caracterului
uman, usurinta cu care indivi-
dul uman cedeaza, din slabi-

terial sau  spiritual, are un vizilor care o alcatuiesc. Sati- reuneste schite mai vechi si daptabilitate. Se demonstreaza
puternic instinct de conserva- fragmente din romanul Aceste astfel ca firea exceptionala e
re care adesea Tnseamnda nu zile' si aceste nopti care au ie- mai putin paradoxala  decit
conservarea individualitatii sa- sit din sfera moralizatoare a s-ar crede, mai contradictoriu
le profunde, ci, Tn _mod con- textului. El ne Tngaduie o ana- este  comportamentul insului
tradictoriu, adaptabilitatea  ia lizd& mai cuprinzatoare a activi- mediu, care Tn efortul de a-si
mediu  Materia scriitorului sa- tatii de prozator a lui Teodor pune de acord constiinta cu
tiric o constituie formele di- Mazilu spiritul de conservare renunta

verse ale acestei adaptabilitati
mecanice si _confortabile. Indi-
ferent daca idealurile sale mo-
rale vor fi explicite (de cele
mai multe ori autorul de ope-
re comice_ este decent in aceas-
td privintd si nu-si teoretizea-
za principiile, si nu se avinta,
in cazul autorilor de exceptie,
in predici, suficient fiind risul
pe care dovedirea viciului 1l
stirneste), indiferent de scopu-
rile terapeutice ale  scrierilor
sale (scopuri implicite Tntotdea-
una), aceasta incapacitate de a
ierta este un .imperativ sacru.
Altfel, ironia Tmblinzitd devine
umor si_esenta satirei se pier-
de Nimic nu scaod  ochiului
neiertator al ironistului. cel
care, de fapt, detine, prin con-
trast, imaginea  superiorului
echilibru uman pentru ca alt-
fel n-ar putea indica in reali-

tatea Tnconjuratoare  punctele
bolnave.
Pentru o societate literatura

ricul este un diagnostician n-
tunci cind nu_doreste doar sa
amuze, ci si sd acuze si s& edu-

ce

‘De multi ani, aratindu-si pre-
dispozitia pentru acest gen. Te-

Obiectul  schitelor sale este
gcy rare exceptii) viata micu-
ui slujbas terorizat de capri-

ciile sefului, de hotaririle = si
conduita _acestuia, cramponat
in idealuri mesch-'ne, traind

sentimentul acut al stratificarii
sociale Tn functie de slujba, de

confortul  casnic etc. _~ Simtul
ierarhiei este asemdanator a-
proape personajelor —gogoliene,

cate 1l absolutizeazd pina >a
anihilarea totala a altor _sim-
turi vitale Ceea ce scriitorul
descopera in aceste existente
viciat” este haosul  paradoxal
al trairilor Sub haina s'mnli-
tatii  mediocre se ascunde o
contorsionata cazuisticd. Toate
persona’ele lui Teodor Ma™lu
suferd de aceasta_boala ciuda-
ta : largirea nemasuratd a ca-
zuisticii ipocrite ce are meni-
rea de a justifica adaptabilita-
tea Un urias consum de ener-
gie se degaja pentru a apara
comportamentul stereotip, pen-

la constiinta dupa un dificultuos
proces de subminare a ei prin-
tr-o _mecanica speciala a cazu-
isticii. Cornel Irimescu din O
crima perfecta 1si compune
astfel ,,mustrarile de constiin-
ta" : in organizarea furtului de
materiale, organizare pe care o
socotise pind atunci de o pre-
cizie matematica, o proba de
virtuozitate si competenta, ne-
glijase ceva fundamental : re-
gretul sincer, din toatd inima,
pocdinta adincd, durerea sim-
Ia si omeneasca pentru pagu-
ele imense pe care le va a-
duce statului. ,Ei, mad mai n-
trebam de ce n-am liniste su-

fleteasca Am facut ceva urit
si nici nu mi-am dat seama cit
e de urit. Nu mi-am dat seama
de gravitatea faptelor mele,

Dana Dumitriu

(Continuare in pagina 10)



TEODOR

MAZILU

Palaria de pe noptiera

(Urmare din pagina 9)

am trecut usor, prea usor. Sau
chiar dacd mi-a parut rau, nu
mi-a parut rau S$uficient — Me-
canismul  abatere-critica-auto-
criticd a devenit atit de adine
asimilat incit infractorul poate
sdri peste etapa intermediara.
Totul este ca lantul sa fie res-
pectat pina la capat Stereoti-
ia_actelor ia forme aberante.
ndividul uman devine victima
unui proces canonizat pe scara
sociala. Sentimentele ,firesti"
dispar Tn fata celor ,conditio-
nate" : ,,intre mobila pe care
seful  cabinetului tehnic si-o
cumpdrase timp de ani de zile
si apropiata lui casnicie exista
0 _strinsa  legatura. Cind_ se
gindea la casatorie, se gindea
de fapt la mobila deja cumpa-
ratd. Atit de adinca si de since-
ra era aceastd contopire, incit,
imaginindu-si viitoarea sotie, ea
i se Infatisa ca o prelungire in-
dispensabila si suava a fotoliilor,
scaunelor  _si meselor. Coman
nici nu-si imagina viitoarea so-
tie altfel decit mutind un sca-
un dintr-o parte in alta a ca-
merei sau stergind, plind de
gratie si energie, praful care
se asternuse deasupra mobile-
lor". Dar mai mult decit orice
domina Tn aceasta lume simtul
ierarhiei i ,,Manole tresari. Vo-
cea i se parea cunoscuta. Era

vocea fostului sau sef, tovara-
sul Soare. Cu_sufletul napadit
de recunostintd Manole Tisi so-
licita vechiul sef. «omul asta
mi-a condus primii pasi in via-
ta ; el m-a sfatuit sa-mi ridic n
permanenta nivelul  cultural».
Acest simt_al stratificarii soci-
ale determind mutatii profun-
de, supunerea fata de sef tine
loc de constiinta. Foarte multi
eroi ai lui Teodor Mazilu tra-
iesc tumifierea  respectului
fatd  de superiorii _ierarhici
pind ajung simpli purtatori  ai
acestui microb, fara alta trasa-
tura de caracter.

Personajele sale 1si mulea-
za caracterul pentru a putea
intra perfect Tntr-o haina de
protectie sociala.

Ceea ce dezechilibreaza ob-
servatia find si acida a pro-
zatorului Tn scrierile sale mi
se pare_a fi o nestructurare
economica a efectelor. Se pare
ca, totusi, o asemenea stiintd a
dozarii, a constructiei si a con-
centrarii datelor epice are o
foarte mare importanta, pentru
cd ironia respinge orice desfa-
surare ampla si  detaliatd a
continutului  ei.  Dimpotriva,
este concisd. lronistul trebuie
sa spuna doar esentialul. Ade-
sea schitele lui Teodor Mazilu
isi dilueaza substanta prin acu-
mularea unor detalii neecomi-
coase.

DEM. THEODORESCU

In cetatea

Editura

e APARUT 1intr-o prima e-
ditie Tn 1920, romanul de fata
apartine unui prozator ignorat
astazi, caruia insa nu i-a lip-
sit 0o anume Tnzestrare. Actiu-
nea cartii se desfasoara in
cercurile protipendadei  bucu-
restene din perioada anterioa-
ra intrarii Romaniei Tn primul
razboi mondial, naratiunea 1in-
cheindu-se cu tabloul fugii in
Moldova a lumii ,bune”  din
fata armatei germane care se
apropia de Capitald. Meritele
romanului sint mai cu seama
satirice.

Jean-Grigore _ Mihailidis, ti-
nar de mare viitor, cere mina
fiicei bogatasului Pop-Leovea-
nu. ,,Cind a cerut-o de nevastd,
fn formele simple ce se cad
unor oameni superiori — si a-
devarul acesta a fost exprimat
formal de inteligentul tinar —
boier Pop-Leoveanu n-a avut
nimic Tmpotriva. A spus nu-
mai, stringind mina viitorului
ginere :

— Iti incredintez tie si_mare-
lui tau viitor pe cel mai bun
consilier_ politic al mieu!

lar prima vorba ce-si schim-
bard atunci logodnicii fu 1n
legatura cu viitoarea remanie-
re_ministeriala"

Tinarul Niculcea, aspirant la
gloria politica, ajuta la evacu-
rea dintr-un _restaurant a unor
germani,  simpli particulari,
pentru a sublinia dirzenia pa-
triotismului sau, profesorul
Salves dizerteaza stupid ,asu-
pra sterilitatii culturii  germa-
nice.

—  Cultura teutond, zicea el,
potrivindu-si _ochelarii, e Tn-
chisa, artificiala, fara parfum,
fara dresuri germinatoare. E,
as putea spune, inexistenta.
Are citeva culmi, e drept. Dar
ele sint asa de mari si asa de
putin  germanice, cd nu fac
parte din patrimoniul teuton.”

Dar verva se istoveste de la
un moment dat si ambitia scri-
itorului de a fi cu orice pret
ironic Tncepe sa plictiseasca.
Epitetele Tn deriziune superla-
tive  (,,admirabilul” Gonciu,
.marele” Jean-Grigore Mihaili-
dis) sint repetate cu obstinatia
cuiva care povesteste Tn infini-
te rinduri o anume anecdota.

Romanul este dedicat lui Ni-
colae Filimon ,celui dintfi si

mai_cu duh scriitor de nara-
vuri  ciocoiesti". Cu  Filimon,
Dem. Theodorescu _ se Tnrudes-

te mai ales In privinta defecte-
lor : ironistul isi pierde uneori
cumpatul si se metamorfozeaza
n pamfletar fara vlaga : ,,Si,
dupa «Leleo si-oi sda mor» ti-
anul  se Tncorda declamind
in arcus «la arme». Anemice-
le strofe ale bietului losif —
care nu meritau popularitatea
unor versificatii asa de mitite-
le — cazura desfigurate din

idealului

Minerva, 1972

gura baloasa a mesterului ti-
gan."”

In ce priveste personajele,
Titi Niculcea ar fi_putut stirni
un mare interes. Tinar si fur-

tunos, el priveste cu mindrie
»Cetatea idealului” (Bucuresti)
pe care vrea s-0 cucereasca
(aici aduce aminte de Rastig-
nac). Tn ascensiunea sa_ 1l va
ajuta vaduva lui  Mihailidis

(asadar se va ridica prin femei
ca si Georges Duroy). ~ Figura
n-are totusi consistenta in plan
epic.
pMult mai bine construit este
Gonciu. Fiu  trindav al  unei
spalatorese, el profeseaza teo-
ria eliberarii spiritului de sub
jugul poverii rusinoase care ar
fi munca. Omul straluceste
insd de inteligenta, pe care o
risipeste inutil Tn conversatii:

,Plictiseala — spune el — e
pretutindeni la fel, dar n-o res-
pira decit spiritele bolnave. E
ca tuberculoza — toti avem Tn
gura bacilul Koch, el nu ataca
totusi decit piepturile predis-
puse.

Oamenii sanatosi nici nu ba-
nuiesc plictiseala .."

Atitea calitati irosite se raz-
buna finalmente, si Gonciu, ca
si  Stavroghin din Demonii
sau Spandrell din  Punct-con-
trapunct, alte exemple de ra-
tatl sublimi, se sinucide. Spre
deosebire insa de toate perso-
najele cu care a fost comparat
aici, lui 1 lipseste cinismul.

Victor Atanasiu

SEMNAL

Gheorghe  Tomozei —
TANIT (versuri). Edi-
tura Cartea Roma-
neasca. 12 p., lei 4.50.
Petre  Sdlcudeanu  —
SAPTAMINA neter-
MINAT/X (editia a
1l1-a). Editura Cartea
Romaneasca. 376 p,
lei 9,50.

Marin _ Porumbescu —
PASARI SUBTERANE
(nuvele). Editura Emi-
nescu. 260 p., lei 8,75.
Pompiliu Teodor — DIN
GINDIREA MATERIA-

LIST-ISTORICA RO-
MANEASCA (1921—
1944). Editura stiinti-
ficd. 258 p., lei 8,75.

pPaskandi Geza — TU
FOKA (versuri). Edi-
tura Kriterion. 200 p.,

lei 18,50.
< Ftorea Miu — JOCURI

10 Remania literara
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Intilniri
cu scriitorii
italieni

Editura Cartea Romaneasca

= CONSTITUITA din convor-
biri sl Tnsemnari Tn  memoria
unor scriitori  care i-au fost
prieteni, din articole si cronici
despre autori si  volume, din
citeva pagini consemnind as-
pecte ale experientei italiene
personale etc., cartea de fata
este un excelent mijlcc de ini-
tiere in viata literara si n lite-
ratura italiand din ultima _ju-
matate de secol. Caci, studiind
Tntre 1928 si 1932 la Florenta,
pastrind legaturi constante cu
mari si diversi intelectuali, ar-
tisti si scriitori italieni, calato-
rind ades Tn peninsula, tradu-
cind_si prezentind  publicului
romanesc felurite realitati ita-
lice, Dragos Vranceanu a fost
mereu la curent cu aspectele
semnificative, dar si cu cele
intime ale fenomenului cultu-

DAN MUTASCU
Oglinda lui
Cagliostro

Editura Dacia, 1972

e SE POATE spune ca al
doilea volum de versuri al lui
Dan Mutascu (Editura Dacia)
sta, In ceea ce priveste ideali-
tatea viziunii, sub semnul for-
mulei titulare. Cagliostro, erou

N PIATRA (versuri).
Editura Cartea Roma-
neasca. 100 p., lei 6,75.

Stela Cretu — JOCUL
CARTONASELOR. Edi-
tura lon Creanga.
32 p., lei 575.

L. N. Tolstoi — ANNA
KARENINA. Editura
Minerva (colectia B.P.T.
— 4 volume). In roma-

neste de M. Sevastos,
Stefana Velisar-Teodo

reanu si R. Donici;
f)re_fa';é si tabel crono
ogic de M. Novicov.
1224 p., lei 19.
Vercors — PLUTA ME-
DUZEI. Editura Uni-
vers. Tn roméneste do

IID_emlosstene Botez. 294 p..
ei . .
Yves Gandon — CAPI-
TANUL LAFORTUNE
Editura Univers (co-

ral respectiv, mlscindu-se eu
deplina libertate in cadrul sau.
De unde o discretie si pertinen-
ta fara masca In prezentarea
lucrurilor, Tn aprecierea si  in
contextarea lor, care cenfera
cartii o nota de eleganta spiri-
tuald discreta, un relief al ei,
pe care chiar dacd-1 pierdem de
sub ochi, prezenta lui difuza
ramine staruitoare. Pentru ca,
spre deosebire de alte lucrari
mai mult sau mai putin ase-
manatoare, aceasta e una hra-
nitd din interior, trditd in cea
mai mare parte la fata locului,
printre majoritatea  oamenilor
despre care scrie sau cu care
convorbeste, spre a nu mai
vorbi despre micile si fermeca-
toarele cronici italiene a caror
substantialitate e in afard de
discutie. Avem a face Tn fond
n acest capitol al cartii cu
succinte eseuri evocind Chipa-
rosii lui Biicklin, pe Ruskin si
Stendhal in Italia, Un ,desen
istoric" al artei italiene, opiniile
lui Emilio Cecchi despre Kip-
ling, ori O diagnoza croceana

prea stricta : antiistorismul etc.,
lucru despre care oricine e dor-
nic a afla cite ceva si, daca se
poate de la o sursa bine infor-
mata si demna de Tincredere,
cum se zice in jargonul vghicu-
latorilor de stiri. Cit priveste
interesul convorbirilor cu Giu-

al unei legende_(alchimice) a u-
bicuitatii, aspird la o existenta
desfasuratd ,,dincolo de timp si
de spatiu”, adica pretutindeni.
Cel care ncearca si reuseste sa
priveasca lumea sis-o0 ordoneze
in conformitate cu_criterii  ce
tin de puterea  lui ,magicd",
este, neindoielnic, poetul Tnsusi :
,Bolnav de vis poetul vede
Tn vers ca Tn Oglinda lui Cagli-
ostro: pe elefantul lui  Porus,
meduze magnetizate de  lung,
cum danseazda vintul-fandango,
feluce berbere, pasdrea Flamin-
go cu mers de mireasd, rubine
care lumineaza  apartamente,
ceremoniile delfinilor Tn lagu-
ne, alegorii cu orini si helio-
tropi..." Tn versetele acestea sint
avansate atit unele din resortu-
rile imagisticii deosebit de preg-
nante care Tnsufleteste poemele
volumului, cit si semnele unei
sintaxe foarte personale. |lata,
desprinse din contexte, citeva
imagini revelatoare: ,ploua cu
niscaiva capete de magicieni”,
,un orb ce std Tn locul  unuia
ce vede pare un fruct de aer",
,,Sa iubim orasele cu vaste sta-
dioane / pe care atletii au in-
frunzit Tn asteptarea olimpiade-
lor". ,mese de un galben tibe-
tan"™. ,,nu _trece mult nor si la-
crima / si camera_ consoleaza
singuratatea noului venit", ,.u-
rechea marii tiuia de-notatori“,
~lumea e un vie-me luminos,
a«rul / e un destin de harfa"...
Citatele ar putea fi mult spori-
te. Ceea ce trebuie Tnsa re-

lectia ,,Romanul isto-
ric"). Traducere Si
note de Florica-Euge-
nia Condurachi. 472 p,,

lei 13.

Goethe — GOTZ VON
BERLICHINGEN. Edi-
tura Kiriterion (colec-
tia ,,Drame™). 154 p.,
ei 6,75

Nathaniel Hawthorne —
A SKARLAT BETU

(SEMNUL ROSU). Edi-
tura Kriterion (colectia

,.Horizont"). 240 p.,
lei 11 (legat) si 7,50
(brosat).

Albert Camus — KOZO-

NY. A BUKAS (STRAI-
NUL. CADEREA). Edi-
tura Kriterion (colec-
tia ,,Horizont™). 240 p.,
lei 11  (legaf) si 750
(brosat).

Ethel Voynich — A B<5-
GOLY (TAUNULg. Edi-
tura Kriterion. 324 p.,
lei 14 (legat) si 10 (bro-
sat).

seppe Ungaretti, Eugenio Mon-
tale, Carlo Bo, Salvatore Qua-
simodo, Silvio Guarnieri, Gian-
carlo Vigorelli, Pier Paolo Pa-
solini, Carlo Cassolo, Italo Cal-
vino, Cezare Zavattini ori Al-
fredo Giuliani, acesta e unul
major, Tntrucit se consemneaza
e viu opinii ale unor persona-
itati italiene si chiar interna-

tionale de prima marime 1n
chestiuni_care ne #)I’IV_ESC pe
multi si In diverse feluri. ,,Car-

tea, asemenea adevarului, tre-
buie sad explcdeze" (Vigorelli),
,Reintegrarea omului Tn mij-
loacele de comunicatie e o ches-
tiune de putere” (Ungaretti?,
,»Cine a tradat ntii sperantele
noastre : literatura sau  socie-
tatea" (Bo), ,,Romanul de idei
nu este posibil" (Cassola) ,,Ni-

mic_nu mi_se pare mai serios
decit copiii care se _joacd"
(Betocchi), ,,Ar fi nevoie de

niste adevarati oameni ai Re-
nasterii Tn_cinematografie (Za-
vattini), ,,Bucuria, c¢ind vine,
este singura_findeajuns”  (Se-
reni), etc., iatd opinii, formulari,
propuneri si constatari pe linga
care nu se cade sa_trecem indi-
ferenti, mai ales cd ele nu sint
singurele si nici totdeauna cele
mal interesante din acest vo-
lum. De asemenea, prezentarea
lui  Oreste Macri, paladin al
hermetismului, pilduirea  des-
pre Calea grea a lui Danilo
Doici, Tntrebarea semnificativa
(parafrazind titlul celebrei carti
a scriitorului) : Giovanni Papim,
un om stfirsit?, consemnarea
prezentei lui Pacheco la Roma,
ori Tneintatoarea evocare Pe
marginea Arnului sint alte as-
pecte ce conving despre Tnsem-
natatea acestei carti a lui Dra-
gos Vranceanu.

Astfel la 65 de ani de viata
(e nascut la 14 februarie 1907,
la Béabeni-Vilcea) si la aproape
45 de contacte cu cultura Italiei
si cu reprezentantii ei contem-
porani, autorul Clostii cu puii
de aur si al Columnelor vine
cu o carte la care era de sperat
de multd vreme si care Tndrep-
tateste si chiar Tntrece atari
asteptari.

George Muntean

marcat Tn privinta poeziei lui
Dan Mutascu, este, dincolo de
relieful rne'a'orei, o buna sta-
pinire a limbii, turnura specialda
a expresiei. In limitele unei
structuri formale foarte ductile
— cum este_aceea a multor. poe-
zii din O-linda Iui Cagliostro
totul ,,deviaza"” spre lirism, chiar
si atunci cind efortul coagu-
lant se simte. Neologismul, fo-
losit deseori, e ,,imblinzit", cu-
vintul cu finteles particular e
convertit la " placerea rostirii
poetice. Semnificative sint.
sensul acesta, noeme ca Seara
sa iubim orasele napadite de
ierburi. . Fiul Cassandrei. Con-
versiune s.a.

Dan Mutascu este, Tn ciuda
unor aparente, un poet al aso-
ciatiei: ,,tdcerea e mirosul nun-
tii", ,,umbra mea ca un blid de
aur”...

Firescul desenului de.urge da
Tmprejurarea cd imaginea, oe
cele mai multe ori extrem de
originald. nu e ,jincastrata"
fortat Tn vers, Tn poem; ea face
corp comun cu acestea, a re-
curge la ea e 0 necesitate a
dinamicii, a fluxului, a frazarii.
Chestiune de tehnica sau pur
si simplu de intuitie? Cind teh-
nica e vizibila, arta suferda
(ideea e a_lui Carlyle). Nu a-
ceasta e situatia volumului la
care ne referim. Poet de factu-
ra intelectuala — nu avem, evi-
dent, Tn vedere, cind facem a-
ceastd observatie, recuzita (e-
lemente din mitologie, de cultu-
ra in genere), ci tensiunea, rafi-
namentul trairilor — Dan  Mu-
tascu este si un autentic poet
al perceptiel directe. Cele doua
linii se Intilnesc Tn structuri de
indiscutabila noutate: ,,Nevoia
mea-nteleapta de nisip reincepe
/ cind stau sub pasarea Calan-
drion si vad / turmele somnu-
lui la Capricorn, / cind stau sub
delta unei aripi / si-aud pe ra-
muri mugurii incrincenati  de

viatal" Asa se face cd reala
accesibilitate a acestei  poezii
rezulta Tntr-un fel ciudat: poe-

mul se ,decodificd” pe masura
ce se constituie din  elemente
insolite; metafora (in fond 17n-
cifrare) e mereu deschisa, lec-
torul participa la un joc peste
care pluteste, suverand. unda
de gravitate. Ceea ce i se poate
reprosa lui Dan Mutascu este
impingerea, uneori, a jocului in
zona performantei  neconvinga-
toare: ,,e timnul sa napirlesti o
mare metafora"”, sau ,,ma uitam
n vitrine cum Tmbatrinesc ma-
nechinele” si chiar aceasta con-
structie nelipsita totusi de anu-
me farmec : ,acolo. unde um-
brele Tncep barbutul lor de
spume violete™...

lon Lotreanu



OPILUL este poet prin excelen-
td ; a fi poet nu Tnseamna alt-
- ceva decit a reusi, Tmpotriva Virs-
tei, sa ramfi
rere multi au avut-o, de-a lungul vre-
murilor. Sigur Tnsda, nimeni nu crede
azi, la noi, Tn ea ca lordan Chimet- Cine
i-a citit versurile, acele ,,negro spiritu-
ale” danubiene care istorisesc ispra-
vile miraouloase ale pestisorului Ar-
ghir, fermecatorul roman-vis, intitulat
concludent : ,,inchide ochii si vei ve-
dea Orasul, chiar si comentariile cine-
file, destinate prim Tnsusi obiectul lor
predilect . ,,eroi, fantome, soricei" sa
spuna totul, n-are nici o Tndoiala.
Indiferent de convingerile noastre,
credinta lui lordan Chimet merita o
mare stima, pentru ca fara dinsa nu
s-ar fi nascut o carte unica: ,,Antolo-
gia inocentei”. Sentimentul acesta,
splendidul album, oferit Tncintarii noas-
tre 7l da din capul locului. Totul a fost
aici realizat cu o putere sufleteasca
despre care bine se spune ca e Tn stare
sa mute muntii. Alcatuitorul acestei o-
riginale culegeri a obtinut ca ea sa se
infatiseze Tntr-o haina sarbatoreasca ;
fiecare amanunt lucreaza la o opera de
inventivitate si gratie cuceritoare. lor-
dan Chimet ne rezerva mereu alte sur-
prize ; a gasit niste partituri muzicale,
animate de Grandville si Gustave Dore
care-si imagineaza notele sub forma
unor siluete omenesti prinse intr-o hora
frenetica sau defilind glorios, eu surle,
pusti si stindarde ; a reprodus desene
amuzante de Puskin, Lev Tolstoi, E. T.
Hoffman, Prosper Merimee. Alfred de
Musset, W. M. Thakeray, Lewis Car
roll, Baudelaire, Rimbaud, .larry, Chris-
tian Morgenstern, Rudyard Kipling,
Paul Valery, Franz Kafka, H.G. Wells,
Jean Cocteau, Federico Garcia Lorca,
Henri Michaux, Vladimir Maiakovski,
Mateiu Caragiale, Tudor Arghezi, Wil-
liam Faulkner, Andre Malraux, Tho-
mas Mann, Eugen lonescu, George To-
pirceanu, Dino Buzzatti, Slawomir
Mrozek, George Calinescu, a mobilizat
spre a-i Tmpodobi cartea pictori si gva-

e POETICA sau
plind cu o vechime de

sus, a lui Stefan Munteanu

tura stiintifica, 1972,

te, ale lui

enj romani din trecut: I
Kadulescu. B. P. Hasdeu. Al
ppide, G. lbrdileanu, Sextil
ga._Din rindul
insd uitat E. Lovinescu,
consideralii dc stilistica din

ne" (vol. VI, )
tetice") sint remarcabile.
Dintre cercetdrile mai noi

zacii. 1.

Henri Jacquier  G.l.

mereu copil. Aceasta p

retorica, disci-
este doud
mii de ani. este Tnfatisata, in dez-
voltarea ei, Tn. mod esential, Tntr-o
lucrare recentd, cu titlul de mai
(Edi-
280). Ea
face si un Succint istoric al poeti-
cei romanesti, sub numele modern
de ,stilistica”, evidentiind, pe lin-
ga preocuparile, Tndeobste cunoscu-
Ovid Densusianu  sau
Tudor Vianu. si ale altor stilistici-
Heliade-
Phili-
Pus-
cariu. D. Caracostea Si Lucian Bla-
acestora nu trebuia
ale carui
,,Isto-
ria literaturii roméne contempora-
».Mutatia valorilor es-

sint
mentionate contributiile lui B. Ca-
Coteanu. Solomon Marcus,
Tohaneanu,
Gll. Bulgar, Mihaela Maneas, Lili-

Antologia
Inocentel

ficieni din toate scolile de la Daumier,
Caron d’Ache, Odiloni, Redon, Tonitza,
la Paul Klee, Jean Miro, Pablo Picasso,
Max Ernst sau Marc Chagall, Satti
Steinberg, Sine, Dragutescu, Norman
Mac Barren si Vasarely.

Nu mai putin surprinzatoare sint tex-

tele : pe linga autori care ne-am fi as-
teptat sa figureze, descoperim o multi-
me-ou totul neprevazuti. Avem astfel
placerea sa constatam ca au dreptul sa
reclame prezenta lor, Tntr-o asemenea
antologie si Shakespeare, si Rabelais, si
Goethe, si Cehov, si Jules Renard, si
Sadoveanu, si Vachel Lindsay, si Lu-
&ian Blaga, si Charles Cros, si Ramon
Gomez de la Serne, si Jules Super-
vielle, si lon Barbu, si Robert Desnos si
numerosi altii.

lordan Chimet e consecvent cu cre-
dinta sa. El face chiar din sumar un
joc plin de candoare ; Tmprumuta de
la Morgenstern nume-calambur ale lu-
nilor anului, ,jaguarie", ,zebruarje",
,,moartie, ,caprilie”, ,,maidan" etc- si
le asociaza foarte liber universuri poe-
tice : ,,aventura”, ,circul”, ,,animalele",
,abecedarul”, ,natura"”, ,corpul ome-
nesc”, s.a.m.d. Gustul jocului iIntervine
pina si Tn alegerea pieselor ilustrative.
Nu e nestimulator Tn aceasta directie
sa arati de pilda ca la fel ca Apolli-
naire a facut caligrame si un poet a-
nonim chinez si Jacques Cellier de Re-
ims, ca figura lui Buffalo Bill I-a en-
tuziasmat si pe E. E. Cummings, ca asa
cum Arghezi visa sa vinda stelele, Ra-
fael Alberti s-a gindit sa ofere spre
cumparare norii, ca pina si seriosul
Carl Sandburg si-a imaginat o idila Tn-
tre doi zgirTie nori.

lordan Chimet nu are o idee dulcea-
gd despre inocenta infantila. Aceasta
din urma poate sa fie si cruda cateo-
data, tocmai pentru ca-i lipseste senti-
mentul pacatului si lasa o libertate de-
plind imaginatiei. Fantasticul naiv nu
evita grotescul, ba Tncalca senin chiar
hotarele teroarei, cum o dovedesc ver-
surile Tn care Desnos 1l celebreaza pe
Fantomas, sau Vasko Popa ne invita la
niste jocuri periculoase ,,de-a cuiul",
,»de-a furatul trandafirilor”, si ,,de-a
cenusa”. Un capitol ,,coptombrie” e
conceput integral dupa reteta lui Cros
,Ca sa se supere oamenii — gravi,
gravi, gravi si sa se bucure copiii —
mici, mici, mici, explica foarte serios,
prin Swift, cum se sting luminarile”,
prin Queneau, ,cum se face un Po*
prin Michaux. cum Plume gratie som-
nolentei sale salvatoare infrunta calm

ana lonescu. Pompiliu Dumit-rascu,
Victor lancu. Sorin Alexandrescu.
Henri Wald. Sanda Golopentia s.a.
Lipseste dintre acestia Alexandru
Bojin. autor al cunoscutei lucrari
,»Studii de stil si limba literara"™,
aoaruta n 1969

Atit cercetarile romanesti din
trecut, cit si cele de astazi, mar-
cheaza o mare diversitate de
puncte de vedere, mergind de Ila
metoda pozitivista la cea structu-
ralistd moderna.. _

Cea mai cuprinzatoare parte a
lucrarii este consacratd probleme-
lor teoretice ale stilisticil, Tnsotite
de aplicatii la texte literare.

Obiectul dc baza al stilisticii li-
terare este functia cuvintului 1n
creatia poeticd, capacitatea lui
expresiva, spre deosebire de limba
curentd, in care el are rolul de
comunicare directd, informa ionala.

Cu alte cuvinte, stilistica literara
analizeaza factorii care transforma
comunicarea _lingvisticd Tn _mesaj
noetic. Hotarftoare. in creatia poe-
tica, este intentia esteticd a scri-

toate atrocitatile Antologia dobindes-
te astfel o extraordinara varietate, re-
constituind sub semnul inocentei aproa-
pe Tntreg universul poeziei- Tn plus,
cistiga, fara sfortdari, cu degajare, un
ramasag dificil. Majoritatea textelor
sint luate din autori moderni, chiar de

avangarda. lordan Chimet demonstrea-
z4, asa cum se angajeaza Tn prefata
antologiei sale, ca literatura si arta e-
pocii noastre cultivda mai mult ca ori-
cl-nd inocenta, contrar a ceea ce, la pri-
ma vedere, s-ar fi crezut-

Starea de ingenuitate poetica, infan-
tila, dispozitia ludicd nu se poate imi-
ta. Ea e o fragezime sufleteasca, hara-
zitd doar acelora care nu si-au deprins

itorului, realizatda intr-o structura
stilistica specificd, in care, esenti-
ala este sugestia prin imagine. Ca
exemplificare, autorul arata deo-

sebirea dintre expresia _ concreta
»vintul vijaie", care reda acustic,
,»in copie”, fenomenul natural i

versul eminescian ,,melancolic cor-
nul sund", care comunica o impre-
sie, o reactiune afectiva a poetului
la un fenomen exterior. Nu este,
fireste, vorba de doua ,limbi" de-
osebite, ci de folosirea acelorasi
virtualitati ale limbii comune, dar
altfel organizate in limba poetica,
din punct de vedere semantic, sin-
tactic si prozodie, decit in vorbirea
comuna. ,,Fatd de starea potentialda
si difuza a_expresivitatii lingvisti-
ce, prezenta fiti vorbirea comung,
precizeaza Stefan Munteanu, cea
poetica ne apare-Ta rezultat, al u-,
nui proces intentional de selectie
si absorbtie a unor anumite mij-
loace de "expresie; ele sint aduse
dintr-o stare latenta ‘in una de ac-
tualizare si evaluare "artisticd, mo-
tivata de un context~de gindire in
care_ este implicata o reactiune a

sensibilititii, o atitudine afectiva"
. 10).
(pDup;)i delimitari teoretice nuan-

tate. in care sint conturate obiectul
si metodele stilisticii literare, se
analizeaza o serie de fapte de lim-
ba poeticd din punctul de vedere
nl expresivitatii lor. luate din ope-
ra lur Emincscu, Odobescu, Sado-

veanu, Bratescu-Voinesti, Arghezi,
Lucian Blaga s.a.

fosele cu un contact stabil — zicea Ar-
ghezi. Convins de aceasta lordan Chi-
met exclude din alcatuirea antologiei
sale orice preocupare sistematizanta.
Recunoasterea unui har inimitabil, a-
colO unde el exista cu adevarat, prezi-
deaza organizarea sumarului. A-i re-
prosa Tntocmitorului cartii ca a lasat
afara nume si texte devine o pedante-
rie. Singurele rezerve acceptabile sint
cele privind includerea cam arbitrara
a anumitor pagini Tn antologie. Cfiteva
asemenea situatii pasagere exista. Nu

valoarea poetica a acestora e discuta-
bila. ci prezenta reala a unui suflet in-
fantil in ele. Astfel, din ,,Cintecul ur-
sarului”, de lon Vinea, ca si din ,Sal-
timbancii" lui Adrian Maniu lipseste
complet, dupa@ opinia mea. L-am cautat
zadarnic si in ,,Arcul" de Saint-John
Perse si nu l-am gasit nici In ,,Sapca
mi-e pe ceafa" de Esenin. Copilul e
apoi stingaci cu gratie si haz. Nu si
unii traducatori, cind cauta sa trans-
punda Tn roméneste verva lui Quenea-u,
de pilda- Multimea textelor si. ilustra-
tiilor inspirate alunga insa extrem de
putinele impresii neplacute. lordan Chi-
met a intocmit o carte plind de vraja.
Strabateti cit mai Tncet ,,Cele doua-
sprezece luni ale visului", fiindca veti
regreta teribil Tntoarcerea ultimei lor

file
Ov. S. Crohmalnicsanu
lon Stendl : ,,Belsug”
Autorul  precizeaza ca obiectul
stilisticii este esential  sincronic,

dai cd este posibila Si cercetarea
diacronica, adicd analiza, in timp,
a limbajului poetic, daca se tine
seama de sistemul semantic si de
mijloacele de expresie dominante
Tn_diferitele epoci.

Stilistica este apreciata de autor
ea o disciplina ,de la care se as-
teaptd mal mult decit a izbutit sa
dea pind acum si de la ale carei
principii ar urma sa se Tmparta-
seasca stiinta literara"”, citind, in
aceasta privinta, cuvintele lur T
Hankis de la ,,Al ll-lea Congres de
literatura comparata” (1958): ,,Ceea
ce evolutia stiintelor naturii dato-
reaza _ microscopului. disciolina
noistra (teoria literaturii] este ne
cale s& o datoreze renasterii stilis-
ticii™_ (p. . 99). o o

,»Stil~ si - expresivitate poetica”,
rezultat al unor studii aprofunda-
te, este scrisd. Pe alocuri, prea
concis si dens, ceea ce nu facili-

teaza accesul general pe care ar
trebui sa-1 aiba o asemenea lucra-
re. Dar aceasta inclinatie spre ex-
cesiva conceptualizare — caracte-
risticd studiilor dc eruditie — nu
umbreste meritul esential al lucra-
rii de a fi o valoroasa contributie
la promovarea si stimularea la noi,
a cercetarilor de stilistica literara.

O. Macrea



Santier

Leonid
Dimov

are la Editura Cartea Ro-
maneasca volumul sinop-
tic AB.C. si o alta carte
de poeme Amintiri, Tm-
preuna cu Mircea lvanes-
cu si ilustratd de Florin
Puca.

A depus la Editura U-
nivers trei volume de tra-
duceri din Gerard de Ner-
val Gianbatista Marino
si Andrei Belii.

lulian
Neacsu

a Tncredintat Editurii E-
minescu romanul intitulat
Eu si tu. A predat Stu-
dioului cinematografic
Bucuresti  scenariul  de
film Pina sus cu capul in
ios. Are la Editura Uni-
vers, in colaborare, tradu-
cerile : Nuvele (volumul
al U-lea) de Leskov si
Glasuri in liniste de Li-
hanosov.

Lucreaza la romanul in-
titulat Cine este pentru ?
pe care-1 va depune la E-
ditura Cartea Romaneasca
si la cartea pentru copii
Albd nu ca zapada, desti-
nata Editurii lon Creanga.

Florentin
Popescu

are sub tipar la Editura
Cartea Romaneascd = vo-
lumul de poeme intitulat

Mereu-peregrinul. iar la
Editura entru _ turism,
volumul ara fintinilor

(eseuri_si reportaje).

La Editura Eminescu
are n pregdtire cartea
Poeme de "rod si tara;
aceleiasi edituri urmeaza
sa-i predea manuscrisul
Rapsodii la_ vatra Mio-
ritei. (eseuri si  repor-
taje). Pentru Editura Al-
batros pregateste volu-
mul de poeme Tnzapezi-
ta cale.

lon Molea

are Tn curs de aparitie la
Editura Eminescu roma-
nul autobiografic Fuga
de lunga noapte in care,
ntre altii, sint evocati
Octavian Goga si Al. O.
Teodoreanu. La aceeasi
editurd a depus cartea de
poeme Semnele trecerii.
Sub tipar, la Editura
Cartea Romaneasca. se
afla volumul de wversuri
Sigma focului.  Editurii
Albatros i-a Tncredintat
volumul de poezii patrio-
tice Contur solemn.

Lucreaza, pentru Edi-
tura lon Creangd, la o
culegere de_versuri inti-
tulatda Inima de copil si
la al doilea volum al ro-
manului Fuga de lunga
noapte.

Tamara
Gane

a predat Editurii  Uni-
vers  studiul intitulat
Andrei Belii si simbolis-
mul rus.

_ Aceleiasi  edituri i-a
incredintat  traducerea
lucrdrii  Poetica istorica

de A. Veselovschi, cu o
ampla_ introducere = si
note finale.

Pregateste pentru Edi-
tura ~ Enciclopedica —
in colaborare — un Dic-
tionar de personaje lite-
rare din literatura rusa,
clasica si contemporana,
iar pentru Editura Miner-
va 0 Antologie a humo-
rului rus.

Mihai
Ungheanu

are la Editura Cartea Ro-
maneasca o carte de arti-
cole si eseuri intitulata
Padurea de simboluri.

Lucreaza la _un studiu
ce va purta titlul  Adio,
domnule Maiorescu.

Victor
Frunza

are la Editura Univers
traducerea unei selectii
din poeziile lui Evtusenko.
A incredintat Editurii
Cartea Romaneascd volu-
mul de schite si nuvele
intitulat Praful selenar de
pe bocanci. A predat Edi-
turii_ Pontica volumul de
publicistica Muzeu senti-
mental.

_Scrie o piesa de teatru
si pune_la punct o carte
destinata copiilor.

Silviu
Georgescu

a terminat_ volumele de
schite satirice Cedez con-
venabil nemurire si Niste
lume, niste lume, pe care
e va preda Editurii Emi-
neseu.

Lucreaza Tmpreund cu
regizorul Cristlan.  Mun-
teanu la scenariul Anton
Pann. pentru Studioul de

poezie al Radiotelevi-
ziunii.

N. D, Carpen
a predat teatrului din

Craiova traducerea come-
diei scriitorului grec Dim.
Psatas, intitulata Prindeti
hotul si aterminat tradu-
cerea altei piese de tea-
tru. Nasterea lui Figaro
de Wolf Friederich.

A pus la punct romanul
Tn drum spre Roma si vo-
lumul de nuvele Toamna
femeilor, pe care le va
Tncredinta Editurii  Car-
tea Romaneasca.

Are la Editura Stadion
un volum de reportaje li-
terare intitulat Buna di-
mineata, Lotrule.

Lucreaza la romanul
Cind cinta racaneii, pe
care-1 va depune la Edi-
tura Scrisul Romanesc
din Craiova.

UNIUNEA SCRIITORILOR

= Recent a avut loc Tn orasele Oradea, Satu-Mare,
Simleal Silvaniei si Miercurea Ciuc o serie de seza-
tori literare organizate de Asociatia Scnitorlor din
Cluj si revista ,,Familia”. Cu acest prilej, D. R. Po-
pescu, Negoita Irimie, Nicolae Prelipceanu, Doina Ce-
tea, Letay Lajos, Miko Erwin, Szitagy Istvan, Fodor
Sandor, ~Kanyadi Sandor, Vasile Spoiala, Gheorgne
Grigurcu si Mircea Bradu au citit din lucrarile lor.

e In fiecare vara, scriitorii_aflati in concediu de
creatie la casele Uniunii Scriitorilor organizeaza 1in-
tilniri cu cititorii din zona respectiva. ~Acest Tnceput
de traditie a fost reconfirmat recent Tn orasele Cali-
manesti  si  Céaciulata unde Virgil Carianopol,
Eugen Constant, Ludmila Ghitescu si Traian La-
lescu au sustinut un recital de poezie patriotica si au
raspuns la Tntrebarile auditorilor.

= Tinara revista ..Transilvania”, Tn colaborare cu
Asociatia Scriitorilor din Cluj, a organizat un turneu
de popularizare Tn Tara Motilor.

Astfel, cititorii oraselor cu stravechi traditii cultu-
rale: Blaj, Abrud, Zlatna, Cimpeni au avut prilejui
sd cunoascd nemijlocit fragmente din scrierile auto-
rilor Indragiti ca:” D. R. Popescu, Mircea Tomus, lon
Lungu, Titu _Po%escu, Negoita Irimie, Nicolae Prelip-
ceanu si Emil Bunea.

= Neobositul traducator Franyo Zoltan, care acti-
veaza pe tarim literar La Timisoara, Tmplineste n
curind venerabila virstid de 85 de ani. D-sa a definitivat
un_album de poezie trilingva (romand, germand, ma-
ghiara) intitulat ,Luceafarul”, prezentat Tntr-o deo-
sebitd” tinuta grafica de artistul plastic Vasile Pintea.
Volumul este un omagiu adus nemuritoarei opere e-
minesciene_si totodata o stralucita Tncununare a u-
nei activitati de traducator ce se intinde pe durata
unei jumatati de seool.

= Opt scriitori iugoslavi, poeti si prozatori din o-
rasul Scoplije, au fost oaspetii Cenaclului ,,George
Bacovia" din Capitald. Cu aceasta ocazie au avut loc
sedinte comune de lucru, Tntilniri cu cititorii, vizite

TRIBUNA

= EXCELENT acest numar dedicat in Tntre-
gime teatrului, dramaturgiei, vietii teatrale ro-
manesti, cartii de teatru. Un interesant dialog
(Doua interviuri cu Liviu Ciulei — interlocutor
Nicolae Prelipceanu) edifica asupra personali-
tatii omului de teatru care este Liviu Ciulei.
Citam din opiniile exprimate : ,, Teatrul nu poate
i | poate ~ramine doar un
mestesug. Sigur ca_toti trdim in menghina mes-

ramine anchilozat, nu poate

tesugului... Cred ca tinerii ar trebui si facd si

academie. Regizorii tineri_trebuie sa Tnvete sa
deseneze intii falduri, miini... Cred ca teatrul
profesionist trebuie sa ia din avangarda tot ce
e un reflex al existentei istorico-sociale. Nu
trebuie distrus aparatul teatral si creat un alt

aparat... Daca un teatru ramfine cu eticheta unui

an trecut, acel teatru e mort”. Numarul revis-
tei este integral ilustrat cu decoruri concepute

de scenograful... Liviu Ciulei.

Alaturi de doud fragmente de literaturd dra-
matica (autorii : Aurel Gheorghe Ardeleanu si
Mircea Bradu) revista publica versurile de talent

ale actorilor-poeti_Cristina Tacoi, Dinu lancu-
lescu si lon_Marinescu. .
O frumoasa ,restituire” este si

rostit la sezatoarea literara muzicalda a Soclietatii
pentru profilaxia tuberculozei la Teatrul Natio-
nal din lasi.

In fine, sub titlul Teatrul si realitatea, in tra-
ducerea si prezentarea lui George Banu, apare

un colaj de texte, in cadrul caruia opineaza

Julian Beck, Peter Schumann si R. G. Davis.

D. C.

Studii si cercetari

de bibliografie

Editura Academiei, 1972

= SUPLININD lipsa de interes a mai multor

edituri sau reviste specializate pentru cerceta-
rile de amanunt (de ,eruditie”) in  domeniul
istoriei | terare, o serie de publicatii consacra-
te unor domenii

Calendar

29 iulie e 1793 — s-a nascut poetul romantic ceh,
Jan Kollar gm. 1852) = 18
(n. 1828) = 1

30 iulie « 1771 — a murit poetul englez prero-
mantic, Thomas Gray (n. 1716) < 1784 — a murit
Denis Diderot (n. 1713) e 1818 — s-a nascut Emil
{Bronte (m 1848) « 1887 — s-a nascut Franyo Zol-
an

31 iulie = 1849 — a murit Sandor Petdfi (n. 1823)

0 1866 — s-a nascut Zaeharia C. Pantu (m. 1934)

Reviste aparute in luna august e 1907 — ,Viito-
M.G. Bujor)

rul social" (sub conducerea lui

L les publicarea
versurilor  lui Pastorel Teodoreanu : Speech

adiacente preiau o parte a

1851 — a murit lon Catina
87 — a murit Alexandru Cihac (n. 1825).

n Capitala. S-a efectuat, de asemenea, 0 excursie
documentard la principalele obiective industriale arga-
te pe raza judetului Arges. Scriitorii iugoslavi au fost
insotiti de “Stefan Popescu si Stelian P&un, membri
In conducerea cenaclului ,,George Bacovia".

e La Triest s-au incheiat lucrarile primului Con-
res_ european de literatura stiintifico-fantastica.

upa dezbateri, au fost decernate premii celor mai
bune lucrari de acest gen realizate 1n ultimii ani.

Marele premiu rezervat publicatiilor literare nespe-
cializate a fost acordat revistei ,Viata Romaneasca”,
pentru numarul 2 din 1970, dedicat literaturii si artei
stiintifico-fantastice.

Au mai fost distinse cu premiul special ,,Eurocon 1"
romanul ,.vVa cautd un taur"” de Sergiu Farcasan, po-
vestirea ,,Altarul zeilor stohasVci" de Adrian Rogoz
si — Tn domeniul teoriei si istoriei litarare — volumul
E‘Virsta de aur a anticipatiei roméanesti” de lon Ho-
ana.

< Recent, in stravechea capitald a Moldovei a avut
loc _un interesant colocviu literar pe tema popu'ari-
zarii si raspindirii cartii la care au participat biblio-
tecari, activisti culturali si reprezentanti ai Consili-
er de cultura judetene. Cu acest prilej Liviu Calin,
redactor sef la Editura Eminescu, a_desfasurat un
fructuos dialog despre creatia literara si problemele
legate de aparitia unei carti.

= La invitatia Universitatii_italiene pentru strdini

din Perugia, poetul si traducatorul llie Constantin va

;f:,%C% 0 _clalatorle de studii si documentare pe timp <j
e zile.

e La Casa de culturd a tineretului din Sectorul V
al Capitalei Tn cadrul unui ciclu de manifestari cul-

tural-artistice Tnchinate Conferintei Nationale a P.C.R.
si celei de a 25-a aniversari a Republicii, a avut loc

duminica 23 iulie, un matineu de poezie patriotica cu
participarea Violetei Zamfirescu si a lui Ivan Meitoia.

acestui efort de investigare, fara de care na-
zuinta noastra catre sinteze ramine vand si
pretentioasda. Dintre acestea se distinge Studii
si cercetari de bibliologie, ajunsd, cu greu, in
saptesprezece ani, la al Xll-lea volum al sau.

Citeva dintre studiile publicate Tn acest vo-
lum privesc literatura romaneasca veche. Ast-
fel, Arnold Huffman discuta citeva Date vechi
si noi privind viata si activitatea tipograficd a
diaconului Coresi ;| Tntre altele, autorul accepta
ipoteza mortii lui Coresi pe la 1590, fara a se re-
feri la o_cercetare_mai veche a lui P. Stefan
(Limba si literaturda, XVIII, p. 13 si urm.) care
propunea, cu argumente, anul 1581. In ~ orice
caz, ni se pare ca exista suficiente date noi
pentru ca cineva, poate chiar autorul acestui
studiu, sd Tncerce o noua monografie _asupra
lui Coresi, cea a lui D.R.Mazilu aparuta acum
patruzeci de ani fiind cu totul depasitd. V.
Stanca studiaza ~Un manuscris_necunoscut al
»Alexandriei” (1741), aducind citeva date noi
despre unul din cele mai importante romane
populare care au circulat la noi. Se confirma
astfel ideea ca in bibliotecile din tara exista
inca multe materiale (manuscrise Tn primul
rind) necunoscute si nefolosite din cauza sla-
bului interes manifestat pentru publicarea ca-
taloagelor lor (chiar Biblioteca Academiei a
reusit sa publice Tn saptezeci de ani doar pa-
tru volume, cuprinzind mai putin de un sfert
din fondurile sale de manuscrise !). De mare
interes este un articol de M. Caratasu, Catalo-
gul bibliotecii unui mare negustor din veacul
al XVIll-lea. Acesta, la care se adaugad cores-
pondenta  negustorului moldovean legata de
procurarea diferitelor carti, pune in lumina
preferintele si lecturile unei Tntregi epoci. Mai
sint de semnalat citeva contributii importante
despre biblioteca Mavrocordatilor si cultura
lui N. Mavrocordat (de C. Dima-Dragan), des-
pre citeva manuscrise vechi romanesti aflate n
biblioteci din Uniunea Sovi-tica (G. Strem el),
despre D. Cantemir (V. Cind a) ctc., iar Se b.ui
Cioculescu comenteaza adnotarile unei tradu-
catoare in franceza a poeziei lui Rilke.

Surprinzator de neutra si modesta rubrica de
recenzii, la care colaboreaza totusi specialisti
cunoscuti ; doud exceptii totusi : recenzia lui
V. Mihordea la cartea lui C. Dima-Dragan
despre biblioteca stolnicului Cantacuzino, si  a
lui 'A. Fochi la cea despre tipologia snoavelor.
O aparitie mai regulata si o difuzare mai buna
ar aduce poate acestei publicatii si un volum
mai _mare de materiale de prim rang; asa ne
explicdm si absenta unor colaborari de la lasi,
Sibiu, Galati sau Oradea, unde existd Tnca ne-
numarate mine de explorat.

Mircea ANGHELESCU

e 1908 — ,lon Creangd" (La Birlad, redactatd de
G.T. Kirileanu, M. Lupescu, T. Pamfile, C. Radu-
Lescu-Codin s.a.).

= August L848 — a murit lordache Golesco (n.
1768).

1 august = 1819 — s-a ndscut_scriitorul american
Herman Melville (m. 1891) < 1877 — s-a nascut A-
lexandru Antemireanu (m. 1910) < 1881 — apare

primul numar din ,,Aurora romana"”, sub conduce-ea
lui I. Bumbac = 1944 — a murit Antoine de Saint-
Exupery (n. 1900).



Jerome K. Jerome,

umoristul

UB O GRAVURA din Portile Pa-

radisului, William Blake notase

1 drept legenda:
rant® sint viziune". Un englez, mai
putin Tnclinat spre rapirile mistice, ar
putea spune, cu egala Tndreptatire:
,L,Umorul este viziune". Tntr-adevar,
umorul  este nascator de lume. Mai
exact, poate, de lumi. Cd&ci daca uni-
versul tragediei, plumbuit de o impla-
cabila transcendenta este unul, univer-
surile umoristice sint legiune. Aceasta
virtual, bineinteles, caci umoristii sint
rari. Atit de rari Tncit s-ar parea, dupa
cite un cliseu al vorbirii si cugetarii
comune, ca ei alcatuiesc o specie pur

britanica. Umorul  pentru multi este
eminamente ,englezesc”, dupa cum
Dictionarul locurilor comune al lui

Flaubert ne informeaza ca risul este
Tntotdeauna ,,homeric".

Dar umorul britanic este oare o en-
titate, o structura literara manifestin-
du-se identic la diversi umoristi ? Nu,
desigur. In fantasmagoria plina de vio-
lente infantile a lui Lewis Carroll, Tn
absurditatile din versurile lui Edward
Lear, Tn amara batjocura a lui Swift,
umorul nu este una si aceeasi esenta
divers ipostaziatd. S-ar putea spune ca
sint tot atitea umoruri citi umoristi.

Unul dintre acestia, Jerome K. Jero-
me este suficient de umorist pentru ca,
desi epigon al unor ilustre personali-
tati, desi Tnzestrat cu o firava capaci-
tate de a vedea prin lentilele defor-
mante ale umorului, sa proiecteze to-
tusi o lume ndeajuns de singulara. El
este, desigur, un minor, pentru ca acel
dar specific al umoristului, de a Tntoar-
ce lucrurile lumii acesteia, ca o'egetele
unei manusi, pe dos, Ti apartine intr-o
mica masura. Si totusi, iatd-1 deschi-
zind cdi. Ma refer indeosebi la acele
paragrafe din Trei pe doua biciclete
(tradus cu autentica verva, intr-o pro-
za romaneasca hazoasa de Dan Du-
tescu), paragrafe in care Jerome K. Je-
rome 1l prefigureaza pe Eugen lonescu.
Am putea, cred, spune mai mult de-
cit atit. Sursa nemarturisita, dar certa
a Cintaretei chele si a Lectiei, una din
sursele principale ale teatrului iones-
cian poate fi aflatd Tn barca si pe
bicicleta lui Jerome Klapka Jerome.
lata, un pasaj esential, Tn acest sens,
din Trei pe doua biciclete. Este vorba
de un manual pentru Tnvatarea limbii
franceze. (Eugen lonescu marturiseste
ca la originea conversatiilor din Cinta-
reata chealda stau paradigmele dintr-un

manual de limba englezd). Or, iata ce
ne istoriseste Jerome K. Jerome:
,Cartea a fost scrisa Tn chip de gluma
de catre un frantuz duhliu care a vie-
tuit vreo citiva ani Tn Anglia. A con-
ceput-o ca o satira la adresa talentului
intr-ale conversatiei de care da dovada
aleasa societate britanica. Sub  acest
aspect, cartea fusese categoric buna.
Autorul a propus-o unei edituri din
Londra. Directorul era un om ager la
minte. A citit opera din scoartda in
scoartd. Dupa aceea a trimis dupa au-
tor. Aceasta carte a dumneavoastra —
i-a spus el autorului — este foarte is-
teatda. Am ris cu lacrimi citind-o. Sint
incintat s& aud aceste cuvinte din
partea dumneavoastra — raspunse
frantuzul magulit. Am Tncercat sa fiu

e TITLUL de mai sus reuneste — sub
ingrijirea lui lon Pascadi — o parte din
eseurile ginditorului de scoald marxista
Lucien Goldmann. Calificindu-se Tnsusi
drept sociolog al_literaturii, Goldmann a
urmarit Tn principal o metodologle origi-
nald. Fruct al cercetarii sale  structura-
lismul genetic, avind la bazi conceptul
(dialectic) de proces de structurare, Tn-
soteste oarecum paradoxal punctul  de
vedere structuralist cu cel istoric. Se va
stinge oare cu aceasta o faimoasa dis-
puta? latd o chestiune care il va fi pre-
ocupat prea putin pe autor, minte cuprin-
zatoare si subtila, care nu ezitd sa ela-
boreze la un moment dat o teorie a ge-
niului: ,,Tot asa cum filozofia naturii ad-
mite c3 este suficient si_studiezi omul
pentru a cunoaste Ieglle universului si, in-
vers, si studiezi na'ura si cerul pentu
a cunoaste omul si destinul lui, vom

spune ca un scriitor de geniu este

decent

veridic,
E teribil

fara a jigni in mod inutil.
de distractiva — supralicita

»Tema sidggstorul. Si totusi, publlcata ca o glu-

ma nevinovatd, ma tem ca am rata-o*.
Editorul Ti propune deci autorului sa
publice manualul umoristic ,,ca pe o
lucrare serioasa pentru uzul scolilor",
caci ,,Belferii! va plescdi din buze la
citirea ei si se va linge pe bot ca un
catel". Eugen lonescu va descoperi Tn
lucrarea belferului umorul ascuns.

Dar orice poate sluji belferilor. Pina
si cartile atit de putin didactice ale lui
Jerome K. Jerome au putut sa devina
— chiar Tn Germania atit de Tnclinata
spre diverse pedanterii — manual de

limba engleza. Nu pot concepe metoda
mai delectabila pentru a deprinde un
idiom ca aceste carti. Autorul lor este
un ins amabil, lipsit de malitia veni-
noasa a marilor satirici, de malignita-
tea Tnvaluitd Tn inocentele falduri ale
fanteziei unui Lewis Carroll. Ce e
drept, el nu patrunde prea adinc n
straturile mai ascunse ale firii ome-
nesti. . Se multumeste cu considerarea
gesticulatiei umane, a umorilor schim-
batoare, a vorbariei curente. Si mai
ales a acelor mai marunte vicii ori mai
enorme bizarerii care alimenteaza a-
necdotica glumeatd, placuta bataie de
joc a omului privind faptele ori vor-

bele omului. Asadar — cum Tnsusi au-
torul tine sa precizeze — din peregri-
narile sale prin Germania el nu se va
Tntoarce nici cu prezumptioase analize,
descrieri de orase, date din domeniul
istoriei, al arhitecturii sau al moralei,
nici cu legende locale, cu folclor, 1n
afara de acela al citorva anecdote bine
simtite. Ce sa spui despre marile me-
tropole, doar ,,un musuroi de furnici
seamana foarte tare cu alt musuroi de
furnici”. Cinism, scepticism. O, nul!
Cind privesti lumea de pe o bicicleta,
nu poti intretine Tn tine o umoare me-
lancolica, nici nu poti sustine intran-
sigentele refuzuri ale unui cinic. Viziu-

nea despre lume a unui biciclist este
aceea a unor jucaus-domoale rostogoliri
a lucrurilor lumii acesteia. L-am vazut
altadata pe Panzini pedalind (o | mult
mai doct, mai plin de patosul ruinurilor
culturii, mai belfer) prin Italia, spre
mare. Si italianul avea un dram apre-
ciabil de umor. Patosul culturii, gravi-
tatea eruditiei pedante se sublimau la
el, Tn timp ce strabatea calare pe bici-
cleta lui  august-clasice peisaje, se
evapora, s-ar putea spune, cu ajutorul
unui venticello surizator, al unei ironii
amabile. Umoristul englez este mai pu-
tin rafinat. Pasta umorului sdau nu este,
desigur, atit de groasa ca aceea a unui

LUCIEN GOLDMANN

SOCIOLOGIA LITERATURII

Ed. Politica, 197.

acela care n-are decit sa-si exprime
intuitiile si sentimentele pentru a ex-
prima n’" acelasi timp ceea ce _este
esential in epoca lui si n transformarile
prin care trece”. Cel mai interesant ca-
pitol al antologlel ni s-a parut Subiectul
creatiei culturale, eseu surprinzator prin
ceea ce demonstreazi (caracterul colectiv
al creatiei) si nu mai putin prin revela-
rea esentialei asemanari (dintr-o unica
perspectiva, evident) a unor ginditori pre-

cum Hegel. Marx, Lukéacs, Freud. Acelasi
capitol contine si o defini.ie a proprieéi
metode, pe care ne grdabim s-o reprodu-
cem: LA pune in luminad caracterul sem-
nificativ al unei opere de artd, al unei
opere filozofice sau al unui proces soci-
al, sensul imanent al structurii lor, Tn-
seamna a le Tntelege, aratind cd ele sint
structuri_ cu o coerenta proprie. A explica
Tnseamna_a studia aceste structuri, ca e-
lemente. Tn niste structuri mai vaste care

.chini,

Cartea
straina

Hasek. El nu trebuie sa recurga pentru
a ne face sa ridem la scatologie, dar
nici nu citeaza din Horatiu. Jerome K.
Jerome e reprezentantul umorului de-
cent. El isi ride de conveniente respec-
tindu-le in fond. Nici o contestare mai
acuta la acest satiric blajin. Pedanteria,
excesul regulamentelor, al reglemen-
tarilor de tot soiul Tn vechea Germanie
nu sint, Tn fond, prea grav atacate. Tot
astfel, mai mult ori mai putin — ino-
centele manii ale britanicilor.

Caci nimic nu i se pare prea grav
acestui umorist. De aici, placerea sa Tn
a nascoci mici catastrofe ce se rezolva
spre binele tuturor. Intra un calator n-
tr-un mic restaurant linistit, ducind o
caramida legata de o funie. Aerul lui
Tngrijorat, circumspectia Tn gesturi, ca-
ramida etc. totul concurda la o aura de
mister ce pluteste in jurul sdau. Cind
pare sa se linisteasca, ,,inevitabilul” se
produce : Tn micul local linistit izbuc-
neste un taraboi de nedescris. ,,Iti su-
gera genul de pantomime Tn care, din-
tre nourasi plutitori, muzica adormitoa-
re, flori care unduiesc si zine langu-
roase, esti deodata aruncat printre rac-

nete de politai care se Tmpiedica de
copii urlind disperati, filfizoni care se
Tncaiera cu bufoni, cu cirnati si cu arle-
tobogane unse cu unt si €&lovni.
Un ciine zanatic napustindu-se in Tn-
capere iscase totul. Dar nu descrierea
amuzanta a haosului, ci aceea a rela-
tiilor dintre omul cu caramida si cli-
nele devastator reveleaza din plin umo-
rul ,,britanic” al lui Jerome K. Jerome.
Dacda cei noua oameni din circiuma
care Tncearca ,,sa traga suturi' Tn micul
cline nu fac decit sa repete gesturile
mecanice ale unor marionete animate,
hazul Tntregului haos fiind de genul
celui bergsonian, du mecanique plaque
sur du vivant, pe cind conversatia din-
tre circiumar si musteriul cu carami-
da, banuit pe nedrept a fi stapinul ca-
telului, este specific unei alte maniere
de a stirni risul, atribuind animalului
sentimente si vicii umane si plasind oa-
menii Tntr-o situatie absurda.

Autorul celor ,trei Intr-o barca" si
a celor ,trei pe doua biciclete” nu este
un prea mare amator al nonsense-ului.
Mai curind putem vedea intr-Tnsul un
partizan al common sense-ului. Este
adevarat ca bunul simt, cel atit
de egal repartizat (dupa Descartes) n-
tre oameni, isi are, si el, pe Iinga vir-
tutile sale, nabadaile sale. Ca Tn toate
cele ale conditiei umane, exclusivismul,
unilateralitatea, Tnaintarea pe o singura
cale — fie si aceea presupusa a bunu-
lui simt, poate fi pernicioasa. Jerome
K. Jerome o demonstreazd nu numai
printr-o profuziune de anecdote, digre-
siuni si reflectii de tot soiul, ci prin
Tnsasi factura literaturii sale. Aceasta
reprezintd voiosia unei umanitati me-
dii, razbunarea poznasa a bunului simt
Tmpotriva a tot ce 1l lezeaza.

Nicolae Balota

le Tnglobeaza. Explicatia se refera intot-
deauna la o structura care |ng|obeaza Si
depaseste structura studiatd™ [.] .eu
n-am_avut niciodata ideea de a folosi car
tegorii _sociologice pentru Tntelegerea o-
erei. Factorul estetic al acesteia depinde
in primul rind de_bogatia sa, de coeren-
ta sa semnificativd si_de ooerenta Tntre
universul sau si formd, in sensul Tngust
al cuvintului. Numai c& pentru a scoate
in evidenta aceasta semmflcatle si aceas-
td coerentda internd, trebuie si ma folo-
sesc de procedee expllcatlve care_impli-
cd _insertia lor intr-o structura mai vasta,
adica ntr-o structurd sociald. Dar, pro-

cedind astfel, nu doresc citusi de putin
si Tn nici un caz sa gasesc elemente so-
ciologice in interiorul operei®. Ultima
subliniere ne apartine.

M. R.
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Cocii jertfiti de
pasarile mari

Pe git cu trandafiri,
Cu spini pe frunte,
Priveam cum zboard pajura de munte.

Vedeam, si se stia ca vad,
Si iar,
Pedeapsa mea a fost un clont murdar.

As fi plecat,
Dar singerau amar
Copii jertfiti de pasarile mari.

Ca intr-un jilt de fum
Am stat si-am plins
Durerea celor sfirtecati la prinz.

SI poezia e un somn

Si poezia e un sorim
Din care nu te mai trezesti...
Cu ochii larg deschisi sub mari,
Visind la spasmele lumesti,
Cu perle pleoapele plingind,
Sarate buzele albesti,
Nefericit, Tnstrainat
Printre comori pirateresti,
Pareri de rau ca nu-ntelegi
Miscarea gurilor de pesti,
In calmul monstrilor sorbit,
Macar de ei sd te feresti,
Fara sa fii de tot primit,
Nici Tnecat, nici viu nu esti,
Sa poti trinti o poarta grea,
Sa tragi perdele la feresti.
Si poezia e un somn
Din care nu te mai trezesti.

Si dupa tine ramine
o cale de mers

Catre singuratati, prin oameni, peste cetati,
Ochii lor sterpi Tncuind ca o rima un vers.

Caldele ziduri, fintinile, lor le arati ?

Ele exista orirum ; orizonturi au sters.

Ei, fara tine, cu tine — acelasi demers —
Praful astenic a) stelei in univers.

Dorznrr? Privind
cum luna se ridica®

In iarba umeda era un sarpe,
Si peste noapte incd Tnnoptase.
Pupi’ele se Tntorceau duioase
Lovind intinsii nervi ai unor harpe.

Un sarpe lin si plin de-o rece frica
Isi parasise casa lui din ape —

Un vinator cu transparente pleoape
Dormea privind cum luna se ridica.

In dreptul lumii lui facurdm umbre
Si crengile-si fosnira scrumul, osul,
Calcarul sfint mirositor, mirosul

Si sufletu-mpreuna vrind sa umble.

Si c¢ind zvicni, atunci se si vazura
Solzii lucind si limbile in gura.

Sarpele casei

Sarpe al casei,
Dorm cu mina sub perna si tu
Treci peste puls fara sa-1 stringi.
De singe esti torturat cind
Noaptea cocosul calatoreste
Prin rosul sdu git.

Faci din umarul meu un teritoriu de frig,

Una cu singele tau lipsit de venin,
Ncpa ator.

Somnul se sparge in citeva locuri
Si m'ntea trimite vocale cu torte.

Sarpe Tncoronat si fara limba,
Vocalele sint fapturi de mirare.
lesi de sub pernd, aseaza-te-n Coada,

Mina mea calda o treci prin inel
Pina ating botul urmasilor tai.
Acolo esti mort,

Tntelegerea noastra turbeaza
Intr-o team» de. tine, de mine.

Atunci evocam un domn, al simbolurilor,
Care n”-mpaca.

Peste noi Tsi arunca parintii casele lor.
Sarpe — ax fara venin,

Nu mai pot primi oul tau transparent.
Sparge-1, hraneste-te

Cu fructul omorului tdu, eu te dezleg,
Sterp ca un Tnger fii, ramii, in trecut.

Si fara tine, In fata, sint miscatoarele dati
Si dupa tine ramine o cale de mers.

Dar in secunda lipita de simturi pervers,
Mila decide, Tntregul se rupe bucati.

Stai ca un vierme nascut din impuritati.
Vina n-o poartd cadavru] fara revers.

Afara e vara
se-ntimpla sa simti

Ma cere, ma naste,
Si-n viatda ma lasa
Colina — aceasta genune frumoasa.

Nu stiu ce se-ntimpla, petreceri de taing,
Tamiia din brazi o sorb frunzele pale,
Asupra mea vine cu miinile tale

O umbra strdina, In vechea ta haina.

Afara e vara — se-ntimpla sa simti
Cu singele rece,
Cu frigul in dinti.

Ca fructe-ciorchine stau fructele-n val,
Hotarnic e murmurul carele vine
Din mortii Tnchisi in ulcioare, sub deal.

Cu cit ma despart de putere, de zile,
Cistigul se stringe-n pupile.

nchide tu ochii

Si trece-mi in somn

Cu dor, rastignitul meu domn.

Rasad de spini

Rasad de spini ursita de femeie.
De ce n-am ingriji ca pe o boala
Un rau din care, daca se mai scoald,
Sufletul I-am hrani cu orhidee ?

Daca lasatul e un sec, o pleoapa
Asupra unui vierme, dar de apa,
Fintina cere celui ce o sapa

Sa fie fericit de viu In groapa.

Dar EA, din ce sa-i dati daca va cere
Lacrimi de ceara, luminari de miere ?
E mult mai trista si mai lesne piere
Decit o turma-mpinsa la taiere.

Pe hainele ce singure se-ncheie,
Cunoasteti blestematele maree !



Bolintineanu
sI Eminescu

OCUL lui Bolintineanu Tn galeria
precursorilor lui Eminescu este
bine statornicit, iar ecourile poe-
tului Tnaintas in
celui ce va scrie Epigonii au fost sem-
nalate cu staruinta. Dupa opinia lui
Ibraileanu, ar fi vorba chiar de o Tn-
raurire dominanta. ,,Adolescentul Emi-
nescu Tncepe cu exercitii Tn versuri. in
care 1l vedem influentat de Eliade, de
Alecsandri si mai ales de Bolintineanu!t
(Postumele lui Eminescu). Numeroase
apropieri stabilite de-a lungul timpului,
vizind cu precadere versificatia si vo-
cabularul poetic, pot argumenta pare-
rea de mai sus. Tnca Tn 1903, Anghel
Demetriescu punea Tn legatura strofa
utilizatd de Eminescu Tn O calarire Tn
zori cu unele poezii ale lui Bolintineanu
(Gulfar, Hiol), iar ritmul din Mortua est
cu acela din O fata tinara pe patul
mortii. Cit priveste limbajul poetic al
tinarului Eminescu, aspecte cum sint
frecventa neologismelor, a adjectivelor
gerunziale, a epitetelor stereot.ipe si a
diminutivelor, la acestea adaugindu-se
unele particularitati sintactice (dubia-
rea subiectului, dislocarea atributului),
au fost relevate Tn dese rinduri ca
urme ale influentei lui Bolintineanu.
Din pacate, puterea de convingere a
multor apropieri de acest gen e dimi-
nuata de prezenta respectivelor feno-
mene si Tn creatia altor poeti din ge-
neratia premergatoare. Ritmul dm
Mortua est, de pilda, apare nu numai
in O fata tinara pe patul mortii, ci si
intr-un pasaj din 8 mart, a lui V.
Alecsandri (raportare motivata supli-
mentar prin dispunerea identica a ri-
melor). Aspectele lingvistice amintite

mai sus pot fi ilustrate si cu exemple
din Eliade si Alecsandri. Pina la urma,
mai toate trimiterile traditionale Ia
Bolintineanu se retrag intr-o zona di-

Primul volum al lui Bolintineanu
(1847)

lirica de Tnceput

fuza, prea putine dintre ele izbutind a
pastra un suficient grad de strictete.

Curios apare faptul ca, intr-o proble-
rfa mult cercetata, unele elemente reve-
latoare au scapat pina astazi atentiei.
lata, pentru a ramine initial pe terenul
cel mai batut, chestiunea versificatiei
din Amicului F.I. |- M. Rascu propu-
nea ca model citeva poezii de Alecsan-
dri (Crai-nou, Asteptarea. Moldova in
1857), iar G. Calinescu, ,trecind peste

acordarea deosebita a Hmelor (pre-
cautie omisa de Rascu), 11 invoca pe
Al.  Sihleanu (Revederea, Toamna).

Adevarul este ca. daca facem abstrac-
tie de asezarea rimelor la Eminescu
(a-b—b-a), numarul modelelor citabile
poate spori indefinit, de la Pastorul Tn-
tristat al lui Cirlova pina la Rodica lui
Alecsandri. Refuzind aceasta concesie,
singurul model adecvat se dovedeste
Bolintineanu : ,,in tari streine s-au
scuturat / Anii mei tineri florile june, )
Ochii cu lacrimi d-amaraciune / Zilele
toate le-au salutat. // Tn darn speranta
viselor line / Mi-arata cupa cu dezmier-
dari, / Aceste roze de desfatari / Palesc
Tn umbra tarei 3treine (in tari streine
s-au scuturat, in Melodii roméane ; vezi
de asemenea O umbra, Tn Reverii).
Transcriem pentru comparatie primele
doua strofe ale poeziei lui Eminescu :
,Visuri trecute, uscate flori / Ce-ati
fost viata vietii mele, / Cind va urmam
eu, cazinde stele, / Cum ochiul urma un
meteor, // V-ati dus cu anii, ducu-va
dorul, / Precum cu toamna frunzele
trec ; / Buza mi-e rece, sufletul sec, /
Viata mea curge uitind izvorul®“. Se
observa aceeasi dispunere a rimelor si
— de la o strofa la alta — aceeasi al-
ternanta a masurii (9-10-10-9 // 10-9-9-10).
Auzul lui Eminescu fusese capabil sa
guste noutatea melodica, molcoma lega-
nare imprimata de Bolintineanu ver-
sului decasilab cu cezurd mediana.

La 20 august se Tmplinesc 100 de ani

de la moartea lui DIMITRIE BOLINTINEAMT

Transferul formei metrice a fostpro-
babil Tnlesnit si de o anume confluenta
interioara, vadita la lectura paralela a
textelor.

Faptul ca tinarul Eminescu 1l citea
cu luare-aminte pe ,,compunatorul plin
de geniu si inima a Cintecelor si plin-
gerilor, a Baladelor, sinte oglinzi de aur
ale trecutului rdmanesc (Teatrul ro-
manesc si repertoriul lui, in Familia,
1870) trebuie raportat si la unele con-
sonante afective, la nota elegiaca prin
care lirica lui Bolintineanu cistigase de
la Tnceput pretuirea contemporanilor.
Prioritatea abordarii din acest unghi a

problemei 1i revine lui Raicu lonescu
Rion, care seria Tn 1894 : ,,Dupa tonul
general al liricei sale — si mai ales
lirica sa ne intereseaza — el (Bolinti-

neanu) este scriitorul care se apropie
mai tare de asa-numitul pesimism al
lui Eminescu [.e]. Aceeasi melancolie,
acelasi ton blajin, aceeasi durere reti-
nutd domina Tn poeziile unuia ca si Tn

D Uodaintaeam

&iaU sub tagrijirea 0. 6. Sica.

Volumul ,,Cintece si pfingeri  editat
la lasi, Tn 1852

(Portret de C. l. Stancescu)

ale t#luilalt (Tnaintasii lui Eminescu.
D. Bolintineanu. in Evenimentul literar,
nr. 34).

Tn perspectiva astfel conturata, citeva
strofe dintr-o piesa a Reveriilor apar
deosebit de sugestive :

,»Suntem mai bine oare caci vise
surizinde
Ne-au leganat ferice nainte de-a peri?
Au rezolvat problema acestor lumi
plapinde
Ce o ursita cruda le naste spre-a muri ?

Aceste rele crude ce datorim

chiar noua
Le-am vindecat noi oare, 0. visatori
nascuti ?
Tot secolul ne-aduce sub alta forma
noua

Aceleasi suferinte ca secolii trecuti |

La rau urmeaza raul, sub noua poleire,

Acesta-i rezultatul atitor staruinti !

Si ce ? atita singe varsat si suferire

Au fost ca sa ne-ntoarcem 1-aceleasi
suferinti ?

Dreptatea nu fu oare aici decit un nume
Cu care speculeaza cel rau pe crezator ?
Si cerul parasit-a pe om aici in lume
Tn voia unei soarte de lacrimi si de dor?“

(Nu mai voi conso'atiune)

Ceva din timbrul si din temele medi-
tatiei eminesciene de la Mortua est
la Tmparat si proletar, se stravede lim-
pede Tn aceste versuri. Ca Eminescu a
zabovit asupra lor e un lucru nein-
doielnic: formula ,le naste spre-a
iuri va fi reluata in Luceafarul (,,Céaci
toti se nasc spre a Juri iar Tntreba-
rea dezamagita a lui Bolintineanu —
,Dreptatea nu fu oare aici decit un
ftime...? — va sugera replica de ti-
nereasca superbie: ,,Dreptatea liber-
tatea nu sunt numai un nume,/ Ci-ae-
vea s-au 3¥drbat (Junii corupti).

O legatura mai putin ferma, demna
totusi de a face obiectul unei ipoteze,
pare sa uneasca poemul lui Bo'intinea-
nu La piramide (Reverii) cu un pasaj
din Memento mori. Meditatie pe tema
,,fortuna labilis”, compunerea lui Bolin-

tineanu evoca succesiv pe cuceritorii
Egiptului — Cambise, Alexandru cel
Mare, ,,ordiile pagine”, — partea finala

fiind dedicata lui Napoleon : ,,Orice pu-
tere. suflet, si viata, si tarie. / Vointa,
libertate, adinca energie, / O zi Tntr-un
om singur, unic s-au tdncentrat (s.n.).
Dupa cum se stie. Eminescu va Tncheia
si el ,,panorama d&sertaciunilor prm

evocarea lui Napoleon : ,,Dar puteri ne-
linistite, ce traiesc Tn adincime, / Ar
vrea tarmul sa-1 evada. sa Tnece cu
marime / Lumea. Ele se concentrd in
suflarea unui om*. (s.n.).

St. Cazimir



Stilp de poarta

Asa este si Maramuresul,
0 vesnica iesire,
un drum ce pleaca

alaturi de altul ce vine

Motivul bradului pe stilpul unei porti marasnuresene

Poarta de grajd

loan Alexandru

CALATOR

A aflu la al treilea drum prin
Maramures, de fiecare data n
alte parti. Drumurile dintii, dru-

nu trebuie sd@ ne Tnspaiminte : Alpii
sint plini de carari, batuti, pe jos, de pe-
lerini in Evul Mediu, Asia Mica pe ape

muri de tinerete, facute la Tntimplase uscat e numai drumuri spre rasarit

de dragul drumului Tnainte de toate, au
fost doar atingeri ale unei dimensiuni
arhaice roménesti, familiare in cea mai
mare masura ca transilvan, dar incapa-
bile de a sesiza nebanuita frumusete si
Tnalta spiritualitate ce dureaza aceasta
lume, strajuita de steaua polara, fata de
restul patriei, dar care tot tinut rasari-
tean ramfine.

Acest al treilea drum este un drum
chibzuit, pregatit stiintific, ca sa spu-
nem asa, si apoi este un drum dupa ce
au fost batute pe apa si pe uscat ma-
rile drumuri din rasarit si apus ale lu-
mii vechi, de la Cezareea Filippi pina
la Santiago de Compostella. In acest caz,
este adevarat, gindul filozofului ca dru-
mul spre cele familiare cu care traiesti
si In care te-ai nascut este cel mai lung,
ca nu poti veni spre tine Tnsuti decit
dupa un mare ocol care sa fi atins li-
mita Tn departare extrema. Aceasta Tn-
departare poate fi expediatd pe doua
cai . anume prin truda pe texte n so-
litudine temporal asadar, ori spatial
batind drumurile, implicind cu necesi-
tate dimensiunea temporala.

Calatoria Tn spatiu o implica pe cea
n timp, Tn vremile din urma devenind
drumul astfel drumul spiritului. Si Ca-
latorul herubinic al lui Angelus Silesius
si Fenomenologia spiritului si Fuga in
Egipt a lui Rembrandt si drumul Pas-
torului de la gura Raiului pina in cea-
sul mortii din Cintecul Mioarei sint tot
o calatorie.

Calatoreste  luceafarul eminescian,
Vitoria Lipan a lui Sadoveanu. Este un
calator, calatoresc turmele vesnic din
Carpati pe drumul oii pina la poalele
Athosului. Calatoreste Dragos Voievo-
dul de la manastirea maramureseana de
la Cuhea Tn cautarea altui tinut dincolo
de munti. Calator cautator este Meste-
rul Manole al zidului neterminat pe
care sa-si ridice ctitoria.

Este o miscare continua in toata lite-
ratura ultimelor doud mii de ani, Ori-
entul curge spre Constantinopol, Bi-
zantul curge spre apus si rasarit, pina
astazi cind e un du-te-vino care Tnsa

sub steaua Magilor.

SA este si Maramuresul, o vesnica

iesire, un  drum ce pleaca

alaturi de altul ce wvine, o

tara pind@ demult T sine,
dar vesnica trezie Si calatorie.
Cele peste doudzeci de manastiri } ce
Tmbracau acest tinut si cele peste trei-
zeci de biserici, capodopere Tn lemn,
erau locul spre care se cala-'
torea. Caci veneau sarbatorile si drumul
chema si pe cintec incepeau intrarile si
iesirile si Tnnoirile spirituale. Omul Ma-
ramuresului, ca si motul, este un mare
calator vesnic pe drumuri si vesnic legat
de casa. Vatra-i salas in vechime, cort in
care se odihneste calatorul. Caci cel mai
Tnradacinat, cel mai stabil si etern ase-
zat este cel vesnic cu briul incins gata
de drum.

Casa este satra pina astazi, la origini
cort, faurita din lemn Tmbucat, gata de-a
lua drumul si ea cu pasarile calatoare.

Nicaieri poate Tn tara nu ai sentimen-
tul acesta de statornicie arhaica, de cind
e lumea, Tmbinat cu celalalt, al vesni-
cului gata de drum.

Portul si sarbatorile au toate acest
vesmint al calatorului, al marii cala-
torii.

Nunta este o mare calatorie, desi
poate fi in casa din vecini, desi mireasa
se muta peste ulitd Tn acelasi sat, Tn ace-
easi casa aproape, totusi drumul este

marea calatorie.

la-ti mireasa ziua buna

De la soare, de la luna...

Este calatorie pentru ca mutatiile
sint pe plan spiritual, de ordin cosmic,
si miscarea spatiala uneori Tnseamna
aluviune cosmica.

Nunta maramureseana, cu bocetul mi-
resei si intregul ei alai, este o spinzu-

*) 1. D. Stefanescu : Arta veche a Ma-

ramuresului.



Mireasa din Maramures

Stegar maramures, an

Locuinta din Vad

?IN MARAMURES

are Tn cosmos, pe verticald, o ruptura
de ordin escatologic cu participare de
ordin absolut.

Evenimentele nu sint verigi Tn de-

3 venire pentru evenimentul cel mare, ci

11 fiecare Tmbraca straiul absolut.

11 Auzind o jeluire a unui tin‘ar mort ori
ta unui prunc, asistam la o drama cos-
tmica ce inchide Tn sine toata povestea

omului pusa la modul absolut.

Sarbatoarea botezului unui  prunc
.este si ea Tn sine totul. La fel nunta,

[evenimentul cutremurator al intrarii Tn
cosmosul spiritual, ruptura de cosmo-
sul sensibil.

Tocmai acest lucru este extraordinar
ca nunta, iesire din feciorie, din cura-
tie si puritate ar trebui normal sa n-
enine, cind, de fapt, este intrare n
uritate.

Despartirea de cosmosul sensibil, de
cer si de pamint este gindul de temei
ce Tnsoteste ceremonia nuntii maramu-
resene.

Prin nunta se intra Tn cosmosul real
spiritual, se iese din cosmosul sensibil,
se iese din lume.
~ljgtrarea Tn cosmosul spiritual, Tntoar-
cerea acasa, descoperirea casei, acasa
la pur si simplu este gasit odata cu
nunta.

Intrarea acasa, intrarea Tn cosmos se
face prin poarta, aceasta poarta magni-
fica din stejar, o capodopera a artei lu-
mii prin exemplarele ei desavirsite.

Deschiderea portii nu-i spre lume, ci
spre casa.

Fata portii este precuvint, este pro-
naos, este degustare din cele ce ur-
meaza, iar ceea' ce urmeaza este viata
de dupa nunta, inceputul vietii eterne,

Mireasa este Tmbracata Tn apogeul

“nuntii cu toatd podoaba cosmosului
msensibil.
Turnuri, piramide cu toata flora si

i/ginvaerurile, toate culorile si vesmin-
| tele cit sint omeneste posibil de ima-
| ginat si strins se aduna pe acest trup
I ce-si ia un ultim ramas bun de Ia
| podoabele lumii'.
Din talpi pina Tn crestet mireasa
poarta lumea sensibild, toata roind in
I Jurul ei, cu oameni cu tot, cu fete si
mfeciori, pruncisi neamuri si parinti, toti
] si toate, cosmosul Tntreg atirna o clipa
Ji de frageda sa faptura.

POI, brusc, toate se desprind, cad
ca niste fructe coapte si copacul
ramfine gol, ascetic, numai osatura

toare si pastratoare a echilibrului cos-
mic.
Mfina ei de acum va crea pe vesmint

gata de a intra Tn orinduiala cosmicggrij si astri, va tese Tn sudoare toati

eternda. Parul feciorelnic din valuri se
aduna Tn cununa casniciei strins fuior
aspru Tn coroana potolita, aureola sfinta
din vechime ce Tmbraca dupa crestet
fiintele sfinte ale martirilor.

Riurile Tnvolburate se string Tn matca,
Tncremenesc pe veci Tn obirsii, fecioara
trece din lume Tn cosmos, Tsi ia ramas
bun de la astrii sensibili si intra sub
ocrotirea astrului etern spiritual.

Portul se schimba brusc, vesmintul
viu trece Tn port etern si el, si acesta
este portul stins si potolit purtind am-
prentele vesniciei din toata arta arhaica
a acestui tinut.

Portile falnice prin care intra mi-
reasa, poarta propriu-zisa prin care in-
tra spre casa mirelui, este o poarta u-
riasa, Tnalta, Tmpodobita cu toate ma-
retiile Tn simbol ce asteapta noua via-
ta, dar strimta. Este o poarta escato-
logicad, este o punte de purificare prin
care mireasa nu poate intra decit des-
povarata de toata podoaba lumii, de
toata slava lumii, de cer si stele, de
soare si luna. Este poarta de foc, n-
tr-un fel, ce desparte doua tarimuri, o-
mul intra prin ea din setea de fiinta,
din lipsa de fiinta, pentru a deveni una
si a se Tmplini plenar. lar aceasta uni-
re. intrare in orinduiala eterna, Thseam-
na rupturda cu podoaba lumii sensibile
care, oricit de bogata si variata ar fi,
este doar o faza Tn devenirea omului.
Si va lasa omul pe tatal sau si pe
mama sa si se va lipi de femeia sa si
vor fi una.

Prin poartda se intra tn cosmosul ple-
nar sub raza soarelui spiritual ce su-
ride abstract Tncrustat Tn stejar,

Omul intra din biologic Tn orinduiala
spirituald, trece din lume n spirit, din
vietuire biologicd Tn creatie spirituala
si vesnicie.

Soarele ceresc si astrii sensibili cu
flora lumii si variabilitatea Tn vesnica
schimbare cunosc prin nunta Tncepu-
tul prelucrarii, Tnceputul Tncetinirii si
Tnvesnicirii.

Prin poarta fecioara intra despova-
ratd de lume ca sa devind mama crea-

flora lumii abstractizata Tn figuri si cu-
lori extrase pe vesmintul ei, al barba-
tului si al pruncului.

Locul sarbatorii ei nu va mai fi cos-
mosul natural, ci oosmosul interior. Po-
doaba ei nu va mai fi exterioara si pro-
prie, ci, ca si pentru ea, va vorbi casa
ei, vesmintul barbatului ei curat si
al pruncului.

lar bratul barbatului va lupta Tncor-
dat Tn Tndaratnicia stejarului sa-i smul-
ga fatd omeneascd. Tn poarta uriasa va
inscrie cer Tinstelat, caci el Tnsusi Tsi
luase ramas bun

De la stele de la luna

De la mama mea cea buna,
arborele vietii Tnscris in crucea portii
va semnifica arborele Cunoasterii de la
obirsiile lumii, poarta din lemn salba-
tec va deveni obraz si tabla a legii ini-
tiatoare si prin simbolurile Tnscrise cre-
dinciosie si atasament fata de orindu-
ieli stramosesti prestabilite.

in acest arbore al vietii Tnscris n
poartad, bratul barbatului va chema su-
fletul celor dusi pentru a fi prezenti,
preinchipuindu-i Tn pasari, va Tnscrie
soarele spiritual, colacul din griu cu-
rat si vita de vie, va sapa chipul sarpe-
lui de arama ce bintuia pustia In ve-
chime cu gind resurectional, spicele de
griu, Pestele criptic, ihtios, scara ce
strabate vamile vazduhului, Porumbelul
si mina desfacuta Tn ruga si adoratie.
Vulturul loanic, lantul nemarginirilor
si pe fecioarele nebune cu candelele
stinse. Aceste simboluri deschise spre
lume, sapate n poarta, 1l vor Intimpina
pe strain si calator, prin aceste vami va
intra mireasa din lume spre \Viata
creatoare si pe aici va intra oaspetele
primit ca vestitor de omenie si ospatat
dupa legile Cuviintei.

Intrarea Tn casa se face prin miaza-
noapte. calcind pe piatra mare ce stra-
juie intrarea, pridvorul casei unde se
tin ceremonii Tn amurguri.

Tinda corespunde pronaosului, asa
cum pridvorul este asemeni celui de
la templu. Deasupra usii Thsemnul ce-
resc si pragul de jos si cel de sus, apro-
piate astfel ca esti silit sa te descoperi
si te smeresti In stat ca sa poti pa-
trunde.

Usa-i deschisa si patrunzind fata ca-
sei, femeia ITnga prunci te pofteste sa
te asezi

Iti sare-n fata Tntii deschiderea casei
spre rasarit, unde prin geamurile pa-
trate, sub forma crucii bizantine, se
tese lumina lumii.

De jur-imprejur politi si culmi unde
stau Tnsiruite blide si ulcioare si unde-s
cladite scoartele si plocadele. La rasa-
rit mereu stergare albe Tmbracind bli-
dele ornate.

Masa sta Tn rasarit. Lampa isi singera
lumina candelei de seara. De grinda a-
tirna leaganul usor Tn care-i Tnfasat cu
sfori si strins curat Tn strai sever prun-
cul nou nascut, in preajma patului as-
cetic si el, din lemn tare, drept precum
sicriele, scobit Tn Tntunericul miezului
de noapte. La picioare, cuptorul vatra,
sprijinit pe-un trunchi de stejar Tncrus-
tat. De grinzi atirna vase si miresme
de busuioc si apele de leac. Jur-Tmpre-
jur curg lavite, precum in templu, sa-
pate-n lemn pe care pruncii dorm cind
leaganul nu-i mai Tncape.

Miroase a curat si-a cuib zeiesc. Te
afli cu adevarat pe drum intrat in nava
care-si are de veacuri drumul tras,
Furca de tors si ea-i la fel ca nava
stoarsa din maduva copacului.

Totul e strins curat, legat, la locul lui,
ca, gata de drum, pruncii Tnfasati, cei
mjci jn ieagane, ceilalti pe lditile troci
ce curg de-a lungul casei. Masa sin-
gera alba sub flacara de ulei. Na-
va-i de mult pe drum, din zorii nuntii,
cind, dezbracati de lume mirii au por-
nit scapati prin poarta strimta Acope-

(Continuare in pagina 18)



alator prin Maramures
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risele tin echilibrul drumului si prid-
vorul nu-i decit locul admirarii lumii
cind linistitul drum deschide zarea a-
pelor.

prunci omul Maramuresului e
greu de inteles ; el este cu aces-
tea toate, prin acestea toate calatorul.
El si cind pleaca, cind iese Tn lumea
lumii iese cu casa Cu tot iese neiesmd,
adica nu mai iese niciodatda, se misca
n lumea lumii cu vecia asta a lui lao-
lalta.
El nu mai poarta in lume lumea, ci
vesnicia.
Portul lui este cel dinauntru, cel fau-
rit pe drumul marii calatorii.
Femeia va purta asceticul port al
lumii abstracte in care vietuie Zodiile
tesute Tn rosu si negru au semnificatii
spirituale, rosul bordo incarnat, zidit
pe cruci Tntreite, si  negrul curat de
noapte transfigurata

Picioarele ei infasate Tn tesatura de
ItTna alba imaculata, pina la genunchi,
cind umbla par o turma de oi iesita
alba din scaldatoare. picioarele pacii
curate pentru care pamintul e sacru
si atingerea lui cere curatie.

Camasa Tmbraca simi grei de lapte ce
hranesc pruncii, iar capul prea curat
strajuit de Cununa Casniciei, domol a-
coperita de umbra naframii, sta drept
pe firavii umeri. Ochiul e domol si
blind nevatamat de viciu si teama, na-
rile regulate trag etherul frematind sub
clopotele diminetii Gura i putina si
buzele usoare Tintredeschid fereastra
prin care zboara columba imaculata
a cuvintului.

Si barbatul trezit de luceafar, ves-
nic cu briul Tncins si faclia spiritului
treaza, curata cu barda, mereu, pulbe-
rea si negurile ce se Tmpotmolesc Tn
simbolurile portii, Tnalt si subtire, sea-
mana cu poarta casei lui, careia-i tine
loc iesit In lume. Tnvesmintat Tn strai
sarbatoresc : trupul precum arborele
vietii si soarele e capul si bratele sint
scara ce strabat vamile vazduhului, o-
chii sint pasarile celor dusi, spicele
griului e parul lui Sarpele de arama
devenit serpar ; caracter vulturesc si
mina-ntinsa a pace si cuvint, broboada
de sudoare e cununa casei si cele trei
triunghiuri sint axa firii lui.

Pruncii, ca mieii, cu desaga adusi
I'nea icoane si pfinile de dar, spalati
curat In zori de sarbatoare.

FArA casa, fara poarta, fara

OCOTIM din capul locului ca
fara aceasta inversare de pers-
pectiva nu poate fi inteleasa spi-
ritualitatea acestui
foliaza dinauntru in afara, din vesni-
cie In temporal nu invers, din senti-
mentul vietuirii  vesnicului. Familia,

casa ca urmare a nuntii. Tnceputul vie-
tii vesnice sint izvorul acestei spiritua-
litdti, nu cautare, nu tendinta vremel-
nicului de-a se inscrie Tn Tnalt, ci ten-
dinta vesnicului de-a se inscrie n vre-
melnic

Creatia Tn acest caz este absoluta si
Tncepe cu procreatia care nu este ex-
presie a vietuirii biologice, ci a vietui-
rii ctitorita de spirit.

Ei vin din vesnic spre lume dupa
ce au plecat din lume odatd si aceasta
este marea lor calatorie, sentimentul lor
de calatori pusi pe drum din pintecele
maicii lor.

ATELE sint alcatuite din casele oa-
menilor care prin nunta Tnte'e-
geau sa petreacd un mod cosmic

de existenta si din aceste biserici
lemn, la origini manastiri.

Orinduiala severa, milenara n a-
ceste tinuturi ale vietii sociale, te pre-
supunea angajat intr-una din aceste
doua vetre cosmice care conditionau
rodnicia si sensul vietuirii tale ca om:
or. la vremea cuvenita te desparteai de
lume, de cosmosul sensibil si intrai
prin poarta cea falnica si severa ca ur-
mare a nuntii Tntre creatie si vecie la-
olalta. ori tot cam la vremea potrivita

CU juramint asemanator nuntii, te des-
parteai de universul sensibil intrind pe
altda poarta, la fel de abstracta si se-
verd, in lumea solitarda a vegherii tex-
telor celor vechi Tntru desclistarea gra-
iurilor. In aceste peste doudzeci de mi-
nastiri, al caror nume si urme arhaice
le avem, s-au facut intfile talmaciri ale
graiului nostru, aici avem urmele cele
mai vechi de truda, pe manuscris, Tntru
Tnchegarea graiului romanesc.

Precum prin nunta feciorul intra din
lume in legea severa a casniciei. Tntru

tinut. Ea se desedire si creatie, tot asa carturarul intra

pe aceeasi poarta Tntru aceeasi rodire
Tn stnul graiului.

Mireasa lui devenea graiul si veghea
n cuvint pastrarea traditiei sub ace-
lasi clopot, Tmpletindu-si luminile cu
apusul soarelui.

Tarani si carturari Tnjugati la aceeasi
povara a sortii omului ce lasa Tn urma
plugului, pe dealurile aspre, o dira lu-
minoasa.

Laolaltd Tnjugati Tn sudoare si mari
cercari istorice, au trecut prin gura lor
Tmpleticita fiecare cuvint al acestui grai
si zvirlit afara de pe limba rotacizanta,
saminta Tn gliile umede. Din aceste bo-
turi de huma pietroasa Tnclestate 1n
zmircurile roscate, colcaind Tnca de ce-
nusi, si radacinile fostelor paduri a iesit
semintia asta noua de grai romanesc.
Cu vorbe unele aforme, strimbe ca
oudle de foc tisnite dintr-o pasare, ras-
tignita in zbor, dar grele de mizga,
pline ochi de cliuri si nuclei ce cloceau
0 patrie de traznete.

Acest grai, colcaind de R-uri, a gasit
echivalenti altui grai coplesit si el de
rupturi si S-uri, de T-uri. dezbracat de

dinyerpbe logoreice monumental substan-

tivizate.

Tot asa nebunia stelara de clestar,
severa puritate de canon a Noului Tes-
tament ca Tntlia carte a acestor tinu-
turi pastrata prin Codicele voronetean.

O mina sapa Tn piele textul talma-
cit si alta muia Tn zeama de plante si
extracte savante, Tn culori, pensula as-
pra inscriind pe bolta naosului faptu-
rile talmacite din sacrul manuscript.

Si cind se zvinta Tnscrisul textului n

carte se zvinta si bolta Tncondeiata
multicolor Tn sacru canon de culoare
stinsa, stoarsa din madularele pamin-
tului.

URNUL blind de lemn, spre deo-
sebire de cel gotic, ce se Tnalta
mai mult sa Tnsface, sa cuprinda,

fiind mistuit de setea de cunoastere

revolta, desteapta mai degraba senti-
mentul unei mari comuniuni cu satul
si peisajul, Tmpacare buna si seninata-
te. Sunt aceste turnuri mai degraba lu-
minari ce se mistuie in plind luming,
rostul lor fiind nu de a chema spre ele,
ci de-a ocroti de departe, spun parca
ramii acolo unde esti si lumineaza ca
si mine- Sunt mai mult un simbol, o pil-
da pentru sat decit un unicat: ele le
arata taranilor cum sa-si Tnalte casele,
sa lumineze pentru ai casei si Tntre cei-
lalti sd vietuiasca Tn pace si nestinje-
neala.

Trupul fraged al acestor bisericute e
strimt si Tngust, abia Thcap o mina de
oameni. De jur Tmprejur nautra 1n-
treaga, cu soiurile de albine si teii dati
n floare si cimitirul mirosind a cim-
bru si busuioc, sub crucile de lemn Tn-
crustate arhaic si nadajduitor : iar mai
departe satul cu portile jur-tmprejurul

riului, si mai departe salasul spre Tnal-
timi, si mai departe stinile 7Tn poienile
plaiurilor Tnsorite.

Satul alcatuit triadic, sat, salas, stina
e continuare trainica a triadicului n
care-i Tnscrisa corabia templu atit pe
orizontala, nacs-pron-os-altar, cit si pe
verticala, naosul, pronaosul si altarul
alcatuind Tntfiul val. al doilea chorul,
unde stau fecioarele tinutului, si al
treilea val. locul clopotelor cu deschi-
derea vestitoare peste tot satul.

Privita de departe Tndelung sau de pe
dealul din apropiere, biserica aceasta
din lemn de la Surdesti ori Plopis pare
mai degraba ca se naruie de atita mos-
tenitd. neclintita. Tncremenita si veghe-
toare Tnaltare si,in virf, desfasurata
bucurie.

Au ceva de pasare mare gata de
drum care nu mai pleaca sau abia ase-
zatd Tn popas ce se linisteste.

Nu-s semne de cunoastere, n-ai 1n
fata ceva monumental si primitiv fa-
cut pe veci, Tnglodat in materie, facind
risipa de material si bogatie, ci o po-
doaba. Sunt acolo sa Tmpodobeasca, sunt
o fatd ca si oamenii, o podoaba a cos-
gposului. Fragilitatea lor lucrata cu
migala Tmbraca ceva ca si zadia ori ca-
masa barbatului brodata la mineci, pe
piept si pe git.

Sunt Tncinse si ele cu un briu de lemn
gros, precum barbatul cu un serpar
care la intrare infloreste, se dezbina in
opt stilpari, columne firave, Tnaltate pe
obrazul usii.

Tmbraca ceva, sunt podoaba si de
aceea emand atfta viata si fami'iari'.a-
te ; sunt podoaba satului, oglinda na-
turii si a priceperii miinii omenesti Tn
efort precis dintr-o strafulgerare a unor
oameni harnici vietuind Tntr-un cod de
reguli severe si orinduiala milenara
angajata Tn istoria si destinatia fiintei.

Nici manastirea cu toata creatia si
rodnicia ei, nici casa taraneasca si por-
tul nu sint de Tnteles decit ca urmare--I"
a nuntii, a ruperii odata de cosmosul
sensibil si intrarii in orinduiala majora
de angajament si lupta.

ACI oamenii erau siteni trecut!
prin acel foc viu de purificare
prin care au obiceiul maramure-

senii sa-si treaca, ceremonial, pina si

turmele. lar aceasta Tnnoire corespunde
si Tnseamna iesirea din timpul exterior
biologic si fatalist si intrarea Tn timpul
interior, creator si deschis. Tmpacat
si  luminos la origini ca si la
sfirsit, Tnseamna Tnceputul vietuirii
timpului personal, descoperirea exis-
tentei tale ca persoana unica, de ne-
confundat cu nici una fosta sau viitoa-
re, Tnseamna Tnscrierea ta Tn orindu-
iala care-i da omului maretie si-1 face
apt pentru libertate.

Julie 1972
Ronia — Bucuresti
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Teatru

UTEM FACE BILANTUL unei

stagiuni : va fi o rubrica de cis-

tiguri, una de pierderi si una de

nulitati neincadrabile Putem
cursul ideilor Tn miscarea teatrala 1n
rastimpul unei stagiuni, intensitatea
pulsatiei sociale si istorice — cum zi-
cea Lorca — ori, dimpotriva, modul n
care si locul unde aceasta arta devine
un instrument oribil de simplu de uci-
dere a timpului Dintr-o atare perspec-
tivd, un an teatral capatd o Tnsemna-
tate mai redusa Tn sine si una mai
mare de raportare.

A NE OPRIM, de pilda, asupra

ideii de personalitate a unei in-

stitutii teatrale ; sub  formulele

*profil ori *fizionomie
n discutie, e ascunsa aspiratia secre-
ta, legitima a teatrelor catre persona-
litate, ambitia sanatoasa de a se detasa
si impune. Realizarea acestei idei a
fost pusa pe rind Tn sarcina unui di-
rector, apoi a unui spirit director, unui
repertoriu bine Tntocmit, unei trupe e-
chilibrate, unui climat creator, unor
stimulente exterioare — cum ar fi an-
gajarea Tn sprijin continuu a criticii —
sau tuturor acestor factori conjugati,
personalitatea urmind a fi, asadar, re-
zultanta unui complex dinamic de ele-
mente concordante.

latd Tnsa si o Tntrebare noua: nu
poate fi si suma complexa a unor con-
tradictii creatoare guvernate de un pro-
gram ? A unor polemici deliberate cu
atitudini preexistente, proprii sau ale
altora ?

Convingerea mea e ca, Tn stagiunea
1971—72, aceasta propozitie teoretica a
fost adusa in dezbatere de Teatrul ,,Bu-
fandra care a oferit si o ipoteza de
raspuns, fiind, pentru anul numit, cel
mai bun teatru al tarii. Urmarind afi-
sul permanent, ntilnesti aici cea mai
larga culegere de piese romanesti si
strdine, vechi si moderne, autori care
nu se mai afla in nici un alt reperto-
riu (Diderot), spectacole cu lucrari na-
tionale de longevitate (D’ale Carnava-
lului), o trupa de valori considerabile,
Iscaliturile majoritatii regizorilor de
cea mai Tnaltd reputatie (Liviu Ciulei,
Radu Penciulescu, Lucian Pintilie, Da-
vid Esrig) si, ca director, un regizor,
actor, scenograf cult, de vocatie certa
Tn toate ipostazele.

Se observa Tnsa lesne ca fiecare din
regizorii amintiti are un stil propriu,
care nu se armonizeaza cu al celorlalti
si cd nu poate fi facuta nici un fel de
uniune de creatie nici Tntre ei, nici cu
ei si cu Valeriu Moisescu, Sanda Manu,
Emil Méandrie si alti buni colaboratori
regizorali ai teatrului. Nu s-au dobindit
numai succese pe aceasta scend, ci Si
realizari necoapte, ba chiar si esecuri
nete. Dar aici a avut loc cea mai stra-
lucita reconsiderare a unei opere cla-
sice nationale — in polemica (respec-
tuoasa, culta, precauta, posibila ele.)
cu reprezentarile anterioare — O scri-
soare pierdutda ; tot aici s-a montat
cea mai politicd piesa strainda a stagiu-
nii. Vicarul, In divergenta violenta cu
felurite fleacuri importate de alte tea-
tre.

Mai sint numeroase date care concura
si ele la impresia ca toate diferentele,
opozitiile simple si contradictiile din
activitatea teatrului si dintre el si alte
institutii sint premeditate, stirnite, ba
in anumite cazuri chiar cultivate ; dar
n acelasi timp, prezidate de o politica
ferma si clara a optiunilor in ce pri-
veste piesele, regizorii, actorii, contu-
rind un program ideologic si estetic
care nu e altceva decit substanta me-
dulara a personalitatii.

Teatrul din Tg. Mures (cu spectaco-
lele Tnainte de potop, Procurorul si
mai ales Printesa Turandot, prin regi-
zorii Gheorghe Harag, Alexa Visarion,
Dan Micu, lvan Helmer), Studioul In-
stitutului de artd teatrala si cinemato-
grafica (prin Sinziana si Pepelea, Nein-
telegerea, Woyzzek. Teroarea si mize-
ria in cel de-al treilea Reich, puse in
scena de tineri regizori), Teatrul de
Comedie (jucind cea mai buna comedie
satirica a anului. Interesul general, si
adaptindu-si Mutter Courage unui mod
propriu de reprezentare) si  Teatrul
Giulesti, prin efortul creator al unui

aflate mereu

Conditia artistica a teatrulul

singur regizor, Dinu Cernescu (Meste-
rul Manole, Nunta lui Figaro, Masura
pentru masura, Eseu) au indicat cite-

urmam@ din conditiile artistice ale fauririi

ori consolidarii
stitutii.

Un numar relativ mic de teatre au
continuat sa-si caute, cu rezultate in-
certe, aceasta personalitate, iar un nu-
mar relativ mare de teatre au conti-
nuat sa nu caute nimic si sa ramina
impersonale, drumul lor prin spatiul
cultural nevizind nici un punct cardi-
nal. Tntr-o debusolare tragica prin bu-
na-credinta de la care se reclama si
prin platitudinea profesata drept crez.

personalitatii unei in-

INTERESANTA ,Istorie a publi-
cului teatral (Maurice  Desco-
tes, Le public et son histoire),
urmarind evolutia spectatorului
de doua milenii, constata printre altele
ca in fiecare participant la un spectacol
stnt mai multi insi, ca la Tnceputul re-
prezentatiei spectatorul e unul si la
sfirsitul ei altul, cd suma parerilor ce-
lor ce au asistat nu da o opinie, opinia
generala asupra celor vazute consti-

Moment din spectacolul Teatrului din Giulesti cu piesa **Eseu

timp

scrise de autor, cu reasezarea Si ascu-
tirea accentelor satirice si o dispunere
larga, pe orizontald, a compozitiei, ca

Tntr-un panopticum miscator, viu co-
lorat.
Vechiul repertoriu romanesc, mult

mai bogat si mai divers decit apare n
saracele repertorii ale multor teatre,
se cere nu numai explorat, ci si regindit
conform cu gustul vremii si cu ideile
noastre mai detasate si mai compre-
hensive despre lumile de odinioara,
conform cu marile cistiguri de expre-
sivitate ale teatrului, a carui evolutie
spectaculoasa in planul ideilor proprii

si al formei specifice e sesizata ade-
seori mai iute de generatiile noi de
spectatori decit de generatiile vechi

de comentatori specializati.

INT APROAPE o suta cincizeci
de ani de cind Hegel observa, cel
dintfi, Tntr-o respectabila anali-

za istorica a sistemelor diverselor art

ca tendinta moderna a teatrului este de
a deveni ,relativ neatirnator de poe-
¥ie  prin faptul ca isi formeaza o con-
stitutie de sine statatoare, emancipin-

de Tudor

Musatescu. In fotografie, de la stinga la dreapta : Traian Danceanu (generalul

Stamatescu),

Mihailescu-Braila (lorgu Langada),

Luiza Derderian Marcoci

(Ana), Paul loachim (Bebe Damian), Dorina Lazar (Nina Damian) si Jorj Voicu

(Platon Stamatescu)

tuindu-se ulterior, prin scaderi de ele-
mente fara pondere si adaosurile altor
factori, cum ar fi critica. La aceste
consideratii as mai adauga una, anume
ca publicul are, Tn anumite momente,
idei proprii in raport cu actul teatral
sau cu viata teatrala-

Una din aceste idei a fost ratifica-
rea, ca sa zic asa, plenara, a celor
doua modalitati de interpretare a Scri-
sorii pierdute, publicul umplind salile
teatrelor Bulandra si National nu pen-
tru a asculta piesa — bine stiuta —
ci pentru a o vedea, consacrind Tnca
o data, printr-o experienta stralucita,
adevarul ca nu existd, nu poate exista
o0 singura interpretare valabila a unei
lucrari si cad formulele felurite pot
coexista excelent.

Acelasi public si critica au reactio-
nat cu raceald la restaurarea scenica
a unor piese romanesti vechi si mai
putin vechi, In reluarea carora nu s-a
cheltuit inventivitate si exegeza mo-
dernda — chiar daca distributiile au
fost uneori impunatoare. Tn schimb, a
Tntimpinat cu bucurie un nou con-
spect asupra dramei lui Delavrancea
Apus de soare (Teatrul din Oradea —
regizor Nicoleta Toia) Tntr-o maniera
baladesca. potentind sursele originare
ale actiunii dramatice si proiectind in
mit figura principald, universalizind
prin mijlocirea unei poetice si folclori-
ce protoistorii si Tntr-o factura inedita,
de ritual. Tot astfel, a ramas ca un
fapt marcant al stagiunii comedia Eseu
(Teatrul Giulesti) Tmbogatita, sub ra-
port tipologic, cu personaje mute de
mare efect comic, cu scene mimate, ne-

du-se pe masura ce componentele prin-
cipale, adicd literatura dramatica si
arta actorului, Tsi cristalizeaza identita-
tile. ,,Neatirnarea  relativa nu n-
seamnd, desigur, desprindere de dra-
maturgie — ceea ce nici n-ar fi posi-
bil — ci libertate hermeneutica, expri-
mata Tn capacitatea de a edifica
structuri, care — ideatic, compozitional
si stilistic — reprezinta un act artistic
original.

Stagiunea 1971/72 a adus citeva idei
teatrale remarcabile Tn aceasta direc-
tie. Basmul vechi al lui Carlo Gozzi,
Printesa Turandot, si-a lepadat haina
din carte, de fantastic grotesc desuet
si a capatat (pe scena din Tg. Mures)
una de surprinzatoare noutate, esen-
tializata, cu genii malefice si genii
angelice, simbolistica spectacolului sem-
nificind rasturnarea unei tiranii peri-
mate de catre spirite revolutionare in-
transigente. calauzite de un princi-
piu al justitiei si echitatii. Planseul on-
dulat, mastile, pantomimele comice,
corul vorbit, personajele figurate au
dat o alura de mister modern acestui
spectacol tineresc. Vicarul a fost o dez-
batere de aula, cu spectatorii distri-
buiti jur Tmprejurul scenei, cu aparat
teatral foarte redus, cu o tensiune
maxima a ideilor, compozitia mizind
fundamental pe elementul documentar
— ceea ce Tnca a dat o vibratie pate-
ticA neasteptata adevarurilor conb'nu-
te, altfel de mult stiute. Pentru Peer
Gyr.t, Catalina Buzoianu a imaginat
(la Piatra Neamt) o nastratinada rece,
iarasi intr-un decor esentializat, de
lemn brut, cu functii simbolice — prin-

tre care o imensa roatda de moarda —
si foarte interesante tranzitii, prin
costume, de la lumea reala la cea de
vis si de cosmar. La Turda, Aurel
Manea a infuzat o noua si densa
seva satiricda unei comedii vechi,
Roata in patru colturi (jucata Tn 1938,
de Victor lon Popa, sub titlul Quadra-
tura cercului), conferinju-i un tonus
violent, maiakovskian, esentializind
personajele pina la valoarea de proto-
tipuri ale unui tineret ce-si cauta so-
lutiile de viata personala Tntr-o con-
fruntare dramatica (dar si umoristica)
cu realitatea istorica post-revolutiona-
rd. Studioul Institutului a Tnfatisat un
nou Woyzzek, ridicind scena oarecum
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deasupra salii, creind dedesubtul ei b~H

infrastructura a societatii descrise de
Buchner (cam Tn modul Tn care o fa-
cuse Ciulei in Moartea Iui Danton),
dind o senzatie insolita de lume com-
primata pina la exasperare Tintr-o
gonditie umana mizerabild, in care si
petrecerile sint aducatoare de nenoro-
ciri ; parea a functiona aici un meca-
nism cumplit al despersonalizarii, Tnva-
luit Tn stranii strigate stinse, fosfores-
cente fugare, penumbre verzui, amenin-
tatoare tropote surde.

Daca amintim si Antigona (Teatrul
Mic), apoi ceea ce era Tncercare meri-
tuoasa de a gasi o formula contempora-
na pentru o comedie moliereasca (Vi-
deniile lui Scapin, tot la Teatrul Mic),
ceea ce era laconic si_substantial Tn
Dulcea pasare a tineretii (Teatrul Na-
tional din Bucuresti) sau n Vinovatul
la Teatrul Nottara, putem conchide ca
Tn stagiunea expirata s-a reafirmat, cu
argumente noi, tendinta interesanta a
substantializarii textelor, cu reorienta-
rea subiectelor spre curentul de gindire
revolutionara a societatii romanesti
actuale. Acestei substantializari Ti co-
respund, Tn planul formei, esentializa-
rea structurilor scenice, compozitii ex-
celind prin simetrii, dar si prin asime-

trii rafinate, expresivitate Tn tonuri
puternice, laconism elegant si rigoare
a imaginii, aspiratia spre un stil ro-

bust, efortul spre conventii scenice de
o bogata plurivalenta senzoriala-

i

ACIND OBSERVATIA ci existid

douda mari diviziuni ale artei:

cea pentru care timpul e masu-

rat si cea care dispune liber de timp,

rhiboudet aseza teatrul Tn prima cate-

gorie, socotind ca acesta e constrins sa

utilizeze un minim de timp pentru
maximum de efect, de unde si strin-
genta legilor compozitiei. Apreciind

deci ceea ce a fost bine si cu necesita-
te compus Tn trecuta stagiune, fara cir-
cumlocutii de sensiblerie sau pedante-
rii scoiiaste, facem aprecierea chiar in
sensul definitoriu al artei teatrale.
Evident, au fost putine spectacole re-
prezentative — la volumul de aproxi-
mativ doua sute de premiere anuale ;
majoritatea au ramas mate, informe,
recompuse ; ne-a fost dat sa urmarim
cu sincer plictis, si Tn Bucuresti si Tn
alte orase, lecturi gingave, Tn decoruri
le halima, cu actori tepeni cautind or-

beste rampa ; au iesit, ca dintr-o moH" “ j

ra veche, destule spectacole necrozate
chiar de la nastere, au fost stricate
multe piese si s-au irosit nu putine
stradanii actoricesti cinstite, volatilizin-
iu-se odata cu numele regizorilor im-
arovizati, ori numai grabiti, sau ire-
mediabil necalificati.

Dar deocamdata sda retinem mai cu
seama ceea ce a fost caracteristic n
raport cu tendinta principala a tea-
trului roméanesc contemporan, ceea ce
trebuie conservat si dezvoltat ca spirit
si lucrare efectiva. Ceea ce e patruns
oind Tn fibra de Tndemnul mereu ros-
tit, multiplu afirmat, la recenta Confe-
rinta Nationalda a Partidului : a actio-
na energic pentru Tnnoirea si moderni-
zarea a tot ceea ce mintea roméaneasca
produce, a lupta Tmpotriva rutinei,
inertiei, conservatorismului, a perfec-
tiona mereu competenta profesionala
prin Tnsusirea a tot ce e nou si Thain-
tat in tara si in lume, a manifesta cu-
tezanta si spirit, revolutionar In prega-
tirea, cu chibzuiala si destoinicie, prin
fapte temeinice de creatie, a viitorului.

Valentin Silvestru
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OLEGA de la ,Informatia”, o
cronicareasa care scrie inteligent
si cu haz, vorbind de filmul lui
John Sturges : Naufragiatii
1l reduce la ,trei ceasuri de docte con-
troverse Tn birourile si la pupitrele de
comanda ale centrului american de
zboruri interplanetare, uzind din plin
de termeni de specialitate, astfel Tncit
ne simtim pur si simplu exclusi, ba
chiar vinovati, ca si cum am trage cu
urechea la o discutie care nu ne pri-
veste".
,JEste foarte nostim spus. Si de multa
vreme denuntam eu o veche prejude-
catda, anume ca cine are haz, are si
dreptate. De altfel, daca filmul pe care
consora noastra 7l zeflemiseste si Tn-
cearca sa-1 faca praf, daca acest film
ar fi realmente prost, daca realmente
ne-ar asasina cu lungi conversatii in
termeni tehnici incomprehensibili, a-
tunci realmente gluma cu trasul cu u-
rechea la ce nu ne fierbe oala ar fi
fost un argument. Din pacate, filmul
e foarte bun, iar ampla folosire de
termeni tehnici este un tulburator iz-
vor de drama. Acest jargon de specia-
litate, Tn povestea noastra, are aproape
rol de personaj. Intr-adevar, ceea ce
domina asemenea aventuri astronau-
tice este pericolul de tot momentul,
precum si antidotul lor : o executie de
o0 rigoare absolutd, de o severitate mai
mult ca militard, de o precizie drastic
matematica. Raporturile omenesti intre
cei ce comanda si cei ce executa sint
dictatoriale, as zice chiar monarhice,
caci exista un sef suprem si absolut
(rol interpretat de Gregory Peck) ale
carui porunci sint fara replica, ascul-
tate perinde ac cadaver. Porunci pre-
cise nu numai ca substanta si continut,
dar si ca durata, ca cronologie. Co-
menzile se exprima Tn secunde, si res-
pectarea acestei cifre cronaxice deter-
mina succesul sau. dezastrul. luteala,
instantaneitatea executarii este aci si
ea tiranica. Se executd pe loc, imediat,
automat. Pentru toate aceste motive,
conversatiile au nu numai strasnicie
militara, dar si un limbaj de computer,
limbaj care nu poate fi decit pur ma-
tematic, cunoscut la perfectie de cei
care-1 folosesc si, fireste, necunoscut
restului muritorilor. Publicul nu poate
sa-1 cunoasca, e mult prea greu ca sa
fie inteles de profani, totusi publicul
cunoaste esentialul, caci publicul stie
ca de cunoasterea aceasta depinde
reusita fiecarui crimpei din periculoasa
operatie. Aceasta limba pur ciberne-
tica este, daci, un secret, dar un indis-
pensabil si inevitabil secret. Spectaco-
lul unei reprezentatii ca aceea oferita
de filmul lui Sturges este realmente
prezentarea unui secret, care ramine

secret, si d'n care ni se dezvaluie doar
ca prin natura lui el trebuie sa fie si
sd ramina un cod secret.

Aventurile cosmonautice sint drama-

Naufragiatii

spatiului,

tice nu numai prin pericolul cascadori-
cesc cu care ne tin in ,suspense", dar
si pentru o pricina mai vasta. Caci ele
oglindesc tot ce poate fi mai fioros n
civilizatia aceasta automatizata si elec-
tronificatd prin care straluceste socie-
tatea hipercapitalista a Occidentului.
Nu numai zborurile interplanetare sint
chestiuni de viata si de moarte, ci in-
treaga societate zisa ,,de consumatie".
Sociologii occidentali o descriu ca pe
cea mai subreda forma de convietuire
omeneasca. Tntr-o lucrare celebra (Le
defi americain, de Jean-Jacques Ser-
van Schreiber) se arata cum, astazi,
o Tntreprindere capitalista da sigur fa-
liment dacda n-a reusit sa cumpere de
pe piata ,,creier american"”, adica ,,ma-
nagement” de nivel american. Caci un
management, un sistem de conducere
a Tntreprinderii sa zicem francez, sau
italian, sau englez, care, slava Domnu-
lui, sint de un Tnalt nivel organizatoric,
e totusi insuficient si duce garanta-t la
faliment. Tntreaga vasta si perfecta e-

,.-Nu numai zborurile interplanetare sint chestiuni de viata si de moarte..."

ti

»,PTnd la urma invinge men.adtatea anti matematica, menta.itatea umanis.a..**

conomie capitalista sta pe muchie de
cutit, traieste pe baza de ordinatori,
pe o fractiune de fractiune de indicatii
matematice. Aceasta priveliste de cos-
mar cibernetic este poate mai preg-
nanta cind se refera la niste romantice
Tndrazneli astronautice ? Dar e ace-
lasi Tn orisice se Tntimpla Tn civilizatia
electronica supercapitalista. Acelasi ?
Poate ca Tnca si mai cosmaresc, fiindca
e vorba nu de 2—3 cutezatori, ci de Tn-
treaga inocenta omenire, a carei soarta
depinde de niste jonglerii matematice,
de niste secrete algebrice de conducere
administrativd pe care muritorii de
rind nu le cunosc si la care ei asista
exact asa cum spunea cinematografica
noastra colega, adica exact ca niste ne-
poftiti care trag cu urechea la o ches-
tiune care nu-i priveste...

lata de ce spuneam ca acel caracter
criptic al conversatiilor din film este
un ,tulburator izvor de drama" ; iata
de ce el e aproape ,,personaj" de po-
veste, personaj colectiv, conjuratie n
care masa conjuratilor nici macar n-a
fost intrebata ; iata, Tn sfirsit de ce
spectatorul (care c totdeauna mai des-
tept decit noi, simpli cronicari) nu a
fost nici agasat, nici plictisit de cele
trei ceasuri de vorbarie super-tehnico-
matematica. lar paroxismul acestei de
la Tnceput tragice situatii este ca, pina
la urma, Tnvinge mentalitatea anti-ma-
tematica, mentalitatea umanista, cu-
rajul pur, constient ca poate Tncearca
o nebunie, dar ca nebunia trebuie Tn-
cercata atunci cind e vorba de salvat
trei vieti omenesti, sau numai doua din
ele, sau macar una. Colega noastra din
nou zeflamiseste aceasta dozare de 1,
2, 3 x (x fiind viata omeneascad). Dar
noua ne-a dat fiori conversatia de
,»graveyardhumor”, de umor macabru
Tntre cei trei candidati la sinucidere,
cind macar unul din trei trebuie sa se
sacrifice pentru ca oxigenul sa ajunga.

. Trei, ceasuri de docte controverse
teoretice” ? Nu, ci lunga Tnsirare de
momente scurte, masurate Tn secunde,
momente de argument pro sau contra
unei Tncercari de nebunie necesara. Mo-
mente de thriller de cea mai pura
speta.

Presa occidentala a criticat conver-
satiile teleghidate intre naufragiati si
sotiile lor. Le reprosau ca-s nenatu-
rale, melodramatice, stingace, lacri-
mogene, fisticite, strangulate de o con-

tinua jena. Dar este oare nevoie sa
mai spunem ca aceasta jena, bflbliala,
intimidare si  neizbutita prefacatorie
erau tocmai conditia si dovada perfec-
tei naturaleti a acelor trei ntrevederi
de dincolo de groapa, de dincolo de
,Lpamint™ ?

Arta filmului Tnseamna ritm, si ritm
Tnseamna contrast cinetic, trecere cit
mai ,,rupta” de la ceva la cu totul alt-
ceva. Toata povestea este o lunga serie
de conversatii  fizico-matematice  si
cripto-tehnice, fiecare din ele repetind
emotionanta Tntrebare : ,,scapa ? sau
nu scapa ?“ Aceste conversatii sint sin-
copate cu scene de psihologie, de intro-
spectie indirecta si for interior, dar
exteriorizat, totusi, acest foarte interior
for ; exteriorizat tot prin... conversa-
tii. Aceasta invazie a conversatiei va
permite unul din cele mai dramatice,
plastice, cinematografice finaluri. Cind,
dupa zece apeluri cu aceeasi fraza

».Ma auzi ?* . ,,Ma auzi ?* Tn sfirsit se
primeste un raspuns care Tnseamna ca
pilotii sint salvati, Gregory Peck, se-
verul, intransigentul dictator ordinato-
ric arunca, violent, Tn aer, hirtia pe
care el scria. Instantaneu un Tntreg
uragan 1i urmeaza, compus din foi de
hirtie, tocuri, receptoare de telefon care
zboara prin vazduh, ,,zarea lumii-ntu-
necind”, plus stringeri de mina, sau
cite o frateasca lata palma pe spinarea
vecinului, o Tntreaga miscare brownia-
na de o suta de oameni si obiecte Tm-
pinzind cerul odaii cu un val de compu-
tere, ordinatori si alte inumane ciber-
netice lucruri, aruncate cit colo de
,»,om*, liberat si liberator.

Desigur, scenele de navigatie prin
vidul cosmic, cu un individ la mijloc
si ,,un cer de stele dedesubt, deasupra
cer de stele", iar colea, mai la dreapta,
binecunoscutul nostru pamint, cu bine-
cunoscuta sa Italie — cizmd, sau Scan-
dinavie — leu-culcat —, desigur ca a-
ceste scene au fost filmate cu o mare
maiestrie a- trucajelor de operatorie si,

iarasi, desigur, au binemeritat premiul
Oscar 1969. Dar in materie de frumu-
sete vizuala, acele merituoase scene
nu se pot compara cu frumusetea plas-
tica a exploziei de bucurie fara cuvinte
a scenei de la sfirsit.

D. I, Suchianu



Muzica

U POT fi deslusite eu adevarat sen-
suri mai adinei ale unor tendinte
din muzica contemporand decit ur-

VALOAREA
IDEII TN MUZICA

formatii transmise ~ de compozitor, in-
strumentistul ca;a'a astfel o libertate de
actiune aproape egala cu a compozitoru-

marind cu atentie fenomenul muzical pei, avind dreptul de a-si cduta singur el

parcursul evolutiei sale istorice
tice).

Sgcole de-a rindul, coordonatele cele
mai constante, cele mai ,tabu™ Tn gene-
rarea unei creatii muzicale erau chiar le-
gile dominante ale sistemului muzical :
centrismul (toate sunetele componente
ale unei game muzicale fiind polarizate
de un sunet central denumit si  centrul
tonal sau modal) : ierarhia functionald
§fiecare sunet al gamei avind o anumita
unctie ierarhicd) : legea gravitatiei (sen-
sul desfasurarii unei linii melodice sau
ai unei Tnlantuiri armonice fiind conform
relatiilor ierarhice, toate sunetele tinzind
in ultima instantd spre centrul polari-
zant :  dualismul consonanta-disonanta
starea de consonantd fiind perfecta, deci
e sine statdatoare. in timp ce starea de
disonanta — de conflict — este o stare im-
perfectd care trebuie sa se rezolve 1n-
tr-o stare de consonanta).

Aceste legitdati aveau in primul rind o
valoare obiectiva, caci rezumau Tnsasi e-
senta relatiilor dintre om si Universul in-
conjurdtor. Ele aveau o ,,acoperire” atit
pe plan filozofic, reprezentind modul de
gindire al omului unei Tn regi epos', dar
rezultau si dintr-un fenomen acustic na-
tural: legea rezonantei naturale, un sunet
fundamental avind proprietatea de a ge-
nera simultan un sir de armonice supe-
rioare (conform sistemului traditional,
armonicele aflate in zona cea mai apro-
piatda fata de sunetul fundamental sint n
relatie de consonanta, de rezonanta fata
de acesta, Tn timp ce sunetele armonice
aflate Tn zona mai iniei a tata sint fa a
de sunetul fundamental, in relatie de di-
sonantd). Sistemul mai avea de asemenea
si o valoare universala, proiectindu-se in
totalitatea creatii or mu leale ale u"ei
mari perioade din istoria muzicii. Rolul
compozitorului se rezuma doar la crearea
unei tehnici, a unui cuie.it sau a unui
stil, operele muzicale reprezentind de
fapt variabile ale unui mod universal de
gindire asupra muzicii. Treptat Tnsa, n-
cepind cu sfirsitul sec. XIX, aceste legi-
tati Tncep sa_ fie negate si odatd cu cls
(I:a_racterul universal si obiectiv al sistemu-
ui.

Debussy va anula mai intii antagonis-
mul dinfre consonantd si disonanta. Mai
tirziu, scoala seriald avea sd rastoarne
rincipiul centrismului si al ierarhiei
unctionale, Tnlocuind si ultimele conse-
cinte ale atrac iei cu impo derab litatea
pe planul relatiilor dintre sunete. Mai ra-
minea doar ideea variatiei continue a
unei unitati (in cazul de fati seria de
bazd). Dar si aceasta avea sa fie abolitd
total odata cu aparitia miscarii _impulsio-
nata de John Cage, care domind in buna
parte creatia muzicalda contemporana din
ultimul deceniu. O mutatie serioasa s-a
produs asupra  raporturilor eompozitor-
interpfet.

Desigur. Tntotdeauna, chiar si Tn muzica
traditionald, interpretul are un  anumit
grad de libertate in a sublinia, Tn a nu-
anta una sau alia din laturile, din sem-
nificatiile unei creatii muzicale, conform
Tnclinatiilor sale temperamentale, sufle-
testi. Dar. aceastd libertate de actiune a
interpretului a fost largitd (fn multe din
compozitiile ultimului deceniu) pina la
limita posibilului.

Parasindu-si  umilul rol de interpret,
<le intermediar in vehicularea unor in-

(dialec-

Tnsusi solutiile, caile care ii convin, care
corespund cu propria sa vizi ne. Com-
pozitorul ofera interpretului uneori mi-
nimum, sau citeodata numai unica ide?
de a fi total liber, cum este cazul cu lu-
crarea lui Cage, unde partitura consta
intr-o pagina albd, urmind ca pe o anu-
mita unitate de timp, Tn actul interpreta-
rii, instrumentistul sa poatd executa ori-
ce muzica sau improvizatie muzicala care
sa-l reprezinte, dupa o prealabilda medi-
tatie introspectiva. Desigur, 0 asemenea
idee este unica si Trepetabila. Cazuri a-
semanatoare le formeaza si unele compo-
zitii bazate pe improvizatii libere ale in-
strumentistului sau ale grupului instru-
mental, impulsionatd de anumite idei
sau reguli impuse de catre autor, unde
caracterul de joc al compozitiei muzi-
cale este evident.

O alta categorie de compozitori ofera
interpretului anumite sugestii de natura
grafica sau literard, prin care sint testate
anumite reactii ale interpretului. Ade-
seori, in acest caz, instrumentistul (care
isi dezvoltd realmente imaginatia) este
cel mai Tndreptatit cistigat, in m.ilt mai
mare masura decit publicul spectator,
care nu are posibilitatea de a sesiza re-
latia reala dintre graful sau textul suge-
rat si_reactiile interpretului.

Desigur, Tn asemenea cazuri se nasc o-
pere de arta deschise, imprevizibile a-
Proape in totalitate chiar autorului, ast-
el cd notiunea, ala'lala intingibla, a
sistemului generator este complet anula-
ta, demonstrind in esentd incertitudinea
de optiune a autorului, iar pe de alta par-
te fascinatia In fata multiplelor fatete pe
care le poate capata un impuls sau o idee
generatoare.

Tn urma unei practici mai Tndelungate
a acestei_muzici, In care libertatea de ac-
tiune a interpretului este maxima, Tn
dauna gradului de informatie transmisa
de autor, se ridica totusi, foarte serios,
problema n ce masura, n actul de in-
terpretare, instrumentistul reuseste sa se
depaseasca pe sine Tnsusi sau, din contra,
ramine pe mai departe sclavul ticurilor
sale, prejudecdtilor si reflexelor sale, in
ce masura opera de arta nu devine mai
mult un prilej de reeditare a unor formule
deja cunoscute pe o anumitd arie geo-
graficd sau umana (deci cunoscind _di-
nainte potentele tehnice, culturale, ini-
peramentale, spirituale ale unui in-
terpret, se pot prevedea dinainte reac-
tiille lui la o.ieare din paitituiile aleate-
rice de acest fel).

Caracterul deschis al unei opere de arta
muzicalda este unul din aspectele cele
mai importante si mai seii a e pe care
le-a cistigat orientarea muzicald din ul-

timul timp. Dar, Tn acelasi timp, se
simte  poate necesitatea _ Taip an arii
acestei deschideri, acestei libertai po-
tentiale, Tntr-un  sistem  bine  cris-

talizat, care sa poata p oieita, Tn oricare
din variantele de executie posibild, pro-
blemele cele mai Tnalte ale omului. Opera
de arta ar deveni astfel un prilej de a-
dinca meditatie si nu_un simplu joc gra-
tuit si sarac in semnificatii.

Tn tot cazul, compozitorul si in general
creatorul operei de arta se afla astazi n
fata unor probleme dintre cele mai a-

cute, In care se releva necesitatea de
a reevalua sensul cuceririlor celor mai
importante ale evolutiei muzicii pe o arie
cit mai Tntinsd Tn timp si de a reintegra
aceste cuceriri Tntr-o sintezd mai vas.a.

Octavian Nemescu

Jacques llustm, cistigato-
rul primei editii a ,,Cerbului
de aur" (19G8) — din nou_Tn
Romania. Alaturi de solista
olandeza Thcrese Steinmetz,
si ea laureatd a ,,Cerbului
dc aur" (1970), el a Tintre-
prins un amplu turneu Tn
tara noastra (Pitesti, Ploiesti,
Craiova, Tg. Jiu, Petrosani,
Hunedoara, Resita, Timisoa-
ra, Cluj, Tg. Mures, Cimpi-
na, Brdila, Galati), iar in a-
ceasta saptamina a fost pre-
zent pe scena Salii Palatu-
lui, la Bucuresti.

CONCERT AL TINERILOR MUZICIENI

Inclilnat Conferintei  Nationale a
Partidului Comunist Roméan  concer-
tul orchestrelor 'studentesti ,,Came-

ra a", ,,Academica" si al ,,Formatiei de
suflatori™ trebuie salutat aici in pri-
mul rind_pentru programul sdu neri-
butar obiceiului rau Tncetatenit la noi
de a programa dupa inchiderea sta-
iunii  asa-zise ,concerte populare"
cuprinzind adeseori pagini muzicale
de proastd .calitate, nesemnificative),
cind aiurea se cintd impecabil Bach,
Mozart. Beethoven sau agner si in
toiul verii. Am asistat la un concert
de exceptie : organizatorii_au demon-
strai ca Viva'di. Mozart. Enescu sau
Grieg pot fi programati fara nici un
fel de risc si In plin sezon estival.
Fiecare dintre aparitiile pe podium
ale formatiei de suflatori a Conser-
«athriilui = bucurestean, dirijata de

Emil BT lea. este o garantie de inter-
pretare inspiratd, de autenticA muzica,

Veriozitate si daruire de sine Forma-
n

22 ltomania literara

tia, omogena, precisa-n atacuri, cu un
acordaj si_o Tmpletire, buna de timbre
si sonoritati, a interpretat pe linga un
Mozart (poate Tncd nu destul de stra-
lucitor) si o primd auditie — Dixtuo-
rul  pentru suflatori — semnata de
Leib Nachmann, unul dintre profesorii
mai Virstnici ai_Conservatorului bucu-
restean, compozitor deosebit de Tnzes-
trat, ale carui lucrari sint pe nedrept
mult prea rar cintate In salile noas-
tre de concert. De o melodicitate cu-
ceritoare, Dixtuorul recurge pe a-
locuri la vivacitatea jocurilor noastre
populare, maiestrit prelucrate.  For-
matia de suflatori, constituita din cei
mai Tnzestrati  instrumentisti  aflati
in pragul afirmarii, merita lauda pen-
tru , prezentarea in prima auditie a
acestui opus edificator al personalita-
tii  componistice dobindita de Leib
Nachmann. un creator poate nu atit de
prolific pe cit de exigent in, elaborarea

fiecarui nou opus al sdu.

Interpretind Sarabanda, Giga si
Badinerie de Antonio Vivaldi, forma-
tia de corzi a orchestrei ,,Academica”,
avind Tn fruntea sa pe Radu Zvoris-
teanu, si-a etalat nebanuite resurse’
interpretative si .sonore, s-a relevat
ca o partida bine sudatd, capabila sa
respecte intrutotul indicatiile de sub
linia melodicd, sa patrunda inspirat
dincolo de conventionalismul notatii-
lor muzicale, |, Academica” (formatia
de'corzi) este, fara indoiald, la ora ac-
tuald unul 'dintre cele mai bune an-
sambluri camerale. Cum arh putea
descrie oare adevarata muzicad ce se
degaja odatd cu intonarea,, primului
acord, ce am putea spune oare despre
admirabila interpretare a Suitei in
stil vechi, (tot pentru corzi) de Grieg,
piesa pretentioasa punind la grea in-
cercare chiar si Un ansamblu  profe-
sionist mult mai -experimentat.

)

Muz ca si literatura (

ZGOMOTUB

MPULSUL primit de muzica |
partea literaturii este, Tntr-o foH"
mare_ masura, una sl aceeasi M

Bblcma cu orientarea  muzicianului
realism, adicd spre zugravirea — TnM
mai propriu  sens — a lumii ambirH

exterioare. lar apelul pe care-1 face m
ratura muzicii este mai putin _unulH
evocare a idilicului din viata cit uni
demn de a se deschide aspectelor s®
bre, violente, contradictorii ale acesfl
Ceea ce, la inceput, muzicianul primH
cu o mare rezerva, dar si cu secreta B
luptate de a gusta dintr-un fruct iH
atunci interzis artei sale. latd-1 pe biH
»papa Haydn", acest suflet blajin si mm
ren senin. Oratoriile sale sint departcEs
a fi muzica revolutionard, si totusi cx®
in ele citeva indrazneli fara precedenta
cit se poate de evident ca invitatia Ifc
rar-biblica de a sugera muzical haosuB
negurile originare a pus stapinire in 1'/
seducator Ipe imaginatia lui. Si  iata-l|
armoniosul, ,vesnic tinarul si ferici
Haydn, mobilizinilu-si toate resursele®
dramatism pentio a crea area pag®
frematatoare, mai putin muzicala, B
plind de tulburatoare atmosfera, c®
este preludiul la ,,Creatiunea”. De acei®
naturd a fost atractia pe care a simti®
scriind ,,Anotimpurile”, spre imaginea®
terara a furtunii. Imaginea ®irtunii
LAnotimpurile” pregateste furtuna  fli
,Pastorala” beethovenianda, dupa efl
preludiul din ,,Creatiunea” anunta ac®
tenebre cosmice cu a caror evocare K
cepe Simfonia a noua.

eea ce Haydn accepta cu masura®
rezerve — oricitd placere i-ar fi fa®
exploatarea zonelor Tntunecate — dev®
pentru romantici o preocupare din ce®
ce mai absorbantd. Teoretizind plini =
convingere nunta muzicii cu _literatul
ei se Tnvoira bucurosi sa exprime tot
le sugera si cerea un programatism i®
pregnat de zbucium uman. De aici st>
dania lor, mereu Tntetitd, mereu supfi
licitatd, de a descoperi sonoritati cit ir
tensionate si mai agresive, prin care art'
lor, pina atunci atit de diafana, sa poi®
face fata exigentelor realismului. Si®
stanta armonica a muzicii devenea
ce In ce mai Tncarcatd, mai disonant
mai instabild, orchestratia se Tmbogati?
cu combinatii timbrale care — mai at.
datoritda alamurilor si percutiei, Th co,
tinua amplificare — puteau ilustra pre®
nant vuetul, ciocnirile, caderile, lovit®
rile etc. Aspectul melodic-transcendcE
tal al muzicii trece astfel pe un plan sS'
cundar, pentru ca spre primul plan =
Tnainteze, venind din adincuri  stranl.
elemente de expresie si caracterizare sa?
nora direct Tnrudite cu zgomotul. Le®
motivul obiectiilor din ce Th ce mai scaE
dalizate, care se aduc muzicienilor ncB
pind cu Beethoven, este acesta: voi L
dati zgomote n loc de muzica. Ceea <]
Tntr-un anumit sens, corespundea rea»
tatii : compozitorul, Tntr-adevar. inova I
felul pe care i-1 impunea dorinta de I
infatisa viata asa cum i-0 cerea inspiri
torul 'sdu, scriitorul : ca umbrele, aspetS
tatilc, mocirlele ei. Asemenea aspecte i
puteau fi_desigur descrise prin tnclod
— care ramine expresia prin definitie |
suavitatii —. ci numai prin pete, tensiuj
si_ duritati sonore care erau mai apr»
piate de zgomotul din viata decit de ini
Josul Tnaripat.

Muzicianul romantic largea cu zel ini
presionant teritoriul zgomotului in_ mii
zica, nelasindu-se abatut Tn aceasta a<|
tiune inovatoare a sa de atacurile, adese!
muscatoare, ale contemporanilor. Ce ir!
structiv sa privesti caricaturile — foartt
numeroase — dedicate de presa vremi
spectacolelor wagneriene. In toate, VVaS
ner apare ca declansator de vacarmul
nemiloase si asurzitoare pentru auzii
bietilor spectatori. Intr-adevar nu mici
trebuie sa fi_fost Tncercarea la care era
supusi acestia cind Tn ,,Aurul Rinului'
de pilda, intrarea lui Wotan Tn Tmpara
tia subterana a Nibelungilor era marca
ta de nici mai mult nici mai putin deci
de 18 nicovale al caror pocnet, ingenio
ritmizat, ne tulburd si astdzi, cind ure]
chile noastre s-au obisnuit cu sonoritati
si mai infernale. Ceea ce datiea rSuz.il
cianului romantic si postromantic taria
de a infrunta aceste atacuri quasi-geneJ
rale si de a-si continua explorarea sol
nora, era profunda convingere ca mul
zica, raminind in esenta mai depart,
ceea ce trebuie sa fie, are nevoie il
tala sa faca si experienta teluricului, irl
formele lui cele mai brutale.

Este o imensd importantd ca, pe par?
cursul acestei perioade, cresterea ponJ
derei pe care 0 au eleme'nteie sonore
Tnrudite cu zgomotul, se face pe fundalul
unei melodicitati de cea mai purad esenta,
Cit ar fi aceasta din urind de umbrita
si chiar lovita, o simtim totusi mereu pre-
zenta, si aceasta prezenta — adine re-
confortanta -- face zgomotul suportabil
si chiar captivant. De n-ar fi in ,,Tetra-
logie" decit tema lui Siegfried, cu mejUH
morfpzele si apoi apoteoza din marsul
funebru, si ar fi suficientd contrapondere
pentru furioasele dezlantuiri orchestrale
carc-1 aduceau in si mai mare furie pe
un Tolstoi. Nu trecu insa multa vreme
— doar cd Tn decursul ei_avu loc un
rdzboi cgm omenirea nu mMai cunoscuse
— si cultivarea zgomotului deveni scop
in sine, preocupare acaparanta. Acesta ¢
bruitismul de care doresc sa vorbesc <i
intru a carui caracterizare meditatia de
fatd este un preambul.

George Balan


cuie.it
rSuz.il

rta

ortretulul

A Apollo, expozitia Arta portre-
tului cuprinde lucrari semnate de
52 de pictori si sculptori. ldeea
erificarii ,,din mers"
solutiilor genului portretistic este din-
tre cele mai nimerite ; ramine Tnsa de
discutat alegerea numelor — expozitia
se autoinvesteste, oricum, cu un carac-
ter de antologie la zi — si, dupa aceas-

=RictelesHAe Mpra cAI8R WeeiHial-
expozitiei — demonstratie a viabilitatii
genului (aceasta ar fi ipoteza de lucru)
s-au strecurat unele improvizatii ce
bruiaza calitatea expunerii.
Evolutia portretului a fost dintre cele
I mei=speetaculoase : de la Mealul Per-
I --fedi mimetic (s& ne amintim ci Al-
Hberti noteazid ci un general de-al lui
Alexandru tremura din cap pind in
picioare Tn fata imaginii regelui sau,
cd Donatello s-a adresat statuii Ui
Zuccone : ,,Si acum vorbeste ) si por-
tretistica utilitara — portretul-oglinda
Tn care sa se poata recunoaste omul,
puternic individualizat — a picturii ,,se-
colului de aur® olandez pina la portre-
tul ,,cita pasiune, cita speranta si parca
un tipat, un geamat", spre care nazuia
Van Gogh (,,Trist dar placut, limpede si
inteligent, astfel ar trebui sa fie facute
multe portrete” — scria el) de aici, la
cei care, Tn actualitate, raspund afir-
mativ, concret la Tntrebarea pe care, n
1830, a pus-o Arago prezentind desco-
perirea lui Niepce si Daguerre : ,,Dom-
nilor, fotografia poate sau nu servi ar-
telor ?¢
Portrete cu ,,identitate certa” sint pu-
tine In expozitie : Dumitru Ghiata este
prezent cu un vechi portret prin care a

ORMULA ,,expozitie cu program
critic" pe care o inaugureaza re-
vista Arta cu manifestarea inti-
tulatda ,,Lemn-expresie si tehnologie"
(sala Amfora) ar trebui sa Tnsemne, mai
cu seama pentru criticii neangajati di-
rect In organizarea-i, un ,sondaj de
opinie”. Sa declanseze deci, ceea ce Vir-
tual s-ar parea ca propune, un adevarat
,festival al criticii de arta romanesti"
(din acest punct de vedere momentul
canicular este bine ales)- Si cum condi-
tia initiala a acestor expozitii este, prin
forta lucrurilor, disputa de idei, publi-
carea citorva opinii  divergente, nu
poate decit sa adauge un ,,farmec” Tn
plus acestei incontestabile realizari.
Precautiile teoretice din catalogul-a-
fis-program 1i situeaza, cel putin stra-
tegic, pe cei cinci critici organizatori —
Anca Arghir, Anatol Mindrescu, Th.
Enescu, Mihai Driscu si lulian Mereuta
— de o parte a ,,baricadei” ; de cealalta,
exista spatiu suficient si pentru ,,pro"
si pentru ,,contra”. lar Tn chip firesc,
ceea ce am numit atit de stingaci ,,ba-
ricada" nu se refera nicidecum la lu-
Ovarile expuse, nici la felul in care —
functie a interpretarii — ele garanteaza
ori ba autenticitatea mixajului progra-
mat (prezenta lui lliescu-Calinesti fiind,
de pilda, oricum surprinzatoare), ci la
Tnsusi statutul de fortatd autonomie al
criticii in cadrul unei asemenea ma-
nifestari. Si iatd de ce: a accepta ca
operatie de baza a expozitiei cu pro-

Ovidiu Maitec ; ,,Compozitie"

a resurselor

si

,imortalizat” cu bonomie pe berarul
Mihailescu din Sinaia, Alexandru Ciu-
curencu aduce cunoscutul portret al
colectionarului Weimberg ; cubo-umo-
rismul lui Octav Angheluta este o so-
lutie convenabila pentru portretul lui
Eugen Schileru; Cornel Antonescu se
autoportretizeaza in umbra (orgolioa-
sd) a vechilor maestri; Stefan laco-
bescu intentioneaza — rezultatul e Tn-
doielnic — un Marin Constantin ,,as-
cultind”, iar Ana Asvadurova — a pro-
pus un portret ,,cu anecdota”™, un con-

Expozitie cu

gram selectia, punerea Tn ordine a unui
material Tn vederea unei demonstratii,
nu mi se pare ca Tngaduie sa se vor-
beasca decit despre o aptitudine forma-
1a de a rationa si despre o anume ex-
perienta dobindita de ,,diagnostician".
Nefiind implicata ori numai prezenta in
actul sau produsul artistic, critica se
poate numi mai greu Tn acest caz ,,crea-
toare". Revendicindu-si numai autono-
mia perfecta, dar excesiva, ea se con-
suma, simplist, intr-un nou soi de pasi-
vitate, mai eleganta si poate cu atit mai
mistificatoare. Din acest punct de ve-
dere — rasturnind una din afirmatiile
lui lulian Mereuta — tocmai ca artistul
si criticul nu activeaza identic si sint
departe ,,de a colabora la un mod de
arta” (Anca Arghir). Dimpotriva, nco-
laborarea™ pare sa se reduca din nou
la elaborarea de catre critica a unor
standarde de coerentd pentru o suita de
obiecte de arta cu deschidere larga,
ante, dintru Tnceput, de a exista si fara
alibiul teoretic. Simplu spus, interven-
tia critica, desi la un alt nivel, se face
tot ,,dupd”, dar de asta data cu o pa-
siune care dezminte utilitatea Tnsasi a
obiectului de cercetat : arta. Tn cele din
urma expozitia se prezinta tot ca un

George Apostu : ,,Lapona”

Portret de Corneliu Baba

ventional Eminescu Tn pauza dinaintea
scrierii ultimelor doua cuvinte din cele-
bra strofa cu ,,Faceti ca-n asta lume
sa aiba parte dreapta, / Egala fiecare,
si sa traim..."

Din sirul expozantilor trebuie amin-
titi : Corneliu Baba (cunoscutul lui
amestec de austeritate si  stralucire),
Catul Bogdan, Lucia Demetriade Ba-
lacescu, lon Musceleanu, Pavel Codita,
Bradut Covaliu, lon Salisteanu, lon
Pacea, Lia Szasz, Dan Hatmanu, Traian
Bradean, lacob Lazar, Rodica Lazar,

rogram critic

grupaj, fireste neintimplator, chibzuit,
dar nu-si poate extinde pretentiile pina
la a se prezenta ca ceva inedit — la-
borator de cercetare, sa spunem.

Desigur, n declaratiile organizatori-
lor, acest caracter de analiza al actua-
lei expozitii este prezentat fara echi-
voc si nu perfecta onestitate a inten-
tiillor se Tncearca a fi dezbatuta; ei,
poate cu o ramasita de entuziasm uto-
pic contrazis, prea marele efort con-
sumat pentru o tinta aflata atit de la
Tndemina. Atunci cind este limpede ca
o critica cu adevarat creatoare nu poate
produce decit manifestari de sinteza, Tn
care este implicatd, determinanta Tn
chiar actul artistic, deci Tntr-o atitudine
nu numai comuna, dar si coerenta, ex-
pozitia ,,Lemn — expresie si tehnologie",
chiar daca revelatoare asupra unuia
dintre ,sensurile vii ale fenomenului
artistic actual”, poate fi Tntimpinata Si
ca 0 subestimare a fortelor dinamice
proprii criticii. Doua ar putea fi deci re-
prosurile mari pe care le-ar putea in-
voca cineva aflat ,dincolo de barica-
da" . pe de o parte formalismul atitu-
dinii critice care, Tncercind sa se auto-
nomizeze, pierde din vedere tocmai te-
renul pe care (sau cu care) se cuvine
sa-si exercite ,,productia de idei" (tere-
nul devine astfel indiferent), operind
Tnca o data contemplativ, a posteriori ;
pe de alta — sublicitarea unor posibi-
litati operationale reale, prin care ar-
tist + critic + public pot crea orga-
nisme culturale vii, al caror impact cer-
tifica experienta si o smulge din regnul
sovaielnic al ,,prezentarii de modele",
cu sau fara gir critic.

Fireste, nici o noutate Tn cele de mai
sus ; s& nu ne Tngaduim naivitatea de
a crede ca organizatorii expozitiei nu
au contat cu aceste obiectii. Ele au fost
Tnsd considerate minore fata de ur-
genta marcarii unui Tnceput Tn diver-
sificarea activitatii critice si din acest
punct de vedere antrepriza este deosebit
de reusita ; nedumerirea (falsd) a cro-
nicarului este Tndreptatita numai de ca-
racterul ferm al argumentarii unei
etape de lucru care, stiuta fiind drent
facultativa, este prezentata ca aproape
ideala.

- Plastica

losif Krijanovski, Liviu Lazarescu, Lu-
cia loan, Grigore Vasile, Tanasis Fap-
pas, Gheorghe Anghel, lon Grigore, llie
Boca, Stefan Caltia. Artisti pentru care
rostul picturii este de a proiecta ,,ceea
ce se vede Tn ei”, sint, In descendenta
tragismului expresionist. Mihai Cisma-
ru, Sorin llfoveanu si George Fili-
pescu.

Diferentele dintre ,,noul narativism"
al lui Dimitrie Gavrilean, decorativis-
mul lui Nicolae Groza, ,,muzicalismul”
lui Victor Timofte, si silueta ,,transport
de fotografie” a lui lon Grigorescu pot
indica marimea unui teren in care ,,ge-
nul” portretului isi afla justificarea.

Sculptura expun : lon Jalea, lon Via-
siu, Mac Constantinescu, Liana Axinte
(o ironica Tmbinare de materiale, lemn
si marmura — ,obiect gasit'), Horia
Flamindu, Gabriela Manole Adoc,
Adina Tuculescu, lon Condiescu (fara
Tndoiala, ,,portretul” cel mai interesant
prin solutia de desfasurare spatiala si
de folosire a culorii).

Daca e de regretat absenta unor
plasticieni care ar fi Tmbogatit sensurile
acestei expozitii cu program, dar in
egalda masura si sub-prezenta altora, se
poate totusi trage concluzia ca scopul
ei, — acela de a reaminti ca, si pentru
secolul nostru, marele Thdemn (si aver-
tisment) al lui Leonardo ,,Omul este
domeniul omului” Tsi mentine valabili-
tatea —, e Tn mare parte Tndeplinit.

Mihai Driscu

Dincolo de aceste observatii dezordo-
nate, expozitia revistei Arta are un ca-
racter de prognoza putin obisnuit. Ea
dovedeste Tn termenii demonstrativi ai
artei a 6 plasticieni (caci nu sint numai
sculptori), fagasul creat spre ceea ce
atit de nimerit este numit de catre
Anatol Mindrescu ,,manifestarea sin-
cretismului tehnico-estetic n arta inter-
nationald", Tndreptatinindu-ne sa Ila-
sam deoparte obsesia uneori zgomotoa-
sa a provincialismului, ca si ambitia
,sincronizarii" artificiale + Georoc Anos-
ta, Ilie Pavel. Gh. lliescu-Calinesti,
Ovidiu Maitec, Mircea Spataru. Tiron
Napoleon sint astfel primele argumen-
te ale unui prestigiu plastic romanesc
pe care revista Arta s-a angajat sa-I
sustina.

Cristina Anastasiu
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Dialoguri si

declaratii

< INITIATIVA Radiodifuziunii, de a
angaja si transmite dialoguri cu asculta-
torii, da rezultate bune. Convorbirea de
la Drobeta-Turnu Severin, pe probleme
cultural-artistice. s-a soldat cu citeva
concluzii temeinice, utile Cineva a vorbit
cu multd pasiune despre necesitatea de a
se intocmi asemenea emisiuni  artistice
periodice, incit ele sa-si capete ..abonatii
lor de suflet". Sugestiile practice au fost
retinute cu seriozitate de comentator si e
foarte probabil ca vor fi transpuse 1in
practica tot atit de serios.

O exegezd, la rubrica cinematografica,
a relevat cu finete si patrundere caracte-
risticile marelui film clasic  Rapacitate.
evocindu-1 pe von Stroheim ia nivelul
unui mic si autorizat studiu (Eva Sirbu).
Aceastd rubricd ne ofera adesea micro-
monografii subtiri, competente, introduceri
iscusite Tn marea istorie a cinematogra-
fiei

Jocul de-a vacanta imprimare  mai
veche, a rasunat foarte proaspat si gin-
gas Tn interpretarile fara cusur ale lui
Radu Beligan. Raluca Zamfirescu. Mircea
Constantinescu. Dina Cocea. Colea Rautu,
Silvia Timica. Marcel Anghelescu. Mitura
Arghezi. Radioul — poate ca in curind
si televiziunea — aduce un nepretuit ser-
viciu teatrului romanesc, pastrind piese
de aur in distributii de aur (Regia lu-
crarii lui Sebastian: Mihai Zirra — rit-
mata. delicatd, fara precipitari, spiritua-
la. elegantd, de o remarcabila fluentd).

Simbata, la o emisiune compozitd, I-am
auzit pe Sebastian Papaiani povestind
0 snoava adevarata. Gluma era asa
si-asa, rostirea si ea cam  improvizata,
dar surpriza cea mare a fost declaratia
actorului ca de-abia acum, n iulie 1972,
debuteaza la microfon!

De necrezut
Poate ca de-acum fTncolo...

VINERI

* Si dupd ce au aparut in lumea micu-
lui ecran atitea lucruri folositoare omu-
lui si dupa ce s-au nascut atitea emisiuni
(unele interesante, altele mai putin, de.-pre
altele _ce sa mai vorbim), in ziua a cincea
s-a gasit un_loc (cam ’strimt) si pentru
literatura (prin Revista literara T.V.). De-
sigur nu trebuie sa ludm drept litera de
lege aceasta precizare, deoarece nu de
putine ori respectiva revista s-a peregri-
na. in timp, cind marti, cind ioi. ma rog,
aciuindu-se si ea pe acolo unde se putea,
n diverse rinduri ne-am ocupat mai pe
larg_de_emisiunile literare, aplaudind ori-
ce initiativa fericita, semnaiind totodata
anumite aspecte neplacute. Tntr-un articol
mai vechi intitulat ,,Nr. 1". scris cu ocazia
noii editii a Revistei literare T.V., ne ma-
nifestam bucuria pentru spatiul marit (de
la 30 de minute la 45). Cu timpul Tnsa
el s-a concentrai din nou. a revenit la
jumatatea de ora traditionald, insuficienta
i)_entruva putea_reflecta Tntreaga activitate
iterard din tara.

Televiziunea, prin marea sa forta de
influenta si de informatie, poate ajuta atit
pe scriitor cit si pe cititor. Mijloacele sint
diverse, mai bine zis pot fi diverse. Si
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in pinza de paianjen a televizorului

e DTNTRE evenimentele importante ale acestei saptamini remarcam transmi-
terea la T.V a Concursului national de muzica usoara de la Constanta. Creatiile ori-
ginale au fost prezentate de doud ori in interpretare diferitd si in aranjament or-
chestral diferit pentru a permite ascultatorilor sa distinga valoarea melodiei si con-
tributia interpretului. Concursul a constituit un eveniment deosebit si pentru fap-
tul cd el a etalat pe scena cintdretii cei mai cunoscuti.

In mod deosebit ne-au placut melodiile : ,,la-ti mireasd ziua bund" interpre-
tatd eu patima de Mihai Constantinescu. ,,Hei, mare”, melodie Tnfrumusetatda mult
de Mihaela Mihai, a carei prezenta pe scena ne umple de aburi de candoare, ,,Pasare
de apa” (nepremiatda Tn nici un fel), melodie cu niste versuri tulburdtoare pe care
Corina Chiriac, a carei personalitate e marcantd, a stiut sa le nuanteze, ,,O pasare
si un fluture" interpretatd de Aurelian Andreescu, melodie scrisa de Florin Bogardo
pe versurile poetei loana Diaconescu. Si ne-a emotionat prezenta Andei Caiuga-
reanu, un copil teribil si fermecator, un pusti aparut in ceata oamenilor mari. Ea
a interpretat Tnsd niste melodii pe versuri naive, extrem de banale. Premiul Il s-a
dat de trei ori. premiul Il, ca si premiul I. de cite doua ori. Cele doua melodii dis-
tinse cu premiul | au fost frumoase, dar se cuvenea sa fie premiate de Opera sau
Opereta, de asemenea, si Doina Badea ar trebui sa-si exercite talentul acolo.

Au fost situatii in care unele interprete nefiind frumoase au avut in schimb
glas si invers. Tn schimb, numai barbatii au primit flori din public, si asta e o
enigma cu un simplu rdspuns : pentru ca sala era ca o gurda de parfum de flori de
vara, multe femel, extrem de multe spectatoare care aveau sub protectia lor :
sotul, iubitul sau fratele.

e [N cadrul emisiunii 360°, emisiune-pilot, curajoasa, care isi asuma uneori
ridicolul unor situatii pe care le da orice emisiune in direct la Tnceputurile ei, s-a
transmis meciul de fotbal feminin dintre Elan—Belgrad si Venus—Romania. Tin sa
amintesc ca Tudor Vornicu, Tnca Tnainte de a da ane(t;istrarea, a facut o gluma cum
ca meciul s-a tinut dupa-amiaza din pricind ca jucatoarele dimineata au gatit. De
asemenea, genericul reprezenta doua fetite cu breton tinind strins cu minutele cite
0 minge de fotbal. o .

ici_crainicul Aristide Buhoiu n-a scdpat de complexul dat de faptul cd are
de transmis un meci de fotbal feminin : tot timpul se rasucea pe calciie si se Tntreba
daca nu cumva trebuie sd ia in glumad sau in serios acest meci.

Tn rindul spectatorilor, operatorul cu mult umor a filmat pe un tip cu fata
numai pliuri, care se uita la jucatoare (nici mai mult nici mai putin) cu un binoclu
greu, marinaresc cu care se scruteaza vapoarele pirateresti.

in fine, s-a recunoscut de mult (céci pe aceste Venus de la F.C.T.B. le-am mai

vazut jucind) ca si femeile au dreptul la aceastd mare_placere universal recunoscuta,
adica ia fotbal. Doud tinere arbitre de un farmec macait, au spus raspicat ca femeile
au Tnceput sa joace fotbal pentru ca e o mare placere sa joci fotbal, pentru cd
este, dintre toate jocurile, cel mai_iradiant.
Arbitrul Emilia Dutd se misca pe teren ca un cavaler cu picioare de gazeld
speriatd. Meciul s-a terminat cu_4—0 pentru echipa noastrd. Rodica Hoffman (juca-
toare-spirt albastru). Puica Lazar, Virginica Hutan, Maria Dincd (strigatd des, de
fratele_ei : Hai, Marioard 1) au dat dovada de multi nervi, forta si placere de joc.
Mara Radulovici (supranumita Miss Elan), desi a scapat 4 goluri, e unul din portarii
teminini de clasd, plonjeaza ca un delfin negru pe oglinda verde a ierbii.

Acest meci m-a ineintat. am reintilnit jucatoare exceptionale despre care am
scris demult si acum rescriind aceleasi laude e ca si cum as trece scrisul peste un
perete plin de decoratii vechi.

= JOCUL LA ANIMALE, un film rar in cadrul Teleenciclopediei. Animalele
cu_blanurile lor frzlizqede ca muschiul de padure se joacd si sunetul jocului lor e ase-
manator copiilor. Elefanti, hipopotami, ursi, tone de carne se joaca Tn mijlocul na-
turii. Dar la Tntrebarea cine se joacd mai mult au aparut maimutele." O.” monkey !
O femeie grasa, cit un_munte de carne aparut sa fie pupat de copii, tinea Tn umbra
bratelor un pui de maimuta rasfatat. Uriasa lui mama comunica exact cu el. Stra-
batea gradina de piciorul ei exact cum am strdbatui cimpia de piciorul bunicului.
Un paradis : prin joaca noi comunicdm cu animalele | monkey, Tnvata-i si pe
oamenii tristi sd se zbenguie ca tine |

Gabriela Melinescu
TELE-GLOSE —
Paradoxurl

= ANCHETELE, iatd un lucru care
ne intereseaza in gradul cel mai
Tnalt. Dincolo de stereotipii, locuri
comune, mici lasitati, mari  demon-

televizor pentru a ne putea_abandona
cititului ca unei nobile, singuratice,
exceptionale Tndeletniciri ? Si apoi,
sa fie, oare, prietenii nostri atit de

stratii de orgoliu, sclipeste totdeauna
lumina calda a adevarului. Dacid nu
a celui absolut, macar a relativului
adevar

Tntrebat, astfel, ce reprezinta, pen-
tru el. televiziunea, un tinar suedez
marturisea : un_excelent mijloc de
culturalizare.  Si completa i familia
mea este foarte primitoare. In fiecare
searda avem_ in casa prieteni si cunos-
cuti  Atunci deschid televizorul care
i acapareazd de Tndatd. Eliberat de
grija lor, ma fintorc in camera mea
unde citesc in liniste citeva ore.

M-a amuzat, e drept la Tnceput, o

atit de paradoxald conditie a lectu-
rii. Dar repede banuieli si  nelinisti
mi-au cuprins sufletul

Sa fie, oare, nevoie, mi-a_ trecut

prin minte, sa fie. oare, nevoie de un

entru a exista ntr-adevar cit mai multe
orme de exprimare, cit mai variate, cred
ca trebuie rezolvate trei probleme :
spatiul, ora de programare si continutul.
Mai Tntotdeauna acestor emisiuni le sint
rezervate ore cu_cel mai mic auditoriu.
Revista literara T.V. apare, de exemplu
la 18.00 sau 1830, atunci cind putine tele-
vizoare au fost puse in functiune. Carti si
idei (nici despre ea nu putem afirma cu
sigurantd in ce zi se transmite) se poate
urmari inspre miezul noptii, perioada fo-
lositd in general de telespectatori pentru
odihnd si nu pentru dezbateri ideatice.
Biblioteca pentru toti ar avea o soarta
mai bund, o ora de virf. dar locul ei este
in programul Il, la concurenta deci cu
numerele tari ale celuilalt canal, pentru cd
vinerea mai_este programat un film (su-
liment al Telecinematecii) pe programul
cam la aceeasi ora (20.15). atunci cind
,biblioteca"” asa-zisa ,pentru toti" este
deschisa. Continutul, sumarul principalei
emisiuni_ literare. Revista T.V., este de
multe ori interesant, si faptul se datoreaza
in proportie de 90 la sutd invitatilor -
scriitori  Tndragiti de public.  cunoscuti
éfoarte putine prezente tinere Tnsa) unul
intre confratii nostri se Tntreba cu voce
tare acum douda saptamini oare ce perso-
nalitate marcanta a vietii noastre literare

raspunde de aceste emisiuni. Oare sint ele

neinteresanti, atit de profund, fun-
ciar, total, definitiv neinteresanti,
Tneit cea mai mare bucurie care ne
mai ramine sa He aceea de a ne izo-
la de el ca de un rau, ca de o boa-
l1a, ca de o teribila oboseald ?

Ce simplu si simetric si-a Tmpartit
tinarul suedez viata * intr-o parte, el
si cartile, in alta, prietenii si televi-
zorul Ce simplu si simetric ' Nutnali
pentru mine, desigur numai  pentru
mine cea obisnuita cu infinite com-
plicatii si transparente confuzii, prie-
tenii sint, uneori, la fel de importanti
ca versurile, versurile ca imaginea,
imaginea ca prietenii. Numai pentru
mine,,.

loana Malin

girate de un Perspessicius de exemplu,
e Serban Cioculescu, de Floria Lovines-
cu ? Aceeasi intrebare ne-a dezorientat si
pe noi.

Inutila insd aceastd  framintare, ras-
punsul este negativ. Cred cd in ceea ce
riveste emisiunile literare, loc pentru mai
ine este suficient. Cele 30 sau 40 sau 50
de minute saptaminale sint infime. Nici
numarul emisiunilor nu esle suficient, iar
forma de prezentare a lor poate fi nca
Tmbunatatitd. Vinerea trecutd s-a Tncheiat
la Constanta ési nu la Mamaia pentru ca
acolo e mai frumos, si sezonul e n toi)
editia 72 a concursului de muzica usoara
romaneasca. Douad zile mai tirziu, Tntr-un
cadru festiv, s-au anuntat premiile si a
avut loc gala laureatilor. Despre calitatea
acestui festival, fara Tndoiala specialistii
isi vor spune cuvintul autorizat. Din punc-
tul nostru de vedere, din acest colt_al
micului ecran, ne hazarddm sa afirmam
ca transmisiile efectuate au fost oarecare
Regizorul s-a aratat a fi de aceasta data
prea putin inspirat. A fost ca o serbare
de sfirsit de an. Cuvinte de lauda Orches-
trei de estradd a Radioteleviziunii condusd
de Sile Dinicu. Un adevarat tur de forta
pe care dirijorul atit de apreciat si or-
chestra sa [-a realizat in conditii exce-
lente.

Radu Dumitru

L Talednema J

Ritual

cinefil

= NUMAI copiii, nestiutori, liberi
in fata preceptelor culturale, reiac
mereu — indiferent carei generatii
apartin — ritualul magic al celei de
a saptea arte ; participarea lor emo-
tiva este, parca, aceeasi candidd con-
topire a primilor spectatori din sub-
solul Grand-Cafe, cu actiunea, mis-
carea simpla a chipurilor si obiecte-
lor din primele pelicule. Ei se lasa
Tntoti sauna subjugati de jocurile fan-
teziei dramatice sau burlesti, ei 1n-
teleg fabulele amuzante ale lui Dis-
ney, ca si gagurile abstracte ale URiIii,
desen animat semnat de Mac Larenj
Ceilalti — maturii — aproape se tem
de filmele captivante, de cele care, fas-
cinindu-i, le rapesc rafinatele delicii
ale contemplatiei, ale detasarii  este-
tice ; se retrag, putin derutati, din sala
de cinema 1n care au hohotit — plin-
gind sau rizind — nestapinit ; se simt
obligati sa parodieze o melodrama —
cu toate ca, in Tntuneric, se identifi-
casera cu eroii ei — si, mai ales,
cautda nelinistiti subtextul grav al unei
comedii.

Azi, In emisiunile t.v., in cinemateci,
se reiau operele virstei de aur ; dar
calmi, fara a se abandona entuziasmu-
lui, cinefilii  Tncearca sa descopere,
printre secretele maestrilor ,,Marelui
Mut", geneza unei arte ; Chaplin a fost
Tntruchiparea tuturor misterelor, a_tu-
turor virtutilor, a complexitatii cine-
astului — actor, regizor, scenarist,
compozitor. Dupa 30 de ani de uitare,
i se alatura Buster Keaton. Comedia
reuneste pasiunile publicului de pretu-
tindeni, dar e inca privitd cu nein-
credere. ,,Modernii" — Tati sau Etaix
— sint admirati pentru eleganta lor,
pentru ingeniozitatea cu care au reusit
sa readuca umorul dezlantuit al slaps-
tick-ului Tn peisajul contemporan. To-
tusi ei par devitalizati, umbriti de
frenezia si inventivitatea, de explo

zia neintrerupta, poetica si primitiva
in acelasi timp, a autorilor = Tncepu-
turilor.

Momentele comise sint percepute

disparat. Urmarim evolutia subtil psi-
hologica a micii bijuterii umoristice,
compuse de Pierre Etaix pentru a cre-
iona succint portretele celor doi pa-
rinti ai  Tndragostitului ; percepem,
rind pe rind, efectele calculate cu
precizie matematicd ; dar cind batri-
nelul bonom se reintoarce, cu pipa
aprinsd, catre. monumentala sa con-
soarta, absorbitd de pictarea minia-
tu-ilor, zimbim doar. Tnlantuirile me-
canice, rasturnarile neasteptate ale
situatitlor. alchimia paradoxald a
gindurilor tinarului distrat si  timid,
ce naste imprevizibile himere hazlii,
structureaza si ritmeaza Tntregul esa-
fodaj burlesc. Da Tn mintea  specta-
torului se intercaleaza spontan amin-
tirile 1 alura personajului lui  Etaix
rimeazd cu cea a lui Buster Keaton :
chipul sau imobil, trist, putin  mirat
se aseamana tot cu cel al ,,omului cu
fata de piatra” Truvaiul antifoanelor
sau ininteligibila limba nordica pe care
o vorbeste tinara fermecatoare sint,
robabil, procedee abile de revenire
a limhainl filmului mut. Glumele si
Improvizatia cineastului, al carui prim
lung-metraj, Tndragostitul (1962), a
fost” reproiectat pe micile  noastre
ecrane, sint cele create de Etaix -t
gagman-ul lui Jacques Tati. Ranelti-
rile culturii de cine'il frineaza spon-
taneitatea. dar Tnnobileaza in acelasi
timp actul comunicarii cinema'ogra
fice. Ctmtranunctui intentie-realizare
(etamirilp si e«>cl,r(le amo-oaso ale

eroului',  ranortul  socant dintre
aparenta si realitate (vedeta
fatala — mama a unui  ju-
ne de 20 de ani). pantomima

bucuriei (la o-imirca fotografiei cu
autograf), sau ,decorul™ dragostei
(mobila si pe etii. ferestrele si oglin
zile acoperite, metamorfozate de o
singura imagine, o singura privire) ne
farmecad Dar~dincolo de toate acestea
dorim sa gasim substanta profunda,
ideea ce dinamizeaza intregul univers
comic ; caci vrem sa retrdim nu nu-
mai sentimentele cineastului, ci si gin-
durile sa'e. intuitiile sale esentiale.
Doar timpul le va revela, poate, pe
cele ale lui Etaix. acum ascunse, ine-
Xxistente chiar, pentru sensibilitatea si
inteligenta contemporanilor.

loana Creanga
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Posta redactiel

POEZIE

1 VIORICA IONESCU : Ciudatda scadere a limpezi-

Fe . |ffiba proprietatii, a fluxului liric, in favoarea unei

gSTlunecdri_n manierism (cu o frecventa obsedanta a
IKiinor cuvinte, mereu aceleasi, neputincios alergate Tn-

i/i ILr-un cerc vicios, precar), alunecare n vag, tulbure, in-

i ?onsistent. Mai aproape de ceea ce speram (si de ceea
| ce se fagaduia anterior). ,,Sinucidere”. ,,Poeme n intu-
tieric" (IIl. 1V). Raminem 1n asteptarea unor vesti

r® mai bune.

M. BORIS: Ne-au placut mai mult ,Tu care ai
vrut”, ,,Cum se miscad", ,,Cuvintul” E timpul sa va de-
cideti asupra unei semnaturi definitive (si o poza).

N. FLORESCU : Fuga de anecdotic, de ,,material®.
da deocamdata rezultate neconcludente — desene ,.al-
|be*, devitalizate, rarefiate. Mai interesante, parca.
,»Pe sub vaile", ,,Poetii". Multumiri pentru bunele u-
rari si pentru amabila invitatie (ispititoare, dar. deo-
camdata, cu neputintd de onorat, din pdacate.)

B.D.L.: ,Pierdere de viteza" lirica, de culoare, de
substanta, in favoarea notatiei ,,din fuga", de suprafa-
ta de ,,imediat”. Condeiul lasat prea mult in repaos
Tncepe sa capete o anumita rigiditate. Ceva mai con-
sistente : ,,Regasire", ,,In serile”, ,,Ginduri din fuga“(?).

D- CALIS : Trebuie sa avem taria de a ne desparti
de manuscrisele vechi Tn alt chip decit trimitindu-le
unei redactii.

S. SERENDAN : Inexplicabila schimbare la fata !
Dupéa frumoasele promisiuni anterioare, acum, niste
pagini palide, sovaitoare, Tntre care doar citeva amin-
tesc (destul de vag) de condeiul atit de sigur si Tnzes-
trat de odinioara (,,De vorba cu poetul Y*. ,Pasii cinta-
resc pe suflet”, ,Tu, o femeie"). Din seria de ,texte",
psalmodieri calofile, nebuloase, monotone (cu rare n-
fiorari lirice), n-am putut retine nimic (poate, ,,nr. 12").
Excelenta, in schimb, fisa personald, cu atitea preci-
zari interesante (si spirituale.) Ce se Intimpla, de fapt ?

DANUBIANA : Sint oarecari semne bune (cind nu
intervine robia rimei, care va duce adesea la concesii
de substantd): ,,Moara", ,,Capriciu”, ..Primavara”,
,»,Metamorfoza". Sa vedem ce mai urmeaza (Versurile
,.Chiar daca doare, dar mai ales daca te doare" le-am
mai Tntllnit. parca, undeva. Sau ne Tnselam ?...)

1. POPA, 1.B.C. si altii : Intr-un loc vorbiti — foarte
frumos — despre conditia poeziei, inefabil etc., iar in
altd parte, cereti doua pagini de ,,explicatii” pe margi-
nea poeziilor publicate, sau, cum precizati in continu-
are, ,cam dece este vorba". Este vorba — cu voia dv.
— de poezie, pur si simplu, mai limpede, sau mai
obscurd, optimista sau melancolicd, modernista sau
traditionalista, in vers liber sau in vers clasic etc. etc.
Fiecare citeste si pretuieste ce-i place si ce pricepe.
Daca vorbim de ,,democratia stilurilor”, de dreptul tu-
turor modalitatilor, curentelor si formulelor de a »e
“rariffesta in paginile revistelor, acest lucru se adre-
seaza si cititorilor, nu numai redactiilor. Nu trebuie sa
respingem si sa afurisim, cu intoleranta si suficientd,
ceea ce nu intelegem sau nu ne place Nu poate fi accep-
tata tirania exclusivista a preferintelor personale. Nu
tot ceea ce nu pricepem, fiecare din noi. este de nein-
teles pentru toatd lumea. Publicam Tn paginile revis’ei
versuri de toate genurile, pentru toate gusturile. Nu
ne putem abate de la aceasta orientare in favoarea
nici unui gust intolerant si discriminatoriu, fie ca vine
ciin partea cutarui poet ultraavangardist (cu vechi-
me !), fie ca vine din partea cititorului codas, comod,
adormit Tntre filele primelor ,,carti de citire™

Lucian Barbu, O-S Car, Q.T.l.,, C.V. Contevici. R.
Mirana, Ranete Viorica (,,Cliseu”, ,,Cadru”, ,,Arhitec-
turd™), Popa lulica, Viorel Muresan, lon Barbat, Dana
Badescu, Daniel Amurg, Q.V.XX., Bali Baliman : Sint
unele semne, mai mult sau mai putin evidente ; men-
ta sa staruiti.

Realist N-, B. Secondau, lon Gigi Serban, Porsena,
Romera, Aurelian Balulescu, A. C. Zimbru, GT —
Braila H lonica, Cecilia Bucur, Const. Brandusoiu,
M. Doroftei, Nicoleta Milea. Nicolae Murariu, N C.
Avrameanu, Popa D. Maricel, Ana Ardelean, V Tano-
lari, F.R.. Petre Vlad. Incognito C. C.. 1. N. — Timi-
soara (odata pe luna un plic, selectiv, e suficient).
I.B.C., M- Ulmeanu- lorga Niculae, D. lzvoreanu,
O. Tonizta : Nimic nou |
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Va propunem
un nou poet:

ANCA PEDVIS

Sub munte

E rosie lumina
Sub muntele de fier:
Se bat cu totii
Pe-aeeeasi

Bucata de cer.

Se bat si pe soare,
Oprit la apus,

Pe ploaia lovita
Ce curge Tn sus.
Sub muntele rosu,
Sonor, de metal,

in fiece clipa
Moare un cal...

Afara pamintu-i
Scurmat de copoi,
larba-i presimte
Si da Tnapoi.

Dar lupii...

Noi n-am vazut niciodata
Lupi,

Dar stim

Ca au gitul teapan,
Coada mai lunga

larna,

Si sint Tn stare

Sa manince Scufite-Rosii,
Pline de capcane

Si cutite,

Care le spinteca burta
Galbena si calda,

Sau oi,

Naive si usoare

De le poti muta

C-un deget,

Numarind

Pina la o mie...

Dar lupii

Sint animale triste
Care nu fac

Decit sa adulmece
Cerul, iarna.
Singuri,

Cu gfitul lor teapan,
Singuri ca glontul
Ce nu poate veni
Decit din spate...

Ploaia

Tn Tntunericul

Coborit brusc peste lume.
Copacii isi uita de pasari
Si vor sa zboare.

lar pasarile s-ar vrea
Sub un singur cer.

Fara aripi

Cu picoarele facute radacini

Si casele sint transee
Tn care omul
Semnalizeaza cerului
Cu o tigara.

Ploaia e un miracol
Pe care planeta

Tl intir. pina

Unindu-si tacerile
Tntr-un singur strigat
Al ierbii

Strabatind prin pietre.

Tn fata ta...

Ma desfac in fata ta.
Priniesle-ina si ninge-ina

E prima Tincercare.
N-am mai taiat,

Cu surisul de petala Sau nimeni

ultima... ) ) Nu in-a asistat

Stiutd numai de mine Facindu-ma sa tremur...
Ai sa fii.

Nu-ti spun cd te iubesc.

N-am nici un drept Primeste-ma !

Acum. o o Stropeste-mi  fruntea

N-as vrea sa-ti chinui Cu putind moarte proaspata.
Trupul, Curata,

Sa-1 fac sda scoatda fum. A mea e veche

E limpede si rece Si crapata

Si-asa 1l voi lasa... Cine-ar putea

S-0 creada-adevarata ?.,,
Tn singe

Dar primeste-ma !

in fata ta voi diseca
lubirea mea urfta. Raria mi s-a-nchis

Cutitul suna Sint doar o pleoapa
Un pic prea tare ?.. Goala

Ma iarta ! Ce tremura in vis.

Lasa

hsa-mi  minile
S-alunece-n nestire

Pe rotunjimea noptilor
Si noptile lasa-le

Sa curga in regatul
Pasarilor de foc.

Lasa-ma sa am par lung.
Sa fiu frumoasa

Si vintului

Da-i voie sa stie

Ce sa faca

Cu parul asta al meu.
Lasd toate lucrurile
Croite de cine stie cine
Sa se duca spre

Cine stie unde

Céaci va veni singura ziua
Cind frigul

Isi va suna cristalele

Tn singele copacilor.

Somn.

Daca as avea curajul

Sa ma intind cu mfinile pe piept
Desigur as muri

Si noaptea ranita

Noapte

. o E noapte.
Si-ar retrage toate pasarile Se suie frigul
Cu aripi racoroase. n pereti
Ca firele subtiri
De sarpe,
Tntotdeauna, Ma musca ntunericul
Am grija s& mi culc De git,
Fi ¢ tinas Sacali lu<izi
ie pe partea smga Ze-ascund
Fie pe cea dreapta fn ciinii adormit!,
Si ma ghemuiesc Luna-si arata dintii

Proaspat ascutiti.

— Cicatrice alba — ~
Se pregateste undeva

intr-un ungher al noptii, Singele meu
Ca ele sa aiba S& se prelingd-n
Cit mai mult loc. Moarte...

Noaptea clinilor

fncepe o noapte Narile subtiri...
Teribila si alba Si luna asta,

Pentru ciinii raniti, Compliqatév ) 3
Cu picioarele adunate Ca o litera chinezeasca.
Dureros si nesigur, Nesimtita

Cu ochii gonind Ca un acvariu
Prin statiile de troleibuz... Cu pesti morti.
Se reazema de ei Grea si carnivora,

l.una.

Grea ca o0 piatra

Si un miros

De transpiratie rece
Le umfla

Copacii

Tn locul asta

S-au taiat copacii
Si pamintul geme
Prin qgurile sterpe

Tn locul asta

S-au taiat copacii
Pentru casele

Care cer razbunare
Sub pala vintului,
Casele

Care-i apasa pe oameni
Cu grinzile lor umede.
Cu scaunele lor subrede
Pe care ei se aseaza

Pentru a se ridica din nou

Mereu Tn fuga

Spre locurile unde
Copacii cresc Tnauntru
Tncarcati _

Le soarbe ochii-ncet.
Cu voluptate

Si 1 Tmpinge reci.
Spre santurile lumii,
Dimineata.

Ochii

Rasar ochii,

Din pamint.

Din iarba verde,
Se urca ochii
Pe copaci.

Ca lichenii.

Mereu cu pupila spre nord,

Sa nu-i cuprinda somnul.
Ajunsi in  VIrf,

Se-nchid ochii

Si se rostogolesc

Pina-n sufletul zapezii.

De sufletele fara odihna
Ale celor care taie copaci.

Unde zac i
Facind-o sa clipeasca-albastru... |

J




>Sah etern

= PRIMIT cu voci con-
tradictorii de catre criti-
ca, romanul lui Valentin
Berbecaru Tmi pare a fi,
Tnainte de toate, o ten-
tativd meritorie de para-
sire a acelor fagase
care-1  departeaza pe
creator de cititorii sai
— presupunind Tn cititor
cenzorul sever al neprin-
cipialitatilor si  totodata
consumatorul afectiv  de
opere literare ce-i toni-
ficd apetenta. .Acceptind
obiectiile criticii ca pe
argumente-limita, vom
Tncerca sa recompunem
schema romanului, spre
a opune intentiilor scrii-
torului obiectul realizat,
dar. repetdam, nu Tnainte
de a-i reface traiectoria.
In acest sens, vom remarca
numaidecit cd  asa-zRul
persona’' principal. Rica,
nu are aceastd _calitate,
personajul ei fiind un
simplu Integrator de si-
tuatii  ,,Sah etern™ nu
are erol principali si se-
cundari. ci se nfatiseaza
panoramic si. asemenea
Jocului invocat, cu mis-
cari de Tnaintare sau re-
tragere. Tntr-o mare va-
rietate de aspecte ale
cimpului. potentiala nu-
mai. o datd ce este vor-
ba de niste reguli ale
jocului, peste care nu se
poate trece O partida de
sah fard ,rege” pe tabla
de joc dezorienteaza ;
prin rocada, piesele isi
schimba pozitia. nu si ca-
litatea, de unde o anumi-
ta_dificultate, la care
critica ar trebui, Tn prin-
cipiu. sa fie mai putin
sensibila decit Tnsisi citi-
torii

Odata ce am  stabilit
aceste jaloane elementa-
re. ne apare limpede ca
Rica trdieste Tntr-un me-
diu care se adevereste a
fi, in realitate, un con-
tramediu al existentei
ei. si Tnca mai ferm de-
cit propriile-i fapte. Tn-
tr-o asemenea  situatie,
eroina, singura analizata
sub acest unghi. Tsi pas-
treaza la sfirsitul parti-
dei numai existenta fizi-

O URIASA
TENTATIVA ESTETICA
SAU UN MIC ATENTAT

LA CITITOR?

< Daca existd ..pasaje"”
de text care, vorba ceea,
,0cazioneaza" toi soiul de
interpretari. in  schimb,
altele, prin stringenta lor
logica, prin, claritatea lor
monumentald, macar ca
sint lungi_cit o zi de post,
nu-ti Tngaduie nici sa ra-
sufli. daramite sa interpre-
tezi.

Pentru a llustra astfel
de texte, dau mai jos in-
ceputul si concluzia arti-
colului O uriasa tentativa
esteticd din revista ,,Cro-
nica” nr 26. semnat Mar-
cel Petrlsor

Tnceputul:

,Daca estetica husserli-
ana considera frumosul ca
pe o categorie primordia-
Id cu care opereaza con-
stiinta Tn manifestarea in-
tentionalitatii sale, soco-
tind-o_analizabila si inte-
ligibila din punct de ve-
dere logic — logicd fiind
structura ei intima -. si
daca estetica heideggeria-
na considera cd frumosul
este modalitatea de reve-
lare a esentei existentei.

ca. pierzindu-si-o pe cea
morala, de unde diag-
nosticul si sanctiunea de

»sah etern”.  Celelalte
personaje Tsi au, daca
nu filozofia lor, cel pu-

tin modalitati de reactie
care le pun in afara pro-

cesului, Tn mediul des-
criptiei, ca atare. = Nici
peripetiile lor, nici tro-

pismele Ricdi nu pun Tn
chestiune fibra mediului,
conceput _divers _si inca-
drat in ritmul sau firesc,
nu al aceluia de joc de
sah. Asadar, daca unul
din planuri implica ima-
nenta, celdlalt lasa_loc
liber tuturor combinatii-
lor. Tn partitura clasica,
lucrurile se petrec exact
invers. Este drept cd
schema are o anumita
complicatie, un rasfat de
conceptie si, Tn mod fa-

tal, o anumita rigiditate.
Dar acest lucru si-a pro-
pus autorul, si nu o
fresca Poate c&, intuind
greutatile Tn calea acce-
siunii la lecturd, Valen-
tin Berbecaru si-a agre-
mentat mai apasat stilul.

Acesta nu este, Tnsd, de-
cit o ipoteza...

Cind criticul are 1n
fatd deschiderea temati-
ca a cartii, poate proce-
da la analiza propriu-zi-
sa si numai actionind
astfel nu rapeste autoru-
lui ei sansa egala, Ila
care acesta are, oricum,
dreptul. Intr-o  proza
clasicd, toate aceste pro-

bleme de ,lecturare” a
LScriiturii™  nici nu se
mai pun. Acolo, bucdtile
de virtuozitate indica o
singurd interpretare, ti-
ranica  si melodioasa.
Putem, fireste, respinge
0o modalitate, Thsa nu
confundind-o cu mesajul
operei si nici  refuzind
produsul literar Tn afara
categoriei sale. ncit,
dupa opinia noastrda, 1Tn
cadrul pe care si I-a
propus si pe care nu l-a
tradat. ,,Sah etern” ra-
mine mai cu seama un
roman moralizator. De
aici, mai departe, nici o
ingerintd nu sta Tn calea
criticii.

Barbu CIOCULESCU

,Sine ira et Studio”

e Primim din
compozitorului Dorn Po-
povici. redactor = muzical
al Radiodifuziunii, o
scrisoare din care extra-
gem :

Tn revista ,,Romania li-
terard" din 27 iulie 1972
se analizeazd unele emi-
siuni-radio. Nu  putem
fi de acord cu cele scrise
referitor la  emisiunea
,LActualitatea  muzicald”
— si nu ,,Viata muzicala"
cum a fost denumita Tn
rindurile respective.

lata motivele :

1. — ,,Montajul muzical"
constituie una din marile
cuceriri ale asa-zisului
»tape-musie”. Totul por-
neste de la faptul ca intre
cuvint si muzicda exista
o strinsa corelatie.

2. — Nu vedem cum ar
fi putut fi ilustratd mu-
zical recenzia Elenei Zo-
toviceanu, Tnchinata cartii
Adei Brumaru — Virsteie
Euterpei (Clasicismul mu-
zical) — decit cu lucrari
de Mozart sau Haydn,
asa cum s-a_procedat Tn
cazul de fata.

3. — Ar fi fost intere-
sant dacd s-ar fi aratat
ce nu convingea in mate-
rialul lui Vasile Tomescu
sau in_cel realizat de
Elena Zotoviceanu, por-
nindu-se de la probleme
de fond si nu numai de la
aspectele de forma —
cdci ,,montajul muzical”
a fost, este si va fi un e-
lement de forma, de cu-
loare !

4, — Cornul englez nu
se utilizeazd in momente-
le ,tumultuoase” ; el re-
leva un timbru trist, nos-

partea

talgic, adecvat cintului
doinit, ,,pentru sine" ca si
plinsul...

5. — In_ simfoniile lui
Mozart si Haydn nu se

folosea cornul “englez !

6. — Un trombon nu
poate da nastere unui
nacord triumfal”, deoa-
rece cel mai banal acord
presupune  trei sunete,
Intonate simultan.

7. — Regret ca din a-
ceeasi emisiune a fost
omisa comentarea im-
primarilor sopranei Mag-
dalena Cononovici, lau-

reata a_ mai  multor
concursuri  internationale
(Barcelona, Toulouse) ;

sub acest raport Moartea
Isoldei de Richard Wag-
ner, — Tnfatisatd in emi-
siune — ramine o reali-
zare exceptionala ! Tinem
sa accentuam cd de la
loana Nicola si regreta-
tul Theodor Rogalschi nu
s-a mai obtinut o aseme-
nea interpretare a tulbu-

ratoarei creatii wagne-
riene.

Este adevarat ca_ nu
odata textele emisiunii

muzicale sint_foarte lungi
si cd montajele nu sint
prea colorate. Este ade-
varat cad nu Tntotdeauna
emisiunile muzicale sint
realizate la un Tnalt nivel
artistic. Cu toate acestea,
Actualitatea muzicalda nu
este ,,una din cele mai

curioase emisiuni"... De-
oarece in multe cazuri
si-au dat concursul per-
i?nalltéél_ ca D. Cuclin,
. Andricu, M. Negrea

T. Ciortea, A. Stroe, Ste-
fan Niculescu, Pascal
Bentoiu, Th. Grigoriu, e-
misiunile fiind recenzate
favorabil 1n presa, iar
textele tiparite In nenu-
marate publicatii din tara
si strainatate.

Doru POPOVICI

N. R. Tn cronica radio-
fonicd din numarul trecut
se facea observatia cd, in
mod curios, comentariile
vorbite, cronicile la carti
si alte consideratii orato-
rice sint Tmpénate cu mu-
zica.

Redactorul emisiunii,
distinsul compozitor Doru
Popovici, a avut impresia
ca in acest fel am ,,atacat"
continutul acelei emisiuni
(care, in treacat fie zis
era destul de clorotic) sI’
ne trage, prieteneste, la
raspundere : de ce n-ara
facut o analiza exhausti-
va a tot ce s-a rostit, de
ce am omis, de ce n-am
observat cutare realizare
»~exceptionala”, de ce nu
stim cd emisiunea a avut
de-a lungul anilor cola-
borari prestigioase, re-
cenzii favorabile s.a.m.d
Evident, toate aceste re-
prosuri  interogative nu
sint la obiect. O obser-
vatie ramine o observatie,
ea nu poate fi Tnfasurata
in biografia pe mai multi
ani a domeniului respec-
tiv. Cu atit mai mult, cu
cit nici nu-1 punea Tn
cauza.

. ¥ ce ne Priveste,
P_as_tram parerea_ca sub-
inierea muzicala a arti-

colelor, _recenziilor care
se refera nu la fapte mu-
zicale, ci la carti, idei

etc-’. e cel Putin curioasa
si da efecte auditive une-
ori ilare.

Sau are redactorul e-
misiunii dreptate si atunci
trebuie sa propunem ex-

tinderea procedeului si la
cronica literara, plastica,
teatrala, cinematografica,
sportiva — pentru” o so-
noritate unitara a tu-
turor emisiunilor radio-
fonice...

partea  celorlalti,

ni a- seca ea, mie,

spiratia.

= Multi cersesc un os_de
ros pentru a reconstitui

o vaca de muls.

= Urcusul pe

Fard atita asanare din

un drum
aspru_ne slefuieste, ne

Stiati cd atomul e ati-
nu ticaa-au-auaaaa !...

in-

* Ce mult mi-ar place sa
privesc, toamna, n-
toarcerea pasarilor ca-
latoare...

Miriapodul este un pi-
ciorus cu 0 mie unu de-
getele.

rotunjeste muchiile : si

ne predispune la rosto- -

golire.

< 11 ignorau atit de total,
bronza
ard Tn speranta ca va -

incit se

i reabilitat.

e Cind nii-ai

propus sa

Daca s-ar pocai cu ade-
varat, vinovatul n-ar
mai cere comutarea pe-
depsei, ci a crimei.

prin

Cel care se tiraste spre
glorle si bogatie isi lasa
Tra abia prin testlir...
ment.

aspiram la un tel co-

mun  nu

mi-lI vei inhala.

= Maestre-maestre,

banuiam ca

~m e,  ob-
serv ea imi cultivi prie-

Mai bine zapacit si de-
zorientat de serpenti-
nele spre Parnas. de-
cit s& mad aglomerez pe
scurtatura.

tenia prin asolament !

= Pentru gustul meu, un
contine

om echilibrat

e Cind vom fintelege ca
fardul nu e altceva de-
cit patina vremii ?

totusi prea mult lest.
Ca afon Tn materie de
= Sfirsitul  Tncununeazi fotbakl), nu pot éOtU§' sa
osera, dar, _adeseori, nu_observ ca, dupa re-

fara ca nimeni sa asis-
te la_ festivitatea de-

cernarii.

e L-am_rugat sa-si pund,
expuna pof-

nu sa-si
ta-n cui.

= Cu un Pegas prea néa-
ravas te trezesti arun-
cat pe drumuri ; dar de
ameti-

la ce Tnaltimi
toare...

PESCUITORUL DE PERLE

fard ca aceasta sa fie le-
zatda 1n _intimitatea i
structurala — si aici re-
amintim cd. in conceptia
heideggeriané, arta, spre
deosebire de tehnica, este
singura modalitate in sta-
re de a ne pune in con-
tact cu esentialitatea exis-
tentei fara ca aceasta sa
sufere alterarile ineren-
te unei dezvaluiri, alterari
pe care le produce intot-
deauna tehnica —, estetica
lui Max Bense. tributara
fenomenologiei  husserlie-
ne si desprinsa din ea.
cauta sa Tmpace lucrurile
demonstrind  posibilitatea
unui frumos concept chiar
in termeni tehnici."

Concluzia:

»Consecintele  practice
ale unei atari estetici im-
plicd Tnca corelari impor-
tante eu toate domeniile
activitatii omenesti si cu
tot ce obiectual poate
avea o corealitate (Mit-
wirklichkeit — pe roma-
neste se zice : corelatie —
n.n.): fizica, statistica, lo-
gica. civilizatia, tehnica

informatia, configuratia,
comunicarea si mecanica;
ceea ce de altfel si face ca
fiind oarecum cea mai
noud dintre esteticile con-
temporane, ea sa _para Si
cea mai complicata — atit
prin teoriile despre esen-
ta si modalitatile de ex-
primarea frumosului, cit
si prin partea  privind
constiinta receptiva, me-
canismul formarii judeca-
tii estetice, si aplicativita-
tea (ah, aplicativitatea! —
n.n.) pe care o implica o
teorie a paralelismului
realitatilor Tn care fizicul
cautd sa-si impuna eu dis-
perare primatul. Dar. a-
ceasta are o mult mai
micd importantd” .

Da da, putem zice ca
chiar n-are absolut nici o

importanta.

RETETA CULINARA
LINGVISTICA

e Reteta este urma-
toarea : Se ia un_ sub-
stantiv (sau un adjectiv),
de predilectie un "neolo-
gism, se adaugad putin

sufix, la care se mai
adaugd inca un sufix, si
obtinem astfel un nou
substantiv pe care 1l ba-
tem bine, zilnic, sdota-
minal, lunar, trimestrial
Brin“ publicatiile noastre
upa ce totul e gata, a-
runcdm noul substantiv

Tntr-un dicticnar  de
neologisme, si limba s-a
imbogatit. Un exemplu :
luam substantivul repros,
adica : mustrare, impu-
tare ; facem din el re-
prosabil, adica: demn

de reprosuri ; din acesta
facem reprosabilitate,
adica + Tnsusirea de a fi
reorosabll. Stiu_ca  pu-
teti obiecta : ,,Dar bine,
chiar Tn al nostru Dic-
tionar de neologisme nu
existd decit repros si
reprosabil, iar la acesta
din urma se precizeaza
ca se foloseste rar. Re-
prosabiiitate nu se afla
sa dai cu tunul” Nu-i
nimic Nu trebuie sa
disperam. Chestiunea
,reprcsului” o gasim la
p. 609; sa ne adresam
paginii precedente  (608).

unde dam de adjectivul
repetabil si de substan-
tivul repetabilitate  des-
pre care nici mdacar nu
se specifica raritatea fo-
losirii. De ce ,repetabi-
litate”, da, si ,,reprosabi-
litate” nu? E  vreun
mister 1 Deloc. Se vede
treaba ca ,reprosa’ ilita-
tea" n-a fost tot atit de
bine batuta prin  publi-
catii, pe cit a fost ,re-
petabilitatea” Ori e un
termen tehnic al nu stiu
carei tehnici.

Dar sa vedeti ce se Tn-
timpla. Se ntimpla cd
in  ,Informatia  Bucu-
restiutui nr. 5873, in ar-
ticolul ,.Perisabilit tile
— portitd catre venituri
ilicite 7, ni se relateaza
i _multe _cazuri de...
ilicitati, dupa care pe-
nultimul alineat  Tncepe
asa . ,,Repetabilitatea ca-
zurilor cere o reconside-
rare a stilului si meto-
delor de munca..." etc.
Desigur, autorul a  voit
sa spund nu ca ,,insusi-
rea de a fi repetabile a

priza secunda, ambele

echipe trec in ofsaid.

= Poarta-ti crucea, amice,
dar macar noaptea nu
te rastigni in cofraj.

Te frigi, uneori, atit de
rau cu ciorba, Tncit nu
mai ai prilejul sa sufli
decit Tn iaurt.

Tudor VASILIU

lon DOGAR-MARINESCU

cazurilor cere..." etc., ci
pur si simplu ca: ,re-
petarea cazurilor cere...",
Insd cum a_spus e mai
sic. Si sa-mi radeti mie
Jjumatate de  mustatd
dacd, de aici Tnainte, nu
se va spune din ce in ce

mai  astfel. De aceea,
nici nu-i facem autoru-
lui vreo reprosabilitate.

Cid reteta e sfinta, pu-
tem arata si alte... repe-
tabilitati. De exemplu,
un articol din revista
noastra se ocupa de pu-
blicatia italiana 1
Dramma, despre care ni
se spune ca are un co-
legiu de redactie inter-
national, compus din cei
mai ilustri scriitori con-
temporani.  Si autorul
articolului  zice : ne
pare suficient sa citdam
citeva nume, spre a-i
ilustra nivelul de repre-
zentativitate...". Si  mai
la vale se subliniaza
faptul cd piesele de tea-
tru publicate de revista
italiana sint ,cele mai
semnificative in ce pri-
veste desfasurarea  lor
investigativa..." etc.

Aici se opreste si in-
vestigativitatea  noastra.

Profesorul HADDOCK



lartea de stiinta

I. BURGHELE:

jata si opera academicianului N. Hortolomci

» PROFESORUL Th. Bur-
lele, savantul cunoscut peste
sare, practicianul creator de
eld chirurgicala, tamadui-

1 a sute si mii de sufe-
: zi, avind un program ope-
lor si fiind prezent la con-
ivizita la Spitalul Panduri
'de zi — chiar si de cind
Se Ministru al Sanatatii | —
Sa timp si pentru o activi-
|e publicistica de larg rasu-
It international. Dupa ce in
Sul 1971 a publicat o lucrare
* proportii Erreurs, Fautes
IjlitiSqiies en  Urologie, pre-
jzutd cu o impresionanta bi-
jografie in limbile engleza,
Lnceza, germana, italiana
'rusa, iata ca Tn 1972 apare
1 librarii cu o noua scriere :
pta si opera academicia-
lui  N¢ Hortolomci (1885—
ii). Cona'us de "datoria de
cunoaste trecutul discipline-
r in care lucram si de a
ante la iveala activitatea
ijjoroasa a predecesorilor
stri», autorul traseaza, Tm-
Jtindu-le laolalta, viata si
>era marelui chirurg care a
>fninat multe decenii prin
tiivitatea sa practicd neobo-
:a Tnvatamintul medical din
*a noastra, care s-a impus
in contributii stiintifice ino-
tloare in cimpul chirurgiei
ojdgrne.  contributii inova-
ajre prezentate si adoptate la

if ieroase congrese. interna-
male de specialitate.
iNi se prezinta, Tn detalii.

naivitatea «echipei de lucru»
profesorului Hortolomei din
Stimpul cit a activat pe ITn-
i facultatea de medicina din
si. Acolo «aplica de timpu-
j ™n Tnvatamintul .sdu si in
mactica sa o conceptie fizio-
aica si datele noi de, fizio-
itologie», cum avea sa recu-
>liscd Tntr-un articol omagial
iblicat Tn «Revista medico-
lirurgicald» (nr. 2, 1963) unul

ntre discipolii sai, prof. VI.

avei CIMPEANU

e DESI asteptam s-o facem
lintr-un moment Tn altul, nu
Thtem incad martorii  vremii
ind ordinatorul Tsi va fi de-
,3jsit rolul de viguroasa anexa
. creierului uman Tn operatiile
i j algoritmii intelectuali de
utind, devenind un pretios
.sjitj*nt al omului Tn lectura si
similarea eficienta a textului
tittntific. Cu toate acestea, ri-
goarea organizarii informatiei,
ogica strinsa a argumentelor
i conciziunea antientropica a
pbtezelor si concluziilor, par
Al indice Tn multe lucrari
:efrcarea de a Tntimpina cu
.ujcces confruntarea cu o po-
it>Ha-anakiza--de--eentinut  pe
calculator. Mi se pare marcata
aaeasta exigenta fata de text
siy semnificatiile lui intr-o re-
centa aparitie din colectia
,»Sinteze sociologice" : Radio,
televiziune, public de dr, Pavel
Campeanu, directorul Oficiului
de studii si sondaje al Radio-
televiziunii Roméane.

Preambulul ' lucrarii averti-
zaaza succint cititorul asupra
intentiei de a analiza nu chiar
/,,floarte sumar si foarte partial”
"mutatiile survenite Tn modul
de viata, comunicare si actiune
.al oamenilor, odata cu apari-
tia si dezvoltarea Tntr-un

ritm specific -secolului XX a

Butureanu. tratand despre as-
pectele dezvoltarii scolii de
chirurgie din lasi.

Din acelasi numar al revis-
tei se citeaza omagiul unui
alt discipol, prof. Oscar Tran-
che, care spune: «Aceasta
curiozitate stiintifica l-a con-
dus Tn ultima parte a activi-
tatii sale Tn cimpul chirurgiei
thoracice si mai ales ale ce-

Radio, televiziune,

radioului si televiziunii. Schi-
tarii unui istoric comparat al
nasterii si evolutiei mijloace-
lor electronice ale comunica-
tiillor de masa, 1n Tntreaga
lume si in tara noastra, i se
consacra o a doua parte a lu-
crarii.

Evidentiind conceptia lui
Norbert Wiener, potrivit careia
,.Societatea poate fi Tnteleasa
numai printr-un studiu al me-
sajelor si al facilitatilor de
comunicare pe care ea le poate
utiliza Tntr-o epoca data", au-
torul Tntreprinde o analiza sis-
temica diferentialda, ale carei
planuri concentrice sint: co-
municarea de masa si comuni-
carea interpersonalda, mijloa-
cele electronice si neelectro-
nice ale comunicarii de masa,
radioul si televiziunea. Schema
logica a acestei analize nu se
reduce la cunoscuta paradigma
a lui Laswell (cine spune, ce
spune. prin ce canal, cui
spune, cu ce efect), ci, prin
accentuarea elementului de fi-
nalitate al comunicarii umane,

se adauga o a sasea Tntrebare :
cu ce scop se comunica ? De-
vine importantda Tn acest sta-
diu al analizei si distinctia fa-
cuta Tntre informatie, ca re-
zultat al experientei directe, si
informare, ca rezultat al co-
municarii-

/lead. N. Hortolomei

lei cardiace... al chirurgiei
cardiace si vasculare at carei
pionier entuziast devine la o
virsta la care altii isi cauta o
viata de liniste, calm si recu-
legere...».

Dupa transferarea la Bucu-
resti, calitatile profesionale
ale marelui sef de scoala se
vadesc si mai din plin. «O-
datd cu alegerea sa ca mem-

Conditionarea sociala a ro-
lului  structurii si performan-
telor mijloacelor electronice de
comunicatie de masa repre-
zinta, Tn conceptia autorului,
atit un reper major al studiu-
lui Tntreprins, cit si factorul de
concretizare al analizei siste-
mice a acestora, Tn acest sens,
punctele de referinta pe care
le indica Tn raport cu procesul
comunicarii sint :

— limitele tehnice si so-
ciale ale fortei de pene-
tratie pe care o poate
atinge un anumit canal ;

— contextul social general
n care se desfasoara co-
municarea ;

— competitivitatea Tntre di-
feritele mijloace de co-
municare ;

— comportarea diferentiata
a . diverselor categorii de
receptori potentiali fata
de unul sau altul dintre
mijloacele comunicarii de
masa.

o PUBLICUL este, evident,
implicat in fiecare din terme-
nii acestor relatii. Opinia pu-
blicului despre functiile cla-
sice ale radioului si televiziu-
nii este prezentata in lumina
datelor obtinute atit Tn cadrul

bru al Academiei R.P.R. Ti
sint create cu adevarat con-
ditii pentru o activitate stiin-
tifica deosebitd ; i se pune la
dispozitie o0 baza materiala
foarte buna si este Tncurajat
de o serie de colaboratori
formati, tineri, entuziasti ; el
se orienteaza, hotarit. catre
cercetarea unor teme de fizio-
patologie chirurgicala. 1n a-
ceasta activitate a format si a
antrenat o echipa Tntreaga de
cercetatori, medici, fiziologi,
anatomopatologi, biochimisti.
SDecialisti Tn metodele moder-
ne de explorari functionale».
Autorul arata ca lui N. Horto-
lomei «i se datoreaza trecerea
urologiei de la faza ei clasica
catre una moderna, de pro-
gres... putem afirma ca el a
asezat chirurgia urologica din
tara noastra pe o noua baza,
solida, de investigatie moder-
na a aparatului urogenital..
lui i se datoreaza introducerea
de noi tehnici chirurgicale u-
rologice...".

Autorul precizeaza ca expe-
rimentarea pe cord a Tnceput
Tn anul 1953. pind s-a pus la
punct, Tn Laboratorul de la
spitalul Coltea, tehnica inter-
ventiei pentru stenoza mitra-
la. <<in ziua de 17. XIt? 1953
s-a facut o repetitie generala
pe cline, Tmpreuna cu acad.
N. Hortolomei. si a doua zi,
aceeasi echipa executa, cu
succeS, prima  comisurotomie
mitrala la om, la noi 1Tn
tara...». (De notat ca Labora-
torul de la Clinica de chirur-
gie din spitalul Coltea, spe-
cial amenajat si foarte bine
dotat cu o aparaturda, de mare
tehnicitate, sub egida acad.
N. Hortolomei, avea sa puna

publicy

anchetelor efectuate de Oficiul
de studii si sondaje al Radio-
televiziunii Roméne, cit si in
cadrul altor cercetari. Diver-
tismentul, informarea si in-
struirea sint nu atit constan-
tele unei conceptii de alca-
tuire a programelor, cit niste
deziderate gradate de variabi-
lele sociodemografice care de-
finesc un anumit public, ace-
lasi public care continua sa
eludeze realitatea faptului ca
abuzul de mass-media spre
care tinde Tnseamna scaderea
incidentei si relativa golire de
continut a contactelor inter-
personale. NU este un semnal
de alarma, cel putin pentru
societatea noastra, ci reluarea
unei idei anterioare a lui Pa-
vel GéampeanU. din volumul
colectiv Psihosocioloiia cultu-
rii ae masa (Bucuresti. Editura
Stiintifica. 1968) : radiotelevi-
ziunea trebuie sa provoace
Lapetituri pe'care are datoria
sa le satisfaca, activind
apelul la o gama completa de
mijloace de informare sau. cu
alte cuvinte, unul din efectele
Comunicdrii de masa trebuie.sa
fie si Intretinerea si. structura-
rea specifica a canalelor de
informare individuala si chiar
a contactelor interpersonale.
Alte laturi ale procesului (si

sistemului) ’comuriicat’onal de

Orizont
stiintific

la punct o seama de metode
noi «care astazi au intrat Tn
practica curenta a investiga-
tiillor functionale». Ceea ce
avea sa se numeasca scoala
de la Coltea a dat publicitatii
si a prezentat la congrese in-
ternationale de chirurgie o
vasta contributie stiintifica
inovatoare, originald).

e LA sfirsitul cartii, Th.
Burghele citeaza toate lucra-
rile scrise de acad. N. Horto-
lomei. mentionind ca la o
parte din ele seful scolii chi-
rurgicale moderne din tara
noastra si-a notat si colabora-
torii. Astfel se poate constata
ca N. Hortolomei are la acti-
vul sdu. in romaneste si n
limbi strdine. 368 de lucrari si
comunicari  stiintifice, Tntre
care peste patruzeci in colabo-
rare cu Th. Burghele. vreo
cincisprezece Tn colaborare cu
Gh. Olanescu. citeva 1n co-
laborare cu T. Ghitescu. Ele-
na Malitchi. Dan Setlacec si
E. Papahagi. citeva cu Gh,
Gatoschi, Dan Setlacec. B. Fo-
tiade.. Sanda Boiu etc.

Este neindoios ca oent.ru
cine vrea sa cunoasca un
foaUe imnortant capitol din

evolutia, din istoria medicinii
moderne romanesti, cartea de
care ne-am o.cuoat va consti-
tui o lectura dintre cele mai

folositoare, o lectura indis-
pensabila.
« As adauga drept 1in-

demn la lectura : mina magi-
ca a chirurgului practician e
datad pe condei Tmpleteste cu
maiestrie claritatea, concizia,
riguroasa documentare stiin-
tifica, smaltuite si de farme-
cul evocarii, si de patosul pie-
tatii.

Em. Serghie

masa Tn raport cu care publi-
cul se constituie ca jalon prin-
cipal al studiului se vadesc a
fi . problema liderilor de opi-
nie (ca ,intermediari" Tintre
mesajul de un anumit tip sau
cu un anumit continut si pu-
blicul nediferentiat ca atitu-
dine fata de mesajul respec-
tiv), predispozitiile (sau, ceea
ce numesc psihologii, crearea
unei stari de ,drive"), gustul
(in dubla lui ipostaza de con-
ditie initiala si de rezultanta
a unui proces comunicational),
si — nu ca ultim reper —
eficacitatea canalului privita
n relatie cu mesajul.

Tn ce priveste efectele sis-
temului  comunicational de
masa, constructia teoretica si
propunerea unei forme para-
digmatice de studiu al acestora
sint mult mai convingatoare
decit citarea clasicului exem-
plu cu emisiunea lui  Orson
Welles. Razboiul lumilor. _

La sfirs’tui unei lecturi
atente. Radio, televiziune, pu-
blic apare ca o sinteza auten-
tic selectiva (desi Tntr-un atare
domeniu ispita si riscul ..rrio-
nografismului" . sint considera-
bile) o reusitda a Tncercarii
binevenite de a idaa contur in-
tr-o ~structura .originala, reflec-
tiillor si faptelor relevante 1in
ranort cu cele mai rapide si
cuprinzatoare mijloace' ale co-
municatiilor de masa si cu pu-
blicul lor.

Ing. Dorin Radulescu
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Forta cataclismelor telurice a creat forma muntilor ; forta elemente-
lor 7i ataca si Ti transforma (In imagine virful Siniolchu din Hima-

laya).

Rene Huyghe este un perfect cunoscétor al operei de artd cu ]
pe de o parte critic si istoric de arta si pe de alta parte director

activitati :

multiple

de muzeu. A fost timp de doudzeci de ani conducatorul revistelor ca Promethee
sau L'Amour de I’Art si a impus metoda, de la el devenita un lucru obisnuit,
a compararii fotografiilor. Este profesor la College de France unde a fost
numit Tn 1950 la catedra de Psihologie a artelor plastice. Opera sa a fost re-
cunoscuta pe plan european prin decernarea Tn 1966 a premiului La Haye si
a fost de asemeni laureat al bienalei de la Venetia. Din lucrdrile sale cele mai
cunoscute amintim aici Dialogue avec le visible (1955). L’Art el I'ame (1960)
sau Sens et destin de I’Art publicat Tn 1967. Ultima sa carte, Formes et forces,
analizeaza raporturile care se stabilesc Tntre artd, societate si_om. Aratind
ca omul creeaza arta odata cu societatea, Rene Huyghe Tncearcd sa gaseasca
citeva din legaturile subtile care unesc arta de structura intima a materiei,
a cosmosului. Dorind sa faca analiza Formelor ca elemente fundamentale si
mai ales definitorii pentru lumea noastra objectuald, cercetatorul urmareste
dezvoltarea fortelor cuprinse in energiile elementare pina ia structura per-
fectd. acolo unde mersul pare a se opri in linii, in contur. Dar miscarea este
neintrerupta si arta moderna este martora unei rupturi a Formelor pentru a
lasa drum energiei, manifestata iarasi prin forte, ca sa gaseasca noi structuri,
noi cristalizari ~ Arta este pentru Rene Huyghe oglinda in care s-au reflectat
toate tentativele fortei de a se contura intr-o forma pe care omul a vrut-o
ntotdeauna mai perfectd. Tn acest sens, autorul va folosi cuvintul arta Tn
sensul cel mai larg cu putinta : alaturi de capodoperele pictu ii si sculp'urii,
de la arta primitivd la cea contemporana, se afla fotografii ale structurilor
celulare, opere naturale si peisaje. Tntr-un cuvint, avem de-a face cu o noua
interpretare” estetica, aceea care expliciteaza legaturile dintre Forme si Forte.

Prezentdm in numarul de fata citeva fragmente din capitolul Il care ilus-
treaza conceptia autorului privind ,,Geneza formelor”.

I NORII. Deseori norii se afla aici,
intre ochiul nostru si pamint pentru a
ne reaminti ca punctul de plecare a
fost informul. Avionul 1i traverseaza :
nu sint decit bruma, o densitate oare-
care de culoare gri si inconstanta a
aerului care se lasa strabatuta, dar
care Tnvaluie moale aparatul asa cum
apa Tneaca Tnotatorul ; o bruma care
obtureaza simturile... poate Tncercarea
de a fi a unei m'scari care revine asu-
pra ei Tnsesi

Dar in masura Tn care scapi de marea
de nori, aceasta Tncepe sa capete for-
ma. sau sd capete aparenta unei for-
me.. Atunci cind eram Tn nori, acestia
erau quasi-invisibili  pentru noi. Ne
Tndepartam de ei si prin privirea noas-
tra ei capata forma... Asistam la emer-
genta formei Pentru ochiul nostru ceea
ce se Intimpla acum este ordonarea a
ceea ce pind acum nu era decit stare
fluida a atmosferei. Separarea 7i da un
corp. 1i confera realitate : masa con-
fuza de bruma se defineste prin limi-
tele sale, prin suprafata care pare sa
o Tnvaluie, sd@ o stringa. Ceea ce nu era
decit ceata devine nor si este ca un fel
de ordine care se schiteaza Tn masele

moi si flue pe cale de a forma aglome-
rari.

Daca materia tinde in mod natural

sa ia consistentd, prin Tntilnirea ei cu
fortele se va naste forma. Forma este
rezultatul luptei dintre forta sa inter-
nd de coeziune si fortele exterioare
care o ataca si o perturba. Fortele fo-
cului sint acelea care au rascolit mate-
ria si au ejectat-o ; sint alte forte care
au uzat-o, au fragmentat-o sau au pul-
verizat-o, fortele apei si ale aerului.
Forma se naste deja, primitiva, prin
actiunea acestor multiple forte.

Il. RAMIFICATII. Aparitia apei este
ca 0 promisiune a unei vieti organizate.
Pasiva si fluida, ea asculta de chema-
rea fortei de atractie si la chemarea
acesteia se napusteste in jos prin mii
de culoare la Tnceput subtiri, apoi din
ce Tn ce mai groase : Tmpreuna cu apa
se naste tendinta catre unitate pe care
0 va impune viata.

Apa este Tnsa materie, este deci iner-
td. chiar daca fluiditatea sa o face pa-
siv docila la orice forta care se exer-
citd asupra sa. Ea Tnregistreaza forta,
fnsd nu o poate transmite, ea nu o
creeaza. Dar viata este o fortd prin ea
Tnsasi : se Tnaltd. Copacul se Tnalta,
pleaca spre cucerirea spatiului, pe cind
apa se scurge pe panta. Itinerariul este
acelasi, Tnsa inversat. Aparitia vietii a
schimbat semnul lucrurilor si al forme-

RENE HUYGHE:

Ramurile unui a bore
mort (sus) si fotografia
aeriana a estuarului
fluviului Colorado

lor, l-a facut sa treaca de la negativ
la pozitiv. Apa in scurgerea ei mimea-
za un exod, o panica : ea se stringe, se
aglomereaza asemeni unui furnicar de
oameni urmariti Tntr-o cursa disperata
Tnsda compacta. Arborele, din contra,
evocad 0 mina care se deschide, care Tsi
Tndeparteaza degetele pentru a lua ceva,
pornind sa cucereasca spatiul.

Odata cu viata, aceasta forma primor-
diala a ramificatiei va capata adevara-
tul ei sens, alternat, compensatoriu :
ea cheama si alunga, disperseaza. Rit-
mul fundamental al vietii se pune 1n
miscare. Dubla ramificare a venelor si
arterelor este imaginea sa Tn contras-
te . rosu si albastru ; sistemul nervos
le. aduna Tntr-o singura filiera parcursa
in ambele sensuri. Plaminul inspira,
apoi expira, iar inima pompeaza 1n
ritmul sistolei si al diastolei. Sa aduni;
sa Tmprastii : flux si reflux. Cadenta
viului este deja Tn puterea ramificatiei
pe care apa o graveaza pe sol.

1. LINII SI SINUOZITATI. Rami-
ficatia nu face altceva decit sa coordo-
neze un ansamblu de trasee odata cu
care isi facuse aparitia linia, care joaca
un rol attt de mare Tn modul nostru de
a Tntelege lumea. Atunci cind omul
merge, gindeste sau pur si simplu pri-
veste el nu face altceva decit sa uneas-
cd. Nu exista punct izolat decit in spa-
tiu abstract : Tn realitate, punctul ori
se deplaseaza, ori este legat de un al-
tul si Tntre aceste doua pozitii sau
puncte se desfasoara drumul unui gind

sau al unui gest. Realitate efectiva sau
simbol imaginar, linia este necesara
pentru legatura, iar legaturile pentru
desfasurarea vietii... Deja vedem cum
se contureaza ritmul regulator care ca-
racterizeaza atitea aspecte ale Vvietii :
miscarea Tntr-o directie oarecare, apoi
efortul compensator care rectifica, dar
care continuda Tn acelasi timp si chea-
ma o alta corectare, o alta miscare in-
versa. Sinuozitatea progreseaza : ea cO-
respunde traseului unei pendule

de o linie dreapta. Astfel albia unui riu
sau drumul trecatorilor nu sint decit
aspectul neregulat si imprevizibil, alea-
toriu, al unei legi profunde a materiei
Tn miscare.

IV. LINII DREPTE SI ABSTRACTIE.
Miscarea omului, spre diferenta de cea
a apelor, chiar daca raspunde unor
principii analoge, care provin din or-
dinea profunda a lucrurilor, poarta
semnul unei forte noi : aceea a spiri-
tului lucid care vrea si comanda. Tn
cuvintul ,intentie” este ascuns cuvin-

tul ,tensiune”. Pe masura ce omul
merge Tnainte el 1si impune vointa, iar
ocolul se micsoreaza si linia dreapta Tsi
face aparitia. Spiritul a Tntilnit misca-
rea pura, teoretica, care s-ar propaga
in linie dreapta daca nu ar exista Tn-
timplarea... Atunci cind drumul devine
din ce Tn ce mai important, supus unor
necesitati, atunci cind el nu este fruc-
tul unei ocupatii Tntimplatoare, ci al
unui gest cumpanit, al unui gind ab-
stract de inginer, putem spune cd s-a
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Drum (Trecatoarea Tende)

nascut linia dreapta... Odata cu ea se
]afirma si partea utilitara a inteligentei
a carei functie primordiala este condu-
| cerea actiunii.

V. CURBE Sl VITEZA... Un nou
I drum s-a nascut . auto-strada ; ea se
distinge nu numai prin latimea ei deo-
1 sebita, ci si prin configuratia sa ine-
ditd. Daca ea se mentine Tn linie
dpe”ptda acolo unde nu intilneste obsta-
rore, ea mareste pe parcursul sdau nu-
marul curbelor avind un regim Tinca
3 necunoscut, insa o suplete care dove-
deste rigoarea calculului : algebra tim-
purilor moderne a introdus-o din do-
rinta de a exprima_ variatiile unei
J functii. Tntr-adevar, in schema pur
m abstractd pe care o desena Tn spatiu o
geometrie simpla, viteza marita a ve-
hiculelor a determinat introducerea in
m ecuatie a ponderii timpului. Spatiul nu
mai este singurul factor : timpul, atit
I de important Tn vocabularul modern, i
| se alatura... Intersectia a doua drepte
| Tn unghi drept nu mai este posibila

| si intersectia devine astfel perimata.
Toate liniile pe care le-am vazut, pe
-'care le-am intilnit sau pe care le-am
urmarit Tn mers din observatorul nos-
tru aerian si miscator erau traseele
unei miscari deja efectuata sau numai
"1 gindita. Ele erau rezultatul unei con-
fruntari intre spatiul static si un de-
plasament dinamic. Sinuoase, atunci
f cind erau produsul unei Tntimplari na-
IM*"turale, liniile devin rectilinii atunci
., " cind exprima concepte ale spiritului
.-j uman ; atunci cind realitatea impunea
\// ihj compromis fintre aceasta abstracti-
| zare rigida si presiunile fortelor care

trebuiau Tnvinse, aceasta era solutia
cea mai buna si cu minimum de con-
cesii ; este momentul aparitiei infle-
xiunii si al curburii.

VI. FIGURI CIRCULARE. Omul nu
se preocupa numai sa lege prin activi-
tatea sa un loc de altul si sa purceada
la schimburi. El se aseaza, se fixeaza
undeva. Omul se considera pe sine ca
un punct Tn spatiu, punct care, chiar
daca merge continuu, Ti pare asezat
mereu Tn centrul acestui spatiu. Pentru
timpul sau de odihna, de stabilitate, de
somn a trebuit sa-si faca un loc anume.
Acest punct miscator pe care 1l con-
stituia si spre care mergea convergent
tot ceea ce era sursa de senzatii coin-
cide cu un loc determinat: locuinta...
Prin instinct, pentru a asigura protec-
tia si adapost, omul va desena, replica
la vasta circumferintd a orizontului,
cercul limita al refugiului sau si al Tm-
prejurimilor pe care si le anexeaza.

Animalul are instinct: cuibul cir-
cular, circumferinta descrisda de anu-
mite mamifere pentru a limita, prin
mirosul dejectiilor, o zona pe care o
considera drept proprie si In care cei-
lalti nu au acces, constituie Tncercari
de a schita o proprietate de unde ani-

malul va porni Tn explorarea univer-
sului.
Tn aceste cazuri, viata nu asculta

decit de ea Tnsasi. Prima locuinta u-
mana pe teren plat nu face decit sa
regaseasca constructia mai mult sau
mai putin circulard, a celulei vii sau a
picaturii de apa. Lichidul, ale carui
molecule sint libere sa adopte orice re-
partitie. alege perfectul echilibru al
sferei atunci cind nici un fel de forta
perturbatoare nu se exercitd asupra lui.
Omul Tsi echilibreaza viata Tintre
punctul central care este persoana sa
si raporturile sale masurate, filtrate cu
universul prin Tnvelisurile care il pro-
tejeaza : mai Intii prin corp, apoi prin
locuintd. Omul se izoleaza Tndeajuns de
univers ca sa nu se piarda Tn el si se
leaga prea mult de ceilalti oameni ca
sa evite asfixia prin solitudine. El des-
crie n jurul sdau, in mod spontan,
cercuri, pentru a marca limitele succe-
sive | adapostul, proprietatea, orasul.

VIl. FORME RECTANGULARE. O-
data cu civilizatia, instinctul cedeaza
Tn fata conceptului calculat, cu alte cu-
vinte asistam la preponderenta liniei
drepte. Prin intersectii ortogonale, ea
decupeaza cimpurile sau blocurile de
locuinte, juxtapunere de careuri Si
dreptunghiuri. Cubicul si paralelipipe-
dicul au Tnlocuit sfericul... iar peste tot
in lume, patratul apare drept o nasco-
cire a mintii.

Unghiul drept este una din primele
necesitati ale civilizatiei : fara el nu
mai exista siguranta si echilibru; nu
numai ca este necesar pentru construi-
rea unui zid care sa nu se prabuseasca,
dar masa elementara a piramidei, in-
gramadire regulata de blocuri, nu va
fi stabila decit daca axul sau vertical
a fost ridicat cu precizie.

Locuinta  omeneasca, abandonind
principiul circularitatii, a capatat con-
turul domeniului pe care se ridica si pe
care 1l acoperea citeodata Tn Tntregime.
Volumul sau este acela al paralelipipe-
dului, zidurile reluind vertical liniile
planului rectangular... Mondrian nu va
mai Tngadui picturii sa foloseasca alt-

ceva decit patratul si dreptunghiul.
Este adevarat ca pentru Kandinsky
cercul este primordial : ,,De ce ma

fascineaza cercul ? Este forma cea mai
simpla. Tnsa ea mi se impunell. Ti scria
el, Tn 1926, lui Will Grohmann. Totusi
patratul si triunghiul au exercitat si
asupra lui aceeasi intensa fascinatie.
Astfel, cu Mondrian, Herbin, arta cea
mai noud, arta abstracta, revenea la
premizele civilizatiei, la ,,formele pri-
marell concepute de spiritul uman pen-
tru a izgoni dezordinea din natura si
pentru a opune imprevizibilului care
domneste Tn ea, ca expresie a energiei
anarhice, puritatea principiilor simple.

VIIl. PANORAMICUL. Amenintarea
fortelor distructive pare sa fie Tinde-
partatd odata cu stabilizarea planului,

a cercului : geometria se asociaza soli-
dului pentru a rezista la actiunea lor
gata sa tulbure oricind forma. Dar
marele dialog nu este terminat : viteza
proprie lumii moderne, cea care arun-
ca vehiculele peste obstacolul care 1l
constituie timpul, aduce o noua con-
fruntare a acestuia cu forma, obligata
sd se uneasca cu el. Tncep sa se puna
problemele spatiu-timp. Si iatd cum,
ca nou episod al acestei lupte dialec-
tice, aspectul bolidelor, ca si cel al dru-
murilor, impun o geometrie revazuta,
in care dreapta abstracta se lasa ab-
sorbitd de curbele de ,trecerell, de
,tranzitiell. Chiar acesti termeni pot sa
dea o idee asupra noii importante a
miscarii.

La fel, Tn istoria artei alterneaza
scolile clasice care cauta in forma se-
cretul eternitatii si scolile baroce care

Orasul Bram (Vedere aeriand)

Alga Chlamidomohas monocelulara

darima toate formele pentru a da dru-
mul jocului de forte. incepind din sec.
XV o miscare puternica Tndeamna pic-
tura la atacul formelor stabilite Tnca
din Grecia antica, miscare cautind sa
redea fortele interioare sau cele psihice
si pulverizind materia in tentele im-
presionistilor, pina in ziua cind forma,
mai dogmatica si imperioasa ca nicio-
datd, se reintoarce la surse odata cu
miscarile Bauhaus si De Stijl. [..]
Astfel, chiar de la aceasta prima in-
cercare, am definit starea de tensiune
a universului, Tmpartit intre cautarea
unei stari definite care poate fi formu-
lata si elanul energiei care vrea sa se

elibereze.

Traducere de CRISTIAN UNTEANU
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-Monumentala
credulitate"
a cititorului din
secolul XVIlI

< Philip R. Stewart 1n
Imitation and Illusion in
the Memoir-Novel 1700—
1750 aduce lumini noi si
informatii pretioase des-
re un domeniu restrins,

inca putin explorat, al
fictiunii ~in _secolul al
XVIll-lea si  reia teza

~-monumentalei  creduli-
tati" a cititorului respec-
tiv. Acest examen atent
si documentat e bogat in
citate bine alese si in a-
nalize pertinente. Roman-
cierii epocii inspirau n-
credere in autenticitatea
textului lor si Tn caracte-
rul sdu_istoric. ~ Stewart
oscileaza Tntre o aprecie-
re pur subiectiva si o vi-
ziune exotica a secolului
XVIII, intre dposibilitatea
de a considera separat
puterea creatoare si abili-
tatea tehnica a autorilor
romanelor-memorii. El
accepta mitul unei filia-
tii directe intre adevara-
tele memorii si  memo-
riile fictive.

Texte epigrafice
falsificate
= M. Gostar publicd in

limba franceza in ,,Ana-
lele stiintifice” ale Uni-

doud inscriptii din Ana-
lecta de Zamosius. Nu-
mele lui Stephanus Za-
mosius, alias Szamoskdzy
5156971612), .. Tfalsificator
e inscriptii, a ramas
printre cele mai celebre
din_istoria epigrafi_ei Da-
ciei romane. Cronicar e-
rudit, el a publicat in vo-
lumul  Analecta un nu-
mar de 61 de texte epi-
grafice latine din Dacia,
repartizate de celebrul
Th  Mommsen in doud
grupe aproximativ egale :
32 de texte autentice si
29 de texte falsificate. A-

naliza lui  Gostar dez-
valuie doua din aceste
falsuri.

Turistul, dupa
Stendhal

e Tn numarul de vacan-
ta  iulie-august-septem-
brie al revistei ,,Europe”,
Fred Robida constatd ca
Stendhal este primul scri-
itor care a introdus no-
tiunea de turist in litera-
tura, publicind in 1338
Memoires d’'un  touriste.
Pinad la acea data cuvintul
Hturist” nu figura -inca n
nici un dictionar din
Franta si Anglia si n-a
fost admis de Academia
Franceza decit dupa pa-
truzeci de ani, Tn 1878.

rent al epocii, iar Stend-
hal l-a utilizat probabil
pentru a intriga cititorul
din 1838. De fapt, chiar in
Memoires d’un touriste
el nu Tntrebuinteaza cu-
vintul, in afara de titlu,

Stendhal

decit o singura data, la
pagina_ 370, subliniindu-1
cu italice pentru a scoate
in evidenta caracterul sau
exceptional, fara sa-1 de-
fineascd. Tn gindirea lui
Stendhal cuvintul pare a
avea un sens peiorativ,
n orice caz, ,turistul™ lui
nu e personajul pe care
Littre l-a introdus Tn fai-
mosul sau dictionar din
1863 si nici ceea ce Tnte-
legem noi, turistii de as-
tazi, care ne place sa ve-
dem n turism o forma a
umanismului, adaptata la
timpul prezent.

Literatura si
spectacolul

e Intr-un studiu recent
Tadeus Konzan, directo-
rul Institutului de Arta
din Varsovia, priveste li-
teratura’ si spectacolul n
raportul lor estetic, tema-
tic si semiologic. _Facind
apologia specificitatii
spectacolului, Konzan a-
duce_ dovezile de conver-

velul a ceea ce se nu-
meste ,,continut tematic",
adica suportul lor narativ.
Subliniind importanta cri-
teriului social in produce-
rea si transmiterea operei
teatrale, concluzia  lui
Konzan este ca dacd tea-
trul nu e uneori decit un
derivat al literaturii la
nivelul continutului, el a-
pare total independent in
privinta mijloacelor de
expresie.

ntre Gerard de
Nerval si Thomas
» Moore

.= in ,Revue_ dhistoire
littraire™ Maurice Black-
man identifica sursa cu-

noscutelor ~ Stances ele-
Rllaques de Gerard de
erval, aparute in ,,L’Al-

manach des Muses” din
1829, demonstrind, cu tex-
te paralele, cd sint adap-
tarea poemelor lui. Tho-
mas Moore, care figurea-
za Tn ,,National Airs" din
1815 cu titlul No, leave
my heart to rest. Din
confruntarea celor doua
poeme reiese ca cel al lui
Nerval e mai lung si are

Gerard de Nerval

o arhitectura care Tnca-
dreaza un ritm suplu si
mai subtil decit anapes-
trul monoton al lui Moore,
n plus, Stantele, cu ima-
inile Tmprumutate de la

,Panama
pentru panamezi"

« Numarul 72 al revis-
tei ,Casa de las Ameri-
cas", cu o coperta mai
mult decit sugestivd, mi-
litanta : ,,Panama pentru
panamezi”, face cunoscute
cititorilor sdi  succesele
spirituale ale  poporului
panamez, bunuri cistigate
cu truda si  mentinute
prin lupta acerba si- per-
manenta, pe calea elibe-
rarii sale.

La capitolul ,,fapte/idei*,
scriitorul guatemalez Ar-
gueles Morales trateaza,
n amplul studiu ,Intrare
in Panama”, lentul, dar
sigurul proces de demo-
cratizare care se _ dez-
volta Tn aceastd tard. 1n
ciuda marilor dificultati
care survin datorita con-
ditiilor geografice si folo-
sirii tinuturilor in scopuri
mai ales comerciale, sta-
tul Panama cunoaste o
evolutie ascendentda, de
eliberare de sub influ-
entele straine, Tn_ sensul
dezvaluirii propriilor sale
trasaturi, ca stat latino-
american.

Nils Castro, Tn articolul
,Panama : intre oligarhie
si demnitatea nationald"
aduce un elogiu tuturor
celor care se opun, care
nu se supun, nu Tngenun-
cheaza in fata olif;arhiei
care este ,mai mult co-
merciald decit panameza".

in articolul urmator,
. Cuvintarea lui Cesar A.
de Leon (profesor si cer-
cetator panamez) la Casa
ziaristului" ne atrag aten-
tia idei ca: evolutia
si_istoria_fortelor de do-
minatie, formarea natiu-
nii panameze.

Cu ,,Panorama_ isto ica
a arhitecturii in Pana-
ma" a lui Raul R. Rodri-
guez Porcell intram n
domeniul unei  cercetari
cultural-istorice ; stilurile
de constructie sint vazute

ca etape istorice, de
cea precolumbiana, tl
pilda, prea Put,in asirii
td, pina la_ feluritele tl
uri practicate azi,
imbibate de influente m<lI
demisie.

,O cautare de reafiil
mare nationald prin cui
turd" Tncearca Pedro r
vera in articolul ,,O0 vil
ziune generala a poezia
panameze". Este lesne dl
observat ca principalei
momente istorice ale tar
au marcat literatura, ne
lasind indiferent aproap
nici un_condei scriitori
cesc. Ricardo Mird. d
pilda, este considerat ,,ce|
mai bun poet al epocii rol
publicane”, Maria Alei
man a reflectat in versuri
atitudinea fatd de eoni
structia cunoscutului cal
nai panamez, Soto a anal
rat ,,cauza independentei
Cubei”, Korsi a cintal
tara sa intr-o ,,poezie inl
carcata de realism”, Ral
miro Ochoa n ,,Acest cin-|
tec vechi'l vesteste "NAhiJ
mist ,,ziua Tn care nu vorl
mai fi razboaie"... iar pce-l
mele lui Carlos WonJ
sint niste ,,-adiografii aici
sufletului popular”.  Altii
poeti apeleazd chiar 1J
»pamfletul politic".

Un spatiu Intins =~ ocupd
apoi proza si poezia pa-
nameza contemporana.
Dintre prozatori citam De :
Rogelio Sinan, Jorge Tur-
ner, Enriqgue Chuez, Ba-
yard Lerma, Dimas Li-
dio Pitty, Arysteides- Tur-
pana, iar dintre poeti pe :
Josd de Jesus Martinez,
Diana Moran, Cesar
Y-oung Nunez, Jose AnN-
tonio  Cordoba, Raman
Oviero, Moravia Ochoa
Lopez, Bertalicia Pe alta,
Pedro Ribera, Roberto
Luzcando, Roberto  Fer-
nando lIglesias.

Claudia SAMOILA

teresant

A wiQjrii

versitatii din lasi un in-  Deci el-nu este un ter-
men al vocabularului cu-

VIRTUTILE gravurii

studiu  despre

Arta iugoslava

contemporana

= DESCHISA 1in sala Dalles, ex-
pozitia GRAVURA IUGOSLAVA
CONTEMPORANA intentioneaza si
realizeaza o sugestiva panorama a
principalelor tendinte si personali-
tati, ansamblul celor o suta de lu-
crari dovedindu-se intr-adevar sem-
nificativ sub aspectul preocuparilor
si al nivelului valoric.

Incontestabilele calitati ale selec-
tiei prezentate publicului roméanesc
decurg firesc dintr-o unica si esen-
tiala sursa, detectabila la toti artis-
tii expozanti : existenta unei idei
clare si distincte despre specificul
gravurii. Descifrind aceasta premiza
determinanta putem Tintelege meca-

Miroslav Sutej : ,,Serigrafie”

nismul dupa care fiecare autor Tsi
aiege tematica, apoi tehnica adecva-
td. ginditd ca mijloc esential de ma-
terializare a intentiei si nu ca scop
n sine, convertind atractia jocului
in finalitate cu functie de limbaj.
Descoperim ca o .conditie apriorica
perfecta cunoastere si stapinire a e-
lementelor de tehnica, a tuturor sub-
tilitatilor care fac din gravura o
specie dificild, astfel incit ,,obstaco-

80 Romania literara

larcH

gentd intre literatura si
teatru, convergentd la ni-

lul" se transforma n instrument ce
deschide un cimp nelimitat evolutiei
semnelor.

Prefata catalogului, semnata de
Zoran Krzisnik, explica evolutia gra-
vurii iugoslave catre valoarea ac-
tuala si sugereaza citeva posibile co-
ordonate de pe care se poate discu-
ta demersul creator al artistilor, Tn
raport de o matrice spirituala spe-
cifica, dar si de adeziunea la princi-
palele tendinte stilistice care traver-
seaza epoca, mareind gindirea si
limbajul.

Descoperim astfel o certa preocu-
pare scientista la autori ca ISogdan
Borcic, obsedat de formulele Iconar-
desti ale spiralei infinite materiali-
zatd Tn cochilii, Stojan Celic, de o
rigoare puritana Tn tratarea geome-
triei, sau Berber Mersad, la care
pretiozitatea baroca a coloritului vi-
brat din lucrarile .,Piero della
Francesca" si ,,Amgisa" disimuleaza
luciditatea ‘analiticd proprie mode-
lului spiritual piesi Supuse.unei sm-.
biguitati aparente, functionind " ca
dicotomii ce coptip certe- aliizii po-
lemice, lucrarile‘lui Vladimn- Makuc
furnizeaza elementele .disputei‘'dintre
natura si tehnica — ,,Medalion”,
,Pasare”, ,Peisaj rosu” — pe cind
cele ale lui Janez Bernik, cu: un re-
gim cromatic grav, se apropie de ten-
dinta ,,noului figurativism", puternjc
ancorate in realitatea prelucrata
metaforic si operind cu imagine
transferatd Tn care tema jumatatii
de mar revine obsesiv, ca in : ,,Rino-

cer 89", ,,Offside" sau ,9897". Ape-
ITnd la fastul aparent al decrepitu-
dinii, Adriana Maraz opereaza de a-
semeni o mutatie aluziva, ironica in
piesele ,,Fragil”, ,,Fluture captiv" si
,LVitrind", iar Kiar Mesko, virtuoz
desenator cu acid, autorul unor lu-
crari ca ,,Flora si clownul”, ,,Com-
plotul batrinilor" si ,,Clown orb", ca
si Metka «.rasovec, influentata de

floore, au devenit ele-
giace.

Mihelic France : ,,Parcele”

simbolismul nordic si posesoarea
unei gabie cromatice reci si usor de-
presiva, sint mai apropiati de solu-
tiille expresionismului. Surrealismul
lui. Sefran Gorazd pare alimentat
din manechinele lui De Chirico sau
Carrd introduse Tn spatiul limitat si
nelinistitor al cuburilor negre, pe
cirid cel al lui Bozidar Jakac ape-
leaza n tripticul ,,Dans macabru” la
aluziile vegetalului cu functie de-
turnata si antropomorfizat. Mai a-
propiat de conceptul de fantastic,
France Mihelic, amintit, de altfel, si
de Marcel Brion ca apartinind a-
cestei tendinte, se alimenteaza vizi-
bil din traditia folclorica, folosind
o scriiturd de mare fortda emotiona-
13, la fel ea si Dzevad Hozo, manipu-
Iind sigle de -provenienta arhaica in-
tr-un context modern, sau Riko De-
benjak, de p puritate a scriiturii co-
lorate pe fond negru care aminteste
de magia seninda a lui Miro. Tot un
fel de magie voioasa, solara, contin
si lucrarile lui Vasko Lipovac, de
mare forta signaletica, Petar Hodzi

Boskov, mari combinatii si permu-

tari de sigle aurii Tn cimpuri mo-
nocrome, Marjan Pogafrnik, maes-
trul colografiilor subtil colorate si
ludice, sau Miljus Branko, situate la
limita jocului dadaist cu inventia
surrealistd, viu colorate si insolite ca
repertoriu de forme. Efectul signale-
tic al cromaticii din serigrafiile lui
Andrej Jemec amintesc de abstrac-
tia lui Arp si de valorile ,,poster"-
ului american, asociatiile de com-
plementare operind ca un stimulent
psihic, la fel ca si barocul celor sem-
nate de Ante Kuduz si grupate Tn
ciclul ,,Cadru AK" sau apartinind
lui Miroslav Sutej, colaje fixate
prin procedeu mecanic.

Omogena calitativ si reprezenta-
tiva pentru afta iugoslava, expozitia,
poate furniza date pentru o discutie
ce ar depasi cadrul particular, anga-
jind Tnsasi notiunea de gravura ca
specie autonoma, aflata Tntr-o con-
tinua evolutie a limbajului si a teh-
nicii.

Virgil Mocanu
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lvo Andric,
80 de ani

® Recent, la propu-
nerea Consiliului profeso-
ral al Facultatii de filo-
. logie. Adunarea Universi-
tafii din Belgrad a ho-
tarit sa acorde titlul de

3 ,doctor de onoare 1in
stiinta” _lui  lvo Andric
cu prilejul implinirii

avirstei de 80 de ani. _
Tvo Andric s-a nascut
in anul 1802. in localita-

Ivo Andric

tea Doiac  din _Bosnia.
Membru al Miscérii na-
tionale  iugoslave. n
timpul  primului  razboi
mondial, el a tost Tntem-
nitat de autoritatile aus-
triece, Din aceastd expe-
rientd a extras esenta
meditatiilor sale lirice a-

dunate Tn culegerea Ex
Ponto (1919?.
Intre cele douda raz-

boaie mondiale, cind a o-
cupat diferite functii
diplomatie, s-a afirmat
ca prozator prin trei vo-
lume de nuvele inspira-
te de atmosfera Bosniei
natale.

Imediat dupa cel de-al
doilea razboi mondial,
i-au aparut, Tntr-un sin-
gur an (1945), trei roma-

ne — Cronica Travniku-
lui, Un pod pe Drina,
Domnisoara — n care fsi

exprima cu vigoare cali-
tatile de profund analist
ntr-o scriiturd de mare
puritate stilistica.

In anul 1961, Ilui Ivo
Andric i s-a acordat Pre-
miul Nobel pentru litera-
tura.

Arta si mijloacele
audio-vizuale

= Jean Leymarie. cu-
noscutul critic si istoric
cjrriarta francez, a fost
.../Anit presedinte al nou-
lui  organism UNESCO
intitulat :  Asociatia in-
ternationald pentru_ arta
si mijloace audio-vizuale.
Aceasta  asociatie are
n intentie sa  asigure
dezvoltarea culturii — ar-

tistice si  rédspindirea ei
prin mijloace  audio-vi-
zuale, printr-o actiune

internationala de docu-
mentare. Vor fi studiate
noile tehnici, specifice
genului, circulatia  ope-
relor etc.

Muzeul didactic
— Vasarely
e Castelul din Gordes

(la citiva kilometri  de
Avignon) este sediul
Fundatiei Vasarely. A-
ceasta institutie  are
menirea de a  patrona
conferinte, simpozioane,
cu privire la
relatia dintre  public si
artd. sensul artei _in
societatea tehnologica,
mediul urban al viitoru-
lui, etc.

Serigrafii, litografii,

multiple albume, semna-
te si numerotate, opere
recente ale lui Vasarely
sint expuse n salile mu-
zeului din Gordes.

O expozitie de
fotografii

= Fotografii nord-viet-
namezi au participat, nu
de mult, la cel de-al
IX-lea concurs de foto-
grafii de actualitate si de
arta, organizat de Aso-
ciatia fotografilor si Aso-
ciatia ziaristilor din Viet-
nam.

152 de artisti, printre
care numerosi amatori,
si-au trimis operele (in
numar de peste 1000) ;
dintre acestea, 110 (sem-
nate de 54 de autori) au
fost alese pentru a figu-
ra In cea de-a IX-a ex-
pozitie de acest gen des-
chisa la Hanoi. 15 foto-
rafii (de 12 autori) au
ost premiate. Tn° ca-
drul expozitiei care
marcheaza, dupd toate a-
precierile, un Tnsemnat
progres Tn arta fotografi-
ca vietnameza ; aceasta,
preluind unele calitati ale
artei populare si asimi-
Iind metodele expresiei
artistice contemporane,
si-a aflat propria cale.
Astfel ca, — asa cum
spunea la Congresul con-
stitutiv al Asociatiei fo-
tografilor vietnamezi (9
dec. 1965), poetul To Huu,
secretar al C.C. al Parti-
dului celor ce muncesc —
.daca fiecare fotografie
care Tnregistreazd o cri-
ma a dusmanului consti-
tuie un verdict Tmpotri-
va lui. fiecare fotografie
ce reflecta viata poporu-
lui  trebuie sa fie o
epopee”.

Cine este
Cezanne ?

= Un dialog alert a a-
vut loc recent la Paris
Tntre Giorgio de Chirico
si criticul de arta Jean

Daloeze, publicat in re-
vista _ ,Les Nouvelles
Litteraires".

Trecerea prin Paris a
celebrului suprarealist ita-
lian se datoreste nu atit
marii retrospective a se-
micentenarului  miscarii
suprarealiste de la Mu-
zeul artelor decorative,
cit expozitiei sale Der-
sonale la Galeriile Furs-
tenberg, Aceasta galerie
prezinta litografii recente
si clteva sculpturi, lega-
te de aparitia Tn Italia a
versiunii italiene a roma-
nului ,,Hebdomeros", scris
de G. de Chirico In limba

franceza si aparut n
Franta 1Tn 1929.

Referitor la faptul cd
de Chirico si Carra au

fost inventatorii picturii
.metafizice”, el tine sa
precizeze ca ,,nu trebuie
sd se dea o importantd
prea mare acestui ter-
men. Eu nu am inventat
aceasta pictura Tmpreu-
na cu Carra. L-am 1in-
tilnit n timpul primului
razboi Tntr-un spital mi-
litar si el a Tnceput sa
picteze cu mine”

— Dar Picasso ?

— 11 detest.

— Cind Tncepe degra-
darea picturii ca meste-
sug?

.—_Incepind cu impre-
sionismul. Ei au marcat
Tnceputul.

— Dar, in fine, un om
ca Cezanne...

— Cazanne? Dar el
nu existd. Nimeni nu cre-
de n Cazanne. Este o

inventie a negustorilor.
Nici el nu crede in el
insusi.

Zaharia Stancii: un scriitor european

= Sub acest titlu apare
intr-unul din ultimele
numere ale celui mai

difuzat cotidian din
Luxemburg (,,Luxem
burger Wort") un am-
plu si elogios portret
dedicat lui  Zaharia
Stancu.

Autorul —  Mimmo
Morina —¥, circum
scrie locul lui Zaharia

Stancu Tn contextul cli-

* MIMMO MORINA.
scriitor italian, stabilit Tn
Luxemburg (n. 1933). Au-
tor al mai multor vo-
lume de versuri, dintre
care amintim : Psyche,
Fragii, Platesc prin mine
Tnsumi (Y want to pay
myself) etc.

Dintre distinctiile  ce
l-au fost atribuite _subli-
niem importantul Premio
della Cultura in 1969.

A tradus si a prezeniat
in  numeroase ublicatii
europene scriitori romani
contemporani. Poeme ale
sale au aparut, in tradu-
cere, in mai multe rinduri.
in presa noastra literara.

Sint cunoscute, de aseme-
nea, eseurile sale privind
conceptul de europeanitate

matului literar postbe-
lic, subliniind totodata
aspecte  ale activitatii
sale Tn calitatea dom-
niei-sale de Presedinte
al Uniunii  Scriitorilor
din R.S Romaénia
Definind personalita-
tea lui Zaharia Stancu,
Mimmo Morina scrie :
,,Literatura romana con-
temporana, care dupa
ultimul razboi si-a per-
petuat traditia cu noi
mijloace de expresie, are
Tn Zaharia Stancu un
stralucit reprezentant ce.
de-a lungul anilor sa
situat printre alesii ci-
nului  scriitoricesc din
Romania, operind 1n
mai toate speciile : poe-
zie. proza, traduceri,
eseu, memorii, reportaj,
publicistica curenta”.
In continuare, autorul
articolului aminteste mai
toate cartile lui Zaharia
Stancu. precum si anul
aparitiei lor. ,,Parcimo-
nios cu sine si cu poe-
zia sa, Stancu Tsi publi-
ca al doilea volum de

de zece ani...", definin
du-1 prin prisma liricii
sale ,,poet de mare an-

multi
marii

prieteni
autori ai

printre
lumii”

Mimmo Morina face, de

vergura cu radacini im-  asemeni, referinte la
plantate in spatiul sau revistele Uniunii Scrii-
carpato-dan ubian* torilor aminteste tra
Considerind Initiul ducerea unor scriitori
consacrarii mondiale ro- luxemburghezi in pagi-
manul Descult, Morina nile acestora.
citeaza 1n continuare citam. Tn fine con-
Padurea nebuna, Rada- cluzia lui Mimmo Mo-
cinile sint amare,, Ce rina : ,Lun portret su-

mult te-am iubit. Satra.
Referindu-se la acti-
vitatea de presedinte al

mar nu poate decit sa
ne dea o idee limitata si

imprecisa numai

cite

Uniunii Scriitorilor din ceva din tumultuoasa lui
R.S. Romania subliniaza personalitate (a lui Za-
rolul lui Stancu drept al haria Stancu — n.n).
unui ,,ferm continuator Este chiar regretul pe
al legaturilor dintre li- care tine sa-l exprime
teratura roméana si lite- autorul acestor rinouri."
raturile strdine, scriito-
rul numarind el Tnsusi Dan CIACH R
e Douad carti editate siunea romaneasca a sa-
in  Romania. Tn cursul tirelor lui Jonathan
anului 1971. sint recen- Swift, traducere reali-

zate elogios Tn revista
americana The Scrible-

zatd de Andrei Brezianu.

a carui maiestrie in

afla-

al literaturii.

Expozitie
romaneasca
la Wuppertal-

Barmen
[RFG.]

e TIMP de doua luni a avut loc in Gale-
ria Palette din Roderhaus la Wuppertal-Bar-
men expozitia sculptorului Peter Jesza si a
graficianei Karola Fritz, ambii din Timisoara.

Ca sa ne dam seama de importanta deose-
bita a acestei expozitii, deschisa Tn prezenta
atasatului cultural al Republicii Socialiste Ro-
mania In R.F.G., profesorul universitar Gheor-
ghe Puscas, a criticului de arta dr. Heinrich
Hahne de la ,,Frankfurter Algemeine Zeitung*
care a tinut si cuvintarea de vernisaj Tntr-o
asistenta compusa din numerosi artisti de

Vernisajul expozitiei artistilor
plastici roméni Peter Jesza
si Karola Fritz la Wuppertal —
R.F.G.

vaza si de prestigiosi critici de arta, este nece-
sar sa spunem citeva cuvinte despre acest mu-
zeu particular, ,,Roderhaus".

Roderhaus ,,Casa Roder" de pe Sedansberg,
este una din cele mai frumoase si mai intere-
sante galerii particulare ce pot fi vazute azi
n R.F.G. Familia Roder care numara nu mai
putin de cinci artisti de seama, a Tnaltat
aceasta casa cu un gust extrem de ales. Ceea
ce s-a colectionat acolo in tablouri, obiecte si
antichitati, depaseste cu mult obisnuitele mu-
zee particulare identice. Numai de-a lungul
galeriei scarilor sint expuse peste 150 de lu-
crari ale unor artisti din ontsprezece tari care
si-au organizat aici. In Roderhaus. expozitii

la o diferenta

rian (vol. IV. No 2 rea echivalentelor lite-
Spring 1972) : este vorba rare e apreciatda in chip
de volumul Literatura  depsebit (Povestea unui
europeana n epoca lu-— 0h00 satire si - alte
minilor de Romul Mun- ) I ;
teanu (aparut la Editura ~ Pamflete.  Editura Uni-
Enciclopedicd) si de ver- vers).

Receptia oferita de Galeria ,,Palette” cu prilejul vernisajului
pla.ticienilor romani

expozitiei

personale, artisti din Italia, Spania Olanda,
Polonia, Belgia, Suedia, Cehoslovacia Unga-
ria, Uniunea Sovietica, Danemarca- Chile,
Austria, Statele Unite, Turcia, Romania si
Republica Federala a Germaniei.

Galeria Palette prezinta cu regularitate
din 1955 Tncoace expozitii periodice ale dife-
ritilor artisti si diverselor curente de arta din
R.F.G. si, Tnainte de toate, ale lumii rasaritene,
in 1958 a fost organizata prima expozitie de
arta poloneza in R.F.G- Tn 1970 au fost expuse
n aceasta galerie tablourile cehului Jaroslav
Kralik si ale turcului Oguz Firat, opere ale
sculptorilor germani Horst Ehlert, Kurt Beck-
mann. Kurt Sandweg si Hans-Jilrgen Hiby.

Si acum citeva cuvinte despre lucrarile ce-
lor doi artisti romani ale caror exponate s-au
bucurat in presa si Tn public de un deosebit
succes :

Karola Fritz si Peter Jesza se orienteaza, su-
mar exprimat, dupa constructivism. Operele
Karolei Fritz vadesc siguranta trasaturii, a
combinatiilor lineare, echilibrul Tn constructie
si culori, gingasia si varietatea elementelor
plastice. Farmecul acestor lucrari consta in
infinitul joc al combinatiilor posibile, Tn sub-
tilele jocuri de lumina din paralele, cercuri
si sigmente, Tn urzeala transparenta a supra-
fetelor. Efectul estetic se desprinde din co-
mensurabilul matematic.

Lucrarile lui Peter Jesza sint comparabile cu
tablourile Karolei Fritz. Dintr-o predilectie
pentru verticale, Jesza se deosebeste de Wot-
rubar ceea ce Tnseamna totodata ca lucrarile
sale nu sint nici atit de masive, nici con-
struite sau la fel de murale ca blocurile lui
Wotrubar Jesza urmareste mai ales o sin-
gurda tema si deci devine clar si univoc. La
lucrarile ambilor artisti predomina formele
pure, combinatiile posibile rezultate din con-
structiile geometrice ale materialului, ale ma-
teriei Tnsasi. Se renuntda la concret, aceste
compozitii poarta in ele sens si efect, iar a-
cest efect constd Tn atractia formei pure.

Franz Johannes Bulhardt
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IN CETATEA

ERRARA a putut sa fie Tnserisd in constelatia cetatilor

Italiei ca un astru stralucitor. Supusa unor teribile

bombardamente in timpul ultimului razboi mondial,

nodul central de frumusete al Castelului, ca e Tnseamna
tectonic cea mai masiva demonstratie de trecere de la Evul
Mediu apasat militar spre zidurile i adiin'.e ale Renasterii, a
ramas, prin minuni, intact in genuina lui Frumusete. Geome-
tria lui Tndrézneata orientatd cu turnurile spre cele patru
puncte cardinale se oglindeste in apele_vii si adinei ale san-
turilor care ii circumscriu masiva siluetd. Albe lapidc ii cons-
teleaza zidurile paralele cu strada principala, semnificind lo-
curile in care intr-o lunga noapte a anului 1913 fascistii au
Tmpuscat ostaticii puri ai vechiului oras. Lapidc albe sint si
n vechea stradda a ghetoului ferra:ez si in lunga serie de nu-
me se pot citi acelea multe pe care Giorgio Bassani si_Vitto-
rio de Sica le-au Tnscris in romanul si filmul 1l giardino dei
Finzi Contini. Scapdra alb si zidurile de marmura tdiate n
12 600 de diamante ale Palatului omonim, iar in magnificul
Dom ferrarez se putea citi inscrip ia votiva care Ti r.mintea
anul consacrarii, in primele versuri pe care le cunoaste limba
italiana : ,,Lo miile cento trenta cinque nato / Fu questo teni-
[I)Elo a San Gogio durato / Da Glelmo ciptadin per suo onore/

mea fu I'Opra, Nicolao Sculptore®.

Ferrara este si orasul fluviului Po si al familiei Este care
I-a Tnsemnat Renasterea, care l-a transformat Tn centru me-
cenat de arte. Orasul povestei de dragase tia T;a i.:t e Uffo
d’Este si noua Fedrda a lumii care a fost sota tatalui sau,
prea frumoasa Parisina. Si astdzi vizitatorul se’ infioarda cobo-
rind Tn oarbele subterane Tn care au fost aruncati Tnainte de
moarte tragicii Tndragostiti. Subterana cu intreite ziduri, loc
de Tnchisoare perpetud, poartd, ca un registru al moitilor, nu-
mele Tnscrise pe tavan cu fumul luminarilor al luptatorilor
Risorgimentului. aruncati aici de despotii contemporani. Fe-
rrara este si orasul mormintului Lucreziei Borgia, purtata in
amintirea cronicilor orasului ca o luminata doamna protec-
toare a artelor si In candoarea frumusetii blonde pe care a
nemurit-o Pinluricchio . . .

Dar pentru noi_ Ferrara este orasul lui Ludovico Ariosto in
a carui casa cu inscriptie ironicd pe ziduri Parva sed apta
mihi, nu am indraznit sa vorbim, linga al carui mormint din
Biblioteca comunala din Palatul numit del Paradiso, am gin-
dit Tndelung la cea de-a doua ,muza i alicd", prima fiind de-
sigur Dante Alighieri. Ca un omagiu de reverenta absoluta
pentru marea poezie, intr-o vitrina a salilor care inchid co-
morile incunabulelor de linga mormintul lui_Ariosto, sca ara.
ca_un mare rubin, inima mineralizata a_unui alt poet al lta-
liei. Vincenzo Monti Inima noastra inca vie a putut sa-si
precipite batdile lingd asemenea simboluri. o

Despre Ludovico Ariosto, de la carui nastere se vor sarba-
tori. in 1974. 500 de ani. am scris ca sin efizca & Renaster a
literard in toate caracteristicile ei esentiale. Silit sa intre 1in
serviciul familiei d’Este. obligat sa-1 faca pe cavalla o, pe
curierul de Tncredere in mai multe misiuni la Roma, Florenta
sau Milano, el nu a fost niciodatdi multumit de starea de
curtean. Dorea sa traiasca dincolo de fastul cu- ii,or. pentru
a-si putea oferi posibilitatea creatiei in care credea puternic,
El n-a fost un luptator in viata tumultuoasd a secolului sau.
dar nici un sclav si nici poet adulatoriu ca multi contempo-
rani ai sai Ariosto a putut sd plinga asupra nenorocirilor
patriei oprimate, sa urasca dominatia strainilor, sa judece se-
ver opresiunile din partea seniorilor si sa se scandalizeze Tm-
potriva coruptiei curiei papale si a cierului Tnalt. Opera sa li-
terard si Tndeosebi Zborul lui Astolfo in luna este o teribila,
nemuritoare vendetta a acestui spirit Tn aparenta senin, a
acestui filozof calm.

Asa se demonstreaza Ludovico Ariosto Tn cele sapte satire
ale sale, care sint tot atitea fragmente ale unei autobiografii
spirituale a poetului. Tn acest epistolar versificat, Ariosto se
autoportretizeaza Tn modul cel mai realist. Aruncind masca
de curtean, poetul denuntd turpitudinea curtilor, traseaza
portrete viu colorate ale unor seniori obtuzi, Isi exprima cu
ele%anté sceptica ideile asupra lumii. Satirele sint un reflex
profund al vietii lui Ludovico Ariosto, portretul in realitate
al unui intelectual care poate sad-si ia revanse spirituale in
fata contemporaneitétii o .

Tot ca alte documente ale artei contemporane si Tndeosebi
ale_vietii de curte se nscriu si ce-" cinci comedii n versuri.
Stralucesc Tn aceste comedii Tintretesute de la un cap la altul
cu _fante si evenimente ale_vremii si ale Ferrarei. trasaturi
sati'ice si ironice De o rara incisivitate, ele au spart tiparul
modelelor clasice si au contribuit la formarea comediei
moderne

In_Rimele sale dedicate total aceleia care l-a fost urnea
femeie si iubire. Alessandra Benucci. Ariosto, petra-chizind
Tn maniera predilectd a modei secolului, izbuteste Tnsa sa fie

r
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sincer de multe ori, transcriind Tn mod realist o caldd sen'
zualitate care il copleseste. L
. Dar toate aceste lucrari literare semnifica doar pregatirea

arhdcordurilor preludiului care anuntd marea simfonie a capodo-
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perei literare a Renasterii italiene, Orlando furioso.

La aceasta operda, care cuprinde sintetic Tntreaga epoca a
Renasterii, Ludovico Ariosto a lucrat mai mult de zece ani.

Poemul Orlando furioso reia actiunea ,,marilor fapte* de
unde fusese Tntreruptd in Orlando innamorato al lui Matteo
Maria Boiardo. Poemul epic al lui Ariosto debuteaza cu fuga
personajului central feminin, Angelica. Aceastd evadare a
Angelicai din Parisul asediat este motorul care va pune 1in
miscare imensa transmisie a Tntamplarilor si peripetiilor po-
emului. Tndragostit profund de Angelica, protagonistul r-
lando fuge la rindul lui pentru a o regasi. Trecind prin cele
mai _stranii aventuri, demonstrind totdeauna extraordinara sa
forta si curaj, va afla pind la urma ca Angelica s-a Tndra-
gostit de untanar sarazin. Medoro, cu care a plecat Tn rega-
tul ei din Catai. Disperat pina la nebunie, furiosul Orlando
va rataci in Franta, in Spania si Africa, devastind paduri si
orase, neputind fi retinut de nici o forta. Dar un campion de
lupta si prieten, Astolfo, izbuteste sa urce cu Tnaripatul Ipo-
grif pina in cerul lunii, unde se pastreaza tot ce a fost dis-
pretuit si aruncat pe parnint. Aici sint lacrimile Tndragosti-
tilor, adulatbiile, darurile Tnchinate celor puternici, versurile
care flateaza, activitatile Tn slujba curtilor si un sir nesiirsit
de vase care contin mintea acelora care si-au pierdut-o pe
parnint. Cele mai multe dintre amfore poartd inscriptii cu
nume de poeti, dar nu lipsesc nici cele ale Tndragostitilor, ale
princi‘pilor, ale magicienilor, ale artistilor, ale ~ astrologilor.
Se afla chiar si vasul care contine o parte din mintea insasi
a lui Astolfo. lar Tntr-o amfora mai vastid se afld si mintea
intreaga a viteazului galadin al lui Charlemagne, Orlando cel
nebun din dragoste. Coborit din ceruri, Astollo, cu _ajutorul
altor paladini, 1l constringe pe furiosul Orlando s& inspire
continutul vasului si sd-si regaseasca mintile, vindicindj-se
concomitent de nebunie si de dragoste. Tmpreuna cu Astolfo,
Orlando_asediaza Bizerta si izbuteste sa-1 Tnvinga pe campio-
nul pagin, Agramonte. Alaturi de firele actiunii lui Orlando
se tes acelea ale nobilului razboinic pagin, Ruggero. Din ca-
satoria acestui descendent al lui Hector cu Bradamonte, vi-
teaza sora a lui Rinaldo, isi va trage descendenta peste ani
nobila familie din Ferrara a Estensilor.

O alta trasatura care distinge Orlando furioso de alte pro-
ductii ale epicii Renasterii italiene este unitatea organica de
constructie a poemului. Aidoma splendidelor edificil pe care
le-a ridicat geniul arhitectilor Renasterii, care au Tmpodobit
Italia cu un alb vesminf de piatra si de marmura, ascultind
de legile de aur ale simetriei, se ridici marmorean si armo-
nic poemul lui Ariosto, sinteza simfonica a sentimentelor o-
mului Renasterii, a splendidei dezvoltari a ersonalitéatii
umane. Cea de a doua muza a ltaliei cu sensibilitate infinita
a atins toatd gama umana a contemporaneitatii sale. Asa cum
Divina Comedie a sintetizat Evul Mediu, Orlando furioso sin-
tetizeaza Renasterea, antipodul epocii de obscurantism, into-
nind vietii depline, frumusetii, bucuriei de a trai. Ariosto nu
a intors spatele Italiei, vremii sale si realitatii, pentru a na-
viga halucinant pe marile fanteziei, ci a Tntrepatruns vechea
lume cavalereasca cu_palpitarile vietii contemporane, cu pro-
priile batdi ale inimii sale sensibile, cristalizind Tn  poemul
sau specificul italian.

In Orlando furioso, cel mai national poem al Italiei. Ludo-
vico Ariosto a creat fabula zborului lui Astolfo in luna pen-
tru a putea spune in sfirsit toate marile adevaruri despre
vremea sa El a vrut sa se razbune in acest tarim liber al ce-
rului de tot ceea ce trebuise sa spuna, silit, pe parnint.

Poate c& nici un alt poet nu a avut ca Ludovico _Ariosto
marele dar al spontaneitatii, al expresivitatii imediate, vi-
brante si colorate. Stilul sau variat aderd la_toate meandrele
naratiunii sau ale actiunii_personajelor, trecind cu rard arta
de la liric la epic, la satirda sau ironie, contrapunctindu-se.
Tntretdindu-se polifonic. Ca si la Dante se poate vorbi de o
facultate atit de plasticd, incit poate fi numitd sculfptoricé. a
stilului din Orlando furioso Versul popular al strofei, numit
octava de aur. a capatat la Ludovico Ariosto o vibratie de o
extraordinard muzicalitate, o fluiditate infinitd, o suprema
euritmie

Perfectia masurii, sensul _magic al armoniei domina versu-
rile lui Ariosto si cetatea Ferrara.

Alexandru Balaci

Roma. iulie 1972
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August
sub facli

de plopi

O August, crean-
ga cu aur somno-
ros, struguri de
roua pe sinii  ros-
marinului — stau
in luna cea mai
naltd a verii ca
ntr-un fotoliu ba-
tut de ape in o-
glinzi, i pasari
de margean @ se
dau Tn leagdn pe

funii  de matase

ntinse Tintre turlele vazduhului.
Mi-e sufletul muiat Tn pietre
scumpe, ca hangerul Vacarescu-

lui, patru ciini de lemn galben
trag prin marile norilor o corabie
de sulfind, ploua cu ochi de tran-
dafir si zarile toate sint poduri
peste Olt trecute la vremea asfin-
titului, iar Tn pogoanele cu iarba
coapta si lumind ca mierea ale
Argesului prunele Tncep sa seme-
ne cu ochii lui Dobrin. Pentru ca
august e luna intoarcerii printre
noi a lui Dobrin, Dumitrache,
Dinu, Niki Dumitriu si Tamango
(pe Dumitru, care a dat cu pacu-
ra pe poarta pazita de o turma de
iezi cucuieti a Giulestiului si s-a
mutat la Steaua, nu-1 voi mai po-
meni  printre dragostele mele).
Mestecenii si caii inimii lasa ma-
lurile girlei Tn seama cerbilor de
fum ce ni-i trimite toamna din
departari de munti si se indreap-
ta spre stadioane, Tn transeele cu
vorba tamiiatd, unde eu ma
schimb Tn ceafa de lup cind pier-
de Rapidul (dar n-o sa mai piar-
da!) si rotesc deasupra capului
un lamfi Tn gilceava de floare alba
atunci cind U.T.A. se umple de
mazariche si de trei scaieti.

Acest august sub faclii de plopi,
in  noptile caruia se saruta viile
cu luna, iar Tn doaga butoaielor
Tnviaza spiridusii si coarnele dra-
cului, se deschide cu arcuri de
triumf pentru llie Nastase si lon
Tiriac. Tn seara biruintei lor voi
bea vinul din burduf de leopard
si voi pune seintei de mac in fe-
linarele de pe strada mea.

Fanus Neagu™

P. S. Un fost tinar scriitor fara
talent literar ma injura In revista
,Flacara", uitind, milogul, ca pe
vremuri, c¢ind umbla cu talerul
dupa pomand, l-am ajutat sa se
tina in beteliile pantalonilor. A-
juns astazi sa locuiasca o casa cit
un transatlantic crede ca poa-
te ciordi putina glorie, Tmpros-
cind cu noroi. Ar merita sa-i pun
belciug in nard si sa-l port pe
uliti, dar mi-e sila.

F. N

1
J

12 1126 ADMINISTRATIA: Soseaua Kiselefi nr II).
leii | an - 104 lei Tiparul : Combinatul poligrafic ,,CASA SCINTEM



