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I perspectiva:
Conferinta Nationala

a partidului

NTRE 19—21 iulie 1972 se vor desfa-
I$ura_ lucrarile Conferintei Nationale a
partidului, eveniment
deosebitd in viata sociald a tarii, care va face
bilantul rezultatelor obtinute de poporul nos-
tru Tn opera de ridicare a Romaniel Socialis-
te pe trepte tot mai Tnalte de progres si ci-
vilizatie. Tn perioada care s-a scurs de la pre-
cedenta Conferintd si de la Congresul al
X-lea, au fost infaptuite cu succes sarcinile
trasate de_partid, s-a trecut la un nou cinci-
nal, ale caruj obiective sint menite s& acce-
lereze apropierea, Romaniei de tarile avan-
sate ale lumii, sa asigure dezvoltarea bazei
tehnico-materiale a socialismului si perfec-
tionarea relatiilor socialiste de productie. In
economie, Tn viata sociald, Tn cultura au avut
loc_insemnate schimbdri. S-au aplicat mereu
mai ferm principiile eticii si echitdtii socia-
liste. s-a cimentat tot mai mult unitatea mo-
rala si politicd a poporului Tn jurul partidu-
lui. coeziunea_si trainicia orinduirii noastre.

In perspectiva apropiatei Conferinte Na-
tionale a P.C.R., care va da un nou impuls
dezvoltarii tuturor domeniilor de activitate,
ndurile scriitorilor trebuie sa se Indrepte ca-
re sarcinile ce le revin, catre indeplinirea
cu tot mai mare spirit de raspundere a ro-
lului pe care sint chemati sa-1 joace in_viata
tarii, n opera de faurire a constiintei Thain-
tate a omului_nou. ,,Ce tel mai inalt, ce mi-
siune mai nobild pot avea slujitorii condeiului
— a spus tovarasul Nicolae Ceausescu la Con-
ferinta scriitorilor — decit acela de a-si pune
talentul, fantezia si inspiratia in slujba_fau-
ririi omului nou, ‘al epocii socialismului ~ si
comunismului”. Si secretarul general al parti-
dului a addugat : ,Noi dorim o literatura care
s& Infatiseze viata in toatd complexitatea ei,
cu toate framintarile si contradictiile ei, cu
infruntarea legica ntre vechi si nou, o lite-
raturd si o artd care sa_contribuie la lupta
mpotriva mentalitatilor Thapoiate, a ramasi-
telor conceptiilor vechi in constiinta oameni-
for, la afirmarea valorilor morale noi, a uma-
nismului _socialist, a principiilor de viata so-
cialiste si comuniste".
~Nu existd pentru scriitori, pentru toti _ar-
tistii, o mai imperioasa datorie de constiinta
décit aceea de a raspunde, cu toata fiinta lor,
cu daruire si competenta profesionald, apelu-
lui adresat de partid prin glasul secretarului
Sau ?gneral. Avem nevoie de o literatura mi-
litanta autentica, profunda, care sa reflecte
epoca de marete transformari pe care o
traim, preocuparile_oamenilor, lupta lor pen-
tru prolgres, _patriotismul_lor fierbinte si ~ de-
votat. Numai o literatura capabild sa mearga
la_esente, infatisind legile adinci ale realu-
lui, ceea ce este semnificativ Tn acest real, Tsi
poate indeplini pina la capat rolul. Realis-
mul_nu este un inventar al vietii, descriere
platd, conventionalista, nici o eludare a com-
plexitatii_ei prin ocaglirea problemelor grave
Si tulbUratoare ; realism inseamna dezva-
luirea contradictiilor din realitate si el im-
plicad o atitudine lucidd, un spirit revolutio-
nar, o cunoastere temeinica a_procesului is-
toric de pe pozitiile ideologiei marxist-leni-
niste.

Scriitorii merg Tn intimpinarea Conferintei
Nationale a partidului cu constiinta raspun-
derilor majore ce le revin, Tnsufletiti de
ideile comunismului, gata sa-si_puna intregul
lor talent in slujba largirii orizontului spi-
ritual al contemporanilor lor.
Ei, ,adevaratii creatori de
frumos", stiu cd menirea cea
mai inaltd a unui artist comu-
nist este sd contribuie prin o-

era sa_la crearea omului nou
infaptuitorul de zi cu zi al
viitorului Tnsufletitor al patriei
noastre.

de o importanta

R. 1.

DUILIU

Tn_zorii zilei de 16 iunie 1922 a ncetat din viatd la A-
gapia, dupa o scurta suferintd, Duiliu Zamfirescu. La vir-
sta aceea, de 64 de ani, barbatul chipes si falnic, de
statura si tinuta lui Odobescu, impunea admiratia. Cu pu-
tin Tnainte, Tn calitate de presedinte al Camerei deputa-
tilor, ardtase ca stia sa domine tumultul numai printr-o
scurtd loviturd_ cu_capatul creionului si cu o usoard fin-
cruntaturd, fara sa fie nevoie s& spuna, ca zeul apelor,
Neptunus, spre a potoli anturlle:.,,(fups egol..." Un stagiu
prelung in diplomatie, unde vrajmasia lui D. A. Sturdza
Il mentinuse multd vreme ,,bun in grad”, a contribuit ho-
taritor la preschimbarea veselului corespondent al lui N.
Petrascu intr-o putin obisnuitd_variantd roméneasca a
impasibilitatii condescendente. Tnsasi poezia lui de debut,
freneticd si sentimentald, debitoare romantismului, —dar
salutata de catre Macedonski, in primul an de aparitie a
Literatorului, ca un eveniment literar, a evoluat in sensul
seninatatii, armoniei si echilibrului de facturd neoclagsica.
Sub soarele lItaliei, lirica lui_Duiliu Zamfirescu n-a ntir-
ziat sd-si afle masca stilistica, exemplul lui Carducci co-
virsind 'sumbrul mesaj contaminant al lui Leopardi. Nu
fara o semnificatie deosebitd este sdparea numelui poe-
tului roméan pe placa de pe monumentul de la Sorrento,
Tncheind o serie istorica de vizitatori, dupa Goethe, By-
ron, Shelley si altii, cum ne informeaz&d substantiala mo-
nografie a’lui Mihai Gafita (Duiliu Zamiirescu, 1969, Edi-
tura pentru literaturd, in-8°, de 797 de pagini).

Filosofia horatiand, rezumatd in epicureicul Tndemn
LCarpe diem" (bucurd-te de ziua de azi), a fost fixatd
intr-0 strofa memorabila: ,,Fii fericit si fii acum:/Acum e
singurul cuvint. / Tot restul, un virtej de fum, / lar mai
tirziu un colt de drum, / O cruce si-un mormint" (Acum).
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ZAMFIRESCU

Mai putin norocoase au fost Tncercarile dramatice cu care

oetul liric si-a inceput si incheiat periplul avatarelor lui
iterare. Teatrul este capcana in care cad cei mai multi
dintre_cei ce nadzuiesc sa urce pe podiul amagitor al sce-
nei. Tot astfel nu i-a reusit Tncercarea finald a unui in-
tins ,,poem eroic”, Mirita, citit in incinta Academiei, la
scurtd vreme dupa ce discursul sau de receptie, cu in-
tempestiva condamnare a literaturii noastre populare, 1l
atrasese riposta ferma a lui Titu Maiorescu, statornicul
sau patron literar.

Opera capitald a lui Duiliu, Zamfirescu ramine penta-
logia epicda a neamului Coménestenilor, realizatd _Tntre
anii 1894 si 1910: Viata la tara, Tanase Scatiu, in razboi,
indreptari si Anna sau Ceea ce nu se poate. Discutabila
ideologiceste, aceasta fresca este Tnsa animatd de un
puternic suflu patriotic, slvind vitejiile ostasilor nostri n
razboiul pentru_Independentd si pregatind noile generatii
in vederea unirii tuturor romanilor, pe care a trait s-o
vada si, cum spuneam, sa prezideze uneori furtunoasele
dezbateri ale parlamentului tarii. Scriitorul si-a dezvol-
tat ideile despre roman 1in surprinzédtoarea corespon-
denta cu Titu Maiorescu, revelindu-ne la aparitia, €|
(1936—1937) pe 1intliul nostru epistolier si rascumparin-
du-si limitele gindirii_sociale si literare prin bogatia d®
idei si prin registrul intins al sensibilitatii artistice.” Este-
ticianul si-a sapat crezul intr-o formulda de inscriptie !
~Frumosul este singurul adevar necesar, dupd cum est®
si cea mai Tnaltd forma a moralitatii' (Metaiizica cu-
vintelor sl estetica literara, 1911).

Serban Cioculescu



ste de importantd capitald Tncetarea imediatd a razboiului
Eecologic! Aceste cuvinte, pronuntate de premierul suedez

Pro domo

Istoria militanta

oard, parti din una dintre cele mai

M RECITIT, pentru a nu stiu cita
Apasionante si frumoase carti care

Ss-au scris, marea istorie a declinului

caderii imperiului roman a lui Gibbon.
Te mird si te incinta faptul ca o carte ve-
che de doua secole, care descrie si anali-
zeaza evenimente vechi de aproape doua
milenii, nu o carte de fictiune Tn care s-ar
renunta la pecetea timpului pentru a
rinde doar ,esenta PM&muritoare poate
i atit de actuala si pasionanta. Ca sl Ta-
citus, ca toti marii istorici care ne ofer3,
tocmai_prin atentia acordata timpului. Tn-
telesuri umane parca dincolo de timp.
Voluminoasa opera a avut Tntotdeauna
soarta de a trezi un larg interes, atunci
cind Tnca sintetiza cunostintele istorice la
zi, ca si astazi, cind valoarea ei pur stiin-
tificA a mai scazut. La aparitie s-a vin-
dut ,,ea un pamflet politic de un pénny
numeroasele ei volume si cu

Olof Palme, au radsunat in sala de congres ,,Folkets Hus' din Stockh f ‘e"ﬁb‘”’p@i aparent atit de indepartat de

in prima zi a saptaminii curente, s-au deschis lucrarile Conferintei O.N.U. pen-
tru mediul inconjurdtor, Mai mult de 70 de referate si comunicari stiintifice au
fost depuse pe masa de lucru a conferintei, rezumate intr-un volum de
1600 pagini, ceea ce aratd, cu elocventd, insemnatatea problemei ce se dez-
bate acolo. Premierul Suediei, in continuarea discursulul, si-a_exprimat satis-
factia pentru faptul ca proiectul de declaratie, supus conferintei spre discutare,
consemneaza interdependenta dintre problema mediului Tnconjurator si proce-
sul de propasire a tarilor n curs de dezvoltare. Oratorul a facut o relatie demna
de a fi subliniatd Tntre faptul ca se risipesc stupid imense resurse economice
pentru fnarmare si pentru conflicte armate, ca se practica, astfel, un adevarat
,»ecocid" (adica distrugerea quasi ireparabild a medijului inconjurator din regiu-
nile bintuite de razboaie), in loc sa se consacre banii, cu folos, pentru conserva-
rea si ameliorarea conditiilor ecologice, pe scara planetara.

In acelasi sens a vorbit si Kurt Waldheim, secretarul general al O.N.U,,
care a relevat cd problemele mediului ambiant si ale dezvoltarii armonioase
trebuie s& constituie o preocupare majord pentru omenirea intreagd. Forma cea
mai cumplita de poluare, a spus Kurt Waldheim, sant cursa pentru Tharmare si
razboiul. Eliminarea definitivd a acestor calamitati nenaturale ar corespunde
perfect interesului adevarat al tuturor popoarelor fumii.

I RAK Petroleum Company, unul din trusturile mondiale de
m petrol, poate cel mai rapace, a ramas, cu Tncepere de la 1
iunie, o simpl& firma fard continut- Petrolul pe care-1 extrdgea din Irak, de mai
mult de o jumatate de secol, ca urmare a fostelor regimuri feudaliste si a fos-
telor metode coloniale de exploatare, a revenit proprietarului firesc, ‘poporul
irakian. La Bagdad, capitala Irakului, a fost publicatd legea nr. 69 prin care
toate operatiunile ce le efectua Irak Petroleum Company au fost nationalizate
Si preluate de g Tntreprindere de stat. Aceastda masura priveste instalatiile des-
tinate prospectdrii si forajului, productiei de petrol si gaze, exploatarii, pom-
arii si transEortulw petrolului, conductele petroliere, precum si sediul si insta-
atiile lui Irak Petroleum  Co. de la Bagdad. ,,Companiile petroliere straine
erau simbolul dominatiei imperialiste, un adevarat stat Tn stat”, a declarat pre-
sedintele Irakului, Hassan Al Bakr.

In aceeasi zi de 1 iunie, presedintele Siriei, generalul Hafez Assad, a
anuntat, de asemenea, nationalizarea celor doua mari conducte_ ce treceau pe
teritoriul sirian si prin care Irak Petroleum Company pompa ziua si noaptea,
ff;re orturile Mediteranei, petrolul irakian. , Aceastd masura, a declarat prese-

intele Siriei, constituie o etapd necesara pentru atingerea deplinei suveranitati
gg\tl?nale, emanciparea economiei siriene si realizarea obiectivelor noastre na-
nale

La cel de al VIlI-lea congres arab al petrolului, care avea loc la Alger
n chiar ziua de 1 iunie, participantii au declarat, in mod solidar: ,,nationaliza-
rea petrolului este un drept legitim si inalienabil al tarilor ce-1 pdsedd La
sfirsitul secolului XX populatia tarilor arabe va atinge cifra de 200 milioane de
oameni Si datoria tuturor statelor arabe, a spus_ presedintele Algeriei, Huari
Boumediene, este sd treacd imediat la efectuarea investitiilor necesare pentru a
asigura acestei populatii un nivel decent de trai.

-

tatii teritoriale si intangibilitatii granitelor, neamestecului in treburile interne,
egalitatii suverane, independentei si renuntarii la folosirea sau amenintarea cu
folosirea fdrtei  Polonia si Statele Unite ale. Americii si-au exprimat convinge-
rea prin glasul sefilor de state respectivi ca o conferinta pentru securitate si
colaborare in Europa_ar putea constitui un_important pas inainte h procesul
vast si de perspectiva al normalizarii relatiilor si destinderii europene.

.

A COQRDURILE semnate de curind intre R.F. a Germaniei si

] mm RD. Germana pentru_ reglementarea traficului intre cele

doua state, intrarea Tn vigoare a acordului quadripartit eu privire la Berlinul
occidental, precum sj a tratatelor incheiate de R.F. a Germanijei cu U.R.S.S. si
Polonia — sint evenimente diplomatice pe care opinia publicd de pretutindeni
le-a salutat cu satisfactie. Ele constituie actiuni pozitive pe calea destinderii in-
ternationale. Tn acelasi sens este comentata si vizita ministrului de externe al

U.R.S.S., Andrei Gromiko, la Bonn si reluarea relatiilor diplomatice intre Polo-
nia si R.F. a Germaniei.

| PUTERNICA impresie si satisfactie a produs Tn lumea in-

. treaga stirea ca tribunalul din San Jose (California) a pro-

nuntat o sentintd de achitare in procesul Angelei Davis. ,,Acuzata este nevino-

yatd  au declarat membrii juriului, format numai din albi. Sentinta a fost in-

delung aplaudaté de asistenta, iar Angela, profund emotionatd, a spus ziaristilor

care au_inconjurat-o : ,Aceasta este cea mai fericitd zi din viata mea ! Popoare-

le lumii vor avea sentinta aceasta ca un exemplu de ceea ce trebuie sa se faca
pentru eliberarea tuturor detinutilor pblitici

VENIMENTUL politic cel mai recent consemnat de presa
este vizita presedintelui R.S.F. lugoslavia, losip Broz Tito,
fn Uniunea Sovietica. Marti, la Kremlin, au inceput convorbirile dintre Tnaltul
oaspete si ?azdele, Leonid Bre.inev, Nikolai Podgornii, Alexei Kosighin. in cursul
convorbirilor s-a facut un schimb de pareri tovarasesc cu privire la dezvoltarea

. con,*nnare _a relatiilor _de prietenie si colaborare dintre
r.c.U.S. si U.CL, dintre UR.S.S. si’ R.S.F. lugoslavia. Au fost examinate, de

asemenea, probleme actuale ale situatiei internationale, transmite agentia

Cronicar

[
OMUNTCAT
s Njxon Tn Pol

grijile zilnice ale englezilor din_  veacul
al 18-lea. Se spune ca primul ministru al
Angligi, Tn _clipa chnd s-a tiparit Declinul
sI - caderea, marele Walpole, a deschis,
imediat dupa lectura, o sedintd a consi-
liului de ministri, exclamind : ,lata, s-a
nascut un nou thsic  De atunci au apa-
rut sute de editii, s-a Tnvatat Tn toate sco-
lile. s-au scos editii populare prescurtate,
a lipsit din putine case, a fost si este o
carte de capatdl pentru multi, a zacut in
rafturile de suprafata ale bibliotecilor si
nu rareori, cum ne informeaza literatura,
a_stat pe oscilantele polite din cabinele
capitanilor de vase, alaturi de pipe si oale
cu tutun negru si tare, rasfoita de batrinii
lupi de mare cind erau s-au voiau sa fie
tristi. Ce i-a asigurat marele succes si
supravietuirea ? Desigur si Tnalta arta in
care era scrisa, fastuoasa tristete, care ne
aduce aminte de manea muzica_a veacu-
lui al 18-lea. stilul pompos, ironic in ace-
lasi timp, fraza amplad si percutanta, uni-
tatea perfecta a sentimentului.  Gibbon
6-a identificat cu subiectul si izvoarele
sale, si-a scris cartea ca si cum ar fi
fost el Tnsusi un senator roman, un Tacit
care _nu numai cd banuia_caderea inevi-
tabila a imperiului, d o si_stia ca ne un
fapt petrecut. Insa identificindu-se. el
lua pozitie, avea o atitudine. Tnsa atitu-
dinea era Tn acelasi tamp aceeas ulnui om
al neamului sau. In acest fel, DeC inul S
caderea Imperiului Roman a devenit a-
tunci, si mai este acum, o carte acut po-
liticd. o carte nu obiectiva, cu sensul plat
si profesional, ci Tmbibatd de ideologie.
Temerile si mai ales nazuintele veacului
transpar cu fortd printre istoriile despre
Tmparati, senatori si soldati si mai_ .ales
Tn de-abia voalatele acuze aduse parinti-
lor bisericii, sfintilor din calendare, va-
zuti nu ca niste aeceti. ci mai degraba ca
niste politicieni care nu-si alegeau mij-

Confluente

Biologie si

araulblinsagaralnace sitieleo
sa-mi_clarific gindurile pentru a putea
uni viata — asa cum e ea in patura —
si scrisul_Tn versuri sau proza, — asa
cum Tl gasim 1n literatura. Fiecare din
aceste domenii Tmi apare foarte clar,
atunci cind 1l privesc separat, dar a-
tunci cind vreau sa le apropii, mi se ptm
din_ce n ce mai multe intrebari.
Biologia cauta adevarul despre via-
ta. literatura cautd frumosul din viata-
Dar, totodata biolo?icul poate fi_fru-
mos, cum si frumosul poate fi — si tre-
buie sa fie — adevérat Aceste oglin-
diri ar putea constitui o prima legatura
Tntre domeniile de care ma ocup, si
atunci adevarul si frumosul Tmi apar ca
» unitate. lata un exemplu elocvent din
cartea lui Gray Owl : Sajo et ses cas-
tors (editions Nelson, Faris, 1936), care
incepe ca o poveste : ,Departe, foarte
departe de marile capitale, de orasele
sau satele Tn care traiesti, mult mai in-
colo de regiunile cultivate din nordul
Canadei, se Tntinde o tard sdlbatica si
aproape necunoscutd. Daca vrei sa 0
cunosti, trebuie s& faci, un ocol lung
prin munti si_vai, sa traiesti in regiuni
in care nu sint nici cdi ferate, ~ nici
sosele si nici macar carari, trebuie sa
0_strabati Tn pirogi cu ghizi indieni,
sa treci printr-o imensitate de = pa-
duri, de lacuri si de riuri, printr-o
naturd unica n lume, Tn care elanul,
caprioara, ursul si lupul traiesc in de-
plind libertate si in care trec citeodata
Imense turme de caribu, asa de mari,

ca este imposibil sa le poti numara".

Dar, in afara peisajelor si a descrieri-
lor din natura, pot spune ca, pentru mi-
ne, teoria lui Darwin este nu numai o
opera perfect inchegatd si profund sti-

loacele ,,ad majorem Dei gloriam". Nas-
terea bisericii ca Institutie este vazuta si
urmarita istoric si. prin ea si prin alianta
ai cu puterea imperiala, se deceleaza una
din cauzele izbinzii crestinismului care la
edictul din Milan era minoritar (cca 10°»
din pppulatie%. Istoria lui Gibbon nu este
numai o carte lucida, dar si una calda,
prin atitudinea, evident politicd, Tmpotri-
va_intolerantei religioase. Paginile despre
uciderea filosoafei alexandrine Hipatia.
sfisiata cu ajutorul scoicilor ascutite de
catre o gloata de fanatici, sint dramatice,
tragice. . . . . .

La aceasta noua lectura Tnsa, O altd po-
zitie ideologicda, manifestare directa a ra-
tionalismului luminilor, m-a izbit si m-a
mirat prin acuitatea si directetea ei. ne-
nvaluitd. Comentind decdderea artei si
culturii antice, pe linga subtilitatea obser-
vatiei cd progresul tehnic nu reuseste sa
Tnlocuiasca esenta culturii care este .ati-
tudinea fata de realitate si forta imagina-
tiei", Gibbon mai face o exceptionala ob-
servatie de filosofia culturii. Scoala neo-
{)_Iaton_icé. spune el. desi a avut minti sub-
ile si de_mare calibru si cultura, prin
Plotin si Porfiriu. Amelius si Ammonius.
dadea un semnal decadentei prin
problematica falsd si irezolvabila pe
care acestia si-o puneau. Sa dam
citatul, extrem de demonstrativ i ,,Acesti
maestri erau oameni de gindire
profunda si intensa aplicatie; Tnsa
gresind adevaratul obiect al filozo-
fiei, munca lor ~a contribuit mai

utin la Tmbunatatirea decit la coruptia”t)

intelegerii umane Cunoasterea care este
cea mai potrivita situatiei si  puterilor
noastre. Tntreaga gama a stiintelor mo-
rale, naturale si matematice, au fost ne-
glijate de neoplatonicieni ; Tn timp ce fsi
epuizau puterea in dispute verbale de
metafizica, Tncercau sa exploreze secre-
tele lumii invizibile si studiau sa recon-
cilieze pe Aristotel cu Platon Tn_legatura
cu subiecte Tn care ambii acesti filozofi
erau tot atit de ignoranti oa si restul ome-
nirii. . Consumindu-si ratiunea cu__ aceste
adinei, dar nesubstantiale meditatii, spiri-
tele lor erau expuse iluziilor fanteziei".

Se deceleaza din aceasta pagind, cre-
dem. nu numai o clard pozitie ideologica,
dar si o caracteristicd a oricarei ideologii
ascendente, cum era rationalismul In
veacul al 18-lea: scepticismul sdnatos,
spiritul critic, concentrarea pe probleme
rezolvabile. Semnul sanatatii unei culturi,
cel mai sigur, std Tn natura problemelor
e care si le pune, un superior Pragme}-
ism. un acut interes pentru solutia posi-
bild. O minte superior Tnzestrata, dar
preocupata de probleme falacioase este o
minte sociologic bolnava.

Alexandru lvasiuc *

literatura

Butttigatisesachaidrenedittei peesedibibiligd, dar contine o frumusete inter-
BRIz Al eleofdptentes ,,déB/&KC
tarea colabqréa¥il daasiiteiadata guatemigbifiest sEses bazg@z ,'gé

eptionald prin_perspectiva pe ca-
(é'ﬁ%’i?iﬁevlﬁ?é rfot asa cum ri-
Uroasa' lege’a gravi aﬂel explica ,,mer-
sul planetelor, al cometelor si al mare-
elor”, cum scrie succint pe marmura
mormintului lui Newton din Westmin-
ster Abbey. o

Imixtiunea adevarului biologic cu
frumusetea expresiunii  literare o n-
talnim In operele multor biologi-scri-
itori : Al._Humboldt, W. Goethe, Axei
Munthe, Th. Huxley etc., iar la noi :
Victor Papilian, Emil Racovitd etc. la-
tda cum scria acesta din urma in dis-
cursul de receptie la Academie (1926):
»Pentru a mai stringe citeva gize noi
sl pentru_a vedea cele Tnca nevazute,
estl nevoit sa pribegesti din pesterd in
pestera pind ce puterile ti se vor slei
In neputinta batrinetii_ Hai | Hai | Pe
scara fard sfirsit a vremurilor, Tncet,
incet, trudeste omenirea, cind trasa Tn
jos spre intuneric de superstitiile igno-
rantei, cind trasa in sus Tnspre lumina
de adevarurile %tfintei...

Suprapunerea adevarului si a frumo-
sului nu se Tntalneste numai in cazul
biologilor. Fiecare dintre noi_are o ,,me-
serie™ de pe urma careia trdjeste, dar
fiecare dintre noi mai _cautd un refu-
giu n ceva ce i face placere, Frumosul
Iti da satisfactiile sufletesti fara de care
nu se poate trai. Asa_se_explica de ce
multi muncitori cautd sa sculpteze, sa
picteze, sd scrie versuri sau proza, sa
joace teatru, de ce multi medici sau

rofesori fac_ muzica, de ce_multi, foar-
e multi altii, ies Tn_natura la pescuit,
la excursii, cautind Tmp&dcarea muncii
lor saptaminale cu linistea padurilor,
cu racoarea vdilor sau cu muzica su-
voaielor de munte.

Acad. Eugen A. Pora



FUNCTIA
CRITICI

O E VORBESTE — si nu _fara

) ** indreptétire — de functia de
orientare pe care critica trebuie s-o_Tndepli-
neascd Tn ansamblul unei literaturi. in fapt,
aceasta functie este asiguratd prin nsasi ope-
ratia de valorizare care o defineste de la in-
;;eriyturl si pind astazi cind nu putini o con-
esta.

Existd_Tntr-adevdr asemenea scoli in critica
moderna si nu e intimplator faptul ca in progra-
mul lor refuzul judecédtii de valoare e solidar
si simultan cu refuzul situarii istorice. Nu ase-
menea puncte de vedere ne intereseaza insa
acum, ci modul 1in care functia de orientare
a criticii e Tnteleasa la noi. o

Spuneam ca judecata de valoare este Tn sine
orientativa, am_putea spune chiar cd aici se
afla esenta actiunii_ei atit_asupra literaturii cit
si asupra publicului. Un critic se defineste prin
valorile pe care le promoveazd, de autenticita-
tea acestor valori_depinde, Tnainte de orice,
eficacitatea misiunii lui. Intre valorizare si o-
rientare e, asadar, un raport de consecutie care
ar trebui sa interzicd separatia, fie si momen-
tana.

_Exista apoi, pe lingd aceasta orientare impli-
citad, o functie mai generala de orientare pe
care_critica_0 poate avea si pe care deseori in
istoria el si-a asumat-o. Aceastd functie este
mai larga si. se realizeaza prin_integrarea teri-
toriului estetic Tn economia unei culfuri si a u-
nei societati. Are loc o socializare a idealului
estetic, literatura e chematd sa serveasca im-
perativele epocii, critica recomandad temele ma-
{)erg[ %I sugereaza solutii de adecvare si accesi-

ilitate.

O asemenea actiune de_indrumare este nsa
la rindul _ei conditionata. Eficienta orientarii
generale, ideologice, a literaturii de catre_cri-
ficd, depinde, in afard de nobletea Tnsasi a
ideilar sustinute, de modul in care sint disociate
valorile. Altfel spus, orientarea larga, culturald,
a literaturii trebuie sa coincida cu_orientarea
care decurge din valorizarea estetica. O direc-
tie criticd se confundd Tn cimpul literar cu
»antologia” pe care o propune. Criticul ade-
varat nu poate fi sensibil la_opere mediocre,
chiar_ daca ele vin 1n intimpinarea programu-
lui sdu. Ideile, oricit de generoase, preferate
Tn asemenea opere nu pot_suplini absenta vo-
catiei. lar pentru descoperirea vocatiei literare
e nevoie — precizare_elementarda — de vocatie
criticd. Este ceea ce i-a lipsit, de pild&, lui MI-
hail Dragomirescu, teoretician de mari pro-
pensiuni, dar Tndrumator veleitar. Tntr-un mod
similar misiunea de ,apostol” cultural a lui
Nicolae lorga a fost subminatad de nu putinele
sale erori de gust.

| N GENERE o critici de ,.di-

® rectie' cu perspectiva ei
globald consecvent mentinutd risca sa piarda
nuantele. Si tocmai ele conteaza in arta. lata
de ce un acord e de dorit sa intervind aici, 0
masura justa, o echilibrare. Militantismul trebuie
dublat de spirit_critic. Cunoscutul ideolog si
teoretician marxist Antonio Gramsci se simtea
dator sa precizeze 1n acest sens: ,De fapt
tipul de critic literard proPrie filozofiel praxis-
ului trebuie sa uneascd lupta pentru o nouad
culturd, adica pentru un nou umanism, critica
moravurilor, a sentimentelor si conceptiilor des-
pre lume, cu critica estetica sau pur artistica...”

O _intuitie_sigurd a valorilor trebuie sa-1 con-
ducd pe critic la nuantarea continua a progra-
mului sau_si — daca e cazul — chiar _la_revi-
zuiri. Lovinescu Tnsusi, promotor al criticii es-
tetice si, In acelasi timlp, sustinator al obiecti-
varii si al citadinismului, s-a lasat deseori
»revizuit" de evolutia literaturii roméne moderne
al carei ,sens general' de dezvoltare I-a intuit
cu toate acestea in_ Chif fericit. Consecventa
unei anumite directii, ,,dogmatismul (ei) nece-
sar'_nu l-au Tmpiedicat s& recunoasca pina la
urmd valoarea unor autori care pareau sa-i
contrazica anticiparile.

De altfel, o mentalitate anticipativa trebuie in-
trodusd cu prudentd atunci cind e vorba de
orientarea_literaturii. Tn nici un caz nu se poate
sconta o Tndeplinire exactd si imediatd a unor

prescriptii. Functia de Tndrumare a literatu-
rii de catre criticd, nu trebuie con-
ceputda ca un efect direct si imediat, cdci
cit de mult putem crede in autenticitatea unor
opere care respectd Tntocmai si_de Tndatd niste
?rescglpt,uv date ? Critica este eficace prin fap-
tul ca grabeste constiinta de sine a scriitorilor
interpretind obsesiile centrale ale unei literaturi
ca simptome ale unei_epoci; prin faptul c3,
impunind un_anumit nivel de exigenta, deter-
mind alunecdri  importante ale sensibilitatii si
ale receptivitatii literare.

=

Y CHIAR modul. de abor-
. 1 dare a_literaturii contempo-
rane critica trebuie sa aiba n vedere in egala
masurad posibilitatea de metamorfoza si tiparele
ei dega constituite, sa fie ,profeticd" si ,.con-
servatoare” totodata. Caci orice tendinta de
innoire trebuie _Tncura%atéAsl,A in _acelasi timp,
raportata la traditie, astfel incit sa se_realizeze
acea ,inaintare organica dupd legi proprii
inchipuitda de George Ciélinescu. Ceea ce nu
Tnseamnd altceva decit a tine seama de dez-
voltarea lduntricd, fireascd a literaturii, n func-
tie de care o directie, este posibila sau nu.
Céci, sa nu ne iluziondm, critica poate autoriza
si, uneori, chiar initia o directie n literatura, dar
n-ar sti si_ n-ar avea cum s-0 realizeze direct.
Daca eficienta ei asupra literaturii rezida in
capacitatea de’ descoperire, ecoul ei public de-
pinde de capacitatea ei de integrare. Aproape
Intotdeauna valorile literare noi _trebuie expli-
cate si_asezate Tintr-o serie deja cunoscuta.
Aceasta inevitabild reductie e compensata prin
ecoul astfel amplificat.

Functia de descoperire a criticii nu consta
numai in semnalarea unor aparitii noi, dar si a
unor aspecte noi ale aceleiasi opere, in_desco-
perirea de noi precursori chiar, in modificarea
mentalitdtii literare Tn genere. in cadrul evolu-
tiei literare noutatea nu_ constda numai in apari-
fia ineditd, ci si Tn schimbarile pe care aceste
aparitii le antreneazd — asa cum observa
'(Ij'._t_S._ Eliot — in structura de ansamblu a tra-

itiel.

Si —é)rintre_ altele — e instructiv faptul (ci-
tat de runetldrg? ca in impunerea conceptiei
romantice de)&l da, ,,Tabloul poeziei franceze
in secolul al I-lea” al lui Sainte-Beuve a ju-
cat un rol mai Tnsemnat (desi indirect) decit
|(Eielebra prefatd la «Cromwell» a lui = Victor

ugo.

A CTIUNEA criticii_, asupra 11-
. ** teraturii se arata a fi, asa-
dar, mai degrabd implicitd si indjrectd, Tnde-
partata in efectele ei. intr-o pagina din ,Intro-
ducerea” sa. Adrian Marino era ndreptatit s&
conchida: ,,Formele_actiunii indirecte depasesc
in cantitate si calitate formele actiunii cri-
tice directe, nemijlocite. Interventia criticii asu-
pra literaturii are un caracter predominant de-
viat, oblic, reflex, aproape «perifrastic»". Am
fi tentati s& adaugam chiar c& o buna parte din
efectele ei de orientare sint imprevizibile ca
insusi_destinul creator. . .

Desigur_ca o asemenea activitate de Tndru-
mare depinde de tinuta profesionala si morald
a criticului, de adecvarea si_de consecventa
sa, de capacitatea de a ocoll interesele grupu-
rilor, de promptitudinea si subtilitatea demersu-
lui sau.

Visez un critic _— promotor al unei directii
distincte prin insasi_autoritatea persoanei sale
si prin seductia_scrisului sdu. Nu e vorba aici
de o prejudecatd caligrafica, dar de pregnanta
necesara unei delimitari, de acea dictiune supla
fara de care ideile se vestejesc Tnainte de a
convinge. O directie, fie si adecvatd, poate
fi compromisa de inadecvarea expresiei cri-
tice. De aceea — faceti aceasta concesie, ori
aveti aceasta exigenta — pina si criticul trebuie
sa stie sa scrie. Operatie deloc mai simpla de-
cit aceea de orientare.

Mircea Martin

lon Vlasiu : ,Maurtirii de
la Balgrad" (lemn)

Laszloffy
Aladar

Forta

Poate ca asa danseaza-n amurg

sirul de plopi. Poate ca-mi imaginez

linistea pe tarmul acesta. Va fi cindva
un timp

care m-ar putea salva azi,

dar tace.

Sufletu-mi, mereu cu desavirsire
liberul,
oboseste, cu-ncetul. A existat cineva
Thainte-mi, care-a razbit mai departe, Si
pildele
intr-un foarte tirziu se intorc.

Tn romaneste de
Constantin Olariu



Preliminarii la o analiza
a poporanismului

U exceptia comentatorilor impli-

cati direct 1n lansarea sau a-

firmarea curentului, poporanis-
mul a avut parte aproape numai de a-
precieri negative. Faptul pare nu o data
surprinzator, dar documentele — multe
sl variate ca orientare — 1l confirma.
Nu ne referim numai la opiniile afir-
mate intre cele doud razboaie de con-
deiele critice cele mai autorizate care
au considerat cd Tnnoirea expresiva si
Ideatica a literelor romanesti presupu-
ne cumva neconditionat compromiterea

sau numai A negarea_ ggporan_ismuluj
si a samanatorismului. Sa admitem ca
Intr-un fel  argumentul se justifica,

desi aceasta nu_presupunea_ignorarea
unor _principii si motive de ideologie li-
terard (impuse totusi de poporanism) cu
valoare intr-adevar perena. Mai ciudat
e insa faptul cd@ opinia negatoare se
mentine si mai tirziu, cu __ deosebire
in ultimele doua-trei decenii. Ba, in-
dubitabil, tnversunarea crescuse chiar
In intensitate, desi acum fenomenul n-
noirii _ devenise de mult o realitate
Impundtoare, atestatd definitiv de com-
artimentele specializate ale istoriei_li-
erare. De asta data motivatia a fost
alta. Prin nu stiu ce reductie sim-
plificatoare, din structurile poporanis-
mului au fost retinute numai iposta-
zele sale politico-sociologice. Si pentru
ca reductia sa fie totald, aceste din
«rma ipostaze au capatat si ele o
Infirma Tnfatisare univoca. Univoc
negativa.
in tot ceea ce a reprezentat cu
adevarat poporanismul, acum_se retinea
numai_rolul " indeplinit in miscarea so-
cialista in anii care au precedat momen-
tul 1899. Judecatile au devenit, astfel
procedindu-se, violent negatoare. Des-
re poporanism nu se vorbea decit
a termeni Beﬂoratlw. O criticd adjec-
tivala a_stanilit un fel de reguld nescri-
Ca, dupa care poporanismul era obli-
gatoriu _Tnfétisat ca o ,diversiune”, o
»coloand a cincea“, un ,,grup de dezer-
tori" si alte asemenea caracterizari. A-
Ceste formule comode, adevarate sen-
tinte fatale, nu izbutesc sa surprinda
Si sa explice nimic. Pot doar obtine o
repede condamnare bazatd pe o eroa-
re ce solicitd _din chiar clipa pronun-
tarii 0 necesard operatie de reevalua-
re. Pentru ca poporanismul, chiar
numai Tn acceptia sa sociologico-poli-
ticd, nu poate fi redus la ceea ce re-
prezintd Tntr-adevdr in sfera sa mo-
mentul negatiei. Altfel spus, delimitarea
critica de marxism si de miscarea so-
cialista n structurile careia a aparut
pentru a se impune ca un curent de
idei cu statut autonom. Acesta este
momentul polemic.

Dar dincolo de acesta, si chiar n
Spatiul sau, existd un moment afir-
mativ . un nou punct de vedere (0
conceptie unitara implicind _valori si
categorli complexe: sociologice, poli-
tice, estetice, culturale). De altfel, da-
ca nu ar fi existat acest moment afir-
mativ Tn chiar fazele primare ale apa-
ritiei noului curent de idei nu s-ar fi
putut produce procesul de delimitare
Si detasare polemicd de miscarea so-
cialistd. Acest punct de vedere afir-
mativ este foarte important. Semni-
fica, ta urma urmei, ,modelul” com-
plex propus de poporanism structu-
rilor romanesti. Ca a fost eronat, ca
se sprijinea pe diagnoze _si prognoze
nestiintifice, se stie. Dupd cum stiute
stat greoaiele neintelegeri despre ros-
tul si destinul miscarii socialiste  Tn

Romania. Dar acest ,model”  sOcio-
economico-politic-cultural, fundat pe
atftea erori, contine si indubitabile

valori in_toate compartimentele sale.
Sa amintim aici, evident enumerativ, ci-
teva dintre acestea: radicalismul de-
fnocratic de stinga in ordinea politica ;
afirmarea consecventa a necesitatii
ridicarii _conditiei de viatd a taranimii
prin eliminarea progresiva a regi-
muli4 latifundiar, T planul sociolo-
gico-economic ;  determinismul, prin-
cipiul antropologic, ca si Tmbinarea
judicioasa a conceptului de solidarism
national eu cel social Tn ordinea  so-
ciologica ; ideea militantd a necesita-
tit  culturalizérii maselor in  planul
culturii ca si, Tn estetica, echilibrul
inteligent si. rezonabil Tntre conceptul
specificului national si necesitatea in-
colrporérii valorilor artistice univer-
sale.

Nu vrem sa absolvim poporanismul
penteu prejudiciile aduse miscarii so-

cialiste sau s&-i diminuam_ Tn vreun
fel erorile — mari — sociologice si poli-
tice. Dar orice cercetare_obiectiva tre-
buie sa releve ca poporanismul nu poate
sinu trebuie sa fie apreciat doar din
perspectiva Tntunecatelor sale relatii cu
miscarea_socialista. Ar fi nedrept si ino-
perant. Poporanismul a fost o orienta-
re sociologicd si politicd mic burgheza.
Examenul trebuie deci Tintreprins 1in
spatiul acestei sfere. Or, Tn acest _pe-
rimetru, poporanismul a ocupat_Tntr-
adevar pozitiille cele mai Tnaintate,
afirmind un radicalism progresist care
a trezit inimicitia stiuta a fortelor re-
actionare. A fost cu adevarat legata-
rul idealurilor pasoptiste, militind pen-
tru infaptuirea sarcinilor istorice ale
revolutiei burghezo-democratice.  Re-
zolvarea problemei taranesti prin re-
forma agrara si alte masuri complimen-
tare, reala democratizare a vietii _publi-
ce prin legiferarea votului universal
au fost, in planul vietii politice, cre-
zurile esentiale ale poporanismului,

slujite si aparate cu mindra tenacita-
te. "Si_apoi, intre cele doud rdzboaie,
n-au_fost toti cei care au reprezentat
odinioara  poporanismul exponenti ai
democratismului intransigent, angajind
de pe aceasta platforma ideologicd po-
lemici notorii ~ cu orientdrile ~politice
si ideologice retrograde ? De ce i-am
prezenta, asadar, drept retrograzi pe
cei ce au fost cu adevarat exponentii
radicalismului burghez de stinga? A
eluda aceste adevaruri nu e o solutie
practicabilda. Nepracticabila pentru ca
ne conduce pe un _drum al erorilor
deopotriva pentru Tntelegerea popora-
nismului ca si, Tn general, a miscarii
noastre de idei din deceniile care ne
intereseaza. Ne ferim, de aceea, sa ur-
mam acest drum comod care utilizea-
za formulele denigratoare sau cele
idilice. Am optat pentru judecata la
obiect care isi propune sa dezvaluie
mecanismul gindirii, geneza concep-
telor, functia si rolul lor in raport cu
epoca n care au fost elaborate.

n Tgenera_l — de ce n-am spune-o !
— e foarte important de deosebit intre
un concept si o lozinca. Poporanismul
a operat si cu concepte din care, fatal-
mente, au rezultat si lozinci. Dar ini-
tial se ntemeia, Tn_propozitii si enun-
turi, pe concepte. Si inca destul de ri-
guroase. A reduce totul la lozinci —
Si acestea integral catalogate ca diver-
sioniste — nu ne duce, euristic vor-
bind, nicaieri.

numai un curent politico-ideolo-

gic, dui)é cum nu a fost numai
un curent literat-cultural. Ca mai
toate curentele noastre, poporanismul a
fost o orientare poliforma in care fl-
flam deopotriva social-politicul, cultu-
ralul, estetica sau_literatura. Poate ea
aici  (spre deosebire, sa spunem, de

Poporanismul nu a fost Tnsa

sdmanatorism_sau de junimism) socio-
logicul si_politicul prevaleaza, fara ca
aceasta sd anuleze In vreun fel valen-
tele culturale si cele de ideologie lite-
rara, realmente foarte importante. E
necesar sa reevaluam opinia Tncetate-
nita dupa care ar fi fost o disociere, a-
proape totald, Tntre compartimentul
politic si cel literar-estetic din or? -
nismul totusi unitar al poporanismulul.
Aceastd opinie socotea ca Tn acest fel
oate fi ,salvat" poporanismul literar,
lamul cazind integral pe cel politic.
Cum lbraileanu era mentorul compar-
timentului cultural-literar al curentu-
lui, iar Stere ,raspundea" de cel politi-
co-sociologic se realiza — diplomatic —
dezideratul urmarit. Ilbrdileanu _era
astfel aureolat pentru ca Stere sa fie
acoperit de oprobriu. Stere, mereu el,
era si de astd datd sacrificat. lar
sacrificiul se acredita, ar fi fost jus-
tificat pentru cd servea, totusi, unui
scop superior ; reabilitarea lui Ibrai-
leanu. Solutia, nici aceasta nu e prac-

C. Stere, Intr-o fotografie la Copou

ticabila Tntr-o cercetare ce nazuieste sa
fie obiectiva.

Apoi, ca sd ne reludm ideea de la
care am pornit, compartimentele amin-
tite pot fi_deosebite numai din nevoi
metodologice. Tn realitate ele se inter-
patrund, planurile contopindu-se, fara
Insa a-si pierde autonomia originara.
Si aceasta nu numai pentru ca lbrai-
leanu socotea cd pentru studierea  a-
plicatd a unui curent, a unei epoci li-
terare ,sintem nevoiti s& ne adresam
mediului, sa facem sociologie, daca
voim s& intelegem cauza fiecérei epoci
n parte a fizionomiei ei, si cauza apa-
ritiei si succesiunii lor'™), dar poate
mai ales pentru ca tot lbraileanu pro-
pusese odata o formula unificatoare
care sa defineasca deopotriva toate zo-
nele de interes ale curentului. I-a pla-
cut, asadar, sa creada cd poporanismul
este, de fapt, o altd denumire pentru
democratie, facdnd n acest scop inteli-
gente incursiuni in etimologia terme-
nului. Si nu a avut ntr-un” fel drep-
tate ? Poporanismul s-a confundat cu
militantismul demofil. Nu numai in or-
dinea politicului. Ci si in cea literar-
culturald. Democratizarea culturii a
fost, de fapt, unul dintre scopurile
Tnalte ale celor angajati Tn miscarea
poporanista. Caci cum altfel, decit de-
mocratizare poate fi numit dezideratul
ridicdrii maselor mijlocii la demnitatea
cultyrii, ca si _cerinta ca aceasta sa-Si
traga sevele din izvoarele specificitatii
poporului ? lar conceptul specificului
national era un element esential al
ideologiei literare poporaniste, cladit,
la rindul lui, pe o conceptie particu-
lara in domeniul filozofiei sociale. Con-
ceptele poporaniste, chiar daca ,.spe-
cializate” pe domenii, traversau — se
vede bine — spatiile niciodata rigide,
conferind unitate unui organism care
n ochii multora aparea fragmentat. Si
nu era.

Cu textele mereu la Tndemind, care
trebuie lasate s& vorbeascd pe larg
ori de cite ori este nevoie, e necesar sa
refacem fizionomia poporanismuluj cu
toate ale ei caracteristici, urmarite
genetic. Fara preconcepte de orice fel,
evitind formulele cliseu, repudiind cri-
tica adjectivala ca si lirismul admi-
rativ. Altfel spus, ne propunem sa ofe-
rim cititorului interesat imaginea po-
poranismului necontrafacutd Tn _labo-
rator, imagine, speram, adevaratd, ob-
tinuta din cercetarea scrupuloasa a do-
cumentelor.

Cum spuneam, poporanismul (ca mai
toate curentele noastre) nu a fost
numai un curent literar. Dimpotriva,
a fost mai curind un curent sociologico-

oiitic, cu o bine precizata ideologie li-
erard, dar care nu a voit sa fie si nici
nu a fost o scoald literara sau un cu-
rent literar. lIbrdileanu a staruit nu
0 datd asupra _unui adevar la care
tinea. Nu existd — preciza — o scoalad
literard poporanistd. Rolul pe care I-a
avut poporanismul ,,nu e acela al unei
scoli literare, ci al unui curent cultu-
ral, de idei, singurul care se poate
exercita cu folos asupra scriitorilor” 2).
Observatie dreaptd, venita din partea
unui spirit lucid, capabil de obiectivare
chiar fatd de propriile creatii. Putem
vorbi de o literaturd simbolistd sau de
una samandatoristd. Nu existd Thsa o li-
teraturd poporanistd. Se pot constata
anumite preferinte literare — motivate
pe o limpede expusa ideologie literara
— dar nicicind o literatura compusd
dupd un normativ anume (ca in cazul
samanatorismului). Exceptille sant atét
de putine, incit " nici nu merita mai
mult decit o consemnare de ,motive
obsesive".

IRESTE, ideologia literard si-a

avut locul ei in acest edificiu.

Un loc respectabil si respectat,
Dar nu a fost si un loc de comanda,
Literatura publicata la Viata roma-
neasca iese in mare masura de sub ri-
gorile poparaniste. Ne sint si noua cu-
noscute opiniile aictuale despre ideolo-
gia literard poporanistd. intimpinata
invariabil cu zimbete condescendente
sau cu un rictus _care semnificd res-
pingerea, despre ideologia literara po-
poranistd nu se vorbeste decit ca des-
pre o_eroare. Sa admitem si noi adeva-
rul cé destule dintre motivele estetice
vehiculate de poporanism sint astazi
depasite, cd au constituit o_,,frind" din
chiar momentul elaborarii in calea
evolutiei  literelor romanesti, ca au
devenit foarte curind (inca in epoca sa
de glorie) anacronice, ca dreptate (cel
putin Tn ‘parte) au avut, nu lbraileanu
si ai lui, ci Densusianu si Duiliu Zam-
firescu, ca dreptate integrala a avut,
in demonstratiile sale, E. Lovinescu.
Dar chiar daca asa ar fi (dar nu este
pentru cd nu putine principii_estetice
specifice poporanismului sint si azi va-
lide), putem pune punct, clasind in a-
cest fel un important capitol de istorie
literar-culturaia ? Denegdrile si_impre-
catiile nu au putut oferi _niciodata
cheia comprehensiunii. Or, si Tn acest
caz e necesard ntelegerea adecvatd a
unei chestiuni deloc ~simple. Popora-
nismul a fost, dupa 1906, aproape spi-
ritualitatea oficializatd a cercurilor
progresiste din acea vreme care se in-
cheie furtunos, odatd cu izbucnirea
primului razboi mondial. O astfel de
miscare culturala, atdt de complex
structuratda si care a dominat atit de
autoritar spiritul public timp de un
deceniu si mai bine, nu poate fi expe-
diata laconic cu formule improvizate.
Chiar daca ar fi fost o eroare (dar nu
a fost), de vreme ce a dominat o in-
treaga perioadd, lasind urme adinci
pina tirziu, in preajma celui de-al doi-
lea rdzboi mondial, trebuie studiat cu
seriozitate. E necesar, altfel spus, sa
Tntelegem oe ratiuni istorice i-au recla-
mat aparitia, cum s-a putut afirma si
impune autoritar, ce a semnificat in
epoca si mai ftirziu.

Z. Ornea

1 G. lbraileanu, Completdri, ,Viata
romaneascd”, an XVII, 1923, nr. 4, pag. 81.
.2 Ce a_facut ,,Viata romaneasca" pentru
literaturd, rev. cit., 1925, nr. 3, pag. 452.



Proza si principiul poetic

ziune ntre procesul creator al

undamental nu existd o sci-
Fpoetul_ui si al prozatorului,

cum

nu exista nici un divort intre mecanis-

mul Tnsusi al prozei Si poeziel. Se poa-
te vorbi de structuri, de creatori, de
temperamente, dar, artistic,  acelasi
principiu poetic sta la baza_literaturii.
Conventional Tnsa, vorbim, din acea ne-
voie de analiza si sistematizare, extra-
gind trasaturile esentiale ale unuia sau
altuia dintre modurile de a gindi cre-
ator, de un mod al poeziei si altul al
prozei. O facem si in acest moment,
dupd o atit de Tndelungata experienta
literara, 1ncit legile si prejudecatile
respectate la Tnceput dintr-o nevoie de
ordine si claritate au fost de mult in-
laturate sau uitate, cind spiritul crea-
tor ca si cel contemplator refuza, prin
rafinamentul simtirii la care a _ajuns,
Tnchistarea Tn oricare reguli rigide.

. Literatura, in forma ei epicad sau lj-
ricd, nu se lipseste de Ie%l, nu le ignora,
dar le reanalizeazd si le pune 1n co-
mun, ntr-o nevoie de a depasi acel
spatiu granitd nefolositor nimanui. Nu-
mai dintr-o necesitate didacticd *s-a
vorbit de _poem Tn proza sau de proza
poetica, caci, altfel, era vizatd unitatea
de prmcg).lu ntre modurile de a gindi
literar. Si, totusi, regulile si legile poe-
ticului sau epicului nu sint abolite in
fond, sint doar ascunse, acoperite, ele
continuind  s& existe, s& se manifeste
si_sa ceara supunerea. Deosebirea, nu-
mita rapid si putin superficial de Tntin-
dere, se bazeaza pe otrasdturd intrinse-
cd a procesului de creatie si reflexul
unei stari profunde a mecanismului.
Ideea_unei creatii Th proza de mari di-
mensiuni poate, de cele mai multe ori,
fi exprimatd Tn versuri, fapt ce ne a-
sigura Tncd o data ca este vorba si in-
tr-un caz si in altul de poetic. ntre
cuvintele unei metafore pot fi interca-
late altele care sa ne duca la compara-
tia din care ea a fost extrasad, asa cum
intre partile unei comparatii ramine
spatiul liber al impulsurilor’ care au
us la ea. Zonele de tacere, de nespus,
de necomunicat, care fac inefabilul
poeziei, forta de a sugera pe de o parte,
si pe de altd_ parte Jibertatea contem-
platorului ldsat sa reactioneze um-
P'lind, addugind dupa _capacitatea lui
de receptare practica sint Tn proza pli-
ne, construite.

Contemplatorul e mai direct dirijat
in prozd, e obligat adesea sa urmeze
numai acea linie de gindire si sensibi-
litate pe care o impune autorul. Si, to-
tusi, existd si Tn prozd ticeri, brese,
locuri Tn care se mai poate spune, se
Bpate interpreta, se poate gindi. Inefa-

ilul nu e niciodatd Tncorsetat de ma-
teria bogatd, el existd si Tn enuntul
poematic, ca si in_fluxul romanesc, im-
posibil de coplesit, neconditionat de
cantitate.

Cu sigurantd Tnsd ca n mai larga
posibilitate de tacere a poeziei, in ri-
goarea cuvintului, sugestiei Ti revine
un mult mai mare rol. Poezia poate fi
ea insdgi, dar tot atita un_pretext de
meditatie, sau izvorul unei mai vaste
constructii poetice mentale. Contem-
platorul poeziei poate reface poemul
de citeva strofe, analizindu-1 Tntr-o e-
popee sau un roman. Esential in_dife-
renta de forma a prozei si poeziei este
metafora. Ea impune dimensiunile su-
gestiei. O opera In proza poate fi si ea
0 metaford, dar o poezie contine sau
utilizeaza adesea mult mai multe, se
realizeazd chiar in metafore. ~ Scriind
proza, un poet ca Nina Cassian, prin
excelentd metaforica si eliptica, se va
include initial Tn legile prozei, le va
respecta principial fara sa renunte la
modul de a gindi al autorului de poe-
zie. S-ar putea spune ca perseverarea,
profesionalizarea, de obicel mai fireas-
ca intr-un aspect fundamental al lite-
raturii, dictatd de temperamentul artis-
tic nu e parasita atunci cind se abor-
deaza un altul. Ceea ce nu_Tnseamna
ca volumul ,Atit de grozava si adio“
ar_putea fi_ considerat o prozad poetica.
Fiind prozd in adevaratul nteles, re-
prezinta totusi pe poetd si instrumentele
ei esentiale.

Cind un poet abordeaza proza pot fi
mai multe motive. Unul dintre ele, va-
labil Tn cazul de fata, este cd poetul
are nevoie sa exprime mai clar, mai
exact, mai sigur, idei, sentimente pe
care fie_cé le-a spus si in poezie cu po-
sibilitatile acesteia si cu ingradirile ei,
fie cd nu le poate cuprinde Tn discursul
poetic. Tn fond chestiunea se pune la
nivelul formei. Poeta a ales aceastd
forma ce tine de modalitatea _prozei
pentru cd numai asa putea. O idee li-
terard nu are mai multe intensitati, ci
e mereu alta, deci e mai verosimil ca a-
ceasta carte de proza sa fie numai ea

EDITURA CARTEA «OMAEKASCA
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Tnsasi si_nu_un alt grad, o altd infati-
sare a ideilor din “poezie.

Nina Cassian discuta despre destin,
despre dragoste, despre conditia creato-
rului (si_conjuncturd), despre ratare.
Ideea e fie cuprinsa ntr-o naratiune,
fie intr-un dialog strdns cu o disputa
intre personaje arhetipale (,,Dialoguri
in vis"), fie o alegorie (,,Animalul”). E
interesant c& rigoarea poetei o face ca
n proza sé-si aleagd acele formule mai
rigide, cu o schema mai clard. Unele
dintre ele au chiar o forma circulara,
inchizindu-se, cu chiar _demonstrarea
ideii exprimate Tn ipoteza sau cu argu-
mentarea unui_exemplu simbol prin-
tr-un altul mai direct, in fond cel ce
suscitd analiza si interesul (,,Totdeau-
na corect si limpede"). E de remarcat
tocmai condensarea pe un spatiu re-
strans a mai multor idei literare, Tn asa
fel ncit ceea ce Tn proza finseamna
crearea atmosferei, prezentarea perso-
najelor, ideea de timp si spatiu nu mai
existd. Personajele au virsta sau tra-
saturi ale fetei clare, au profesie si le
e descrisd vestimentatia, dar nu ele
conteazd, ci ideea generald pe care vor
sd 0 exprime. Proza vede si propune
toate celelalte ipostaze Tntr-o singura
fraza, autoarea nefiind interesata sa se
opreasca asupra lor. Ele contin de fapt
capitolele nescrise peste care s-a sarit,
au fost omise, intr-o bund stiintd a
tehnicii literare, Tntr-o proza ce putea
orni_ de la cea de fata, aceasta per-
ect imolinita, asa cum a gindit-o au-
toarea (],,Totdeauna corect si limpedel).
,»S& Tnteleg ceea ce nu poate fi inteles,
ceea ce se supune celor mai elementare
legi ale naturii, si anume cd doud o-
biecte nu pot ocupa Tn acelasi timp a-
celasi sP_at,lu _(ba_da), ca nu_poti _crede
cu fanatism ™ frig° si Tn caldura tot-
odatd (ba_da), ca toate au o cronologie
si 0 noima (ba nu), cad dragostea este o
forma de generozitate (nu), cd ceea
ce-ti apartine te face sa-i apartii (da si
nu)...“. Exemplul acesta e concludent si
argumenteaza o alta idee, despre pozi-
tia autorului fatd de obiectul literar.
Atitudinea nu este una si decisa, ci, cu
acea Intelegere a esentei lumii pe care
o detine, poetul considerd ca sint posi-
bile si valabile nu numai acele puncte
de vedere exprimate, ci si opusurile lor
si_altele intermediare, care nu sint nici
afirmatia, nici negatia primelor.

Personajele prozelor din volumul ,,Atit
de grozava si_adio* nu sint nici niste
caractere, nici niste prezente, ci ipos-
taze ale unui spirit ce se confeseaza
si_ Tncearca s& rezolve conflictul vino-
vatie-agresivitate.  Personajele sint i-
postaze ale eului poetic préocupat de
relatia cu colectivitatea, de existenta n-
sasi, iar confesia lor este nu a unei per-
soane, ci a ipostazelor intelectului_n
general. Ceea ce da fortd acestei carti
este unitatea tonului, aproape o invecti-
va, o furie a analizei logice, abstracte, o
urmdrire a ideii pind la ultimele ei
consecinte. Lipsit de menajamente, cu
acel tais rece al pamfletului, cuvintul
circuld, si biciuie, si Tmparte dreptatea,
si clarifici- Dramele au mari dimen-
siuni si 0 intereseaza pe autoare doar
in faza lor ultima, a replierii, final ca-
re poate fi semnificativ_pentru destin,
sansa, lege. Nu e vorba Tn nici una din
schite de ,o0._felie de viatal, ci de un
sens al vietii, de o concluzie. Aceeasi
fraza contine adesea si enuntarea dile-
mei si rezolvarea ei, si 0 notatie de at-
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mosfera si termenul unei comparatii ce
va fi dezvoltatda mai apoi. uvintele
sTr}t.a$ezate n frazad dupa logica ver-
sului.

Cartea Ninei Cassian sta sub impe-
riul confesiei, nu a unei confesii cleve-
titoare, ci de principiu. Daca ea isi pro-

une macar formal integrarea totului
Initr-o naratie, Mircea iobanu scrie
chiar epistole (,Armura lui Thomas si
alte_epistolell). Confesia lui e la fel de
strdina de personaj, de persoana. Ea e
a martorului, a instantei obiective, a
balantei care cintareste Tn absolut des-
tinul geniului, drumul lui spre desavar-
sire_si, dincolo de ea, intelegerea si ra-
pacitatea despotica a]yubllcy_lm pentru
care exista, lupta perfectiunii cu nepu-
tinta, nevoia de slabiciune. Epistola lui
Mircea Ciobanu este un eseu-confesie,
o0 ardenta si febrila marturisire. Fraze-
le sint limpezi si reci, despuiate de ori-
ce mediocritate literaturizantd. O mala-
die interioara strabate epistolele de la
un capat la altul si o respiratie de ghea-
4, cea a _ideilor ce se misca, oscileaza,
inainteazd si dau Tnapoi. Oamenii care
le poarta sint fiinte abstracte sau ntru-
chipari ale ideii (,,Aburul”. ,inlocuito-
rul®), ele insele simboluri. Dezvaluirea
nu se produce n epistold, simbolul ra-
minind, ca si Th poezie, sa fie descifrat
de cotemplator. Fluxul demonstratiei
oposeste pe fiecare treaptd, depaseste
ogic fiecare noud piedica ce se iveste,
fiecare noud ipostaza ce trebuie inclu-
sa sau explicatd. Stringenta demonstra-
tiei Tsi are reversul in hermetjsmul u-
nor pasaje, frumoase prin sugestie, prin
obiectul de meditatie poeticd pe care
1l ofera, prin rigoare fonicd. Cuvintele
nu pot cuprinde in intregime ideea, a-
ceasta raminind in afara_reverberatii-
lor lor. Urmarim uneori stralucirea
poematicd, iar alteori claritatea ideii ca
un tipat de pasare in schelaria de sticla
a vorbelor.

Mircea Ciobanu se fixeaza pe un mo-
ment” de IrdlTd' unicd a ideii si aceasta
nu se poate decit in poeme si_simbol,
caci claritatea ei Tn prozd ar insemna
si suficienta, neputinta de a cuprinde
toate ipostazele. Logica perfectd, expe-
ditia din aproape Tn aproape, asupra
ideii e facutd cu mijloacele poetului si
nu ale filozofului. Nu simtim nevoia u-
nei rigori filozofice, fermecati de fru-
musetea poeziei, de instalarea unui
simbol in altul, de patrunderea unei
metafore in zona altei idei, de abando-
narea acesteia pentru o alta aparutd a-
tunci. ,,Am vrea sa deosebim iarasi,
Tnaltat Tn par, capul jertfei zadarnice,
al omului care, aidoma noud, ar fi avut
nevoie de un inlocuitor, care n-a_min-
tuit pe nimeni, dar Tn privirile caruia,
uimite, am deslusit ca promisiune tre-
murai aburit al mortil unuia_dat si
nu tras la sorti, fiu al necesitatii si nu
al Intimplarii: al legii ramase la nu-
mai_cuvintele adaosului ei si, astfel, al
legii salvate” (,Epistola a optsprezecea,
despre Tnlocuire™).

Fireste, discutia purtata astfel despre
mijloacele unor asemenea modalitati
narative nu presupune decit Tncercarea
de a patrunde unele aspecte ale meca-
nismului poetic, Tnlesnindu-ne percepe-
rea mai apropiata a psihologiei creatiei
literare, a formelor de interferentd a
genurilor si a transferului din unul n
altuL

Maria-Luiza Cristescu

Omul-pasare

Copilas_ de pe cimpie

Cu ochii de ciocérlie,
Copilas de sub jugastru
Cu ochii de cuc albastru.

Cind incepea sa_ ningd, pitigoii ve-
neau la geam. Primavara, prigoriile
meneau in inalturi a ploalg, pri-pri-pri,
si atunci stiam ed e aprilie si e gata
sa inceapa o prascuiala de stropi = eu
soare. Gaita unui vecin cunostea doua-
zeci si patru de limbi. Un om tomnati¢
avea ‘un fluier despre care auzisem ca
e din os de picior de cocar. Cam la
vremea cind ‘amintirea scrie aproape
singura aceste rinduri, cucul Tncepea sa
raguseaspa de-atita mincat de Cirese.

ra virsta lui de-a barz-cotobarz,
de-a_grangura si de-g cucu-vama. Pu-
pazoiul se. adrésa, bjlhiit si thdiscret
acelei_lumi de-a copilaria:

— PU'pU'PU-IDUP- e by e

lar turtureaua lui lenachita isi jelea
CU amaraciune soarta:

— Nu-0-mai-indurrr.  Nu-o-mai-in-
durrrr. .
Intre leiu si Ciorica, doud piraie
colinare, care _isi reamintesc albiile

numai cind plougd,  alintarea copiilor
este tandre si pasdreasca:

— Cucyleana” mami.

— Ciocirlane, vin-la tata.

— Ploieras ochios, ploier. .

Dar Ploierasul si Presura si Scatiul
prind sticletii’ si ‘scatiil si gditele ade-
vialr_atg cu tivicul sau banita sau eu
clei de prun. i o

Omul cy fluier din os de picior de
cocor ne invata, pe, mine si pe. fratele
mey, sa vorbim in limba pasarilor. De
pilda, ca pitigoi:

— Tata-Mifa, Tatd-Mitd, tutu-n tei,

futu-n tei. S

Celalalt g|g|g0|, de livada, relua oa-
recum ideea:> . | .
.— lata-Mita, tii tingau. Tata-Mita,
tii_tihgau

Raspunsul era_sobry ;
P Tigheliti, Tighcliti.
U

au:
— Sinti-vara. Tjvic-tiviti. .
na!l%r' replica urmatoare, destul de... fi-

Tatd-Mitd, Tata-Mitd,
puti-a-ciltl. L ;

Omul pasare ma jnitia in_ legile
misterioase ale unui bizar. fonetism
intr-aripat. Cucuvaiam,_fluieram, tur-
tuream, cugalam, pupizeam, huhu-
ream, macalandream _si asa mai de-

puti-a-cilti.

parte. Uneori clampaneam, aidoma
cocostircilor. . .

_Say onomatopeizam in  frumoasa
limba_ pitpalaca: = = L
— Pitpediche.  Pitpidaca.  Picura.
Picura.

Venea_ raspunsul masculin si patern:

— Chiuchiurloi. Chiuchiurloi. Cepta-
lac. Ceptalac. .

Cind se lasa noaptea, emiteam alte
feluri de sunete, . mal patrunzatoare,
mai prelungi, mai tainice.

— Hhuhuhuhuuuu.  Hhuhuhuhuuuu.

— Tuvlic. Tuvlic. .

—. Nu-nu-nu-pu-nuuuu.  Minuneaua,

Piatra_noastra de incercarge era. fior-
laul maiastru al acelel pasari sfioase,
cu_burta_si spatele violent galbene, iar
aripile si ‘coada negre: Grangurul. Nu-
mele Iui latinesc éste si el 0 cascada
onomatopeica : Oriolus ‘oriolus ariolus.
Dialogul " dintre grangur si vrabioi, cit
il mail tin minte,” imI” pare si azi_o0 a-
devarata capodopera a genului. Repli-
cile cu_ consoane sgnore, cu g-uri _Si
r-uri si cu multe fiorituri fudule sint
ale. grangurulu) cele ciufylite si . eip-
ciripite st cimbirite_ale vrabioiului;

— Dra%olnlreo-FIore. Dragomireo-
Floreo. (Otiolus). .

— Ce vrei bre, ce? Ce vrei bre, ce?
(Brabetele). . N .

— . Fii-om-n-auzj?  Fii-om-n-auzi?
(Fioritura . grangurareasca). . L
.— Cip-cip,_cu nict_un chip. Cip-ci-
rip, ce faci in nisip? . .

— Dau ocol la flori (Origlus).

— Clesti copil (Clrlpltur% .

— Ce-al mingat aseara, Dragomire?
JRaspunsul vrabioiulyi, de o rara de-
savarsire onomatopeica:

.— Ciresi cu cir, tu, ciresi cu cir,
cirrr. o
Urmeaza iar grangurul: .
— Eu gutuie,” Floreo. Eu gutuie,
Floreo.

— Cip-cip, siretlic. Cip-cip, siretlic.
Replijca finala a_ lui. Oriolus.

— Fir-ai ty al florii,

Onomatopele perfectd. _ .
.Say dialog pur granguraresc. (Fio-
rituri, numai, fara ciripituri de vra-
ie):

— Soro-Fira, fuge_ roiu! roiu!

— Nu ma-nnebuni, Gheorghe, nu
ma-nnebuni, i

— Are griu Grigore?

— Uneori are, alteori 'ntu.

— De unde-i are, soro? .
— Din trior 1l are, Gheorghe. Din
trigr, tu. . . .
Omul cu fluier din os de picior de
cocor a fost, fara s-o stie, cel mal mare
profesor _de fonetica din citi am cunos-
cut. Daca nu l-ar fi rapit jntr-o toamna
0 nevazuta pasare neagra, as fi stiut
foarte multe. Tmi promisese, solemn ca
|rt1Jtr-o buna zi avea sa ma invete sa
zbor.

Cezar Baltag



CONSTANTIN ABALUTA

Neintilnire Zugravul

dacd ma gindeam mai bine vedeam masa prin curti interioare cu scripeti ruginiti
doua felii de pline una muscata pe unde ploaia rupe cirlige lungi resorturi
si filmul pe care-1 vdzusem nu ma ldsa mecanice spuzite aici de-o viatd-ntreagi

sa adorm ~
o . . e treceam mereu atit eu am trecut
si nimeni nu tropdiau bucitirie - ;
doar merele rosii Tntunecau asa cum trece'n zilele de luni
gura celui ce-ar fi vrut si spuni ceva zugravul zilelor de luni
si o fagaduiald veche nu era tinuta cu aerul acela blond de vietate dizolvata

si de departe acele linii

in seara la marginea caselor si-a copacilor
uitate de-un orb care-a trecut

spre neintilnire cu laturile lui fluiera n camara pe timp de furtuna
albastre si negre rotindu-se fara opreliste .

si cirpe-atirna din gura celor dinainte
si-mi Tncui casa la plecare si
rudele de tabla ondulata

uite Tn teritoriul acesta de rigori pneumatice
Tu rle tusim cu totii fara greseala
de la unul la altul si pulberi largesc
gindul serilor pe singele ramas alte si alte intilniri planetare
la capatul strazii dupa ce-ai condus

pe cineva Spa’gi I

in care ai fumat prea mult batrinul tesator e mort lingd un zid e piatra si‘acolo
si intra altcineva ca la el acasa e haina lui atirnind pe un scaun pe coama lui
savant ncropitd o dimineata sint ochelarii cojiti de lumina

cind iesi in orasul cu turle golite pe care-i purta ramuri
: 1est 1 sul cu tu goli de salcie am rupt

destituirea unei camere de hotel

batrinul tesator tesind mai departe
doamne aceeasi haina

de altii si vecinul de camera nevrind femeile si le-ntristez pe care-abia o lasa ramuri
te tintuieste pe bancd sub amenintarea coboram de salcie am rupt
sapunului cu care v-ati spalat Tmpreuna colina cu ierburi cind m-am trezit nevrind sa cobor mai departe

ION NICOLESCU

Afis Ce mal fac

Nu ma dau de taxa mortii Daca esti Rembrandt spune ca esti Rembrandt
dupa axele ceresti nu sta ascuns Tntr-o cutie gri
n-am baut din crama sortii vreau sa te vad si sa birfesc cu tine
litere de vin grecesti neobrazarea noastrd de-a mai fi
poti sa-mbatrinesti Tn loja eu sunt Baudelaire si baudelairesque prin lume
mie nici nu-mi place Verdi oricind Ti poate moartea spune vietii veto
muzica-i miroase'a oja suntem atit de singuri cu armata
capu mi repede l-as pierde de stele si papusi din Rigoletto
si eu tin sa-1 car cu mine suntem frumosi purtam un sfert de nume
Avicena-n evidenta si-un sfert de pline neagra subsuori
necurmat de clavecine ne Tntristam ca-i alba Niagara
timbre pentru existenta si prididim s'o astupam cu flori
capul meu e chiar planeta nu ti se pare ca-i prea mic pamintul - -
pe care tiris-grapis pentru atitia munti de mucava I m n I med Iat
scriu destinele cu creta daca esti Ramses spune ca esti Ramses
specialistii Tn afis vreau sa Tti zic urechilor ceva Nici nu e nevoie de sare

dar trebuie pret de o clipa
sa batem cu totii mai tare

din singura noastra aripa
dar trebuie pret de o ora

Cine are ochi sa vada

Daca‘as fi orb din Arges as bea unde si-mi treaca la marginile lumii albi trandafiri din mina sd nu avem frate nici sord
' o ci numai un luciu maret

la Riul Doamnei negru m-as inchina senin unui drumet hieratic cu portul solitar

si nu mi-ar fi lumina cu-o palma mai siraci la care poarta cerul batut se va deschide ci numai o foame arara
Poox PENPPE o e de-a tine pe umerii blinzi

i i- i pamil X nu-i sageta pe soimii din ochii adumbriti v T

si nu mi-ar fi pamintul pe care calc strain _ ! _ _ de-a tine pe umerii blinzi

m-as risipi ca iarba sa-mbritisez tarina mai bun e cel ce plinge mai bun e cel ce ride frumoasa si strania tara

si-as asculta cu fruntea cum stelele rasar prieteni ochi albastri s& nu ma parasiti cu ochii vazind prin oglinzi



Non

CEZAR PETRESCU, AZI

nia criticd nu s-a fixat inca este

Cezar Petrescu. in 1937, dupa
cinsprezece ani de activitate literara,
E. Lovinescu scria despre el in Istoria
literaturii  romane contemporane ca
este ,,0 mare fortd, pe care nimic n-o
poate scdpa de destinul inflatiei, iar
opera lui e uriasa_reversare extensiva,
fard sonde adinei n sufletul omenesc”,
Tn al sdu oompendiu de Istoria litera-
turii romane din 1945, dupa ce obser-
va c& Cezar Petrescu nu-i decit ,un
manufacturier modest” si ca formula
»mare romancier” i-a fost oferitd prea
generos, G. Calinescu Tncheia :

...... Contributia lui _Cezar Petrescy
nu trebuie neglijatd ntr-o literatura
cu prejudecata_tiranica a observatiei.
A nchipui indivizi care cauta si des-
copera comori, care se sacrificd pentru
prieteni intrind Tn Tnchisoare si pere-
gjigeazé prin lume jucind_ la ruleta si
acind asasinate, feté provinciale deve-
nind vamp si Intilnind pe Greta Garbo,
aventurieri cu stranii si_obscure afini-
tati, este a elibera constiinta creatoare,
a o dezlega de tirania’ realitatii”.

G. Calinescu nu apreciaza romanul
intunecare (,cronica de razboi super-
ficiala, de o anume eleganta ziaristica,
dar informa, lunecind pe = deasupra
realititii umane spre a se pierde ntr-
un studiu social, dus pina dupa in-
cheierea pacii”), opera care a stabilit
reputatia lui Cezar Petrescu (,,cel mai
bogat si, Tntr-un fel, mai reusit roman
al rézboiului_nostru de Tntregire natio-
nalda” dupad E. Lovinescu), ci alte scri-
eri, precum Comoara regelui Dromi-
chet, Baletul mecanic si Greta Garbo
Pe care E. Lovinescu le gasea samana-
oriste Tn inteles rau, de un ,senzatio-
nal de carton” sau continind o satira
sociald facila.

Un mic studiu de reconsiderare (Ce-
zar Petrescu. E.S.P.L.A., 1958) a incer-
cat, cind activitatea scriitorului era in-
cheiatda, Horia Stancu, si o ampla mo-
nografie (Cezar Petrescu, E.P.L., 1963)
Mihai Gafita. ~Dupd ce 1i obiecteaza
schematismul tipologic si ,.dilutia sti-
listicd suparatoare”, Ov. S. Crohmalni-
ceanu 1i recunoaste Tn Literatura ro-
méana intre cele doud razboaie mon-
diale (E.P.L, 1967), ca si G. Calinescu,
unele merite :

,Cezar Petrescu e Tnsa un autor Tn-
zestrat cu putere de a fabula, Tnsusire
nu prea raspinditd printre prozatorii
romani, care ori sint poeti si nu reu-
sesc sa-si organizeze viziunile epic, ori,
daca povestesc, se marginesc la datele
stricte ale_experientei personale si _nu
se prea pricep sa le inchege ntr-o fic-
tiune. Puterea lui de inventie narati-
va (subiecte interesante, intrigi abil
conduse si_cu deznodaminte imprevizi-
bilg) ramine remarcabild”. )

ontroversa e departe de a se fi in-
cheiat. In a sa recentd micromonogra-
fie, Cezar Petrescu (Albatros, 1972),
lon Balu se situeaza intre E. Lovines-
cu si G. Calinescu :

,JJun constructor de proza epica, In
care se resimte stilul gazetaresc, Cezar
Petrescu a ldsat in_urma sa peste sa-
sezeci de volume. Tnsd putine au re-
zistat cariului vremii. Rin’ fiecare ci-
clu se detaseaza una sau doud piese
bune : intunecare, Apostol, Drumul cu
plopi, Calea Victoriel, Oras patriarhal,
Adevirata moarte a_lui Guynemer si,
mai ales, Aranca, stima lacurilor. Atfit
cit sint realizate, ele se insumeaza car-
tilor reprezentative ale epocii, contu-
rind un profil distinct..”

Prin urmare, in privinta romanului
Tntunecare, lon Balu este de acord mai
mult cu E. Lovinescu. Criticul de la
Sburatorul gaseste ,,melodramatism ex-
terior” Tn  Drumul cu ploi, tematica
sdmanatorista in Calea Victoriei si nu
citeaza decit la bibliografie romanele
Apostol si Oras patriarhal sau nici a-
colo volumul de nuvele Aranea, stima
lacurilor. Pentru G. Calinescu_Apostol
e (numai in 1941‘2 »~romanul Tnvatato-
rului, roman la fel de vorbaret, risi-
pit in discursuri si discutii, dar trezind
curiozitatea”, romanul Oras patriarhal,
notabil ,,doar prin citeva usoare schite
de poezie provinciala”, dar adevarata
moarte a lui  Guynemer si _Aranca,
stima lacurilor i se par doud nuvele
ce se ridica la nivel artistic, ,,prima un
fel de Atlantida, a doua mic Konigs-
mark, remarcabile prin exoticul stin-
cos si anonim, una, prin fantastic sinis-
tru, cealaltd”.

UN SCRIITOR asupra caruia opi-

Fard sa aduca o decizie definitiva cu
rivire la valoarea artistica a operei
ui Cezar Petrescu, studiul lui lon Ba-
lu este onest, cu unele date noi si cu
analize la obiect, atente, denotind o
buna cunoastere a autorului investigat.
Aflam ca Cezar Petrescu avea, ca Si
Mihail Sadoveanu, o ascendenta oltea-
na, tatal sau, inginerul agronom Dimi-
trie D. Petrescu, fiind fecior de clacasi
din Romanati. La 21 de ani, student la
Facultatea de Drept din lasi, Cezar
Petrescu a contractat un t.b.c. pulmo-
nar si a fost reformat la recrutare. A

Tncercat sd se sinucidd in 1918, acuzat,

e nedrept, de fraude Tn administrarea
ondurilor intendentei militare Tn ca-
litate de administrator de plasa. Tn
1921, cind a infiintat Gindirea la Cluj,

suferea, ca si colegul sau de redactie
Gib Mihdescu, de t.b.c. ganglionar. A
avut un fiu, Cezar, nascut Tn 1916, care
s-a sinucis Tn_timpul studentiei. Croni-
ca romaneasca_a veacului XX s-ar in-
tegra unei viziuni realist-romantice
despre lume, realismul fiind optica sa-
tului, iar romantismul optica orasului.
Dacd i se poate concede prozatorului
ca si-a extins observatia asupra tutu-
ror  mediilor si asupra celor mai
variate aspecte umane, _ dispunind
nu mai putin de imaginatie, to-
tusi el n-a ajuns s& realizeze decit o
fresca, adicd un tablou_mai curind ex-
terior, Tn nici un caz sd epuizeze tipo-
logia, s& scruteze umanitatea, pe latura
morala, spre a o clasifica tipologic. Tn
Apostol, cum constata lon Balu, auto-
rul nu-si lasd eroul s& Tnfrunte pina
la capat evenimentele, intervenind a-
buziv' in expunerea lor. Pasiunea lui
Zaharia Duhu nu apare in Comoara
regelui Dromichet ca o Tnsusire buna,
ci_ca 0 _monomanie, nu reprezinta o
trasatura moralda pozitiva (Calinescu

spune cd romancierul rateaza, in acest
erou un posibil cousin Pons), ci o fixa-
tie. Foarte motivatd ni se pare obser-
varea cd introducind Th romanul Au-
rul negrn, inaintea lui Geo Bogza, pei-
sajul petrolifer, Cezar Petrescu s-a la-
sat furat de ,.evenimentele ce au reti-
nut pe plan real atentia publiculut”,
jurnalistic, efortul sau neindreptindu-
se ,,spre exemplificarea universului in
situatii si caractere”. Citind intermina-
bilul roman 1907, lon Balu a putut sa
descopere metoda de autocompilatie a
autorului : ca Octav Udrea e o varian-
td a lui Boldur Iloveanu din Comoara
regelui Dromichet (,,scena Tn care lor-
dache Cumpatd 7i aduce la_cunostinta
arendasului sosirea stdpinului este iden-
ticd cu aceea in care Zaharia Duhu fa-
ce acelasi lucru”) ; cad descrierea Iui
Lupache Udrea e luata din Scrisori-
rile unui razes; ca in primul volum,
Mane, Tekel, Fares, este inglobat epi-
sodul principal din Pif-Paf-Puf; ca
paragraful al doilea din_capitolul Os-
taticii tirgurilor reia capitolul al doilea
din romanul Greta Garbo, schimbind
doar numele eroinei etc. Interesante
sint apropierile dintre unii eroi ai ro-
manului lui Tolstoi Razboi si pace si

intunecare (Petea  Rostov — Mihai
Vardaru, Radu Comsa — Denisov,
Andrei Bolkonski, Pierre Bezuhov,

Luminita — Natasa). n prefata la
Plecat fird adresa sint identificate idei
din cartea lul Berdiaev —Un nouveau
Moyen-Age, iar in tematica romanului,
Tnriurirea lui Andre Gide din Les Ca-
ves du Vatican (naratorul, lon, trans-
crie  jurnalul lui Sintion, un fel de
Lafcadio cu disponibilitati pentru_acte
gratuite). Despre inriurirea lui Gide a
pomenit si G. Cdlinescu. Nu se dau
modelele romanului Ochii strigoiului,
amintite de mine Tn Panorama deceniu-
lui literar 1940—1950, unde am distins
din ultimile scrieri ale lui Cezar Petres-
cu pai;inile patetic melancolice din_ro-
manul-confesiune Tapirul, apreciate,
pe drept cuvint, si de lon Balu ca
»cele mai bune” ale prozatorului, pa-
gini care, cu unele staruinte, ar fi pu-
tut face din Tapirul ,,una dintre scrie-
rile fundamentale ale lui_Cezar Pe-
trescu”. De retinut o altd apropiere
ntre Baletul mecanic si R.U.R. Ros-
sum's Universal Robots de Karel Ca
pek, Tntre tema fascinatiei unei bibli-
oteci din Aranca, stima lacurilor si ro-
manul lui Michel Butor, Portrait de
l'artiste en jeune singe.

Cezar Petrescu era un mare devora-
tor de carti, Tn_ special de literatura
franceza, neevitind scrierile de duzina
ale unor autori de mare succes din
%neratia sa precum Henri Barbusse,

. Somerset Maugham, Maurice De-
kobra, Vicki Baum, Charles Plisnier,
Erich Maria Remarque, Joseph Kessel
etc. cu care i se pot gasi asemanari.
Pentru a scrie romanul Greta Garbo a
citit o biografie a celebrei actrite de
cinema si a vizionat timp de o s3pta-
mina filmul din 1927 Flesh and the
devil dupa nuvela lui Herman Suder-
mann_Trecutul nemuritor. Il captivase
energia eroinei, ,,puterea care se afla
latenta Tn ea“.

Al. Piru

Mihailescu Ileﬁnal)(jud. Arges, Vulturesti, cl. V): ,,Visam un viitor

maret” (Prem

Din Exi)ozit,iaArepuincané de artd realizatd de copii, deschisa la

Ateneul Roman

Un lingvist mereu actual:

e LA NUMAI doi ani dupa publi-
carea unei editii selective, n ,,Biblio-
teca pentru toti”, a celebrului ,,Ety-
mologlcum magnum  Rgmaniae” al
lui B. P. Hasdeu, de catre Andrel
Rusu, cu un_studiu introductiv si ta-
bel cronologic_de eriticu] si Istoricul
literar Paul Corpea. Editura_Miner-
va publica o cdiie completda a _a-
cestel monumentale lucrari, ingrijita
de _conferentiarul universitar Grigore
Brancus, care este si. auto ul Unui
%H/bstantlal studiu lingvistic introduc-

Salutam _initiativa |ui Grigore Bran-
cus_si a Editurii Minerva de a pune
la Tndemina cercurilor largj dde citi-
tori aceasta lucrare celebra, . gvenl-
ta de mult o raritate, ~caci despre
,Etymologicum” s-a vorbit si se vor:
Deste mereu, dar putini au avut, pini
agu ,LPOSIbIljta ea sa-1 . copsulte’ si
sa-1_‘cunoasca_ direet, din lipsa unei
%dn;u de Iar%a circulatie ditia . lui
srigere Brancus este s fucrare’ stiin-
tifica de referinta, atii é)ent,ru specia-
listi, cit si pentry studenty, elevi si
cititorii. de cultura generala. Ea are
si meritul de a fi reprodus ,,Chestig-
narul” de 206 intrebari pe baza caruia
a fost cules, prin gorespenden a. ma-
terialul  lexical din limba populara,
recum. si importantele studii . ,Ce
ste etimologia 7, ,,Cum se_ ameste-
ca limbile 2 si ,,in "ce constd, fiziona-
mia unel limbi ~ = acesta_din urma
cuprinzind cea mai originala_contribu-
tie rtomaneadsca de Imgwlsttl,ca geneEa-
a ; teorl spre ,circulatia cuvinte-
or pu[)ﬁgatg pde ’I_-|asd%u’|n Pr_untea

,,Ef%/mo_logl_cu_m“-_ulul; ele contin e-
senta gindirij lui |In%_\[|St_IQe.V
Despre valoarea stiintifica a ,,Ety-

molodicum“-ului  s-32 scris mult, . atit
la noi, cit si In strainatate. Aprecierile
de epoca au fost dintre cele maj,. elo-
gluoase. datorate, la noi,_ rHal intii, ui
itu Malorcscu, apoi, ndeosebi, lul
Ovid_ Deususignu si Sextil Puseariu,
iar, in strainatate,” unora dintre cei
mai reputati lingvisti ai _vremii, ca
Hugo. Schubarqz G?]ston P?I’IS, G. 1.
Ascoli, Fr. Miklosich, Adolfo Mussa-
fia. Gustav Meyer si_Gustav Weigand.

.Cu trecerea ‘vremii, Pr% reﬁelevle_-
xicografici au retusat nimbul luerarii.
Supusd recent upel stricte analize de
specialitate de catre Mircea Seche, In
»ochita de istorie a_ lexicografici ro-
mane” (vol. 1I, 1968), acesta Ji_rele-
va meritele ca opera_ stiintificd cu
caracter |storic, dar Ti ' corifesta, pe
drept cuvipt. valoarea practica, ca dﬁ-
tionar explicativ, Grigore Brancus ras-
punde, in parte, acestor obiectiuni. in
Jntroducerea” sa, fara ca, prin aceas-
a, controversele in éjurul ,,Et%gnolo-
gieum”-ului sa poatd fI coOnsiderate
inchelate. - . . ]

Prin preocupdrile lui enciclopedice
e%entlale, prin varietatea praoblemelor
apordlate si  prin_ rezultatul cerce-
tarilor si’ creatiilor _ sale. Hasdeu
a ramas actugdl pina  astazi in
eultur nigastra. De aceea, .jn Brocesul
de valorificare a mostenirii, culturale,
opera lui a facut obiectul, in ultime-
le doua. decenii, al unor reevaludri
sistematiee. Tudaor Vianu. i-a anali-
zat opera_poetica, Al. Dim», critica
si teorja literara, 1. C Cbitimia. ope-
ra de folclorist, Cicerone VPo?hwc. ope-
r% Ilngwstlca si filologica, Ta. care se
adaugd numerbase_ contributli aparu-
te ale altor cercetatori. .

In lingvistica, Importanta lui Has-
deu _este” primordiala : el a fost cel
dintii dialectolog al nostru_si deschi-
zatgr de drumuri In geografia lingyis-
tica. . creatorul celebrei teorii .de” lin-
vistica generala a ,,circulatiei cuvin-
elor”, promotor al metodei  statisti-
ce In analiza fenomenelor de limbg,
folositd, astazi, pe scara mondiali, In
lingvistica, cel _dintii_editor de texte
vechi romanesti si ‘primul  comentator
al limbii romane din textele secole-
lor XVI si XVII, primul care a rele-
vat importanta studiului elementelor
de substrat daco-geto-tracic din_lim-
ba rorPar]a,t_prlmu slavist roman Stl
In acelasi ti N mare romanist,
continuator a{PpS(;oLiu arae ene.

In ceea ce priveste valoarea ,Ety-
mologtl_cum"_-ulm, el ramine, n ordi-
nea Stiintifica, un monument In isto-
ria lexicografici. noastre, cu . foate
rogresele~ ulterioare _ ale dlscmllnej.
es%r_e aceasta opera spectaculoasa,
raTlPrecLerga cea mal justa a fost for-
ulata de Ovid Densusianu. la moar-
tea lul Hasdeu, scriind : ,,nimeni, in
timpul i:md i se |ncr$_d|ntase 0 as?-
menea [ucrare, n-ar fi putut da, [a
noi, ceva mai bogat ca  informatie,
mal .impunator ca ?I’Udltle". .

Prin, competenta lul Grigore Bran-
cus si prin grija Editurii_ Minerva,
»Etymologicum” ‘magnum  Romaniae”
esté reeditat in _excelente conditii
stiintifice s chnlce, entru a_ Servi,
atit cercetatorilor romani si straini._ea
instrument de lucru, cit si oamenilor
de cultura din toate domeniile.

D. Macrea



,,Pasl, pe nisip*

SON CREANGA

crutati de efectele unei epidemii

de holerd. Dezastrul provocat de
O boald incurabila, cu mare fortd de
contagiune, a generat in beletristicd pa-
gini_ grele de tragism. Creanga fnsusi,
copil, nu scapa de boald. Ne-am as-
tepta la descriptia unor_senzatii de du-
rere atroce augumentata de vorbire in-
coerentd, teama de pieire, sfortare dez-
nédé{dmté de a trezi pe cei din jur,
hohote de lacrimi, care curg nestinje-
nite pe obrazul micului nefericit, scu-
turat de un plins spasmodic.

Nimic din toate acestea Tn textul au-
torului, Dimpatriva, sintem Tnstiintati cd
ciobanii ,horaiau" (verbul singur ‘este
in stare sa sparga crusta incordarii) si
Nica bea neostenit la af)é.

Tnainte de a se Tmbolnavi, fara sa se
simtd deloc cu inima strinsa de vede-
rea cortegiilor funebre, care se perin-
dau pe ulitele satului, copilul iesea la
pirleaz cind treceau cu mortul pe la
poarta si boscorodea, cu _ cimilituri :
,Chitigaie-gaie, ce ai in tigaie ?* etc.
S-ar parea ca Smaranda _rascumpara
lipsa de evlavie a fiului (si a barbatu-
lui, de altfel, ironic totdeauna cind se
aducea vorba de cele sfinte). Examina-
rea reprezentarii asupra relatiei cu
transcendentul, posedate de Smaranda,
naruie aparenta. lata cum 7l admones-
teaza ea pe barbat :

»AI s& te duci Tn fundul iadului si
n-are sa aiba cine te scoate, dacad nu
te-i sili sa-ti faci un bdiet popa". Asa-
dar, lumea de dincolo n-ar fi structural
diferita de cea terestra : avind o pro-
tectie buna Tntr-un fiu preot, omul
poate fi linistit. Aceastd viziune ne duce
in fond la ‘0 anume egalizare echiva-
lentd cu desacralizarea. Implicit, teama
mistica se naruie. Aceasta conceptie
egalizajoare, de omagenizare totald, se
observa pe tot cuprinsul operei : ,,.Co-
cioaba de pe malul sting al Bistritei,
barbatul, fata si boii din padure, un tap
si doud capre slabe $» riioase ce dor-
meau pururea in tinda erau toatd ave-
rea Irinucai”. Asadar, ntre ,posesiu-
nile" animate si inanimate, Tntre cele
animate umane si celelalte nu se face
0 deosebire transantd. Apropierea este
accentuatd prin specificarea cd anima-
lele ,,dormeau pururea in tinda", asadar
gazda nu gasea cu cale sa_le Tndepdr-
teze. Biserica admite ca principiul Rau-
lui, deriva prin autodegradare din cel
al Binelui. O data Tnsa prabusirea lui
Lucifer din Empireu savirsitd, dogma
nu permite confundarea_a doua entitati
ireconciliabile. Nica insd ,,arunca doud
pietre Tn apa. una pentru Dumnezeu si
una pentru dracul". .

Este cunoscutd recomandarea credin-
tei populare de a nu pomeni de forta
a Raului pentru a nu o atrage Tmpo-
triva invocatorului. Fabula ce nareaza
despre un om care, coplesit de nevoi,
cheama Moartea, are la baza indubita-
bil 0 mentalitate comund. Moalea che-
mata vine, iar omul neagd ca ar fi in-
vocat-0 pentru a-i curma zilele.

Pe Iingd morala esentiald, a_lasitatii
funciare a spetei, se mal degaja una, a
primejdiei ce planeazd asupra Tndraz-
netului de moment. Aidoma celui stri-
vit Intr-un tinut muntos de propria sa
voce care, prin sunetul prea puternic, a
antrenat Tmpotriva sinucigasului invo-
luntar bolovanii _ implacabili, cel ce
calca_pe prescriptia tabu-ului risca sa
se_prabuseasca sub greutatea maleficu-
lui* stirnit.

Creanga insusi pare sé tind seama de
aceasta credintd, diavolul fiind numit
uneori ,,balanul”. Pe linga faptul ca re-

ula nu este respectata consecvent, con-
extul duce la ideea cd mai degraba in-
tentia umoristica l-a inspirat pe autor
sd utilizeze atare nomenclaturd. Tn Da-
nila Prepeleac_dracul este batjocorit in

IN 1848, Humulestii n-au fost

ultimul "hal. Cum se explica Tnsa ca
Danila, asa de z&pdacit in prima parte,
se arata asa de inteligent in a doua ?

G. Célinescu presupune ca ar fi vorba
de o ,.ironie miticd"... lenesul se imbo-
gateste doar prin inselatorie. VI. Streinu
considerd ca timpul povestirii fiind doar
n prezent", asadar ochii naratorului
fiind atintiti exclusiv asupra momen-
tului naratiunii s-a scapat din vedere
inconsecventa. Noi credem cd prin pa-
calirea _ diavolului de catre Danila se
exprimd  superlativ  dispretul  lui
Creangd pentru ,balan" : cel mai prost
dintre oameni il poate trage pe sfoara.

. _ Tot de tabu tine si judecarea mora-
litdtii unei anume categorii umane. Nu

se pune problema justetei punctului de
vedere, ci a interdictiei_de a_avea vre-
unul. Asadar, la Creangd nu intereseaza
atit satirele la adresa clerului _(afir-
matia Th fond_ este exageratd), ci sim-
Blul fapt ca isi permite sa judece. Popa
uhu, frate bun cu povestitorul Tnsusi,
spune :_,,Dragul mamii, Cinilic, bine-ti
sede mitropolit... Unde-i neneaca-ta, sa
te vada !““. Vasile Mggorogea opineaza :
»Picioare de cal, gura de lup, obraz de
scoartd si pintece de_iapa_se cer unui
popa si nu mai trebuie alta ceva“.

Niste calugarite ar_ fi explicat pre-
zenta lor continua si inoportuna la tirg
prin faptul cd ,,..le mdninca lina", iar
pustnicul Chiriac din sfinta Agurd Tsi
canea parul si barba cu cirese negre si
n Vinerea Sacd cocea oul la luminare,
ca sa se mai usureze de cele pacate".

Aceasta incalcare a_unui tabu, din
care s-ar mai putea cita_multe pasaje,
se poate observa si din alta directie : cea
a mortii. Moartea, fenomen de care se
vorbeste numai cu mina la gurd, este
luata peste picior crincen de Creanga :
»Dar cind stia (Moartea) ca are sa deie
peste Ivan, i se tdiau picioarele si-o
stringea in spate de frica". ,Blestemele
parintesti” aplicate de Danild dracului
sint folosite Tn alt sens de Ivan. Tn ge-
neral, lucrul care face ca si celui mai
jucdus spirit sa i se Tntunece chipul,
pe_Creanga il lasa rece. )

in atitéa povestiri literare sau cine-
matografice exista_un moment in care
un erou n clipa cind moare, fie el cit
de ticdlos, Tl face pe cititorul sau spec-
tatorul mai sensibil sa scoatd batista.

Lui Creanga insa sfirsitul bapei din
»~Povestea porcului” nu-i strica deloc
buna_dispozitie: ,,Si cind_a inceput iapa
a fugi, unde pica nuca, pica si din talpa
iadului bucatica ; si cind a picat sacul,
i-a_picat si hircei capul”. =~

Descompunerea corpului bdatrinei se
face Tntr-o veselie de carnaval.

Alt tabti este nesocotit si de mos Ni-
chifor Cotcariul. Nuvela de care ne vom
ocupa a fost interpretatd de G. Cali-
nescu ca descriptie a unui automatism.
Prin faptul cd respinge tilcul erotic
estompat, criticul nu-1 vede pe mos Ni-
chifor decit posesorul unor habitudini
pe care le repeta mereu. De fapt, finele
aluzii facute de mos Nichifor, defectiu-
nea cdrutei pe care o banuim pusad la
cale din vreme de erou, ne duc la ideea
cd omul e inteligent. Or, inteligenta
reclama dinamism, schimbare de re-
flectii si dispozitii, pe cind automatis-
mul, element Tncremenit Tn scurgerea
timpului, este caracteristic mintilor_ane-
mic dotate. Tn ce-0 priveste pe tindra
evreica Maica, un alt critic, foarte in-
teresant comentator al nuvelei, Serban
Cioculescu, considera cd barbatul aces-
teia n-a reusit intr-un timp asa de scurt
s-0_rupa de pe linga papusile ei de
fetitd si sa-i spulbere credintele in uni-
versul ‘basmelor.

Asadar, Maica ar. fi_un copil pe care
mos Nichifor o initiaza Tn misterul vie-
tii reale, Afirmatiile nu ne-au convins.
Mai curind s-ar putea presupune o con-
simtire tacitd din partea femeii. Maica
nu este atit de proasta pe cit pare, nu
este atit de pacalita cit consimte a fi
pacalitd. in ce priveste tabu-ul Tncalcat
de mos Nichifor este limpede despre
ce-i vorba ; lupii, de care tot vorbeste
harabagiul, Tn mod limpede nu puteau
aparea atunci, dar nu trebuiau chemati
(altd_fortd maleficd care se impune a
nu fi conjuratd). Batrinul Tnsd nu e de-
loc cuminte : . o

~—_laca un lup vine spre noi, jupi-
nesica !

— Vai de mine, mos Nichifor, unde sa
m-ascund eu ?_ B

— Despre mine, ascunde-te unde stii,
ca eu unul ti-am spus cd nu ma tem
nici de-0 potaie intreaga.

Atunci biata Maica de frica s-a in-
clestat de gitul lui mos Nichifor si s-a
lipit de dinsul, ca lipitoarea”. )

O curioasd ilustrare a raporturilor
eroului lui Creanga cu puterile malefice
0 _constituie ,,Povestea lui Stan Patitul”,
Sint prea multe indicii asupra obirsiei
necurate a lui Chirica.

Stan Tnsusi_spune :

~Mai ca-mi vine sd zic si eu ca bo-
ierul cela: nu stiu, ndluca sa fii, om
sa fii, dracul sa fii, dar nici lucru curat
nu esti. Numai fii ce-i fi. asta nu ma
riveste | mie unuia stiu ca mi-ai_priit
ine, n-am ce zice!" sau ; ,,Dar stii c-ai
chitit-o bine, mai_Chiricd ? Tot cu dra-
cii esti tu, bine zic eu".

De ce nu-i clantdne atunci omului
dintii n g;uré_c_?nd stie cu cine are
de-a face ? Chirica Tnsusi, ruda buna
cu dracul facut harcea-parcea de Da-
nila Prepeleac, da raspunsul ; ,,una de
aceste (este vorba despre o femeie) a
Tnalbit odatd numai ntr-o singura
noapte pe mosu-meu in fintind". Asa-
dar, o femeie poate sa-i vina de hac
unui drac. Perspectiva _egalizatoare a
povestitorului se releva inca o data. Sa
vedem cum stau lucrurile in ,,Capra cu
trei iezi". Ibrdileanu remarca ca este
vorba de o adevaratd nuveld din viata
de la tard, Tn care animalele vorbesc
aidoma oamenilor ,ca in fabulele lui
La Fontaine". Preluind constatarea a-
propierii cu La Fontaine, G. Calinescu,
mail fin, adaugd ,Ca simpld tran-
scriere a limbajului unei taranci supa-
rate, vaietaturile caprei sint de oarecare
culoare, ca manifestare a unui animal
ele sint bufone. Behaitura caprei suna
laolalta cu jelania tarancii, dind un
spectacol caricat”. Asadar, intuitia cri-
ticului sesizeazd cd nu _exista deose-
bire esentiala intre capra si taranca,
pentru care_ capra este o ,,maschera".
Cind ne amintim c& in ,averea” Irinu-
cai figureaza  nediferentiat barbatul,
fata, capra, Tntelegem mai bine cum
stau lucrurile. Sigur ca nu este nici 0
noutate a afirma c& intre taranii humu-
lesteni si_eroii basmelor deosebire fun-
damentald nu existd. Totul este sa ara-
tam _cum aceste elemente se structu-
reazd ntr-o viziune poetica unitara.
Constructiile stereotipe din basme, dia-
logul-sabion sint menite si creeze o
anume atmosferd de ceremonial, pe care
Tl caracterizeazd in primul rind Tnte-
penirea in formule fixe. La Creanga,
dimpotrivd, convorbirea decurge ca in-
tre doi tarani pusi pe hartdi )

,— N-am auzit nici de tretinul ie-
pel, necum de fiul iepei, zise Sfarma-
Piatra, zimbind pe sub_mustete.

— 1nca te faci_a ride? Las' ca te
fac eu acusi sd rizi minzeste. Hai de
lupta, firtate, sa-ti arat eu cine-i Fiul
iepei” (din ,,Fat-Frumos, Fiul lepei”).

Fat-Frumos era vrdjit, dar Harap-
Alb ?... Cu toate acestea, nici acesta din
urma nu este mai putin ,,0braznic" cu
Gerila. Asadar, pentru eroul lui Creanga
terifiantul nu Tngrozeste, nu_este sim-
tit ca o entitate omnipotenta si strivi-
toare. Dimpotrivd, Harap-Alb este fa-
miliar ; ,,Multe mai vede omul cit tra-
ieste | Mai tartorule, nu minca haram
si spune drept, tu esti_Gerild ? Asa-i
ca taci ?... Tu trebuie sa fii pentru ca
focul Tnghiata lingd tine, de arzuliu ce
esti..." Ochild este tratat chiar mai as-
pru : ,,Doamne fereste de omul nebun,
ca tare-i de H'_éli_t, sarmanul !

Monstrii aliati eroului provoacd cata-
clisme pe unde trec. Tragicul de esenta
este tratat din acelasi unghi comic din
care este vazut ,chiul si vaiul" provo-
cat de holerad in Humulesti._

»o1_pe unde treceau, pirjol faceau :
Gerild potopea padurile prin ardere ;
Flaminzild minca lut si pamint ameste-
cat cu huma si tot striga ca moare de
foame Setild sorbea apa de_ prin balti
si iazuri de se zb&teau pestii pe uscat
si tipa serpele in gura broastei de se-
cetd mare ce era pe acolo”. Perspectiva

egalizatoare fi comanda _lui, Creanga sa
adopte o posturda continuda de come-
diograf, Elementul suprafiresc parodiat
coboara la_dimensiunile normalului, se
structureaza asadar ntr-o alcatuire de
entitati omogene. Dar, oare, dialogul
pe care-1 vom reproduce mai jos, si care
se aplicd Tntregil opere, luata in discu-
tie de noi aici, reprezintd doar o_,fu-
ziune de miraculos cu_real care da co-
micul" dupa cum afirma Calinescu ?
Noi credem cd este vorba de o unifi-
care, de o solidarizare deplind a _uma-
nului n ipostaza sa istorica romaneas-
cd, cu orice element exterior lui.

Nica, care nu-1 diferentiazd pe Dum-
nezeu de diavol, Smaranda care nu vede
lumea divina alcatuita altfel decit cea
imanentd, Ivan Turbinca care racneste
fara sfiala la draci, Danild Prepeleac
care numai pe ei poate sa-i pacaleasca,
Irinuca pentru care barbatul, fata, ca s
capra_sint tot ,avere", capra care se
poarta_aidoma unei_vaduve pudice in-
dignatd de ,,mangositul" lup care-i ,fa-
cea cu masaua”, toti relevd spargerea
granitei intre firesc si suprafiresc (in
sensul dirijarii suprafirescului de ca-
tre firesc) Tntre uman si animal, Tn sen-
sul anexiunii  elementului inferior la
uman. Elementele se solidarizeazd pen-
tru a se pleca omului : dracul 1l ajuta
pe Stan sa se Tmbogateascd, moartea
este 0 biatd natingd in mina lui lvan,
iar sperietorile din ,,Harap-Alb" _sint
slugile eroului. Dialogul taranesc Tntre
ele marturiseste cd nu sint altceva decif
uman deghizat, cu alte cuvinte suprafi-
rescul nu existd ca atare sau, in alti
termeni, nu este exterior si superior
omului.

Acum 1l intelegem pe harabagiu, care z
nu se sfia sa vorbeasca de lup : el este
regele universului care ignord teama.

nde am mai Tntilnit aceastd infratire
a organicului si anorganicului n slujba
umanitatii ? Eminescu spune doar :

»Mul, ramul/ Mi-e prieten numai mie,
iara tie dusman este", iar Goga ame-
ninta pe dusmanii tarii cd Ceahlaul se
va urni din loc si se va pravali asupra
lor. Creanga surprinde de_fapt o trdsa-
turd fundamentald a specificului natio-
nal ; sgrl inirea pe orice In vederea sal-
varii. Soldatii lui Stefan cel Mare dau
foc grinelor si otravesc fintinile pentru
a nu servi la aprovizionarea dusmanu-
lui. Asadar, fintina si_holda devin aju-
toare aidoma cum Ti erau lui Harap
Alb Gerila si Flaminzila.

De asemenea, se poate face o apro-
piere de V. Voiculescu : pescarul Amin
al 'sdu stia cd stramosul sdu este mo-
runul.

Stingerea dramaticului prin comic ne
duce cu gindul la Sadoveanu, care sub-
tiaza tragismul prin spectacolul desfa-
tarii gastronomice. Alta nota, la fel de
importantd_a specificului national, se
regaseste aici : lipsa lamentdarii ilogice
si a deznadejdii neinfrinte, stiut frind
cd, dupa noaptea cea mai lungd, soarele
sparge crusta de nori care-1 acopera.

Victor Atanasiu

(Citatele dupa lori Creanga : Opere, edi-
tie Tngrijita, prefata si glosar de G. Ca-
linescu, E.S.P.L.A., 1955).



CAZUL ION VINEA

ESI despre lon Vinea s-au scris
D|r1 ultimii opt-noud ani (din 1934,
cind apare, postum. Ora finti-

crat poeziei, iar ultimul, prozei. Inte-
resul autoarei merge, evident, spre
descrierea critica, desi nu e ocolita

nilor) citeva studii utile, unele momdei privirea istorica, absolut necesara

grafice, si este Tn curs de tiparire pri-
ma editie criticd (macar in intentie cri-
tica, fiindcd, asa cum a_ardtat Mircea
Zaclu, tocmai _discernamintul_ critic i
lipseste), persistd impresia ca ne aflam
in- fata "unui caz literar neelucidat. Im-
presia are oarecare temei: Ora finti-
nilor e un volum nereprezentativ si, in
genere, variantele poeziilor, in absen-
ta, uneori, a formei definitive, ridicd
probleme insolubile ; prozele = vechi
n-au fost republicate; nici articolele,
literare, politice ; romanul, de curind
editat. Venin de mai, seamana mai de-
rabd cu un brujon _decit cu o carte
inisatd ; Tn_sfirsit, nimeni n-a exami-
nat istoric inegala si contradictoria
operd a lui Vinea. ) )

In aceste conditii, studiul Elenei Za-
haria¥ nu putea fi nici el exhaustiv,
chiar daca e cel mai cuprinzator din
toate cite s-au consacrat poetului Orel
fintinilor. Autoarea isi face cu aceasta
ocazie un debut remarcabil.

Este de notat, Tnainte de toate, in-
cercarea de a gasi o unitate operei lui
lon Vinea, pusa de critic ,,sub semnul
unui simbol complex si ambiguu, lu-
natecul, amestec_ciudat de viciu si fru-
musete” (p.. 16). Tn poezie, in proza, se
cauta implicatiile acestui simbol si
autorul este confruntat cu personajul
principal al romanului Lunatecii, inter-
pretat ca o ,confesiune deghizata' si
ca o sintezd. ,,Povestea lipsel de vointa
si a ratdrii, — se Tntreaba Elena Za-
haria — scrisd de cel mai indecis scrii-
tor roméan, nu ascunde oare un dialog
cu posteritatea ?* (p._272). Cu alte cu-
vinte, ni se sugereaza sa pornim de la
ultima carte a lui Vinea spre a desco-
peri acea coerentd_artistica a operei
pe care comentatorii au ignorat-o, me-
reu si spre a compune _autorului un
portret fidel si necontradictoriu.

n al doilea rind, studiul este de o
mare finete analitica, meticulos si a-
licat. Ca structurd, el se prezinta des-
ul de_previzibil. Dupd o introducere
care fixeazd datele esentiale ale ,ca-
zului Vinea", ni se infétiseaza pe larg
debutul scriitorului si activitatea lui de
azetar (de care s-a ocupat si M. Pe-
roveanu). Capitolul urmator e consa-

*) Elena Zaharia, lon Vinea, Ed. Car-
tea Romaneasca, 1972

pentru precizarea granitelor n care
analiza se miscd. "Sa_ vedem mai in-
deaproape demonstratia.

Ca poet, lon Vinea e situat in gene-
ratia formatd n_ambianta simbolismu-
lui, alaturi de Tristan Tzara, Maniu,
Pillat, Voronca, Fundoianu s. a. si care
a evoluat spre modernism. ,E o gene-
ratie — constata autoarea — de copii
teribili, precoci, rafinati, foarte mohili
sufleteste” (p. 109). De altfel, mobili-
tatea extrema 1l caracterizeaza de _ la
inceput pe lon Vinea (nehotarit pind si
in alegerea numelui literar), experi-
mentind mai_multe formule poetice si
fara a desavirsi vreuna. El e tipul poe-
tului inteligent, cultivat, nu Tnsa cu o
vocatie mistuitoare, instabil din cu-
riozitate intelectuald. Traind din scris,
a ramas totusi un diletant superior.
Cele mai bune poeme i se par Elenei
Zaharia acelea din jurul anului 1920,
cind stilul epigonic simbolist fusese
parasit si ,,constructivismul” nu fusese
Inca descoperit. Ele sint si cele mai
naturale, iesite dintr-o imaginatie spon-
tand pe care poetu] o va pierde apoi,
putin cite putin, prin_excesul constiin-
tei artistice. Originald este, Tn conti-
nuare, descrierea universului  poeziei
lui Vinea, dominat de ,,sentimentul de-
clinului, de tristetea funebrda a amur-
gurilor' (p. 140). Autoarea insistd asu-
pra fadoarei mongtone si ceremonioa-
se a acestei poezii in care sub un as-
ect sofisticat se ascunde ,,0 fibrd sen-
imentald”, o inclinatie spre ,,gratia mi-
nora a poeziilor de album dintr-o
desueta lirica galanta ,,Daca ar fi
trait Tn secolul al' XIX-lea — conchide
criticul — Vinea ar fi fost probabil un
poet sentimental, cu discretie, din fa-
milia artistocraticd a lui _Alecsandri si
Duiliu Zamfirescu" (p. 147). Ceea ce ¢
si adevarat si frumos spus. Tema fun-
damentald a acestei poezii rafinate si
elegiace este sterilitatea. Demonstra-
tia (p. 155 si urm.‘l mi se pare perfect
convingatoare. Sufletul poetului, scrie
Elena Zaharia in acelasi stil pregnant,
»~pare a fi_atras de elementele aride —
cenusa, nisipul, praful, zgura, spinii,
osemintele uscate, pietrele, seceta —
ca si cum ar apartine unui om al de-
sertului” (p. 156). ) .

Paginile’ despre Paradisul suspinelor
reprezintd tot ce s-a scris mai subtil

pind azi despre aceasta carte, cea mai
stranie a lui Vinea. Darie este lunate-
cul si drama, lui, aceeasi ca a lui SI-
lion, ca a_lui Andrei Mile, ca a auto-
rului Tnsusi, sterilitatea. Comparatia cu
Dionis al 'lui Eminescu (p. 195), ori re-
ferinta la Mateju Caragiale (,,Deschisa
din toate partile, misterioasa si mala-
divd, Paradisul suspinelor e o opera
sub pecetea tainei, ca scrierile lui Ma-
teiu Caragiale”, p. 191) sint, de ase-
menea, interesante. Criticul sesizeaza
exact si_un accent expresionist ,jin
imaginatia febrila care, dincolo de su-
rafata calma a_spiritului, vede singe,
oc, mana, vampiri (p.

ntemeiate _sint rezervele la Venin de
mai, care a mpartit pe critici mai mult
decit romanul anterior publicat, Luna-
tecii (si acesta analizat cu patrundere).
»Aceasta voluminoasa scriere (remar-
ca Elena Zaharia) este un depozit fas-
cinant de materiale literare, de perso-
naje, scene, atitudini si tablouri  care
i-au rdmas scriitorului dupd ce a fini-
sat, pentru_tipar, alte opere sau care
nu si-au gasit incd o utilizare. Se afla
aici, de-a valma, variantele de labora-
tor ale aproape tuturor prozelor lui
Vinea. Impresia de atelier, cu schite

Tmprastiate peste tot, marturisind des-

pre diferite epoci de creatie, colorate
violent sau numai trasate usor in cre-
ion, unele remarcabile prin’ expresivi-
tate, altele cuminti si_sterse, e tulbu-
ratoare" 230). 'Venin de mai e, cu
adevarat, o carte hibrida, de un gust
discutabil si cu un aspect general de
lucru neincheiat. lon Vinea e un au-
tor laborios si pretios, care transforma
adesea _mucegaiurile, = bubele si no-
roaiele Tn frumuseti artistice, fnsa, n
Venin de mai, tocmai retorta miracu-
loasa a alchimistului lipseste.

Studiul Elenei Zaharia_inseamnad un
as mai departe peste Tncercarile an-
erioare de a lamuri ,cazul Vinea".
Fara a modifica liniile mari ale por-
tretului stiut, autoarea 1l motiveazd
insd intr-un chip foarte original si
subtil. Ea Tsi urmareste scopul cu mare
rdbdare si ambitie, construind de fie-
care data o inextricabild retea de ga-
lerii subterane, Tnainte de a dezvalui
un_punct de vedere. Fara gustul aven-
turil, Tsi dozeazd cu prudenta observa-
tiile, imaginind pe spatii mici. Este, a-
proape peste tot, o detasare ironica si
un stil fin, cultivat si cam rece care fac
lectura placuta.

Nicolae Manolescu

TITUS MORARU
Fiziologia
literara
Editura Dacia, 1972

« TITUS MORARU apartine
celei mai noi generatii de isto-
rici literari produsi de ,scoala
clujeana”, fiind —deocamdata —
numele care se impune Tn mo-
dul cei mai convingator ; de alt-
minteri, Titus Moraru se afla
deja la cea de a doua aparitie
editoriala a sa, prima constitu-
ind-0 o Tngrijire de editie (ro-
manul lui _Al, O. Teodoreanu,
Hronicul mascariciului  Valatuc,
publicat la Editura Dacia, Tn se-
ria, de curind inaugurata, Res-
tituirl). Tot ceea ce a facut pina
acum "Titus Moraru poarta am-
prenta unui spirit de seriozi-
tate pe care nu 7l vom regasi
Tntotdeauna la colegii sai de ge-

neratiej iatd ce ne Tndrepta-

teste si legdm mari sperante de
activitatea lui viitoare.

Prima .impresie. pe ¢are ne-o
lasa Fiziologia literara este a-
ceea a unei scrieri foarte docte;
autorul se sprijna pe o infor-
matie  temeinicd, abundentd,
care Tmbracd pe alocuri apa-
rentele eruditiel, Tn masura in
care ea se referda la o epoca si
la niste autori destul de obscuri
(prezentindu-ni-se astfel drept
,cunostinte  de  specialitate™),
precum si in masura in care ea
a fost dobinditd adeseori prin
cercetare directd a surselor (bi-
bliografia criticA a problemei
este, din pacate, uimitor de sa-
racd). Nu am controlat peste tot
exactitatea acestor informatii,
si nici cit de cuprinzatoare vor
fi fiind; dar cele doua sau trei
sondaje la care am_  procedat
ne-au” Tndreptatit sa presupu-
nem ca autorul a fost si Tn cele-
lalte cazuri la fel de prob. Ra-
mine sa ne Tntrebdm daca aceste
frumoase calitati ale lui Titus
Moraru nu amenintd totusi sa
se converteasca Tntr-un _viciu :
acela al pedantismului; Tn mod
curios, despre pedantism (atit
cit existd) s-ar putea vorbi mai
degrabda n planul limbajului.

Temindu-se, probabil, de o ex-
punere prea arida (inevitabila
[13_(:3””” acest tip de exegeza),
itus Moraru cade Tn exagera-
re contrara ! pretiozitatea ; de
mult nu am ntilnit Tntr-o lucra-
re de critica literara o expri-
mare atit de cautata ! lata cite-
va mostre : ,, Tabloul pe care In-
cercam a-1 schita aici ar fi pin-
dit de redoare (!) si fragmenta-
rism deformator dacd..." ; ,,Phi-
lipon ﬁnexeazé revistei cotidia-
nul Charivarl, ilustrat satiric
de aceleasi veloce (!) condee" ;
,,in felul acesta efectul deleter
() al imitatiei este compensat
de perfectionarea metodei" ;
,,Tntregrinderea intumescenta
() a biografiilor esueaza intr-o
literatura de scandal” ; ,,Stanis-
las Eielianger }] publica Tn
urma acestei calatorii doua carti
cel putin ciudate, disipind (1)
un amalgam de informatii”
»---pe€ un_drum susceptibil Tnca
de muabilitate (!)..” etc. Din
fericire, pretiozitatea nu este
niciodatda dublata (asa cum ne
temeam) si de o improprietate
de exprimare |

Titus Moraru studiaza mai
intii fiziologia literara ,,in con-
text european", pentru ca mai

apoi, sa 0 urmareasca si ,,in lite-
ratura_romand" ; Drima parte a
lucrarii (asadar ,,Fiziologia lite-
rara Tn context european™) con-
tine o_privire istorica (,,Preli-
minarii" si ,,Scurt istoric"), la
care se adauga si o cercetare a-
naliticd (,,Coordonatele fiziolo-
giei"). Bineinteles, eram curiosi
mai ales de definitia generala
a speciei, la care s-a fixat au-
torul ; dar, in loc de o defi-
nire de ansamblu, nu ne Tn-
timpina decit o enumerare de
trasaturi. Cea mai importanta
dintre ele pare sa fie aceea des-
prinsd in urma unui studiu
comparativ intre ,fiziologie" si
,.schitd" ; ,,Schita apartine na-
ratiunii, pe cind fiziologia, des-
crierii" (o descriere cu caracter

analitic, se Tintelege). Din _pa-
cate, observatia nu_se verifica
intotdeauna ; exista unele fi-

ziologii (de care si Titus Mo-
raru are cunostintd si pe care
le comenteaza chiar Tn aceasta
carte), unde scriitorul subordo-
neaza descrierea unui anumit
cadru epic, unei pareri de acti-
une. Asa se Intimold, Tn. Physio-
logic du provincial & Paris, a
lui Pierre Durand, sau in Fizio-
logia provincialului in lasi, a

lui Mihail Kogalniceanu (imita-
tie dupa cea de dinainte), unda
autoril schiteaza, pentru perso-
najul lor, un vag scenariu |
sosirea acestuia_ Tn Capitald a-
poi peregrinarile lui diverse
(,pe ulitd, la bal, la teatru, la
muzeu") si, in_fine, ,reintoarce-
rea sa in provincie".

Titus Moraru are, Tn schimb,
dreptate atunci cind atrage a-
tentia asupra  Tnrudirii dintre
»fiziologie" si ,,caracterul” cla-
sic (specie in care au excelat
moralistii francezi ai secolului
al XVll-lea, in primul rind La
Bruyere) ; cu rezerva ca aceas-
td asemanare nu epuizeaza sfe-
ra ,fiziologiei". ~Relatia poate
fi sustinuta Tnsa Tn masura n
care atit fiziologia", citsi ,ca-
racterul” proced de la o esteti-
cd a ,claritatii" ; fiecare atitu-
dine umana infatisata, fiecare
conduita trebuie sa fie nespus
de ,transparentd” pentru tipul
moral reprezentat. Dar — dupa

parerea noastra — | fiziologia"
Liviu Petrescu

(Continuare n pagina 10)



TITUS MORARU
Fiziologia
literara

(Urmare din pagina 9)

aduce cu sine o noutate impor-
tantd fatd de aceastd poetica (de
factura clasicé? a ,claritatii” ;
anume, autorul de ,fiziologii"
se opreste, deopotriva, asupra
unei categorii de semne, care —
fara a fi cu adevarat nesemni-
ficative — au, totusi, un grad
de obscuritate sporit. Pentru ca
sensul pe care 1l contin semne-
le din aceastda categorie sa fie
scos la lumind, se va face sim-
titd, prin urmare, nevoia _unei
Linterpretari’ ; curiozitatea
pentru ,semnele obscure™  si
pasiunea ,,interpretarii" lor s-au
nascut, bineinteles, sub influen-
ta dezvoltarii stiintelor. Si iata
cum de la o esteticd de facturd
clasica se face trecerea la o es-
tetica de factura realistd. Avan-
tul fiziologiilor nu poate fi Tn-
teles fara voga nemaipomenita
pe care au avut-o Tn epoca u-
nele stiinte ,,interpretative” de
tipul fiziognomiei (al carei Tnte-
meietor a fost Lavater) sau
frenologiei (de care se = leaga
numele lui Gali). De altminteri,
Balzac (unul _din cei mai fecunzi
autori de ,fiziologii") concepe
noua specie literara ca pe 0 ex-
tindere si generalizare a stiinte-
lor amintite : ,,Cette veritd, si
avidente, aurait du determiner
MM. Lavater, Gali et C-ie a
abandonner les specialites pour
generaliser I'application de leur
science. La bosse frontale, la
[)hysionomie_, la demarche de
'homme qui mange et de celui
qui sait manger, sont assura-
ment des signes generaux que
tout homme possede; il suffit
de les etudier pour en decouv-
rir les differences phenomena-
les (..) Je dirais & quel signe
exterieur on reconnait ’homme

GEORGE VIRGIL
STOENESCU
Cercuri la

Elsinore

Ed'tura Eminescu, 1972, 208 pa-
gini, 7,25 lei.

= PINA acum, T1n actualul an
editorial, George Virgil Stoe-
nescu este cel mai interesant
debutant, format la scoala po-
eziei lui lon Barbu, din care
retine, In afara expresiei con-
centrate si a reductiilor verba-
le, mai multe simboluri si ideea
generica a_contiguitatii poeziei
cu geometria. Foarte clara, filia-
tia nu trebuie apreciatd numai
In ipostaza Tn care ofera tinaru-
lui autor prilej de individuali-
zare, — destul de nesustinuta, —
el SI acolo unde poemele sint
numai solutii  noi pe temele
barbiene cunoscute sau Tn cal-
chierea de imagini. Exista o
magnificentd a  discipolatului,
0 acceptie superioara a terme-
nului de epigon — se defineste
altfel Platon decit ,elev al lui
Socrate" ? — care depinde, e-
vident, atit de magistru, cit si
de Tnvatacel.

Cartea porneste de la valen-
tele geometrice ale cercului
pentru a descoperi implicatiile
poetice, sensibilizeazd un numar
de concepte, cautd formulele
ideale prin care constiinta se
obiectiveazd Tn lumea reald,
drumul de la abstract la con-
cret. Dar nu numai lon Barbu
participa tutelar la acest vo-
lum. Anumite sugestii provin
clar din Dan Botta, alt disci-
pol i ,gerul wvalah", spatiile
pontice, anumite sonoritdti de
cantilend, ,dorul”, dar, si mai
evident, semnificatia acordata
mitului mioritic s ,,Pe-o gurad de
rai imi bat grai cu grai. / Cer-
cei vii de foc sa-mi tina n loc
/ Oile tn vale — clipele 1n
stind / Ploaia mi le-aduna. |

qui prefere le beaune au lavei,
le volney au cote-rotie, le filet
de chevreuil marina aux rog-
nons de coq sautes a la hiere"
gDhysmloglc gastronomique).

urios ni se pare faptul ca Ti-
tus Moraru a retinut totusi gre-
utatea pe care o dobindeste, Tn
»fiziologie", comentariul auto-
rului  (noi i-am spus : interpre-
tarea), dar nu pune Tn legatura
acest fapt cu o estetica a ob-
scuritatil : ,,Autorii de fiziologii
comenteaza tot timpul si, desi
nu scriu decit rareori la per-
soana ntfi, lucreazd Tn sens e-
seistic, procedeu larg utilizat de
Tntreaga proza realistd a seco-
lului al XIX-lea. Intr-o fiziolo-
gie eroii nu traiesc Tntimplari,
ci ni se vorbeste despre ei, se

comenteaza infatisarea, reactii-
le, miscarile".
l-am mai reprosa lui Titus

Moraru unele afirmatii necon-
trolate ; se sustine astfel, la un
moment dat, ca ,teoria facul-
tatii dominante” Taine si-a ela-
borat-o sub impresia literaturii
balzaciene, Tn care personajele
,,Se constituie printr-o reducere
la o trasatura unicd". S-a sta-
bilit Tnsa de mult ca teoria ,,fa-
cultatii dominante" are la ori-
gine definitia hegeliand a fru-
mosului ca ,real purificat". In
alt loc, autorul se exprima 1n
felul urmator : ,,incepe sa-si fa-
ca loc metoda experimentalda
prin cultul observatiei si im-
portanta hotarltoare acordata
faptelor” ; or, Tn Romanul ex-
perimental, Emile Zola nu os-
tenea sd sublinieze ca ,metoda
experimentala™ si metoda ,,0b-
servatiei"” nu reprezintd  citusi
de putin unul si acelasi lucru
(prin urmare, ,,metoda experi-
mentald” nu si-ar putea face
loc ,,prin cultul observatiei™).

Astfel de observatii si rezerve
nu trebuie sa micsoreze Tnsa
pretuirea deosebita ce se cuvi-
ne acestei lucrdri; Fiziologia
literara este o carte extrem de
constiincioasa si de o mare uti-
litate, mai ales pentru aceia ca-
re se preocupa de Tnceputurile
romanului roméanesc (ecloziunea

acestuia datorindu-se, Tn consi-
derabild masura, cunoasterii si
asimilarii procedeelor tehnice
ale ,.fiziologiei").

Intre sori si plai / Printre flori
de mai, / Vocalele cresc, nu se
mai opresc. / Umbrele rotunde
pling in mine blinde. / Albastri-
te ard cercuri vechi de brad. /
Cintec — drumul meu fara
Dumnezeu / Gol mi l-am um-
plut cu Isusi de lut, / Morti
nascuti de mine / Sferele-mi
sint pline" (Ger valah).
Tntreaga poezie graviteaza 1n
jurul ideii de cerc, arhetip al
lumii, prezent Tn tot ceea ce
prin forma sau functie admite
0 apropiere de esenta geome-
trica. Vor fi variante si simbo-
luri : ,.inelul”, ,orbita", ,,ochiul”,
»ceasul" etc. O definitie propusa
a cercului este spatiul care a-
lunecd pe_sine Tnsusi, planul
imaginar Tnchis de o circumfe-
rinta, suficient siesi. Chiar si
dreapta — spune poetul — este
un ,cerc de raza infinitd". Dar
sa nu insistdm, cu atit mai mult
cu cit nu se nutresc ambitii scien-
tiste, ci numai echivalente p?—
etice. De ce Tnsa Cercuri a
Elsinore 2 (Volumul are si un
motto din Shakespeare ,,They
love not poison that de poison
need...", a carui legatura cu sen-
sul general nu am Tnteles-0.)
Toponimia desemneaza optiunea
pentru o lume nordicd, glaciala,
mineralizata, evocata mai ales
prin insistenta elementelor su-
erind increatul, Tincremenirea
metale, marmura,  fiorduri
,»horvege", cristale).
Corespunzatoare, pe un _alt
plan, este muzica diafana a
vocabulelor care se Tnlantuie
exclusiv Tn virtutea rezonantei
sau, cum se exprima autorul,
limba unui Demostene  bilbiit.
ntr-un nou imn al vocabulelor
(Glasnice) nu se cautda, 1n
sensul ,,corespondentelor” sim-
boliste, wvalori coloristice, ci gra-
dul de sonoritate. Nu pestetot
George Virgil Stoenescu este
consecvent acestor- trei princi-
pii poetice. Intr-un volum des-
tul de cuprinzitor ca acesta
s-ar fi putut dispensa de citeva
poeme, Tn afara regulei de uni-
tate. Si asa cartea ramine foar-
te riguros construitd si impune
un poet care poate avea 0 evo-
lutie spectaculoasa.

A. G.

GEORGE LESNEA
Chipul din Tintina

Editura ,,Junimea” 1972,
143 pagini, 5,50 lei.

e ANTOLOGIA de fatd nu a
fost alcatuitd de autor si faptul
se vede numaidecit. Redactia
editurii a cautat sa selecteze
din fiecare volum cam acelasi
numar de poeme, Tntr-o optiune
neutra care a exclus atit atasa-
mentul sentimental, cit si per-
spectiva valorica (pentru ca, in
afara unor modificari de vizi-
une, mai greu sesizabile, exista
o evidentd diferentd calitativa

Tntre cartile, destul de
multe, publicate  pina acum
de George Lesnea). In
plus, nu sint reprezentate
toate volumele. Asentimentul
autorului — presupun cd a fost

consultat — pentru o asemenea
editie  cuprinzatoare nu ar fi
fost greu de céstigat chiar daca
d-sa ar fi facut-o altfel. Cu
Veac tinar (1931), Tn care evoca
traditia cronicareasca si folclo-
ricd, se Tnscrie pe canavaua oO-
bisnuitd a carturarilor moldo-
veni. Tn poeme ca ,Stefan cel
Mare", , Raresoaia", ,,Petru cel
Mare la lasi", necuprinse In an-
tolog e, dar reprezentative pen-
tru debutul lui George Lesnea,
se versificau pasajele din Ure-
che sau Neculce, referitoare la
ortretele cu aura legendard sau
a vremurile ePopelce ale trecu-
tului voievodal.

Daca selectia ar fi fost adec-
vata, s-ar fi vazut bine trecerea
de la poezia istorizantd din
primul volum spre lirismul grav
din Cintec deplin  (1934) ~ si
primele ecouri din Esenin  pe
care 1l va traduce ulterior. Deo-
camdatd, Tn afara de Eminescu,
un reper permanent, sint reve-
labile si anumite motive bala-
desti cu provenienta St. O. losif.

oemele din  Cintec deplin
sint alese cu totul nepotrivit;
lectura integrald a volumului
dovedeste altceva decit se des-
rinde in urma parcurgerii se-
ectiei. Etapa de interiorizare
este fals distribuitd Tn antologie,
n schimb din Poezii (1938) s-au
retinut lucrurile  semnificative.
Odata cu traducerile din Esenin,
aBarute cu un an mai Tnainte

oeme din Esenin cu o pre-
atd de lonel Teodoreanu, So-
cec 1937), timbrul poezieli lui
George Lesnea se modifica nu
substantial, dar oricum figuratia
traditionalistd cist'ga o anume
miscare _frenetica, o tentatie
spre salbaticie, un anume hai-
ducism. N-ar fi fost rdu sa se
retind citeva echivalente din
poetul rus _ (celdlalt traducator
din epocd, Zaharia Stancu, si-a
publicat integral talmacirile in
volumul de Scrieri), cu atit

mai mult cu cit George Lesnhea
a stilizat si ,roménizat" — cum
afirma Serban Cioculeseu Tn cu-
noscutul articol din ,,Aspecte
lirice  contemporane” — deci
cu o importanta contributie per-
sonala

.Pace voud" exprima cel mai
bine vivacitatea eseniand, ex-
pansiunea  sufleteasca Tn uni-
versul naturist: ,Pace voua,
muguri iesiti / Pe ramuri ca
niste géndaci! / Mini  veti fi
frunze si-o sa fosniti, / Nepasa-
toare-n copaci. / Eu, unul, ma
scutur de frunzele mele, / Tinar
am fost si cu suflet haiduc, /
Sfaramam Tn masele simburi de
stele, / Pace voud, eu, unul, ma
duc ! / Cui ce-0 sa-i pese ca n-am
sa mai fiu? / Din mine un altul
mai vajnic s-0 naste. / Rizind
de morminte, va trece zglobiu, /
Si vitele iarba mea grasa o vor
paste”.

Decorul campestru si bucolic,
vazut antropomorfic, dinamis-
mul viziunii, prospetimea des-
criptiilor.  simplitatea — reve-
latorii pentru Tntreaga poezie a
lui George Lesnea, gasesc cea
mai convingatoare armonie in-
terioara si expresia cea mai fe-
ricita Tn acest volum. ,Astazi"
este un imn franciscan al fra-
ternizarii cu elementele primor-
diale: ,Astazi pe-a dealului
rind, / Sau tolanit Tn mohor. |

Degetele mele sfarma usor /
Bulgarii calzi de tarind. / Buna
dimineata, frate soare ! / Tnchi-
nare tie, pamint ! / Voua pot sa
va spun_tot ce ma doare, / Cu
vorbe simple, ca fosnetul de
vint. / Noptile mele cu stele
cazatoare / Tmi dau semn pen-
tru ce ma framint. / Buna di-
mineata tie, soare! / inchinare,
frate pamint!*

Argint (1939) nuanteazd si a-

rofundeazd cu rezultate nota-
vile universul configurat ante-
rior. Cu Ceaslov (1940) se fin-
registreaza o modificare de fond
a poeziei lui George Lesnea,
semnificatia trecind asupra ,a-
mintirii”*, rememorarii ,anilor
orbi" ai copildriei cu o gravi-
tate impusa_de gindul extinc-
tiei, inevitabil din- momentul n
care se ajunge la virsta bilan-
turilor.

Pomul vietii (1943) reprezinta
cu totul altceva, o etapa impre-
vizibild Tn evolutia lui George
Lesnea, o reintoarcere la atmos-
fera poeziei simboliste de la Tn-
ceputul secolului. Micul tirg pa-
triarhal, lincezeala duminicald,
nostalgia plecarilor — ca n vo-
lumele lui Demostene  Botez.
Chiar si intr-o selectie antologi-
ca se fac remarcate eclectis-
mul inspiratiei (sesizat mai n-
tdi de Vladimir Stneinu), CO-
existenta unor motive contras-
tante, lipsa de unitate a volu-
melor. Nota diferentiala trebu-
e cautatd Tn predominanta, nu
Tn majoritatea sau exclusivita-
tea temelor poetice.

Treptele anilor (1962) cuprin-
de versuri de atitudine patrioti-
cd si politica, unele cunoscute
din manualele scolare. Antolo-
gia anexeaza si doua cicluri de
poeme inedite i Razlete, pe
care le putem data cu aproxi-
matie (pentru ca sub titlu nu se
face nici o alta referintd) intre
1943 — Pomul vietii si 1962 —
Treptele anilor, si Versuri
nol, de presupus ca mai recen-
te, dar tot asa prezentate, fara
nici o specificare din partea re-
dactiei anonime.

Aureliu Goci

HARALAMB ZINCA
Un caz
de disparitie

Editura Cartea Romaneasca, 1972

= RECENT laureatul Premiu-
lui pentru proza al Asociatiei
Uniunii Scriitorilor din  Bucu-
resti Tntreprinde 1in cartea de
fatda un act pe cit de seduca-
tor ca idee, pe atit de vibrant:
radiografierea cazurilor de in-
fractionism si desfolierea minu-
tioasd a multiplelor lor conse-
cinte. Subtitlul volumului —
,anchete sociale” — ni se pare
derutant si prozaic din moment
ce, Tn aceast . delicatd Tntre-
prindere, anchetatorul nu anu-
leaza nici o clipa prozatorul, iar
investigatiile ating  straturile

rofunde ale ineluctabilelor
intrebari existentiale.

wEroii" lui Haralamb  Zinca
sint in fond victimele unei tra-
gice neintelegeri. Ei considera,
cum ar spune _Italo Svevo —
ca viata, fericirea, dragostea
sint boli. Si cauta antidotul lor
in  culpa (furtul, contra-
banda, proxenetismul si
chiar crima). Evident, si deco-
rul, si perSonajele cartii sint
.de exceptie".

In capitolul care da si titlul vo-
lumului, doud recidiviste, dupa
ce ucid — prin provocarea unui
avort ilegal — o tinara de do-
uazeci si doi de ani, se duc la
coafor (cu banii decedatei) sila
restaurant ; danseaza, apoi vese-
le vin acasa si noaptea n-

roapd Tntre doi nuci. rama

e la etajul 4 ne face cunos-
tintd cu un fel de Romeo si
Julieta constanteni care isi a-
nuleaza iubirea Tn slalom-ul
fraudelor si pina la urma (din

ION DULGHERU

Fabule
cu preambul

Editura Litera,
59 pagini, 10 lei

e SCRISE cu perfecta limpe-
zime, fabulele lui lon Dulgheru
sant simboluri ale vietii cotidi-
ene Tntr-o maniera apropiata
parodiilor lui  Marin Sorescu.
Interesant este tonul, deloc co-
mun, pe care-1 au fabulele din
punct de vedere al realizarii li-
rice. (,,Unui magar — mai apar-
te —/ dintr-aceia_cu  putina
stiinta de carte,/ Ti veni ideea/
sa scrie/ poezie./ Strinse totul
intre doua scoarte de stejar, —/
Sus — vizibil — scrise numele:
Magar, / Si-apoi cu desaga pe sa-
mar —/ la tipar./ Intr-o buna
dimineatd/ 7i aparu marfa pe
piata./ Si/ Cit ai _stinge lumina-
rile dintr-o biserica// Dupa pre-
dicd/ Raftul ramase gol./ Vestea
facuse ocol / Tsi lasara oame-
nii treburile sa atipeascd/ Si ciu-
gulird cu ochii cartea _maga-
reasca./ Magarul,/ cu radacina
succesului Tn buzunar./ A mai
scos un volum din_ sertar/ Dar
eu a doua magarie,/ n-a mai
prins clienti in pravalie ;/ Si de
necaz / s-a facut umbra.

EPITAF / Mégarii dispar Tha-
inte de moarte / dar ramin ma-
gariile din carte.")

Notabile sint si  fabulele
Puricele reporter, Crocodilul
Fazanul si Fitigoiul,  Motanu
Paznic.

Gen destul de putin Tncercat
Tn contextul literaturii contem-
porane, fabulele lui lon Dul-

gheru sint o critica ascutita a
unor racile si moravuri ntil-
nite incd Tn sfera sociala a vie-
tii. Tn afara de fabule, sint Tn
carte si citeva poezii pline de
lirism care ne dezvaluie o alta
fatd a poetului: ,0, e tirziu
acum.../ Si-i iarna.../ Ca sa se
odihneascd, / apa s-a facut ghea-

ta./ Primavara,/ o fura toate pi-
raiele.” (Am fost M»a).

Dumitru Stancu

nou !) crima Ti va face sa uite
cd au frumoasa virsta a eroi-
lor shakespearieni.

Haralamb  Zinca se plimba
cu o siguranta desavirsita prin
labirintul cazurilor terifiante,
marturisindu-ne vocatia sa de
moralist si de sociolog al in-
fractiunii. Cartea se citeste cu
stringere de inima, are un ritm
epuizant, poate tocmai fiindca
didacticismul este eludat cu a-
bilitate. _ Nu o data scriitorul
abordeaza metafora malitioa-
sa sau ironia necrutatoare
»Vai, saracul de el! ‘suspina
lingd mine o femeie fara virsta.
Si parca 1i dau lacrimile. O in-
treb daca-1 cunoaste pe acuzat.
Nu, nu-1 cnunoaste, Tl vede pen-
tru intlia oard, dar asa-i place
ei sa umble pe la procese, sa
mai ofteze, sa mai lacrimeze, sa
mai schimbe o vorba" (pagina
66), iar alteori replica pare des-
cinsa direct din umorul lui Ba-
iesu : ,,Tu, nevastd, sa nu ma
intrebi de unde vin la ora asta
de noapte, iar eu Tti fagaduiesc
sa nu_te Tntreb cu cine al fost
plecatd la Predeal..." (pag. 82),
pentru ca apoi, brusc, ca Tn ca-
zul adolescentilor criminali, s&
intre sub povara ,, Tntrebarilor
fundamentale” : ,,A luat viata
unui om, dar ce stie el despre
dimensiunile vietii si-ale mortii ?
lubeste, dar ce stie el cu ade-
varat, la anii sdi, despre dimen-
siunile iubirii ?“ (pag. 112). Al-

ternarea  situatiilor nu atenu-
eaza nici o clipa dramatismul
cartii — sustinut Tn mod fericit

si de scriitura nervoasd, cu vir-
tfl_J'gi de decupaj cinematogra-
ic.

Un caz de disparitie este
un semnal e alarma.
Mesajul generos al cartii re-
verbéreaza necrutdtor Tn con-
stiinta  noastra civica nca
mult timp dupa citirea_ ei. Si
aici credem ca_trebuie si-1 des-
coperim Tn primul rind valoa-
rea.

Bogdan Ulmu



A.l. ZAINESCU
Tara

Duh al pamintului de roua fTnspicat,
Ca un copac de foc ce ni s-a dat

Si ne-a trimis prin radacini de veste
Aceasta sfera, tara care este.

Tara, dupa mama si tata, tinind-o

Veacuri Tn brate si binecuvintind-o
Dupa cei vii, dupd cei morti si dupa
Cuvint, aceasta vie-nsamintata cupa.

Fara de marginea aceasta, rara

Ca o dumnezeire, tara.

Tara, clopot mereu desteptind

La urechea mea fii si fiice de gind.

O, ce frumos!

O, ce frumos !

Din nori copacii se dau jos

Si e o pura inflorire, alba,
Alba din crestet pina-n talpa.

Privighetorile uitate-n aer, reci,
Scutura virfuri de crengi pe poteci
Si se scutura, din gusile lor arse,
Zapezile pe partea cealalta Tntoarse

Unde-i un leagan mic de tot, mic,
Numai cit o ureche de bunic

Si 0 bunica mica, mica,

Mica de tot cit o furnica.

Toata ziua prin copaci eram mare
Si mai ma purtau si ei Tn spinare
Pina cind intr-o primavara, lin
M-am trezit in brate ca-i tin

O, ce frumos !

Din nori copacii se dau jos
Si e o pura Tnflorire, alba,
Alba din crestet pTna-n talpa.

Corneliu
Vadim TUDOR

Tarii,
cintul acesta

ce anotimp mi-ai dat de nu-1 pot duce
pe umeri, doamne, greu de-atita rod
Tncit ma-ndrept spre el asa cum vine
un mal catre perechea lui Tnot

si foame mi-e numai o data-n ziua
ca scorbura de fruct ma rotunjesc

am virsta florii ce-mi rasare-n gura
pingaluita cu pelin domnesc

o datina Tntinsa-mi pare tara,

adica luntrea asta-n care sint

ca o lopata grea izbind cu sete

un val de apa si-altul de pamint

Lalele galbene
si stinjenel,
pe masa

lalele galbene si stinjenei, pe masa
de mina mamei puse priveghind
neunsul brat al meu, nedemna timpla
si versul stricorat spre care tind
cu-alesaturi de frunza-mi cinta carnea
stau Tntr-un ochi de iarba Tntelept,
pina cind pleoapa grea se va inchide...
lalele galbene si stinjenei, pe piept

Ovidia BABU
Desprindere

Ce daca, pe cer — ca fulgere — trec doua
fluvii de lacrimi !
Eu nu le-am vazut cind s-au Tnaltat de
linga noi.
Privesc ciudatenia marginii ce se schimba
Tn treapta.
Cum sta aplecat, din ce Tn ce mai adinc,
trupul tau pare o punte ...
Si rupe copacului gura !
Fosnesc de-acum vorbele pururi verzi,
de nedesprins ...
— Da, Doamne, ti-aud, imbunind,
imbunind,
creanga fantastica.

Ars poetica

Poate pe-o visla,
Oricum, Tn curgere.
(Nu aici e-ntrebarea)
. Ci trece cu mine printre piroane o
grija,
— umilita, setea barbata de azi, de prea
plinul satioaselor lacrimi.
De-aceea,
acum, la capat,
fie-mi storsi, Tn crapaturile-adinci ale
buzei,
acesti nori trandafirii — bureti mari de
otet s =,

Desen de Mihai Gheorghe

Angela
MARINESCU

Trup de argint

Istoria ma Tndeamna sa cint

Caii si luptatorii

Gloria si suferinta.

Dar, o voi, zei greci,

Pe care de atitea ori v-am invocat,
Albine si trintori enormi

Tmi spuneti : iatd, un trup de argint
Se Tnalta deasupra lui Tnsusi,
Vestindu-se.

Cuibul

Ruinele tresar.

Simturile noastre fug, prabusindu-se.
Malurile plutesc peste riuri.

Lebede, cu gitul intins,

Se ridica Tnflacarate.

Dar unde este cuibul,

Locul acela

In care inima privighetorii sa bata.

Barbu
CIOCULESCU

Arsita

Cind pui piciorul pe ripa de mare
Auzi sau nu auzi cumva

Din fundul pietii o strigare,
Adinc, sub bulgarii de mucava ?

E drept sa fie lutul pe lopata
Amestecat cu zugraveala si cu chit ?
Sa se rastoarne gusterii si sd se zbata :
Sub noi, mai jos, artisti au vietuit

Si-n mare,-nnisipata, serpuieste-o strada
Cu mozaic pe care sar tapi dupa ciorchine.
Cel ce se duce sa vada ajunge,

Insa nu mai revine. m

Sapam un put Tn clisa, la-ntimplare,
Prin musetel de soare obosit,

Aici, unde sub talpi am auzit strigare
Dar daca dam de apa — am gresit.

Cine-a stiut atita vreme sa ramina
Tacut, Tndemn Tn falduri ne asteapta.
De n-am gasi fintina sub fintina
Ori treapta coborind pe treapta.

Grabeste, lopetile sd se muste-ntre ele,
Ca trecerile iuti de popoare.
La-ncrucisarea de stele

Vegheaza sub noi un barbat Tn picioare.

De va fi cu bratul intins spre lumina,
Imbratisindu-1, sa-l tragem afara,
De va avea pe frunte tunsoare latina
Sa-1 intoarcem cu fata spre tara.

E arsita si vom ridica galeata cu apa

Ca pe o0 cupa Tn ziua fasta,
Turnindu-ne-n ochi si zvirlind-o pe sapa.
De-atita schimbare, el Tnca adasta.

Si-1 vom chema cu numele noastre pe rind,
Pina va clipi din somnul fara cuvinte —
Poate rizind, poate plingind,

Poate numai privind Tnainte...

Arheologie

Sa te primesc in statua mea — iata cheia.
M’aplec si cu mina dreapta-o intind.
Sintem prieteni, nu ti fie teama,
Te-astept de-un mileniu.

La-nceput aveam mantie rosie

Si ochiul albastru,

De glezna-mi atirna cu doua

RTnduri de aripi un geniu,

Un dar al soldatilor de la castru.

Vintul I-a spart, a ramas legatura,

Pe ultima pana-ai calcat, nu ti-ai dat
seama,

Dar poate-i mai bine.

Platitu-mi-am vary si acum

M-as Tntinde Tn iarba pe spate

Cit timp ma curatati de pamint.

Aerul ! Soarele! Si iarasi ma bate

In umeri ausonicul vint.

Ovidiu

Hula tirzie.

Neaua getilor se topeste pe mare
Surda si groasa.

Mina mi-o leapada,

Pasul mi-o-ndeas3,

Arbori voraci o apuca Tn brate
Si-o maninca de vie.

Mereu se-aseaza si mereu revine marea.
Ma departez de mine cu jind.

Sintem singuri — eu si-apasarea

Unei planete ce nu mai raspunde.

Din urechi mi se nasc

Si nu se desprind

Capete pline, rotunde.



Santier

Romulus
Guga

are sub tipar la Editura
Cartea Romaneascd_ ro-
manul. intitulat De ce
traiesti 1

A predat aceleiasi e-
diturt un alt roman_ n
doud, volume, Sarbatori
fericite.

Definitiveaza textul
dramatic intitulat Sincai.

Sub tipar, la Editura
Kriterion, are traducerea
romanului lui Sfito An-
dras, Un leagan rosu pe
cer. A predat Editurii
Dacia traducerea romanu-
lui  scriitorului  german

Jure Beker, cu titlul
Iz%ﬁ(oh Mincinosul.

Cezar
lvanescu

a Tncredintat Editurii Car.
tea Romaneasca un volum
de poeme intitulat Terra
paterna. A pus la punct
un alt volum de poezii
Rod, destinat Editurii E-
minescu.

Lucreaza la o, piesa de
teatru, Numitul ~ George
Bacovia, pe care o va pre-
da teatrului din Bacau, si
la cel de a doilea volum

In Terra paterna.

Corneliu
Stefanache

are sub tipar la Editura
Eminescu  roganul inti-
ulat Zlua uitarii, A pre-
at  Editurii Junimea un
alt roman.  Asteptarea.
Ea Editura Cartea Ro-
maneasca Ti va aparea e-
ditia a doua a romanului
Z811 oposItl.

Pregateste, pentru Edi-
tura Cartea Romaneasca,
un volum de publicisti-
ca. cu titlul  Picaturi de
dragoste, care cuprinde
eseuri In mare parte pu-
é)licate in revista Croni-
a

Constantin
Cublesan

Povestiri. A terminat,
pentru Editura Albatros,
are sub tipar la Editura
Militara, in colectia ,,Co-
lumna”, o culegere de
romanul stiintifico-fan-

Reviste aparute in luna iunie : 1915 — ,,Cronica*
(sub conducerea lui T. Arghezi si Gala Galaction)
e 1920 — ,,Umanitatea” (la lasi) <« 1929 — ,.Ori-
Bacdu, sub conducerea lui

zonturi noi" (la
Bacovia).

1 iunie : 1790 — s-a nascut poetul austriac Fer-

tastic intitulat larba ce-
rului, Lucreaza la un alt
roman, intitulat Lichenl,
pe care 1l va preda Edi-
turii Dacia si, paralel, la
piesa de teatru lep-
sidra.

Aurel Tita

a predat Editurii Miner-
va pentru colectia ,,Bi-
blioteca pentru toti“, vo-
lumele de Maxime si re-
flectll de La Rochefau-
cauld si Vauvenargues.
In colectia ,,Clasicii u-
niversali“ a Editurii U-
nivers Ti va aparea tradu-
erea integrald a Fabule-
or lui Elorian.

A pus la punct o se-
lectie de poeme cu titlul
Ca’'sa ai un cer al tau.

Lucreaza la talmacirea
citorva  din vestitele
(rjomane ale Mesei rotun-

e.

Stefan
Crudu

a _Tncredintat Editurii U-
nivers traducerea  volu-
mului Elegia madonei de
Fiammetta de Boccaccio.
predat la Editura Mi-
nerva, pentru colectia
,.Biblioteca pentru toti",
traducerea Operelor “a-
lese de Pietro Aretino.
Lucrenza, pentru aceeasi
colectie, la talméacirea
unui volum de  Teatru
italian al Renasterii,

Igor Blok

a depus la Editura U-
nivers traducerea  unui
volum de poezii de lvan
Bunin (in colaborare cu
Stefan ~ Augustin  Doi-
nas).

Lucreaza la tdlmacirea
unei lucrari stiintifico;
fantastice _intitulata Sa
stie semanatorul de Igor
Rosohovatski.

Vasile
Zamfir

a depus la Editura Car-
tea Romaneasca volumul
de poezii Tara de aur, iar
la Editura Eminescu se-
lectia de poeme intitulata
Bucurii cotidiene.

Lucreazd la o carte de
versuri pentru oopii pe
care o va incredinta Edi-
turii lon Creanga.

UNIUNEA SCRIITORILOR

«_In cadrul ntelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din R.S.” Romania si Uniunea Scriitorilor
din U.R.S.S., a sosit in tara noastra scriitorul Nicolai
Virta.

e La Sihiu, a avut loc deschiderea manifestarilor cul-
tu}'alev dedicate .Conferintei nationale a partiduluj, ma-
nifestari organjzate de 'revista ,,Iransilvania” in co-
laborare cu Uniunea Scriitorilor din R.S. Romania. Ay
fost prezenti : Constantin Chirita, secretar general al
Uniunii _Scriitorilor, Mircea Tomus, redactor sef al re-
vistei ,,Transilvania”, Aurel Rau, redactor sef al re-
vistel ,Steaua”, D. R. Popescu, secretar al 'Asociatiei
Scriitorilor din Cluj si redactor sef al revistei ,, Tribung",
Dan Tarchild, secretar al Asdciatiei  Scriitorilor di
Erawv S regacto_r sef al revistei ,,Astra”, Al, Caprariu

irectordl _Editurii Dacia, Traian lancu, director al
Uniunii ~ Scriitorilor si scriitorii  Mircea Micu, Paul
Constant, Virgil Ardeleanu, Wolf Aichelburg, Nicolae
Prelipceanu, Petre Stoica, Mira Preda si Aurel Gur-
ghianu.

.® Cea de a ,gat[a edijtie a ,,Z||Ielor culturii _calines-
eiene”. prestigioasa _actitine culturald. organizata  de
Comitetul de culturd si educatie soclalista™al munici-
piului Gheorghe Gheorghiu-Déj, a fost dedicata in
acest an Conferintei nafionale a partidului si aniver-
sarii Republicij. . . .

Desfasurata 1h municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej,
aceastd actiune a reynit . personalitati_ale_vietii cultu-
rale din intreaga tara. Timp de_trel zile, in_acest oras
ca Si In comunelé Tnvecinate Oituz si Casin, au avuj
loc intilniri_ale unor scriitori si alti dameni_ de cultura
cu chimistii de pe platforma Borzestiului, cu elevi
din liceele din localitate, sezatori = literare, recitaluri
de_poezie_ contemporana, vernisajul unor expozitil. _
Totodata s-a desfasurat o sesiune de _ comunicari
stiintifice ge temele ,,Mostenirea_literar. C:ﬁllnesualrlla",
LItératura romana contemporana si limba literara™, la
care au_participat scriitorii : Serban  Cioculescu, Al.
Piry, Mircea Zaciu si prof. univ. Cornelia Stefanescu.
»Zilele culturir, calinesciene™ s-au_incheiat cu o se-
zatoare literard intitulata ,,Poetul Tn cetate”, la care
au luat parte scriitorii : George Balaitd, Laurentiu
Ulici, Nicolae loana, Romulus Vulpeseu, Radu Carneci,
George Pruteanu, Traian Lalescy, Dan Culcer SI mem-
bri ai Cenaclulur ,.Junimea noua" din localitate.

« In_cadrul ,,Comisiei pentru cultivarea si dezvol-
tarea limbii romane” la Academia R..S. Romania a
avut loc o sedinta Publlca de comunicadri cu subjectul
,Limbajul criticii lterare™ la care au participat
Al. Philippide, Serban Cioculescu, Marin Bucur = I
dr. Florea Suteu.

« Cu prilejul ,Zilelor cartii pentru copii*, manifes-
tare organizata de Consiliul natignal al organizatiei
pionierifor si Editura lon_ Creariga, ce se desfasoara,
intre 1—21 iunie 1972, la libraria Mihai Eminescu din
Capitald a avut loc o festivitate la care au luat parte,
in ‘afara de reprezentanti al Consiliului National al
Organizatiel . Pionierilor, "ai  Ministerulu), Educatiei s
Invataminhtulyi si ai Consiliuluy, Culturii si Educatiéi
Soclaliste, editori si autori de carti pentru’ copli i ti-
neret — printre care prozatoarea Gica lutes Si poetul
lon Cringuleanu.

e Intr-unui dintre cele mai vechi cartijere ale la-
sului, pe strada Bucsencscu, la fosta locuinta a scrii-
toarei Otilia Cazimir, unde de-a lungul apilor s-au
intilnit numeroase personaljtatl culturale din tara, a
fost deschis recenj]' »M zleul ‘memorial Otjlia Cazimir".
Sint_expuse mobile, tablouri,  manuscrise,  recon-
stituind ' atmosfera si ambianta in care a creat ,,po-

eta sufletelor simple™.

= La Facultatea de limba si_ literatyra romana (am-
fiteatrul Odobescu) s-au desfasurat lucrarile sesiunii
stiintifice cu tema’: ,insemnatatea ideologica a litera-
tur)i comparate si raporturile acesteia_cu celelalte dis-
cipline”. "Au prézentat comunicari Zoe Dumitres-
cu-Busulenga, Vera Cilin, Romul Munteanu SI Ma-
rian Popa.

= Scriitorul _‘Mircea Radu lacoban, secretarul  Aso-
ciatiei scriitorilor din lasi, a luat parte la intilniri eu
membrii cenaclurilor litérare din Suceava si  Radautl,
in cadrul carora s-a_discutat despre cele mai impor-
tante probleme reiesite din dezbaterile Conferintel’ na-
tionale a scriitorilor.

3 iunie: 1922 — apare la Bucuresti ,,Contimpo-
ranul’ (redactor I.
Zamfirescu (n. 1858) = 1924 — a murit scriitorul
ceh de limbd germand Franz Kafka_ (n. 1883)
- 1S)363 — a murit poetul turc Nazim Hikmet (n:
1902).

inea) = 1922 — a murit Duiliu

_ In zilele de 3 si 4 iunie, n cinstea Conferintei na-
tionale a partidului_si a aniversarii Republicii, 'In ju-
detul Olt s-au desfasurat o serie de manifestari cul-
turale la care au participat scriitorii Constantin Ni-
sipeanu, Teodor, Scarlat si lon_ Potopin. Intre altele,
au, avut loc intilniri, cu oamenii muncii de la Tntre-
rinderea ,,Oltul” din orasul Slatina si cu coopera-
orii din comunele Dobrosloveni si Scornicesti.

e La ,Tehnic-Club" din Sectorul 5 al Capitalei, a
avut loc o intilnire a scriitorilgr Camil Baltazar Sl
lon Th. llea cu un_mare numar de cititori carora li
s-au dat raspunsuri la problemele ridicate pe mar-
ginea dezbaterilor Conferintel nationale a scriitorilor.

.= La Moreni, s-a desfasurat o consfatuire a cenaclu-

rilor literare din judetul’ Dimbovita, avind ca invitati
membri ai unor cenacfuri literare ‘din_judetele Braild,
Buzau, Constanta, Galati, lalomita, Prahova si din
municipiul  Bucuresti.© Au articipat :  Agatha
Grigorescu-Bacovia, lon Banuta, Constantin Nisipeanu,
Mihai Gavril, lon Potopin, Traian Lalescu, lon Molea,
Mihail Cosma, Mircea Dinescu, lon Larian Postglache,
George, Pdun, Al. Serban_si membri ai_cercurilor li-
teraré invitate. In ‘aceeasi 'zi la Moreni, Pucioasa si
comuna Ursani-Visinesti ‘au avut loc sezdtori literare
la care au_luat parte” atit scriitori, cit si membri ai
cercurilor literare.

« | a invitatia_elevilor si cadrelor didactice, de la
scolile nr. 1 si 2 din comuna Ogrezeni, judetul Ilfoy,
scritoril Virgil Carianopol si Stelian Padn au stat de
vorba cu citiforii carora le-a citit din lucrarile lor.

.= Scriitorul lon Banutd a fost de curind oaspetele
aaanllor cooperatori din’ comunele Certeze si |ivada,
udetul Satu Mare, carora le-a citit din_versurile sale..

In"cadrul celei de-a 1V editii a ciclului de manifeslari
,Memoria Argesului’”, lon Banuta s-a Intilnit cu mem-
brii_cenaclylui ,,Livil, Rebreanu™ din Pitesti.. Dupa
amiaza, scriitorul a_raspuns invitatiei Asociatiei cultu-
rale ,,Nejlevelul” din comuna_Gatéasca, unde a vorbit
despre aspecte ale noii istorii argesene,

= La Botosani, a avut log, cu prilejul lansarii volu-
mului Sarpele si cupa (aparut in Editura _ Junimea),
intilniréa scriitorului Dorel_Sora, cu cititorii sal. Pre-
zentarea cartii .a fost facutd de scriitorii Mircea Radu
lacoban si Lucian Valea.

15 ani de la infiintarea

MUZEULUI LITERATURII ROMANE

Calendarul sarbatoririi

(12—18 iunie 1972, Bucuresti)

LUNL 12 IUNIE : ora 11 — SEDINTA INAUGU-
RALA prezidatd de profesorul academician Serban
CIOCULESCU ; ora 12 — Carul MADRIGAL, diri-
ﬁt de Marin CONSTANTIN. .

ARTI 13 TUNIE : ora 16 — Vizita atasatilor cul-
turali ai misiunilor diplomatice acreditate Tn tara
noastrd ; ora 19 — ,ROTONDA 13 — Mihai BE-
NIUC, marturii literare Colegi mai tineri vor rosti
versuri ale poetului.

MIERCURI 14 IUNIE : Ora 10 — ORA ELEVILOR
éconcursuri literar-distractive cu premii), animata

e lurie Darie; ora 19 — O SOARE L MUSEU
(1), reprezentatiune de poezie romana si de muzica
oferita de artistul Tudor GHEORGHE cu guita-

rra sa.
JOI 15 IUNIE : ora 10 — SALON de schite, de cro-
chiuri si de caricaturi (inspirate de scriitori si de
operele lor), comentat de Dan HAULICA; ora 17
— LITERATURA ROMANA, obiect de studiu 1n
nvatamint, discutie (In colaborare cu Institutul de
istorie literard ,G. Cilinescu") prezidatd de profe-
sorul academician Al. DIMA ; ora 19 — Poetul Vir-
il GHEORGHIU|éJianist (recital).

INERI 16 IUNIE : ora 10 — Redactia revistei
»MANUSCRIPTUM" Tisi primeste cititorii ; ora
— SCRIITORUL PREFERAT, spectacol-lectura sus-
tinut de_mari actori_bucuresteni.
SIMBATA 17 IUNIE : ora 10 — Constituirea ASO-
CIATIEI ,PERPESSICIUS" ; ora 1l — decernarea
PREMIULUI ,M* al revistei ,MANUSCRIPTUM" ;
ora 19 — PARADA COSTUMULUI CARAGIALLAN!
ora 20 — Revizuirea PROCESULUI CAION ; (in
conﬂh)letul de éudecata, scriitori contemporani).
DUMINICA 18 IUNIE* ora 11 — PELERINAJ la
mormintul lui Mihai EMINESCU. (Plecarea la ora
10 de la Muzeul literaturii romane).

SEMNAL

ne Schulbucherei™. 267
pag., lei 4, brosat.

Charlotte Bronte — JEAN

lon Agéarbiceanu — OPE-
RE %Vol. VII). Editura
Minerva. 534 p,, lei

22,50.

Eusebiu Camilar — POAR-
TA FURTUNILOR. Edi-
tura Militarda. 124 p., lei
5.

lon Pas — SCRIERI (voi.
V). Editura Minerva,
444 p,, lei 12,50.

EYRE. Editura Emines-
cu (colectia ,,Romanul
de dragoste'). Traduce-
re de Paul B. Marian si
D. Mazilu. 562 p., lei
16,50.

Robert  Crichton — SE-
CRETUL DIN SANTA
VITTORIA. Editura U-

dinant Raimaud (m. 1836) = 1829 — Asachi Tncepe
sa tipareasca bisaptaminal, la lasi, ,,Albina roma-
neascd" <« 1840 — apare la lasi, sub directia lui
M. Kogdlniceanu, tomul | (ianuarie-iunie) al ,,Da-
ciei literare” e 1927 — apare primul numar al
revistei artistice-literare ,,A.B.C." (la lasi) = 1942
— a_murit scriitorul _ceh B. Vancura (n. 1891)
= 1954 — a murit scriitorul danez Martin "Ander-
sen-Nexo (n. 1869).

2 iunie : 1916 — s-a nascut C. A. Roseiti (m. 1885)
= 1840 — s-a nascut scriitorul englez Thomas Hardy
m. 1928) e 1876 — a murit poetul bulgar Hristd
otev (n. 1848) = 1964 — a murit D. Caracostea
(n. 1879).

4 junie ; 1875 — a murit poetul german Eduard
Mbrieke (n. 1804).

5 junie: 1779 — s-a nascut (la Avrig) Gheorghe
Lazar (m. 1823) = 1865 — losif \Vulcan tipareste
la Pesta primul numar al enciclopedicului ,Fa-

milia” (intre 1880—1906. revista a aparut la Ora-
dea) = 1871 — s-a nascut (la Botosani) Nicolae
lorga (m. 1940) < 1899 — s-a nascut scriitorul
spaniol Federico Garcia Lorca (m. 1936) = 1932 —
a apdrut, din initiativa P.C.R., revista de literatura
proletara ,,Bluze albastre”, redactata de Alexandru
Sahia.

Emilian Simionescu — nivers. Traducerea de
CAMASA IMPARATU- Mihai C. Delescu, 346 p.,
LUI.  Editura militara. lei 12.

124 p,, lei 3,50. Julien Green — MANUEL.

Balassi Balint — OSSZES Eklitura  Univers. Tra-
kOltemenyek. szep ducere de Lucia Deme-
MAGYAR KOMEDIA trius; prefatd de Lau-
(Poezii). Editura Krite- rentiu Ulici. 280 p., lei
rion. ~Colectia _,,Cla- 6
sici maghiari’. 247 pag..

- Lada Galina — CULOA-
lei 14, legat. REA  IZVOARELOR.
Goethe — GEDICHTE Editura Univers. Tra-

ducere de Tiberiu lo-

(Poezii). Editura Kri- )
van. 260 p., lei 0,25.

terion.” Colectia ,,Klei-



Cartea |
straina |,

O CARTE de initiere. Din prime-
le pagini ale acestor Stele_reci, de
~Indata ce povestirea lui Guido
Piovene T1si reveleaza caracterul para-
bolic, intelegi ca autorul ei te caldu-
zeste, ajutindu-se cu o plasa de aluzii
care te trimit de la una la alta, Tntr-o
anumitd directie. Cdtre ce limanuri, nu
este greu de presupus, desi presupune-
rile se pot dovedi Tnseldtoare. Au oare
aceste ,,stele” (care nu stralucesc de
altfel pe bolta mohorita a acestei carti)
ceva comun cu stelele catre care ,,curat
si_dornic" nazuia poetul Divinei Come-
dii ? Ma indoiesc. Ele sint, dupa voia
scriitorului, ,reci". Ele nu cunosc dan-
tesca ,.iubire ce roteste sori si stele".

Desigur, orice initiere presupune o
transcendere. Aceasta poate fi, insd, o
incercare de depdsire, de trecere din-
colo, fard sa aiba o semnificatie mis-
tica. De altfel, in Stele reci, nici-o mis-
ticd nu-i Tmprumuta naratorului fictiv
(ori_celui real, lui Piovene) argumentele
si finalitatile transcenderii. Naratorul a
consumat orice_credintd si implinirea sa
finald, ca si linistea sa cathartica (amin-
tind-o pe aceea a Naratorului din suma
romanescd a lui Proust, care redobin-
deste paradisul timpului pierdut doar
inscriindu-1 ntr-o carte) se datoresc
deciziei sale de a povesti totul, de a
scrie catalogul infinit al universului, de
a savirsi — cu alte cuvinte — gestul
pAreta—uman al numirii tuturor celor ce
sint.

Asadar, Guido Piovene a scris o para-
bolad cu talc initiatic, descriind o tenta-
tiva de a ,trece dincolo". Unde ? Eroul
(de ce sa nu-i recunoastem aceasta ca-
litate), un functionar oarecare, decide
brusc sa rupa toate legaturile ou lumea
sa — slujba, amantd, locuintd, oras —si
s& se retraga in recluziunea unei case
Tn care 1si petrecuse copildria. Regres-
sus ad uterum — ar spune psihanalistii.
In realitate, ruptura cu conventiile. Tn-
datoririle si beneficiile ori maleficiile
vietii Tnseamnd Tnceputul unei lepadari
de sine. Experienta acestui straniu per-
sonaj al lui Piovene corespunde perfect
cu mecanismul (nu cu sensul fireste) a-
celei Abgeschiedenheit, pe care Meister
Eckhart o propunea celor ce vor sa ina-
inteze pe calea contemplatiei. Mortifi-
care, rupturd totald de lume, de sine,
de toate cite sint, de orice dorintd. Per-
sonajul nu este un om sfirsit, Mizan-
tropia sa, misoginismul sau sint rela-
tive, deloc fanatice. Dimpotriva, detesta
orice fanatism ca pe o falsificare a exis-
tentei. Ceea ce-1 obsedeazd, pe planul
sensibilitatii, ca si al intelectului, este
frigul teribil pe care-1 emana existenta
falsd, aparenta umanitatii (,Ceea ce a
ramas sint aparente, false fiinte ome-
nesti condamnate sa creada Tn propria
lor exsitenta"). De aid, nevoia evada-
rii dintr-un _asemenea univers condam-
nat la o sinistra entropie. )

Pina aici nimic nou. Cum prea bine a
aratat Mircea lvanescu Tn subtilul pre-
ambul la cartea lui Piovene (excelent
tradusa de Michaela Schiopu) motivul
fugii, al ruperii dintr-o lume obosita,
falsificata, are o traditie in literatura
occidentala. Un prototip viu al evadati-
lor din societate este Jean Jacques
Rousseau. Dar vocatia fugii care _se
poate destepta brusc si care implica o
mai mult ori mai putin acerbd gilceava
a insului cu lumea nu-si mai gaseste,
in timpurile_moderne, reduitul ultimin
sihastriile  firii sau Tn cele ale unui
claustru. in romanul lui Piovene, eroul
gaseste mijlocul de a uni, in recluziunea
sa, salbaticia naturii si zidurile del.abo-
rate ale unui destul de vast edificau a-
proape pustiu.

Tn _aceasta pustietate, insul se goleste
de sine. Intr-un fel, el se supune la o
ascezd. Desigur, mortificarea nu este
reglementata de o morald. Purgarea de
orice pofte, aspiratii, starea de ataraxie
spre care_tinde personajul lui Piovene
este unitd Tnsa cu o iluminare spiri-
tuala. Prezenta catalizatoare, un cires
inflorit constituie obiectul preferat al
contemplatiei sale ; ,,Copacul se expri-
ma printr-un vocabular imens, dar lu-
crul cel mai uimitor era cd toate cu-
vintele fuseserd legate deja Tn toate fe-
lurile, toate gindurile fuseserd spuse in
aceeasi clipd, chiar dacd eu nu puteam
urmari decit cite unul, fard a-i inte-
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lege sensul: acelasi lucru se intdmpla
si cu visele, cu animalele si cu mortii.
Certitudinea acelui mod de a vorbi, desi
de neinteles pentru mine, Tmi dadea un
sentiment de pace”. Inefabilul, casi ple-
nitudinea intelesurilor sint asociate n
?Icez_asté viziune extaticd a ciresului n-

orit.

_Dar ciresul e doborat si locul sau 1n
zidul pe care-1 surpa_crescand cu_vi-
goare se dovedeste a fi o poartd miste-
rioasa. Aceastd poartd se deschide 1n
acea parabold, intr-o parabold pe care
Guido Piovene o inscrie in cartea sa:
dialogul cu Dostoievski.

Nastrusnica idee a naratorului-ese-
ist. Un Dostoievski Tntors de dincolo
care vorbeste despre ,lumea cealaltd",

despre moarte — ca stare, nu ca eveni-
ment. Motivul mortii este, de altfel, pre-
zent — ca un bas continuu — Tn aproa-
pe toate paginile acestei carti. Mortifi-
carea eroulul, lepadarea de sine, ruptura
de corpul comun al umanitatii, adanci-
rea Tn raceala contemplatiei pure, toate
comunica cu viziunea sa, a frigului uni-
versal, stelar (,totul e raceald™), cu nu-
meroasele aluzii la moarte si in sfirsit
cu perspectiva pe care pseudo-Dostoiev-
ski o deschide asupra lumii de dincolo.
Perspectivé infernald. Cel care se pre-
zinta, in frantuzeste ,Mon nom est
Fedor Dostoievski', omul al carui chip
este aidoma unei fotografii pe care Ana
Grigorievna i-o facuse sotului ei 1Tn
Germania, nu este un emisar_al Tntune-
ricului, o figurda demonica; Tintilni-
rea cu el are oeva din intalnirile de tai-
nd ale unui Faust ori Ivan Karamazov.
Dar, Tncdodatd, acest Dostoievski este si
ramine om chiar si dupa experienta
stranie a haladuirii prin imperiul mor-
tii. Descrierea acestui imperiu, ca si a
acelei ,,holote obscure" (cum ar numi-o
Philippide, poetul care are o inclinatie
spre asemenea Inchipuiri ale celor ,,ad
inferos”), a jalnicei umanitati ce se ta-
raste disputindu-se, aminteste mai cu-
rind anticul Hades decit viziunea cres-
tina a ,,lumii de dincolo". Caracterul
esential al acestor umbre asa cum le
imagineaza Piovene este lipsa identita-
tii, Nici constiintd de sine, nici con-
stiinta morald. Nu este Tnsa aceasta
starea ultima cétre care tindea mortifi-
carea Naratorului ? Lepadarea de sine
atunci cind nu e concomitentd cu da-
ruirea pentru altii duce la aceasta stare
absurda a cadavrului viu, a mortii am-
bulante.

Tn Stele reci, Piovene care nu odata

si exercitd ironia — prin gura Narato-
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rului sdu fictiv ori a lui *Dostoievski'
— Tmpotriva propovaduitorilor, misio-
narilor, credinciosilor de tot soiul, nu
ne propune o lectie eticad. Asceza erou-
lui, mortificarea sa sint cdi nu scopuri.
Convertite Tntr-o finalitate, ele Thseam-
na moarte. Si totusi finalul acestei carti,
adeseori sumbru-tulburatoare, este lu-
minos. O, nu e lumina unui_ optimism
factice. Piovene nu-si obliga persona-
jul sa se Tntoarcd in lumea pe care a
parasit-o, s& guste din nou din Tnsela-
toarele lumini ale marelui oras. 1l lasa
Tn recluziunea sa, dar face dintr-insul
un am care vegheaza.

Infernul lui Dante se termina prin
versul ,E quindi aseimmo a riveder le
stelle”. Este o asemenea ,,iesire" si in

Guido Piovene

cartea tirzie a lui Guido Piovene. Nara-
torul fictiv se preschimba in scriitor, in
autor al unei comedii universale, al
unui catalog infinit al obiectelor, fap-
turilor si faptelor lumii acesteia. El tre-
ce acum de partea faptelor: ,Jucam
pe tabla lor de sah, nu pe a mea". Lec-
tia esentialda o primise tot de la acel
cires Tnflorit-cuvintator. Nu-si spusese
el, incd la inceputurile recluziunii sale
ca ar trebui ,,sa observe toate lucrurile
cu aceeasi atentie pe care i-0 acordase
ciresului ? Si iata-1 catalogind, recupe-
rand totul. Desigur, el stie prea bine c3,
vorbind  despre crapatura vreunui
trunchi, despre reflexele vreunui geam,
vorbeste de fapt despre sine, dar acea-
sta fara a se numi pe sine vreodata,
,deoarece eram Tn lumea lor". Conver-
tirea la o viziune a universului pentru
univers implicad o etica si o estetica.
,»Sint convins ca opera mea e tot una cu
cea a Universului, scopul Tnsusi al exis-
tentei sale".

Este In acest final, Tn perspectiva u-
nui scriitor deschis asupra lumii — care
e totodatd aceea a lucrurilor si a cuvin-
telor — ceva asemanator cu perspectiva
lui Ernst Jiinger din fictiunea sa nu mai
putin parabolicd, Pe falezele de mar-
mura. Ca si studiosii plantelor din car-
tea scriitorului _german incluzand _in
largi ierbare o Tntreaga ordine a spiri-
tului, tot astfel eroul-scriitor al lui Pio-
vene este convins ,.cd totul existd pe
lume doar pentru a fi catalogat”. Sa nu
dispretuim o asemenea Indeletnicire de
arhivar al universului, de om care vrea
sa pastreze totul in cuvintele omului.
Caci cuvintul 7i este dat omului pentru
a triumfa asupra mortii.

Nicolae Balota

GEORGES MONGREDIEN

VIATA DE
TOATE ZILELE
IN VREMEA

LUI LUDOVIC
AL XIV-LEA

_ Editura Minerva,
Biblioteca pentru toti, 1972

e Facind parte din colectia ,La vie
quotidienne" initiata de ,,Hachette", lu-
crarea lui Geor(};qes Mongredien se opreste
asupra epocii Regelui-Soare, analizind
viata diferitelor clase sociale, ,felul de a
trai al nobililor, burghezilor, mestesuga-
rilor, muncitorilor si taranilor" de la sfir-
situl secolului al XVII-lea si Tnceputul
secolului al XVIll-lea, perioada de con-
solidare a puterii regale si de Tntarire a
statului francez, asupra_careia s-au oprit
numerosi istorici, atrasi, pe de o parte
de importanta ei istorica si tentati spre
0 viziune sintetizatoare de multimea do-
cumentelor, a marturiilor, a informa-
tillor de toate genurile : juridice, econo-
mice, sociale, culturale, care ni s-au trans-
mis. Dint'e lucrarile consacrate domniei
lui Ludovic al XIV-lea, cea a lui Mon-
gredien se distinge prin interesul aratat
vietii_paturilor de jos ale populatiei.
,DuUpd o vastd ancheta, spune istoricul Tn
prefata studiului sdu, am tinut totusi sa
dam (intlietate poporului francez ; am voit
sa patrundem 1n intimitatea clasei mijlo-
cii, a acestei burghezii care nu inceteaza
sa se ridice, Tn tot cursul domniei Jui
Ludovic al XIV-lea ; am urmarit ascensiu-
nea ei Tn societate si_i-am determinat cu
grecizie felul de viata ; I-am Tnfatisat pe
urghez crescindu-si copiii, facindu-sl so-
cotelile, traind, Tmbracindu-se, stind la
masd, primindu-si prietenii. Un acut simt
al wvalorii detaliilor  specifice, 0 stiinta
superioara a selectiei semnificativului din
abundentele date péastrate despre aceastd
epoca framintata si ur. har al evocarii
cu adevarat literar 1l distanteaza pe Mon-
gredien, autor si al unor alte lucrari de-
dicate secolului al XVIJ-lea (Viata parti-
culara a lui Ludovic al XIV-lea, Marele
Cor]de, Afacerea FQBC uet, . Poeziile .lui
Moliefe si cele atripuite lui, Viata lite-
rara_In Secolul al XVII-lea), de " cinul
istoricilor aserviti documentului, care cul-
tivd un stil uscat si pedant. Cartea (apa-
rutd recent in traducerea llenei Zara, cu
o prefatd de Manole Neagoe) Tmbina
exactitatea cu stralucirea frazel, informa-
tia cu rafinamentul judecdtii, fidelitatea
istoricului fatd de marturia timpului cu
farmecul evocarii libere.

b. a.

O SUTA DE
SNOAVE

de FRANCO SACCHETTI,
CETATEAN AL FLORENTEI

Editura Univers, 1972

< Ultimul glas al Trecentului, Franco
Sacchetti, ,om simplu si nefnvatat”, cum
se autodefineste Tn precuvintarea celor
Trel sute de snoave, Tsi ia ca subiect
aceeasi lume nelinistita si pestril'gé, care
statea Tn miezul ~ Decameronulur lui
Boccaccio autor, de altfel, mult iubit de
pasnicul_cetatean al Florentei. ,,Cu o cul-
tura_mijlocie, cu o inteligenta putin mal
cuprinzatoare decit cea comuna, dar cu un
rar bun-simt, cu initiativa si originali-
tate putind, dar cu multa simplicitate si
naturalete, el era, In mediocritatea _ lul,
spune Francesco De Sanctis Tn Istoria li-
teraturii italiene, ecoul adevarat al tim-
?_ulw sau". Cele trei sute de snoave, Tmpu-
tinate cu vremea din pricina Tntimplarilor
nefaste si a evolutiei gustului, ajunse n
volumul publicat de Editura Univers la
0 treime, sint anecdote pure, lipsite de
intentii literare, dar impregnate de nostal-
gii moralizatoare, relatind incidente reale
si neobisnuite, petrecute Tn acel sfirsit de
veac florentin, unele auzite, altele traite
chiar de Sacchetti unele implicind nume
celebre ca cele ale lui Dante, Giotto,
Guido Cavalcanti, principi, popi, altele
pastrindu-si Tn _anonimat eroii. Povesti-
tor fara pretentii Sacchetti este interesat
totusi_de moravuri, de descriptia simpla,
ironica, deci critica, a unor situatii sem-
nificative din viata societatii florentine.
De aceea, Tn ciuda modestiei mijloacelor
lor de expresie, anecdotele traiesc prin-
tr-un continut  documentar si_printr-o
melancolie de crepuscul interioara viziunii
morale a autorului.

Intr-o traducere frumoasa si clara, dato-
ratd Oanei Busuioceanu (care semneaza
si prefata volumului?, snoavele lui Franco
Sacchetti, cetatean al Florentei, trecut prin
aceasta viata Tntie anii 1335 si 1400, cu-
nosc prima lor versiune romaneasca.

d.d.



fi  TREBUIT sa schim-

be trenul. Cind, la
citeva sdptdmini, aflind, l-am cdutat,
mi-a spus ca ar fi avut dreptul s& dea
o_fugd pina acasd. Sa iasd n, spatele
garii, sa se suie Tn tramvai si sa motdie
pina in clipa Tn care avea sa descope-
re acoperisul de carton asfaltat al casei
si cele doud cosuri incropite din juma-
tati de caramida si strinse in " niste
chingi de tabld de arama. lar apoi sa
coboare si, siclit ca si altadata de zum-
zetul monoton al transformatorului e-
lectric din statia de tramvai, s& por-
neasca pe trotuarul pietruit din loc in
loc si sa traga cu ochiul peste gardurile
joase, salutind pe oricine s-ar fi gasit
In curte sau Tn pragul usilor, spunind
in fugd cit de mult si-a dorit aceasta
Tntoarcere, cit de greu i-a fost sa rami-
na departe de aceste locuri. Nu-si_da-
dea seama cd oamenii il uitasera, si nu
i-am spus-0 nici eu, Tl ascultam si
mi-era frica sa nu-si Tnteleaga deodata
umilinta si s& tacd scirbit. =~ A_simtit
ceva, mi-a spus imediat ca ar fi vrut
s& se_stie ajuns in fata portii- Sa rasu-
ceasca cheia Tn_broasca ruginita a por-
tii din scinduri Tnguste, sa intre si sa
deschida grabit usile si ferestrele multe
ale casei, sa alunge cu lovituri de picior
si tipete vesele pisicile cuibarite in ma-
azia de lemne, s& se vinture un timp
intr-o camerd in alta, sa nu_stie pe
ce s& pund mina mai Intli, sd iasa_tir-
ziu, la_miezul noptii, in curte si sd se
uite trist la caisii ‘pitici  nfloriti, |a
scindurile putrezite ale gardului, Ia
mugurii cruzi ai vitei de vie, la teme-
liille roase de ploi si zapada ale casei,
Tmi explica precipitat, era primavarg,
(f;pspodaru au 0 multime de treburi de
acut pe linga casa, ar fi trebuit sa
mature curtea de murdaria zapezilor
topite, sa se ingrijeascd de sparturile
din gard, sa varuiasca chenarul feres-
trelor si al usilor, sa varuiasca poate si
n camere, sa spele dusumelele, sa scoa-
td asternuturile pe sirmd, la aer curat,
sa perie hainele si incéltdmintea, sa
alerge de colo-colo parcd sa se convin-
ga ca locul a devenit din nou primitor,
casa, ca nimic din ce-a facut n-a fost
zadarnic. Dar n-a_fost nici o singura
clipa sigur ca ar fi putut sa dovedeas-
ca asta, ca trecerea lui pe acasd ar fi
Tnsemnat ceva. Spunea ,acasd" si ro-
sea, uitase ntelesul cuvintului, se gin-
dea la un adapost oarecare, asemanator
altuia si altuia de care nu-1 mai lega
nimic. Se gindea la Giana. se gindea la
mine, plecasem si eu din camera de la
strada, in_urma mea nu putea gasi_ae-
Cit revolta si tristete, o casd parasitd de
barbati nu mai e nimic, e moarte, e
ura, e disperare, cu nici un chip loc
sfint al Tntoarcerii ultime si_zadarnice,
1l durea ca n-a indraznit. A fost ultima
oard cind ar fi putut s-o facd in liniste,
Tmpacat, fard teama _cumplitd a zadar-
niciei, Poate ca daca ne-am fi Tntilnit
atunci, viata noastra ar fi aratat altfel.
Cind l-am cdutat, nu l-am mai recu-
noscut, slabise mult, avea pielea alb3,
ntinsd, parul tepos, ochii cu pleoapele
cdzute, rosii, nu-i putea deschide mari,
sfidatori, era stors de ginduri, obosit,
umil.

N-a iesit din gard. S-a spélat pina la
briu in closetul de la subsol, si-a pe-
riat costumul bleumarin care duhnea a
naftalind si DDT, s-a interesat de lus-
tragiu mai_mult Tn gluma, omul de la
capatul scarilor i-a "dat o cirpa si el
fi-a sters ghetele cu apd, le-a albit.

Constantin Stoiciu

TRUKIE

— Asa mai merge, a spus dupd ce-a
terminat si si-a pipait falcile uitindu-se
n oglinda. . .

— Oricum, merge, i-a aruncat dispre-
tuitor omul batrfior strins in uniforma
de postav. .

. — Astea sint niste vorbe Tintelepte,
i-a raspuns cuprins de multumire.

Dupa ce s-a Tnvirtit un timp pe pe-
ron, s-a oprit la o toneta si a baut o
o cafea lesioasa, caldutd, tnfulecind up

com proaspdt, i se topea in gura, Tl
dureau gingiile si cerul gurir i se
basicase. ~Si-a adus aminte de lipiile

pindite in usa brutariei lui Bordinca
in vremea n care se apucase sa ridice
casa la loc, pe vechile temelii rdmase
intregi, ~s-0 afle iaragi intreaga, sa
mearga iardsi In stradd, sa mearga la
coltul’ strazii si s& descopere mai ntii
acoperisul aplecat intr-o singura parte,
dupd aceea zidul dinspre rasarit si fe-
restrele si gardul de Tnaltimea unui om
si_poarta cu broascd tiganeascd. | se
parea ciudat ca el _si_nimeni altul traise
asa ceva, ca amintirile veneau acum
calme, lenese, veneau si plecau, imagini
limpezi, curate, indiferente, nu-i_mai
apartineau de mult. Ar fi plins daca nu
s-ar fi anuntat plecarea trenului si n-ar
fi trebuit sa alerge ca sa-si gaseasca
loc. Atunci cind trenul s-a pus in mis-
care, si asta s-a intimplat Tn secunda
in care s-a asezat pe canapea, dintr-o
veche si_atit de noud obisnuintd a alu-
necat mina dupa tigari. A gasit pache-
tul si-a ales o tigara_mai moale. in
afara lui, n comPartlmentu_I de clasa
Tntli mai era un soldat Tnalt si negricios,
cu barba nerasa, blonzie, nadusit si
incordat de freamétul echivoc al unei
perechi incd tinere, o femeie cu ris
sanatos si miscari_abrupte si un barbat
mult prea voinic pentru craniul lui
alungit, un alt barbat somnoros, Tmbra-
cat parcd pe fugd, si, in sfirsit, un al
cincilea_béarbat pe celdlalt loc de linga
fereastra, un ins fara virsta, eu umerii
mici, cdzuti, cu brate subtiri si palme
osoase, stravezii, cu privire iscoditoare,
risipind n jur un fel de ntelegere gra-
va, azvirlind tuturor posibilitatea unei
complicitéti necesare supravietuirii lun-
gii calatorii ce-i astepta-_ .

— Pot s-aprind o tigara ? I-a Tntrebat
Rinaldo i)e_ acesta_din urmd, obligat de
uitdtura lui agitata.. .

— Da, desigur, i-a dat insul dezle-

area in numele tuturor. Rinaldo i-a
intins pachetul cu tigari fara sa-l pri-
veascd. ) ] .

— l.uati o tigara, i-a vorbit cu glas

scazut. Sint bune, uscate, le-am cumpa-
rat de la cineva care stie s& pastreze
tigarile... . ] )

— Din ce in ce mai rari acesti_oa-
meni, a spus_celalalt cu o voce placu-
td, putin nefireasca pentru_infatisarea
lui. A prins_tigara cu doud degete, a
frecat-o rapid pe podul palmei, a li-
pit-o de buzele umede deschise intr-un
surfs amortit. Aveti si focl a intrebat
apoi, grabit. . e

— Mi se pare ca am calatorit Tmpreu-
na o buna bucata de drum, i-a spus
Rinaldo oferindu-i foc. Cind m-am trezit
nu mai erati Tn compartiment, a
adaugat. _ . ~ .

Veniserd cu acelasi tren, Tn acelasi
compartiment, celdlalt statuse aproape
tot drumul intins pe canapea, cu palme-
le Impinse in_stomac, cu genunchii la
gurd, gemind incet, fard sfiald. Dormise
Si Rinaldo, dar atunci cind in comparti-
ment a intrat o femeie, era treaz, su-

ortind linistit suferinta celuilalt. Pe
emeie mai mult a simtit-o asezindu-se,
risipind Tn jur un miros atitator de
parfum prost si de transpiratie, in clipa
aia i-a venit sa urle, si-a Infipt unghiile
in plusul canapelei, a deschis ochii. Ce-
lalalt statea cu capul pe pulpele groase
ale femei si palmele-i umblau febrile pe
coapsa ei, gemea stins, scincea ca un
copil, si femeia bolborosea ceva, nemis-
catd. A inchis ochii sfirsit.

— 0O, da, a spus acum insul fumind
stingaci.

Rinaldo a ris cu _tigara strivitd de
dinti, ferindu-si ochii’ de fumul tigarii,
cu capul lasat pe spate. Apoi s-a rasucit
spre geamul_prafuit. O masca de carton
coloratd aprins, frumoasa., barbateasca,
semanind cu chipul pur al unui zeu ti-
nar s-a rostogolit in aerul lovit de tre-
cerea violenta a trenului, a cdzut pe
pietrele colturoase dintre linii, a ramas
pentru un timp extrem de scurt un con-
tur alb, omenesc. S-a ridicat si a tras
geamul. Celdlalt si-a facut loc Iinga el.

— Pe-aici, pe undeva, stau, i-a_spus
Rinaldo. Tntr-o casa cam subreda, cu
ziduri subtiri si multe ferestre si_usi,

— Adevarat ? a facut insul. “Dupa
care, cu o0 bucurie trista : Daca ar opri
trenul, ai cobori si ai fi acasa.

— Tnainte de razboi, i-a spus Rinaldo
repezit, dacd erai_ prieten cu mecanicul
sau fochistul si ei stiau ca te intorci de
undeva, de la muncd sau de la neamuri,
o0 lasau mai ncet, sareai, treceai topaind
sinele si erai acasa. " .

~— Nu mai spune ! a tresarit celdlalt
si s-a lasat pe canapea, a ridicat ochii

lHustratii
de I. Bencsik

si |-a privit din nou cu-acea provocare
la o complicitate ciudata si inutila.

I a BARIERA Tre-
““ murici erau strinse
una Tn urma alteia carute cu roti de
cauciuc. intr-o caruta se leganau citeva
tuburi  de ciment pentru vreo fintina
sau put absorbant, tuburi cenusii, grele.
Carutasul aduna grabit finul de sub
botul rasturnat al cailor slabanogi, se
tira ghemuit dupa ultimele_fire cautind
speriat Tn sus, la genunchii umflati ai
frumoaselor animale. Rinaldo s-a gindit
ca nu se schimbase nimic. Trecusera ani
de cind nu mai colindase seara potecile
cimpului din preajma barierei, de cind
nu mai urcase dimbul podului rupt,
acea jumatate de pod, un arc frint n
doud, “albicios, strdpuns de bare de fier
strimbe, rasucite anapoda, ruginite si
impletite la capatul intreg, batute cu
ciocanul si netezite pind la luciu si
alunecus, puteai plimba palma pe locul
lovit si palma Tti rdminea curatd, doar
putin vinetie din pricina bulbucaturilor
ivite Tn urma loviturilor mici ale cio-
canului, acea jumatate de pod cutreie-
rata_de buruieni si gusteri ce-si holbau
ochii spre departari, spre dincolo. Tre-
cusera ani de cind nu mai intilnise_ca-
rutele cu roti de cauciuc_si cai_slaba-
nogi si carutasi molcomi mergind pe
drumul vechi, nepietruit ce duce la po-
dul Constanta si de acolo aiurea, la
depozitele de ‘cherestea sau de ciment
sau de tigld sau de plédci pentru sobele
de teracota. Era prima oara cind reinvia
in el aceasta amintire, una din putinele
amintiri  ce-i mai apartinea sfisiietor.
— Cum am iesit din oras, sintem ca
si ajunsi — l-a auzit pe celalalt spunind.
in orase nu ai senzatia departarilor...
Dar el vazuse de departe picioarele
groase, labartate ale pasarelei, si-a sim-
tit apoi virtejul aerului izbit de pere-
tele vagonului si de Tmpletitura unuia
din picioarele pasarelei, si a Inchis o-
chii. Cind a putut sa-i deschida, a des-
lusit sus, Tn cutia ca un tunel a pasa-
relei, umbrite de stinghii, siluetele celor
care mergeau intr-o parte si alta, mai
repede sau mai Tncet, singuri sau nesin-
uri, barbati si femei si copii si ba-
rini si tineri. Si-a adus aminte cu blin-
dete de circiuma _de la piciorul de
nceput al pasarelei si de timpul pe-
trecut acolo cu dorobantul plin cu seca-
rica ratacit intre degete, prin 47 sau 48,
si cum mai apoi, dupd moartea Gianei,
Incepuse sa Tnteleaga ceva mai mult ca
altddata, poate chiar totul. in toamna
Tn care circiuma a fost Tnchisd, cind
obloanele de scindura nevopsita au fost
batute in cuie, firma aruncatd in depo-
zitul de lemne din apropiere si_desenele
scabroase si naive de pe ziduri razuite,
era plecat, eram amindoi plecati. I-au
Bgvestlt altii despre mirosul dulceag de
autura care rabufnea din pamint, des-
pre agonia__vechiului cartier,
furioase, gifiite, necrendicioase.
— Am lesit din oras, a spus asezin-
du-se.
lar celdlalt a clipit repezit si _s-a
aplecat spre el complice. Devenise linis-
titor, asemenea unuia care_trdia pentru
0 singura clipa, o clipa si inca o clipa,
nu prea multe, asemenea unuia care te
poate ajuta sa uiti fara sa ceard nimic
In schimb. . 3
A ajuns la Tnceputul noptii. Ploua.
Piatra"maruntd a peronului_capatase o
culoare cenusie, un cenusiu cu luciri
umede, sovaitoare, un_norol_curat. CIa-
direa garii avea zidurile rosii, netencui-
te, cu mortarul rabufnind din loc Tn loc
printre caramizile Tnguste. A cercetat
zidurile_rosii_linse de noaptea ce cadea
si i-a parut rdu ca nu erau tencuite. Si-a
spus cé la mijloc era o neintelegere, una
in_acele néintelegeri pe care numai
trufia si graba le scot la iveala. 1-a tre-
cut apoi prin minte ca cei care lucrau
dincolo_de zidurile prea putin calduroa-
se se fitliau probabil la nesfirsit pe
dusumeaua stropita zilnic cu motorina
si putind nesuferit, si se plingeau la in-
ceputul fiecdrei toamne de frigul umed,
nesanatos, razbind prin caramizile prost
saltate catre acoperisul cu capriorii n-
clestati in unghiuri_bogate. Revolta lor
n-ajuta Tnsa la nimic, Si-a spus, fiindca
ei de mult nu mai aveau ce alege. Sau,
mai de grabd, obisnuinta de a trai acolo
le era atit de puternic data, atit _de
definitiv datd, Tncit nu mai puteau scapa
Cu nici un chip de ea, n-o mai puteau

povesti



inlocuj cu nici un_alt fapt care ar fi
trebuit luat de capat si silit de nenuma-
rate ori a fi nedeplin _sau fntoc-
mit cu prea multa grija si de aceea
totul, toata nemultumirea si nefericirea
— dacd_cu adevdrat erau nemultumiti
si nefericiti — nu semana decit cu o
spaima mica aparuta la caderea Tntu-
nericului sau la navala brutald a frigu-
lui si ploilor si zilei si_luminii si cuvin-
tului bun si adevarului.

Rinaldo s-a simtit sufocat de o tristete
dulceagd. Si-a saltat palmele pe solduri
si si-a Tmpins capul pe spate. Citeva
secunde a rdmas nemiscat, ca si cum
s-ar fi Apre?_éltlt sa zvicneascd, primind
ploaie |ntp in obraz, o ploaie_marunta,
rece, de sfirsit de primévara. Dupa care
s-a_cldtinat ametit, eliberat, a inghitit
poticnit saliva_amard si s-a uitat cu
privirea subtiatd la batrinul functionar
al garii care trecea spre usa dubla a
singurului birou tirindu-si anemic pan-
tofil cu sireturile desfacute, deja ador-
mit si plictisit de gindul noptli ce se
apropia, pe care se.i)regétea s-0 piarda
nemasurat_ de iputil pentru viata lui
singurateca si parasita.

A facut primii pasi spre peron spu-
nindu-si ca poate ar fi trebuit s& se
ntinda pe una din bancile grele de sub
copertind si sa sufere cu geamdte stinse
in asteptarea trenului care sd-1 ducd
Tnapoi, departe de acest loc al pustiului
si al indiferentei. Ar fi vrut sa simta
la Tncheietura gitului caldura coapselor
unei femei incremenitd de mild si
palmele-i si-i fugi nebune pe soldurile
nadusite, ar fi vrut sa bliguie prostii si
blesteme, s& tipe, s& se_ lase cotropit
complet de umilintd si fricd, sa scurgd
din el vlaga amintirilor si-a durerii
Tnabusite. Dar nu mai avea putere pen-
tru _nimic, ploaia Ti_love® oasele si n.
cheieturile, si-a auzit cartilagiile grtului
miseTnau-i-se si i s-a facut sete, a Tnain-
tat_stingherit spre functionarul batriior
iesit In “pragul biroului, rezemat comod
si sigur de canatul usii.

— Buna seara, a spus Rinaldo ada-
postindu-se sub copertind. Vine vara,
vine vara — a mai spus putin mirat de
absenta functionarului, Vrei o tigara?
a Tncercat din nou, fara sa stie prea
bine ce-1 Tmpinge sa vorbeasca. Am ti-
géri bune... .

— D&-mi una, _a acceptat functionarul
cu 0 voce neutrd. A primit tigara mis-
cindu-si doar antebratul dreptei, a lo-
vit apoi tigara de unghia degetului mare
de la stinga cu aceleasi miscadri zgircite,
a_ aruncat-o cu pricepere intre dinti si
si-a itit Tnainte barbia acoperitd cu peri
albi. Dupa ce a primit foc si a tras pri-
mul_fum a spus din nou neutru: E
buna.

— Esti un adevarat fumator, i-a spus
Rinaldo cu Tneintare. Nu-mi fac cine
stie ce merit din asta, dar inteleg des-
tul de repede cind am Tn fata un adeva-
rat fumator.

Nevoia lui de flecareala I-a surprins.
Si-a_dat seama brusc ca nu-1 ajuta la
nimic si a tacut urmarind obrazul scurs
al batrinuluifunctionart_clipise, orbit
parcd de cuvintele lui Tneintate, scmf)a-
se gretos Tntr-o parte, riciise cu talpa
pantofului saliva Tntinsd murdar, se
clatinase  reechilibrindu-se  panicat.
Pastrase Tnsa_tigara lipitd de buza de
os, ferindu-si ochii de fum, uitindu-se
a_Rinaldo _batjocoritor sau protector,
oricum  fara dragoste sau stima sau
bunavointa, Rinaldo simtea asta exact.
Batrinul functionar ardta ca unul care
alergase toatd viata din ce in_ce mai
repede si mai nerabdator spre batrinete,
si-i amintea lui Rinaldo c& e aproape
hatrin ; isi_ aminteau unul altuia ca sint
batrini si' ridicoli si se pot dispretui fara
patimd, din obisnuintd sau lene. Era
ceva caraghios aici, Rinaldo_s-a_stapinit
cu greu sa nu izbucneasca in ris. =

— Am impresia — i-a vorbit functio-
narul pe neasteptate — am Impresia ca
dumneata esti omul pe care-1 asteaptd
Pati n oras.

— Cine-i Pati ? a ntrebat_ Rinaldo.

— Dacd ai de gind sa urci la vile,
Pati e omu care te duce acolo. De azi
dimineatd se_ invirteste pe-aici, acum o
ora sau doua si-a pierdut rabdarea si
a plecat in oras.

— Merg la vile, a spus Rinaldo
plictisit. )

— S&-i dau un telefon sd vind in-
coace ? . .

— Nu.  Ma duc pe jos. Nu-mi strica

putind miscare. ] L 5
Rinaldo a intins mina sa-si la rdmas

bun si functionarul i-a dat o mina
moale, flescéita. Apoi Rinaldo a iesit in
apatele garii. Era o priveliste frumoasa
rumul larg marginit de Blopl Tnalti,
ploaia spélase pietrele bombate si pina
departe, in lumina putina a zilei trecu-
te, drumul strélucea atrdgator. Rinaldo
incercase de mai multe ori sd-si aduca
aminte plopii Tnalti, piatra strimba a
drumului, trotuarele asfaltate doar pe
*umétate, putinele case afumate de
umul locomotivelor, gardurile din pla-
s& de sirmd, fintinile cu ghizdurile rup-
te, galetile de lemn asteptind pline cu
apd alaturi de canile de tabla legate de
lanturi negre. | s-a parut deodata stra-
niu ca orasul in care isi cdutase cindva
linistea TnCepea sa existe iarasi_pentru
el cu o strada marginitd de plopi ; stra-
niu si_grotesc. L

Pe Pati l-a gasit la berdria_din cen-
trul micului oras, asa cum 1i spusese
functionarul, I-a recunoscut de cum a
deschis usa de sticld. Pati era ceea ce
se spune de obicei c& este un barbat
trecut, nu prea inalt, cu umerii largi si
saltati, cu oprazul strimbat de o sufe-
rintd” ascunsa, cu sprincene stufoase a-
dunate la radacina nasului ascutit, no-
bil. Dupa ce s-au urcat in IMS-ul cu
?[ejatQ strinsa pe_bancheta din spate,
ara sa fie rugat, Pati s-a apucat sa-si
povesteasca viata. La doisprezece ani
era bdiat de pravélie intr-o mahala din
Bucuresti, spdla, matura, ducea _tot
greul, se straduia sa fie pe placul stapi-
nei, la cincisprezece ani era chelner in-
tr-un local din apropierea pietii, la
douazeci _stdpinea Tmpreuna cu alti doi
0 bécanie-circiuma-gazarie. Cind a
Tnceput razboiul, a fost mabilizat pe_loc,
la 0 cazarmd, a facut mici afaceri cu
efecte militare, a Tmpartit bani n
sﬁnqa si-n_dreapta, s-a Intors la maga-
zinul lui. Dupd razboi si-a adus aminte
ca e chelner si ani in sir a servit in-
tr-un bufet de linga gara unde veneau
doar cei care intrau si ieseau din schim-
buri si batrinei si schilozi ce-si aduceau
mereu aminte de razboi, se imbatau si
cintau cintece nevinovate de luptd. Era
singur pe lume. ) ) )

— Pintecu nici unei femei n-a rodit
pentru mine, tovar'su Rinaldo ! s-a la-
mentat Pati conducind masina_pe ser-
pentinele "‘moi ale muntelui. Cind am
dat peste vile, mi-a_fost_usor sa ramin
si sa cred cd n-am sa mai plec niciodata

de-aici. Daca intr-o_zi n-oi mai putea,
bat la poarta azilului, pun pe masa pen-
sia de la stat, cultiv rosii, ma duc la
cinema cu toti darimatii, odatd am sa
rré(_)r fara sa stiu cum, s-a terminat,
adio...

Ceea ce l-a speriat atunci pe Rinaldo
a fost_ sinceritatea lui Pati, insidioasa,
vulgara, plind de capcane. Se pomenise
fara aparare in fata necunoscutului gu-
raliv, era o cirpa, nu mai dadea doi
bani pe el, daca Pati i-ar fi spus coboa-
rd, ridica miinile la ceafd si ia-o Tnainte,
ar fj caoborft supus, ar fi ridicat mfinile
la ceafa si ar ti_luat-o Tnainte fara sa
spuna nimic, ar fi mers asa toata viata.
A simtit privirea furisata a lui Pati si
s-a crispat, a transpirat violent, oribil,
B@r_ca putrezea. Norocul lui_a fost ca
ati n-a mai deschis gura pind sus, la
vile, I-a mai privit din cind in cind,
cu mil& si intelegere, si el s-a lasat ma-
surat ca un animal ghemuit fricos la
pamint

I.IND fusese prima

" ,data la vile, usile

rele de tabld de la intrari erau tdiate

e drugi de fier prinsi in lacate mari,

intepeniti si rasuciti_ca serpii muri-
bunzi, ferestrele erau infundate cu sein-
duri groase, nu mai trecuse nimeni pe
acolo dinainte de razboi. Dupd ce s-au
grabit sa intre pretutindeni, in fata
ochilor lor nefncrezatori au aparut niste
Tncaperi goale, cu dusumelele rupte, cu
zidurile cojite, niste case parasite, ca-
tarate fantastic pe platoul alunecos care
stringea  murdaria muntelui. Intr-una
din_ Zilele acelea_au descoperit Tntr-un
etaj fara pereti interiori scheletul unei
femei strivit lingd intrare, cu oasele ge-
nunchilor aduse la osul mic al barbiei,
ca si cum femeia fincercase spasmodic
s& alunge frica groaznica de nefiinta
ce-o0 tircolea. N-au aflat cum ajunsese
acolo. Viata ei se pierduse odatd cu
pamintul pietros sfirtecat de bombe si
obuze, odatd cu drumurile prapéstioase
ce cunoscuserd leganatul catirilor in-
hdmati la tunuri usoare cu bataie ca-
Erlplqasé. odatd cu alergatura ostagilor
aituitd de vise si de moarte, odata cu

zapezile care minjisera din totdeauna
crestele abrupte si se topisera de la
sine, se adunaserd mai multi ani la_rind
ntr-un riulet, nascusera apoi un izvor

firav ascuns intre maluri drepte, largi-
te in preajma vilelor, retezind dupa a-
ceea soseaua, fnaintind catre marginea
orasului ain_vale, de unde, crezuserad
atunci, pornise _cindva_spre nicdieri o
femeie frumoasa, tinara si frumoasa ca
un animal raticit.. Nu cumva venise
aici adus de aceasta amintire ? s-a in-
trebat nelinistit Rinaldo, dar se _mintea
si incerca s& ma mintd si sa-si Tndul-
ceascd suferinta. ]

De cum a ajuns, s-a culcat si a dor-
mit neintors pina dimineata. S-a trezit
fard s& auda clopotelul desteptatorului,
purtind Tn_el, confuz, uscaciunea si
amortirea pietrelor si a pamintului din
acea dimineata de primavara. Si-a apa-
sat Tndelung pometii obrazului cu pal-
mele, a ascultat cu degetele raschirate
pe timple zbaterea venelor umflate si
unsuroase — Tncepuse de pe atunci sa-i
fie teama ca sta prost cu Inima —, apoi
s-a dat jos din pat oprindu-se linga
geamul oval ca un hublou de vapor. Se
ridica picla si, sus, agatatda de virful
muntelui, a vazut cabana cu acoperis
de tigld de care nu-si mai aducea amin-
te, ‘iar spre orasul din vale, a vazut
minusculul baraj_ de caramidad in care
se repezea clocotind apa riului cu ma-
luri joase. A coborit la parter, unde era
baia, a dat drumul la apa in cazanul
peticit peste tot, a aprins focul, a trecut
re salonul cu peretil imbrécati in lam-
briuri negre ce i se parura a fi din ru-
megus aglomerat, si s-a apucat sa-si
pregateasca o cafea groasa si dulceaga
pe arzatorul de gaze al caminului stra-
Juit de capetele a doi catelandri botosi.
O musca trezita din letargie a Tnceput
s& biziie enervant. A pus ibricul deo-
parte si-a pornit s-o prinda, dar musca
zbura anapoda, nu se aseza decit pentru
o clipd. Cind, 1n_cele din urma, s-a age-
zat pe masd si si-a lovit aripile rasucin-
du-se, a strivit-o cu toatd puterea, dus-
manos. Si-a sters mina de pantalonul
pijamalei cu furie si scirbd. A baut Tnsa
cafeaua cuprins de o multumire copi-
lareasca, PTndlndu-se pentru prima oara
in ultimele saptamini la o multime de
nimicuri, Tsi simtea stomacul atins de
fierbinteala cafelei si-si repeta fara noi-
ma ca viata meritd sa fie traitd si n-
selatd._mécar_din cind n_cind. A intrat
In baie cu tigara fumatd pe jumatate.
Apa era calduta si durd. S-a privit din
crestet pina in talpi, molesit, slabise,
avea trupul unui baietan, pielea albi-
cioasd. crudd, Tntinsa pe oasele bazinu-
lui. umerii rotunzi, ~feminini, pieptul
scofilcit era adus din sPate de parca
ar fi mers tot timpul, fugdrit. Tigara
muscatd cu dintii, umezita, i s-a stins.
A Tmpins-o in celalalt colt al gurii si a
zdrobit in dinti un firicel de tutun. A
simtit brutal cum fibrele obrazului se
destind si_ceea ce crezuse a fi nesigu-
ranta unui Thceput de zi i-a alunecat Tn
brate si in_cosul pieptului si in oasele
bazinului, iar aici, intre coapse, a in-
tirziat tulbure si_ frematator si pe
neasteptate s-a pierdut complet, a ra-
mas Tn el ceva dureros si placut. Si-a
pipdit coapsele Tncet, cu intreaga palma,
cu_fiece deget, cu fiece unghie si articu-
latie, erau calde, obosite.” A lesit din
baie si s-a frecat cu prosopul n timp
ce urca scara largd acoperita de un co-
vor pufos. S-a Tmbracat repede. Si-a
tras peste maieu canadiana de doc al-
bastrui, si-a imbracat pantalonii de ca-
tifea, si-a_incaltat ghetele cu caputa
Tnaltd ce-i ntepeneau gleznele fragile
si-a alergat afara.

S-a oprit in pragul usii orbit de
amestecul de zi_si de noapte care dis-
trugea contururile si le topea Tn incre-
menirea muntelui. A ramas nemiscat
cautind viclean ivirea cuiva sau ncer-
cindu-si numai _hotarirea si Tncdpatina-
rea de a se gdsi din nou acolo. Muntele
ardta ca o gramada de moloz, imensd,
informd, mincata ne alocuri de vegeta-
tia fard culoare. Vilele ordonate de iur-
imprejurul unui _simulacru de fintina
arteziana fuseserd curatite de curind si
mirosea a var.

A aprins o tigara. Pe aleea prost pie-
truitd si-a facut aparitia Pati urmat de
un ciine ciobanesc_cu parul galbui si
cinepiu, muscind tacut aerul Tnhecacios.
Pati |-a salutat cu o usoard inclinare a
capului._ Fara s& inteleaga de ce. Rinal-
do i-a raspuns cu nemasurata trufie.

Din clipa asta mi-a fost fricd sa-1 mai
ascult, si el si-a dat seama, astfel Tneft,
pina seara tirziu am vorbit numai des-
pre nimicurile care ne mai legau.



DuiliuZamfirescu —
50 de ani
de la moarte

REAL SI IMAGINAR

UILIU ZAMFIRESCU este 1in-
tr-adevédr, cum 1l intuieste N.
lorga Tn Oameni care au fost, un
homo duplex: profund si superficial,
sensibil s rigid, modern si vetust, com-
prehensiv ~ si _ partinitor, purtindu-si
aceastd dublurd in viatd, ca si in arta,
Desprins de multi ani de locurile si
atmosfera_ evocate, el scrie Viata la
tard si Tanase Scatiu Tn mijlocul "unei
strdinatati tumultuoase si al unei diplo-
matii inevitabil mondene ca pe un soi
de exorcism de aceasta lume. Scrisul e
instrumentul de purificare al autoru-
lui. Mai mult, e refugiul intr-un spatiu
protector si, deopotrivd, confirmarea
Ideii sale ca ,departarea madreste tot
in lumea Hhziondrilor  Departarea 1l
face_sa vada, pe acest ,iluzionar”, lu-
crurile mai esentializate si_ mai auten-
tice, fapt care nu se Intimpl&, de pilda,
cu romanul indreptari, desavirsit in
urma_unei cadldtorii  Tn Transilvania.
Detalii exterioare, notate ca intr-un jur-
nal de drum, reprezinta singura famili-
arizare a scriitorului cu peisajul
prin. care a trecut. Nu _observatia
explicd opera lui Duiliu Zamfirescu,
pentru care scrisul e dator s& dea, n
primul rind, ,iluzia realitdtii =~ = |
Si daca exemplul acesta de inspiratie
poate intra firesc Tn imprevizibilul ‘si
misterul  creatiei, alta = este situatia
efectiv paradoxald a operei autorului
Vietii la tard. Una din operele cele mai
sarace in inventie din_cite exista_in
literatura roméana (scriitorul Tnsusi o
recunoaste: ,De aceea se si simt unele
lipsuri si cea mai mare din toate, pen-
tru un_roman, inventiunea" — prefatd
la_editia ntii a Vietii la tard), se con-
stituie. in Tntregime, pe elogiul imagi-
natiei. < greu de gasit o atare exaltare
a 1Inchipuirii, e greu de gasit 0 mai

neta opozitie si, in acelasi timp, con-
tinuitate Tntre real si imaginar! lar
toate astea, pe un fond romanesc alca-
tuit dintr-un numar redus, repetabil,
de fapte

E vorba, desigur, si de idealizarea
unor personaje, si de caricarea altora,
dar nu numai de atit. Tn esenta, mis-
carea eroilor e de a se retrage in sine,
de a taia puntile care 7i leaga de un
Tn afara pentru a se instala mai deplin
Tntr-un Tnauntru confortabil, ferit, ar-
monios. Capacitatea de a visa a perso-
najelor naste, in reverie, intrepatrun-
deri si infatisari noi ale lumii. Ne pu-
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Articol polemic

tem Tncepe demonstratia chiar cu o nu-
velda, Subprefectul. Imaginatia are ca

unct_de plecare universul artei (opera
ui  Turgheniev), risipind lucrurile
reale si desavirsindu-le in interior.

.Intrind _cu scrisoarea Dadianei Tn bu-
zunar, 13sd jurnalele si se duse, prin-
tr-un fel de Tndemn firesc, cdtre un
volum _legat cu scoarte cenusii  de
pinza. Turgheniev 1l chema parcd la
dinsul, sub aripa caldd a geniului say
senin, si cu acest vechi prieten minca
n_pace, cufundindu-se in simtirile ace-
luia ca-ntr-ale sale proprii. Nu mai
era_la Vladeni, ci la Frankfurt, Tn cofe-
taria fostului tenor Spice bubio, iar
Dadiana se asemana Thtocmai cu iubita
romancierului rus. Printr-o_  nlocuire
ciudata si_printr-o puternicd aprindere
a fantaziei lumea de acum si lumea
de atunci se amestecara asa de_ bine,
ncit topird o atmosferd noud din se-
rile vechi, in care subprefectul se
pierdu cu desavirsire, mai cu seama
¢ind, dupd masd, se intinse cu tigara
I|n. mind pe sulurile moi ale divanu-
Ui

UM lucreaza imaginatia _eroilor
fui Duiliu Zamfirescu'? Elemen-

__ tul caracteristic care sta_la baza
fictiunii e ruptura_ dintre imaginea
naturald si cea ideald. lluzia, am vazut,
are nevoie la Duiliu Zamfirescu de
depéartare, pentru a _prinde con-
turele >itoanei, = imaginare. Trebuie,
intotdeauna, sa intervind un spatiu de
separare Tntre_cele doua lumi. Astfel,
incit, opera lui Duiliu Zamfirescu sea-
mana_in_bund masurd cu o lentild de
prezbit. Farmecul ei_se explica, tocmai,
prin_indepértarea fiintelor si obiectelor
ea sa fie percepute mai_clar, mai dis-
tinct. Ca si cum eroii sai ar suferi_ de
un defect de vedere, ca si cum privirea
lor ar trebui mereu corectatd. Imagi-
natia este lentila pusa in dreptul ochi-
lor lor in realitate, e 0 nazuinta a
spiritului, o continud nostalgie dupa
Iidealitatea imaginii, un joc visator_si
inseldtor Tntre oglinzi care, apropiind
obiectul, produc insatisfactie prin dis-
persiune si tulburare, iar departindu-1,
il despart si mai mult de atingerea
noastra iluzorie.

Cu pendularea ntre real si ireal am
atins mecanismul fundamental al aces-
tei _proze... realiste. = Metafora depar-
tarii, semnificind virtutile Tnchipuirii
ideale, e capabild sa-i sugereze origi-
nalitatea si atmosfera evanescents;
translatia subtild spre reverie, creatoa-
re de un spatiu suficient siesi, populat
de umbre Tncarnate, asa cum crearea
romanului este pentru autorul lui un
mijloc de a_trai intr-un univers calm
si ‘coerent, Tntr-o insula de liniste i
stabilitate ! ,,Am trédit un an si juma-
tate_cu lumea mea _Tinchipuita Tn asa
buna prietenie. ncit acum Tmi pare
rau cd ma despart de tnsa

O scena de mare finete, Tn acest sens,
pilduitoare pentru proiectiile scriito-
rului desfacute din real, se petrece in
Viata la tard, dupa Tntoarcerea de la
Paris a Sasei Comanesteanu. E scena
n care Sasa i daruieste lui Matei Da-
mian un lant de ceasornic, de ale carui
capete sint prinse un creion si o boabd
de cristal. Uitindu-se intr-un  anume
fel prin ele, acesta are revelatia unui
portret imaginar intrevazut prin sticla.
Un portret care seamanda si nu sea-
mana cu modelul sau viu. Legatura ce-
lor doua imagini e evidenta, dar cea
ireala are avantajul de a concentra si

de a pune ordine in trasaturi. De a

Frontispiciul numarului din
,Ghimpele™ ce a gazduit
debutul lui Duiliu Zamfirescu

prezenta un chip inchis ntre rame, ca
intr-un refugiu_de neatins. Eroul pri-
veste precum Dionis in boaba de mar-
aritar care contine imaginea esentia-
1zatd, de perfectd concretete, a pdmin-
tului: El se uita la ferestruia creio-
nului, inchizind un ochi si privind cu
celdlalt chipul incintitor al Sasei, talia
ei elegantd. Fard sa-si dea seama, ii era
mai draga acolo, in departarea iluzorie
a unei sticle, decit Tn realitatea de ala-
turi, desi chiar in realitate 7i era foarte
dragd ; asa cum era acolo, —sdmana
parcd_ mai_mult cu acea din mintea lui,
senind si nespus de dulce; pe cita
vreme cum era aici, era Tn partea ei
omeneasca si reald".

MAGINATIA  mareste,  corec-

teazd, aduce coerenta imagini-

lor, linistea lor profunda = de
semne. Visam numai ceea ce am ob-
servat anterior, in realitate, Tns§ visul
Tnchipuie o lume mai sistematicd decit
ea. Asadar, intllnim la Duiliu Zamfi-
rescu nu doar pornirea de a-si idealiza
Persona ele, dar si increderea in for-
ele stabile ale imaginarului. Realita-
tea si reveria se unesc si se exclud. O
granita stravezie le desparte. Eroii ro-
mancierului au nevoie de ruptura de
naturd pentru a sesiza portretele ideale
ale iubitelor. Departarea e, in fata lor,
realitate si apropierea, fictiune. Singu-
ratatea visului 1i consolideazd in sen-
timente, amestecul realului Ti nelinis-
teste. Asa se intimpla cu Mihai Coma-
nesteanu (,,Fiindcd Tn singurdtatea de
la Stanesti. atit de plina de lumea
reald a lucrurilor Annei, se Infiripase
cu Tncetul un chip nereal, mingliat de
izvorul nesecat al iubirei, ce curge in
toate sufletele omenesti. Cind Anna

veni sd _prinza, pe conturul sau real,
liniele figurei inchipuite, portretele
de-abia mai semanau” — In razhoi),
cu Matei Damian ori cu fiul sdu,

A_Ilexandru, toti ,.iluzionari ai departa-
rilor".

_Accesoriile visului sint. de asemenea,
din plin prezente la Duiliu Zamfirescu.
Imaginarul si deschide evantaiul de
reprezentdri in aerul prielnic, intim si
cald_al  amurgurilor, al noptilor sau
diminetilor crepusculare, cind se nfi-
ripa o lume noud, iluzionard si purifi-
catoare . ,,Intre lumina crepusculard a
diminetei de iarna, ce de-abia se cer-
nea prin _ferestre, si lumina slaba a
Iampli, se infiripa o lume noud, in care
cele doua icoane de pe parete pareau a
se Tnsufleti. Din fruntea barbateascd a
unchiului * se  desprindea senindtatea,
inriurirea unei viete ce_ se jertfise de
bundvoie pentru Tmplinirea datoriei,
linistea clasica_a figurilor intrate in
pacea eternitatii ; pe cind din obrazul
oval al mame-si pornea raza caldd a

gindurilor materne, surfsul cald i
binevoitor al mingfierii. intre cele doua
imagini iubite, el, realitatea si tinere-
tea, se simtea Tnvaluit de puterea lor

,Literatorul"™ din 10 februarie 1880
cu prezentarea facutda de Mace-
donski poemei ,,Levante si Calavryta'

de umbre, ridicat de pe pdmint si ase-
zat fntre ele ~amindoua, si, de acolo,
privind Tnapoi, spre el, omul cel ade-
varat, Atunci, fara un moment de n-
doiald, personalitatea lui i se infatisd
minjitd si degradata. Intre cei doi Co-
manesteni. unul mort pentru iubirea de
tara, celalalt refugiat parcd in nerea-
litate, se forma o atmosfera de ideali-
tate_binefacdtoare, in care viata lui
reala se purifica". (indreptari).

Romanul Anna Tncepe cu un pasaj
de reverie in fata focului care amin-
teste de _idealizéarile Foscarinei lui
D’Annunzio. Bachelard poate ar fi co-
lectionat acest  pasaj, cunoscindu-1;
»intunericul o silise sa lase cartea, si
ea, acum, strinsd in fotoliu, se uita la
lemnele ce se topeau n puterea mistui-
toare a focului. Citeva licariri de fla-
cdra, putin fum si putind cenuse. Tn
crimpeiele ei de ginduri se ivea chipul
luminos al omului iubit. Asa de_ bine-I
cunostea, Tn nestatornica lui Tnfatisare,
incit 1l recompunea din liniele ‘car-
bunilor ce se prefdceau mereu. Tot alte
linii si alte linii “

_wlluzia realitatii” este, la Duiliu Zam-

firescu, o umplere de goluri, o rotun-
jire de lini;, o ordonare a fiintelor si
peisajului. El nu, descrie naturd, ci co-
recteaza o natura, ridicind deasupra ei
0 cupola de irealitate Comportamentul
acesta de Tnlaturare a disonantelor, de
armonizare a elementelor ca o zapada
care sterge si_egalizeazd fata contorsm
natd a lumiji e definitoriu: ,Z3pada
rotunjea colnicele, umplea afundatu-
rile. parcd un vis ar_fi invaluit toatd
firea Tn nerealitate.” E semnul de con-
ventie sub care se desfasoard descrie-
rile romancierului, = senzatia, pe care
ne-o_lasa ele, ca si cum "din cerul
imaginatiei sale s-ar cerne necontenit
odihnitori fulgi.

Se mai intimpla Tnsa un lucru_ in
acest univers al dorintei si al ,setei de
ideal”. Apologia stabilitdtii pe care si-o
PropuAne scrirtorul  se transforma, de
apt, intr-o aventura a_idealului. Cind
eroil ancoreaza n realitate, ¢ind viata
fi_cuprinde Tn plasa ei, sint parasiti. Ea
planeazd deasupra lor ca 0 ame-
nintare _care-i _ scoate  din prim
plan. _ Eroii rezistd atita vreme cit
alearga dupd ,icoana ideald." Cit _tlmi)
functioneazd in ei opozitia_ real-ireal,
Matei si Sasa de-abia mai sint amintiti
dupa Viata la tara- De ce ? Poate ci nu
numai compozitia si demonstratia Ro-
manului  Comanestenilor il determind
pe autor la asemeni renuntéri, ci Tnsasi
secatuirea personajelor de ,,iluzia rea-
litatii * Ciclul nu cunoaste. n pri-
vinta asta, decit un singur sens.
Alexandru Comanesteanu ramine. la
sfirsitul sau, ca un simbol a ,ceea ce

nu se _poate” : continua jluzionare. In
paginile cartii el se risipeste ca un
abur.

Dan Cristea
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CRISORI INEDITE

din colectia Serban Cioculescu

»,Rome, Palazzetto Doria’)
le 17 Mars 1892

Cher Monsieur Carini,”)

Sitot que je suis arriva de_conge, j'ai
envoys appeler M-me Silvain, la mai-
resse de piano dont je vous ai parle.
Cette dame etait absente : elle est &
Palerme visiter  I'Exposition. Je ne
manquerai pas, a son retour, de l'inte-
resser a votre oeuvre, en lui disant tout
le bien que j'en pense. Elle est plus &
meme que moi de vous mettre en rela-
tion avec le magasin et un editeur de
musique. —

Chez moi, votre composition a ete
trouvee charmante et on la joue sou-
vent.

Mes hommages respectueux a4 Ma-
dar#e Carini et une bonne poignee de
main pour vous

de votre devoue
DUILIU ZAMFIRESCO

1) Hirtie de scrisori cu initiala Z peste
D, Tn aur.

2) Ercole Carini, compozitor Italian,
mai tirziu profesor de contrabas la Con-
servator (cf. Carneliu Moldovanu : Aca-
demja de muzica si arta dramatica Bucu-
regtl, Tn ,,Calendar literar si artistic pe
1920%,

7

BOMNISIOAHEI

niculesgu aman
DEDICATIE

Din somnii adincu. letargicii, in'airu desteptata de-o data,

Spre-a asculta o voce. sublima, infocata,
O voce Tngeresca; — Aman, tu ai cantata?
Or numai amu visata.

Tn frunzele tacute, a vintulni soptire

O ascultam pe gtnduri; un echo de fabire

Murea tu departare...; — Aman, iar ai cantata?.
Or totit eu am visata.

Priveam o data 'n spatid, cum se misca etheru,

Si mé gindeama atuncea: o nota e misteru...

+— Pe vtrfuld unei stince era Aman, canta,
Canta <nu ma uita..»

— Cata va trai Tn suSeta idea de marire.
* Cata va esiste B inimi un germenu de iubire,.
Si'n viata una viitor...— Aman, tu vei canta
. ,$» mite vom uitai
' 1877, Martie 3. "

D.-L. ZamflreBcu.

,Roma, Pallazetto Doria
17 martie 1892

Scumpe Domnule Carini.

De indata ce m-am fntors din conce-
diu, am pus s-0 cheme pe d-na Silvain,
profesoara de pian de care v-am vor-
bit. Doamna era absentd : e la Palermo
unde viziteazd Expozitia. Nu voi pre-
geta, la Tnapoierea ei, s-0 interesez de
opera d-voaslra, spunindu-i tot binele
pe care-1 gindesc despre ea. Ea e mai
in masura ca mine sa va puna in lega-
tura cu magazinul sl cu un editor mu-
zical.

Tn familia mea, compozitia d-voastra

a fost gasita fermecatoare si e cintata
adesea.

Omagiile mele respectuoase Doam-
nei Carini si o stringere cordiala de
mind pentru d-voastra

din partea devotatului d-voastra

DUILIU ZAMFIRESCO™"

Facsimilul debutului lui
Duiliu Zamfirescu, reprodus
dupd revista ,,Ghimpele™,
numarul 14 din 3 aprilie
1877

Grand Hotel du Boulevard
Bertoia
Lift i)
Bucarest
,8/21 mai 1910
Stimate D-le Dragomirescu,

Doream s& scriu un cuvint pe exem-
plarul din erl'gaZR ce vd trimit. Cum
insd pachetul era legat, de la Acade-
mie, si nu se putea adauga nimic, pro-
fit de Tmprejurare, spre a va scrie a
parte. = .

Am cetit, din intimplare, o parte din
definitia ce dati poporanismului, 1n
Luceafaruld). si m-am mirat foarte de
spiritul banuitor cu care imi cercetati
intentiile. Daca nu asi fi ocupat la Ga-
lati 4), v'asi fi rugat sd veniti la_prinz
la_mine, ca sa ne mai explicam. Oame-
nii In general si scriitorii in particular
nu_sunt niciodatd mai aproape unii de
altii, decit cind sunt mai departe ; fi-
reste, vorbesc de oameni in intelesul
demn al cuvintului.

Cred, Domnule Dragomirescu, ca este
un teren pe care trebuie sa ne ntele-
gem cu totii ; acela al gindurilor cu-
rate, In artd si literaturd. Suntem cu
totii de acord ca a face poezele, ca sa
ajungi subprefect sau medic de plasa,
este 0 pehlivanie. Tn colo, fiecare cu
dramul de talent pe care i I-a dat
Dumnezeu. B

Sper cd in luna viitoare, cind s-0
termina sesiunea generalda a Comisiei
Europene, sa va pot vedea.

V& rog sa primiti incredintarea
Tnnaltei mele consideratiuni.

DUILIU ZAMFIRESCU 5)

YVinieta tiparitda pe_ hirtia de scrisori
si_semnata, lateral. litzner.

Poem eroic, recent aparut Tn Ana-
lele Academiei Roméne Memoriile Sec-
tiunii Literare. 1909 1910. tom XXXII.

3) Revista lui Oct. Taslauanu si Oct.
Goga deschisese 0 anchetd pe aceasta
temda. Tn care opiniile lui Mihail Drago-
mirescu se intilneau cu acelea ale lui
Duiliu ~ Zamfirescu, ambii ostili miscarii
pop. rar]iste. — M. D. n-a raspuns in Lu-
ceararul.

4) La Galati era sediul Comisiei Euro-
pene a Dunarii, Tn care Duiliu Zamfi-
rescu era delegatul Romaéniei.

6) Corespondent fidel. M. Dragomi-
rescu a notat in fruntea scrisorii : R-
(raspuns).
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Facsimilul scrisorii adresaté
~in 21 mai 1910 de Duiliu
Zamfirescu iui M. Dragomirescu
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Nuvelistica lui Dulliu Zamfirescu

de Mihai Gafita la Editura ,Mi-

nerva", ofera, in cel de-al treilea
volum, o privire de ansamblu asupra
nuvelelor lui Duiliu Zamfirescu. Popa-
sul italian se resimte in creatia sa ca
un substrat tenace. Limanul medjtera-
neean vorbeste 1in structura acestor
proze, asa cum_naratiunilor lui Sten-
dhal el le-a Tntiparit ‘o adevarata pece-
te stilistica.

Cele cinci tomuri de povestiri — Fa-
rd titlu (1883), Novele (1888). Novele
romane. Frica (1895), Furfanto. Trei
novele §1911)_O muza (1922), cit si titlu-
rile culese din diverse publicatii, se al-
catuiesc intr-o carte originald, martu-
risind n tesatura_ei infima citeva e-
sentiale obsesii, din care_se iveste un
metal unitar si inedit. Pastrind mereu
0 oarecare rigiditate, frigida n purtari
si gusturi, Duiliu Zamfirescu e un cu
totul alt om decit lon Ghica. de pilda...
E un clasic, fard voluptati orientale,
rostindu-si autohtonia si patriotismul
sincer, cu o luciditate severd, fard poze
retorice, avind cultul antichitatii elino-
latine. al formelor clasice si nu_de pu-
tine ori_abandonindu-se romantismului,

-ar parea_cd sub o anume platosa
»clasicizantd”, sub gravitatea oarecum
studiatd, in Duiliu Zamfirescu tréieste
un sentimental refulat. De obicei, nsa,
isi cenzureaza cu asprime gindurile, le
vrea echilibrate in sens clasic, asa in-
cit izbucnirile spontane de romantism,
care alunecd uneori in_infuzii sentimen-
tale. trebuie privite, din punctul sau de
vedere, drept ,sldbiciuni" sau conce-
sii facute gustului vremii, Asadar, ro-
mantismul -l furd"... Fard voie se lasd
dus, dezbraca, din cind in cind, costu-
mul de gald cusut dedesubt cu zald me-
talicd, rece. E impotriva ,,Weltschmertz*-
ului sau a cunoscutului. ,Mal du Sie-
cle™ calificate in Amintiri din vremuri
(Pagine din viata lui Depardteanu). ca |
Hlirism contagios, care fdcea sa piard
orice_urma de originalitate, orice tra-
satura distinctiva a caracterului si care
ldsa o uniformitate de poze languroa-
se.." Noua generatie dezbate idelle es-
tetice ale veacului ; deci nu e de mirare
céd tinarul Depdradteanu si fata pitarului
Vetrea ,polemizeaza- n gurul unui
Faust ori- Werther, a diferentelor speci-
fice ntre spiritul galic si cel german,
in orice caz sint persiflate povestirile
»,CU amoruri desperate”... Si totusi une-
ori in nuvelele lui Duiliu Zamfirescu,
indragostiti! despartiti se ofilesc, sfir-
sesc tragic. in nuvelistica prozatorului
nu existd personaje de ,drojdie", cu
toate cd aparitiile sint de-o mare diver-
sitate ; boieri de neam_vechi, burghezi
liberali, misei parveniti, lumea marun-
ta a_tirgurilor, saloanéle cu muzica de
clavir, istorii_cu ofiteri_zvapdiati si ex-
presive figuri de tarani toropiti de mi-
zerii si amardciuni. Adesea scena prozei
sale e acelasi mediu pe care il descrie,
din cu_totul alt unghi, cu alte mijloace,
I. L. Caragjale. Tn"timp ce Zamfirescu
se crispeaza patetic de suferinta femeii
care Tsi sacrificd__onoarea —conjugala
spre a muri fericitd in bratele celui iu-
bit. Caragiale nu e dispus sa acorde
credit_junilor burghezi. Ceea ce la unul
e destin tragic, e, la celdlalt, farsa gro-
tescd culminind prin scena de-un ridi-
col gros si caricatural : Ricd Venturiano
declarind amor Zitei : ,Angel radios !
de cind te-am vazut intiiasi, data pen-
tru prima oard, mi-am _pierdut uzul
ratiunii...” etc. Planeaza n compozitia
naratiunilor o vizibila notd de manie-
rism " romantios derivat din_romanele
frantuzesti_ la moda in epoca. Ceea ce
programatic neaga cu deliberata vointa,
devine primejdia esteticd ce mineaza n
enere mtre_alga sa nuvelisticd. Antina-
uralist, antiflaubertian — din punct de
vedere teoretic, Zamfirescu era un ,a-
vangardist”, anticipind, cum remarca
G. Calinescu, ideea  prozei-proces
verbal, cu multe decenii fTnaintea Ilui
Gide. Tn practica Tnsd, mai ales in po-
vestiri. face, nu o datad, concesii manie-
rismuluj sentimental. Nuvelistica e un
tdrim de experiente ce_pot fi interpre-
tate ca un_avatar al cautarilor de for-
mule estetice, de clasificari structurale
ce vor fertiliza fecund in realismul ro-
manesc al ciclului Coménestenilor- De
altfel, el dovedeste calitdti remarcabile
de portretist, ducind observatia pina la
0_minutioasa analizd a detaliului sem-
nificativ: ,,Conu Alecu Zdganescu era
acu om cam de vreo 45 de ani. La
trup se alcatuia precum urmeaza : nalt,
uscativ, barbos, purtind de-a pururea
un surtuc iesit de soare, al cérui buzu-
nar de la piept, fiind in dreapta, dove-
dea cd era Intors: cu o palarie moale,
de fetru. Ti zicea el cu mindrie ; cu o
umbreld imensd.  ruptd, soioasd, din
care ieseau covergele tdnusete. ca ni«te
dinti de pieptene gasit in gunoi". E o
scrutare cu ochi patrunzatori : despre

MASIVA editie de Opere, ingrijita
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Fila_de manuscris
din ,,Tanase Scatiu"

fizionomie spune putin. Tn termeni la-
conici ; ca un detectiv cu spirit ascutit
Zamfirescu alcatuieste biografia interi-
oara a personajului din date_vestimen-
tare, 7i ghiceste starea sociald si_mate-
riald — din luciul soios al palariei sau
din rinjetul dezolant al umbrelei cu ver-
gele negre, precum scheletul unei pa-
sari de prada, lucruri uzate culese din-
tr-un ciudat talcioc, cimitir de obiecte
defuncte. . .
Desi departe de-a minui genul epis-
tolar in supletea elegantd a Iuj Alec-
sandri ori cu voluptatea baroca a lui
lon, Ghica, atunci cind ,ravasul” e
scris de pe front, de la Grivita, de un
oarecare lon, accentele sociale sint de
un realism impresionant, prin simpla
lor omenie: .. am primit ieri leafa
e trei luni si am facut un_gtgo_p de 45
ei noi, pe care i-am dat lui brigadieru
Nitd sa-1 trimeata parintelui pentru ba-
ba mea. ca atita mama am si eu pe lumea
asta si_ urgisitd a fost si aia. Pentru Kir
lani s& nu-i dea_Dumnezeu dupd fap-
tele lui ca n-o s& ajunga bine™ Tn ci-
teva succinte propozitii € sugerata o in-
treaga stare de lucruri ; psihologia ta-
ranului sarman din veacul al XIX-lea,

SCRISORI

. »Rome, le 15 Novembre 1900
Via Condotti 611)

Monsieur

Vous voulez bien faire appel a moi,
au nom de la direction de I'Indepen-
dance, afin de connaitre mes opinions
sur la litterature roumaine.

Je ne vous cacherai pas mon_embar-
ras. Si j'etais simple lecteur, je n’he-
siterais pas & vous dire mes prefe-
rences et mes opinions; mais mon
cas est autre; je compte moi-meme
parmi les ecrivains roumains et il me
serait bien difficile d'etre sincere sans
manquer de modestie ou le contraire.
En tous cas, je devrais prouver mes
affirmations, "ce qui serait trop long
pour les resultates de I’'enquete succinte
que vous voulez entreprendre. =

Nous void ce que je pourrais faire
pour vous : les Convorbiri commen-
ceront prochainement la  publication
d'un roman ,indreptari", ou il est
parle de litterature roumaine preci-
sement. Je serais dispose & vous en-
voyer les deux chapitres y relatifs. Seu-
lement, je vous previens que c’est long
et surtout difficile & traduire, & cause
des nombreuses citations baroques qui
y sont inserees. Si cela ne vous effraie
pas, repondes-moi, je tacherai de vous
etre agreable.

Je profite de cette occasion, un peu

tardive, pour exprimer mes remercie-
ments au _directeur _de I'Indepen-
dance. ainsi qu'au critique qui signe

»Diogene™ pour le bienveillant article
publiee sur mon roman Temps de
guerre.

~Veuillez agreer, Monsieur, I'expres-
sion de mes sentiments les plus dis-
tingues.

DUILIU ZAMFIRESCO™

*)_ Hirtia de scrisori cu adresa impri-
matd. Vezi in romanul In razboi, editia
Mariana Rarincescu-Zamfirescu, p. 21,
Palatul Caffarelli, de la aceastd adresa,
unde a locuit scriitorul roman si a scris
acea carte.

DUJMU ZAMFIRESCU

FARA TITLU

POEME si NUVELE

U Wr*WHr* A

PIFRE . »
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Prime editii...

dus la oaste, cu gindul la cei obiditi
de-acasa, la pamint, la ticdlosia aren-
dasului — probabil vreun fanariot pri-
copsit din Ulharie si Tnsel&ciuni. Se ci-
teste printre rinduri_tristetea retinuta
a omului ce stie rabda.

Dacé 1n poezia lui Blaga putem vorbi
de un ciclu iberic sau portughez, nuve-
listica lui Duiliu Zamfirescu marturi-
seste mai mult decit atit: o adevaratd
permanentd de substrat italic. O Italie
moderna sau mondend, o lume meridio-
nald cu eroi pasionali si impulsivi unde
actioneaza legea talionului, n fine, me-
reu o intoarcere spre relicvele antichita-
tii romane, peste care acrescut iedera si
pasc turmele. Pentru cd, de fapt, cu
toatd dorinta sa de a ?_éreq detasat si
excesiv de diplomat in tinuta si gesturi,
pe malurile Tibrului, Zamfirescu e ade-
sea tentat spre corelatii : de acolo din
Roma simte un drum _care duce spre
locurile sale de bastind. ElI nu exclama
extaziat ca badea Céartan — ,Mama
Roma !“, dar in formatia. sa de ins
foarte, cultivat, acest spirit matern al
clasicitatii latine e dominant. Naratiu-
nile_cu tematica italiand se detaseaza
n rindul celor mai izbutite creatii, cul-

»-Roma, 15 noiembrie 1900
Via Condotti 61

Domnule,

Binevoiti sa apelati la mine, in nu-
mele directiei ziarului I'Independance
[Roumaine], ca sa cunoasteti parerile
mele asupra literaturii romane.

Nu va voi ascunde Tncurcatura mea.
Daca as fi un simplu cititor, nu m-as
codi sa va spun referintele si parerile
mele ; dar cazul meu e altul: ma nu-
mar eu insumi printre scriitorii ro-
mani si mi-ar fi tare greu sa fiu sincer
fara a fi lipsit de modestie sau dimpo-
triva. In orice caz, ar trebui sa dove-
desc afirmatiile mele, ceea ce ar fi
prea lung pentru rezultatele anchetei
succinte pe care vreti s-0 intreprin-
deti.

Dar iatd ce as putea face pentru
d-voastra : Convorbirile [literare] vor
Tncepe in curind publicarea unui ro-
man ,,indreptari", in care se vorbeste
de literatura romana. Va previn insa
ca e lung si mai ales greu de tradus,
din pricina numeroaselor citate baroce
care sint inserate. Dacd aceasta nu va
sperie, raspundeti-mi si voi ncerca sa
va fiu placuti).

Profit de acest prilej, cam tarziu, sa
exprim  multumirile mele directorului
ziarului I'Independance, precum si cri-
ticului care semneaza ,,Diogene” pen-
tru binevoitorul articol publicat despre
romanul meu Tn rdzboi.

Primiti, Domnule, expresia
mentelor mele cele mai distinse.

DUILIU ZAMFIRESCO"

senti-

*) Vezi capitolul al Ill-lea din roman.

minind Prin nuvela,  Alessio, Nu_ atft
constructia epicd e interesanta aici, cit
tipologia personajelor = dintre care se
distinge batrinul "Alessio. Cu acest pri-
lej se revelda realismul puternic al lui
Duiliu Zamfirescu, In _manifestarile ero-
ilor meridionali, obiditi, Tn fond atit de
asemanatori cu_ acei hibrizi balcano-
dundreni® descrisi de George Célinescu
in proza lui Gala Galaction. Asadar, se
poate discuta Tn_Alessio despre veris-
mul lui Duiliu Zamfirescu, comparatia
cu universul sudic si tulbure de pasiuni
al lui Verga fiind verosimild. in izbuc-
nirile violente ale personajului el des-
cifreazd cu ochi scrutator ,pornirile
greco-sarazine, ce au ramas in fondul
poporului italian pe coastele de mia-
zazi". Din punct de vedere biologic —
hibrid, din cel_social — un paria, Ales-
sio are reactii spontane, necenzurate,
vendeta fiind pentru el singura cale de
izbdvire. Polemica autorului cu men-
torul Junimii in preajma aparitiei nu-
velei in Convorbiri literare (1889), e
graitoare. Lui Maiorescu 1i apdrea ne-
suferit_gestul violentei batrinului  —
care Tsi loveste fiica. Ca prozator, Insa,
Zamfirescu stia cu exactitate cd asa
trebuia sa se intimple, iar coresponden-
ta sa cu_Maiorescu il vadeste neabatut
In convingeri: ,personagiu  aproape
mut”, Alessio se dezvaluie in citeva a-
titudini si fapte-cheie, are o brutalitate
,morald" — subliniaza scriitorul.

_Orice ar istorisi, indiferent ce viseaza
si gindeste, Duiliu_Zamfirescu simte in
tarina italicd miscindu-se sfinte relicve,
lar pentru a povesti ntimplarea despre
razbunarea batranului pescar incepe fi-
reste ,.de la Cicerone..."- Tn djsputa cu
Maiorescu, in jurul discutatei ,novele
romane", Zamfirescu desfide cu oareca-
re dispret ,principiul estetic" in sine,
ca argument adus Tmpotriva-i de catre
marele critic. Tn fond, ins&, ce altceva
ii opunea el ,,Magistrului” prin Alessio,
decit o noua formula estetica de-un so-

cant realism. Zamfirescu avea, spre a
utiliza expresia maioresciand, ,,prisma
lui proprie”, trebuind sa ramina atintit
Anlauntrul ei".

Mircea Vaida

INEDITE

»~Galati, 13/26 Octombrie 1912

Stimate Domnule, ¥

Raspund scrisorii D-vstre din 10/23
Oct. ca voiu face tot posibilul sa trimit
ceva de publicat llustratiei nationale 2§
Nu ma pot insa opri de a dezaproba
dispartirea in doua a puterilor ce lu-
crau la llustratia romana. Sub forma
noud, veti muri si unii si altii.

Interesul meu pentru o asemenea
publicatie sta tocmai in lipsa politicii
— prin urmare intr-o intelegere mai
usoara a tuturor scriitorilor — si mai
cu seama intr-o conlucrare comuna,
pentru a da icoane originale din viata
artistica si din pitorescul tarii noastre.

Primiti, va rog, salutarile mele.

DUILIU ZAMFIRESCU™"S)

¥ Adresantul era ziaristul si scriitorul
Cristu Cridim (Cr. I. Dimitrescu), nascut

n 1878.

2 Revista se numea nustratiunea na-
tionald ; apareain formatul revistei U'lllU-
stration si pe hirtie de cretd. Tn subtitlu :
Revista lunara, Enciclopedicda — ilustrata,
Directori — Proprietari : Maior I. Uescu
si Maior Const. L. Bottez, din geniu. Se-
cretar de redactie : Cridim. Redactia si
administratia. 12. Strada Regala, 12,
Bucuresti. Colaborator principal poetul
Macedonski. Caion recenzeazd favorabil
™ n-rul din februarie 1913 reprezentatia
de la Teatrul National, cu Poezia depar-
tarii si O amica de Duiliu Zamfirescu ;
piesele au fost montate sub directia AL

Davila.
3) Adresa, pe plicul pastrat: ,,Dom-,
nului Cridim. Redactia Revistei ,,llustra-

tia nationald". Strada Regald 12, Bucuresti.



Teatrul National din Sarajevo

recomanda ca o_ institutie
] _ prezentd de cinci-
zeci de ani_in viata culturald a |u-
oslaviei, Sarbatorirea acestui  ju-
ileu prilejuieste si _ turneul sau “1n
tara noasfrd, gdzduit, mai Tntli, pe
scena Teatrulut  Mic. Spectacolele
rezentate au avut la baza, ambele,

TEATRUL National din Sarajevo
se

restigioasa,

ucrari _de scriitori iugoslavi. Pri-
mul, Cetatea jalei, este adaptarea
unui roman-cronica al carui _autor,
Ciolakovici. a trait_ el Tnsusi, Tn-
tocmai, cele povestite. Participarea
la un atentat politic i-a adus o

condamnare grea, pe care avea $-0
ispaseasca ntr-o sinistra Tnchisoare
din vechea lugoslavie, Lepoglava. Ce-
tatea jalei este, Tn_definitiv, o balada,
cruda, dar nelipsitd, totodata, de pito-
resc, a vietii de condamnat. Eroul,
Bosanat, luptator inflexibil si constjent,
a fost inchis, Tn chip umilitor, printre
acuzati de drept comun. O solidaritate
specifica ajunge sa-1 lege pe ,student"
e oamenil cu psihologii simple, dar cu
eneros _fond_sufletesc, victime ale_ne-
reptatii sociale. Tndura Tmpreuna cu
acestia nu numai tratamentul cumplit
aplicat de gardieni, dar si intrebarile
chinujtoare n legdtura cu marii, ade-
varatii vinovati. “Spectacolul se inte-
greaza in categoria teatrului politic,
al cdrui maestru a fost Brecht. 1Tn
comparatie insd cu Cetatea jalei, pie-
sele dramaturgului german ne apar
mai patimase, mai acute. Dincolo de
acest fapt trebuie sa recunoastem to-
tusi vibratia militanta si umanista a
lucrarii lui Ciolakovici, = evidentiatd
intr-o  reprezentatie de incontestabila
tinutd. Cum avea, de altfel, sa con-
firme si spectacolul urmator. Teatrul
National din Sarajevo posedd actori
foarte buni. O mentiune speciald me-
rita losif Peiakovici, tinarul interpret
al lui Bosanat.

Urmatoarea reprezentatie a ocazionat o
intilnire, ineditd pentru noi, cu Marin
Drzici (1508—1567), reprezentant al lite-
raturii renascentiste din lugoslavia. De
formatie italieneascd, acesta a com-
pus mai mult piese, ntre care Dundo
Maroje. Negutdator din  Dubrovnik,

Dundo calatoreste la Roma in cauta-

rea fiului sdu, presupus a se gasi la
studii aici. intreaga comedie se desfa-
soard sub ferestrele curtezanei Laura,
unicul obiect de interes pentru tinarul
Maro, fiu ingrat, ce va merita cu pri-
sosinta razbunarea tatalui sau, si care
va fi' pina la urma, fireste, iertat. Ca
si in eommedia_dellarte si, mai tirziu,
in comediile lui Goldoni, incurcéturile
se tin lant, precipitindu-se catre un
deznodamint fericit si neasteptat, ima-
ginat de istetimea unuia_dintre servi-
tori. Mi se pare (nu stiu cit de in-
dreptatit) cd relatia cea mai autentic
pe care acest tip de_teatru o dezvoltd
este aceea dintre stapin si slugda. Un
fel curios de prietenie i leagd mereu
pe acestia, servitorul beneficiind s,
fatd de stapinul sau, de douda impor-

LILIAC SI LACRAMIOARE

OSCOVA in iunie e tnvaluitd in
miresme florale, caci pe pajisti
intinse si Tn cranguri dese e sta-,
p;)n liliacul, iar la mai flgcare Agudra

etro _batrane rumene si stirbe, v
Egcrgmioare. geara, é}nd'toate fotolme
teatrelor sint ocupate pind la unul, par-
fumul tare si mov te urmareste si in
séli, unde multi vin cu buchetele in
mind pentru a le darui actorilor de fi-
naluri glorioase. Si aici, ca si la Lenin-
rad, e un asalt nemaivazut al teatre-
or, solicitantii de bilete Thcepind a se
Tnsira_de la un kilometru distanta si
rdminind apoi, deznaddjduiti, Tn fata
coloanelor de piatra pina spre prima
pauza a spectacolului. Fie ca e vorba
de un cabaret oarecare, cu multe glu-
me nesarate, un fel de parodie a estra-
dei, a unor foarte tineri (altminteri
foarte agili si voiosi) actori leningra-
deni, Nol, numai noi, ori e o reprezen-
tatie solida, sedimentata, in bun spirit
traditional — Cei din urma de Gorki la
Teatrul de Arta — fie ca e un modest
spectacol jurnalistic, Omul de pe mar-
gine de I. Dvoretki, ori o vibranta opera
novatoare, de o expresivitate puternic
originald ca Hamlet-ul teatrului de pe
strada Taganka, — pretutindeni publicul
da ndvala, ascultd si priveste cu cea
mai mare luare-aminte si oficiaza una-
nim un adevarat, indelung ritual al
recunostintei fata de artisti, dupd cea
din urma cortina. )
ncrederea aceasta are un temei
adinc, dacda nu totdeauna Tn iesele
noi — unele destul de nepretentioase,
Cu un prea pronuntat accent _narativ,
discursjvitdti si solutii mai_grabite de-
cit fagaduiau premisele — in orice caz,
in personalitatea conturatda a multor
trupe, Tn vigoarea profesionald excep-
tionald a multor montari si_in geniul
unor _regizori moderni, stipinind o inal-
ta stiinta scenica. Unul din ei e, nein-
doielnic, luri Liubimov, care conduce
din punct de vedere artistic teatrul de

pe strada Taganka, si e semnatarul re-
gizoral al tuturor afiselor institutiei.
Montarea sa cu piesa autorului contem-
poran V. Vasiliev Aici zorile sint linis-
tite, 0 povestire miscatoare despre sa-

crificiul unui_pluton de femei in tim-
pul rdzboiului, e o cascada de imagini
insolite, intr-un nemaipomenit colorit
¢ inventiei si cu o tensiune dramatica
ce devine la un moment dat insupor-
tabild. Tot decorul e din patru scinduri,
care alcatuiesc ba lada unui autoca-
mion, ba arbori infricosatori ai unei
enigmatice paduri, ba o baie improvi-
zatd, unde ostencele goale par rusalce
albe sub o razd parsivd de luna, ba
pietre ale martiriului si vesnicei amin-
tiri. Un actor. tindr, robust, de o ener-
gie rar intilnita, V. Sapovalov si citeva
actrite admirabile constituie ansamblul,
condus Tntr-un tempo diavolesc, dar cu
0, precizie cibernetica de_explozivul re-
gizor. Tn Hamlet (actorii in pulovere
cu guler mare, rasfrint, decorul —
lipsd, recuzita — doar citeva manusi de
fier si_citeva lame de spada) eroul (V.
Visotki) e un tindr furios, care cauta
mereu probe ale fratricidului, dorind sa
loveasca decisiv, dar si fara nici un du-
biu asupra culpei. ,,Un om in lupti cu
0 lume™ ni l-a definit regizorul si daca
omul e structurat mai elementar, pe
dimensiunea singulara a miniei justi-
tiare, lumea e panoramatd dintr-un
unghi cosmic : o uriasa perdea pamin-
tie, tesutd din_fire groase cit fringhia,
maturd soldatii Tnspaimintati de ~du-
huri, bate ca un vint de nebunie prin
salile castelului de la Elsinor, e pere-
te al odaii regale, cotlon pentru spioni,
cortind pentru histrionii sositi la cas-
tel, lintoliu pentru Ofelia, zid despar-
titor intre hainii netrebnici_si sufle-
tele pure, zagaz al_disperarii, polog
moale al patului, pinza de corabie sI
— Intr-un fel — metafora a spiritului
nelinistit al timpului Ttr-un veac cran-
cen. Fulgerele si tunetele acestui veac
sint o armonie celestda de arpegii lu-
minoase Si sonore.

La Leningrad, la Teatrul ,Puskin”,
alt mare regizor, cu o si mai adinca ex-
perientd si o gindire extrem de perso-
nala, G. Tovsionogov, distins teoreti-
cian si profund exeget scenic al litera-
turii clasice ruse, autor al unora din
cele mai indraznete reconsiderari con-

temporane, pune in scend Micii bur-
ghezi de Gorki la o Tnaltd cota a ironiei

Moment din ,,Dundo Maroje"

tante atuuri ;. superioritatea inteligen-
tei_si posibilitatea de a minca, la ne-
voie, bataie. Dispensati, prin forta Tm-
prejurdrii, de text, am fost scutiti Si
de ‘senzatia, greu de indurat uneori, de
literaturd. Si astfel, In chip surprinza-
tor pentru public, vitalitatea specta-
colului a crescut, ca si salvarea lui.
Au contribuit la aceasta abilitatile
actoricesti ale unor Aleksandar Mi-
cici, Miso Mrvalievici, Suada Kapici,
precum si regia lui losko luvaneici.
_Se poate spune, Th Tncheiere, ca trupa
din Sarajevo a oferit publicului bucu-
restean doud seri de excelent gust tea-
tral, care fi justificd pe deplin” turneul
si Ti confirma reputatia.

Marius Robescu

fata de esenta modului de trai al fami-
liel Bessemenov (capul familiei e jucat,
cu un rascolitor patos al erorii, de ca-
tre actorul E. A._Lebedev) si In sur-
prinzatoare nuantdri ale comediei dra-
matice ; fiecare individ, inclusiv eroul
Nil, isi dezvaluie circumstante agra-
vante, dar poartd si un adevar uman,
indestructibil. Astfel se si lamuresc, cu
o foarte sensibila patrundere, toate da-
tele crizei.

Ne va fi foarte agreabil s& vedem,
probabil Tn iarnd. Opinia publicd de
Aurel Baranga pe aceastéd scend, in mon-
tarea acestui_regizor, dupd cum tot atit
de interesanta va fi, cred, vizionarea pie-
selor Omul care... de Horia Lovinescu,
Camera de aldturi de Paul Everac, A-
cesti Tngeri tristi de Dumitru Radu Po-
pescu, poate si a altor piese, de Ecate-
rina Oproiu, Teodor aZ|fu, Sergiu
Farcasan, Al. Popovici s.a., precum sl a
unor lucrari clasice (de’ Caragiale, Vic-
tor Eftimiu, Tudor Musatescu, Mihail
Sebastian) Tn diferite teatre din diferi-
te republici. Caci in stagiunea 1972/73
se va desfasura Festivalul dramaturgiei
romanesti Tn_Uniunea Sovietica si, In re-
ciprocitate, Festivalul dramaturgiei so-
vietice in Roménia. Informind cu ama-
bilitate delegatia culturald din care fa-
ceam parte, _?azdele ne-au aratat cd
desi pregétirile pentru Festival au si
nceput (un comitet guvernamental sub

resedintia unui loctiitor al. ministru-
ui ‘culturii_a si luat fiintd, si actionea-
za), sint pastrate inca destule locuri
pentru piesele romanesti de actualitate,
lar acestea vor fi Tntimpinate oricind cu
interes. Am_informat la rindul nostru
ca si la noi, piesa sovieticd noud, va-
loroasa, si va gasi scena potrivita si ca
de pe acum destule lucrari au si avut
premiere, teatre de prestigiu promitind
noi reprezentatii pentru anul ce vine,
n acest fel, protocoalele semnate vor
putea sa capete g transpunere mai efi-
cientd si mai larga din chiar toamna vii-
toare, iar cele doud festivaluri sd 1n-
semne momente superioare de cunoaste-
re a valorilor artistice, Tncoronate si cu
cite 0 manifestare plenara a schimbului
de idei.

Pe care-1 dorim cit mai fertil.

Valentin Silvestru

Moscova, iunie 1972

Studio —
laborator
constanjean

EATRUL de Drama si Comedie

din Constanta a venit in Bucu-

| resti cu trei dintre productiile
studio-laboratorului de creatie. Menirea
acestui studio-laborator, asa_cum ni se
spune, este aceea de diversificare a for-
melor de expresie in arta spectacolelor.
Din acest punct de vedere este destul
de usor de remarcat faptul ca in ceea
ce priveste diversificarea formelor de
expresie, scopul propus este realizat. Nu
ma-ndoiesc ca acest studio-laborator
va fi avind in lucru si alte teme, vi-
zind o-mbogatire nu  numai in_sensul
diversificarii formelor de e>apresie... li-
terare, ci sia acelora tinind de jocul ac-
torului, de conceptia regizorald. Inten-
tia, de la bun inceput, ni se pare nota-
bila ; ramine de vazut care vor fi con-
cluziile dupa o perioada de munca in-
tensa. . .
Prima parte a spectacolului teatrului
constantean (prezentat Th sala Comedia
a Nationalului bucurestean) a purtat
numele De genul feminin: a fost un
colaj de poezie, realizat, pe alocuri, cu
mult gust, cu simt al dozarii poetice ;
textele au avut acea suavitate necesa-
ra captdrii atentiei spectatorilor (pa-
cat ca nu s-a realizat pe tot_parcursul
spectacolylui!). Unele pasaje poetice
mi s-au parut usor bombastice; repeti-
tiile unor parti de poem au impus ac-
tritelor Agatha Nicolau si Ana Mirena
0 Interpretare in manierd agitatoricd,

umbrita Tnsa de o anumitd lipsa
de echilibru. _ Ajustarea  materia-
lului  poetic, si apoi o completa-

re riguroasa, nu ar aduce decit for-
tarea unui plus de interes din partea
spectatorulul. Agatha Nicolau si Ana
Mirena au avut timpi meritorii _de exe-
cutie a partiturii si timpi_ciudati, de ca-
dere de la starea de gratie, intr-o usoa-
ra notd de exagerare pateticd. Cea de-a
doua parte a spectacolului, Eminescu,
dragoste si durere de dragoste, purtind
un titlu atit de pur arghezian, atit de
melancolic, si dur, si lin totodatd, a
fost o piatra de incercare pentru acto-
rul Romei Stanciugel. Mi-a placut c&
Romei Stanciugel n-a exagerat (e si a-
cesta un dar de invidiat !), dar nu pot
s& nu-i reprosez monotonia care poate
inchide portile unui spectacol. Poemul
Eminescu de Marin Sorescu, recitat n
final, nu mi-a _placut — mi_s-a _parut a
fi o poezie minora ; Romei Stanciugel
n-a stiut sa-i dea viatd, Tmi staruie 1in
minte acea _ superba  recitare de
acum 5—6 ani rostitd de Dinu lancu-
lescu la Sinaia — e posibil ca sufletul
meu, pastrind amintiri, sa selecteze.

Nu, eu nu regret nimic este titlul ce-
lei de a treia parti a spectacolului. Dra-
matizarea  (dupa_memoriile  celebrei
Edith Piaf), apartinind Taniei Masali-
tinova, a avut aerul unei intimplari de
yrovincie, aproape fard interes. Si
ipseste acestui text rezumat un._zvic-
net interior, 0 conceptie a unitatii dra-
mei ; povestea vietii nemuritoarei cin-
tarete Edith Piaf se loveste, dincolo de
tragismul ei, de un zid nevdzut: poate
stim prea multe despre aceasta perso-
nalitate, Piaf, mai mult decit se poate
spune evocind un chip, un cintec, un
refren dumnezeiesc de poetic..

lleana Ploscaru e o actritd care
stie sd slujeasca chiar si un text
care nu o slujeste Fara efort, fard
a dramatiza ea insasi situatii limitd. *
leana Ploscaru a avut simtul dozarii
dramatice, al umorului, al melancoliei,
Acest rezumat ,,dramatic” a fost insa
prea lung pentru o actritd de talia ei
si pentru niste spectatori ca noi, oare-
care.

Dumitru M. lon
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CONGRESUL FEDERATIE

In sala ,,Ronda" a Hotelului Intercontinental,

unde

s-au desfasurat lucrarile Congresului

Prolegomene la ,lIstoria
cinematografiei Tn Romania”

In cadrul celui de-al 28-lea Con-
res International F.ILAF. a avut
oc 0 dezbatere organizata de Insti-
tutul de istoria artei, in colaborare
cu Arhiva nationala de filme, pe
tema ,,Relatia dintre Arhivele de
filme si cercetdrile de istoria cine-
matografiei". Cu acest prilej s-au
prezentat congresistilor o serie de
materiale, redactate de D. Fernoaga,
B. T. Ripeanu, Cornel Cristian si
lon Cantacuzino, in care se sinteti-
zeazd experienta roméaneasca in a-
cest domeniu, concretizata in lucra-
rile pregdtitoare ale Istoriei cinema-
tografiei in Romania. Acest material
de baza a prilejuit o vie discutie,
imbratisind deopotriva problemele
concrete ale colaborarii arhiva-isto-
rici, cit si formele teoretice ale me-
todologiei generale a istoriei filmu-
lui si a perspectivelor sale de viitor
La discutiile prezidate de prof. dr.
docent Mihnea Gheorghiu si care au
fost deschise_de un euvint introduc-
tiv al sefului colectivului de prega-
tire a Istoriei filmului romanesc, dr.
lon, Cantacuzino, au luat pa te perso-
nalitdti de prim plan ale istoriogra-
fiei cinematografice mondiale, ca
Erof. Jerzy Toeplitz, Raymond Borde,
ernaldo 'di Giammattéo, John Kui-
per, Kiril Razlogov, Jacques Ledoux
etc. Credem interesant s& publicam
raportul prezentat in cadrul dezba-
terii de dr. lon Cantacuzino, in care
sint sintetizate liniile mari ale pri-
mului volum, aflat in curs de redac-
tare, din Istoria cinematografiei n
Romaénia.

Istoria_cinematografiei in Romania
va constitui sinteza superioard a tutu-
ror rezultatelor obtinute Tn cunoasterea
fenomenului cinematografic din =~ tara
noastrd, prin cercetarile istoriografice
Tntreprinse Tn ultimii doisprezece ani,
datorita eforturilor conjljgate ale Insti-
tutului de istoria artei,” Arhivei de fil-
me si a numerosi cercetatori de pe cu-

rinsul tarii. Etapele premergatoare au
ost marcate de 0 serie de sinteze pre-

liminare, dintre care cele mai impor-
tante sint ampla filmografie in  mai
multe volume Productia cinematografi-

cd din Romania, sinteza tuturor date-
lor cunoscute asupra filmelor realizate
in tara noastrd timp_de 75 de ani, pen-
tru’ prima oara cuprinse Tntr-un inven-
tar complet, si sinteza pe probleme,
realizatd pe baza acestor date, Th vo-
lumul colectiv_Contributii la istoria ci-
nematografiei in Romania (1895—1948).

Istoria cinematografiei In Romania
va fi Intocmitd Tn doud volume. Cel
dintii, care merge de la aparitia cine-
matografului in tara noastra ;1_896) nad
la nationalizarea cinematografiei (1 4%),
si Tmbrétiseazd deci o perioadd de 50
de ani, se afla Tn curs de redactare, in
dorinta de a aparea anul viitor. Cel
de-al doilea volum, consacrat primului
sfert de veac al productiei cinematogra-
fice socialiste, va fi redactat si, speram,
publicat pind In 1975. Caracterele eco-
nomice, ideologice si  organizatorice,
complet diferite Tn aceste douad peri-

oade, impuneau de la sine aceasta
scizurd. L
Principiul general al lucrdrii. este

prezentarea evolutiei fenomenului cine-
matografic Th_Romania, sub triplul as-
pect al evolutiei spectacolului_(introdu-
cerea filmului, dezvoltarea salilor, re-
pertoriu, legislatie _etc.), al evolutiei
gindirii cinematografice (receptarea fil-
mului ca artd, teorie si critica, _raport
ntre public si film), si al evolutiei pro-
ductiei cinematografice (incercari de
creare a_unei industrii, realizatori si
interpreti, teme majore, judecata . de
valoare asupra operelor). ]

Pentru fiecare perioadd istorica si
Bentru fiecare etapa, tabloul de ansam-

lu se va inchega din interferenta aces-
tor trei puncte de vedere si prin prezen-
tarea raporturilor si influentelor lor re-
ciproce. Primele doua aspecte constituie
reflexul local al evolutiei cinematogra-
fiei internationale. Studiul lor pe plan
national va putea deci oferi istoricilor
filmului mondial informatii adesea ine-
dite si totdeauna interesante, le va in-
gadui sd evite pe viitor erorile care au
circulat Tn multe lucrdri din trecut. Din
punctul nostru_de vedere ele aratd cd
receptionarea filmului, ca arta si ca fapt
de cultur, s-a situat Tn Romania pe un
loc care Ti da dreptul sa fie integrat, la
nivelul cel mai onorabil, in peisajul fe-
nomenelor culturale ale Tnceputului de
veac. Studiul repertoriului cinematogra-

fic, de pildd, arata clar ca receptarea
celor mai bune lucrari ale filmului a
fost simultana cu premierele lor inter-

nationale si facuta cu discernamint si
ntelegere. o )

Si pe planul gindirii cinematografice
si al ludrii de_ constiintd a filmului ca
arta, el a gasit printre oamenii nostri
de culturd un ecou sincron cu cele mai
recente ludri de pozitii ale teoriei si es-
teticii filmului. = Critica_independenta,
scriitorii — si nu numai cei de avan-
garda —, sociologii si esteticienii au fost
In avanposturile increderii Th arta a
saptea si au addugat adesea puncte de
vedere personale si originale  gindirii
despre film. Si oamenii de stiinia i-au
acordat aceeasi incredere, ceea ce a dus
la initiative valoroase, puse Tn eviden-
ta de cercetarile istoriografiei, Tn spe-
cial in domeniul filmului stiintific, la
a carui creare Tn 1898 au adus o contri-
butie primordiala lucrarile profesorului
Gh. Marinescu, creatorul_unei adevarate
scoli de film stiintific si al unei meto-
dologii proprii de cercetare in acest do-
meniu. Numele lui va trebui asociat pe
viitor cu numele medicilor_ francezi
Doyen si Comandon, singurii citati n
trecut ca deschizatori de drumuri in a-
cest domeniu. lata cum cercetarea de
istoriografie cinematograficd nationala
permite completarea unui capitol putin
cunoscut, dar foarte important al "isto-
riei filmului mondial. ]

Tn ce priveste cel de al treilea aspect

Scena din ,,Metropolis",,

enuntat, cel al productiei cinematogra-
fice, el constituie reflexul condititlor
specifice din tara noastrd, care i-au in-
fluentat direct evolutia. In lipsa totala
de studiouri si laboratoare moderne, cu
un numar redus de tehnicieni, dotati
mai ales cu un simt — Tnnascut si dez-
voltat de nevoi — al inventiei mecanice,
care le ingaduia s& remedieze prin in-
eniozitate sardcia Tnzestrarii tehnice,
ara a beneficia de nici un sprijin _al
statului si fara a_reusi sa trezeasca in-
teresul capitalistilor pentru o afacere
prea putin rentabild, productia de film
a_trait in Romania doar prin sacrificiile
si Tncapatinarea citorva realizatori, prin
asiunea dezinteresatd a unor actori de
eatru si_prin adeziunea constanta a u-
nui_public dornic de a-si vedea (si apoi
auzi) pe ecran actorii favoriti. De aceea,
faptul de a fi atins, Tntre 1924 si 1929
0 medie de 5 filme pe an constituie ur.
fenomen demn de interes pentru pro-
ductia noastrd nationald. Cercetarea a-
cestui fenomen se integreaza in opera
de valorificare a mostenirii culturale, iar
aprecierea obiectivda a locului_ei Tntre
celelalte manifestéri ale culturii noastre
va completa cu aspecte noi si cu nuante
necunoscute  peisajul  fenomenului
cultural romanesc din prima jumata-
te a veacului. Lipsitd de capodo-
pere, aceasta productie a avut_cel putin
meritul de a alege 0 tematica proprie,
indreptatd cu prioritate spre evocarea
unor episoade istorice, spre ecranjzarea
unor gpere literare de valoare si spre
incercdri de comedie care adesea ras-
fringeau pe plan satiric aspecte ale rea-
litatilor sociale, si de aceea au cdpatat
caracterul unor valoroase documente ale
istoriei propriu-zise.

Un fenomen interesant, ndscut din
decalaljul ntre planul avansat al spec-
tacolului si al congtiintei cinematogra-
fice, si_stadiul de inapoiere al produc-
tiei, a fost exodul vocatiilor si adesea al
talentelor. Cei care, pasionati de film
dar ljpsiti aci de mijloace pentru a-si
valoritica talentul, si-au incercat odi-
nioara norocul Tn studiouri strdine, au
reusit adesea, si de aceea numerosi
actori, regizori si scenografi romani au
onorat cu activitatea lor studiouri din
toate tarile mari producdtoare de film.
Acest fenomen, propriu si_altor tari cu
productie modestd, meritd un capitol
special, care va completa cu date noi
cunostintele despre aceste personalitati
ale filmului mondial.

Astfel, structura lucrarii s-a impus de'
la sine, tinind seama de greutatea spe-
cificd a diverselor date puse in valoare
n atitia ani _de cercetari. Ea va permite
poate lucrdrii Intreprinse s& fie, pentru
cultura noastra, completarea cu o0 pagi-
na inedita a operei de valorificare ~a
mostenirii culturale, iar pentru istoriile
cinematografiei mondiale care vor fi
scrise 1n “viitor, un izvor de date ne-
cunoscute, asupra unqr aspecte, opere Si
probleme demne de interes. Istoria ci-
nematografiei romanesti se va integra
astfel in istoria fenomenului cinemato-

grafic mondial.

lon Cantacuzino

una din capodoperele lui Fritz Lang



ARHIVELOR DE FILM

Cu HADIMIR
= POGACIC,

presedintele F I. A. F.

« Vineri 2 iutoe, Federatia In-
ternationalda_a Arhivelor de Film
si-a ales ComltettulI Ide dlr%Qt,lg;
W&Hnﬁ?ﬁ?&@c% ‘t?u‘éps?e{ﬁ% i
ne spuna €l eYa uvgnte espre
menirea arhivelor de film.

O arhiva nu este doar un depozit de
film vechi, de pelicule inventariate, fi-
sate, Tnregistrate. Principala noastrd

preocupare nu este de_a conserva peli-

(cula, ci sensul filmului, Aparatul inre-
gistreaza totul cu multd vigoare, imor-
talizind Infatisarea lucrurilor, intensita-
tea sentimentelor, felul Tn care se ma-
terializeaza_ conceptia despre lume si
viata a unei anumite epoci. _

Nu cred Tnsa ca fiecare dintre colec-
tiile noastre trebuie sa se restringa doar
la cinematograful national. Este 0 con-
ceptie proprie secolului trecut : biblio-
teca nationald, teatrul national, arhiva
nationald. Si totusi, piata culturald a
ramas din acest punct de vedere la ni-
velul sec. al 19-lea. Dar pentru a influ-
enta viata culturald a unei tari, o arhiva
trebuie sa-si asume numeroase sarcini,
pe lingd cele obligatorii de inventarie-
re, restaurare, catalogare. Noi_ putem
contribui la rescrierea istoriei cinemato-
grafului, operatie care in ultimii 10—15
stai a fost facutd in virtutea inertiei de
niste oameni care povestesc din auzite
mereu aceleasi Tntimplari, aceleasi fil-
me. Un_istoric trebuie sa vada filmele
cu ochii timpului sau, sa vada cit mai
multe filme pentru a judeca singur ac-
tualitatea si valoarea unor opere asa-
Zis ,,consacratel
O alta sarcinad a arhivelor trebuie s
fie popularizarea peliculelor deosebite,
a capodoperelor care pentru un motiv
sau altul nu sint cunoscute inca. As ci-
ta cazul filmelor lui Medvedkin pe care
le-am prezentat Tn premierd mondiala,
cu prilejul Congresului F.I.LA.F., din
1963 ‘de [a Belgrad- Desi aceste filme
minunate au fost realizate Tn anii '30,
nici o istorie de film nu le mentionea-
zd. Prezentarea lor la Belgrad a starnit
un adevarat val de entuziasm.

in cadrul initiativelor interesante
vreau sd citez antologia realizatd de
arhiva romana n colaborare cu Cine-
mateca din Toulouse. Este remarcabil
nu numai efortul, Tncununat de succes,
de a salva si restaura niste unicate foar-
te vechi, ci si faptul ca acest efort s-a
facut In comun realizindu-se un dezide-
rat,de al nostru foarte important.: cola-
borarea dintre arhive si stringerea uni-
tatii F.I.A.F.-ului.

Adevérul este cd Federatia noastrd nu
pozitie Tn lume; Tn multe 'tari arhivele
si-a gasit incd adevarata, meritata sa
sint privite cu oarecare dispret, ca nis-
te. depozite de vechituri. Foarte putine
guverne sint dispuse sa acorde fondurile
necesare muncii noastre. Cred ca sin-
tem prea modesti, nu stim sa ne facem
cunoscute realizarile. Tn aceasta directie
trebuie sa se Tndrepte viitoarea politicd
a F.LAF.

C.

Documentare

romanesti

In avant-premiera

al Arhivelor de film care se tine
acum la Bucuresti, Studioul Sahia
a prezentat eiteva filme (doua dintre
ele in avant-premierd), interesante, de-
sigur, dar inca o data nascatoare de n-
trebari si perplexitati. S-au evocat primii
ani ai operatoriei_romane, cu cei citiva
supravietuitori : Costica lvanovici, Va-
silescu, posmantir, care ne-au povestit
cite ceva din indulosatoarele noastre in-
ceputuri cinematografice, cu prezentari
emotionante de fragmente filmate acum
saizeci de_ani. Prevenim pe cititor sa nu
se mire ca nu apar doi batrini pionieri :
Jean Georgescu si doctorul lon Canta-
cuzino. Filmul vorbeste numai de ope-
ratori. . .
~Unde insd perplexitatea noastrd per-
sistd, este atunci cind vine vorba de
filmul consacrat colaboratorilor docto-
rului Marinescu, autor a mai multe fil-
me stiintifice consacrate neurologiei. Se
spune, desigur, ca ei lucrau sub condu-
cerea si initiativa profesorului, dar nu
se spune ca doctorul Marinescu e pri-
mul pe glob (primul chiar cronologic)
care a folosit cinematograful Th cerceta-
rea stiintificd. in strdinatate se crede ca
rimul fusese doctorul francez Eugene
oyen. Nu este exact. E drept cd fil-
mele acestuia Tncep pe la finele anu-
lui 1898, adicd foarte putin dupd pri-
mele filme ale lui Marinescu. Dar fil-
mele medicului_francez nu erau aplica-
te cercetarii, ci Tnvatamintului. Scopul
lor, pur _didactic, fusese s& ne arate cum
opereazd chirurgul Doyen. Pe cind_fil-
mele lui Marinescu studiau deformarile
umbletului la pacientii diferitelor ma-
ladii nervoase (isterie, paraplegie etc.).
Numeroase comunicari facute academi-
ilor apusene si publicate in multe re-
viste apusene descriu aceste cercetari.
E drept cd se pomeneste, vag, de toate

IN CADRUL Congresului mondial

M PRIVIT eu nostalgie gesturi-
le ample, grandilocvente, misca-
rea devenitd pantomimd, striga-

tele-refuz ori aprobare entuziasta, tra-
duse apoi de textul scris, de subtitlu-
rile din peliculele primelor decenii ale
cinematografului — prezentate de di-
feritele arhive membre ale F.LAF. —
filme pe care nici istoricii celei de a
saptea arte nu le cunosc sau pe care le
cred inca pierdute.

.FILME ESTETICE",

astfel Tndraznea, in 1910, sa-si defi-
neasca Tncercdrile, Louis Feuillade,
cel pe care il vor lauda Aragon si Bre-
ton, cel care va deveni unul dintre
idolii lui Alain Resnais; si iatd ca
aceastd formuld este acum un lucru
concret si pentru noi, cinefili bucu-
resteni : arhiva cehoslovacd ne-a 1n-
fatisat un film realizat, in acea peri-
oada, de catre regizorul francez, Ly-
sistrata, o ecranizare a comediei lui
Aristofan. ,,Atenienii”, umar linga
umar, isi iau ramas bun de la sotiile
lor si pleaca la razboi; in efteva se-
cunde insa s-au si intors pentru a por-
ni apoi din nou la lupta; ici si colo,
un element de mobilier contemporan
sau linia unui_costum ne socheaza. To-
tusi, compozitia citorvacadre ne amin-
teste cd Feulllade stia cum se com-
portau grecii, In antichitate, chiar daca
actorii sdi gesticuleaza mult, teatral.
Tn_aceeasi seard, la sala ,,Union", am
urmarit insa si un film modern, in-
tens dramatic, creat in 1972 — Psalmul
rosu de Miklos Jancso, care a obtinut
remiul pentru regie la Festivalul de
a Cannes, luna trecuta.

acestea in filmul lui lon Bostan. Dar
mult mai bine era ca intregul film an-
terior, al aceluiasi Bostan, s& formeze
partea intli a filmului Si medicii fil-
meaza, astfel ca interesul sa apese mal
mult asupra lui Marinescu decit asu-
pra discipolilor.

Ni s-a prezentat apoi, tot Tn cadrul
Congresului, 0 adevarata bijuterie de ci-
nematecd. Un _ film canadian despre
Adevarata Dama cu Camelii. Un _film
parodie, unde spectatorul, pe toata du-
rata filmului, se tdvaleste de ris in fata
modei_si hazului, poate cam_gros pe
alocuri, al acestei spirituale bascalii. Nu
degeaba canadienii sint francezi de ori-
gine.

S-a dat si_ un film-medalion despre
regretatul Victor Iliu, profesorul tuturor
regizorilor romani (azi deja batrini) pe
care el i-a Tnvatat carte. Ni s-au dat si
fragmente din filmele sale. Cu _care
ocazie ne-am putut incd o datd minuna
de splendoarea lucrarii sale Moara cu
noroc. ) )

n sfirsit, un film_de quasi-lung. me-
traj, produs de Institutul Academic de
Cinematografie din Statele Unite, des-
pre John™Ford, omul si opera, opera
titanica, care aseaza cronologic caracte-
rul clasic si pe cel de avangarda Tntr-o
admirabild simultaneitate. Ford e des-
coperitorul formulei povestilor nu in
timp, ci in spatiu, a povestilor unei si-
tuatii unice desfasuratd concomitent pe
5 6, 10 personaje deosebite (vezi Dili-
genta, vezi Lunga calatorie, si cite al-
tele). Scumpii sai colaboratori (aproape
co-autori), actorii Henry Fonda, John
Wayne, James Steward, Richard Wid-
marck povestesc cu foarte mult haz n-
timplari din semi-seculara lor colabora-
re.

D. I. Suchianu

cinemateca

Revenind mereu asupra istoriei mai
apropiate ori mai ndepartate, Miklos
Jancso descompune si recompune, in
filmele sale (incepind cu Sarmanii
flacai), o situatie tip, stigmatizind vio-
lenta si perfidia opresorului, perverti-
rea victimei, metamorfoza sa Tn ca-
ldau. Tn monotone deschideri, de o sur-
prinzatoare plasticitate, Tntr-un spatiu
nelimitat, dar sufocant, persona}jele
sale nu au sansa de a evada nici fata
de ele insele, nici fatd de ceilalti, ci
evolueaza perpetuu, in cercuri concen-
trice. ,Pe masurd ce turnez reiau si
controlez povestirea, alegind intotdea-
una Tintre mai multe posibilitati
[..]* — afirma cineastul. Avem acum
senzatia ca, In Psalmul rosu, recons-
truind aceeasi dinamica a ideilor sale,
nu_a mai eliminat nici una dintre so-
lutiile imaginate, ci le-a alaturat, re-
capitulindu-si  poate, drumul sau de
pind acum.

RECONSTITUIREA
UNEI CAPODOPERE

Au trecut 45 de ani de cind Fritz
Lang a creat filmul Metropolis, anti-
cipatie de geniu a infernalei epoci a
dominatiei masinii, a  mecanismelor
instaurind o noud forma a sclaviei
muncitorilor epuizati de solicitari ne-
Tntrerupte. Dar pelicula ginditd de
cineastul german a fost mutilatd, de-a
lungul timpului, de nenumaratii sdi
distribuitori; s-au alcatuit si s-au con-
servat astfel opt versiuni, din care
specialistii - din R.D.G. au Tncercat sa
reconstituie — consultindu-I pe regizo-
rul Tnsusi — o varianta cit mai apro-

_ Jancso  Miklos si Jacques Charrier
in timpul turnarii filmului ,,Sirocco*

Scend din filmul ,,Fructele miniei*
realizat de John Ford

piata de original (variantd prezentata
de asemenea in ciclul ,,Bijuteriilor de
cinematecd”, la sala Ronda a Hotelu-
lui ,,Intercontinental™).

Dincolo de idealismul finalului (a-
tribuit de cele mai multe ori romanci-
erei Thea von Harbou, sotia si sce-
narista lui Lang din 1921), Metropolis
se_impune prin_fantezia mizanscenei,
rin realismul si pregnanta contraste-
or dintre orasul-lumind si  orasul-
subteran.

CARAGIALE $I SADOVEANU

1939: un moment de cine-veritd
avant-la-lettre, Tn  documentarul ro-
manesc Tara Motilor, realizat de Paul
Calinescu — taranii” povestesc despre
Avram lancu. Dar nu numai acesta
este singurul lucru surprinzator : multe
si _emotionante sint secventele ce n-
fatiseaza cu lirism frumusetile Munti-
lor * Apuseni, obiceiurile locurilor, pi-
torescul costumului, figurile expresive
ale_oamenilor, gesturile lor de tandrete
fata de pamint si de rarele lui boga-
tii. Panoramicele descriptive alterneaza
cu scurte planuri de autentica poezie,
rafinat _comf)use. Si dacd _adaugam bo-
atiei vizuale a monografiei filmate de
aul Calinescu robustul si, Tn acelasi
timp, subtilul comentariu semnat de
Mihail Sadoveanu Tntelegem exact va-
loarea uneia dintre operele esentiale
ale cinematografiei noastre, ca si sem-
nificatia distinctiei cucerite in 1939, la
Festivalul de la_ Venetia. Selectia ro-
maneascd din ,,Bijuterli de cinemate-
cd" a mai cuprins, cum era_si firesc,
O noapte furtunoasa, ecranizarea Iui
Jean Georgescu, prima adaptare a unei
comedii de Caragiale — prima reusita
de prestigiu a filmului nostru artistic.

loana Creanga



< Am privit cu interes initiativa
Filarmonicii condusd de Mihai Bredi-
ceanu de a alatura, Tn acelasi concert,
doud simfonii enesciene aparent atit de
deosebite, ca Simfonia a 3-a si_ultima,
de camera. Spun aparent, fiindca sub as-
pectul antinomic al unei simfonii pen-
tru orchestra-gigant fata de alta pentru
numai 12 instrumente soliste si in con-
fruntarea directa dintre doud compozi-
tii separate prin mai bine de treil de-
cenii de existentd, notate si ca aparti-
nind unor perioade stilistice departate,
s-a putut urmari_bine in concert filo-
nul acelor Tnsusiri care dau lui George
Enescu profilul unei personalitati cel
rz)ut,in interesante pe fundalul secolului

Este adevarat ca Tn _prima perioada,
pe care tocmai o incheie Simfonia a 3-a,
compozitorul roman termina de asimi-
lat structurile muzicii _savante _euro-
pene — face asta magistral — si e tot
atit de_real faptul ca in partea finala a
carierei sale pentru care Simfonia de
camera e expresia ultimd, obiectul
transfigurdrii de mare adincime este
insusi folclorul roméanesc. Dar am pu-
tut, vedea mai_limpede in aceastd au-
ditie conjugatd o constantd a creatiei
fafa de care Enescu nu se dezminte,
tinar sau la asfintit, o trasdtura care 1l
apropie nu numai de gustul francez, dar
si de modemul Webem, un simt de o
putere organica, izvorit la urma urme-
lor din insdsi fiinta artei ancestrale
romanesti, st anume finetea culorilor.
Inegalabilul colorit timbral, obtinut
printr-o extrem de variatd paletd a
modurilor de atac la instrumente, asa
cum a reusit sd ni-1 revele mai ales in
Simfonia a’3-a, realizarea muzicala a u-
nei orchestre in zi buna sub bagheta lui

INTERFERENTE CA

* Concertul Orchestrei de camera din
Paris si, in special, cel al Orchestrei de
camera din Praga, recomandate in a-
vant-premiera ca ,,extraordinarell, desi
au, Tncercat sa ilustreze superlativul
prin evolutii de succes, au fost urmari-
te de un public mai putin numeros de-
Cit ne asteptam.

Formula care std la baza alcatuirii
rimei orchestre — membrii_ei sint se-
ectionati dintre premiantii Conservato-
rului National Superior de Muzica din
Paris sau dintre detinatorii unor presti-
gioase distinctii internationale, instru-
mentisti cunoscuti si individual, ca buni
solisti — constituie 0 buna carte de vi-
zitd pentru publicitatea concertelor de
turneu. Programul sustinut la Bucuresti
a cuprins un manunchi respectabil de
lucréri. Interpretarilor camerale li se

cere o sudura perfectd a compartimente-
lor. calitate ce lipseste uneori ansam-
blului francez. Bunele intentii care au

rezidat includerea partiturilor din li-
eratura camerald francezd a unor e-
poei aflate la antipozi stilistici — sec.
al XVlll-lea_ si al XX-lea — se cereau
a fi complinite pe alocuri de mai mul-
ta daruire emotionala. .

.Vedetelell serii au fost cei patru so-
listi. Violonista Maryvonne Le Dizes

are un sunet amplu si_curat, dublat de
un bun simt al ritmului, dar, in dezvol-
tarea discursului. muzical, uitd _uneori
sa Tncheie logic si firesc frazele. in con-
certul pentru clavecin, flaut si orchestra
de coarde de Michel Corrette solista a
fost Aimee van de Wielle — bund, dar
P_oate cam prea grabitd tehniciana. Mar-
ine Geliet, inspirata harpista a carei
Tnnascutd sensibilitate este dublatd de
o tehnica egal distribuita pe ambitusul
instrumentului, a fost favorizatd si de
inefabilul lirism al celor doua piese de
Debussv (Dans sacru_si Dans profan)
singurele bine alese in program. 1in
sfirsit, flautistul Maxence Larrieu care,
aldturi de Jean Pierre Rampal. este so-
cotit Tn avangarda flautistilor lumii, a
impresionat prin timbrul frumos al su-
netului bogat Tn armonice si excelenta
interpretare. Cunostintele sale tehnice si
muzicale s-au reflectat in executa Con-
certului de Jean Rivier intr-un stil pro-

Simfonii

de Enescu

la Filarmonica

Brediceanu, mi se pare a fi in momen-
tul de fatd cel mai actual si mai inte-
resant obiect de cercetare al tuturor
paginilor enesciene. Evident, cele doua
simfonii mai sint legate si de con-

stanta prin care aproape fiecare opera
enesciand are aerul de pagina autobio-
rafica, iar elementele tematice, valoare
e simbol. De aici necesitatea lui de a
vehicula aceleasi personaje de la un
cap la altul al aceleiasi lucrari. In fine,
rolul solistic pronuntat al instrumente-
lor — 12 ori 150 cu voci umane cu tot

priu, punctat de un ritm interior bine
sustinut si dezvoltat. Syrinxul de De-
bussy, interpretat_la cererea publicului,
a_ fost, indiscutabil, cea mai bunad pie-
sa din program. De altfel, Maxence
Larrieu, titular al unei bogate fise disco-
grafice, este un talentat talmacitor al
ﬂleselor lui Bach, Telemann, Mozart,
{aendel. printre marile sale succese
fiind Suita Tn si minor de Bach.

Concertul Orchestrei de camera din
Praga_a oferit 0 condensata trecere in
revista a creatiilor unor compozitori na-
tionali. Tntregul program a fost pre-
zentat fara dirijor, orchestra remarcin-
du-se prin siguranta intrarilor, preci-
zia ritmica, minutioasa filigranare a
frazelor muzicale. Maturitatea inter-
pretarilor a atras, de la nceput, com-
paratia cu ansamblul moscovit condus
de Rudolf Barsai sau cu reputatul Guil-

— creeazd sentimentul cd& muzica se
face nu atit din fuziunea mecanica a
unor Tmpreunari pe acorduri, cit din
vocile diverse ale unor destine, in fond
comune, dar_ sincronizindu-se rar cu
totul. Revenind Tnsd la ideea de cu-
loare, trebuie remarcat ca cel putin din
acest_punct de vedere executia Simfo-
foniei de camera a fost nesatisfaca-
toare. Cind primul colectiv simfonic al
tarii reia o capodopera enesciand, inte-
leg cd trebuie sa aiba neaparat de spus
ceva suplimentar. Or. de asta datd, Sim-
fonia a fost frustratd tocmai de acel
inepuizabil joc de timbre rezultind din
prim planuri ametitoare care trebuie
sa tinteasca spre melodia facuta din cu-
lori si care sa ne descopere de fiecare
datd un univers nou. Pentru viitoarea
reluare a ultimului opus al lui Enescu
cred cd va trebui acordat un timp_de
acomodare suplimentar acestor solisti,
de altminteri toti de clasa Tnalta.

n locul obisnuitului concert instru-
mental, ne-a oferit Filarmonica un re-
marcabil arabesc solistic de soprand
intitulat Patru ultime lieduri pe versuri
de Eichendorff, care Tn 1948 aveau sa
ramina cu adevarat cele din urma pen-
tru_Richard Strauss. Virtuozitatea vo-
cala std ascunsé n tonurile discrete ale
acestei muzici de bun rdmas in aceeasi
méasura n care imensul decor orches-
tral straussian e pus_in echilibru cu
vocea singurd. _Tncintatoare in aceste
lieduri a Tost si precizia intonatiei su-
ple a cintdretei americane Helen Boat-
wright, stapinind o extraordinara capa-
citate de relaxare, calitati grefate pe o
Tnalta cultura a frazarilor.

Radu Stan

MERALE

liard. O formatie camerald obisnuita, la
care s-au afiliat douasprezece ‘suflatori
care_sa execute partiturile Tntr-un desa-
virsit echilibru sonor, lipsita de dirijor,
dar solicitind atentia publicului de ‘la
primul_atac, este o raritate fericita_a
enului interpretativ. cameral. Ecourile
e mare efect reverberate de corzi_au
asigurat Simfoniei nr. 28 Tn Do major,
de Mozart patina de epocd ale carel
nuante calde lumineaza discret obiectul
sonor, obllﬁfnd_u—ne_sé. ne gindim la va-
lentele scolii violonistice cehe, la sclipi-
toarea arta a lui Vasa Prihoda_,,cel mai
mare violonistll al deceniilor interbeli-
ce. Interpretarea a atins maxima am-
plitudine emotionala Tn redarea Suitei

cehe de Dvorak, cind suflatorii s-au Tn-
trecut in a cinta impecabil.

Gh. P. Angelescu

Béneasd Chiviar (jud. Hunedoara, d. a VIll-a) : , Infanteristi"
(Premiul 1) Din Expozitia republicana de arta
realizata de copii deschisa la Ateneul roman

Muzica si.,,

STIINTA

= VINTUL unui intelectualism rece su-
fli de mai multe decenii asupra muzicii
europene. Ambitia compozitorului pare sa
fie aceea de a fac? din arta sa_expresia
unet, gindiri speculative, care sa se im-
pund “intr-un mod atit de  absolut
discursulul muzical, incit pina si cele mai
mici unitati ale lui sa poarte’ amprenta
intelectulur’ lucid si organizator. Acest fel
de a concepe_ actul creator este o decla-
ratie de adeziune la mentalitatea stiinti-
fica a epgcii. Apelul din_ce In ce mai
frecvent facut de comnozitor la realiza-
rile tehnico-stiintifice de ultima ora. mai
ales in_ domeniul "electro-magnetic, ale ca-
rui. mpijloace iau o parte din ce |H,ce mai
activa " In procesul ‘componistic, da — de
citva timp — un caracter. frenetic, iar u-
neori chiar furios, acestei adeziuni.

Dacd am gindi Tn spiritul. unei logici
care sa-si scoata premisele din postulate-
le pe gare le . ia muzicianul, modern ca
purict de pornire, ar urma sa cons!dpram
cd felul sau de a caoncepe, muzica trebuie
sa gaseasca cea mai bund primire la o-
mulde stiinta al zilelor_noastre, si In _ge-
nere la ‘intelectualul influentat  de_scien-
tismul, modern si conceptele” [ui. Cum sa_
nu primeasca ei bipe o muzica jn care Tti
pot ‘contempla,_ca intr-o oglinda pasiune.,
pentru formuld, pentru rigoare, pentru e-
xactitate, pentru’ masipa ? Si lata cd to-
tusi, |ntellectuglul ﬁgoéu noastre, de la cer-
cetatorul modest, la savantul revolutionar
nu spre aceastd muzicd se indreapta cind
vrea sa_se odihneasca de absorbanta lui
indeletnicire, care sufleteste este si atit
de nehranitoare. Muziciadul modern _Tsi
declarad la tot pasul adeziunea sg la stiin-
ta moderna :. ny-mi amlnfesc sa fi inlil-
nit in confesiunile oamenilor de stiinta ai
timpului nostru o sm%u a declaratié de
adeziune la estetica atelor contemporani
al lor care au introdus calculul prgbabi-
litatilor si calculatoarele electronice in do-
meniul prin excelenta al muzelor, Conti-
nua sa-si_ pastreze actualitatea si tipici-
tatea clasica optiune a _lui Einstein, pe
care. am mai evocat-o_intr-o meditatie
acesta alesese csfimingfietor muzical = al
%ufletul_w sau nu ge descoBerlt?rul )

imensiunjl* a limbajulul muzical, adica a
dodecafonici, ci pe un compozitor care, pe
linga ca reprezenta viemurile cind oame-
nii nici nu visau inca frenul sau telefo-
nul, era cu totul In afara, preocuparilor
stiintifice ale timpului sau ; nu. suyre
Schoe ger_g se Indrepta privirea lui Ejn-
steln_r{I esi_erau_atitea puncte _comune 1n-
tre ei.. pind si Tn ceea ce priveste desti-
nul), ci spre Mozart.

E destul de usor s& ne explicdm de ce
Intelectualul modern nu se simte imbol-
dit spre muzica scrisa ,revolutionar" si
Lstiintific”, desi aceasta este, incontesta-
bil, 0 oglinda a lui. Nu-T place sa se pri-
veasca in aceasta oglinda deoarece, atunci
cind se indreaptd spre muzica, o face toc-
mai pentru a iesi de sub actiunea inte-
lectului analitic, combinatorie, speculativ,
actiune pe care sufletul o simte ea pro-,
venind de la o forta ostilda lui. istovitoa-
re si sterilizantd. De ce sa-i frecventeze
pe Xenakis sau pe Stockhausen ? Pentru
a-si adinei Tnca si mai dramatic acest sen-
timent al absurdului existential care n-
soteste ca 0 umbra fanatismul tehnico-
stiintific ai unei anumite mentalitati mo-
derne ? N-are de loc trebuintd de asa
ceva. Omenescul pur din el — cit a mai
ramas — 1l dirijeazd, cu forta si sigu-
ranta instinctului, spre valorile ale caror
efluvii spirituale pot lumina si incalzi a-
cele facultati ale inferioritétii sale pe care
pasiunea pentru formule, calcul si masini
le lasa in intuneric si frig. Mai mult saa
mai putin constient, el simte nevoia Vi-
tala de a plonja — daca ne putem ex-
prima asa — intr-o cu totul altfel de trai-
re decit In cea pe care i-0 prilejuieste e-
xamenul intelectual recet o traire elibe-
ratd din captivitatea chinuitoare a inte-
lectualismului si tehnicismului, si avinta-
td, cu aripile pe care muzica le face mi-
raculos sa creascd, spre inaltimile recon-
fortante ale intuitiei pure, contemplarii,
extazului. Un asemenea zbor are urmdri
mdine reconfortante pentru sufletul obosit
sl ofilit dupa Tindelungile Ilui zaboviri
printre conceptele $i lucrurile nefnsufleti-
te. Si e un paradox ce trebuie sa ne dea
mult de gindit, acela ca nu muzica in caro
se reflectd epoca avionului cu reactie, a
rachetelor si aventurilor interplanetare fa-
vorizeaza un asemenea zbhor, ci muzica
scrisa cu modestele mijloace ale epocii
postalionului...

George Balan



-turald la stilul direct, sever,

Radio
Televiziune

Ce a prins urechea

e EXCELENTA  ideea
teatrale de a__prezenta in emisi-
unea ,in sprijinul scolii" Galileo
Galilei de Brecht. Ascultdtorii sco-
lari au avut astfel prilejul de
a auzi una din marile lucrari ale
dramaturgiei moderne si de a cu-
noaste prin ea chipul nimbat de mar-
tiriu al unui urias ginditor.

Interpretarea lui George Calboreanu
este impresionanta prin adecvare na-
- - - - - al aces-
tei dramaturgii si_prin bogatia nuante-
lor omenesti conferite personajului. O
#ilnire  fericitd Tntre un mare actor si

mare erou — Tntilnire pe care tea-
trul dramatic nu a ocazionat-o Tnca.
Inexplicabil.

redactiei

Accente critice remarcabile Tn croni-
ca cinematograficd, — asa cum se cu-
vine de altminteri unei atari rubrici,
fie ea si la radio. Numele redactoru-
lui : Nicolae Ulieru. Aflam, printre al-
tele, cu un surfs ironic, ca la cinema-
tograful de copii ,,Doina", ruleaza, Tin
completare, un film publicitar prin
care prescolarii sint insistent invitati
sa viziteze ,hanurile de popas” din
preajma Capitalei, unde vor gasi ,.vi-
nuri din cele mai alese podgorii* |

. Horia Lovinescu a_dramatizat, Th se-
rial, romanul balzacian Mos Goriot;
primul moment : Pensiunea Vauquer.
Ca mai totdeauna, personaje mai epi-
sodice sint ,voci" incolore, care fra-
zeazd defectuos Sa ndddjduim cd cel
?utm eroii _de prim-plan” se vor mani-
esta cu brio.

lon Hobana a seris un serial pentru
tinerii ascultatori, Pe urmele Atlanti-
del, realmente pasionant, pus pe ban-
da magnetica in mod inspirat cu ten-
siune si ritm.

Adaptata pentru radio, piesa Simple
coincidente de Paul Everac a devenit
‘Nelinistile lui Emil Vlasceanu. De ce
trebuia oare ,adaptat” si_titlul ? Il
preferam pe cel original. Piesa si pas-
treazd prospetimea initiald si ceva din
aroma juvenila care i-a fost caracte-
risticd la debut.

Au disparut dezbaterile, mesele ro-
tunde, dialogurile in_controversa din
programele radio-ului. Nimeni nu mai
converseaza cu nimeni ; doar se con-
ferentiazd, se ,.expune”, se afirma.

.. Ori e vorba numai de sdptamina
trecuta ?

A C.

PRIM-PLAN

= Una dintre emisiunile constant bune,
asteptate si audiate mereu cu interes,
este cea denumitd Prim-Plan, construita,
de regula in jurul unui om a carui exis-
tentd se dovedeste a fi nu numai exem-
plu pentru cei Tn mijlocul carora lu-
creazd, ci si un prilej <je lauda adus
gindurilor curate, tpasiunii creatoare, ac-
tivitatii diurne olositoare tuturor  si
pusa in slujba tuturora. Personalitati
marcante din diverse domenii au ras-
puns cu modestie si inteligentd Tntreba-
rilor puse de reporter, si asa se face ca.
saptamind de saptamina, televiziunea a
strins Tn arhiva sa un fond de_ aur. bo-
gat Tn fapte si idei, legende vii si ade-

varate. Ultimul Prim-Plan l-a avut ca
invitat pe Eroul Muncii Socialiste lon
Cristea, directorul Santierelor Navale

Oltenita, nascut pe malul Dunarii, Tn o-
rasul acesta altadatd al pescarilor _si
gradinarilor, acum oras al constructorilor
de nave fluviale.

S-a nascut aici, a Tnvatat si s-a format
aici, a muncit aici la Tnceput ca ucenic;
din 48 (cind avea doar 27 de ani) a de-
venit conducdtorul unui mare obiectiv
industrial. Acum citiva ani, un tinar in-
giner al Santierelor Oltenita Tmi povestea

T.V. cea de toate zilele

= In absenta unor seriale care sa ne inibrinceasca fericiti Tntr-o anumitd
seara Jn fata micului ecran, Telg_vmunga romana ne ofe.a. in ultimul timp,
cunoscand gustul general pentru distractii, spectacole improvizate pe schema:
muzica, sketch, muzica_Tn care au aparut mereu cu gbstinatie aceiasi Inter-,
preti de muzicd usoard, mereu scenete umoristice faia spirit.. Ad fost si
unele exceptii In program care ni s-au parut, ca stafidele intr-un cozonac
%o uAar: *n cadrul erimswmu de Ilmé)_a_ germana, amdalul reRorta* despre Ed-
wnd Hdfer, in cadrul Teleenciclopedigi Continuarea documentarufui despre di-
rijabile (simbata 3 iunie) si duminica 4 iunie, la Post-meridian, re,portéw_l
emotionant despre Florenta, realizat de Dan Haulica si Dan Eremia Gri-
gorescu.

1) Edmund Hofer este astazi unul dintre cei mai cunoscuti_artisti foto-
rafi. In sensul propriu al cuvintului el vede_in gesturile oamehilor, in arhi-
fectura lumiji, directia lor esentiala strabatutd de” un fulger sentimental care
inalta imaginea deodatd. In convorbirea cu_sotia sa, Hel?a_, despre arta foto-
reﬁorterulm, rtistul pa[ea concentrat. ca m_&ortre)tele ui (Pucer: ¢y miini
ungl, aspre, dar In acelasi timp miini care implora_sau indeparteaza de pe
fetele statuilor, pentru a’ le vedea, suvite lungi de par de marmura. Nins 'in
plipa vara, fotoreporterul, artistul lungan, jnfierbintat de zapada verii, cu re-
lera alb-negrurile naturii _pe care ochiul sau, cu un simt al former pur, le-a
vazut si le-a oprit din miscarea lor, ametitoare. Un reportaj pa,lpltant despre
fotoreporter, degspre mared aventura a véderli, un reportaj” veritabil pe care
Enialsy ucura sa-I mai vad odata tradus in romaneste pentru ceilalti telespec-
atori.

. 2) ,Balene zburatoare™, asa cum le-au denumit eschimasii, dirijabilele
ramase_numai in memoria de celuloid a peliculei, ne uluiesc si'ne mira chiar
astazi Prin intermediul ce}_tlu mal simplu rerﬁJ_orta filmat. Ca?| s-a tllrgat epo-
ca dirijabilelor, cum s-a filmat epoca masinii cu aburi. Au luat atit de multe
dlr_l{abll,e foo in decursul existentei lor, incit acei monstri aerieni solitari. sj
taciturni au fost In cele din urma abandonati, Trebuie' sa fi fost magnifica
aparjtia pe un cer senin a unui astfel de zgiriie-nori orizoptal, la alcatuirea
carula un milion de vite au fost jupuite si Kilometri de tevarie si catarge au
fost infulecati pe pintecul acelui’ Gargantua, daca pamenii in toata firea la

vederea lui sedeau cu gura cascata ore intregi_ca la o minupe. Desi dintre
dirijabilele celebre majoritatea au ars, inginerii nu s-au_invatat minte, ur-

masil batrinului conte Zeppelin

pregatesc {aflam din_ziare), undeva, Prin Aus-

tralia, un nou Moby Dick eria? de Gare vor atirna, nigi mai mult pici mai pu-

tin: 0 Blata cu mﬁgazme, oteluri si

Dick nU poate fi harponat !

cinematograf ! Si se crede ca acest Moby

3) Fara nici o indoigla Dan Haulica este un stralucit comentator. In seria-
lul dogumentar realizat impreuna cu_Dan Eremia Grigorescy asupra minunilor
de arta italigne, el creeaza un adevarat curs popular de arta. Vocea sa ciudata,
cu accente dispuse_sculptural e proiectata pe minunatul trecut. Desi nu poseda

decit forta virtuala a cuvintelor,
hirtie ar pierde enorm
diata sg uneori

tillor. Tlorentine

norm (pentru_ca se
altata de la a\mA
comentatoru

ISl pastreaza

decit geniul unei oralitati care transpuse pe
 se plerde si intonatia sI pasiunea rostirii stu-
int catre mmliﬂ?tul cer de

iafra al constrélc-
Is-

ertatea si sobrietatea unui

tins intelectual. "Intelectual care vrea sa dezvaluie celor care ar refuza sa-1 ur-
meze o calatorie scinteietoare in trecutul apropiat si reversibil, in care aven-

tura e fara sfirsit.

Gabriela Melinescu

Olga Tudorache si Doina Tutescu repetind o noua premierd_teatrald a
Televiziunii : piesa ,,John Gabriel Borkman™ de lIbsen, in regia lui Petre

cu admiratie despre lon Cristea. In
timp am mai aflat, intimplator, si de la
altit despre destoinicia si marea putere
de munca a_acestui om. Nu 1l vazusem
Tnsa niciodata.

Luni seara, reportajul, frumosul repor-
taj realizat de lon Sava, l-a prezentat
ntregii tari. Este la fel de sigur, de
stapin pe fortele sale precum mi-1 ima-
ginasem.

Nu a vorbit si nu s-a explicat mult.
Frazele sale erau simple si directe. A
vorbit despre altii si pentru altii, a vor-
bit despre planurile si preocuparile ce-
lor pe care-i conduce, a vorbit despre
cinste, pasiune si munca, despre ceea
ce iubeste cel mai mult. Si-ntr-un tirziu,
n final, reporterul I-a mai Tntrebat : ..Dar
ce uriti mai mult, tov. Cristea?" ,,Urasc
in viatd oamenii care trdiesc prin justi-
ficari".

De cind au_disparut din mijlocul nos-
tru (fugind Tn vazduh in cochiliile lor
rotitoare) fiintele acelea ciudate cu gin-
duri rele si deprinderi inumane (eveni-
ment semnalat, asa cum era si normal,
Tn primul rind de noi, tele-cronicarii),

Sava Baleanu

Foto : Vasile Blendea

simbetele noastre sint mai golase. Punc-
tul forte al programului acestei zile a
devenit ,teledivertismentul”, emisiune
ce Tncearca (uneori cu succes) sa ne des-
creteasca fruntile. E drept, In marea
lor majoritate, aceste spectacole nu
ne-au prea fTneintat, stingacia regizorala
fiind accentuata n special de lipsa de
umor a celor ce semneazd momentele
asa-zise vesele. Sint si exceptii, putine,
dar sint (e ceva si asta vor spune unii),
asa cum a fost cu citeva saptamini in
urma acel divertisment ce avea drept
leit-motiv filmul si personajele lul, sau,
mai recent, ultima emisiune de acest
gen, cea de simbata 3 iunie.

Un tinar regizor. Tudor Marascu, a
transformat eu multa abilitate obisnuita
Tnsdilare de numere Tntr-un veritabil
spectacol. Ideea cu cele doud personaje
care nu fac mai nimic precis, dar care
unesc totul, e excelenta.

In plus, un mare si foarte rar cistig:
calitatea textelor.

Autorii lor, Petre Barbulercu si Mihai
Maximilian, doi dintre cei mai Tnzestrati
colaboratori ai  televiziunii pe aceasta
linie, a umorului, care de multe ori, de
foarte mult ori, mai ales la varietati,
este o linie moarta.

Radu Dumitru

Telecinema

Filmele
de le zice
preferate

= CE FACEM ? Ce-i de facut ? Pe unde
scoatem camasa ? Nu e cazul sa ne dam
cu capul de pereti nu e cazul sd ne pu-
nem cenusd in cap — cdci nici pe alte co-
clauri situatia nu e mai rozalie — dar nici
nu e cazul (minunate sint rubricile ace-
lea din autobiografie unde poti scrie |
»nu ° cazul" 0 si Jam doar din cap ca
granperii titiiti, ca mamitele uimite de
cite o poveste auzitd Tn tren.

Ca nu e bine cu cultura cinematogra-
fica — asta e clar Ancheta Oficiului” de
studii si sondaje al Radioteleviziunii
(prezentata sub "'semnatula lui Pavel Cim-
peanu, Tn ,,Cinema", nr 5/72) investighea-
za pe tema : ..car» sint filmele dumnea-
voastra preferate Tn 1971 ?“ spectatorii
din 215 localitati (107 urbane, 109 rurale)
si constatd ca daca nu e cazul, nu e nici
bine. Dispersiucea filmelor preferate ¢
enorma — sint vreo 334 de titluril —
foarte putine se bucurda de un procentaj
de peste 4%, iar cele care ajung la peste
10% sint cu totu' patru, dintre care trei
nu au de ce ra ne bucure peste masura.
Pe primul loc — este cazul sa ne dregem
vocea Thainte de a o spune — se plaseaza
minunatul _admirabilul, superbul, desavir-
situl film O floare si doi gradinari — de-
tasat, Tntrunind 28% din optiuni. Cine nu
stie ce_este mincarea asta de peste ocea-
nic si_indian e trimis sd afle ca in 1970,
sondajul aceluiasi oficiu, pe aceeasi tema,
stabilea c& pe primul Io_cjnDpreferint se
aseste minunatia_numitd Dreptul de a
e naste, ambele filme nr. 1 fiind catalo-
gate scurt si cuprinzator : ,,melodrama”,
ceea ce nv mai e cazul sa definim ce €
si cu ce se manin-a. Tn 1971, dupa flori-
cica aceea floricea (nu mai, spui la nime-
nea), urmeazadcu 13% Mihai Viteazul (ceea
ce nu e deloc rdu), dar dupa aceea vine
ce vine, cu 11%  Vagabondul _(catalogat
.melodrama”, caci cum altfel sa-i spui?),
¢u 10% Sunetul muzicii (definit cam pleo-
nastic ca ,,melodramad muzicala", _caci aie-
los si_muzici..) si sub 10% — Ghepardul
(zis si ,film ae artd !“). Urmarirea (se-
rial TV. — romanesc), 'Femela marii (nu
am vazut, dar e zisd tot ca ,,melodrama”
si_de ce nu_as crede ?), Planeta giganti-
lor (serial TV.) si Jocul de cuburi™ (c&
ruia Ti fac cea mai dureroasa concesie din
ultimul_deceniu si admit sa-1 numim ,,me-
lodrama politista”. ). Astea toate au ob-
tinut peste 4%. Dupa ele — vine haul de
1—2—3%...

Dintre cele 9 filme cu mot Tn frunte,
5 sint melodrame ! D’ntre cele 9, patru
vin din telecinema, unul singur de la tele-
cinematecad, Ghepardul, socotit si singurul
Lfilm de artd” — ceea ce, sd recunoas-
tem. cum zice nemuritorul ye-ye, ,Si asta
e ceva" | Sau, mai corect . ,cacl sint ti-
ndr, si_asta e ceva !..“ De unde reiese, Tn
anchetd, alt eva, si anume ideea — pen-
tru mine — cea mai neasteptata : 41%
dintre cei cu ,floarea si doi gradinari"
sint tineri, oameni intre 15—24 de ani,
38% dintre ei sint elevi si studenti — pe
cind Ghepardul a fost p'.ebiscitat gexact
8% !) Tn special de persoane in jurul vir-
ste: de 50 de ani, cu studii superioare si
rofes'i _intelectuale. De unde concluzia
ui P Cimpeanu : impactul melodramei
scade pe masura ce cleste virsta, Daca
tiec peste socul care-mi rupe valul de
pe ochi, descoperindu-ni-se ca tineretea
nv e atit de aura, cum se zice, atit de
rece la minune, ba e chiar vulnerabila la
orice story, oneit de prost, dar cu love
si nedreptate strigatoare la cer — daca
tre<. peste uimirea acestor deplasdri Tn
sociologia melodramei, care, iata, nu_mai
apartine doar matusilor cu valeriana si
coplesite de familie (idee franceza : ,pas
de familie, pas de melo®), atunci trebuie
admis ca salvarea e Tn maturitatea (artei
si a) spectatorului. ldeea — deloc genialg,
dar esentiala — © cda mintea Tti vine la
batrinete. Refuzul melodramei proaste_de
catre popilatia adultd si culta ar fi <
razd de luminda n Tmparatia clar-obscu-
rului cinematografic Dar asa sa fie, dra-
gn mosului 7 Daca anchetele astea _nu-s
ecit basme pentru adormit copiii rai, de
care telecinemateca nu are de ce sa tind
seamg — dovada, prezentarea acestui

>Crima si pedeapsa. in fata caruia nu poti
Tntreba decit : de unde le mai scoateti,
tovarasi ?

Radu Cosasu



Plastica |

zare, printre cele mai semnifica-

tive prezente din plastica roméa-
neasca, despre care putem vorbi cu ad-
miratie mal ales pentru conservatia de
evolutie a viziunii lor. intr-adevar. fe-
cundele lor ,sovaieli" dovedesc acum
plenara lor sinceritate si progresiva
rotunjire a darurilor de expresie. Tn
grafica actuala a Getei Bratescu con-
tabilizarea cistigurilor realizate in lu-
crarile exEyse este de-a dreptul emo-
tionantd. Fie cd pregatesc tapiseriile
expuse — de o rara splendoare in ca-
drele unui gust perfect — fie ca sint
de sine statatoare, gasim in toate gra-
vurile cea mai vadita crestere artistica
fata de ultima expozitie de acum doi
ani. Una din preocuparile fundamen-
tale fiind tocmai Tnnobilarea procesu-
lui tehnic si anularea servitutilor mi--
nore ale acestuia, Geta Bratescu acorda
multiplelor instrumente de lucru ale.
unui gravor o amplificare de ordin mi-
tic. cu implicatii de lirism aproape
cosmic. Mai ales cd existd si o genu-
flexiune morald fatd de viata culturii
?_Iastlce si prin extensiune, general-ar-
istice Finisajul este de o complexi-
tate dezarmanta si in acelasi timp e-
xempl ra; e greu sa concepi un ase-
menea triumf al echilibrului dinamic,
in acva-tinta Staturi matinale (reluata
Tn tonalitati sumbre in Staturi ves-
peralel) mobilitatea virgulatiei este ma-
gistral contrapunctatd™ de_  modulatia
tonald a fundalului. Daca Staturile pas-
treazd dinamica liberd si jucdusd ' de
Aghiutd abstractizat, cele 3 variante
ale. Mesei de lucru pornesc de la un
»mimesis"  cumpdtat, direct figurativ
édlpthUD ca_sa urce catre cele mai
iverse semnificatii, pind la aluzii pa-
radoxal si secret cosmice din viata lu-
crurilor ‘mute (litografia Masa de lu-
cru), unde captarea valentelor spatiu-
lui “permite un asemenea rezumat ' de
virtualitati _sugestive, incit numai o
exceptionald maturitate de viziune a
putut Tnvinge riscul incoerentei, _risc
de care vorbisem in cronica  ultimei
expozitii. Putem surprinde respectiva
fortd de temperare in Clinele atelieru-
lui. _ tinut In subtile nuante, in care
doud bare masive, intunecate. inchipu-

IATA doi artisti in plind maturi-

La Apollo:

iesc chiar in_centrul ansamblului un X,
dovedind prin gestul bararii cit de e-
locvente pot fi obsesiile_ subconstientu-
lui, si ca arta superioara exprima mult
mai mult decit ceea ce simpla lucidita-
te poate imagina cerebral. Vedem a-
ceasta si. mai bine in figura volantd
din ampla taggserle Cosmonaut bizan-
tin, Tn care bizantinismul se exprima
mai ales prin intentia de hieratizare a
viziunii dansant abstracte, si unde o
delicio sa malitie, poate tot subconsti-
entd, aminteste prin suflu de autoironia
romantica. Tnainte de orice trebuie sem-
nalatd forta de asamblare care izbu-
teste : performanta unei ,,concordia op-
positorum" : acordurile de ros purpu-
riu usor modulate ale fundalului ver-
tebrat prin griuri cafenii si alburi sa-
vant contrastante, in care totul este in
acelasi timp vibrant si_surdinizat, sta-
tic, dinamic si-aerian pina la imponde-
rabil, sint un_ admirabil exemplu de
triumf ale unei originalitati noi ca sub-
strat si in acelasi timp ,.traditionale".
Regasim aceleasi acorduri_de " croma-
tism rafinat in tapiseria Trei plane,

M“ de la ,Jaonumeotalu

IRESC, orice discutie purtatda n
Fjurul artei contemporane trebuie

modificarilor operate in chiar interio-
rul notiunii si, implicit, In modalita-
tile sale_de existentd materiald. Odata
acceptata aceasta realitate obiectiva,
putem Tintelege procesul de redimensio-
nare a vechilor sensuri si_posibilitati
ale unor genuri prin traditie imuabile,
dezvoltarea spectaculoasa a preocupari-
lor ,de granitd", ca si firescul transfer
de structuri pina nu demult conside-
rate specifice, dintr-un domeniu 1n-
tr-altul.

Aceste posibile premise ale unor dez-
bateri teoretice cu inerente consecinte
practice ne-au fost sugerate de expo-
zitia de Arta monumentald a studen-
tilor _anului 1l — ARTA  MONU-
MENTALA, de la INSTITUTUL N.
GRIGORESCU", in care problemele pe
care am incercat sa le schitam Tsi cauta
rezolvarea concretd, intr-un domeniu
mai putin sensibil la_noutate si mai
Htraditionalist”, fie chiar prin tehnicile
utilizate :  fresca si mozaicul, sau si
prin elementele de limbaj. Precizam ca
aceastd constatare nu afecteazd rezul-
tatele calitative obtinute adeseori in
decorarea marilor suprafete, ci deschide
discutia asupra necesitatii ~ diversifica-
rii conceptului de ,artd monumentald"
in  ansamblu] sdu, propunindu-se
reconsiderarea unor componente la

nivelul activitatii de  *3keuopoesis

care presupune colaborarea cu spa-
tiul ambiant si cu arhitectura,
de pe pozitiile functionalitatii

si ale esteticii Cei opt studenti, con-

dusi de profesorul lor, Petre Achitenie,
ne propun solutii care urmaresc reeva-

sd porneasca de la recunoaster@rea notiunii de ,,perete” prin apli-

carea unul nou sistem de articulare a
ecranelor decorative, prin folosirea
unor _elemente de limbaj mobile, apte
sa elimine stereotipia chiar Tn cazul re-
petitiilor de imagini prin montajul si-
multan de cadre diferit dimensionate,
apoi datoritad utilizarii unei game de
solutii tehnice practic nelimitata (dela
traditionala frescad pind la materiale
plastice, metal sau tuburi de sticld) si
printr-o noud rezolvare cromatica, mai
apropiatda de sensul abstract al func-
tiei decorative. . .
Remarcind actualitatea preocupdrilor
si necesitatea lor obiectiva, trebuie sa
ne exprimdm si unele retineri, legate
mai ales de modul in care sint asimi-
late si prelucrate structurile apartinind
repertoriului de largd circulatie, nu tot-
deauna aplicabile Ta scara monumen-
talului. Concret, ne referimla tehnica
»imaginilor transferate”, apoi la cea a
repetitiei cu deschidere catre arta ,de
comportament”, ca si la unele solutii
»gestuale” pe care le descoperim la o

atenta analiza ca fiind specifice graficii
de tip serigrafie si care pot pierde din
efectul lor, prin introducerea in alta
scard. Structurile cromatice cu efecte
cinetice sau de tip ,,pop-art“ amintesc
experimentele lui Vasarely, dar in li-
mitele studiilor ,apres” se dovedesc
capabile de a crea un spatiu ambiant
optimist si tranchilizant, dupa cum con-
structiile din tuburi de sticla si ecrane
perforate contin valentele unor jocuri

Geta Bratescu s
Gheorghe lliescu-Calinest

sugestie de gherghef cu verticalitati
ritmice si subtile efecte de orgd Pe
altd linie, tapiseria Scaun rotund si
draperie reprezintd un fel de_compen-
diu estetic, o ofranda plasticd zeitati-
lor protectoare ale artelor : oricit de
liberd, surprindem evocarea dansului, a
muzicii — Tntr-o_atmosferd de invalu-
itoare poezie — Tn evolutia lor Tn ace-
lasi timp milenara si dincolo de timp.

in etapa de fata a sculptorului Iliescu

-Calinesti — care expune 8 lucrari in
lemn — se vede aproape peste tot ca
artistul, unul dintre cei mai intere-

santi sculptori ai nostri ca sinceritate,
forta si consecvent cult al mestesugu-
lui, a izbutit sa-si cucereasca vibratia
de sensibilitate care sa dea_mai_mult
nerv, mai multd cutezantd viziunii sale
folcloric neo-bréncusiene, in semnifica-
tia cea mai libera a acestei notiuni. Si
mai pretios este faptul cd acest cistig
a crescut paralel cu capacitatea de ar-
ticulare in cadrele logicii plastice  a
volumelor. Astfel, Daruirea, Tndraz-
neatd parafrazare a unei Maternitati

cromatice cu participarea surselor de
lumina de mare efect spectacular.
Interesantd, de asemenea, viziunea
»Cinematografica" specifica pentru mai
multi autori, datoritd cdreia aparenta
discontinuitate imagistica, atrage toc-
mai consecinte de continuitate spa-
tiala, omogenizarea realizindu-se prin
cromaticé (de cele mai_multe ori densa
si_cu putere signaleticd), dar si prin
folosirea unei singure invariante. _De
altfel, solutiile hibride, care pot apérea
mai ales ih cazul sondajelor, lipsesc
din lucrarile expuse, absenta care mar-
turiseste atentia acordatda unitatii sti-

listice a ansamblului, conditie esentiala

n imagine (de la stinga la dreapta) : Titu Dragutescu, Mihail
dea, Valeria” Olga Puie, prof. Petre = Achitenie, Gh.
Fl. Dragomir

cea  Constantinescu, FI
tele), Ambrozie R. Zamfirescu

virtuale, utilizeazd original_ elementele
ovoide, ba chiar subliniaza caracterul
de matrice, fecundind puternice suges-
tii de arta populara (caus, ceaun), dar
transpunindu-le ingenios pe plan ar-
tistic. Tn omagiul [ui Brancusl, intitu-
lat Timpul, nu dispare elementul fi-
urativuman, cu ceva vrdjitoresc.
eometrizarea_prin trepte, a capului e-
voca o ritmicd sugerind
insd un temporal magic in care nu"
existd nici o anecdota literara. Cresta-
turile viguroase, aproape brutale, pas-
treaza tensiunea unei lupte, desi an-
samblul se vrea static ; aprehensiunea
scurgerii _timpului e subliniatd de o
usoara _Tinclinare. Aproape n toate
sculpturile noul freaméat de sensibili-
tate se integreazd Tn intuitia plastici-

tatii atemporale, substanta’ vie nea-

gitind destinul static al viziunii- De-

sigur a_crescut si elementul de tensiu-

né echilibratd, emotionanta ca fortd, de

pilda, in Miezul pamintului, sugestie

aproape directd a vietii viguroaselor

radacini seculare, alaturi de incordarea

Tncremenitd_a unei uriase cozi de ba-

laur subpamintean prins in rotirea

impulsului’ vital, Toate aceste valente

apar si in Pasdarea hotarelor, unde
supranaturalul este exprimat in cadre-

le celei mai traditionale cumintenii au-

tohtone. Masivele” Sfesnic si Politd be-

neficiaza .mai  putin de darurile = de

fantezie si nerv cistigate intre timp,

rdminind_Tnsa de un echilibru tehnic

remarcabil Tn care vigoarea transfigu-

rarii exista, dar poate insuficient dez-

legata.

Nicolae Argintescu-Amza

si elementard in cazul oricarei structuri
care aspird la calitate autentica.
Aflata la nceput de drum, intilnind”

inerente dificultati ce apartin genului, <

dar si tranzitiei spre noi formule, in-
treaga echipd dovedeste calitati si am-
bitie si de _aceea Ti amintim pe toti
componentii,  dincolo de preferintele
subiective. Ei se numesc : Mircea Con-
stantinescu, Titu Dragutescu, Mihail
Fordea, Fl. Dragomir Mihai, Gh. Efti-
mie Nicolaie, Enache Prodea, Valeria
Olga Puie si A. Zamfirescu.

Virgil Mocanu

For-
chit ftimie Nicolae, Mir-
Mihai, Enache C. Prodea (cu spa-

temporalul, £-



Ochiul
magic

Sondaj de opinie

= Dintr-un _sondaj de
opinie, intreprins de Con-
siliul_Culturii si Educa-
tiei Socialiste, in perioada
octombrie — noiembrie
1971, pie tema Care sint
cerintele s preocuparile
dv. in domeniul cultural?,
se desprind eiteva intere-
sante concluzii de care so
ocupd, n Scintela  de
marti, 6 iunie, lon Jinga,
vicepresedinte al ~ Consi-
liului Culturii si Educa-
tiei Socialiste. -

»Una din constatarile
principale — scrie autorul
— se refera la faptul ca
interesul pentru_proble-
mele educative, in. genere,
entru cele  soeial-poli-
Ice, indeosebi, se situea-
za pe prim-plan. la toate
categoriile de cititori, A-
cest_interes acoperda 0
sferd largd de preocupari:
atitudinea fata de munca,
comportarea Tn societate,
raporturile Tntre genera-
tii 5. a. Se manifesta 0
grija relevantd pentru
comportamentul etic al
tinerilor, Tn special din
partea generatiei mai
vinstnice, remareindu-se
insuficienta atragere a ti-
neretului Tn activitatile
cultural-educative".

Si incd: ,Din datele
pe care le detinem rezul-
ta cu pregnanta, preferin-
ta unei bune parti a popu-
latiei tarii pentru extin-
derea vietil artistice pe
plan local. Peste 46 la
sutd din cei Tntrebati de-
clara cd manifestarile or-
ganizate Tn asezamintele
culturale, la care ar dori
sa participe mai des, sint
programele artistice. Atit
populatia urbana, cit si
cea ruralad prefera specta-
colul de teatru, indeosebi
acele spectacole care tra-

teaza problema familiei, a

relatiilor dintre parinti si
copii™.

Astfel de sondaje de o-
pinie sint oricind bineve-
nite si ele ar trebui ex-
tinse. Importanta ar fi o
comunicare in extenso a
rezultatelor, prilej pentru
oamenii de culturd, ca si
pentru sociologi, de a cu
noaste temeinic cerintele
tuturor categoriilor de ci-
titori si spectatori. O ac-
tiune  cultural-educativa,
fundamentata stiintific,
nu se poate dispensa de
cercetarea cu _mijloace
precise a gusturilor si a

reocuparilor  publicului
arg.

a. b

Cind s-a nascut

Vasile Voiculescu

e Tn pagina literara a
ziarului  Viata Buzaului
(14 mai a.c.). Alex. O-
proescu face eiteva pre-
cizari Tn legatura cu da-
ta nasterii lui Vasile
Voiculescu. Pina acum,
se credea ca aceasta data
este 27 noiembrie 1884
(Act de nastere, Arhive-
le Statului, filiala Bu-
zau, Registrul starii civi-
le pentru noi nascuti nr.
85, fila 6, al comunei
Pirscov, publicat pentru
prima oard in Viata Bu-
zaului nr. 204 din 1968).
latd Tnsa cda, Tntr-o scri-
soare din 1910, adresata
viitoarei sotii, poetul de-
clarda a se fi nascut 1n
octombrie 1884. Autorul
articolului se refera si la
0 marturie a unei surori
mai mari a poetului, Ma-
ria lvanescu sustinind si
ea cd Vasile Voiculescu
s-a nascut Tn  octombrie
1884, si anume Tn  ziua

= Mare si expropriata e
gradina ta,” doamne !

= Un_om avertizat valo-
reaza cit doi, lansa negus-
torul de sclavi.

« Nu vd emotioneazd o
fractiune de secunda Ide-
ea é;a bgnul se dilata la
caldura”

= Prefer sa _nu gasesc
niciodata up trifol cu pa-
tru fol. decit sa-1 pasc zil-
nic.

« Priza este ceva exa-
gerat de cirn.

« Dac-as putea tipari o
carte de paralele din cu-
vintele, subliniate  de mi-
ne si liniate de altii...

« La drept vorbind, re-
versul medaliei e intot-
deauna medaliatul.

= Tigaret ;. Lan de ti-
gari intins si des.

= Pungasul iese la pen-
sie ca la drumul mare.

_® »Qnorate inamic, spe-

ram ca pentru a _va re-
trage. nu va mai_fi nece-
sar si un p&nultimatum

= Si-a schimbat vechea
religie, desi _mai putea fi
inca intoarsd pe dos.

* Nu ochii unei femei

ma tulburd, ci numarul
lor.

e Marile dureri sint
mutuale.

de 13. Dar Tnregistrarea

oficiala s-ar fi ~ aminat
sase saptamini din cau-
za... lipsei formularelor
tip la primaria comunei
Pirscov. (Marturisirea,
Tnregistrata pe banda de
magnetofon se afla n
Arhiva Voiculescu) Cer
cetind registrele de stare
civila, Alex. Oproescu a
constatat ca registrul nr.
1/1884 s-a epuizat o data
cu nr. 79 din 6 octom-
brie, deci cu putin Tna-
inte de presupusa zi de
nastere a poetului, si c3,
Tn genere, Tnregistrarea
suferda nereguli frecven-
te si date care se su-
prapun (poetul Tnsusi e
Tnregistrat la 27.X1 dar,
pe o linie verticala, T1n-
registrarea poate fi citita
si la 30.XI). Sint suficien-
te aceste dovezi spre a
afirma categoric cd Va-
sile Voiculescu s-a nas-
cut la 13 octombrie 1884 ?
Autorul articolului crede
cd da, aminarea Tnregis-

= Pentru consecvent,
¢intecul este nota . fdo
intonata  cind mai fals,
c¢ind mai corect.

« Nu realizezi, cd sji-
tuatia e fara iesire decit
|rg clipa cind esti dat afa-

= Fata Morgana, ce de-
ziluzie optica...

e Pentry o_recoltd bo-
?ata — araturd adincd si
orata la timp !

* Se stradui s&-si n-
vinga tracul in fata pub’i-

cylui surescitat, ‘dar, din
acate, era vorba de
partacus.

Umor

trarii fiind un fapt re-
lativ frecvent, Tn epoca,
iar scrisoarea poetului
din 1910 continind o
importanta dovada.

mn.

intrinsec

= Ardtam, Tn numarul
nostru anterior, la rubri-
ca aceasta, ca traducerea
volumului ,, Titian", _scris
de autoarea italiand Li-
na Putelli, izbutea per-
formanta remarcabild de
a Tmpleti un stil colorat,
foarte bine adecvat ope-
rei, cu o notd de umor.
Pentru a fi bine intelesi,
recizam ca traducerea,
dcuta n conditii perfec-
te de conf. dr. G. L&za-
rescu, pune Tn valoare u-
morul textului original.
Frazele citate de noi co-
respundeau, In mod fi-
resc, ironiei picurate cu
haz de autoare Tn anumi-
te episoade din biografia

marelui pictor venetian.

m.p.

ce. Cine face parte-si fa-

= Tnfoindu-se in_fata
ogllr]zu, Omul Invizibil 18I
a,tmlra splendidul urma-
ritor.

e E mai usor sa trans-
formi o parecla in pseu.
donim, decit sa scapi de
ea.

_* Vai, tinere, ea sa
ajungi _biolog nu era ne-
vole “si te amputezi in
halul asta!

« Exceptia confirma re-
gula : iatd o regula infir-
mata de exceptii.

Tudor VASILIU

PESCUITORUL
DE PERLE

IN PLINA DRAMA

< Rubrica ,, TV *“ a re-
vistei ,,Astra¥ nr. 5 sem-
nata de losif Naghiu, se
ocupd, n prima ei par-
te. de spectacolele de
teatru pe micul ecran. In
legatura cu cele _,slab
realizate ni se di un

exemplu Tn felul urma-
tor :

»Ursul — dramatizare
dupa Cehov..." etc.

um_se stie, ,,dramati-
rre Tnseamna _ adapta-
rea pentru scena a unor

scrieri apartinind _ altor
genuri literare decit dra-
ma : schita, nuvela, ro-

manul. poemul etc. Tnsusi
Cehov, de care e vorba
aici si care scrisese n
1884 povestirea satirica
Nunta cu general, si-a
adaptat pentru scena po-

vestirea. si_ astfel = s-a
nascut, cinci ani mai tir-
ziu, irezistibilul act
Nunta.

Ursul Tnsd n-a fost
dramatizat de nimeni.
Nici chiar de Cehov,

care a scris_direct pen-
tru scena ,farsa Tntr-un
act” : Ursul.

... Si nu e cazul ca lu-
crurile cele mai simple si
mai clare sa le drama-
tizam.

VORBA VECHE, ALT-
MINTEREA ~~ COAFATA

= Tot la rubrica , TV “,
dar de data asta a-revis-
tei ,,Cronica™ nr. 21. sem-
nata Al. I. Fridus, se face
un bilant al serialului In-
vadatorii, de curind 1in-
cheiat. Dupa ce sint 1in-
siruite calitatile serialu-
lui, articolul ‘conchide :

,Asta era tot si. de
altfel, un timp nici n-am
cerut mai mult. Pina ce,
aparind mereu la_mfme
Janette, autre coiffee, am
fnceput sa ne plictisim".

Socotind ca zicerea, pe
frantuzeste e insuficienta
pentru explicarea plicti-
selii. autorul insista si
pe limba materna, pre-
cizind ca :

_»Pur si simplu, din
lipsa de variatie Lipsea
misterul, lipsea surpri-
za".

Dar se pare ca autorul
n-a fost plictisit numai
de serialul cu pricina, ci
si d= zicala frantuzeasca.
Si atunci, ca s& nu ne
sastiseasca si_pe noi, ne-a
oferit si variatie, si sur-
priza, si mister. Variatie

— la schimbarea _ orto-
grafiei. surpriza — la
sens, mister — cum de
se-ntimpla  faptul. Co-

rect, zicala suna : ,,C'est
la meme Jeannette  au-
trement coiffee" si se tra-

duce : ,E aceeasi Jean-
nette, altfel coafatd”. Pe
cind varianta autohtona

nu poate fi tradusa de-
cit asa: ,..aceeasi Ja-
nette, alta coafata".
Nimic de zis : plictisul
a fost Tnlaturat, buna dis-
pozitie — pusa Tn toate
drepturile sale.

ENIGMISTICA SI PLEO
NASM’

e S-a vazut cit de
mult ne-am trudit mai
sus ca sda traducem in
romaneste ceva din fran-
tuzeste Mai dificil lucru
este cind te vezi silit a
traduce din romaneste...
n romaneste.

Asemenea operatie di-
ficila mi-o prilejuieste o
fraza din articolul ,,Lupta

cu inertia", din revista
»Tribuna™ ni_ 11. semnat
Valentin Tascu latd
fraza

~Epoca  Vacdrescu-Co-

nachi nega o inexistenta
de creatie, mareind Tnce-
puturile™.

Mai intli, o intrebare :
,»mareind Tnceputurile™ se

referd la .,0 inexistenta
de creatie”, cum cere lo-
gica topicii, sau la ,epo-
ca  Vacarescu-Conachi".
cum_ cer intentiile auto-
rului 7 Apoi, sa tradu-
cem_ expresia. 0 INeXIs-
tenta de creatie. Banuiesc
cd e vorba de ,lipsa to-
tala a creatiilor”, desi-
gur litera,e. Bun. Dar
marturisesc cd expresia_:
nega 0 Inexistenta ma
une n asemenea _deru-
a4, Tneft nu mai sint si-
gur daca aici se cade sd
aplic vechea lege bine
stab.litd. dupd care doua
negatii dau pozitivul. Cu
alte cuvinte, dacd e ca-
zul sa traduc asa: .E-
poca Vacarescu-Conachi
afirma o existenta de
creatie..." Nu, nu se poa-
te. Din context, ca si dupa
traducerea expresiei cu
»inexistenta”, rezultd ca
epoca Tmpricinata  mar-
cheaza Tnceputurile noas-
tre literare, cd deci n-a
existat creatie Tn epoca
anterioara. Daca n-a e-
Xistat. atunci cum _poate
,afirma o existenta de
creatie” 7 Nu, legea nu
poate fi aplicatd. S-o 1in-
toarcem altfel si sa tra-
ducem astfel :  ,,Epoca..
nega lipsa totala a crea-
tiilor". Nici asa nu  se
f)_oate. Daca epoca neaga
ipsa creatiilor anterioa-
re. e clar ca n-are cum
sa marcheze ea Tncepu-
turile. Atunci, cum ?_ Nici
nu neagd, nici nu afirma,
ori ba neagd, ba afirma,
ori neaga si afirma simul-
tan 7!

Conjur cititorii, pe care
ma straduiesc saptaminal
sd-i lamuresc asupra mul-
tor chestii, s& ma scoata
din  Tncurcatura, ei. de
data aceasta Cred cd
atita lucru merit din par-
tea lor.

Si, poate, cu acest_pri-
lej, o sa-mi_mai lamu-
reasca cititorii si alta fra-
za din articolul de care
ma ocup. S-o citez :

»Nu este vorba de 0
adaptare _fortatd, silita de
Tmprejurari...”

Sd Tinteleg cd e vorba
de o adaptare fortatd, dar
nesilitd de nimeni 7 Ori
ce altceva 7 E drept ca,
nu Tn putine telegrame de
presd, mi-a fost dat = sa
citesc despre niste avioa-
ne ca ,au fost silite sa
aterizeze fortat”. Sa fie
vorba de acelasi pleo-
nasm 2 Mira-m-as

TMBOGATIREA  LIMBII

« Cineva mi-a reprosat
zilele trecute ca am com-
batut aici, cu vehements,
anume vocabuld ce  se
foloseste fara rost. Prin-
tre argumentele  repro-
sului a fost si afirmatia
categorica : ,Limba tre-
buie” Tmbogatita”.  Argu-
mentul m-a pus oe gin-
duri.

intru sprjinirea lui,
furnizez acum efteva_ cu-
vinte care ne Tmbogatesc.
Le desprind din articolul
»reoria debutului”, des-
pre care am mai pomenit
si saptamina trecuta.

Articolul se refera la
niste ,,nume tabuizate™.
la un ,ton oracular”, la
,»,0 conceptie arierista” si
constata ca tinarul _ scri-

itor ,,..trebuie Sa Se
spectacularizeze cu orice
pret”

Pind acum, Tn saricia
limbii noastre, am  fi
spus : nume devenite ta-
bu, si ton de oracol, si
conceptie retrograda (sau
n cel mai rau caz : arie-

ratd). si ci tinarul tre-
buie sa scandalizeze
(dacd nu chiar : sa se

dea in spectacol).

De aici Tnainte, cel pu-
tin eu unul, ma simt nu
Tmbogatit, ci de-a drep-
tul chiabur.

Profesorul HADDOCK



Posta redactiel

POEZIE

GRUIA ALEX.: E prea putin, ca sa ne putem face
0 parere.

CHIRITA OANA : Sint unele promisiuni (,,Meta-
rorfozd ~ *Stante  Decor), pe care sperdam sa le
vedem cit mai curind confirmate. indeplinite.

ARGESEANU ION : Vechea relatie folcloricd om si
codru capata tn versurile dvs. niste noi, nebanuite as-
pecte :

Codru-i codru, trunza-si schimba,
S-o-nverzeste in primavara,
Omu-i om, cu viata amara,
Pe el toti 1l trag de limba., etc.

Din pécate in ciuda incontestabilei ,originalitati" a
acestui punct de vedere, poezia lipseste (ca, de altfel,
uneori, si ortografia !).

LIZA DON : Mai e incd prea mult mil si ceatd, prin
care se zaresc totusi (,Ora fard pameni Lunivers
ucis”, *Anatomie _ ¥Pragoste = niste mai_vechi promi-
siuni. deocamdatd neindeplinite. Reveniti.

CARMEN PETRESCU : in ,Aici, la_&ajul si ,Im-
perceptibil” se cristalizeaza ceva mai bine un_abur
Incd difuz, rarefiat, o risipa de vorbe, uneori facile, cu
revarsari n suprafatd (citeodatd, sub tirania rimei).
Se pare Tnsa cd ne putem astepta la vesti si mai bune.

CORNELIU V. SUCIU : *€otul si ,Fir de §ind'"
par ceva mai xtomunicative  Tntr-un_buchet de_flori
de gheatd, caznite innodate, sterile. S& sperdm cé vor
interveni unele ameliorari.

d ION VLAD : O ciudata obsesie bintuie manuscrisele
vs.

Ti-aduci aminte de padurea

Cu cetini si cu_brazi vinjosi,

La umbra careia, isterici,

Sedeam pe iarba privind cerul ?...

Dacd mai_adaugam ca cealaltd pagind se intitu-
leazd ,Isterica fstalgie  trebuie_sd banuim cd, Tna-
inte de orice tratament, e bine s& consultati un dic-
tionar...

BORIS MEHR : Din ultimele plicuri, ne-au atras a-
tentia mai ales *€alatorie »Nemilos munte"”, ,Fiinta
Iigcugetatd *Moapte  ,,Un _ munte urcd". ,Po-
pas".. Observatiile anterioare Tsi justifica 1nsa, in
continuare, oportunitatea Ré&spunsul la care va refe-
riti (din 20/1V) nu vi se adreseaza ; sint, se vede trea-
ba. mai multi Boris, dar identificarea e cu totul sim-
plda si confuzia exclusa : jpostasul reproduce strict
semnatura primita |

CITITOR POPESCU : Multumim pentru sesizare.
E ceva, dar asemanarea ramine, totusi, intr-o zona a
aparentelor.

ION DUMITRESCU : Sint versurile unui poet ,facut,
iar nu fscut  care, dupa indelungate, staruitoare, har-
nice exercitii a ajuns sa mimeze destul de bine poezia,
mai _ales Tn conditiile manierelor la moda, care facili-
teazd (daca nu chiar implicd I) imitatia, impostura,
travestiul. Nu e de mirare, deci, ca ati reusit sa publi-
cati ; Tn produsele dvs literare, cum spuneam, inauten-
ticul a devenit mai greu discernabil (mai ales pentru
spiritele mai putin experimentate, sau tematoare de a
nu fi considerate ca lipsite de... receptivitate, rafina-
ment etc.) latd o mostra (lucrul cel mai reusit din cele
trimise) intitulatd ,Intru intr-o mare de frig" (punc-
tuatia, de data asta, e si ea Tn pas cu moda !) :

intra Tntr-o mare_de frilg si_sufar
pind la singe. imi dau lacrimile,

lar din mina stingd

imi_pleacd in lume )
pasari albastre, camera este pustie,
aienjeni multi — multi. se uitd unul
a mine, se prelinge pina-n dreptul
ochiului meu

deschis s& vada toatd maretia lumii,
din aburi ies. dincolo dau de muzica.

La urma urmei, nici nu suna rau si seamana destul
de bine cu multe din operele care misuna prin paginile
revistelor si ale plachetelor editate. Deci, succes L.

A. PEDVIS : Am primit,, vom reveni.
Index

Hotarnic

Caolin, portelan, pentru zi, pentru
noapte, cine se purilicd ? Voi
porunci sa se darime toate

ucisele statui, s& ramind numai
cele vii cu cele vii. De-atitea
nefolosite aripi pe umeri,

ma afund in pamint si-1 traversez.
Asteptati-ma pe partea cealalta
a lui, sfidati-ma mult

eu ce-mi este scris

n ridul vindecat de tot-

DAN LALU

Romantica

Soproanele
ascunzatoarele
mersului ruginii

a mersului cariilor
soproane

in care visam

pe un maldar de fin uscat
soproane

cu acoperisul spart
prin care

vintul ne furd

cite o bucata de lemn putred
eite o frunza

ROMEO NADASAN

Alb

Nu mi-a placut niciodata

ca trecind pe strada

in trasura gindurilor mele,

de sub rotile ei sa sara noroi

si astfel sa-i improsc pe cei din jur.

Nu de alta dar cei mai multi dintre
acestia

poarta niste minunate vestminte albe.
CATALIN CODRESCU

Desen de

Vlad GABR1ELESCU

Realism

Pentru ca s& va
lubiti aproapele

V& trebuie

O convingere ferma;
Pentru ca_s&1 uriti
V& trebuie .

O lipsa de convingere
La fel de ferma;
Daca aveti cumva
De gind =

Sa-| “ignorati

Atunci totul devine
Foarte simplu ;

Nu va mal trebuie :
Nimic.

Nici aproapele.

PETRU IONESCU

Ritm de toamna

In toate bisericilg
s-au stins luminarile
incet pe linga sfintii
reci si goi de singe.

In noaptea asta

stafiile

Tsi vor infige

cirligele degetelor reci

in ramul inmuguritor din uou
si-i vor fura rodul.

Tncet,

va trebui sa ma feresc
de otrava umbrei lor,
de criptele in care

au pilpiit ultimele
luminari obosite

de duhul noptii

si sa-mi aleg )
un drum pentru vis,
un drum nou, curat
si mai lumesc.

EMIL OANA

Noapte de pomina

Irinei
Cerul-hangar, )
mi se boltea peste ochi.
Stelele mi bateau in pamint
Tncuiata Tn sufletul meu,
Stelele ma bateau in piatra,
incuiatd in trupul meu,
Stelele... )
Cerul hauia,
sus,
peste tot-
Peste tot capul meu.
Stelele ma lipeau de zid,
Stelele ma lipeau linga
pamintul viermilor,
Stelele-..
...Imi trageau omul spre
miezul pamintului ;
Cuiele lor reci, .
_imi intrau in vine,
fara mila.
Neinteles .
Sufletul mi se dezlipea cu greu
si curgea, drept in jos, Tncet _
In Noapte. In Noapte, purces inspre
nelinisti.

LAURA IOVA

Viziune

Ea isi_trecuse miinile de gheata

subtiri

prin trupul tau L

una prin dreptul inimii

alta pe sub claviculda blind

in partea cealaltd era soare

si degetele i se topeau

pipaind crucea 5

de care probabil avegu.sa te
rastigneascd,

la ora aceea Tncd te iubea

deoarece trupurile pornind

din aceeasi tulpina

erau atit de aproape ]

incit ntre buzele tale si buzele ei

nu exista dectt o frunza subEr.e,

subtire,

de vis,
abia mai tirziu sint _sigur

dupa ce vintul ravasise marea
undeva departe, departe,
bratele tale aveau sa cada

de pe umerii ei
desfrunzindu-i de mingiieri...

TUDOR CERNAUTEANU



Versurile de aur
Pitagora

Prezentare, versiune romaneasca si note de lon Maxim

ale

ELE CE stim despre Pitagora tin

mai mult de legendd decit de rea-

litate. Cert este cd s-a nascut n
Samos in jurul anului 570 si a Tnteme-
iat o ,;scoald", mai degraba o confrerie
cu caracter orfic, filosofic si stiintific,
Tn Crotona, Tnca n secolul al VI-lea Tna-
intea erei noastre. Aceste confrerii au
activat_citeva secole n_diverse colonii
grecesti si 0 parte din Tnvatatura mo-
rala se pare cd a fost consemnata
ntr-un fel de ,,catechism", dupa expre-

sia lui H. Diels, Poemul sacru (Diogene
Laertiu, VIII,7), atribuit fireste inteme-
ietorului scolii, dar cu siguranta de data
mai recenta (sec. V). Acest Hyeros logos

Co~Nooihwpr

lui

s-a_pierdut si Hrysa epe (Versurile de
aur), desi o0 compilatie de_origine
alexandrind pe care comentatorii o pla-
seaza Tn secolul al_ll-lea al erei noastre
contine o parte din versurile poemului
arhaic. Textul stabilit de A. Delatte si
concluziile din Studii despre literatura
pitagoreicd sint in general acceptate si
versiunea roméaneascd ncercata le ur-
meazd in_intregime. Principalele surse
ale compilatiei “sint Jamblich si Porfir

care ne conduc la intlia viatd a lui Pi-
tagora, scrisa de Aristoxene din Tarent,
din care n-au rdmas decit fragmente.

Problema_izvoarelor directe si indi-
recte ale primelor manifestari filosofice

. Zeilor vegnici cuvine-se-ntii sa le cinti intru slava.
. Tine cuvintul jurat si eroilor da-le cinstire.
. »,Demoni" in toate, si tuturor, cele prescrise de lege (1)
Vrednici de cinste . parintii si cei dintr-un singe cu tine (2).
. Prieten alege doar omul ce arde-ntre oameni virtute
. Sfatul cinstindu-i si fapta cea buna urmind-o in graba.
Fata de prieten sminteald nu-ti fie o mica gresala
. De-i cu putintd: taria alaturi de aspra nevoie (3).
Toate-s asa si Thvata stapin ca sa_ fii peste ele (4):

10. intii lacomia, lenea cea dulce, desfriul, minia.

11. Faptele fa-le-ntr-un chi

sa nu-ti fie rusine de tine

12. De-altul, fiind Thainte de-orice credincios tie Tnsuti (5).

13. Pune dreptate-n cuvintul si roadele faptelor tale (6).

14. Bine-i_si-n lucrul marunt sa-ti pastrezi judecata cea dreaptd.
15. Adu-ti aminte ca oamenii toti rinduit e sa piara.

16. Vine cistig si risipd-mpreuna; avutu-i nesigur.

17. Cele ce ai

de-ndurat de la apriga soarta primeste (7).

18. Blind si senin ca si cum iti sint scrise de-a pururi delege.
19. Cearca-ndreptarea de poti si gindeste-te bine la toate ;
20. Soarta pe buni (8) cumTi pune-n afara de relele-aceste.

21. Ginduri si bune si rele

plutesc in al omului cuget.

22. Nu le é)rimi-n usurinta prea mare, dar nici nu le tine

23. Prea-n
24. Celor ce-

e?_értate; ‘facindu-ti un scut din blindete, rabdare.
ti spun, sa le iei hine seama 1n orisice lucru.

25. Nu te lasa niciodatda-amagit de cuvinte ori fapte;

26. Fdra sa ai Tnainte folosul, nici spune, nici face.

21. Fii socotit : Tnainte de fapta gindeste-te bine.

28. Cel fara minte vorbeste si face-n afara de noima.

29. Astfel tu toate-mplineste 'si fii Tmpacat intru tine.

30. Fapta s-0 faci dupa ce vei cunoaste temeiul_a toate.
31. Ce-i de folos sa deprinzi si viata sa-ti fie placuta.

32. Grija sa ai ne-ncetat pentru trupu-nflorind sanatate;
33. Bea cu masura! Mincarea, odihna-ntr-un pas cu nevoia.
34. Oare cunosti ce-i masura? Ce_nu-ti stinjeneste viata.
35. Cale curatd deschide-ti si fara risipa-ti du traiul.

36. Fapta fereste nicicind sa trezeasca invidie-n altii.

37. Nu cheltui fara rost ca si cel ce nu vede frumosul (9).
33. Lasa sgircenia: dreapta masura e buna in toate (10

39. Ce ti-e spre rau sa nu faci * in mijloc judecata sa fie.

40. Somn sa nu lasi sa adie la gene, vicléan sa te fure 56.

eline_este extrem de dificila (a se_ve-
dea Tn aceastd privintd studiul lui A,
Frenkian in Diogene Laertiu, Vietile si
doctrinele filosofilor, 1963) si ar fi inu-
til sa reluam discutiile privind autenti-
citatea versurilor de aur. in general se
admite ca parte din ele sint interpolari
ce merg pe linia preceptelor morale ale
scolii, asa cum au fost ele pastrate pina
tirziu Tn epoca elenistica. Un comenta-
riu de puternica coloraturda religioasa,
datorit lui lerocles, s-a bucurat de o
larga raspindire si a fost tradus si in
roméaneste de catre Irineu Mihalcescu
Tn 1940.

Din pacate, Versurile de aur fac pu-
tine trimiteri |& doctrina pitagoreica atit
de complexa in realitate. Abia una sin-
gura la conceptul fundamental, numa-
rul, si citeva la Tncercdrile unei teorii
a cunoasterii. Poezia, stiinta, metafizica,
purificdrile orfice sint strins legate, Tn-
cit nu se stie niciodatda cind sfirseste
una pentru a incepe cealalta. Cu toate
acestea versurile ne dau o imagine des-
pre preocuparile pitagoreice ce se in-
scriu in traditia elind urmarind satis-
facerea tuturor nevoilor constiintei i
Tncercarea, prin toate mijloacele, a des-
cifrarii existentei luatd ™n Tntregime.

Detaliu de pe o far-

Fara sa-ti pleci intreitul tdu gind catre faptele zilei (11)

Citi de putini sint aceia ce stiu rautatea sa-nvinga.
Soarta orbeste, Tntunecd mintea ; asemenea rotii

furie lucrata de Psiax

42, Care-i gresala? Si fapta si toate ce n-au fost facute ? 58. Fara-ncetare ii poarta iar relele fara de numar. (Pictura cu ,figuri

43. Treci prin balanta-ncepind de la prima la cele din urma; 59. Vrajba-i (15) in ei Tnnascutd si fard sa stie, sd simta negre”, circa 520—
> 44 Trista-i_gresala, dar fapta cea h [ 60. Umbra le este; si fugi ca nu-i timp de a-i sta impotriva. 10 ie.n.)

45. Da-le viata; mereu adincind si iubind toate-aceste _ 61. Zeus, parinte, de rele fereste si mintuie-ti fiii |

46. Drum vor deschide pe care ajungi la virtutea divina (12). 62. Pune-n lumina indemnul (16) din ei ce-i conduce n toate.

47. Jur pe acela ce pus-a in inima noastra patrimea (13) 63. Prinde curaj! dar s& stii ca cereasca e vita umana.

48. Rostul naturii... 'Naintea-nceputului oricarui lucru 64. Sacra natura ascunsul din lucruri dezvaluie-ntr-una (17).

49. Cere sé-1 duci la sfirsitul cel bun si cind tot vei cunoaste 65. Parte de ele avind si pornind catre cele prescrise (18

50. Cele eterne vei sti despre zei, despre omul ce moare; 66. Leac pentru suflet de ai il vei scoate din orisice cazna.

51. Vesnic ce este in lucruri precum trecatorul din ele. 67. Pune-n balantd si rodul oprit ca si dreptele ginduri

52. Dupd dreptate vei sti cum e lumea-n tot locul asemeni (14). 68. Limpede judeca tot ce va duce in cuget lumina.

53. Nu vei spera nesperatul si-ascuns n-o sa-ti fie nimica. 69. Gindul cel bun calauza la cele Tnalte sa-ti fie (19). .

54, Sti-vei cum oamenii-si fac_nenorocul cu propria ming; 70. Calmul ether te-mpresoare cind trupul se-ntoarce-n tarina,

55. Slabi, nu-nteleg, nici nu vad avutia cum trece. 71. Vesnic fiind ca un zeu nesupus stricaciunii si mortii (20). J

NOTE
(1). ,,Demoni" = duhuri; e vorba de su-
fletul lucrurilor, fortele ce le guvernea-

za_ (Tales spunea ca lumea e_plina_ de
zei, Tnsufletitd). Comentatorii vad aici un

paralelism ‘intre legile naturii si actele
initiatilor.
(2). Versuri interpolate. Toate  subli-

nierile sint interpolari, in total 17 wver-
suri, raminind abia 54 asa-zicind auten-
tice.

(3). Versul opt nu urma dupa versul
sapte. ,,De-i cu putintd” nu tine deci de
acesta, ci este legat de ideea versului opt,
0 idee scumpa pitagoreicilor : puterea a-
partine celul ce cunoaste necesitatea na-
turii, realitatea. Cu alte cuvinte, nu poti
fi puternic in afara cunoasterii. ,,Nece-
sitatea’” pomenitd aici aminteste frag-
mentul lui Anaximandru.

(4). Este vorba de patimi.
(5). Respect si consecventa.

(6). Dike (dreptate) este subliniata In
diverse versuri, cind Tn sensul de justi-
tie, cind Tn acela de lege sau ordine.

saK!

(7). Tyhe Tnseamna soartd, hazard, san-
sa, Intimplare.

(8). Aici e vorba de mojra_ (la Tnceput
partea ce i se cuvine fiecaruia", ,,dreap-
ta masurd", ,justitie”, apoi ,destin", ,fa-
talitate™), ideea de determinare a vietii
omenesti fiind straveche. ,,Cei buni" sint
cei initiati, Tnvatatura pitagoreica fiind
esoterica.

(9). Frumos si in sensul de bine.

(10). ,,Dreapta masura” e un concept
fundamental nu numai Tn Tnvatatura pi-
tagoreica, dar Tn Tntreaga cultura elina.
Masura este inerentd lucrurilor. Cuvin-
tul implicd masurarea (pitagoreicii au
pus, dupd cum se stie, bazele matematicii),
dar si sensul potrivire, moderatie, soco-
teald, chibzuintd, toate ducind la concep-
tul de ordine si armonie.

(11). Examenul zilnic de constiinta, re-
cunoasterea greselilor si Tndreptarea lor,
precum si bucuria pentru faptele bune.
Porfir transmite despre aceastd practica
doua versuri in plus.

(12). Scopul e cistigarea virtutii (are-
te), virtutea fiind ordine, armonie.
(13). Interpolare ce nu-si are rostul

aici. De fapt se jura la intrarea in con-
frerie pe tetraktis (Diels, B 15), numa-
rul cvaternar (zece = 1+ 2+ 3 +4) du-
pa formula amintitd si de Sextus Empi-

ricus (1V, %} »Nu, pe” numarul cvaternar
care ne-a dat sufletului nostru _ izvorul
cu radacinile naturii vesnice™. Se  stie

importanta numarului Tn doctrina pita-
goreica.

(14). Un principiu principal in doctri-
na pitagoreicd este acela al identitatii
esentiale a tuturor lucrurilor! zeii, oa-
menii, lucrurile au aceeasi esentad. Tntre
zei si oameni nu e o deosebire de natura,
ci numai de grad. Aceeasi conceptie la
Empedocle, frag. 135: _,Dar_legea care
este pentru totl valabila se intinde fara
intrerupere" sau Heraclit, frag. 30 : ,Lu-
mea este aceeasi pentru toate vietuitoa-
rele”. Cu alte cuvinte, percepind univer-
sul, omul Tsi va gasi peste tot propria
esenta.

(15). Raul e dezordine, razvratire, 1in
opozitie cu binele care este ordine si e-
chilibru.

(16). De fapt echivalentul grec nu este
.indemn”, ci ,,demon”, un Thdemn inte-
rior, probabil constiinta sau ceva mai
mult decit ea.

(17). Natura poate si trebuie si fie
cunoscuta. Cunoscind-o, omul se va cu-
noaste si pe sine.

(18). Avind parte de cunoasterea lu-
crurilor, aceasta Tnseamna identificarea
celui ce a realizat armonia cu cele ar-
monioase din realitate.

(19). Versul aminteste metafora caru-
lui, probabil de origine orientala, una
din cele mai frecvente in filosofia elina.
Se afla Tn wversurile lui Parmenide in-
terpretate de Sextus (VII, 111 sq) dar si

in dialogurile platonice (Fedru, Timett
Republica).
(20). Credinta in transformarea omu-

lui In zeu o gasim si la Empedocle : ,,Cit
despre mine, merg printre voi, zeu ne-
muritor, neatins niciodatd de moarte"

(frag. 112, 4). Versul aminteste si table-
tele orfice.



HUNT

Toamna pe cimpie

Rasturnat pe spate in frigul de noiembrie,
harta cerului_ pare neterminata.

Printre crengi_mai sint doar_stelele,

in fintind le-ai mai vedea nca o data.

in casa albastrie, pe care o Tmpresoara luna,
lumina de pe veranda e ca un cap ce se pleaca
Nevastd-mea e_Tnauntru si cinta pentru pisici.
Deasupra casei zvicnesc stelele

ca si cum le-as mai_privi doar din cind in cind.
Pamintu-nghetat méa face sa-mi uit oasele.
Prin arbori frunzele care au mai ramas
ameninta sa se smulgda pe neasteptate.

Franz Kline : ,,Zidul din Shenandoah!l (ulei pe pinzd)

POET!

SAINT GERAUD
ANDERSON (BILL KNOTT)

Adio
Intrare

Daca mai tralestl incd, atunci cind CIteStI aceasta,

Tntr—o Og“ndé inchide-ti ochii. Eu sint

"sub pleoapele lor, Tnnegrindu-ma.

E o natura moarta,

umbra sub care Somn

configuratii Trecem pe lingd cealaltd lund, cea nevazuta.
nainteazd spre tine. Cavernele ei ies Tnspre noi si ne trag Tnauntru.
Eu ma_ indrept acum

catre tine. Adincile Poem

scaune, pianul Dupa moartea ta,

si vazele subtiate de flori Naomi, parul tau va_fugi, va ajunge

un animal rotund, fara nume.

se mtungca in spatele meu,
ntreptindu-se catre usa. M 0 al"[ e
Aici e seara, aici
sint trandafiri albi, si

mina_mea. Ferestrele )
au ramas foarte drepte, ca si

Adormind, imi fincrucisez miinile pe piept.
Asa au si-mi_aseze si ei miinile.
Ca si cum as incepe sa zbor in mine Tnsumi.

snonid mwe " Dinaugust tirziu, pina
"ol S umind, 1 e la Tnceputul lui noiembrie

fetele noastre, trandafirii
ca ceara albita lucesc.

pentru Helen Knox, poetct

Daca mormintul imi este prea dureros, ce-mi mai ramine de facut?
De ce mi se lipesc acum vestmintele de organele mele launtrice ?
Ce Tnseamna ca atunci cind dorm in loc de vise, tot ce mai

vad sint cuvintele : ,,prea putlne date ?“

E_vremea sa intram in manualele de supravietuire ale_ poeziei,

s citim instructiunile trunchiurilor de arbori, Tntelepciunea ierburilor. p
Ce provizii sa mai_ludm cu noi — unul sau doua sute de giulgiuri —
Daca frec doua amintiri una de alta, se va aprinde o stantd —

care din radacinile si boabele |nch|ﬁum| sint bune, si care din ele

sint ceea ce se ¢

eami viata mea?

Preg putine date. Fiecare frunza ciuruita de gauri mici

intrda acum n maculatorul
si aprilie raspunde :

electronic,

Frumusetea este constiinta simturilor noastre ;
Poetul este mormintul a tot ceea ce nu poate fi |ngropat

Sterg si iar sterg ceva din_certificatul meu de nastere,
albinele ma‘izbesc cu picaturi de amnezie topitd —

»TU esti

cea care fierbe limpede', Ti spun unei fete.

NICI TRADITIE,

ULT anuntatele schimbari din poe- Ginsberg, un Gregory Corsg, un Lawrence VIDENT, dincolo de acest __curent
M<|a americana, pe care In decursul Ferlinghetti s-aul . dovedit_ invingatori E rincip af se ivesc. exceptiile i
anilor COdIe am tQt ast tat au de- si_ cd astazi centru! scenel il ocupa stri- nuantee de opozitie. lata-1" pe un

venit In cele in urma tate Astazi gatul de aiaima_ sentimentul mare si ne- W.S. Merwin, impus recent atentiel pu-
putem vorbi despre un nou pelsaj in poe- ocolit, exclamatia _stridenta,  indigharea blice printr-un premiu Pulitzer si care
Zia americana, pelsaj caracterizat  prin politica, iar, unéori, bombastica_nestapini- intr-un limbaj._limpede si subtil, sondea-
nume noi, printr-o, reevaluare a traditiel ta. Dar poate ca aceasta victorie 1tradusa za situati-lhimita. perlculoase pentru SPI-

ublice ritul uman, fara sa se fereasca

goemej ‘moderne si Ermtro serig . de printre aIteIe SI prin Iecturl

rientari |ned|te Sa spunem decl ca, ina- g\ rj am |te nu ar fi ost ombéa zia la marile arhetipuri ce Stau mdaratul
inte de toate, este semmlf (fatlv modul Ln aca nu ar. e istat un_ cerc amﬁ %f ft ra. Dar mai important, prjn ansam-
care poezia _.fetelor cea culta, goetl re atlv rpéao({tantl care, a ul fortelor pe care le convoaca, este cu-
subtlla pornlta din Emll Dickinson sau unga la orme recte si la |spretu rentul pe care amintitul Baker 1l defi-
Ell(it afla ntr- un regr consl- e forma_al beatnicilor, se ‘caracterizeaza neste pe scurt_ drept ,,micro-imagistii” —
erab ursa gustylui Poetli r|n subiectivism intens si prin  anti- un’ grup al cdryi procedeu central este
de la care se revendlca azi generatla mij- aditlonalj Sm marcat. Un _ bun ar- imaginea rotunda, Inchisa, neutra.  Ro-
Ioc"e dominanta In Poema americana, sint |co ana |t|c al lui AT. Baker, pu- bert” Creeley, James Wright, Galway
iam Carlos Williams si Ezra Pound, blicat, e . acum mtevan lini, Kinnell, toti oameni trecuti cu putin, de
tocmai da-onta Iokislrl) d%gat!) ate, a rit- remal a as e[n de trasaturi a pa- 40 de ani,.'se numara. printre. cei mai de
muri or iresti a || rita folosi- ifistul _Robert Bly, la Gar der frupté\ replezentantl ai acestlu ulrent ofi-
ri. ne |m|tate a asouatll or, dar si pentru care aldturi.  de beatnici, contrY buit clal de ,,opOZI 1e”. " Realizarile care
?a elementul persona érlet §ub|ectl ens Ia atiunderea unor |nflue Je hin par. a fi destul de |mportante in dome-
ara recurs la_mi traditie ramine a 8neze sau chiar ale |en|' niul folosirii libere a . cuvintelor _si al
el ped locul <nt|It|nc a(t:est sgns restte vre(g- amerlcam in literatura amerlcana) Ia E:onturulw BEt Ial experlenttel emo'gtlolnale
nic de [omareat | Japuile cd wchitifian - sensibilele poete confesive Anne Sexton ransmise. =€ inga ageastd, curentui - a
carul. valoare. tindea sa fie pusa sub.sem- ; ! : LT incurajat ,,reabilitarea™ unor grupuri li-
nul |ntre%%r|| eneratlap e critict si si Denise Levertov, la sincerii si_auto- terarejmal vechi, uitate o vren%e Fl)\le re-
scriitori ghldata de New " Criticism) este analiticii O’Hara, Schuyler, Koch si altii. fe?m |In spel,‘uaéllakclr\\/larles Ols%r& colndu-
astdzi mai mult ca oricind reluat, stu- Poate cd ar trebui sa precizdm ca inten- cator al g olii Black Mountain (Caroling
diat, oomzntat. Forta nestavilita a pa- sitatea lirica a suferintei pe care o ntil- g?ﬁtcu?at%ar,l,“f;gr& %'u '{,‘aég |S|' 50%2)?8;2‘?
triarhului poeziei americane, angajarea sa nim la unii dintre acestia isi afla pre- ca_egalul lui Pound, Eliot, Williams. Ne
politica si ancorarea sa Tn real i se par cur_sorii in Robert Lowell care, la  mai (rj?;]erllggza 8:1 d{?samrljsecalfg%s %tf('g%fg”sm
multor poeti tineri vrednice de urmat si putin de 60 de an: este socotit un fel de com oS! (fm G. Oppen Ch Reznik 0¥f S|
de imitat. ) o mare maestru a) p.-eziei de azi (recunos- C. Rakosi si con5|derata acum de multi
O astfel de orientare generald coincide cut si pe plan international ca atare, de a0, pafrte |mp?rtant|a ;E\ tBraditlelBseqcolu-
ictori i i ici i1 i i ui. in fine, este reluat Basi untin

cu victoria grupului de poeti Beatnici ! altfel) si in Sylvia Plath care si-a curmat oét englez ‘nascut 1n 1900, care are mul-

cel putin, in ce priveste preferintele ma- singura,

la 30 de ani, odata cu viata, o e puncte comune cu bunul sau prieten

relui pub'ie, este limpede cd un Allen carierd ce pdrea stralucita. sI admirator Ezra Pound.

Continud poezia_americand cea mai ti-
Hara aceeg, sub virsta de 35 de ani, ten-
inte asemanatoare cu cele de mai _ sus
Urmeaza ea linille mari ale generatiel d<
mijloc, asa cum s-au profilat”ele dupa
wluptele diadohilor™ au luat sfirsit? Cun
arata? Sa 0 spunem pe scurt, arata des-
tul_de bine. Prezintd o varietat ¢
vioiciung neobisnuite, are un mo bartl
personal, curajos si_nonsalant de a abor
da POG'[IC lumea, dar mai ales '(5| ace

are . caracteristica . principala
pare sa prezmte un soi de independenti
suverand atit fatd de traditie, ¢it si fat
de inovatie, foldsindu-le’ nlimai, cit
cum i se’ pare otr|V|t Una dintre ce
mai recente a-|to 1i, Sl.anume The Youn
American Poets Inerii poetl americani
Follett Publlshlng Comp n Chicagc

New York, 1969) edltata de aul Carrol
reuneste clrca 307 d %eme 54‘
poeti tineri, aIatul logra ||Ie ort

de Scurte. auto- caracterlzarl pe linia unc
arte, poetice.

Gasim, In ea poeti ialentati care nu s
sfiesc sd continug ‘cu amplgare sj fort
o traditie poetica americana de_la incé
putU| sécolului, cum e cea scrisa de Da

d Mus, iar Kathleen Spivack revine |
goezué ironic- gug ractlcata intr
oua raz oale e Ransom, U

BIS o% Tot asa un Dennls Schmitz | sa
arles Simic. autori indrazneti |

su iectivi, minuind  imagini _foarte nma>
pete, practica, totusi, o poezie a naturii i

sensul cel mai clasic al cuvintului. Dup
cum un Sotere Torregian reia, din ir
timplare parca, suprarealismul. Cel m;
bun dintre acesti ,traditionalisti'" ni s-



AMERICANI

MARK STRAND

Mincind poezie

Cerneala mi se_scurge prin colturile gurii.

Nimeni_ nu-i fericit ca mine.
Am mincat poezie.

Bibliotecara nici_nu crede ce vede cu ochii.

Ochii Ti sint tristi

si merge cu miinile strinse in buzunarele fustei.

Poemele au pierit,

Lumina se tulbura.

Clinii sint pe treptele de la intrare, urca.
Ochii li se rostogolesc Tn orbite,

labele lor blonde ard ca ierburile uscate.

Sarmana bibliotecara — plinge.

Ea nu fintelege nimic. o
Cind cad in genunchi si-i ling miinile,
tipa.

Sint_un alt om.

Mirii la ea, latru,

sar In sus de bucurie, In Tntunecimea plina de carti.

Tncercind sa
mentinem _
lucrurile Tntregi

Pe un cimp

eu sint_absenta

cimpului.

Asa se

ntimpla Tntotdeauna.

Oriunde as fi

sint tocmai ceea ce lipseste.

Cind merg

strapung  aerul

si intotdeauna ]

aerul se misca, vine

sa umple spatiile

pe unde a tost trupul meu.
Cu totii avem motivele noastre
sd ne_ miscam.

Eu ma misc

ca lucrurile sa ramina Tintregi.

Jacob Landau : ,,Casa veseliei" (gravurd tn lemn)

Ben Shalin : ,,Carucioare din magazinele cu autoservire* (serigrafie)

MORTON MARCUS

Ce stiu eu

Ce stiu eu dainuie_mai mult decit un dinte,

e mai mare decit un an )
sau decit o sotie care a zamislit ploaia.

Eu stiu ceea ce vorbele nu pot spune,
complicate masinarii ale_ luminii
insufletite Tn miezul semintelor.

Iti _spun; sa_crezi_in lucrurile obisnuite :

rinjetul lingurii, cutitul ]
care merge direct Tn inima lucrurilor.

Sa ai credintd In vremea schimbatoare, in stinci,
in paravanele sparte ale dorintei.
Sa devii ceea ce creeaza visele tale.

Ape de platind se furiseaza pe tarm,

anotimpurile se string asemenea evantaiului. Miinile
si capetele care mai soptesc nca sint aici, si acum.

Am dobindit cunoasterea aceasta

cu fiecare dinte, cu fiecare graunte al luminii.

Cutitul, lingura, chiar si stincile, respira.

NICI INOVATIE

parui a fi James Aloplewhite, caruia Ji

place sa scrie, uc fel 'de poeme In proza

pline de descrl{)tlv_lsm iric. concretul fiind
rezlentat foarte fld(il. Philip Hey este un
telectualist normal.

A cealaltda extrema, E.E. . Cummings,
Ls,tramosul experimentului formal “si
—tipografic, letrist-verpalist, se vede

depdsit’ cu mult de Tmbucarile_de cuvinte
ale lup Acconci, la care spatiile tipogra-
fice albe cuprinse intre paranteze ajung
sa fie mai frecvente decit cuvintele = in-
Sesi, sau care pune, fpe cincl coloape pa-
ralele, lungi_texte informative, dupd cum
la Ted Beriigan cifrele sint aproape la
fel de frecvente ca s| cuvintele, ~ Aram
Saroyan _(fiul celebrului scriitor) unge
in Paglna numai un cuvint sad_ doua,
rele in semnificatie, sau de treizeci de
ri_pe marginea_paginel un cuvint pre-
cum .greieri’’, cind vrea sa sugereze ti-
riitul omniprezent al nocturnei insecte.
Richard, Kostclanetz éesmst de marca al
generatiel tinere) vréa sa scrie  poezie
weoncretd”, dar este in fond un_caligra-
mist, care fage_%raflca ey forma ljterelqr :
,»AS spune ea in acest domenju Intentiile
mele principale sint descoperirea sau in-
ventarea de forme expresive pentru cu-
vinte _individuale, sau grupuri de cuvinte
inrudite care ma obsedeaza... Rezultatul
ideal al  ingeniozitatii mele ar. fi o |ma-
?!ne-cuvmt ale carei litere sj forma sa
ie complementare in mod aiit de efi-
cienf incit m}[eagavlma ine sa aipa o In-
tegritate totald srsa actfoneze unitar asu-
ra cititorului™.”_(Intenfia este interesan-
a, dar aiel intrdam in domeniul graficii.)

Un alt eoleg de generatie, Clark Coolidge,

aseaza_ roiuri de cuvinte pe pagini_ in Preze_nt
p aleatoriy (recurgind adesea la ajuto-
rul” aparaturii_ cibernetice), renunta” la

%rplﬁ)pzme S asg-
anator - ,.Cuvintele au un univers _de C
calitati care difera de cel al relatiilor Pﬂonez, ca la Saint Geraud. Se poate
descriptive : Duritate, Densitate, Forma 0

Sonora, Forta Vectoriald si Grade de
Transparentd sau Opacitate. Tncerc s

ucltva mal ,m%uent, filnd socotit 0
verigabila promisiune, a generatiei sale. _ d li

Sa nu se creada din cele spuse aici ca prareaﬂsn numal teqh
ar exista un_ dezinteres pentru meserie
In_ poezia scrisa _de acesti oameni tineri.
Dimpotriva, daca exista yn_element co-
mun, atunci acela este, fara indoiala, grlg_a
pentru mestesug, ejocanitura atenta a

object asa cum este el (imhibat de  sens
ori nu, dominat de subiettivism amplu ori
nu). De altfel, citind notele biografice_ale
acéstor tineri, ramii surprins_dg numarul
mare ai celor care au absolvit Programul
de Scriere Creatoare al Universitatii lowa
(condus de Paul Engle), program care,
dupa cum se stie, a beneficiat. in . ulti-
mii ani de préezenta unor, scriitori  ro-
mani (Al. Ivasiuc "A.  Pauncscu, A. D.

Munteanu, St. Banulcscu, M. Sorescu i
altii). Aceastd orientare spre meserie ni
me pare a decurge din interesul pentru

I Tsl_defineste telurile’

intelectul™, Un Robert Kelly, tot un ex- din® New York. Se
perimentalist de fapt, trece, dincolo, de
unitatea de cuvinte, la grupul de cuvinte
organjzat; -?oate.

substanta lirica a

Berkson, In fluxu
e Kenward Elms

iului” constiincios,  grija  pentru prezenta.

care se poate_manifesta in multe
elurj_ Se poate manifesta In intengjtatea
angajarii poetice a multor poeme, fie ele acce]
experimentale, ca ale lui Lou Lipsitz, fie
ele generos Imagistice, In forma de haiku

stata in preocuparea. obsesiva cu ero-
ticul, Tmpinsa citeodata in mod naturalist
ind la sexualism pur

poate constata 'in

anta | unor Lewison _Adams,

care Inregistreaza telegrafic detaliul con-

aceea . a devenit. sl cret, in subl?ctlwfrgul dezordonat al lui

| Je senzati] inregistrate . . . L

, care la de la su l'[)eslgur, acestei enerﬁtu, poetice i se
|

si fantasticul sau absurdul. Chiar si  in-
tr-o poezie stranie, cu imagini ciudate,

ca cea a lui Mark Strand, frapeaza pre-
i- eizia desenului, claritatea, intr-un cuvint

AR, eu mici exceptii, poezia tinara
americana (spre deosebire de cea
. ~engleza) nu mi se pare a fi figura-
tiva. Ea esté dominata 'de problematica

posibilului. Nu cauzalitatea mecanica la-
placiand, nu realitatea solidificatd o in-
tereseaza, ci grupuri de evenimente pro-
babile. Pentru ea realitatea este o inre-
gistrare statistica, iar nu un angrenaj de
pistoane greoaie, impulsionindu-se rugi"
nit unul pe altul. Numai astfel se poate

DIANE WAKOSKI
Un copil, o viespe
sl un piersic

Ce-0 mai fi si lucrul acesta Th_moarte

care nu poate fi smuls din gurile noastre
asemenea _unei panglici lungr, albe, ntinzindu-se
si iar intinzindu-se

in afara

dincolo de simturile noastre?

O _pasére care trage un vierme din pamint.
Viermele s-a pitit _acolo, adinc,

si trdieste singur Tn Tntuneric.

Uite, sa-ti fac un desen.

Ti-am desenat un copil, numai din bete. Si

uite si 0 viespe,

poate cam _disproportionatd fatd de cealaltd figurd
dar nchipuie-ti ca daca copilul e in marime naturald,
si viespea e mare cit 0 viespe.

Acuma, uite si o floare.

Copilul smulge floarea

care se intimpld sa fie o floare de piersic.

Dar, cum probabil cd banuiesti,
viespea e-ascunsd n floare.

Cind copilul si-apropie floarea de obraz s-0 miroasa
vede viespea.

Gura i se deschide de surpriza, si ochii i se fac mari.
Insa e prea firziu.

Viespea a si apucat panglica alba a spaimei

din gura copilului

si, biziind tare,
trage de ea, o lungeste tot mai mult si mai mult,
si 0 Tncoldceste in jurul copilului, o Tncolaceste

pina cind copilul e infasurat Tn panglica alba

din crestet si ptna in talpi,
nfasurat in fisii albe, ca o mumie.

si_panglica i se rupe Tn gura inclestata.

Cind viespea din desenul nostru

zboara de_acolo, zboaréa si trage si panglica,

numai ca in loc s-0 infasoare mai strins in jurul copilului,
o trage in cealaltd directie,

si roteste tot mai repede copilul dupa ea

e masurd ce viespea se-ndeparteaza

rdgind dupa ea panglica,
si copilul se roteste si el tot mai repede, Tnsd pe masura

ce panglica se desfasoara

si-l trage cu ea, )

lata cd pina la urma e liber, . .

si, ca printr-o_ceatd, vede cum panglica alba dispare
dincolo de piersic, odatd cu viespea.

Nu vreau sa spun ca acum copilul ar fi slabit
pentru c& si-a pierdut mult din panglica lui cea alba
sau sa las sa se inteleaga poare ca i-ar mai fi ramas
— poate chiar el Tnsusi e facut din panglica aceasta —
am vrut doar sa fac un desen cu un copil, o0 viespe si
un piersic nflorit

care, In ele luate, fiecare e prea frumos

sa mai lase loc si pentru gindul la moarte.

Si in spatele acestei masti
eu Tmi ascund spaima mea.

Traduceri de Mircea lvanescu

Intelege multiplicitatea de VPCI a unui
Morton Marcus, numai astfel s-ar putea
p'aa StllL{J smlcopatl_al ,;{mc(lj JLIJ|IQtVI;
nogiad _ cu frazele ‘el lipsite de legatura
|mgd|ata, dar alcatuind; reliefuri Stl_%'g‘tlce,
nu o .magma, tn acelasi 1'el se explica su-
biectivismul lirie dezlantuit_al lui Randy
Biasing, ale carul qbservatii autonome,

(Roger  Aplon, (Ij; site. de IFgéturi, sint Parc’a supralicitate

cu ochul la ac_esLLPels gl artel Barrax, Tom Clark, J. Cott, Alien Michael ~ Benedikt intr-un_~ adevarat
cuvintului, sa lucicz inlauntrul sau_si sa van Newkirk). Se poate constata la un prozaism aleatoriu, cu_fraze aforistice le-
revin cu peisaje din cuvinte, cuvinte-o- mod minor in versurile lui Gerard Ma- gate, intre ele prin rime semantice, cu
biect care 'sa lumineze si sa improspateze langa, poetastru la moda in saloanele sic entinfe usor. absurde, culori, jocuri. de

lumind. Fascinafia aceasta a “posibilului
o recunoastem si la poeti formati cum ar
fi un Jack Marshall’ (Olson si Whitman),
ﬁlosllgi un Marvin Beli, si la 0 Diane Wa-

ica,” precum oricarel alteia, butada lul
eats — .stiu un singur_lucry, ca sintem
prea multi™ — dar, sa_marturisim ca de-
%ag,are»_ aceasta_vaditd atit fata de  tra-
itie, cit si fatd de inovatie nn este In

sine o atitudine antipatica. Ea dovedeste
sigurantd de sine. Pina la realizarea unei
astfel de promisiuni implicite, sa admi-
tem totusi c& vom acorda prioritate unor
poeti precum Jon Anderson san William
Hunt care, eu pretentii mai modeste poa-
te, eombinind elemente ale tendintelor
principale din generatia mijlocie actuala,
obtin un subiectivism liric fin, dar plin
de preeizie.

legaturilor, nu a

Virgil Nemoianu



Paul
Gauguin,

milionar

« La o licitatie de arta
care a avut loc sapta-
mina trecutd la Londra
si, simultan, la New York
— Ccu transmisie televiza-
ta via satelit — t'.n tablou
al pictorului francez Paul
Gauguin a fost wvin/it

entru suma de trei mi-
ioane de dolari. Acum 3
luni, alt tablou al lui fu-
sese licitat, la New York,
pentru doua milioane.

Nascut la 7 iunie 1848,
la Paris, fiu al unui zia-
rist, Paul Gauguin s-a
dedicat picturii la virsta
de 35 de ani. Tablourile
lui au fost intimpinate cu
discutii violente, _criticii
de arta fiind Tmpartiti Tn
doud tabere aproape ega-
le — dar diametral opuse
ca pareri. Atras de lumea
exotica a  Pacificului,
Gauguin s-a_ stabilit in
Tahiti, apoi 1n insula
Atuona din arhipelagul
Marchizelor, unde moare
la 8 mai 1903, Tn mizerie,
intr-o colibda, urmarit de
autoritati pentru vina de
a fi luat apdrarea indi-
genilor.

Milioanele de dolari si
licitatia prin satelit aduc
o tirzie recunoastere a
geniului coloristic si ori-
ginalitatii lui Paul Gau-
guin.

Paul

Gauguin :

»lransportarea bananelor"
(detaliu)

Studii poetice

.« De_la Bruxelles, Cu-
rierul Centrului_. Interna-
tional de Studii Poetice,
redactat de Fernand Ver-
hesen si ajuns la nr. 88,

poemul nu-l1 ,un static
ansamblu de vorbe", ci o
zona de tensiune, la rindul
sau poetul este nu numai
un inspirat, ci si cel care
Inspira : ,inspirat prin Al-
tul Tn el Tnsusi, poetul tre-
buie sa inspire pe altii" —

720 pag.), cultura fran-
ceza 1l descoperda in sfir-
sit si pe Georg Trakl
(1887—1914). O = lucrare
masiva, de aproape 600
de pagini, Intitulatd Si-
tuatia lui Georg Trakl si
semnatd de ~ Jean-Mi-
chel Palmier, Tisi &on
juga contributiile si
importanta cu simultana
aparitie in versiune fran-

ceza a operelor _sale
complete. Aceste _Opere
complete  numara 368

de pagini si au fost tra-
duse de Marc Petit In co-
laborare cu Jean-Claude
Schneider, ele aparind la
»Gallimard” 1n eleganta
colectie  bilingva ~,,Du
monde entier' Comen-
tind evenimentul, acade-
micianul  Marcel Brion,
noteaza cu justete : ,,Fie-
care _poem este peste
masura de particularizat.
Trakl nu trebuie cerce-
tat Tn cutare sau cutare

vine cu doud studii, unul
fiind o rafinata interpre-
tare a_,,comunicarii poe-
tice”, iar celalalt aplicind
la interpretarea liricii
lui  Gongora ,dialectica
imaginativa a fuziunii si
cristalizarii”. Primul din-

spune Clancier.
comunicarea poetica are
doua faze,
in doi timpi si_implica
doua taine. Adevaratul ci-
titor este si el un harazit.
Daca ntelege poemul. lar
daca nu-1 Tntelege, el nu

realizeaza

poem izolat, ci n totali-
tatea operei sale poeti-
ce, accesibild astazi_ lec-
torului  francez  intr-o
buna traducere". Cit pri-
veste aportul lui Jean-
Michel Palmier, cit pri-
veste valoarea laboriosu-

Asadar,

tre cele doud articole  este nimic. A citi ‘nu in-  \Ji sdu  studiu, Marcel
(S,Ehemes (%‘3 la.communi-  seamni a citi. Ci mult %”%T dfgg nﬁg{“’égggrr‘fg
T Boorges aparting  mai mult. investigatiile Iui Rilke si
Clancier, poet, eseist si geidgggerandaeﬁg?e Errelllg:
romancier, distins anul a- . > g

cesta cu Marele Premiu al Trakl la Paris Claus Ludwig Laue, Al-
Academiei Franceze si ca- . . brecht Weber, Heinrich
ruia, tot Tn acest an, 1i va e Tirziu, o datd cu a- Goldmann sau Hubert

paritia

apare Tn romaneste roma- ]
p i »Seuil™)

nul L'eternite ‘plus un
jour, tradus de lon Ca-
raion. Al doilea este sem-
nat de Pierre Somville, un
profesor de la Liege. Sa
ne oprim citeva clipe la
fiecare.

Inspirat
Si inspirator

= Poemul, considera
Georges-Emmanuel Clan-
cier, trebuie privit ca un
obiect radioactiv. El e
comunicarea dintre poet si
nelinistitorul  sau alter-
egio, strainul din adincu-
rile fiecdruia, acel ,Je
suis un
spunea

autre” — cum
Rimbaud. Intre

pentru

Rainer Maria Rilke

oara 1n franceza a_ope-

editura

Senn sint si ele comple-
Tntlia

tate fericit’ prin aceasjji

Artistul
ca saltimbanc

= Una dintre mult co-
mentatele carti mai noi
ale criticului _ elvetian
Jean Starobinski, care a
stirnit, pe linga interesul

special stilor, si  atentia
marelui  public, . a fost
Portrait de [l'artiste en

saltimbanque. Se ncheie
astfel : ,,Cind ordinea so-
ciala intra Tn disolutie,
prezenta clownului _devi-
ne mai rara pe scena sin
tablouri; 1nsa, atunci,

clownul coboara Tn stra-

eul social si eul creator rei lui Rilke, eveniment da: el este fiecare din

existd un hiatus, un teri- petrecut gi el foarte re- noi. Nu existd limite,
toriu de neinvestigat, 0 cent ; odatd, asadar, cu R ; = _
stihie sub a carei unicd  editarea celor 2 volume qu' cit mai Inulta nere
regenta e cu putinta plaz- d’n  Rilke (Poezia — tinere. Ramine deriziu-
muirea. Dar asa precum 544 pag. Proza —  nea".

Raymond Pages

A BIBLIOTECA FRANCEZA,
din bulevardul Dacia, a expus un
artist cu care publicul roméanesc
a_ facut cunostintd Tnca anul trecut,
cind i-au fost prezentate afisele lu-
crate pentru compania  Air France ;
Raymond Pages. De asta data nu mai
este vorba de afis, ci de pictura in cu-
lori, pe pinza, lemn, carton, hirtie.
Inscriindu-se evident in lungul sir
al preocuparilor plastice actuale, crea-
tia lui Pages se sustrage totusi de la
0 Tncadrare precisa intr-un curent sau
altul, Tntr-o tendinta sau alta. Nu
exista la el granite hotarite intre ab-
stract si figurativ, nici preferinte ab-
solute pentru o singura tehnica sau
fixari_ ntr-o viziune anume. Aceastd
mobilitate a experientei si interesului
problematic, — de la imaginile cali-
?rafice (de influentd japonezd) pina
a cele care Tsi proiecteaza obiectul Tn
spatiu, apelind nu numai la relief, ci
si la volum, — continua Tnsa sa poarte
amprenta personalitatii. Ceea ce o de-
fineste e Intli de toate propensiunea
onirica, fiorul liric de _ indeniabild
oezie. Pages se exprima Tn echiva-
ente, Tn metafore. Imaginile sale Tn-
carcate de sens, purtdatoare de calm si
intelepciune, Tmbietoare la meditatie,
dar fara sa devind victime ale strin-
sorii figurativului ; un sens Tntot-
deauna deschis, generat de o sursa
plurisugestiva. Adesea intervine si un
efect de incantatie, de mirific, aseme-
nea pietrei pretioase daruite soarelui,
miilor sale de raze, prin mijlocirea a
nenumarate fatete, lumina unica, alca-
tuita din mii de focuri, cu mii de nu-
ante, deschizind fiecare drumul unui
vis, ducind fiecare la un tinut al Tmpa-
carii si limpezimii. Unula din aceste
tinuturi, Pages i-a datun nume : S0a-
rele albastru.
~ Recunosc la Raymond Pages — in
imaginile care invitd la liniste si oferd
privirii un ,punct” de meditatie, pre-
cum si Tn profesiunea sa de credintd,
facuta publicului cu prilejul deschiderii
expozitiei de anul trecut — un ecou
Tndepartat al Extremului Orient, o
lectie a Indiei. Ele se aliazd cu clari-
tatea spiritului francez, cu vigoarea sa,

cu nevoia sa de echilibru. Si totusi
oricit de ciudat ar parea, acest apostol

al non-violentei picturale care este
Pages, acest dulce cintaret al pacii
sufletesti, acest mesager al reveriei
senine, stie sa te farmece si_prin pu-
terea lui de soc, de surpriza zgudui-
toare. Este drept, 1i plac brumate
transparente, valurile de cenusa, #pei
cu licarul palid de culoarea Nilului,
sau albul _imaculat al hirtiei poroase si
fine, ca Tn acel temerar afis pentru
Air France consacrat Italiei, si care
te indeamna la calatorie asa cum Po-
rumbelul lui Picasso te face sa aspiri
catre pace ; dar i plac deopotriva cu-
lorile aprinse, tariile focului, ale ceru-
lui, ale ierbil. Te ntimpina, printre
altele, pe perete, o pictura toatd numa
in rosu al carei strigat e Tnsotit de ur
fulger, si al carei ftitlu, de numai ur
singur cuvint, percutant ca un glonte
o face sa-si tradeze misterul : Esen-
tiala. Cu greu iti poti inchipui cevr
mai dens, mai simplu, mai dinamic, $
n acelasi timp de o mare fortd imagi
nativa.

Nu toate lucrdrile din expozitie «
situeaza la acelasi nivel. Tmpreuna ci
virtutile subliniate_ mai sus, calitatii
care 1l pun la maximum Tn valoare p
Raymond Pages ramin cele unde pre
domina finetea, poezia gingasa, danst
adesea aerfan al imaginilor ; ele con
fera viziunilor sale onirice usurdtate
fulgului si parfumul melancoliei. U
exemplu concludent : In inima uni
toamne. Se pot invoca si altele, de

nuantd mai putin liricd, dar uneo:
mult mai_ stranie, ~— as spune chi-
ca exercitda un fel de hipnoza, — unc

magia formelor, elocventa semnelor
rigoarea compozitiei actioneaza cu
admirabila sobrietate asupra facultat
lor noastre de concentrare ;_aproaf
ca ne forteaza sa meditam, sa cauta
raspunsuri la problemele atit de sul
tile si de nelinistitoare pe care ar
si viata le supun constiintei. Mesaj
acestor opere nu se exprima_direct

nu se dezvdluie dintr-o data ; el €'
totusi foarte prezent ca Tn_acele M
dom” al tacerij, (ciclu)y sl in tulbur
toarea Ofranda, simboluri ale recul
gerii, daruirii, limpezimii de cuget

0 datda mai mult, ale Tmpacarii.

Radu Bogdan

-~



Meridiane

A murit
Asta Nielsen

= Asta Nielsen, una
dintre primele stele ale
cinematografului mut, a
Tncetat din viata Tn virsta

de 90 de ani Tn spitalul
Fredeviksberg din Copen-
haga.

Comparata cu Duse,

Garbo, Dietrich — prima
stea nordica si-a Tnceput
cariera_cinematografica in
1910, in Danemarca. Ju-
cind drama si comedie,
Asta Nielsen T1si alegea
cu pasiune textele literare
pe care le transpunea pe
ecran, Tndeosebi din ope-
trele dramatice ale _lui
Ibsen, Wedekind si Strind-

berg.

£m1920 a interpretat in
ilar-esti rolul printului da-
nez Hamlet, dindu-i struc-
tura si Tndoielile feminine,
Tn 1925 a jucat, Tmpreuna
cu Greta Garbo, Viata
fara bucurie, de Pabst,
iar In 1927, Traged'a u-
unei prostituate. Arta mu-
ta a gasit in ea chipul
ideal, o actrita clasica.

Bienala cartii
de la Sao Paulo

= intre 18 si 25 iunie
1972 va avea loc la Sao
Paulo, Tn Brazd a, a doua
bienala internationala a
cartii. Ea va oferi dezba-
teri asupra creatiei litera-
re si mijloacelor audio-vi-
zuale Tn serviciul cartii si
al culturii de ma-&, si o
expozitie in vivo pe tema
Cum e realizata o carte.
De asemenea, Tn cadrul
Bienalei vor fi acordate
»Premiile pentru literatu-
ra ale Americilor" Tn va-
loare _de douazeci si cinci
de mii de dolari.

,,Erika“

 Tribunalul italian din
Rimini, considerind ,,spec-
tacol obscen" filmul E-
rika prezentat In martie
la cinematograful Mira-
mare, a condamnat la
_t_i_t,}(zj _luni detentiune si la
j(jjj cizeci de mii de lire
espagubiri pe producato-
rul Aldo arcovecchio,
pe regizorul Filippo Ma-
rba atti, pe actrita
Patrizia  Viatti si ac-
torul francez Pierre
Brice. Filmul E-
nareaza cu cinism
intimplarile  unei tinere
germane decdzute.

Hitchcock acuzat
de plagiat

= Alfred Hitchcock si
societatea producatoare a

e in_ultimul numar
(4-5/1972) al revistei po-
loneze Dialog a aparut
piesa  Peretii  albi a
scriitorului roméan  losif
Petran, Tn traducerea lui
Piotr = Szymanowski. 1n
acelasi numar mai sint
cuprinse _traduceri  din
Bertolt Brecht si Jules
Supervielle, precum si un
scenariu cmematografic
de Jerzy Skolimowski.

e in prima decada a
lunii martie a avut loc
sesiunea festivd a con-
certelor Conservatorului
de stat din Koln, intitu-
latd Musica_Viva si des-
tinatd prioritar compozi-
tiillor celor mai noi. Re-
pertoriul a inclus com-
pozitia electronica  Py-

filmului Frenezia, pro-
iectat recent la Cannes,
au fost dati Tn judecata
pentru plagiat, de catre

scriitorul francez Peyret
Chappuis, autorul piesei
Frenesie, reprezentata

™n 1968 la Paris. Drama-
turgul cere_un milion de
franci despagubiri si obli-
gatia de a renunta la
titlul ~ filmului Frenzy,
pentru ca a cedat dreptu-
rile piesei sale unei so-
cietati cinematografice.

Bicentenarul
lui Coleridge

« Se Tmplinesc doua
sute de ani de la naste-
rea poetului Samuel Co-
leridge (1772—18 4), = ro-
manticul, care, alaturi de

Samuel Taylor Coleridge

Wordsworth, si-a propus
sa _redea Tn poezie Tntim-
plari si lucruri din viata
zilnica, Tntr-un stil cit mai
apropiat de limba vorbita
aievea intre oamenii din
quor. Faimoasa_sa The

ime of the Ancient Ma-
riner ocupd un loc unic
Tn poezia engleza, prin
modul genial Tn care izbu-
teste sa trezeasca un in-
teres uman Intimplarilor
marinarului séu, Tnvaluin-
du-le intr-o frumu.ele
stranie.

A disparut
un pionier al
Hollywoodului

= La Santa Monica a
Tncetat din viatd, Tn virsta
de 79 de ani, producato-
rul si regizorul = Sydney
Franklin,” un pionier al
Hollywoodului. Primul
sau film a fost realizat
Tn 1914. Printre cele mai
cunoscute realizari ale
sale se numara: Doam-
na Miniver, laureat Tn
1942 cu premiul  Oscar,
Pamintul  bun, Podul
Waterloo, Doamna Curie
si Stincile albe ale Dove-
rului.

thagoreis de Lucian Me-
tianu, Tn versiunea ste-
reofonicd pe care crea-
torul roman a realizat-o
n Studioul Conservato-
rului din Koln Tn timpul
stagiului sau din sesiunea
1970—1971.

Se cuvine semnalat lo-
cul de prestigiu acordat
lucrarii romanesti, consi-
deratd o importantd rea-
lizare artistica si selectio-
natd pentru concertul I-
naugural care s-a tinut
n Sala mare de concerte
a Radiodifuziunii.

Scoala roméaneasca a
mai fost prezentd Tn ca-
drul acelorasi zile festive
cu compozitia Sonata pic-
cola de Alexandru _ Hri-
sanide, interpretatd de
pianista Viorica Zorzor.

Dezvoltarea cooperarii culturale in Europa

(Urmare din pagina 32)

raspindirii_culturii, a stiintelor, dar cu atit mai mult a
literelor si artelor, prin atitea organisme internatio-
nale, Tn frunte cu UNESCO.

tocmai a ,,batrinului continent™ in
L. I \sfera perenitatii valorilor de cul-
turd si a capacitatii lor de a depasi vicisitudinile isto-
riei seculare. Dirt nefericire, veacul al XX-lea — vea-
cul care, acum, traieste in plin revolutia_tehnico-stiin-
tifica — Tnseamna pentru Europa $i tragica succesiune
a celor doud razboaie mondiale, razboale generate de
pe solul ei si_cu cele mai_grave repercusiuni tot asupra
sa. Nu numai atitea si atitea tari ravésite de urgia raz-
boiului, nu numai atitea zeci de milioane de victime,
nu numai coborirea nivelului de civilizatie pind la
cele mai_elementare conditii ale existentei umane, —
dar si atitea valori ale culturii, ale geniului creator eu-
ropean au fost distruse, iar dezvoltarea literaturii, a
artelor a intrat sub stihia nimicirii, Tnsusi spiritul uman
fiind greu amenintat de involutie si salbaticire sub te-
roarea fascismului, a urii de rasd, a patimei sovine, a
practicilor inculturii.

Si totusi, valentele culturii, In oe au ele mai propriu
ca dimensiune universal-umana, au constituit ,,cTmpul
magnetic" pe care s-a pasit dupd ravagiile celor doud
flagele mondiale spre o reconciliere a spiritelor, dupa
ce — la masa verde — s-a consumat runda tratative-
lor militare si politice.

Cultura a fost aceea care si-a Intins primele antene
spre destindere, spre convietuirea rationald tntre tari si
Popoare.A Patrimoniul valorilor perene, al traditiei cul-
turale, in aspectele ei universale, ca bunuri, nu fard
identitate, dar ale intregii omeniri, ca si, alaturi de
ele, cele specifice fiintel nationale, creatiei originale

necontenit acest patrimoniu, — acest patri-

ACEASTA e de inteles, ca expresie

imbogatind necontenit ace i —a i
moniu_mereu viu_a inspirat, prin insasi existenta_lui,
constiinta solidaritatii Internationale, "a unui climat
propriu comunicadrii spirituale Tntre state si popoare,
ca 0 necesitate inexorabila.

Dialogul intre culturi a fost dintotdeauna cel mai ?e-
neros dintre mecanismele primordiale ale relatiilor
interumane. Nu o data, acest dialog a deschis, a nete-
zit calea relatiilor economice, apo; a celor statale.

Bunurile de culturd, conservarea lor la adapost de
ravagiile distrugerii, frecventarea lor ca un dar comun
al geniului uman pentru toti oamenii, indiferent de ori-
gine si de statutul social-politic, orizontul larg pe care
comunicarea valorilor de cultura 7l deschide meditatiei
si_actiunii in finalitatea colaborarii in domeniul teh-
nico-material si al coexistentei active intre state cu
orinduiri diferite, — aceste bunuri au intrat tot mai
mult in sfera de preocupari teoretice si practice ale
organismelor internationale, create dupa cel de-al doi-
lea rdzboi. mondial, au devenit centre de polarizare a
interesului pentru cultura al opiniei publice, au con-
stituit si constituie imperative pentru luarea de initia-
tive, de masuri adecvate din partea statelor, a insti-

1
tutitlor guvernamentale.

niei asupra cooperarii culturale, ca

. expresie a_politicii sale de coexis-

tenta pasnica intre state indiferent de regimul lor so-

cial — aceasta mareind conceptia sa si asupra rolului,

important, ce revine factorilor de culturd in promova-
rea securitatii si_cooperarii_europene.

Tn aceasta ordine de idei, se cuvine a releva dezvol-
tarea continua a relatiilor culturale bilaterale ale Roma-
niei cu peste o suta de tari, incheierea a peste 60 de
acorduri_culturale si stiintifice bilaterale, ca si nume-
roase initiative romanesti la UNESCO, privind coo-
perarea culturala europeana.

Dacd, prin mesajul lor de Tnalt umanism, interfe-
renta valorilor culturale constituie o veritabila pirghie
de actiune ntru polarizarea eforturilor pentru asigu-
rarea viitorului unei Europe pasnice si prospere, cu atit
mai mult — la actuala scara a revolutiei tehnico-stiin-
tifice, revolutie care, pe linga atitea binefaceri, consti-
tuie si un generator pentru agravarea amenintarii pacii
printr-un razboi nuclear — se impune constiinta pri-
mejdiei potentiale, mai mari_ca oricind, de care, fara
un_temeinic sistem de securitate, civilizatia este pin-
ditd. Da, e adevarat, Europa, ca rezervor al uno-a
din cele mai numeroase si mai valoroase surse de

cultura, a supravietuit — cu toate pagubele su-
ferite Tn cele doua razboaie mondiale — primej-
diei de a fi fost desfiguratd in ce are ea mai pro-
priu ca univers de civilizatie si culturd. Dar n ipo-
teza unui al treilea rdzboi mondial, un razboi termo-
nuclear, aceasta capacitate de rezistenta in conserva-
rea si afirmarea identitatii ei va fi — vai | — aneanti-
zata. ,,Batrinul continent™ va deveni un peisaj selenar,
de ruine calcinate, ale unei — desigur monstruoase —
fatete a Pamintului. Aceasta, in ipoteza cd vor mai su-
pravietui — oricit de putine — constiinte care sa mai
poata face comparatia intre ceea ce ,a fost" si ce ,a
devenit" Europa.

Fatd de trecut — de trecutul apropiat — Europa,
cultura europeand nu ar mai putea, ntr-o asemenea
eventualitate (a unui al treilea razboi mondial), supra-
vietui in sensul propriu al cuvintului : care-1 implica
nu numai pe acela al continuitatii biologice, dar — mai
ales — pe acela al continuitatii spirituale, al indicelui
de civilizatie si cultura...

Precum s-a afirmat de catre presedintele statului ro-
man, Nicolae Ceausescu, cu prilejul vizitei sale Ila
UNESCO (din 16 iunie 1970), ,,mai mult ca nicio-
data se poate spune ca progresul stiintei si culturii re-
prezinta factorul esential pentru dezvoltarea omenirii,

ESTE binecunoscuta conceptia Roma-

Bruxelles. Palatul Ravanstein (secolul XV)

pentru o viatd bund, civilizatd". Ca atare, ,angajata
intr-un amplu efort pentru dezvoltarea odatd cu baza
materiald a societatii, a stiintei, culturii si Tnvatamin-
tului, pentru stimularea " larga a creatiei spirituale si
ridicarea nivelului de cultura al Tntregului popor,
Romania actioneaza, totodata, pentru extinderea coope-
rarii internationale in aceste domenii atit de impor-
tante_ale vietii sociale, Tn slujba pacii si destinderii.
Creatia spirituala a omenirii, stiinta, arta, cultura nil
pot progresa si inflori decit intr-un climat de pace, de
intelegere si colaborare Tntre popoare".

TIHNTA, Tnvatamintul, cultura, li-

teratura, artele au, deci, si pot

B avea un rol crescind in dezvoltarea

cooperdrii pe plan spiritual, ca tot atitia factori activi

in propagarea idejii de securitate europeana, a necesi-
tatii organizarii ei cit mai trainice.

Stimularea initiativelor in domeniul stiintei, Thvata-
mintului, culturii, in acceptia nobila a promovarii pro-
gresului si a cooperdrii_intre popoare, std Tn_centrul
atentiei conducerii partidului si statului in_Romaénia
socialistd, a institutitlor de resort. Bucurestii au gaz-
duit numeroase reuniuni internationale, la scara euro-
peand sau mondialda (intre acestea, apropiatul Congres
de estetica, din august anul acesta, e o dovada in plus),
n primele zile ale lunii mai 1972, tot la Bucuresti, s-a
ntrunit, la initiativa Comisiei nationale romane, cea
de-a VI-a Conferintd regionald a comisiilor nationale
europene pentru UNESCO. Documentul Tntocmit de
catre initiatori : Contributions des Commissions natio-
nales au developement de la cooperation europeenne
dans les domaines de l'education, de la science, de la
culture et de I'information sumarizeaza initiativele, in-
teresul crescind al statelor europene pentru dezvolta-
rea, la diverse esaloane, a_programulul de cooperare
europeana, preconizat inca din 1968, Tn aceasta finali-
tate.

Un asemenea document relevd, o data in plus, con-
ceptia — de perspectiva autentica europeana — ca ma-
rile resurse naturale si umane ale continentului, in-
tr-o epoca in care intreaga omenire are din ce in ce
mai mult nevoie de un amplu circuit de valori ma-
teriale si spirituale, Tn care fiecare tara, mare sau mica,
poate oferi si recepta, in acel'si timp, nu s-ar putea
implini fard o cooperare eficace in toate domeniile
(economie, turism, stiinte fundamentale si aplicate,
educatie, cultura) si care, prin chiar aceasta, sa contri-
buie la asigurarea bunastarii, a securitatii si a progre-
sului tuturor natiunilor. Tn acest scop, pentru a se
realiza cu adevarat cooperarea eurooeand. aceasta —
stipuleaza documentul citat — trebuie facuta in spiritul
principiilor dreptului international, al celor ale Cartei
Natiunilor Unite si al Actului constitutiv al
UNESCO. Cici, opera de pace si securitate pe con-
tinentul nostru, opera careia ii sint tot mai atasate

toate statele europene, nu ar putea deveni o realitate
vie si durabild decit Tn respectul suveranitatii si inde-
pendentei nationale, al neamestecului in afacerile in-
terne, al egalitatii in drepturi a tuturor popoarelor, al
avantajului reciproc.

Aceasta va Tnsemna, neindoios 0 excelenta perspec-
tiva pentru a promova raporturile care, in ordinea inte-
lectuald, a cooperarii spirituale, operationale si etice,
exista deja si se dezvoltd necontenit atit in Europa,
Cit si Tntre aceasta si alte mari regiuni geografice.

Bruxelles, 5 iunie, 1972
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intre 2 si 5 iunie, in Palatul Congreselor, din Bruxelles, a avut loc . Adunarea Reprezentantilor

amplu asupra lucrarilor ~desfasurate’ in ce
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care a participat activ si o importanta delegatie a tarii noastre.

- gomisia a lll-a a fost consa%r ta dezvoltirii
crari Constanta Craciun, Eugen Jebeleanu, Kovacs

Oﬁjprerérii culturale In Europa. Au participat la lu-

gy si George Ivaseu.

Dezhatute in plenara comisiei, problemele cooperarii culturale, si in sPelciaI cele legate de li-
lu

teratura Si artd, .au_fost abordate si intr-o reuniune paraleld, convocata la hote

HHilton'" dé cdtre un

grru%o%eerscrutorl din Repub]lca ederalda a Germanjel, printre care Bruno Liebruchs, Ernit Hueber,

t Spaemann, dr. Wi
compozitor P
Bodart (Belgia),” Hans Buch (

Pietro_ Antonio Butti
Kamnitzer sl
Somogy, sculptor si Klara Tolany, artista

ski. Lév Ginsburg’si Andrei Voznesenski (U

ngaria), Bori
.Ig.S.S

ried von B.edow. La discutli au Rartlupat James Aldridge si Alan Busch,
Anglia), dramatuE?uI.Frledrlch Heer si cineastul

Iphonse S-.ummer (Austria), acad. Koger

erlinul de vest), Stainova Kamenova si Liliana Stefanova (Bulgaria), Jiri
Taufer (Cehos ovamazt Pierre. Abraham. Georges Conchon, Jean Eff

el si Armand_ Lanqux (Franta)

a, _Guido_Piovene (Italia), Hans van dcr_ Waarsenburg .(Olinda), dr. Hein'.
Gunther Deike (R.D.G.). Josz\‘h Castelett

,gSpa 1a), . Per Olaf Enguist (\/Suedia&,_ Joseph
Polevoi, Konstantin Simonov, R. Rojdestven-

.. In interveptia sa. EUGEN JEBELEANU dyba{ ce a_subliniat insemnatatea unei asemenea reu-
niuni, convins ca literatura si artele in general sint capabile a contribui la opera de consolidare a pacii

rin pacea jn constiinte si in_spirjte, a relevat nece
gcrut(ﬁl or sl ailteraturllor natlo%a e. in acest mod. ¢

ul, prin transférmarea litératuri

itatea unei ma]| bune cunoasteri reciprqce a
ultura va putea

upta_cu succes’ impotriva razboa-

ti8|0r' a stupiditatii agresive, Im ofriva_ celor ce vojesc sa domine lumea TPUC'(EPTnd cu dominarea. Spiri-

or si arfelor in Instrumente. puse N s

jba agrestunii, a umilirii si

degradarii fiintei umane. Apoi, Eugen Jebeleanu, referindu-se la’ situatia literaturii in Romania, a ara-
tat ampla actiune ce se desfasoara in tara noastrd pentru raspindirea’in masele largi a_celor mai bune

opere . din creatia_nationala si din_aceea a tuturor

opoarelor. Vorbitorul a subliniat ca in Romania

socialista scriitorii romanj JUCYgaggifellrmonios cu colegii lor de nationaUt?gecmaghiar?],ogﬁgrr}%nél sirba,

ucraineana sau de limba idis,

carea unei _nol constiinte, recéptiva

ele ‘mal ealuri ale

umanitatii. 1n concluzie, Eugen Jebeleanu a aratat ca toti creatorii de valori estetice din cuprinsul Eu-
ropei. paot influenta si determina in buna masurd opera de consolidare in constiinte a pacii i secu-
ritatli, dezvoltarea cooperarii literelor si artelor in intreaga lume.

entru_dezvoltarea cooperdrii cultu-
Prale in Europa, intr-un climat de
. pace si securitate a fost titluyl
expunerii pe care GEORGE fVASCU a facut-o in
cadrul lucrdrilor Comisiei a Ill-a.
Leagan al uneia din cele mai vechi_civilizatii, cu o
cultura infloritoare Tncd din epoca antichitatii eline sl
romane — a spus vorbitorul —. Europa a evoluat de-a
lungul istoriei ca unul din cele mai bogate centre spi-
rituale ale lumii. Regiunea Mediteranei orientale a con-
stituit. n mileniul care a precedat era noastra, centrul
de interferenta al culturilor din Orientul Apropiat, cu
antene pind In — pe atunci — indepartata Ching, cu
transferuri de valori din Egiptul ca expresie a civiliza-
tiei Nilului, fluviul venind (ﬁn adincurile Africii.
Marea culturd a antichitatii eline din ,secolul de
aur” al lui Pericles, apoi cea romana din epoca stra-
lucirii imperiale a lui Octavian August si a lui Traian
se va infuza departe, spre_centrul, casi spre nordul
Europei, de-a lungul coastei atlantice, din peninsula
italica si iberica _pina in tinuturile daco-trace, in pri-
mul secol al erei noastre.” Alaturi de Roma, Bizantul
va deveni un centru de raspindire a culturii in in-
trea(%a Europd sud-estica. pina la Dunare si dincolo de
acest fluviu, a cdrui rdmuroasa delta deverseazd pe
coastele Mérii Negre unde antichitatea greco-romana
si va lasa amprenta in atitea puncte ale vechiului
ontus Euxin : de la Histria pind la Tomis, Callatis,
Dionyssopolis sau Odessos.

Uriasul val al migratiei popoarelor din Nord si din
Rasarit, dainuind peste un mileniu, va transforma ra-
dical Europa, pulverizindu-i vechea structura impe-
riala, harta sa capatind aspectul unui mozaic in conti-
nuad miscare, dar, n fapt, punindu-se premisele viitoa-
relor — peste timp, dupd faza feudala — state si na-
tiuni ale epocii moderne si contemporane.

De-a lungul acestui vast proces de instabilitate si
insecuritate, destinul civilizatiei si — ca directd conse-
cinta — al culturii europene a fost multiplu Tncercat.
S-au pierdut valori de uriasa Tnsemnatate, acoperite
sub ruinele de pe urma devastatoarelor invazii, ale
hartuielilor feudale, ale cruciadelor, ale ,,r&zboiului de

0 sutd de ani”, mai apoi, in epoca moderna, ale cum-
plitelor razboaie implicind forte de distrugere uriase.
Este de observat ca in tot acest timp — quasibimi-
lenar — notiunea de ,,Europa”, Tn ciuda tuturor vicisi-
tudinilor, a rezistat in constiinte, datoritd in primul
rind indicelui de perenitate pe care cultura, cu valo-
rile specifice, 1l pastreaza, ea concretizind astfel ,,me-
moria omenirii". Umanismul european al Renasterii,
iradiatiile culturale ale Bizantului, chiar dupa cata-
strofa de dupd 1453, eflorescenta arhitecturii si a
scullgturu, apoi a literelor si artelor, nu numai in Italia
lui Dante. in Spania lui Cervantes, in Franta lui Villon,
dar si in Tarile de Jos, fenomenul Shakespeare din
epoca elisabetand, clasicismul secolului al XVII-lea
francez, apoi marii_enciclopedisti Tn ,,secolul lumini-
lor". mareata sinteza goetheeana. romantismul german,
eflorescenta culturald din secolul al XIX-lea, explozia,
dupd Stendhal si Balzac, a romanului rus, literatura
constiintei de sine, a luptei pentru libertatea si inde-
pendenta nationald, a_popoarelor sud-estului euro-
pean. Tn sfirsit, prodigioasa expansiune a literaturii si
artelor in secolul nostru, al XX-lea, — sint tot atitea
constatari, tot atitea capitole din cultura umanitatii in
devenirea ei dialectica, tot atitea linii de forta ale spi-
ritului uman. Tn care contributia europeana se inscrie
printre cele mai dinamice si decisive. L
Aceasta. intr-un dubiu sens: pe de o parte, prin Tn-
sasi istoria institutionalda a popoarelor care o gene-

reaza, ntr-un amplu proces de succesiune activa a va-
lorilor perene, si o dezvolta Tn noi aspecte, de origina-
litate specifica, nationald, cultura europeana a rodit. in
acceptia ei modernd, si in alte continente, precum cel
american; pe de alta, prin gradul ei de constiintd a uni-
versalitatii culturilor, in ce au ele mai valabil uman,
cultura europeana este aceea care a Tnlesnit, in cea
mai mare masura, receptarea si raspindirea in spirite
a tot ceea ce meritd a intra ca parte componenta, crea-
toare, Tn patrimoniul de cultura al ntregii lumi.
Astfel se si explicd — dupa opinia noastra — eferves-
centa si dinamismul initiativelor europene in domeniul
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< MIROASE a
griu singerat de
furtuni.

Si pe sub tei, ca
prin biserici vechi,
cind apele serii se
string si Tnchipuie
turnuri de iasomie
si romanita dea-
supra felinarelor,
trec cai de fum.
In iunie, adoles-
centii, plus toti martirii trotuare-
lor, au gargauni la talpi — gar-
gauni la cap, mi s-a spus, nu mai are
nimeni in afara de cei care cer in-
locuirea lui Angelo Niculescu. Daca asa
se prezinta lucrurile, nu-mi mai ramine
decit sa-ncalec pe~un pui de leu si sa
cer schimbarea celor care-1 tin in bra-
te pe acest amant al ideilor falimenta-
re. Caci stind strimb si chibzuind cu
timpla lipita de geamul ploilor de vara,
parca-i mai frumos s-arunci pe foc toa-
te scaunele schioape dintr-o Tncapere.
Cind s-o-ncinge flacara — si-o sa am
eu grija de treaba asta, chiar dac o fi
sa ma frig la degete si sa-mi pierd Tn
foc palaria de pai desenata cu pana de
ratusca de pe lacul Mogosoaia — va in-
vit sa fiti pe margine, s-aruncdm in va-
tra cite-o lingura de untura. Vor fi fara
Tndoiald si din aceia care vor da cu flit
ca sa stinga vilvataia — cunoscutele a-
dormite turturele care striga, cu limba
tiris prin praf si cenusa : ,altul mai bun
in locul lui Angelo n-avem*. Dac-ar fi
asa, ar fi vai si vai de noi! Ar insemna
ca stam mizerabil. Dar n-o sa-mi bage
nimeni sub creturile fruntii somnul
boului. Avem mai buni decit Angelo etl
putin douazeci de antrenori, zece 1n
prima divizie si zece in divizia B, unde
se macina foarte multe oase si foarte
mult argint. Necazul sta in cocoasa dro-
maderului pe care nu vrem s-o vedem
ca-i plina cu cilti. Razuiti cu briceagul
sau cu unghia ceata de pe fata profe-
sorului si veti vedea ca la Belgrad I-a
introdus fundas stinga pe Halmageanu
in locul lui Deleanu, accidentat, fiindca
a uitat sa-1 treaca pe foaia de arbitraj
pe Nae lonescu.

Cu Angelo la cirma nationalei, indife-
rent cd vom mai ciupi, ici-colo, cite-un
rezultat onorabil, nu vom ajunge sa
punem in tingire galbenusul lunii. Pe
Dobrin si Dumitrache, jucatori capabili
sa faca minuni cu mingea chiar si pe un
teren de marimea unei batiste, Angelo
nu i-a chemat Tn echipa decit silit de
public si de presa. Cine mai crede ca
se poate minca un pepene cu Angelo sa
se uite bine la picioarele lui: e Tncal-
tat cu cizme de sticla.

Fanus Neagu
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