Lucrarile Conferintei nationale a scriitorilor se deschid luni,

22 mai a.c., ora 9, in Sala mica a Palatului Republicii Socialiste Roméania

Proletari din toate tarile, uniti-va |

Romania
literara

Conferinta
scriitorilor

VENIMENT important in viata
noastra literard, Conferinta nationa-
1& a scriitorilor isi Tncepe lucrarile

Tn ziua de 22 mai. In dezbaterile sale, ea

este menita a Tmbratisa unele masuri de
perfectionare organizatoricd, dar mai ales
probleme ale creatiei nsesi. .

Statutul Uniunii "Scriitorilor trebuie sa

reflecte actualul stadiu de evolutie al n-
tregii noastre societati, in spiriful apro-
fundarii democratiei, ‘al Tnlesnirii ca atit
forul reprezentativ_pe ansamblul republi-
can sa confere vietii_literare atributele In-
vestiturii sale colective, cit si creatorii Tn-
sisi, pe perimetrul asociatiilor, sa-si_poatd
afirma, inca mai deplin,” personalitatea,
initiativa lor de slujitori ai obstei. Asocia-
tiei din Bucuresti, se-ntclege,” ii revin, in
aceasta privinta, Tndatoriri de prim ordin
in stimularea ‘activitatii tuturor celorlalte
asociatii, In cresterea indicelui de eferves-
centa constructiva a valorilor culturii so-
cialiste, de esenta si de finalitate revoluti-
onara. T ]
. Frontul scriitoricesc al tuturor generati-
ilor, animatorii institutionali ai vietii
noastre literale, care sint si trebuie sa de-
vind asociatiile, se cuvine a iradia, prin
toate initiativele si manifestarile, prin in-
treaga activitate, acel avint atoateinsufle-
titor_ al intregii noastre intelectualitati,
implieind potentarea climatului de conver-
gjME£.*Cblectivd_Tntru acelasi tel, cu viziu-
nea imaginii viitorului pe care mesajul o-
perei literare sa-1 Tmbratiseze si, astfel,
sa-1 proiecteze in constiinte. * ]
. In_aceasta perspectivd, cu imperativele
iluminate de tnaltele idealuri promovate
de Partidul nostru, calauzitor iscusit _ al
destinelor. Patriei, se vor nscrie si lucrari-
le Conferintei nationale a scriitorilor. Am-
Bla participare a opiniei publice in dez-
aterea tezelor Uniunii a demonstrat —
mai mult ca oricind — de cita Tncredere se
bucura la noi_scriitorul, artistul, cel pe
care Foporul_ll considera ca _expanentul
lui cel mai direct, mai sincer si mai apro-
piat, Tn concretizarea estetica, multiplu
semnificativ, a conceptiei despre om si pro-
gresul_ social — aceea pe care, zi de zi, i-0
inspird Partidul, conducerea sa, dinamica
si_ prestigioasa, Tn frunte cu tovarasul
Nicolae Ceausescu. ] ]

Cu .atit nai mult_acesti parametri de
semnificatie teoretica si practica se impun
forumului® scriitaricesc, cu cit conferinta
noastra se inseriaza liniilor de forta mo-
rald pe care anul 1972 le impljca in consti-
inta tuturor, In vara va avea loc Conferin-
ta Natjionala a P.C.R.; la sfirsitul anului,
vom sarbatori Tmplinirea unui ?ét_rar de
veac de la proclamarea Republicii Popu-
lare Romane. Potrivit recentei llotariri a
Comitetului Executiv al C.C._ al P.CR. si
a Biroului Executiv_al Consiliului Natio-
nal al Frontului Unitatii Socialiste, uniu-
nile de creatie vor stimula creatorii la Tn-
faptuirea unor opere care prin continutul
si valoarea lor artistica sa reflecte semni-
ficatia istorica pentru destinele poporului
roman a actulul revolutionar din decem-
brie 1947 si profundele transformari petre-
cute in viata_economijca si social-culturala
a tarii In cel 25 de ani. '

Nobila misiune — n lumina Infiptuirii

careia Conferinta nationala a scriitorilor
se va desfasura’intr-un ardent spirit de
lucru, tocmai_pentru a da un si mai_bogat
impuls activilatii Uniunii si asociatiilor ei.
Astfel ca, prin chiar dezbaterile si hotari-
rile conferintei, aceasta sa insemne o ve-
ritabila sarbatoare a culturii noastre®
la dimensiunile de presti-
giu pe care, prin mesajul
ei de progres si de pace,
Romania_ socialista le-a
cucerit si le promoveazd
cu atita stralucire_pe_me-
ridianele de constiintd ale
mniversului uman.
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DECEBAL TRAIAN
efigii pentru eternitate

INTILNIREA NOASTRA

N SAPTAMINA VIITOARE a acestui
schimbator mai, in care vinturile nor-

dului nu au lasat sa arda toate miresmele

candelabrele albe ale castanilor, scriitorii din toatd_tara se
vor intilni_ pentru a vorbi despre ale lor. Am urmérit cu
cita seriozitate si temeinicie ne-am pregdtit pentru a_ne
spune Csea ce gindim, ceea ce simtim Si pentru a ne_sfatui
cum sa scriem o literatura demnd ‘de Tnaintasii nostri stra-
luciti, de contemporanii nostri si de cei ce vor veni dupa
noi.

_Ma_gindesc la singurdtatea si izolarea_ scriitorilor de al-
tadatd.” Nu exagerez si nu_dramatizez nimic, dar aud acel
strigat deznadajduit al lui ~Creanga care, de _la lasi, il
ghemat_dln Bucuresti pe badita Mihal sa vie si sa nu-1 lase
in pustie.

Ma_gindesc acum si la prietenia celor doi uriasi care va
trebui “sa prezideze, prin exemplul ei, Tntrunirea noastra.

Desigur, nu ne vom aduna pentru a ne spune unul al-
tuia cuvinte de_admiratie si adulare, nu ne vom Tmpauna
cu merite_inchipuite. Traim intr-o societate in_plina mis-
care si framintare, in epoca marilor intrebari si a radspun-
surilor hotarite. Omul s-a angajat sa-si schimbe destinul,
nu mai vrea sa fie sclavul fortelor naturii si nici al lui,
vrea libertatea neingradita decit de propria lui consliinta
ca el este stapin si al prezentului si al viitorului. In ela-
nul lui extraordinar — avintul si l-a luat cu milenii in
urma — a_iesit dincolo de limitele pe care se parea_ca fi
fusese harazite si s-a avintat in spatii necunoscute si fara
margini. Unde se va indrepta miine? Se va opri unde-
va?” o ] )

Noi, scriitorii, ne punem aceste intrebari ca_fiecare om
constient de ceea ce se intimpla. Ne strabat, insd, si alte
ginduri, mult mai aproape de viata cea de toate zilele, Ne
Intrebam mereu si_ne examindm propria noastra activitate,
cit si _cum participam la ce se petrece in tara noastrd, la
aceasta lupta crincena cu cerul si cu_ pamintul, cu muntii
si cu apele, eu arsita si gerul, cu noi_insine. Ne Intrebam
mereu dacad la infringerea tuturor piedicilor, la iesirea spre
marele liman spre care sigur ne indreptam, noi, scriitorii,

b

ne afldm_in primele rinduri, sau ducem lampadarele rosii
ale inchcietorilor de coloane. Ne Tntrebam_daca scrisul nos-
tru reprezintd sau nu o_contributie la ridicarea spirituald
a gﬁ)ﬁ%ulw. roman, pornit_pe ciile progresului in toate do-
mBhIREVNE tHtrebdm daca  literatura noastrd il ajutid pe
omul cel nou, constructor al socialismului si miine al co-
munismului, sa Tnteleagd mai bine sensurile "adinei ale pro-
cesului revolutionar pe care l-a declansat el nsusi, dacd
sensibilitatea lui este hranitd si dezvoltatd de aceasta lite-
raturd, d;ci simtul lui pentru frumos este luminat sau n-
tunecat de operele noastre. o . .

Noi nu strigam ca vechii profeti in pustiu, nu scriem
entru a nu fi cititi, auziti, Tntelesi, discutati, apreciati.

ici nu am putea face aceasta, chiar dacd ne-am propune
sd ne izoldm de viatd, de propria ngasUad sursa de inspira-
tie, de mediul in care trdim si cream si caruia ne adre-
sam.

Intr-o cuvintare, secretarul general al Partidului Co-
munist Roman, tovardsul Nicolae Ceausescu, a spus: ,,Isto-
ria arata ca marii oameni de cultura, adevaratii artisti au
exprimat in opera lor realitatea vremii, au fost alaturi de
popor pe care l-au ajutat si  Tnsufletit in lupta pentru o
viatd mai bund, pentru progres sqcial™. L

Ne vom intilni pentru a ne sfatui cum si raspundem
marilor Tintrebari ce ni se pun de_societate, de ‘semenii
nostri, de vremurile pe care le traim, de catre Partidul
Comunist Roman. Desigur, nu vom intocmi retete de crea-
tie. Scrierea unei opere literare este rezultatul talentului,
pregatirii, cunostintelor si eforturilor fiecaruia dintre noi.
Cind ramii singur in fata albului hirtiei, nimeni nu te poa-
te ajuta in afard de propria ta fortd de creatie. Dar, dincolo
de aceasta realitate implacabild, existd o al'a_realitate, a-
ceea_a_statutului social al scriitorului, a rolului si responsa-
bilitatii lui n societate, a_contributiei lui la cresterea va-
lorii spirituale a poporului din care face parte. ]

Despre munca noastrd specificad si des?_re_ aceastd reali-
tate vom discuta atunci cind ne vom intilni noi, scriitorii
din Romania.

George Macovescu
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vigatie ,,Portile de Fier” marcheaza un eveniment de multiple
semnificatii.

Pe plan intern, fiecare din cele doua tari vecine si prietene priveste cu Tn-
dreptatire acest grandios edificiu al energeticii moderne ca o expresie elocventa
* capacitatii tehnice, a Tnaltei competente, a spiritului de eroism in munca al celor
care, de la proiectanti la ingineri, tehnicieni si muncitori, l-au faurit. Socialism
Tnseamna a construi, a proiecta si a realiza la scara cea mai ridicata a progre-
sului uman, cu constiinta fertila a trairii Tn faptd a epocii contemporane, care este
cea a revolutiei tehnico-stiintifice, cu credinta ferma in virtutile sistemului, prin
el Tnsusi un potential de energie si de organizare capabil de ,a arde clapele” si
= strabate timpul victorios.

»Portile de Fier”, care, Tn acceptia lor contemporana, deci socialistd, modifica
structural destinul multimilenar al batrinului Danubiu, intr-un punct-cheie al
cursului sdu de-a lungul Europei, aceste Porti au devenit acum un monument
viu al progresului uman, intr-un sector al continentului cu cea mai batrina civi-
lizatie, cu cea mai framintatd istorie. Cele doud tari, cele doud popoare care l-au
edificat dau Europei acea imagine menita a-i completa armonios viziunea de
ansamblu, depasind — si aici — acel ,,decalaj Est-Vest”, care, odinioara, in tre-
cutul nu prea departat, parea a se eterniza intr-o lege de fier a istoriei.

INAUGURAREA solemnd a Sistemului hidroenergetic si de na-

OMESTICIND cel mai mare fluviu european si, totodatd, con-
ferindu-i capacitatea de a genera una din cele mai mari forte

civilizatoare, electricitatea, maretul edificiu al ,,Portilor de Fier" este

un simbol al celei mai moderne conceptii a colabordrii economice Tn care, prin
cooperare si asocierea mijloacelor, se realizeaza efecte utile de lungd duratd
pentru ambele tari si popoare, pe care le uneste — intru perenitate — monu-
mentala constructie inaugurata in istorica zi de 16 mai 1972.

,»Prin dimensiunile, forta productivd si gradul ei Tnalt de tehnicitate, hidro-
centrala de la Portile de Fier poate fi consideratda una dintre cele mai mari con-
structii de acest gen ridicate pind acum in Europa. Zagazuirea apelor Dunarii si
transformarea fortei lor in energie si lumind constituie o minunatd demonstratie
* capacitatii creatoare a omului, a uriaselor resurse de care dispune societatea
socialista pentru a asigura dezvoltarea accelerata a fortelor de productie, progre-
sul omenirii, ridicarea gradului de civilizatie si bunastare al popoarelor". Spunind
aceasta, tovaradsul Nicolae Ceausescu a subliniat ca ,hidrocentrala de la Portile
de Fier este 0 noua si puternicd verigd a prieteniei si solidaritdtii dintre po-
poarele roméan si iugoslav, care, de-a lungul secolelor, au convietuit Th aceastd
parte a lumii in bund Tntelegere, au luptat Tmpreund si s-au Intrajutorat Tn ba-
taliile duse pentru scuturarea jugului asupririi strdine, pentru cucerirea libertatii
si independentei nationale, pentru faurirea unei vieti mai bune, independente.
Acest impresionant complex hidroenergetic faurit impreund de popoarele noastre
este un simbol al legaturilor trainice ce le uneste in mersul lor avintat pe calea
socialismului, al unitatii lor in lupta Tmpotriva imperialismului, pentru triumful
cauzei generale a socialismului, pentru colaborare si pace in lume, un simbol al
hotaririi noastre de a merge vesnic inainte Tmpreund".

»Podul peste care am trecut adineauri — a spus tovarasul losip Broz Tito
n cuvintarea sa — simbolizeaza nazuintele noastre comune si perspectivele noas-
tre. Aceasta mare realizare va ramine, Tnsa, in primul rind, ca un monument
durabil al colaborarii cu succes si al bunei vecinatati intre lugoslavia si Romania,

precum si ca un imbold pentru popoarele celor doud tdri ale noastre, spre noi
eforturi comune.

Doresc si cu acest prilej sa spun cd intre lugoslavia si Romania se largeste
in permanentd si capatd un nou continut colaborarea reciproc avantajoasa in di-
ferite domenii — politic, economic, tehnico-stiintific, cultural si Tn alte domenii.

Garantia dezvoltarii cu succes Tn continuare a colaborarii constd Tn faptul
ca ea se bazeazd pe o prietenie sincerd, egalitate in drepturi si respect reciproc.

Noi sintem de mult timp orientati unii spre altii, iar astazi ne leaga si mai
mult eforturile comune Tn construirea socialismului, in lupta pentru pace si co-
laborare internationala egald in drepturi.

Clasa muncitoare si popoarele lugoslaviei si Romaniei urmeaza Tn construirea
societatii socialiste acele cai care corespund cel mai mult conditiilor si necesi-
tatilor lor. Oamenii muncii din lugoslavia urmaresc cu mare interes realizarile
Romaniei si se bucura de succesele pe care poporul roman prieten le realizeaza
in edificarea tarii sale."

M ILDA vie, de largi, creatoare perspective, a colaborarii con-

m crete, dinamice, a doua tari si popoare propasind sub soarele
eocialismului, prin efortul lor conjugat intru civilizatie, intru promovarea pacii si
= colaborarii internationale, printr-o larga cooperare intre natiuni pe baza egali-
tatii depline Tn drepturi si avantajului reciproc, expresie a respectarii indepen-
dentei si suveranitatii nationale, a egalitatii in drepturi, neamestecului in trebu-
rile interne, — aceste relatii, cum a subliniat presedintele Roméniei, le impune
insasi viata ca singurele Tn masurd sd asigure colaborarea, intarirea increderii
si prieteniei Tntre popoare, consolidarea pacii si securitatii internationale.

De aici si marea, intensa atentie de care s-a bucurat evenimentul — de mul-
tipla semnificatie — al inaugurdrii ,,Portilor de Fier", nu numai ca urias sistem
hidroenergetic si de navigatie, nu numai ca performanta tehnicd, dar si ca ge-
nerator, prin semnificatia lui politica, de noi dimensiuni constructive ale pacii si
progresului in intreaga lume.

Cronicar

Pro domo

Sociologia vietii literare

N SAPTAMINA dinaintea Con-

ferintei nationale a scriitorilor

din Romania, cind atftea energii
se consuma pentru buna organizare a
acestui important eveniment social-li-
terar si cind atitia dintre noi se preo-
cupa de cele ce se vor spune si face la
marea adunare a literatilor, ar fi ne-
firesc sa ma refugiez in zona nepericu-
loasa a generalitatilor intr-un articol
obisnuit.

De aceea, sa pun si sa Tncerc sa ras-
pund la o Tntrebare care nu este numai
a mea:

Ce asteptam noi, scriitorii din Ro-
mania, de la aceasta Conferinta natio-
nala ? Desigur, nu rezolvarea, odata
pentru totdeauna, a tuturor probleme-
lor literaturii. Aceste probleme se pot
formula si discuta, e bine sa se proce-
deze asa, pentru ca altfel o conferinta a
unei organizatii profesionale nu-si are
rostul, Tn afara problemelor profesiei.
Vom auzi interventii care pot da su-
gestii, confruntarile pe marginea lite-
raturii vor putea germina Tn noi, Tn
critica literara, in activitatea publica-
tiillor si a editurilor. Tnsa problemele
de acest fel nu pot, casi, de altfel, atitea
alte probleme ale culturii si stiintei,
sa-si afle o solutie decit in acceptia
dialectica a termenului. C&ci adevarul,
in fond, nu este nici o chestiune
de consens si nici de vot. Boga-
tia discutiilor Tn acest domeniu, la 0 adu-
REisaseyiitoriceasca, poate avea mai ales
un caracter stimulant si poate contri-
bui la gradul de elevatie a ntalnirii.

Conferinta nationala a scriitorilor,
Tnsa, poate sa constituie un eveniment
Tn domenii care sint strins legate de
viata obsteasca. Tn primul rind, ea este
chemata sa reafirme legatura noastra
cu societatea Tn care traim, sa discute
si sa decida asupra celor mai impor-
tante cai ale efortului nostru constient

Confluente

Receptivitatea
artistului

= O PASIUNE pentru discutia scrisa
m-a trimis nu de mult la pagina a 2-a
a ,,Romaniei literare” unde am gasit
doud frumoase articole semnate de
Myriam Marbe si Alexandru Ivasiuc.

Autoarea articolului ,,Vorba si cin-
tec' descopera ceva inedit: analogia
intre ritul bisericesc si cintecul profan
urmarit de gest. Mi-a descoperit o
noua sursa de senzatie aceasta afir-
mare. Autorul ,,Orizontului constient”
trdieste culmea de initiere Tn dialecti-
ca, mai ales cind se desteapta din
somn dimineata.

Odata, Matisse mi-a marturisit ca pe
cind a descoperit legea Tmbinarii cu-
lorilor, gradul tariei lor si distantarea
lor, convingerea pe care a capatat-o
i-a comunicat o stare nervoasa cu o0
totala lipsa de somn.

Autoarea articolului ,,VVorba si cin-
tec" traieste un deziderat frumos cind
sculptura ar cdapata o vibratie muzi-
cald si ritmicd de dans. Desigur ca
realizarea acestui deziderat ar fi de-
venit una din multiplele  experiente
prin care trece sculptura veacului
nostru. Copite de cai morti si obiele
au fost primite la expozitii drept
sculpturi.

De la dogma clasica, pe care 1n anii
fragedei tinereti am auzit-o, Intli la
Moscova cu Beklemisev si Konenkov,
apoi la Miinchen cu Gutner si Bermann
si, timp de opt ani, la Paris cu Bour-

de integrare. Determinati sintem ori-
cum, altfel nu se poate concepe exis-
tenta si forma literaturii. Dar In ce ma-
sura o stare de fapt ,,in sine", devine o
stare constientd, ,,pentru sine"”, e o pro-
blema care trebuie sa ne preocupe. In
ce fel artistul se raporteaza la socie-
tate ? Care este functia si rolul lui so-
cial, cum se Tmbina organic si armonios
functia sa de constructie, de constructie
a unei culturi si civilizatii mai Tnalte,
cu privirea aspra asupra oricarei reali-
tati comparata cu cele mai Tnalte idea-
luri care anima omenirea si societatea

noastra Tn special. Tn ce fel trebuie Tm-
binate curajul si responsabilitatea, con-
stiinta profesionala si constiinta civica.

O a doua problema, unde speram ca
va decide cu hotarire Conferinta natio-
nalda, este aceea a climatului li-tsrar.
Aici sint multe de spus si multe 'de- fa-
cut, pentru ca exista neindoios element"
te negative Tn raporturile dintre noi,
scriitorii. Conferinta trebuie sa adune,
si nu sa desparta. Tnsa orice masuri efi-
ciente nu pot pleca doar de la pioase
dorinte. O atitudine stiintifica (si nu
existda domeniu unde s& nu fie nevoie
de o atitudine stiintifica) studiaza de-
fectiunile in functie de cauzele lor. Fe-
nomenele negative cu oarecare recuren-
ta nu sint intamplatoare de vreme
ce se repeta, sub diverse forme. Ele
tin, dincolo de valentele intrinseci ta-
lentului sau si de autoritatea sa mo-
rala, ca factor social, autoritate care,
Tntre altele, poate fi surpata de solici-
tarea expresa a unui tratament special
si 0 critica servila Avem nevoie de un
studiu de sociologie a vietii literare,
pentru asigurarea bunului mers al lite-
raturii si un sanatos climat. Aceasta
asteptam, Tn primul rind, de la Confe-
rinta.

Alexandru lvasiuc

Milita Petrascu : ,,Portret"

delle, Matisse si Brancusi, am Tnvatat
sa vad cu mai multi ochi. Cfiteodata,
am realizat o echiva[enté, adica trans-
punerea realului Tntr-o imagine ab-
stracta.

Pe mine foarte rare obiecte ma dis-
pun la aceasta experientd.

Eu nu vad diferenta intre figurativ
si abstract.

Tn ambele cazuri spatiul domind
materia.

Receptivitatea artistului e canalul
prin care adevarul patrunde n lume.
Brancusi socotea sculptura cea mai
grea din activitdtile omenesti.

Milita Petrascu
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M UBLICAREA 1n presa literara
" a tezelor Conferintei natio-
e nale a scriitorilor, cu doua luni Tnainte de

tinerea Conferintei, a fost o actiune cum nu se
poate mai fericita. Tezele, dupa cum se stie, au
fost citite, dezbatute si comentate nu numai de
catre scriitori, ci si de cercuri foarte largi si
foarte diverse de cititori. Ele au fost publicate
si dezbatute de presa literara si de presa coti-
diand T™n frunte cu 3#Scinteia si sfirsind cu
ziarele judetene. O atentie deosebita au acordat
acestor teze si posturile noastre de radio si de
televiziune. Niciodata, ptna acum, scriitorii nu au
Tntreprins 0 asemenea vasta si originala expe-
rientd. Cuvintele celor ce au participat la dis-
cutii au fost auzite aproape de intreaga tara,
‘chipurile multora dintre vorbitori au fost vazute
J de milioane de telespectatori. De fapt s-a facut,
in cele doua luni care au trecut de la publi-
S carea tezelor pina acum, cea mai larga popu-
larizare a literaturii noastre si, as adduga, au
avut loc cele mai numeroase contacte Tntre
I scriitori si milioanele de cititori de literatura din
Itara. Din toate acestea reiese, din ce Tnh ce mai
I limpede, ca legatura scriitorilor cu viata con-
I temporana devine tot mai mult o realitate. Sint
adine Tncredintat ca toate acestea vor fi de
mare folos atit scriitorilor cit si literaturii.
Tn ultimii trei ani si jumatate Uniunea Scriito-
I rilor a facut mult, pe de o parte pentru dezvol-
tarea unei literaturi de buna calitate, pe de alta
parte pentru Tmbunéatatirea vietii creatorilor de
liter&flifa : pensii pentru batrini, locuri de munca
pentru cei tineri Tn redactiile revistelor si ale edi-
t turilor, case de odihna si de creatie, calatorii Tn
strainatate, asistenta medicala si multe altele.
9 .Par in acest domeniu totdeauna mai rdmine
ceva de facut, dupa cum totdeauna mai ramine
ceva de facut in ceea ce priveste continutul de
viata al cartilor, forma artistica In care acest
continut este turnat, orientarea lor ideologica.

E CADE insa sa ma refer la
o 7* ceva si mai concret. Recent
am vizitat Asociatiile noastre din lasi si din

I Cluj. Vizita mea a avut loc In plina dezbatere

a tezelor. Drept urmare a acestui fapt am gasit
® acolo o atmosfera sanatoasa plina de avint si

de Tncredere. Revistele locale si-au Tmbunatatit
I vizibil continutul, iar editurile de la lasi si Cluj,
| abia Tntemeiate cu un an si ceva Tn urma, Tsl
desfasoara activitatea ntr-un climat favorabil
muncii de creatie literard, ceea ce n-a existat
multi ani. Sint Tndreptatit s& marturisesc ca atit
editura ,,Junimea” de la lasi, cit si ,,Dacia” de la
Cluj au fintrecut, prin activitatea lor, chiar cele
mai optimiste asteptari ale mele. Aceste edituri
foarte tinere lanseaza pe piata carti tot mai in-
teresante. Multe din ele au fost distinse recent
1 cu premii. Numarul mare de edituri ajuta ca fie-

care scriitor sa-si gaseasca la timp editorul sdu,

ca nici o carte, cit de cit valoroasa, sa nu

ramind netiparitd. Trebuie sa actionam pe toate

(ST —

caile posibile pentru scoaterea la iveala a
cartilor valoroase, sa promovam aparitia de
noi si noi cadre de scriitori.

In intilnirile pe care le-am avut in zilele din
urma cu tineri muncitori si cu studenti am fost
surprins nu o data de bogatele lor cunostinte
Tn ceea ce priveste literatura. Ei cunosteau toate
cartile mai bune aparute Tn ultimii ani si iscalite
de scriitori Tn virsta sau de scriitori de tot tineri.
Pe recenzenti si pe cronicari i judecau nu atit
dupa talentul sau netalentul lor, ci dupa cinstea
cu care se serveau de cintarul adevarului sau
al neadevarului.

Convorbirile Tntre scriitori si cititorii lor sint
extrem de instructive, bineinteles atunci cind
scriitorul nu este cuprins de infatuare, cind el nu
se crede scriitorul cel mai mare din lume si sin-
gurul. Scriitori mari au fost totdeauna si Tn toate
tarile. Scriitori mari sint sl astazi. E plina lumea
de ei. Scriitori mari au fost si sint si la noi. Citi-
torii 1i cunosc si-i pretuiesc.

fl LTA DATA cerul vietii noas-

~tre era scund si intunecat.
Scund, Tntunecat si Tngust era si cerul literaturii

noastre : subiecte marunte, volumase de schite
si nuvele, mici romane. Bineinteles, existau si
exceptii, dar literatura unui popor nu poate
consta numai din exceptii.

In istoria poporului nostru, si n istoria Tntregii
lumi, cu aproape trei decenii in urma a avut loc
o foarte importanta cotitura : fascismul a fost
infrint si cel de al doilea razboi mondial a
luat sfirsit. Multe s-au schimbat Tn lume. S-a
schimbat ceva si Tn Roméania, — ceva esential,
— si anume : regimul politic. Puterea a trecut,
din  miinile burghezo-mosierimii, ™ miinile
clasei muncitoare, ih mfinile comunistilor. Atunci
cerul vietii noastre si cerul literaturii noastre s-a
schimbat si el devenind un cer senin si deschis.
Sub acest cer senin si deschis, cu orizonturi din
ce in ce mai largi, a Tnceput sa apara si sa se
dezvolte o noua literaturda, — literatura noua a
vietii noi. Nasterea acestei literaturi a fost grea,
dar ea s-a nascut si nimic nu i se mai poate
pune in cale.

In ultimii ani, mai ales, interesul pentru litera-
turd in general — si pentru literatura romana
n special — a crescut considerabil. Conferinta
nationald a scriitorilor va dezbate cit mai multe
din problemele ivite intre timp pe plan literar.
Totul, In tara noastra, se desavirseste Tintr-un
climat ce face ca literatura Roméniei socialiste
sa fie negresit o literatura mare, pe masura
grandioaselor constructii din celelalte sectoare
de activitate.

Sub cerul deschis al Patriei, scriitorii vor pre-
gati si vor publica noi opere, — opere adecvate
timpului si oamenilor timpului nostru.

Zaharia Stancu

MIRCEA CEL BATRIN

Sculptura de ION JALEA, marele nostru
mester, de la a carui nastere se implinesc vi-
neri, 19 mai, 85 de ani.

Aniversarea va fi sarbatorita astazi, joi, la
ora 12,30, intr-o sedinta omagiala ce se va
desfasura la sediul Uf.iunii Artistilor Plastici.

Grigore

HAGIU

fantasma
timpurie

suflete

ratacitorule
iata acolo in vaile mute un semn
parca-si dureaza infatisarea
este

neprihanitule

scinteietorule pe dinlauntru
teiul de mai
limpede clopotitor

prin pleoapa inchisa
Tnca rece-adumbritda Tn zori
luneca dezmarginirea
unduie sira spinarii
Tnmuiata-n vazduhul teilor galbeni
mireasma de tei Tnflorit vei gasi
si In osul subtire de pasari

din Tnaltime planeaza
creierul meu cdatre creierul noptii
de primavara
primeste-ma teiule sfint
funii radacinoase
din noi vor cadea mai adine
mai adine priponindu-ne
mai adine
de un munte strapuns
cu o mie de bombe de aur.
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COORDONATE

““NTREAGA traditie, de aproape un secol si jumatate, a
spiritului critic romanesc modern demonstreaza cit de

critica culturii Tn genere, a civilizatiei chiar, — prin urmare de istoria afir-
marii Tn planul valorilor perene ale poporului roman pe harta spirituala a
Europei. Ibraileanu a fost cel dintii care a Tncercat o privire retrospectiva
si de sinteza Tn aceasta privintd, in cunoscuta lui opera — din 1909, ajunsa
la a Ill-a editie Tnca Tn cursul vietii sale: Spiritul critic Tn cultura roméa-
neasca. Tn reperele ei strategice, lucrarea a fost, direct sau indirect, con-
firmatd de Lovinescu in cele 3 volume ale Istoriei civilizatiei romane mo-
derne si ea constituie Tnca si astazi ceea ce se cheama o ,,carte de capa-
tii* a ideologiei noastre culturale si literare. Actualizind dinadins termenii,
tm putea spune ca lucrarea lui Ibraileanu de acum peste 6 decenii este,
cu anticipatie, un excelent exercitiu de sociologie a culturii vazuta in re-
lieful ei literar.

Evident, modelele lui Ibrdileanu sint Kogalniceanu si mai ales Russo,
dar flnalltatlle lui ideologice sint determinate de perloada construirii ve-
ritabilului concept de criticd literara moderna, incepind in deceniul al sap-
telea al secolului trecut, cu O cercetare critica asupra poeziei romane de
la 1867 a lui Maiorescu, si continuind, la alt stadiu de dezvoltare a culturii
si literaturii noastre, peste aproape doua decenii, cu Dobrogeanu-Gherea,
care, in 1894 (intr-o conferinta la lasi) va deveni constient de sinteza celor
doua directii: ,,artd pentru artd" si ,arta cu tendinta" — sinteza pe care
Tnsasi dezvoltarea culturii, Tn speta a literaturii romane, o impune dialectic
la sfirsitul secolului.

Drumul parcurs, de la grija lui Heliade pentru o criticad constructiva,
caci ,.e lesne a critica si anevoie a face", de unde indicatia: critica sa fle
,frateascd", iar nu ,,amard", trebuind evitata ,,cautarea greselllor cu lumi-
narea', la exigenta formulatd, mai apoi, de un Alecu Russo ca ,pentru a
face critica [...] mai trebuie neapérat 0 giudecata nepartinitoare', pina la
initiativa, in 1867, a lui Maiorescu, Tmpotriva mediocritatii, a confuziei de
valoare prin lipsa criteriului estetic si, mai apoi, a |ntervent|e| in sensul

explicitarii operei literare in parametrl socmlogo estetici lui Gherea,
careia i se va adauga, in termeni proprii si de altd sorglnte cea a lui
Macedonski, precursor al simbolismului — toate aceste etape ale teoriei

si_criticii literare romanesti din secolul trecut dau un fundament solid
criticii literare, in plind expansiune in secolul nostru, inainte, dar mai
ales dupa prlmul razboi mondial, prin lbraileanu, Lovmescu, Halea, Vi-
anu, Calinescu, Pompiliu Constantinescu.

Istoria literaturii romane de la_origini pind in prezent (1941) a lui Cali-
nescu poate fi considerata ca o sinteza — unica in felul ei — a vastului
proces ideologico-estetic, pe ansamblul a o sutd de ani de constiinta li-
terara romaneasca moderné — de la ,,Dacia literara™ a lui Kogalniceanu
din 1840, dupa cum, la alt arc al spiralei dialectice, celebra Directie noua
a lui Maiorescu, din 1872, isi are acum centenarul.

Cu constiinta acestor precedente si aprofundata cunoastere a ilustri-
lor predecesorl critica literard contemporand are multiple sarcini, de ordin
strategic si tactic, intr-o finalitate determinata de Tnsusi noul stadiu de
evolutie a culturii roméne ca expresie a unei Romanii socialiste, deci re-
volutionare, intr-o epocd, in multiple sensuri, revolutionata.

Simtul de responsabilitate sociald a criticului, cind publicul cititor a
devenit insutit si Tnmiit mai numeros, comparatlv cu perioada dinaintea
Eliberarii, aceastd responsabilitate trebuie sa fie intr-adevar la nivelul
Tnaltei maglstraturl de calauzitor al opiniei publice in materie literara, fie

ca ea se exercita la un ziar de mare tiraj, tie la o revista de Ilteratura
si arta.

~Asa cum scriam si in 1965, cu prilejul conferintei de atunci a scriito-
rilor, cu atit mai mult acum, in preajma Conferintei de ale carei lucrari
ne despart doar numai citeva zile, breslei criticilor si istoricilor literari Ti

revine o raspundere deosebita in actiunea de validare a creatiei literare
intr-adevar contemporane, trebuind s& acorde Tnca mai sustinut si cu Tnca
sporitd eficacitate competenta si maiestria ei creatiei ce poartd cu adeva-
rat atributele majore a ceea ce numim parte integrantd a revolutiei noas-
tre pentru nfaptuirea societatii socialiste multilateral dezvoltate.

Criticii si istoricii literari au nobila misiune a proiectarii, pe ansam-
blul  culturii noastre, a unui spirit de larg orizont umanist, de pe o
pozitie ideologica bine definita si definitorie, cea marxist-leninista, criticul
si istoricul literar fiind un om de gust sigur, de competentd in selectarea
si ierarhizarea valorilor, cu argumente avind o netagaduitd acoperire es-
tetica. Tot criticilor si istoricilor literari, dar cu precadere celor dintii, exer-
citindu-se in presa cotidiana si in periodice. le revine o raspundere deo-
sebita in a impune si a face respectate normele firesti de manifestare ale
vietii literare Tnsasi, in cadrul careia tocmai criteriile de merit — si nu
altele — se cuvin a fi determinante. Caci, Tn bund masura, climatul literar,
de stimulare si promovare a creatiei Tnsasi, de buna receptare a literaturii
de catre publicul larg, std in raspunderea criticii noastre literare.

Se spune despre critica — poate nitel abuziv — ca ea reprezinta, tre-
buie sa fie ,,constiinta unei literaturi'*. Noi am completa afirmatia ca, tot mai
pregnant, critica si, prin actiunea de situare Tn timp, istoria literard trebuie
sa lumineze in plus parametrii de constiintd ai epocii Tn care se exercita.
lar epoca noastra este — o stim, o simtim cu totii — profund, semnificativ
revolutionard, in cel mai nobil sens al cuvintului.

<

George lvascu J

CRITICA Sl

O scoala
caracterulul

strins legata — structural, putem spune — a fost critica noastra literara de

N ADAGIU latin era altadata

foarte adesea citat: Ars longa,

vita brevis, ca sa scuze oarecum
neizbutirile artistice, privite la scara
absolutului. Se stie ca anticii aveau
norme foarte stricte, de la Tnaltimea
carora critica se exercita cu o severi-
tate necrutatoare. Ca si legile eticii,
acelea ale artei trebuia sa fie respectate
cu strasnicie, atit de maistru, cit si de
ucenici. Noi, modernii, Tnsa, vorba lui
Moliere, ,,nous avons change tout cela"
si a pune inima la dreapta sau ochiul
la ceafa nu numai ca nu mai izbeste pe
nimeni, dar ni se pare cit se poate de
firesc sa nu tinem seama nici de con-
ditia naturald a omului, cu simturile
lui, nici de vreo exigenta de ordin ar-
tistic sau moral. A critica ramine insi
dreptul fiecarui amator de arta, fie ca
este un simplu privitor sau audltor fie
cd si-a agonisit, prin Tndelungata frec-
ventd, o certd pregitire, o educatie a
,,gustulm un manunchi de criterii.
Cel lipsit de orice pretentie de a ju-
deca se multumeste a lua atitudine cu
acest invariabil mod de reactie : ,,imi
place” sau ,,nu-mi place". Pregatit sau
nu sa aprecieze, amatorul de arta sau
de literatura e mereu in cautarea pla-
cerii, asa cum omul, Tn viata, de la
fitecine pTna la Stendhal, vineaza feri-
cirea. Cu toate acestea, foarte multi,

Tnainte de a se decide pentru cumpa-

rarea unui tablou sau a unei carti, re-
curg la avizul scris al unui specialist :
criticul de arta sau criticul literar.

Tn expozitiile de mai acum treizeci
de ani, nu rareori mi se Intimpla, Ila
trecere de citeva zile dupa vernisaj, sa
vad cite un cumparator consultind n
Universul cronica profesorului George
Oprescu si cdutind sa identifice pinza
laudata cu piesa expusa. Tot astfel,
putini sint cititorii care cauta o carte,
pentru ca s-au lasat convinsi de argu-
mentele recenzentului, care i-a subli-
niat meritele. Tn acest fel se verifica,
daca mai era nevoie, caracterul orien-
tativ al criticii. Acest fenomen devine
mereu mai rar, pe plan mondial, de alt-
fel, de cind critica ambitioneazad sa pa-
tineze savant in jurul operei, descriind
curbe, volute, meandre, arabescuri de
Tnalta tehnica, nu pentru a pune in lu-
mina valoarea obiectului, ci pentru a se
califica ea Tnsasi ca un obiect de supe-
rior interes artistic. Tnainte vreme, pa-
rada eului, cum se spunea, era oarecum
slabiciunea poetului, rasfatatul, odini-
oara, al muzelor.

Astazi, si criticul se doreste poet, iar
uneori redactiile nu ezitd sd Tncredin-
teze cite unui poet Tn retragere sau in
refacere, critica poeziei, ca o speciali-
tate derivata, un ,joc secund" al inte-
ligentei artistice. Lucrul ar fi discuta-
bil, dacd obsteste nu s-ar crede, in fo-

rurile redactionale, ca oricine poate
face figura onorabila, la orice rubrica
a criticii, care n-are cautare, daca ,,stie

sa scrie". A sti sa scrie, asadai’, tine
locul vocatiei critice! Se fintelege, >a
scrie orice, cu sau fara stringentd, nu-
mai sa fie interesant...

Critica este tocmai acel sector al
vietii literare si artistice care nu ar tre-
bui sa se Tmpace cu diletantismul.
Acolo unde intervine o raspundere se
iveste si exigenta simtului responsabi-
lititii. A judeca o carte este in definitiv
un caz de constiintd, Tnaintea cdruia,
din exces de gingasie sufleteasca, se
stie, s-a dat Tn laturi, cind era foarte
tlnar desi parea chemat pentru aceasta,
Tudor Vianu, care si-a descoperit Tnsa
0 vocatie de estetician si de filosof al
culturii. Si criticul include in nuce o
sensibilitate esteticd dublatd de cunoas-
terea stilurilor artistice si de aceea a
coordonatelor culturii. Cine citeste o
carte, daca este Tn stapinirea unei cul-
turi generale, o raporteaza mereu, pe
parcurs, la tot felul de serii, o integrea-
za Intr-una din ele, ca sa-i surprinda
apoi specificul individual,
tea si sa-i deduca valoarea, Th conspec-
tul literaturii contemporane. Datoria
criticului Tncepe cu obligatia de a fi ,la
obiect” ,de a se tine strins de un text,
cercetindu-i tesatura, structura, compo-
zitia, firul conducator, ceea ce altadata
didactica numea ,,ideea fundamentala”,
precum si mijloacele artistice puse 1n
serviciul unei finalitati estetice. Tn ma-
sura Tn care orice opera de artd este
realizarea mai mult sau mai putin izbu-
tita a unei intentii, se cere criticului sa
0 descopere si sa evalueze rezultatul
cu seninatatea unui expert obiectiv, Tn-
sufletit de o singura pasiune : aceea a
adevarului.

Critica nu poate fi o stiintd, deoarece
lucreaza asupra particularului. Prin pa-
siunea pentru adevar, prin dezintere-
sare si prin impartialitate, criticui’~-are
Tnsa factura eticd a omului de stiinta.
Lectura atentd este, in felul ei, un act
de investigatie, n serviciul careia se
incordeaza toate puterile sufletesti ale
criticului,
sine si s se concentreze intreg asupra
obiectului. lata-1 dar pe critic afin ex-
ploratorului, care cerceteaza cu 0 cu-
riozitate nesecatd un tarim necunoscut,
cind citeste Tntlia oard lucrarea unui
debutant, sau care se orienteaza cu un
pas hctarit cind nu mai are a face cu
0 terra incognita, fara a uita Tnsa nici
un moment ca surprinderi se pot ivi
oricind si cd, vorba bunului nostru ma-
gistru, Mihail Dragomirescu, ,,nu stii
de unde sare iepurele”. Rasplata su-
prema a unei lecturi atente este impre-
sia ineditului, pe care criticul o Tncear-
cd, din fericire, ia fiecare lecturda noua
a unui mare scriitor, clasic sau contem-
poran, ca si cum l-ar citi pentru Tntfia
oard. Satisfactia de a nu strabate pus-
tietati, la citirea cartii unui autor nou,
sau de a nu da peste privelisti cunos-
cute si stereotipe, se traduce la criti-
cul obiectiv prin enunturi clare de ju-
decdti de valoare, cu alte cuvinte prin
evaluari ferme. Daca poeziei Ti stau
bine imprecizia si echivocul, critica este
datoare sa fie cit mai precisa n afir-
matiile ei, sa nu se teama de a-si rosti
franc, raspicat, univoc, judecatile de
valoare. Tata Boileau a ramas proto-
tipul etic al criticului, cu adagiul sau :

,,Jappelle un chat un chat et Rolet
un fripon".

A spune despre pisicutd ca e leoaica
si cd asasinul e usa de biserica poate
fi un joc de societate delectabil, dar nu
si 0 scoala a caracterului, asa cum im-
plica vocatia critica.

Serban Cioculescu

originalita-,

daca reuseste s& se uite peV
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ISTORIA  LITERARA

Era critic

A CONGRESUL Asociatiei In-
Lterna’gionale a Criticilor Literari,
cu numai lunda Tn urma, l-am
auzit pe Roger Caillois caracterizind
cam astfel situatia breslei noastre :
,»Niciodata — spunea el — nu s-au scris
atitea lucradri de exegeza. Apar zilnic
monografii si studii despre diversi au-
tori. Se publicd nenumarate interpre-
tari de texte. Publicul cauta asemenea
scrieri, ele sint citite si discutate cu
un interes incomparabil mai mare ca
altadatd. Traim fintr-o era literara a
criticii”, conchidea Caillois. Observatia
e judicioasa si se verifica si la noi. Nu-
marul celor care se indeletnicesc cu
comentarea literaturii a crescut consi-
derabil ; cartea de critica se vinde mai
bine decit romanele, dispare imediat
din librarii si aproape ca nu ajunge
n anticariate.
Constatarea aceasta Tmbucuratoare
nu trebuie sa ne Tmpiedice Tnsa a privi
cu luciditate fenomenul. S-a ivit un

Preocu

&] U SINT omul elogiilor nemasu-
js rate si cu atit mai putin al celor
m’ ocazionale, dar se cade sa-mi
spun cuvintul deschis si drept cu pri-

-cVire la documentul redactat ,,in Tntim-

pinarea Conferintei nationale a scriito-

rilor". 7l caracterizez, fara ezitare, ca o
sinteza descriptiva si criticd, in acelasi
timp, a literaturii noastre contempo-

rane, conceputa si realizatd Tntr-un spi-
rit cumpanit care-i determina — prin
aceasta Tnsasi — eficienta. Documentul
va fi Tnregistrat — nu ma indoiesc —

_1n istoria literaturii actuale ca un popas

necesar nu numai Tnaintea Conferintei
nationale a scriitorilor, ci a evolutiei
generale a literaturii din ultima vreme
pentru motivul simplu ca Tnchide, Tntre
paginile sale, un bilant al timpului celui
mai apropiat, al prezentului, ca si o
perspectiva clard si ferma asupra vii-
torul apropiat.

Ma voi referi, Tn cele ce urmeaza,
doar la observatiile dedicate criticii si
istoriei literare.

E greu sa nu fii de acord cu enume-
rarea progreselor criticii din ultima vre-
me, cu cresterea atentiei pentru valoa-
rea artistica a operelor, cu tendinta res-
pectdrii genurilor si speciilor, cu stra-
dania de a se individualiza talentele,
cu referirea la unele probleme de an-
samblu, dupa cum nu poti sa nu sub-
scrii la atit de adecvata critica a criti-
cii : negarea ,,dirigismului” ngust, lipsa
unei critici majore de Tndrumare, nece-
sitatea Tntaririi militantismului socia-
list, combaterea estetismului, calcarea
repetata a principiului obiectivitatii,
subrezenia_ tinutei morale, carenta au-
toritatii criticului, anemica lui legiturs,
uneori, cu publlcul cititor.

AcceptTnd aceste observatii si obiectii
ca perfect justificate, comentariul nu

1 S

public nou, avid de cunostinte. El vrea
sa fie informat, sd Tnteleagd ceea ce
citeste, sd se formeze sub raport cul-
tural. Criticul stirneste curiozitate cu
o disciplina noud, stiintifica. Interesul
lecturilor de un asemenea tip partici-
pd la revolutia informaticd a epocii
noastre. Cititorul vrea sa afle cit mai
multe lucruri despre autorii care l-au
pasionat. El spera sa gaseasca Tn car-
tile de critica explicatii ale misterului
artistic, o initiere n tehnica extrage-
rii sucului operelor. Atentia i se In-
dreapta mai mult spre interpretare, de-
cit spre valorificare. Aprecierea a fa-
cut-o oarecum singur. Sint opere pe
care le-a ales Tn prealabil, fiindca au o
reputatie bine stabilitd. Acum, dupa
ce le-a citit si i-au placut, vrea sa in-
vete cum le poate scoate tot miezul.
Tezele Conferintei scriitorilor con-
stata cu justete ca lucrarile de critica,
cele mai substantiale publicate la noi,
acopera indeosebi spatiul istoriei lite-
rare. Dar au iarasi deplina dreptate sa
remarce ca Tn cimpul scriitorilor con-
temporani situatia e mult mai putin
satisfacatoare. Aici staruie incd ama-
torismul si improvizatia. In loc de ceea
ce ar dori, cititorul gaseste prea des
vorbe goale, afirmatii fara raspundere,
reactiile unor gusturi excentrice, ati-
tudini nevertebrate, ecourile diferitelor
calcule conjuncturale. Rezultatul e ca
literatura noastra contemporana rami-
ne prea putin cunoscutd. Pe multi nu-i

lasa sa doarma faimoasa ,,judecata de
valoare”. Cind 1i auzi, ai crede ca po-
seda mijloacele stabilirii ei, cu o pre-
ciziune farmaceutica, Tn buzunarul mic.
Fireste, nu vom cladi nimic serios Tn
domeniul literaturii care se scrie sub

ari rodn

poate decit sa le sublinieze si sa le in-
tareasca veracitatea.

latd numai citeva exemple.

Un asiduu cititor de literatura, un
profesionist intelectual, Tmi spunea nu
de mult c& a citit cronici literare care
nu vorbeau deloc despre continutul car-
tilor respective, nici chiar despre genul
lor, si ca el fusese convins, dupa o re-
cenzie, c& 0 anume carte era un ro-
man, cind de fapt descoperea ulterior
cd se afla In fata unei lucrari drama-
tice- Nu_e nici o exagerare aci, fiindca
unii critici uitd si informeze succint si
expresiv asupra cuprinsului operelor de
teama de a nu fi acuzati de utilizarea
metodei descriptive. E vadit ca, Tn acest
caz, se pacatuieste Tmpotriva accesibili-
tatii criticii si a orientarii elementare a
cititorului.

Ma mai simt obligat sa subliniez ve-
chea carentd a obiectivitatii, concept
atit de tocit prin circulatie, Tncit i s-a
scurs aproape tot singele. Pentru unii,
,obiectivitatea” e un fel de atitudine
,»desuetd”, putin cam perimata, daca nu
chiar ,,|nvech|ta Opera n-ar exista de-
cit in perceptia subiectivd a criticului
si, prin urmare, ea trebuie Tnlocuitd cu
descrierea acestei perceptii. Dupd cum
vedeti, coborim spre impresionism pur
si S|mplu si aceasta Tntr-o perioada in
care pretindem ca militim pentru o
critica marxistd. Nu trebuie uitat ca
operele literare sint, in fond, ,valori
obiective" ale culturii, confirmate prin
consensul larg al generatiilor criticilor

si cititorilor actuali.
Eunele probleme de istorie
rara, cu care se ocupd mai
documentul Tn discutie.
n primul rind, e de adaugat o con-

CAZUL sa ne mai referim si la
lite-

putin

cerintele el

ochii nostri fard a alege din multimea
aparltulor operele realmente bune. Dar
selectia aceasta, fatal aproximativa,
pentru ci urmeazi si o confirme
timpul, poate fi facuta, in linii mari, re-
lativ usor, cu un minimum de gust, cu
citeva criterii rezonabile si cu o au-
tentica probitate. Ca va suferi ulteri-
oare corectari, nu Tncape findoiala. E-
sential e sd evitdm erorile grave, fie
din prea multa indulgentd, fie din e-
Xagerata severitate. Obsesia clarifica-
rilor si cearta pe superlative devine in
ultimd instanta puerild si vana. Mai
folositor e sa Tncepem a spune si aici
lucrurile sigure si care se impun. N-ar
strica deloc sa extindem si pe acest te-
ren informatia, dupa care publicul ci-
titor umbld cu atita lacomie. A venit
timpul prezentarii principalilor nostri
autori contemporani Tn studii cuprin-
zatoare, care sa aduca relatii instruc-
tive asupra omului si operei. Daca a-
ceasta e cerinta vremii, s& punem tot-
odatd Tn comentariul critic accentul
pe interpretarea scrierilor celor mai
izbutite. VVom Tnlesni considerabil citi-
torilor cunoasterea literaturii din ul-
timele decenii, le vom trezi curiozita-
tea pentru ea si 1i vom determina sa
0 caute si sa si-0 asimileze. Sansele ca
o0 judecatd de valoare, dreapta sa se in-
staureze vor creste, astfel simtitor. De
ce o editurda n-ar crea o colectie cu
scurte prezentari monografice consa-
crate celor mai proeminenti autori

contemporani? Nu e cazul ca publicul
sd gaseascd asemenea carti utile chiar
despre scriitorii care n-au murit inca
sau n-au ajuns la o virsta matusale-
micad, dar au dat de pe acum o opera

notabild? Colectii cu lucrari critice de
-
statare afirmatda, de altfel, unanim.

Istoriografia noastrd literara a inregis-
trat progrese superioare tuturor epoci-
lor anterioare atit ca numar de lucrari,
cit si Tn ce priveste adincimea si me-
toda exegezelor. Dupd cum observa
documentul comentat, critica litera-
ra a ramas din pacate Tn urma 1in
raport cu istoria literara. Fireste, feno-
menul Tsi_are explicatiile lui, dar aces-
tea — oricare ar fi ele — nu pot ex-
clude utilizarea, si Tn critica operelor
contemporane, a metodelor moderne fo-
losite azi mai mult in istoria literara.

Mai trebuie observat ca frecventa
monografiilor si_studiilor de istorie lite-
rard nu e lipsitd de interes nici pentru
critica literara. Mai asistam Tnca — e
adevdrat — la aparitia unor cronici_si
recenzii care uitd ca operele nu sint
izolate Tntr-un ocean, ca ele trdiesc —
de fapt — cel putin intr-un arhipelag,
cd-si trag substanta din epocd, dar ca
nu le lipsesc Iegaturlle cu traditiile li-
terare si cd, prin urmare, solicitd o ra-
portare necesara la acestea. Cum sa
descoperi aspectul nou al fenomenului
daca nu 1l compari cu cel vechi ? Reci-
titi unele cronici sau recenzii si va veti
convinge cit de rare sint raportarile la
operele anterioare !

Tn domeniul istoriei literare, apoi, ul-
timii ani au Tnregistrat succese care ne
vin si din cimpul universitar sau aca-
demic. Mi se pare ca nu li s-a acordat
n publicistica noastra atentia pe care
0 merita, asa cum au facut-o, de pilda,
editurile cu acea colectie a ,,Minervei",
Vniversitas. Situatia e putin cam ciu-
datd, fiindca In timp ce institutiile stiin-
tifice acorda o dreapta pretuire, prin

acest tip exista azi Tn mai toate lite-
raturile. Cititorii francezi, ca sa luam
un exemplu, au la dispozitie asemenea
volume despre Nathalie Sarraute, Be-
ckett, Butor, Robbe-Grillet, Jean Genet,
Ghelderode (Classique du XX-e siecle)
sau Aragon, Rene Clair, Pierre Emma-

nuel, Guillevic, Jouve, Ponge, Fre-
naud, Tardieu, Alain Bosquet, Louis
Emile, Jean Rousselot s.a. (Poetes

d’aujourd’hui).

Dar nu o colectie sau alta e Tn dis-
cutie, ci stilul de abordare critica a
materiei literaturii noastre contempo-
rane. Cu un cuvint, se simte aici ne-
voia de mai multa seriozitate si ras-
pundere, de cercetare sistematica si
competentd, de meditatie inteligentdsi
convingdtoare Tntre autor si cititor. si
gasesc, din pacate, prea usor loc Tn sfe-
ra comentariului literaturii actuale spi-
rite Tmbolnavite de un snobism obraz-
nic. Vorbind despre o carte, ele tin sa
~faca impresie" cu orice pret. Criticul
nu scrie pentru cititor, ci ca sa arate
ca e ,cineva", ca el singur poate des-
coperi Tn niste versuri chinuite fineti
indicibile sau numai lui Ti sint percep-
tibile subtilitati ale textului, nedetec-
tate de nimeni. Dialogul cu publicul
Tnceteaza astfel, principalul efort al
snobului fiind sa demonstreze imbeci-
litatea tuturor acelora care au avut
alte reactii la lectura. Criticul vineaza
o satisfactie ieftind, sa-1 convinga pe
autor ca existd exclusiv prin calitatile
comentatorului. Asistdm aici la o am-
bitie egolatra, maladiva. Ea Tncurajeaza
extravagantele, gindirea sofisticata si
poza- Dar tocmai asemenea biziieli in-
fantile ,,bruiaza" vocile care se stra-
duiesc sa realizeze o meditatie critica
fertild Tntre literatura noastra contem-
porana si marele public, sa-i cistige au-
dienta si pretuirea. Si de acest ialog,
rodnic pentru ambele parti, avem azi
nevoie mai mult ca oricind.

Ov. S. Crohmalniceanu

recenzii si comentarii, lucrarilor de is-
torie literara din afara lor, nu se poate
sustine totdeauna acelasi lucru cu pri-
vire la unele manifestari ale unoradin-
tre revistele literare. De ce nu s-ar rea-
liza o colaborare care a devenit totusi
atit de necesara?

inca o problema de istorie literara la
care Uniunea Scriitorilor ar putea aduce
contributii pretuite, ne referim anume
la importanta actiune a documentarii i

Sectia de critica si istorie literara a
Uniunii, alaturi de filialele Academiei,
de Arhivele Statului si de Societatea
de stiinte filologice, n-ar fi in masura —
prin Asociatiile ei din provincie si Ca-
pitald — s& organizeze o culegere sis-
tematicd de informatii literare cu pri-
vire la scriitorii din trecut, dar si la cei
de astazi, cunoscute fiind carentele is-
toriei noastre literare Tn acest domeniu?

Dar, desigur, la Conferinta Uniunii
Scriitorilor se vor ridica amplu si alte
probleme ale Sectiei de critica si istorie

literara, fiindca aceasta din urma s-a

Tnradacinat, de fapt, cu finalitatea ei

esentiala, in cimpul actualitatii, Tnce-

tind a mai fi o disciplina paseista.
Al. Dima



ZBESTE, Tn primul rind, sigu-

ranta limbajului. O descoperi ras-

foind publicatiile literare bucu-
restene sau provinciale, volumele de
critica. Proportional — caci caracteriza-
rile globale sint aici mai putin posibile
decit oriunde _ lasind la o parte ine-
vitabilul coeficient de teribilisme, con-
trasensuri si aproximatii, numarul pa-
ginilor Tn care expresia critica e perso-
nald, are fluiditate si eleganta eficace,
creeaza o fizionomie proprie ultimilor
ani de critica. Cine lucreaza Tn Tnvata-
mint regdseste aceasta surprinzatoare
siguranta a scriiturii la cei citiva stu-
denti care Tsi afirma in fiecare an n-
zestrarea, sovaind Tnca asupra drumu-
lui, Tncepind, cum se cuvine, cu versuri
pentru a ancora in mare numar in cri-
tica publicatiilor.

S-ar putea vorbi de asimilarea unui
eod, cum se Tntimpld si cu verva ima-
gisticd ce izbucneste adesea necontro-
lata in poezie.Dar nu ne referim la a-
ceia la care codul functioneaza in gol.
Maturizarea mal rapida a expresiei se
Tnsoteste de obicei de capacitatea cres-
cutd de a surprinde ceva din individua-
litatea scr'erilo” thede s' mcti-
tivele se impun), de a incolti inefabilul
Constructiile pot parea subrede, reduce-
rile, arbitrare. Puterea de a vorbi per-
sonal — prin limbaj si prin unghiul de
vedere — despre individualitati s-a in-
tensificat efectiv. Raportul acesta Tm-
bucurator ntre virsta profesionalda si
virsta reala a criticului face mai regre-
tabila sensibilitatea la diversele mode.
In special la una care s-ar putea de-
numi prin imitatie stilistica ,,snobismul
tenebrelor".

O discutie universitard... Unul dintre

Interlocutori — cu totul deosebit prin
eruditia deasupra virstei si agilitatea
inteligentei — 1l interpeleazd pe un co-

leg: ,,tu care esti rationalist...” Cel vizat
a suportat calificarea cu stapinire. dar
Cu evidenta iritatie.  Este partizanul
metodelor riguroase de analiza litera-
ra. Dar calificarea e asociata de cel
care a emis-o cu discursivitatea si cu
mecanicismul.

Echivalente ale acestei atitudini se
intilnesc destul de des Tn presa literara.
Sint afirmate Tn polemici, mai des ra-
min subintelese. Se pun semne de egali-
tate Tntre rationalism, rationalitate, lu-
ciditatea calificata, eventual, de excesi-
va. Rationalismul e socotit drept fixat in
trecut, posibil doar n literatura lumi-
nilor pe care putini dintre cei ce o eti-
cheteaza simplificat o cunosc din lec-
tura directa. Rationalistul contempo-
ran, care nu poate semana cu cel de
acum doua secole, cum nu seamana
costumele din cele doua epoci, e vazut
caricatural, cam in felul Logicianului
lui lonescu. Pentru el totul e solubil,
luminat egal, redus la mecanisme ele-
mentare. Sursele de anxietate din viata
sociala, zonele umbrire, straturile pro-
funde ale artei sint neglijate sau negate.
Astfel desenat, adversarul poate fi eli-
minat printr-o fraza si se poate prac-
tica linistit critica ceturilor, vaticinan-
ta, dramatic aforistica.

Se constata Tn asemenea texte aler-
gia la sistematizare, la coerenta mini-
ma a demersului critic, confundata cu
pedanteria didactica. Se constata si un
mod de a selecta influentele, de a le
acorda — chiar prin amputare — cu
tendinta pomenita. Limbaiu] lui Cali-
nescu e mimat in afira si Tmpotriva
rationalitdtii pe care aspiratia calines-
ciana spre clasicism a apa-at-o mereu.
Camil Petrescu deranjeaza prin con-
vingerea afirmata razboinic n inteli-
gibilitatea lumii si Tn puterile inteli-

DDesueta

gentei si e destul de neglijat. Ca si
Tudor Vianu. Sursele din critica uni-
versald a ultimelor decenii sint asema-
nator triate si eventual adaptate. Se
recurge, dupa cum e si firesa, Tn special
la ,critica miturilor" si la aceea Tnru-
dita, arhetipala. Dar recurgerea la
Jung sau la Frye e foarte libera, e
punct de sprijin pentru vagul istoric al
filiatiilor si modelelor. Cé&ci istorismul e
pus Tn aceeasi paranteza ca si rationa-
litatea, apartin amindoud unei viziuni
depdasite, a secolelor scurse.

CRITICA

luciditate

Istorismul — la rindul lui — constata
cd asaltul sistematic al irationalismu-
lui s-a asociat Tn citeva rinduri cu a-
saltul Tmpotriva culturii, ori macar cu
punerea ei in paranteza. Si ca desfa-
cerea parantezei a fost singeroasa 1n
Italia sau Germania. Sint date si fapte
semnificative. Interpretarea lor in sens
foarte ingust ar fi pernicioasd. Fetisi-
zarea irationalismului este si o reactie
la maniera strimtd, anticulturald, de a
eticheta drept ,fasciste” ori ,asemeni
fascismului ori ,,pregatind fascismul"
strigatul lui Kierkegaard, replica berg-
soniand la un _intelectualism mecani-
cizat, devenit incapabil sa surprinda in-
dividualitatea si durata, existentialis-
mul sartrian.  Constatarea reactiunii
disproportionate nu devine Tnsa justi-
ficare.

Atitudinea pentru care orice sistema-
tizare e pedanterie, pentru care con-
structia critica, spre a fi atrdgatoare,
trebuie sa-si Tnvaluiasca Tn ceatda mu-
chiile si volumele, e In perfecta opozi-
tie cu dorinta de rigoare care caracte-
rizeaza teoretizarile si aplicatiile struc-
turaliste sau semiotice. Diferite prin
punctul de pornire si modul de a se
misca — desi adesea la fel de intole-
rante cu cei ce nu practica propriul

Dilemele criticii

E TERENUL criticii, tezele pro-

puse spre dezbatere Conferintei
nationale a scriitorilor semna-
leaza un decalaj sensibil intre rezulta-
tele, adesea remarcabile, obtinute in cir-
cumscrierea_specificului artistic si va-
lorificarea timida a potentialului social,
etic, filozofic al literaturii. Cu alte cu-
vinte, ntre descrierea si explicarea o-
biectului. Observatia, exactd, sa o recu-
noastem, impune criticii, dincolo de
recursul prea cunoscut la Tmprejurarile
locale ce au favorizat fenomenul (dog-
matismul unei perioade, ireversibile,
a provocat o reactie esteticd foarte
salutard), examinarea conditiei sale.
Se stie ca optiunea pentru explicarea
stiintificd a artei presupune pe de o
parte aplicarea consecventa a unei
metode anume, fie ea istoristd sau
structuralista, psihanalitica sau forma-
lizant matematica, iar pe de alta parte,
raportarea operei la factorii exteriori
subiectivitdtii sau libertatii artistului.
Metoda adoptata, oricit de Tncapatoare,
oricit de dispusa ar fi sa-si Tmpleteas-
ca firul cu cel al unei alte metode, Tn
intentia de a cuprinde toate laturile
obiectului, atitudinea stiintifica este ,,re-

ductivd" in esenta ei, nu in sensul sim-
plist al termenului, ci Tn acceptia
re-aducerii fenomenelor la originea,

la radacinile  sau complexul de
cauze care le genereaza. Dintre metodele
istorismului, cea materialist-dialectica
este si cea mai receptiva la multiplici-
tatea elementelor constitutive ale artei.
Ce altceva Tnseamna principiul inter-
dependentei fenomenelor, al unitatii si
opozitiei contrariilor, al vesnicei mis-
cari, pe care marxismul 1l asaza la baza
viziunii sale, decit cunoasterea bogatiei
inepuizabile a obiectului, si prin aceas-
ta, a factorilor ce-1 patroneaza ? Aceas-
ta este de altfel ratiunea pentru care
marxismul, prin natura lui, este strain
dogmatismului.

Tn al doilea rind, marxismul, desi
Tntimpina arta ca o expresie suprastruc-

turald a unei infrastructuri, ca forma

de reflectare mediata a existentei,
nu o priveste ca o simpla ilu-
zie a spiritului. Arta reprezinta, n

perspectiva marxista, o iluzie semnifi-
cativa, cu reflex dublu atital tendinte-
lor obiective, impuse artistului dinafara
sa, cit si al propriilor Ilui impulsuri,
traducind la rindul lor aspiratii ale na-
turii, ale ,esentei imane Particulari-
tati ale metodei marxiste ce nu autori-
zeaza Tnsa ignorarea caracterului sau
Lreductiv”, delimitind factorii social-
istorici de conditionare a artei Dezva-
luirea radacinilor social-istorice, a
bazei materiale pe care, asemeni orica-
rui alt produs al constiintei, se edifica
universul artistic, si, ipso facto, ruina-
rea credintei Tn geneza ei spontana e o
operatie proprie gindirii marxiste, emi-
namente critica si, totodata, aportul ei
decisiv la patrunderea misterului nu-
mit, Tn cazul nostru, artd, sau, mai
larg, spirit. Conexarea artei la cadrul
concret de viata este, desigur, un mod
de demistificare a artei. Termenul nu
echivaleaza Tnsa, Tn ciuda expresivita-
tii sale polemice, cu o depreciere aprio-
ri nu numai a puterilor creatoare ale
artei, a virtutii sale de a-si depasi
conditionarea, de a-si asigura pereni-
tatea, ci si a laturii sau laturilor pozi-
tive din ideologia din care se alimen-
teaza. A ,,demistifica” filozofia, sa zi-
cem, a lui Lucian Blaga, implica ra-
portarea nostalgiei ei dupa arhaic si ori-
ginar la pozitiile similare ale anumi-
tor paturi sociale Tntr-o anumita faza
a dezvoltarii societatii autohtone, adica
la ostilitatea fortelor traditionaliste
fatd de civilizatia modernd, antipatri-
arhala. Criticabila, Tn masura In care
respinge progresul ca atare si cultiva
ideea sacralizarii culturilor Tnchise, ea
ascunde totusi un simbure, rational, o
semnificatie ideologic pozitiva Tn ma-
sura Tn care refuzul modernitatii i-a fost
dictat atit de aspectul dezumanizant
al civilizatiei masinii Tn vesmint ca-

limbaj, cu outsiderii — cele doua atitu-
dini ar trebui Tn principiu sa se ex-
cluda. Dar logica modelor e adesea
nonaristotelicd.  Atitudinile se exclud
pentru cei care practica vreunul din
cele doua tipuri de metoda critica cu
convingere sedimentata. Cind e numai
sensibilitate la limbajul n circulatie,
rigoarea mai lasa un spatiu pentru ce-
turi, eventual 7l justifica printr-o teo-
retizare ad hoc. Am Tntilnit structura-

listi — lanus-i — -i nu dintre ce#-mai
putin dotati — aratindu-si din cind n
cind si fata irationalista.

Contrastul cu siguranta limbajului”sl

cu acuitatea dd, pentru multe asemenea
texte sentimentul risipei si al rosturi-
lor abandonate. Paginile par scrisa

pentru eleganta gestului si a costumu-
lui. Dar individualizarea criticului dupa
Tnsemne si gestica e iluzorie. Intr-un
film al lui Rene Clair — cineast car-
tezian si desuet, dupa cum se stie —
doua doamne de pe la 1900 descopera
cu stupoare Tn sala de bal ca palariile
lor, complicate esafodaje multicolore,
sint identice. Negurile pot fi genera-
toare de poezie. Tn critica sint unifor-
me.

Silvian losifescu

pitalist, cit si de dorul, Tncercat si d$

Marx, dupa ,copilaria® omului. Va-
lorificarea ,,0biectiva” a poeziei lui
Blaga se sprijina, cum o si arata
unele din studiile Tntreprinse, pe
acest considerent Exemplificarea
poate fi Tmbogatita lesne cu alte
cazuri, paralele aceluia al lui Lu-

cian Blaga. A ,demistifica" poezia lui

lon Barbu presupune polemica cu her-J

metismul ei conceptual, dar si admira-*
tia fata de pasiunea pentru absolut din
care deriva. (Absolutul constituie o as-

piratie proprie naturii umane, recu-

noscuta, desi nu in forma hipostaziata i

din filozofia lui lon Barbu, de gnoseolo-
gia marxistd, care-1 contrapune, dialec-

tic, conditiei noastre relative).

Important este ca metoda dialectica |

isi verifica gradul de adecvare la
obiect, prin natura lui extrem de dife-
rentiat, aproape fluid, posibilitatea de
a imprima investigatiei o orientare ge-
nerald valabila intr-o sfera a cunoas-
terii din cele mai complexe, mai greu
reductibila la propozitii universale. O
metoda care, spre a relua tema Tn enun-
tul sau initial, permite, daca nu cuprin-
derea acum si aici a totalitatii fenome-
nului — ipoteza Tn care stiinta nu ar
mai avea ratiunea de a fi — ci depasi-
rea eternei opozitii dintre ,,descriere st
explicatie”, ,,obiect si cunoastere".

Mihail Petroveanu



ISTORIA  LITERARA

Evaluarea
mosteniril

literare

IMPLIFICIND, exista doua for-
Xme de evaluare a mostenirii li-
t®rare: reeditarea si comentariul

Critic. Ambele traiesc astazi un mo-
ment remarcabil. Raspunzind unei ne-
voi imperioase de integrare a trecu-
tului Tn prezent. De valorificare a tot
ceea ce spiritualitatea noastra a dat
ca voce specifica umanitatii. De stabi-
lit sunetele fundamentale, melodiile
etern vibrante, adevarurile esentiale,
intr-o istorie ale carei personaje se
inscriu ntr-o contemporaneitate — ab-
solutd. Tn duratd. Care exclude, din
fericire, ideea de muzeu, fie el si ima-
ginar. Editii critice sau diplomatice, de
referintd sau de mare tiraj pun, ca
niciodata, la Tndemina generatiilor
succesive capodoperele literaturii noas-
tre clasice si contemporane.  Neagoe
Basarab cu ale sale ,invataturi, An-
tim lvireanul cu ,didahiile"” ori Bog-
dan Petriceicu Hasdeu cu inegalatul
sau Magnum E‘ymologicum Romaniae,
spre a da doar trei exemple recente,
stau in atentia acaparanta a cititori-
lor, cum stau, firesc, si texte de ul-
timda ord. inspirate din realitatile vi-
sate nu de fnaintasi, ci de precursori.
De cei ce, adica, prin atitudinea lor,
prin mesajul transmis posteritatii, prin
adevarurile comunicate, prin interesul
acordat conditiei existentiale, prin pa-
triotismul viziunii, prin umanism, ne
anuntau.

Efortului de a restitui valorile prin
editii  stiintifice, riguros valabile fi-
lologic, i se asociaza o Tncuraja-
toare diversificare a dialogului pur-
tat de comentatori cu opera, 1n-
multirea sensibild a unghiurilor de
perceptle esteticd, adincirea perspecti-
vei. nuantarea interpretarii Succesele,
subliniate si de tezele apropiatei Con-
ferinte nationale a scriitorilor, sint
neindoielnice, marcind un fenomen
cu totul relevabil. Tncit, putem vorbi
astazi, fara a exagera, de constituirea
unei veritabile miscari de istoriogra-
fie literara, cu bogate ramificatii te-
matice, metodologice si tipologice. Tn-
registrind coexistenta contributiei do-
cumentar-arhivistice si a monografiei
de structura traditionala, a exegezei si
a eseului monografic, a studiului ana-
litic si a celui de sinteza, a panora-
mei si a breviarului, a supunerii la
obiect si a resorbtiei acestuia Tn vi-
ziuni subiective. Etc. Curente literare,
reviste, personalitati, epoci, nu putine
complexe si contradictorii au intrat
Tn atentia cercetatorilor. Altele sint
pe cale a fi abordate. S-au exprimat
si se exprima opinii dintre cele mai
interesante si mai personale. Unele,
fireste, discutabile. Multe, deschizatoa-

re de noi orizonturi. Asistam, ceea

ce e bine, la confruntari. La schimb
de pareri si puneri la punct. Departe
de mine gindul idilizarii peisajului
realmente policrom al istoriografiei

noastre literare. La scara realizarilor,
minusurile sau neimplinirile  capata,
la rindu-le, pregnanta. Mai ales 1n
constiinta ca varietatea nu e neaparat
legatda de ideea valorii, iar personali-
zarea actului critic de cea a justetei.
Ca de obicei, adevarurile concrete Tsi
au elocventa lor particulara. Functia
lor cenzurativa. Sau pozitiv amplifi-
catorie. Tn ambele variante, echili-
brind observatia de ansamblu si 1n-

mBI

gaduind, Tn marginile obiectivitatii
relative, sesizarea. Tn anume cazuri,
a unor manifestari care ignora fie do-
cumentul istoric, fie dreptul legitim
de a-1 interpreta nu ca litera, ci ca
spirit, fie datoria interpretului de a
se detasa, lucid, de fenomen si de a-1
fixa Tn contextul istoriei, fie obligatia
lui de a-1 raporta la dimensiunea unei
ipotetice permanente general umane.
Asa judecind, nu e greu de constatat
cd miscarea istorico-literard actuald,
Tn climatul libertatii de expresie si de
opinie statutat Tn ultimii ani, propu-
ne meditatiei si atitudini care nu pot
obtine adeziunea scontatd. Mai asistam
ca atare si, natural, vom mai asista
la intolerante de esen'gé subiectivista,
la perpetuarea unor vechi prejudecati
sau la instaurarea unora de moda
noud. Ca de atitea ori practica Tsi
cauta justificari teoretice. Delimitati-
ve. La unii, din pacate, exclusiviste.
Cum. pe de alta parte, asistim si la
absenta criteriului diriguitor, topit Tn
factologie sau eclectism. Semn al ne-
ntelegerii rolului ce revine, statutar,
gestului interpretativ. Slmptome am-
bele, ale abandonarii spiritului critic.

A interpreta nu Tnsemneaza doar a
explica, iar a decanta nu echivaleaza
neaparat cu a trece sub tacere com-
plexitatea fenomenului evocat si a-i
evidentia o singura latura. Istoricul
literar e dator sa comunice adevaruri,
sa fixeze pe orbita timpului fiziono-
mii neretusate, sa ierarhizeze prin di-
ferentieri, sa stabileasca asocieri, sa
desluseasca substante si  coordonate,
dar mai ales si reliefeze actualitatea
cutarei opere. Vocatia acesteia de a-si
surmonta limitele si de a fi receptata
ca problematica si mesaj, sub specie
aeternitatis. Spiritului critic i este
straind iconodulia. Genuflexia. venera-
tia. convertirea omului Tn idol si a
textului in expresie infailibils. Stiind
ca valorile nu sint absolute, de vreme
ce perfectiunea tine de ideal, lui Ti
este caracteristica detasarea, comenta-

riul hermeneutic si euristic, disjunctia.

Eminescu, Blaga, Arghezi, Sadoveanu,
Rebreanu, Calinescu, Camil Petrescu
nu sint, Tn  consecintd, personalitati

scoase de sub regimul dialogului cri-
tic. Dimpotriva. Realitdti complexe si
contradictorii, ele impun, prin origina-
litatea viziunii, un atare dialog. Obli-
gatoriu. Sub anume aspecte, chiar se-
ver. Ca Tn cazul lui Goga, unde rela-
tia dintre diversele aspecte ale acti-
vitatii acestuia comporta consideratii
speciale. Sau Tn cazul lui Galaction
si Agirbiceanu Fara ca umbrele sesi-
zate sa le minimalizeze contributia
estetica. Evident, stiinta inefabila sau
nu, istoria literara e atitudine. Per-

spectiva. Polivalenta Tnsa, indepen-
dent de latura specioasa exploatata.
Si independent de metoda utilizata.

Polivalenta conditionatda de natura o-
biectivului. De universul operei. De
optiunile autorului. De gustul si pre-
ocuparile timpului Si. factor esential,
de orientarea ideologica a interpretu-
lui.

Marxist, acesta e obligat sa aiba
sub privire toate datele ecuatiei si sa
rezolve problemele sub constelatie
indubitabil stiintifica. Solutia la care
invita inevitabil si tezele Conferintei.

Aurel Martin

Critica si

preajma
Conferintei
noastre

climatul literar

ACA REFLECTAM la situatia
Dcriticii raportata la Conferinta
nationala a scriitorilor, vom da
peste o realitate scontata, credem, de
prea putini: Tn preajma acestui eveni-
ment, critica si-a diminuat considerabil
forta de afirmare, se arati evazivi si
conventionald Tn aprecieri, mai restrin-
sa ca spatiu de manifestare. Evident ca
vorbesc despre critica dedicata feno-
menului literar de sub privirile noas-
tre, despre critica actualitatii asadar,
nu despre eseistica de probleme ce-si
are regimul sdu, dar despre critica pro-
ductiei curente, aceea pe care o culti-
va revistele si care este chemata, prin
natura ei, sa afirme sau sa conteste
transant, sd Tncerce primul gest de in-
scriere a noilor opere Tn orbita valori-
lor, s riste un act de evaluare Tn te-
renul nestratificat al prezentulw Este
acea criticd ce asigurd vietii literare
dinamismul propriu si era de asteptat
ca n primul rind ea sa se simta in-
curajata de Conferinta la o intensifi-
care a functiunilor speC|f|ce la o ex-
tindere simtitoare a razei de actiune, n
asa fel Tncit realizérile si e$ecurlle li
teraturii  noastre din ultimii ani s&
poata forma obiectul unor ample si
nuantate confruntari de opinii. Erau
de sperat controverse in jurul cartilor
care apar (atit de multe si de inegale),
in jurul premiilor acordate Tn numar
sporit anul acesta, sublinierea unor
tendinte fecunde si infirmarea altora
lipsite ‘de sansd. Tn loc de aceasta 0 a-
nemiere progreswa a spiritului critic Tsi
face loc, cu atit mai pronuntatd, dupa
cum se poate vedea, cu cit momentul
Conferintei e mai aproape. Publicatii
care pina nu de mult Tncurajau polemi-
ca si emiteau cu consecventa puncte de
vedere asupra miscarii literare, dormi-
teaza astdzi in consemnari anodine ce
reduc critica la un rol mai mult publi-
citar, evitind disputele. Am regretat
totdeauna atacurile pamfletare si n-
fruntarile lipsite de principii, dar nici
aceasta monotonie, aceasta pacificare
de suprafata nu sint de acceptat-

Sa fie astfel spiritul viitoarei Confe-
rinte, atmosfera Tn care ea se va des-
fasura? latd un lucru pe care nu-1 cre-
dem, fiindca stim cite pasiuni mistui-
toare anima astazi lumea literard, stim
Tntrebarile ce se pun in legatura cu a-
flarea celor mai bune solutii de struc-
turare a vietii de breasla, stim, de ase-
menea, ca exista destule spirite pre-
ocupate de chestiunile creatiei, de n-
datoririle scriitoricesti Tn fata marilor
cerinte ale prezentulm de perspective-
le artei si de rolul ei Tn contextul so-

cietatii noastre. Aceste probleme farl
indoiald ci vor retine atentia Confe-
rintei, ba chiar este de crezut ci vo»
sta Tn centrul dezbaterilor, dar ele
si-au gasit un ecou parca prea filtrat
in publicatiile noastre si cu atit mai
stins in atitudinea criticii, prea ,,de-
centd“, parca hotaritd sd nu Tnteteasca
odatd mai mult, prin interventiile sale
fierberea unor patimi scriitoricesti
(desi nu intrutotul literare !) si asa din
plin activizate In ultima vreme.

Desigur ca excesul de pudoare, mai
bine zis de prudentd, al criticii, in ast-
fel de Tmprejurari tensionate, e o ati-
tudine ce poate fi inteleasa, dar Tn nici
un caz adoptata, fiindca echivaleaza cu
0 abdicare. Critica nu poate invoca un
statut de protectie, iar aceste rinduri
nu trebuie considerate o lamentatie.
Vocatia criticului se verificd nu numai
Tn pregnanta formularilor si precizia
diagnosticelor, dar si in asumarea unui
risc social atunci cind e vorba de a
exprima limpede un verdict neconve-
nabil. Critica presupune sacrificiu, #
vertizase Lovinescu, si nu e critic ade-
varat cine nu porneste la drum con-
vins de acest lucru si cu atit mai pu-
tin acela care aspira sa converteasca
servitutile Tndeletnicirii sale Tn pirghii
profitabile.

intelegind toate astea s& prevenim,
totusi, un exces si din cealalta directie.
Daca criticul acceptd de bunivoie
sa-si soarbd paharul de otrava al pro-
fesiunii, sa nu-1 silim la doze suplimen-
tare, pregatite lucid. E o chestiune de
Tnsemndtate vitald pentru viata lite-
rara de a priveghea la instaurarea unui
climat doritor sa asigure si sa stimu-
leze libera exercitare a spiritului cri-
tic, polemica de idei si schimburile de
opinii In jurul cartilor, in jurul valo-
rilor clasice sau contemporane. Oricit
de incomodanta ar fi, la un moment
dat, pentru un autor sau altul, libera
exprimare a parerilor unui critic —
cauza literaturii Tn genere nu poate
decit sa cistige Tncurajindu-se o ase-
menea atitudine. Lipsind spiritul cri-
tic sint primejduite criteriile de eva-
luare, iar confuzia valorilor poate a-
meninta din nou sa invadeze scena,
cum s-a mai Tntimplat in trecut. Con-
ferinta de acum nu va veni pentru Tn-
tiia oara Tn contact cu asemenea pro-
bleme, dar ele trebuie mdacar enuntate
in marele for scriitoricesc, pentru ca
definesc aspecte de primd importanta
ale miscdril literare de la noi.

G. Dimisianu
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RICE ISTORIE a literaturii poate

fi asemanata cu un complex mu-

zeu imaginar al artelor, in cadrul
caruia fiecare opera este situata intr-o
anumitd devenire si totodatd evaluata
prin integrarea sa fireasca intr-un ra-
port de anterioritate-posterioritate. Dar
relationarea aceasta a unei opere lite-
rare, datate Tn timp, atit cu traditia,
Cit si cu contemporaneitatea extrem de
diversa si mobila, care se constituie si
ea ca 0 permanenta devenire, se poate
face fie prin limitarea actelor de jude-
cata la un anumit spatiu national de
cultura, fie prin extinderea acestora la
arii geografice mult mai cuprinzatoare

Privit dintr-un anumit punct de ve-
dere, istoricul literar se aseamana cu
arheologul. Operele literare reprezinta
pentru el o mare parte din istoria spi-
ritului unei epoci. Pornind de la ele, is-
toricul literar reconstituie astfel clima-
tul spiritual si artistic al unei etape din
evolutia culturii, reface traiectele idei-
lor dominante si a oscilatiilor de gust,
formuleaza judecati estetice de valoare,
Tn functie de o anumitd axiologie, care,
in mod normal, trebuie sa se configu-
reze ca o premisd a conceptiei sale ge-
nerale despre artda, lume, societate.

De aceea, daca pe parcursul timpului,
criticului i s-a acordat un spatiu rela-
tiv mare de exprimare a subiectivitatii
sale Tn evaluarea operei artistice, isto-
ricului literar i-au fost retrase, Tn unele
cazuri, orice libertati de acest gen. n
L'art de lire (1912), Emile Faguet scria
ca ,Istoricul literar trebuie sa fie im-
personal si, in masura in care lucrul
acesta este posibil, sa fie in mod abso-
lut. El trebuie doar sa informeze, sa re-
lateze ce impresie a facut un anumit
autor asupra lui, el trebuie de asemenea
sa precizeze impresia produsa asupra
contemporanilor sdi. El trebuie sa in-
dice spiritul general al timpului n tot
ce a pilut afla din istoria propriu-zisa,
ca si spiritul literar al unei anumite
perioade, ceea ce este putin deosebit,
pe baza a tot ce stie din istoria litera-
turii si a artelor™.

Mitul acesta al istoricului literar, pri-
vit ca un judecator obiectiv, absolut, a
fost Tntretinut mai ales de scoala pozi-
tivista. reprezentata de Taine, Lanson,
Scherer, In sfera careia pot fi integrati,
dupd parerea mea, si pionierii istoriei
literare romanesti din suita carora a-
mintim pe A. Densusianu. |- Nadejde.
Philippide, Vasile Grigore Popu etc.
Este de asemenea elocvent faptul ca cei
mai multi exponenti ai scolilor poziti-
viste de istorie literard si-au cantonat
judecadtile la o anumita sfera nationala
a culturii, fara sa simta nevoia unor a-
precieri estetice si a unor asocieri te-
matologice mai largi.

Dezvoltarea cercetarilor de sociologie
si psihologie de la sfirsitul secolului
trecut si Tnceputul veacului nostru a
modificat Tnsa sensibil viziunea privi-
toare la raportul dintre ariile de cultu-
ra. Acceptarea principiului unor centre
de emisie si zone de receptie, valabil cel
putin pentru anumite epoci, ca si for-
mularea unei conceptii mai clare des-
pre raportul dintre national si univer-
sal Tn cultura si arta, a dus la cristali-
zarea conceptului de literatura compa-
rata care, doar pe anumite planuri, are
unele puncte comune cu acela de Lite-
raturwissenschaft sau Geisteswissen-

schaft.
Se stie doar ca unii istorici literari
din scoala pozitivista, ca Hippolyte

Taine, au cautat sa reconstituie prin
intermediul unei opere literare psiholo-
gia unui popor, privita ca o entitate ab-
stractd. Alti cercetatori, mai modesti, ai
culturii romane priveau textul literar
fie ca un document pur de limba (Phi-
lippide), fie ca un fapt nediferentiat de
istorie a culturii (A. Densusianu).

A fost necesar entuziasmul, subtilita-
tea si eruditia unor mari comparatisti
ca F. Baldensperger si P. Hazard, iar in
tara noastra a fost absolut imperioasa
revolutionarea conceptului de istorie
literara, realizata de N. lorga, P. Elia-
de, G. Calinescu, T. Vianu, D. Popovici
pentru ca raportul dintre valorile lite-

CRITICA Sl ISTORIA LITERARA

O istorie comparata a literaturii romane

rare nationale si universale sa ajunga
sa fie examinat dintr-o noua perspec-
tiva, apta sa scoata cu mai multa pu-
tere In  lumind originalitatea, forta
creatoare a scriitorilor romani.

Pe aceasta cale ajunge sa se defineas-
ca conceptul de umanism  romanesc,
de clasicism, iluminism si romantism
intirziat, dupa care urmeaza alte cu-
rente din istoria literara a culturii noas
tre, sincronizate cu cele din tarile cu o
Tndelungata traditie literard, dar sensi-
bil diferentiate de acestea.

Relationata cu istoria, sociologia, psi-
hologia, estetica, filozofia culturii, stilis-
tica, istoria literaturii roméanesti a tre-
cut printr-o sensibila metamorfoza, fa-
vorabila reprezentarii unor scriitori ro-

mani _atit ca valori fundamentale ale
culturii noastre, cit si ca parti inte-
grante ale unor curente si scoli lite-

rare de dimensiuni europene sau uni-
versale.

Tn aceasta etapa, istoricul literar ro-
méan a depasit faza cercetatorului care
stabileste biografii exacte sau concepe
fluxul evolutiei creatiei noastre literare
ca un simplu palmares nediferentiat de
monografii, studiate ca niste monade
izolate. Ca si actele de civilizatie, si fe-
nomenele literare sint examinate de G.
Calinescu, E. Lovinescu, T. Vianu, D.
Popovici etc., prin relatiile lor firesti
de interdependenta. Mitul modelului
clasicizat, urmat de scriitorii de mai
tirziu, este Tnlocuit de istoricii literari
comparatisti cu actul de investigare a
raportului dintre un centru de emisie
si altul de receptie, iar influentele lite-
rare nu mai sint cercetate ca niste fe-
nomene Tn sine, interesul cercetatoru-
lui literar deplasindu-se pe studiul de-
viatiei fata de un anumit model.

Realizate Tnsa doar in parte, aceste
intentii programatice nu au dus Tn pe-
rioada interbelica si nici mai tirziu la
elaborarea unei istorii comparate inte-
grale a literaturii romane, ea raminind
Tncd un deziderat care tine de dome-
niul viitorului. Bineinteles cd alcatui-
rea unei asemenea opere in timpul nos-
tru nu se mai poate face doar cu spriji-
nul unor instrumente de investigare,
conexiune artistica si interpretare, care
tin de domeniul traditiilor de cerce-
tare din veacul trecut.

Ca si alte zone ale cercetarii uma-
niste si istoria literard a progresat, da-
torita conjugarii permanente a conclu-
ziilor sale cu alte elemente, desprinse
din diverse stiinte auxiliare ca filolo-
gia, psihologia, critica, filozofia etc. in
ultimele decenii s-au dezvoltat masiv
anumite discipline stiintifice moderne
ca sociologia, antropologia, psihanaliza,
stilistica structuralda, semiotica. Din
aceastd cauza considerdm ca o istorie
comparata a literaturii romane, conce-
puta Tntr-o maniera contemporana cu
modul de dindire filozofica din tara
noastra, nu mai poate fi alcatuita doar

nwolae balota
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pe baza unor principii care au
sa se perimeze de multa vreme.

Tnsasi delimitarea cronologica a unor
perioade, realizata doar Tn functie de
anumite date istorice, nu mai este satis-
facatoare, precizarea unor etape lite-
rare trebuind sa fie facuta pe baza
unor elemente din interiorul literaturii,
nu doar dinafara ei.

Fiecare epoca literara are o anumita
matrice stilisticdA dominantd, Tn care se
Tnscrie un anumit spirit al timpului. De
aceea, conceptul de literatura veche,
apreciat dintr-un unghi de vedere com-
paratist, nu ni se pare elocvent, fiindca
nu introduce nici un fel de criteriu de
diferentiere de natura esteticd Tn eva-
luarea unor opere literare foarte di-
verse. O istorie comparata a literaturii
romane, conceputa Tn acelasi timp si
ca o istorie a evolutiei unor forme lite-
rare, determinate de anumite exigente
ale epocii, impune si apelul la unele
criterii de alt gen. Corelate, astfel, cu
anumite tendinte mai generale din lite-
ratura europeana, operele unor croni-
cari, istorici si poeti, ca Miron Costin,
Dimitrie Cantemir, Antim lvireanul.
lon Budai-Deleanu, permit sa se vor-
beasca de existenta unui stil baroc n
cultura noastra, ale carui aspecte spe-
cifice dau noi dimensiuni unor creatii
privite multa vreme dintr-un unghi de
vedere extraliterar. De altfel, credem
ca erezia calinesciana, referitoare la
lipsa intentionalitatii estetice in operele
unor cronicari, nu poate fi acceptata ca
0 judecata globald, valabila pentru o
epoca Tndelungata.

Tnceput

““nsasi  cercetarea ritmului  de
dezvoltare a literaturii  roma-
ne, in comparatie cu alte

culturi cu traditii  stravechi, poate
duce la unele concluzii demne de
retinut, Este adevarat ca pe vremea lui
Dante si Petrarca noi nu aveam inca o
literatura culta, iar primii cronicari ro-
mani sint contemporani cu mari scrii-
tori ai lumii, ca Racine, Moliere si Cor-
neille. Anumite conditii social-istorice
cunoscute au Tntirziat sensibil aparitia
primelor opere roménesti de talie uni-

romul munteanu .
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versald, iar unele curente literare si de
idei, ca iluminismul si romantismul,
s-au dezvoltat cu o evidentd ntirziere
fata de curentele similare din tarile oc-
cidentale. Dar nu se poate trece cu ve-
derea faptul cd aparitia tirzie a unor
scriitori roméni, ca exponenti ai unor
scoli si genuri literare perimate in Oc-
cident, nu a conferit creatiei lor un ca-
racter epigonic. Dimpotriva, unii dintre
acestia au ajuns sd realizeze capodo-
pere net superioare creatiilor unor
scriitori occidentali care reprezentau
pentru ei anumite modele sau puncte
de plecare. Tiganiada lui Budai-Dfelea-
nu, de pilda, apare Tntr-un moment Tr®
care epopeea parea sa-si fi epuizat ulti-
mele resurse artistice. Ea este Tnsa cea
mai stralucita realizare de aceasta na-
tura pe plan european, intr-un moment
cind poemul epic se demodase in cultu-
rile cu stravechi traditii literare. Emi-
nescu este, dupa cum se stie, un ro-
mantic Tntirziat, contemporan cu poetii
simbolisti. Dar nici opera sa nu are ni-
mic epigonic, fiind, dupa cum s-a mai
spus, expresia vitalitatii ultimului mare
poet romantic din Europa. Asimilind
experienta artisticad a unei ample mis-
cari literare, Eminescu este mai mo-
dern decit multi dintre Tnaintasii sai, iar
poezia sa are mai multe zone de comu-
nicare cu constiinta omului contempo-
ran, decit aceea a unor romantici fran-
cezi sau englezi timpurii, ce-au avut o
largd rezonantda in timpul Tn care au
trait. De altfel, Tnsasi ideea de miscare
literard timpurie si tirzie, trebuie privi-
ta cu multd circumspectie, deoarece in-
tegrarea Tn timp a unei scoli literare nu
se poate face numai Tn comparatie cu
anumite modele initiale, ci mai ales Tn
strinsa conexiune cu evolutia civiliza-
tiei unui popor, a structurilor sale min-
tale si artistice specifice. De aceea, ra-
portul national-universal trebuie exa-
minat mereu Tntr-o interdependentd
dialectica foarte riguroasa.

Cerinta aceasta ne permite s& con-
statam cum Tn fiecare epoca literatura
romand a intrat Tntr-o ,,aliantd ideolo-
gica" cu anumite centre de emitere, in
functie de nevoile poporului nostru, de
conjunctura social-politica specifica.
Din aceasta cauza, raportarile exclusive
la anumite modele occidentale nu sint
Tntotdeauna elocvente. O istorie compa-
ratd a literaturilor din sud-estul Ettto-
pei, atunci cind va fi realizata, va pune
™n lumind multe trasaturi comune ale
culturii roméne cu acelea ale tarilor
vecine.

Criteriile acestea ramin valabile si
pentru epoca noastra. Traim Tintr-o
lume cu doua structuri sociale diferite,
fundamentate pe conceptii deosebite.
Traim de asemenea Tntr-o perioada a
policentrismului cultural, cind nu mai
este posibila hegemonia unei literaturi
asupra tuturor celorlalte. Umanismul
literaturii din tarile socialiste duce la
configurarea unor trasaturi comune fi-
resti. Dar fiecare tard socialistd are
anumite traditii caracteristice, un etos
specific, o anumita psihologie a po-
porului creator si consumator de cul-
turd. Tn aceste conditii, diversitatea Tn-
tr-o mare unitate de idei, reprezinta de
asemenea un fenomen firesc. Dar fap-
tul acesta nu anuleaza prezenta unor
teme si motive comune cu ale scriitori-
lor umanisti din societatea de consum,
deoarece, alaturi de problemele locale
si nationale, specifice fiecarui popor,
fiecarei orinduiri, existd totodatda si o
anumita problematicd comuna a omu-
lui contemporan, determinata de ma-
rile evenimente-limitd ale civilizatiei si
ale societdtii din timpul nostru.

Trebuie sa precizam ca aceste reflec-
tii despre o istorie comparatd a litera-
turii romane nu pot arata Tnca foarte
limpede cum se va configura o aseme-
nea opera. Ele reprezinta doar un dezi-
derat, constituindu-se ca niste aproxi-
matii despre o lucrare de sinteza abso-
lut necesara, apta sa duca la o mai
elocventd subliniere a valorilor noastre
nationale Tn raport cu cele universale.

Romul Munteanu



MARIN TARANGUL

Din ,,invataturile lui
Neagoe Basarab catre fiii
tarii sale"

Despre coborirea
chipului Tn gind

O fiul meu ! din nou va fi ca umbra
sa stea de vorba Tnauntrul meu cu lumea
si chipul meu prea ridicat de ginduri

va cobor? adine sa stea si sa asculte :

Cind ma aplec sa te privesc Tn mine

putin se Tnclind steaua neobisnuita

si Tn firul ei lung de lumina se vede

farul fluturelui meu cenusiu,

tie Tti Tntind suflete putind lumina

din prea putina cita mai ating,
primeste-o

si pe firul lung al nestatorniciei

la capat ne vom Tntilni cindva tresarind,

vremea ne nunteste pe cap

nisipul Tn care ne-am lasat privirea

si dacd mai stii sa sui Thapoi unde ai fost

cu mine odata, cine ne va privi odihna ?
si du-te, e tirziu acuma, putem pierde
verdele cimpiei asteptind in picioare
lumina pe care nimeni nu o cunoaste...

Despre
murmurul
din sipetul
domnului

Chiar si Tn sipetul domnului
cel mai ascuns, o faptura

cu degetul mic, fiul meu,
murmura privind la ceasornic :

Vine batrina vreme

si pasarea nimanui

trece spre ninsori obosita ;
poate ca esti, poate ca nu

pe firul inimii tainuit,

dar uita sa mai vorbesti

si atunci va trece peste tine
linistitul tau suflet

batind Tn tacere aerul.

Despre tinarul duh al timpului

Rasufla adinc prea iubitul meu fiu
si priveste-1 acum pe tinarul
duh al timpului

care Tnsoteste fiecare vinatoare,
el tinarul duh prea-tacutul
care ne urmareste schiopatind,
eh, tinarul duh al timpului !
Cum trece lumina si umbrele

pe fata lui schimbatoare

mereu schimbatoare

Tn cea mai nesfirsita

RADU

Pe Arges

A~ -
In jos
Printre stilpii lumii,

duhurile humii,
datini ramuroase,

praguri vechi de case,

fosnete de soare
desfrunzind maiastru
cerul de albastru,
drumuri de racoare
calcate arar

de picior barbar,
drumurile zarii
tainic Tmplinite

in chip de ispite,
vuiet de-ntrebari
catre departari
Tmpietrind izvoare
tamaduitoare,

urca si coboara
Tntrebind durut
zodia de-nceput :

— unde se-mplineste
cerul de pamint ?
unde-s fara glas

codrii de pripas ?
unde-i rasadit
soare nenuntit ?
unde-i riul spume
fara-un dat anume ?

unde-i piatra, piatra ?

din tarii plecata ?
unde-i vremea vaier
adunata-n caier ?
unde-i naltul, nalt
plinind catre soare
drumuri rotitoare ?
Le-a raspuns izvorul
multe stiutorul :

— departe, departe,
dincolo de moarte
unde se aduna
l-asfintit de luna
drumurile toate,
drumuri si carari
aspre departari,

la rascrucea mare
plecata din soare,
pe Arges in jos

pe un mal frumos,
unde-n ceas de taina
ca un vint barbat
netnspaimintat

de luna si stele,

de drumuri si iele,
Negru Voda trece,
cu tovarasi zece,
unde-nflacaratii
Tnfrunzesc Carpatii
fosnind din tarii
catre vesnicii.

Albastru

de Voronet

Duhul pamintului,
nesovaitor,

plecat din lespedea vremii

pentru totdeauna,
ca un orb
in cautarea

luminii,

razvratit fara

de moarte,

a Tmpietrit

ca o preasfinta
bucurie

n ochii fara vedere
ai cerului.

si mai lunga vinatoare...

Tnca nu ne ajunge tinarul duh

dar alergam de prea multa vreme

in nesfirsita padure prin care trecem
si el dind crengile la o parte

ne urmareste schiopatind

pe noi care fara sa vrem

si fara frunze de vinatoare

Tn nesfirsitd padure prin care trecem
trecem mereu mai departe...

SELEJAN



Poezia autenticului

,»autenticitate", pe care, cu toate
insistentele sale enunciative, nu
I-a definit prea precis niciodata, Camil
Petrescu a deschis cercetdrilor o pista
falsa Tn ceea ce priveste Tntelegerea

PUNTND Tn circulatie conceptul de

CAMIL PETRESCU DESPRE LIMBA

Printre numeroasele caiete de lucru ale
lui Camil Petrescu — unelte din labora-
torul sdu de creatie — a ramas si_un
Glosar tehnic al limbii literare. Margina-
lul Tnscris pe coperta : ..Memento (ca s&
fie prezentda bogatia limbii)" precizeaza
Intentia acestui manuscris care, din_ ne-
fericire, a ramas abia_la inceputul sau,

Din prima parte a Glosarului s-au pas-
trat_doud fnsemndri substantiale ca_un fel
de Prefatd — intitulate Consideratii teh-
nice si Limba literara (pe care le redam
din ,,Contemporanul®, nr. 21—24 V, 1957).

= CONSIDERATII TEHNICE

N ARTICOLUL din 1924 despre

ILimba literara aratam ca in afa-

rd de ,,adecvarea” la obiect (in

totalitatea lui concreta spre
de adecvarea la notiuni care e ,,preci-
zie" stiintificd) nu se cer alte Tnsusiri.
Deci scriitorul urmareste sa realizeze
aceastd adecvare. Cu totul diferit de-
cit Tn operele cu subiect actual, se pu-
ne problema pentru romanul si piesa
istorica. Aici scriitorul nu are decit ex-
perienta indirecta a obiectului... Ori-
cum el face opera de reconstituire,
fie si reconstituire concreta...

In mod firesc el foloseste Tn prima
redactare un limbaj propriu, curent,
incarcat de neologisme si Tn genere
termeni noui, care urmeaza sa fie tra-
dusi Tn limba epocii.

(De aci necesitatea acestui glosar.)

[...] Problema limbii literare se pune
dar numai Tn poezia lirica si Tndeosebi
Tn naratiunea lirica... Poetii sint fer-
mentii unei limbi. Ei 7i dau expresivi-
tatea si farmecul atit de specific. Cé&ci
farmecul limbii zise literare nu poate
fi tagaduit, cu conditia ca limba sa nu
devie un scop Tn sine, ci sa ramina un
auxiliar al creatiei artistice.

eosebir

propriei sale opere si felul Tn care
izbutea sa-si traduca in literatura sa
intentiile teoretice. Personajele sale au
parut identificate cu autorul, si a de-
venit curent 1n critica noastra ca
acesta din urma si fie asimilat cu La-
dima, pentru o parte a existentei sale,
si cu Stefan Gheorghidiu pentru alta.
Accentul subiectivist, prezent Tn per-
manentd Tn opera romancierului, dar
mai ales declaratiile lui exprese, au
ajutat la edificarea acestei nefaste
erori, care seamana bine cu situatia
semnalata de Tnsusi Camil Petrescu o-
datd, cum ca textele kantiene devin
obscure de-abia Tn clipa in care filo-
soful vine cu un spor de ,explicatii'l

Existenta autorului nu se identifica
niciodatd cu aceea a vreunuia din per-
sonajele sale si ar fi fost curios ca
macar Tn cazul lui Camil Petrescu s&
se Tntimple altfel. Daca unii au putut
crede asa ceva, o Tncercare de a
adinci unele momente din biografia
scriitorului, cum e cazul cu volumul
Tineretea lui Camil Petrescu de M.
llovici, aduce opinii curente, primele,
dar si cele mai radicale dezmintiri. S&
notdm numai un punct, dar acela de
capitala importanta. Camil Petrescu a
afirmat cd partea a doua a romanului
sdu Ultima noapte... e simplul si au-
tenticul jurnal al campaniei din prima
parte a razboiului. Or, datele biografice
vin Tn contrazicere cu aceasta afirma-
tie. Pot fi reale situatiile, personajele,
datele topografice si istorice, Tn sfirsit,
desfasurarea ,,actiunii”, orientarea ge-
nerald a romanului si atitudinea erou-
lui principal sint cu totul altele decit
acelea ale autorului Tn respectivele
Tmprejurdri. Partea a doua a Ultimei
nopti... e jurnalul de razboi al unui
nemultumit, al unui  deceptionat. Tn
fapt, Camil Petrescu a facut razboiul

Virtuozitatea si performanta in do-
meniul limbii literare nu pot duce
dincolo de un ajutor tehnic dat crea-
torului adevarat... ,,Poezia" ramine ire-
mediabil de domeniul esteticului, al
frumosului, al calofiliei, fara sa atinga
decit in mod incidental valoarea ge
creatie artistica... Romancierul foloses-
te, daca e instruit si abil, limba litera-
ra faurita de poeti, ca sa-si Tnfrumu-
seteze opera daca socoate necesar.

ARTURISESC ca sint printre cei

care gusta, in mod subsidiar, lim-

ba literara. Deci cu conditia sa nu

devie scop Tn sine. La fel socotesc foar-
te necesar sprijinul imaginilor concre-
te, al comparatiilor Tndeosebi, cu con-
ditia sa nu se cada Tntr-un vulgar
imagism", adica sa nu fie aglomerate
aginile, ca un scop in sine. Se ajun-

ge la un penibil baroc expresiv, de de-
cadenta... Dupda cum cultul limbii lite-
rare Tnsusi este un semn de decadenta.

stituie un exercitiu analog ,,solfe-

gierilor" pe care le executa zil-
nic un muzician, care munceste zilnic,
ca sa-si faca mina, ca sa si-o mentie.
Cuvintul vine mai usor prin asociatie
sinonima, cind te joci.

1) intocmai ca si orice dictionar de
rime, un asemenea glosar nu poate fo-
losi direct. Ar fi fabulos ca, publicin-
du-se o asemenea colectie, munca ro-
mancierului sa devie atit de usoara,
atit de mecanicd, Tncit sa poata deveni
creator oricine Tl cumpara din librarie.

2) Vinatoarea dupa cuvinte, trans-
crierea lor, ,pritocirea™ lor succesiva,
duc la o Tmbogatire a expresiei, la o
oarecare promptitudine a ei, la un
spor tehnic.

3) Lectura din cind Tn cind a Glosa-
rului — Tn afara de un farmec speci-

ROSTUL acestui glosar este sa con-

ca un pasionat al luptelor, ca un com-
batant activ si temerar si l-a sfirsit
ca un erou. Personajul sau, Gheorghi-
diu, traieste Tmprejurarile vazindu-le
dintr-un unghi personalist, ca un om
fara nici un ideal, aflat incidental Tn-
tr-o situatie de mare dramatism, la
care participa Tnsa sub specia pura a
curiozitatii.

Studentul Tn filosofie Camil Petrescu
a dorit razboiul, I-a facut ca un volun-
tar ardent si patriot, vazind Tn marea
aventura pe care a trait-o o confrun-
tare existentialda, o experienta majora
pe care a cautat-o si de ale carei ur-
mari si revelatii se va resimti toata
viata.

Or, aici e un punct de unde se lumi-
neazd o laturd a personalitdtii sale
umane atit de originale. Sensul vietii
ca lupta, care completeaza acel cult al
erosului absolut si drama cunoasterii,
realizind o sinteza atit de interesanta
n conceptia lui Camil Petrescu (si pe
care Al. Paleologu a pus-o In lumina
n eseul sdu Tema duelului la Camil
Petrescu) formeaza o tema care-i stra-
bate toata activitatea artistica. De
aceea, scriitorul a ramas cu o mare
curiozitate deschisa pentru problemele
razboiului Tn genere si a fost la Tnce-
putul celui din 1939 comentator mili-
tar la o mare revista. El a Tncercat Tn
decursul anilor o reconstituire docu-
mentara a campaniilor la care a fost
partas si a urmarit cu o atentie, pe
care nu o avea totdeauna la adresa li-
teraturii, ,,cartile combatantilor".

Ideea ca am avea de-a face cu niste
pagini de relatari autentice e sporita,
de Tmprejurarea ca romancierul folo-
seste sistemul de a desemna unele per-
sonaje cu initiale, pentru a ascunde nu-

mele lor stiut de toatd lumea : Colone-

LITERARA

fic — sporeste de asemenea Tndemi-
narea. Se obtine un soi de educare in
acest domeniu.

4) Uneori aceasta lectura da suges-
tii pentru asociatii de termeni, pentru
Tmbogatiri sporadice ale textului odata
redactat, Tn definitiv nu e recomanda-
bila ,traducerea” numai a textului
primar al romanului istoric, ci si a
oricarui text redactat Tn graba. Este de
recomandat acest exercitiu romancie-
rilor a caror creatie se realizeaza ar-
borescent, prin amplificari organice si
ameliorari succesive lateral si longitu-
dinal. (Asa cum e cazul celui ce scrie
aceste rinduri).

C. P.

19 Febr. 1954.

P.S.: Cé&ci sint scriitori care scriu
dupa tehnica tricotajului. Cu ultimul
cuvint au Tncheiat cartea.

PS. 2.. Daca o mama buna e si
frumoasa pe deasupra nu strica... Nici
dacd un savant e un om bine Tmbracat.
Creatia de ce sa se lipseasca de un
farmec ajutator. Fireste, numai sa nu
se faca negustorie artistica cu acest
procedeu.

« LIMBA LITERARA

Tezele vechi

1) Limba literara este dialectul ri-
dicat, la popoarele care vorbesc mai
multe dialecte, la rang de limba scrisa
comuna.

2) Limba Tingrijita, cintata, Tmpodo-
bita din truda scriitorilor de a scrie
frumos.

Teza speciala C. P.

Socotind cd limba romaneasca nu
are dialecte si cd modul de vorbire
bucurestean (minus citeva partieulari-
sme gramaticale) a fost ales ca limba
scrisa comuna, nu poate fi wvorba de

lul P. B., Generalul A. comandantul
armatei a Il-a. Alteori, le schimba
doar putin pentru a nu putea fi iden-
tificate. Sau, la un moment dat, cere
colaborarea cititorului pentru a-si ex-
plica unele lucruri nelamurite, cum sa
ntimpla cu atitudinea si manevrele
inexplicabile ale inamicului n batalia
de la Sasaus. Desigur ca toate acestea
sint elemente ale unei povestiri®*Care
reproduce Tmprejurari petrecute aie-
vea. Dar razboiul facut de Camil Pe-?'
trescu cuprinde mult mai mult decit
scurta desi dramatica campanie din
Ardeal : el contine si un episod 1n
Dobrogea, apoi, dupa refacerea din
Moldova (despre care nu avem nici o
marturie biograficd), teribilele md-
mente ale bataliei de la Oituz din vara
urmatoare care s-au .sfirsit prin rani-
rea lui grava si caderea Tn miinile ina-
micului odata cu cota Ungureanu, dar
nu si cu muntele Cosna, obiectivul ade-
varat al nemtilor, care fortau sparge-
rea frontului romanesc.

Cea mai bogata parte din marea a-
venturd a razboiului ramine, in cazul
lui Camil Petrescu, fara ecouri In ope-
ra. Ea l-a dat Tnsa indiscutabil acea
nota de autenticitate pe care cartea lui
0 poarta si pe care n-o vom mai regasi
Tn nici una din celelalte romane des-
pre razboi din literatura noastra. Pu-
nind deci Tn circulatie conceptul de au-
tenticitate, Camil Petrescu a fost in

stare sa valorifice Tntr-un fel propriu
0 experientd unica si sa confere situa-
tiei lui exceptionale o valoare pe care
refuza sa o atribuie totdeauna ,,scrisu-
lui”, preferind sa vorbeasca Tnsa de po-
ezia autenticului.

Alexandru George

limba literara Tn sensul 1), de mai fftis.

»Limba literara™ din expresia con-
sacrata este pur si simplu echivalent
cu limba scrisd, care dupa mine nu e
Llimba literard” adevarata, ci un mod
artificial de POZA intelectuala Tn gra-
de felurite (de la taran: ,doresc ca
mica mea epistolie..." la gazetarul co-
mod si. sigur de el, la scriitorul pompos
si cintat...) Cu alte cuvinte ,limba lite-
rara” Tn Tntelesul actual trebuie diso-
ciata de ideea de arta ea fiind un pro-
dus artificial.

Teza mea este cd adevdrata limba
literard nu e cea scrisa, ei aceea vorbi-
ta de popor (cind nu pozeaza nici
omul din popor) cd ea este PERENA,
Tmbogatindu-se doar periferic si lepa-
dind frunze la fel. Limba literard de la
1848 era limba poporului, nu a scriito-
rilor. Miorita este intr-o ,limba litera-
ra" (modificata Tntr-un ceas fericit (?)
de Alecsandri, cel mai bun cunoscator
al limbii roméanesti in vremea lui, dar
nu Tn poezie, unde adesea ,,poza", ci in
povestiri si scrisori, Tn dialogul piese-
lor mai alese), pe cind, ,,gazetele”, Bo-
lliac sau altii au scris o ,limba lite-
rard".

I. Creanga renuntind la orice poza si
scriind limba vorbita de popor a scris
o limba literara (cu unele particula-
risme) pe cind limba gazetelor nu era
limba literara, iar Creanga transcria
limba perenda. Eminescu si-a faurit o
limba literara din studiul aprofundat
al limbii perene.

CONCLUZIE. Nu in cronicari trebu-
ie s& cautam limba literard, chiar daca
Eminescu a numit-o ,,un fagure de
miere"”, cu titlu hotarftor, ci Tn limba
actuala a poporului, care e si limba de
atunci usor modificata (mai putin neo-
logismele necesare), caci limba actua-
& nu e actuald Tn sens incidental, ci e
actuala Tn sensul ca e perena.
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TEORETICIAN AL ROMANULUI

EEA CE se remarca lesne la Ca-

rnii  Petrescu (de la a carui

- moarte s-au Tmplinit,
'15 ani) este marea lui capacitate
speculativa ; vocatia teoreticului este
la fel de pronuntata ca si  voca-
tia creatiei. Scriitorul a fost si
cel dintii comentator al operelor sale.
Si-a explicat singur versurile, proza,
piesele de teatru, cu o staruinta rara.
Critica lui Camil Petrescu se compune,
in mare parte, din glose la literatura
lui  Camil Petrescu. Scriitorii au
facut adesea ,,marturisiri" literare,
Tnsa la Camil Petrescu aceste martu-
risiri constituie un fel de a doua fata a
creatiei, umbra ei nedespartita, fara de
care creatla Tnsdsi ne apare neincheia-
td. Pe> Rebreanu din _Amalgam Tl citim
cu interes, dar, ca sa Tntelegem lon si
celelalte romane, parerile cuprinse a-
colo nu sint indispensabile. Comenta-
riile lui Camil Petrescu reprezinta alt-
ceva: o laturd a operei Tnsesi. Partea
(le explicatie si partea de inventie ro-
manescd din Patul lui Procust nu se

, pot separa fara sfarimarea impresiei de

realitate artistica a cartii, cum nu se
pot separa OXIgenuI si |drogenul din
apa fara sa dlstrugem apa Tnsasi. O
piesa a lui Camil Petrescu e un ade-
varat caiet de regie . autorul nu numai
0 scrie, ci 0 si pune Tn scend, o si inter-

sgMpreteaza, vazindu-si eroii Tn carne si
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'>lu, ce este proustian Tn recomandarea

oase si indicindu-le fiecare gest.

Ideile despre roman, Camil Petrescu
si le-a expus Tn subsolurile la Patul
lui Procust si in mai multe articole
dintre care cel mai cunoscut este Noua
structura si opera lui Marcel Proust.
Articolul (reluind textul a doua con-
ferinte) este sistematic si clar, iar idei-
le principale, foarte controversate in
epoca si mai tirziu, uimitor de noi si
de juste. Aproape toate au fost verifi-
cate de evolutia romanului modern n-
cit putem vedea, fara exagerare, 1in
Camil Petrescu pe unul dintre cei mai
patrunzatori esteticieni ai prozei mo-
derne. Era la curent cu tot si n-a fa-
cut decit greseala de a pune pe Proust
Tn titlul studiului, parind a reduce ro-
manul nou la A la recherche du temps
perdu. Tn realitate, sfera de preocupari
e mai larga si metoda descrisa se po-
triveste si altora, chiar si lui Joyce, asa
de vehement combatut. Raportarea la
Proust mai are si alte implicatii, de
pildad aceea ca romanele nsesi ale lui
Camil Petrescu au Tnceput sa fie (ine-
vitabil !) interpretate Tn legatura cu
autorul francez. Tnsa atitea din idei
n-au nimic a face cu Proust (de exem-

la 14 mai,

de a scrie net, direct, ca Tntr-un pro-
ces verbal ? sau n compozitia Patului
lui Procust?) iar, ca structura artis-
tica, autorul Tezelor si antitezelor este
mai putin proustian decit oricare din-
tre contemporanii sai.

G. Calinescu, Tntr-un memorabil ar-
ticol din 1939 (al carui titlu lI-am Tm-
prumutat), a contestat ideea de la care
pleca Noua structura: si anume ca ,,li-
teratura unei epoci este Tn corelatie cu
psihologia acelei epoci”, mai mult, ca
,0 literaturd trebuie sd fie sincronicd
structural filozofiei si stiintei ei...“ (Te-
ze si antiteze, Cultura natlonala fa.,
p. 22). Tnsa Camil Petrescu nu se |nsela
deloc si nici nu era Tn discutie schim-
barea sufletului omenesc de la un timp
la altul, ci schimbarea conceptiei noas-
tre generale despre univers. Astazi nu
mai pune nimeni la Tndoiald corelatia
lui Camil Petrescu si e limpede ca fie-
care epocd Tsi creeaza ,structura”, tipul
de gindire si de sensibilitate. O ‘trans-
formare s-a produs in toate domeniile
stiintei si artei Tn secolul nostru, une-
ori, radicald.

ntTiul exemplu pe care-1 aducea in
sprijin Camil Petrescu era ,,caracterul”
literar, personajul conceput in functie
de vechea conceptie rationalista. ,,Ideea
de organism — sublinia autorul — a
luat locul ideii de masina, ideea de in-
dividualitate a bolnavului [..] a Tnlo-
cuit conceptul superficial de boala n
genere..." (p. 36). Si mai ncolo : ,,Abo-
lirea psihologiei atomist-mecaniciste a
dus la o noua conceptie [..] Tn care ac-
centul nu mai cade pe elemente, pe
angrenarea lor subsumatorie, ci pe to-
talitate, pe contururi instabile, dar ful-
gurant functionale" (p. 38). Afirmatia
se verifica prin cele mai multe perso-
naje de la Joyce la Faulkner, de la
Malraux la Durrell. Sfarimarea carac-
terului a mers uneori pina la pulveri-
zarea notiunii Tnsasi de personaj (de
exemplu, Tn romanele lui Beckett sau
n ceea ce s-a numit noul roman). Exa-
gerarea nu infirma regula. Tn structura
eroului literar a intervenit, evident, o
schimbare de natura celei constatate
(pe cite exemple ?) de Camil Petrescu.

Al doilea exemplu este la fel de e-
sential : al timpului. Tn romanul vechi,
timpul nu era o realitate, ci un cadru
exterior, care continea, ca un vas, ac-
tele si destinele eroilor. Tn romanul
nou. tlmpul a devenit ,duratda con-
cretd", traita, adica substanta. Peste
mai bine de un deceniu, Sartre va ana-
liza prin aceasta perspectiva pe Faul-
kner, Tncit remarca lui Camil Petrescu
dupa care unui timp si unui caracter

determinate cantitativ le-au luat locul
un.timp si un caracter determinate
calitativ este foarte exactd si sesi-
zeaza, poate, evolutia cea mai adinca
a prozei contemporane.

Tn sfirsit, nu este unitatea de per-
spectiva obsesia romancierului mo-
dern ? Naturalismul, romanul lui Bal-
zac si Tolstoi situau pe autor deasupra
eroilor, atribuindu-i rolul unui de-
miurg. Romancierul modern e un mar-
tor care descopera evenimentele in a-
celasi timp cu eroii sai. El nu poate
povesti mai mult decit stie.

OATE aceste lucruri se subordo-
neazd, in conceptia lui Camil
Petrescu, ideii centrale de au-
tenticitate. Romanul modern este 1n

cautarea autenticitdtii — de viziune,
de metoda, de stil. ,Un scriitor
— spune Camil Petrescu — e

un om care exprima n scris cu o li-
minarda sinceritate ceea ce a simtit,
ceea ce a gindit, ceea ce i s-a Tntam-
plat Tn viata, lui si celor pe care i-a
cunoscut [.] Fara ortografie, fara
compozme fara stil si chiar fara ca-
ligrafie". Asa se explicd pretuirea A-
mintirilor colonelului Locusteanu, pu-
blicate, cu o lunga introducere, de Ca-
mil Petrescu, opera de valoare docu-
mentara si care indeplinea literal con-
ditiile aratate mai sus. Este, evident, si
aceasta o tendintd fundamentald a li-
teraturii moderne pe care curiozitatea
intelectuald a lui Camil Petrescu a
simtit-o cu un ceas mai devreme. Fi-
reste, nu exclusiva. Tn orice «iz, n
acest punct al discutiei relatia cu
Proust nu se mai poate stabili, fiindca
Proust mergea 1n sensul desavirsirii
literaturii, nu al renuntarii la ea,
Proust crea un nou stil, nu distrugea
pur si simplu pe cel vechi, Tsi compu-
nea savant romanul (chiar daca Paul
Souday, la Tnceput, i1l credea haotic),
nu abandona ideea de compozitie. Spi-
ritul prea putin proustian al lui Camil
Petrescu intervine, deci, cind autorul
Tezelor si antitezelor reduce arta la
pura spontaneitate automatica (ecou al
suprarealismului, fara Tndoiala, al doc-
trinelor de avangardd), eliminind mes-

tesugul: céci Proust era un mestesu-
gar superior, din rasa ceasornicarilor
elvetieni... Nu era bine Tnteleasd nici

problema memoriei involuntare si a
persoanei intii la Proust. Ca orice ma-
re scriitor, Proust nu oferea Tn romanul
sau numai exemple de urmat, dar si o
,,formula |repetablla unica. El scria o
singurd carte Tn care utiliza experienta
unel vieti. Un alt roman, dupd A la re-
cherche du temps perdu nu este de
conceput, fiindca Proust a trait o sin-
gura data. A-l repeta (pe alte date) nu
duce decit la pastisa (uneori, subtila, ca
la Jose Cabanis). Romancierii de dupa
Proust s-au ferit sa cada Tn aceasta
cursa. Parind a-si revendica sincerita-
tea din Proust, Camil Petrescu avea de
fapt alte izvoare (Stendhal, mai ales)
si nu numai cd Tn Patul lui Procust nu
este nimic proustian, dar teza Tnsasi a
scrisului la  Tntimplare, neartistic, e
straina de rafinatul romancier francez.

Sa examinam mai Tndeaproape a-
ceasta tezd, analizind Patul lui Procust.
in fond, autenticitatea este aerul de
care are nevoie orice prozator, Balzac
n egala masura cu Faulkner. E vorba,
la drept vorbind, de felul in care sim-
tim anumite procedee de obtinere a
autenticului. Autenticitatea tine, fun-
damental, de talent, dar fiecare epoca
si fiecare scriitor Tsi inventeaza mijloa-
cele prin care ne pare autentic. Cu o
latura a ei, autenticitatea intra Tn do-
meniul conventiei, in sensul cd e o ilu-
zie care se creeaza prin respectarea
unor reguli. lar conventiile, fiind isto-
rice, se perima. Clasicii francezi erau
autentici prin conventiile lor (descrise
de Boileau), asa cum Shakespeare era
prin aparenta lui dezinteresare de
conventii. (A nu fi conventional fiind,
la urma urmelor, tot o forma de con-
ventie.) Proza secolului XX a preferat
persoana intfi persoanei a treia de care
(ab) uzasera romancierii naituralisti din
a doua jumatate a secolului trecut,
insa persoana intii e mai limitatd de-
cit a treia, caci unghiul se restrange si
multe din posibilitdtile de reprezentare
a realului au fost Tn acest fel sacrifi-

cate. Nevoia de a compensa reductia a
aparut imediat de _pildd, Faulkner a
scris Z omo ul si furia_din patru Rvncte
de ve re deosebite. Totalitatea™lumii
fnstanUmPUne aStfel’ flindcd' n
instanta, ceea ce conteaza ntr-un ro-
man este impresia de complexitate a
vietii  (autenticitatea nu depinde de
complexitate ?). Camil Petrescu a gasit
el Tnsusi Tn Patul lui Procust o formula
compensatorie . punind pe doamna T.
si pe Fred Vasilescu sa-si scrie im-
presnle citind in extenso scrisorile Iui
Ladima, rezervindu-si siesi rolul de
comentator. Ar fi o gresala sa ne n-
chipuim ca Tnsumand mai multe poves-
tiri directe, la persoana ntii, obtinem
acelasi efect ca dacd am povesti din
capul locului totul la persoana a treia,
Tnsa, evident, alternarea ,,naratorilor"
tinde sa refacd obiectivitatea de alta-
data a naratorului unic. Tn Zgomotul
si furia, aceleasi evenimente relatate
de patru personaje diferite (intre care
un cretin) au ca rezultat o extraordi-
narda impresie de autenticitate. Autorul
se identificd pe rind cu fiecare, Tsi Tn-
suseste optica probabila a fiecaruia.
Numai consecventa procedeului deose-
beste pe Faulkner de Tolstoi sau de
Dostoievski, fiindca 1n definitiv per-
soana a treia era de multe ori Tnsela-
toare in romanul traditional si, prin,
stilul indirect liber, autorul adopta
perspective diferite. Nu sint oare eve-
nimentele din Razboi si pace, vazute,
alternativ, de Pierre, de Andrei Bolcon-
ski, de Nikolai Rostov (fireste, nu exact
aceleasi evenimente, Tn mare) ? Si  nu
inventeaza mereu Dostoievski un ,,cro-
nicar" al evenimentelor, un alter-ego al
sau Tnlauntrul romanului, tocmai spre
a sugera un unghi mai autentic ?

Tn Patul lui Procust se Tntimpla un
lucru curios : doamna T., Fred Vasi-
lescu si chiar si Ladima in scrisori
vorbesc ca autorul. Cu alte cuvinte, T
toti, Camil Petrescu ramine el Tnsusi,
cu gusturile, cultura si limbajul lui,
Romancierul nu se poate transcende :
ca si Sebastian, ca si Holban sau Mir-
cea Eliade, face parte din categoria
scriitorilor egotisti. Romanul se ro-
teste Tn jurul obsesiilor sale, nu ale
personajelor, lumea e lumea lui, nu a
personajelor. A vorbi Tn astfel de con-
ditii de autenticitate e impropriu. Nu
autenticitatea face valoarea — remar-
cabila — a acestui roman, ci, tocmai
dimpotriva, perfectiunea cu care este
compusd si vioiciunea demonstrativa.
Camil Petrescu se joaca mereu pe sine,
s-a spus cu dreptate. Existentele ce-
lorlalti devin pretexte. Ceea ce ne in-
tereseaza e inventivitatea tehnica, nu
observatia (fie si a sufletului propriu).
Misterul a Tntocmit, piesa cu piesa,
tot sensul romanului constdnd in a ob-
tine printr-o maxima relativizare o
maximd nedeterminare a actiunilor.
Personajele sint in fond schematice
(doamna T. e femeia ideald, Emilia, fe-
meia triviala etc.), asa Tncit stim a-
proape de la intiile aparitii ca n-au
»adancime" ;  totusi, printr-o tehnica
remarcabila a multiplicarii unghiurilor,
Camil Petrescu creeazd un mister al
fiecaruia. De ce o paraseste Fred pe
doamna T., desi o iubeste? De ce se
sinucide ? Ce sens are scrisoarea Iui
Ladima, catre aceeasi doamnd T., 1in
chiar ceasul mortii ?

Evident, totul nu e decit un joc su-
perior de a sugera ideea ca tra-
iectoriile  fiintelor Tn lume  sint
la fel de nepreV|2|b|Ie ca si traiec-
toriile stelelor imensitatea cosmica,
Tn cele din urma, Patul lui Procust
este interesant prin amestecul de ro-
man propriu-zis si de jurnal al unui
roman (cea dintli experientd de acest
fel din literatura noastrd). Schematis-
mul provine si de aici: autorul nu
scrie pur si simplu un roman, el ne de-
monstreazd cum se scrie unul. Asa se
explicd aspectul compozit si pretentios,
interferenta de document real, de fic-
tiune epica si de divagatie critica. G.
Calinescu nu se Tnsela (cunoscind inte-
ligenta omului) cind spunea cd prin
Camil Petrescu romancierii de mfine
vor medita la tehnica romanului.

Nicolae Manolescu



lon Balu

Cezar Petrescu
Editura Albatros, 1972

< PRIN CARACTERUL, dar si prin
nivelul comentariului, aceasta micro-
monografie pare sa se adreseze Tn pri-
mul rind elevilor si tinerilor studiosi ;
pentru ca efortul lui lon Balu nu este

atit unul de re-valorificare critica, cit
unul de consolidare a adevarurilor
existente.  Lucrarea lui lon Balu nu

aduce nimic in plus fatd de monografia
din 1963 a lui Mihai Gafita (cea mai
completa exegeza, de pTna acum, asu-
pra lui Cezar Petrescu) ; ambltla auto-
rului_s-a marginit doar la a prezenta
imaginea cunoscuta a lui Cezar Petrescu
Tntr-o forma cit mai comprimatd, mai
rezumativd, asa cum s-ar cere pentru
un capitol de manual scolar. Exista,
totusi, si un anume spor de informatie
dar si acela unilateral si adeseori
nesemnificativ ; mai exact, familia scrii-
torului a pus la dISpOZItIa lui lon Balu
citeva manuscrise inedite (un jurnal in-
tim din anul 1905 ; textul complet al
,cuvintului Tnainte” la Plecat fara a-
dresd ; etc.), precum si o iconografie
mai putin folositd. Dar, dincolo de a-
semenea noutdti, comentariul lui lon
Balu are un aspect oarecum pauper ;
vointa de esentializare este Tmpinsa aici
prea departe, Tncit s-ar putea vorbi mai
curind de o elementaritate a analizei.
Doar citeva vor fi, astfel, judecatile a-
supra carora va reveni, necontenlt lon
Bélu, ilustrindu-le cu mereu alte aspecte
ale operei ; este vorba, mai ntii, de
faptul ca ,,Cezar Petrescu aduce o V|ziu-
ne reportericeasca asupra vietii". Si,
al doilea rind, de faptul ca, Tn linii ge-
nerale, conceptla sociala si literara a
romanC|eruIU|are ca punct de plecare,
programul sdmanatorist. E un adevarat
tur de forta sa compui o lucrare in-
treaga pe un fond de gindire atit de
sumar; dar — dupa cum spuneam —
lipsa de densitate a studiului ar putea
fi explicata, eventual, prin destinatia
lui didactica. Din exemplele pe care
le vom enumera, si care au fost extrase
de pe toata intinderea lucrarii, se va
utea vedea fara nici un dubiu cit de
imitat este orizontul ideatic al acestei
cercetari critice: ,,nu se poate trece
peste tendinta de alunecare spre dis-
cursivitate si retorism"; ,,personajele nu
sint puse sa infrunte evenimentele ; cea
mai mare parte a cartii se desfasoara
static, eroii taifasuind" ; ,,materia epica
a prlmelor doud volume se putea reduce
la o patrime"; ,,(scriitorul) isi lasd rar
si pentru Scurti vreme eroii si SAvir-
seasca actiuni si fapte ; in schimb, toti
vorbesc cu multa placere"; ,,slabiciunea
cartii se datoreste Tndeosebi aplecarii
prozatorulm spre retorism" ; ,,prozato-
rul 1 |neaca literalmente actiunea 1n reto-
rism'; etc. Nici o nuantare, nici o va-
riatie nu vine sa tulbure simplitatea
acestui comentariu.

Metoda critica a lui lon Balu este
una descriptiva, mai mult decit anali-
tica ; si totusi, metoda cea mai potrivita
si mai concludentd, Tn cazul de fata, ar
i fost cea structuralista. S-ar fi reco-
mandat, credem noi, Tnainte de toate o
cercetare structurala a subiectelor aces-
tui romancier ; daca s-ar fi Tntocmit o
tipologie generala a lor, s-ar fi constatat
cu usurintd cit de putln inventiv, cit
de saricacios a fost totusi talentul epic
al lui Cezar Petrescu. Aceeasi operatie
— de analiza structurala si clasificare —
putea fi extinsa apoi si asupra persona-
jelor ; ar fi reiesit, din nou, ca puterile
creatoare ale acestui de altfel atit de
fecund romancier erau in fond uimitor
de limitate.

Pe aceeasi linie didacticistd se Tnscrie
si un anumit tip de lectura pentru care
lon Balu are evidenta predilectie ; D-sa
concepe critica (si, implicit, lectura) ca
pe un act de magistratura, ca pe o ope-
ratiune ,,judecatoreascd”.  Respingerea
sau acceptarea se aplica nu atit operei
literare 1n Tntregul ei, cit unor frag-
mente. Trebuie sa specificam Tnsa ca,
la temelia unui ,,da“ sau a unui ,,nu",
lon Balu aseaza reguli eminamente
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practice, ale mestesugului, ale produc-
tiei. Ceea ce face ca, aproape fara ex-
ceptie, sa se p_|arda in comentariu,
orice perspectiva de istorie literara 2

Nu e lipsit nici de unele naivitati co-
mentariul lui lon Balu! Se stie c4,
pentru Cezar Petrescu, Bucurestlul n-
semna ,capitala care ucide"; aceastd
viziune urma sa fie ilustratad prin nume-
roase destine literare, printr-un intreg
ciclu romanesc. Dar este absolut evident
ca, aici, avem de-a face mai degraba cu
un mit decit cu o teorie ; or, lon Bélu
savirseste eroarea de a o discuta cu
toata seriozitatea, ca pe o teorie : ,,In-
dubitabil, fiecare din propozitiile de
mai sus acoperd o realitate. Dar, ma
intreb, epuizeazad ele esenta Capltalel
Toti cei ce au venit in Capitala atrasi
de ‘«mirajul» ei s-au prébusit? Exemplul
elocvent este Tnsusi cazul lui Cezar Pe-
trescu : s-a impus constiintelor  prin
propriile forte™. Aceeasi naivitate re-
apare si in analiza romanului Duminica
orbului : confundind, Tn continuare, un
mit cu o simpla teorle autorul se stra-
duieste s& argumenteze cu_un intreg a-
parat de rationamente c& infringerea
eroilor nu se datoreaza unor influente
maligne ale locului, ale marelui oras,
ci propriilor inabilitati: ,,De ce nu se
explica Sergiu cu tanti Catriona ? [..]
De ce, la despartire, nu i-a spus fetel
pentru ce a venit la Bucuresti? (..)
Desfasurarea conflictului epic ne de-
monstreaza, In ciuda intentitlor progra-
matice al romanmerulm cad singurii vi-
novati de risipirea fericirii lor sint eroii
Tnsisi™.

Planul general al carti lui fon Balu
este urmatorul: un prim capitol de
,.coordonate biografice", apoi un capitol
de prezentare de ansamblu a operel (In
cautarea unei formule) si, Tn fine, ana-
liza scrierilor lui Cezar Petrescu orga-
nizata pe ,cicluri" (Rodul pamlntulw
Razboi si pace; Tirgurile unde se moare;
Capitala care ucide ; etc.) Nu am Tnte-
les, totusi, prea bine, menirea primului
capitol, cel de coordonate biografice ;
portretul uman al scriitorului este com-
pus din linii extrem de sumare si, pe
deasupra, este lasat neterminat (in
capitol se vorbeste aproape Tn exclusi-
vitate despre anii de copilarie si de for-
matie ai scriitorului). Explicatia trebuie
cautata Tn faptul ca autorul a depus in-
teres in redactarea acestei schite bio-
grafice numai atita timp cit a dispus de
unele materiale inedite ; or, toate aces-
tea se refereau doar la ani de tinerete
ai lui Cezar Petrescu..

Nu-i putem totusi contesta acestei lu-
crari si unele merite, prin care se deo-
sebeste de alte monografu cu caracter
didactic ; anume, o oarecare Tnsufletire
a tonului, la care se adauga si o vadita
frustete a reactiilor de lecturd, chiar si
Tn cazul unor opere deja arhicomentate.
Ceea ce ce te obliga sa 1l citesti pe lon
Balu pina la capat.

Liviu Petrescu

Marta Cozmin
Cocosul de apa

Editura lon Creanga,
1971, ilustratii Gyorgy Mihail

e FOARTE RAR se ivesc carti de
basme, de reala fantezie, de o inventi-
vitate stralucitd, care sa farmece deo-
potriva copii si adulti. Cu atit mai rar
cele care devin obiecte ale unei inter-
pretari critice ! Andersen pentru cruzi-
mea din Klaus cel mare si Klaus cel
mic, Creanga pentru ciudatul univers
moral al povestilor sale, Carrol pentru
valorile absurdului, Travers pentru ne-
linistea lucrurilor vrdjite de prezenta
supranaturalei Mary Poppins sau Ber-
rie pentru umorul calm, descoperitor
de imagini simple. Caci nici un critic
nu se Tncumeta sa citeasca o carte pen-
tru copii ca pe o carte pentru copii, el
cauta Tn spatele povestilor candide un
autor matur, psihologia unui scriitor
ciudat; literatura devine mijloc de ana-

Alexandru Dutu
Cartile de Tntelepciune

n cultura romana
Editura Academiei, 1972, 170 p., lei 11

e CARTILE de Tintelepciune”, ca-
rora Al. Dutu le consacra recenta sa
cercetare, s-au bucurat de o inimagina-
bila raspindire in epoca veche si pina
mult dupa 1800, patrunzind nu numai
Tn cele mai largi cercuri ale stiutori-
lor de carte, dar chiar si Tn rindul ne-
stiutorilor, cdci aceste carti se citeau
in fata unui auditoriu Iarg, iubitor de
vorbe de duh si de istorioare cu tilc
asa cum a vazut inca Heliade, Tn co-
pilaria sa, pe un fecior de casa citind
Alixandria cu voce tare, pe capra
unei trasuri, Tn fata unei multimi
oprite sa-I asculte. Aceastd literatura,
raspindita prin numeroase tiparituri
si mai ales prin numeroase manu-
scrise, a cdror grafie rudimentarda u-
neori si naivd demonstreaza categoria
largd de cititori interesati si o aiba,
a deschis gustul pentru citit si a con-
tribuit la formarea mentalitatii a ne-
numarate generatii din secolele trecu-
te, pregatind terenul pentru evolutiile
|deolog|ce si literare ulterioare. Auto-
rul aratd ca sursele acestor texte sint
extrem de diverse, recapitulind, gru-
pind si relevindu- le mai cu seama pe
cele 'din aria, greceascd si vest-
europeana. Dlntre sursele orientale,
mentionate pe scurt, s-ar fi putut e-
ventual insista asupra unor texte din
Halima care circula Tn sec. al XVIII-
lea si al XIX-lea ca povestiri indepen-
dente, cu acelasi caracter didactic,
moral sau a romanului arab (de ori-
gine indiané) Kalila si Dimna care
desi nu a fost tradus Tn romaneste, a
circulat la noi Tn versiuni grecesti
(Stefanites kai lhnilates, Mithologikon
ithiko-politikon) sau latine si a in-
fluentat pe cit se pare nu numai gin-
direa epocii respective, ci si unele
texte. In orice caz, depistarea acestor
surse si discutiile inerente nu sint in-
utile, sau un act gratuit de eruditie,
ci creeaza premisa absolut necesara
pentru a putea judeca Tn cunostintd
de cauza transformarile suferite de
aceste carti pe teren romanesc pentru
a putea aprecia sporul de sens sau de
valoare literara pe care traducerea,
adaptarea sau prelucrarea lor I-a
addugat unui original in care, de mul-
te ori, accentul cade pe altd fateta de-
cit Tn textul romanesc; caci acesta e
adesea, cum o demonstreaza cartea de
fatd, un text nou, cu un Tinteles si cu
un mesaj propriu. Uneori se poate
foarte usor demonstra legatura directa
a acestor texte de intelepciune cu li-

liza a unui posibil personaj sau obiect
de investigatie a valentelor estetice ale
absurdului sau fantasticului, cum s-a
procedat insistent Tn cazul lui Carrol
sau Creanga.

Putine lucruri s-au spus, totusi, des-
pre literatura pentru copii ca literatu-
rd pentru copii, ca specie aparte cu le-
gile ei, cu ierarhiile ei valorice. Una
din aceste legi mi se pare a fi lansarea
unui erou original, un fel de vedeta a
lumii imaginare a copilariei. Legea a-
ceasta este aproape obligatorie pentru
cistigarea succesului literar. N-as vrea
sd mai_dau exemplele celebre, s& mai
exemplific prin citarea clasicilor genu-
lui. Am sa reamintesc doar de comen-
tariile stirnite de aparitia, nu tocmai
Tndepartatd, a Bobinocarilor Gabrielei
Melinescu, carte care nu trdia atit prin
povestlrlle inserate, cit prin explozia
personajelor, prin p05|b|I|tatea lor prac-
tic nelimitatda de a intra Tn cele mai
absurde combinatii.

Tot ce am spus pina acum nu este
menit decit sd faca o introducere la
prezentarea unei carti pentru copii, pe
nedrept ignorate, desi a trecut mai mult
de o jumatate de an de la publicarea
ei. E vorba de Cocosul de apa al Mar-
tei Cozmin. Si am facut introduce-
rea tocmai pentru a sublinia una din

calitatile esentiale ale povestirilor
Martei Cozmin : inventia personajelor.
Cartea e simpla, blindd, molateca.

Pentru copii putln melancoI|C| visa-
tori. Tncepe cu: «A fost odatd un pi-
sic si un_ibric. Amindoi stateau pe o
masé si cind unul dadea din coada, cind
cel@lalt Tntr-o zi au sarit jos si s-au dus
la iarmaroc. Aici toata lumea avea ce
sd vindd, numai niste hoti nu. Cum au
vazut ibricul, au pus mina pe el si-au
Tnceput sa strige: ,La ibricu' ibric!
La ibricu’ ibric “ Si-atita zarva au fa-
cut cd Tnsusi Tmparatul a coborit din
caleasca si, venind la ei, i-a Tntrebat:

teratura propriu-zisa, fondul comun
din care se nasc si care ar fi generat
o literatura proprie mai devreme cu
un secol sau doua, daca ar fi permis-o
Tmprejurarile. Este ideea pe care ne-o
rilejuieste comparatia preocuparilor®
ui Dinicu Golescu pentru proverbe,
istorioare cu tilc etc., din volumasul
publicat de el Tn 1825 (Adunari de
pilde...), sau comentariile sale la dis-
cursul Catre Dimonikos de Isocrate,
pe care Al. Dutu la apropie pe drept
cuvint de la Bruyere, cu capitolele de
,cuvintari deosebite” din Tnsemnare a
calatoriei mele. Si astfel de momente
pline de sugestii nu sint rare in car-
tea lui Al. Dutu.

Dincolo de exegeza in sine a texte-
lor, extrem de numeroase si de va-
riate, si de datele noi pe care inter-
pretarea sa le aduce, autorul demons-
treazd o Tntreagd evolutie a gindirii
sec. al XVIll-lea spre
derne ale ideologiei, o renuntare trep-
tatd la ideile traditionale, o rupere tot
mai accentuatd a filozofiei de scolas-
tica (de aristotelism Tn primul rind),
care o face mai accesibila la proble-
mele timpului, la circumstantele poli-
tice si sociale, asa incit evolutia  (si
revolutia) |deolog|e| de la sfirsitul sec.

al XVlll-lea si Tnceputul celui de-al
XIX-lea giseste un teren  fertilizat,
pregétit. Aceastd treptatd translatie

explicd si slaba rezistenta pe care au
gasit-o, de pilda, ideile iluminismu-
lui la reprezentantii formelor trhditio-
nale de culturd si demonstreazi, Tnsi
o dat3, ci saltul spre modernitate al
literaturii noastre de la Tnceputul sec.
al XlIX-lea a fost Tn realitate conse-
cinta unei evolutii firesti, interne.

Alaturi de studiul ,,cartilor de com-

portare” (Floarea darurilor, Pilde fi-
losofesti, diferite hristoitii, carti ,sco-
lare" ca Intfia Tnvatatura sau Ducerea

de mina catre cinste) si al cartilor
destinate a fi  Tndreptar principilor,
,»oglinda principilor", care au cunos-
cut o raspindire notabild si n tarile
noastre, incepind inca cu  Invataturile
lui Neagoe Basarab, autorul mai 1in-
treprinde Tn trei studii ,»,complimen-
tare" cercetari de amanunt privind
mai cu seama sensul unor convergente
tematice Tn  operele reprezentative
pentru un anumit moment istoric, de
pilda ideea nationalda si orientarea ca-
tre umanismul apusean, pe la sfirsi-
tul sec. al XVll-lea si Tnceputul sec.
al  XVllI-lea(,,Tr<rnslatio studii* la.
carturarii romani), imaginea Frantei
care rezultda din cartile si manuscri-
sele romanesti din preajma anului
1821, sau influenta scriitorilor englezi
asupra genului moral-etic Tn sud-estul
Europei. Cartea lui Al Dutu va fi
indispensabild studiilor nu numai de
istorie a literaturii_ secolelor XVII si
XVIIIl, dar si oricarei cercetari pri-
vind cultura si spiritul epocii, ideolo-
gia si morala sa.

Mircea Anghelescu

,»CIt vreti pe ibricul vostru ?“ Hotii

i-au raspuns : ,Atitia galbeni citi n-

cap Tntr-Tnsul 1 Tmpératul tare s-fe mi-
rat... si-a dat. Tncepe, vreau sd spun,

ca un cantec de leagan. Din paginile

cartii apar pe rind personajele-vedeta

din care remarc cu deosebire pe popa-

rizi, spiridusi bizari care locuiesc la

radicina unui copac cu frunzisul ras-A
turnat spre pamint si care joacad n

dansuri nesfirsite, cintd si sar pina Tsi

rup pingelele, care se Tmbracd n haine
de catifea violeta si poartd pe cap ti-
chiute Tmpletite din margele si fire de
trifol si care, inevitabil, poseda o co-
moara. Scolarul Milpoco, impotriva ca-
ruia lucrurile se razvratesc, motanul

Vasile cel care adoarme uriasii torcin-
du-le sub nas, Haldim Colubel, turcuso--
rul n prlmejdle de a fi prefacut n-
tr-un miel si vindut la tirg de un mos
viclean, Cocosul de apd, care doarme
o0 noapte in patul Tmpéaratului, Nas3pa-
re';u, Baba Toroioaga alcatuiesc ,,lu-
mea" cartii, vietdtile cu grai si_cu o
biografie fantastica. Mie, marturi-
sesc, poparizii mi-au placut cel mai
mult, dar opinia mea nu este cea mai
autorizatd. Daca ar fi sa caut Tn carte
pe autoare, cred ca as descoperi un
personaj neobisnuit pe care discretia
1l_apara, un om sélbaticit de dorul co-
pilariei.

Nu doresc Tnsa decit ca prin randu-
rile de fata sd atrag atentia asupra u-
nui autor desavirsit de literatura pen-
tru copii, Tnzestrat cu o imaginatie ne-
obisnuita si cu o stiintd perfecta a _sti-
lului, un autor care, tocmai datoritd a-
cestor calitati, poate savirsi o literatura
Tn aceeasi masura interesanta si pentru
criticii literari. Am descoperit in Coco-
sul de apa neasteptate rafinamente sti-
listice, o frumusete muzicala a cuvin-
telor vag arhaizate si un umor fin, de-
licat.

Dana Dumitriu

formele mo- f



Intre cronica
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EEDITAREA critica masiva, qua-
Rsicompleté, a cronicilor roma-
nesti Tn ultimele doua decenii
(Grigore Ureche, Miron Costin, lon Ne-
culce, Letopisetul cantacuzinesc, Cro-
nica Balenilor, Radu Greceanu, Anoni-
mul brincovenesc, Radu Popescu, Con-
stantin Cantacuzino etc.) a inlesnit a-
paritia unor studii de valorificare a li-
teraturii romane din perioada medie-
vald de care n-au beneficiat istoricii
literari specialisti Tn aceasta perioada
dinainte, N. lorga, Giorge Pascu, Sextil
Puscariu, N. Cartojan si altii.

De fapt pina la G. Calinescu domeniul
literaturii romane vechi n-a fost decit
rareori delimitat, separat de cel cultu-
ral. O spune clar criticul In prefata la
Istoria literaturii romane de la origini
pina in prezent (1941):

.Existau trei feluri de specialisti. In-
tiii se ocupau cu asa-zisa literatura ve-
chie luind-o de la Macarie letopisiterul
si djjcind-o pina la Conachi. Tn de-
0JiSfc acestia erau lingvisti sau istorici,
Sfi o necunostinta totala de literatura
noua, refractari oricarei estetice, preo-
cupati numai de «stiinta», adica de da-
tarea manuscriselor, de lectura lor cri-
tica, de valoarea lor ca izvoare etc. Este
Tnvederat ca e la mijloc o mare nein-
telegere. Nu intrd in cadrul literaturii
decit scrierile exprimind complexe in-
telectuale si emotive, avind ca scop (ori
cel putin ca rezultat) sentimentul artis-
tic. Tnsa tipariturile lui Coresi nu au
nici cea mai mica atingere cu acest grup
de fenomene. Oricit de Tnalta va fi acti-
vitatea latinistilor, niciodata Petru Ma-
ior nu va interesa pe literat. S-a facut
deci o pioasa confuzie Tntre cultura si li-
teratura. Cu toate acestea, istoricul li-
teraturii vechi a pretins a da si jude-
cati literare. Tnsd el nevenind cu un
punct de vedere estetic, n-a studiat ma-
teria adecvat. Tn loc sd urmareasca te-
mele spre a le vedea legaturile Tn timp

_si spatiu, el s-a marginit sa le analizeze
.sub unghiul specialitatii sale. Filologul
¥ scos liste de cuvinte, istoricul a cerce-
tat cronicile ca izvoare. Istoria ierogli-
fica a lui D. Cantemir a fost rasucita pe
toate fetele pentru substratul documen-
tar, altfel declarindu-se ca opera, re-
marcabild, este ilizibila. Cronicarilor li
s-a acordat un merit de limbaj si de o-
nestitate. Fiindca cronicarii munteni nu
sint obiectivi s-a tras Tncheierea puri-
tana ca n-au valoare. Ca si cind arta
ar fi altceva decit expresia originala a
subiectului nostru !..."

Notiunea de specialist Tngust n li-
teratura romana veche pe care, pe drept
cuvint, o incrimineazd G Calinescu, a
suferit Tn zilele noastre o mutatie si as-
tazi putini mai sint istoricii literari ra-
masi fideli conceptiilor larg culturale
sau strict lingvistice, desi n-am putea
sputtE ca acestia au disparut cu totul.
Dar ca atentia s-a deplasat Tn studiul pe-
rioadei vechi de la fenomenul cultu-
ral la cel literar este un fapt lesne de
constatat. Lucrarea lui G. G. Ursu,
. Memorialistica Tn opera cronicarilor
(Minerva, Universitas, 1972), teza de
doctorat in filologie, 7l confirma intre
altele, desi autorul, din generatia virst-
nica, este elevul lui Al.  Philippide,
Giorge Pascu si lorgu lordan, eminenti
lingvisti (chiar Giorge Pascu care era
titularul catedrei de istoria literaturii
romane vechi la Facultatea de litere si
filozofie din lasi).

Bizuindu-se pe semnalarile anterioare
si pe observatii proprii scoase dintr-o
lectura integrala, atenta, a cronicilor
de la Grigore Ureche pina la Dionisie
Eclesiarhul, G. G. Ursu pune Tn evidenta
tot ceea ce tine de literatura memoria-
listica, adica povestirea intimplarilor au-
zite, traite sau vazute de cronicari, expe-
rienta, reflectiile si mai cu seama ca-
racterizarile, viziunea lor asupra eveni-
mentelor si eroilor, azi, ca si de fictiu-
ne, cu distinctia pe care, In Essais de
critique et d’historie, Taine o face rela-
tiv la personajele reale, individuale, nu
imaginare, tipice, ale lui Saint-Simon
(,,Saint-Simon cunoaste individul ; 1l
caracterizeaza cu trasaturile lui speci-
fice, cu particularitatile, cu diferentele
lui ; personajul lui nu e gelosul sau bru-
talul, e un anumit gelos sau un anumit
brutal si cu conditia oricarui por-
tret, dupa Gustave Lanson (L’art de la
prose), obligat fie sa elogieze, fie sa sa-
tirizeze (nu exista portret literar neu-
tru). Fireste, memorialistii ne dau ga-
rantii ca tot ce relateaza ei e adevarat,
verificat si nepartinitor. Tn aceasta pri-
vintd Radu Popescu si lon Neculce fac

L4

memaortli

Pagina din ,,Cronica lui Nicolae
Mavrocordat™ de Nicolae Costin si
Radu Popescu (facsimilul din stin-
ga) si fila 332 din ,,Letopisetul Ta-
rii Moldovei de la Dabija voda
pind la a doua domnie a lui Con-
stantin Mavrocordat™ de lon Ne-
culce (dreapta jos)
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declaratii aproape identice cu cele ale
lui Saint-Simon. Toate ,,noi cu ochii nos-
tri le-am vazut si cu miinile noastre
le-am pipait"”, zice Radu Popescu, iar
lon Neculce : ,,S& nu ginditi cd doara
pre voia sau Tn pizma cuiva, ce precum
s-au Tntimplat, cu adevar s-au scris",
la fel cu Tncredintarile lui Saint-Simon:
tot ce spune el ,,a passe par mes mains"
ori provine de la persoane ,,qui avait
traite les choses que je rapporte”, ,,hors
de tout soupcon".

Din capitolul al treilea ,,intre arta si
document — Galeria de portrete si per-
sonaje autentice, de episoade dramatice"
extrag citeva elemente care n-au mai
fost relevate, dupa stiinta mea, pina la
G. G. Ursu. Radu Mihnea Voda invata-
se, dupa Miron Costin, la Padova, ,,gre-
ceste, letineste, frinceste" (italieneste),
fiind ,,istet la minte". Nunta fiului sau
Alexandru Coconul cu fiica unui bogat
tarigradean, la Movileni, n tinutul Te-
cuciului, cind s-au construit acolo Tn
mod special divane, case, cerdacuri, a
tinut doud saptamini si, fiindcd voda
domnise Tn  Tara Roméaneasca si Tn
Moldova, a fost ,,un mic simbol al uni-
rii ambelor tari". Se va fi gindit intr-
adevar Radu Mihnea la acest lucru ?
Vornicul Bucioc a scapat de otrava pe
care i-0 daduse Gaspar Gratiani, dar
n-a scapat de teapa turcilor, predat lor
de un fin al sau, Toader branisterul.
Leal fata de voievod, Bucioc impartasea
soarta [ui Gratiani, lichidat de doi bo-
ieri, la rindul lor tdiati de Alexandru
llias. Un devotat domnului sdu era lan-
cu Costin, tatal cronicarului Miron. Dupa
decapitarea lui Miron Bamovschi la
Constantinopole, Costin a primit voie sa
iasa din Tinchisoare si sa-l1 1ingroape.
Si-a reluat apoi locul Tn temnita spre
mirarea turcilor : ,,Saracul, ziceau ei, el
a venit ca o oaie singur iara la nchi-
soare". Mihnea al Ill-lea care Tncerca
o aliantd Tmpotriva turcilor cu Rakoczi
al ll-lea, luind partea taranilor Tmpo-
triva marii boierimi, era, pentru Miron
Costin, un aventurier, nebun, diabolic,
infernal. Otravit pare-se de Rakoczi
,,Si-au borit si sufletul Tn prapastiile ia-
dului”, presupune neiertatorul cronicar.
Un nebun, ,,buiguit”, dupa expresia lui
Miron Costin, era si Stefanitd Lupu,
dezmatatul fiu al lui Vasile: ,facea
lucruri copildresti, sau, sazic mai bine,
nebunesti : nu cauta trebile domniei, ci
curviile, si parte barbateasca, si feme-
iasca". Constantin Brincoveanu a mij-
locit din partea turcilor mazilirea lui
Gh. Duca din scaun. ,,Au vinit... cu
cealma Tn cap far de veste, de nemic
nu stie Duca-voda, Tmpreund cu schimi-
aga, sa-1 duca in Tara Moldovei
Nicolae Costin se credea mai erudit de-
cit Dimitrie Cantemir caruia 7i concede
doar ca era ,,om istet, stiind si carte tur-
ceasca". Radu Greceanu considera ca
planurile lui Cantemir erau din princi-
piu sortite esecului (,,gdina rictind Tsi

scoate ochii"), cit despre Radu Popescu,
acesta, aservit politicii otomane a stapi-
nului sau fanariot, Nicolae Mavrocor-
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dat, socoate ca, tradind pe sultan, Can-
temir a fost ,,un om de nimica". Ambi-
tille lui Cantemir erau mari. Devenise
ginerele lui Serban Cantacuzino Tn spe-
ranta ca-i va putea urma in domnie, in
momentul cind socrul sau care ,,nu pu-
tea suferi nici mirosul turcilor" va fi
Tncoronat Tmparat la Constantinopole.
Intr-adevar Serban Cantacuzino detro-
nase pe varul sau Dumitrascu, Tnlocuin-
du-1 Tn scaunul Moldovei cu Constantin
Cantemir, dar Tn timpul domniei aces-
tuia (1685-1693) fusese otravit de fratii
sai in favoarea Tnscaunarii  nepotului
Constantin Brincoveanu (vezi Vita Con-
stantini Cantemyrii si Evenimentele
Cantacuzinilor si Brincovenilor de Di-
mitrie Cantemir).

Tn a sa lIstorie a literaturii romane,
George lvascu stabileste unele analogii
ntre Neculce si Saint-Simon. G. G. Ursu
reia chestiunea, mergind la detalii :

,O calitate a lui lon Neculce, prin
care se apropie de marele memorialist
francez Saint-Simon este darul de pic-
tor, precizia Tn desenarea portretului
fizic al personalitatilor pe care le-a cu-
noscut. Saint-Simon l-a vazut pe Petru
cel Mare la Paris, lon Neculce la lasi,
disputindu-si amindoi talentul de por-
tretisti. Tmparatul era un om mare, mai
Tnalt decit toti, scria Neculce, ,fort
grand homme", zice Saint-Simon ; era
rotund la fata (,le visage assez de for-
me ronde"), cam smead la Neculce,
,»,assez maigre", la Saint-Simon, oaches,
»le teint rougeatre et brun". Pina si
miscarea caracteristicd a lui Petru cel
Mare, de a arunca din cap fluturind,
existd la Saint-Simon care o explica
mai mult : tarul suferea de un tic, care-i
schimba total fizionomia, mai ales cind
era minios fata lui Tnspaiminta. Dupa
Nicolae Costin si Pseudo-Muste, acest
tic 7l avea de cite ori se rostea in fata
lui numele lui Constantin Brincoveanu.
Cind nu se enerva, era binevoitor, pla-
cut, spune Saint-Simon ; si lon Neculce
i-a remarcat modestia : ,,nu era cu ma-

rire multa". o ) )
»Ambii memorialisti 7i surprind si
trasaturile temperamentale, pornjrea

expansiva de-a sdruta pe cei apropiati,
ridicindu-i Tn brate, pe Dimitrie Can-
temir, ca un parinte pe fiul sau, pe
Ludovic al XV-lea, copil de 7 ani, la
fel, sarutindu-1 pe amindoi obrajii. Ta-
rul a baut la aceeasi masa, vin, bere,
lichioruri, rachiu, Tncit a Tnspaimintat
pe francezii iubitori de masura, tempe-
rati, iar Neculce se bucura ca i-a pla-
cut Cotnarul, mai ales vinul de pelin,
la ospatul dat de Tnsusi Tnparatul . . .“

Dintr-o multime de alte amdanunte
ale lucrarii lui G. G. Ursu mai relevam,
pentru a Tncheia, unul singur, privitor
la locul unde a fost asasinat Antim Ivi-
reanu, dupa o povestire greceascd din
1737 a lui Nicolae Orleanu, nici riul
Tundja linga Galipoli, nici marea 1n
apropiere de Enos, ci lacul Snagov de
linga Bucuresti.

Al. Piru

r Cronka limbii

Corectitudine

Si greseala

= ACESTA este titlul unei carti pe
care a publicat-o de curind, la Editura
Stiintificd, Valeria Gutu Romalo. Este
de fapt un studiu al inovatiilor lingvi-
stice din_ultimul timp. Autoarea este
congstienta de faptul ca nu tot ce e i-
novatie e greseald si nu tot ce e gre-
seald va fi neaparat eliminat : daca se
generalizeaza, o formatie eronatd devi-
ne norma.

Bineinteles, o lucrare de acest fel
comportd luarea de atitudine in tot_fe-
lul de améanunte ; si, tot asa de bine-
inteles, fiecare persoand are alte gus-
turi si rationeaza altfel, asa_incit mi se
pare imposibil ca doi autori diferiti sa
aibd pareri absolut identice, Ma gra-
besc insd s& adaug ca n linii mari sint
de acord cu_felul cum sint apreciate
faptele de limba in cartea pe care o
discut. Mi se pare ca mai interesant
decit s& semnalez unele puncte n care
am alte pareri este sa notez evolutia
prin care au trecut unele moduri de
exprimare, pornind de la ..greseald" si
ajungind la ,,corectitudine™.

Se discuta raspindirea de care se bu-

curd astazi sufixul -itate si se citeaza
formatii ca spectaculozitate, operatio-
nalitate. Sint de acord cu Valeria Gutn
Romalo cd unele dintre acestea ar tre-
bui evitate. Dar imi vine in minte ca,
pe cind eram student la Universitatea
din Bucuresti, profesorul meu de latina,
Dimitrie Evolceanu. ne spunea ,,men-
talitate, cum_ ziceti dvs.”, subliniind cu
un suris malitios cuvintul. care 7 se pa-
rea 0 inovatie Tndrazneatd. Cine mai
gaseste astazi curios acest termen? In
carte_este_ pomenit si  periculozitate :
pe, cite stiu, Tn anumite profesiuni se
plateste, de multa vreme, un ,,spor de
periculozitate".
_ Se citeaza ca formuld corectd naste
intrebarea ; eu am combatut-o In tine-
rete, socotind-o strdind (nici astdzi nu
o folosesc), fiindca eram convins ca
verbul trebuie sd fie la forma refle-
Xiva.

E ciudat apoi adjectivul atractios. cu
mentiunea _ca. desi destul de frecvent,
nu e Tnregistrat in dictionarele noastre.
L-am auzit pentru prima oara in 1930 :
un sergent de strada, stind de vorba cu
0 servitoare, i-a spus: _,nu esti fru-
moasa, dar esti atractioasa”. Mi s-a_pa-
rut atunci ceva atit’ de ridicol, Tncit
scena mi-a ramas mereu prezentd in
minte. Astazi s-ar parea ca derivatul
s-a Impus.

Se discutd apoi ,,0 regretabild con-
fuzie" Tntre a se referi si a se oferi,
cind cineva zice nu m-am’ oferit la_dv,
in loc de nu m-am referit la dv. Cred
cd situatia e ceva mai complicatd si
ca lucrurile trebuie luate mai de de-
parte in trecut, Am auzit Tnca din ti-
nerete te oferi la mine cu Tntelesul
de ,te legi de mine”, ,ma ataci’. Ti-
nind scama de Tntreaga ambianta de
atunci, mi-am explicat destul dé usor
faptele. Se zicea in mod curent a_se
da la cineva, punctul de plecare fiind
latratul clinilor : un ciine se dadea sau
nu se dadea la cm : dupd acest model
s-a putut spune si de_un om cd se dd la
cineva, adica ,,1l ‘atacd". De aici s-a tre-
cut la a se oferi, fie in gluma, fie con-
siderindu-se ca acest din_urma verb
este sinonim cu a se da. Daca ultima
ipoteza e justa, am avea de-a face cu
ceea ce Valeria Gutu Romalo numeste
un ,cultism”, adica o expresie preten-
tioasa (si gresitd). Nu vreau sa_taga-
duiesc posibilitatea unei confuzii ul-
terioare Intre a se referi si_a se oferi,
dar cred ca inceputul l-afacut a se da.

In sfirsit, este citata ca o_ inovatie
foarte recenta (de vreo doi ani) formula
pe undeva,cu intelesul de ,, Tn" oarecare
masurd”, ,Intr-un fel”. Sint cel putin
25 de ani de cind o aud curent printre
cunoscutii mei.

Al. Graur



Pentru delegatii la Conferinta
nationala a scriitorilor

Se aduce la cunostinta tuturor delegatilor la Con-
ferinta nationald a scriitorilor din R.S. Roménia ca
lucrarile Conferintei incep luni 22 mai 1972 ora
9 dimineata, la Sala mica a Palatului R.S.R. din

str. Stirbei Voda nr. 1.

Intrarea Tn sala de conferintd, numai pe baza de
delegatii.

UNIUNEA SCRIITORILOR

Plenarele Asociatilor de scriitori
din tard

In zilele de 9, 10, 11 si 13 mai 1972 au fost organizate
adunari_generale ale Asociatiilor de scriitori din ora-
sele lasi, Tg. Mures, Brasov, Cluj si Timisoara, pentru
alegerea delegatilor reprezentind aceste Asociatii la a-
Rroplata Conferinta nationald a scriitorilor din

.S. Roménia.

La plenare au fost prezenti conducatori ai organe-
lor de partid locale, factori de raspundere ai condu-
cerii_operative a Uniunii Scriitorilor si scriitori-mem-
bri ai C.C. al P.C.R.

Cu acest prilej au fost inminate si premiile pe care
Juriile respective le-au acordat celor mai valoroase
lucréri literare ale anului 1971, apartinind membrilor
acestor Asociatii.

Premiile Asociatiei scriitorilor
din Bucuresti pe anul 1971

Juriul pentru decernarea premiilor Asociatiei scri-
itorilor din Bucuresti pe anul 1971, constituit din co-
mitetul Asociatiei si birourile sectiilor respective, Tn-
trunit n sedinta de lucru la Bucuresti, in ziua de
simbata 13 mai 1972, sub presedintia lui GEORGE
MACOVESCU, secretarul Asociatiei scriitorilor  din
Bucuresti, dupa ce a dezbatut asupra celor mai valo-
roase lucrdri literare ale anului 1971, ramase Tn com-
petitie dupa anuntarea premiilor Uniunii Scriitorilor
si ale celorlalte asociatii, a hotarit, prin vot secret, si
acorde urmatoarele premii pe genuri literare :

POEZIE

1. VIRGIL TEODORESCU i ,Poemul intalnirilor"

2. PETRE STOICA i ,,Caseta cu serpi"

PROZA

1. SORIN TITEL | ,Lunga _ calatorie a
prizonierului"

2. HARALAMB ZINCA

DRAMATURGIE
1. PAUL CORNEL CHITIC i ,,Drumul increderii"

2. KOCSIS ISTVAN L2Amurgul lui  Bolyai
Janos"

Sl a fost ora H*

CRITICA LITERARA

1. MATEI CALINESCU
2. C. STANESCU

TRADUCERI
1. STEFAN CRUDU

2. N. CARANDINO

,Clasicismul european”
,,Cronici literare"

»Viceregii" de Federlgo
de Roberto
,Electra" de Sofocle

Tnminarea premiilor a avut loc Tn ziua de 16 mai
1972, la sediul Uniunii Scriitorilor, de catre acad.
Zaharia Stancu, presedintele Uniunii Scriitorilor _ si
George Macovescu, Secretarul Asociatiei  scriitorilor
din Bucuresti, Tn cadrul unei festivitati la care au
luat parte membri ai Biroului Uniunii Scriitorilor, ai
comitetului Asociatiei, ai birourilor de sectii, reprezen-
tanti ai presei.

De asemeni, juriul a hotarit, in unanimitate, sa s-
corde Premiul special al Asociatiei scriitorilor din
Bucuresti poetului MIRON RADU PARASCHIVESCU
(post mortem), pentru volumul de poezii originale
,Ultimele" si traducerea romanului ,,Calea regala" de
Andre Malraux.

[ Calendar

11 mai = 1572 — s-a nascut BEN JONSON (rm.
1637) 1849 — a murit STEPHAN LUDWIG ROTH
(n. 1796) = 1897 — a murit ALEKO KONSTANTI-
NOV_ (n. 1863) = 1933 — apare la Turda_primul
numar al revistei literare ,,Abecedar”, editatd de
Em. Giurgiuca. <= 1934 — a murit LAZAR SAl-
NEANU (n. 1859)

12 mai = 1265 — s-a nascut DANTE ALIGHIERI
m. 1321) - 1845 — a murit  BATSANYI JANOS
n. 1763) « 1870 — a murit EFTIMIE MURGU (n.
1805) " 1897 — a murit ULRIKA WILHELMINA
CANTH (MINNA, n. 1844) « 1933 — a murit JEAN
BART (n. 1874)

13 mai = 1840 — s-a nascut ALPHONSE DAUDET
(m. 1897) « 1889 — s-a nascut ION TRIVALE (m.
1916) = 1964 — a murit TOMPA LASZLO (n. 1883)

14 mai = 1912 a murit AUGUST STRINDBERG gl
1849) = 1945 — a murit GHEORGHE POPA-LIS-

e In cadrul intelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din R.S, Romania si Uniunea Scriitorilor din
R.P. Ungard, la 15 mai a sosit la Bucuresti scriitorul
maghiar llles Jeno.

e In aula Sorbonei din Paris, Tn organizarea Lecto-
ratului de limba, literatura si civilizatie romana, a
avut loc recent o festivitate consacratd poeziei din tara
noastrd. Criticul literar Eugen Simion, lector la Sorbo-
na, a prezentat o expunere despre fenomenul literar
romanesc din ultimul deceniu, Th contextul literaturii
europene., . R . L

Studentii francezi care Tnvata limba si literatura ro-
mand au’ recitat in original versuri de Cezar Baltag,
lon Gheorghe, Mircea Ivanescu, Adrian Paunescu, Ma-
rin Sorescu, Nichita Stanescu si altii. Aceleasi versuri,
tdlmacite Tn limba francezd, au fost de asemenea pre-
zentate publicului.

« Tn sala din str. Biserica Amzei nr. 7, sub auspiciile
Universitatii populare Bucuresti, scriitorul Edgar Papu
a facut o expunere cu tema i ,,Concret si abstract Tin
arta si literatura moderna".

= 1n ciclul lunar intitulat ,,Rotonda 13", Muzeul lite-
raturii romane a organizat o Tntalnire cu_scriitorul De-
mostene Botez, care a evocat cu acest_prilej_anii petre-
cuti Tn cadrul grupdrii ,,Viata Romaneasca".  Actori
bucuresteni au citit din  poeziile scriitorului, publi-
cate Tn revista ieseana.

« La invitatia Comitetului pentru cultura si educatie
socialista al judetului Dimbovita, a avut loc, Tn decorul
vechil Curti Domnesti_din Tirgoviste, o sezatoare lite-
rara la care au participat scriitorii: Agatha Grlgﬁ[esf
cu-Bacovia, lon Banutd, Constantin Nisipeanu, Mihai
Gavril, lon Potopin, Traian Lalescu, lon Molea, George
Paun, Gheorghe Istrati, Mihail Cosma, Mircea Dinescu,
lon Larian Postolache, George Buznea, George Filip,
Corneliu Vadim Tudor, George Coanda, Al. Serban si
Octav_Sargetiu. . .

Dupé sezatoare, numerosul public prezent a vizionat
spectacolul de sunet si lumina ,La portile istoriei" de
Dan Tarchila.

« La Slatina, au_ fost initiate o serie de manifestari
consacrate atribuirii numelui lui lon Minulescu liceului
Nr. 2 din acest oras. In_prima zi, festivitatea a inclus
deschiderea unei expozitii despre viata si activitatea

oetului si 0 seard de poezie si muzicd pe versuri de
on Minulescu. ) ]

A doua zi, simbata_13 mai, a avut loc o sesiune de
referate si comunicari ale elevilor_liceului. Au
vorbit cu acest prilej, Ovidiu Papadima, despre ,lon
Minulescu, omul si Scriitorul”, Mihai Gafita, desipre
,lon Minulescu, promotor al simbolismului_romanesc",
Emil Manu, despre ,,lon Minulescu si constiinta simbo-
lismului romanesc”, dupa care Vasile Netea a prezen-
tat ,,Amintiri despre Minulescu", iar Victor Craciun a
facut o comunicare despre unele ,,Documente inedite
despre Minulescu la radio."”

= Azi, joj 18 mai 1972, la Nisa (Franta), o strada va
primi_numele lui Panait Istrati. Cu acest prilej, se va
deschide expozitia ,,Panait Istrati”, organizatd de Mu-
zeul literaturii romane din Bucuresti, unde vor fi ex-
puse reproduceri de_ fotografii si facsimile dupa ma-
nuscrisele scriitorului roman. ~

Manifestdrile respective vor avea loc in cadrul , Tir-
qului international al cartii”, Tnglobat ,, Anului interna-
tional al cartii, la care participa Margareta Istrati, so-
tia lui Panait Istrati. si Al. Oprea, directorul Muzeului
literaturii romane.

_® In cadrul lucrarilor Conferintei regionale a comi-
siilor nationale europene pentru UNESCO, ce s-au
Tncheiat sdptamina trecutd la Bucuresti, a avut loc sub
presedentia scriitorului Mihnea Gheorghiu o masa ro-
tundd cu tema ,Cartea, tineretul si intelegerea inter-
nationald".

< Luni 15 mai, la Clubul Uzinelor Republica, a avut
loc o ntalnire organizata de Centrul de librarii Bucu-
resti si Comitetul Sindicatului uzinelor respective. Au
participat scriitorii Mihai Gafita si Liviu Calin, discu-
tiile avind ca tema literatura romana contemporana.

SEANU (n. 1866) = 1957 — a murit CAMIL PE-
TRESCU (n. 1894).

15 mai = 1884 — s-a nascut OCTAV BOTEZ (m.
1943) « 1896 — a murit VICTOR VLAD DELAMA-
RINA (n. 1870g e 1912 — s-a nascut SALAMON
1E8F52N)O m. 1943) e 1952 — a murit PAUL BUJOR (n.

10 mai = 1788 — s-a nascut FRIEDRICH RU-
CKERT (m. 1866).

17 mai < 1869 — a murit SULEIMAN STALSCHI
m. 1937) e 1873 — s-a nascut HENRI BARBUSSE
m. 1935) = 1886 — s-a nascut EMIL ISAC (m. 1954)
e 1960 — a murit JULES SUPERVIELLE (n. 1884).

18 mai = 1799 — a murit BEAUMARCHAIS
(PIERRE AUGUSTIN CARON, n. 173? - 1872 —
s-a nascut BERTRAND RUSSELL (m. 1 703 - 1888 —
s-a nascut EUGENIU SPERANTIA (m. 1972) < 1911

— a murit ION ADAM én. 1875) = 1944 — a murit

PANAIT MUSOIU (. 1864).

Santier

Ana
Blandiana

traduce un volum de pro-
za  intitulat  Povestiri
crepusculare de Michel de
Ghelderode. Are sub ti-
par la Editura Cartea

Romaneascd a doua editie
a volumului Calitatea de
martor si 0 noua carte de
oeme intitulata Octom-
rie, noiembrie, decem-
brie.

Paul
B. Marian

a predat Editurii Minerva
traducerea romanului Tol-
stoi (3 volume) de Henri
Troyat.  Editurii ~ Emi-
nescu i-a Tncredintat tra-
ducerea romanului’ Veri-
soara mea Rachel de
aphne du Maurier. Are,
de ‘asemenea, la Editura
Meridiane, traducerea bio-
graflel Rubens si epoca sa
e Roger Avermaete si
traducerea Filmele, dom-
nul Grifith si eu de Lilian
Gish (in colaborare cu Eu-
gen B. Marian).

Augustin
Z. N. Pop

are la Editura zuademiei
al_treilea volum din Con-
tributii,. documentare la
biografia lui Eminescu. A
predat Editurii Dacia trei
volume din Coresponden-
ta lui Eminescu.

Lucreaza la un amplu
studiu intitulat Eminescu
in Bucuresti.

BL Zalis

a predat la Editura En-
ciclopedica un  amplu
studiu despre Naturalis-
mul european.

pregateste pentru Edi-
tura Cartea Roméaneasca
un volum intitulat Es-
tetica imperfectiei.

Lucreaza pentru Editu-
ra Ponticalaun eseu des-
pre Scriitori romani de
célatorie.

SEMNAL

Andrei Ciurunga — VI-
NOVAT PENTRU A-
CESTE CUVINTE. Edi-
tyra Cartea Romaneas-
ca. 132 p., lei 7,50.

Margareta  Sterian —
CASTELUL DE APA.
Editura Cartea Roma-
neasca. 144 p., lei 4,75.

Geor%e Vlrgll Stoenescu
— CTERCURI LA ELSI-
NOR. llustratii de An-
gela Pasca. Editura E-
minescu. 108 p., 5 plan-
se, lei 7,25.

Teodor Scarlat — NOP-
TILE DIN UNDER-
GROUND. Editura
Cartea . . Romaneasca.

125 p., lei 8,25

George Timcu — RI-
TUAL. Editura Emi-
nescu. 60 p., lei 4,50.

Valentin  Silvestru —
SPECTACOLE IN CER-
NEALA (Studii teatra-
le). Ed. Meridiane. 240
p., lei 8,25.

Liviu €alin
are sub tipar la Editura
Albatros cartea de eseuri
intitulata Portrete si opi-
nii literare. La Editura
Eminescu, . Tn ,Mica bi-
blioteca Crltlcaj', i va a-
parea un studiu despre
Camil Petrescu.

A terminat pentru Edi-
tura Dacia o culegere de
poezii intitulata Suflet n
spatiu.

Virgil
Nemoianu

are Tn curs de aparitie o
antologie a eseului englez
la B.P.T.) si a predat
diturii Eminescu un vo-
lum de critica si publicis-
ticd. Pregateste o antolo-
gie a criticii americane
moderne si (in colaborare
cu Stefan Aug. Doinas) lu-
creaza _la traduceri din
Holderlin, Benn si din
;I:)o_e2|a engleza a secolu-
ui XVIII.

Nicolae Tid

va _ Incredinta  Editurii
Eminescu noul sau ro-
man Viata de buzunar.

Lucreaza la o piesa —
pentru Teatrul lon Crean-
a, ce va fi intitulata
rimul pas spre glorie —
si. la _un alt roman —
Cinci zile care nu au_zgu-
duit lumea, pe care 1l "va
incredinta Editurii  Emi-
nescu.

lon luga

are Tn_curs de_aparitie la
Ed. Cartea Romaneasca
volumul de_poezii Irosirea
zapezilor si un volum de
reportaje-eseu, Destine, n
planul "Ed. Eminescu pe
1972, gata pentru a fi pre-
dat. Mai _are un volum de-g.
poezie, Casa poetului, p<
care-1 va incredinta  tot
Editurii Cartea Romaneas- K
ca si o carte pentru cei
mici, Pasarea de lut, pen<-
tru Editura lon Creanga.
Paralel lucreazd la un
volum antologic de talma-
ciri din lirica maghiara
din Romania si la definiti-
varea unei carti de tea-
tru ; ambele vor fi pre-
date Editurii Eminescu.

Stefan
Gheorghiu

lucreazd la o0 pies» de
teatru Treptele miniei
al carei subiect este des-
rins din lupta partidului
in ilegalitate. o
A predat Teatrului din
Galati_piesa Tn 3 acte ilfc
titulatd Mostenirea.

Vasile Baran — ANCHE-
TA.  (,,Pseudo-roman“)A
Editura _Cartea Roma-
neasca. 178 p,, lei 550.

Radu Valentin — BATA-
LIA - DE LA PODUL

INALT. Editura Alba-
tros_ (seria ,,Memoria
pamintului_ romanesc").
136 p., lei 5.

*¢¢ _ ISTORIA AU-
GUSTA, Editura sti-
intificd. Traducere ' si

note de David Popescu
si Constantin_Dragules-
Cu.  Studiu _introductiv
de  Vladimir lliescu.
676 p., lei 22,50.

Stefan Zweig — MAGEL-
LAN (editta a IV-a).
Editura_Albatros (colec-
tia  ,,Oameni ilustri').
264 p,, lei 6,50.

Guido Piovene — STELE
RECI. Editura Univers

colectia ,,Merid_iane'?.
raducere de Michaela
Schiopu. _ Prefata de

Mircea lvanescu. 238 p,,
lei 5,25



Cartea
straina

NTR-O dupa-amiaza pasnhic T1n-

sorita, pe o banca din curtea um-

broasa, nu prea mare, a casei din
Frankfurt pe Main Tn care s-a nascut
Goethe, am citit ultimele capitole din
Wilhelm Meisters Wanderjahre. Lua-
sem cu mine cartea Tn acea calatorie,
Tmpreuna cu poeziile lui Holderlin, si
o deschisesem din cind Tn cind, mai
mult la voia Tntimplarii, Tn popasurile
de pe valea Rinului.

Si iatd-ma ajungind la acel capitol al
optsprezecelea cu care se incheie Anii
de drumetie ai lui Wilhelm Meister, ca-
pitol ce Tncepe cu fraza+ ,,Sub soarele
cald de amiaza, barca luneca pe riu la
vale ; un vint usurel racorea aerul Tn-
fierbintat ; malurile Tn panta dulce o-
fereau o priveliste simpla, dar placuta".
IJgisaj eminamente goetheean; mulat
parca pe relieful sensibilitatii sale. Pei-
saj Tn care nimic nu-i excesiv, Tn care
fiecare lucru se tempereaza prin con-
trariul sau : vintul domoleste arsita,
cele statornice (malurile) sint Tnfatisa-
te cu cele nestatornice (apele). Totul
curge si, Tn acelasi timp, totul sta pe
loc.” Ad vitam aeternam. Tn natura a-
ceasta bine temperata se petrece o dra-
ma. Goethe ne istoriseste faptul Tn cite-
va cuvinte. Malul se surpa ; un tinar
si falnic calaret se prabuseste Tn riu.
E salvat de luntrasii care-1 scot pe o
pajiste, si de Wilhelm Meister care-i
sloboade singe cu lanteta. Tata si  fiu
se recunosc. ,,Stateau astfel Tmbratisati
— adauga povestitorul —. asemenea lui
Castor si Pollux, fratii ce se intllnesc
pe drumul lor dintre infern si lumina".

ALtit timp cit oamenii se vor mai
pierde unii de altii, regasirea isi va
pastra mereu valoarea patetica. ,,Recu-
noasterea”, mult exploatatul motiv al
vechilor scriitori, ne misca si ne va
misca Tntotdeauna. Dar nu reluarea a-
cestui motiv de catre Goethe (cel care
nu s-a sfiit sa foloseasca nenumarate
clisee pentru cd stia cd cele mai im-
portante gesturi, cuvinte si afecte ale
omului sint de mult clisee) ne intere-
seaza aici. Ci cum ne Tnfatiseaza poves-
titorul aceastd intilnire. Sa recitim cu
atentie fraza amintita mai sus. Tata si
fiu se Tntiflnesc, se recunosc, se Tmbra-
tiseazd. Ei sint, Tnsa, ,,asemenea lui
Castor si Pollux", frati. Nici o deose-
bire de virsta. parca, intre cei doi. Ta-
tal, Wilhelm Meister, cel care si-a in-
cheiat de mult ucenicia Tntru cele ale
lumii acesteia, cel ce e a peregrinat
indelung, este parca la fel de tinar ca
si fiul sdu, Felix, cel pentru a carui
crestere s-a zbdatut atit de mult. Tata
si fiu sint. amindoi, tineri, sint, mitic,
frdti, Vesnica tinerete, aspiratie prea-
goetheeana. Tatal (vechi alter-ego al
maestrului) Tsi contempld fiul ,,cu pla-
cere" si exclama: ,Vei renaste oare
mereu, tu, imagine splendida a Divini-
tatii ?* Superba Tntrebare, plind de
speranta a omului care nu accepta

moartea decit ca o garantie a resu-
rectiei.
Dar unde se intilnesc cei doi? Ase-

menea cu Castor si Pollux, undeva la
jumatatea drumului ,,dintre infern si
lumind"”. Dacd ar trebui s& numim ta-
rimul acesta de mijloc, Tntre vesnicele
tenebre si lumini, tarim al medierilor,
al comunicarii, al graiului, i-am spune
simplu : pamint al oamenilor. Tatal si
fiul se Tntilnesc (precum Faust si Eup-
horion nu reusesc sd se intllneascd) pe
acest pamint. Aventura lui  Wilhelm
Meister este caracterizata prin ceea ce
germanii numesc Diesseitigkeit, prin
Imanenta, prin apartenenta la faptele
si lucrurile lumii acesteia. Ucenicie si
pregrinari prin aceasta lume.

Mai ales peregrinari. Caci ce este Wil-
helm Meister dacd nu un ratacitor, un
picaro la Tnceput, mai apoi tot mai mult,
tot mai constient, un explorator care se
Tndreapta spre centrul vietii ? Goethe
a Tntruchipat Tn eroul sau o veche de-
finitie a omului, ca fiinta calatoare —
homo viator. Drumul sau (nu numai n
,,anii de drumetie"”, ci mai ales Tn ,anii
de ucenicie") nu este doar desfasurarea
obisnuitd in timp a unei panglici a vie-
tii, nu e un curriculum vitae oarecare.
Desi Wilhelm Meister nu exceleaza in-
tru nimic, desi voit Goethe nu-i acorda
privilegiile unui ales, destinul  unui
Faust, ci-1 retine Tntre limitele — une-
ori Tnguste — ale unei umanitati mij-
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locii, calea eroului sdu poartd marca
Tnalt-semnificativului. Nimic nu este

indiferent Tn destinul unui om. Totul
poarta tilcuri grave pentru cel care
stie sa interpreteze (gesturi, cuvinte,

situatii. Astfel, drumul pe care-1 des-
crie existenta lui  Wilhelm Meister
indica necontenit altceva, dincolo de
ceea ce ni se Tnfatiseaza Tn momentele
sale, prin stadiile sale. Faptele si cu-
vintele sint, desigur, uman, prea-uma-
ne. Nu-i scria, de altfel, Goethe lui
Lavater, in 1779 despre sine : ,,Eu sint
un om foarte pamintean... vreau si eu
sa tin de adevar, dar de adevarul celor
cinci simturi" ? Dar pentru el cu cit
esti mai pamintean, mai constient de
radacina ta lumeasca cu atit mai mult
ai sansa sa Tntrupezi in fiinta ta o fi-
nalitate mai Tnalta.

SADAR, vesnicd reintoarecere
Asimbolizaté prin tineretea contem-
porana a tatalui si a fiului, cau-
tare a canonului uman ca existenta de
mijloc Tntre extreme, si urmarire a caii
omului, a existentei ca drum, toate a-
cestea le rezolva mica fraza din 1n-
cheierea Anilor de drumetie ai lui Wil-
helm Meister.

Recitind, de asta data in nobila ver-
siune roméaneasca a Valeriei Sadovea-
nu, traducdtoare de exceptie care a
stiut sa uneasca acribia cu un gust si-
gur Tn alegerea unor formule goethee-
ne Tn spirit, cele doua carti ale ,,ani-
lor" lui Wilhelm Meister, incitat de
virtutile textului, dar si de unele idei
ale exegezei lui Romul Munteanu care
Tntovaraseste textul, mi-am pus unele
Tntrebari ce se refera in deosebi la lec-
tura acestei carti. Exista oare o lectura
privilegiata a ei ? Una pe care sa ne-o
ofere Goethe, ca pe o cheie a cartii ?
Dar, in mare masura, Wilhelm Meister
a Tnsemnat pentru autorul ei o initiere.
Goethe scrie, Tnainte de toate, pentru
a dobindi o mai deplina constiinta de
sine si de lume, pentru a se Introduce
— prin intermediul literaturii — Tntr-o
existentd mai autentica, intr-o lume
mai adevarata. La nivelul Misiunii tea-
trale a lui Wilhelm Meister, isi proiec-
teaza eroul Tn anumite situatii de parca
ar voi sa creeze modele ale propriei
existente. Roman de formare, fireste,
dar, Tnainte de toate, romanul formarii
lui Goethe Tnsusi. Dar formarea sa
el ne-o ofera ca un model exemplar.
Calea sa nu este aceeasi cu a lui Wil-
helm Meister. Devenirea acestuia cores-
punde structural cu acele aventuri spi-
rituale ale unui erou vagabond pe care
le-a imaginat Evul Mediu. Ca si Parsi-
fal, Wilhelm Meister este o fiinta Tn-
tr-o continua cautare. Viata sa fiind
o initiere (Romul Munteanu vorbind
despre Anii de ucenicie arata ca a-
cesta este ,un adevarat roman para-
bolic de initiere Tn misterele societa-

tii"), noi trebuie sa purcedem la lec-
tura acestui epos ca la o initiere. )
De aici dificultatile lecturii acestei

carti, de aici deliciile ei. Initierea este
un proces lent. Stim ca lui Goethe i

placea tot ce formeaza treptat si Tncet
omul, cresterea lenta Tn natura, eclo-
ziunea imperceptibila a operelor spiri-
tului- Creatia sa este un asemenea pro-
ces, o devenire asemanatoare cu for-
marea Tnceata a unui polipier de cris-
tale. Numai printr-o asemenea organi-
cd crestere, creatorul sa Tmbine expre-
sia si constructia, iar opera devine un
organism care semnifica Tntregul 1n
toate articulatiile sale.

Tilcul initiatic al operei si al tuturor
partilor (am putea spune al tuturor cu-
vintelor) care o alcatuiesc este evident
pentru cel care urmareste planurile
duble ale confesiunii si predicatiei etic-
pedagogice, ale fabulei izvorind dintr-o
autentica Lust zu fabullieren si ale
discursului continuu. De altfel, Goethe,
el Tnsusi vorbeste despre initiere ca
din intimplare (dar nu este nimic Tn-
tamplator in aceasta opera de factura
suprem lucidd) la_ Tnceputul Anilor de
ucenicie ai lul Wilhelm Meister si la
sfirsitul Anilor de drumetie, adicd Tn
prologul si epilogul vastului epos. lata
cele doua texte. La Tnceput sintem 17n
plina fervoare juvenila pentru teatru.
Novicele este initiat Tn tainele acestui
alt univers, real-imaginar de un men-
tor. ,,Seara la cinci s-a Tnfatisat men-
torul meu si m-a luat sus cu el. Am
intrat tremurind de bucurie si am zarit
papusile atarnate de ambele parti ale
rastelului, Tn ordinea Tn care trebuia
sa apara pe scena. Le-am privit cu a-
tentie, apoi m-am urcat pe treptele
care m-au dus deasupra scenei, de
unde dominam toatd acea lume ma-
runta. Priveam printre scindurele, cu
un fel de respect, caci ma stapinea
amintirea impresiei grozave ce 0 pro-
ducea reprezentatia asupra spectatori-
lor si gindul la tainele Tn care voi fi
initiat". Taine Tn care va fi initiat!
Prin bietele, fragilele papusi ale unui
teatru de marionete. Dar cuvintele nu
sint excesive Tn patosul lor. Teatrul
este pentru Wilhelm Meister alter ego-ul

lui Goethe — asemenea primului sta-
diu, estetic, din calea vietii, asa cum
o descrie Kierkegaard — infinit mai

mult decit un simplu divertisment, este
0 prima initiere Tn misterele existentei.
La sfirsitul romanului al doilea ni se
relateaza mica Tntimplare, aparent fri-
vola, lipsita de talc, cu cheita unei ca-
sete care, aparent, se rupe, dar care, de
fapt, e alcatuitd din doua bucati legate
magnetic. ,,Bucatile se tineau bine una
de alta, cu cheita aceea Tnsd nu pu-
teau deschide decit initiatii".

Ca si Divina Comedie, ca si Faust,
Wilhelm Meister pretinde chei. Uneori
acestea sint maruntele cheite ale de-
ceniilor rococo, alteori sint enigmele
unui gnosticism modern. Dar de cele
mai multe ori initierea pe care opera
aceasta ne-o ofera, este aceea a unui
mare spirit psihopomp — a unei calau-
ze a omului cum prea putine au fost
in epoca moderna-

Nicolae Balota

JOSEPH CONRAD :

VICTORIE

Ed, Univers, 1972

= VICTORIE este unul dintre cele mal
interesante romane ale marelui scrijtor
enfjlez _de origine poloneza Iépe adevara-
tul' sdu nume, Konrad Korzeniowki),
Conrad a_Tnceput sd scrie tarziu. n pli-
na maturitate, Tntr-o limba Tnvatata, nu
in cea natald si este totusi caonsiderat u-
nul din_cel mai mari stilisti ai limbii _en-
leze, Pasiunea pentru o lume exotica a-
augd un nou teritoriu_geografic marilor
probleme psihologice. Conrad nu e auto-
rul unei psihologii bizare si_neasteptate,
ci observatorul mecanismului de _gindire
si comportanent al unor oameni _ajunsi la
un capat de lume, traind si actionind a-
colo. Victorie este romanul acelei intal-
niri unice dintre barbat si femeie, acel
barbat si acea femeie destinati sa fie Tm-
preuna pentru cd doar ei s-au Tnteles u-
nul pe celdlalt in toatd existenta_de pina
atunci. _Aceasta uniune spiritualda dintre
Lena_ si. Heyst (unicitatea experientei e
fixata si_prin renuntarea femeii la toatd
istoria ei de pina atunci, la numele de
Alma. la lumea prin care a t[ecutP este
atlt de intensd, atit de strdina celor tn
ml{locul carora se petrece, Incit nu se
putea. rezolva decit In deplina puritate a
sacrificiului si a cenusii. Heyst e doar
un spirit_deosebit, strain de gindirea co-
muna, oferindu-se contemplafiei si cau-
tand esenta existentei omului Tn iubire,
prietenie, ‘intelegere, tolerantd, consens, e
un spirit umanist al carui instinct nu
greseste. Experientele sale sint revelatii
SI nu’evolutii de fapte, de sentimente. El
Si. Lena se vor retrage n pustietate pen-
tru a scdpa si unul si celdlalt_de tot ce
este urft, meschin, monstruos in viata si
om, Confruntarea dintre lumea comuna
si insula .de_puritate pe care s-au_ stabi-
[it are loc intr-un mod violent. Cei doi
banditi starniti de ura_lui Schomberg, pa-
tronul hotelului din _insula unde se re-
trasese Heyst in arhipelagul malaez, in-
trupeaza o altd uniune,_dintre bestialita-
tea pura (Ricardo) si inteligenta diabo-
lica, criminala (Jones). Ei vor fi purta-
torii de_cuvint ai unel_umanitati aberan-
te, lipsitd de_ logicd. Tn aceastd infrun-
tare, Heyst si Léna cunosc Tnaltimea u-
nor sentimente si totalitatea unei daruiri
mistuitoare. Victoria e a Lenei care  a
salvat viata omului pe care 1l iubea, vic-
toria e a lui Heyst care preferd sa se
yrefacd Tn cenusa dupa experienta trai-
a. Romanul Victorie are acea claritate
de limbd, acea limpezime a ideii atit de
specificd lui Conrad. Miscarea narativa
e miscarea _psihologica, schimbarea de
optica, modificarea unei idei admisa mai
Tnainte, receptarea din alt unghi a acele-
iasi _imagini. L
Victorie e un roman al puritatii capa-
bile sd lupte si s& se apere, al iubirii ce
converteste Tn' ea_toate problemele esen-
tiale ale lumii_prin actul de sublima im-
plinire a spiritului, de limpezire a in-
doielilor si spaimelor, de clarificare a ati-
tudinilor umane.
m.l.e.

EINAR WALLQUIST :

NOPTI DE
SINGURATATE

Ed. Univers, 1972

e ACEASTA noua aparitie se adauga
unui sir apreciabil de volume variind
pe aceeasi temd: medicul-apostol, cu
buna intentie fatd de o umanitate nea-
jutorata, izolindu-se intr-un tarim exo-
tic sau mizer, din dezgust fata de me-
diile ,civilizate”. Cronin, Axei Munthe,
Sinclair Lewis au precedat acest volum,
Nopti de singuratate (de fapt o selectie
din volumele Doctorul e chemat?, Doc-
torul vine si Nopti de singuratate), prin
scrieri superioare. Dar rolul mare al
acestei carti suedeze este unul reporte-
ricesc : descriptia Laponiei sub aspect
social. De aceea naivitatea si chiar stan-
gaciile  scriitorului se absolva sub
semnul atentionarii dramatice : o0 zona
ntinsa, neasteptat de Tnapoiatd, de sa-
racd, unde populatia, spre deosebire de
sudul tarii, traieste rudimentar si crii>»
cen, Tn continuu efort.

Autorul ei, fost medic de succes Tn
Stockholm, s-a retras Tn mod neasteptat
Tn Laponia, Tncercind prin toate mijloa-
cele sa se faca util Tn acele conditii pre-
care fara sa se crute pe sine nici un
moment. Faptele povestite Tn carte sint
autentice, iar tonul este cel al jurna-
lului de buna calitate. Se impune at-
mosfera, un spatiu trist — rai Tnghetat
si periculos, cu secunde de convulsie
enorma sau decenii de calm, aurore bo-
reale, turme de reni nesfirsite, totul sub
semnul noptii lungi si apasatoare. A-
tragator si respingator Tn acelasi timp,
tinutul descris de Einar Wallquist este
atit de trist si de frumos, Tncit se pare
ca cei care 1l populeaza i-au Tmprumu-
tat constitutia si chiar, in aceeasi ma-
niera impresionista Tn care i-a descris
autorul, s-au  pietrificat Tn miilocu?t
gheturilor ei ca o padure nesfirsita de
stane Tngrozitoare si solemne.

r.a.r.



Oda noului fluviu

Numai paduri, numai paduri, o, numai paduri
si tipsia de argint a Sarmisegetuzei, si
templul soarelui!
Numai brazi si paltinasi
calarind pe coame aprige de munte
ca niste flacari unde se plamadeste
razboiul si pacea.
A fost sa-mi desparta lumea
si s-0 ferece-n otelu-i albastru
fluviul acesta care mingiie tara,
fluviul acesta pe care-1 punem la capatii
ca o taind a noptii zamislitoare !

11

Ca unul ce-am vazut focul patrunzind Tn otel
Tnainte ca marile turbine sa-si fi deschis
aripile albe,

ca unul dintre voi, martor

cind clontul de rubin al aparatului de sudura
a rostit : ,,incepeti”

ca unul cu arterele si venele

pregatite pentru singele nou,

ca unul

ce-am numarat secunda betonului coborind

la talpile timpului, si-am auzit, da, auzit
Dunarea sunindu-si vertebrele de alabastru

si Tn soaptd spunind, ,,noi stim, o, noi stim*,
ca unul ce-am fost de fata la izbitura

marilor legiuni ale apelor pina soarele se facu rosu
curgind prin alveola Carpatilor !

Atunci fluviul veni si zise : sa va vorbesc
de mine ; ochii lui Tnstelati se rostogolira
de-a lungul si de-a latul tarii,
sa va vorbesc de mine, vine vremea
cind siam de vorba cu apele,
cind ne aud si le auzim,
cind slim ca apele sint ale noastre
si cind si ele o stiu,
sa va vorbesc de mine,
si inflorea malinul salbatec
si ierburile Tnnebuneau de verde
si marul ca un mire prin livezi.
v
O, niciodatd Dunarea n-a fost atit de-a noastra,
strigara arborii aproape
de locul vechilor cetati,
0, niciodata, am auzit mesteacanul
cu frunzele suflate-n aur, —
si bate-n plante vintul clorofilei
si fiecare ghinda e un clopot.

VvV
Numai paduri, numai paduri, o, numai
crengi Tnflorite deasupra mea,
un fluviu blind, cu cap de zeu
o, fluviul scris cu dalta pe Columna,
pe care trec mereu corabii de luming,
fluviu-columna, fluviu Tnalt
Tnvapaind un ev din celalalt!

Platon Pardau

Portile de Fier, lingd Orsova, la 1820 (Din albumul lui lacob Alt,

,,Donau-

Ansichten")

M ortile de Fier, la ora marii pre-

®  miere a energiei !

Deprinsi, de citiva ani, sd vedem 1in
acest nume doar un S|mbol, un vis, o
planetd ascunsa in nourii viitorului,
pisc pe harta unor aspiratii, o cutie de
cifre care vibrau si socau prin spec-
taculos la cea mai mici atingere, o
cota suprema Tn cursa cosmica spre
civilizatia zilei de miine, trdim acum
emotia ntlnirii cu visul Tnfaptuit, cu
Fapta.

Portile de Fier — un simbol |

Din 1964, de cind s-a montat piatra
inaugurala a santierului, din 1963, de
cind primii geologi au coborit la 33 de
metri sub albia Dunarii, ca sa Tinfiga
radacinile din care creste colosul de
azi, si mai de demult, de cind un om,
un speC|aI|st a oftat usor, destinzin-
du-si bratele deasupra mesei de
lucru la care rezolvase o ecuatie, n-
cheind cea dintii din cele peste sase
sute de mii de ore-normd care au
alcatuit sarcina proiectarii  uriasu-
lui  edificiu. Portile de Fier au
Tnsemnat pentru noi un simbol. Ele
au Tnsemnat nu numai un santier
(cel mai mare santier roméanescl), nu
numai o hidrocentrala (cea mai mare
de pe marele fluviu al Europei 1), ci Tn-
sasi constructia noastra, emblema ei,
stadiul ei, steagul ei. S-ar putea spu-
ne ca toti acesti ani, din 1964 si mai
de demult, au stat sub semnul Portilor
de Fier, sub emblema lor, sub metafo-
ra lor. S-ar putea spune (si desigur ca
cineva o0 va spune, ntr-un poem, in-
tr-un discurs, intr-o placa de marmora
batutd Tn coapsa barajului) ca in toti
acesti ani, in toate zamislirile si infap-
tuirile lor, in toate zamislirile si Tnfap-
tuirile noastre ne-am potrivit minutare-
le febrei si ale emotiilor dupa marele
cadran al’ bataliei din defileul Duna-

rii.

Portile de Fier — un simbol. Portile
de Fier — un reper, un termen de re-
ferintd, un pisc. In panorama civiliza-
tiei noastre industriale, aceste porti zi-
dite ale Dunarii sint numai un element,
cel mai spectaculos, desigur, dar nu-
mai unul, Tnsd uneori (si acest ,,uneori"
Tnseamna tocmai un astfel de monu-
ment, unic prin proportii, prin grandoa-
re, prin atributul tehnic, prin Tndraz-
neala conceptiei, prin epopeea cons-
tructiei) e suficient sa desprinzi din
Tntreg numai un element, iar cu el sa
evoci si sa sugerezi ansamblul. O
coapsa de marmora atinsa de dalta
lui Phidias 1ti deseneazd Tntreaga nu
numai statuia, ci si Elada. E apanajul
marilor civilizatii, care isi pastreaza
intacta puterea de sugestie, impunind
pina si fragmentul ca marca si ca
simbol.

Portile de Fier — un simbol !
Portile de Fier — o realitate !

Cu ce raminem, odata constructia
incheiata, odata cu transformarea ce-
lui mai mare santier roméanesc Tntr-un
Sistem hldroenergetlc si_de navigatie,
asezat — calm si definitiv, — fntre co-
ordonatele imuabile ale cifrelor si in-
dicatorilor din proiecte, intre un tre-
cut tumultuos, agitat, pasionat, eroic,
si un viitor In care totul, pe aceleasi

locuri, va decurge la fel de netulburat
si de grandios si de implacabil ca si
trecerea eternda a fluviului printre tar-
muri de ierburi si piatra ?

O epopee
In imagini

Vom ramine, in primul rind, cu hi-
drocentrala Tnsasi, cu marele flux
de lumina si energie, cu noua si ma-
rea geografie a locurilor.

Stim cifrele, aceste cifre-simbol, in-
semne heraldice ale noii noastre civi-
lizatii. Marea cetate-hidroenergetica
ridicatd de Romania Tn colaborare cu
lugloslavia e, ca marime, a doua din
Europa, fiind capabila sa dezvolte un
flux de energie de 10 miliarde kilowati-
ore anual. Un baraj lung de 12 km, cu
un volum de 3 milioane metri cubi de
beton, si doua centrale hidroelectrice
echlpate cu cite sase turbine (cele
mai mari din Europa fiecare cu o pu-
tere de 178 MW, trei din ele ,,made in

,JAstazi, 16 mai
Socialiste Romania, N
rative lugoslavia, losi
de navigatie «Portile
Republica Socialista
simbol ai prieteniei si
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Romania"”, fiecare din ele capabila sa
actioneze pe apele Dunarii o flota de
0 suta de nave) constituie armatura pe
care s-a ridicat, in aceasta parte a
lumii, unul din cele mai impunatoare
monumente ale veacului, document de
gindire tehnica si de arta, masuram
Tnaltd a popoarelor noastre libere, a
resurselor de talent, de inteligenta, de
creatie si Tnaripare cu care ne-am an-
gajat In dialogul cu lumea si timpul.
Ne-am obisnuit, Tn toti acesti ani ai
socialismului, ca ritmul Tnaintarii noas-
tre sa se amplifice zilnic Tn cuprinde-
re ca si-n adincime, antrenind, aseme-
nea unui fluviu, ntregul nostru poten-
tial de forta si vis. Ne-am obisnuit, an
de an, cu 0 noud masurd a tarii, defi-
nind 0 noud masurd a oamenilor.
Ne-am obisnuit ca din fiecare cuvint al
partidului sa rasara o scheld, din fie-
care slova un vis, cladit In beton si
otel de miinile milioanelor de construc-
tori ai viitorului. Si totusi, cind Direc-
tivele Congresului al IX-lea al Parti-
dului cu privire la electrificarea tarii
si valorificarea resurselor energetice
ne-au anuntat ca marele Sistem hidro-
energetic si de navigatie de la Portile
de Fier va deveni o realitate — si nu
una a unui viitor Tndepartat si incert,
ci a Tnsisi acestor ani — emotia ne-a

Tncercat cu o deosebita intensitate.



Izvorul Muntelui sau Stejaru, de pe
apa Bistritei, ori, mai aproape de anii
acestia, Corbenii Argesului sau Voi-
neasa Lotrului, erau nume ce ni se im-
puneau pentru prima oara. Marea
constructie, scotindu-le din anonimat,
ni le propunea mai intli ca pe niste
lectii de geografie, ele fiind, pentru
multi dintre noi, doar niste cuvinte ab-
stracte, Tn perimetrul carora Tncercam
mental sa zidim. Cu Portile de Fier
era altceva, ele faceau parte din uni-
versul nostru familiar de notiuni si re-
prezentari, si citind Tn ziare despre u-
rlasul proiect, imaginindu-ne Dunarea
stavilita printr-un baraj si tot acest
spatiu de ape si munti deveniti altceva,
transformat — 1intr-o zi a anului 1972
— intr-un nou peisaj, cu o alta infati-
sare, cu o alta structura, cu o alta es-
tetica si cu un altfel de fabulos, ne-am
Tntrebat, cuprinsi de uimire, cita ener-
gie va trebui sa dea mintea si bratele
constructorilor ca sa aprinda aceasta
zi.

Si ziua a venit. Conturul marii ceta-
ti s-a desprins tridimensional din de-
vize si planuri, instalindu-se Tn apele
fluviului. Marele baraj deversor nfrun-
ta avalansa cabrata a valurilor. Lacul
de acumulare a ajuns aproape de cota
maxima. Prin ecluze (urias coridor de
beton armat, prins intre doua ziduri de

572, In prezenta presedintelui Consiliului de Stat al Republicii
olae Ceausescu, si a presedintelui Republicii Socialiste Fede-
Broz Tito, a lost inaugurat oficial Sistemul hidroenergetic si
e Fier», opera a eforturilor comune ale oamenilor muncii din
omania si din Republica Socialista Federativa
olaborarii socialiste fructuoase, al bunei vecinatati*.

lugoslavia,

fier Tnalte de cite 23—35 de metri) au
trecut, Tn cel dintfi an de functionare,
peste 30.000 de nave. O veche Orsova
a disparut, Tnghititd de wvaluri, ca sa
apara o Orsova-satelit, de citeva ori
mai mare. Adakaleh a disparut si ea,
dar cipresii si  smochinil, Iegendele
lui Nastratin si moscheia cu covorul
ei cit o tard au fost copiate, cu ace-
leasi culori de apa, pe fila de piatra
pustie a unei alte insule. Peste drumu-
rile romane s-au suprapus drumurile
moderne, marea ,,autostrada a soare-
|UI noua si marea magistrala ferovia-

(9 tuneluri, 156 de poduri, podete Si
V|aducte) Muntu au fost fierastruiti,
prapastiile au fost plombate, cerul ‘a
fost Tmpins peste lacul mare {tisnit
din fluviu. Riuri Tntregi au fost
ingropate sub Dundre (si cine n-ar
zice ca acolo, dedesubt, sub ape-
le tulburi si grele aceste rfuri nu se
Tntilnesc cu undele Bistritei, ale Argesu-
lui si ale Lotrului, concentrind fabulos,
ntr-un nod simbolic, care e radacina
barajului, toate marile energii ale ma-
rii noastre constructii?), sate intregi au
fost Tngronate sub Dundre ; munti n-
tregi au fost ingropati Tn Dunare pina la
briu (si cine n-ar zice ca satele aces-
tea si muntii acestia, Tnchisi pentru tot-
deauna n cutia de unde, nemarginita
cutie moale cu luciu ametitor-fosforio,

URARE

iata o prietenie, cea Iintre Romania
lugoslavia, o prietenie care da lu-
minad. La portile de fier si de suflet

ale celor doua tari,

inima mea lauda

Si cinta pasarile care trec peste Du-
nare lin si liber, cum isi trece ochiul
meu vederea peste literele scrise

ale lui Eminescu...

Ma rog de pietre si de iarba: —
pietrele sa nu se inverzeasca, iarba
sa nu Tmpietreasca.

nu vor fi, cindva, cine stie, decor sau
sursa de noua mitologie, de basm ro-
manesc desfasurat Tntr-un nebulos
geografic in care eroul, constructorul,
ca si eroul eminescian, cutreierd ne-
tarmurlrl de spatii fantastlce Tnecate
sub ape si fum de nouri ?). Din bal-
conul turnului ecluzei, Tnalt 'de 109 m..
Dunarea curge de-a dreptul pe cer.

Ne-a ramas, asadar, o mare cons-
tructie, o mindrie a tarii, o podoaba a
Dunarii, o felie ampla de viitor, o mi-
tologie, un basm eroic.

Dar ce Tnseamna un miliard de Kki-
lowati-ore anual ?

Cel mai mare grup energetic al ani-
lor antebelici, instalat la centrala Gro-
zavesti, avea 12 MW. Centrala roma-
neasca de la Portile de Fier are 2. 000.

Cfite hidrocentrale de talia ei, cite
miliarde de kilowati a risipit Tn spatiile
siderale nava ,Apollo 16“ ?

Situindu-ne Tintre aceste puncte de
referinta, ne situam Tntr-un plan de ci-
vilizatie ce se deschide, prin toate da-
tele sale, spre viitor. Spre viitorul ce
se departeaza de trecut cu viteze cos-
mice.

Omul pe care
1l cunoastem

Ce ne-a rdamas, odata constructia Tn-
cheiata ?

Ne-a rdmas — si acesta este unul
din capitalurile care ne fac, in aceasta
parte a lumii, atit de bogati — o de-
monstratie  strdlucitdi a  capacitatii
noastre de a crea, a puterii de_imagi-
natie a oamenilor nostri de stiinta, a
idealului romanesc de monumental, a
eroismului Tn efortul cotidian, iradiind
o franca si adinca Tntelegere a ideii,
de care au dat dovada cei peste 20.000
de constructori, muncitori, tehnicieni,
ingineri si specialisti, care s-au perin-
dat in timp pe marele santier. Ne-a
rdmas o experientd — o mare si ferti-
& experientd de muncd — prin care
constructia romaneasca dobindeste gi-
rul maturitatii, Tnsemnul infailibil al
puterii de a cuceri si asimila stiinta
si tehnica veacului, carora li se propun
— aici, de catre noi — un colorit si
un aport romanesc.

Floarea
din adincuri

Ce ne-a ramas, odataa
incheiata ?

A fost un timp cind Dunarea a des-
partit popoare, desi aceeasi Dunadre a
fost, din vremuri pierdute, o prima pun-
te de trecere Tntre oameni, popoare si
ginti, intr-o virsta a omenirii cind pa-
durile Europei concurau cu junglele
africane de azi, cind mlastinile si pra-
pastiile dintre munti barau calea
omului fragil si neputincios, jinduind

constructin

Nichita Stanescu

in mituri zborul pasarii. Dunarea a a-
dapat popoare, le-a hranit, le-a apa-
rat, le-a chinuit cu capriciile ei de for-
td a geologiei, le-a drenat mersul pe
amindouda malurile, vreme de mii de
ani. Dar aceeasi Dunare nu o datd,
le-a despartit, punind ntre ele briul de
ape Tnvolburate. Constructiile ridicate
pe fluviu au raspuns unor scopuri stra-
tegice, au minat unele asupra altora
popoare, au provocat cataclisme isto-
rice.

Peste aceeasi Dundre, doud popoare
si-au unit miinile. Au ridicat Tmpreuna
un monument de cilivizatie care e, in
acelasi timp, un monument al priete-
niei. S-au intilnit pe cele doua aripi ale
edificiului poporul romén si popoare-
le lugoslaviei. Aceasta intilnire, aceasta
colaborare frateasca — Tnmanuchiate
Tn constructia ce le exprimd ca o me-
tafora — nu se puteau petrece decit
sub semnul fertil al socialismului, ca o
madrturie a noilor relatii instaurate si
aici, pe fluviu.

Am realizat sensul acestui eveni-
ment asistind — n dimineata cind ma-
rele baraj deversor a fost gata — la
intllnirea, pe coama de piatrda, a doi
constructori. Un roman si un sirb. Doi
tineri. Romanul, membru al unei echi-
pe de interventie, lucrase citeva zile
pe malul sirbesc, sirbul, cam Tn ace-
easi vreme, la noi. Acum se Tntorsesera
pe santlerele si in %eografule lor si, In-
torcindu-se, se intflniserd. Stateau a-
colo, pe coama de piatra, dominind cu
pr|V|r|Ie la picioare. Dunarea.

— Cit sa fie pina jos?

— Pina la apa?

— Nu, pina la fund.

Au ametit privind prapastia. O floa-
re, aruncata de unul din tineri spre
unde ca un omagiu, a plutit Tn_minute
lungi, pind ce nu s-a mai vazut. A
aruncat si celadlalt tina; una. Floarea a
plutit minute lungi, sorbita in adincul
de lumina

Acolo, jos, Tn albia Dunarii, cei doi
gasisera Tmpreuna stinca teafara 1n
care_ au Tinfipt temelia unei prietenii
vesnice

Etapa istorica pe care o Tncheiem in
aceste zile am putea-o numi (si desi-
gur ca cineva. intr-un poem sau intr-un
discurs, o va numi chiar asa) etapa
Portilor de Fier. Semnele ca aceasta
etapa, simbolicd pentru constructia
noastra, se va Tncheia cu succes, le-
am primit mai demult. Certitudinea
victoriei Tn aceasta cursa a pasiunii si
eroismului ne-o daduse Tnsasi condi-
tia fizicA a Romaniei, care a intrat Tn
ultimul sfert de secol In era performan-
telor. Am invatat lumea sa nu se mai
mire de noi, mai exact spus am obis-
nuit-o sa puna semnul exclamarii dupa
fiecare succes, si nu semnul Tntrebarii,
ca odinioara. Sl mal precis definit, ,,mi-
racolul romanesc" (formulda care nu ne
apartine noua, ci strainilor) e inteles
azi pretutindeni ca o facultate inepui-
zabila a surprizelor, egala cu Tnsasi
capacitatea de talent si geniu a popo-
rului roman. Avem mindria de a fi au-
tori de surprize pe planul creatiei, al
stiintei si tehnicii, al dinamismului e-
conomic, avem mindria de a fi ridicat,
aici, pe Dunare, unul din cele mai fru-
moase monumente ale lumii.

Portile de Fier — un simbol...

Ilie Purcaru



DIN LIRICA
IUGOSLAVA

VASKO POPA

Scaunul

Oboseala muntilor ce au gresit
a stors o exprimare
carnii lui somnoroase

pentru vecie
mereu pe propriile-i picioare

Ce fericit a vrut

sa cuprinda un zbor de stele

sau dansul

sub coroana luminii lunii.

Sau sa sada simplu

Tn vreun alt cerc al oboselii sa sada
sa se odihneasca

MIHO ATANASOVSKI

Locul

Lumea Tncepe acolo unde doua drumuri
se-ntilnesc

Fara stilp indicator sau alt semn.

Timpul e pastrat Tntr-un sipet de aur

Din nori nasc curcubeele

Aici e locul unde fiecare isi pierde
puterea

Si ajunge piine

Tn cimpii nu ramin decit sperietorile
de ciori

Tncununate de cer.

VESNA PARUN

Flacara

Cit de mult ma rascoleste vintul

si ramin dreapta.

Cit de mult ma mistuie dorintele

si ma refac.

Voi schimba gindul intr-o flacara

si cuvintul Tn cenusa.

Cerul s&-mi vorbeasca de adevar

si inima sa se Tntunece de 0 minciuna.

Tn romaneste de
D. MARIAN

Expozitia ,,Pictura belgradeana
intre cele doua razboaie mondiale™

(SALA APOLLO)

Marko Celebonovici: ,,Naturd moartd cu cutie

NOSTALGII

IND am citit in prima pagind a
Cur_]ui_ ziar ca orasul meu natal,
Timisoara, a fost racordat _la )
sistemul de energie furnizatd de hi-
drocentrala Portilor de” Fier, mi-am
adus aminte de vechile ,,turb‘ne"_con-
struite de-a curmezisul canalului Be-
ga, Tn cartierul Fabric, chiar ta in-
trarea strandului comunal, unde da-
ca noi copiii am avut norocul sa in-

tram — mai mult prin dos si Thotind,
decit cumpdrind biletul cu pret pipe-
rat — am stat cu coatele pe bara

subtire de fier, ce ne despartea de
sala deschisa a masinilor si am pri-
vit prelung la dinamurile misterioase,
de curdtenia unei farmacii, la sala —
atunci imensa, de somptuozitatea u-
nei catedrale a tehnicii si am ascul-
tat zumzetul monoton al turbinelor —
nostalgica muzica a copilariei noas-
tre.

Nu vreau s& diminuez importanta
acestor — astazi — marunte turbine
si, fiind timisorean, nu voi uita nici
o clipd cd& Tn orasul meu natal s-a
introdus pentru prima oara Tn Euro-
pa iluminatul electric pe strazi. A-
devarat ca numai citeva becuri, a-
devarat ca tata imi povestea cu un
zimbet cum s-a petrecut  minunea.
Cicd primaria orasului fusese in con-
flict cu fabrica de gaze si din ntim-
plare expirarea unui contract mai
lung coincidea cu sosirea unor pros-
pecte de la o firma necunoscutd, ca-
re a avut nastrusnica idee sa lumi-
neze orasele prin folosirea electrici-
tatii. Si atunci, mai mult ciuda si raz-
bunarea, decit spiritul inovator, i-a
facut pe domnii de la primarie sa
semneze acest contract, dejucind pe
de o parte manevrele fabricii de ga-

Djordje Andrejevic Kun : ,,in celula 11"

chinezeasca"

ze de a ridica preturile si Tntemeind
pe de altd parte involuntar o eterna
faima a orasului.

Mi-am adus aminte de aceste lu-
cruri si m-am gindit involuntar la
copiii de astdzi de la Portile de Fier.
Pe ce imensd balustrada vor trebui
sa-si propteascd coatele pentru a ve-
dea macar o parte a acelui colos ca-
re nu mai poate fi Tnchis Tn incinta
nici unui strand din lume — si pen-
tru a avea parte mult mai tirziu de
alte nostalgii, citind peste patru de-
cenii Tntr-un cotidian despre  con-
structii pe care nu le pot Tntrezari
astdzi, cum nici noi nu ne am putut
inchipui ceva mai perfect sau mai
maret decit acea salda a dinamurilor.

Sau, poate, totusi ?

Majtenyi Erik

Intre Dierna
si Drobeta

ES DIGNA GI.OR1ATIONE !

ar _striga coplesiti construc-
torii podului  ITui Apollodor

. dacd ar zari o clipad creasta
rajului de peste Dunare, viaduc-

tul zvelt, trunchiurile pilastrilor
de beton Tnaltindu-se di unda
ampld a fluviului. 1

ei douazeci de stilpi ai lui

Apollodor, ziditi din piatra legata
cu faimosul ciment roman, fuse-
serd_consacrati _Tntr-o imagine a
lui Tropaeum™ Traiani_in Dobro-
gea, in preajma locului unde, azi,
aproape doua milenii_mai tirziu.
o fabrica a produs o_jumatate de
milion de tone de ciment pentru
hidrocentralda. Un alt omagiu mate-
rial si palpabil adus Drobetei de
piatra stravechii Dobroge.

Exista locuri Tn  care vremea
concentreazd mai multa_ istorie
decit altunde Gherdapurile Du-
narii sint un astfel de spatiu coa-
gulator de _istorie. )

Azi, dupd 86 de luni de cind
doua tari, bune vecine si bune
prietene, si-au dat mina pentru a
ridica Tmpreunda un  monumental
imn de otel si_ de piatra Tnchinat
omului, urmasii stravechilor cons-
tructori isi dezbraca _ salopetele
pentru a invesminta din nou hai-
na sarbatoreasca de flamini  ai
unui alt ritual solemn, mai nou
cu vreo doua milenii.

O a doua Tabula Traiana, des-
coperitd_cu prilejul  constructiei
barajului, pe malul iugoslav, vor-
beste de  canalul = conceput _de
Apollodor care, diminuind nive-
lul apelor fluviului ™n albia na-
turala, a usurat munca pietrari-
lor ce lucrau la picioarele podu-
lui. Au avut oare acesti pietrari
n vreuna din_noptile lor antice
de insomnie viziunea unei Duna-
re crescute cu mai multe zeci de
metri, acoperind crestele catarac-
telor vijelipase si largind defileul
carpatic, rasfringind Th apa de la
temeliile unei Orsove stramutate

ietrele  stravechii Dierna  sau

sierna?

Tsi mai amintesc apele culoa-
rea ochilor lui lulius Herculanus,
purtator de chipuri  (imaginifer)
si. Decurion al colegiului de fabri
din. Drobeta? Unde sint acei_ har-
nici fabri de demult sa vada mi-
nunea rostuitd = peste secole de
faurii romani si sirbi_ care au ri-
dicat un_uimitor zid de piatra
peste faimoasa cataracta a Pre-
gradei?

_Caruia dintre Tmparatii care
si-au legat numele de_Drobeta i-a
pllf)ut sub pleoape macar o clipad
naluca vizionard a ecluzelor unei
Dunare Tmbiinzite ? Auzeau oare
acei haruspices romani, acei _sa-
cerdoti-ghicitori ai . antichitatji,
filfiitul ~"aripilor uriaselor pasari
de otel si soapta enorma a pale-
telor din sala turbinelor?

Electricitatea era la cel vechi
fapt de divinatie si_anticipare a
viltorului. Seneca si _Pliniu  cel
Batrin au descris amanuntit_prin-
cipiile profetiei pe baza unei doc-
trine a fulgerelor. Zeul central al
unei asemenea doctrine fulgurate
nu putea fi decit Jupiter, acelasi
Jupiter care, intr-un relief desco-
perit la Drobeta, poarta ,barba
si_parul aranjate dupd moda da-
cilor". Stapinnl fulgerelor intr-o
irezistibild _pornire ~sincreticda a
adoptat aici portul  zeilor locali.
Calendarul sau brontoscopic tre-
buie s& numere azi megawatii
prezentului.

Paunul, caduceul, canul berbe-
celui, vasele de terra sigilata au
ajuns Tn muzee. Pe locul tepida-
rium-urilor antice, coridoare do-
minate de zumzetul metalic al u-
nor magsini moderne. Drobeta ge-
to-lating isi capta apa _printr-o
conducta facutd din tuburi de lut.
Azi tunelurile hidrocentralei sint
replici_grandioase ale acestor ves-
tigii. Peste castrul tralan s-a a-
sezat_cetatea eonstantiniand. peste
zidurile bizantine s-au _asternut
alte si alte straturi de timp aici,
la Portile de Fier ale lui Basa-
rab, Tntemeietorul.

Un fluviu Tmblinzit, linistit si
maiestuos, acolo unde generatii Si
generatii au ascultat cu Tnfiorare
vuietul asurzitor al Cataractelor.
O mare limnede si adincd acolo
unde genunile, stancile si clocotul
apelor plantasera un cimitir de
corabii. _ o )

Res digna gloriatione! ar striga,
coplesiti, fabrii luj Apollodor, daca
ar putea zdri, astazi. Portile.

Cezar Baltag

ba-



Cu prilejul recentei comemorari a 103 de ani de
la moarted lui lon lleliade R&dulescu, organizata
la Tirgoviste, de Uniunea Scriitorilor romani, de
Comitetul de culturd si educatie socialistda in co-
laborare cu UNESCO, pe  linga cuvintarile _ros-
tite de criticii si_istoricii literari  Serban Ciocu-
lescu, Al Piru si Vasile Netea, s-au_citit pentru
slava ,parintelui’ literaturii romane" si citeva poe-
zii scrise ad-hoc de poetii Barbu Cioculescu, Lu-
cian Valea si Traian Lalescu. Le publicam:

Barbu
CIOCULESCU

La Heliade

Am visat o statuie cu fruntea plecata
Atit de grea si de lata

Incit obosea Tncercarile vintului —

Am visat un barbat trecind peste case
Cu bratele lungi date-n laturi.

Dupa globul lui Atlas pe care-1 scapase.

Am vazut un batrin cu degete grele

Din care pierduse pana, inele si lume
Nu putea duce mina la ochi ca sa simta,
Nu stia s& ma strige pe nume.
ntindea piciorul spre iarba si minta,
Insa capul nu izbutea sa-1 ridice.

Intre fii si fiice, la umbra linga un dafin

L-am visat pe Eliade cu peplul peste corpu-i.

Marmura frunzatoarei ascultind-o cum se
ingina —

Din aripa marii pasari dezlipeau o aripa.

Mirii paradisulul treceau mina In mina

Si trecuse un secul Tntr-o singura clipa.

23.1V.1972

Lucian VALEA
Cine e batrinul?

Cine este batrinul acesta in toga
alba, coborind treptele timpului
pina la noi si strigind : Scrieti baieti !
A fost odata un veac pasoptist
luminat de inimi Tnalte. Inima lui
flutura pe stindarde-
Cine este batrinul ?

Radacinile acestei limbi romanesti
isi mai aduc aminte de el... La gurile Dunarii
si Tn Carpatii strabuni, doar ciobanii
ne erau dascali de limba si cei citiva
visatori ce raspundeau la numele de Neculce
si Dosoftei.
Abia el a turnat in cuvintele noastre
Cele mai zilnice acel sburator
Si bine stiu ce va spun : atunci se vesti Eminescu.<
'

Cine este batrinul n togd ? Lasati-1 sa treaca

prin vesnicia poporului nostru netulburat

Fard de moarte ramine indemnu-i :

Scrieti baieti !

Scrieti baieti pentru slava acestui pamint
romanesc.

22 aprilie 1972

Tralan LALESCU

La statula
lui Heliade

Ma& plec in fata plecdciunii tale.
Vechi slujitor al slovei Tntelepte ;
Ne-ai daruit Tn versuri si precepte
Framint de gind din Tnceput de cale.

N-ai vrut sa lasi cuvintele s-astepte

Si le-ai chemat din Tnaltimi astrale

Sa se aseze-n carti cum pe paftale

Se string comori Tn raze-adinci si drepte.

Ti-ai Tndemnat urmasii si se-aplece
Cu sirg pe neaua filei de hirtie,
Cu pulbere de vis s-o-ncarunteasca,

Sa-i incalzeasca-ntinsul calm si rece.
Trecutului sa-i steie marturie
In splendida urcare romaneasca.

Mihal
MOSANDREI

Poema

E ritmul frunzelor, si-al inimii si-ai stelei

Si-al gemenelor brazde Tn urma grea de plug,

Al ploilor, ecouri din vocea turturelei,
Al noptilor balansuri, cu-al zarilor ce fug.

Aceleasi simetrii cu-aceleasi Tnceputuri,
Aceleasi Tnaltari si-aceleasi prabusiri,
Acelasi leagan alb, nascut dintre saruturi,
Acelasi printre flacari, sicriu Tn muceziri.

Din risul cald de fata vin calde Tmbieri,
Vocale de iubire dintre pamint si cer,

Urmate de plecari, sub streji de palmieri ;

Ciudata prigonire-a marelui Mister...

Dar poate Tn Infinitul de diamant si zgura,

Unde nu ride nimeni si niminea nu plinge,
In forme absolute de grea arhitectura,
Vom regasi Poema cintarilor din singe.

Desen de Mihai Gheorghe

Victor NISTEA

lHHluminare

Coboara, Naturd,-n tarina mea stelele
Si-adapa cu linistea lor buzele mele.
Fa ca ochiul meu orb sa se lumineze
Si-auzul meu umple-1 de maretie si slava
Fa din fiicele cerului izvoare de viata.
Fa ca piciorul meu de va atinge o piatra
ea sa-mi poata vorbi,
lar bratul meu cind va-ntilni mina iubitei
Prefa-o in creanga maslinului Tnflorit
peste marea Noapte.
Si cruta-mi, Naturd, betia nebuniei pura.
O, flacari inspaimintatoare, voi invaluiti
Tn pilpTirea voastra
inima pitulicei !
Sint liber sa cred ! STnt asemenea voua
o plasma vie.
Pe fruntea mea va simt transpiratia
cind calda cind rece.

Dinu
FLAMAND

Narcis

Na ma striga, nu ma atinge

tot ce m-atinge ma devora,

iata, amurgul scoate unghii lungi
si in oglinzi este un vint cu lanturi.

Buzele au crapat. Pleoapa tace.
Genele cresc nespus, ca niste grile,
umbla pe mine vazul meu Tntors
cu degete spinoase si vorace.

Vine din gol o mind animal
si ma adulmeca la departare.
mina mea flutura cinci rime albe
dupa o-nchipuita-asemanare.

Irisul meu, ce stea pustie,

un astru subteran pentru caverne —
trimit o unghie catre oglinda

si degetul — solubil — se tot pierde.

Nu ma striga, eu nu ma-ntorc,
sint ca un lup cu gitul teapan;
salt nechemat, Tncordat, Tncordat.

Floare
de insomnie

Tristetea mea — floare de insomnie
0, dimineata, cum rasari din scrum!

Fereastra alb deschisa Tnspre ceata,
un zvon de golfuri ametind orasul,
o toamna de venin, Tn spume.

Cu mina calda, un oras prea alb
Tmi scoti acum din somn:

ote du, te du“...
Mriinile tale, un destin de pace,
tin risipirea cetii intr-un turn,
Tntepenit si mut iti caut gura
ca pe 0 aurora stinsa.

Din nou, nedeslusit, aceleasi drumuri
prin labirint de zgomote opace —
pe cimp te urmareste-un ciine negru,
dar demonul n el e de cenusa,
un cline negru si miros de iarna
si insomnia

o imensa floare.

Astrul negru

Stea neagra-n cer, pe unde sui?
Stea neagra-n cer, pe unde treci ?
Nu ti-am vazut vreodata raza,
Nu stiu cum clipocesti din moarte.

Cad sori Tn tine, veci de veci
Sori negri, de Tntunecime —
Si numai riga Auriga

Tti striga-n goluri trecerea.

Ninge Tn cer, dar nu se-arata
Nici marginea, nici miezul rece
Tremuri deasupra fruntii mele
Oglinda goala, hidra rece.

Si eu, ca loan Fara-de-Tara
Simt pe obraz o pleata uda
Care m-atinge, care trece.




Teatru

o

Colocvii in tara

e ZILE bogate in manifestari si
colocvii_teatrale : la Satu-Mare, 0
Saptamind teatrald consacratd ani-
versarii a 0 suta de ani de la in-
fiintarea ,,Societatii pentru fondul
de teatru roman".’La Arad, n_ ca-
drul festivalului anual = Primavara
aradeana, premiera unui gpectacpl
cu doud piese Tntr-un act de Horia
Lovinescu, Maria si Adolescentul si
un simpozion, Teatrul si  publicul.
La Timisoara, 0 sesiune de_comuni-
cari teatrale (doua zile) : Teatrul si
cultura. La Pitesti, Saptamina unui
dramaturg (Paul Everae), cu parti-
ciparea mai multor teatre (cel local
dind o premiera, spectacolul-com-
pus Trepte, Ana si Autograful —
lucrari ale dramaturgului celebrat!
si 0 dezbatere, organizatda impreund
cu seefia de dramaturgie a Asocia-
tiei scriitorilor din Bucuresti, pri-
vind prezenta literaturii originale in
repertoriul general.

Simpozion

* J®1,*1 mai, sectia de dramaturgle
a Uniunii Scriitorilor’din Bucuresti 3-a
deplasat_ia_Pitesti pentru a-si (ine una
din periodicele sale sedinte de lucru
intr-una din salile teatrului, benefici-
ind de prezenta unui public cald si Tn-
telegator. Dezbaterile au _fost onorate
de prezenta in sala a primului secre-
tar al comijtetului judetean P.C.R. Ar-
ges, Gh. Nastase.

Lucrarile au fost deschise de secre-
taru] sectiei de dramaturgie a Unjunii
Scriitorilor, Mihnea Gheorghiu. Discu-
tiile, pasionante, amicale, constructive
au adus la tribund, printre a'tii, pe dra-
maturgul M. Davidoglu care a cerut
creatorilor ,.sa scrie pentru public, sa
iubeasca publicul, sa-si_confrunte ope-
rele cu publicul™ lon Omescu a vorbit
despre relatia actor-dramaturg, salu-
tind in calitate de actor prezenta ac-
torilor in sald, iar ca dramaturg ,tot
pe aceea a actorilor”. Autorul monu-
mentalei Istorii a teatrului universal,
prof. univ. lon Zamfirescu. a tinut sa
sublinieze ca teatrul contemporan e
Lsingura ramura a literaturii actuale
care intereseaza publicul, pe o arie
mondiald”, iar, in al doilea rind, a so-
licitat dramaturgilor sa ncerce ,a a-
propia teatru! de scoald, pentru fami-
liarizarea timpurie a tineretului cu
teatrul”.

Despre unele carente ale a-
cestor institutii a vorbit Ser-
giu Farcdsan. Dupa Th. Manescu si cri-
ticul Andrei Strihan — care a citit
fragmente dintr-un articol inedit des-
pre realism — Paul Cornel Chitic s-a
referit la misiunea tinerilor drama-
turgi si la unu! din subiectele prefe-
rate ale dramei contemporane, aliena-
rea personajului. C. Dinischiotu, direc-
torul Teatrului ,,Davila”, in alocuti-
unea sa, a justificat de ce la Pitesti se
joacd aproape numai piese romanesti.

Presedintele Consiliului popular al
judetului Arges, Gh. Nastase. a mul-
tumit Tn mod deosebit oaspetilor, men-
tionind ca municipiul Pitesti se simte
onorat de prezenta atitor scriitori pe
aceste meleaguri. Vorbitorul a afir-
mat cd la cererea oamenilor de aici, a
Comitetului de cultura si educatie so-
cialista Arges, a organelor de partid
se vor pregati astfel de manifestari
privind si alte ramuri ale literaturii.

Sandu Stelian

Festivalul national
de teatru studentesc

arta teatrala tinara, novatoare,

combativd si foarte actualda 1in
toate compartimentele el a constituit-o
Festivalul national al teatrului studen-
tesc, desfasurat recent la Timisoara.
Comprimate la maximum, cele treizeci
de reprezentatii au Tncdput cu greu in
cele trei zile rezervate (de cite 16—18
ore fiecare), dar fervoarea participanti-
lor, evantaiul larg al modalitatilor si
insolitul multora au biruit oboselile
inerente, si juriul Tnsusi — destul de
virstnic ca medie — s-a conservat me-
reu proaspat si prompt.

E cert cd teatrul studentesc se afla
acum la cota cea mai Tnaltd a amato-
rismului artistic la noi. De altminteri, cu
greu i se mai poate spune ,,amator" a-
cestui teatru neprofesionist; el repre-
zinta o specie aparte, fericita, de dile-
tantism artistic intelectual pur, practi-
cat nu numai cu dragoste si abnegatie

O MANIFESTARE surprinzatoare de

Moment din spectacolul
de pantomima al studenti-
lor clujeni (scenariul si re-
gia Radu Tuculescu) dis-
tins cu premiul revistei
,.Viata studenteasca"

pentru o idee culturald, ci si cu o pro-
pensiune remarcabila spre remodelarea
formelor Tn raport cu un sens civic de-
clarat ba chiar si clamat. Modernita-
tea sa substantiala si militantismul au-
tentic se datoresc, probabil, printre al-
tele, parasirii rezolute a ,,pieselor pen-
tru amatori" editate in brosurele ce
circula pe canale sub-culturale (cele
doua-trei lucrari de acest soi, patrunse
si Tn festival, au asigurat esecuri indu-
bitabile unor formatii de la Sibiu si
Brasov), inexistentei, aici, a ,,instructo-
rilor" de profesie, angajati cu bucata
regizori sint acum sau’ tineri regizori
merituosi, cum e Catalina Buzoianu —
montind la lasi Irod Tmpéarat de G. C&-
linescu (premiul 1) — sau tineri ac-
tori notabili — Remus Margineanu, al-
catuind la Craiova un admirabil lancu
la Halmagiu, dupa Paul Everae, poten-
tind drama pina si in figuratie (a ob-
tinut premiul 1) — sau studentii Tn-
sisi — ca Andrei Munteanu de la Con-
stanta, semnatarul spectacolului Chibri-
tul de D. Solomon (premiul II1) — lu-
crind Tntr-un emotionant spirit de echi-
pa. Pe de alta parte, studentilor le este
straind ideea concurentei cu teatrul
profesionist (celor putini care au pro-
fesat-o li s-a relevat, desigur, ca e o
erezie — cum s-a Tntimplat cu specta-
colul clujean Piatra din casa, de un
semiprofesionism provincial, copiind
trucuri actoricesti sleite, sau cu parodia
gingava si pipernicitd, de falsa preten-
tie contemporand, Prislea cel voinic Si
merele de aur — de la Pitesti). Ambi-
tia stenicd a majoritatii e de a cauta
0 conventie noua, realmente modern3,
care, conjugind, intr-un mod esentiali-
zat si Tn stilizari inteligente, mijloace
teatrale vechi si noi, precum si Tmpru-
muturi creatoare, din alte arte, sa ge-
nereze o expresivitate inedita, propice
atTt comunicarii directe a unei atitudini
etice si politice actuale, cit si posibili-
tatilor elementare ale diletantismului
interpretativ.

Juriul competitiei, care a dezbatut
peste patru ceasuri, a avut drept prin-

cipala dificultate categorisirea multi-
tudinii de fenomene teatrale, ajungind
sa Tmpartda — cu _un mare si deliberat
coeficlent de provizorat estetic — repre-
zentatiile Tn : spectacole de poezie, sce-
nizind adica poeme de diversi autori pe
o idee unitara, spectacole-colaj, reunind
versuri, proza, articole de ziar, panto-
mima, proiectii, muzica, Tntr-un stil de
manifest, spectacole de pantomima si
spectacole de teatru dramatic. Marele
premiu al Festivalului din 1972 (a 8-a
editie) a distins spectacolul de cea mai
Tnalta frumusete si cel mai adine echi-
libru, exponential pentru tendinta do-
minantd a Tntrecerii : Pretutindeni existi
tu, pamintule !, creat de teatrul studen-
tesc ,,Podul”, din Bucuresti, in regia lui
Catalin Naum Versurile — de la Tu-
dor Vianu la loan Alexandru — s-au n-
chegat Tntr-o structura artistica inedita,
tinerii evoluind cu o simplitate cuceri-
toare, in compozitii rotunde, mereu

schimbatoare, narind grav ori sagalnic,
mereu cu vibratie reala, despre credin-
tele si cerintele generatiei noi si despre
responsabilitatile ce si le asuma. Tntr-o
acceptie asemanatoare a scenizarii ver-
surilor, dar in organizari mai imper-
fecte, spectacolele De la un capat la al-
tul (versuri de M. R. Paraschivescu, re-
gia Gabriel lencec — Tg. Mures) si
Virste (regia Nicolae Manea, Institutul
de Transporturi din Bucuresti), distinse
si ele cu premii, au conturat 0 maniera
interesantd, robustd, de afirmare a unui
crez prin intermediul celei mai tinere
literaturi, a poeziei lirice. Versurile nu
sint ,,spuse”, ci integrate unei viziuni
asupra lumii, generatoare ea insasi de
poezie.

Spectacolele-colaj au demonstrat ca.
neaflindu-si dramaturgia trebuincioasa,
studentii si-o creeaza singuri, cu toate
anevointele implicate. Ei doresc sa pro-
blematizeze istoria, s-0 regindeasca
toata, sa condenseze evenimente gran-
dioase Tn metafore fulminante, sa-si for-
muleze cu forta unor argumente cos-
mice opinia critica Tmpotriva egoismu-
lui, lasitatii, inertiei — si pentru a-
ceasta utilizeaza un pamflet de Geo
Bogza, fragmente dintr-un reportaj de
Sinziana Pop, o strofa din Sorescu, o
comparatie a lui Nichita Stanescu, un
dialog de Adrian Paunescu, o imagine
mutd, un simbol desenat cu corpurile,
0 sectiune sonora, un cor vorbit, o ta-
cere prelunga, un steag rosu urias. Azi,
5 mai 1972, spectacol al studioului ti-
misorean (premiul 1), pornea de la poe-
zii de Labis, dar continua sa ,,discute",
Tn pantomima, cu voiosie, dar si cu pa-
tetism, despre valoarea incomensura-
bila a timpului ca dimensiune primor-
diald a existentei si despre noxa socia-
1a a tembelismului  Tntr-o epoca de
efort constructiv general. Povestea unei
case, realizatd de studentii arhitecti
bucuresteni (premiul Il), reconspecta
istoria romaneasca antebelica, colorind
satiric catavencisme ale epocii sau glo-
rificind martirii luptelor revolutionare,
urmarind curajos, Tn actualitatea ime-

diatd, sechelele prejudecétilor sclero-
zate si celebrind cu bucurie edificarea
»casei noi", totul Tn secvente scurte, ra-
pide, concentrate — poate nu totdeauna
atit de clare si pregnante, dar de o buna
credinta si un spirit tineresc Tntrutotul
remarcabile. Copacii traiesc Tn picioare
(lasi) Zgomote (Timisoara) si, Tintr-o
masura, Apel general (Timisoara), savu-
roasele parodii ale studentilor maghiari
din Tg. Mures (Tragedia omuletului)
sau excelentele pantomime ale studen-
tilor clujeni (sub conducerea lui Radu
Tuculescu) — toate distinse cu premii
si mentiuni — sint, Tmpreund cu cele
mai sus amintite, expresia unei stari de
spirit. O stare tonica prin dorinta de a
spune mult Tn forme avare si de a ex-
plora viitorul Tn chip lucid, fara dulce-
gdrii si fara lamentatii sterile, cu o n-
credere esentiala.

Tn modalitatile abordate si chiar in
formularile atitudinii acesteia, se ivesc

si impuritati sau hiatusuri : inconsec-
vente ale ideii si caracter eteroclit al
materialului folosit, dilutie prin genera-
lizéri prea aburoase, intuneric, prea
mult intuneric scenic sfisiat sporadic de
lumini buimace, simboluri difuze, une-
ori cu chei greu sau imposibil de aflat,
procedee prea uzitate — jocul in sala,
discutia interogativa ori acuzativd cu
spectatorul, uniformizari ale rostirii,
pozei, grupurilor. Sint si posturi ex-
treme, consecinte ale unor dereglari de
intelegere. Rosu vertical (Timisoara) de-
monstreazd ca cele mai bune intentii
se pot degrada Tn schematism rudimen-
tar si inflamatie pur verbala atunci
cind o istorie milenara cata a fi cu-
prinsa retoric in poncife urgente de or-
dinul minutelor. Virsta mare, iata-ne
(Tg. Mures), un efort notabil de inter-
pretare colectiva, s-a convertit pina la
urma — prin textul In mare parte pri-
mitiv, cu proteste confuze si o mistica
greoaie a limbajului (loana  Craciu-
nescu) si prin injghebarea regizorald nu
lipsita de tensiune, dar extrem de zgo-
motoasd (Gelu Colceag), cu rasteli
crunte, punctate de toba, alergari ne-
sfirsite in cerc, Tmprumutate de la alte
spectacole, adesea cu o instrumentatie
haotica si obositoare — ntr-o exhibitie
de un sens incert, in ambianta nedume-
rita.

intre atari momente accidentale
Festivalul s-a impus plenar, ca un ma-
nifest artistic juvenil foarte reconfor-
tant. Prin cele mai bune spectacole,
prin individualitdti (s-au acordat si
multe premii individuale) si trupe el
a daruit bucurii mari, fagaduind si sa-
tisfactii viitoare, prefigurind continui-
tatea, pe o treapta elevata a spiralei, a
celei mai bune traditii teatrale roma-
nesti si a celor mai avansate realizari

prezente.

Valentin Silvestru
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ADOUL defineste pe Jacques Tati

,.cel mai bun comic francez de la

Max Linder Tncoacell. Publicul
romanesc face din nou cunostinta cu
acest curios autor. Curios, fiindca fil-
mele sale sint sarace si demodate, afara
de unul singur: Vacantele domnului
Hulot, care este mai mult chiar decit
0 capodoperd, caci nu seamana cu ni-
mic din tot ce s-a facut pina acum in
arta cinematografica, meritind cu pri-
3osi|n§é laudele superlative ale lui Sa-
oul.

Ca si compatriotul sau, Pierre Etaix,
Tati (citez aci pe prestigiosul cronicar
de la Express: Pierre Biliard) ,refuza
pentru filmele sale orice continuitate
dramatica, refuza dialogul, refuza per-
sonajele, psihologia, sentimentele . Ele
(filmele sale) se compun, ca si la Etaix,
numai din gaguri”. Si Biliard Tncheie
cu o Tngaduitoare dulceata : ,,Nu-i deci
de mirare ca, prin asta, ele (filmele
sale) pierd Tn materie de relief, emotie
si credibilitatell. Si  termina, ironic
prietenos : ,,Fie-ti mila, domnule Tati,
fii mai putin fudul si ceva mai generos,
si da-i nitel suflet domnului Hulot".

Gagul a fost practicat timp de milenii
n reprezentatiile de iarmaroc. Acel
care l-a scos din circ si a facut din
asta baza unei arte a fost Chaplin. El
a ghicit ca gagul — adica acea intimpla-
toare combinatie de miscari pe care
citeodata o gasim Tn oarbele lucruri
de parca ar fi Tnsufletite de o vointa,
de o intentie omeneasca —, aceste in-
timplatoare compuneri dinamice pot
servi omului ca arma de aparare n
lupta pentru existenta.

Trafic este povestea unui automobil
destinat campingului, prevazut cu sute
de dispozitive, care transforma acel ve-
hicul Tn pat, salon, sufragerie, masina
de spalat rufe, odaie de baie, bricheta
de aprins focul, gratar special, aparat
de barbierit, e tutti quanti. Este fabricat
nu de o uzind ultra-mcdema, ci de
citiva baieti isteti, Tn cap cu dl. inginer
Hulot. Masina urmeaza sa se prezinte
la un concurs de automobile, tinut la
Amsterdam. Pe drum, i se TIntimpla
felurite necazuri, astfel ca pina la ur-
ma ajunge la destinatie tocmai cind
expozitia Tsi Tnchidea portile. Si asta e
tot. Prilej de gaguri, si atita tot.

Octave Burmett (,,Telecine™), lauda
Tncetineala cu care Tnainteaza actiunea,
zicind ca .iIn timpul povestirii, nota-
tiile au aerul cd se aditioneaza ca niste
zecimale. Trebuie multe, multe, pina sa
scapi de virgula si sa treci la unitatea
urmatoare". Tot el (citez) zice ca : ,,Tati
are aci o arta consumata de a distruge

Cadru din filmul ,, Trafic' vazut de caricaturistul francez Cabu

toate obiceiurile narative care apasa
greu pe cinematograf". De altfel, Bur-
mett pronuntd si alte cuvinte de slava,
Tn Trafic facem, zice el, cunostintd cu
anti-actorul, cu anti-automobilul, cu
anti-personajul, cu anti-filmul. ,,O0 data
cu Hulot (zice el) intram n invizibil".
lar Tati, personal, ne spune: ,Eu nu
fac film ; eu fac comic".

Ca Trafic e un anti-film, o admitem
bucuros. Dar mai e ceva. Este anti-
gagul. Cele mai multe gaguri, chiar
cind, exceptional, sint nostime, sint la
dinsul exact contrariul gagului. De
pilda niste derbedei, dintre care unul
poartd o blana latoasd de oaie, trans-
forma aceastd giubea Tn catelus, potri-
vindu-1 asa Tncit proprietara lui s&-I
creadd mort, calcat de masind. Farsa
e reusitd- Dar nu e gag. Tn schimb, nu
anti-gag, ci gag adevarat (si destul de
nostim) este disperarea damicelei, con-
vinsa ca i-a murit odorul. Lesina, se
trezeste, lesind iar, cazind si ridicin-
du-se Tn masina decapotatd, Tn timp
ce domnul Hulot Tncearcd zadarnic sa-i
explice ca totul fusese o pacaleala. Din
aceasta neTnt,eIegere rezultda un ,,corps-
a-corps" care, vazut de departe de prie-
tenii lui Hulot, seamana a niste vitejesti
si pasionate propuneri de amor. Un
gag (veritabil) si foarte reusit este acela
din timpul unei a'te Tntepeniri de ma-
sini. Burniteaza si stergatoarele de la
par-briz functioneaza. Ni se arata vreo
cinci. Fiecare se balanseaza altfel, in
acord cu psihologia persoanei de la vo-
lan. Pendularea e cind agitata, cind

melancolica, cind zglobie, cind ticaita.

Filmele noastre nu mail

seamana iTntre ele

INEMATOGRAFIA  roméaneasca
poate Tndrazni acum s& se pri-
/Vveasca pe sine, Nnu numai cautin-
du-si cu minutie operele de valoare
de-a lungul unor mari perioade ; re-
venind — chiar la scurte intervale —
asupra realizarilor cineastilor nostri le
recunoastem, fara condescendenta ori
entuziasm festiv, autenticitatea efortu-
lui creator. Caci ultimele filme (cele ale
anului 1_97(2} se impun prin stabilitatea
structurii dramatice si prin pregnanta
tipologiei, a profilurilor umane reliefa-
te in ample desfasurari spatiale si tem-
porale (Puterea si Adevarul) sau prin
profunde incursiuni psihologice, con-
centrate Tnsd Tntr-o geografie limitata,
intr-o situatie unica (Atunci i-am con-
damnat pe toti la moarte). Constructia
plastica rafinata se constituie ca ele-
ment ordonator al Tntregii viziuni cine-
matografice, alcatuind din decorul-at-
mosferd, din mastile-chipuri si din cos-
tumele-caractere, din imaginea-culoare
si cadru psihologic, un film organic,
inspirat, original (Felix si Otilia), chiar
daca el Tsi are punctul de pornire Tn-
tr-o lucrare literara.

Detaliul de viata, sesizind particula-
ritatile unui mediu mai putin cunoscut
(Padurea pierdutd) sau Tncercarea de a
descoperi implicatiile etice ale gesturi-
lor noastre de zi cu zi (Pentru ca se
iubesc), reverberatia unui verdict civic,
formulat Tn tonalitate satirica, reverbe-
ratie intensa nascutd din coincidenta

Intre vocatia comicd a autorilor si cea

a publicului (Asta seard dansam in fa-
milie) completeaza mozaicul policrom,
bogat prin varietatea zonelor realului
reflectat — in cele mai diferite genuri
si modalitati stilistice — de catre re-
centele pelicule roméanesti. )

Filmele noastre nu mai seaméana in-
tre ele; nu se mai estompeazd In a-
mintirea spectatorilor, nu se mai su-
prapun, urmarind mereu aceeasi sche-
ma, lipsitd de inventivitate, ori solici-
tind acelasi tip de sensibilitate ; evo-
carea epica de largi proportii nu mai
ramine_doar la simpla ilustrare monu-
mentald, ci sondind faptele, ea proiec-
teazd Tn prim-plan destinul unor oa-
meni puternici si complecsi, ce-si dese-
neaza traiectoria in istorie, dar si in co-
tidian (Puterea si Adevarul) ; un eve-
niment — razboiul, rezistenta in fata
nazistilor — prilejuieste celei de-a sap-
tea arte, fie o subtila Tmbinare a gro-
tescului cu dramaticul (Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte), fie o
succesiune de Tntimplari tragice privite
cu optimism, din perspectiva contem-
porana (Padurea pierdutd). Lectia mo-
rala persista Tnca demonstrativ Tn peli-
culele romanesti, dar termenii sdi sint
alesi mai cu atentie, Tnchegind cel pu-
tin intrigi inedite pentru cinematogra-
fia noastra.

Si toate aceste lucruri nu sint doar
metamorfozari de ordin formal. Ele
sint reflexul firesc al Tndraznelii cine-
astilor de a gindi la problemele vitale

ale societatii, de a dezvalui, cu apara-

bilbiita, poticnita (automobilistul e o
baccea zaharisita). Aici e realmente
vorba de acel hazard ,,qui fait bien les
chosesll; acea intimplare care se po-
triveste intimplator cu mutra si firea
celui caruia i se Intimpla. Este gag. Si
dintre cele mai bune.

Cusurul cel mare la Tati nu e ca
gagurile nu-s gaguri, ci mai ales ca
ideea Tnsasi a povestii este falsd. E vor-
ba de niste oameni care nu sosesc la
timp, fiindca li se Tntimpla pe drum
buclucuri care Ti fac sd intirzie. Dar
acele necazuri nu au nimic comic. lata !
intli, pana de acumulator; pe urma,
pana de carburator ; pe urma, pana de
cauciuc, pe urma, pana de benzina ; pe
urma : disparitie a oricarei pompe de
benzina, precum si a oricarui automo-
bilist serviabil care sa dea o jumatate
de litru cu care sa se poata merge pina
la prima pompa. Adica tot lucruri care
nu-s deloc hazarduri perfide, ci acci-
dente ireale, puse cu mina. De altfel.
Tati avea Intr-un fel dreptate sa nu-si
bata capul. O facuse altcineva Tnaintea
lui. A existat un film francez, mare-
premiu la Oberhausen, apoi Oskar in
America, un film in care eroul, asteptat
de iubita pentru a-si serba aniversarea,
Tntirzie din pricina a zeci de necazuri
de circulatie. Incidente cu adevarat in-
timplatoare, nu ticluite, nu prefabri-
cate- Filmul e o Tncintare. Se cheama
Heureux anniversaire si este (malitioasa
ironie) singurul film cu haz din toata
cariera acelui al doilea Tati, care se
numeste Pierre Etaix.

D. I. Suchianu

tul de luat vederi, aspectele esentiale
ale nelinistii omenesti, fard dorinta de
a_le mai reduce la ecuatii atotcuprin-
zatoare, atotgraitoare, dozate in asa fel
incit sa exprime explicit tot ceea ce
stim si ce putem cunoaste Tn general.

Personajul traieste in naratiunea fil-
micd, nu este conceput anterior, pentru
a ,da viatd" si a Tintruchipa solutia
ideald, Tntr-o lume ideala. Stoian si in-
ginerul Petrescu, pentru a ne referi
doar la doi din eroii filmului scris de
Titus Popovici, Puterea si Adevarul,
existd, sint implicati, se definesc in
fiecare din momentele tramei, ei re-
flectd si modificd realul prezent, prefi-
gurand dinamic — uneori contradicto-
riu — viitorul. De asemenea, succesiu-
nea naratiunii (generatd de prezenta
lui Ipu si a copilului, aflat in corela-
tie permanentd cu cei din jur, cu pei-
sajul satului ardelean) are o structura
unitara, metaforicd, dar negrandiloc-
venta ; din nou, acelasi scenarist, imor-
talizind, n filmul Atunci i-am con-
damnat pe toti la moarte, un timp al
istoriei si Tnfatisdrile oamenilor de
atunci, ne-a vorbit si despre noi,
cei de azi, despre prietenie si
ura, josnicie §j candoare, jertfa
si inutilitate, abnegatie si impa-
sibilitate. Am insistat asupra scriiturii
acestor doua pelicule pentru a conchide
ca, in cinematografia noastra, una din-
tre personalitatile cele mai marcante
este scenaristul Titus Popovici (ne a-
mintim contributia sa si la citeva din-
tre cele mai importante filme roméa-
nesti mai vechi : Moara cu noroc, Va-
lurile Dunarii, Setea, Strainul, Padurea
spinzuratilor, Mihai Viteazul), fara a
contesta astfel pregnanta aportului re-
gizorului, a operatorilor sau a actori-
lor.

Chiar Tn productia acestui an, prin
Felix si Otilia, reapare Tn atentia pu-
blicului si a criticii, dupa sapte ani de

Cinema

Scriitorii
pe generice

= EXPLOZIA (scenariul loan Grigo-
rescu, regfla Mircea Drdgan) se anuntd
a fi un film de puternic dramatism, re-
luind un fapt autentic, infruntarea oa-
menilor cu focul, cu timpul, pentru
a_preintimpina o explozie aproape ine-
vitabila.

= Cunoscuta regizoare de teatru pen-
tru televiziune, Letitia Popa se dove-
deste preocupata si de filmul destinat
marelui ecran. datd cu pregatirile
pentru_transpunerea cinematografica a
scenariulul lui Paul Everac ZESTREA
— montat de ea cu succes la televiziu-
ne — semnaldm deci si un nou debut.
_= Titus Popovici si Petre Salcudeanu
sint autorii scenariilor unei serii. de
filme, care aduc in prim plan figura
comunistului Mihai Roman. Regizorul
Manole Marcus va realiza doua dintre
aceste pelicule: Conspiratia si Fuga.

= Dupd MEANDRE, numele, regizo-
rului Mircea Sducan va reveni pe ge-
neric aldturi de cel al dramaturgului
Horia Lovinescu. Filmul se numeste O
suta de lel.

- DINCOLO DE NISIPURI este ti-
tlul filmului pe care-l va realiza Radu
Gabrea dupd un scenariu de_Fanus
Neagu. Pornind de la romanul ingerul
a strigat si de la citeva din nuvelele
romancierului, filmul patrunde in viata
unui sat de pe malul Dunarii intre anii
1934 — 1937

= Parcurgind intimplarile ,,proverbi-
ale”, reconcepute filmic de catre D.R.
Popescu si Geo Saizescu, sub Indru-
marea regizorului Geo_Saizescu, Sebas-
tian Papaiani, se pregateste sa-l_intru-
chipeze pe nazdravanul PACALA.

e TEODOR MAZILU (impreuna cu
Mircea Muresan) a rescris, in forma de
scenariu, propriul sau roman; Bariera;
viitorul film (regia — Mircea Muresan)
va avea printre protagonisti pe Octa-
vian Cotescu, Gheorghe Dinica, Gina
Patrichi.

absentd (Procesul alb — 1965) regizo-
rul lulian Mihu ; in dialogul cu textul
calinescian, el a stiut sa-si valorifice
disponibilitdtile sale creatoare, a reusit
sa utilizeze cu maiestrie Tntreaga gama
expresiva a limbajului celei de a sap-
tea arte, fard a viola universul literar
al _romanului. )

_Evolutia regizorului roman este Tnsa,
din pacate, sincopata de lungi perioa-
de de inactivitate ; totusi, exista un
grup de_cineasti pe care Ti regasim, cu
preocupdrile lor constante, conturate
ntr-o formula stilisticd bine precizata,
singularizati prin atitudinea lor esteti-
cd, prin_ profesionismul lor.

Alaturi de regizorii aflati in etapa
maturitatii lor creatoare i-am regasit
pe operatorii si pe actorii nostri de va-
loare, individualitati ce se distingeau
chiar si in filmele mai slabe. I-am re-
cunoscut si cuvintele noastre de lauda
li se adreseazda ; am constatat munca
lor subtila de perpetua autodefinire si
de Tnnoire. Drumul scolii roméanesti de
operatorie ca si cel al scolii de inter-
pretare Tsi continua evolutia sa ascen-
denta.

Productia anului 1972 a confirmat
prezenta, in cinematografia noastra, a
personalitatilor ajunse la stadiul Tmpli-
nirilor ; ne-a facut sa reflectam la ne-
cesitatea permanentizarii lor in gene-
ricele noastre ; pecetea lor, semnul lor
distinctiv a diversificat peisajul cine-
matografic, a ridicat nivelul artistic
mediu al peliculelor romanesti.

Putem astepta si spera acum, ca din
interferenta sau coincidenta aspiratiilor
si pasiunilor lor, a regizorilor, scenaris-
tilor, actorilor, operatorilor, sa se i-
veasca si filmele-exceptie, filmele-ca-
podopera.

loana Creanga



ION GHEORGHIU

PREMIUL UNIUNII
ARTISTILOR PLASTICI
PE ANUL 1971

PREMIILE  UNIUNII
ARTISTILOR

PLASTICI

Georgeta Naparus-
Grigorescu:
LInvitatul”

Radu Dragomlrescu:

,,Grafica"

Radu Stoica :
»Semne figurative"

Siito Beta :
,Motiv decorativ"

GEORGETA NAPARUS CONSTANTIN POPOVICI

PREMIUL PREMIUL
PENTRU PICTURA PENTRU SCULPTURA

Premiile U.A.P. pe anul 1971 au fost
format din : Baba Corneliu

1971

acordate de juriul
(presedinte), Bradeanu Traian,

Ciulei Liviu, Corcescu Naum, Dragut Vasile, Enescu Theo-
dor, Frunzelti lon, Grigorescu Octav, Grigorescu Vincentiu,
Haulica Dan. Kovacs Zoltan, Margineanu Viorel, Pacea lon,
Popescu Mircea, Spataru Mircea, Stoichitd Graticla, Veakis-
Patrascanu Elena, Visan Adrian.

Distribuite Tntr-o discreta atmosfera
festiva, premiile atribuite de Uniunea
Artistilor Plastici prin intermediul unui
larg juriu rasplatesc pe cei mai repre-
zentativi creatori ai anului 1971, preci-
zind Tn acelasi timp si o tendintd mai
generala, aceea a orientarii catre crea-
fia autentica, cu valoarea artistica in-
trinseca si de formula actuala.

« Stadiul la care se afla arta lui ION
GHEORGHIU reprezinta sinteza puri-
ficatda a unei evolutii pe care o putem
urmari de-a lungul ultimilor ani, cu
pasionante modificari de limbaj, toate
deduse Tnsa din acelasi fond spiritual
liric controlat de obsesia rigorii si de
constiinta nevoii de stil. Aflatd sub
semnul dicotomiei creatoare care ten-
sioneaza continutul compozitiilor ntre
semnificatia cromaticii acordata subtil
si puritatea desenului elocvent, pictura
ui lon Gheorghiu atinge punctul elibe-
rarii de orice explicita referire la un
precedent figurativ, valorificind actul
pictural autonom, in lucrari care ne in-
troduc in' spatiul liric al unor realitati
ambigui, aflate la limita vegetalului cu
mineralul.

« Extragindu-si sursa tematica dini
spatiul uman si Tmbogatind-o prin in-
troducerea Tntr-o ambiantd mirifica,
GEORGETA NAPARUS practicd o pic-
tura aflatda sub semnul unui puternic
fond afectiv, resimtit Tn modalitatea na-
rativa prin care se- exprimd, dar si n
cromatica sonora cu ajutorul careia ar-
tista construieste si emotioneaza. O
lume viu coloratd Tn care se misca per-
sonaje precis definite prin desen tra-
deaza_tentatia expresionismului, tem-
peratd prin echilibrul planurilor, ca si
prin compozitia articulatd in mari e-
crane organizate dupa necesitati de su-
biect, dar si de cromatica.

« CONSTANTIN POPOVICI este unul
dintre cei mai interesanti artisti con-
temporani, capabil de reusite cu valoare
artistica egala in cele mai diferite teh-
nici pe care le permite sculptura. Ori-
ginal ca viziune si dotat cu un remar-
cabil simt al monumentalului, Popovici
face parte dintre cei care cauta maxima
elocventd a volumelor implantate n
spatiu, elaborind cu egald atentie masa

RADU DRAGOMIRESCU,

PREMIUL PENTRU GRAFICA

RADU STOICA

primordiald, dar si suprafetele modelate
pentru a obtine efecte de plasticitate,
urmarind transformarea sculpturii Tn-
tr-un autentic act de creatie umana. n-
drazneala unor solutii adeseori insolite
tine de nevoia atingerii punctului Tn
care sculptura se elibereaza de obsesia
analogiilor superficiale pentru a de-
veni reprezentarea unei idei, cea mai

= Detindtorii premiului pentru gra-
fica, RADU STOICA si RADU DRAGO-
MIRESCU gasesc justificata atribuirea
premiului ,,in echipa” : ,,Ni se pune ade-
seori Tntrebarea: cum lucrati Tmpre-
und ? Raspunsul este simplu: fiecare
vine cu una sau mai multe idei legate
de tema aleasd, fiecare propune si rea-
lizeazd o formula tehnica. Rezultatul
final trebuie sa fie totdeauna solutia cea
mai bund, cea mai elocventa. Aceasta
pentru ca facem grafica publicitara,
deci o graficd cu un cimp de incidenta
foarte larg si care presupune gasirea
elementelor celor mai eficiente pentru

Paul Gherasim: ,,Bolta de lumina"

SERBAN GABRE'

PREMIU!
PENTRU ARTE
DECORATIVE



lon Gheorghiu : ,,Gradina suspendata"

stabilirea dialogului cu publicul. Cind
facem grafica de sevalet, fiecare ramine
cu el Tnsusi, cu |de|Ie si cu formulele
sale de exprimare".

= Cunoscut ca grafician si pictor de
subtild originalitate, SERBAN GABKEA
primeste premiul pentru tapiserie, gen
spre care trecerea s-a operat dupa un
mecanism pe care artistul 7l considera
firesc : ,,Practic o grafica in care regi-
mul cromatic se reduce la negru si alb,
iar elementele vizuale, la elocventa so-
lutiilor gestuale. Am Tncercat o trans-
punere a limbajului pe care Tl consider
al meu n suprafata mare si cu o alta
destinatie, a tapiseriei. A rezultat o lu-
crare decorativd echilibrata si suges-
tiva, care a placut. Premiul mi confir-

formula moderna aplicata la tapiserie™.

e GHEORGHE IACOB aduce in lu-
crarile premiate calitatile sale de pictor,
dar si o viziune a spatiului ambiant
care le confera valoarea de artd monu-
mentald, cu destinatie sociala precisa.
Colorist rafinat, compunind suprafetele
n limitele unei viziuni esentializante si
de pe pozitiile unui constructivism poe-
tizat, artistul introduce prin cromatic
un ridicat coeficient de luminozitate,
propriu pentru limbajul sau si necesar
lucrarilor in mozaic, la care valoarea
estetica se echilibreaza cu cea etica n-
tr-un ansamblu omogen si metaforic.

= Paleta larga pe care o imbraca ac-
tivitatea de scenograf a lui MIRCEA
MATCABOJI, de la ambianta scenica
reclamata de piesele lui Tols-oi sau
Shakespeare, pina la cea care sugereaza
spatiul humulestean, justifica atribuirea

unui premiu care rasplateste efortul,
dar si_originalitatea solutiilor, atra-
gind = Tn acelasi timp atentia asupra

unui gen din nefericire ocolit de criti-
cad si teoria de artd, — scenografia.

= Categoric cel mai bine realizat din
toate punctele de vedere, adevarat eve-

niment editorial, volumul ,,Pallady" be-
neficiaza de textele semnate de ANA-
TOL MINDRESCU, care contribuie ast-
fel la precizarea locului pe care marele

artist 7l ocupa n pictura noastra. Aces-

tor studii, de altfel nu singurele, li se

adauga activitatea desfasuratd Tn pre-

sa si Tn special la realizarea revistei
a'".
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e La numai doi ani dupé terminarea
Institutului ,,N. Grigorescu”, STEFAN
CALTIA prlmeste recunoasterea cali-
tatilor sale de pictor. Operind cu o lu-
me de semne si de metafore ce se atesta
mai ales din mitologia populard, intro-
duse Tntr-un spatiu liric definit prin
tonuri joase cu sclipiri de culoare-lu-
mina care dezvaluie personaje aflate Tn

Scrban Gabrea : ,, Tapiserie”

levitatie, Tntr-un receptacul cu orizont
nelimitat, artistul se afld la Tnceput de
drum, fata in fatd cu problemele pic-
turii autentice.

= Practicind arta cu acea naturalete
fireasca proprie creatorilor populari,
strain de ambitii, dar si de influente,
PAVEL TERTIU, Vrinceanul, are con-
stiinta finalitatii muncii sale : ,,laca eu
am 71 de ani, fac 72 la iarna, dar lu-
crez mereu fara ochelari, ca asa m-am

obisnuit. Si fac mereu masti, cum am

Gheorghe lacob :

apucat eu de la batrini, Ti mai adaug ici,
colo cite o culoare si-mi pare bine cind
oamenii de pe la noi, din Nereju, le
folosesc de sarbatori cum e obiceiul,
sau cind vine cite cineva si se mira ce
frumoase sint. Eu as vrea numai sa fiu
sanatos si sa pot lucra mai departe, ca
sa fac lucruri si mai frumoase".

e StITO BELA, creator popular, prac-
tica o arta aplicata la un material tra-
ditional (lemnul) si cu un limbaj de
autenticitate folclorica. Elementele de-
corative ale ciopliturilor sale apartin
repertoriului specific, iar cele ale pic-
turii pe lemn sint stilizari ale unor mo-
tive florale de larga circulatie, dispuse
astfel Tneit sd decoreze cu discretie, cu
lfn colorit viu, specific fondului popu-
ar.

e Preferind certitudini oferite de un
limbaj _monocord, nelinistea cautarilor
intreprinse n domeniul celor mai dife-
rite genuri, viziuni si procedee tehnice,
ION BITAN dinamiteaza sensul consa-
crat al notiunii de pictor. Picturd ges-
tuala, ,,pop -arta”, artd ambientald, ,0-
biecte inutile", dar fastuoase si cu aluzii
polemice, graflca de sevalet sau de tip
,»poster”, sint citeva posibile pozitii de
pe care se poate discuta creatia lui Bi-
tan, tipica pentru artistul contemporan
chemat sé- si diversifice elementele de
limbaj Tn ritm cu evolutia societatii, iar
,,Premiul Criticii" vine si sublinieze a-
ceastd necesitate obiectiva, Tncurajind
inovatia.

= Preocupat de parcurgerea traseului
care conduce pictura spre limita poeziei
pure a formelor, temperament liric va-
lorificat prin subtile si indelungi ela-
borari care dezvaluie rafinamentul unui

ochi atent mai ales la esente, PAUL
GIIERASIM se dovedeste personalitate
omogen structurata, aflat intr-o perma-
nenta si discreta evolutie a mijloacelor
picturale. Acordindu-i premiul sdu, re-
vista ,,Arta" subliniaza deliberat crite-
riul valorii intrinsece si recompenseaza
faptul pictural autentic.

Virgil Mocanu

»,Panou Tn mozaic"

Constantin Popovici:

GHEORGHE IACOB  MIRCEA MATCABOJI STEFAN CALTIA PAVEL TERTIU SUTO BELA ION BITAN
(Cluj) (Nereju-Vrancea) (Cluj-Virghis)
PREMIUL PREMIUL PREMIUL
PENTRU ARTA_ PENTRU PREMIUL PENTRU PREMIUL PENTRU
MONUMENTALA SCENOGRAFIE TINERETULUI MESTERI POPULARI MESTERI POPULARI PREMIUL  CRITICII

lon Bitan: ,,Gravura"
A »-Monumentul
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| Muzica

Astazi, pe scena Salii Palatului re-

numitul bariton Tito Gobbi, oaspete
al Capitalei noastre, va interpreta ro-
lul  Scarpia din spectacolul Operei

romane cu ,,Tosca“ de Puccini Tn com-
pania Magdei lanculescu (Floria
Tosca) si a lui Cornel Stavru (Mario
Cavaradossi).

In imagine Tito Gobbi Tn Scarpia.

T raduceri

= FARA a GENERALIZA, ne vom
referi, Tn rindurile ce urmeaza, la apari-
tia Tn Editura Muzicald a unor carti tra-
duse din literatura de specialitate lip-
site de semnificatie, neavind nici un fel
de virtuti literare si, ceea ce e mai rau,
nereprezentind nici un interes pentru
muzicienii de azi. Vom Tncepe cu carti-
cica intitulata Mozart in drum spre
Praga, scris de Eduard Morike (1804—
1866), si care se vrea 0 amanuntita
descriere, o mica biografie a calatoriei
maestrului salzburghez spre Praga, oras
in care montarea operei sale Nunta lui
Figaro s-a bucurat de un remarcabil
succes. Scrisa destul de anost, recurgind
prea ades la amanunte neinteresante,
lipsite de rezonanta si care nu favori-
zeaza n nici un fel cunoasterea mai de-
plina a personalitatii lui Mozart, a ge-
niului sau. Morike si-a conceput car-
tea in asa fel, incit aceasta nu este nici
un valoros document strict muzical si
din pacate, nici macar o izbutita carte
de literatura pe care sa o poti parcurge
ca pe o poveste oarecare. Pentru citi-
torul neavizat, caruia i-ar cddea Tn mina
aceasta carte, chipul lui Mozart ar apa-
rea Tntr-o lumina nefavorabild, complet
denaturat si chiar fals.

Cartea lui Morike putea foarte bine
lipsi din literatura noastra muzicala,
efortul talmacirii fiind inutil, dupa cum
inutila calificam si aparitia Tn aceeasi
editura a cartilor Puterea muzicii de
G. Duhamel, Lumea virtuozilor de
Marc Pincherle sau Viata sentimentala
a unui Berlioz ori Chonin, romane des-
pre muzica pe care Schumann le cali-
fica dintotdeauna drept ,,inadmisibile",
preferind in locul lor ,,bucuria tacerii".

Oferind citeva (prea numeroase de la
0 vreme) traduceri ale unor scrieri des-
pre muzica superficiale, de suprafata,
Editura Muzicalda uitd sa-si  respecte
obligatiile majore si Tn special angaja-
mentele luate fatd de cititorii sai. In
urma cu mai bine de patru ani era
anuntatd ca o aparitie imediatd monu-
mentala monografie Johann Sebastian
Bach de Albert Schweitzer ; oare dina

cui vina ea nu poate fi citita nici azi
in roméaneste ?

De ce nu avem Tinca nici un fel de
studiu mai amplu, documentat despre

Lectia unui
concert-spectacol

BINE ca Agentia de Impre-
Esariat Atrtistic Tsi ia Tn luna mai

revansa pentru o Tntreagad sta-
giune Tn care iubitorii de muzica au
avut cam de ce sa se plinga...

Ascultam Tn aceste zile, la Bucu-
resti, pe Tito Gobbi; ne viziteaza Or-
chestra Simfonica din  Birmingham ;
concertele Orchestrei Simfonice a Ra-
dioteleviziunii sint conduse de Igor
Markevitch, cele ale Filarmonicii
,.George Enescu" de Lawrence Foster;
lI-am ascultat zilele trecute pe Francois-
Joel Thiollier, iar pentru sfirsitul lunii
ne este propus un exceptional concert
al lui Christoph Eschenbach.

O surpriza ne-a fost oferitd simbata
seara Tn Studioul de concerte al Ra-
dioteleviziunii : patru cintareti de re-
putatie internationald — soprana Mar-
jorie Vance, mezzosoprana  Debria
Brown, tenorul Albert Clipper, barito-
nul William Warfield — ne-au talma-
cit citeva selectiuni din capodopera
lui Gershwin Porgy si Bess.

W Warfield (doctor al Universitatii
din Arkansas) este un bariton de Tnal-
ta clasa. Soprana Marjorie Vance are
un timbru de unic farmec, Debria
Brown Albert Clipper impun prin cal-
dura si cultura glasurilor, prin  forta
actoriceasca. W. Warfield este cel mai
vestit interpret al lui Porgy din lume.
M. Vance, A. Clipper au creat la
Volksoper din Viena roluri de larga re-
zcnanta internationala ™n Porgy si
Bess. Pianistul Lee Schaeren, acompa-
niatorul grupului de cintareti, dirijea-
za adeseori la Volksoper capodopera
lui Gershwin.

Cele 16 momente selectate din par-

noua scoald vienezad si corifeii sai —
Schonberg, Berg, Webern ? Dacd tot
vorbim de traduceri ne permitem sa
Tntrebdm de ce Editura Muzicalda nu
traduce mai nimic din lucrarile ce tra-
teaza arta dirijorala sau pe aceea a cin-
tului vocal ? Putem aminti citeva titluri
ce ar stirni interesul oricarui melo-
man . Magie der Stimme de Friedrich
Herzfeld — un minunat studiu despre
arta cintului — sau de acelasi autor
Magie des Taktstocks (Rembrandt Ver-
lag), un amplu si bine documentat stu-
diu al maiestriei si tehnicii dirijorale,
ori mai accesibila, mai scrisa pe in-
telesul tuturor, Lehrbuch des Dirigierens

Marti seara, Orchestra simfonica

muzica

titura operei au conturat perfect se-
ducatoarea poveste a cersetorului ne-
gru si a iubitei sale.

Cel patru artisti, cinfareti si actori
de mari disponibilitati, ne-au dat, de-a
lungul celor 80—90 de minute ale con-
certului, sentimentul ca am Tnteles
toate sensurile, impresionanta forta
a lucrarii lui Gershwin, cu toata boga-
tia inspiratiei ei melodice, cu sublimul
ei climat de nostalgie si sperantda in
care este Tnvaluitd viata locuitorilor
din Catfish-Row zugravita de com-
pozitorul care a Tnsemnat atit de mult
pentru istoria patrunderii jazzului Tn
marea muzica.

n concertul-spectacol dedicat ca-
podoperei lui Gershwin au lipsit par-
ticiparile corale care dau atita farmec
partiturii, au lipsit culorile orchestrale
care creioneaza atmosfera captivantu-
lui libret semnat de Dubose Heyward
si lra Gershwin, au lipsit decorurile.
Dar ,lipsurile” acestea au fost Tnlocui-
te de muzicalitatea si farmecul actori-
cesc al celor patru cintareti.

Pe scena Studioului Radioteleviziunii
ei ne-au prezentat, Tn cel mai simplu
cadru posibil, o opera pe care vroiam
s-0 ascultam de multd vreme.

Concertul cu Porgy si Bess mi se
pare astfel mai mult decit un succes al
stagiunii. El este un Tndemn, un 1n-
demn pentru organizatorii vietii noas-
tre artistice care sint chemati sa da-
ruie publicului, macar in forma atit
de putin constisitoare a concertului-

spectacol, marile comori ale teatrului
liric.

losif Sava

le

de Hermann Scherchen sau cele doua
carti ale lui Leonard Bernstein al ca-
ror titlu in germana suna astfel: Freude
an der Muzik si, respectiv, Konzert fiir
junge Leute.

Credem ca pe viitor Editura Muzica-
l& va acorda o mai mare atentie car-
tilor ce urmeaza a fi traduse, va efec-
tua o mai riguroasa selectie, 0 mai jus-
ta apreciere a ceea ce reprezinta, in a-
devaratul inteles al cuvintului, o valo-
roasa carte despre muzica, demna de a
fi talmacita si in romaneste.

Stelian Pihuleac

din Birmingham a dat un concert

extraordinar la Bucuresti. Publicul a primit cu deosebita caldura si a
aplaudat Tndelung programul formatiei britanice.

Muzica Si

sentimentul solemn mai ddinuie, in cel
mai bun caz, alte citeva ceasuri. De_obi-
cei_insa, de_ cum sunetele au amutit, si
mai ales de indata ce te-ai intors la viata
de toate zilele, in suflet se reinstaleaza
dispozitia obisnuita, care este, fatd de mo-
mentele de emotie muzicald, cam ceea ce
a ajlun_s sa insemne pentru mai tofi ziua
de luni dupa duminica. Te cuprind iarasi
grijile, redevii_ vulnerabil la_toate lovitu-
rile — mari si mici —ale vietii, lucrurile
si. evenimentele te obligd s& le privesti
dintr-un punct de vedere practic. Cita lu-
mind si mdretie era acolo, pe piscul unde
te suise Beethoven ! Cit de invincibil te
simteai | Ce aureolatd ti se infatisa exis-
tenta ! Din toate acestea n-a mal ramas
insa nici urma. Viata se recoloreaza ce-
nusiu si din astronaut te trezesti captiv
terestru. Aceastd revenire la ceea ce nu-
mim ,realitate" e pentru unii chiar du-
reroasa. Contrastul intre_ceea ce le-au re-
velat sunetele si conditia cotidiand este
trdit de ei cu o0 acuitate ce creste dupd
fiecare contact cu marea muzica.

S& existe Muzica numai pentru a ne a-
minti chinuitor_ de prozaismul si — even-
tual — absurditatea vietii asa-zise ,,0bis-
nuite” ? Nici_un autentic’ muzician — si in
aceasta privintd s-ar putea aduce morma-
ne de citate —'nu a avut in vedere, compli-
nind sau interpretind, doar un efect treca-
tor cu caracter euforizant. Dimpotriva, el
a nazuit totdeauna_ca, prin arta sa, sa fie
un tamaduitor radical al bolilor sutletesti,
ba mai mult : fauritor de forte interioare
care sa_(Perr'nlta omului, a-si depasi condi-
tia cotidiand, a trai fiecare zi ca pe_ 0
duminica Ceea ce spune Simfonia a 1X-a
in_Ceasul acela extatic_nu este tabloul a-
magitor al unor situatii inchipuite, ci_des-
valuirea unor realitati ce ne sunt Tntru
totul accesibile hic et nune.

Dar unde sunt ele, caci nu le vedem T
Nu le vezi, gragul meu, pentru ca n-ai lu-
mina_aprinsa. Care lumina ? — vei Intre-
ba. Exact aceea pe care o simti_aprinzin-
du-se de la sine cind asculti Simfonia a
IX-a si pe care apoi, In loc s-0 lasi sd
dispara, trebuie s-o pastrezi mereu in cen-
trul fiintei prin propriu-ti efort. Daca ai
face acest lucru, ti-ai da seama ca rcali-

tatea, adevarata _realitate, nu este
ceea, ce consideri ca atare: acea
viatd  searbada, facuta din  griji

si_nevoi, cu totul neinteresantd pe linga
cele ce-ti erau evocate de marea muzica.
Straduieste-te sd te mentii interior In sta-
rea elevata de aIB|n|§t al spiritului pe care
ti-a trezit-o ea. Dacd te exerciti cu_perse-
verentd, nu se poate sa nu izbutesti. Reu-
sita vine matematic, asa cum vine cind Tti
impui bundoard sa te debarasezj de un vi-
ciu sau sa-ti Tnsusesti o deprindere. Ei
bine, ai curajul si” paseste printre oamenti,
printre evenimente, printre situatii, cu a-
ceasta faclie aprinsa n_ suflet de muzica
(mai exact spus ; actualizata, adusa la su-
prafatd de catre muzicd, deoarece ea arde
necontenit in adincul sufletelor, noastre,
ignoratd de noi). Vei descoperi cd viata de
toate zilele, la care te Tntorci dupa ce Sim-
fonia a IX-a aamutit, nu e nici neintere-
santa, nici cenusie, si cu atit mai putin
sumbra. Aceleasi aparente ti se vor infa-
tisa de acum Thainte straluminate dinla-
untru. de un continut pe care nu-l
uteai banui atunci cind lasai starea sar-
atoresc-solemna a sufletului sa se risi-'
peasca. L . .
Asa trebuie Tnteleasd capacitatea muzicii
de a ne face sa privim viata cu_mai mul-
ta profunzime, de a ne dezvalui esenta si
realitatea pura a lucrurilor. Ea exista
?_entru a ne usura captarea Si permanen-
izarea luminii interioare care sa ne facd
vizibila lumina din afara noastra ; din_su-
fletele celorlalti, din toate cele cite ni_se
intimpla. Sarbatorescul, care se infiripa in
noi_ in_acele minunate clipe, e o aluzie —
si_inca foarte transparentd, pentru o sen-
sibilitate  proaspata — la ~sarbatorescul
care ne inconjoara si curge fara incetare.
Viziune idilicd a vietii ? Nicidecum! E
vorba aici de faptul ca, privita cu aseme-
nea ochi, viata devine o perpetua revela-
tie. Cea mai modesta aparitie in calea-ti
iti spune ceva important pentru destinul
tdu. Qrice eveniment, orice incercare Tti
apar_incarcate de un sens enigmatic, a
cdrui_ descifrare va decide cursul vii-
toarei _tale evolutii. Din decor ne-
Tnsufletit, natura  devine ceea ce marii
poeti — .cu un simt al realului superior
exactitatii moarte a naturalistului — de
mult au’ intuit : mama, iubitd, vraci. Nu
se transforma ntr-o neintrerupta sarba-
toate existenta care a Tnceput sa-ti vor-
beascd, plina 'de tilc_si mesaj, pina si prin
cele mai aparent-obisnuite manifestari ale
el ? Dar tocmai aceasta este adevdrata
viatd. Nu, realist nu este cel care extinde
prozaismul existentei sale neluminate si
asupra muzicii, dezaureolind-o, ci cel ce
prolecteaza_asupra vietii_ lumina_ muzicii,
ratie. cdreia ii va deveni vizibild ,corola
e minuni a lumii”. Stiu cd multi vor lua
aceste consideratii drept iluzie. Dar tot
scepticismul lor, cu “oricite  argumente
Hstiintifice" s-ar Tharma el, nu cintdreste
cit certitudinea, pe care se poate cladi un
intreg destin, a jui G. Calinescu : ,,Pune-mi
Simfonia a IX-a. dimineata, la prinz say
seara, de sunt voios ori indurerat, Tn uzina
unde duduie motoarele, la mare unde va-
lurile se_izbesc de zid, si eu. om din mul-
time. voi fi_transfigurat, voi simtj cd viata
e un act so’emn, «ceva» depasind_ existen-
ta_empirica si singulard a fiecaruia din
noi*.

George Balan
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Fluturi albi zboara
deasupra noastra

= IN ULTIMUL TIMP, dramaturgia
noastra cunoaste 0 adevarata ofensiva
Aiin partea celor din afara ei, Prozatori_ si
poeti au inceput sa scrie si sa_ publice
piese de teatru, considering la Tnceput o
exP_erlent,_é personald, apoi aceastd ocu-
patie literara s-a dovedit _a fi
0  adevarata vocatie. __Toti au
avut de cistigat, si el, scriitorii, dar
mai ales miscarea noastra teatrald, impul-
sionata si Tmbogatitd prin cele citeva piese
de certa valoare. Elocvent este faptul ca
de tred ani, printre premiantii Tn drama-
turgie ai Uniunii Scriitorilor,” ai revistelor
literare si ai Consiliului de Cultura si Edu-
catie Socialistd se Tnscriu nume de pres-
tigiu afirmate mai ntil in alte genuri lj-
terare. Marin Sorescu si lon Balesu, Fa-
nus Neagu (cu acea exceptionala Echipa
de " zgomote), Paul Anghel si Dumitru
Radu” Popescu.

Acesta din urma, prozator de mare forta,
este Tn acelasi timp unul dintre cei mai
Tnzestrati si_mai productivi  dramaturgi
contemporani. Citeva din _piesele sale au
fost publicate si jucate, iar altele, despre
care am auzit numai cuvinte de lauda,
asteapta interesul directorilor de teatru.

Despre _ dramaturgia sa am mai avut
prilejul sa scriu tot in cadrul unei cro-
nici TV (cu un_an T™n urmd), subliniind
atunci marele sau talent, subtilitatea si
supletea replicii, dramatismul si vigoarea
constructiei. Acum, dupd ce_am vizionat,
marti 16 mai, Piticul din gradina de vara,
impresia deosebitda pe care mi-a lasat-o
teatrul lui D.R. Popescu s-a accentuat.
Un spectacol rar, fascinant, care a avut
la bazd un text generos, realizat cu ma-
iestrie si cu har de_regizorul Petre Bokor.

Asa cum am mai spus, scenariul (scris
special pentru_televiziune) este deosebit.

ste, cred, unu] dintre cele mai frumoase
poeme tragice din literatura noastrd, Si
marele merit al regiei este ca a simtit, a
slujit si a pastrat caracterul poematic al
cuvintului scris. Dacad tinem neapdrat sa
plasam piesa intr-o categorie anume, am

utea aminti de tragedia antica sau, la
el de bine, de situatia_limitd sartriana.
Gama _intinsd nu-i diminueaza forta. I-
maginile metaforice sint deosebit de pu-
ternice si emotionante. )

O femeie este arestatda T™n timpul raz-
boiului, este schingiuita, umilita, batjo-
coritd, Tnconjurata de brute si_de grimase
inumane, obligata sa se plece in fata for-
tei animalice.” Un  fir rosu_invizibil o
leaga pe aceastd Marie (Smaglstral, emo-
tionant interpretatd de Silvia Popovici)
de lumea ce luptd pentru adevar si drep-
tate. Aceasta este flacdra ce o sustine, ce-j
dd forta s& meargd mai departe, sd spere,
sa nu cedeze, sd creada.

Fluturi albi, frumosi, fluturi ai cimpii-
lor intinse zboard deasupra noastra.

Domnilor, exista Tn lume ceva mai_tare
decit singele, decit glontul, decit furia
bestiald, decit patul armei, decit durerea

umnului, vrea sa spuna ea, aceasta
oana d'Arc a secolulur XX. Existd pu-
tinta de a crede, de a crede Tn ceva fru-
mos, Tn ceva de care poate, dumneavoas-
tra, v-ati Tndepdrtat definitiv, ati si ui-
tat de cind existda pe lumea asta iubire,
exista credinta. Eu nu sint altceva decit
un om, un simplu om, domnilor, un om,
un simplu om, domnilor, sint un OM.

Spectacolul este de o_rara frumusete.
Petre Bokor (va mai amintiti, desigur, de
acel Don Quijote datorat lul) si-a dat a-
cum examenul sdu de deplind maturitate
artisticd. Totul a fost_pregatit si realizat
erfect. Scena finala este _ antologica.

pectacolul a beneficiat de o distributie de
aur : Silvia Popovici (aceasta mare tra-
gediana), Stefan lordache, Draga Olteanu,

lon Marinescu, Vasile Nitulescu, Adrian
Georgescu, Ernest Maftei, Lazar Vrabie,
Irina  Mazanitis, George Motoi. Despre
fiecare actor In parte ar trebui sa scriu
separat. Spatiul nu ne permite. Le mul-
tumim tuturor.

Decorul conceput de Vasile Rotaru (u-
nul dintre cei mai buni scenografi din ta-
ra) este admirabil. Piticul din gradina de
vara, spectacol rar, emotionant, reprezinta
pentru televiziune un mare succes.

Radu Dumitru

TELE-GLOSE

SPINI $SI TRANDAFIRI

e CA TOATA LUMEA, astept emisiunile muzical-distractive cu o incori-

gibila sperantd: poate, de data asta... Dar realizatorii

ne surid complice

roape de fiecare data la sfirsitul programului : nu, nu Thca, mai aveti pu-
fha 786 I prog P

are...
Trec

este jincredibila lipsd de umor, inventivitate, chiar sens a multor

texte, in fata cdrora mari si fermecatori comici depun cu _regret armele. Trec

peste palida aparitie a_unor prezentatori, uimiti_parca si ei

e neclara relatie

dintre partile emisiunii."Trec peste decorurile cind imense, stinjenitoare, cind
prea_unduitoare si lucioase desi_toatd lumea stie cd o adevdratd vedetd ne
convinge chiar_daca este singurd in fata aparatului de filmat, fard nuferi
scari, automobile, statii de benzind, draperii, balansoare... Trec peste aeru
usor stinjenit si miscarile usor nefericite. ale multor actori si cintareti de

valoare indiscutabild, prea ,,indrumati” din toate colturile platoului.

Trec

peste. tot pentru a ajunge la ceea ce mi_se pare a fi prima, marea, spinoasa

deficienta a acestor momente de caznita veselie ; lipsa unei viziuni

de an-

samblu, lipsa de_stil, originalitate, coerentd artisticd. Cu_unele Tntimplatoare

exceptii_sI cu singura constanta exceptie care este echipa lui Al
varietdtile _muzical-distractive ne apar ca o suma

ocanet,
de ,,numere" si nu ca 0

armonioasa structura, le asteptam, nu o data cu nerabdare finalul, cind el,
finalul unei astfel de emisiuni ar trebui sa ne trezeasca nostalgii infinite.
O emisiune presupune conceptie. 10 vedete reunijte sub acelasi generic
nu creeaza un spectacol, ci o succesiune de micro-recitaluri care isi pot gasi
ca atare locul in program. Regizorul are dreptul, ea s& nu spun obligatia, sa
opereze o selectie severa, sa opteze pentru acei interpreti, piese muzicale,
decoruri, texte care slujesc viziunii_sale, care Tmpreund pot alcatui un univers
specific, individualizat, unic. O astfel de emisiune nu trebuie sa dea senzatia
ca poate incepe si se poate sfirsi oricind, cd succesiunea pieselor poate fi
oarecare, la fel componenta_echipei de interpreti. O astfel de emisiune  tre-
buie sa stea sub_semnul unei_superioare, autentice legitati, adica a valorii.
De mai mult timp, un slagar Thcearca sa ne convinga: important e tranda-
firul. Adica, daca inteleg eu nine, si spinii lui. nu-i asa?

Draga

Olteanu, Silvia Popovici si

loana Malin

lon Marinescu

intr-o scena din piesa ,,Piticul din gradina de vara"
de Dumitru Radu Popescu

Rica, fante de Chirigiu

e CARNAVAL — Luni. Matineu tea-
tral. Se transmite, cu o prezentare (lon
Dodu-Balan), O noapte furtunoasa, intr-o
distributie Ccu ,,sapte magnifici” : Alexan-
dru Giugaru, Radu Beligan, Silvia Duml-
treseu-Timijca. Marcel Anghelescu. Nicky
Atanasiu, Victoria Mierlescu, lon Ciprian,
in regia lui Sica Alexandrescu. Indicatii
de regie (E)entru prima scena : ,.in dreap-
ta n fund, razemata de fereastrd, o pusca
de gardist”. Sintem scolari silitori, i-am
citit_ pe clasici, stim ‘ca, ,la sfirsitul co-
mediei”, cu pusca aceea va trebui sa tra-
& cineva. Tn cine va trage ? Uitam pen-
ru o ord tot ce stim si ascultdm rizind
cu lacrimi — dar cu lacrimi de emotie —
scrisoarea_lui R. Vent., bucurindu-ne sa
gasim Tnca o confirmare a unei idei mai
vechi : mahalagiii lui Caragiale sint haz-
lii, dar nu neseriosi, patimile lor sint de
o perfecta autenticitate, iar rindurile ,,ju-
nelui tinar", citite de o femeie Tndragos-
titd, au aceeasi putere de a ne tulbura ca
si orice alta scrisoare de amor. Risul nu
stricd emotia, risul nu stricd nimic, risul
e In afard. (Si observam, 1n treacat, ca pe
scend nu ride nimeni). Tngrijorarea noas-
tra creste : daca-1 vor omori J)e Ric3,
,fante de obor", pe Ricd. fante de Chiri-
giu. farseur si piclos la minte, dar Tha-
morat_pina peste urechi si acceptind o
casnicie  fara zestre, pentru_ cd ,,suntem
sub regimul libertatii, egalitatii si frater-
nitatii © unul nu poate fi mai sus decit al-
tul, 'nu permite Constitutia" ? Dar, Chi-
riac nu trage Tn nimeni. Glontele nu se
indreapta spre' ,monserul” Zitei. care e
in acel moment aiurea, ci poate spre ste-
lele noptii de vard. E un glonte ratdcit,
pe care lumina 1l face de argint, un glon-
te menit sa-1 sperie pe un alt Conu Le-

onida_ care doarme, domnule, Tn mijlocul
acelui carnaval fara sfirsit, cu_ comedii
dracesti, care e teatrul lui Caragiale.

e A-TI UITA OBOSEALA — Dintr-o
Revista 'literara radio, cu frumoase ver-
suri de Radu Boureanu. Radu Carneci.
Mihai Ursachi, Mircea Dinescu, Anemone
Latzina. se retin — Tntre altele — opinii-
le generoase despre climatul literar, ale
oefului Gheorghe Tomozei (care soco-
este ca ,,nu existd reale adversitati Tn-
tre generatii" si ca dorinta scriitorilor de
a darui opere care sa merite cinstea de a
fi agezate intr-o ,biblioteca perpetua” este
hotaritoare), o poveste, pe care_ poetul
Vlaicu Barna o socoteste un subiect de
roman posibil : a gistelor salbatice, veni-
te Tn stoluri_pe_ timpul inundatiilor Tntr-
un sat din Bardgan si statornicite acolo.
Galfalvy Zsolt citeazd parerile despre li-
teratura de azi ale uneil taranci din Har-
ghita, care i-a trimis o scrisoare. Femeia
admira ,,cdrtile scrise atit de frumos, in-
cit omul sa-si uite oboseala”. (Nu cumva
intentia de a scrie cartile care sa ne re-
rezinte cit mai fidel pe noi ngine ne-a
dcut sa lasam undeva, Tn umbrd, gindul
de a scrie pur si simplu niste carti fru-
moase ? Aparent, cerintele’ se Tmpaca
foarte bine si. Tntr-o lume ideald. n bi-
blioteca perpetua”, vorba poetului, carti-
le Tndeplinesc _amindoua aceste cerinte.
Dar mai existd si biblioteca mea. biata
mea bibliotecd. 1p care sint atitea carti
urite I Si nici  macar vreg)rezentat_lve" nu
sint). Ce le reproseaza_femeia din Har-
ghita unor autori este cd ,,nu sint oameni
sinceri*. E un_ repros pe lingd care nu
poti trece nepasator.

Florin Mugur

. Telecinema

-

Alienatil
din final

« NU, invadatorii nu au tras cu
tunul in episodul final — cum imi
inchipuiam, amportat de frenezia ri-
melor interioare. Prima_mea conclu-
zie este un gest de umilintd, o con-
testare decisa a avinturilor 'mele poe-
tice: nu trebuie sa te Tncrezi Tn_rime
interioare, nici in cele exterioare,
cu atit mai putin in versul alb, ca
sd nu _discut despre cel cenusiu. Lo-
ica rimei nu_are nimic comun _eu
ogica seriei. Decit amportat de rime
rare, mai bine singur si ambetat, cu
ma}ngafaua la Ploiesti. 'Aceea — poe-
ziel

Netragind cu tunul Tn episodul fi-
nal, invadatorii _i-au _permis_eroului
uman sd nu mai traga nici el cu le-
vorverul, ceea ce a Tngdduit o a doua
concluzie, scrisa de altfel cu maju-
scule inalte_pe _ultima_ imagine:
PACE | Pace Tntre arhitecti si antiar-
hitecti, pace intre riuri, si ramuri,
pace ntre planete — daca intre po-
poare e ceva mai greu.

Femeia — comme toujours — = a
avut un rol esential n~ imblinzirea
lui Vincent, in alunecarea lui pe o
panta impaciuitorista, deajuns de ne-
convingatoare. dar deloc “periculoasa,
fie vorba intre noi. Sarutul ei fatal
— chiar de invadatoare — i-a dat de
glndlt, sdrutul acesta a mintuit scep-
icul din el si i-a dat elan in idee.
Ideea urmatoare: ce-ar fi daca a-
cesti doi _,,dusmani” — un_disting
domn batrin si o femeie frumoasa
de picd, picatd din cer — s-ar duce,
intr-adevar, de capul lor, pe planeta
lor, sa faca propaganda pentru Terra,
sa-i convingd pe sefii lor cd& Pamin-
tul e o minune a lumiji si ca atare,
ca orice corold, nu trebuie sfarima-
td ?_ (ldee si-n _muzica noastrd usoara,
vezi si auzi Florin Bogardo: infini-
tul e un lucru mult_mai mare...)
Dupa cum se vedea Tn ochii lor, ba
chiar si-n sarutul ei, acesti doi ,,dus-
mani" erau de fapt doi invadatori
dizidenti. _Amindoi, dar mai ales_ea,
incepuserd sa iubeasca pe invadati —
adicd eu, cum zice aceeasi celebra
scrisoare.  Argumentul lor cel mai cel
mai era Tnsd un aparat in care se _Tn-
magazinase toatd memoria omenirii_—
idel, _cintece, poezii, maxime_si fara
indoiald aforisme — o imensd banda
de magnetofon cu _care sperau ca acolo

sus, la ei, sa rupa mima bandei agre-
sive care visa la cucerirea gradinii
terestre.

Deveniserd atit de umani incit ca-

zusera in utopie. Corupti de frumu-
setea si inteligenta invadatilor. aveau
deja iluzii si in lipsa pulsului si a

singelui (fara de care la_om nu se
exista _nimic!), cazusera deci i
la idei — si cum de la utopie

ind la fandacsie drumul nu e lung,
avid Vincent, omul dotat cu ipo-
hondria lui. face pe dracu-n patru
si-i duce pina la nava lor, 1i Tmbar-
ca, se Tmbraca si el in vesmint de
lumina a bunatatii, Tmbrobodit si el
in aceeasi sperantd cd cei doi vor bi-
rui! Nava se ridicd la cer si — ca
n ,,Kir lantilea" p-aci ti-e dru-
mul de sol al Pacii cu majuscule !
Acesta ar fi finalul dupa care am
alergat hebdomadar, final care ca
orice final — cum spunea cineva in-
tr-un discurs funebru — poate fi dis-
cutat la infinit, unde paralelele n-au
de ce sa se fintilneasca. Eu, paralel
cu mine Tnsumi, ca pamintean nese-
rializat, ma las invadat si ambetat,
de joi noaptea, de un adevarat ex-
traterestru caruia nu degeaba-i zice
Malec.

Radu Cosasu



Unde a fost tipografia

lui

Heliade...

= VIATA si activitatea
lui Heliade. a carui _sta-
tuie din centrul Capitalei
a fost executatd Tn 1879
de catre sculptorul italian
H Ferrari este legatd n
cea mai _mare masura de
Bucurestiul _de acum un
veac Sl jumatate, Tntrucit,
desi s-a nascut la Tirgo-
viste scrijtorul si-a pe-
trecut copilaria, apoi si-a
desfasurat.  furtunoasa-i
tinerete si maturitate 1n
clasele dascalului _Naum.
in scoala greceasca de la
Magureanu. apol (Joe locu-
rile din . Tirgul de afard,
e la Obor® pe atunci
,barieral* in casa lui Di-
nicu Golescu. sau mai
tirziu, in nronriile-i aca-
returi

La 11 octombrie 1830.
Heliade a cumpdrat uni-
ca tipografie ce exista pe
atunci “in  Bucuresti, pe
care a instalat-o Th casa
in care locuise mai_Tnainte
Gheorahe Lazar. Cladirea
era sityata in spatele Ha-
lelor Obor de azi Heliade
a montat orasr de tiparit
chiar_in fosta odaie de
dormit a lui Gh. Lazar.
Aici au fost tiparite ,,Cu-
rierul Roménesc” si ..Re-
gulamentul organic" (la

solicitarea generalului
Kisseleff).

Sfirsitul vietii la 27 a-
rilie 1872. l-a gasit pe

eliade tot in Bucuresti,
in strada Polona nr. 20.
Averea ramasa _ copiilor
dupd cum amintea G.

alinescy 1n monografia
aparuta in 1966) era_com-
pusd in 1914 din trei cor-
puri_de case. unul 1n
ruind altul cu zece came-
re. al _treilea cu opt. Q

radind  numita .a lui

liade" se Tintindea 1in
fund ofna la actuala stra-
da a Baicului-Obor...

O altd lucrare oarecum
maj recentd.  Dimbovita,
ana dulce de  Alexandry
Predescu precizeaza = ca
vestita casa a lui Heliade
se ascundea fntre vii, Si-
tuate dincolo ? baracile
Mosilor  De altfel,  una
dintre strazile de aici se
numeste si_azi ..Heliade
Radulescu intre vii", iar
alta naralela. strada ..Zi-
duri intre vii". duna
moartea  acestuia vasta
gradina fiind transforma-
ta n oare.

Cu mai  multi ani_fin
armd  Gheorghe Stoica,
unul dintre fostii direc-
tori ai Uzinelor 'de pompe
de azi mi-a afras atentia
asupra faptului ca locuin-
ta lui Heliade ramasese
ca 0 Insuld ntre halele si
atelierele acestei mari u-

< Non multa sed mul-
tum si bine.

_* Cu cit adevarul atir-
na mai greu in balanta cu
atit ridicd minciuna mai
sus

e Interesul (lui) poarta
fesul (meu).

nitdti industriale ce s-a
extins vertiginos. n_ fie-
care an. n podul cladirii
s-ar fi_gasit atunci si li-
nele carti vechi de oe
vremea _scriitorului.
Cercetind-o atunci, am
constatat cd numeroasele
camere erau utilizate ca
birouri, oind cind Tntr-o
zi. acum cfitiva ani. 0 mica
notitd dintr-un ziar a. a-
ras atenHa cd _.Jocuinta
ul Heliade se darima..."”
Am vizitat-o _ imediat.
Nu. cladirea nu fusese de-
molatd in Intregime. ci
numai o aripa_a ei.  Un
inginer din uzind ma in-
formase cd 1n perioada
cind si-a Tnceput activi-
tatea aceastd noud unitate
industriala a _Bucurestiu-
lui. citeva odai ale cladi-
rii mai erau ocupate de
un nepot al marelui car-
turar. pe__ nume Mircea
Heliade' Radulescu.  Dupa
1945, acesta mai detinea o
.bucatd" _ din _ _terenul
,»Oborului”. inchiriind ta-
ranilor, care veneau cu
produse  agroalimentare.
.cu metrul ‘patrat"...
_Casa lui_Heliade a fost
Bl_na in 1971 ocupatd cu
irourtle  unui  santier
care a construit noi hale
entry uzina de pompe.
ar. Tncd de_ atunci, 1n
stingd cladirii, se si de-
molasera citeva camere,
iar alaturi lucrau niste
betoniere.

Am intrat atunci in fie-
Bare din camere, am stra-
atut culoarul ce le des-
partea. Un functionar m-a
informat ca ce locul ca-
sei s-a prevazut in ela-
nul de constructie ..spatiu
verde". . .

M-am_ %mdlt ca daca
n-a mai Tost posibil = ca
vestita casd a lui Heliade
sa fie salvatd, s-ar putea
totusi ca aci sa se aseze
cel putin o Placa come-
morativa.

Chiar daca marele pu-
blic nu poate avea acces
aici. n incinta uzinelgr
de pompe, placa respecti-
va va aminti viitorimii
locul unde a existat Tn
trecut una_din importan-
tele cladiri _istorice ale
Bucurestiului.

Al. RAICU

Din nou despre

traduceri

« TOCMAI CITISEM,
™ numarul 19 al ,,Romé-
niei  literare™ articolul
Traduceri _semnat de A-
lexandru Graur, si. por-
nind de la cele ~ citeva
mostre oferite. Tmi veneau
in minte alte exemple de
traduceri prea putin in-
spirate, Tintilnite de-a

e Cind s& desurubez
creionul din ascutitoare,
ce deziluzie !

e Omul potrivit  sfin-
teste locul potrivit

e Tisi alcatuise un ier-
bar foarte bogat, asa ci
se vedea silit din cind in
cind sd-1 coseasca.

= Galathea lui Pyg%ma-
lion iesi alit de perfecta

incit sculptorul se casato-
ri cu modelul.

e M-a ros! m-a _ros!
strigd Achite si se prabusi.

« Doar cit_ii _priveai
cucuiul si-ti dadeai seama
ca iar a cinat Tn tete a
tate

= Mortii _cu_mortii, viii
cu _viii :_Tnvingdtorii se
inlilnesc in finala.

lungul citorva ani de re-
dactare in_limba france-
za. c¢ind mi-au cazut ochii
pe coperta _atragdtoare a
unei lucréri recente des-
pre artd : CHAGALL, de
Grigore  Arbore (in co-
lectia _,Mica_ biblioteca
de "arta”, Editura Meri-
diane. 1972). =~ Résfoind-o
si oprindu-ma timp mai
indelungat la ilustratii,
eram departe de a banui
ca Tmi voi mbogati cu a-
cest prilej colectia de tra-

duceri nefericite. intr-a-
devar. spre surprinderea
mea, titlul  pinzei re-

produse la figura35erain

romaneste . Tntre cline
sl lup. traducere repeta-
ta aidoma si la Lista re-
producerilor. Din motive-
le pe care le voi enumera
in ‘continuare, am socotit
cd aceasta traducere de-
natureazd complet nte-
lesul, nu numai al _titlu-
lui. ci al tabloului Tnsusi
Marc Chagall, fiind unul
dintre putinii pictori ,,na-
rativi ‘ai secolului nos-
tru. ,,povesteste” ceva in
fiecare compozitie, po-
vestea sa luminindu-se
gratie autobjografiei pe
caré cel mai_adesea o
presupune. Or, dacd po-
vestea este atft de impor-,
tanta. titlul_ei este Tn &

ald masurd important.
ste adevarat ca bunul
sau_ prieten. scriitorul
Blaise Cendrars. i-a_bo-

tezat uneori bizar citeva
lucrari, dar aceasta se a-
plica primei_perioade pa-
riziene a pictorului. _n
rest, titlurile tablourilor
dovedesc acelasi efort_de
sintetizare a unor mari §i
constante teme ale vietii,
privite de ochiul poetului
sensibil la misterele gesta-

tiei. Dacda_mai amintim
ca atmosfera tabloului
al carui titlu 1l
discutdm aici este tainic
infiorata de presimtirea
mortii sotiei ~ pictorului,
Bella, de care acesta

era legat printr-o nde-
lungata si nedezmintita
tandrete, titlul romanesc
intre ciine si lup nu se

= Piei_din calea mea!
striga vinzatorul de npiei.

= ,nchiriez convenabil
patru picturi murale, cu
acoperis".

e Nevasta_nu este ju-
matatea  barbatului. " ci
completarea jumatatii de
barbat.

T Partea leului este ba-
nul.

« Pind la fotografierea
fetei nevazute a _Lunii,
nu-i_cunosteam decit spa-
tele ?

e Nu e grav ca somnul
ratiunii naste_monstri, ci
ca ni-i da sa-i crestem.

= Decit  invirtindu-se
ca a cincea roatd la caru-
ta, prefera_sd fie respec-
tat ca roatd de rezerva.

mai_ justificd prin absolut
nimic.

Locutiunea franceza
Entre chien et loup are
intelesul de .la caderea
serii”, ori ,,pe-nserat”. ori
»la ceas de seard", si este
explicata de Le Grand Ro-
bert (volumul 1) astfel :
»la ora la care un cline
nu se mai distinge_de un
lup” (din cauza = Tntune-
ricului).  Explicatia a-
ceasta’ se regaseste in
Le Dictionnaire des lo-
cutions frantaises al lui
Maurice Rat. Avind va-
loare substantivala, ex-
ﬁreglq apare cu articolul
otdrit in corespondenta
marchizei de evigne :
,Je crains I'entre chien et
oup quand on ne cause
point...Il. Din_Le Diction-
naire analogigue. intoc-
mit de Charles Maquet,
am cules urmatoarele si-
nonime : ,.declin_du iour“.
,coucher du soleil". , ,ebute
du jour". »crepuscule”,
tombee de la nuit“. ,he-
ure vesperale” etc. O re-
centa traducere in limba
franceza_a_baladei Miori-
ta, aflatd Tn culegerea de
studii. De Zalmoxis a
Gengis-Khan de Mircea
Eliade (Paris. 1970). folo-
seste cu profit locutiunea
in versurile  urmatoare
(sublinierile Tmi apartin),:

L,Mari, se_ vorbira.
Ei se sfatuira.

Pe l-apus _de soare
Ca sa mi-1 omoare
Pe cel moldovan
Ca-i mai ortoman,
S-are oi mai multe
Mindre si cornute..."

,Les voici qui causent,
Dieu ! ils se proposent
De tuer d'un coup.
Entre chien et loup,
Ce pastour moldave.

Car il est plus brave,
Il a plus d’agneaux,
Encornes et beaux...ll

Traducerea cuvint cu
cuvint a expresiei fran-
tuzesti _s-ar fi justificat
doar prin _existenta, _in
limba romana a unui n-
teles identic, asacum se

Intdmpla deseori. Nu este
insa ~ cazul. Expresie si
traducere stau_fata in fa-

td ,,comme chien ‘et chat"
si se considera ,.en chiens
de faience” resimtind ,,un
mal de chien".

Mihai-Dan CANTUNIARI

Primim:

Va rog sd publicati noti-
ta aceasta, desigur fara
insemnatate :

Cu ocazia obtinerii pre-
miului pentru traduceri
din Kavafis. am dat, la
solicitarea unui redactor
al dv., o declaratie (tex-
tul nu-1 mai am) fircali-
td Tn graba, cu aproxima-
tie sunind astfel :

S-ar putea presupune cd
valoarea cartli o stie au-
torul cind ncad se afla la
masa de scris. Tncoro-
narea cu un premiu i-0
poate confirma. Sd cre-
dem in obiectivitatea ju-
riilor e, deci, placut. Dar
sa punem totul in speran-
ta cd urmdtoarea carte va
fi mai buna...

Cam asa si cam atit;
diferit oricum de _spiri-
tul textului care, In nu-
marul_din 4 mai a.c. al
»Roménier literare™ —
nu ma Tndoiesc, Tntimpla-

tor — mi-a fost atribuit.
Cu multumiri,
Aurel BAU

= Dintii de dar nu se
cauta la cal.

= Cercul este figura
geometrica bronzatd prin
rotirea linei raze de lun-
gime constantd Tn  jurul
unui punct.

= Anumiti dpira‘gi nu a-
tacd inainte de a arbora
un suris.

. = Sirena scafandrului e
jumatate peste, jumatate
geamandura.

_* Corect ar_fi ,gresea-
Ia de tiparnita" si ,pacat
de tipar".

= Discuta cu un .olonel
in retragere si, de-abia
reusea sa se tind dupa el.

Tudor VASILIU

tru trecut, cititorul a rec-
tificat desigur o inadver-
tentd.

Revista revistelor

_Cronica" nr, 18/1972

= NUMARUL 18/1972 al revistei dedica un Tn-
semnat spatiu Tnsemnatétii apropiatei Conferinte
nationale a scriitorilor. Astfel, in cadrul anche-
tei Ce asteptati de la_Conferinta_nationald a
scriitorilor ? 1si _exprima opinia_ atit citiva din-
tre viitorii participanti, cit si intelectuali, stu-
denti, oameni de diferite profesiuni. =

Sub semnul aceluiasi eveniment sta si edito-
rialul-eseu (Realitate, realism, responsabilitate)
semnat de Radu Negru, din al carui text des-
prindem: ,,Umanismul si realismul artei de
mare tinutd formeaza o sinonimie, pentru ca rea-
litatea” operei nu este strict documentara, arheo-
logica sau istorica, in fixarea pentru eternita-
te" a oamenilor si faptelor, a spritului_vremii.
Subiectivitatea atitudinilor, ematiilor si_pasiu-
nilor, reactia fatda de Tmprejurari, participarea
si transformarea, simpatia, aderenta la realita-
te. — care sint un produs al interactiunii omu-
lui, al simturilor sale practice esentiale, —
vointa dorinta, pasiunea iubirilor si a uril, cu-
noasterea si staf)lnlre_a imprejurarilor constituie
miezul intern al artei ca actiune sociala".

Un eseu cu referinte si raportari fragile pu-
blicd Florin Faifer: Memorialistul lon = Ghica.
De la personalitatea rafinatului si atit de mo-
dernului scriitor aljungem la aceea a unui evo-
cator colorist : ,,El (lon_ Ghica — n.n.? oves-
teste, ca si lon Creanga, despre scoala de la
Tnceput de veac (Scoala acum 50 de ani. Das-
cali greci si dascali romani), isi aminteste, pre-
cum “Alecu Russo Tn Sauveégea, de peripetiile
unei calatorii cu postalionul” de la Bucuresti la
lasi" etc. . .

Antrenant, fragmentul de roman (din Eterni-
tatea e dupa colt, in curs de aparitie la Editu-
ra Albatros) al Corinei Cristea. In fine, mult
spatiu_dedica revista unor rubrici precum ,,Cu-
vinte Tncrucisate”, ,,Curier" si ,,Posta literara".

D.C.

Transilvania" nr. 1/1972

= VECHI centrude culturdsi artd. Sibiul a-
duce 1n concertul revuistic contemporan o voce
cu_timbru melancolic si_ tonalitate grava, fara
a fi pedantd. Melancolicd este Tnsasi prezenta-
rea grafica, excelentd pentru o tribuna cultu-
rald, Tn bund traditie romaneasca, dat fiindca
fondator este G. Baritiu Tn 1868. Tot melancoli-
ce. de bun gust, sint multe din versurile inse-
rate In acest prim volum al noii serii, corpul li-
terelor din unele titluri, precum si introducerea
unor reusite reproduceri fotografice Tntre care
se_remarca un portret de Luchian. oL

Tonalitatea_ grava, serioasd, se _ evidentiaza
prin aceea cd, 1n acest prim numar cel putin,
nu_se face_apel la genurile mai noi ale publici-
tatii agresive din care ar fi facut figuratie fo-
tobalerinajele, topurile si panseurile. Sobrieta-
tea obtinuta prin concursul unor teme diverse,
prinse in articole si eseuri de M. Tomus, I. Pas-
cadi, M. Braga_ s a. este abil alternatd in pagini
cu spatii aerisite sporind lizibilitatea, sine qua
non-ul oricareireviste. Un_ interesant episod
romanesc, focalizind unul din momentele dra-
matice ale istoriei patriei, construieste Paul
Constant, sub titlul = Sfirsitul unei domnii, Tn-
sotit de vignete discrete, usor vetuste, adecvate
textului. Permanente spirituale sibiene si 0
Schitd cu privire la specificul etno-cultural al
Transilvaniei informeaza din multiple perspec-
tive asupra istoriei si culturii trecute sl prezente
a regiunii. ,,Cu Tndreptatitda mindrie, fiecare
provincie... isi_afirmad asa-zisul specific — sta
scris la pag. 58, — prin care contribuie la Tm-
bogatirea patrimoniului, la definirea  stilului
propriu al culturii nationale”. Remarcabile si
interventiile lui N Balotd. C. Otetea, C. Dai-
coviciu etc. Avem toate gindurile ‘bune in lega-
turd cu acest nou vlastar al culturii Romaniei
socialiste.

M.C.

Lapsus

= 1n articolul luj Ser-
iu Dan, ..Moda si va-
oare” din numarul nos-

Fanus Neagu, autorul
parasit, iar nu asa
Vorbind

despre  sd apara.

lon DOGAR-MARINESCU

Tnteles s& citeze Cantonul

un lapsus calami a facut
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Posta redactiel

POEZIE

BENCIU VICTOR : Stiri pretioase, Tn scrisoarea dv i
Htalentul ma mistuie din nou*, ,,cu ortografia ma de-
scurc destul de binisor, parul 7l am nici mai scurt nici
lung, eczact cum 1l avea bietul Efminescu etc. Ur-
meaza apoi demonstratii practice de ortografie — cu
,»vas ruga sami retineti si mie un pdst (n.r. e vorba
de un Xpost de... poet!) ,var fi“, ,nati citit", ,,meau
y&nit  etc. etc. — si de ,,talent mistuitor” (in ,,ortogra-
fia" specifica !) |

O vintule de ce gonesti asa mereu

Si nu mai vrei acum sasculti !

De glasul meu
Doar nui de mult cind neintilneai prin munti
Ne leganai si ne zbirleai

Suvitele pe frunti. Etc.

Lucrurile stau, cum se vede, foarte putin ,binisor",
in amindoua privintele. Concentrati-va. deci, eforturi-
le — cel putin deocamdata — asupra scolii (un analfa-
bet tinar e intotdeauna un motiv de tristete !).

INCOGNITO-C.C.: Nu sint noutati. Impresiile
anterioare se confirma (si nu era si nu este vorba nu-
mai de San Michele). Tn general, lucru ,la fece n
cautarea unei }poante adesea, anecdotice, usoare,

v. Pisicile), n care rareori se simte si un inceput de
fior (Noaptea paraleld). Sa mai vedem.

EM. ALBISOR : Tulburi, tenebroase, greoaie, atinse
de moda bogomilismului turmentat, textele dv. cer
un efort de limpezire, de }&liberare a zvonului liric,
sufocat de gemete si mugete nearticulate. Reveniti.

I. VASIU : Tn ultimele plicuri, manierism si plafo-
nare timpurie, vibratia si explorarea in adincime fa-
cind loc unui laborator mestesugaresc (inca insuficient
utilat, cam sarac si_ monoton), care a inceput s lu-
creze ,,in serie”. Gindul unei carti e prematur si el, ca
si aceasta profesmnallzare fnainte de terminarea unei
ucenicii Tnca incipiente (si nu tocmai silitoare si re-
ceptiva la studiu.)

DANIEL P. MARIAN : Parabole si jpoante cu iz
sorescian, cam palide si_simpliste, uneori pierdute pe
drum in lipsa unui suflu si a unui jfferv  decisiv.
Staruiti. totusi, poate va iesi mai bine.

MIRCEA HAIDAR : Tn ciuda semnelor bune, care
se confirma, manuscrisul e dominat de o Tnfrigurare
mimetica, de incoerenta si delir verbal dezlantuit. Ci-
teva piese sint doar ceva mai ,descuiate” si comuni-
cative : Diminetile lui Hamlet, Lied de toamnd, Viziu-
ne |, Exercitiu — nedemne rani, De dragoste. E nevoie
de o cotitura de o abordare noua, diferita a lucrurilor
in ce priveste furtul de care vorbiti, singura cale ni
se pare cea_ judecatoreasca (un avocat va va da, de-
sigur. sfaturile cele mai bune.)

PROF. C.V.
cate

Departe unul de altul femeea mea iubita
Sa nu faci imprudenta sd dormi descoperita.
Sa nu-ti réceasca trupul pe care 1l iubesc
Ca nu sint linga tine, sa pot sa te-nvelesc.
Dar poezia, aici si In celelalte pagini, lipseste cu desa-
virsire

Grijulii afectiuni conjugale versifi-

C. Magureanu - Tulcea, Q.R., V.V. - Arad, Eugen
Pasadia, Sorel Sage, Firulescu Daniela (,,Copn", ,»Dia-
log*, ﬁ@lntec G. Lumetu (scrieti-i pe adresa redac-
tiel), G.M. Bticovicioreanu, Necunoscut (prea multe
vorbe), B Radu, Neagu Marcel Ciucasu (,,Metamorfo-
Ia Virgil M. Ratiu, Morareanu Cristian, Anca Teo-
dorescu, Nirana Alex. Frunza, Roman Adrian (,,Stor",
,,Flaut amarui”, ,,Nici ecoul")Samld sint unele sem-
ne : merita sa staruiti.

Frantois Duvivier, Silvia Gornescu (manuscrise
dactilografiate !), V. Tanolari, Gheorghe Tiplea, Ninu
Antoninu, C. Olaru-lgescu, Ly Ban (versuri si prozd),
Nelson, V. Magirescu, Tom Alexandrescu, Doctor.
I. Fotache (ortografia!), C. lon, Brinzan Constantin,
D. Goilav (poate doar ,,Stare"), Val. Corduneanu, Gh.
Pop Zalau, lulia Nour, Iscarioteanu luda (versuri si
prozd), A. Balulescu, Gheorghe Enachescu, Cuore Nil
(ceva in ,,Prometeu™) : nimic nou |

Cariatida plingind

Si asa cum stam Tn capul mesei
tavanul Tncepuse sa-mi locuiasca sub pleoape
cu o dureroasa ninsoare acoperindu-ma

si numai umerii Tmi nasteau nefncetat ziduri
ziduri

de fiecare deget cu o ventuza Tnveninata prinzindu-se

si fiecare deget Tmi zamislea un nou Amfion

— Tnca orbit — descalecindu-mi la poarta cetatii

cu o Tnfatisare usor omeneasca

si atit de stravezie incit

fiecare nerv i se vedea rasucindu-se-n trup
si cintind

caramizile i se asterneau singure-n zid

singure Tncercind forma scamosatd a umarului
fiecare papila sticloasa rasucindu-mi-o asa cum

aerul 1l Tnfasoara suav
n jurul gitului scufundatorii.

CORNELIA MARIA SAVU

Desen de Vlad Gabrielescu

Preajma

De-a lungul orizonturilor noastre, pamint ;
pamint si cioburi,

odinioara minunate vase cretane,

pline cu bautura sublima

jumatate durere, jumatate fericire,
Pamint ; pamint si cioburi,

pamint sfintit de ginduri,

pe care calcam, pe care sintem,
minunate vase cretane.

ANAMARIA FILIP

Singuratate

Pilinea nu ne a ajuns
in gura, pamintul
rodea trupul nostru uscat.
In ziua aceea

la facerea lumii
hoinara doime

din mine a plecat.

Au venit apele mari,
nisipul si-a Tnchis
maretia in munte.
Un capat de mare
cu pestii murind
m-asteapta sirena

si vor sa m-asculte.

ANAMARIA CONDOR

Hotarire, doar atit...

Sa scoatem toate oglinzile din
ape hotarisem...

noi aveam in miini sabii de
lemn si rdmasesem copii
(conditia imbatrinirii este s&
aruncati sabiile — spusese bunica) si
mai aveam pe retind o secventa
dintr-un film cu partizani

cind hotdrisem sa scoatem toate
oglinzile din ape si sa

chemam clinii sa se priveasca
doar atit...

DORU VALERIU VELIMAN

Tntrebarea

Din drum luatd Tntrebarea

Era rotunda ca pamintul

O mingiiase-n colburi vintul

Si-0 racorise Tnserarea

In dinti am spart-o ca pe-o nuca
Vrind miezul sa-1 gasesc raspuns
Si am gasit Tn noaptea clara

O alta intrebare-amara

S-0 sparg si pe asta ?

Cine sa-mi raspunda ?

Mi-e teama-n ea sd nu ascunda

O alta Tntrebare, amara si rotunda.

ANCI DAN

Toamna

Nelinistile toamnei prabusite
la picioarele mele

si iarba uscata troznind

sub greutatea gindurilor
rostogolite in frunze.

O pasare adoarme visind
nefmplinitele zboruri

spre capatul noptii.

Cit de putine dorinte-au ramas —
sa ardem 1in liniste

pe rugul tacerii...

RADU NEGRU

PROZA

V. FRELIPCEANU : intre doi e scrisa relativ cu-
rat, dar toatd povestea e schematica, fortatd, purtata
Tn suprafatd. Mai Tncercati.

ASTRA : Schematismul e si Tn piesa dv. meteahna
principala, personajele sint fantomatice, stravezii, dia-
logind ntr-un limbaj gazetdresc, art|f|C|aI strident.
Sint. totusi, unele miscari si situatii care se apropie
de cerintele scenei, ceea ce Tnseamna cd n-ar fi rau sa
mai Tncercati. (Dar o colaborare directa cu teatrul lo-

cal v-ar fi, desigur, mai utila decit raspunsul nostru
sumar.)
IOAN GH.: Felicitari! (Nu se poate vorbi de

farsd ; demersul dv. e legitim, dar trebuie sa aveti gri-
ja de riscul unei publicari simultane, care v-ar putea
aduce neplaceri). Noile pagini sint, Tn ansamblu, de
aceeasi (bund) calitate, cu plus pentru cele doua lza-
bele, cu minus pentru Concert (care demareaza
greu, greoi, si nu ajunge — deocamdatd — nicdieri ;
decupare neinspiratd), si pentru Victoria, usor sche-
matica si cam ,,prafmta Asteptam, flreste poza si
vom fincerca cele promise (in ciuda crizei de spatiu).
Tineti-ne la curent

I. GH. PRICOP : Am primit,
inta.

urmeaza cele de cuvi-

SABA-LOCO, DAN DINESCU (manuscrise dactilo-
grafiate !): sint unele semne, meritd sa insistati.

Gloria - Bucuresti, Sorin Stanculescu, Liviu Cum-
pana, R.C. Atx., M. Gh. Balan-Buzeni, Artemiza
Cuza, A. P. (versuri si proza), Laurentiu Voinea, Adam
Arbore, Leru Sorin, Anca Alexandru, Dan Antoniu (or-
tografia !). Mihai lotici, Euma, Liliana Marcu, F.manuel
Crivat (versuri si proza) Sava Agr. Gelu, N. llda (ver-
suri si proza) : compuneri relativ ingrijite, dar de ni-
vel modest, fard calitati deosebite.

EM. GAVRILIU : Schita e destul de modesta.

IOV sau ION : Sint din nou unele semne bune, dar
pecetea morometiand e mult prea tiranica.

IOAN AAR, DOINA PATRASCU | Cascade de
vorbe, pretioase, tulburi, gargaroide.

AURELIAN CRITESCU : Lucruri spirituale, inteli-
gente, Felicitarea si mai ales studiu] despre Indecsi

(pe care l-am reproduce daca n-am fi In criza de timp
si de spatiu). Se pare ca e linia care va convine cel
mai bine si care lasa deschise toate perspectivele. Cu
versurile, nimic nou.

Index



Corespondenta din Paris

DIALOG CU JEAN-PIERRE

portanti critici_de azi — orice forma de criticd incepe

ENTRU Jean-Pierre Richard — unul dintre cei mai im-
P rin a repune Tn discutie obiectul ei :

literatura. Litera-

Jean-Pierre Richard concentreazd analiza criticd pe acest
plan elementar, convins c& aici universul capdta un sens prin
actul care 1l descrie. Acesta presupune un studiu atent al me-

ura inseamnad, in fapt, opera, iar opera constituie expresiacanismelor imaginatiei, 0 penetratie in zonele obscure ale

unei optiuni_personale. Creatia literara nceteaza, in cazul a-
cesta, sa mai fie considerata o simpla traducere a unei medi-
tatii interioare, semnul unui extaz inefabil : ea este o expe-
rientd. un_exercitiu de cunoastere, descoperirea unei perspec-
tive ‘adevarate asupra raporturilor dintre lucruri. Scriind,
creatorul intelege, defineste universul in care trdieste si. fapt
esential, se descopera si se construieste pe el insusi. Expe-
rienta este unitara, Tn domeniile cele mai variate descoperim
aceleasi scheme. Un pelsa*, culoarea cerului, preferinta pen-
tru un anumit tIP de metafora indica o optiune mai_profunda,
un mod personal de a incorpora unjversul material. Chiar
scrierea face parte din aceastd experientd intimd. Nimic, deci,
nu-i intimplator, detaliul, nuanta exprima un demers, o apro-
Elere de elemente. Faptul, de pildd, cd in romanele lui

laubert se maninca mult, masa aparind ca un ritual _rellﬁlos,
ca o0 initiere, tradeaza o laturd importanta a psihologiei flau-
bertiene ; voracitatea, foamea de lucruri, dorinta de a pa-
trunde si de a absorbi_ obiectu]l. Tot asa preferinta lui
Mallarme pentru jeturile de apa, buchetele de flori, focurile
de artificii, evantaie — sau dragostea lui Stendhal pentru
desenul in_penitd, si pldcerea Iul de a consuma spanac —
toate indicd o perspectiva convergentd, un proiect initial, un
roiect de a_fi. . . T
p_ &olu crﬁlcglw e de a descoperi legdturile adeseori invizi-
bile care leaga lucruri atit de disparate. A descoperi, cu alte
cuvinte, o constiintd unica_difuzatd in lucruri, les plus inte-
rieurs dans_ les’ plus  exterieurs. Mergind pe urmele acestui
traiect, criticul ajunge inevitabil la punctul Tn care opera e pe
cale sa se nasca, iesind din tacerea ce o precede, momentul in
care 0 anumita experienta umana tinde Sa se afirme la nive-
lul senzatiei pure.” Senzatia _e Tnceputul oricdrei experiente,
ea prefigureaza temele esentiale ale operei.

operei, o coborire 'spre profunzimile ei. Critica moderna,
va spune odatd Richard, este une critique abyssale ! O criticd,
deci, a profunzimilor, cu tendintd spre totalitate, sintezd, Ea
pune Tn valoare ceea ce critica traditionala ignora : Tncdrca-
tura miticd si_existentiala a elementelor, reteaua figurilor sti-
listice, obsesiile, teméle etc., refacind. astfel, unitatea expe-
rientei creatoare. Tn sfera analizei intrd, asadar, nu numai
ceea ce este vizibil, manifestat, exprimat, dar si partea invizi-
bild, latenta a operei. in toate experientele lui ‘(reale sau ima-
ginare), Stendhal, — observa Jean-Pierre Richard — apare ca
un spirit_dublu : un spirit lucid, logic si, Tn acelasi timp, un
visator himeric. Cartile lui se situeaza Tn zona de interferenta
dintre doud climate : uscdaciunea si tandretea. Lectura litera-
turii _lui. Stendhal e facuta din perspectiva acestei dualitati,
urmarita, in toate manifestarile si consecintele ei. La Vigny
esentiale sint temele Tn sus-ului si Tn jos-ului, mareind "un
elan, o dorintd de verticalitate urmata de esec, de resemnare
pe plan terestru (orizontal). Preferintele fratilor Goncourt
pentru suprafetele, epiderma lucrurilor exprimd o oarecare
sterilitate, cu refugiu n subtilitate, rafinament etc.

Jean-Pierre Richard ne propune, astfel, o lecturda a de-
desubturilor operei, a miturilor ei interioare incorporate in
lucrurile cele mai umile, ascunse in zonele cele mai indepar-
tate. Ea presupune nu numai rigoare, constiintd de sine, dar si
simpatie, originalitate. Daca literatura este une prise de cons-

cience, critica — literatura de gradul doi — nu poate fi, preci-
zeaza Jean-Pierre Richard, decit une sur-prise de conscience,
constiinta unei constiinte, profunzimea unei profunzimi.

Eugen Simion

“*NAINTE de a-i "solicita lui
Jean-Pierre Richard acest
interviu, i-am urmarit —

student constiincios — timp de
un semestru cursurile sale des-
pre Gerard de Nerval tinute la
Universitatea din Paris. Eram
curios sa-1 cunosc si Tn aceastd
postura, inedita pentru criticii
nof, tinuti Tncad departe de ceta-
tea universitara. M-am prezen-
tat, deci, inca de la prima ora
in amfiteatrul Edgar Quinet de
la vechea Sorbona, convins ca
voi fi printre putinii curiosi de
experientele tematiste. Surpriza
nu mi-a fost mica atunci cind
am descoperit 0 suta de tineri ce
asteptau Tn liniste venirea pro-
fesorului. Profesorul ignora orice
protocol academic, se strecoara
modest printre studenti si-si Tn-
cepe cursul fara nici o solemnita-
te. Vorbeste liber, fard obisnuita
retoricd universitara , se TIntre-
rupe des, cauta citate pe care nu
le gaseste, se scuza cu timiditate,
profesorul e, pe scurt, de o dezar-
manta modestie, plin de amabi-
litate, natural, simpatic. Din
cind Tn cind face cite o sublinie-
re ironicd, gustatd cu aceeasi
discretie de publicul pitoresc din
sala.

Cind, Tntr-o pauza, 1i propun
o discutie pe tema criticii, accep-
td imediat si-mi propune ca loc
de Tintilnire o institutie deloc
academica : le cafe Mathieu, Tn
fata gradinii Luxembourg, Tn ini-
ma Cartierului Latin. Sint, fi-
reste, de acord, si_in ziua stabi-
lita iau loc, nu fard emotie, prin-
tre numerosii consumatori, inte-
resati de lucruri mai lumesti si
mai agreabile, desigur, decit cri-
tica. Dialogul debuteaza cu im-
presii universitare ;

EUGEN SIMION : Dupa cursul asu-
pra anagramelor in Himerele si Aure-
lia, de Nerval, care este tema prelege-
rilor dvs. viitoare ?

JEAN-PIERRE RICHARD : Fac un
curs despre Mizerabilii. Am scris deja
un eseu asupra lui Hugo, acum Tncerc
sa-l studiez dintr-o perspectiva noua.
Nu trebuie, cred, sa ne limitam la o
singura lectura a operei ; ea trebuie
parcursa explorata Tn chipuri diferite.

E. S.: Ati facut. in fond, acelasi lu-
cru cu Nerval...

J.-P. R.: M-am straduit si. intr-un
oarecare sens, m-am amuzat sa aplic
alte metode critice asupra unui subiect
pe care il studiasem alta data din
punct de vedere tematic...

E.S.: A propos de tematism... Cind
se vorbeste de critica dvs. se foloseste
de obicel termenul de politematism.
Unii Jean-Paul Weber de pilda, fac
o diferenta Tntre monotematism (me-
toda pe care el o Tmbratiseaza) si po-
litematism (metoda critica pe care o
aplicati). Diferentierea merge atat de

departe Tncit ea repune T1n discutie
obiectul si metoda tematica in critica...

J.-P.R.: Weber face, dupa opinia
mea, o cercetare foarte limitatd. Des-
copera la fiecare autor o figura unica
si-i da un rol de matrice. E vorba de
un monotematism si, Tn acelasi timp,
de o critica genetica. Tn ceea ce ma
priveste, Tncerc sa fac o critica pluri-
tematistd ; nu caut sa detasez o ima-
gine originara, ci sa stabilesc une mise
en coherence a diferitelor teme mani-
festate In opera. in orice caz, cred ca
studiul tematic nu vizeazd decit un
aspect al operei ; el pune intre paran-
teze ceea ce tine de la litteralite for-
melle. Trebuie restabilita legatura din-
tre studiul tematic si studiul poetic.
Aceste doua domenii sint complemen-
tare si trebuie studiate Tn ceea ce au
ele propriu.

E. S.: Ce acceptie dati conceptului
de litteralite formelle ?

J.-P.R.: Ansamblul de trasaturi ce
definesc Tn chip propriu si numai din
punct de vedere literar o operd. Ceea
ce o deosebeste, de exemplu, de un
tablou, de o sculpturd, de o gravura
etc.

E. S.: Tmi permit, totusi, s& remarc
ca existd si o altd acceptie a criticii
tematice (sau a demersului  tematic).
Pentru Georges Poulet, critica este
descrierea unei aventuri spirituale. El
ia ca punct de plecare cercetarea unei
teme (spatiul, timpul), sau unei fi-
guri (cercul) pentru a ajunge la ceea
ce se numeste cogito-ul operei.

J.-P- R.: Poulet studiaza timpul si
spatiul ca dimensiuni apriorice ale ex-
perientei _ interioare, ca desfagurare
structurala a unui cogito, de fiecare
datd unic si ireductibil.

E. S.: Este, va intreb, demersul cri-
ticii un act pur obiectiv? Poate ra-
mine el obiectiv atunci cind cel care
intreprinde acest demers (criticul) este
0 entitate subiectiva?

J.-P. R.: Critica este o Tntreprindere
obiectiva si, Tn acelasi timp, subiectiva.
Dacda consideram opera ca un obiect
(un obiect al literaturii) ea functio-
neaza aproape ca un mecanism, atunci
obligatia criticului e sa-i descopere ar-
ticulatiile, regulile de functionare —
operatie pe care o face, de pilda, struc-
turalismul. Fiecare opera presupune
insa si o optica personald, exprimata
prin aspectele el formale. E nevoie,
deci, de un studiu al formei si. linga el
sau dincolo de el, de un studiu al vi-
ziunii personale care nu poate fi Tn-
treprins decit de un spirit subiectiv.

E. S. : Putem spune, atunci, ca e vor-
ba de obiectivitatea unei subiectivitati
sau de efortul de obiectivizare a unui
spirit prin natura lui subiectiv.

J.-P. R.: Daca vreti... Este, Tn orice
caz, un fel de du-te-vino Tntre obiect
si cercetdtor : o critica imediata de
acceptare si o critica mediata, care
mizeaza pe obiectivitatea operei. Cele
doud elemente trebuie sa se sprijine
unul pe altul in chip dialectic.

E. S. : Poulet (La conscience critique)

citeaza numele dvs. printre elevii lui
Bachelard. Tn studiile dvs. Tntalnim
adeseori referinte la Sartre, Poulet,
Merleau-Ponty etc. Care sint izvoarele
formatiei dvs. intelectuale si ce loc
ocupati Tn noua criticd francezd ? Si,
Tnainte de orice, ce semnificatie are
azi noua critica ?

J.-P.R. Putemm sa distingem azi
in noua critica trei tendinte esentiale :
mai 1ntai, Bachelard, Sartre, Georges
Poulet care se leaga, mai mult sau
mai putin, de fenomenologie si de gin-
direa existentiald : urmeaza structura-
lismul — de care am vorbit; in fine,
o directie mai noud (Ricardou, Derida
si grupul Tel Quel) care respinge no-
tiunea de subiect ca o prejudecatd
idealista si insista asupra notiunii de
productivitate textuala sau literara.

in 1945 citeam pe Bachelard si pe
Sartre. Ma interesam de psihanaliza si
am cautat sa-1 cunosc pe Georges Pou-
let. M3 simt legat de aceasta directie
pastrindu-mi, n acelasi timp, simpa-
tia si curiozitatea pentru celelalte doua.

E. S.: Noua criticd a descoperit si a
impus, mi se pare, constiintei moder-
ne pe Nerval. Observ ca despre el se
scrie azi mai mult decit despre Balzac...

J.-P.R.: Se scrie totusi si despre
Balzac : Roland Barthes, eu Tnsumi,
etc. Barberis a publicat tocmai o car-
te solidda despre Balzac. Nu cred, pe
de altda parte, ca Nerval a devenit un
scriitor la moda.  Altii sint scriitorii
adusi Tn actualitate de criticii de azi!
Mallarme, Antonin  Artaud, Georges
Bataille. Nerval n-a fost inca recuperat
de constiinta moderna. Spiritul lui e,
poate, prea religios si mitologia pe care
a creat-o este prea puternica, prea sin-
gulara pentru a placea avangardei
noastre actuale.

E. S.: Ce credeti, notiunea de ta-
lent mai are rost Tn perspectiva unei
critici pur objectivale sau e vorba,
cum spun unii dintre partizanii tineri
ai noii critici, de o notiune iremediabil
depasita ?!

J.-P.R.: Dar ce este talentul ? Unii
sint de parere ca critica trebuie sa
devind pur stiintifica, sa se supuna
unor metode si reguli bine definite. Tn
acest caz talentul nu mai are nici un
sens, el trebuie Tnlocuit prin rigoare.
Pentru mine talentul existd, totusi, si
el inseamna doua lucruri : 1) percepe-
rea relatiilor signifiante (trebuie oare-
care inteligenta, culturd, fler pentru a
remarca relatiile interne ale operei !),
2) Scriitura textului. Repet, critica este
literatura de gradul doi. Discursul cri-
tic nu cunoaste, deci, un secret general
de fabricatie. Exista numai pentru fie-
care critic problema de a adopta sis-
temul particular al scriiturii sale la
acela al autorului studiat. De aceasta
adaptare mai mult sau mai putin reu-
sitda depinde calitatea si profunzimea
talentului critic.

E. S.: Tn studiul asupra lui Sainte
Beuve si obiectul literar (Etudes sur
le romantisme, Seuil, 1970), definiti cri-
tica o prelungire si, totodata, o provo-

care, o fidelitate mediatoare si. in a-
celasi timp , o infidelitate excitanta.
Care este sensul acestei provocari si
care credeti ca este limita infidelitatii
Tn critica ?

J.-P.R. : Trebuie sa pastram, n ori-
ce interpretare critica, un numar de
precautii, de reguli, de puncte de re-
per. Rezultatul — dacd vreti — al
neincrederii fatd de noi Tnsine. Astfel:

— 0 regula de exhaustivitate ; toate
elementele situate Tntr-un registru tre-
buie sa fie integrate Tn explicatia pe
care o dam ;

— 0 reguld de coerentad ; toate ele-
mentele detasate sa pastreze o omoge-
nitate structurald ;

— 0 reguld de concordanta ; cerce-
tarile variate asupra aceluiasi subiect
trebuie sa se confirme unele pe alte-
le. Trebuie, oare, limitata subiectivita-
tea critica si interiorul acestor pre-
vederi ? Personal, consider ca e de
preferat Tn acest domeniu o prolife-
rare a sensului, decit o diminuare, sim-
plificare a lui. Cu cit vom gasi mai
multe sensuri, cu atit interpretarea va
fi mai valoroasa. Sa evitdm, totusi, ex-
cesul, delirul de interpretare si pen-
tru aceasta trebuie sd tinem seama de
principiile denatologice invocate mai
Tnainte.

E. S.: Sa revenim la obiectul criti-
cii. In Literaturd si senzatie (Seuil,
1954) critica ni se pare a fi o penetra-
tie Tn inima senzatiei, ceea ce Tnseam-
na, Tnainte de orice, o punere in rela-
tie sau o punere Tn perspectivd a da-
telor variate pe care le ofera opera si
viata autorului. Acordati, in consecin-
td, un loc primordial senzatiei si expe-
rientei elementare. Dar experienta spi-
rituala a creatorului ? Ce loc ocupa ea
Tn cercetarea critica ?

J.-P.R.: Exista un partis pris in
demersul meu critic, un fel de axioma
de inspiratie fenomenologica. Toute
conscience est une conscience de quel-
que chose — spunea Husserl. O con-
stiintd trebuie sd Tnceapd prin a pa-
trunde lucrul de care este constient.
Analiza unei constiinte va porni, deci,
de la tematica corpului. Consider, asa-
dar, ca ideologia ramine secunda Tn
raport CU existenta prima si corporala
a obiectului. Constiinta functioneaza
sub violenta carnald a corpului. Un fe-
nomenolog german a scris odata : sen-
surile au un sens. Tmi amintesc, de ase-
menea, o fraza din Novalis: orice pei-
saj este lin corp ideal pentru o forma
particulara de spirit. Intentia mea este
sa desprind acest sens al sensurilor, sa
descriu acest corp ideal.

Corelatia dintre lume si constiinta :
iatd la ce sint mai ales sensibil. Dar
s-ar putea ca eu sa ignorez Tntr-o oa-
recare masura dimensiunea spiritua-
lului...

E. S.: Tn studiul Cunoastere si tan-
drete la Stendhal (Literatura si senza-
tie) faceti, totusi, multe referinte Ila
ideologia si experienta intelectualda a
lui  Stendhal...

J.-P.R.: Este primul text pe care
lI-am scris. Nu-1 reneg, dar nu ma mai
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satisface deplin. Cred, Tn orice caz,
ca la Stendhal, ca la oricare altul, ideo-
logia este un element particular al
unei tematici generale.

E.S.: Sa citam Tnca o data pe Geor-
ges Poulet. Tn ultima lui carte, vor-
bind de metoda dvs. critica, foloseste
formula de I'humilite au point de de-
part. Tmi amintesc cd, intr-un articol
mai vechi (publicat in Le frantais dans
le monde, martie 1963), defineati, Tnca
o datd, critica moderna, ca o unitate
totalitara, o critica de ansamblu, nu de
detalii. Tn aceasta perspectiva, umilin-
ta de care pomeneste Poulet este o
strategie, nu-i asa? ! O pozitie privile-
giatd ?! E vorba, poate, de o umilinta
orgolioasa...

J. P. R.: Umilinta are doua sensuri.
Punctul meu de plecare este umil in

me'masura in care nivelul de experienta
(acela al senzatiei) este elementar. Un
detaliu este important cu conditia ca el
sa fie Tn raport cu alte detalii. Ansam-
blul este o structura de detalii, fiecare
element este Tnscris Tntr-o totalitate.
Modestia mea este o modestie a rab-
darii. Ati spus bine cd este vorba de o
umilinta orgolioasa...

E. S.: Tmi vine Tn minte exemplu]
lui Sainte-Beuve. La el orgoliul nu mai
are nevoie de haina umilintei. El Tsi
poartd, ca sd spunem asa, viciul pe
fata, trufas, sfidator. A propos de cri-
tici... Critica noud, care teoretizeaza a-
desea asupra criticii, vorbeste rar des-
pre critici. Tnteleg si de ce. Dificulta-
tea pentru un critic care cerceteaza o-
riginea creatoare la nivelul senzatiei
vine din faptul ca el trebuie sa defi-
neasca relatiile autorului cu imaginile,
formele acestor obiecte (miturile, sim-
bolurile, metaforele etc.). Cum vom
studia deci, Tn cazul unui text critic,
mecanismele imaginatiei, proiectul fun-
damental ?

J. P. R.: Cazul lui Sainte-Beuve este
un caz special. El este creator si cri-
tic, In acelasi timp. Am voit sa vad
daca viziunea sa asupra obiectului
coincide cu viziunea sa asupra textu-
lui, conceput ca un alt obiect. Or, mi
se pare ca el imagineaza lucrurile prin
intermediul operelor, prin intermediul,
adica, al creatorilor care le-au imagi-
nat deja. Este vorba aici de o imagi-
natie la puterea a doua. Sa spunem c&
un critic digera o hrana care a fost
deja putin digerata...

E. S.. Imaginea nu e in favoarea
noastra, a criticilor... Sa raminem la
metodologia textului critic...

J. P. R.: Autorul critic poate fi cer-
cetat Tn doua feluri : mai ntli, prin
metoda sa si, Tn al doilea rind, ca ori-
ce alt scriitor, prin imaginatia, stilul
lui. Cind am studiat pe Sainte-Beuve,
m-a interesat stilul sau de lector, ma-
niera lui de a se apropia de opera. Sis-
temul lui Sainte-Beuve mi s-a parut
mult mai putin important : aproape o
maniera de a evada din realitatea, vi-
vacitatea practicii sale spontane.

E. S.: Ce mi se pare extrem de in-
teresant in cercetarea pe care ati fa-
cut-o este efortul de a dovedi, la Sain-
te-Beuve, continuitatea, legatura din-
tre metafora poetica si cea critica (me-
tafora lichida, gustul pentru fluiditati,
filosofia oblicului, metafora promena-
dei etc.). Daca retin bine folositi chiar
termenul de poem critic.

J. P. R.: Critica sainte-beauviana
este poeticd si, totodatd, stiintifica.
Dar cele doua aspecte n-au aceeasi va-
loare, aceeasi originalitate. M3 gin-
deac ca e mai usor a folosi o metoda
stiintificd decit a se consacra unei ex-
periente cu adevarat personale de re-
suscitare a sensului.

E.S.: Sa aplicam metoda dvs. la tex-
tul dvs. critic. S& definim mecanismul
imaginatiei, tipul de apropiere de ope-
ra etc.

J. P. R.: V& las responsabilitatea a-
cestei analize. Nu ne putem analiza din
punct de vedere tematic pe noi Tnsine.
Ar trebui, pentru aceasta, sa ludm fata
de noi Tnsine o oarecare distantd, lu-
cru greu de realizat.

E. S.: De acord. Tncep prin a spune
ca Tn critica pe care o faceti cuvinte-
le-cheie sint le glissement, le clivage,
I'avenement, la profondeur, bineinte-
les. Demersul critic Tncepe, mi se pare,
prin a cerceta punctul slab care per-
mite accesul Tn pintecele operei. Acest
protocol se desfasoara, In cea mai
mare parte, Tn afara analizei critice. O

precede. Analiza (discursul critic) Tn-
cepe dupa ce strategia debutului a
fost pusa la punct. Figura richardiana
este clivarea- O precizie de chirurg si
0o muncad find de paianjen...

J.-P.R: Este, poate, 1n tipul meu
de analiza critica un fel de indispozi-
tie si chiar de durere. Critica tematica
reordoneaza textul, dar Tncepe prin
a-1 Tmbucatati, a-1 disocia, a-1 decupa.
Aceasta constituie un fel de atentat la
integritatea operei, de unde sentimen-
tul de culpabilitate si, fireste, vointa
de reparatie, reparatia ce se exercita
printr-o repunere in continuitate. Dupa
ce obiectul a fost spart, apare si dorin-
ta de a-1 reconstitui, de a-1 reda lui
nsusi : de unde le glissement dupa
le clivage. Spun adesea studentilor
mei : textul tematic este ca un tricot,
ca 0 pinza care trebuie tesuta cit mai
fin pentru a evita dispersarea si a
ajunge cit mai aproape de relieful in-
tern al operei.

Cit despre I'avenement este momen-
tul Tn care apare sensul, momentul dez-
valuirii, descoperirii secretului ascuns
n opera.

E. S.. S-a pus n repetate rinduri,
cind a fost vorba de noua critica, pro-
blema judecatii de valoare. Se poate
dispensa critica moderna de a judeca
valoarea operei pe care o analizeaza ?
Ma gindesc, Tn ceea ce va priveste, la
eseul despre fratii Goncourt, foarte
Sever...

J. P. R.: Problema valorii este, 1n
genere, pusa Tntre paranteze. Tn ce pri-
veste studiul despre fratii Goncourt —
pozitia mea, cind l-am scris, era spe-
ciald. Eram inca sub influenta lui Sar-
tre si, cum stiti, pentru Sartre critica
implica o judecata. Mi se parea ca E.
si J. de Goncourt n-au ramas fideli
fantasmelor lor profunde, ca s-au Tnde-
partat de orientarea initiala. Cum vom
defini valoarea ? Prin coerenta interna
a operei ? Dar coerenta internd nu face
ca 0 opera sa fie cu necesitate o ca-
podopera. Exista opere contradictorii si,
n acelasi timp, puternice.

Am putea judeca, poate, valoarea
unei opere dupa coerenta dintre ordi-
nul formal si ordinul tematic, dupa
Tntilnirea dintre forma frazei sau a
discursului si forma continutului per-
ceptiv, ideologic ori sentimental. Tn-
tilnire mai usor simtita decit explicata,
descrisda de catre lector.

E. S.: Tn Relatia criticd (Gallimard),
Jean Storobinsky vorbeste de trei eta-
pe ale traiectului critic si opteazd pen-
tru mai multe metode. Tn final, el ale-
ge, ca simbol al criticii moderne, pe
Hermes. Care este, dupa dvs., simbolul

acestei aventuri spre  profunzimile
operei ?
J. P. R.: Penelopa, poate, care des-

trama fara Tncetare ceea ce a tesut. in
ceea ce priveste parerile lui Storobins-
Ky cred ca ele sint juste. Pentru el,
distantarea criticului in raport eu o-
biectul sau este mai importanta, mai
bine marcata decit la mine. Practica
distantarii analitice este mai izbitoare.
La mine se manifestd totdeauna o do-
rintd de adeziune, de Tnvecinare cu
textul ; o sensibilitate mai putin, poa-
te, intelectuala, mai opaca decit a lui.
Storobinsky este, fara indoiala, cel mai
bun critic din generatia noastra. Are
o extrema luciditate, o0 mare mobilita-
te de inteligenta si stie sa fixeze tex-
tul la distanta criticA necesara. El
stie, de asemenea, ca orice terorism tre-
buie refuzat si cd numai pluralismul
este fecund 1n critica.

E. S.: El repune Tn discutie si posi-
bilitatile critice ale scolii formaliste.

J. P. R.: Credeti ? Structuralismul a
fost util. El a adus Tn critica procedee
noi de lecturd si datoritd lui am putut
profita de cuceririle cele mai solide ale
lingvisticii moderne.

E. S.: Nu vi se pare, totusi, ca fo-
losind un limbaj codificat (codificarea
unui cod !) critica structuralista se Tn-
chide Tn ea Tnsasi, renunta la rolul de
mediator dintre opera si public?

J. P. R.: E vorba, Intr-adevar, de un
metalimbaj riguros.  Structuralismul
are grija de precizia termenilor si de-
fineste totdeauna conceptele sale Tnain-
tate de a le aplica. De aici o oarecare
obscuritate initiala, dar, Tn final, un
spor de Tintelegere.

Paris, mai 1972

Meridiane

Eminescu
la catedra
lui Guillermou
de la Sorbona

= Am primit ,,Coup
d'oeil sur la genegse in-
terieure des premiers poe-
mes d’Eminescu’’ de Alain
Guillermou, titularul ca-
tedrei romane de la Sor-
bona. Acest studiu se in-
scrie Tn perspectiva des-
chisa de o alta lucrare a
sa aparuta tn 1963 si inti-
tulata ,,Geneza interioara
a poeziilor lui Eminescu”.

Alain Guillermou, cu-
noscator valoros al mare-
lui nostru liric, combate
apropierile hazardate si
eomparativismul _iluzoriu,
in urma cdrora Eminescu
este vazut Tn relatie, ca
un_ecou al _ literaturilor
straine. Studiul poemelor
din adolescenta. indeosebi
cele din caietele ,,Elena”
si .,Marta", neglijate din
considerente_ estetice, o-
ferd lui Guillermou con-
statari deosebit de pre-
tioase. Plecinci de la ,,Ge-
neza unui topos emines-
cian” al_ cercetatorului
roman Grigore Tanasescu.
Guillermou argumentea-
z§ ca acel ,,dor nemargi-
nit" e o caracteristica_a
sufletului roméanesc  n-
talnitd si ™n_opera  lui
Alecsandri si ~ _combate
ideea unei origini  scho-
penhaueriene "a acestei
notiuni. Ne bucurd inte-
resul pe care Eminescu 1l
trezeste la catedra lui
Guillermou de la Sorbona.

Poetul Pasolini
despre situatia
intelectualilor

e Poetul si regizorul
Pier Paolo Pasolini a con-
ferentiat recent Tn cadrul
cunoscutelor »Venerdi
letterari despre situatia
intelectualului in societa-
tea italiand de astazi. Ar-
gumentele sale sint as-
cunse insa ntr-un lim-
baj metaforic. Titlul con-
ferintei _adresate  unei
»~generatii fara limbaj" e
ermetizat Tn _ initialele
»,E.M." Ce semnificatie au
aceste initiale?  Pasolini
cauta sa le explice: ,,Pina

Pier Paolo Pasolini

acum se puteau spune a-
titea lucruri, dar astazi
orice se poate interpreta,

la alegere, drept un Ex-
tremism Metapolitic".
Pentru a-si dezvolta a-
ceasta idee, Pasolini alter-
neaza limbajul lui Hero-
dot cu acela al lui Freud,
Tmpartind intelectualii 1-
talieni dupa virsta, n
,,atenieni” — cei care au
iesit la lumind in 1945 —
in ,salaminieni", respec-
tiv intelectualii din jurul
anului 1963, si ,lacedemo-
nieni", adica tinerii inte-
lectuali din 1968 Tncoace.

Acuzindu-i pe ultimii
ca au batut pasul pe loc,
Pasolini le recunoaste to-

tusi o functie: ,,Ar putea
sd ajute societatea noas-
trd si sa defineascd si sd
accepte un extremism ra-
mas pina astazi in faza
irationald..."

Explorarea  unor
spatii poetice

= In ,Revista ibero-
americana”. Font Maria
Tereza se ocupa de_trei
manifestari ale spatiului
oetic:  Garcia _ Lorca,
icolas Guillen si _Jorge
Luis_ Borges. Considerind
poezia drept ,o0 sinteza
intuitiva unica a concep-
tiei sensorial-afective co-
municate  prin cuvinte".

Federico Garcia Lorca

Font Maria Tereza anali-
zeaza 1n_trei poezii cu
acelasi titlu La guitarra,
trei spatii poetice elabo-
rate de trei lirici auten-
tici . la Garcia Lorca,
spatiul gitan-andaluz, cu
plinsete si jale ; la Guil-
len, spatiul cubanez, agi-
tat de sunete si la Bor-
ges, spatiul argentinian,
in care pampasul recla-
ma linistea si singurdta-
tea.

Ghitara simbolizeaza,
dupa autoare, un mod de
transcendere a realului si
de exprimare a inefabi-
lului.

Cine e James
Moffatt ?

e Saptdmfnalul ,,Gente"

din _Milano, care publici
un interviu cu un anume
James Moffatt, de origina
irlandeza, ne asigura ca
acest poligraf_a “scris sl
tiparit, in douazeci de ani
de activitate, doua sute
cincizeci de romane in
editii de _buzunar ! Acest
superprolific_.  ,,scriitor"”,
care Tintrebuinteaza pa-
truzeci si sapte de_ pseu-
donime. ‘socoteste c& a pus
pe _hirtie aproape doua-
zeci de milioane de cu-
vinte, efort care, fiind
mai putin  cerebral, i-a
provocat trei atacuri de
cord si o serie de_ ulcere
stomacale. El locuieste la
Sidmouth Tn Anglia, si Tn
pauza dintre cele  doua
romane saptaminale, face
0 vizita _ editorilor_ din
Londra si una la British
Museum, care e pentru
Moffatt_un nesecat izvor
de inspiratie.

James Moffatt_  nu-si
face iluzii, in legdtura cu
valoarea literaraa scrieri-
lor sale, considerindu-le,
dupa cum_  marturiseste,
un rentabil ,,business™.

Metamorfoza
Operei Comice
pariziene

* A doua_ scend liricd a
Parisului, Opera Comica,
a disparut... Ea va renas-
te din propria-i cenusa la
1 ianuarie 1973 ca Opera
Studio, _sub  conducerea
lui Louis Erlo. devenind o
palestra pentru forma-
tiile profesionale,

lustra institutie moare
din cauza crizei unei for-
me de spectacol aparent
condampat, ca si romanul
fI?SIC si pictura de seva-
et.

Tn cursul a doud secole
de viatd tumultuoasd, O-
era Comicd a vazut de-
utind numerosi _ viitori
cintareti celebri si a Tnre-
glstrat premiere |m|£)_(_)r-
ante, printre care ,Fiica
regimentului” de  Doni-
zefti. ,,Damnatiunea lui
Faust" de Berlioz. ,,Car-
men" de Bizet. ,,Povesti-
rile lui  Hoffmann" de
Offenbach. ,,Phryne" de
Saint-Saens ,Louis" de
Charpantier, ,,Pelleas si
Melissande” de Debussy,
,»Ora spaniold” de Ravel
etc.

,,Jurnalele”
si ,,Memoriile”
contestate
de sociologia
culturii

.= ,Cercetarile = memo-
riilor in sociologia cul-
turii” se numeste studiul
lui_Strak Micha aparut in
,Literatura i Metodolo-
gia" din Varsovia. Auto-
rul pune sub” semnul in-
doielii .memoriile”"  si
pJurnalele™ ca sursa de
informatie pentru sociolo-
gie, Tntfucit le considerda
un produs specific_al cul-
turii_ care rectifica infor-
matiile de care se folo-
seste. Pe baza principiilor
semioticii culturii.  Strak
Micha cauta sa dea alta
definitie ,,memoriilor"  si
jurnalelor”  facind si o

analizi exemplificatoare.
Prin buzunarele
timpului

e incd un volum de
amintiri din partea —
de. data_aceasta — a u-
nui_scriitor oarecum fa-
milia- celor ce nu des-
considerd meritele scri-
sului _cotidian, virtutile
wlrnallsmuluu _VLADI-

IR PCZNTER Tsi A-
MINTESTE. E vorba de
autorul acelei carti de
mare  succes  care s-a
chemat LES ETATS DE-
SUNIS, de un ziarist a-
preciat pentru verva sa,
de autorul _romanului
SPANIA, INTIIA DRA-
GOSTE si de un condei
alaturi _ de care s-au
rostit cindva (ca ale u-
nor parinti) numele lui
Gorki si Cehov. Scoto-
cind prin  buzunarele

timpului. Vladimir Poz-
ner creioneaza profilu-
rile Elsei Triolet, Bert-
holt  Brecht, Charlie
Chaplin.  Boris Paster-
nak etc. Si — ca pen-
tru a-i primi pe toti cei
evocati la o masa de
incredere — Tsi  Tncepe
amintirile cu  evocarea
mai Tntli a mamei sale,
un portret al visarii, lu-
minii si ospitalitatii.

O expozitie a operei lui

Ovidiu

rele 20, o expozitie a car-
tii lui Ovidiu,

profesorul Luigi

e Tn intimpinarea pri-
mului Congres. mondial
de studii ovidiene orga-
nizat de ,,Ovidianum" " la
Constanta Tntre 25 si 31
august 1972 — Biblioteca
italiand din Bucuresti va

deschide joi 18 crt., la o-

Pavia va vorbi
,Tristia si Scrisorile din
Pontul Euxin™.

dupa care

Alfonsi
la Universitatea din
despre



CANNES-1972

e De 26 de ani orasul acesta, elegant si fru-
mos ca un poem parnasian, aspira sa devina —
fie numai pentru doua saptamini — capitala
cinematografiei mondiale. A fost, de citeva ori,
aproape de triumf — niciodata pe culmile lui.
Alte orase-festival, Venetia, Rio de Janeiro,
Moscova, Karlovy-Vari, de curind Teheranul si,
de fiecare data patimasul Hollywood, i-au con-
testat autoritatea si competenta. S-a spus — si
nu pe nedrept — ca distinctia conferita la Can-
nes, ramura de palmier trecuta prin pulbere de
aur, ,La Paltne dor", n-a corespuns, intr-un
sfert de veac, decit de doua-trei ori cu gustul
miliardelor de spectatori ai filmelor. Tmpotriva
acestui fapt s-a formulat ,,argumentul calitatii"
— dar si acesta a fost pus Tn discutie de Tnsisi
participantii la festival, in frunte cu bataiosul
Godard, unul dintre cei mai teribili copii ai
cinematografiei din tara gazda.

Sa fi rezervat, oare, Parcele, un destin mai
bun intalnirii de anul acesta ? Acum aproape
doua saptamini, cind a debutat Festivalul, ni-
meni n-ar fi fost de aceasta parere. Organiza-
torii aveau chipuri funebre. Oaspetii nu soseau.
Greva personalului navigant al companiilor ae-
riene franceze decalase toate orariile. Daca n-ar
fi fost Claude Lelouch pilot amator, nu ajungea
la Cannes, in timp util, nici filmul lui inaugu-
ral, ,,L’aventure c’est I'aventure". Lelouch — care
tinea cu orice pret sa aiba daca nu trofeul final
cel putin primele jerbe de aplauze — a facut
doua zboruri Paris-Cannes cu avionul sau pen-
tru a-si depune actorii, colaboratorii si invitatii
in sala de proiectie cu numai citeva minute
Tnainte de a se stinge luminile si a fi aplaudat
genericul — din pacate mai mult decit filmul
in intregime.

Nici natura n-a primit cu zimbete al 26-lea
Festival. La Cannes a plouat, aproape in fiecare
zi, dintr-un cer ca de toamna si nimic nu poate
Tntrece melancolia unei ploi lente, autumnale,
pe tarmul galben-cenusiu al Mediteranei. Cu
toate aceste auspicii nefericite, Tn oras nu se
mai gaseste un metru patrat de locuinta nein-
chiriata — nu mai poate fi vorba de parcarea
vreunui automobil, iar in nenumaratele sali de
proiectie — unele improvizate Tn mod sumar —
nu rdmine un scaun liber. S& nu mai vorbim de
baruri, de holurile hotelurilor, unde se Tnghe-
suie legiuni de gura-casca, de aventurieri care
Tncearca sa-si gaseasca Tn cinematografie un
viitor pierdut In alta parte, de stelute anonime
care nu pot uita ca tot pe aici, cu vreo zece ani
Tn urma, o femeie tinara, subtire si cu buze
carnoase, — exact cum e din nou la moda —
obtinea, Tn sfirsit, un modest contract pe care-1
semna cu mina tremurind: Brigitte Bardot. Tn
nici un alt an n-a fost la Cannes mai multa
afluenta si mai multa pasiune, emotie, decit
anul acesta.

Nu se poate spune dacd o inspiratie subitd a
organizatorilor sau spectrul crizei care Tngrijo-
reaza pe producatori si regizori au dat Festi-
valului neasteptata amploare la care luam parte,
ca dusi de un virtej. La Cannes nu se mai
poate vorbi de un festival, ci de mai multe de-
odata. Veritabile ,festivaluri paralele”, cum
li se spune Tn mod curent. Alaturi de
cele 30 de filme ,mari"”, intrate Tn concurs,
membrii juriului si cronicarii sint invitati, soli-
citati, rugati, mai arareori ispititi, sa vada Tnca
vreo 300 de filme lungi, scurte si mijlocii, de la
,,documentarele absurdului” pina la ,,concertele
filmate" de o dizidenta Beatlies pentru ajuto-
rarea populatiei sinistrate din Bengla Desh.

Au mai ramas numai trei zile pina la Tnche-
ierea competitiei si ceremonia finala — a bine-
meritatei Tncoronari. Cine va primi ramura de
palmier? Pronosticurile sint mai numeroase
decit valurile Mediteranei, si tot atit de efe-
mere. n fiecare seara am auzit cum se lansa
un nume nou, cum se Tnalta o stea noua din
orizont, pentru o stralucire de numai 24 de ore.
Este si firesc. Pe ecrane s-au succedat opere
ntr-adevar interesante, creatii ale unei lite-
raturi  cinematografice inedite, plina de idei
substantiale, imaginata in forme originale de
expresie, cum de mult nu s-a mai ntflnit in
festivaluri. Federico Fellini, Elia Kazan, Roman
Polanski, Alfred Hitchcock, Claude Lelouch,
Masahiro Shinoda, Peter Medak, Maurice Pialat,
Sidney Pollack, Andrei Tarkovski, Michel Sout-
ter au pus in scena filme surprinzatoare. Se
poate discuta daca ele vor ajunge sau nu prin-
tre cele 50 de , Top-GrosSing Films" in care
se Tnscriu peliculele cu cele mai voluminoase
Tncasari. Ramine Tnsa mai presus de  orice
controversa valoarea lor artistica si mesajele
profund umane, continute si exprimate cine-
matografic Tn fiecare’ din ele.

De aplauze nuantate s-a bucurat, Tn ulti-
mele seri, ,,Fellini-Roma*, film scris si regizat
de Federico Fellini, interpretat de Peter Gon-
zales, Britta Barnes, Fiono Florence si, in-
tr-un episod final dens si expresiv, de Anna
Magnani. Autorul descrie cu stralucire istoria
de fiecare zi, surprinsa pe strazi sj prin im-
pasuri, a Romei din timpul sau. A pornit cu
aparatul de filmat pentru un simplu reportaj
turistic, dar portretul Romei din 1971 I-a dus,
pe furis, catre fotografiile de album din 19.38
— anul n care Fellini sosea Tn capitala numai
cu iluzii, In loc de bagaje. Trecerea timpului

Jean Yanne si Marlene Jobert pe Riviera,
n filmul ,,Nu vom Tmbatrini Tmpreuna" —

a lasat urme cind subtile, cind brutale — oa-
menii sint la fel de batrini si de tineri, viata
la fel de amagitoare si de versatila. Omul Fe-
derico Fellini nu lasa regizorului nici o iluzie,
7l obligd sa parcurga strazile si anii cu nostal-
gie rareori zimbitoare, de cele mai multe ori
tristd. Un numdar mare de scene au fost viu
aplaudate — ceea ce probabil a redus din vo-
lumul aplauzelor care au rasunat la final.

In presa cinematograficd s-a scris mult — si
foarte bine — despre filmele care au inau-
gurat Festivalul si, mai ales, despre ,Vizita-
torii" lui Elia Kazan, opera violentd, acuza-
toare, Tnteleasd de multi dintre cei ce au va-
zut-o si admirat-o ca expresia directd a unei
dureroase si tirzii remuscari. Acelasi Elia care
denunta n fata sinistrei comisii a lui McCharthy
pe scriitorul progresist Losey — obligindu-1 sa
paraseasca Statele Unite ale Americii — aduce,
acum, la Cannes 1972, un implacabil act de acu-
zare Tmpotriva rasismului, a huliganismului, a
decadentei morale, prezentat Tnh fata unui juriu
pe care-1 prezideaza — o, fina ironie a sortil ne-
crutatoare | — tocmai expulzatul de odinioara,
Joseph Losey... Losey, laureatul Festivalului din
1971, a venit sa vada filmul lui Kazan, n-a schi-
tat nici un gest, nici un zimbet, nici o grimasa
si s-a ridicat din fotoliu cu o secundd Tnainte
de ,,Sfirsit"...

Era n traditia Tntflnirilor de la Cannes ca
toata lumea sa astepte surprizele in ultimele zile.
Asteptarea n-a fost dezmintita. Trei mari filme,
despre care se va scrie si se va vorbi mult, au
fost prezentate Tn jumatatea a doua a compe-
titiei : westernul ,,Jeremiah Johnson", opera
dura, impresionanta prin tonul de protest, Tn
care un vinator american din epoca pionieratu-
lui descopera adevaratul suflet al indienilor pe
care-i pindea — si ramine pentru totdeauna

rintre ei, dupd multe Intimplari excelent puse
in scena de Sidney Pollack si interpretate de
Robert Redford.

Discutii aprinse a provocat, pe toate planurile,
»The Ruling Class", filmul Ilui Peter Medak.
Este o satira neiertdtoare fatd de aristocratii bri-
tanici decandenti, si, Tn acelasi stil ,fata de tinerii
hippies. In ambele ipostaze, Peter O'Toole inter-
preteazd cu o verva diabolica, este plin de sar-
casm si de haz, poate stirni hohote de ris si
lacrimi. Filmul, foarte laudat, a reusit sa obtina
la Cannes tot atitia prieteni citi dusmani.

Opinii unanim favorabile a obtinut ,Solaris"
al lui Andrei Tarkovski. Este, Tntr-un anumit
fel, un film de stiinta-fictiune, care totusi nu
abandoneaza nici o clipd profundul lui Tnteles
omenesc. Reuseste, oare, stiinta, Tn formele si cu
tendintele ei actuale, sa asigure, Tntr-adevar,
fericirea oamenilor, Tn sensul general si peren
al cuvintului? Investigarea ambitioasd a lumi-
lor depdrtate, abia banuite, nu va duce, Tn cele
din urma, la ruperea echilibrului atit de fragil
al vietii de pe planeta noastrda? Tntrebarile
acestea, Tn aparentd aride sau abstracte, au dat
regizorului prilejul si raspunda in secvente de
mare putere artisticd si emotionald, care au
recoltat sufragiile tuturor spectatorilor. Filmul
»Solaris”, trimis la Festival de cinematografia
sovieticd, ne-a dat fericita ocazie de a o reve-
dea, Tn plenitudinea frumusetii si talentului ei,
pe ll\latalia Bondarciuc, interpreta rolului prin-
cipal.

Nu putem omite din seria surprizelor filmul
elvetian ,,Les arpenteurs"”, mult, mult aplaudat
aici si, mai cu seama, filmul italian ,,Afacerea
Mattei”, o dramatici anchetd si punere sub
acuzare a mafiei — Tn legatura cu inexplicabilul
accident de avion al unui om politic italian.

n 25 de festivaluri, juriile, Tnsufletite uneori de
0 generozitate copioasa, alteori de o parcimonie
amara, au acordat de 37 de ori rivnita ,,la Palme
d'or”. De 13 ori trofeul a ramas Tn Franta, de
8 ori a trecut Atlanticul, Tn Statele Unite. Amin-
doua aceste producatoare de filme aspira acum,
mai intens ca oricind, sa-si mareasca palmare-
sul, dupd@ o pauzd relativ lungd. Domina insd
impresia, printre cronicarii de film, ca laurii se
vor indrepta, de data aceasta, spre alte centre
ale lumii cinematografice.

Marcel Granier
Cannes, 16 mai 1972

Peter O'Toole Tn ,,The Ruling Class"

,Team”-ul lui Claude Lelouch adus
regizorului. De la stinga :

la Cannes cu avionul

Lino Ventura, Claude Lelouch.

Nicolae Courcel, Jacques Brel si Charles Gerard

Robert Radford in ,,Jeremiah Johnson™

Alfred Hitchcock si interpret» sdi, Jon Finch si Birba-a
Leigh-Hunt din filmul ,,Frenzy".

in centrul fotografiei, Joseph Losey,

presedintele juriului
1972



| Meridiane

Noi poeti
blestemati

= Poate cd nici un_ alt
editor francez n-a facut
mai mult pentru poezie si
pentru_ poezia franceza
din ultimii 30 de ani_decit
Pierre Seghers, el Tinsusi
oet, Tncununat Tn 1959 cu
remiul Apollinaire pen-
tru Tntreaga, _sa_opera.
Incepind dé la infiintarea,
n jurul celuj de al doilea
razboi mondial, a revistei
P ‘*tes Casques, devenita
ifWe_ 1940—1948  revista
Poesie, si continuind cu
sutele de autori comen-
tati  In_ ,Poetes dau-
jourd'hui", activitatea sa
prodigioasa e departe de
a se putea socoti Tncheia-
td. Ultimul act de dra-
gc_)ste pentru poezie al lui
ierre’ Seghers e o anto-
logie cu texte din 12 au-
tori disparuti Tntre 1946—
1969, . carora le spune
Poetii blestemati ai zile-
lor noastre. S&-i amin-
tim: Antonin  Artaud.
Gilbert Dallas, Andre de
Richaud, Jean-Pierre Du-
prey, Roger-Arnould Ri-

viere, Jacques  Prevel,
Roger  Milliot, ~ Gerald
Neveu, Jean-Philippe Sa-
labreuil, Andre _Frede-

riqgue. Armand Robin si

llarie Voronca. ,,Pentru
unele fiinte de exceptie,
scrie despre ei _ Seghers,

soarta lor este sa strabata
viata ca pe un desert...
Nenorocirea nu_ele o aleg,
vine singura. Siin acelasi
timp lumea Tsi vede,
bineinteles, de treburile
sale”, 'lar acestei  uitari
sau indiferente  Seghers
i spune moartea a doua.
La bilant, ea trebuie tre-
cuta pe seama publicului,
spre deosebire de Tntiia,
catre care poetii merg
purtati de fatalitatea din

,,Divina Comedie'
cu desene
animate

Salvador Dali

= Societatea ,,Folio and
Productions” din  New

York, condusd de Al Bro-
dax, are in plan sase fil-

me cu subiecte din opere
literare. Primul e deose-
bit de ambitios, fiind vor-
ba de ,Divina Comedie”
a lui, Dante, care va fi
ecranizata. in parte ca un

Salvador Dali

film obisnuit, T par-
te ca un film de desene
animate. Filmul va costa
un milion si jumatate de
dolari_si turnarea va Tn-
cepe 1n vara aceasta la
Barcelona. Secventele a-
nimate vor fi realizate
de ~faimosul  Salvador
Dali.

Jean Barois
la 60 de ani
e Anul viitor se vor

implini sase decenii de ia
ublicarea  lui  JEAN

AROIS, romanul-dialog
prin_care Roger Martin
du Gard, aceSt pasionat
arhivist  paleograf, se
impunea atentiei critice

ntr-o literatura plina de
glorii. Cartea care i-a a-
sezat numele printre cei
mai apreciati prozatori
francezi _dintre 1920—1940
a fost Tnsa ciclul THI-
BAULT (opt volume) si
nuvela CONFIDENCE A-
FRICAINE, scrisa cu 0
finete depdsitd numai de
indrazneala’ ei.  Roger
Martin du Gard, laureat
al premiului  Nobel 1n
1937, a lasat la moartea
sa. petrecuta acum 14 ani,
un roman neterminat (A-
MINTIRILE COLONELU-
LUl MAUMORT) si un
JURNAL interzis _publi-
carii Tnainte de stingerea
din viata a fiicei_lui.

posteritate care. Tn ceea
ce-1 priveste, va mai
avea asadar de privit

catre el cu atentie... Ceea
ce totusi s-a putut incre-
dinta tiparului, pina ce
— firziu — va fi sa apara
JURNALUL, sint, mo-
mentan, circa 1000 de pa-
g\lm de corespondenta cu

ndre  Gide (ingerul ne-
gru) si cu Jacques Co-
peau (ingerul alb), Poate
ca posteritatea Iui Roger
Martin __du Gard — azi
cind JEAN BAROIS e
ata sd& Tmplineasca 60
e ani — de abia Tncepe...

,,Oamenii" lui
Kessel

* Adunindu-ti in 300
de pagini o serie de evo-
cari, note, prefete si por-
trete, romancierul Joseph
Kessel — care l-a cunos-
cut si l-a iubit pe Panait
Istrati — a tiparit la
»Gallimard" un nou vo-
lum : OAMENI. Prin noi-
le sale pagini defileaza,
in hainele = Tnvioratoare
ale_sentimentelor in care
1i Tmbraca, pictori, aven-
turieri, ziaristi, cintareti
tigani, aviatori si oameni
al condeiului.

Faulkner si...
masina de scris

< Eu scriu totul de
ming, 2 declara Faulkner,
fiindca n-am_ ajuns _ a
indi_ cum Tmi” convine
olosindu-ma de o ma-
sina de scris.  Trebuie
s& simt pana si sa vad
cuvintele in ciocul _ pe-
nitei, si atunci, daca nu
termenul_propriu s-a ivit
cel dintii, Tmi vine mai
lesne sd-1 tai si sa n-
cerc un altul. Voi recu-

William Faulkner

noaste, ca am _ fnceput
sa scriu prea ftirziu pen-
tru a ma servi de ma-
sina de scris ca de o
prelungire a  mfinilor,
asa cum o poate face
uh tinar de azi. Trebuie
sd agstern Tntli pe hirtie.
Dupa asta, bat la_masi-
nd; dar mai Tntli tre-
buie sa-mi astern textul
pe hirtie, scris_de ming,
ca s&-1 vad si ca sa-l
simt... Dar ncolo ni-
meni nu poate sa Tnvete
nimic pe nimeni.  Sint
convins de asta."

Teatrul de satira din Sofia

= INCA MAI

SPECIALIZAT decit

cabinet, cu

Galina Serebreakova — la Bucurestl

CUNOSCUTA romancierd Galina Se-
rebreakova se afla din nou Tn mijlocul
nostru. Prezenta ei ne oferd prilejul
unor discutii pe cit de fructuoase
spontane, pe atit de captivante, dupa
cum este captivant acel dialog patetic
intre secole si generatii pe care ii su-
gereaza opera sa in ansamblu. O per-
sonalitate iradianta, care Tmbina ar-
monios atribute multiple.

S-ar putea spune ca_atit in iposta-
za de interlocutoare, cit si in cea de
artist al cuvintului, Galina Serebrea-
kova cultiva detaliul_ relevant, semni-
ficatjv, cu un nebanuit potential de ge-
neralizari. De asemenea, si notatia per-
cutantd, de o reald_ stringentd. Ceea ce
confera, poate, scriiturii sale un anume
caracter de apoftegma. Dar, cu totul
spontan, nedeliberat, pentru cd sponta-
neitatea autentica este inca o trasaturd
imapenta _a scriitoarei — Tntotdeauna
egala cu sine insasi, identica cu ope-
ra sa, realizind o fericitd sintezd intre
efort si inspiratie. o

Optiunea pentru  tematica jstorica
apare evidenta, de la primii sai pasi
literari, acum mai bine de patru de-
cenii. Tn 1929 apare cartea sa de de-

but Femeile din epoca revolutiei
franceze, tradusd la scurte intervale
in opt limbi. O_citeste, in primul
rind, Franta, apoi Ar_lgha, America,

Spania, Italia, Germania, iar in pre-
zent ea circula pe cele mai diverse
meridiane ale globului.

_ldeea unei vaste epopei, In care sd
fie evocata viata si activitatea lui
Karl Marx, alaturi = de nedespartitul
sau prieten si colaborator, Friedrich
Engels, Tncolteste din postulatele is-
torice ale epocii marilor seisme, ge-
nerate de anul 1917. ldeea devine
pasiune. Materializarea ei implicd o
temeinicd si multilaterala  documen-
tatie. De la arhivele bibloteci’or, pi-
na la locurile pe unde au peregrinat
cei doi titani ~ai gindirii revolutio-
nare.

Treptat, conceptia acestui impuna-
tor edificiu_se_cristalizeaza, si prima
carte a trilogiei proiectate — roma-
nul Tineretea lui Marx — vede lumi-
na tiparului in 1934. Apreciata  pozi-
tiv, chiar elogios, de cdtre Romain
Rolland, Maxim  Gorki si de multi
critici | prestigiosi ai vremii, cartea
Galinei Serebreakova fixa, de fapt,
valentele unui tip de roman istorico-
biografic complex, in care aspectul
retrospectiv _este transgresat intr-unui
de perspectiva.

Urmatoarele doua parti ale trilogiei
au avut o lunga perioadd de gestatie.
Dupa un sfert de veac, Rapirea focu-
lui (1961) si Culmile vietii (1962) vor
intregi aceasta ,,trilogie romantica"
(dupa cum se specifica in editia com-
pleta din 1963), cu titlul generic sem-
nificativ — Prometeu. Apoi, romanul
Preludiu (1967) va epiloga intr-un
sens Tntregul ciclu, fiind o emotionan-
ta evocare a Tnaltei misiuni pe care o
Tmplineste Friedrich Engels Tn ulti-
mil ani ai zbuciumatei sale vieti
(1884—1895).

Astazi, aceste opere de sintezd ale
Galinei Serebreakova sint cunoscute Tn
multe tari. Ele Tsi continua ca’atoria
prin cele cinci continente, beneficiind
de sufragiile publiculuicititor in Ja-
ponia, ca si in Canad-, in An t-ali , ci
si in tarile scandinave... In haina Irm-

bii roménesti circuld succesiv de un
deceniu si ‘jumatate. Cititorul care a
reflectat asupra cartilor Galinei Sere-
breakova nu putea 'sa nu desprinda,
dincolo de noianul de fapte si eve-
nimente, sensul lor fundamental, gra-
vitind _in_ jurul problemei geniului, a
esentei si conditiei lui umane. 11 vor
interesa, desigur, si alte fatete ale a-
cestui talent cu adevarat proteic, care
ani de-a rindul a evoluat ,pe cdile
indirii si ale cunoasterii’. ~ Romanul

in generatie Tn generatie (publicat de
curind Tn revista_ Don. cu_ specificare
in subtitlu ,,Cronica sociala si de fa-
milie') reprezintd experignta unei noi
formule estetice ancorate in actualitate.
Prin structura lui intimd este o fres-
ca a relatiilor interumane in societatea
contemporana cu implicatii = filozofice,
care dezbate [tJro_bIema continuitatii ge-
neratiilor (in trei etape succesive) |Ti !
confruntari pline de dramaiim’, in or-
dinea constiintei si sub  unghiuri di-
ferite . etic, ideologic, politic si pro-
fesional.

Poate cea mai revelatorie _ aparitie
este volumul de memorialistica Despre
altii_si despre mine (Ed. Sovetski Pi-
satei,  1971). Propriu-zis, o_culegere n
care sint Tnmanunchiate : Tnsemnari de
jurnal cy aspect autobiografic, o suita
de riovelle (schite miniaturale) si por-
trete-eseuri. Citeva cicluri sint consa-
crate unor. eminenti slujitori ai artei
si literaturii : conternporani cu scriitoa-
rea in perioada tineretii (Maxim Gorki,
Bernard Shaw, Romain Rolland) sau
»Tovardsi de breasla”. Aici figureaza,
alaturi de alte nume (Esenin. Bagrifki,
Babel etc.), acela "al lui Zaharia
Stancu.

Fiind o sincera admiratoare a cul-
turii noastre, Galina Serebreakova nu
este straina de marile valori ale li-
teraturii roméne, clasice si contempo-
rane. Proza lui Sadoveanu sau Liviu
Rebreanu, a lui Zaharia Stancu sau
Marin_Preda nu_reprezintd pentru ea
terra_incognita. Exegeza pe care o face
in Prefata la editia romanului
Padurea nebund vadeste finetea spiri-
tului analitic si  preciziunea judecati-
lor de valoare si, in genere, ‘evocarile
critice ale Galinel Serebreakova atesta
0 comprehensiune larga a valorilor au-
tentice.

Tamara Gane

Teatrul de Comedie la noi, Teatrul sa-
tiric de stat din Sofia, urmareste, duBa
cum ne asigura si _programul de sala,
Lrisul purificator si- victgrios''. Reper-
toriul sdu cuprinde lucrari_din litera-
tura bulgard si_strdind, mai vechi sau
recente, “care ii servesc, bineinteles,
rofilul. Dupa doua reprezentatii la
ucuresti (a treia avea_loc in seara Tn-
chiderii editiei), soeotim ca stilul a-
cestui teatru s-a_revelat pu' licului
nostru. Vom vorbi mai ntli  despre
Golemanov de St. L. Kostov, piesd
clasicd a dramaturgiei din tara vecina.
Este o satird politicda amintind, desi-
gur, de Caragiale, dar, mai ales, de
scriitorul sirb "Nusiri. Burghezul bogat
Golemanoy viseazd sa ajungd minis-
tru, convins cd acesta este singurul
mod de a-si servi patria si concetate-
nii. Natural, activitatea sa = politica
constd in_declaratii demagogice si _in-
trigi. Nici nu are, de altfel,” preferinta
pentru un departament anume. Tmba-
tat de titlu in sine si de propriile dis-
cursuri pe care le exerseaza in baie.
La un_pas de a se realiza insd, cabi-
netul n care urma sd intre demisio-
neaza, inainte chiar de a prelua pu-
terea. Patimas, Golemanov promite in
final ca va lua totul de la capat. A-
mestec balcanic de bonomie, zgircenie
si Tncdpatinare, caraghios naiv si_pol-
tron condamnabil, eroul e inconiurat
de o lume aidoma lui. Poseda o clien-
teld de ziaristi mincinosi, primeste vi-

zita nevestei sefului de cabi >
care trateaza.., casatoria fiicei sale (ia
interesul partidului). Va fi urmat in
cariera politicd_de fiul sau, deocam-
datd cartofor si afemeiat, pacate (ale
tineretii) ce se vor spala cu siguranta
mai_tirziu, . . L

Pastrind atributul clasic al _ piesei,
spectacolul fsi Tngaduie mici inovatii,
intre care cea mai_inspiratd_a fost
compunerea cadrului sub ochii specta-
torilor. Parca avizat de farsa ce va a-
daposti, decorul ntzdidvan se aseaza
singur pe scend, rasucindu-se cu gra-
tie” dupa muzica. In rolul titular ne
convinge de maiestria sa actoriceascd
Gheorghi Kaloiancev, artist_al poporu-
lui, secondat de o excelenta echipd in
frunte cu Nevena Kokanova, Nicola
Anastasov, Stoianca Mutafova.

A saptea poruncd de Dario Fo e o
comedie ciudata, cu gropari si cdluga-
rite, prostituate si borfasi, nebuni care
se Joaca de-a marile imperii. Un om
da “buzna intr-un magazin de pompe
funebre, pretinde ca vrea sa se obis-
nuiascd cu spatiul Tngust al cosciugu-
lui (de care are_groaza), se culcd 1n-
tr-unui unde, vazindu-1, soria lui se
preface a muri de emotie. El, de ase-
menea, se preface mort, pentru ca sa
reapara in actul urmator la o mina-
stire, travestit Tn_sord. Dramaturgul
italian netiindu-i foarte eunoscut, au-
torul acestor rinduri trebuie sd admita
parerea celor care il socotesc un con-
tinuator al commediei dell’arte, deopo-
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triva influentat de_ Brecht si_de tea-
trul absurdului.  Evident, ' Dario Fo
compune un teatru publicistic ale ca-
rui procedee, extrem de diverse, tin-
tesc demascarea burgheziei contempo-
rane.. Replicile sint taioase, nu_lipses-
te nici. un anumit cinism, _situatiile
grotesti abunda. Destul de frivol, spu-
mos si uneori pra ati s, Dario Fo e,
din cind in cind, tragic si Tn asia con-

»A saptea poruncd : Furd mai gutin" de Dario Fo,
unul din spectacolele turneului

ulgar la Bucuresti.

std, poate, meritul sdu cel mai de sea-
ma. Ritmata si pn'i de verva, repre-
zenta.ia teat:ului  bul ar antreneaza
publicul si culege ap'.aeze la seena
deschisa. Ansimbl I,  sudal, numara
printre vedete pe Nevena = Kokanova
Xpare-se rasfatata trupei) si pe Nicola
nastasov.

Marius Robescu



Scrisoare din Viena

Cu Jeannie Ebner

despre

,Hliteratura si critica**

LLITERATUR UND KRITIK", una din cele mai cunoscute publicatii austriece, da
tonul 'In viata literara de sapte ani incoace, prin inteligentd, complexitate, fermitate a
programului estetic si in acelasi timp deschidere la orice experienta noua. ,Josefsplatz'
este, in spatele Hofburgului, o" piatd dreptunghiulara, inchisa pe trei laturi de cladirile
imperiale, si _stricatd complet ca perspectivd, pentru ca este efectiv astupata cu automo-
bile. Un fir Tngust de trafic desparte piata de palatul Palffy. care, pe trotuarul celdlalt
ca pe un mal al timpului, se aratd scund si carunt ca un mosneag.

_Poarta de la numarul sase, din lemn galbui, cu o strédlucire moale si noud, duce
la salile de lecturd si conferinta (intre care Grosser Saal. sinde l-am ascultat pe Elias
Ganetti acum citeva luni), si apoi, pe coridoare sterilizate, catre diverse sedil redac-
tionale. Doamna Ebner Tmi indicase la telefon lin numar de camerd, si am batut la o
usd lipsitd de grandoare, care, prin curdtenie, evoca un birou de control tehnic. Am

batut,” mi s-a Strigat

,Herein 1“ " de dincolo de usa, am patruns intr-o Tncdpere cit o

debara — la 0 masa de lucru, Tnsasi doamna Ebner, redactorul-sef, surizind putin poznas.

Unde e redactia? imi venea sa intreb. Nu se vedea, afard de masina de scris, de
lampd, si de foi de hirtie, mai nimic din ce ni se pare noud ca trebuie sa fie haosul re-
dactional creator, cu atit mai putin cesti de cafea.

Doamna Ebner mi-a ghicit intrebarea. Redau putin la intimplare conversatia, care
s-a desfasurat foarte ,A& baton rompu", si tocmai de aceea mi se pare foarte interesanta,
ca sa dea o idee justd despre cum aratd, cum functioneaza si ce realizeaza o revista de
literaturd si critica (mai ales de criticd) la Viena.

— Te intrebi unde e redactia, nu? Ei bine, aceasta e re-
dactia Ai facut ochii mari, ca mai toata lumea care calca prima
oara aici, asteptindu-se sa vada mai multe camere si mai multi
redactori. Eu sint aici in fiecare zi, ore Tn sir, cea mai mare
parte absolut singura Intr-un fel, fac revista singura, desi
principiul nostru e colaborarea cu cit mai multe personalitati si
miscdri_ literare, de la noi si din strdindtate — dupa cum stiti
am scris despre romani si' le-am publicat si pagini originale.
Dar o. revistd de_acest gen, la nol, nu este, nu poate fi, un
organism impunator si simetric, cu stat major redactional.
E intii o chestiune de bani apoi una de entuziasm. Tntr-un fel
chiar de romantism. Trebuie curaj la propriu pentru a publica
0 asemenea revista, indiferent daca ea reuseste ori nu sa de-
pisteze adevarul fenomenului estetic. Si asta pentru ca ea iese
din mecanismul cererii si ofertei, din logica comerciald a vietii
noastre literare, din pacate azi din ce In ce mai raspindita
si corupind chiar mentalitatea unor autori destul de seriosi.

— Situatia revistei a fost mereu aceasta?

— Aparutd la Tnceput sub titlul ,,Wort in der Zeit“, animata
de profesorul Rudolf H?nz, Tn 1955. revista_se deosebea prea
utin de forma de azi. Eu, azi. vreau sd arat ce se Tntimpla
In clipa de fatd in literatura austriaca. Acelasi lucru si-l pro-
punea Henz Tn 1955. Geneza a_fost un amanunt_: un estetician
german cunoscut, Friedrich Sieburg, a tinut aici la Viena o
conferintd, in care nega pur si simplu existenta autonoma si
specifica a_unei literaturi austriece. Aceasta afirmatie a socat,
chiar a indignat pe multd lume la noi, si profesorul Henz a luat
hotdrirea de a scoate 0 revista care sa se ocupe de profilul de
azi al literaturii austriece, sa-l caute, sa-l aprecieze, sa-1 pre-
zinte publicului de aici si de peste hotare. Deci, sarcina de a-
tunci era una de ,afirmare nationala". De fapt, literatura a-
ustriacd_a trecut, ocazional, prin epoci in care unele spirite i-au
negat fiinta cu totul independentd, dar Tntotdeauna majorita-
tea oamenilor preocupati de aceste probleme au stiut c& nu e
asa. 1n clipa de fata nu e vorba sa dovedim ca existam, fiindca
asta_o dovedeste o istorie seculara, ci sa luam cunostinta de
noi insine. Lucrul e cu atit mai important cu cit azi in Austria
s-a_produs o avalansa de tinere talente, in literatura (cu deo-
sebire in teatru), si Tn picturd. Dupd unele semne, si alte arte
vor trece printr-o’ asemenea faza de prosperitate. De sase ani
incoace, purtam numele cel nou, ,Literatur und Kritik".

— Sint indiscret daca va Tntreb de unde provin fondurile pu-
blicatiei ?

— Mai ales din subventii de stat. Statul subventioneaza cele
mai multe publicatii de "arta, si anume prin Ministerul Tn-
vatamintului. Eu_cistig cinci mii de silingi pe lund. Nu e mult,
mai cu seamd cad foarte adesea stau aici Tn_redactie cite zece
ore pe zi. Adesea cei care se ocupa de publicarea unor reviste
cum e ,Literatur und Kritik" trebuie sa faca, Tn Austria, sa-
crificii  banesti personale.

— Revista se, numeste ,,Literatur und Kritik". Titlul contine
o dihotomi®. Literatul Tn Austria p_uneori doar critic, ca si_la
noi si in alte parti. Care este relatia lui cu literatura asa-zisa
originala ?

~— Eu personal nu ma consider un critic, desi scriu recenzii
si _cronici. Sint scriitoare, iar literatura citesc de patruzeci de
ani. Am cunoscut si chiar incercat o multime de_doctrine cri-
tice. si ajung azi la concluzia cd tot dupd fler_ma orientez cel
mai bine, ba chiar dupa ,,nas“ ca sa zic asa. De fapt, critica
nu scriu_ca sa emit consideratii teoretice, nu ca_ sa analizez
ceea ce In fond ramine ntotdeauna inanalizabil, ci ca sa-1 in-
drum pe cititor, sa-i spun ce trebuie sd citeascd. Cind reco-
mand o carte, arat implicit pentru cine a fost scrisd, si cu ce
atitudine. Critic negativ o carte care mi se pare imorald si
f)oate ca astfel contribui la ocolirea ei. Tn ce priveste dihotomia
iteratura-criticd.  putem spune cd literatura e ,,primard” (ma
refer la cea originald), si ,secundara”, adica eseuri, critica, is-
torie literarda — e foarte didactic, dar cred c& corespunde a-
deyaruiui. Tn clipa de fata. Intre critic si scriitor se duce o0 anu-
mita ,,luptd”, o luptd surda, care nu se bucura de publicitate —
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criticul, care are la dispozitie revistele literare mult mai mult
decit scriitorul (uneori chiar le conduce), poate evident alege
ce-i place, ca sa publice ori ca sa eltl)ﬁleze. Din acest punct de
vedere, criticul pare foarte puternic. El, de pilda, poate impune
un autor, ori_ o moda literara, si daca impunerea e facutd cu
destuld hotarire, atunci nimeni nu_mai ndrazneste sa-l con-
trazica, fie ca e autor original, fie cd e critic. Tnsa 'de aici poate
porni si_un conformism cu adevarat fara granite — acesta e
conformismul critic. Acest conformism (moda e doar una din
formele sale de exprimare) este decis in larga masurd de ceea
ce ne vine din Germania occidentala — acolo sint cele mal
multe, mai bogate, mai influente reviste, edituri, emisiuni de
radio si televiziune. Efectul ,,material™ ai_ acestor reviste, edi-
turi etc. e atit de puternic ineft desi spiritul critic ¢ mai dez-
voltat la noi decit Tn Germania, cdci sintem o natiune mai
Hindividualista", mai Tndragostita de nuante, totusi si Tn critica
tonul vine de la ei la noi, nu de la noi la ei.

— Dar am avut senzatia ca acest spirit_critic, cu toatd_pu'erea
sa ,.concretd"”, e totusi foarte adesea terorizat de unele miscari_li-
terare mai _zgomotoase, cu care, desi nu e de acord, nu_ in-
drézneste s& Intre in polemicd, si asta mi se pare o forma de
conformism si mai periculoasa.

_— Este adevarat ca, la ora actuald, critici foarte seriosi, a
cdror Virstd, opera, destin sint impresionante, se lasd intimidati
de unii scriitori tineri, care, desi sint abia la primele trairi,
sint atit_de siguri pe ei, uneori de-a dreP_tuI agresivi si obraz-
nici, Tneit nimeni nu Tndrazneste sa-i defineasca exact... Natu-
ral, un artist mare exprima idealurile unei colectivitati. Dar, toc-
mai pentru a le exprima; el are nevoie de singuratate. Artistul
nu numai creeaza, dar_se si comportd, in societate si in socie-
tatea literard, ca o pasare liberd. In ce priveste conformismul, el
poate fi observat de ambele parti. Existd, dupa cum se spune, un
.establishment” mai mult sau mai putin conformist al societatii.
Dar metodele de contestare ale acestui establishment sint une-
ori din cele mai conformiste. O_mijscare anti-establishment nu
e un lucru irational — care e Tnsa valoarea ei daca cei care
luotd Tmpotriva establishmentului. o fac in fond numai ca sa
patrunda ej insisi_n acest establishment | Noi, de pilda, scrii-
torii mai in_ virstd, sintem departe de a fi multumiti de con-
ditia noastra actuald : dialogurile noastre actuale cu Ministe-
rul Tnvatamintului, cu alti membri ai guvernului, au drept scop
sa atraga atentia cd starea sociald a Scriitorului nu e cea mai
bund care ar putea fi: luptdm pentru o mai buna pozitie so-
ciald a scriitorului. Scriitorul e victima impozitelor. Cautam sa
facem ceva in acest sens.

— Ca scrijtoare, sinteti optimista in ce priveste dezvoltarea
ulterioara a literaturii? intreb asta pentru ca am ‘auzit o multi-
me de opinii pesimiste, chiar negre, de la intelectuali Tntfiniti
aici. Unele se_refereau doar la viitorul literaturii, altele de-a
dreptul la viitorul omenirii.

~— Eu sint_optimistd atit Tn ce priveste viitorul literaturii, cit
si, al_ omenirii. Si cred c¢a sint optimista in primul rind pentru
ca sint femeie. Tncerc s& ma gindesc Tntotdeauna cum am par-
curs un drum de la_ omul din Neanderthal la Johann Sebastian
Bach, dar mai ales ca acest_ drum e destul de scurt in comoara-
tie cu drumul de la materia anorganica la aceea organica. Tn
fond, milioanele de ani care vin nu-ti dau dreptul sa fii pesi-
mist. Sint convinsa ca omul ca specie are in fata sa_un_viitor
foarte indelungat. lar scriitorul, n_ asteptarea acestui viitor si
in pregatirea Tui. are datoria sa _fie informat despre toate si
sa_Informeze despre toate, tocmai_ pentru a Intretine vie con-
stiinta cititorului, a-1 face sda rationeze si sa _opteze. Autorul
modern trebuie si se intereseze de toate. Caci, prin mii de
fibre invizibile, societatea, si deci si viitorul el, depinde de
cetateanul artist. Daca viitorul va avea o anumita Tnfatisare,
este pentru cd el e pregatit acum intr-un anume fel, de toti
oamenii, si de artisti.

Petru Popescu
Viena, mai 1972
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Director GEORGE IVASCU

Sport

Fara titlu,
dar
cu minie

© E miercuri.
Dimineata. De-
seara jucam la
Belgrad. Am fe-
bra. Ma plimb
prin casda, agi-
tat, si-mi vine
sa-nghit bujorii
cumparati ieri
de la 0 tiganca
pe care cred ca
Dumnezeu per-
sonal o spala cu
apa de portocali
in ceasul cind se scoald ea din

somn si-ntinde mina dupa papu-
cii dia cu care, lipa-lipa, fura
mintile ruminilor din Piata Fi-
lantropiei. Isuse Christoase, ma
bat ginduri de nomad, si nu stiu
cum il cheamd pe arbitrul ala
care era sa ne bage-n mormint.
Kurt Tschenscher parca-i = zice
— om drept in cugetul lui, ca
un cocosat lipit de zid, tot atit
de drept ca si tipul ala care pra-
jeste pisici pe resou si se revol-
ta cind e potcovit.

™ timpul meciului, cind ju-
catorii nostri se miscau ca fu-
matorii de marijuana si Angelo
dormea, plin de coacédze si apa-
sat de o caldare de ginduri goale,
m-am jurat ca In caz de victo-
rie sa Infiez doi cai tatarasti. Dar
Angelo, stiind c& n-am iesle, a
introdus in linia de atac trei
mijlocasi, care-au dat boii pe
gheatd si-am plecat de la sta-
dion fara camasa (am pus-0 557
foc), deselat de minie si gata
s-arunc cu pietre in cer unde,
ca un porc de cline, luna stralu-
cea si stelele fierbeau in floare
de mac.

N-am invins la Bucuresti din
cauza lui Angelo Niculescu, care
i-a tinut pe tusa pe Neagu si pe
Lucescu pind fin clipa cind a
simtit cd ne sar cercurile si ples-
nim si ne revarsdm peste banca
lui.

Dacd ne vom fintoarce de la
Belgrad cu o corabie de oase,
trasd de doi ogari, tot el va fi
de vind.

Dar eu cred intr-o noapte a
bucuriei.

Si in sufletul mare al lui Do-
brin.

Fanus Neagu

miercuri. 17 mai 1972
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