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CONFRUNTARE
RODNICA

TN CUVINTAREA sa la
prima Conferintd pe
tara a secretarilor comitetelor de partid si
a presedintilor consiliilor populare comu-
nale, tovarasul Nicolae Ceausescu a acor-
dat o deosebita atentie si rosturilor lite-
raturii noastre. In perspectiva pregatirii
Conferintei nationale a scriitorilor, secre-
tarul general al Partidului recomanda ca
tezele viitoarei noastre reuniuni sa fie ras-
pindite astfel ca sa fie cunoscute si luate in
dezbatere de cit mai multi factori de opi-
nie cu putinta : de la scriitori si oameni de
arta, Tn genere, pina la cei mai activi din-
tre cititorii carora opera literara li se adre-
seaza, oamenii muncii din fabrici si uzine,
ca si cei de pe ogoare, avind a-si spune,
astfel, cuvintul lor — sincer, deschis, to-
varasesc.

Tinind seama de aceasta pretioasa indi-
catie, conducerea Uniunii Scriitorilor a
Tnlesnit ca, printr-un numar sporit de
exemplare, ,,Romania literara™, cuprinzind
tezele In intimpinarea Conferintei natio-
nale, sa fie trimisa si oferitd, cu Tndemn
spre lecturd, Tn numeroase Tntreprinderi
industriale, cit si Tn cooperative agricole,
solicitand, cu stima si dragoste, parerea.

Initiativa a Tnceput a-si da roadele. La
redactie ne-au sosit si ne sosesc Tn con-
tinuare opinii implicind tocmai acest pro-
ces de confruntare, de larga dezbatere, pe
care apropiata conferintda are a-1 apro-
funda, pe multiple planuri, dar mai ales

~Pe acela al eficientei sociale a literaturii
Noastre, al contributiei ei, majore Tintre
celelalte arte, la desavirsirea constiintei
omului nou, ntr-o societate de tip nou,
de perspectiva autentic umanista. Con-
fruntarea, Tn acest chip, intre creatorii de
literaturd si cei pe care ea-i solicita in-
tr-un intim dialog devine prin ea Tnsasi
un factor dinamic. viu stimulator
pentru cei daruiti  Tntru poezie, proza,
teatru, critica si istorie literara sau pu-
blicistica.

Publicdm, deci, In paginile acestui nu-
mar, pe lingd unele opinii ,de breasld”,
0 serie de interesante observatii si suges-
tii din partea celor care, fie contingenti
cu arta literara prin insasi profesiunea
lor, fie consumatori directi prin insasi ne-
cesitatea lecturii, tin sa participe la dez-
baterea deschisa. Scriitorii vor avea un
real folos din aceastd confruntare de opi-
nie publicd, atit prin raza de deschidere
spre realitatea — cit de bogatd, cit de
variatd | — a epocii noastre, cit si prin
indicele de Tncredere, dar in aceeasi ma-
sura de exigenta, fatda de opera lor. Se
demonstreaza odatd mai mult ca nivelul
de receptivitate a culturii Tn relieful ei
literar e Tntr-o continua ascendenta si
cd, prin urmare, valentele artistice ale
actului scriitoricesc au a depasi cu cres-
cindd Tndrazneala pragul experientei —
oricit de satisfacator ar putea el parea —
la parametrii de pind acum.

in pregdtirea temeinicdi a Conferintei
noastre trebuie sa intre, deci, cu sporita
responsabilitate receptarea activa din par-
tea scriitorilor a ceea ce opinia publica
le oferd, spunindu-si cuvintul pe margi-
nea tezelor, — teze pe care le considera
nu ca simple pretexte pentru desfasura-
rea unei reuniuni profesionale, ci ca pe
tot atdtea generatoare de energie spiri-
tuald intru faurirea idealului in care in-
tregul popor, sub conducerea Partidului,
este angrenat.

De unde si Tndemnul
nostru ca tot mai multi
factori de opinie publlca
de cele mai diverse Tnde-
letniciri, de pe ntreg cu-
prinsul patriei noastre, sa
ne adreseze cuvintul lor.
Scriitorimea 1l asteapta
si-1 Tmbratiseaza.

R.I
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Saptaminal
(le literatura

si artd

fiNn PREAIMA
CONFERINTEI NOASTRE

(Pag. 4, 5, 6, 7)

Bucuresti

Valorile literaturii militante

11NA din tezele publicate Tnaintea Con-

** lerintei nationale a scriitorilor spune :
»Sintem chemati sa faurim o artd militantd, deschisa
fata de realitate, care sd joace un rol activ in pro-
cesul de formare a noii lumi. A unei arte care sa ajute
la _instaurarea unor relatii umane bazate pe principiile
eticii si echitatii comuniste, bazate pe respectul fata de
fiecare om, strdine oricdror tendinte de acaparare, capa-
tuiala sau dominare. O literatura militanta care sa lupte
Tmpotriva influentelor negative si a vechilor obiceiuri gene-
rate de societatea bazata pe exploatare'.

Asadar, invitam din nou arta sa trdiasca in cetate, Tntre
oameni. Mai mult: noi, comunistii, 0 chemam in for, o ase-
zam la loc de frunte si 1i cerem sa ia parte la discutie, la
hotarire si la actiune.

Arta este creata de oameni pentru oameni. Este adevarat
ca ea reprezinta o activitate deosebita a omului, ca este
0 manifestare superioara si specificd a constiintei umane,
dar niciodatda nu a existat o rupturé Tntre creator si arta,
ntre artd si realitate, intre arta si destinatarul ei: omul.
Chiar n perloada cind ea era numai o necesitate in proce-
sul muncii, chiar si atunci era adresata cuiva, era un
mijloc de comunicare. Cu atit mai mult atunci cind s-a urcat
pe o treaptd superioard si cind ea corespunde unor nece-
sititi complexe ale spiritului, altele decit cele reiesite din
reproducerea vietii, cu atit mai mult arta s-a instalat n
cimpul relatiilor dintre oameni, deci a intrat Tn societate.

Istoria artei este istoria Omului Sapiens, dar despre o ade-
varata artd, Tnteleasd Tn sensul complex al substantei si
implicatiilor ei, nu se poate vorbi decit atunci cind omul
a Tnceput sa traiasca n societate. Si de atunci, arta a slujit
societatea sau s-a ridicat Tmpotriva ei. Arta lui Phidias
a contribuit la dezvoltarea Greciei Antice, dupa cum aceea

a lui Shakespeare la consolidarea noilor tendinte ale socie-
tat|| engleze care se Tndrepta spre revolutia burgheza Nici
Tolstoi si nici Cehov nu au fost revolutionari in sensul strict
al cuvintului, dar literatura lor a constituit unul din fer-
mentii destramarii societatii Rusiei tariste.

IIESIGUR, acestea sint lucruri stiute si

W uneori prea des repetate, dar nevoia
readucerii lor Tn discutie este determinatda de reaparitia
tezei privind autonomia artei. Ma refer la autonomia pri-
vind raportul arta-societate si nu la relativa autonomie a
artei fatd de modul de productie.

Artd nelegatd de societatea in care traieste creatorul ei
nu existd si pe masura evolutiei societdtii omenesti, pe
masura integrarii tot mai mari si mai complexe a individului

Tn societate, arta capata un aspect social mai complet. In

nici un tip de orinduire arta nu se poate sustrage rolului
social, devenit trasatura obiectiva. Arta a evoluat pina la a
fi un bun de consum al marilor mase. Este o realitate a
veacului nostru si cu cit vom beneficia tot mai mult de rezul-
tatele revolutiei tehnico-stiintifice, cu atit mai mult arta se
va manifesta ca o necesitate de masa a spiritului omenesc.
Sint vizionari care cred ca mijloacele audio-vizuale vor in-
locui cartea. Revolutia lui Gutenberg va lua_sfirsit. Este
posibil, dar este de discutat. In nici un caz, Tns&, nu va
dispare literatura, ca mijloc de expresie creatoare a spiri-
tului omenesc si ca necesitate spirituald a omului.

Cunoscind impactul pe care arta 7l are asupra con-
stiintei omului — constiintd in continuu proces de modifi-
care 1n raport cu realitatea — societatea socialisti care si-a
fixat drept scop formarea unei lumi noi si deci si a unui
om nou acorda artei o importanta net superioara celei data
de orinduirile precedente. Nu se poate nega ca sclavagis-
mul, feudalismul sau capitalismul nu au cunoscut rosturile
artei in societatile respective si nu s-au folosit de artd, dar
numai socialismul a pus accentul hotaritor pe rolul artei si
nu face din aceasta un secret, ci o afirma in mod deschis
si peremptoriu. ,,Sthtem chema‘gl sa faurim o arta militanta’,
ne spune acum cum ne-a spus-o Tntotdeauna — Partidul
Comunist Roman. Tn definitiv, ni se cere sa cream o arta
autentica, nelipsita de una din trasaturile ei esentiale : mili-
tantismul. Orice arta autentica, in toate timpurile si in toate
orinduirile, a militat pentru ceva. O arta spelba, firava,
neputincioasa, care nu vrea nimic, care nu se lupta pentru
ceva, pentru un ideal al omului, aceea nu este o0 arta auten-
tica, o artd de valoare.

Ni se solicitd sa credm o arta care sa ajute la instaurarea
unor relatii umane superioare, de o Tnaltd tinutd, de o
superba frumusete. Dorim toti aceste relatii. Nu am fi scriitori
daca nu am alerga necontenit dupa frumos. Ne supara cind
urtenia si strimbatatea ne inconjoard. Dar cum sa le alun-
gam ? Baghete magice nu exista.

Arta, Tnsa, reprezinta un mijloc de formare a omului si
inca unul de o nebanuitd eficacitate. Frumusetile ei au 9
certa fortd de patrundere 1n constiinta si p5|holog|a omului.

Noud, scriitorilor, nu ne ramine decit sa producem aceste
valori ale artei militante. w,

George Macovescu
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Tovaré$u|ui NICOLAE CEAUSESCU
Secretar General al Partidului Comunist Roman

CRIITORII din Romania socialistd au urmarit cu emotie si cu un
sentiment de inaitd mindrie patriotica vizita pe care dumnea-
voastra, scumpe si stimate tovarase Nicolae Ceausescu, ati fa-

cut-o timp de patru siptamini, in cele opt tari ale continentului Atrica.

Aceasta vizita, fara precedent in istoria patriei noastre, a purtat pe
meleagurile marelui continent african inaltul mesaj de prietenie, pace
si colaborare al Romaniei socialiste fata de popoarele eliberate de
sub jugul imperialist, sporind astfel prestigiul de care se bucura patria
noastra pe plan international.

Sintem constienti ca misiunea de importanta istoricd pe care ati
Tndeplinit-o cu cel mai mare succes si stralucire, cu un ecou interna-
tional demn de tara si poporul roman, este expresia politicii interne si
externe a Partidului Comunist Roman, de extindere a relatiilor de prie-
tenie si colaborare politica, economica si culturald, dintre Romania si
tarile vizitate.

Acum, la revenirea dumneavoastrd in tara, in mijlocul nostru si al
poporului roman pe care il conduceti cu inaitd daruire patriotica si
comunista, va informam, stimate tovarase Secretai General, ca scriito-
rii din Roménia : roméni, maghiari, germani, sirbi, ucrainieni si alte na-
tionalitati, se pregatesc pentru Conferinta nationald a scriitorilor din
Romania prin dezbateri profunde, privind toate aspectele vietii si crea-
tiei literare, pentru inflorirea continuda a literaturii noastre socialiste.

In acest moment de importanta istoricd, ne exprimam inca o data
Tntreaga noastrd adeziune la ceea ce ati realizat in vizita dumneavoas-
trd si va uram din toata inima: Bine ati venit in patrie! Multa sana-
tate si fericire.

UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

EXPRESIE a profundei sale stime, Tncarcata de o vibranta dra-
goste. scriitorimea noastra isi contopeste gindul si cuvintul
ea Tnsufletirea unanimd cu care intreaga natiune l-a Tntdmpinat pe conducatorul
Partidului 'si Statului nostru la reintoarcerea In patrie dupa stralucita vizitd Tntre-
rinsd in cele opt tari ale Africii. Mai mult ca oricind, se demonstreaza astfel
ndestructibila unitate Tntre politica internd si cea externd a Romaniei socialiste,
constiinta activa a tuturor cetatenilor sdi, hotariti deopotrivda a fauri o societate
eu un Tnalt indice de civilizatie si, totodata, a concretiza contributia lor la consoli-
darea cuceririlor libertdtii, independentei, suveranitatii tuturor popoarelor, ia

promovarea péacii si colaboidiii internationale.

Vizita tovarasului Nicolae Ceausescu Tn continentul care a fost cel mai Tn-
cercat de Tmpilarea si _exploatarea imperialistd capédtd o semnificatie cu atit mai
durabila si de perspectiva, cu cit ea a Tntruchipat solia unei tari st a unui popor
eu o istorie atit de greu Tncercatd de-a lungul veacurilor, cu o milenara traditie
de lupta pentru afirmarea constiintei de sine. In secolul nostru, aceasta lupta si-a
Tnscris valentele ei revolutionate sub calauzirea celei mai Tnaintate dintre concep-
tii despre lume si societate, despre demnitatea umand. Partidul de avangarda
ul clasei muncitoare este acela care a polarizat in cei 50 de ani de la Tntemeie-
rea sa cele mai nobile nazuinte si totodatda cele mai puternice forte Tn transfor-
marea structuralda a orinduirii, Tneft astdzi Romania prezinta Tn ochii ntregii
omeniri imaginea unei tari de prodigioasa izbinda revolutionard, in datele ei cele
mnai autentic contemporane.

Cu aceastd imagine, Tncarcata de stima si de admiratie, a fost pretutindeni
Intimpinat conducatorul nostru, iar aceastd imagine s-a multiplicat, a capéatat noi
si_nol dimensiuni_prin vizita Tnsdsi, prin contactul direct cu popoarele, cu condu-
catorii tarilor africane, prin convorbirile avute, prin acordurile de colaborare n-
cheiate in deplind stima si prietenie, cu respectul intereselor reciproce, cu con-
vingerea contributiei la Tntarirea solidaritatii internationale intru pace si progres.

Unul din primele postulate ale revolutiei marxist-leniniste a fost desfiinta-
rea diplomatiei secrete, astfel ca popoarele sa stie Tn mod direct, sa participe, in
fond, prin veritabilii lor reprezentanti, la faurirea politicii externe a statelor lor,
ia conducerea ei.

Oricine a urmarit la televiziune filmul Tntregii vizite din Africa si-a dat sea-
ma cit de entuziastd era multimea, cit de spontana era bucuria de a-i Tntampina
pe tovarasul Nicolae Ceausescu si pe tovarasa Elena Ceausescu, Tnconjurindu-i cu
tot ceea ce, Tn specificul atit de pitoresc. Tnfatisa indemnul cugetului si al ini-
mii. Poporul roméan, constructor al societatii socialiste = multilateral dezvoltate,
Romania, deplin stapind pe destinul sau , au capatat prin aceasta stralucita vizita
noi si numerosi prieteni, devotati spiritului de cunoastere si de respect reciproc,
constienti de potentialul politic, economic, cultural al unor asemenea relatii.

Asa cum apreciaza Comitetul Executiv al C.C. al P.C.R., prin rezultatele
sale, vizita se Tnscrie ca o contributie de o deosebitd Tnsemnatate la Tntarirea rela-
tiillor de prietenie si colaborare dintre Republica Socialista Romania si tarile
africane. Constituind Tn acelasi timp o manifestare de solidaritate cu tinerele state
care au pdasit pe calea independentei, cu lupta acestora pentru dezvoltarea econo-
mica si sociala de sine statatoare, cu miscarile de eliberare nationald, Tmpotriva
Imperialismului, colonialismului si ncocolonialismului, pentru pace si securitate
In lume. Ca atare, Comitetul Executiv a dat o Tnaltd apreciere activitatii des-
fasurate de tovardsul Nicolae Ceausescu, a aprobat in unanimitate rezultatele
vizitei si a hotarit sd se ia toate masurile necesare pentru realizarea acordurilor
*i Tntelegerilor stabilite.

Ecoul larg International al evenimentului subliniaza Tn plus cresterea de pres-
tigiu «1. Romaniei in lume, marcheaza actuala dimensiune a politicii noastre in-
terne si externe al carei atit de strdlucit mesager este conducatorul iubit al
Partidului si Statului nostru.

Cronicar

Pro domo

Imaginatie si experienta

I NTR-O CELEBRA definire a

“ conditiilor de geneza poe-
tica, Rilke deosebea doua momente
preliminare clipei rare a aparitiei unui
vers. Intii, o vastd experientd umana,
concentrata pe Tntamplarile esentiale.
»3a fi vazut, spunea poetul, femei nas-
cind, oameni furind sa te fi Tmbi-
bat de un spectacol al acelor clipe si
atitudini fundamentale fara de care
desfasurarea vietii omenesti nu e po-
sibila. Un moment deci de cunoastere
sensibild, prin experienta directd, care
revolutioneazd o sensibilitate, o face
ascutita si-i da forma. Insa trairea si
vasta vedere, concentrarea observa-
tiei si deschiderea de largi orizonturi
nu sint creatoare de poezie decit
dupa ce sint uitate. Cind toate faptele
individuale, toate fetele particulare,
Tsi pierd liniile prea clare care le des-
part si se topesc in subiectivitatea ar-
tistului, se unifica dupa ce s-au com-
parat, nu mai pot tiraniza creatia prin
amintirea lor prea clara. De abia a-
tunci, dupa momentul uitarii, care are
semnificatia de detasare si eliberare,
sint coapte conditiile de aparitie a
sensului, a operei artistice, moment
de geneza ce ar fi absolut misterios,
daca n-am Tintelege raportul dialec-
tic si necesar dintre observatie si ui-
tare.

Desigur, Rilke nu-si marturisea doar
experienta de creatie — si cit de in-
dreptatit ar fi fost — ci accentua si el
marea functie a imaginatiei, vazuta
prin latura sa de eliberare si genera-
litate. Pentru ca exista o legatura
subtild intre libertatea interioara si
general. Numai particularul si  mai
ales accidentalul, elementul neesential,
este cel care oprima, pentru ca in-
chide un orizont in limitarea sa si
pentru ca este un adevar strain si
exterior. Transferarea lucrurilor si
intdmplarilor Tn general, toate, prin
curatire de accidental, elibereaza si
unificd, pune Tn evidenta raporturile
noastre comune, de substantda, cu lu-
mea. Arta si literatura reusesc sa re-
dea universului Tn care trdim acea
notd de familiaritate, de cunoastere,
pe care o observam si de care ne
bucuram 1n clipa in care obiectele au
fost transferate Tn imagini. Fantezia
creatoare este, desigur, in primul rind,
o forma activa de manifestare a pre-
zentei noastre in lume, un raspuns dat
solicitarilor de tot felul, dar si o sin-
teza, o punte, o familiarizare cu uni-
versul. Familiarizare in  sensul cel
mai propriu al cuvintului, dezvaluindu-

ne imaginea prin general si esenta cu
ceea ce, aparent, ne este strain. O de-
monstratie a congeneritatii — si aceas-
ta cu cele mai insolite dintre aparitii

Confluente

— cele mai neobisnuite si mai putin
banale — deci nu redarea contururi-
lor si a specificitatii absolute, ci eli-
berarea prin unire este menirea artei,
functia ei asociativa sau, mai exact,
integrativa. Pentru a ajunge aici Tnsa,
este nevoie de acea uitare despre care
vorbea Rilke, uitare care reprezinta
momentul detasarii obligatorii de ex-
perienta imediatd, pentru a putea per-
mite apoi fanteziei creatoare sa ope-
reze. Lumea, mai ntli observata, este
depopulata de obiecte, printr-un fel
de absorbire interioara si apoi re-
populata de noi obiecte, devenite in-
time si familiare, dupa elaborarea n
interiorul subiectivitatii.

ntflnim din nou aici cuplurile con-
tradictorii, momentele contrastante
aflate intr-o profundd unitate si in a-
celasi timp Tn opozitie, ne intilnim, ca
pretutindeni, cu fazele de afirmare, ng"
gare si de negatie a negatiei. O este-
tica dialecticad ar ii aceea care ar ur-
mari pretutindeni aceasta unitate si
contradictie, ar accepta-o si nici o
clipd n-ar cidea in tentatia de a rupe
pentru a scapa de contradictie, sim-
plificand grosolan lucrurile, accentu-
ind pe o singura latura din necesitati
de logica mult prea elementare. Ero-
rile estetice de mai ieri nu erau alt-
ceva decit implicite negari ale dialec-
ticii. Nimeni nu poate contesta im-
portanta observatiei si a experientei,
a cunoasterii cit mai complete a rea-
litdtilor. Orbii nu vor putea ii nicio-
data pictori si acuitatea perceptiei
este fundamentala pentru pregatirea
creatiei. Artistul, dupd un adagiu ce-
lebru din  propria noastra literatura,
trebuie ,,sa simta enorm si sa vada
monstruos”. Imensitatea perceptiei lu-
mii obiective trebuie sa apropie pe
artist mereu de suferintd, tocmai prin
bogatia detaliilor care se deschide
coplesitoare. Perceptia fard sensibili-
tate este terna, saraca, aproape for-
mata din simple denumiri utilitare ale
lucrurilor. In jur, fara puterea de ob-
servatie, nu exista specii, ci doar ge-
nuri, nu meri si peri, ci doar copaci.
Dar dupa aceasta necesara absorbtie
sensibild, intervine obligatoriu momen-
tul uitarii, al elaborarii interioare, al
eliberarii prin lenta unificare n labo-
ratoarele noastre interioare, subtil ac-
tive. Interiorul artistului este acela

care stabileste un cadru comun, adica,
Tnainte de toate, construieste tonalita-
tea comuna, constituie acel univers
rotund si conturat ca un orizont cu in-
finite deschideri, Thsa orizont, fara de
care viata spirituala a oamenilor este
imposibila sau, oricum, grav tulburata.

Alexandru Ivasiuc

Permanenta literaturii

TIU O CARTE COLORATA, in-
valuita mereu Tn mister, vrajind
cu mirosul ei tare de cerneala

y tipografica, mister care, odata destra-

mat, lasa sa se vada, Tn locul copiilor,
oamenii, personalitdtile. Este cartea de
capatdi a fiecdruia, si fiecare este, prin
ea, individul unei singure carti.

Celelalte, urmatoarele, se aliniaza n
mod firesc si devin universuri noi, ne-
numaratele...

Abecedarul este intdia minune si nu
ne e data chiar atit de des, cum ni s-ar
cuveni, o alta... Stiu o carte scrisd cu
litere si poze si bucuria scrisului de azi
sta Tn patina ei de cerneald, sudoare si
experienta umana.

Aici, Tn aceasta prima carte, are loc
si Tntfia Tntalnire Tntre toate artele si

Tntre toate activitatile de spirit ale o-
mului. De aici incepe drumul spre teh-
nica, spre arta, spre munca.

Mai tarziu, fiecare dintre disciplinele
deschise de abecedar se constituie Tn-
tr-o scoald, Tntre care literatura a fost
si ramine pentru mine mereu noua,

mereu interesantd, dezvdluind, de fie-
care data, noi ipostaze ale vietii si su-
fletului omenesc.

lurie Darie



MOMENTUL
SCRISULUI

Il OTARIT LUCRU, fara

sa ne dam seama, cli-

matul nostru secret de conversatie interioara
si uzuald, mediul mai mult sau mai putin sa-
turat de cultura curentd sau cea din lecturi,
ne joaca festa. Ma alarmez, ca si cum m-as
fi descoperit in fata unui fel de mutism, de
afazie a concretului, Tn posesia caruia ma so-
coteam ca sint de drept si de fapt, pe care 1l
socoteam laptele pe care Tl sugem zilnic la
sinul vietii, starea naturala a existentei coti-
diene. Momentul scrisului literar ne dezva-
luie dintr-odatd cruda realitate inversa : ne
departam vertiginos, ca o planeta micro-cos-
mica scapata din orbitd, de concret, de unel-
tele verbale de prindere a concretului, piatra
filozofala a literaturii si a poeziei. Am avan-
sat prea mult, ne-am pierdut n hatisurile u-
tile si comode ale abstractului marunt sau ale
celui gigantic, deci, Thapoi la concret, cu orice
pret, in retragere dezordonata, Tn panica.... Ni
se arata la orizont, ca un soare urias, batrinele
poeme homerice, in care, cum spune Croiset,
nu exista nici o uima de gindire reflexiva,
de abstractie. Scormonim Tinfrigurati Tn me-
morie, sd ajungem la limbajul copilariei. E-
vocam si ravasim Tn minte baladele batrinesti
— un lovan lorgovan, un Toma Alimos, un
Miu copilu — Tn cautarea unui cuvint aparat
de scutul gros si puternic al concretismului,
al unei solutii mirifice, care sa striveasca si
sa spulbere pe cea contaminata de abstractie,
care ne zboard ca o giza metalica si diabolica
prin creier. Ancoram, printr-un viraj brusc,
intr-un concret frust si brutal, care ne ras-
toarna totul si care nu este cel cautat. Lupta
s-a declansat si se afla in toiul ei. Intervin
neaosisme retorice, soldati de anacronica pa-
rada, carora le refuzadm concursul. Cautam
limba ,simpla si curata”, limba ,,ca un fagu-
re de miere" despre care vorbeste poetul, dar
nu vine. Pina cind, tot dintr-odata, intram pe
0 traiectorie miraculoasa, descoperita din
senin, care ne era la Tndemina de cind
ne cunoastem. Filonul concretului a ftisnit
ca o fintina artezianda. Notiunile ab-
stracte cad cu fata la pamint. Din suprastruc-
tura, am aterizat in structura si natura. Dar
numai pentru putin timp. ,,A doua natura”,
cea abstractizantd, cea de cultura, ridica iarasi
armele. Nu-i mai putem nega rostul. Cu salele
rupte de iuresul ei, ne lasam caleati Tn picioa-
re, multumiti, satisfacuti. Ea aduce tocmai ce
vroiam sa exprimam. Dar e, iarasi, numai
pentru un moment- Simtim ca tirania ei o-
portund exagereaza. Ne zvircolim. Fortele
concretului pornesc iarasi la atac. Corectam,
cu mai multd precizie, viziunea vietii, a sen-
timentelor, a realitatii. O ajustam, simtim ca
misca vie, imediata — literara. Dar in tesu-
tul ei vital a ramas o doza mare de abstract,

asimilata, contaminata, apdrata, ca larva in
gogoasa de borangic. Apa se transforma in
vin, abstractul Tn literar — cel putin dupa
judecata si gustul nostru propriu, caci alte
criterii nu avem la Tndemina si ele ramin su-
verane, pinad la proba contrarie.

Scriitorul a pierdut de mult virginitatea
concretului, de pe vremea existentei mituri-
lor, aceste vaste parasute plutitoare care ocro-
teau coborirea, la mari adincimi, in concret, a
spiritului poetic. Scriitorul a devenit astazi
locul geometric cel mai circumstantiat al lup-
tei dintre concret si abstract. De multe ori el
a trecut cu arme si bagaje n lagarul abstrac-
tului, aruneindu-se n apa spre a Tnvata ast-
fel sa Tnoate si incercind o salvare eroica. No-
tiunile abstracte au fost Tmbibate de muzica
— de 0 muzica zisa ,,a sferelor". Dusmanul a
fost Tnvins cu armele lui. Abstractul a fost
desfigurat, ca sa capete expresie. EI nu mai
serveste nici un scop din cele pe care le slu-
jeste cu barbatie in starea lui normala. El a
devenit o ancilla poesis. Dar el a patruns, ase-
meni calului troian, in cetate. Poate oricind
sa fie Tn masura sa coboare per amica silentia
lunae, s& cucereasca cetatea. Ce literatura, ce
poezie vom avea atunci ? Vom fi — ca scrii-
tori — strangulati sau Tnviati de concepte ?

Deocamdata ne aflam in faza luptei deschi-
se intre concret si abstract, o lupta grea si In-
versunata, o lupta cordiald si crincena, o lup-
ta fecunda.

C IND VINE MOMEN-
TUL SCRISULUI,
simti cum limba intra intr-un fel de ,criza",
0 ruptura se face intre felul cum esti dispus
sa Tncepi si cum o pornesti din loc sau cum
continui. Sint termeni abstracti, care se pre-
zinta in pragul exprimarii, incarcati ca niste
albine de polenul unor experiente intime si ei
capata o densitate personald, care substituie
plasticitatii concretului un nou tip de ,,corpu-
lentd", afectiva, ea Tnsasi foarte concreta. E-
xista cuvinte brutal concrete, in strinsoarea
carora constiinta — cu orizontul largit de cul-
tura — refuza sd intre, se aratd rebarbativa
includerii Tn procesul de exprimare literara.
O cumpana trebuie gasita. Este vorba de Tn-
sasi cumpana graiului — de catre fiecare scri-
itor In mod divers si instabil fixata.

Ne nastem Tntru ale graiului, cu fiecare pa-
gind pe care o scriem. Fara sa ne dam seama,
sau dimpotriva, prea dramatic lucizi, pe ur-
mele lui Eminescu, Creanga, Caragiale, neo-
bositi Tn recopierea variantelor textului, sin-
tem predestinati a fi primii slujitori, modesti
sau gloriosi, ai limbii.

Dragos Vranceanu

ION ANDREESCU — Sculpturé
de Paul Vasilescu

Mihal

BENIUC

Elegie

K

de primavara

Plinge cucuvaia sus pe virful casei
Sfisiind azurul rece al matasei

Noptii ce s-anunta iar cu insomnie —
Ah, ce dar imi faci tu, batrinete, mie |

Stiu ca optimismul bate-ncet la poarta,
Vine de departe fara nici o harta,

Vine de departe ori poate de-aproape,

Eu 1l rog o groapa printre pomi sa-mi sape.

Fie cit de-adinca si de-ncapatoare,

Dar sa fie-n preajma si un pic de soare,
Poate fi la margini undeva-n gradina,
Dar sa-ncap Tntr-insa tot cu radacina.

Frunza-mi o s-asculte zumzetul de-albine,
Vintul primavara mi-o sopti ca vine,
Creste-n lanuri griul, vine rinduneaua

Si sub cerul proaspat sus de tot ni-i steaua.

Plai al Cosinzenii, cresti Tn rod si tihna,
Si multam de toate, mai ales de-odihna !




1T Nntilnirile

cu Sscriitorii—
ore

de meditatie

N PRIETEN de-al meu, forjor ca
si mine, Tmi spunea : toata lu-
mea a vazut o carte, dar scrii-
torii au vazut o forja ? Pe mine, m
turisesc, observatia nu m-a Tncintat.
Poate ca multi scriitori au vazut o
forja, dar, la urma urmei, nici nu e

nevoie ca o forja sa fie vazuta de
toatd lumea. Ceea ce cred eu ca e co-
mun la toti scriitorii e faptul ca Tn
centrul operei lor se afla omul. Omul
de cele mai diverse profesiuni si din
cele mai diferite categorii  sociale.
Avind acelasi tel, indiferent de locul
de munca, cred ca pe cititori Ti inte-
reseazd, Tntr-o carte, puterea cu care
creatorul ei a reusit sa-i cuprinda pe
toti la un loc si, totodatda, pe fiecare
n parte. Cum foarte frumos scria, nu
de mult, acad- Zaharia Stancu T1ntr-un
articol publicat in ,,Romania literard"
Intitulat ,,Literatura pe care o vrem"
si care era ca o prefata la Tezele Con-
ferintei nationale a scriitorilor : ,lite-
ratura pe care o vrem 0 vedem cu
totii strins legata de viata de azi a po-
porului nostru, strins legata de viata
partidului nostru comunist, de viata
patriei noastre stravechi si de cele mai
puternice si mai mindre traditii cultu-
rale ale oamenilor care stapinesc de

milenii acest pamint".

t Bineinteles ca m-as bucura sa vad
cit mai des la locul meu de munca
scriitori. Pentru ca, citez din acelasi
articol, ,,nu se poate sa iubesti litera-

tura si sa nu-i iubesti si pe creatorii
de literaturd, de artda, de frumos".
Aceste punti, Tn p4us, de legatura ar
veni Tn primul rind Tn folosul nostru,
al cititorilor. Nu de mult am fost Tn-
trebat de profesorul meu de literatura
(sint elev la seral) ce citesc mai mult,
proza sau poezie ? Eu i-am raspuns :
citesc proza, dar dau mai mult timp
poeziei. Si nu faceam un joc de cu-
vinte : citind-o, poezia Tmi cere un mai
mare consum de timp pentru aprofun-
dare, ea are, cum m-am obisnuit sa-mi
spun, o parte Tnteleasa si una neinte-
leasa. Uneori. Tnsd, trebuie sa martu-
risesc, Tn acea parte neinteleasa am
descoperit spatii goale de orice idee si
de orice sentiment si-mi parea rau de
timpul pierdut cu deschiderea unei usi
ce ducea spre nimic. Nu poti fi Tnsa
totdeauna sigur de tine astfel ca, 1n
ceea ce ma priveste, dintre toate ma-
teriile pe care le studiez in liceu, la
poezie mi-am luat meditator. Cred Tnsa
cad Intilnirile mai dese cu scriitorii ar fi
pentru noi cele mai folositoare ore de
meditatie.

lon Daniloiu
forjor
Uzinele ,,23 August"

POEZIA,

in esenta,

nu-i decit descoperire

Preferinta mea in aceas-

“ ta privintd este poezia revo-
lutionara. Acest termen, desi a fost de-
valorizat in ultimii ani, trebuie nteles
Tn adevarata lui lumina.

Eu socotesc ca orice poezie auten-
tica este revolutionard, iar poet adeva-
rat care sa nu se revolte tntr-un fel,
nu pot concepe.

Poetii, cautind permanent forme
noi de exprimare, care sa corespunda
spiritului epocii lor, se straduiesc sa
iasa din formele statice, respingind re-

tetele Tnvechite, sabloanele, Tncorseta-
rile si Tsi croiesc tipare noi, personale,
ducind mai departe drumul ilustrilor

fnaintasi, care, la rindul lor, au cautat
si au deschis si alte drumuri orientarii
goetlce creatiei acestui gen literar. Ce
u fost poetll Pleiadei, Tn frunte cu Ron-
sard, decit niste revoltat,l Tmpotriva Iin-
cezelii ? Ce au fost poetii noii Pleiade,
n frunte cu Andre Breton si Paul Elu-
ard ? Exemplele nu lipsesc nici din li-
teratura nationald romaneasca. Nici Ar-
ghezi nu s-a conformat versului clasic,
desi era pentru versul regulat. Nici lon
Barbu nu s-a conformat. Tncorsetarea
Ti supdra, 1i revolta pe acesti doi poeti,
asa cum l-a suparat traditia pe Phidias,
care nu s-a supus regulilor si a sculp-
tat-o pe frumoasa Phryneea "fara valul
obisnuit pina atunci, val pe care sculp-
torii au stiut sa-1 subtleze mereu, n asa
fel, incit s& nu-i supere nici pe zei si
nici ei sa nu fie lipsiti de libertatea de
a reda frumusetea corpului omenesc...
Puristi si traditionalisti au existat si
fn Franta, n vremea celor doud Pleia-
de, au existat si In Elada. S-au gasit si
la noi in tara puristi si tradltlonallstl
care si-i acuze pe Arghezi si Barbu de
neconformism, de lipsa de respect fati

ACA n-as avea incd pe degete
urma cartilor romanesti citite de
cinci ani Tncoace, daca vietile

de limba, fata de legile clasice ale ver-
sului. Le masurau lungimea versurilor
cu metrul si le numarau iambii si tro-
heii...

Cautarea noului continea Tn ea si
simburele neconformismului. Jules Ro-
mains spunea ca fara aceasta revolta
poetul nu ar putea Tnregistra nici un
fel de succes. Tn acest sens pledeaza
si versul sau :

Puisque notre revolte a fait notre vic-
toire.,,

Dar nu-i totul a te revolta si a cauta.
Miza se pune pe descoperire. Totul este
sd gasesti. Caci poezia, in esenta, nu-i
decit descoperire. Gresesc acei care
sustin cd poezia este o stare de incon-
stientd, ca poate fi fauritd in transa de
betie vrajitoreasca... in cautare si des-
coperire consta fala si stralucirea ta-
lentului. Cautarea si descoperirea se Tn-
tregesc, se conjuga cu personalitatea,
originalitatea si autenticitatea poetu-
lui care Tsi croieste drumul sau propriu.

Poetul este ca si omul de stiinta.

Poetul, ca si omul de stiinta, face cer-
cetari, experiente, pina ce ajunge la re-
zultatul multumitor, ca pe urma sa n-
treprinda alte cercetdri si si caute s
faca alte descoperiri care sa-i aduca sa-
tisfactii de ordin spiritual si estetic si
mai mari.

Tn epoca noastra, epoca socialismului
si comunismului, epoca Tnlaturarii co-
lonialismului de orice fel, epoca atomu-
lui, epoca electronicii si mecanicii cos-
mice, savantul este si un poet, un vi-
zionar Tndraznet, iar poetul trebuie sa
Tnvete sa devina si putin savant, caci
altcum nu poate tine pasul cu timpul
sau, cu tulburatoarea sa epoca.

Am ajuns in stadiul Tn care exista un
paralelism Tntre stiinta si arta.

La vremea lui, aburul a revolutionat
lumea, societatea omeneascd. Electrici-
tatea a fost o descoperire si mai mare.
Pe urma, Tntr-un timp relativ scurt, au
urmat : radio, cinematografia, dezinte-
grarea atomului de uraniu si plutoniu,
lar azi sintem martorii patrunderii o-
mului Tn tainele universului, a zboru-
rilor cosmice. De aici putem sa tragem
si 0 concluzie logica pentru arta si li-
teratura, pentru poezie, daca vreti: Sti-
inta, modificind materia, spatiul, timpul
transforma tehnica, iar odata cu aceste
mutatii calitative pe plan stiintific, au
loc si mutatii de ordin estetic, artistic.
Prin- urmare, nici notiunea de artd nu
mai poate rémine n stadiul ei Tncre-
menit, static, asa cum s-a Tntimplat si
Tn alte stadii ale dezvoltarii sociale.

Dar sa revenim la revolta poetului.
Pledez pentru revolta creatoare, pentru
acea revolta care contribuie la Tmboga-
tirea patrimoniului spiritual al tarii.
Revolta creatoare poarta in ea ceva
prometeic. Poate de aceea este divin
Homer, divina si eterna Odiseea, poate
de aceea este divin Dante si sublima
Divina Comedie. Nici marele si genia-
lul nostru Eminescu nu s-a supus tipa-
relor vechi. Sfarimind tiparele vechi,
Eminescu a facut sa straluceasca limba
si literatura romana secole si secole.

Dumitru Corbea

Mesaj al dragostei

ria, si odihna, si mindria mea, daca
n-ar fi sa adun decit citiva eroi si ci-
teva imagini care merg de-atunci n-
coace cu mine, materialul programatic
al apropiatei Conferinte a scriitorilor ar
putea sa mi se para numai trufas si
dirz.

Vigoarea Tezelor deschise generos si
cu luciditate analizei, propune Tnsa nu
numai Tndraznete cdi de dezvoltare, ci
si cai de acces, cici acest program
poate fi considerat si un bun Tndru-
mator al cititorului catre literatura pe
care 1l Tnvatd s-o stie aprecia. Fie-
care exigenta poate fi asimilati si ca
un criterii  de apreciere. Acest
document este pentru mine o punte de

lor n-ar fi fost de-atunci Tncoace bucutncredere pe care arta si poata circula

Carti patrunse de Tnaltele

principii
M AFLAT din presa ca se apro-

pie Conferinta nationala a scrii-
torilor. Profit de acest fapt pen-

tru a-mi arata opinia asupra moduluieea ce as numi :

in care am prilejul sa observ cum este
intimpinat de catre scriitori acest eve-
niment pentru a-mi exprima recunos-
tinta fata de autorul a doud carti a-
parute in ultimul an: Imposibila Tn-
toarcere si Marele singuratic. S-a pus
accentul, Tn documentele pregatitoare
ale Conferintei, pe ceea ce trebuie sa
fie literatura romaneasca a zilelor
noastre . o tribuna de lupta pentru
triumful nobilelor principii ale socia-
lismului, un mod de educatie cetate-
neascd, singurul mod de imbinare ~a
educa‘glel artistice cu cea civicd. Ceea
ce m-a impresionat in cele doua carti
pe care le-am amintit este curajul,
responsabilitatea politica a lui  Marin
Preda, pe care il consider un model de
scriitor-cetatean.

etico-cetatenesti

Dincolo de marea arta literara a a-
cestui scriitor, dincolo de dragostea
fatd de om, am fost entuziasmat de
introducerea Tn con-
ditiile istorice ale socialismului a omu-
lui etern Prin aceasta cred ca este
mare Marin Preda si prin aceasta cred
ca operele lui vor fi mereu actuale.

Am vazut ca Tn documentele prega-
titoare ale Conferintei au fost criticate
asa cum se cuvine creatiile artistice
care tintesc succesul facil, care cultiva
pitorescul Tn sine, exotismul, sau sint
manieriste. Ca sa fiu sincer, n-am ci-
tit asemenea carti ; am auzit c-ar exis-
ta, am citit citeva recenzii asupra unor
asemenea carti, dar nu mi-a cazut
nici una dintre ele Tn mina. cred ca

Tntrucit au avut un tiraj foarte mic si
au fost, totusi, Tn minoritate, si ca nu-
mar de titluri.

Nadajduiesc ¢d, nu numai Tn Tntim-

nestingherita Intre creator sl
mator.

Am convingerea ca Tezele de pro-
gram aparute in Tntimpinarea conferin-
tei scriitorilor sint o chemare la care
trebuie sa vibreze toti creatorii de arta
care cred Tn puterea adevdrului, Tn
puterea talentului si in datoria de a
purta in inima mesajul dragostei de
tard si de om, caci raspunderii pe care
si-o vor asuma cu fiecare act de crea-
tie nu i se mai poate Tngadui sa i se
substituie azi nici infatuarea, nici sa-
blonul oportun, nici farmecul limbaju-
lui fanfaronard.

consu-

Irina Petrescu

pinarea Conferintei nationale a scrii-
torilor, ci si dupa desfasurarea acesteia,
mai ales, voi avea prilejul de a ma de-
lecta cu carti patrunse de Tnaltele prin-
cipii etico-cetatenesti care au calauzit,
Tn toate timpurile, pe marii nostri scrii-
tori, a cdror valoare e masurata de
umanismul creatiilor lor.

Stefan Neagu
lludent — I.M.F. Bucuresti



| ITERATURILE tinere privesc

"" critica, aceea contemporana
lor, dar si fenomenul critic Tn genere,
ca pe un copil nereusit, caruiafi dai voie
sd creascd, dar nu-1 stimulezi, Ti oferi
un loc la masa, dar undeva spre margi-
ne, Tl privesti cu curiozitate (culmea, ca
pe un anacronism), dar 1l lasi sa vor-
beasca Tn vint. Mentalitate logica daca
ne gindim ca exuberanta si vioiciunea
Tnceputului de creatie adoarme spiri-
tul critic ; literatura care ia cunostinta
de sine nu poate fi decit narcisica.
Bucuria si uimirea existentei siesi do-
vedite Tntrec, Tn forta de persuasiune,
Tndoiala (fie ea si metodica) sau refuzul,
oricit de justificate ar fi acestea din
urma de chiar existenta literaturii. Pri-
vindu-se prima oara inr oglinda, omul
n-a fost interesat de frumusetea sau uri-
tenia lui, ci s-a uimit descoperindu-se.
Bucuria lui tinea Tn mare masura de
faptul pur al existentei. Defectologia il
preocupa, daca 7l preocupa, cel mult
dintr-un sentiment minor de ierarhi-
zare. Aplecarea urechii la propozitiile
mai mult sau mai putin decise, mai
mult sau mai putin convenabile ale cri-
ticii e primul semn al intrarii Tn ma-

turitate. O maturitate care, pentru lite-

Sinceritatea
scriitorului

INTIMPPLAT
sa-mi spun, citind o carte, ca
scriitorul a facut acest gest, pe
care romanii 7l numeau

pentru mine. Nu te marturisesti decit
n fata unui om Tn care ai Tncredere, si
sinceritatea scriitorului ma face ferici-
ta. Dimpotriva, acei artisti sau filozofi
pe care nu-i Tnteleg sau vor ei sa ma
faca sa nu-i Tnteleg (si nu-i exclusa nici
o astfel de ambitie) ma departeaza si ma
obosesc. Tmi place foarte mult ca o ope-
ra sa fie putin misterioasa, daca ,,vad“
o cladire intr-un roman, ea nu trebuie
sa semene cu alta pe care o vad peste
drum. Tn nici un caz Tnsd daca Tn roman
e vorba de-o cladire, nu-mi place ca
acea cladire sa dispara cu totul. Sint a-
proape ferm incredintata céd acele carti
In care nu exista idei, fior, mister, poezie
si, mai ales, acele carti care nu-ti dau
acea senzatie ca printre eroi existi si
tu. deci acele carti In care nu exista
viata, sint scrise de oameni fara talent.
Cred ca editurile noastre ar trebui sa fie
ceva mai curioase si, implicit, mai exi-
gente Tn ceea ce priveste existenta sau
inexistenta acelui har fara de care
nici o flacara a imaginatiei nu se poate
aprinde cu adevarat.

I S-A adesea

Elena Hopu

eleva in cl. a XI-A
Liceul ,,Al. Sahia

Critica

prin DA si NU

ratura, Tnseamna — in primul rind, ga-
sirea punctului de echilibru Tntre ceea
ce se afirma si ceea ce se neaga. Cu
alte cuvinte, introducerea unei axiolo-
gii. Judecata de valoare e proprietatea
maturitatii. Maiorescu n-a emis — 1n
literatura — nici o judecata de valoare,
ci numai judecati de schimb, propozi-
tii concluzive obtinute prin comparare,
dar o comparare in care intuitia juca
un rol hotaritor. Eclectica si con-
tradictorie, axiologia maioresciana este
tipica pentru stadiul de tinerete al li-
teraturii. Ea consuna perfect cu starea
de fapt a literaturii romane in a doua
jumatate a veacului trecut. Apelul lui
Heliade era Tncd valabil, momentul cri-
ticii nu sosise Tnca oricit ne-ar place
noua sa credem cd Maiorescu e pri-
mul mare critic roman. Citeva intentii
si cunostinte echivoce de estetica nu fac
singure un critic. Sau, ca sa ne mena-
jam iluzii dragi, Maiorescu era vn cri-
tic ce profesa Tntr-un domeniu absent.
Patronul Vietii noi, bun&oara, inferior
sub raportul intuitiilor si al cunostinte-
lor de filozofie si estetica, avea o con-
stiinta criticd mult mai dezvoltata decit
a lui Maiorescu. Pentru ca bruma de in-
susiri critice a simbolismului actiona (in

primele decenii ale secolului nostru)
Tntr-un domeniu ce se constituise, deo-
potriva, Tn planul formal si Tn acela al
constiintei.

Avem toate motivele sd credem c4,
dupa un veac de viata constienta, litera-
tura noastra a iesit din stadiul tinere-
tii intrind Tn maturitate. Momentul a-

cesta coincide, Tn linii mari, cu perioada
interbelicd. Rolul criticii se modificase
radical, dar, lucrul cel mai important,
din subdomeniu al literaturii, devine
domeniu egal poeziei ori prozei, iar, prin
E. Lovinescu si G. Calinescu, aproape
un supradomeniu. O literatura matura
Isi respecta critica, e atenta la propo-
zitiile ei, 1i lasa un fel de libertate a
autorita care este de fapt esenta re-
ciprocitatii  relatiei literatura-critica.
Fard autoritate critica sucombd, fara
autoritatea criticii literatura se Tncurcad
Tn pinza axiologica. Nu mi se pare
tocmai logic sa ne autodeclaram
literatura tinara, citd vreme 1n ur-
ma cu trei decenii aceleiasi litera-
turi Ti recunosteam maturitatea. In-
vocarea tineretii literaturii noastre
de azj aduce o0 scuza pentru ab-
senta reprezentativitatii. Criticii Ti re-
vine Tn principal raspunderea pentru a-
ceasta situatie. Cu atit mai mare cu et
sintem de acord sau nu, critica are de
luptat azi pentru reconstruirea unui
prestigiu, a unui echilibru si a unei au-
toritati ruinate. Procesul acesta a si Tn-
ceput, iar rezultatele se vor vedea, pro-
babil, nu peste multa vreme. Deocamda-
ta eforturile criticii se concentreaza a-

supra edificarii unei axiologii literare
n spiritul filozofiei marxiste. Critica e
chemata sa spuna da si sa spuna nu,
conform axiologiei noastre. Un da si un
nu care inca stau sub semnul ,ntdm-
plarii”, de vreme ce am putut citi de
curind opinii absolut contradictorii (unii
da, altii nu) Tn jurul unor opere care

Forta germinativa

a dialogului

Ml DAU SEAMA, nu numai in
calitate de slujitor al cartii, ci si
in ipostaza cititorului de lite-
raturda, de literatura romana in
cial, ca Tezele apropiatei Conferinte a
scriitorilor Tnsumeaza idei cu o dis-
tincta 1Tnsemnatate pentru destinele
scriitorilor, ale creatiilor viitoare.

Reactualizarea problemei raportului
dintre creatorul de artd si consumato-
rul ei, Tn sensul dialogului permanent
si fructuos dintre cititor si scriitor, mi
se pare a fi unul dintre fundamentalele

divin, anummperative ale Tezelor, Tn strinsd le-

gatura cu documentele de partid din
iulie si noiembrie 1971. Tn sprijinul a-
cestui deziderat (este limpede cd viata
unei carti pulseaza numai prin cititorii
ei) pot veni o serie de elemente de sub-
stantd, Tntre care as numi patrunderea
in pagina de proza a personajului-caz,
tipizat pina la confundarea esentiala cu
adevarul, eclipsindu-se in acest mod
acea imagine palida de personaj-fan-
tosa, obturat de umanism. Nu Tntampla-
tor cartile lui Zaharia Stancu, Marin

Preda, Eugen Barbu, Al. lvasiuc, ca sa
retinem numai citeva nume, au intrat
de mult Tn constiinta cititorului con-
temporan, demonstrind astfel viabilita-
tea conceptiilor etice si estetice pro-
puse de scriitorii amintiti.

Nu acelasi ,,succes de cititori" (pe
care nu trebuie sa-1 confundam nicio-
data cu succesul comercial de librarie)
au Tnregistrat autorii obscuri care, sub
masca originalitatii cu orice pret, as-

spe-

cund o sardcie ignobild de viata afec-
tiva, de idei afective, cum ar fi spus,
cu altfel de cuvinte, Lucian Blaga. Ceea
ce mi se pare cd nu a fost inca nteles
este faptul ca cititorul nu respinge ni-
ciodata aprioric maniera, inovatia sti-
listica propusa de autor, atata vreme cit
,»haina" de cuvinte ascunde un trup vi-
guros, in care sa recunoastem chipul
nostru de ieri si de azi.

Referindu-ma la poezie, nu pot sa nu
recunosc ca cititorul a ramas Tn urma
propriei sale vocatii de prim critic, re-
zervindu-si 0 anume comoditate de
receptare. M-am bucurat sincer cind
am constatat ca Tn peisajul liric con-
temporan au rasarit nume noi. Urma-
resc cu mult interes evolutia poetilor
loan Alexandru, Gheorghe Pitut, Geor-
ge Alboiu, Paul Tutungiu, Mihai Ur-
sachi, Dan Mutascu, in cartile carora

am Tntrevazut un lirism autentic Tn

reclamau mai degraba unitatea opini-
ilor, asa de clard era, valoric vorbind,
situatia lor. Stntem Tnca Tmpiedicati
de copaci sa vedem padurea. Se spune
Tncd nonsalant nu unui trandafir pen-
tru spinul ce-1 poartd si da unui ciulin
a carui floare n-are parfum. Procedura
ce dovedeste o mentalitate, aceasta, cu
adevarat juvenila. Autoritatea criticii
tine de felul Tn care da si nu sint rostiti.
Dar tine, Tn egald masurd, si de prezenta
consecventa Tn chiar corpul acelora a
Criteriului. Actul critic aflat mereu sub
controlul constiintei, al gindirii logice,
nu poate dispretui logica. Si logica, Tn
criticd, Tnseamna consecventa si fermi-
tate. Critica prin da si nu (nu doar Tn
sensul judecdtoresc, dar si Tn acel anali-
tic care implica afirmatia sau negatia
Tnauntrul analizei) este, ca sa zic asa, 0
criticd a cotidianului si a cazului parti-
cular. Fara ea, critica fenomenului lite-
rar in ansamblu, ca unitate de cazuri
particulare, nu e posibila. Sinteza cri-
tica are nevoie de soliditatea axiologica
a peisajului literar, iar aceasta din urma
este scopul autoritar al criticii prin da
si nu. Tn fond, problema este aceea mal
veche a capacitatii constructive a criti-
cii. Prin da, sau prin nu, intentia, ex-
primatd cel putin, a oricdrei critici c«
se respectd este constructia. Pentru a
nu se transforma Tntr-un copil nereusit
al literaturii, critica trebuie sa nu-sl
tradeze criteriile (aceasta e morala ei)
si sa nu tradeze literatura. Evolutia u-
neia si a celeilalte e, in ultima instanta
evolutia uneia prin cealalta.

Laurentiu Ulicl ¢

perfectd consonantd cu traditia vtzloJ
nara a poeziei romanesti.

Tocmai Tn ideea de a familiariza ci-
titorul cu literatura si, Tn special c«
poezia contemporana atit de diversa, fa
tonalitati si adincimi spirituale, Comi-
tetul de Culturd si Educatie Socialistd
al municipiului Piatra Neamt, in cola-
borare cu Teatrul Tineretului si Fi-
liala Neamt a Uniunii Ziaristilor, a ini-
tiat ,,Antologia scriitorilor roméani con-
temporani'* (secretar este poetul Paul
Tutungiu), manifestare unica tn felul
ei, pentru ca prezinta un spectacol an-
tologic consacrat unui autor de va-
loare, Tn fata cititorului de poezie de-
venit spectator. *Antologia-spectacol
va fi marcata la sfirsitul anului de a-
parltia Buletinului, constituit din exe-
gezele prezentate publicului din Piatra
Neamt la care se adauga stenogramele
convorbirilor dintre scriitorul invitat si
cititor. Editiile precedente ne confirma
viabilitatea dialogului prin spectacol,
audienta largd de care s-au bucurat
fiind un serios argument. Consider ca
se pot gasi o multitudine de forme prin
care sa se faciliteze dialogul dintre cel
doi factori antrenati in metabolismul
fenomenului artistic, mai  precis la
crearea unor opere durabile pentru noi
si pentru viitorime.

Valentin Ciuca
Directorul Bibliotecii documen-
tare ,,Gh. T. Kirileanu", pre-
sedintele Comitetului municipal
de cultura si educatie socialista»

Piatra Neamt



Acaparatoare, intr-o vre-

Mmme, preocuparea criticilor
pentru problemele specifice profesiunii
lor. Dar discutiile, care o reflectau, o-
tioase, ca si vane. Caci, interminabile,
nu raspundeau totusi unei adevérate
nevoi de clarificare. Erau, mai degraba,
expresia unui exacerbat orgollu de grup,
considerindu-se, Tndreptatit sau nu, su-
pus vexat,iunilor, si care Tncerca sé-si
asigure un alt statut prin efortul de a
dovedi si a-si dovedi egalitatea, pe un
anume plan, cu creatorii de litera-
turd. Se vorbea, ca atare, Tinde-
lung si pasionat despre caracterul
creator al criticii, despre libertatea cri-
ticului T raport cu opera pe care e
chemat s-o0 aprecieze s.a.m.d. ; nu se
discuta, Tnsd, despre functia criticii n-
tr-o literatura. Esenta problemei era,
astfel, escamotata ; dezbaterea directio-
nala spre chestiuni laturalnice, cind nu
de-a dreptul false. Tezele elaborate
tntru Tntimpinarea Conferintei natio-
nale a scriitorilor rastoarna datele dez-
baterii si fac, astfel, posibila abordarea
corecta a problemelor criticii. Caci, Tn
definitiv, toate chestiunile ce se cer
elucidate Tn legatura cu situatia criticii
si statutul criticului sint — vrem, nu
vrem — subordonate unei singure, fun-
damentale probleme : Este, oare, critica
noastra, Tntr-adevar, constiinta literatu-
rii contemporane ? Sau, cu alte vorbe :
Avem o criticd Tn Tintelesul plenar al
termenului'sau numal citiva — fie ei si
excelenti — critici ?

Prea grava intrebarea pentru a ne
Tncumeta sa-i dam un raspuns catego-
ric. A ne propune sa aflam, Tnsa, cum
anume am putea Tntari constiinta de
sine a literaturii noastre e o operatie
mai putin hazardata si cu o finalitate
mai precisd, Tn care am putea Tndrazni
totusi s& ne angajam. Pornind de la o
constatare la Tndemfna oricui : progre-
sele Tnregistrate, Tn ultima vreme, Tn co-
mentariul critic, modul, acum adecvat,
Tn care, Tn genere, Se apreciaza o carte,
se discuta, Tn specificitatea lor, feno-
menele literare, preocuparea evidenta
de a ierarhiza valorile literaturii con-
temporane, de a le integra istoriei
noastre literare sau a le raporta la bu-
nurile altor literaturi. Tn acest sens,
a vorbi despre existenta unei con-
stiinte de sine a literaturii noastre

Cartea buna
stirneste si
risul si plinsul

E VREMURI, in tineretea mea,
am citit o carte pe care o soco-
tesc si astazi cea mai buna
scriere despre tdran, asa cum era
atunci, si nu ma sfiesc sa spun ca am
dormit mult timp cu ea la piept, in po-
dul sopronului, ca si cum as fi avut cu
mine toatda lumea din ea. Si va spun,
inca o datd, ca o carte ca aceea n-am
mai TntTlnit, adica o carte care sa ma
fl patruns atit de mult. Eu sint mem-
bru de partid din 1945 si am luat parte
la transformarea satului de la bune
Tnceputuri si alaturi de cartile partidu-
lui nostru, de doctrinele marxist-leni-
niste, tin sa spun ca am avut cu mine
si cartea aceea care-mi spunea ca si-
tuatia taranului trebuie sa se schimbe,
cd el meritda nu numai o viata mate-
riala mai bund, dar si una sufleteasca.
Fiindca, sa ne gindim noi la cartea
aceea ce se numea lon si era scrisa de
Rebreanu : nu Tntruchipa ea tabloul
unei mari dureri pe care ai fi vrut, cu
tot dinadinsul, s-o Tnlaturi ? Tn urma,
mai Tncoace, am mai citit si alte carti
despre tarani, am citit ,,Descult”, am
citit ,,Morometii", carti care-ti ramin,

Constiinta

de sine a literaturii

contemporane nu ni se pare deloc e-
xagerat.

Presupunind aceasta responsabili-
tate, constiinta de sine a literaturii nu
poate fi, Tnsa, limitatd la ea, raspun-
derea esentiala a criticii fiind orien-
tarea creatiei, preocuparea sustinuta
pentru fericita ei evolutie. O orientare
pe care ar trebui s-o videascd fiecare
act critic, nu doar studiile ample, ela-
borate de obicei la ocazii mai mult sau
mai putin festive, si care-si propun sa
trateze fenomenul literar roméanesc de
astazi in Tntregul sau ori sub citeva as-
pecte esentiale lui. La modul ideal, ulti-
ma nota inserata Tn coloanele publica-
tiilor literare, cea mai modesta dintre
recenzij ar trebui sa reflecte aceasta
preocupare- Caci orice recenzie, orice
insemnare se constituie, in fond, ca o
luare de pozitie.

Pentru a Tmplini acest rol, criticii, Tn
ansamblul ei, i se cere un singur lucru:
ferma prln(:lplalltate iar  fiecarui
critic in parte sa militeze pentru o a-
nume idee Care sa fie a lui numai,
oportuna, Tnsa, totdeauna, raspunzind
unei necesitati reale a literaturii noas-
tre, legitatilor evolutiei ei. Criticul Tsi
poate revizui, la o noua, mai aprofun-
data lectura, efectuata peste ani, o-
pinia despre o opera, caci alta e acum
perspectiva din care considera lucrurile,
altul orizontul sau. Nu i se poate, Tnsa,
Tngadui sa abdice de la anume prin-
cipii, sa renunte la ideile fundamentale
pentru care combatuse. Problema auto-

ritatii criticii la asta se reduce, in fond.
Problema personalitétii criticului, a
prestigiului sau, de asemenea. Critica

se poate impune numai Tndeplinindu-si
functia de cernere si ierarhizare a va-
lorilor, de orientare a procesului literar.
Are personalltate prestigiu criticul fidel
siesi mereu, Tntr-atit Tncit sd poata fi
confundat cu o idee. lar cind ideea a-
ceasta se Tnscrie In sensul evolutiei li-
teraturii, rolul sau pozitiv e de ne-
tagaduit.

Privita Tn aceasta lumina, activitatea
critica desfasurata in ultimii ani nu e
chiar-—si Tezele o arata fara reticente
— satisfacatoare. Tn loc s& imprime o
orientare literaturii, s& se straduiasca
sa-i directioneze evolutla n conformi-
tate cu nevoile splrltuale ale epocii pe
care o traim, critica n-a facut adesea
decit sa anegistreze pasiv fenomenele,

el

la fel. de neuitat. Dar cite sint din-
tr-acestea 1 Ma gindesc la cuvintele
tovardsului Nicolae Ceausescu : nu me-
ritd el, satul nostru de azi. carti mai
multe, si mai bune ? Nu sint un om
care sa stau dupd cuptor, si nici la
umbra, am mult de munca, si iarna si
vara, dar pentru o carte bund imi fac
oricind timp, cd asta nu-i o pierdere.
Ne-ar trebui si niste carti de umor si
de satird, legate de sat; eu cred ca
satira are o mare putere de Tndreptare
a unor apucaturi de zestre rea, care tot
rasar si rasar, ca buruienile intr-o gra-
dind. Plivitul lor se poate face foarte
bine cu literatura satirica. Omul glu-
meste, dar mai si judeca. Si o carte
bund poate sa-ti stirneascd si risul si
pltnsul.

Avram Velicu

cooperator
1zlaz-1lfov

lasindu-se nu o data dominatd, cople-
sita de ele. Manifestari negative din
cimpul literaturii n-au stiimit de aceea
totdeauna reactia cuvenitd, au fost to-
lerate, iar uneori chiar Tncurajate. Pa-
rallzanta teama de a nu gresi prin sec-
tarism, prin omisiune, a sfirsit prin a
crea, cel putin la unii, o stare de indi-
ferentism critic, dintre toate, poate, cea
mai pernicioasa. Caci fara optiune, cri-
tica nu e posibila. Eschivarea de la o-
bligatia de a afirma un punct de vedere
clar, tentativa de a accepta sau lasa im-
presia ca accepti tendinte contradicto-
rii. repet, contradictorii, nu diverse, nu
complementare, oricum ai justifica-o (si
discutia despre caracterul creator al
criticii, despre opera literara ca pre-
text doar pentru exercitarea facultati-
lor intelectuale ale criticului nu e
decit o astfel, cusuta cu ata alba, justi-
ficare), echivaleaza cu o abdicare de la
spiritul critic. O abdicare pe care unii
au Tncercat s-o si teoretizeze, facind e-
logiul spontaneitatii sau cerind chiar
criticului sa revina la conditia unui ci-
titor obisnuit, oarecare.

E de mirare, oare, cda, Tn aceste con-
ditii, autoritatea criticii noastre e pusa
mereu Tn discutie, ca prestigiul criticu-
lui nu e cel rivnit, ca, de aceea, criticul
devine obiectul unor presiuni care-1 pot
Tmpiedica sa-si exercite functia de dis-
cernere si dreapta ierarhizare a valori-
lor, c& atitia dintre poeti, prozatori, dra-
maturgi nu-1 concep decit Tnhamat la
carul gloriei lor, ca pe un simplu, dar
necesar agent de publicitate ? Nu mi-1
imaginez pe Maiorescu supus unor ast-
fel de presiuni ; nici pe Gherea. Nu-i
vad Tn aceasta postura nici pe lbrai-
leanu sau pe Lovinescu, nici ne Cali-
nescu sau pe Ralea si nici pe Pompiliu
Constantinescu sau Vianu.

lar aceasta nu fiindca ei ar fi fost
investiti cu autoritate de vreun for
anume. Awutoritatea singuri si-au do-
bindit-o militind pentru un anume,
foarte precis ideal estetic, sustinind cu
consecventa o idee, una singurd, dar
pina la capat, combatind orice ma-
nifestare care a contrazis orientarea pe
care ei 0 considerau necesarda, pentru
victoria careia luptau, fie cd ea se
numea nrimatul esteticului sau res-
ponsabilitatea sociala a artistului, spe-
cificul national, ori sincronismul (in
raport cu alte literaturi si In raport cu

Plantele
pe care

le semeni...

og sa-mi fie Tngaduit si
Rlncep _aceasta marturisire  n
Tntimpinarea  Conferintei na-
tionale a scriitorilor cu citeva rinduri

despre mine :

Lucrez de aproape zece ani Tn cimp.
Muncesc si traiesc, cum s-ar spune, Tn
mijlocul naturii, urcat pe un tractor ;

dacd as incerca sa ma vad pe mine
Tnsumi de la o oarecare distanta, ima-
ginea ar fi aceea pe care o stiu din li-
teratura. Pentru ca imaginea omului cu
tractorul intrata pe deplin Tn peisajul
satelor noastre a pdatruns si In litera-
turd. Am Tntilnit-o de atitea ori Tn re-
portaje. in versuri, In proza. Trebuie sa
marturisesc Thsa ca as fi fost si mai
bucuros daca as fi citit macar o singura
carte de literaturd care sa se fi ocu-
pat in intregime de viata tractoristilor.
Poate cad o asemenea carte exista, mie
Tnsa nu mi-a cazut Tn mina.

Eu Tmi inchipui literatura ca un
ogor pe care cresc plantele pe care le
semeni. Daca semeni idei si imagini
reale, vii, acea carte va trezi tot inte-

evolutia, societatii noastre Tnsesi), cla-
sicismul.

Critici avem astazi mai numerosi ca
oricind, si nu putini dintre ei pregatiti
si realmente dotati. Reclamindu-se cu
totii de la marxism, avind, deci, un
solid, larg fundament teoretic. Problema
constiintei de sine a literaturii noastre
contemporane nici nu s-ar pune, daca
ei ar fi, In toate Tmprejurarile, mereu
consecventi principiilor de la care se
revendica, idealului estetic pe care-1
proclama. Si daca, pornind de la acest
ideal estetic comun, fiecare dintre ei
s-ar devota cu adevarat unei idei care-i
este mai apropiata, care-1 reprezinta
cu adevarat. Solicitata astfel Tn chip
divers (caci acceptarea unei unice plat-
forme principiale nu exclude posibili-
tatea unor optiuni diferite), dar ntr-o
singura directie, literatura noastra ar fi
stimulata de critica sa se depaseasca pe
sine mereu si fericit orientata.

Problema realizarii unei puternice
constiinte de sine a literaturii noastre
contemporane se prezinta, Tn ultima in-
stanta, ca o problema de formare a
unor adevarate personalitati critice. E,
Tnainte de toate, deci, o chestiune de
autoeducare, a fiecaruia dintre noi. De-
pinde de capacitatea si dorinta fiecaruia
dintre noi de a-si forma o opinie pro-
prie, motivata marxist, asupra cailor
de dezvoltare a literaturii noastre, de
a ajunge, cu alte cuvinte, la un adevar
al sau. Si de a avea curajul sa fie, T
toate circumstantele, el Tnsusi, afir-
mind consecvent acest adevar la care
studiul temeinic si experienta profe-
sionalda l-au adus ; de a lupta neabatut
pentru triumful ideilor sale, chiar daca
are convingerea ca adevarul siu e li-
mitat, partial (nici nu poate fi altfel).
Cédci constiinta de sine a literaturii se
realizeaza prin Tnsumarea acestor ade-
varuri partiale, iar ideea cd sintem an-
gajati Tntr-o operd colectivd nu trebuie
sd ne paraseasca nici o clipa.

Eugen Luca

resul, va fi ca o
place sa te afunzi.

Cindva a venit la noi un scriitor. A
stat cu tractoristii aproape o zi in-

treaga. Pe unii ne-a intrebat cum e
viata noastra? E grea, e usoara?
Nu-mi amintesc ce i-am raspuns, dar,
oricum, usoara nu cred sa-i fi spus. Mai
curind cred ca m-am bTlbfit. STnt multe
Tntimplari care-ti vin in minte la o ase-
menea Tntrebare ; oricare meserie Tsi are
farmecul si complicatiile ei.

Ce cred eu cd ar fi bine sa se mai
faca e ca scriitorii sa vina mai des pe
la noi.

Totdeauna i-am asteptat si Ti astep-
tam cu cel mai adinc respect si prie-
tenie.

gradina Tn care fTti

Nicolae Panait
tractorist, 1.A.S. Mogosoaia



NTRE MUZICA si literatura ro-

méneasca s-a creat o fuziune

expresiva, talmacindu-se cu o

nobila emotionalitate sufletul
popor, nazuintele sale.

n zilele noastre, colaborarea dintre
muzicieni si scriitori se situeaza Tntr-o
constelatie noua, a reliefarii spiritului
Acontemporan, a vietii desfasurate sub
demnul unor Tnalte semnificatii etice,
Tn virtutea acestora, nici un cetatean
al pamintului romanesc nu poate trai
doar pentru sine, pentru fericirea sa,
ci cu totii sintem obligati a ne desfa-
sura munca in asa fel, incit sa faurim
0 bucurie a tuturora. Mai poate fi
vorba Tn acest climat al iubirit de oa-
meni de o opera de arta care sa
proclame ,,autonomia esteticuluill ?
Credem ca nu! Noi sintem un popor
tinar. departe de spiritul obosit al cul-
turilor alexandrine, care avem Tincd
enorme surse Tn arta populara, origi-
nala. profunda, adinc umana, un fel de
transgresie geografica Tntre est si vest.
De aceea, o caracteristica generala a
culturii noastre de azi este luminozi-
tatea si ea trebuie sa fie — si este | —
in consonanta cu credinta Tn fortele
fizice si spirituale ale omului. Tn ne-
cesitatea sa de a fi in comunicare cu
ceilalti semeni, de a contribui la acel
minunat ,,mers spre mai bine" al so-
cietatii, asa cum 1l preconiza sub toate
aspectele ,,orfeul moldavl, George
Enescu.

Ca si scriitorii, muzicienii trebuie sa
fie preocupati de tot ceea ce este cu
adevarat Tnnoitor. Poti sa scrii o carte
fara sa fi asimilat operele unui Proust,
Kafka, Joyce, Faulkner,  Thomas
Mann ? Poti compune fara sa-ti fi n-
susit marea ,revolutie sonorall a unui
Enescu, Bartok, Strawinsky, Messiaen,
Varese, Schonberg, Webern, Berg ? 1in
ceea ce ma priveste, cred ca nu! De-
oarece nu vad cum s-ar putea exprima
un continut nou, cu mijloace de ex-
presie vetuste. Tot atit de adevarat
este ca ,,noull, in tehnica creatiei, nu
poate constitui unicul criteriu de va-
loare. Ca si o simfonie, o carte traieste
prin spiritul ei contemporan, prin ex-
presivitatea puternica, prin indestruc-
tibila corelatie Tntre intentie si reali-
zare. prin ancorarea in solul natal —
si toate acestea Tn armonie cu legile
morale, cu dorintele ardente si curate
ale poporului Tn mijlocul caruia traim.

Ca si In literatura, in muzica noastra
intilnim o tendinta clasicizanta, o ten-
dinta ,,centristall — adica, de a Tmbina
Tn chip echilibrat traditia cu inovatia
Tnteleapta — si o tendinta extremista,
de a promova ,,noulll ostentativ.

Dupa parerea mea, in fiecare dintre
aceste trei tendinte s-au realizat opere
valoroase. Deoarece nu elementul de
forma conteaza, ci profunzimea, origi-

acestiirocedeelor din alte

Creatorii au in fata
publicul, marele public

nalitatea, grandoarea umana, felul prin
care aducem ceva autentic in cultura
mondiald Sint voci care criticd sonetul
clasic, sonata sau simfonia clasico-
romantica, teatrul sau opera traditio-
nale, considerindu-le ,ramuri anacro-
nicell, ,,genuri moartell... Or, nu aceasta
este problema, ci felul 1n care reali-
zam atari forme, continutul care-1 pu-
nem in relief. Preluarea necreatoare a
culturi nu face
decit rau... transformindu-ne din ,,crea-
tori de cultural in ,,purtatori de cul-
turdll. Timpul a aratat ca vietuiesc acei
autori care pledeaza pentru o arta a
Tntelepciunii, a temelor majore, a re-
luarii de pe noi pozitii a ,eternului
umanll a celor doua sentimente : bucu-
ria si durerea.

Desigur ca o critica competenta poate
sa ne ajute Tn aceasta privinta-
Dar nu putem vorbi Tntotdeauna de o
reusita Tn contextul respectiv. La noi,
in muzica, o anume seriozitate si so-
brietate duc adesea la o criticd inefi-
cienta, un fel de ,vesnica sarbatoarell,
Tn literatura — asa socotesc eu — spi-
ritul critic foarte pronuntat genereaza,
uneori, ceea ce numim spirit dizolvant,
violenta, neprincipialitate si... ,.critica
de grupl ! Tot atit de adevarat este ca
nu putine sint cazurile cind putem
vorbi cu adevarat de o criticd con-

REIND, omul s-a exprimat pe
sine; a vrut sd se cunoasca Si sa
cunoasca. Aceste functii ale lite-

structiva. Respingem ,,monocromiall in
critica, dar nu admitem o ,,critica d«
dragul criticiill. De artd si de literatura
nu trebuie ,sa ne servimll, ci sa la
,wservimil din adincul sufletului.

Creatorii au Tn fata publicul, marele
public, care asteapta opere valoroase,
unde sa se exprime limpede ceea ce
este Tnaltator cu adevarat si sa se cri-
tice ceea ce este daunator !

Tn altd ordine de idei, este de dorito
colaborare fecunda Tintre compozitori
si scriitori in ceea ce priveste libretul
de operd, de operetd, de balet. Tn acest
sector nu s-au realizat Tntotdeauna lu-
crari de o puternicd forta emotionala.
Cu regret constat ca in unele revista
literare se acorda o prea mare atentie
muzicii usoare, Tn dauna celei de
camerd si simfonice.

O alta problema ar fi propaganda
literara (si muzicald) n strainatate, —
dupa parerea mea T1nca insuficienta.
Asteptdm un ritm mai viu Tn promo-
varea autenticelor valori Tn contextul
mondial. Cu alte cuvinte, trebuie sa
fim Tn concordantd cu politica tarii
noastre, sa avem relatii cu toate tarile
lumii, Tn acea ambiantd nobila in
care cultura joaca un rol foarte impor-
tant.

Doru Popovicl

Vocatia
cetateneasca
a literaturii

se spune in Tezele Conferintei nationale
a scriitorilor, ,societatea noastra are
nevoie de o literatura de Tnalta cali-

raturii — de cunoastere si educare -tate, capabild sa actioneze profund a-

au capatat de-a lungul timpurilor o im-
portanta atit de mare, Incit astazi ni-
meni n-ar putea concepe mersul Tna-
inte al unel societdti fara contributia
activa a literaturii, a artei Tn general.

Integrata in amplul proces de edifi-
care a societdtii socialiste, literatura
noastra este o literatura care nu se
poate margini doar la a constata o re-
alitate, ci participa la schimbarea ei,
influentind viata Tnsasi, anticipind-o
uneori in evolutia ei. Ea este, deci, o
literatura facuta de oameni cu o voca-
tie cetateneasca. Pentru c&, asa cum

Mesager al spiritualitatii romanest

INT BUCUROS sa constat, citind
Tezele care s-au publicat Tn Tntim-
pinarea Conferintei nationale a

viu si Tntelegeam mult mai adinc carac-
terul patriotic al artei. O carte care
poarta in ea ceva din chipul tarii, Tn ca-

scriitorilor, ca literatura noastra a ob+e vibreaza munca, visurile, viata po-

tinut Tn ultimii ani succese remarcabile,
cad ,,activitatea scriitoriceasca a stat sub
semnul unei mari fertilitatill. Inspirin-
du-se din realitatea noastra socialista si
fiind, totodata, angajata Tntr-un larg
front al artei revolutionare si progresis-
te, literatura romana a trecut de mult
granitele tarii, atragindu-si un frumos
prestigiu

Tmi place sa cred literatura un mesa-
ger al spiritualitatii romanesti. Tn tur-
neele pe care le-am facut peste hotare,
Tntilnirea cu carti ale autorilor romani
mi-a produs totdeauna o mare emotie,
Vedeam atunci cum cartea e un prieten

porului Tndeplineste,
unui ambasador.

Am Tntilnit peste hotare carti de poe-
zie romaneasca, carti de proza si de
dramaturgie romaneasca. Pe toate e
cunosteam Tnca din tara : ele erau car-
tile cele mai bune care au aparut la noi.
Adica acele carti care au reflectat cel
mai bine realitatea roméaneasca a unui
anumit timp. Aprecierea valorii acelor

carti traduse se facuse mai intli la ele
acasa ; o facusera cititorii romani, criti-
ca romaneasca.

Cred ca sensul Tezelor nu poate fi de-

de fapt, functia

supra constiintelor, s& emotioneze,, sa
contribuie la formarea noii conceptii
despre lume si viatadll Am citit cu a-
tentie aceste teze, date nu de mult pu-
blicitatii, si marturisesc cd m-a impre-
sionat modul profund si pe deplin res-
ponsabil Tn care este analizata creatia
literara din ultimii ani. Citindu-le, se
naste de Tndata certitudinea cd apropia-
ta Conferinta va fi, intr-adevar, un mo-

ment important al culturii noastre.

Dr. ing. lon Popescu

cit acela de a se crea si sedimenta un
climat de creatie tot mai propice litera-
turii de inaltda valoare artistica, sociala,
politica.

Benone Sinulescu

Carti scrise
cu credinta
n acesti anl

M OBSERVAT cu bucurie ca mal
toate revistele culturale au pu-
blicat Tn ultimele numere docu-

mente si materiale ,,In
Conferintei nationale a scriitorilort*
M-a impresionat Tn mod deosebit arti-
colul ,,Literatura pe care o vreml!, sem-
nat de Zaharia Stancu in nr. 13 al ..Ro-
maniei literare". Fara Tndoiala, dupa
cum spunea autorul, ,Literatura e na

lucru gingas si oricit de priceput ai fl
sau ai dori sa te arati, rareori poti pre-
vedea care dintre scriitorii de astazi vo»
fi marii nostri clasici de mfiine". Da»
daca scriitorii dau dovada de dragoste
de patrie si de adevar, sint patrunsi de
umanism socialist si de cinste, de probi-
tate profesionala, talentul — care sta
la baza conditiei lor, a fiintarii lor —
este imposibil sa nu se Tmplineasca 1n
creatii de 0 mare valoare artistica sl
etica.

Ca medic, nu am timp prea mult pen-
tru lecturi extraprofesionale. Si cred
ca, In general, oamenii muncii nu pot fi,
ca niste critici literari, la curent cu fe-
nomenul literar romanesc contemporary
Aleg din librdrie, de aceea, carti ne
prea vaste, care sa reziste la ,,proba
rasfoieliill. Am citit de curind Sinteza
de Laurentiu Fulga Si trebuie sa recu-
nosc ca am gasit Tn aceasta carte tot
ceea ce-si poate dori un cititor : aventu-
ra, Tmbinata cu patriotismul, pina la
eroism, moralitate Tmpinsa pina la jert-
firea de sine, si totusi, pe undeva, mo-
bilizatoare, Tn sensul ca eroii care evo-
lueaza Tn acele vremuri de restriste ml
s-au parut modele care Tn mod convin-
gator se cer urmate. Un stil atragator
am observat cd Tnseamnd. in mare ma-
surd, nici un cuvint de prisos.

Ce-as putea spune acum, in preajma
Conferintei nationale a scriitorilor ? Ca
asteptdam de la dumneavoastra, tovarasi
scriitori, ¢t mai multe carti pe care ci-
tindu-le, s& ne dam seama cda au fosl
scrise cu credintd Tn acesti frumosi ani,

Dr. Serban Cadariu
Spitalul Panduri
Bucuresti

inttfmpinarea



ION BANUTA

Panorama
dansului la
Moulin Rouge

Toulouse-Lautrec murea ziua
si Tnvia noaptea.

La Moulin Rouge e trist, e vast, —
n-am fost, nu sint iconoclast.

La Moulin Rouge cobor in sus, —
n-am fost si nici nu sint Isus.

La Moulin Rouge ma-nalt in jos, —
n-am fost, nu sint un Fat-Frumos.

La Moulin Rouge reneg culori
pierdute-n soarele din flori.

La Moulin Rouge e trist, e vast, —
sint plin de vami si de contrast.

Panorama mortii
reginel noptii

Si reginele mor

de rangul lor.
Regina noptii a murit la schit
Tncoronindu-se Tn vint nespovedit.

Regina noptii a murit Tn noi
Tncoronindu-se Tn stele si noroi.

Regina noptii a murit Tn nimbul dac
incoronindu-se in doliu de sarac.

Regina noptii a murit Tn nemuriri
eu vind iubiri si neiubiri.

Panorama

dansului
n laut

Si sufletul se poate bea...

M-am laut si m-am baut,
m-am baut in vint, Tn lut
n albastrul de din cer, —
iarba mare linga fier
nestemate reci Tn vara
sunet galben de fanfara
cintec negru dintre strazi
crini, tamiie si parazi
sfintd floare luchiana
busuioc rasfrint Tn cana
si blesteme dintre munti
mov in toamna linga nunti
si nisipuri dintre mari

si mistere-n evadari
intr-o vrajba de neant
fildes strimb Tn elefant
Tn aroma de Cotnari

si in vis de faurari

si in ghiocei — zapada
si-n culorile din strada
si In ochii de femeie, —
amalgam si orchidee —
si in trecerea pe Styx

si Tn piatra de onix

si Tn cucii singuratici,

si in regii vechi, salbatici.

M-am laut si m-am baut,
suflet — dor din nestiut !

Panorama in
diavol nemuced

Diavolii nu putrezesc
in smoala
nici Tn lutul strimb de oala.

Diavole nemuced, dinspre antracit,
nu trdim, nu murim singuri la schit.

Schitul e putred, — un diavol nefel...
Cine-mi bea sufletul de linga el ?

Igrasia plinge-n veacuri de vad
si nimeni nu stie cind e nomad.

Nomazii se-aduna-n cer de bazalt
si nimeni nu stie cind e Tnalt,,

Mucedul e trist... O, nemucegai...'
Sa-mi cinte Zamfir din suflet de nai !

Panorama
dansului strugurilor

Dionysos plinge Tn Cotnar

Strugurii din Carul-Mare
din miere din huma
din tacere din gluma
din truda din carbuni
din paparuda din nebuni
din cintec din mine
din descintec din tine
din jivine mor

din sulfine tulburator
din stea in vin...
din lalea

din Soare Amin !

Panorama mortii)
neghinei

O, fantoma, drnspre gri, —
de n-ai fi
n-ar mai fi frumoasa zi.

De-as dori Dorinta jos
n-as mai fi un om frumos
ca neghina e neghina

si din neagra si din vina.

De-as dori Dorinta sus
n-as mai fi un Neisus
din neghina neneghina
din regina neregina.

Rid Tn mine
neneghine, —
diavol adunind gherghine.

Panorama mortlii
gindului ucigas

Sa ne spinzuram frumos de o
secunda nebuna.

Mi-am turnat argint Tn trup
vesmintele de mort le rup
le arunc in noroi

nu tin de cald in noi

sint reci, dusmanoase,
glazura de oase.

Onoarea, —0 mostenire, un delir, —

nu ma mir —

adapostesc in mine

ce se cuvine.

Gindul ! M-a tradat la rascruce, —

neagra cruce !

Nu sint nici Christos, nici fiul lui
Dumnezeu

ma laud cum vreau eu

prostii s& ma creada

boul din cireada.

Mi-a fost dat, —

patima de Ararat —

sa ma seman in vint

Tn cint,

n ape,

oricine sa ma sape.
Oameni fara duh

de vazduh

de ciulin,

ma pierd n venin,
vinzindu-mi-1, de miere...
Scuip de placere.

Ma scuipa si soarta...
inchid poarta !

Tmi ling ranile pinad la os,
pagubos,

sa vad cum da in unda
durerea mea profunda.
Ma musc de vesmint

sint bolnav de vint

de piatra, de praf

n-am fost nici zaraf

nici lighioana,

sint Cavalerul sperantei Tn goana.

Din ,,Olimpul Diavolului”, Hl —
Panorama focului albastru —, Tn curs
de aparitie la Editura Albatros.



lon Codru
Dragusanu

LBibliografia analitica a limbii romana

literare 1780-1866"

N recenta Bibliografie, despre
care am relatat joia trecuta, am
gasit la anul 1865, n-rul 764, ur-
matoarea nota :

(«CODRU-DRAGUSANU, 1.,»]

Peregrinul  transelvan sau Epistole
scrise din tari straine unui amic in
patrie... Tomul I. Sibiu, S. Filtsch, 1865,
in-8°, 203

[«Autorul critica terminologia militara
in Muntenia (p. 60—61). ElI combate
ideea ca limba franceza ar fi saraca,
,»caci toata lumea Tntrebuinteaza mii
de vorbe france" ; ,francii Tnsa", Tm-
prumuta ,putine den alte limbe, caci
nu sufere geniul ei adoptiune cu usu-
ratate, apoi cind ntr-o limba poti ex-
prima tot ce voesti.. aceea e desigur
destul de avuta™ (p. 90). Se mai fac
unele aprecieri sumare asupra limbii
engleze (p. 95) si italiene din Neapole
(p. 145)»].

Este suficient ca sa se vada ca au-
torul era filolog, ca avea, adica, idei
despre limba si valorile ei expresive.
In tinerete, cu putine luni Tnainte de a
se compromite ca pasoptist, — Tn ca-
litate de comisar pentru propaganda in
judetul Prahova, — publicase ,,Rudi-
mentele gramaticei romane estrase din
Tentamen criticum, cu adaus de regule
simple si diverse anotaciuni  pentru
usul scolarilor Tncepatori de loanne
Germaniu Codru, profesoriu Tn scoala
elementaria de P0|est| Bucuresti, 1n
Tipografia ColegluIU| Santu-Sava,
1848" (in-8°, Precuvintare, pag. I—IIl F
95 pag.). Acest op nu figureaza 1n
noua bibliografie, desi s-ar fi putut da
un extras de o pagina sau rezumatul
ei, unde e vorba de cultivarea limbii
si se face distinctie ,,intre popor 1in
genere si popor in specie”. De mirare
ca nu se gaseste nici o idee despre
limba si cultivarea ei in cuvintul ,,sco-
lastic pronuntat Tn 15 novembre 1347
cu ocazionea deschiderii scoalelor 1in
Plouiesci" (Universul, 1848, nr. 1 si in
editia Peregrinului transilvan, data de
Romul Munteanu in 1956). Tn acel an
scolar, loanne Germaniu (Gherman J)
Codru functiona ca institutor la scoala
elementara din Ploiesti.

Sa ne ntoarcem Tnsa la Peregrin,
opera sa capitala, care e foarte bo-
gata Tn sugestii filologice. Astfel, filo-
logul facea frecvente etimologii, dintre
care cele mai multe sint fanteziste. De
la dascalul sau, Chirica, era ncredin-
tat ca ,,numele de cojani, ce poarta
lomanii locuitori pre ripa Dunariei (..)
se trage de la barbarii chazari, ca si
vorba hoti de la barbarii goti** (pag. 6).
El mai credea ca numele boerilor de-
riva de la ,bolgari" si ca aminteste
de imperiul romano-bulgar (pag. 17).
Pe razesi 1i socotea, ca vecini intre ei,
»asezati in raza cercului" (pag. 94).
Faimoasele tesaturi figurative, ,,gobe-
lins", le numea ,tapetele gibeline"
(pag. 103), cu reminiscenta luptelor
dintre ghelfi si gibelini, din timpul lui
Dante | Mare galofil, credea ca si ,,su-
metia" este ,vorba frinca" (pag. 20).
Tnvatase Tnsa neogreaca si nu se in-
sela cind spunea despre ,,faimoasa re-
volutiune a lui Tudor Vladimirescul,
asa numita zavera (literale : entru
credintd)". Nu putine sint etimologiile
lui savuros introduse, ca aceasta :

,»Sa-ti mai spun una. Frincul se po-
recleste Monsieur, de unde la noi au
ramas la sasi denumirea soldatilor
«muoser» de la valonii ce vorbea frin-
ceste..." (pag. 101). Tntr-adevar, valo-
nii sint belgieni francofoni ! Dupa doi
ani de sedere la Paris (1840—1842),
pierduse aproape uzul limbii materne
si se vedea silit, scriind Tn tara, sa
scrie direct in limba franceza si sa-si
traduca misiva in romaneste : ,,...atit
ma deprinsei n frinceste, cit nici a cu-
geta nu poci altmintre, ba chiar esta
epistola e numai traductiune den frin-
ceste, la care pusei rara straduinta",
(pag. 130

Dupa justa observatie a lui Em. Bu-
cuta, unul dintre primii mari cunosca-
tori ai operei lui lon Codru-Dragusanu,
acestuia 1i datoram Tncetatenirea unui
cuvint din vocabularul literar in limba
noastra. lata cum fTsi |ncepe Prefata,
scrisd de el, dar semnatd Provazato-
riul (Editorul 1) :

»Natiunea romana e lipsita de lete-
raturda turisteca ca si de alta specie,
si acest ram e mult atragutoriu™.

lata mai departe ce credea autorul

despre propria lui carte, dar se jena
sa se laude sub semnatura :

»Sirul Tntimplamentelor in  legatura
cu fapte ca _esperiinta a autoriului
enarate ca si n forma de roman si
ilustrate cu masime, asiomate, pro-
verbie si anecdote intr-un stil usor,
ntr-o limb& corectd, apoi in mod ceva
sateric si umoristec va pldcea, suntem
securi, fidcarui lectoriu de orice con-
det,iune sociale".

ATRIOTUL prevedea pentru pro-
vincia sa ,tempul de aur, cind
vor fi strate ferecate (cai ferate 1)

in partile noastre si va alerga lumdasuit Tntre ziduri,

nordecd si apuseand, Tnsetatd de fru-
musete naturali cu totul noud pentru
dinsa, Tn Transelvania noastra, ca sa
se sature". Si se intreba, ca sa-si ras-
punda ;. ,,Oare nu potem noi concurge
(concural) cu orice tearda a lumei?
Bdi de aur californice, ape minerali
mult pretioase, produpte, arceologia,
deversitate de popoard, apoi munti si
colnice, ape si palude (balti I), selbe si
dumete (p&duri si tufisuri 1), tocmai ca
cele ce le admirai in Elvetia pre atiti
bani " (pag. 200).

Cultura lui s-a desavirsit treptat, ca
aceea a lui lon Heliade Radulescu,
plecind de la cartile populare, pe a-
tunci ntfia lectura literara a roména-
silor nostri.

»Era domlneca era serbatoaria, se-
deam pre iarba verde ori pre pale-
mariu, citeam Alesandria si poema lui
Arghlr" (pag.

in strainatati, amintindu-si de dexte-
ritatile lui de acasa, isi punea la con-
tributie calitatile vocale :

»in Marsilia cetate marina comer-
ciale de frunte (..) masei preste noap-
te. A doua zi fiind domineca mersei la
capela greacd de acolo, si la liturgia
cintai un cheruvic roméaneste, caci nu-1
uitasem din timpul tircovniciei. Acesta
puse pre credentiosii greci Tn mirare,
dara fiindca-1 salmodiai cam den nas,
cu dulceata, dupa chir Petru Efesiu,
tocmai cum place grecilor, 1- |ngh|t|ra
pre deplin, desi-i scandalezd oarecit
testul strain, iara la urma preotul cu
toti confesiunalii ma Tmpresurard cu
compleminte si cu Tntrebari «dia fin
patrida» cari fireste, crunta dezama-
gire, le Tntimpinai cu respunsuri frince
n genuina parisiana, de oarece neo-
greaca de mult mi-iesise din cap, ma-

card o cunoscusem binisor o data"
(pag. 132). In aceeasi epistold, preci-
zeazd : ,..nu Tn desert de tinar Tnca

ceteam omeliele Tn Margaritul Santu-
lui loane Gura de Aur" (pag. 133—134).
Si adauga, cu umor: ,Cu atita ma
poci lduda si den epoca tircovniciei".

Din insula Elba, amintindu- -si de ul-
tima Tndeletnicire pariziand mai lunga,
aceea de ajutor de bibliotecar, preci-
zeaza . ,,am dat Tnsa de descrieri tu-
ristece, mi le facui lectura de pedilep-
tiune (sic = predilectie 1) si asa dorul
de duca den ce in ce impira (se n-
rautati 1) in mine mai tare"” (pag. 135).
E de admirat ca elementul livresc n-a
covirsit la lon Codru Dragusanu spi-
ritul spontan si cd acesta reuseste sa
Tnvinga neajunsurile lexicului sau lati-
nist, de fidel discipol al Iui  August
Treboniu Laurian, al carui Tentamen
i-a fost carte de capatii.

Mare admirator al lui Voltaire si dis-
pretuitor al poeziei lui Lamartine, ti-
narul roman nu vrea sa se recunoasca
romantios, ba chiar descopera primul,

la noi, ca taranul nu gusta natura:
,,Dupa alte, voi sitenii nu sunteti
pasiunati pentru romantism si pentru

pitorism, ca noi cetatenii (ordsenii 1) ;
pre voi nu va farmeca asemeni lucruri.

Voi sunteti bieti necajiti cu cistigul
pinei de toate zilele, de necese cauta
sa duceti o viatd cu totul materiale,
ba ultra materiale. Romantec si pito-
rec (pitoresc 1) pentru voi e un pocha-
rel de vinars, ca pre un moment sa va
aline oboseala, dupa ce den munte co-
boriti traga de lemne la «Caroi», dupa
ce in «Lazul Tunii» toatd ziua ati cosit
atit par-de-porc cit sa Tmpli seara ca-
ciula, — dupa ce ati secerat more pa-
trio ovazul de cinci policari de mare n
«Margini», — sau ati Tmblanit 14 ore
paiele mai seci de secara.

Altmintre e cu cetdteanul. El sede Tn-
se Tmbata de pu-
toarea fabricelor, unde e ocupat, se
Tnneaca de pulberea stratelor strimte
si lipsite de aer curat (..) Cetateanul
stie aprecia preeminentele campestre,
cind iese la larg".

Umoristul inchipuie un dialog din-
tre cele mai revelatoare intre un ora-
san si Mariuta, ,,cu urciorul verde a

ming, in iie alba, catrintd vargata si
desculcioard”, pripind ,cétre Gruiul
lvanesei”. Cetédteanul o Tntreabd daca

simte ,,dulceata”,

L \ daca aude ,,concer-
tul de ciocirlie".

Ea-i raspunde: ,0O,

lua-le-ar naiba cu ciripitul”. Si i-o taie
scurt : ,,Noi n-avem temp d-asa ne-
micuri, cauta sa lucram, ca sa avem
mamaliga" (pag. 24—26).

Mi-ar fi placut ca autorii Bibliogra-
fiei sa precizeze analogiile surprmse
de peregrin n gralul napolitanilor.
»largo del mercato”, la Neapole i s- a
parut lui lon Codru’ Dragusanu ca fe-
meile de la tara vorbesc ca acelea de
la noi: ,,Aici auzii chiar spresiunile :
«Mama ta, sora ta», cari nu-s uzetate
de ceilalti italiani" (pag. 145). Din Ge-
neva Tsi aminteste cu emotie cd in
Campo’ Santo (cimitirul) din~ Neapole,
,0 melodida languroasa a unei voci tre-
murante ma trezi den medetatiune, Ssi
ca prin farmecu-mi straportd (trans-
porta 1) memoria Tn patria asa de de-
partata. Era cintul unei matusa batrine,
ce linga o pagliara (coliba de paie,
nota autoruluil) wvecina torcea la
umbra unui smochin si cu vocea ei va-
cillante (tremuratoare 1) prin o aria cu-
rat de «frunza verde» romaneasca, a-
lunga paserile de la poamele pre ju-
matate coapte" (pag. 159).

E momentul cel mai emotiv al amin-
tirilor lui lon Codru Dragusanu. Batrina
I-a asigurat cd auzise aria de la ra-
posata ei bunicd, iar un signor Ron-
zoni-i spuse ,ca e generale la cam-
pagnolii neapoletani (..) ,,Dedei babii
5 carlini si 0 rogai sa-mi cinte pitia
ma voi departa, apoi supt undulatiu-
nile cintecului, de bucuria banilor cu
atit mai Ianguroase cu pasi lini, cu
inima plind si intre siroale de lacrime
de uimitiune parasii locul, venind spre
cetate".

As Tncheia cu umorul dialectal al lui
lon Codru Dragusanu, care imita in-
tr-un loc vorbirea banatenilor: ,VVoda
a tunat Tn soba" (adica au intrat In
odaie) (pag. 23), altadata ticul verbal
noa, al ardelenilor : ,,Noa, da de unde
ii Oaneo | — Noa, tomna den Bucu-
resti! — Noa, ma, da vazt-ai pe
Voda! — Noa, da cum sa nu-1 vaz?
— Noa, da cum era, Oaneo ? — Noa,
stii pre Oanea nieu? — Stiu. — Noa,
da-mi pace! — Dara pe Doamna
vaz'tu-o-ai, Oaneo ? — Noa !l bine ca
nu-oi vedea-o? — Noa, da cum era
Oaneo ? — Noa, stii pe Ana mea ? —
Stiu. — Noa, da-mi pace" (pag. 13).

Si cu aceasta dam si noi pace emi-
nentilor bibliografi. Deocamdati 1

Serban Cioculescu

Cronica limbii |

Scrietl,
baietl
scrieti!”

A 27 aprilie se Tmplineste un
secol de la moartea Iui I. He-
liade Radulescu.
oscut indeobste ca ,parintele
literaturii roméne", Heliade este Si
unul dintre ,,parlntn limbii roméne"
din perioada moderna a consolidarii
unitatii ei literare
In  deceniul al treilea al secolului
trecut cind el si-a afirmat prezenta
cultura noastra, limba romana
Purta amprenta |nf|uente|or istorice
eudale, care Ti |mpestr|tase vocabu-

larul si ii Tngreuiase fraza, iar scrie-
rea era cu litere chirilice.

Scriitor cu vocatii multiple, Heliade
a Tnceput_ metodic munca de T_ndrq-

for si ideilor stiintei moderne in pllna
dezvoltare

Cel dintii instrument faurit de el
a fost ,,Gramatica romaneasca" din
1828. lucrare descriptiva si normativa,
care pe lingd scopul didactic inde’
plinit, ani in sir, a avut un rol de-
cisiv in stabilirea scrierii noastre pe
baze fonetice. In pre'ata ei de o mare
bogdtie de idei, eliade ia atitudine
hotarita |mpotr|va scrierii_etimologiste
precizind cd ,noi nu scriem pentru
stramosii nostri, pe care i-a adus ma-
rele Traian aici ci pentru contempo-
ranii nostri''. A fost de asemenea, unul
dintre sustindtorii cei mai activi ai
scrierii limbii romane cu litere latine,
ele fiind ale ,,strabunilor nostri“.Intre
1836 si 1844 Heliade a finlo-
cuit. In periodicele sale, de la wun
numar la altul, slovd de slova, cu
litere latine, oblsnumd astfel, treptat,
pe cititori cu noul alfabet, iar 1n
noiembrie 1844 publica prlmul nu-
mar din ,,Curier de ambe sexe", 1in
Tntregime, cu litere latine.

Caile de Tmbogatire a vocabularu-
lui au prilejuit dezbateri largi, Tn Tn-
treg secolul al XIX-lea, la care au luat
parte oamenii de culturd din toate
provinciile romanesti. Consensul, a-
proape unanim, a fost: adoptarea
termenilor necesari  din latind
si din limbile  romane. Luind cuvin-
te din aceste limbi, ,noi nu ne Tmpru-
mutdm, ci ludm, scrie Heliade, de la
maica noastra mostenlre si de la su-
rorile noastre partea ce ni se cuvine"
dar sd ludm ,numai ce ne trebuie”
si ce am luat ,,sa se Tinfatiseze 1n
haine romanesti”.

Prin gindirea si activitatea sa ling-
vistica, Heliade a raspuns la doua ce-
rinte_ de baza ale limbii roméne din
epocd : ridicarea calitatilor ei literare
sl asigurarea unitatii ei, ceea ce I-a
facut pe B. P. Hasdeu si afirme ca
intre 1828 si 1848, istoria limbii  ro-
mane este istoria Ilui Heliade".

Daca, spre sfirsitul activitatii sale,
Heliade a alunecat in exagerarlle ita-
lieniste, faptul n-a mai avut decit o
semnlflcatle subiectiva, fara influenta
determlnanta asupra limbii roméne.
El isi facuse Tnainte, cu prisosinta,
datoria fata de ea.

DE NUMELE LUI HELIADE este
legatd expresia ,,Scrieti, baieti, scri-
eti ", pe care el n-a scris-0 nicaieri
chiar’ ca atare, dar sensul ei este pre-
zent in |ntreaga opera,

Scriind intr-o epoca cind, la noi,
totul trebuia Tnceput — scoala, presa,
literatura — cind limba trebuia sa
se slefuiasca printr-o intensd Tntre-
buintare 1n scris, el considera, ca ho-
taritor, avutul creator, mai mult decit
critica. ,,Nu e vremea de criti &, scrie
el, e vrémea de scris si scrieti cit veti
putea si cum vei putea, dar nu cu rau-
tate ; faceti, iar nu stricati, ca natia
prlmeste si binecuvin'eaza pe cel ce
face, si blestema pe cel ce stricd".

Dlsmpol si urmas al Ilui Gheorghe
Lazar, Heliade este primul nostru
mare_scriitor modern  care a reali-
zat. in fapt, prin verva scrisului sau
avintat, thdemnul Ilui Endchitd Vaca-
rescu pentru ,.cresterea limbii roma-
nesti si-a patriei cinstire”. Acest in-
demn " l-a transmis, ampllflcmdu 1 cu
vibratie, tineretului roman din vremea
sa si din toate

vremurile : ,,ocupa-
ti-va, vorbiti si scrieti, junilor, de limba
nationala, ocupati-va de dinsa. Tnainte

de toate, si nu veti face, prin aceasta,
decit cea ‘mai fundamentala politica :
veti pune fundamentele nationalita-
tii" — cuvinte profetice care au unit
si vor uni toate generatiile Tn dra-
gostea si grija pentru limba romani

D. Macrea



Pentru un dictionar al

Imbii

celor mai vechi texte romanest

IMBA ROMANA beneficiazid as-
tazi de numeroase dictionare, mai
vechi sau mai recente, unele des-

zultate Tn urma extragerii fiselor din in-
tregul corpus de texte romanesti cunos-
cute ca apartinind secolului al XVI-lea.

tinate cercetarilor stiintifice, altele m&ina Th momentul de fata materialul

Bite marelui public. O Tnsusire comuna
tuturora este interesul speeial manifes-
tat pentru etapele moderne ale limbii
Boastre. Aceasta Tnseamna Tnsa ca lexi-
eul limbii roméne din trecutul mai in-
departat — atit de important pentru n-
telegerea cristalizarii fazei initiale a
limbii noastre literare — este destul de
putin reprezentat; chiar daca Tn prezent
ne bucuram de existenta citorva bune
«ditii de texte vechi Tnsotite de indice
complete, nu putem sa nu observam ca
marturia primelor scrieri in  limba
romana a fost lasata pe plan secundar.

Pentru cunoasterea in profunzime a
limbii romane se impune sa se supuna
unei investigatii atente limba noastra
din cele mai vechi timpuri si, deci, sa
re organizeze Tntregul material lexical
intr-un dictionar consacrat vechii ro-
mane, adica limbii romane din secolul
el XVI-lea- De ce tocmai secolul al
XVl-lea ? Pentru ca din acest secol
dateaza primele monumente — aparute
concomitent Tn toate tinuturile roma-

nesti — n_limba nationald: manuscrise
fi tiparituri, traduceri si documente o-
riginale.

Necesitatea unui Dictionar al limbii

romane din secolul al XVI lea (DLR
XVI), destinat a reflecta geneza pro-
cesului de evolutie a limbii vii — cu
caracter preponderent regional — catre

ctadiul de limba literara, este de mult
resimtitd Tn lingvistica roméaneasca si a
fost semnalata n repetate rinduri. A-
vind un Dictionar al limbii din secolul
al XVI-lea, romana s-ar situa pe acelasi
plan cu alte limbi Tn care s-au redactat
aau sint Tn curs de elaborare dictionare
ce cuprind integral vocabularul perioa-
dei vechi a limbii (de ex. franceza, en-
gleza. polona, ceha etc.). A alcatui un
asemenea dictionar Tnseamna. n pri-
mul rind, a stabili specificul sau fata
de lucrarile lexicografice anterioare.
Care este conceptia generala a elabo-
rarii acestui dictionar ? Ce elemente
constituie structura particulara a DLR

XVI 1 Trasaturile sale caracteristice
vor consta — Tn linii mari — din bo-
gatia materialului  utilizat, conform

principiilor moderne ale lexicografici,
din modalitatea de alcatuire a articole-
lor, precum si din anexele care 1l vor
Insoti.

Dictionarul limbii roméne din secolul
1 XVI-lea va include. in ordine alfa-
betica, totalitatea cuvintelor comune re-

Opinii

lexicografic utilizat chiar Tn cele mai
bune dictionare ale limbii romane e te
insuficient, deoarece — cel putin pentru
secolul a] XVI-lea — nu s-au explorat
decit unele dintre texte ; Tn plus, fisa-
rea s-a efectuat sporadic si deci nu per-
mite sa se evalueze precis dimensiunile
reale ale vocabularului limbii romane
vechi. Astfel, in Dictionarul Academiei
(seria veche) (DA) nu s-au folosit citate
din Palia de la Orastie, iar Tn seria
noud, desi s-a largit considerabil lista
de izvoare, nu figureaza unele dintre
textele coresiene si nici textele roma-
nesti scrise cu caractere latine. Se in-
telege de la sine ca lexicul scrierilor
descoperite mai tirziu, care nu au
intrat in orbita studierii filologice
si  lingvistice decit de curind, nu
a putut fi valorificat. Tn aceasta si-
tuatie se gasesc texte de mare relief ca :
Pravila Ritorului Lucaci (1581) — ma-
nuscris juridic provenind din Moldova
—, Evangheliarul slavo-roman de la Si-
biu (1551—53), Manuscrisul slavo-roman
al Popii Bratu (1559—1560) etc.

Pornind de la principiul dupa care
data aparitiei Tn texte a unui termen
este un punct cardinal al istoriei sale, se
va Tnregistra aceasta la fiecare cuvint-
titlu. De exemplu, pentru iaspis, ,.piatra
pretioasd", trebuie Indicat anul 1581, deci
un an care in raport cu exemplul cel
mai vechi (din 1688) din Dictionarul A-
cademiei Tmpinge Tnapoi datarea cu o
sutd de ani ; la fel locutiunea verbala
a-si aduce aminte, frecvent intilnita in
secolul al XVI-lea, in DA este Tnregis-
tratd ca formind o unitate de-abia Tn
texte de la sfirsitul secolului al XVII-
lea. Semnalarea celor mai vechi atestari
este 0 inovatie ce va face ca DLR
XVI sa devina primul dictionar datat al
limbii romane.

Cuvintelor flexibile li se vor reconsti-
tui seriile paradigmatice (declinare, con-
jugare) complete exclusiv pe baza ates-
tarilor din texte. Vom urmari astfel ca,
de exemplu, la persoana | a indicativu-
lui prezent al verbului a spune sa apara
mai ntfi forma spui (intilnita Tn scri-
soarea lui Neacsu—1521) ; spun, forma
limbii literare de astazi, va fi notata

cca. 30 de ani mai tirziu In Evanghelia-
rul slavo-roman (1551—1553) ; sau. daca
un substantiv va fi Tnregistrat in texte
numai la nominativ-acuzativ, redacto-
rul nu va indica forma de genitiv-dativ

chiar daca aceasta ar fi usor de recon-
stituit.

DLR XVI va avea trei anexe :

1. Inventarul tuturor cuvintelor din
secolul al XVI-lea dispuse Tn ordinea
frecventei lor In texte : astfel, cuvintele
cu cele mai dese aparitii (de ex. con-
junctia si, pronumele el, verbul a fi,
prepozitia de) vor ocupa primele locuri,
iar cele rar intflnite vor aparea la sfir-
situl repertoriului. Aceastd anexd poate
constitui germenele unui dictionar de
frecventd general al limbii noastre, a-
vind Tn vedere ca singurul dictionar de
frecventa de limba romana aparut pina
acum (Alphonse Juilland, P.M.H. E-
dtvard, lleana Juilland, Frequency Dic-
tionary of Romanian Words. Mouton,
1965) are ca obiect exclusiv limba ro-
mand moderna.

2. Inventarul numelor de locuri si de
persoane cuprinse Tn textele supuse cer-
cetarii, numele proprii fiind importante
pe de o parte pentru istoria culturii si
pe de alta parte pentru unele probleme
de fonetica, morfologie si vocabular. A-
ceastd anexa va fi nucleul unui dictio-
nar antroponomastic general al limbii
romane.

3. Dictionarul invers: se vor ordona
toate cuvintele in ordine alfabetica in-
versa, asa Tncit gruparea lor sa se reali-

Din galerii

Dan Erceanu
.Marama”

(Din Salonul
republican

de desen si
gravura — Sala
Dalles)

,Deschiderea” operei de arta

ASISTAM la un moment al culturii
contemporane in care impasul este de-
terminat de decalajul urias creat intre
producatorul de artd si consumatorul
ei. Apar opere artistice tot mai bizare,
mai neasteptate si mai neintelese de
marea masa a publicului. Sa fie oare
aceasta o maladie a epocii sau un fe-
nomen a carui explicatie trebuie cau-
tatd altundeva ? Explicitind insd este-
ticul, precum mutatiile produse in acest
domeniu, concomitent cu o Tncercare
de informare a celor interesati in noile
modalitdti de manifestare ale valorilor
artistice contemporane, credem ca
structurile si sensurile noilor opere de
artd vor deveni mult mai accesibile
gustului public.

Aparenta dezordine a operei de artd
modernd sau contemporana, privita Thsa
Prin teoria probabilitatilor sau a_ infor-
matiei, precum si analiza esentei aces-
tei opere, care implicd in sine toate
posibilitatile de interpretare, ale celui
ce o gustd si recepteaza, fac ca o Tn-
semnata parte din realizarea valorii ei
sa-i revind si acestuia, _cititorul sau
criticul trebuind astfel sa interpreteze
si sa opteze singur intre mai multe
semnificatii posibile ale aceluiasi me-
saj sau aceleiasi intentionalitati crea-
toare. Aceasta Implicare a spectatoru-
lui in realizarea valorilor estetiee este
fenomenul specific pe care-1 impune
erta contemporana si pe care criticii i

estetii vremii se straduiesc sa-l explice
ca pe 0 necesitate impusa de orienta-
rea tot mai pronuntatd a spiritului
omenesc spre structurile de adincime
ale lumii esentiale. Deschiderea se-
manticd sau posibilitatea multiplicita-
tii sensurilor poematice ale unel opere
de arta devine Tnsa atribut al structuri-
lor numai prin implicarea constiintei
receptive Tn procesul de realizare a cu-
noasterii estetice. Prin aceasta omolo-
gia cu alte metode ale stiintelor con-
temporane devine iminenta.

Supuse categoriei deschiderii Tntr-o
grupare de tip_sincronic, sa spunem,
polisemia va aparea nu numai n cadrul
artelor actuale, ci si in cadrul stiinte-
lor matematice (geometriile neeuclidie-
ne), a fizicii (relativismul) si a psiho-
logiei (tranzactionismul). ~ Omologii
structurale, posibile de gasit la toate
nivelurile activitatilor spirituale ome-
nesti, vor determina Tnsa si deschiderea
unor noi perspective n instituirea apre-
cierilor axiologice. Cu aeeasta Tnsa pro-
blemele esteticii in loc sa se rezolve se
amplifica si mai mult, implicarea su-
biectului receptor in evaluarea este-
ticd presupunind o anumitd pregatire
si din partea acestuia. Arta, fiind Tn
fond si ea o modalitate de cunoastere,
nu poate totusi depasi dualismul su-
biect-obiect. respeetiv artist-consuma-

tor, fara a face apel la numitorul co-

mun, numit constiinta, care, in masura
in care creeaza, trebuie sa si cunoasca.
Mai exact, nu este vorba numai de
acel proces de cunoastere pe care-1
realizeaza artistul creind, ci si de pro-
cesul de cunoastere pe care-1 realizeaza
spectatorul parcurgind sau consumind
opera de arta, ceea ce Thseamna solici-
tare la un efort creator aproape egal
cu cel pe care il depune artistul. Ne-
cesitatea aceasta a co-participarii in
dezvaluirea de noi sensuri si structuri
provine din faptul ca arta contempo-
rand, Tn cea mai mare parte — con-
form si viziunilor hegeliene — tinteste
tot mai mult spre lumea eului. Or,
aceasta lume nu e in afara noastra, ci
in noi. Artistul va indica modalitdtile
de acces la un spectacol care trebuie
realizat de catre fiecare din noi tot
mai mult Tn interiorul constiintei pro-
prii. Din toate timpurile operele au
stirnit sentimente, au provocat emotii,
dar mai mult ca orieind cele contem-
porane, prin deschiderea lor, de uriasa
anvergurd, solicitd spiritul la un difi-
cil efort interpretativ. In fata lui apar
semnele indicatoare de structuri pe
care trebuie singur sa si le reprezinte,
potrivit unor modele spre care doar i
«e indica drumul. Materialul este inte-
rior, e materialul pe care-1 poseda si-I
ofera fiecdruia propria-i constiinta.
Un prim grad de deschidere a operei
de arta insa ar fi acea proprietate a ei

zeze Tn functie de partea finald. Astfel
vor fi reunite Tn acelasi loc toate deri-
vatele Tn -tor sau toate verbele termina-
te Tn -i. Aceastd anexa va interesa
etudiile de morfologie, de formarea cu-
vintelor etc. Limba romana dispune de
un Dictionar invers (Bucuresti 1957), dar
nu are un dictionar invers exhaustiv al
limbii vechi.

Proiectat cu citiva ani In urma, Dic-
tionarul limbii romane al secolului al
XVl-lea se lucreaza sub egida Acade-
miei R.S.R., Tn cadrul Comisiei de texte
romanesti vechi. PTnd Tn prezent s-au
Intocmit lucrarile premergatoare (sta-
bilirea corpusului de texte, fixarea nor-
melor pentru extragerea fiselor si a re-
dactarii cuvintelor) si s-au afisat apro-
ximativ 2/3 din materialul de limba din
secolul al XVI-lea. Tn vederea deciderii
normelor ferme de redactare s-a predat
sectiei de limba a Academiei, Tn 1971, o
machetd continind 25 de cuvinte redac-
tate conform principiilor expuse mai
Sus.

Astfel conceput, DLR XVI va oferi o
ampla panorama a lexiconului din se-
colul al XVI-lea si va permite un exa-
men exhaustiv al originilor vocabularu-
lui literar al limbii romane, descrierea
repartizarii regionale a termenilor din
secolul al XVI-lea, studierea unor as-
pecte de semantica istorica, de frazeolo-
gie diacronica etc. Din aceasta perspec-
tiva se poate Tntelege ca DLR XVI va
constitui o ,treaptd™ — n sensul ar-
ghezian al cuvintului — Tn alcatuirea
Dictionarului istoric al limbii romane.

Prin redactarea Dictionarului limbii
romane din secolul al XVlI-lea se ras-
punde unui imperativ patriotic si se Tn-
faptuieste un act major de cultura.

Florica Dumitrescu

de a comunica ceva mai mult decit in-
tentia artistului, chiar cind acesta nu
urmareste crearea de_ ambiguitati.
Valery 'spunea ca nu existd numai un
singur sens adevarat intr-un text. Afir-
matia lui se aseamana eu teoriile lui
Eco daca notiunii de sens i se mai
adauga si cea de structurd. Prin aceas-
ta se ajunge la al doilea grad al des-
chiderii. adica la stabilirea de catre
creator a unor raportualitati interne
intre elementele constitutive ale ope-
rei, care 1n constiinta spectato-
torului _sau a consumatorului  de
artd sda germineze o altd infinitate
de raporturi interne, potrivit capacitatii
acestuia de a vedea si construi in ab-
stract. Operele contemporane cu acest
al doilea grad de deschidere pun insd
in evidenta tocmai functionarea acelor
mecanisme intelectuale prin care pot
iesi la iveala toate posibilitatile combi-
natorii ale formei. Evidentierea acestor
mecanisme s-ar putea face prin pre-
zentarea realizarilor psihologiei tran-
zactionale, adica ale psihologiei care se
ocupa de geneza formelor. Conform a-
cestor teorii, in fond fenomenologice,
perceptia nu mai este o simpld receptie
pasiva de senzatii, ci un raport com-
plex de interactiuni ale constiintei,
plind si ea de experiente, cu stimulii
pe care Ti provoacd opera de artd, o-
perd care la rindul ei este si ea un joc
complex de raportualitati stabilite in-
tre constiinta artistului si stimulii ge-
nerati de obiectul sau subiectul inspi-
rator.

Toate aceste teorii vor in fond sa
arate ca vechea disputd dialecticd a
spiritului cu sine nu inceteaza de loc
sl cd ea se_perpetueaza oscilind mereu
Intre o viziune eleatd, imuabila, a lu-
mii si cea heraclitiand, dinamica, in
eare cosmosul este permanent deschis
extensiei.

Marcel Petrisor



Zaharia Stancu

_Padurea nebuna

editia a lll-a

|> OLECTIA ,Roma-

** nul de dragoste’ a
Editurii Eminescu a inclus de curind
Padurea nebuna de Zaharia Stancu, ro-
man aparut Tntlia oara in 1963 si tra-
dus Tn citeva limbi straine. lata un pri-
lej pentru un nou comentariu critic cu
ignorarea, pentru moment involuntara,
a celor vechi.

Padurea nebund al carui subiect este
prefigurat in R&adacinile sint amare a
fost scris Tn decurs de cinci ani, intre
1958—1963. Miezul 1l constituie ado-
lescenta lui Darie, aventurile sale din
vremea primelor studii liceale si a de-
butului literar, alaturi de rememorarea
unor intimplari anterioare. Ca si alte
romane ale lui Zaharia Stancu, Padurea
nebund amesteca naratiunea cu evoca-
rea, epicul cu lirica sau confesiunea
cu relatarea jurnalisticd Tntr-o scriere
de observare a mediului provincial ci-
tadin (este vorba de orasul Rusii-de-
Vede) si de descrierea a celui rural,
quasiiabulos (satul dobrogean Sorg de
linga mare).

,,Padurea nebunad' e traducerea nu-
melui cuman Deliorman (de unde si Te-
leorman), codru ce cuprindea o data
vaste tinuturi si care a lasat, aceasta
este sugestia, 0 anume mentalitate lo-
calnicilor, oameni odinioara aprigi, vie-
.tuind laolaltd cu fiarele, iar lui Darie
nostalgia unor vremi revolute :

,Padurea’ dintre Rusii-de-Vede si sa-
tul Didesti nu seméana nici pe departe
cu Pidurea nebuna, care stipinise o-
dinioara, n vechea vechime, Tntinderile
uriase care Tncepeau ITnga Dunare si
se ispraveau acolo unde se ridicau
dealurile de sub greul si mindrul lant
de piatra al Carpatilor. Ol Daca as fi
avut norocul sa vietuiesc cu veacuri ori
chiar cu milenii in urma, fara Tndoiala
prin alte paduri mi-as fi purtat pasii,
pe sub umbra altor copaci as fi trecut,
In iarba Tnalta a altor luminisuri m-as
fi culcat la soare. As fi purtat Tn miini,
ca toti oamenii din acel veac al meu,
arc si sulitd, iar pe umar — tolba cu
sageti. As fi vinat bouri de pacura si
cerbi de arama, lupi cenusii si jderi
sprinteni, ursi roscovani si ursi negri.
Ursii I Ursii 'se asemuiau cu oamenii.
Se spune ca si azi, daca ntilnesc, cio-
banite smgure culeglnd prin hatlsurl
afine ori mure, le iau in brate, le string
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pArw TIP de inter-

viuri apartin ,,con-

vorbirile subiective”, cu care se Tnfa-
tiseaza acum — in binom — cititorilor
Ana Blandiana si Romulus Rusan? Se
pot discerne, Tntr-o prima instanta, ca-
racterele acelui gen de interviuri che-
mat sa functioneze ca anexa a istoriei
literare ; este interviul prin care se do-
bindesc informatii asupra genezei unor
opere literare, asupra rutinei de lucru
a scriitorului (,,cind lucrati, Tn ce pe-
rioada a zilei, cu cel mai bun randa-
ment ?“ ; ,,care sint conditiile exterioare
cele mai favorabile creatiei?’; ,,0bis-

si le iubesc. Ciobanitele ramin grele sl
nasc copii voinici, VInJOSI nitelus pa-
rosi si cu dinti cam mari. Poate ci daci
as fi trait in acele timpuri, care astazi
ni se par de basm, n-as fi strimbatura
care sint. Tnalt si mladios ca plopul,
Tnsa ca stejarul de tare, cutezator ca
un haiduc, m-as fi luat la trintd si cu
ursii...".

Sosit la Rusii-de-Vede din Turnu, Da-
rie da, in orasul de resedinta al Teleor-
manului, de 0 umanitate sumbra, deca-
zuta, parca amenintata de disparitie.
Unchiul Tone circiumarul, plecat cu
douazeci de ani Tn urma din Omida,
vaduv cu doua fete si trei baieti, e a-
var si nu-1 primeste (va muri ucis de
un glont in timpul grevei generale) si
Darie e nevoit sa doarma la marginea
orasului sub cerul liber, pina ce-si va
afla gazda la un coleg, cu prilejul exa-
menului la liceu. O primd senzatie de
degenerare a lumii ce-1 Tnconjoara o
are Darie Tnca de mai Tnainte, cind o
reintilneste pe Zoie Popazu, fosta lui
dragoste, maritatid cu Pandele Paleu, o
brutd care-si Tmparte béarbatia_intre ne-
vasta si soacra. L-ar ispitli intrucitva
fiica gazdel Despa Ardpas, daca, desi
Tncd necoaptd, aceasta, temperament
coleric, nu i—ar aminti in fiecare clipa
propriile defecte fizice, faptul ca e ,,gal-
bejit" la fatd si schiop. Poate ca toc-
mai dorinta de regenerare l-a Tmpins
pe Darie in satul tatarasc Sorg, unde,
tocmit sluga la herghelia de cai a pri-
marului Selim Resit, i se pare ca retra-
ieste un avatar mitologic :

,»Cum Tn mijlocul apelor alta Tndelet-
nicire mai buna de_pierdut timpul nu
gasii, incepui sa ma gindesc si s& ma
ntreb de ce Tmi placeau mie atit de
mult caii si de ce eram atit de Tndra-
gostit de undele limpezi ale riurilor si
de nesfirsitele nesfirsiri ale marilor.

Poate ca (in urma cu milenii) fa-
cusem parte din rasa legendara a cen-
taurilor...'

Dragostea lui Darie pentru fiica pri-
marului, tatarusca Uruma, este episodul
cel mai poetic, ca si cel mai dramatic
al romanului. Dupa o scurta idila feri-
citd, eroul, un damnat, sufera o amara
deziluzie, caci, pe de o parte moravu-
rile aspre ale tatarilor, pe de alta con-
duita bizara a Urumei, ea Tnsasi inca-
pabila de a iesi din limitele unei vieti
de aspect aproape tribal, silbatic, Il

nuiti sa elaborati mai ntli un plan,
dupa care apoi sa va conduceti?";
etc.), asupra unor detalii de ordin bio-
grafic sau al formatiei spirituale (,,care
sint lecturile care v-au influentat cel
mai mult?") etc. Interviul se transforma,
prin urmare, intr-o adevarata fisa de
istorie literard; este si cazul celor patru
evocari finale (inchinate lui Nicolae Bal-
cescu, Emil Racovita, Lucian Blaga si
Nicolae Labis), purtlnd semnatura Iui
Romulus Rusan. E adevarat, autorul Tsi
prezinta aceste mici schit,e biografice
drept niste ,,evocari", deosebindu-le de
restul ,,convorbirilor subiective; dar
materialul brut pe care I-a folosit Romu-
lus Rusan in ,evocarile" sale il repre-
zinta, Tin afara de orice Tndoiald, inter-
viul (autorul nu a facut, asadar, decit sa
ia asupra sa, sa cumuleze, pe Iinga ro-
lul de reporter, si pe acela de istoric li-
terar, nelasindu-1 pe acesta din urma,

asa cum se obisnuieste, pe seama unor
».specialisti'). Datele cu privire la sede-
rea lui Nicolae Balcescu Tn Sicilia, au-
torul le-a obtinut astfel (dupd toate
aparentele) dintr-o convorbire cu pro-

silesc sa paraseasca locul (ca sa nu-1
omoare, Uruma ucide Tn locul lui un
armasar Tmpungindu-1 cu o furca de
fier cu patru colti).

I. U TOATE CA STRA-

W NIU S| INCREDI-
BIL, de n-am admite dreptul romancie-
rului la fantazie, episodul tatar da cele
mai bune pagini in Padurea nebuna,
de un remarcabil lirism cind Darie
scoate caii la ,,tabun" :

,Deschideam larg poarta. Caii ie-
seau in ulita. inchideam la loc poarta.
Cu picioarele goale ingropate pina mai
sus de glezne in praful alburiu al uli-
tei, aruncam o privire In sus. Nemar-
ginitul cer, In care Uruma Tmi spusese
ca Tsi are ldacas de aur atotputernicul
Allah, se acoperea, ca in fiecare seara,
cu stele. Dinspre mare se iscau adieri
care aduceau racoare. De minunatul
Hasan ma feream. Da, cu dintii. N-o
suferea In apropierea Tui decit’ pe U-
ruma. Tncdlecam la nimereald un si-
reap, chiuiam si plesneam din harap-
nic. Mi se parea, in zdpaceala mea, ca
sint Han-Tatar, ca pe fiecare cal se afla
un rdzboinic si ca am sa alerg cu ei
pina la marginea lumii. Nu alergam cu
herghelia primarului din Sorg pinad la
marginea lumii, ci numai pina la tabu-
nul_pe care iarba era din ce in ce mai
rara si mai aspra. Pe drum imi adu-
ceam aminte ca nu sint decit netreb-
nica sluga a lui Selim Resit si cd lu-
mea nu are margini. M& intristam, ples-
neam din harapnic, loveam fard mila
caii si-i minam repede, cit mai repede,
de parca as fi vrut sa le scot tuturor
sufletul. Dupa ce socoteam ca i-am o0s-
tenit Tndestul, 1i lasam in pace. Ajun-
geam la_tabun. Aici, caii plini_de spu-
ma se rasfirau si se apucau sa pasca.
Ma intindeam pe nisipul tarmului. As-
cultam fosnetul marii. Vintul, care dor-
mise Tn cine stie ce cotlon ascuns toata
ziua, se trezea si se intetea. Valurile
cresteau, se Tnvalmaseau, vuiau, izbeau
si muscau tarmul. Mai tirziu, zarea din-
spre r3sarit licirea. R3sirea luna gal-
bena, rotundd, si arunca pod de aur

fesorul Petru Iroaie : ,Din datele pe
oare profesorul Petru Iroaie de la Uni-
versitatea din Palermo ni le pune la
dispozitie, desprindem, reinviate, citeva
aspecte inedite privind cronica monde-
nd, publicistica, rutiera, meteorologica
a celor 43 de zile ale anului 1852“ E-
seul despre Emil ~ Racovitd pare sa
aiba, totusi, o altd structurd si un alt
punct de pornire, el se bazeaza nu atit
pe o prelucrare a unor marturii verbale
(desi nu lipseste o referinta la convor-
birea cu Dan Coman), ci pe studiul u-
nor documente scrise : caletele savan-
tului (notele sale de drumetie din 1921
si 1922), descrise cu o rigoare stiinti-
fica ireprosabilda (,,Copertele au coltu-
rile rotunjite, iar filele sint imprimate,
din doua in doud, cu o stampila drep-
tunghiulara avind numeroase rubrici :
numele pesterii, numarul de Tnregistra-
re, data, dimensiunea, sinonimul, nu-

mele locului, comunei etc., altitudinea,
roca, temperatura, apa, umiditatea,
presiunea, agitatia aerului, ¥oncluzii

Oarecum ambigua, din acest punct de
vedere, ni s-a parut evocarea despre

peste mare, din marginea unde cerul
se Tmpreuna cu apele pina linga tal-
pile mele goale si crapate. Maretia
noptii dobrogene ma ametea si ma
naucea..

Sint putlne pagini in literatura ro-
mana care zugravesc mai frumos a-
ceste tinuturi, poate unele pagini de E-
manoil Bucuta li se aseamana. Nu mal
vorbim de detaliile inedite, de ordin
etnografic, ca de pilda cele notind nun-
ta, ,,sunatul" fratelui Urumei, Urpat, ca-
zut in cele din urma prada valurilor sl
adus de sora sa la tarm mort.

Mediul scolar din Rusii-de-Vede scoa-
te In calea lui Darie o fiinta pura, o
fata In stare sa slujeasca, spre a putea
invéta carte, intr-o casa imunda de
placerl fard sa devina ea Tnséasi, care
e ,,sanatoasa ca o vaca", o profesio-
nista. ,,Pédurea nebuna” nu rataceste
in_hatisurile ei pe Valentina Bulgun,
atlt ea, cit si Darie izbutesc sa se sal-
veze dintr-un atac banditesc, dar amin-
doi Tsi dau seama ca ceva ii desparte,
ca drumul lor spre fericire e mai lung
si nu se Tntretaie Tnca.

Cele patru iubiri ale lui_ Darie se
sfirsesc in Padurea nebund trist. In
primejdie de a avea un copil cu pro-
fesorul Timon, unul din reprezentantii
intelectualitétii corupte a orasului, Des-
pa Ardpas isi da foc cu benzini la
trunchiul unui cires. Darie Tnsusi fusese
in primejdia de a o lua cu sila de ne-
vasta si la sfirsit fuge din oras ca iesit
dintr-un cosmar :

,.-..Parasii pentru totdeauna tirgul ve-
chi si darapanat din cimpul neted si
nesfirsit care altddatd, in vechea ve-
chime, fusese acoperit de uriasa si
inspaimintatoarea padure pe care o0
hoarda de navalitori, ce stapinise vre-
melnic tinutul dintre Dundre si Carpati,
0 numise pe Ilmba ei Deliorman, adica
Padurea nebuna...

Mai mult decit ilustrarea unei topo-
fobii, acest roman al lui Zaharia Stan-
cu e in paginile sale cele mai bune un
poem al aspiratiei spre puritate.

Al. Piru

Lancram, satul Tn care s-a nascut Lu-
cian Blaga; autorul s-ar putea sa fl
intrat in posesia anumitor date atit prin
cercetarea unor documente de arhiva,
cit si prin conversatii cu satenii (,,Ulita
veche, usor melancolizata de ierburi si
de lipsa vehicolelor a radmas totusi un
fel de nucleu istoric al satului. Pe ea
sint grupate scoala, construitda Tn 1875,
moara de existentd imemoriala (inca

in 1579 era pomenitd in scripte, cu
nonsalantd) si  toate casele de stil
vechi" ; dar, in alt loc: ,,Maria Pacu-

raru [...] ne prezinta cu orgolii de ghid
gospodaria, semnalind modificarile
survenite, dar mai ales marturiile si-
gure ale copilariei viitorului poet”). In
sfirsit, foarte transparenta este factura
initiala de interviu Tn cazul ultimei evo-
cari, reconstituirea biografica Baiatul
din fotografii (,,Caietele acelor ani i
sint pline de desene geometrice, de pe-

isaje Tn creion si acuareld. Adriana

Liviu Petrescu

(Continuare Tn pagina 12)
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Enea-Cimponeru (Bizu), verisoara pri-
mara si colega de joaca, Tsi aminteste
cum citeau Tmpreuna, la acea Virsta,
din Creanga, Andersen sau povestlle
cu Pinocchio™).

Dar majoritatea interviurilor luate de
cei doi autori prezintd mai pronuntate
Inrudiri nu atit cu istoria literara, ci cu
reportajul; caracterul comun al celor
doua specii publicistice este dat de
preocuparea de a prezenta cititorului
anumite fapte dintr-un punct de vedere
privilegiat, dintr-un loc ideal. Acest lu-
cru se realizeaza, Tn cadrul reporta-
jului, printr-o relatare direct de la fata

locului, din chiar epicentrul evenimen-
tului ; iar, In cadrul interviului, prin a-
pelul la acea privire care poate sa

domine, prin apelul — cu alte cuvinte
— la opinia cea mai autorizata. Ana
Blandiana si Romulus Rusan au drep-
tate sa pretinda (in nota explicativa
ce Tnsoteste volumul) ca ,.la intersectia
[..] atitor fascicole de opinii veti gasi
pe autorii ,,Convorbirilorll. Tn sensul ca
Intrebarile pe care ei le adreseaza in-
terlocutorilor sint expresia unei nevoi
nu doar a cititorilor, ci a autorilor Tn-
sisi de a primi o buna orientare in
anumite probleme ; raspunsurile pe
care ei le obtin au Thsa nu numai o
valoare personald, ci si una socialg,
Tntrucit nimeni nu poate privi dintr-un
punct ideal Tn absolut toate domeniile
de activitate a spiritului. Sa cercetam
mai Tndeaproape aceasta tehnica ; Ana
Blandiana il Tntreaba, de pilda, pe Al
Rosetti, reputat pentru relatiile sale
loarte apropiate, amicale, cu cei mai
de seama oameni de litere roméni din
epoca interbelicd (Al. Rosetti detinind,
vreme Tndelungatd, functia de director
al unei mari case de editura) : ,,Cre-
deti ca zeii trebuie cunoscuti cu ama-
nuntul ? Credeti ca e bine sa stim des-
pre ei totul ?“. Academicianul C. Dai-
coviciu este chestionat Tn numele unei
duble competente absolute a sa, a-
ceea de eminent istoric al patriei si —
totodata — de participant activ la U-
nirea de la Alba-lulia : ,,Un martor du-
blat de un istoric, iata un noroc care
permite, la un interval de mai bine de
a jumatate de veac, istoriei vii si isto-

Nicolae Staiculescu
Urme

Editura Envnescu, 216 pagini. 7,50 tei

< DUPA T. G. Cimpianu cu Musca-
tura de sarpe, un nou volum de de-
but ne retine atentia: Urme de Ni-
colae Stdiculescu, carte Tn care nu
vom gasi nici una din stingaciile ine-
rente Tnceputului. Siguranta scriiturii
ne determinda sa acceptam un scriitor
deja format. Fraza e fluenta, sigura pe
ea, fara ca scriitorul sa se Tmpotmo-
leascd vreodatd sau sd se bilbfie. Ni-
colae Stdiculescu ne propune un per-
sonaj complicat (acelasi sau aproape
acelasi, In toate povestirile), un interio-
rizat care se analizeazd mereu si cu
disperare, Tn genul tinerilor intelec-
tuali din prozele Ilui Camil Petrescu,
dotat, ca si acestia, cu o sensibilitate
eu totul exacerbatd, trezind, drept ur-
mare, o anumitd suspiciune a femeii
(Mlnastlrca cu doua iubiri), oricind

subiective

riei scrise sa se completeze, sa se ex-
plice Tn chip idealll. Dar — performanta
exceptionalda — Romulus Rusan face
apel si la o a treia competentd incom-
parablla pe care i-0 stie academicia-
nului C. Daicoviciu, aceea de vechi
dascal si de rector, ani in sir, al Univer-
sitatii clujene ; in felul acesta, se con-
figureaza aproape de la sine si cea
de a doua intrebare a interviului: ,,Un
alt subiect preferat, stim bine, sufletu-
lui, temperamentului dumneavoastra :
tineretulll. Talentul reporterului trebuie,
de aceea, apreciat si prin prisma mo-
dului Tn care Tsi alege interlocutorii ;
in Convorbiri subiective, autorii fac a-
proape Tntotdeauna niste alegeri idea-
le. Admirabild, sub acest raport, inter-
vievarea lui Antonin Ciolan, martor al
quasi-tuturor etapelor de dezvoltare pe
care le-a parcurs muzica romaneasca ;
marele dirijor era, deci, posesorul ,,ce-
lei mai bune perspectlvel Consideren-
te asemanatoare l-au Tndemnat pe Ro-
mulus Rusan sa aiba o discutie cu
atleta Lia Manoliu, constientd de alt-
minteri de a fi ,,0 istorie vie a atletis-

mului romanescll. o
~ La intersectia celor doua tipuri de
interviu (unul — anexa a istoriei lite-

rare ; celalalt — anexa a reportajului)
se afla discutia (poate cea mai fru-
moasa si cea mai substantiala din n-
tregul volum) cu Dimitrie Cuclin; re-

porterul doreste aici sa obtina nu nu-
mai o opinie autorizata (venita, adica,
din partea unui mare cunoscator) asu-
pra drumurilor actuale ale muazicii; ci
si 0 fisa de observatie extrem de pre-
tioasa pentru cel ce va scrie, cindva,
o istorie a muzicologiei roméanesti (in
cadrul careia, ca moment important, va
fi incorporat si Dimitrie Cuclin) : ,,In-
diferent de parerea noastra si a altora,
cititorul din viitor al acestor marturii ar
profita daca le-ar gasi amplificate. Is-
toria artelor nu este decit un sir de
profetii Tmplinite sau nefmplinite. Sa
usuram, deci, posteritatii, patrunderea
in sistemul dumneavoastra filozofico-
muzical".

Convorbirile subiective sint o carte
densa, substantialda si de o impresio-
nanta tinuta literara, caracteristica, de
altfel, tuturor iesirilor In public ale ce-
lor doi autori.

gata sa opteze pentru fiinte ceva ,,mal
clarell, Tn stare sa le ofere minimum
de securitate ! Autorului Ti place mai
ales sa-si surprinda personajele in a-
cele clipe Tn care ,intoarcerea Tn ele
Tnselell se realizeazd la o asemenea
tensiune, Tncit contactul cu obiectele si
lucrurile din afara dispare, acestea
estompindu-si contururile, asa cum se
intimpla si in momentele de reverie,
de semivisare... O obosealda, o somno-
lenta. Ti stapineste pe toti acesti eroi
suprasensibili, si ei sint surprinsi mai
ales Tn momentele premergatoare sau
urmatoare somnului (fara nici o alu-
zie la Proust, marele pictor al unor
astfel de starl) momente Tn care som-
nolenta e doar aparenta si in care
eroul ia, la modul cel mai plenar, con-
tact cu el Tnsusi. E iarasi adevarat
Tnsa ca acest ,,somnambulismil al eroi-
lor lui Nicolae Staiculescu devine u-
neori foarte staruitor si o anumitd
impresie de monotonie nu este Tntot-
deauna evitatd. latda de ce cele mai
realizate proze din volum ramin po-
vestirile Din ploaie in ploaie si Ploaia
cea de pe urma, proze Tn care situatia
epica este mai precis conturatd si Tn

care eroii, aceiasi n ambele povestiri,
se impun cu o mai mare pregnantd
atentiei noastre. Patetica, dureroasa,

iubirea dintre mama si fiu, din aceste
proze, e acel lucru deosebit de pretios
cu ajutorul caruia amindoi eroii, 1n
ciuda Tnfrangerilor, se opun ostilitati-
lor.. De altfel, toate povestirile din
volum comunica Tntre ele, nu numai
prin eroi sau situatii, ci si prin tonul
lor, printr-un discurs unitar de la pri-
ma la ultima pagina. Ce i-am putea
cere acestui prozator, indiscutabil foar-
te talentat ? Probabil o temperare a
frazei, atunci cind ea devine prea pa-

tetica, prea discursiva... Probabil.

Sorin Tite!

Nicolae Tautu
Prefata la inima mea

e DACA nu renega primele Tncer-
cari literare, ramase de obicei pierdute
prin reviste, autorii le publica numai
pentru valoarea sentimentald, privin-
du-le superior de pe treapta matura a
creatiei. lIstoricii literari dezgroapa pri-
mele poeme pentru a evalua nivelul
debutului si sublinia influente si fili-
atii mai evidente la un Tncepator care
nu si-a descoperit Tnca universul indi-
vidual.

Cu Nicolae Tautu (care face parte
din acea categorie de scriitori pentru
care orice volum nou este mai mult
sau mai putin si o antologie) se Tntim-
pla altceva ; isi publica, fara discrimi-
nari, prlmele poezii_alaturi de cele
mai recente fard sd gaseasca vreo con-
tradictie.

Noua carte care se vrea o ,prefatd’
la intreaga sa activitate poetica, adica
acel text explicativ care precede ope-
ra, dar face parte, oricum, din ea, cu-
Prlnde poezii inedite (1937-1945) si se-

ctii din doud volume Taceri pentru
apa vie (1940) si  Matanii de zapada
(1942), aparute mai intfi in cele mai cu-
noscute periodice ale timpului.

Tn afara de un inerent cistig de mes-
tesug si experientd, exista in cazul po-
eziel lui Nicolae Tautu, deosebiri struc-
turale Tntre debut (care se prelungeste
destul de mult) si creatia ulterioara.
Amanuntul biografic, cultul evenimen-
tului, angajarea n realitate, disponi-
bilitati de versificatie, practic fara li-
mite, sint definitorii Tnca de pe acum,
dar mai interesante ni se par de sem-
nalat directiile si atitudinile Tn care

oetul nu a perseverat: poezia tristeti-

or cotidiene, psalmul murmurat, cu a
semnificatie grava. inca si mai curios
este sd-1 descoperim imagist si adept
al  traditionalismului din sfera uni-
versului naturist al lui Zaharia Stan-
eu: ,,Altita Ti zvicneste, un mugure de
sin // asteapta voievodul seara, de prin
razoare // domnita si-a uitat, tirziu, i-
nelu-n fin // si degetele n descilecat
de soarell (Asteptare).

intr-un itinerar al lecturilor nu lip-
sesc Rilke, E.A. Poe, Verlaine, Esenin
si chiar Cervantes, dar este identificabil
si Francis Jammes n poezia umilita-
tii si fraternizarii cu elementele cele
mai putin nobile.

Dupda o plimbare cu troica sau cu
sania prin stepa infinita sub impulsul
acelui instinct al nomadismului care,
dupa exemplul poetului rus, a devenit
un element comun al liricii, scrie, tot
ca Esenin, o Scrisoare mamei.

Dar si mai curios este sa aflam ca,
n epoca Nicolae Tautu scria poeme i-
ronice ale dezabuzarii si evaziunii geo-
grafice Tn genul practicat, intre altii,
de Constant Tonegaru i ,,Fata morgana
framinta arborii pinii, suflecata ; / tres-
tiille de zahar topeau sirop Tn evan-
tai, / soarele trecea grabit pe-o camila
cocosata / I- -au invitat la cinci planta-
tille de ceai' (Jocuri).

Jurnalul de front este cu totul altce-
va si poetul se apropie de maniera sa
obisnuitd. Mécelul nu are nimic eroic,
omul din transee este mai atent la na-
turd decit la Tnclestarea de forte:
,E-atita soare Tn |ntreaga fire, / si-n
flori atita zumzet de albine / de simt
cum iarba vrind sa se resfire / a na-
valit sdlbatic si prin mine / Nu, n-as
dori sa lupt in asta zi / Sa te strivesc
sub tancuri primavara, / cind se ridi-
ca-n ceruri ciocirlii / si mortii mor ta-
cuti a doua oarall. (8 aprilie 1945).

Ultimul poem, Epilog pentru treizeci
de ani, este o lunga meditatie ocazio-
nata de ,,volbura perfidall, dezlantuirea

catastrofica a apelor din  mai-iunie
1970.
Prefata propriu-zisa (semnatd de

Florin Mihailescu) are calitatea neo-
bisnuitd de a acoperi aproape sapte
pagini cu fraze conventionale, fara
nici o aplicatie la obiect.

Aureliu Goci

Aura Musat
Pina la asfintit

Edituro Junimea, 93 pagini, 4,75 tei

e VOLUMUL de wversuri Pina la
asfintit pare a voi s& comunice atmos-
fera prafuita a poeziei comune despre
totul si despre nimic, atmosfera cu fal-
se probleme, Tn care rima si rostogolirea
cuvintelor ametesc. Cartea In  prima
parte a ei este aproape plata, fara a
emotiona. Aura Musat scrie o poezie
imbibati de locuri comune, in care stri-
dentele poetice de gen teribilist devin
versuri fara cap si coadd — ilogice.
Alteori, de dragul rimei, autoarea sa-
crifica fara mila cuvintele : »lar frun-
zele coboara peste lume / Alta ninsoa-
re, stii, cea pierduta blind / Si-n linistea
ce prinde cald sa sune / cite un pui de
iepure flamind / Asteapta-nduiosat ca
0 minune / Pe care precupetele o vind.“
(In adevar Tndepartarea creste). Poezia
creeaza false probleme : ,Si lipsa de re-
grete si lumina / Ferestrelor deschise
I'ngd pod / Si-un prieten ce goneste cu
masina / Departe, undeva pe linga Bod /
Zadarnic. Vintul bintuie gradina / Pre-
cum tristetea masca lui Irod.l (Zadar-
nic valea la picioare cintd). Asemenea
mostre de falsa poezie gasim nenuma-
rate pe toata Tntinderea cartii .

Putine sint piesele care depasesc a-
cest nivel si lucrul se simte imediat :
»Ninge in munti, e-o vreme de mata-
sd, / Pe-un colt de masa se intuneca /
Miroase-a mere si-i tirziu Tn casa / Si
toate, ca in somn, aluneca...l (Ceas).

Este prea putin pentru o carte de ver-
suri de patruzeci si opt de poezii. Doua
sau trei strofe dlsparate nu Dot con-
vinge pe cititor, oricitd aplecaciune si
bunavointd ar avea. Poezie de dragul
poeziei nu se poate.

D.S.

Florian Creteanu
Ferestre negre,

ferestre albe

Editura Cartea Romaneascd,
179 pagini, 10 iei

« Volumul de fatd al lui Florian Cre-
teanu poate fi numit volum antologic,
intflnim astfel patru cicluri de poezii
scrise de-a lungul anilor, Tncepind cu
1939 — Cintec  intrerupt — 1941-1944 —
Focuri de seard — si, firesc, dupd 1944
Floarea pamintului si Vacantele serii.
Scrisul lui Florian Creteanu in primele
doud cicluri se afla sub influenta sim-
bolismului, cu rime uneori fortate cau-
tate, astfel poeziile alunecd Tntr-o zona
comuna necaracteristicd poeziei dintre
cele doua razboaie. Aflam si afinitati
lirice notable in poeziile Lohengrin, Ne-
gura vietii (,in mTlul apei putrezeste
luna, / L-ntoarce lebada pe Lohengrin/
Si ne-nflorite lujere de crin/Ti poarta
stinsa, vestedd cununa, / Avintul Iui
arcuire pura/ R&@mine-asa ca semn de
inceputuri. / Ah, vesnicie, floarea de
ce-ti scuturi / Pe puntea dintre dragoste
si_ura ?“). Memorabile sint si poeziile
Sfat si Priveliste.

Florian Creteanu cautd sonoritatea cu
orice pret, de aceea marea majoritate a
poeziilor par contrafacute, unde rimele
nu mai sint fortate se simte clar fiorul
liric : ,,Dar pasii-mi cintd prin frunzi-
sul toamnei, / Melancolia semneaza za-
bava, / Mi-e lacrima margean la gitul
Doamnei /Si inima neclatinata nava."

in ciclul Floarea pamintului autorul
Tncearca o noua expresie a versului, la-
sind pe alocuri la o parte poezia canta-
bila, rimata. Aici versurile sint scola-
resti, total prozaic. (,Ma plimb prin
batrinul oras/Si ma bucur :/ La fiecare
pas / ma |nt|mp|na mugurii  soarelui /
Se Tmpriméavareaza si batrinul oras e
scaldat de lumina / ma scald In lumina
lui si ma bucur / cum m& bucuram al-
tadatd cind m& scaldam in albia
Dunarii.ll) (Ma bucur) Totul decurge ca
Tntr-o povestire.

Tn aceeasi zond enuntiativa a poeziei
se afla si versurlie urmatoare (,,Potecile
mele / Sint asternute eu stele — / Numai
culori si  [umini /numai garoafe si
crinill) (Lumin&). Florian Creteanu vrea
neaparat sa fie vesel In poeziile din a-
cest ciclu. Sonoritatea poeziei lui Topir-
ceanu o0 gasim Tn poezia Pastel (,.in o-
ceanul de lumina-si / Culca valul stra-
turile — / Guraliva o combina / Tsi
roteste zbaterile.ll).

Tn orice caz. In totalitatea ei, poezia
Tnscrisa Tn acest volum creeazd o ima-
gine foarte cetoasa a poemului, fara a da
citusi de putln senzatia unei poezii per-
sonale ori a unui ton aparte.

Dumitru Stancu



Otilia Cazimir
Scrieri in ~roza (vol. 1)

Editura Junimea, 1972, 166 pag., lei 4,50

= CEL DE-AL DOILEA VOLUM de

»3crieri in proza" al Otiliei Cazimir
(aparut la Editura Junimea), cuprin-
zind doua parti distincte: Prietenii

mei scriitori si Albumul cu poze reface,
prin ,desavirsita autenticitate” a ,,ma-
terialului documentar” atmosfera vie-
tii literare iesene. Asa cum afirma in-
sasi autoarea, personajul central al
acestor Tnsemnari este poeta Otilia Ca-
zimir. Privilegiul de a se afla in preaj-
ma unor personalitati ca cea a lui Mi-
hail Sadoveanu sau Garabet Ibrdi'.ermu,
afectiunea care o apropie de scriitorii
»Vietii romanesti” si Tmprejurarile ie-
site din comun care si-au pus pecetea
asupra vietii si destinului sau literar
convertesc, prin veneratia constanta
care 0 anima pe scriitoare, datele bio-
grafice in crimpeie de viata. Tonul sen-
timental, discret nostalgic, delicatetea
specifica autoarei, discretia sa nedez-
mintita nici un moment, melodia grava
a confesiunii, emotia si ircnia tandra
a amintirilor confera portretelor sale
literare farmecul florilor delicate, ,,in-
valuite in dulcele paienjenis al mor-
tii“. Facultatea de a patrunde Tn cutele
cele mai intime ale fiintei ,,prietenilor
sai scriitori", fara a le tulbura suscep-
tibilitatea, mentinindu-se in permanen-
ta ntr-o rezerva comprehensiva pro-
vine la Otilia Cazimir dintr-o simpli-
tate a atitudinii si dintr-o ,,vocatie” a
prieteniei. Dragostea adinca si de-
licata care o leaga pe poeta de grupul
literar al ,,Vietii romanesti, de Panait
Istrati sau de Tudor Arghezi. Tnchide
Tn sine ,un strop de omenesc" prin
stiinta cu care' Otilia Cazimir reuseste
sa ,,coloreze" de fiecare datd relatarile
sale de o transparenta puritate. Portre-
tele sale literare sint, altfel privite, o
imagine fidela a unui . peisaj sufletesc"

a carui revelatie autoarea a avut-o
spontan sau Tn urma_ unor Tnde'ungi
tatonari si tardive prietenii. Sufletul

poetei este o cutie cu rezonante vechi
si adinci. lubirea pentru lucrurile vechi
a caror virsta ,le serveste de blazon"
constituie pentru Otilia Cazimir o in-

tuitie profunda a propriei identitati.
Imaginea relativ conventionala a Oti-
liei Cazimir (si chiar si a altor scri-
itori : Garabet Ibrdileanu, Mihail Sado-

Teodor Vargolici
Comentarii literare

Ed. Minerva, 1972

= PASTRAREA UNEI MINIME RE-
ZERVE fatd de specializarea Tngusta,
fara orizont estetic, a istoricului literar
este recomandabild oricind, dar nu si
atunci cind autorul se mentine la me-
dia statistica a aprecierilor formulate
anterior.

Rodul unor cercetari de specialitate,
efectuate Tn bibliotecile Parisului, sint,
in Comentarii literare, citeva precizari
n legatura cu corespondenta inedita a

veanu, George Topirceanu, Panait
Istrati, Constanta Marino-Moscu, Mihai
Codreanu) pe care o aveam pina la Tn-
tilnirea cu aceste confesiuni este sim-
titor atenuata. Pojghita fragila care
acoperea, pind nu de mult, gratioasele
sale pasteluri si miniaturile gingase cu
un abur inghetat, odata Tnlaturata, ne
reveld o sensibilitate grava, care Tsi
tempereaza si Tsi filtreaza elanurile si
suferinta din pudoare si decenta, lasind
sa razbatd la suprafatd numai acordu-
rile armonioase. Silueta romantjca a lui
Garabet lIbraileanu este umanizata prin
setea sa nepotolita de viata ,,banala si
tragica", asa cum este existenta de fle-
care zi a oamenilor obisnuiti, sete de
viata Tmpartasitd direct, fara false pu-
dori, Tnca de la prima Tntrevedere a
criticului cu ,mica" si ,speriata” co-
laboratoare a ,,Vietii roméanesti". Statu-
ra olimpica a lui Mihail Sadoveanu —
»al treilea Tntre noi doi" (intre Otilia
Cazimir si George Topirceanu), totdea-
una ,.cel mai tinar", ,cel mai vesel si
mai fericit", dar si ,cel mai trist" —
este, de asemenea, umanizata prin
omagiul pios al paginilor ,,incarcate de
farmecul discret al amintirilor slefuite
de vreme" pe care i le dedica autoarea.
Panait Istrati, temperamentul impetuos
si contradictoriu, incorigibilul boem,
este un mare naiv, delicat si deferent
cu toti cei care 1l solicitd. Tandretea
este trasatura sa esentiala. Imaginea cu
care raminem Tn urma lecturii este cea
care i s-a Tntiparit Tn memorie Otiliei
Cazimir: ,,Dar mie asa mi-a rdmas n
cehi si in suflet prietenul nostru Pa-
nait : usor aplecat spre femeia care-i
era draga, departindu-se prin umbra
vinata a zaplazurilor grele, incarcate cu
catina..." Paginile consacrate Constan-
tei Marino-Moscu, si Tn mod special cele
Tnchinate memoriei lui George Topir-
ceanu, aduc o interesantd contributie la
0 cunoastere mai exacta a acestor
scriitori si a destinului lor literar, pri-
vit uneori cu o neindreptatita super-
ficialitate sau neincredere. Alaturi de
,»Albumul cu poze", oferit micilor prie-
teni ai scriitoarei, copiii, poate cei mai
fideli, ,,Scrierile in proza" ale Otiliei
Cazimir constituie expresia unei desa-
Virsite feminitati, in permanentad recep-
tiva, feminitate care Tisi tempereaza
freamatul interior si Tsi sublimeaza
impulsurile pasionale, pentru a da*ui
cititorilor o paleta nuantata, a afectiu-
nii si generozitatii.

Viola Vancea

Valentin Berbecaru
Sah etern

Editura Eminescu, 1971

< Nici Tn acest roman Valentin Ber-
becaru nu reuseste sd ducd pina la ca-
pat un filon epic care debuteaza promi-
tator, dar se pierde pe parcurs ntr-o se-
rie de episoade colaterale, parazitare,
sau Tn lungi deviatii de conversatie Tn
care personajele se Tntrec in verbozitate
si filozofare. Sub raportul expresiei, au-

lui Dimitrie Bolintineanu (din care Teo-
dor Vargolici publicé noua scrisori) si, de
asemenea, descoperirea unui ecou he-
cunoscut, in presa franceza, la volumul
Doine si lacrimioare al lui Alecsandri,
transpus, dupa cum se stie, in limba lui
Voltaire, dar numai partial, de I. E.
Voinescu. Comentariul apartine lui Pau-
lin Lamayrac — autor ,,de un real pres-
tigiu" in epoca, ne asigura Teodor Var-
golici — si apare in ziarul ,La Presse”,
din 7 martie 1855. Dupa ce arata ca,
publicind doinele romanilor, Alecsandri
»a descoperit o veritabild vina a poe-
ziei nationale” si releva importanta a-
cestora pentru cunoasterea romanilor in
strainatate, publicistul francez sublinia-
za: Il n'est pas, en effet, inutile de
chercher & faire une connaissance in-
time avec les descendants des ces co-
lons romaines qui suivirent Trajan dans
la Dacie. Les Principaut.es danubiennes
ne peuvent plus nous etre indifferentes,
et I'Europe latine ne voit que trop
aujourd’hui la faute qui a ete comise
quand on a laisse la Roumanie, ce gra-
cieux et vert rameau de la familie la-
tine, sous la main de la barbarie.

[...] Les Roumaines ne nous imitent
pas, ne nous ressemblent pas; ils ont de
sentiments et une poesie bien a eux,
et pourtant ils ne sont presque pas
etrangers pour nous".

Pe aceeasi linie a ineditelor, grupate
de T. Vargolici, in cea de-a treia si ul-
tima parte a cartii sale, ar mai fi de

torul este Tnsa in progres (Valeriu
Cristea, Tntr-o cronica la volumul ante-
rior, Banchetul, a facut un adevarat in-
ventar de agramatisme si incoerente
stilistice . cf. Interpretari critice (p.
154—158). Romanul e un itinerar al me-
diilor prin care trece Rica, un fel de
Tntretinuta de lux, pe jumatate aventu-
rierd, pe jumatate victima, cu ceva din
feminitatea expansiva a eroinelor Hor-
tensiei Papadat-Bengescu. ntii ambi-
anta copilariei si a adolescentei — reali-
zata retrospectiv — Tn casa parinteasca
din mahalaua bucuresteand, primele a-
venturi sentimentale, primele casnicii.
Autorul nu insista, sugereaza, rezuma,
se opreste la aparente. Derularea a-
ceasta cam grabita ajunge, la un mo-
ment dat, sa nu mai diferentieze medi-
ile si personaiele care, sub nume schim-
bate, seamana ca doua picaturi de apa.
Partenerii erotici, venind fiecare din-
tr-o lume determinata, nu se particula-
rizeaza decit prin pitoresc sau anomalie.
Ervant Bogasian, Kahane. Paul Tana-
sescu, loric Brincoveanu, Bunescu,
Sandy Stavropol, Edmond Dinescu nu
reprezinta pentru superficiala si de-
mi-mondena Rica decit mijlocul de
existenta si aparare Tmpotriva agresiu-
nilor din exterior. In defilarea constanta
a mediilor mai realizat mi se pare uni-
versul casei Moroiu, un depozit pestrit
de relicve, o atmosfera de decrepitu-
dine dupa posibilul model al ,,Casei cu
molii".

,»Dupa aceea, batrina trecu la ulti-
mul vas, un samovar urias, cu doi ro-
bineti, iar Rica se oferi sa-i ajute, cu
toate «a nu pricepea deloc aceasta
treabd, un fel de frecare epuizanta a
lucrurilor. Vasele vechi, Tnvelite 1in
cirpe, asezate in conuri de rachita, ar fi
putut sa zaca la fel de bine pe locurile
lor. Batrina spuse, suspinind, ca mai
scotea din cind Tn cind cite un vas la
cite o aniversare. Chestiunea nu era sa
le foloseasca, ci sd tind toate lucrurile
la Tndemind, perfect curate, ca si cum
ea ar muri deodatd si urmasii ar inten-
tiona sa le foloseasca pe toate" (p. 19).

Calinescu mai trebuie numit Tnca o
data. Bogasienii sau Kahane au, cel pu-
tin in intentie, tipologia armenilor din
ultimele lui romane.

Rica, eroina cu totul insipida, fara
nici o dimensiune, nu sustine Tntreaga
armatura de dezvoltari redundante ale
schemei narative. Nomadismul ei ero-
tic — singura trasatura cu adevarat ti-
pica — ramine simplu pretext pentru
parada mediilor Ultimele propozitii din
roman explica metaforic, daca mai era
nevoie, ,,miscarile” ei pe ,tabla de sah"
a realitatii : ,,Lumina se va abate iar
spre ea. Si. atunci, va sari Tnapoi. lar
lumina se va misca Tn directia dina-
inte. Ea va sari pe locul pe care l-ar fi
pardsit. Si jocul dintre ea si proiectia
farului va continua, ca si cind o mis-
care primejdioasa s-ar fi repetat Tmpo-
triva ei. Ar fi continuat sa repete mis-
carile, ea fata de lumina, si lumina
fata de ea, pe aceleasi locuri, locuri
fixe ca patratele unui sah, ca tablia de
sah a beizadelei Mihai Cantacuzino...
Cit or fi durat miscarile, jocul ?! Salt
spre Tntuneric. Apoi 0 va lumina pro-
iectia farului. Salt Tnapoi. Salt Tna-
inte..." (p. 320).

A. G.

semnalat cele doua scrisori adresate de
Cezar Bolliac lui Al. I. Cuza, Tn momen-
tul in care la conducerea guvernului as-
cende M. Kogalniceanu, dusmanul de o
cl’pa al poetului si redactorului ziarului
,,Buciumul”. Atesta, aceste scrisori, nu
doar un mod de exprimare Tn epoca,
dar si ideea unei convergente superioa-

re de idealuri. ,Dacd, prea Tnaltate
Doamne scrie  redactorul  ziarului
,Buciumul™ —, vi se va spune ca libe-

luri, pamflete s-au tiparit in tipografia
lui Bolliac, sa nu credeti. Daca vi se va
spune ca in pimnita lui Bolliac s-au ga-
sit arme si praf de pusca, si sub capa-
tiul lui proclamatiuni incendiarii, sa
nu credeti. Bolliac a jurat credinta Ma-
riei Tale, si pe cit va trai, el nu-si va
calca juramintul; pentru cd Maria Ta
ai realisat toate utopiile junetei lui. ai
realisat acelea pe cari el aspira fara
sa cuteze a le spera".

Cartea lui Teodor Vargolici mai cu-
prinde citeva studii cu caracter gene-
ral (,ldeea de specific national n lite-
ratura romana", ,,Folclorul si literatura
romana din perioada romantica"”, ,,Cu-
cerirea independentei nationale in evo-
carea literara"”, ,,Ecouri ale lui Sainte-
Beuve in literatura romana™), fisele
unor reviste mai putin cunoscute, pre-
cum si articole despre opere si autori
uitati, despre dramaturgia lui Delavran-

cea si publicistica lui lon Pas. De un
interes particular este comentariul la

SJurnalul™ lui Gala Galaction,  ramas,
din pacate, inca needitat
lon Madosa

Preziosi

N NUME adunat pe niste vopsele
de apa. Semna Preziosi si atit.
Domenico ? Ne putem Tntreba nu-

mai. Se pare cd a trait pe malurile

Bosforului. In ltalia nu se stia de el.

Cumpadr dintr-un anticariat un album
cu acuarelele sale, Bucurestii Tn 1869,
reproduse in culori la 0 masind offset,
prin 1930, presupun. Deschid prima
plansd si_vad girla Colentinei acum o
sutd si citiva ani. Un grup de sapte
fete sau neveste tinere se scalda cam
in cerc, cu spatele la Plumbuita si la
lume. O fatd cu o_roza in_par s-a lasat
in genunchi Tn apa si Tsi Invata sinii sa
noate. Pe celalalt mal, calugarii se vor
fi tras in chiliile lor cu un fel de oroare
si fascinatie din fata privelistii prea de
tot lumesti. O altd fatd, cam uitucg, a
ramas cu ochii pierduti la barbatul
care Tnoatd rizind Tn mijlocul acuare-
lei. Sint rotunde si tiziane mahala-
gioaicele_si aprinse in obraji din cauza
zadufului.

Un cocirlat si prizarit, un fel de hir-
let cu mustati, se uitd cu melancolie
interes la coapsele colentinencelor. Cea
mai Tndrézneatd dintrfi ele, cam_dez-
maritatd dupa felul in care priveste
drept in ochii omului, a dat putin capul
pe spate si pare a-i spune verde : Ce
e, bre, ce te uiti asa, n-ai mai vazut

) Ui as 2 /azut
muiere despuiata ? O fatd noatend si
negruta la piele 1isi stringe eocul pe
care i l-a_desfacut apa. Alta isi raco-
reste obrajii.

latd, la dreapta, citeva suflete carora
spectacolul scaldatului nu pare a le
spune mare lucru. O nevasta tinara cu
un prunc in poald, un unchias polfait
care sta greceste si mestecd ceva in
gingii Tn usa umbrarului. Parca usuie
mustele. Tn sfirsit, un gospodar care
isi priveste carul cam = de sus si isi
zice, probabil : Am o olejitura de ca-
rutd, de ma mir singur cum am ajuns
cu ea pina aici. Am mai dres-o eu, dar
trebuia s-o duc la mester, vad bine.

Timpanul prinde un paienjenis de
replici_posibile, fosnind = din ~imagini.
Hirbeliste de oale Tn Mosi. Atita Tngil-
veala de lume in bilciu-asta, doamne,
de-abia 1ti tragi sufletul. Ti s-a des-
chiolat teleaga, ds tot, ta a. hodiclie,
scirtlie. O fatd vede un dorobant in-
cimbirit in sfori multe. E hamuit sa-
racu, 1l string curelele, gindeste fata.
.Coffetdrie & rachierie” n piata Ghi-
ca. Ai sa mai luam un paarut, vere,
cd s-a pus cu zaduf.

Preziosi, un semn de Tintrebare fru-
moasd. Negustorul de ciresi cu cinta-
rul de-a umere si o cofita de cirese,
prinsa n fata cu o curca mai latd pe-
trecutd pe dupa git. E pirlit la fata si
priveste ager si strapungator de parca
ar vinde cel putin topaze. S& nu ma
calci pe nojite, taticule, cd o Tncurci,
pare a spune aprigul negutator de pie-
troase. tntr-o lature a sa, un mehedin-
tean, Tnalt si voinic, eu caciula cam
e-0 ureche si 0 mina odihnitd domol
In sold, pare a Tntreba cu un fel de ad-
miratie Tnveselitda ; Ce-o fi omul asta
asa nacajicios, muica ?

Tnalta,” frumoasa, limpede ca o
Atena descultd, o mahalagioaica tinara
trece,_in_mijlocul ulitei, cu furca inte-
penitd in, gingasa, subsoara ei stinga,
Degetele-i subtiri, de zina si torcatoare,
parca plutesc. Tn spate o nevasta cam
pastramita si un copil prizératic.

Mosi, 16 iunie 1869. Ma uit intr-un
calendar prepetuu si descopar cd era
intr-o zi de simbata. De altfel, se vede
ca e ajun de tirg mare dupd faptul ca
marfa Tncd n-a fost descarcata toata
din_cérutele cu coviltir. Tn stinga o fa-
milie de donitari Tsi fierbe mamaliga
la un ceaun pe cracane. ,,Hai sa min-
cam si sa ne culcam decuseara ca
mfine-i duminica si Tncei)e tirgul de-
vreme". Tn dreapta, un limonagiu, cu
doud enorme bocale pline de limonada
si bragd, asteaptd niste musterii care
nu se vad inca. E Tndeseara si e ajun
de tirg. Vor veni miine.

Biserica Batiste. Culori vii sub stra-
stna lacasului mai proaspat decit azi
cu un secol. Pe gardul de zid, cu ten-
cuiala hiitd, un afis centenar : Mare
Soarea de Raiu. Un cersetor, doud tir-
govete cu 0 papornitd. o alta carind
apa cu cobilita, iar sub tablita pe care
sta scris Strada Polond (ajungea cind-
va pina aici) un hirtogar cu jambilboc
si sapca_de functionar la_primarie, se
indreaptd Tncet, dar hotarit, catre isca-
litura pictorului.

Dimbovita. Turlele Radului Voda,
case de lemn, oscdite, scari coborind la
girl_é, doud femei pe banca unei gra-
ini din spatele unor curti mai aratoa-
se. Din poarta unei cosarci hodirnite
si gata sa dea Tn brinei un tinar cam
icede-vara, cam paste-vint. se uitd
ung cum curge apa la vale. lar noi
il vedem incd. in acuarela verde, dupa
mai bine de o suta de ani.

Preziosi. Un nume de lacrimd. Un
nume pe niste minunate vopsele de
apa. Tnchid albumul si sarut in gind
retina_lui sfintd de artist aproape ano-
nim si nomad.

Cezar Baltag


Principaut.es

Santier

Tudor
Mainescu

a Tncredintat Editurii Mi-
nerva un volum selectiv
de poezii sub titlul Soare
cu dinti. Lucreaza la o
carte de versuri si proza
ce va cuprinde, intre al-
tele, fabule, schite vesele
si unele traduceri, — pe
care o va preda’ Editurii
Cartea Romaneasca.

Emilia
Caldararu

a predat Editurii  Alba-
tros volumul de poeme
Miracol regasit. Lucreaza
la o alta carte de ver-
suri, ce se va intitula
Floarea soarelui, destina-
ta Editurii lon Creanga.
Pregateste, pentru Editu-
ra Politica, un volum de
eseuri educative, Tn parte
ublicate in revista ,,Co-
ocvii”, cu titlul Izvorul
ascuns.

a Tncredintat Editurii Kri-
terion volumul de versuri
O singura poezie. La Edi-
tura lon Creanga are un
volum de poezii pentru
copii, a caror traducere
apartine lui lon Horea.

Lucreaza pentru Edi-
tura Kriterion. in colabo-
rare cu alti citiva scrii-
tori. la traducerea in lim-
ba maghiara a unei cule-

gefi de poezii de B. Fun-
oianu.

Nicuta
Tunase

este aproape de a Tnche-
ia 0 carte ce se va numi
Un ghid al superstitiosi-
lor. pe care o va Tncre-
dinta Editurii Politice. A
depus la Editura Emi-
nescu volumul de foile-
toane satirice intitulat Un
vitel vrea sda fumeze
Kent, iar la Editura lon
Creangd, cartea ce va
purta titlul Casata de la
miezul noptii.

Dumitru
Almas

lucreaza pentru Editura
Eminescu la al doilea vo-
lum al romanului istoric
Fratii Buzesti — cu sub-
titlul Luceafarul a rasarit.
A depus la Editura Me-
ridiane monografia Miron
Costin  pentru  colectia
,,Historia magister vitae".
Aceleiasi edituri i-a n-
credintat o alta monogra-
fie — Decebal, eroul stra-
mosilor si stramosul eroi-
lor.

Are la Editura Militard
volumul Cinci capitani ai
lui Mihai ViteazuL

Valeria
Boiculesi

a predat Editurii Cartea
Roméneascad volumul de
versuri Ora singura, iar
Editurii lon Creanga
cartea de poezii pentru
copii Sora soarelui fru-
moasa. De asemenea, are
la Editura Albatros car-
tea de versuri intitulata
Pamint de flori.

Lucreaza la un volum
de scurte poeme Tn proza
cu titlul Constiinta si la
o selectie de Cintece
pentru copii ce va fi in-
credintata Editurii  Mu-
zicale.

Alexandru
Siperco

a predat Editurii Albatros
nuvela intitulata Clatitele.
A terminat scenariul
Ceata pentru Studioul Ci-
nematografic Bucuresti si
o ampla lucrare. Japonia,
pe care o va preda Editu-
rii  Enciclopedice. Editurii
Politice i-a Tncredintat
volumul Portrete de eroi.

Lucreaza la un volum
de nuvele ce va purta
titlul Treptele, pe care-1
va depune la Editura Al-
batros si. paralel, la ro-
manul A 11-a porunca,
pentru Editura Eminescu.

Calendar

7 APRILIE : = 183 — a murit Vasile Fabian-Bob
(n 1796) e 1871 — a murit Nicolae Nicoleanu (n.
1835) e 1885 — a aparut la Bucuresti primul numar
al saptaminalului ,,Revista literara"”, sub conduce-
rea lui V A Urechia = 1889 — s-a nascut Gabriela
Mistral (m 1957) e 1967 — a murit Gheorghe Giu-
glea (n. 1884).

8 APRILIE : « 1553 — a murit Frantois Rabelais
(n. 1494) e 1821 — s-a nascut Charles Baudelaire
(m 1867) « 1829 — lon Heliade Radulescu tipareste
la Bucuresti primul numar din ,,Curierul roma-
nesc”, primul periodic mai imgortant in limba ro-
mana « 1859 — s-a nascut Edmund Husserl (m.
1938) * 1837 — apare la Bucuresti ,Lupta literara",
sub directia lui Barbu Stefdnescu de la Vrancea
éri]n ?B%af;ia vremii) e 1913 — a murit Panait Cerna

9 APRILIE : « 1894 — s-a nascut Camil Petrescu
5@119)1957) e 1964 — a murit Mihu Dragomir (n.

10 APRILIE : = 1834 — s-a nascut Jan Neruda
gm 1%%97%) e 1907 — a murit Simion Florea Marian
n .

taine
-

trius, ,Linia dreapta”, 2
ghez> sj G  Galaction = 1942 — a murit Robert
Musii (n. 1880).

UNIUNEA SCRIITORILOR

« Simbata, 8 hprilie 1972, la Bucuresti, a avut loe
semnarea intelegerii de colaborare pe anul 1972 in-
tre Uniunea Scriitorilor din  Republica Socialista
Romania si Uniunea_Scriitorilor Cehi _si  Uniunea
Scriitorilor Slovaci. Tn cadrul intelegerii de colabo-
rare sint prevazute vizite reciproce de documenta-
re, schimburi de publicatii si informatii literare, tra-
ducerea si editarea de opere apartinind patrimoniu-
lui literar al celor doua tari.

Documentul a fost semnat de Laurentiu Fulga,
vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor din Romania,
de Jan Kozdk, presedinte ad-interim al Uniunii
Scriitorilor Cehi, si de Jan Solovic, secretar al Uniu-
nii  Scriitorilor *Slovaci.

= n cadrul programului cultural roméno-danez. a
sosit Tn tara noastra scriitorul Georg Gjedde cu sotia
sa, Ingelise Gjedde.

e Poeta lleana Malancioiu a plecat In R. S. F.
lugoslavia pentru a participa la ,,Zilele poeziei din
Sarajevo”, manifestare prevazuta Tn cadrul Tntele-
gerii de colaborare dintre Uniunea Scriitorilor din
R. S. Romania si Uniunea Scriitorilor din R. S. F.
lugoslavia.

e Cu prilejul unei sed’nte desehise Tn cadrul A-
cademiei Republicii Socialiste Romania, acad. Mihai
Beniuc a prezentat un referat cu tema Luciditate si
creatie. Pe marginea expunerii au avut loc discutli
la care au participat academicieni, cadre didactice
universitare, cercetatori.

e Printr-o Hotarire a Consiliului de Ministri, a
luat fiintd la Timisoara Editura ,Facla", meni a a
stimula creatia literard si stiintificd din zona de
vest si sud-vest a tarii. Editura va publica lucrari
in limbile romana, germand, maghiara si sirbo-
croata.

Director_al noii edituri a fost numit Simion Dima.
Planul editorial pe anul in curs prevede 35 de lu-
crari intre care: poemul ,Luceafdrul" de M. Emi-
nescu ; in prezentare trilingvd — romana, germang,
maghiard — realizatd de Franya Zoltan ; romane de
Virgil Birou, Mircea Serbanescu si Alexandra In-
dries, nuvele de lon Ariesanu, Al. Deal. Ludwig
Schwartz, S. Raica, lon Velican, poezii de Nichita
Stanescu, Damian Ureche, Petru Sfetca. unele edi-
tii din creatia lui Victor Vlad Delamarina si lon

opovici-Banateanul. numeroase traduceri etc.

= La Uzina de Cauciuc ,Victoria" din comuna
Floresti judetul Prahova, a avut loc o sezatoare lite-
rara la care au participat poetii : Virgil Carianopol,
Emil Manu, Traian Lalescu, lon Potopin, Irena
Puschila si Eleonora Cosmopol. Recitalul poetic a
fost urmat de un dialog al scriitorilor prezenti cu
muncitorii - uzinei.

11 APRILIE : = 1744 — a murit Antioh Cantcmir

(n. 17u8) = 1944 — a murit lon Minulescu (n. 1881).

12 APRILIE : » 1823 — s-a nascut A. N. Osr.rov-

ski (m. 1886) = 1924 — apare ja Bucuresti primul
numar din ,,Societatea de miine", sub conducerea
lui lon Clopotel.

13 APRILIE : = 1695 — a murit Jean de la Fon-
(n 1621) * 1906 — s-a nascut Samuel Beckett
5

1935 — a murit Panait Istrati (n. 1884) < 1966

— a murit Georges Duhamel (n. 1884).

14 APRILIE : * 1745 — s-a nascut D. I. Fonvizin
m 1792) e 1884 — apare la Sibiu primul nu . ar
in ,,Tribuna", sub directia lui |. Slavici = 1930 —

a murit Vladimir Maiakovski (n. 1893).

15 APRILIE : = 181 — Dimitrie Bolintineanu e-

diteaza la Paris, lunar, publicatia ,,Albumul pele-
rinilor romoeni" « 185 — s-a nascut Jean Moreas
(m. 1910) = 1896 — apare la Bucuresti, sub condu-
cerea lui I.L Caragiale, saptaminaiul ,Epoca lite-
rard" e 1904 — a aparut, sub directia lui V Deme-

la care au colaborat T Ar-

= La Brasov, a avut loc, la invitatia Asociatiei
scriitorilor, o intilnire a revistelor ,,Tribuna™ si ,,As-
tra", consacrata dezbaterii documentelor pregatitoare
Conferintei pe tara a Uniunii Scriitorilor.

La discutia care a luat in dezbatere tema ,,Clima-
tul cultural si formarea valorii autentice in litera-
tura contemporand”, au participat : Dumitru Radu
Popescu — redactor sef al revistei ,,Tribuna”, Dan
Tarchila — redactor sef al revistei ,,Astra”, Paul
Everac, lon Lungu, Mihai Nadin, A. |. Brumaru, Voi-
cu Bugariu, Negoita Irimie, Dan Rebreanu, Nicolae
Prelipceanu, Nicolae Stoe si altii.

Cu acelasi prilej, din initiativa Asociatiei scriito-
rilor din Brasov, n localitdtile Zarnesti si Bran s-au
organizat sezatori literare, cu participarea scriitori-
lor : Dumitru Radu Popescu, Nicolae Tautu, Dan
Tarchila, Adrian Paunescu, Emil Bunea, A. I. Bru-
maru, Negoitd Irimie, Vasile Grunea, Mihai Nadin,
George Boitor, Ermil Radulescu, Nicolae Prelipcea-
nu, Dan Rebreanu, Nicolae Stoe, lon Stanciu.

= La Casa prieteniei romano-sovietice, Tn cadrul
rubricii Poesis'72, a avut loc, simbata 8 aprilie, co-
locviul liric cu tema ,,Omul contemporan si lumea
poeziei" la care au participat poetii Violeta Zamfi-
rescu si Toma George Maiorescu.

Colocviul a fost condus de criticul literar Lauren-
tiu Ulici. A urmat un festival literar cu concursul
unor actori bucuresteni.

DE LA ASOCIATIA SCRIITORILOR
DIN BUCURESTI

Reorganizarea sectiilor, alegerea birourilor
de conducere

Tn cadrul Asociatiei scriitorilor din Bucuresti, Tn
zilele de 5, 8, 10 si 11 aprilie 1972, a avut loc reorga-
nizarea sectiilor de dramaturgie, traduceri, proza si
B(_)eZIe._ Cu acest prilej, au fost alese, prin vot secret,

irourile de conducere, iar acestea au ales secretaril
sectiilor respective, dupa cum urmeaza :

Biroul sectiei de dramaturgie : Aurel Baranga,
Paul Everac, Mihnea Gheorghiu, Radu Popescu si
Florin Tornea. Secretar : Mihnea Gheorghiu.

Biroul sectiei de traduceri si literaturda universala:
Jean Grosu, Mihail lzbasescu. Leon Levitchi. Radu
Lupan si Tatiana Nicolescu. Secretar : Radu Lupan.

iroul sectiei de proza : loan Grigorescu, lon Ho-
bana, Nicolae Jianu, Sanziana Pop si Al. I. Stefa-
nescu. Secretar : loan Grigorescu.

Biroul sectiei de poezie :© Ana Blandiana, Dan
Desliu, Stefan Aug. Doinas, Emil Giurgiu;a si Va-
sile’ Nicolescu. Secretar : Stefan Aug. Doinas.

Rezultatul alegerilor la sectia de critica si istorie
literara, a carei sedintd are loc azi, va fi comunicat
In numarul viitor al revistei noastre.

Comemorarea [ui Panait Istrati

Joi 20 aprilie, ora 19, la
Cenaclul literar ,, Tudor

cu Romain Rolland",
scriitorul Barbu Alexan-

iar

Vianu", care functioneaza
pe linga Casa de Culturd
a sectorului I, se come-
moreaza 38 de ani de la
moartea lui Panait fstrati.
Publicistul Alexandru Ta-
lex va vorbi despre ,,A-
micitia lui Panait Istrati

SEMNAL

| Hcliade-Radulescu —
SCRIERI ALESE. Edi-
tura Albatros (colectia
»Lyceum"). Text stabilit
de Vladimir Drimba ;
refatd si note de Const.
aciucad. 240 p,, lei 5.

Nicolae Filimon —
CIOCOIl  VECHI Sl
NOI. Editura Eminescu.
298 p.. lei 7,25.

D. Popovici — POEZIA
LUl MIHAI EMINES-
CU. Editura Albatros

dru Emandi va relata ci-
teva amintiri din ntflni-

rile cu ilustrul sau con-
cetdtean

Evocarea se Tncheie cu
lecturi din opera lui Pa-
nait Istrati.

colectia »Lyceum").
refata de loana Pe-
trescu 344 p., lei 6.

lon Creanga — POVESTI
SI_POVESTIRI. Editura
Minerva. 224 p., lei 4,25.

lon Agéarbiceanu — LlI-
CEAN.. ODINIOARA
roman) Editura Dacia
seria ,,Restituiri') Edi-
tie Tngrijita si prefatata
de Aurel Sasu. 279 p.,
lei 6,50.



IND In aceeasi dupa-amiaza
Ctreci de la lectura ultimelor texte
ale lui Francis Ponge la aceea a
~rimelor pietroase" ale lui Dante
poti opri, cu toate argumentele pe care
ti le dai, sa nu consideri rafinamentul
contemporanului nostru in raport cu
acela al medievalului drept contorsiu-
nea unui barbar aldturata subtilisimei
forme a spiritului civilizat. ,

S-ar putea, Tnsa, ca voluptatea rara
pe care ti-o oferda lectura unor pagini
din ,,minorele” lui Dante sa fie aceea
a dificultdtii Tnvinse, a eruditiei n
nobilul exercitiu al descoperirii unor
relatii si corespondente pretioase, al
descifrarii unor tilcuri ascunse. Placeri
orgolioase, interzise consumului muri-
torilor, accesibile doar celui care fsi
poate Tngadui tihna, ragazul peregri-
narilor savante prin dedalul retoricii
vechi al diverselor interpretari, prin
hatisul aluziilor dantesti. Artd ce-mi
aminteste diversele sensuri ale latinu-
lui otium, printre care acela, poetic,
de rod al momentelor tihnite.

Nu ma gindesc la momentele de
tihnd ale existentei lui Dante pe care
ne-am obisnuit sd ni-1 Tnchipuim —
dupa o imagine romantica — rapit de
patimi (ale sale si ale secolului), cila
cele pe care le pretinde, catre care ne
indeamna poezia sa. Rara delectare
aceea a lecturii Vietii noi cu necon-
tenite abateri spre texte adiacente din
De vulgari eloquentia, din Convivio,
cu consultarea unor surse posibile, a
unor corespondente Tn opera filozofilor
din vechime : Fizica sau Metafizica lui
Aristotel, un paragraf din Isagoge-le
lui Porfiriu sau diverse texte scriptu-
rare. Dar nu te multumesti cu atit, ci
esti Tndemnat sa cauti mai departe, in
comentarii mai vechi sau mai noi, ori
Tn cite un tom pe care-1 deschizi doar
de citeva ori Tn viatd, Tn De Gestis
italicorum post mortem Henrici VIl a
lui Albertino Mussato padovanul, sau
n De tyrannis a lui Bartolo de Sasso-
ferrato. Si nici aici nu te opresti, ci,
incitat de Curtius, admirabilul apolo-
get al evului mediu latin, deschizi tot
soiul de opuri si opuscule, de la Quin-
tilian la Vossler, de la Tacit la Hui-
zinga, multumindu-te sa rivnesti dupa
cele ce nu-ti stau la Tndemina si pe
care ar fi atit de bine sa le descoperi
scotocind prin rafturile claustrului be-
nedictin de la Monte Cassino !

Caci suprema glorie a clasicilor (si
rivna noastra cea mai Tnaltda, a celor
care tinem condeiul Tn mina este ca
— prin trecerea timpurilor, prin succe-
sivele cristalizari la care contribuie
setea de adevaruri bine Tntemeiate a
savantilor si coatele roase pe banci
ale scolarilor si privirea Tntrebatoare
Tntoarsa spre trecut a cititorului din
dupa-amiezele viitorului noua necu-
noscut —, vreo pagina a noastra sa
dobindeasca o demnitate clasic-exem-
plard), asadar suprema glorie a unei
opere clasice este de a gasi Intr-Tnsa
nodul cailor ce duc spre toate operele
geniului uman. Toate ni se par impli-
cate intr-o asemenea divina comedie,
catre toate ne Tndeamna ca un izvor
din care ar purcede apele toate ale
lumii.

»Multi cred ca au gustul clasic —
spunea o data Claudel, vorbind de
altfel tocmai despre Dante —, cind de
fapt nu au decit gustul burghez.' Prin

gust burghez Tntelegem aplecarea spre

LECTURA
DANTIS

literatura conventionald, cuminte si co-
moda. Nimic mai putin cuminte ori fa-
cil, mai putin distractiv decit poezia

nuité Dante Nici n-ar trebui sa amintim

asa ceva aici daca n-am vrea sa in-
sistdm asupra unui aspect esential al
acestei opere pe care acum 0 avem
integral in limba romana. Ultimul de-
ceniu ne-a adus nu numai superba
traducere a Divinei Comedii (de Eta
Boeriu), ci si monumentalul volum —
aparut Tn anul trecut — Tn care sint
cuprinse tdlmacirile si comentariile
,»Operelor minore" dantesti. A avea in
limba noua literara romaneasca, a lui
Arghezi si Blaga si Barbu, integrala
scrierilor lui Dante este un fapt de o
inestimabild valoare culturald. De a-
ceea nu ne putem mira Tndeajuns ca
un volum ca acesta, care cuprinde
Vita nuova. Rime, Convivio, De vulgari
eloquentia, Monarchia, ca si Epistolae,
Eclogae si Questio de Aqua et Terra,
a avut un ecou atit de vag in publi-
cistica noastrd. Se cuvine sa amintim
macar numele talmacitorilor si al auto-
rilor de comentarii care au alcatuit a-

cest volum. Traducatorii : Francisca
Baltaceanu, Titus Barbulescu, Oana
Busuioceanu, Virgil Céandea, Petru

Cretia, Stefan Aug. Doinas, Sandu Mi-
hai Lazarescu, Elena Nasta, Romulus
Vulpescu. Comentatorii : Oana Busuio-
ceanu, Virgil Céndea, Stefan Aug.
Doinas, Alexandru Dutu. Editia a
fost Tngrijita de Virgil Candea, redac-
tor fiind Niculina Bengus. Cinste lor.

A REVENIM la acea trasatura pe
care, fard indoiald, nu sintem cei
dintli care o remarcam Tn opera

Dante esentiald Tn actul creatiei poe-
tice. lubirea Tnsdsi — primum movens
al universului dantesc — este Tn ul-
timad instantd cunoastere. Daca Clau-
del are dreptate atunci cind afirma :
,»Cuvintul care explica Tntreaga opera
a lui Dante este lubirea”, aceasta iu-
bire nu este doar dorinta Binelui abso-
lut, ci aspiratia spre unirea cu Adeva-
rul absolut. Inteligentele ceresti misca
stelele intelegind : ,,O, voi ce-ntele-
gind, al treilea cer miscati..." (Conv. Il,
cant. 1), iar pe pamint, iubirea este in
om ,inteligentd noua, care-1 trage 1n
sus" spre inteligenta prima. In sfirsit,
femeia Tnsasi e interpelata — in Vita
nuova : ,,nobil intelect...'

in acest secol al stiintelor triumfa-
toare nici un poet n-a fost in stare sa
asimileze date, concepte ale stiintei si
sd-si nutreasca poezia prin ele ase-
menea lui Dante. Saint-John Perse este,
alaturi de florentin, un gramatic, mare
amator de dictionare si terminologii de
specialitate, iar din matematicile pe
care Valery le-a preferat la un moment
dat poeziel n-a Izvorit pentru acea
poezie nimic. Desigur, Dante este de-
parte de a fi fost un savant. Cind 1n-
treprinde acea opera de eruditie. Os-
patul, pe care Virgil Candea prea bine
o defineste ,,0 micd enciclopedie me-
nitd sa adune toatd stiinta vremii, de
la teologia biblica pina la aceea a
carturarilor Scolii...", Dante se dove-
deste a fi mai mult decit un compila-
tor, mai putin Tnsd decit un filozof. El
este Thsa marele artist care stie sa de-
savirseasca o ,infuzie" savantd in de-
coctul ,,vulgar" al versului sau, care
stie sa Tntretind o fecundd tensiune

lui Dante, acel caracter opus convgftre |atina elaborati si italiana ,,vul-

tiei facile si comode care face din-
tr-insa o lectie-Curtius  (in  capitolul
Cartea ca simbol din Literatura euro-
peana si evul mediu latin) atrage a-
tentia asupra acelor texte din Comme-
dia in care aceasta este recomandatad
expres de catre poet lecturii si  stu-
diului. ,,Cele mai Tnalte functii si ex-
periente ale spiritului sint legate, pen-
tru Dante, de nvataturd, de lectura, de
asimilarea livresca a unui_adevar pre-
existent’ (Curtius, op. cit.). Scrisul,
cartea constituie, Tn sine, agentii ex-
presivi, imaginile unor Tnalte momente
poetice si umane. Commedia e oferita
cititorului care sade ,in banca sa"
(Par. 10,22) ca o lezione. ca o lectie
(Inf. 20,20) ; tonul didactic, apelul la
un cititor-invatacel, aluzia la intentia
de a oferi ,fructe spirituale”, o ,,hrana
spirituala” (Par. 10,25), toate acestea
fac ca — in viziunea lui Dante — pro-
pria sa opera sa ne fie Infatisata ca o
superioara pedagogie. Dupa intentia
poetului, la Tntelegerea scrierii sale nu
se poate ajunge decit printr-un lungo
studio. Dar el Tnsusi nu se situeaza in
pozitia discipolului fata de magistrii
sdi ? Acestia sint Virgiliu si Beatrice.
Poetul e un elev perpetuu. El studiaza
0 carte pe care tot el o scrie. Imagi-
nea cartii apare incd din primele rin-
duri din Vita nuova: ,,In acea parte a
cartii memoriei mele Tnainte de care
prea putine s-ar putea citi, se afla un
titlu care spune : Incipit vita nuova.”

Literatura didactica ? Nu e nici un
clasic care sa nu se vrea profet — in
Tntelesul arhaic al cuvintului. Nu proo-
roc, ci dascal, nu ghicind, ci configu-
rind viitorul. Cunoasterea este pentru

gara", care e in stare sd aplice teh-
nicile dificilei poetici provensale cau-
tarii simple care gilgile ca singele
dintr-o rana proaspata. Magistrala arta
a aceluia pe care Francesco de Sanctis
— una din putinele erori ale acestui
spirit luminat — 7l socotea mai curind
poet decit artist. Prea putin artist!

~ Nu este, oare, dovada de arta mult-
iscusita pina si asocierea candorii cu
reflexivitatea in aceste Rime? Vor trece
secole pina cind, o datd cu Poe si
Baudelaire, un poet european va mai
incerca ceea ce lui Dante i-a reusit
de la inceputurile creatiei sale : sa-si
controleze cu severa luciditate scrisul,
sa realizeze o intimd comunicare a
~inspiratiei” si ,reflexiei" in asa fel in-
cit citind Vita nuova si Ospatul, poe-
zia si comentariul ei, te Tntrebi daca
n-ar fi fost mai justificatd declaratia
celebra a lui Poe, din The Philosophy
of Composition, in gura lui Dante de-
cit a aceluia care — stim prea bine
azi — a preconizat o creatie con-
stientd, dar de fapt n-a practicat-o me
reu cu aceeasi rigoare. Dar iata textul
lui Poe : ,,Scopul meu e sa dovedesc ca
nici un moment din compunerea lui nu
poate fi pus pe seama unui accident
sau unei intuitii, ca lucrarea a Tha-
intat, pas cu pas, spre forma definitiva
Cu precizia si cu consecventa rigida a
unei probleme de rhatematica.

Cu aceasta rigoare a Tnaintat numai
Poezia lui Dante. Pentru ca era ani-
matd de suprema Inteligentd a unui
Amor che muove il Sole e l‘altre stelle.

Nicolae Balota

PIERRE DAIX

L'AVEUGLEMENT
DEVANT

LA PEINTURE

Ed. Gallimard, 1971

e ESEUL Ilui P. Daix constituie o a-
bordare a problemei modernitatii in arta
din punctul de confluentd al marxismu-
lui cu structuralismul.

Decupat arbitrar, din motive de vali-
dare a ipotezei, cimpul de investigatie cu-
prinde spatiul intelectual francez dintre
primul Salon al lui Baudelaire din 1845
si publicarea romanului lui Zola Opera
In 1886, spatiu Tn care arta moderna s-a
afirmat nu ca rezultatul unei evolutii, ci
ca O ruptura in raport cu arta traditio-
nalda si cu cadrele mentale ale epocii.

Pe de o parte, autorul are Tn vedere
n Tntreprinderea sa aportul considerabil
al factorilor extraartistici.

Pe de alta parte, este Tnfatisatd dis-
cordanta intre arta timpului si discursul
critic, discordantd determinatd de persis-
tenta mentalitatii artistice anterioare mo-
mentului _respectiv. Ruptura are loc la
nivelul sistemului intelectual, care prin
fixitatea sa devine nonadecvat realitatii.
In acest moment apare ..orbirea” in fata
operei. Cartea analizeaza pe larg atitu-
dinea lui Baudelaire si a lui Zola in fata
artei plastice a timpului lor. Nici unul
dintre_ei nu i-a_ Tintrezarit sensul evolu-
tiei, fiecare aplicindu-i cite un sistem
mental constrictiv : teoria fiecaruia des-
pre arta. Pe Baudelaire arta 1l intere-
seaza in masura Tn care ea realizeaza o
deschidere catre imaginar, catre supra-
natura. Zola. dimpotriva, voia ca opera
de artd sd rezulte din observarea reali-
tatii si din experimentarea conforma cu
realitatea.

Or, In_perioada aceasta arta cautd M
gaseste 1n sine propria ei  semnificatie.
Tabloul nu va trimite la un univers su-
pranatural — cum voia Baudelaire ; pic-
torul ajunge sa se preocupe exclusiv de
realitatea operei sale si nu de aceea >
modelului, cum ar fi dorit Zola. L B

PROBLEME DES

ERZAHLENS
IN DER
WELTLITERATUR

Ed. Klett, Stuttgart, 1971

« KATE HAMBURGER, desi s-a afir-
mat lent si a avut mult de suferit de p»
urma persecutiilor de tot soiul, este as-
tazi recunoscutd ca o teoreticiana de sea-
ma a modalitatilor naratiunii (poate mai
ales prin lucrarea ei Logik der Dichtung).
Este un frumos gest de respect al cole-
gilor Tn fata realizarilor ei ca au luat ini-
tiativa de a-i inchina, la 75 de ani, un
volum masiv, de 429 de pagini, Tngrijit
de prestigiosul istoric literar Fritz Mar-
tini (autorul unei excelente istorii a lite-
raturii germane care va aparea curind sl
n traducere romaneasca), dedicat, cum »-
rata titlul, tocmai unei teme la care sar-
batorita si-a adus cele mai semnificative
contributii. Printre cei 18 autori se nu-
mara. alaturi de Martini, nume celebre
ca Max Bense, Gerhard Storz. Walter So-
kel si altii, abordindu-se probleme lega-
te de literatura medievala, moderna sl
contemporana. Deosebit de originale ca
tematica ni s-au parut articolele Bivalen-
ta expresiei la Wilhelm Busch de L. W.
Kahn si Vinzarea aventurilor — romanul
de colportaj al lui Karl May de Volker
Klotz, care supun unei necrutatoare a-
nalize sociologice o literaturda de consum
de mare succes Tn secolul XIX. cu re-
zultate din cele mai surprinzatoare pri-
vind sensibilitatea sociala si  premisei»
subconstiente ale receptarii literaturii Tn
epoca _respectiva. De certda utilitate se pot

ovedi pentru cititorii mai specializati
studii precum cel  semnat de Reinhard
Dahl despre functia naratorului si a na-
ratiunii in piesa radiofonica sau cel de
E. Walther intitulat Interpretarea — fe-
nomen semiotic. In fine, sa mai semna-
lam un studiu solid pe linia traditionald
a teoriei, genurilor, si anume Balada culta
ca formd scuitd epic-liricad de S. Steffen-

sen.
V. n.
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O Pe multiple meridiane: manuscrise,

carti,

istoria Romaniei.

in ultimii ani cartile
limbi

marturii despre poporul roman, despre

romanesti traduse 1in
straine si cartile despre Roméania au

fost tiparite de 170 de edituri din peste 80 de
tari, lnsumind mai mult de 10.000 pagini de
text si reproducind 5.000 de fotografii.

Din statisticile publicate de UNESCO reiese
ca editurile romanesti au tradus si au publi-

cat — n anii

1944-1969

opere de toate

genurile din 70 de literaturi nationale si anu-

me 13.800 de titluri,

intr-un tiraj de peste

211.000.000 de exemplare.
Din totalul de 38.172 traduceri aparute in anul

1969 in 66 de tari ale lumii,

Uniunea Sovietica

a publicat 3.852, Franta — 2.179, Statele
Unite ale Americii — 2.058, Anglia — 784, Re-
publica Socialista Roméania — 757.

L —

J

Aide-
memoire

f STE CUNOSCUT
FAPTUL ca de la
Paul din Alep, fiul marelui carturar si-
rian Macarie Zaim, patriarh al Antio-
hiei si prieten al lui Matei Basarab,
Vasile Lupu si Constantin Serban, care
descrie calatoriile tatalui sau ™n Mol-
dova si Tara Romaneasca In anii
1652—1658, si pind la vizitatorul strain
de astazi, mult mai grabit dar si mai
avizat, realitatea romaneasca si-a re-
gasit imaginea transcrisa Tn paginile
multor Tnsemnari Tn aproape toate lim-
bile pamintului.

Depozitarea acestora in marile bi-
blioteci ale lumii, alaturi de marturiile
unor izvoare directe romanesti, Thga-
duie alcatuirea imaginii de lunga si
fecunda continuitate a gindurilor de
bine pe care le-au avut dintotdeauna
locuitorii acestor paminturi, preocupati
de emanciparea lor materiald si spi-
rituald, de consolidarea drumului catre
libertate si dreptate.

Cit de mare a fost aceasta nazuinta
si cit de anevoios, acest drum, ne-o
dovedesc, aldturi de pietrele si cartile
de aici, de acasa, miille de documente
directe privind Romania, existente in
bibliotecile si marile muzee ale lumii.
Sa ne amintim citeva dintre acestea :

Tn Arhivele Nationale din capitala
Frantei se gaseste scrisoarea Tn limba
latina din 1288 a arhiepiscopului Lo-
demei din Gran, din vremea lui Ladis-
lau al IV-lea Cumanul, regele Unga-
riei, Tn care romanii sint amintiti ca
popor egal in. drepturi cu ungurii, sagii
si secuii din Transilvania, si tot aici
sint peste douid mii o sutd de docu-
mente din perioada 1603—1824, cuprin-
zind corespondenta diplomaticd si ra-
poartele consulare franceze privitoare
la istoria Téarii Roméane.

La British Museum din Londra sint
pastrate . un salvconduct din 1592, e-
mis de regina Elisabeta pentru pre-
tendentul moldovean Stefan Bogdan;
un hrisov din 1607 al lui Simion Mo-
vila, domnul Moldovei ; scrisoarea din
1666 a lui Charles Il, regele Angliei,
catre Sultanul Mohamed al Turciei,
prin care intervine pentru ,bunul nos-
tru prieten” Gheorghe Stefan; Tetrae-
vangheliarul slav datat 1355—1357,
purtind Tnsemnarea ca a fost ulterior
rascumparat de  Alexandru cel Bun,
domnul Moldovei ; Evangheliarul ro-
manesc. un manuscris frumos ornamen-
tat pe la 1574, redactat de Radu din
Manicesti pentru ,,Petrascu, fiul lui Pa-
tragcu (cel Bun) voievod al Tarii Ro-
manesti’, adica pentru Petru Cercel,
la Biblioteca Bodleiand din Oxford —
Tetraevangheliarul slavo-grecesc al-
catuit Tn  anul 1429 de Gauvriil
Uric la Manastirea Neamt din Mol-
dova. probabil cel mai vechi manuscris
de arta copiat in Moldova si ale carui

podoabe grafice (miniaturi, vignete) au
format obiectul mai multor studii.

n Austria, In afara unor importante
texte referitoare la istoria Romaniei —
printre care colectia de documente pri-
vitoare la rascoala lui Horia, Closca si
Crisan Tnsumind peste o mie de nu-
mere din seria buletinelor arhivistice
de la Arhivele Statului din Viena —
sint depozitate si unele din cele mai
reprezentative tezaure descoperite pe
teritoriul tarii noastre, ca acela de la
Sinnicolaul Mare din Banat descoperit
la 1799 si alcatuit din 23 de vase de
aur, apreciat a fi cel mai bogat dintre
tezaurele de aur integrale descoperite
n Europa.

Tn Cipru, 13 codici muzicali adusi
din tara noastra poarta Tnsemnarea ca
au apartinut ,lui Dimitrie Preotul, lega-
tor de céarti la lasi’ Tn anul 1797.

Tn Elvetia, matricolele privind pe stu-
dentii romani din secolul al 19-lea con-
semneazd bunele rezultate ale fratilor
Golesti (viitorii luptitori de la 1848)
Grecia, versiunea locala a Divanului
Tnteleptului cu lumea are Tn frunte scri-
soarea de Tnchinare a lui Dimitrie Can-
femir catre fratele sau, Antioh, domnul
Moldovei, iar o evanghelie frumos le-
gatd, cu podoabe de aur, a apartinut
lui lenachita Vacarescu. Tot aici, un
fragment din Tnvataturile lui Neagoe
Basarab catre fiul sdu Teodosie a fost
prelucrat in greceste de catre Gheor-
ghe, ritor al mitropoliei din Enas. In
Italia se gasesc Tintrebarile contelui
Marsigli si raspunsurile  Stolnicului
Constantin Cantacuzino la o seama de
ntimplari din istoria Moldovei din se-
colul al XV-lea, intre altele fiind amin-
tit un ambasador al lui Stefan cel Mare,
trimis la Caffa in 22 decembrie 1459.
n lugoslavia, trei exemplare din Te-
traevanghelul slav terminat la Balgrad
(Alba-lulia) Tn 1552. in Liban, o tipo-
grafie araba infiintatd de Antim lvirea-
nul la Snagov, spre sfirsitul secolului
al XVll-lea, care functioneaza si astizi,
in Polonia, manuscrisul in limba latina
al cronicii lui Miron Costin, alaturi de
alte aproape o mie doua sute de docu-
mente. Tn Portugalia, un portret al lui
Mihai Viteazul, ca si In Spania, de
altfel.

in Republica Federala a Germaniei,
un Tetraevanghel Slavon scris Tn 1493
la manastireca Neamtului de Theodor
Diaconul Marisescul din porunca lui
Stefan cel Mare, purtind o Tnsemnare
autografa a lui Petru Moghila. mitro-
politul Kievului. Tn S.U.A., alaturi de
cele citeva zeci de lucrari ale lui Bran-
cusi si de literatura rezervata acestora.
American Standards Association inven-
tariaza actele standardelor de recu-
noastere a celor 125 de metode ale chi-
mistului romadn acad Gh Spacu. Tn
Suedia, un exemplar din Liturghierul
de la lasi (1679) primit la 30 ianuarie
1685 de Tnvatatul suedez Sparnwenfeld
de la spatarul Nicolae Milescu, la Mos-
cova in URSS. 1764 de documente
cdrti rare si monumente, si, iardsi 1n
Franta, linga Paris, la Fontenay aux
Roses, localul fostei Scoli romane de

Tnalte studii din Franta, Tntemeiatd de
Nicolae lorga Tn 1921 si care addpostea
la etajul al Ill-lea o biblioteci formata,
Tn 1930, din peste 3 000 de volume, intre
care trei sute din fondul vechii Biblio-
teci a studentilor romani din Paris,
creata n 1846 ; la Bibliotheque des Au-
gustins de IAssomptlon printre  ma-
nuscrisele rare se gaseste si Pedagogia
crestind a lui Grigore de la Neamt, ma-
nuscris grecesc din secolul al XVIII-
lea, cuprinzind opera unui carturar ro-
man, probabil viitorul mitropolit Grigore
al IV-lea al Ungro-Vlahiei (1823) ; la
biblioteca ,Emile Legrand', Cronica
Moldovei de N. Chiparissa povesteste
biruinta lui Mihail Racovita Tmpotriva
nemtilor intr-o batalie care a avut loc
la lasi, intre Galata si Cetituia; la
Blbllotheque de Ilnstifut de France
(impresionanta resedinta a ,,nemuritori-
lor' de pe Quai Conti nr. 23) se ga-
seste 0 colectie de documente cuprin-
zind date asupra eforturilor lui Petru
Cercel de a obtine domnia Tarii Ro-
manesti cu ajutorul Curtii franceze, in-
formatii despre pretendentul loan Bog-
dan si o scrisoare din 2 mai 1626 in
limba italiana prin care Alexandru
Creonul, domn al Tarii Romanesti, Tsi
ofera prietenia lui de Cesy, ambasa-
dorul Frantei la Constantinopol ; la
Biblioteca Nationala se gaseste hriso-
vul lui Alexandru Cel Bun din 11.11.6908
(1401) prin care rasplateste pe vamesul
Dan _cu 0 mosie alcatuitd din sase sate
(Sutinesti, MII"I]eStI Toderesti, Serbe-
testi, Latcani si lacobesti), pentru oste-
neala sa folositoare domnlel aldturi de
Philatheon Parerga, opera lui Nicolae
Mavrocordat, trimisa Tn manuscris de
catre marchizul de Bonnao, ambasa-
dorul Frantei la Constantinopol, lui
Bignon, bibliotecarul regelui Frantei
care Ti raspunde la 10 mai 1720 mul-
tumindu-i pentru darul sau si spunin-
du-i ca acest codice ,,ocupa un loc de
frunte printre manuscrisele bibliotecii
regale'.

Marturii
contemporane

S INT BIBLIOTECILE

" si scrierile lui Ni-
colae lorga, ramas Tn amintirea vecini-
lor din Rue des Chataigniers, de la
Fontenay-aux-Roses, ca o icoana peste
care trecerea tlmpulw n-a asternut nici
o umbrd; apoi sint operele Iui Ni-
colae Tltulescu si amintirile evocate
prin condeiul Genevievei Tabouis care
n volumul ,,20 ans de suspens diploma-
tigue", dupa evocarea Ligii Natiunilor
si a personalltatll lui Titulescu, afirma
ci ,dezvoltarea uimitoare a Romaniei,
bazata Tnainte de toate pe |nteI|genta
sclipitoare a poporului roméan, consti-
tuie de pe acum si va constitui mereu
mai mult Tn Inima Europei un factor
important pentru reglementarea proble-

melor litigioase (...) si pentru Tntelege-
rea intre tarile din Est si Vest".

Cit de apropiate sint aceste convin-
geri despre tara noastra ale unuia din-
tre cei mai cunoscuti corespondenti di-
plomatici din lume, de cele ale nu mai
putin cunoscutului  publicist japonez
Goichi Kusano, care a editat de curind
la Tokyo volumul ,Romania — Nicolae
Ceausescu : O politica de pace si co-
laborare internationald™, va filesne de
stabilit pentru oricine. in nota adre-
sata cititorilor japonezi, editorul releva
progresele Romaniei din ultimul sfert
de secol, perioada in care ,aceasta
tard s-a aflat continuu sub semnul de-
venirii si autodepasirii, a cunoscut o
dezvoltare complexa, multllaterala re-
marcindu-se, totodats, pe plan extern,
prin ludrile sale de pozitie — ener-
gice si constructive, in principalele pro-
bleme internat,ionale".

,De toate aceste transformari spec-
taculoase — continua publicistul japo-
nez — este legat indisolubil numele
presedintelui Nicolae Ceausescu'.

De altfel, inca de la primele volume
de articole si cuvintari ale presedinte-
lui  Consiliului de Stat al Republicii
Socialiste Romania, Nicolae Ceausescu,
aparute n versiuni straine, ecoul inter-
national al textelor esentlale despre
politica internd si externa a partidului
si statului nostru a reflectat largul inte-
res si simpatia de care se bucura
Romania si presedintele ei in lume.

»Faptul ca numai in editura pe care
o conduc — Tmi marturisea anul trecut
editorul Louis Nagel — dupa versiunea
franceza, aparutd in preajma vizitei pe
care presedintele Consiliului de  Stat
al Republicii  Socialiste  Romania,
Nicolae Ceausescu. a facut-o in Franta
au mai aparut doua versiuni : engleza
si spaniola, ale acestei carti, explica,
dupa péarerea mea, convingator, inte-
resul cu care a fost primit cel dintii vo-
lum de texte esentiale ale domnului
presedinte Nicolae Ceausescu despre
politica externd a Romaniei"

,De altfel, — continua el — presa
franceza si din alte tari a consemnat
pe larg acest eveniment editorial care
a Tnsemnat un foarte favorabil ecou
pentru Romania.”

Adaugate celor vechi si pilduitoare,
noile marturii despre prezentul socialist
al Romaniei Tntregesc imaginea atit de
fecundelor si diverselor preocupdri in
toate domeniile de activitate ale po-
porului nostru, interesul cu care aceste
preocupari sint privite in lume.

Acest interes este confirmat de nu-
marul Tn crestere al cartilor roméanesti
sau despre Romania care au vazut lu-
mina tiparului Tn edituri straine n ulti-
mii ani. Aldturi de volumele de articole
si cuvintari ale presedintelui Consiliu-
lui de Stat al Republicii Socialiste Ro-
mania, Nicolae Ceausescu (apdarute
pina n prezent in afara versiunilor
franceza, engleza si spaniola ale editu-
rii franco-elvetiana .Nagel”) si in lim-
bile italiand (volumele 1 si 2, editura
»II Calendario dei popol"), sirba (,,Mej-
dunarodna politika"), finlandeza (edi-



fura ,,Otawa"), japoneza (,,Kobunsha"),
portugheza (editura ,,Paralelo™ din Rio
de Janeiro) si germana (editura ,Rom-
bach" din Freiburg) precum si in editu-
ra franceza ,,Seghers"”, volumul biogra-
fic semnat de publicistul francez J.-P.
Hamelet, seria marturiilor despre tara
noastra a continuat Tn ultimii ani cu
volumele unor William Forwood — 1in
editura ,,Garnstone press’ din Londra
— sau Rudiger von Wechmar, purta-
torul de cuvint al cancelarului Willy
Brandt, care si-a publicat cartea de
impresii despre tara noastra in editura
»Polyglott". = A aparut apoi volumul
»-Romania", 1Tn cunoscuta colectie
»Poche-voyage" a editurii ,,Marcus'
din Paris, ca si alte opt volume de a-
celasi fel, in tarile Europei, Tmpreunad
cu peste cincizeci de capitole speciale
despre tara noastra Tn importante vo-
lume de sinteza publicate Tn Anglia,
Brazilia, Canada, Elvetia, Italia, lugo-
slavia, Liban, Olanda, Spania, Suedia
sau Statele Unite ale Americii, la care
se adauga dosarele ,,Romania’ incluse
n marile publlcatll enciclopedice ale
lumii  (,,Larousse”, ,,Who's Who", Ma-
rea enciclopedie 'britanicid. Marea en-
ciclopedie sovietica, ,,Quillet", ,,Quid’,
»Rizzolli", ,,Alpha" etc., in total aproape
170 de edituri din peste 80 de tari ale
lumii cu 10 000 pagini de- text, S000 de
fotografii si peste 600 de diapozitive).

Mai buna
cunoastere...

¥ ONDEREA pagini-

" lor rezervate cul-
turii noastre si in speC|aI a referintelor
la literatura romand in aceste sinteze
de informatie generala este din ce in
ce mai Tnsemnata, reflectind si in acest
domeniu sporirea p05|bilitétilor de ac-
ces ale cititorului strdin, prin interme-
diul traducerilor, la opera scriitorilor
romani clasici si contemporani.

Din multele decenii ale culturii roma-
nesti sint astfel cunoscute, in afara gra-
nltelor tarii, numele lui Emmescu Ar-
ghezi, Caraglale, Blaga, Panait Istratl
Sadoveanu, Rebreanu, lon Barbu, Tris-
tan Tzara, Eugen lonescu, Elena Vaca-
rescu si Zaharia Stancu, difuzarea lite-
raturii romane prin traduceri Tncepfnd
de oeste un secol, de cind Tn Franta,
n Anglia si Italia au Tnceput sa apara
primele  antologii de poezie romaé-
neasca.

Ritmul acestei difuzari a fost Tnsa re-
lativ lent la Tnceput, accelerindu-se a-
bia n ultimele doua decenii.

Daca confruntdam Tnsa inventarul tra-
ducerilor aparute pina in prezent cu cel
al literaturii romane de calitate putem
constata destul de usor ca principalele
nume din proza, poezia si dramaturgia
clasicid au aflat tilmicitori. Cu toate
dificultatile de traducere pe care le ri-
dica. de pilda, opera lui lon Luca Ca-

ragiale, piesele sale sint reprezentate
pe mai toate meridianele lumii, de la
Vladivostok la Lima si de la Tampere
la Sidney. In numeroase rinduri a fost
tradus si Sadoveanu, ca si contempo-
ranul sau, Liviu Rebreanu. Si un nein-
trecut povestitor ca lon Creanga a fost
tradus si chiar temeinic cercetat intr-o
monografie mai veche a francezului
Jean Boutiere.

Mai sint inca multe de Tntreprins pen-
tru cunoasterea adevaratelor dimen-
siuni ale creatiei lui Eminescu. Impor-
tanta nationalda si mondiala a acestui
ultim mare romantic din poezia lumii
face necesare si alte traduceri, noi,
pe linga acelea, nu putine, existente.

In privinta cunoasterii peste hotare a
literaturii contemporane, situatia nu este
mult diferitd de aceea a literaturii ro-
mane clasice. Au fost reprezentate pe
scenele europene sau din alte conti-
nente piese de Camil Petrescu, Mihail
Sebastian, Horia Lovinescu, Alexandru
Mirodan, Aurel Baranga, Teodor Mazilu
sau Marin Sorescu, au aparut si tradu-
ceri de prozd din creatia lui Zaharia
Stancu — n_mai multe zeci de limbi —
George Calinescu, Geo Bogza, Marin
Preda, Titus Popovici, Eugen Barbu,
D. R Popescu Si, deS|gur nu numai ei.

In poezie, alaturi de Eugen Jebelea-
nu, Mihai Beniuc, Maria Banus, sint cu-
noscutl in mai multe tari europene sau
de pe alte continente si mai tinerii
Nichita Stdnescu, Marin Sorescu sau
Ana Blandiana.

Cu toate acestea, traducerile exis-
tente deocamdata din poezia lui Tudor
Arghezi nu pot exprima Tnca decit
foarte partial diversitatea si originali-
tatea unei opere care domini poezia
romaneasca din ultima jumatate de se-
col si pe care ierarhia europeana ar
putea-o situa foarte avantajos.

De altfel, aceeasi observatie este va-
labila si pentru alti poeti Thsemnati ca
Lucian Blaga, lon Barbu sau Alexandru
Philippide.

Esentiald este Tnsd cresterea reald a
interesului editurilor straine pentru lite-
ratura roména, cum o dovedesc convin-
gator volumele din creatia literard ro-
maneasca aparute n ultimii ani in
S.U.A, Italia; Iran, Austria, Argentina,
Franta R.D. Germana Uniunea Sovie-
tica, Bulgarla RF a Germanlel Grecia,
Turcia, India etc., In unele din aceste
tari prezentarea antologicé a literaturii
noastre fiind intiegita cu volume de
autor.

Index
translationum

R ONFIRMAREA  a-

** cestui interes se
gaseste si Tn lista traducerilor din lite-
ratura romana aparute n edituri straine
in anul 1969, — de exemplu — tradu-

ceri consemnate Tn ultimul repertoriu
international al traducerilor, volumul
22, publicat de UNESCO la sf‘rsnul a-

r]uIU| 1971 (Imprimerie Sainte-Cathe-
rine, Bruges).

Gasim in acest index — Tn afara vo-
lumelor traduse in tara — si numele

(in_ordine alfabetica) ale tuturor scrii-
torilor romani prezenti Tn anul 1969 cu
carti traduse peste hotare.

Transcriem citeva din aceste nume :
A. E. Baconsky in R.F. a Germa-
niei  (,,Aquinoktium der Wahnsnni-
gen’). Aurel Baran?a (..Badi razumen,
Kristofor !" Brétescu- Vomestl
(,,Mrak i svetllna) — in Bulgaria, Ma-
teiu Caragiale in Elvetia (,Les seig-
neurs du_Vieux- Castel“) Vladimir Co-
lin in RF. a Germaniei (,,Sagen aus
Vams-Land"), lon Creanga n Brazilia
(,,Contos populares da Romenia") si
U.RS.S. (,,Pieci maizes Kukulisi"), Mi-
hai Eminescu in Olanda ¥,Gedichten
Victor Eftimiu Tn Cehoslovacia (,,Clovek
ktory videi smrt"), Panait Istrati Tn Aus-
tria” (,Die Disteln des Baragan") i
Turcia (,,Kodin"), Nicolae Manolescu si
Dumitru Micu Tn R.F. a Germaniei (,,Ru-
manische literatur der Gegenwart"),
Octav Pancu-lasi Tn Cehoslovacia
(,,Pohadky pro me syny", ,Podte, po-
viem van rozpravku") si URS.S (,Kljuk
do Semy Zamkiv’), Liviu Rebreanu 1n
Brazilia (,,A floresta dos enforcados"),
Vasile Rebreanu in R P Ungard (,A io
hoher"), M. Sadoveanu in India (,,Matn
kutire") si UR.S.S (,,Ciudesnaia dum-
brava™), Horia Stancu 1in Polonia
(»Asklepios"), Zaharia Stancu in Belgia
(,De hengst en het tartorenmeisje”) si
Finlanda (,,Leikki nimelta sota; Ni-
chita Stanescu Tn R.S. Cehoslovaca
(,,Jedenact elegii"), Nicolae Tautu 1in
U.RS.S. (,,Sversenie"), Radu Tudoran in
Bulgaria (,,Vdignete vsicki platna") etc.,
etc.

Aceasta este, asadar, o parte din
imaginea realitdtii roméanesti, a scrisu-
lui nostru, pe care bibliotecile lumii o
memorizeazd Tn acesti ani, alaturi de
productia literara a celorlalte natiuni.

Pe de alta parte, Tntre anii 1944—
1969, conform acelorasi statistici ale
UNESCO, prin cele 13800 de carti

traduse si publicate ntr-un tiraj de
peste 211 000 000 exemplare, editurile
roméanesti au pus la dispozitia ci-
titorilor din aceasta tara opere ale u-
nor reprezentanti din peste 70 de lite-
raturi nationale.

Numele acestora, numarul de editii sl
tirajele cunoscute de autorii tradusi Tn
limba romana sint edificatoare pentru
preocuparea devenita veritabila parte
a politicii nationale de educatie prin
lectura.

Din lista celor mai cititi scriitori al
lumii (conform ,Index translationum)
au aparut in Romania L. Tolstoi cu 41
de titluri Tn 80 de editii si un tiraj de
peste 2 milioane de exemplare. Maxim

Gorki (31 titluri, 114 editii si aproape 2
milioane de exemplare) Jules Verne EZ4
de titluri in 47 de edltu) Al. Dumas (20
de editii), Charles Dickens (21 de edi-
tii), Victor Hugo, M. Solohov, Mark
Twain, Balzac, Cehov, Puskln Shakes-
peare, Jack London Goethe etc.

Au aparut apoi antologii cuprinza-
toare (,,Proza istorica latind", ,,Proza
satirica spaniold”, ,Proza satiricd en-
gleza", ,Proza satirica franceza", ,Nu-
vela germana din secolul al XIX-lea
»-Nuvela clasica poloneza", ,Nuvela
italiana contemporana”, ,,Teatrul fran-
cez contemporan”, , Antologia poeziei
ungare"”, ,,Antologia poeziei sud-ame-
ricane", , Teatrul american contempo-
ran" s.a.).

*

Informatiile si datele prezen-
tate Tn paginile de fata sint
un reflex direct al bogatei creatii
intelectuale din tara noastra. Ele tre-
buie sa constituie un argument puter-
nic pentru a stimula propriile noastre
eforturi in acest domeniu. Credem ca
se impune, de pilda, spre a face mai
larg si mai profund cunoscuta litera-
tura, gindirea filozoficd, stiintificd si
gindirea politicdA romaneasca, realiza-
rea uneia din lucrarile cele mai mult
solicitate peste hotare, anume o cu-
prinzatoare istorie a culturii roméanesti.
Traducerea si editarea ei In limbile de
mare circulatie ar fi o justd completa-
re a operelor publicate pina acum si
a programelor editoriale de viitor.

Incheiere

11 NUL international al

”~ cartii poate prilejui
fara Tndoial4 si in tara noastrd momente
de reflectie privind destinul internatio-
nal al scrisului romanesc, recomandari-
le UNESCO vizind Tn egala masura efor-
tul national prin care sa se faciliteze
cit mai deplin drumul oamenilor cétre
carte, dar si cooperarea internationald
fara de care drumul cartii catre oame-

nii de pretutindeni nu se poate Tmplini.

Si aceasta nu numai pentru ca an-
samblul tarilor In curs de dezvoltare
beneficiaza In prezent de mai putin de
a cincea parte din productia mondiala
de carte, desi aceste tari, fundamen-
findu-sl n aceasta epoca noul lor des-
tin economic si de culturd au cea mai
mare nevoie sa-si confrunte propriile
aspiratii cu tot ceea ce a produs vala-
bil si tmperisabil de-a lungul istoriei
spiritul uman.

Teofil Salaj



E TNTILNEA CU DIA a saptea
jara, si prima de cind ea se
mutase Tn oras. Aveau 0 casd

Radu Tudoran

PIRAM IDA

— Ce facem ? intreba Dia, ironica.
Asteptam aici pina se deschide ?
Milcut stétea prostit, cu capul in jos ;

provincialg, destul de aratoasd, cu gr®are intr-adevar nu avea nici un’ pic

dina In fata. Nu-1 poftise niciodata
Tnauntru si nici n-avea de gind sa-1
pofteasca. Astepta un incident, sa se
termine. Dintre toate, cel mai inaccep-
tabil rdminea numele lui, neevocator,
parca facut. Milcut! La spital o im-
presionase, o impresiona orice se lega
de viata lui Rafael. Pe urma, numele i
se paru ridicol ; Ti era imposibil sa-I
gindeasca, necum sa-1 pronunte.

Dupa o saptamina de ploi, vremea
redevenise frumoasa, scurgindu-se pre-
lung, odihnitoare si calda.

Venise cu motocicleta ;
nanta.

— Unde vrei sa mergem ?
Milcut, ca totdeauna.

— Oriunde ! raspunse Dia.

Motocicleta, robusta, bine asezata Tn
spatiu si In propria ei alcatuire, trezea
in ea interes pentru mecanica.

— Teribila r Ce marca e ? Intreba,
dindu-i tircoale.

— N-are marca ;
prototipuri.

— Si cum de-ai pus mina pe ea?

— Am cumparat-o de la cineva, care
a adus-o din Japonia.

— Pare cam sélbatica.

— Este, daca accelerezi prea tare.

— Care-i viteza maxima ?

— Sa nu te sperii : doua sute zece pe
ord |

— Nici nu-mi Tnchipui cum ar pu-
tea sa fie! Intr-o masina e altceva.
Exista vreun om care sa se lanseze Tn
viteza asta, asa, neaparat de nimic?

— E plina lumea.

— Mi-ar fi placut sa fiu pilot de
curse, daca ar fi primite si femeile Sa
apas pe acceleratie, sa ma dau peste
cap in viraje, sa iau foc, dar sa scap
teafara si sa Tnnebuneasca barbatii
dupa mine.

— Unde vrei sa mergem ? relua Mil-
cut.

— Oriunde, repeta Dia.

' Era calmé, dar simtea cd azi are sa
se razvrateasca. Se urca pe sa, la spa-
te ; nu era posibil, rochia i se ridica
pina la solduri, ar fi Tnsemnat sa 1in-
ghete. Se duse Tn casa si isi puse un
trening gros de Iina, copiat dupa al e-
roinei din ,,Formula ntfia”, un film
despre autodromuri, plin de catastrofe
spectaculoase. Ti placeau automobilele
e curse, dar nu vazuse niciunul decit
la cinematograf.

Motocicleta o cistiga repede. N-ar fi
banuit cad poate fi atit de confortabila,
cu o suspensie atit de echilibrata. Se
legana ca o barca, dar Tsi pastra stabi-
litatea si nu iesea nici un centimetru
din linia dreapta. Dia statea cu picioa-
rele bine asezate Tn scari, n-avea ne-
voie sa se mai tina de nimic, Tsi pastra
echilibru] prin musculatura; simtea o
povara grea in solduri, care o torsiona
insinuant, cu o durere promitatoare. Nu
mai avusese niciodata aceasta senzatie :
era cu totul neprevazuta si parea ca
poate sa mearga pina departe. Tnchi-
se ochii, o absorbi la Tnceput intrigata,
apoi putin ametitd ; daca ar fi trebuit
s-0 descrie, n-ar fi putut sa foloseasca
decit euvintul divin, o expresie de baza
n vocabularul ei festiv. Se trezi de-
zamagita cind motocicleta opri Tn fata
barului Cobor? fara sa protesteze, nu-
mai fiindca era Tnca ametita, dar stia
ca «re sa faca explozie.

Terasa se vedea goala, fara mese si
scaune, ca la o retragere. Pe usa fe-
recata scria cu creta . ,inchis pind la
primavara".

era impresio-

Tntreba

e dintr-o serie de

de imaginatie ? Deoarece acum  era
obligatoriu sa schimbe programul exa-
sperant din zilele celelalte, Dia se cal-
mase, Tn asteptarea neprevazutului. Ne-
prevazutul Tnsa nu se vestea, partene-
rul nu lua nici o initiativa. La adapost
de vint, era cald, soarele ardea ca T1n
dupd amiezele de vara. Dia se aseza pe
bordura terasei.

— Vino si stai Iingd mine. Ai sa-mi

raspunzi la un interogatoriu. in viata
ta exista o femeie ? o )
— Desigur, ce-ti Inchipui | ? Dar ni-

mic statornic.
— Au existat multe ?
— Destule.
Ce erau ?

— Colege de scoala, de facultate, de
meserie. Si altele.

— Cite ? Poti sa le numeri ?

— Cele pe care le tin mlnte, vreo
sapte.

— Si cele pe care le-ai uitat ?

— Cred ca Tnca pe-atitea.

— Putin | exclama Dia, indignata. La
treizeci si doi de ani e inadmisibil.
Mai ales cu meseria ta. Cred ci ai in
fiecare zi cite o ocazie.

— N-am cautat niciodata ocazii.

— Pe rnine de ce ma cauti ?

— Fiindca existi. Dar tu nu esti in
nici un caz o ocazie.

— Vrei sa fiu iubita ta ?

— As fi vrut; acum, stiu ca nu se
poate.

— De ce ? intreba Dia, interesata.

— Exista Tn tine o nestatornicie, o
instabilitate pe directie, un mers n zig-
zaguri.

— Nu esti prost deloc! E adevarat,
ma cam clatin. Crezi ca o0 mina puter-
nica n-ar putea sa ma tina ?

— Nu stiu ; mina mea este exersata
pentru altceva.

Dia 7i lua mina. O cunostea de pe
paharul cu sache, din atingeri pre-
lungite peste orice practica omeneas-
ca. De privit n-o privise niciodata Tn
plina lumina. Era o0 mina bine desena-
ta, cu trasaturi personale pe care,
cu exercitiu, ai fi putut sa le identi-
fici, ca pe trasaturile obrazului. Nu era
oare destul de puternica, s-o tina de
umar, s-0 ducd in linie dreapta, ca pe
motociclets ? Conducea atit de sigur si
de viguros, ca parea invincibil ; totul
n fata lui trebuia sa se dea In I&-
turi si sa i se Tnchine. Chiar ea sim-
tise aceasta nevoie, pe o parte a dru-
mului, cind durerea din sale devenise
lascivd. Nu si-l mai dorea, se Tnde-
partase de el, lucida si resemnata. To-
tusi, acum, dacd mina lui s-ar fi in-
tins spre ea, s-0 duca de-aici, ar fi
mers oriunde, i s-ar fi supus fara sa
amine. Nu putea s-0 respinga, fiindca
era mina care atinsese inima lui Ra-
fael.

— Tl iubesc atit de mult, ca-mi vin
lacrimi Tn ochi.

— Pe cine ?

— Pe fratele meu.

Omul de Iinga ea tinuse in minad
inima lui ! Ti daduse a doua viata. Poate
de aceea  statuse ceasuri mina
in mind cu el, atit de static si de bi-
zar; nu o accepta din recunostintd, ci
fiindca era Tncarcata de fluide.

— Toata vara am cautat un om pe
care sa-1 iubesc, spuse Dia. Uneori am
fost nerusinata, am provocat pe unii
si pe altii. Nu urmaream decit sa vad
ce forta au In ei cind se dezlantuie.
Unii se umfla, li se Tnrosesc ochii, su-
fla foc pe nari, de crezi ca au sa te

nimiceasca, si cind colo, cind le pui
mina Tn piept se poticnesc lamentabil,
ca vacile Tmpiedicate. Cei retinuti sint
mult mai redutabili. Dupa ce-i stir-
nesc. o cam iau la fugd. Si uite asa,
nici eu nu stiu ce caut, merg n zig-
zag, bine ai spus. N-o sa fiu fericita.
Daci ma vrei, iti stau la dispozitie. Nu
mi s-a mai |nt|mplat pina astazi, dar
n-o sa fie nici o paguba ; e fatal sa
se Tntimple o datd. Ma priveste numai
pe mine. Si exista o justificare, la adi-
cd. E drept sa se intimple asa, fiindca
0 data te-am iubit, o zi Tntreaga. Ma
ardea soarele pina in inima. Chea-
ma-ma la tine acasa, cit nu uit ziua
de-atunci.

— Nu pot ; stau cu parintii.

Ce groaznic ! Cum Tti rezolvi ce-
lelalte ocazii ?

— Prin locuri unde nu vreau si te
duc pe tine.

— Atunci vino la mine, diseara, dupa
ce se culca femeia. Dar pina atunci sa
nu ma lasi singurd, tine-ma in tensiune,
sa nu ma napadeasca gindurile ne-
gre. Hai cu motocicleta pe plaja. Vrei
sa Tncercam viteza maxima ?

Nisipul umed si tasat era mai neted
decit asfaltul, iar aderenta cauciucuri-
lor parea inexplicabild. Se simtea 1n
ghidon si in sa ; Tn amindoua venea o
vibratie grea, dar egald, fara sa osci-
leze, ca si cum rotile ar fi fost antre-
nate magnetic.

Acum Dia statea lipitd de Milcut, ti-
nindu-l Tn brate, cu barbia pe umarul
lui, ca sa poata privi kilometrajul. Mo-
tocicleta atinsese o suta douazeci pe
ora, Tntr-un sfert de minut, fara tre-
pidatii, fara efort, cu acceleratia ne-
trasd pind la capat. Se simtea Tn tura-
tia motorului, calma, echilibratd, o re-
zerva de putere imensa, care astepta sa
se dezlantuie.

Acul kllometra]ulm ramase Tnsa in
aceeasi pozitie.

— Mai repede| striga Dia cu gura
n urechea omului din fata.

Milcut ! Nu mai stia cine este, nu
avea nici importantd, peste constiin-
ta ei, peste amintiri si sentimente se
ridicase, dominind totul, senzatia de-
plasarii vertiginoase intr-un spatiu care
raminea Tn urma dezagregat, Tn nepu-
tintd sa se refaca. Motocicleta tinea o
linie teoretic de dreaptd, si despica pla-
ja In doua, lasind-o rascolita, intr-o tre-
na lunga de nisip spulberat Tn aer.
Trena incepu sa creasca, sa faca vir-
tejuri ; era un ciclon, Dia 1i auzea ur-
letul, mai puternic decit al motorului.
Curentul 1i presa pleoapele, trebuia sa
faca eforturi ca sa le deschida o clipa,
sa vada kilometrajul. Acum arata o
suta optzeci de kilometri, oscilind n-
cet spre gradatia urmatoare. Dia Tsi
lipi gura de urechea lui Milcut, desco-
peri un parfum cald, |nepr|cab|I n
curentul violent care anula toate sen-
zatiile. Tn afara de a vitezei. Ti venea
sa-1 muste.

— Mai tare ! Accelereaza !

— Nu mai pot. E la maximum.

Amindoi aveau vocea schimbata,
ascutita, metalica si Tnregistrara o
clipa aceeasi senzatie neprevazuta ca le
plesneste pieptul ; patrunzind in gura
cu presiune, aerul dadea vibratii vio-
lente corzilor vocale, dilata traheea §j
invada plaminul. Dia trecu printr-un
moment de panica ; nu vroia mai mult,
acul kilometrajului ajunsese aproape
de' doua sute, Tncepea un zbor, moto-
cicleta parea acum o racheta, jetul din
urma ei se latise si oscila, maturind
plaja de la tarm pina in dune. l-ar fi
cerut sa micsoreze viteza, Thsa nu avea
curaj sa vorbeasca. Tntre doua zbateri
grele ale pleoapelor, vazu in fata, nca
departe, un val vinat care Tnainta cu
viteza stelelor cazatoare. Tsi dadu sea-
ma cad era Tnsusi spatiul, devenit ma-
terial prin comprimare. Tn zona apro-
piatd. plaja se sfirsea, inundatd de
lacuri si de canalul care se varsa in
mare.

Viteza motocicletei scadea, cu acce-
leratia redusa prevazator, treptat, mi-

limetric. O miscare brusca i-ar fi dat
peste cap, proiectindu-i la sute de me-
tri in fata.

Ultimul kilometru merserd n alura
de promenada. Dia avu timp abia acum
sa consume mirajul, n liniste. Ti rama-
sese Tntiparit in toata fiinta. Clnd co-
bori era istovita.

Se odihnira pe malul lacului, Tn iar-
ba palida, Tncalzita de soare.

— Mi-a fost groaznic de frig, dar
abia acum Tmi dau seama.

Tremura, cauza nu era numai fri-
gul, ci si tensiunea nervoasd, necunos-
cuta pina astazi, trecuta peste limitele
suportabile. Fara nici un motiv expli-
cabil. Ti venea sd boceasca.

— Dupa ce am sa ma dezmeticesc,
cred ca am sa te admir ca pe un zeu.
Tmi pare bine ca te-am_ intilnit, ca am
ajuns pina aici. N-o sa-mi para rau
de nimic, desi a Tnceput sa-mi cam
fie fricd de mine. Te rog sa nu-mi to-
lerezi nici o ezitare. Pactul nostru
facut. Da&-mi mina !

Tsi lipi obrazul de mina lui ; atit de
Tndrazneata chiar si Tn ultima clipa,
cersea 0 mingfiere, incapabild sa o cea-
ra altfel. Mina se Tncalzi putin, Ti
transmise Tn obraz pulsatii virile.

— Me-ai Tnspdimintat, nu mi-e rusine
sa_spun. De unde atita fortd, atit cu-
raj, atita precizie si neclintire la un
chirurg ?

— Din chirurgie.

— Da, Tnteleg ! Crezi ca am sa pot
urma medicina ? Nu mi-ar mai place
altceva. Te rog sa ma meditezi, sa ma
Tnveti trucurile voastre, ca sd reusesc
la examen ; stiu ca e foarte greu. Ba-
nuiesc ca nu te-am descoperit complet,
nu stiu tot despre tine. Spune-mi, care
sint celelalte daruri ale tale ?

— Cint la trompeta.

— Fabulos ! Trompeta e cel mai viril
dintre instrumente. Ce cinti ?

— Jazz, fireste, dar la altitudine ce-
lestd. Am sa-mi fac o orchestra.

— Si celelalte daruri ?

Stiu s tac.

— Am vazut.

— Stiu sd ascult. ) B

— 1ti pare rau ca au ajuns oamenii
pe luna ?

— Nu, Tmi pare bine. Am plins d«
emotie Tn noaptea cind erau acolo.

— De ce sa te mai intreb? Mi-ad
spus destule. Hai sa mergem. Sa nu t«
grabesti, ca s& n-ajungem pe lumina.

Soarele coborise. nu mai dadea cal-
dura. Motocicleta mergea moderat, cu-
rentul era suportabil. Dia statea ada-
postitd la spatele lui Milcut. Se tinea
cu bratele de el. Era viu si frumos ;
cauta oamenii frumosi, pe ceilalti i
ocolea aproape ingrozitd. Era tinar si
plin de daruri, cum nu mai vazuse la
nimeni. Ti placea totul la el si totusi,
pe masura ce Kkilometrii ramineau in
urma. Tsi simtea inima racindu-se, Ti
palea obrazul. Tn suflet 1i crestea o jale
prelunga si se materializa, ca o funie
care se tira Tn urma motocicletei. La
capatul ei avea sa creasca o ancora, sa
se Infigd Tn nisip, s-0 smuceasca si s-0
rastoarne. Nu-1 iubea si nu putea sa-1
iubeasca ; trecuse clipa, se straduise
s-0 Tntoarca Tnapoi, nu izbutise.

— Nu merg mai departe ! spuse de-
odatd, deslipindu-se de el, lasindu-sl
greutatea pe spate, gata sd cada. in-
toarce-te singur ! Am sa vin pe jos.

— Nu esti In toate mintile! Cada
noaptea si ai cincisprezece kilometri
pina acasa.

n loc s& opreascd, Milcut accelerd ;
motocicleta rascoli nisipul sub roata
din spate.

— Opreste | striga Dia. Sar jos sl
raspunzi de viata mea ! Opreste, uci-
gasule !

Viteza crestea. L-ar fi lovit cu pum-
nii Tn ceafd, daca nu i-ar fi fost teama
ca dezechilibreaza motocicleta. Se aga-
%]é iar de el, sa nu cada. Plingea in ho-

ote.

Mergeau in lungul direi pe care o la-
sase motocicleta, un sant drept, parca
tras cu plugul ; pe-aici trecusera cu



aproape doua sute de kilometri pe
ora. Adincimea santului se micsora pro-
gresiv, din kilometru Tn kilometru,
pina ce urma rotilor se sterse. Se apro-
piau de locul plecarii. Acum viteza
ajunsese incontrolabila. Trebuia sa Tn-
cetineze numaidecit, altfel se Tntimpla
o nenorocire ; primele cladiri se vedeau
la cinci sute de metri.

Viteza ncepu Tntr-adevar sd scada,
Dia banuia ca se apropia de o sutd de
kilometri, cind simti in sale o zmuci-
tura brutald. Ghidonul deviase si moto-
cicleta, pastrindu-si echilibrul  prin-
tr-un miracol, aluneca pe nisip, derapa
de-a latul. O umbra desirata, o fan-
toma apocalipticd tisnise dintre dune.
Milcut se stradui sa redreseze ghidonul.
In fata lui era camila, barindu-i dru-
mul, inconstientd sau Tnnebunitd. In
acele fractiuni de secunda, dilatate
prihtr-o concentrare a tuturor simtu-
rilor si reflexelor, camila parea ca sta

loc: In realitate gonea Tn galop,
traversind plaja. Milcut muta ghidonul
in partea cealaltd. Motocicleta se ras-
turna, apoi sari Tn aer. Dia avu timp sa
se vada zburind, catapultata. in vreme
ce motocicleta cadea, cu rotile Tn sus.
Milcut era in sa. cu miinile pe ghidon,
mentinut de o forta centrifuga nascu-
ta Tn rostogolirea vertiginoasa si Tnca
neepuizata.

O secundd mai tirziu, Dia se trezi
proiectata pe panta prelunga a unei
dune de nisip. Aterizarea se sfirsi ca o
saritura cu schiurile. sub un unghi care
amortiza izbitura. Era doar ametita.

tl VMILA GALOPA intre mare si

m mdune. lesise pe poarta in timp ce

- turcoaica b&trina motiia pe trep-
tele pridvorului, rezemata de stilp, in-
valuitd de soarele ofilit. Nu-si cunos-
teau» una alteia originea, dar amindoua
veneau aici din sud, de la departari
geografice, migrind spre nord, genera-
tie dupa generatie ; istoria lor era ve-
che, probabil, ca a imperiilor disparu-
te, de pe malurile Nilului si din Asia
Mici. Nu se stia, nici despre una. nici
despre alta, ¢ind si de ce se opriserd
aici, unde urma sa li se stingd spita,
cici n-aveau descendenti. nici turcoai-
ca batrina, nici cdmila. Ele Tsi trdiau
exilul Tmpreuné, ajutindu-se una pe
alta, Tn asteptarea ultimei zile; _daca
ar fi avut nenorocul s& nu moara im-
preuna, e greii de Tinchipuit ce s-ar
fi Intimplat cu supravietuitoarea.

Camila se oprise putin Tn fata prid-
vorului si o privise pe turcoaica ba-
trind- Semdnau putin ntre ele, prin
oboseala de pe chipurile batrine si prin
nostalgiile Tnrudite. Turcoaica dormea,
cu un rictus al gurii, singurul semn
care putea dovedi dezamagirea ei, de
pe timpul marelui vizir si al pasalei.
Nimeni nu putea sa afirme cu siguran-
td cd nu i se cuvenea titlul de Tm-
parateasa. O musca i se plimba e
fatd, insistentd, ticdloasa, si nici o scla-
va nu venea s-0 alunge cu evantaiul.

Camila simtea nevoia sd plece. De
mai mult timp examina zarile ; spre
sud se vedea orasul, care o Tmpiedica
sa treaca. Singurul drum liber raminea
spre nord, adicd spre 0 noua migratie.
Se Tndeparta, Tn loc sa se Tntoarca. Era
o continuitate de destin. Turcoaica ba-
trind nu putea s-o urmeze ; era mult
prea obositd, si avea o fire prea pas-
nicd ; de vreme ce se resemnase, n-ar
fi fost in stare si se mai razvriteasca.
Si n-ar fi suportat galopul.

Camila galopa, singura Tntre dune si
tarmul marii, de-a lungul direi pe care
o0 lasase motocicleta. Mergea Tn linie
dreapta, pentru a merge, nu pentru a
ajunge la o destinatie ; destinatia se
nastea de la sine, acolo unde se ter-
mina mersul. Trecu de cherhanale ;
pescarii, care mai Tnainte privisera n-
spdimintati goana motocicletei, voira
s-0 opreasca si s-0 Tntoarcd din drum,
cum mai ficuserd si altadatd; stiau
ca este camila lui Tullp, urmareau’ si-1
serveasca, fiindca el le cumpara pestele

sl Ti Tmprumuta cu bani, farda sa le ia
dobinzi exagerate, . )
Nu izbutira ; camila nu mai era dis-

pusa sa se supuna, nici lor, nici alt-
cuiva ; trecu printre ei, dindu-i pe spa-
te. Soarele apunea peste munti, in timp
ce luna rasarea de pe mare. Merse tot
asa, Tntr-un galop retinut, de calatorie,
pina ce ajunse Tn fata lacurilor. Nu
trecuse niciodatd canalul ; nu cunostea
desertul care se Tntindea mai departe.

Aici facu un popas, examinind ni-
sipurile Tnrosite de lund. Tntinse gitul,
ascultd pe uscat, apoi se ntoarse si
asculta pe mare. Se aplecd sa bea apa
din canal ; apa era dulce, proaspatd,
patrunsa de aerul rece al ‘noptii. Bau
mult si pe Tndelete, fard sa-i fie sete,
numai din deprindere, in fata desertu-
lui. Canalul era adinc si avea o latime
de o sutd de metri ; in schimb nu se
simtea curentul, apa lacurilor se scur-
gea lin In mare. Trecu iTnot, conti-
nuindu-si linia dreaptd ; ajunsa _din-
colo, sé scuturd de apd, ascultda iar
zvonurile noptii, isi relua galopul.

Tinutul parea mai salbatic, nu se
vedeau semne lasate de oameni, poate
nu-1 strdbatuse nimeni, 7l strdbatea ea
prima oara ; de multe ori strabatuse
ea_prima oara un tinut Tn istoria lu-
mii.

Luna se ridicase sus, albea decorul,
umbra dunelor se scurta, concentrin-
du-se, cdpatind_contururi mai bine de-
senate. Tn afara de cer, nu existau 1in
tot peisajul decit marea si nisipul ;
amindoua se pierdeau la orizontul lor,
marea Tntr-o cortina albastra, nisipul n
valuri violete.

Camila Tsi continua galopul, Tn acel
desert care spre norocul ei nu-si anunta
Tnca un capat. Pierduse multe din no-
tiunile curente, de la canal nu facuse
nici trei kilometri, si i se parea cd mer-
ge de secole. Plaja se Tngusta, Tn timp
ce dunele cresteau tot mai Tnalt. Ma-
rea muncise aici mii de ani ca sa Tn-
gramadeascd munti de nisip, din firi-
soare infime, Tn numar cosmic. Aici Tsi
cauta cémila locul de unde pornise, la
prima ei nastere, si unde trebuia negre-
sit sa ajunga pentru odihna.

Luna se ridicase destul ca sa se al-
beasca ; pe mare, orizontul Tncepea sa
se lumineze, In vreme ce pe uscat vio-
letul din zare devenea sumbru si rece.
Camila obosise, stia ca nu va tine pina
la rasaritul soarelui. Cautd cu ochii
duna cea mai Tnalta ; era la o suta de
metri. Tsi aduna fortele sleite, se Tncor-
da. mari pasul pina ce galopul ajunse
sa lase Tn urma furtuni de nisip, diver-
gente. Tintea Tnaltimea cea mai mare,
nu putea s-o urce daca n-avea destula
viteza Si daca nu ajungea sus. spre a
vedea pina la sfirsitul desertului, desti-
nul raminea fara capat.

Dar ajunse, dupa ce ultimii pasi i
facu tirindu-se, Tn primejdie sa se ros-
togoleasca pe plaja si sa ramina acolo,
fara orizont si fara lumina.

Din virful dunelor desertul se desfa-
sura ca o tard facuta din departari si
coline. De-aici puteau porni caravanele,
spre a descoperi din nou lumea.
_Dupa_ ce vazu si stiu ca ajunsese,
camila Tngenunche, se lungi pe nisip,
isi puse capul jos si si dadu rasuflarea
Tncet, cu ochii deschisi, privind steaua
polara.

IND TURCOAICA DESCHISE
OCHII, o vazu pe Dia Tn fata ei.
ravasitd, plind de nisip, clatinin-

du-se pe picioare ; Tsi tinea o mina

frunte, ca de durere, sau ca sa-si adune
mlnt,lle

— Dé-mi ceva sd pun pe mine, mi-e
frig, zise fata, lasindu-se moale pe
treptele pridvorului.
. Turcoaica o inveli cu o patura. Dia
Isi lud mina de la frunte, privi curtea
umbrita de Tnserare, de parca o vedea
prima datd. Dar o recunostea, nu-si
pierduse memoria.

— Du-te si-1 cheama repede pe Tu-
lip.

Mihai Micu : ,,O prima intrerupere-

(Din Salonul republican de desen si gravura — Sala Dalles)

— Unde ti-ai lasat baietul ? Tntreba
turcoaica batrina.
— Ce baiat? De unde stii ?

— V-am vizut cum treceati, ca ne-
bunii.

— Ca nebunii ! ingina Dia. Da... A
murit ; adineaori.

Pinda sa vina Tulip de pe vapor, 1l
ridicara cu ambulanta. Rdmase moto-
cicleta zdrobita.

— Ce s-a Intimplat ? striga Tulip,
precipitindu-se pe poarta.

— A fugit camila, raspunse fata. Tri-
mite dupa ea. Cred ca nu se mai Tn-
toarce.

Nu avea pe cine trimite. Se duse el,
a doua zi dimineata. La cherhana, pes-
carii 1i confirmara, camila trecuse pe
acolo, Tn galop, nu putusera s-o opreas-
ca. Mersera sa-1 treaca peste canal, cu
barca. Doi il Tnsotira mai departe. O
gasira pe duna cea mai Tnalta. Tulip
vru sa-i Tnchida ochii, dar nu izbuti ;
pleoapele erau tepene. Tn irisul cafeniu
se oglindea cerul.

Un wvultur urias venea de departe,
dinspre Dundre ; vestea 1i ajunsese
tirziu si avusese de traversat toata Do-
brogea.

Tulip lasa acolo un om ca sa nu-1 in-
gaduie pe vultur si se Tntoarse la cher-
hana cu celdlalt.

Omul ramas n-avea nici 0 arma, nici
macar o bitd ; 1si scoase cureaua groa-
sa si se apara cu ea tot restul zilei si
t%ata noaptea. Atacurile vulturului nu

nteneau, desi Tn citeva rinduri se
rostogolise pe nisip, lovit Tn cap cu ca-
tarama metalicd. La rasaritul soarelui,
istovit, Tnsingerat, se aseza pe un dimb
de nisip, alaturi. Locul era plin de pene
pierdute. Se privira Tn ochi. Pescarul
vazu Tn ochii vulturului atita urd. ca i
se Tnfiora pielea.

Se privira asa vreo doud ceasuri, pina
ce soarele ajunse la sfertul cerului- A-
tunci vulturul ntoarse capul spre Du-
nare. si batu din aripi cu o miscare se-
meatd. Veneau alti vulturi, trei, iar in

spatele lor Tnca vreo sase. Zarea se fa-
cea neagra.

Sosea si Tulip, cu ajutoare.

Razboiul cu wvulturii tinu trei zile;
cinci oameni, asezati in cerc in Jurul
camilei, o aparara. lovind cu visie, cu
ciomege, cu topoare. Tn prima zi cazu
un vultur- Tnainte de a muri, cu spina-
rea sfarimata, se zbatu rascolind nisi-
pul, improscindu-1 cu singe. Agonia {ti-
nu mult, de ti se fiacea mild si greata,
dar nimeni nu se putea duce la el,
sa-i dea lovitura de gratie, fiindcd o
data singur, l-ar fi atacat vulturii cei-

lalti. A doua zi mai pieri unul; o lo-
viturd de topor i reteza capul ; trupul
nu se prabusi numaidecit, arlplle se

deschisera mari, batura aerul cu o fu-
rie de moarte si vulturul fara cap zbu-
ra pina deasupra marii, unde cazu pe
0 coamd albd de val. facind-o rosje.
Tntre timp, doud dube mari pescaresti
carau blocuri de piatra, tocmai de la
promontoriu. Tulip ar fi putut sa disloce
stinca dinamitind-o. dar nu vroia sa a-
traga atentia granicerilor. Oamenii de
la cherhana lasara pescuitul si venira
sa-1 ajute, toti, pind la unul. O parte
spargeau piatra, cu tirnacoapele, cu ran-
gile. cu pene de fier si cu baroase, altii
0 Tncarcau n barcile uriase care pu-
teau duce cite o tona. Dincolo o des-
carcau si altd echipd o transporta in
virful dunelor. Nu erau blocuri mari,
doi oameni puteau sa le duca. Facura
un briu dreptunghiular, un patrat, Tn
jurul camilei, apoi Tncepura sa-1 Tnal-
te, retragindu-se cu fiecare rind de pia-
tra ; a treia zi seara, cind pusera ulti-
mul bloc, sus. constructia avea forma
unei piramide si era Tnalta de trei me-
tri si jumatate.
Tulip plati oamenii

Vremea se racise ; iC :
Vulturii mai rama-

faceau plumburii. ) -
serd acolo vreo citeva zile, agatati

pe fetele piramidei, pina Tsi luara gin-
dul si zburarad spre Dundre. Tn aceeasi
zi Tncepu sa ninga.

i dupa invoiala.
din violet, zilele se



Dragos VICOL
AlCI

am sa-mi ascund
aceasta zi

Aici am sa-mi ascund aceasta zi.
Primeste blinda, Bistrita-aurie,
n sipetul cu pastravi si-apa vie
cind luna peste piscuri va pali-

S-0 iau-napoi nu stiu de voi veni.
Am risipit atitea — ce-o sa fie
dac-am sa-ti daruiesc o zi si tie
din cite sint, din cite n-or mai fi ?

Aseaza-o-n limpezimi ca sa se-ncline
padurile asupra ei fosnind
si umple-ti singele de-argint cu mine

precum se umple noaptea de-un colind :

poate ramin cu ziua-aceasta pururi
0 amintire sub paduri si-azururi...

Dan MUTASCU
Pe tarm
au ramas...

Pe tarm au ramas

fluturii

si biletele de intrare

n port,

teogonia glasurilor,

Aeneas din Gaza

vorbind fochistilor

despre parfumatul camuflaj al orhideelor

si despre delirul gnostic
al stufului
migrind spre vapor ca-ntr-o drama.

Pe tarm au ramas

celebritatea n rate

si mersul in somn,

Zinele matematice

si convulsiva marmura a biografiei.

Pe tarm au ramas

aceia, foarte putini, care

n fata carbonizatului fluviu Borysthene
sa-si flsgeleze linistea c-un flaut...

O doamna
blonda,
cu licorn...

O doamna blonda, cu licorn,
se afla,

se afla in rosu cardinal

la capatul puntii,

trista,
tandra

scena,
tacuta...

Purtind o perucd de cuart

pervertit de o miere soptita,

purtind un suris enigmatic,

o doamna blonda, cu licorn,

se afla,

se afla in rosu cardinal

la capatul cuvintelor despre Leuky.
Doamna se uita Tn ape si se vede paianjen
si nu stie de ce taina fuge de ea

Tn clipa cea moale, dupa rutul ancorei.

Negoitd IRIMIE

Mai mult decit
perfectul

Ceva mai mult decit perfectul
Visa profilul meu imberb,
Hulind prin fraze colorate
Cu bicicleta dupa verb.

Gramaticile dorm in rafturi
Visind un T din a uitat
In praful din abecedare
Ca virgula in predicat.

Si toatd noaptea curg din cronici
Lacrimi albastre de cerneal3,
Multiplicind Tn rotative

Ochii lui Guttenberg — ironici !

Adina POPESCU
Betie

gesturile Tinfloresc Tntr-o casa de lut,
sufletul mi se desface si aluneca-n tine,
bratele-ncremenesc focul fior,

si tipa nelinistea pina la capatul ei,

tu ma smulgi din adine si ma bei.
Gesturile Tnfloresc Tntr-o casa de lut,

Te iubesc cu viata si moarte de fruct.

Grisa
GHERGHEI

Crete TARTLER
Masura

E-atit de intuneric incit nu se mai vede
nemurirea : 0 aura ma-ncinge
cu ziduri nestiute, ca o carne de mar
n jurul si-“etului pur.
Ce margini sint acestea ? floarea
pentru albing,
cerul pentru pasari,
lumina pentru soare...
E o masura-n totul, dar mai mare.

lata, mi-am sprijinit fruntea fierbinte
de noapte : geamul s-a facut
roua Tntli, si apa, si izvor,
si fluviu pentru cei care plutesc :
oameni si fiare, plante, dobitoace.»
Si-n valuri se aude pasul meu :

descalt sandala trupului

si talpa

stralucitoare cinta cu falange
subtiri ca o tulpind de potir.
Si dincolo-i masura, fara sir.

George TARNEA
elegia fluturilor

din gogoasa prinsa
intre chingi de somn
s-a ivit o doamna
s-a ivit un domn

smalt si pietre scumpe
catifea vibrind
peste-mparatia
florilor de rind

nunta efemera
intr-un cearcan rau
moare-ncet printesa
lingd printul sau

si nimic nu schimba
tragedia lor
fluturii-si viseaza
dansul incolor

pentru care alte
jumatati de zbor
printr-un somn albastru
vor sui usor

timp fluid de vara
pasi de nunta grei
s-au nascut doi fluturi
au murit doi zei

T. PLOP

Minzul

Astept Tn prag sa-mi vie minzul cel nazdravan

din pajisti

si din paduri batrine cu luminoase raristi,
cu botul lui cu peri si moale ud de roua,

Desenul

cu care sa-mi atinga prietenos obrazul,
sa simt ca sufla asupra-mi un val de viata noua,

n vint Timprastiindu-mi din suflet tot necazul.

Cum vi se pare desenul

avem un ciine-adevarat

daca ne trecem de carbune
ce-am dat pe viatd face virf
zapada neagra se depune

cind bate linia a drum

iesim pe usa curgatoare

abia deprinsi cu foamea florii
zapada neagrd se depune.

Cu bratele amindoud eu sa-i cuprind grumazul
si-n tinara lui coama adinc sa-mi ingrop fata,

sa simt ca uit de toate, ca mi-am uitat si viata,
ca sint — lipsit de dinsul — din soarta mea iesit...

Apoi, incalecindu-1 eu din-ntr-un salt usor,
sa ne-aruncam deodata-ntr-un magnific zbor
prin spatii infinite... S& tot zburdm prin mit,
cu alte noastre fete hieratic impietrite,

cu alte noastre coame fantastic ravasite
si-ntreunite, —

lasind tot mai Tn urma pamintul cu ispite.
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,Mutter Courage”

de BERTOLT BRECHT

LATURI de Galileo Galilei si
Cercul de creta caucazian, Mutter
Courage reprezinta unul dintre
Vvirfurile teatrului scris de
Brecht. Daca majoritatea pieselor sale
contin acel germene atractiv, care im-
bie regizorul catre fantezie, (catre mira-
colul teatrului total, catre diverse ex-
periente), ele parind mai degraba niste
scenarli teatrale decit piese (evident,
exista Tnca vreo citeva exceptii !), lucra-
rile mai sus amintite au fost menite,
Tnainte de toate, a ramine literatura.
Poate de aceea puntea scenei e trecutd
cu mai multa dificultate, poate fiindca
aici mai bine ca oriunde transpar geo-
metriile teatrului epic. Vorbind despre
teatrul epic, Brecht facea citeva distinc-
tii Tntre aceasta noua modalitate si cea
cunoscutd, a teatrului dramatic. Cele
citeva punctatii pe care Brecht le soco-
ytise necesare conduceau catre conclu-
‘zia ca dramaturgul preconiza un tea-
tru Tn care catharsys-ul sa aiba rolul
de luminare si totodata de transformare
a gindirii. Spectatorului 7i revenea ro-
lul de a opta, de a trece la o actiune
clara nu din instinct, ci purtind in su-
flet motive puternice. Teatrul epic ca-
pata valente noi, inglobind in el si func-
tia artistica si functia sociala.

Nefiind n ceea ce priveste aluatul vii-
toarelor sale piese aproape niciodata un
original, Brecht va face si in cazul pie-
sei Mutter Courage gestul de a relansa
un motiv al romanului Vagaboanda
Courage (1670) datorat celebrului Von
Grimmelshausen. Impasul lumii germa-
ne a secolului al XVIl-lea. cuprinsa si
macinatd de bubele razboiului sfint n-
tre catolici si protestanti, este surprins
printr-o taietura abilda, Brecht rupind
unsprezece din cei treizeci de ani din
cronica masacrului  sfint, placut lui
Dumnezeu si Tngerilor paminteni, ne-
buni si vinzatori de maruntisuri, de su-
flete, de lozinci Tn numele unei cauze
drepte si fara precedent.

Anii scrierii acestei piese <1939) gra-
iesc de la sine asupra strigatului unui
artist Tndreptat catre semenii sdi. Mut-
ter Courage (ca si Ascensiunea lui Ar-
turo Ui, 1941) vorbea lumii Tntregi de
necesitatea unei optiuni.

Teatrul National:

,Dulcea pasare a tineretii"

EATRUL lui Tennessee  Williams

este, s-ar putea spune, binecunoscut

publicului nostru. S-au reprezentat,

In Capitala si provincie,
Vara si fum, Menajeria de sticla, Un
tramvai numit dorintd, Orfeu in infern.
Cinematografele au  proiectat adaptdri
dupa Vara si fum, Noaptea lguanei, Dul-
cea pasare a tineretii. Cel putin initial,
succesul nu l-a ocolit pe dramaturg nici
n_ patria sa- Si daca in ultimul deceniu
criticii  americani nu l-au prea crutat,
faptul e, in buna parte, explicabil. Cu ne-
putintd sa nu observi, de pildd, ca intre
Orfeu in infern si Dulcea pasare a tine-
retii asemanarile’ merg cam departe.
De altfel. in Tntreaga creatie a Iui Ten-
nessee se intilnesc, Tn Tmprejurari mai
mult ori mai putin deosebite,” cam ace-
leasi_tipuri. Eroinele sint fete batrine
isterizate si mistice sau temperamente
excesive, lar eroul, aproape neschimbat
pretutindeni, e dominat de farmecul fi-
zic pe care-1 poseda. E, acest farmec,
ehiar destinul lui. care il izolaza si-1 face
nefericit, din pricina cdruia pacatuieste
si care se Tncheie violent. Stranie inver-
sare a datelor cu care ne obisnuisem,
rizonier al conditiei lui biologice e, la
ennessee Williams, barbatul. Si tot el.
purtatorul unei inefabile poezii, adoles-
cent Tntirziat, superb si mitoman, un fel
de animal inadaptabil si trist In Dulcea
pasare a tineretii se numeste Chance (!)
si umbla sa-si regdseasca iubirea de la
saptesprezece ani, distrusa nu doar de
mediul ipocrit si crud, ci de el Tnsusi.
Amestec _de puritate si de abjectie, desi
barbat. Chance e o fiintd fatald. Simpli-
ficind lucrurile. (constienti, pe loc, de
cinismul nostru) am ziee ca Orfeu n in-
fern si Dulcea pasare a_ tineretii sint
melodrame cu béarbati. Enigmaticul Val
Xavier (si nu mai putin Chance Waine)

Spectatorul teatrului lui Brecht nu
este implicat direct In actiune : lui i se
povesteste un eveniment. (Este si cazul

Bertolipiesei de care ne ocuEém). Activitatea

spectatorului nu este hartuita Tn direc-
tia consumarii, ci Tn sensul accelerarii
constiintei, al declansarii unei reactii :
luarea unei hotariri. Teatrul epic ofera
spectatorului 0 sansa unica, de a se
distanta (se produce acel efect de dis-
tantare, element primordial al esteticii
nonaristotelice  preconizate de Brecht
— vezi Micul Organon). Cunoasterea
emotionald, potrivita teatrului dramatic,
trebuie corectatd, ori aceasta descatu-
sare nu ti-o ofera, din punctul de vede-
re al lui Brecht, decit teatrul epic. Evi-
dent si Tn cazul acestui mod de a con-
cepe teatrul, de a-1 juca, producerea
efectului de distantare tine de un 1n-
treg mecanism (dirijarea jocului acto-
rilor, elemente regizorale, mecanice etc.
precum si Tndepartarea totala a efec-
telor de iluzionism sau magie).
Spectacolul cu Mutter Courage n re-
gia lui Lucian Giurchescu raspunde in
buna masurd comandamentelor tea-
trului epic. Piesa, Tn versiunea roma-
neasca a lui Mircea Septilici si Lucian
Giurchescu, pare sa aiba pina la un anu-
mit punct multa mobilitate, legaturile
dintre scene sint stabilite abil, curind
Tnsa exageratiunile unei versiuni iti sar
Tn fata si gindul te trimite rapid sa revezi
traducerea lui Tudor Arghezi. Cind son-
gurile sint cintate de grupuri (de alt-
fel o buna rezolvare regizorala data
interludiilor inscriptiilor) ele au efectul
scontat, au destula framintare launtri-
ca, destul patetism ; cind songurile sint
cintate de un singur actor montarea
tinde sa capete un iz de opereta si acest
lucru se observa imediat, iar spectato-
rul este foarte putin dispus sa asiste la
nasterea unui hibrid. Tn acest sens cred
eu ca s-a cam exagerat, cazindu-se
uneori (cu gindul de a emotiona nea-
parat ?!) Tn melodrama ieftina. Ceea
ce Ti lipseste montarii este o cheie de
boltd, o cheie a constructiei, cea emo-
tionala (sa nu uitam, Brecht nu exclu-
de. din formula teatrului epic, emotia).
A pierde cheia emotiei e ca si cum
ti-ai pierde cheia casei si ai descoperi

tulburd si aduce nenorocirea, purtind
totodata asupra-i semnul victimei. Satu-
rat de poezie, acest tip de personaj su-

PIESe  precuniferi totusi de o anumi'a artificialitate, iar

simplitatea reactiilor sale il face inferior
tipurilor feminine. Oarecum conventional
prin repetare ne apare si mediul : un sud
violent, pentru care visator Tnseamna ,,de-

ca totusi casa Tti este deschisa. Unul
dintre neajunsurile teatrului epic <dacd
nu e stiut), cred eu ca poate fi acela
al conducerii  spectatorului catre un
unghi mort, al pasivitatii, lucru delicat
si foarte deseori neluat Tn seama si
pare-se neprevazut nici de Brecht 1in-
SUSi.

Si totusi n-as vrea ca vorbele mele
sa umbreasca in vreun fel efortul in-
telectual si efortul fizic depus pentru
Tnchegarea acestui spectacol ; cele ci-
teva nemultumiri ale noastre se refera
atit la montarea piesei pe scena Tea-
trului de Comedie, cit si In general la
orice montare a unei piese apartinind
teatrului epic. Meritele regiei ramin
Tnsa nestirbite, iar migala lucrului, pro-
fesionismul Tnalt de care se dd dova-
da, ne conduce la ideea ca aceste defi-
ciente puteau fi Tndepartate. Regia a
simtit lipsa cheii de care vorbeam i
ca dovada a acestui lucru piesa cunoas-
te un crescendo catre final. Actorii
prind nebanuite puteri, consumul de
energie se dubleaza.

Tn general actorii s-au achitat cu Tn-
deajuns profesionalism de sarcinile care
le reveneau. Printre cei care mi-au pla-
cut Tn mod deosebit se numard Sanda
Toma (Kattrin) ntr-un rol plin de cu-
loare. bine punctat, o Kattrin diafana,
ceea ce, drept sa fiu, nu i-a stricat. Cor-
nel Vulpe (Predicatorul) a avut stralu-
cire, verva si un plus de placere dia-
bolicd a jocului. Mircea Albulescu (Bu-
catarul) plin de vigoare a dat totodata
rolului un aer de suplete ; el duce cam
ereu Tn circa povara cintecelor. Stela
Popescu (Tvette Poitier) creeaza un rol
care-i vine bine, ca o rochie de bun
gust. Songurile i-au cam dat si ei de
lucru. Mi-au mai placut Viadimir Gai-
tan (Schwitzerkas). D. Rucareanu (Eilif?,
Dumitru Chesa (Recrutorul) si C. Ba
taretu (Plutonierul).

Despre Marcela Rusu pot saune ca
Tn Mutter Courage (Anna Pieriing) a dat
dovada unei neistovite vigori, dovedin-
du-se o artrita cu o putere de ioc 1in
spirala. A fost o Anna Fierling cind in-
constienta, cind duioasa, cind monstru,
0 Tncarnare a femeii care nu-si poate
hotar? bataile orologiilor inimii dupa

in afara de discutie ramine insa fap-
tul ca piesele lui Tennessee Williams pot
constitui  oricind  suportul unor foarte
frumoase spectacole. Totul depinde de
interpretii titulari si regizorul Mihai Be-
rechet, autorul premierei de la National,
i-a avut. Ceea ce Florin Piersic nu prea
izbutise in  urma cu zece ani, jucind

Alexandra (Carmen Stanescu) si Chance (Florin Piersic) vazuti de N. Anestin

generat”. O cehoviand teroare morala
apasa asupra eroilor, dublatd de teroa-
rea fizicd, binecunoscuta caracteristica e
continentului nou.

Orfeu in infern, reuseste acum cu priso-
sintd, interiorizind, nuantind, dind com-
plexitate personajului. Sufletul infantil,
de o muzicald “candoare, a lui Chance

de TENNESSE

meridianele  dragostei materne, sau
cele ale gustului banului, ori a dezor-
dinii totale Tn care traieste ea si 0o lume
intreagd, Tn anii unui razboi sfint unde
nimeni_nu crede in nimic si In nimeni.
Anna Fierling e un model al nimicni-
ciei omului impartial, al celui care
crede ca a nu opta inseamna a ramine
neutru. lluzia aceasta e scump platita
de Mutter Courage ; prinsd in rotile
destinului tradat de oameni, ea va ra-
mine sd traga singura caruta cu obiecte
de vinzare; trei copii fi mor: unul
fiind prea cinstit (Schwitzerkas), altul
cautind gloria ntr-o inconstienta clipa
de pace (Eilif) ; Kattrin, muta, moare
cu dorinta de a ntflni pacea, barbatul
si copilul visat Ea va salva copiii unui
oras Intreg, zimbind. cdzind.

Cam acesta este contextul in_ care
Anna Fierling si copiii ei bat cimpiile
fara nadejde ale réazboiului. Tntr-un fel,
pare a spune Mutter Courage, ati vazut
ce Tnseamna a opta . Tnseamna un bilet
Cu 0 cruce neagrd, moarte. .

Marcela Rusu a avut un rol deosebit
de dificil pe care l-a Tnchegat cu diba-
cie, vivacitate, explozie lirica Unele
scaderi sint insa usor de observat —
poate cd de vina este bogatia rolului,
configuratia lui oarecum gigantesca. Nu
ascund ca mi-ar fi placut o Anna Fier-
ling mai dura, mai aspra si mai tragica.

Cele citeva vorbe care le pot adauga
despre scenografia spectacolului  (lon
Popescu Udriste) tin de domeniul lau-
delor. Functionalitatea lor, avind ca
rezultat crearea unui spatiu ambiant,
demonstreaza o bund cunoastere a ce-
rintelor unei  piese de tip brechtian.
Muzica lui Paul Urmuzescu viguroasa,
cuprinde si vadite (prea lungi) perioa-
de de desuetudine ; Tmpinge  uneori
spectacolul Tntreg pe o panta neferici-
ta, spre dulcegarie. Sonurile muzicii
usoare, de gust Tndoielnic, nu au fost
atent cizelate.

Dumitru M. lon

WILLIAMS

Waine, dramatica lui zbatere, ne sint dez-
valuite Tnca din  primul act. Complexul
de captivitate al eroului atinge paroxis-
mul Tn dialogul cu insotitoarea si protec-
toarea sa, celebritatea Th declin Alexan-
dra del Lago. Intruchipind-o pe aceasta
din urma, Carmen Stanescu, cu mijloace
de un autentic tragism, excelent stapinite,
ne-a facut martorii unei disperari egoiste,
exacerbata de droguri. Inconsistenta inte-
rioard a ,printesel” o Tndeamna sa do-
reascd un transfer de existenta care s-o0
salveze, transfer pe care Chance, la fel
de pierdut, nu i-1 poate oferi. Dar nici
el nu primeste ceea ce sperd, ceea ce se
iluzioneaza ca mai poate primi Cu ade-
varat impresionant Tn teatrul lui Ten-
nessee este, poate, patetismul cu care
eroii sdi 1si cauta mintuirea, urmind exact
calea distrugerii, aceasta permanenta in-
selare pe care, ciudat, o intretin. Meritul
regiei lui Mihai Berechet a fost ca a
condus cu perfecta stiinta dramatica ra-
tacirea celor doi. cad nu a Tngaduit efec-
tele ieftine si melodrama. Excelente apa-
ritii au fost si  purtadtorii spaimei. Boss
Finley si odrasla lui. Tom. Avem acum
prilejul sd salutdm aparitia intr-un rol
nou a marelui actor care este George Cal-
boreanu, de prea multd vreme prizonier
al propriei creatii din Apus de soare.
Intr-o foarte semnificativa compozitie se
remarca de asemenea Valeria Gagealov,
Miss Lucy, amanta dezgustatad si terori-
zatd a ,stapinului”. O Tnsemnata contri-
butie la realizarea Tntregii atmosfere o
are decorul, si de data aceasta excelent,
al Elenei Patrascanu-Veakis. Spectacolul
ntreg are tinuta si stilul care 1l fac sa
corespunda prestigiului scenei ce-1 ada-
posteste.

Marius Robescu
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., PlIrosmani®

ATA un film care ar fi putut fi
foarte bun. O biografie de pictor

este o tema deosebit de fecunda

pentru  exprimarea
Rembrandt, Toulouse-Lautrec, Van
Gogh, Michelangelo, Goya au permis e-
cranizari admirabile. Viata unui mare
pictor se compune nu din evenimente
personale, ci din tablouri pictate. Eve-
nimentele nu-s pentru el importante de-
cit dacd fusesera, oricit de indirect,
izvorul unui nou tablou. Asta au Tnte-
les regizorul Korda si actorul Laugh-
ton. Formula lor era asa de justa si de
rodnica, Tncit, imediat dupa aparitia fil-
mului lor, un Rembrandt nemtesc iden-
tic aparea pe piata.

Viata pictorului georgian Pirosma-
nasvili (1852—1918) se preta deosebit de
bine la aceasta operatie, la acest gen
foarte cinematografic de povestire. Caci,
mai mult ca la Goya, Buonarotti, Van
Gogh si Toulouse-Lautrec, Tn existenta
pictorului gruzin, lucru si trai se Tmbi-
nau si se conjugau n tot momentul. A-
cest gruzin original si mindru n-avea
casa, n-avea nevasta, nici ibovnica, nici
copii, ci numai pensula, vapselele si mu-
samaua neagra cerata care facea parte
ca din trupul lui si pe care nu le lasa
din mfini nici c¢ind minca, nici cind
umbla, nici cind dormea. Era ursuz ?
Desigur. N-avea vreme sa stea la vor-
ba sau sa intretina relatii cu altii. Cu
oamenii el comunica prin vaz, si asta o
facea tot timpul. Picta orice ; picta tot
Filmul lui Gheorghi Senghelaia ne face
sa credem ca Pirosmanasvili avea pre-
dilectie pentru pictura animaliera. De-

ESIND de la Moartea la Venetia,

Geo Bogza spunea ca toate fil-

mele vazute Tnainte 1i par acum
niste motociclete. Este exact senzatia
pe care o exercita opera lui Visconti
ca te-ai desprins dintr-o  competitie
zgomotoasa si cd ai patruns Tintr-un
tacut sistem de relatii, emanat direct
din cosmos, fara sa mai fi repetat fi-
logenia wvulgara : intr-un_ univers ex-
primat nu prin sunete si culori, nu
prin fapte si vorbe, ci prin semnale
necunoscute artelor: nici literaturii,
nici picturii, nici muzicii, nici — poate
— filmului Tnsusi. Acesta sa fie felul
Tn care noul venit cautda contacte cu
vechea galaxie ?

Capodoperele sint stari genuine ale
lumii, ele nu se lasa dominate de legi
si prejudecati. E mult mai usor sa
constati ce le-ar fi putut Tmpiedica,
decit ce le-a facut Tntr-adevar sa se
nasca. Tn fata lor, sentimentul se des-
chide si ratiunea paralizeaza. Prima
reactie e uimirea Tnsotita de un blam
a tot ce a fost Tnainte. Pentru moment,
aceasta suplineste actul critic. Capo-
dooera Tsi mai pastreaza multa vreme
misterul si va fi descifratd abia pe
masura ce haloul ei va fi fost depre-
ciat de navala bucuroasa a epigoni-
lor ; cind a ajuns in manuale, puterea
ei de seductie Tnceteaza cu totul. A-
tunci, orice comentariu e posibil.

Moartea la Venetia stirneste, Tnca,
doar exclamatii fragmentare.
Daca ne gindim bine, acest film

este in acelasi timn si propriul sdu
comentariu : adevarurile pe care iz-
buteste sa le spuna in sine sint, Tn
acelasi timp, despre sine; intre dra-
mele persona’ului Aschenbach si di-
lemele realizarii filmului exista o fa-

sigur, el a pictat multe animale, dar
ele-s doar o minoritate in opera lui. Am
putut-o verifica de visu acum un an la o

cinematografiegpozitie la Bucuresti Tn sala Dalles,

precum si din frumosul album al lu-
crarilor sale publicat Tn frantuzeste si
englezeste.

Scriitorul sovietic Konstantin Simo-
nov spune despre Niko Pirosmanasvili
ca e un precursor al lui Walt Disney.
N-as spune asta. As spune mai degra-
ba ca pictura lui e Tnca si mai ,,pop-
art" ca aceea de astazi, cu mai mult as-
cutis satiric ; piparata si ardeiata ca si
mincdarurile foarte condimentate din a-
cea tara.

Pirosmanasvili a murit la 56 de ani.
A avut o existenta totodata agitata si
monotona. Agitatda, fiindca n-avea un
ban Tn punga si nici un culcus. Hoina-
rea Tncolo si Tncoace, era gazduit de
unul si altul, minca si bea vinzind (mai
ales hangiilor) cite un tablou.

Spuneam ca aceasta viata agitata era
totusi monotona, caci se compunea ex-
clusiv din pictari de tablouri. O curioasa
monotonie, care se exprima printr-o
luxurianta, infinita galerie de Imagini.
Multe din tablourile lui sint lungi ca
niste fresce murale, continind o Tntrea-
ga poveste, cu scene succesive si  cu
sute de personaje. Filmul trebuia sa
semnaleze, scurt, privelistea naturala
care izbise retina vesnicului nostru hoi-
nar, pentru ca apoi sa se infatiseze ta-
bloul, pictura iesita din Tntilnirea rea-
litatii cu pensula artistului. Regizorul,
scenaristul aveau ocazia sa faca ceva
foarte original : sa plece de la tabloul

n miscari

cel real, adicd tabloul cel materialmen-
te pictat apoi, cu gindul, sa-si Tnchi-
puie evenimentul banal si real care Ti
daduse nastere. O curioasa, picanta In-
versare a raportului natura-inchipuire.
Din pacate, regizorul Senghelaia ne-a
dat foarte putine tablouri, Tn schimb
monotonia vietii de vagabond ursuz si
fara conversatie, aceasta absenta de e-
venimente ne-a fost servitd cu o Tnce-
tinealda, cu o taraganeala exasperanta.
Din aceasta dubla pricina : putinatatea
operelor aratate si Tnecarea lor Tntr-un
lung neant narativ, spectatorul nu are
nici un moment impresia ca Niko Piros-
manasvili a fost un mare pictor. Faptul
ca doi-trei alti pictori o spun in trea-
cat e putin.

Actorul care interpreteaza rolul pic-
torului nu este actor, ci pictor. Se nu-
meste Avtandil Varazi, si nu vad de-
loc de ce faptul ca e pictor in viata ci-
vila aduce aci vreun ajutor artistic. In
schimb, protagonistul nostru are un cu-
sur, care ar fi putut fi usor evitat. Este
urit. Desigur, vagabondul nostru trebuie
sa fie neras, netuns, nespalat, jerpelit
Dar asta se putea exprima Tn termeni
de romantica frumusete, in termeni de
dinamica eleganta. Personajul era inte-
resant. Avea 0 conceptie estetica a vie-
tii, _iar morala lui facuta din mindrie
si donchisoteasca singuratate Ti dadea
0 gratie de panas. Era un
lucru indispensabil pentru zugravirea

justa a personajului.

D. I. Suchianu

Cadru din filmul ,,Pirosmani®*

Tintind pe Tntuneric

fala inrudire. Aceeasi cearta intre
perfectiunea zadarnica si  adevarul
neiertator ; aceeasi lupta pentru acce-
sul la realitate ; aceeasi teamd de
pingdrire a artei ideale ; aceeasi am-
bitie a comunicarii cu ideile ; aceeasi
seaca mistuire, acelasi tragic neas-
timpar in jurul dreptului artei de a fi
spontana sau muncita, pura sau utila,
naturala sau obligata. Deosebirea este
doar de faza : Tncheiat, filmul abia ca
intra in conjunctie cu personajul —
speriat putin de succes, nefericit de
propria desavirsire — din  primele
secvente. Gratie acestui  contratimp,
intrebarile personajului ramin, In pla-
nul realizarii filmului, afirmatii ; cind
personajul capituleaza, filmul abia a
vins.

LArta este ambiguitatea facuta stiin-
ta" — L Artistul trebuie sa fie exem-
plar ; el nu poate fi ambiguu” — ,Tu
chiar crezi In frumusete ca produs al
muncii ? Frumusetea s-a ndscut spon-
tan" — ,,Artistii sint niste vinatori care
tintesc pe Tntuneric" — ,Nu poti a-
Jjunae la spirit prin simturi, numai prin
desavirsirea simturilor”... aceste fraze
puteau sd& ramina niste banale ciocniri
de aforisme. Uimitor este felul cum
Visconti le Tnsufleteste si le reda su-
flul ideii. El le creeaza un plan ima-

ginar, un flux halucinant de posibile
flash-back-uri, dar care poate fi, in a-
celasi timp, un plan abstract, cerebral,
al prezentului.

In planul real, Moartea la Venetia
este — si de aici vine poate marea
sa puritate — un film aproape mut.
Personajele nu vorbesc, ci dau sau
provoaca replici mecanice ; vorbele
lor sint usor suprimabile, ar fi putut
oricind fi rezumate in inserturi. Daca
personajele dialogheaza totusi, daca
hotelierul face  complimente, daca
chelnerii debiteaza lista de mincaruri,
daca functionarul da informatii si daca
artistii ambulanti cintd, aceasta nu
Tnseamna ca in film se vorbeste ; si-
labele lor sint, cel mult, virfuri de
culoare pe o pinza. Planul real, anume
destinat mimicii si plasticii, creeaza
in schimb o puternica disponibilitate
pentru planul abstract. Adevaratele
vorbe, vorbele vii ale filmului, se spun
acolo, in zbuciumata polemica Tintre
Aschenbach si Alfred, dintre artist si
alter-ego-ul sau Inserat mereu 1n
viata epatant colorata, acest dialog-
monolog imaginar (in fond, o antibio-
grafie a eroului) se contamineaza de
vivacitate. Ideile ,,se vad", izbesc re-
tina, tortureaza ratiunea n chipul cel
mai concret. N-am mai ntilnit abstrac-
tii atit de palpabile, suferinte atit de
contagioase.

Prin aparenta lipsa de limbaj a fil-
mului s-a obtinut un nou limbaj, asa
cum, uneori, auzirea numai pe juma-
tate a unui dialog poate da sugestii
mai bogate decit ascultarea lui n-

treaga.

Ceea ce nu s-a spus
despre ,Mary Poppins'

ca romanul lui Travers este de
remarcabild amorteald si plictise:
la. Si mai este si o foarte moral
istorioard pentru cumin'it copiii

cd 80% din lucrurile nostime di
film sint inventia lui Disney ;

ca, indiferent de clasa sociala
avere, existd totdeauna cinev
(doica, matusa, bunicd, cumnat!
care ntelege si iubeste mai bir
pe copii decit mama proprie ;
este adorata de eonii :

cd aceastd zini didacticd trebui
sa fie dragu’a. frumoasa si cinal!)
1a de cele” mai uimitoa-e perfoi
mante. Nu trebuie sa fie acra, <
n cartile lui Travers, Ci glumet <
vera si caraghios mo-alista :

ca aceastd eminenta peda-jo-
cu concursul_coniilor, va face ri
educarea parintilor ;

cd ea are un rol asemanator ¢
al serifului din wes'e-ne : duna <
a ,reeducat”, va pleca s& mai ret
duce si pe atii. In ciuda faptul,
ca lasa oameni care o adora si si
ferd ca se despart de ea :

nu e adeva-at ca conilul ia toai
n gluma, ci, invers, el ia gluma i
serios. Ceea ce-i foarte in elep
caci gluma, adica antipatia pentt
ifosele grave, usureaza v’a'a. W<
selia glumii libereaza lucrurile ¢
0 buna parte din ,gravitatia un
versald a lui Newton". Ea _face <
venimentele sa danseze, sa  pit
teascd, sd ia. sub forma de unde i
aer, de _unde sonore, de unde C
cintec, sa ia calea vazduhului;

de aci import’na enorma, i
govestile de copii, a lui Schwarzt
eter, cosarul, acela care ia spi
cer drumul fumului «i domina tos
te acoperisurile lumii ;

ca adultii mint si se prefac. C
doamna su"ra.;etd care cere vt
pentru femei, este ca un mielus
in fata solemnului gogoman cai
este domnul sot ;

acelasi lucru si cu domnul béi
bat. Se crede adult, dar in fal
,.baie'ilor" octogenari de la banc
e fislieit ca un pusti de cla e pr
mare Tnainte de a li se prezen"
Tsi drege tinuta, ster"ind ne par
taloni praful dc pe pantofi ;

cd Walt Disney este autor at
cum au fost miile de autori ai Mit
ritei. Lucrarile lui Disney se fi
de la om la om. din gusa Tn gur
el, Disney, fiind folclorul perse
nificat.

D.I.S.

ISCONTI purta pina acum et

cheta de ,,poet al crepusculului

Virtutile sale vechi ramin 1ns

in planul doi, azi, dupa ce artis
subordonat unor scopuri mai Tna
functionale. Cine n-a observat nebi
neasca forta a culorii, reportaje’
simfonic ritmate prin Venetia acee
agonica, familiile acelea soricesti, n
bracate la fel, de vilegiaturisti, saloc
nele cu muzica vieneza, mersul acel
tragic, Tn hainele acelea prea larg
al unui Dirk Bogarde paduros, puric
parca in lume de aripile zbirlite al
sprincenelor, umilit de chelnerii gc
lantoni, palmuit de frivolitate ? Cin
n-a capitulat in fata nenumaratilor f
guranti pe care Visconti i-a transfigi
rat In genii ?

Dar aceste duhniri ale mediului sin
de asta datd, numai niste supape st
vere prin care arta, pina acum mere
depasita de propria el frumusete, s
face doar dorita. Regizorul a finvite
din nenorocirile lui Aschenbach. f
proape de final este o secventa mc
gistrala : efebul Tadgio intra, ca o ze
fate, Tn mare, pierzindu-se aproaDe i
orizont ; pe plaja, artistul privesi
sfisiat frumusetea ideald, tot mai inac
cesibila ; Intre ei doi, pe mal, un sin
bolic aparat de fotografiat, unul di
acei mamuti stramosi ai cinematogrc
fului, zace neutru, despartindu-i si ¢
propiindu-i. Arta — Tntre artist si fn
musete. Unealta si obstacol Tn ace
lasi timp. Ce claritate i Si totusi, cin
poate vorbi de o teza Tn aceasta c<
podopera tacutd, de tacerea careia t
dor parca urechile?

Romulus Rusan



Muzica si...

GINDURILE

NU NUMAI AMATORII, dar sl mull
profesionisti comit extrem de frecvent e-
roarea_de a-si_Tnchipui c&, in timpul as-
cultdrii muzicii, mintea lor trebuie s fie
foarte _activa_intru cdutarea celor ce a
vrut ,sd spuna” compozitorul. Este o e-
roare deoarece, cind ,std de vorba" cu
noi, Muzica se adreseazi nu numai acestei
artlcele a fiintei_ noastre care este inte-
ectul, ci totalitatii noastre umane.

Adecvati dialogului cu ea este o con-
centrare care depageste cu mult Tncordarea
mentald a_ atentiei’ si_ constd nu intr-o
crispare (cdci | cautarea febrila a sensurilor
asta inseamnd, mai totdeauna), ci intr-o
deschidere sufleteasca generala sub sem-
nul unei mari seninatafi interioare. Cind
euntcm astfel Tndreptati spre Muzica, pre-
cum Floarea-Soarelui spre Soare, mintea
noastra se vede antrenata intr-un proces
de concentrare cu mult superior celui
care o face sa se intrebe : ce sa Tnsem-
ne? de ce e asa? de ce nu e asa? ce e
asta ? ce e aia? Tensionarea fortelor men-
tale — alaturi de cele ale altor facultati
sufletesti — este atunci atit de mare, incit
gindurile amutesc, si de tapt numai cind
ele amutesc incepem sa auzim ,ce ne
mpune" Muzica.

Vorbirea noastra launtrica pe fond mu-
sical echivaleazd cu o situatie pe care 0
trdim zi de zi si ceas de ceas : cineva iti
vorbeste, dar n-ai rabdare sa-l lasi a-si
termina ideea si intervii ; el nu_se opreste,
fi atunci ia nastere un penibil... contra-
punct care numai dialog nu este. Orice
Incercare de a interoga muzica, de a-i a-
duce obiectii, de a-ti exprima punctul tau
de vedere in timpul cind ea iti vorbeste,
te pune in situatia interlocutorului nerab:
dator si iti anihileazi automat capacitatea
de a-i |nte|ege mesajul. Ne este foarte u-
sor sd ne dam seama cd atunci find ni se
adreseaza un superlor ierarhic, trebuie s
fim ,,numai ochi urechi” si ,sa tacem
smirna". Cine ar putea caracteriza_atitu-
dinea ce trebuie luatd cind ni se adresea-
za muzica, al carei loc pe scara ierarhiilor
nici nu poate fi exprimat prin cuvinte ?...
Or, ceea ce, in_ aeeasld priiin,d nu se
prea stie, este ca noi *bruienr muzica nu
numai prin vorbele rasunator rostite, de
la care de obicei stim sa ne abtinem, dar
fi prin acele vorbe interioare ‘care sunt
gindurile si care fac adesea o larma mai
mare decit a palavragelii ce se aude. Si
daca nici intrebarile” mentale legate de
specificul muzicii nu sunt compatibile cu
adevarata concentrare si eu adevaratul
dialog, cu atit mai putin vor fi gindurile
ce n-au contingenta cu ea.

Spun acum de fapt o mare banalitate.
Dar aceasta banalitate iti apare ca un de-
zolant adevar mereu actual si gieneral va-
labil, cind poti sa citesti dincolo de apa-
rentele atente, grave, evlavioase ale celor
ce asculta intr-0 sald de concerte simfoni-
ce sau camerale. Poti sa constati atunci
cd — nu rareori — 0 sald plind pina la
ultimul loc este spiritualmente numai_pe
jumatate (dacd nu si mai putin) plina,
Dusi dedglndurlle lor — care de care mai
strdine de ceea ce vrea sa ne vesteascad
Muzica — cealaltd jumatate a celor pre-
senti au fost transportati departe, foarte
departe. Degeaba 1i readuce in sald lovi-
tura de timpan sau tema sentimentala_ a
viorilor. Odata dialogul cu muzica bruiat,
prin neputinta noastra de tacutd fervoare,
ea nu ni se mai poate dezvalui si darui.

Muzica are nevoie de tacerea noastra in-
terioard nu dintr-un orgoliu ierarhic, ci
spre binele nostru; pentru ca_ne |ubeste Si
vrea si ne ajute si ne eliberdim de tot
ce ne oprima lduntric. Mai e oare necesar
sa evocam tulburarea de care ne simtim
cuprinsi atunci cind nu suntem in stare sa
dominam gindurile, sa le dirijam, sa le

unem stavilda, iar ele se napustesc sti-

inic asupra noastra, transformindu-ue
sufletul intr-un iad ? E una din realitatile
pe care nu e om si n-o fi trait in modul
cel mai nemijlocit si mai dureros, Cerin-
du-ne ticere launtric absoluta atunci
cind ne vorbeste, muzica vrea sa ne faca
o0 scoald a fortei sufletestl Céci devine in-
tr-adevar spiritual invulnerabil si  de
nezdruncinat cel ce a ajuns biruitorul gin-
durilor sale. O veche zicald indiana punea
victoria asupra gindurilor mai presus de
eele mai  spectaculoase ispravi militare
sau vindtoresti : o oaste Tntreaga si o haita
de lupi nu sunt atit de prlmejdloase cum
pot fiI ostile si haitele ce sé ndpustesc

este noi din propriile noastre adincuri

asate in neorinduiala.

Marea muzica existd in viata noastrd si
pentru ca_sd ne taca suverani ai gindu-
rilor, stapinii lor absoluti. Disciplina tre-
buincioas3 bunei ei |nte|eger| este mai pre-
sus de toate necesard vietii noastre in-
terioare_n general, dacd vrem ca aceasta
sa nu fie la dlscretla tuturor furtunilor.
Si pe lingd aceastd inestimabild _virtute
ea ne mai face un dar. Caci dupa ce am
ascultat-o cu pioasd tacere pind la capdt,
glndurlle care se ridica Tn noi sunt de cu
totul altd natura decit ale interlocutorului
nerdbddtor si curios. Sunt gindari prin ca-
re descoperim si in elegem existenta mai
din adincuri si totodata mai de sus decit o
facusem pind acum, ginduri care ne fac
sd privim viata cu 0 mai marc gravitate,
dar si cu o mai mare liniste. Se_ascundea
nn tilc foarte Tnalt in acea traditie mito-
logica a Elinilor, In virtutea careia Apol-
lon ar fi daruit oamenilor muzica prin
Orfeu, pentru a-i Tnvata sa gindeasca,

George Balan

L.AIC SUNT
HOMINES™

MIL SIMON cu orchestra Radio-
televiziurui ne-a delectat in doua
rinduri. O data intr-un festival
Debussy facut numai din lucrari
re, tot ciclul Imagini, Jocuri si Marea.
Concludent. Punind suflet la cintatul lui
Enescu aici mai bine ca oriunde, antre-
namentul cu Claude Debussy este poate
cel mai important. Nu s-a prea comen-
tat la noi gustul lui Debussy, mai su-
veran opus cum nu se poate geometriei
colturoase din care se fabrica marsurile,
cu fuiorul ritmului rubato, vapurizat in
infinite detalii, cu finetea schimbarilor
de culoare si voluptatea pentru diversi-
tatea obiectelor sonore, Tn ce masura l-a
Tncurajat pe Enescu sd se regaseascd la
cele mai autentice izvoare ale tarii sale.
S& se fi realizat oare pe undeva acea
transparentd totald pe care o cere De-
bussy, ca s& ajunga pertinentd multimea
detaliilor ce trdiesc intr-o dialectica a
relatiilor de independenta si de subor-
donare la intreg ? Chiar daca interpre-
tarea lui Emil Simon nu le-a ajuns pe
toate, ne-am bucurat s auzim planuri
care Tn alte dati au rdmas pierdute si
ne-am socotit’ fericiti ca din pro-
prie experientd si nu din gura altora
am putut afla cd arbitrariul si nu vreo
altd pricina a alungat din repertorii
Rondoul de primavara si Giga, cu nimic
mai prejos decit sora lor Iberia din su-
ita Imagini. Poate acelasi capriciu a fa-
cut ca Debussy sd fie mai putin luat n
seama Tn simfonicele noastre decit, sa
spunem, Ravel, si asta e pacat. Si iar
poate, chiar si acest amanunt nu e stré-
in de lipsa de antrenament la omogeni-
zarea individuala a partidelor care a de-
venit cronica la orchestra Radiotelevi-
ziunii. Tocmai de aceea Marea, poem
care avanseaza mai mult pe calea mai
comuna a temelor si contratemelor. in-
strumentistii fiind mai acoperiti, a fost
cintat cel mai degajat
A doua aparitie consecutiva a chima-
nului Simon la Radioteleviziune a fost

la fel de memorabild, intli pentru in-
cluderea mai substantiala, apoi pentru
prezentarea mai ingrijita a produselor

magoelii noastre. N-as spune ca nu e bine

sa fie reluate lucrarile mai vechi fiind-
ca Intotdeauna vom avea ceva de pus
sau de dezis la judecatile noastre anie-
rioare despre compozitiile altor decenii,
iar daca atitia oameni de nrin alte locuri
care n-au motive sa ne fie complezenti
ne arata o Tnalta pretuire — si nu nu-
mai cu vorba — meritd sa ne ostenim si
noi a ne cunoaste mai pe dinlauntru.
Ceea ce nu Tnseamna céa trebuie sa ne ti-
nem constant departe tocmai de ultime-
le pagini ale compozitorilor care au adus
lauri muzicii romanesti, cum se Tntim-
pla in actuala staglune. Asa, de pilda,
cu Niculescu, cu Stroe si cu Olah si tot
asa Tn cazul lui Anatol Vieru a carui
Cantata a anilor lumina pe textul Ninei
Cassian ne ajuta sa-lI recunoastem pe
autorul de acum vreo 13 ani, fara a sti
bine in schimb cine e Vieru de acuma.
Nu e mai putin adevarat ca, indiferent
de etapa stilisticd pe care o parcurge,
Vieru. ramine atasat temperamental a-
celeiasi firi incomode care se exprimi
fara ocolisuri si rotunjimi, percutind
adinc sensibilitatea noastra cu asprimea
liniilor frinte si a gesturilor fulgurante,
mprejurarea, care m-a facut telespecta-
tor si mi-a dat deci locul destinatarilor
mai numerosi (virtual) decit a publicu-
lui din Studio, m-a facut sa ma Tntreb
de ce nu a fost gasit mijlocul ca regia
de sunet sa colaboreze cu dirijorul pen-
tru ca dozarile dintre compartlmente sa
fie aidoma celor din sald ' M-a deran-
jat In transmisie, de exemplu, predomi-
nanta aproape fara bresa a corului fe-
minin, mereu pe acelasi timbru, iar lu-
minile meandrelor suflate in trompete si
flaute n-au avut suficienta pregnanta,
dupa cum n-am prea inteles mare lucru
din dispersia sonora care trebuia sa n-
cheie compozitia cu ajutorul benzii mag-
netice.

Stanislav Torlopov : ,,Foraj”

(Expozitia de grup a artistilor plastici din R.S.F.S.R. — Sala Orizont™)

,1ribuna tinerilor solisti"

= ORCHESTRA SIMFONICA
a Radioteleviziunii romane, sub
bagheta dirijorului losif Conta,
a dat un concert In cinstea Semi-
centenarului Uniunii Tineretului
Comunist. Desi spectacolul avea
o0 aura festiva nu s-au ales ca
protagonisti acei tineri care, prin
aparitii anterioare, au cistigat
confirmari unanime. Dirijorul lo-
sif Conta a preferat sa ne pre-
zinte solisti pe care i-am ascul-
tat mai putin Tn concerte cu ma-
rile orchestre, conferind astfel
ultimei editii a ,,Tribunei tineri-
lor solisti" un aer foarte... tine-
resc.

Violoncelistul Dorel Fodoreanu,

student la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu”, interpret al Con-

V.

certului nr. 1 in do major de
Joseph Haydn, construieste fra-
zele cu suplete, Tncadrindu-se ar-
monios in dialogurile cu orches-
tra. Stapin pe tehnica instrumen-
tului, respecta, cu siguranta, rit-
mul si egalitatea volumelor so-
nore Concertul In re major de
<. Brahms, avindu-1 ca talmaci-
tor pe Arnold Scherer, violonist,
student in anul Il la acelasi
Conservator, a fost Tnfatisat cu
multa caldura si cu sensibilitatea
unui sunet amplu. Mezinul con-
certului, pianistul Vlad Conta,
elev in ultima clasa a liceului de
specialitate, se prezinta eu un
frumos palmares national (lau-

reat al Festivalului republican sl
al concursurilor tinerilor muzi-

Lui Liviu Glodeanu i-am auzit Con-
certul pentru vioard si orchestra termi-
nat acum sase ani. Articularea partilor
si schemele sint cele conventionale din
ultimele veacuri, dar concertul se asaza
n contextul contemporan prin calitatea
peisajului sonor, fiind scris cu mult
mestesug. Expozitiile tematice Tntelese
ca momente de stabilitate se fixeazd cu
ajutorul unor obstinate, iar pe planul
principal se impun reperele in spiritul
asa-numitei muzici a culorilor (Klang-
farben). Tn acest context de vesnica pri-
menire a culorilor, ultima parte, cea
mai remarcabila — ar fi rondoul sim-
bolizind siragul unor jocuri populare —
discursul viorii soliste traverseaza ga-
laxii, fiecare prezentind o alta stare de
agregare a materiei sonore. Solistul. Da-
nie) Podlovski. foarte muzical, a abordat
cu mare dezinvolturd alura atleticd a
concertului, confirmindu-se din nou
fruntas al concertelor noastre.

ALA MICA, sub egida Filarmoni-
cii, ne-a invitat sa cunoastem
produsele actuale ale scolii cehe

n COI’]dItII de |nterpretare optlme care

ne-au trezit speranta unui ciclu de pri-
me auditii facut mai departe pe scoli.
Fara si fi ridicat Tnci vreo personalita-
te de mare virf. concertul ne-a ardatat
mai multe fete ale unei scoli traind pe
picior artistic ridicat. Pus sa optez, m-as
opri la acel sobru Canto di speranza de
Jan Tausinger, unde halucinatia, gro-
tescul si gestul mecanic converg vag
spre paradoxurile kafkiene. Ambele
cvartete cu pian, adica si Hic sunt ho-
mines de Vaclav Kucera, interpretate
magistral cum ne am obisnuit s& ne fie
datd muzica de catre ansamblul Mi.sica
Nova, cautd sd-si creeze un univers par-
ticular. Decit ca piesa lui Kucera se ri-
sipeste Tntr-o mare cantitate de material
neutru, in care informatia relevanta se
strecoara mai rar (antrenantul umor aI
partii a patra si concluzia ultimei).
Trio-ul pentru flaut, clarinet bas si per-
cutie (Pall Denes. Florian Popa. Florin
Diaconescu) cei doi suflatori fac de fapt
un unic instrument ngemanat, cu care
Karel Reiner Tsi oficiazd incantatia pe
fraze asimetrice, remarcabild in primele
sale doua parti, in timp ce Josef Matei
fsi cultivd gustul pentru jocul de armo-
nii in Cvartetul 2 (interpretat de forma-
tia Pro Arte) cam 1in spiritul teoriei ar-
monice a lui Hindemith, ajungind la
construirea unor momente elevate ca
tensiunea culminativa a primei miscari,
in fine, prin sonoritdtile imense si Stra-
lucitoare ale Alexandrei Zorleanu. con-
firmind Tnaltele Tnzestrari ale pianistei
— continudm a o astepta in conce’te —
ne-a fost data Toccata quasi una fanta-
sia scrisd de veteranul scolii contempo-
rane cehe, Alois Haba. o compozitie am-
pla cu gradul de dificultate al unui stu-
diu sj alura unei improvizatii cu lungi
secvente legate prin punti abi'e

Radu Stan

cieni Tn editii succesive) si inter-
national (premiu la Taormina, n
Italia — 1969). A atacat cu bar-
batie acordurile puternice, so-
lemne. ale Concertului nr. 3 de
Beethoven, impresionind prin  si-
guranta cu care minuieste cla-
viatura, prin foarte buna dezvol-
tare ritmica, precum si prin  pu-
ritatea cu care trdieste valoarea
fiecarei note. Simetria diaman-
tind a constructiei s-a relevat cu
claritate si flnete, pianistul de-
monstrind cd, Tn aventura de ex-
plorare a gindirii beethoveniene,
s-a daruit cu tot patosul si lim-
pezimea Virstei fragede.

La realizarea acestei seri de
tinuta artistica e contributie
remarcabilda a avut orchestra, al
carei modelator atent si inspirat
a Tndrumat-o spre echilibru si
discretie a acompaniamentului.

Gh. P. Angelescu



jXESIMTIT ca 0 dominanta a

m”structurii  spirituale si mate-
rializat prin faptul pictural, sentimentul
epic al spatiului vast in care omul se
Tnscrie firesc pentru ca 1i apartine si 1l
domina constituie principala trasatura
a selectiei pe care un grup de artisti
din RS.F.S.R. o prezinta in sala ORI-
ZONT

Optind pentru o pictura de subiect
care depaseste ,,motivul" de tip impre-
sionist, dar si incifrarile subiective, ar-
tistii cauta sa descopere si sa trans-
mitd mai ales starea de spirit esen-
tiala pe_care o genereaza integrarea
in naturd prin proces simpatetic. Ana-
liza tablourilor expuse ne releva o ati-
tudine unitard fata de relatia omului cu
natura vie si cu mediul creat, extra-
verta, localizarea peisajului facindu-se
in raport cu ecuatia personala a fie-
carui pictor si in limitele unui realism
conceptual si de limbaj care nu ex-
clude lirismul, ci 7l presupune. Dar par-
ticiparea afectiva pe care o descope-
rim, uneori de o Intensitate egala cu
cea a sentimentului epic, se grefeaza
pe tipul de discurs rational si obiectiv,
capabil sa asigure alteritatea, posibili-
tatea dialogului dintre spectator si ima-
gine.

Astfel putem Tntelege functia de me-
saj complex a acestui tip de arta care
presupune egala participare a valorilor
estetice si etice, ca si optiunea picto-
rilor pentru un limbaj accesibil apar-
tinind prin autenticitate unui  anumit
spatiu uman, determinat si recognos-
cibil.

In realizarea_acestor intentii, artistii
acorda o atentle deosebitd organizarii
compozitiei limitele bidimensionale
ale tabloului si consistentei volumelor
pe care le folosesc. Conceput ca un
fragment autonom extras din contextul
peisagistic, subiectul ales se constituie
ca o lume de elemente oferite simultan
privitorului, sugerind posibile extensii
spatiale mai ales prin folosirea ori-
zonturilor joase, dar si prin scaderea
intensitatii coloritului.

Exemplare pentru acest fip de gin-
dire ni se par lucrarile lui Efim Zver-
kov : ,,Soare de iarna" si ,,Dupa ploaie",

Colectionaril,

N PRIETEN ma opreste emotio-
nat pe strada pentru a-mi arata
un mic tablou, admirabil pictat

Expozitia de grup a artistilor plastici din R.S. F. S. R.

Omul si

care genereaza sentimentul spatiului
imens cu ajutorul culorilor acordate in
gama luminoasd, intr-o viziune impre-
sionista realizata prin frotiuri ce exclud
contrastele violente, si cele ale lui Va-
lentin Sidorov intitulate ,,A venit prima-
vara", ,,Alba nea" si ,Primdvara cea
Tnaltd™, Tn care subtilitatea acordurilor
tonale si caligrafia delicata subliniaza
participarea afectiva presupusa de su-

biectele alese.

acesti

Chemarea aceasta de a colectiona este
0 scoald ce dureaza toata V|ata dar si
constanta drogare cu un euforlc ce te

de un mester francez din veacul treciface sd arati cu generozitate frumuse-

Un domn ma opreste pentru a-mi spu-
ne. plin de satisfactie, ca a reusit sa
cumpere un Luchian reprodus in toate
studiile inchinate pictorului. Doua ipos-
taze. dintre atit de multe posibile, ale
aceluiasi tip de om : colectionarul. A-
ceasta pasiune, nascuta odata cu arta,
Tsi gaseste Tnca din cele mai vechi tim-
puri reprezentanti straluciti.  Benefi-
ciind nu Tintotdeauna numai de stima
concetatenilor lor, dar si de invidia,
neintelegerea sau sarcasmul, acesti in-
dragostiti au scris pagini de seama Tn
istoria culturald a lumii, unii dintre ei
orientind si modelind gustul unei epoci.
Aceasta elitd a culturii, cum 7i numeste
Henri Focillon, ajunge sa se identifice
atit de bine cu obiectele cu care s-au
Tnconjurat. Tncit marele isteric al artei
mai sus citat afirma a fi capabil sa-si
imagineze o colectie cunoscindu-1 pe
autorul ei. Nu e vorba numai de prefe-
rinte pentru un gen sau 0 epocd, Cci,
mai ales, de dialogul continuu care se
stabileste Tntre amator si acele pretioa-
se obiecte cu care-i place sa se Tncon-
joare Acela care nu s-a Tnselat nici-
odata achizitionind un lucru lipsit de
valoare, care nu iubeste Tn egalda ma-
surd o operd certi, de mare pret, si o
modesta creatie a unui anonim de care
s-a legat sufleteste, nu este un adeva-
rat colectionar . de asemeni, nu pot
crede Tn pasiunea pentru tablouri (a se
citi pentru frumos) a cuiva care colec-
tioneaza doar pictura, celelalte obiecte
in mijlocul carora traieste fiind urite,
vulgare chiar.

tile ce posezi, sa Tntretii. Th mijlocul
for, discutii, s&-i faci si pe altii si se
pasioneze de aceasta Tntrecere cu tine
insuti_pentru a te Tnconjura de aceste
Tneintari ale spiritului

Sd nu uitdm cd Tn tara noastra citi-
va colectionari  vrednici si pasionati
si-au legat numele de admirabile an-
sambluri de opere de artda : Mihalache
Ghika, Brukenthal, V. A. Ureche, Mi-
hail Kogalniceanu sau Scarlat Varnav,
oameni care au adus Tn tard, adesea
cu sacrificii, opere de artd cu care mu-
zeele noastre se mindresc. Mai aproape
de noi. Bogdan-Pitesti. Zambaccian, Ka-
linderu. Dona. Simu. Slatineanu sau
Lazadr Munteanu au adunat adevarate
muzee, unele din ele donate statului,
altele, ca acela al lui Bogdan-Pitesti,
dispersat pentru totdeauna din neinte-
legerea administratiei de pe atunci.

Sint oameni Tnclinati s& socoteasca
aceasta eruditad pasiune a colectionarii
drept o placere egoistd. Sint cei care
nu stiu ce discutii aprinse se pot lega
n jurul unei opere de artd, cei care
nu stiu cd In casa desavwsltulm colec-
tionar care a fost doctorul lon Canta-
cuzino, colaboratorii sai cei mai apro-
piati — mai ales C lonescu-Mihaesti
si Alice Magheru, precum si viitorul
istoric de arta George Oprescu —, re-
traiau istoria prin intermediul excep-
tionalei colectii de gravuri si desene ale
tlustrului savant. Cind se vorbeste de
scoala cantacuzinistd nu se evocd nu-
mai niste reputati bacteriologi. ci oa-
meni complecsi, a cdror convietuire cu

oameni

Mai decise Tn delimitarea suprafete-
lor cu ajutorul pensulatiei viguroase si
a suculentei materiei coloristice, ta-
blourile lui Vladimir Stojarovi ,Vaj-
gort", ,,Satul Bolsaia Pissa" si ,,Pskov-
Sladaria" se pot alinia notiunii de ,,pic-
turd postimpresionista”, marturisind
preferintele autorului pentru  subiecte
din mediul rural, constatari valabile si
n cazul lucrarilor lui Sulo Untunen, a-

Valentin Sidorov : ,Leaganul**

arta le-a deschis largi orizonturi. Nici
un biograf, studiindu-1 pe Pallady, nu
va putea sa nu evoce personalitatea
doctorului Mircea lliescu, dupa cum
studierea operei lui Iser nu este posi-
bild fara o temeinica apropiere de co-
lectionarul cel mai entuziast al operei
sale — M. Weinberg.

Aceste ginduri ne-au fost prilejuite
de apropierea consfatuirii anuale a mu-
zeelor din tara noastra, cind speram sa
se discute si statutul proiectatei Aso-
ciatii a colectionarilor, _colaboratori
pretiosi si dezinteresati ai vietii mu-

zeelor  noastre. Ne permitqm sd su-
geram, Tn_perspectiva acestei proiecta-
te asociatii, Tmpartirea memobrilor in

trei categorii : a) membrii de onoare
(fondatorii muzeelor sau colectiilor pu-
blice si donatorii de seam& care nu mai
sint in viatd), b) membrii activi (colec-
tionarii reputati, atft prin importanta
si varietatea colectiei lor, dar si prin
atmosfera pe care au creat-o Tn jurul
operelor de artd, prin prezenta lor spi-
rituald Tn peisajul vietii romanesti) si
c) membrii asociati (autorii unor colec-
tii n curs de formare, pasionati de
artd tineri care se apropie cu interes
si veneratie de creatiile trecutului sau
ale prezentului). Sint convins ci este
greu de stabilit acest distingo. dar nu
trebuie uitat nici o clipa ca lingd Mo-
sescu, Siligeanu sau T. Puica nu trebuie
sd stea acela care detine un patrimoniu
artistic adunat Tn spiritul tezaurizarii
unor valori sau acela care 1l detine in
virtutea unor Tmprejurari oarecare, fara
o0 participare efectiva.

Calitatea de membru al Asociatiei ar
trebui sa dea dreptul de intrare gra-

lumea lul

devarate Zreportaje localizabile prin
descrierea detaliului specific, sau a ce-
lor semnate de Boris Pomortev, intitu-
late ,,VVara" si ,La Prionej" Acestl trei
pictori manifesta de asemenea un evi-
dent simt al monumentalului, descifra-
bil in elementele de arhitecturda tradi-
tionald, dar si in modalitatea de inter-
pretare a peisajului.

Urmarind eficienta maxima a imaginii
ca mijloc de comunicare, Stanislav
Torlopov pune accentul pe subiect, dar
si_pe elementele de limbaj. Compozi-
tiile lui aduc o nota de patetism _ prin
gama cromatica bazata pe tonuri joase,
reci, dar si prin desenul nervos, de
facturd expresmmsta evident mai ales
in lucrédrile ,,Foraj" si ,,Cautatorii", por-
tret colectiv’ |ntegrat |n peisaj.

Daca la artistii enumerati ptna acum
prezenta omului este de cele mai multe
ori doar sugerata, resimtitd mai ales
prin obiectele existentei sale active,
pentru Rem Ermolin si Folke Nieminen
ea devine subiect central prilej de
sondaj psihologic, dar si pretext pentru
portrete ce definesc nu numai un per-
sonaj, ci o Tntreaga categorie umana,
constituindu-se ca adevarate prototi-
puri. Se retin lucrarile ,,Portretul Simei
Poleakova™ si ,,Portretul brigadierului
Axenov", reprezentari ale eroilor ano-
nimi ai muncii, interpretate cu multa
caldura si vigoare.

Alaturi de cei opt pictori expune si
sculptorul Leo Lankinen, pentru care
principala preocupare o constituie _fi-
gura umand, portretul recognoscibil
realizat ca un ,analogon”, in cele mai
diferite materiale si cu mlnutle profe-
sionald. Remarcdm portretul lui Lenin
cioplit in granit, ap0| ,Portretul briga-
dierului Tullinen" ,Portretul de har-
fista"”, un bronz atent fmlsat

Destinata ,,oamenilor multi si diferiti",
expozitia celor noua artisti din  Mos-
cova si Republica Autonoma Karelia si
Komi atesta dragostea pentru pamintul
si oamenii Nordului, dar si preocuparea
fata de functia sociala a creatiei artis-
tice, generatoare de valori autentice si
accesibile.

Virgil Mocanu

ciudati...

tuitd In muzeu, dreptul de a fi oaspete
de onoare la vernisaje, acela de a co-
responda cu asociatii similare din strai-
natate. si, eventual, de a-si  expune
temporar colectia, integral sau partial.

Obligatia de a Tmprumuta opere pen-
tru expozitiile organizate in tard sau
peste hotare decurge de la sine, dupa
cum ar trebui ca, Tn principiu, in cazul
vinzarii unor piese din colectie, la pret
egal, sa aiba drept de preemtiune mu-
zeele de stat. O adunare anualda a Aso-
ciatiei ar fi prilejul potrivit prezentarii
unor comunicari de material interesant,
inedit, sau a Tmpartasirii unor amintiri
legate de artisti sau opere de arta si,
poate, cu acelasi prilej, s-ar putea orga-
niza si cite o expozitie cu tema data,
Tntocmita din patrimoniul membrilor.

Constituirea acestei asociatii este 0
necesitate stringentd a vietii noastre
culturale. Tn afara reverentei pe care
astfel o facem colectionarilor din pre-
zent sau acelora din trecut, am ajunge
sa ne cunoastem mai bine patrimoniul
artistic, sa aducem un plus de vitalita-
te si rafinament vietii noastre artistice
si, totodata, sa fim siguri cd nu se va
mai repeta trista soarta a colectiei Bog-
dan-Pitesti. dispersata si farda posibili-
tati de reconstituire.

Nu putem Tncheia aceste rinduri fara
a nu ne gindi iar la Henri Focillon care
i socotea pe colectionari drept savanti.
poeti care ,,chiar dacd nu au scris, au
stiut sa vada fara cusur".

Radu ionescu



Radio
Televiziune

Asa sa fie?

= IN AFARA emisiunilor literare cu
prezente cit de cit periodice, emisiuni
care au constituit obiectul cronicii noas-
tre din numarul trecut, televiziunea mai
Brezin;é telespectatorului roman, sau mai

ine-zis ar trebui sa prezinte si prin
alte forme fenomenul literar.

Din toate genurile literare, poezia este,
cred, cea care nu ntimpind mari dificul-
tati in realizarea unor emisiuni atractive,
interesante si. mai ales, utile. Intr-un tre-
cut nu prea Tndepartat acest lucru se re-
aliza prin . , medalioane poetice, recita-
luri din poezia clasica si contemporana”,
,»poetii citesc din operele lor" sa. Din
pacate, practica a fost din ce in ce data
uitarii, abandonatd, = momentele poetice
fiind niste flori rare, extrem de rare pe
micile noastre ecrane. Exceptind grupajul
poetic transmis acum 3—t saptamini, ti-
nara generatie nu a mai fost prezentata
Tntr-un cadru acceptabil de foarte, foarte
multa vreme

Aceasta atitudine ciudata, aceasta pasi-
vitate, nu face cinste redactiei culturale
tv.

Mai mult decit atit. Duminica 2 apri-
lie, in cadrul spectacolului de varietati
Cine a pierdut o umbreld, am fost marto-
rii unui moment jenant. Un tinar actor,
Dan Tufaru, profilat indeosebi pe genul

revuistic, frumusel ca fizic, neutru ca ac-
tor, s-a prezentat Tn fata milioanelor de
telespectatori cu o maruntica pa odie, prin
care se intentiona o zdravana critica la a-
dresa ,.creatiei de bodegd" a unor tineri
pcetl. Despre valoarea poezioarei nu mai
vorbim, abundau rime ca : chichirez-botez,
buimac-spanac etc. (jena fata de hirtie
ne Tmpiedicd sa le divulgdm pe cele mai
,indraznete"). De unde s-o fi ,,inspirat"”,
cum s-o fi numind ,autorul” ei (sa fie
chiar chiar interpretul acestei eculubra-
tii ?). Dar, mai ales, ma Tntrebam, si ma
ntreb Tn continuare, chiar asa sa fie?
Chiar atita se poate face pentru poezie 1
Si apoi, dupa cite stim, televiziunea nu
este formata din felii. Adica, Tntr-un sec-
tor se fac eforturi serioase, unele cu re-
zultate laudabile, asa cum am mentionat
Tn numarul trecut, iar de partea cealalta a
baricadei vine nu stiu cine si da totul pes-
te cap ?

Tn tara poetilor (dupa cum afirma atita
lume), televiziunea nu gaseste 5—6 poeme
de autori care ar face cinste oricarei cul-
turi europene spre a le prezenta marelui
public, Tn schimb un actoras, jucdus face
zimbre peste rime.

Radu Dumitru

TELE-GLOSE

Emotionanta bataie a timpulu

= CU NOILE SALE

EMISIUNI, televiziunea devine tot mai

promitator

un instrument cotidian de prospectare a lumii. Ofensivei sale spectaculoase
1i sintem fideli partasi. Ce altceva, deeit a Infrunta timpul, si-a dorit omul da
totdeauna, si ce altceva a concretizat efortul consecvent al generatiilor acestui

pamint, situate deopotrivda sub povara absurdului infinit,

transparente ?

sub povara clipei

~Acum, la inceput de drum, sd salutam, deci, Tncercarea de concentrare
si sinteza pe care redactorii specialisti ne-o propun cu forta unei directe

demonstratii ?

Tele-universitatea Tn alternantd cu o emisiune de Tntrebari_si_raspunsuri.
Lumea de miine Tn dialog cu imaginea Satului contemporan — iatd fructuoase

initiative ale ultimelor saptamini si pe care, desigur,

Tnmulti si diversifica in continuare.
Emisiuni

micul ecran le va

nu de descriere, ci de conceptie, ele au toate sansele de a

deveni centrul de interes al unui larg, cuprinzator public care, de fapt, le si

astepta de atita vreme. De aici,

dezideratul

de Tnalta profesionalitate si

continua situare Tntr-o problematica de actualitate stringenta care va si trebui

sa le domine structura viitoare, de aici

dezideratul

de "nobila si substantiala

accesibilitate, de aici, apoi, o adecvata programare Si regrogramare. Ele tre-

buie sa se fereascd a repeta emisiunile existente, ele tre

neasca un climat de preocupdri
inedite, edificatoare, formative,

uie, deci, sa-si defi-

i expresie specifice, sa fie mereu interesante,
inamice, informative, esen'iale.

Ele, particica a raspunsului nostru constructiv la bataia emo ionanta a

timpului.

loana Malin

Antologia furata

= SCOALA SUNETELOR — M-am re-
ferit rar la emisiunile de literatura din ca-
drul _Radio-scolii nu pentru ca nu le-as fi
urmarit, ci pentru ca nu-mi gaseam un
pune de sprijin. De cele mai multe ori,
asa-zisele lectii, tinute de profesori demni
de toata stima, erau niste conferinte cu
exemplificari, foarte interesante uneori
(sau, ma rog, numai interesante). A ap rut
Tnsa si exemplul de care aveam nevoie :
lectia_lui N. Balotd despre proza roma-

neasca interbelicd. N. Balota a stiut ce
trebuie sd uite si ce trebuie sa tind
minte : a _ uitat — pe jumatate —
cd e un critic subtil, capabil de a nuan-

ta la infinit un adevar si a tinut minte
ca e, ca era, in clipele acelea, p o-
fesor. Nu cred cd a fost o conferinta pe
care autorul s-o reia si s-o poatd publica,
in chip de eseu sau de studiu. Dar a fost
o lectie excelentd, cu ,in primul rind" si
,»in al doilea rind", cu ,acest proces tre-
buie inteles Tn doud sensuri — si anume",
Cu ,,Sa ne oprim asupra acestor citeva mo-
dalitati", cu pauze In vorbire, cazind Ila
locul potrivit, astfel Tneit elevul nevazut
sa ramina cu ceea ce doreste el sa rami-
na: cu niste notite clare, bine organizate.

CULOAREA A CINCEA — Revista lite-
rara radio: Pop Simion citeste un frag-
ment dintr-o carte a sa, dedicata ,,cimiti-
rului vesel din Sapinta”. Mesterul popu-
lar Stan Patras e intrebat de ce foloseste
cu predilectie, la Tmpodobirea monumen-
telor funerare, culoarea albastra. ,,Pentru
ca e culoarea a cincea" explicd omul si
ni se spune cd galbenul  (reprezentind
soarele, tineretea) este culoarea numarul
unu, rosul (implinirea, maturitatea), a
doua; urmeaza verdele (sucurile si otra-
vurile virstei Tnaintate), iar cea din

urma ar trebui sa fie negrul, mareind
iminenta mortii Dar in folclorul maramu-
resean moartea nu incheie ciclul. Dupa
moarte mai urmeaza ceva, culoarea al-
bastrd, culoarea a cincea, a seninatatii.
NATURALETE — Este unul dintre spec-
tacolele cele mai penibile care se pot Tn-
chipui, acela a' falsitatii copiilor. Rareori
mi-a fost dat sa aud atitea sclifoseli ca in
Serialul radiofonic pentru tinerii asculta-
tori scris de Andrei Mazilu (plin ochi de
bune intentii educative). ,,Nu-i rusine sa
fii sdrac, e rusine sa fii hraparet!" e obli-
gat sd spuna un baietas. ,,Dumnealui e
mos Gheorghe. cei mai iscusit dintre flu-
ierasi”, rosteste cu importanta un glas de
copil. ,,Da-i briceagul, daca i l-ai Tuat in
mod necinstit !I“, recomanda sfatos altul.
Chiar asa, ,,in mod necinstit"? Nici in
Cartea de citire nu se vorbeste atit de ra-

dical...

MIHU DRAGOMIR — S-au Tmplinit opt
ani de la moartea unuia dintre cei mai
daruiti iubitori de poezie ai ultimelor de-
cenii. Nicolai Tautu citeste o poezie Tnchi-
nata scriitorului: ,,Trec pe sub castanii
lui  Mihu. ' Tn noaptea lui Mihu". Caut
n biblioteca mea o carte a poetului si
descopar ca mi-au fost furate toate (oma-
giu postum) Macar o antologie. Tn care
sa pot regasi cinci sau zece poeme! Dar,
ciudat, n bibliotecd nu se afla nici o an-
tologie care sa cuprinda versurile cele mai
frumoase ale poetilor de azi. Probabil c&
mi-au fost furate si ele, antologiile. Pen-
tru ca, altfel. in patru decenii de la car-
tea semnatd Pillat-Perpessicius e cu ne-
putintd sa nr fi aparut macar citeva...

Florin Mugur

La FONOTECA DE AUR: CALINESCU

« SINT, la sfirsitul acestei luni de

primavara, zece ani de cind, sub

cupola gratioasa ca o lalea a pavilionului unde sfatul tarii parafa istoricul

act al Tncheierii cooperativizarii, a rasunat si glasul lui

George Calinescu,

intr-un discurs memorabil, vibrant si de o rara noblete civica.
...In fraze de maiestuoasa_cadenta, scriitorul deputat elogia, astfel, sem-
nificatia umand a marii_Tnfaptuiri sociale a socialismului, fixind, totodata,

cu luminoasa responsabilitate, contributia intelectualului

la cerintele epo-

cii sale: ,A scrie pentru cei multi, este a scrie pentru multd vreme".

Excelentd, deci, ni s-a

parut initiativa Fonotecii de

aur de a dedica

acestui eveniment ultima sa emisie (marti, 11 aprilie, ora 22,30), prilej de a
asculta, cu aceeasi nealteratd emotie, vocea unica, mozartiana a lui Cali-

nescu-

Teatrul radiofonic, in comparati

eatrul radiofonic este pri-
Tvit ca un fel de copil vitreg al a-
celei zeite, care, spre deosebire de

grup mic de redactori care reusesc sa
scoatd an de an un numadr impresionant
de premiere. Ar fi, desigur, de vorbit si
de regizorii de la radio si de inginerii

surata ei intru dreptate, nu apare (si rdle sunet, ar fi multe de spus, chiar prea

face) cu ochii legati. Poate pentru ca se
considera cd in raport cu televizorul, a-
aratul de radio = reprezintd o tehnica
inferioard, poate pentru cd n-ai cum sa
vorbesti de scenografie si costume, poate
din vreun motiv_metafizic, nu stiu, cert
e ca teatrul radiofonic traieste Tnconju-
rat de foarte multe zimbete condescen-
dente si_superioare.

E o situatie ciudatd, ciudata nu pentru
faptul ca oamenii n-ar _asculta piesele
transmise la radio — emisiunile de teatru
sint pe locul doi sau trei ca popularitate,
in ciuda eforturilor editorilor programu-
lui radio de a le face cit mai neobservate

situatia e ciudatd pentru ca, dupa
opinia mea. teatrul radiofonic reprezinta
cel mai interesant fenomen teatral din
ultimii ani _situatie datorata Tn_primul
rind lui Virgil Stoenescu, dar si acelui

multe pentru spatiul unui singur articol.

Ciudat este altceva. De ani de zile se
vorbeste, patetic sau doct, olimpian sau
nervos, acuzator sau elogios, despre pro-
blemele dramaturgiei actuale si ale di-
verselor ei relatii, probleme si relatii care
decurg_ mai ales din faptul ca_dramatur-
gia exista, dar nu se reprezintd, dom-
neste, dar nu guverneaza. Ei bine, exista
o _institutie (am numit teatrul ra-
dio) 1Tn care toate aceste probleme si
relatii sint rezolvate si rezolvate prin
spectacole, iar nu prin vorbe programa-
tice sau bilanticre.

Nu vreau sd spun cd toate spectacolele
teatrului radio sint capodopere ; sint si
spectacole de exceptie, sint si spectacole
mai slabute, sint si niste spectacole ra-
tate, dar nu acesta este esentialul. Esen-

tial e faptul cd teatrul radio reprezinta,
dupd parerea mea, un fenomen real al
vietii teatrale de la noi. Mai mult, tea-
trul radio reprezintd o miscare. Ceea ce
le-as reprosa celor de la radio este o a-
nume inabilitate publicitara, dar este un
repros care poate fi facut multor oameni
preocupati realmente de realizarea unor
lucruri serioase si care au adesea repulsie
pentru zgomotul (necesar, poate, uneori)
pe care-1 fac altii .in jurul propriilor si
debilelor lor opusuri.

Din pacate, ideea de miscare, pe care
o implica la noi teatrul radio, nu-si ga-
seste 0 corespunzadtoare rezonanta. Sint,
evident, spectacole despre care se scrie
si s-a _scris si nu ma findoiesc ca si de
acum incolo vor fi spectacole despre care
se va scrie. Ceea ce lipseste este o per-
manenta a preocuparilor ~ critice pentru
problemele_ teatrului radiofonic _si  din
aceasta pricina se opereaza mai curind
cu impresii, decit cu informatii. Lip-
sesc rubrici permanente ale teatrului ra-
dio (nu ale emisiunilor literare radio) si,
astfel, ceea ce se discutd nu este fluxul,
ci sint secvente

Si, astfel, constiintei publice 1i scapa
tocmai faptul cd ne aflam nu numai in
fata unor  spectacole radiofonice mai
bune sau mai rele (ceea ce. la urma ur-
mei, n-ar reprezenta mare lucru), ci 1n
fata unei miscari teatrale de anvergurg,

Hamlet si adult

« IN ’62, deci Tn urma cu doar 10 ani,
Jan Kott_ scria la Tncheierea Shakespea-
re-ului sau ,Ciad am vazut puma oara
filmul lui Olivier, Hamlet, am simtit ca
filmul constituia unimare pas Tnainte. Dar
astazi, filmu pare a avea intr-insul ceva
copilaresc din punct de vedere politic —
constiinta noastra politica s-a dezvoltat
ntre timp foarte mult". Din '62 Incoace,
de la pasopt (anul a estui lamlet) Tncoa-
ce, multe idei s-au dezvoltat si au murit
— chiar aceasta idee a lui Kott, referitoa-
re tot la filmele lui_sir Laurence: ,un
film mare, ce si o piesd de Shakespeare,
se compune numai din scene tari”, ceea
ce e profund neadevarat — multe alte idei
s-au nascu' si s-au potolit. constiinta
noastra politicd nu a stat nici ea pe loc,
ci s-a dezvoltat armonos, si ajunsi noi la
72 si eteter.' (am vazut ieri O scrisoare
pierduta, cer iertare pentru buna mea dis-
pozitie!) constatam ca tot ce-i mai adine
si mai durabil Tn acest Hamlet al lordului
englez — caruia Andre Bazin_Ti imputa
cu dragoste cad prea ii era frica de Imo-

bilismul camerei, prea agita aparatul,
~prea  multe  contracimpuri banale
simt_ nevoia unui travelling, ca o

coada de cometaceea ce e si nu prea e
asa, la vizionare, azi — tot ce e mai du-
reros vine tocmai din acest ,ceva copila-
resc Tn nivelul politic" al printului. Din
ingenuitatea sa intratabild, de om care
lesina ca un prunc la vederea spectrului
patern, de copilandru care-si imagineaza
moartea tatalui exact cum a vazut la tea-
tru, sau mt corect spus, la cinema, in fil-
mele de groaza ale nesonorului. Va ride
— singura sa clipda de mare veselie —
cind vor sosi actorii, ca orice pusti care
Tntilneste circul Si-i gata sa sara, de-aco-
lo, de la pictoa e’e mamei sale, sa sara si
sa se dea peste cap de bucurie, ca un co-
pil cdruia i-a reusit o. rautate esentiald,
atunci cind constata cd Tnscenarea sa a
lovit drept Tn inima adultilor.
Tntr-adevar, n-as putea spune ca Ham-
let-ul lui sir Laurence e constient — la
nivelul lui Kott! — ca are de dat ,0 lo-
vitura de stat politicd". Ca el traieste
,»drama situatiilor impuse"... Ideea lui e
mai degraba ca are de pregatit ,,0 lovitu-
ra de teatru” cu care sa-1 darime pe u-
zurpator. fara varsare de singe, sub pre-
siunea remuscarilor. O decisiva lovitura
de teatru moral. De teatru politic, as
spune azi, gindindu-ma la atitia adoles-
centi rebeli si inca nealterati care mai vi-
seazd la un teatru capabil sd schimbe fata

lumii, de eficacitate imediatd, creind 1n
numele aceiu. infernal adolescent care
striga: ,,Trebuie schimbata viata!" Ceea

ce vrea e! sd impuna e regia sa, sint in-
scendrile sale ucigase, fara simbrie, fard
singe, terorizante. de o fragilitate si de o
fragezime a inspiratiei care tin intr-ade-
var de o salbaticie pura si puerild. Sce-
nele cele mai tari, cele mai bine batute
n piatra, sint tocmai Tnscenarile mintii
sale de rebel care inventeaza un ,saison"
in infern, o nevroza pentru toate anotim-
purile, descoperind ca_ o imensa revelatie
cd poti zimbi si fi ticdlos, totodata: intil-
nirea cu Ofelia. eu acel oftat de trei ori
care ne trimite la Idiotul, instruirea acto-
rilor, duelul cu Laerte, scena cu regina,

dupa uciderea lui Polonius. cu cadavrul
in camera, trimitindu-ne la proliferarea
atitor stirvuri.. Mult mai politic decit

credea Kott mult mai teatral decit vedea
Bazin, Laurence Olivier e un Hamlet pen-
tru care lumea nu e numai o scena si noi
actorii ei. ci o perpetua Tnscenare — iar
noi, regizorii ei infrigurati, angajati — de
la sovdire pind la ispasire.

..Dupad cum cea mai ingenua dintre n-
scendrile acestui regizor ramine montarea
Tntrebarii din veac pe crestetul blond, pe
craniul stralucitor ca un astru, al unui om
tindr care sta cu fata spre mare.

Radu Cosasu

realizatd n jurul acelui moment de echi-
libru care este dramaturgia originala Cu
alte cuvinte, la teatrul radiofonic s-a
realizat dezideratul despre care la teatrul
pur si simplu se discutd, se discuta se
discutd si se pare ea se va discuta, se
va_discuta, se va discuta.

Este suficient sa ne uitdm peste re-
pertoriu) din ultimii ani al teatrului ra-
diofonic ca sd avem o imagine autentica
a miscarii noastre dramaturgice, dupa
cum este tot suficient s ne uitam peste
repertoriul teatrului  celalalt ca sd ne
dam seama despre rolul traducerilor (al
acelor minunate traduceri de teatru. 1n
care personajele vorbesc ca strainii aceia
ce se straduiesc din rasputeri sd Tnvete
romaneste si nu reusesc, dom’le) Este
demn de remarcat nucleul dinamic, re-
prezentat de dramaturgia autohtona fin
teatrul radiofonic. Tntr-un moment cind
pe ,,marea scena"™ sensul artistic al con-
tactului cu marea dramaturgie straina
a fost adesea convertit Tntr-un  non-sens.

A venit, cred, momentul sd ne aplecdm
cu mai multda atentie asupra teatrului
radiofonic, nu_ pentru o reconsiderare, ci
pentru o considerare a unei stari teatrale
care in multe privinte poate fi apreciata

drept exemplara.

Leonida Teodorescu



Librarul si cartea

e Cu 0 lund tn urma
salutam eficienta unor su-

gestive  initiative  ale
Buletinului ..Carti  tioi
Recentul numar (3) al

acestei utile publicatii se
ocupa pe dimensiunea »-

nei intregi pagini  de
Librarul si cartea, inse-
rind. citam din nota in-

troductiva. ,.citeva profe-
siuni de credinta ale unor
cunoscuti librari bueu-
resteni. oameni cu o0 ex-
perienta deosebita in a-
cest domeniu. = Vechimea
unora dintre ei in aceas-
td meserie trece cu mult
peste doud decenii. Pare-
rile. propunerile lor do-
vedesc interesul  pentru
0 nobila Tndeletnicire, do-
rinta pentru Tnféptuirea
unor realizari majore"
Un abur de generalita-
te. de vesela_ festiva mul-
tumire invaluie. nsa,
rasounsurile pe care cei
ont librari le dau intreba-
rilor adresate de redactie.
Se vorbeste continuu nu-
mai de nivelul ideal al
fenomenelor locuri comu-
ne sint relatate cu toata
gravitatea (. Reclama car-
fli e necesara, se tmpun»
sau ..Reclama cartii cere
mereu noi si noi formule,
cit mai_ #trdgdtoare am-
bele raspunsuri la o Tn-

trebare excesiv retorica :
,»Se poate vorbi de o re-
clama a cartii ?“). parti-
cipantii  dovedesc cind

PESC

CE ESTE - ESTE ;
CE NU-I — NU-I I

« REVISTA Astra (nr.
3/1972). la  rubrica ,,A-
morse" are 0 notd, sem-
natda de Mircea Gher-
man. care face haz de o
exprimare socotitda ,ca-
ragialesca” si pescuita
in Magazin istoric nr 2.
Textul “incriminat_ este i

»Ciuma neagra face
ravagii Tn Europa occi-
dentalda (in Franta. in
1348. decimeaza (sic) cam

o _treime din popu-
latie) . 7 | Comentariul,
in final, sunat ,Proba-
bil a fost vorba de o

decimare cu supliment"”.

Limnede. Autorul notei
tine seama exclusiv de
sensul pe care verbul a
decima 1l avea la incepu-
turi. la romani si in evul
mediu> a pedepsi cu
moartea oe soldati luind.
prin tragere la sorti, u-
nul din zece Adica nu

se uita decit la etimon
(decerni si uita prorenil
semantic. Astazi, a de-

cima fTnseamna pur si
simplu a ucide o mare
multime de fiinte Ex-

primarea_ nu-i deloc "a
raeialesca. ci foarte co-
recta

Dacd Mircea Gherman
urmarea sa gaseasca ne-
resit vreo inadvertenta
In Magazin istoric, tre-
buia sa aiba ,putintica
ribdare Sa fi asteptat
aparitia numarului 3.
Aici n articolul ,,Glo-
rioasa pribegie a lui Mi-
hai Viteazul" de C Re-
zachevici. la o 61. ni se
spune ca Voievodul pe
cind se afla in 601 la
Viena. si-a dictat memo-
riille Si continua t

resurse nebanuite de ge-
nerozitate (,,Un librar por-
neste de la premisa ca
editorii scot numai si nu-
mai carti bunel’), cind re-
surse nebanuite de eru-
ditie (un interlocutor Tsi
aminteste ,,citeva cuvinte
mai mult_sau mai putin
telebre iar aceste cuvin-
te sinti ,,Nu cunosc 0
profesiune care sd necesi-
te o cultura atit de mul-
tilaterala ca profesiunea
de librar").

Printre asemenea
tatoare fraze, dinamica
raportului  pus 1n discu-
tie se estompeaza, nenu-
marate - si _prea _ bine
cunoscute noud.  cititori-
lor. cdarora ni_se adre-
seaza programatic Anche-
ta — aspecte concrete
ale activitatii din librarii
se pierd n negurile ui-
tarit . Nu ne Tndoim de
bunele intentii ale or-
ganizatorilor difuzarii
si comertului de carte.
Dar ele " bunele intentii,
nu_sint. se nare. nicaieri
suficiente. Astfel incit,
in locul acestei colectii de

nal-

cuvinte, unele ,,frumoa-
se". altele plate, astep-
tam o dezbatere auten-

tica. responsabila, ade-
varata. lucida, criticd si
autocritica. Dezbatere

care sa deschida construc-
tive si reale perspective
in urma unei constructi-
ve si reale analize.

A T.

»Pentru detalii utili-
zeaza si Tnsemnarile a-
supra domniei sale, scri-
se de Petre  Armeanul
(ipoteza prof P P Pa-
naitescu). al carui manu-
scris.  cazut in  miinile
inamicilor  sai. duoa
moarte, s-a pierdut, dar
stilul_si Tndrazneala ex-

primarii aratd  limpede
ca eroul Tnsusi e auto-
rul acestor ample rela-

tari dictate Tn romaneste
si apoi traduse

Se naste Intrebareat
Cine poate sti ce fel au
fost ,.stilul sI Tndrazneala
&xprimarii Tntr-un  ma-
nuscris pierdut, care a-
dica n-a ajuns la cunos-
tinta noastra ?  Trebuie,
de pilda, sa fii napadit
de 0 mare fantezie ca sa
soni_ ce si cum a fost pa-
negiricul  lui ~ Augustus,
scris de Ovidiu Tn lim-
ba getilor. citd vreme
nici urma n-a ramas din

acel panegiric. E  drept
ca C Rezachevjci preci-
zeaza. apoi. ca. totusi i

,Astazi se cunosc numai
doua astfel de lucrari"
In ciuda acestei precizari,
venite tardiv. lunga f-a-
za de mai Tnainte ramine
pe veci inadvertentd.
Mai la vale, p 62. in
acelasi articol, sta scris i
.Rasta e pedepsit pentru
naiva Tncredere Tn nobili
sl pentru tradarea lui
Mihal la Miraslau” Tnte-
legem de aici ca Basta,
nalv, s-a Tncrezut nu no-
ma’ in nobili, ci si 1n
Mihai. care 1insg, lI-a tra-
dat pe Rasta la Miraslau.
Si pentru aceastd dubla
naivitate. Basta a  fost
pedepsit ,, Tradarea  lui

Mihai" nu poate Thsemna

Perla autentica ?

= PRIMIM, sub acest
titlu, din partea ,Re-
vistei de filozofie" :

Tn vitrina cu perle din
numarul trecut al ,,Roma-
niei literare”, profesorul
Haddock exhibiteaza _(sic)
cuvintul ,.Creativitate”
gtermen tehnic)  spicuit
nu pescuit) din sumarul
.Revistei de filozofie", nr.
1/1972.

Argumentarea profeso-
rului : ,,Cuvintul creativi-
tate nu existd. Nu numai
n limba noastra, dar nici
n nici una (sic) din lim-
bile romanice".

Contra-argumentare : Ei
si ? Nici cuvintul produc-
tivitate n-a existat cind-
va. ,,nu numai ™n limba
noastra, dar nici in nici
una (sic) din limbile ro-
manice” Tn materie de
limba vie. abuzul unora
nu invalideaza uzul alto-
ra. dupd cum nici uzul
tuturor (,,bunul simt") nu

invalideaza... creativitatea
limbii.
Profesorul Haddock se

ntreabd, de asemenea, ce
l-a Tmpiedicat pe prof.
Al. Rosea sd scrie corect
,.formarea creatiei _stiin-
tifice”  (sic), '~ preferind
.formarea creativitatii
stiintifice" ? Raspuns :
exact acelagi motiv care
ii determina pe multi sa-
vanti anglo-saxoni. fran-
cezi. italieni s& foloseasca,
in acceptie tehnica, ter-
menul_,.creativitate”. nu
,.creatie” :  exact acelasi
motiv care l-a determinat
si pe D Caracostea sa
scrie  Creativitatea emi-

nesciana. _nu ,Creatia
eminesciana”.
_Concluzie : sa nu ,crea-
tivam" perle, sa le pes-
cuim !
M. CIURDAR1U
Spectacol
evitabil la A.T. M.

_= Nu stiu In ce masu-
ra peisajul spectacolelor
bucurestene trebuia ur-

decit ca Mihai a tradat
e cineva. A, daca ar fi
ost scris! ,..si  pentru
ca l-a tradat pe Mihai...",
totul ar fi fost limpede
si istoriceste exact. Céci,
in adevar, la  Miraslau,
Mihai a fost tradat de
Basta.

..Si cu asta — basta !

MINTEA MEA

N-O INCUMBA
« MARE intelepciune
din partea omului sa

foloseasca numai cuvinte
pe care le intelege. A-
ceastd cugetare — adinca
mi-a fost stirnitd de un

articol intitulat Erori de
educatie in ,balanta"”
raspunderilor, scris de

Petru Calapodescu si pu-
blicat 1n ,.Informatia
Bucurestiului™ din 29 111
crt.

Las la o parte Tncadra-
rea fard rost a cuvintu-
lui balanta intre  ghili-
mele si trec la o fraza
din articol, referitoare la
0 scrisoare primita de
autor lat-o i

,Am intilnit. Tnsd, 1n
aceasta scrisoare, un pa-
saj ce retine atentia prin
larga audienta pe care o
incumba."

Vasazica un pasaj in-
cumba audienta larga. A-
dica i cuprinde contine.
Dar verbul a incumba in-
seamna cu totul altceva,
Tnseamna i a reveni cui-

va. a se impune cuiva.
Si se referda cu exclusi-
vitate la sarcini, datorii,

obligatii, raspunderi Da-
ca esti, sa zicem, medic
si esti Tntrebatt ,,De ce
n-ai arat pamintul 7¢

poti raspunde cu cea

mai mare
,,Nu-mi
Dar dacad esti
.Medicina
larga
aceeasi
raspunde : ,Nu pricep ce
vrei sa spui 1*

Piofesorul

gent  completat cu_ un
»~-musical” de tip Hair, si
nu stiu de ce A.T.M.-ul
se bucurd asa de multca
a_aminat lectura _ unor
piese nejucate inca, Tn-
tr-o perioada cind numai
de abundenta premierelor
romanesti nu ne putem
plinge. Chiar daca as ca-
dea de acord cu acest
spectacol, nu cred totusi
ca i-as acorda chiar locul
din frunte, cum i s-a a-
cordat luni de A.T.M. si
chiar_de reprezentanti ai
presei. ) )
_ Dar_voi analiza, totusi,
intentiile_ si rezultatul lor
actual. Sanda Manu. n
colaborare cu _Camelia
Dascalescu. lon Cristinoiu
si Mihai  Dumbrava, a
conturat un ,,musical” cu
zece actori totali". ,in
priza" timp de o ora si
Jumatate. Ca formula de
spectacol. seamana cu
Hair, prin alerta, tonusul
continuu pe care si-l pro-
pune. Dar. si de aici Tn-
cep lucrurile cu care sin-
tem obisnuiti. muzica si
textul sint firave.
Cintecele intitulatului
Toti pentru unul, unul
pentru toti sint piese de
dans, comerciale, usurele,
si bine inspirate din spec-
tacole similare, perimate
acum cinci ani in Occi-
dent. Tn jazzul clasic, si
in soul si In bluesul tra-
ditional s-a ajuns deja,
de citlva ani buni, 1n
virf. si partitura Cameliei
Dascalescu nu depaseste
piese de mica circulatie...
lar textele nu ating nici
macar o minima stacheta
a mediocritatii. Versifica-
tiille sint puerile, didacti-
ciste. amintind mai de-
graba de vechi improvi-
zatii muzicalizatoare pe-
riferice. Tn general, e
surprinzator faptul ca oa-
meni de bine si o insti-
tutie onorabild gireaza a-

semenea productii jalni-
ce. cheltuind zadarnic
timp i eforturi, chiar

daca intentiile sint bune.

Anton ROMAN

UITORUL DE PERLE

. seninatate ;
incumba mie !"
Tntrebat i
incumba o
audienta ?* — cu
seninatate poti

Oricum, fiindcd verbul
fost folosit nelalocul

lui. am crezut ca-m> in-
cumba datoria sa subli-
niez faptul

SEMNIFICATIVITA
CRONICA

= O CRONICA teatra-
Tnchinata recentului

spectacol, la Teatrul Bu-
landra, cu ,0
pierdutd” afirma, la un
moment dat, cat ,,...spec-
tacolul Tncepe lent"..., iar
in fraza a
toare cai ,EJ demareaza
apoi mai vioi..."
bul a demara (din fran-

scrisoare

imediat urma-

Dar ver-

tuzescul = demarrer) de-
semneaza inceputul unej
miscari (Commcncer @

se mettre en mouvemcnl
— zice Larousse-ul) Cum
se poate, deci, ca acelasi
spectacol sa Tnceapa a se
pune
sd Tnceapa a se pune 1n
miscare vioi ? Se
cind nu sintem
pe intelesul cuvintelor

lent In m’scare si

poate |
s'apini

Mai departe, ni se

spune cd unul din inter-
preti ,.este Tndrumat u-

neori spre actiuni fizice
insignifiante ca semni-
ficatie..." Cum s-ar zice,

actiunile cu pricina sint
neinsemnate ca Tnsemna-
tate. deoarece
semnatate sint destul de
Tnsemnate

ca nein-

De aceea si semnez.

HADDOCK

Revista revistele®
S,CAStra”

e Pornind de la

premisa ca ,,misiunile majore

ale criticii noastre literare si de artd impun o de-
finire exacta a unui concept fundamental : jude-
cata de valoare”, revista Astra (nr._ 3. martie 1972)
publica, la rubrica ,,Seminar", cinci_scurte si inte-
resante articole pe aceasta tema. Semneaza : Ed-
gar Papu (,,Judecata axiologica Tn domeniul li-
terelor constituie, deci, o imperfectie necesarda. in
lipsa careia ar fi totul si mai imperfect, ba chiar

cu neputinta de conceput™.).

Al. Piru (,,Adevarata

critica este afirmare,viudecaté de valoare pozitiva"),

Nicolae Balota. lon
interes nu mai

/lad. George Pruteanu. Tn rest,
suscita cu adevarat

decit supli-

mentul literar al revistei, bine Tntocmit si de data

aceasta, variat,

cuprinzind multa poezie

tinara,

Eromit,étoare (Marian Dopcea, Dana Duma, Vasile
oenaru), ca sl 0 excelenta proza, de esenta supe-

rior satirica, a lui
(Mario si dr. Leonard).

Mircea

Horia Simionescu

Voicu Bugariu. autor si al cronicii_literare, con-

semneaza un

interviu acordat

revistei de catre

Corneliu Stefanache — despre romanele sale si

ale altora,

(Vinea-stilistuJ)

altora, jar Mircea Vaida
poezie ineditd a lui lon

publica o frumoasa

| Vinea si un micro-eseu
in care apropierile stabilite in-

tre opera poetului (mai degraba, aici, a prozatoru-

lui) roméan si

Cintecele

Maldoror beneficiaza

si de o demonstratie convingatoare.

_In cuprinsul bogat al revistei, suscitd deosebit
interes  paginile suplimentului, prin traduceri
(din poezia maghiara si africana), convorbiri cu

personalitati culturale din strainatate, prin, in fine,
aceeasi judicioasd selectare (cu citeva exceptii) a

cartilor comentate.

= ,Citatul trebuie mar-
cat prin ghilimele".

= Desi se spune ca banii
nu-ti ajung n’-iodatd. a
fost 0 vreme cind aveam
unul Tn plus.

= Spargatorul de nuci
e _convins dc fiecare data
cd se va umple de bani.

e Fumatorul este o
bomba care trage cu pof-
ta din fitil.

.= Degeaba dezlegi cu-
vintele Tncrucisate, ~ daca
nu le dai drumul.

= Ma predau, ma pre-
dau! striga stafeta.

e Era o carte atit de
proastd, incit trebuia tra-
dusda in mai multe limbi
succesive.

e O numim lume 1in-
conjuratoare, desi, dupa
ce ne inconjoara o data,
de doua ori,” se edificd si
pleaca.

= Pind ce nu_te gustd
publicul, confratii nu in-
draznesc sa te manince.

e Cind primavara a-
junge undeva, primul lu-
cru pe care-l faci e sa-si
despacheteze mugurii.

s.m.

= Si-a retras strategie
cuvintele.

_= _Visul secret ai ori-
carui_ poligam e dulcea,
linistita bigamie.

e Daca tineretea ar
sti, dara barinet a ar
putea...

= Ne leaga atit de mul-
te amintiri, incit ne des-
part.

= La muncd pomule,
nu la ntins erengile !

.= Pc _cind pdastea voios
si pasnic, calul troian fu
deturnat.

e ,Nuintra, cline rau1".

= FEra atit de neajuto-
rat, incit copia la teza cu
indigo-ul.

* Fratii siamezi reu-
seau sa comunice intre ei
doar pe principiul vaselor
comunicante.

= Nemultumitului  eu
putin i se ia darul, pen-
tru a fi inminat celui care

nu se multumeste cu
mult.

« Prietenul la nevoie
te cunoaste.

« Ingultele trec, pie-

trele ramin.

Tudor VASILIU
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POEZIE

PETRE VLAD : Nu sint lucruri noi,
tor, nici in versuri, nici in scrisoare (cam sforaitoare),
desi, pe ici-pe colo, lucrurile capata infatisari mai nu-
antate si tentativele de Llupta cu inertial nu lipsesc.
Cele mai multe pagini ramin sub semnul vechi, pre-
lucrind emfatic, cu aliurd de maestru n apogeu_l ca-
rierei bintuit de mania persecutiei, ,neinteles” si pri-
gonit de ,bunii sdi contemporani”, aceleasi ecouri
vechi, obosite, inerte. Poetul are viziunea propriei sale
»Crisalide” din care urmeaza sa apara ,stralucitorul
fluture”, ori lasa — ,,netulburat” si ,,rob al Thdumne-
zeirii" proprii — ,testamente” bietei omeniri marunte,
Tn cuvinte care rasfring ,nemarginit” lumina, etc.
Soclul pe care se aseaza de pe acum autorul e Tnsa
mult prea impozant, — opera e Tnca modesta si, ceea
ce e mai trist, multumita de sine, plafonata, osificatd
de timpuriu. Sint. cum ziceam, si citeva incercari de
a iesi din cadrul Tncremenit si din maniera comoda
a ,,varlatulor pe aceeasi tema". ,,Povestea nufarului”,
bundoara, aduce un motiv cu rasfringeri metaforice
bogate, suculente, cu o anumita fortda a fanteziei aso-
ciativ-picturale (parasind si monotona, epigonica versi-
ficatie de litanie-standard a celor mai multe dintre
pagini) ; lucrurile nu sint Tnsi duse pina la capait,
zgura ramine prea multa, decantarea insuficienta. Tre-
cem peste alte doud asemenea Tncercari, mai putin iz-
butite — ,,Hazardeaza-te suflete” (titlu cam barbar,
intre altele !). retorica, prozaica . si ,,Orficd", greoaie,
stufoasa, aglomerata (cu scrisnitoare ntilniri de vor-
be, gen ,rasfrinta strafulgerd” si cu inevitabile ,,curcu-
bee" rasarind — fireste | — ,in freamatul stingerii"
autorului, curcubee ,,pe care danseaza (iardsi inevita-
bile si prafuite) naiade si nimfe cu stoluri de Tngeri”
(I 7). Ne oprim, Tnsa, si-i salutam bunii auguri, la piesa
intitulata ,,Patria visata", unde fervoarea biruie cuvin-
tele, le scoate din inertie si le Tnalta, Tnndbilind une-
jri banalitatile si locurile comune (care nu lipsesc,
din pacate, nici acum). Poate ca pe-aici, pe undeva,
prada unui elan real si unei Tnsufletiri simplu ome-
nesti, cind poetul pierde din minte obsedanta rigla de
calcul a nemuririi proprii, cind uita de prizonieratul
absurd si tiranic al ,,soclului" sau. dar si de partiturile
Tndaratnice ale corurilor scolare, poate pe-aici sa se
afle Tnceputul (si puterea reald) a cintecului sau, fi-
resc, adevarat, cu glas propriu. Ne-ar fi foarte placut

sa-1 putem auzi in continuare, din ce Tn ce mai distinct,
mai raspicat.

in chip hotari-

F. FILIP: Flori cerebrale, nu
citeodata usor aburite. Reveniti.

lipsite de interes,

CHISCARU |I. VASILE : ,Inovatia” dv. merita sa fie
popularizata, pentru ca aduce. in fine (pentru prima
oara marturisit !) o nesperata solutie impasului teribil

in care se afla foarte multi cultivatori, publicati, sau
nu, ai poeziei bogomilico-mot'tologice care bintuie Tn
zilele noastre. lata, deci, formula-,,paspartu“ a orto-
grafiei moderne, asezatda modest Tn p.s.-ul uneia din

»creatiile™ dv. : ,in aciasta poezie fiecare cititor are
voe sa pue punct si virgule unde va crede de cuviin-
ta". Am reprodus-o fidel (cu toate Xparticularitatile
ei pe care, vai |, punctul sau virgula nu le mai poate
rezolva !) punind-o astfel la dispozitia tuturor amatori-
lor. E de asteptat ca aceasta revolutionara solutie, de
dezrobire si democratizare a punctuatiei sa aduca
(daca nu si un pic de talent) cel putin o oarecare
alinare (si ,,acoperire") sufletelor poetice bintuite de
cosmarul culpabilitatii ortografice.

FL. MARCU : Multumiri pentru surprinzatoarea, de-
licata atentie. Versurile reprezinta un Tnceput, din care
nu lipsesc unele promisiuni (De dragoste, Stelane),
desi un efort spre claritate, spre evitarea locului co-
mun si a cuvintului fara acoperire lirica, este Tnca
necesar. Reveniti.

Tirziu

Tot nu te mai poti Tntoarce acasa
Asculta : Asa-i povestea mea

Cind mama pune la masa

Pune merinde din_inima mea
Desi-mi spunea ca sint prea tinara
Sa pling. eu n-o credeam, acum
Daca te-ntorci acasa e prea tirziu
Singuratatea mea iti sta in drum.

ANC1 DAN

Vioara

Trecura trasuri cu caii nervosi,
Trecurd magini furibunde..

Eu, cu ochii de trecere rosi
Asteptai si vad unde se duc. Unde?

Asteptai, plin de-ntrebari, ca pomii de frunze,
Ros de-ntrebari, ca pomii de castori.

Mi-au umblat prin suflet lichele cu talpile goale,
Doamne gratioase si pastori-
Ma-nchinai, ma-mbatai, Tnjurai de
Ma-mpreunai cu tirfe si sfinte...
Toate sint amare si vane.
Lumina o strinsei in cuvinte

Ce-acum le asvirl in stinga, Tn dreapta...
Ce sa mai astept, cind e seara?

Voud ma dau — sarutu-va dreapta —
Ca nu mai sint om — sint vioara !

EMIL, GAVRILIU

icoane,

Dupa unii...

O penita si-o hirtie
ruginita ruginie

si-un samsar

dictionar

asta-i tot ce socot

a-mi trebui

pentru-a seri.

Am cuvinte o gramada
cite rate-ntr-o ograda
le Tnghesui si le smulg
si le scarman si le mulg
le sucesc, le Tnvirtesc
pina-mi cad cum nimeresc.

Se mai rup in E si |
se mai rup in I si E
ei si ce?

Dintr-o suta, dintr-o mie,
tot indrug o poezie,

tot Tnsir un sonetel,

mai gingav, mai subtlrel

si tot iese un ghiveci
Mixi, secol XX.

,,Hinnie. hippie, hippie ura
Cacealmaua, Editura !

LILIANA POPESCU

Ultimii ochi

»Vinarea porumbeilor interzisa"

Orasul alb

cerul orasului alb
porumbeu orasului alb
copiii orasului alb

cine murdareste miinile albe, cine ?

Joc simplu

Maturatorule,
nu pune toate frunzele la un
loc.

Alb

Aveam pe fata
toate
drumurile
dupa ploaie.

ASLAN SALIEVICI

La marginea orasului

La marginea orasului
zgomotele se tac cintec,

si vara Tsi scaldd picioarele
in praful fierbinte,

iar zmeiele se urca

in fiecare an mai sus, mai sus,
peste plopii fara sfirsit

La capatul sforii

strinsa de palmele mici,
mi-a ramas cindva,

ca un strigat, copilaria.

ION MUSTATA

Ucenicie

Nu trageti Tn noi sintem de lumina
glontul muscind imprastie stele

si naste o viperd rana

zidul 'din care pe rind ne-am desprins
e zidul Tn care au zidit-o

pe Ana

miinile tatilor Tnsingeratc-n balada
cu urme de aripi,

totul e

sa nu se traga in noi la hotarele zilei

de pe schele

c¢ind vom cobori nevinovati

de bratele turle insurubindu-se in ceruri,

prin degete cruci

ne scurgem cu frunzele,

cu soarele, cu porumbeii salbatici,
in urma presarind manastiri

nu trageti priviti-ne ochii

altare de aur curat,

Manole, mestere Manole
la granita frumusetii tale inalte
neintelegindu-ti moartea
Tntotdeauna am sa cad Tmpuscat.

TUDOR CERNAUTEANU

PROZA

DANIEL DUMITRESCU : Pana inteligenta, dedata
unor bune relatari de tip ,,sec”, de Tntimplari si amin-
tiri sau ,fapte diverse" (uneori cam eliptice), cele mai

multe cam ,licentioase” (intr-un fel sau — mai ales
— intr-altul). ,Statia” — exceptie oarecum kafkiana
— ramane nchisa, nu ,,trece”. Mai bund, ,,inca un mod

de a-1 ucide pe Gabriel" (dar si ,,Oglinda parabolica™);
interesant, Tn alta ordine. ,Pacala" (pe care-1 vom
propune sectiei respective). Raminem pe receptie, cu
consistente sperante.

ILEANA |. MATEI : E Tncd multa_naivitate si so-
vaiala. dar... sd4 vedem ce mai urmeaza.

ANA SALIC: O ,fisd" conjugala foarte fidel si
amanuntit surprinsd, de un condei abil, péatrunzator,
de o laudabila sobrietate si sigurantda. in ciuda fina-
lului, usor edulcorat si cam expediat, perspectivele sint
din cele bune. Reveniti (si cu unele date personale).

BULACHE: ,Soarele"™ e mai curata si mai lamu-
ritd. acum. Tn schimb, in ,,Radacini" revin aceleasi me-
tehne vechi pe care trebuie sa vi le semnalam mereui
amestec haotic de planuri, salturi, incoerente, o n-
cilcitura din care nu se intelege aproape nimic. Proza
e, Tn_primul rind, povestire, relatare, or, daca cel ca-
ruia-i povestiti nu va poate urmari, |n'gelege asta Tn-

seamnd o dubla pierdere de timp (cel putin). E cazul
sa lucrati mai atent, mai scrupulos.

lleana Mara Mures, N.N.N., Tasi Mura. Dorin Mazilii
(manuscrise dactilografiate !), Napalion, Stefan Viner-
sari : STnt unele semne, merita sa staruiti-

Ly Ban, Iftimie loan, Roi Marcel, Dan Pietraru, A. P.,
Marian Bodea : Nimic nou.

Chiran Tudor, Cedra E,, Haos, L.T.Z., R. Munenia,
Popovici Christina, Marian Stefan Dumitrescu. Lascu
Petru, Andus Lina, Lavia Dinescu. 1. Maruc (versuri Si
prozad). Nicd R,, Tamara, lon Nica (versuri si prozd),
George Radulescu, Liviu Cumpana, Crenguta Amarges,
Dobre Marin, Laguna. B. I. Giurgiu : Compuneri mai
mult sau mai putin Tngrijite, dar de nivel modest, fara
calitati deosebite.

Cornel Toader. Stoian Ton,
Clement Ana, M.
mitrescu :

lon Modernu, C. Ladislau,
I, Dragomirescu Daniel, Aurelia Du-
Tncercari stingace, fara semne de talent.

Index



Casa lul Giovanni VVerga

A 27 ianuarie s-au Tmplinit
50 de ani de la moartea
lui  Giovanni Verga, scrii-

tor realist italian din a doua jumatate
a secolului al XlIX-lea, reprezentantul
notoriu al verismului sicilian. Cunoscut
Tn tara noastra prin traducerea celor
mai semnificative scrieri ale sale (ro-
manele : Familia Malavoglia, Mastro-
don, Gesualdo, Eva si Sotul Elenei; nu-
velele : Jeli pastorul, Nedda s. a.),
Verga zugraveste viata satului sicilian
Tn momentul trecerii de la conditiile de
existenta semifeudala la capitalism. Ve-
rismul lui are o nuanta singulara, scrii-
torul raminind departe de asa-zisa im-
personalitate si pasivitate a doctrinei
realiste. Pe Verga nu Tl intereseaza
sistemele complicate ale filozofiei si
nici rigoarea cercetarilor stiintifice ca-
racteristice celei de-a doua jumatati a
secolului al XIX-lea ; el este Tn esenta
om moral si artist. Tl intereseaza oa-
menii si nu ideile abstracte sau prin-
cipiile. De aceea, atitudinea lui Verga
fata de lumea pe care o prezinta, spre
deosebire de contemporanii sai (Ca-
puana si De Roberto), este afectiva, pen-
tru cd aceasta lume reprezinta ecoul
naturii sale sentimentale, iar viziunea
pe care o au personajele sale despre
viata e o viziune pasionala, fondata pe
impulsuri si intuitli. Verga nu depases-
te, Tnsd, formula realistd a obiectivizarii
Tn sensul neamestecului prozatorului Tn
desfasurarea actiunii, Tn evolutia perso-
najelor care se caracterizeaza singure
prin faptele lor, fara ca autorul sa le
judece. Participarea autorului consta Tn
crearea substantei morale a acestor
personaje. Aici Verga Tsi manifesta pre-
zenta prin transmiterea lirismului sau
si a iubirii sale pentru oameni. Lumea
din scrierile lui Verga ne emotioneaza.
Simpatia lui s-a Indreptat cu toata con-
vingerea spre oamenii simpli. Interesul
pentru forta elementara, pentru oamenii
lipsiti de complicatii, totusi profunzi in
existenta lor rudimentara, a contribuit
la desavirsirea prozei verghiene.

Viata lumii de la tara nu era pentru
Verga un spectacol, ci Tnsemna viata
reala, cu Tntimplarile firesti de care el
se apropie cu intelegere si dragoste.
Verga se finscrie printre scriitorii lite-
raturii europene care au prezentat du-
rerea omului condamnat de vechile orin-

duiri la mizerie, umilinta si sigura-
tate ; chinurile foamei, dar mai cu sea-
ma spasmul constiintei umilite, reac-

tiile orgoliului uman Tn fata agresiunii
brutale a egoismului.

Sint ,,invinsi" oamenii lui Verga ? Ce
sens trebuie atribuit cuvintului ,,in-
vins" ? Personajele din cea mai mare
parte a prozei verghiene, invinse in re-
latiile cu lumea exterioara, nu sint Tn-
vinse fata de ele insele. Nu ajung la
disperare, oamenii ramin la un stabil
echilibru moral. Forta oamenilor lui
Verga exista in interiorul lor, iar sensul
povestirii sta Tn puritatea si regenera-
rea morala. Nu Tnvinsi sau pesimisti,
doar sobri ; conditiile de wviata sint
grave, oamenii sint gravi, sub aparenta
lor resemnata sint dirji si optimisti. De
aceea, nu pesimismul caracterizeaza
scrierile lui Verga, ci un optimism tra-
gic, un optimism care cultiva lupta.
Verga este un scriitor deprimant numai
Tn aparenta, pentru ca in admirabilele
sale pagini genereaza un sentiment al

Tncrederii Tn virtutile oamenilor, in per-
manenta afirmare a valorilor etice si
spirituale.
N istoria criticii verghiene
s-a fondat — Tn  jurul aces-
tor ,invinsi" — un mit per-
sistent incd Tn sectoarele

te estetismului italian de la Tnceputul
secolului XX : mitul pesimismului.
Atunci cind ajunge sa reprezinte titlul
unui volum (Romana Luperini. Pessi-
mismo e verismo in Giovanni Verga.
Padova, Leviana Editrice, 1968), se
profileaza si destramarea lui, determi-
nata de publicarea corespondentei care
justifica — n special — ultima peri-
oada din viata scriitorului dornic de
viata si de activitate.

Verga creeazd operele sale majore in
perioada sederii pe continent, la Flo-
renta si Milano in ce fel e prezentati
Sicilia in scrierile lui ? Ce Tnseamna Si-
cilia pentru Verga ? Tnseamna climatul
psihologic Tn care se reflecta conceptia
etica a acestor oameni cu afectiunile,
traditiile si mentalitatea unui popor Tn
a carui agitata si stralucita istorie stra-
turile civilizatiei grecesti, romane,
arabo-normande, spaniole si franceze
au conlucrat la crearea unei amprente
indelebile Tn raport cu istoria Italiei
continentale. Literatura care corespun-
de acestor realitati insulare este litera-
tura verista. Proza lui Verga patrunde
in viata intima a sufletului sicilian si

isi gaseste aici umanitatea pe care O
propagd pcutica verismului.

Pericada 1893—1922, adica Tntoarce-
rea definitiva a lui Verga n Sicilia,
constituie intervalul mai putin cunos-
cut din viata scriitorului si care a sus-
citat cele mai controversate discutii Tn

lumea literara. La Catania, Tmpartin-
du-si timpul fintre casd si ,,Circolo
Unione" (locul de 1ntilnire al intelec-

tualilor catanazi), Verga traia retras, vi-
zitat de citiva prieteni foarte apropiati,
absorbit de preocuparile sale literare
si de nesfirsitele griji domestice. Cind
se Tntoarce, dupa atitia ani petrecuti pe
continent, Verga se stabileste Tn lo-
cuinta parinteasca pe care Caterina di
Mauro Barbagallo, mama scriitorului,
0 aducea ca zestre in anul 1839 cind s-a
casatorit cu Cav. Giovanni Battista
Verga, descendent al wvechii familii
Fontanabianca din Vizzini.

Casa cu nr. 8 din Via S. Anna este o
constructie armonioasa, situata nu de-
parte de piata Domului care, Tmpreuna
cu cladirile invecinate, constituie centrul
orasului vechi reconstituit Tn linii sobre
si elegante de arhitectul Vaccarini
dupa distrugerea Cataniei Tn 1693. Via
S. Anna este o straduta Tngusta si li-
nistita, cu case construite Tntre veacul
XVII si XVIII si cu balcoane marginite
de balustrade din fier forjat. Casa lui
Verga este situata Tn apropierea actua-

lei Via Garibaldi si a minastirii Santa
Chiara, edificiu lucrat Tn stilul barocu-
lui tirziu cu tendinte neoclasice. Pe fa-
tada, Tntre balcoanele camerei sale de
[ucru, existd marmora comemorativa
inaugurata in 1939 din initiativa lui
Ferdinando Caioli, avocat si literat ca-
tanaz, cu urmatoarea inscriptie: In
questa casa nacque e mori / Giovanni
Verga / qui formd il sue monda e lo
concluse / nelllimmortale potenza
dell’arte / 1840—1922 / il Municipio di

Catania / nell'anno dei grandi sici-
liani / 1939.

Apartamentul de la etajul Il, cu ca-
mere spatioase si impunatoare, luminat

discret de lampile bogat ornamentate, a
fost renovat de Giovanni Verga si mo-
bilat cu mobile masive, caracteristice
celei de-a doua jumatati a secolului al
XIX-lea. Biblioteca cu carti legate 1in
piele sau pinz&, selectionate cu grija in

consecvemafturile care ocupa trei din peretii unei
Tncaperi vaste, cuprinde operele scrii-

torilor francezi si rusi din secolul tre-
cut, clasici italieni, scriitori contempo-
rani de la Fogazzaro la D’Annunzio,
povestitori catanezi din prima jumatate
a secolului, lucrari de folclor si de is-
torie, carti de calatorii, enciclopedii, re-
viste literare. Tn mijlocul camerei, la
masa Tncarcata de scrisori si articole
din ziare, sub lumina joasa a lampii,
nepotul scriitorului, Cav. Giovanni
Verga, In virsta de 84 ani, lucreaza la
selectarea unui imens material Tnca ne-
cunoscut. Numarul de scrisori  primite
si adresate prietenilor, cunoscutilor, dar
mai ales rudelor (Mario si Lidda Verga)
care administrau gospodaria din Tebidi
si Vizzini, ar putea intregi cunoasterea
complexa a lui Verga. O alta Tncapere
este rezervata dulapurilor in care sint
asezate numeroasele traduceri ale ope-

relor sale. Traduse nu numai Tn lim-
bile de mare circulatie, dar si in cehd,
poloneza, finlandeza, suedeza, chineza,

maghiara, iugoslava, demonstreaza a-

precierea si locul pe care 7l ocupa scrii-

torul sicilian Tn literatura universala.
Tn sertarele biroului de lemn de ma-

tion din camera de dormit, unde obis-
nuia sa lucreze, exista carnetele de so-
coteli (Agenda pentru anii 1895—1922),
cea mail vie marturie a unei vieti obse-
date de cheltuielile zilnice consemnate
cu meticuloasd exactitate.

Legate in pinza neagra, carnetele
poarta pe prima pagina titlul : Memo-
riale di gabinetto pel 18.., continuind
pentru fiecare an in parte. Nimic nu
este omis din ceea ce constituia o chel-
tuiala atit pentru administrarea gos-
podariei, cit si pentru necesitatile sale
culturale: ziare, reviste, bilete de spec-
tacole, carti sau comenzi prin posta de
carti, enciclopedii, dictionare, felicitari,
timbre pentru scrisori adresate priete-
nilor (Luigi Capuana Giacosa, Federico
De Roberto). Tn carnetul din anul 1900
(Marzo, 20 Martedi) apar pentru prima
datd semnele corespondentei sale cu
Dina Sordevolo (Leftera Sordevolo —
20 L), corespondenta care a durat peste
treizeci de ani, editata de prestigiosul
critic catanez Gino Raya (ultima editie,
a 3-a Giovanni Verga. Leftere
d’amore. Roma, Tindalo, 1971, 498 pg.),
si care reprezinta cea mai exacta si mai
complexa biografie scrisa chiar de
mina autorului.

O importanta deosebita a acestor
carnete de cheltuieli o constituie varie-
tatea datelor despre legaturile lui
Verga cu editarii, referitoare la incasa-

rile rezultate din publicarea unor Ilu-
crari ale sale (Caccia al lupo : 1897,
4 Lunedi ; Dai tuo al mio : 1906, 28 Ve-
nerdi) ; legaturile cu editorul Treves,
caruia Verga Ti datora diferite sume de
bani — neachitati uneori la timp —
dupa cum rezulta din Tnsemnarea zilei
de duminica, 3 martie, 1897 (supple-
mento pagato sulla cambiale Treves
6caduta il 31 die. per L. 3.500 e rinno-
vata a 3 mesi per sole L. 3.000). Sca-
dentele politelor aminate abunda fintre
anii 1908—1910 ; Verga le consemneaza

Tnsa cu riguroasa minutiozitate pe ulti-

mele pagini ale fiecarei agende. Remar-
cabile sint si datele care marcheaza
una dintre ocupatiile predilecte ale lui
Verga: arta fotografiatului. Fapt de
importantd documentara din care rezul-
ta atit profilul inedit al lui Verga, cit
si justificarea unui interval care con-
stituia un semn de Tntrebare Tn activi-
tatea marelui prozator. Fiecare pagina
a agendei contine doua zile, iar la sfir-
situl lunii, Verga Tntocmea un total al
cheltuielilor. Ultimele pagini cu care
se Tncheie anul erau rezervate aniver-
sarilor, adreselor si comemorarilor. Tn-
semndrile se |ntrerup n seara de 24 ia-
nuarie 1922, cind, In urma unei con-
gestii cerebrale, Verga isi pierde cu-
nostinta, iar in dimineata zilei de 27 ia-
nuarie Tnceteaza din viata.

PRECIEREA de care s-a bu-

curat  Giovanni Verga n
timpul vietii a fost — dupa
cum se stie — redusd. Traind

tr-o perioada a unei Italii abia unificate
n care problema sudului rural, strins
legata de maturizarea tirzie a burghe-
ziei italiene, nu putea asigura decfit un
succes temporar unor scriitori ca Gio-
vanni Verga, Tntelegerea deplind a ope-
rei era lasata Tn seama viitorului.

n casa din Via S. Anna nr. 8 se pas-
treaza textul original al omagiului adus
de guvern si de membrii de la ,,Cir-
colo Unione"™ cu prilejul numirii lui
Verga senator (2 sep. 1920). Recunoas-
tere foarte bine meritata, dar venita

prea tirziu, asa dupd cum, de altfel,
consemna Nicolae lorga in revista ,,Ra-
muri" la moartea scriitorului : ,,Italia a
pierdut in Giovanni Verga, pe care l-a
cunoscut putintel cam tirziu, la batri-
nete Tnaintate, Tn toata marimea si im-
portanta lui, pe unul din cei mai carac-
teristici scriitori ai ei in veacul al
XIX-lea". Catanezii i-au ridicat Tn de-
cursul anilor o statuie Tn parcul din
centrul orasului si un bust, amplasat Tn
sala Cataloagelor din Biblioteca Uni-
versitatii la celebrarea bicentenarului
bibliotecii (1755—1955), cind a fost or-
ganizatd si o expozitie de carti si
obiecte personale ale lui Giovanni
Verga, Luigi Capuana si De Roberto. Se
asteaptd finisarea monumentului La
fontana dei Malavoglia, pe care sculp-
torul catanez Carmelo Mendola a pro-
iectat-o pentru Piata Giovanni Verga.
Sugestiva si  impunatoare, ,,Provvi-
denza", barca protagonistilor din roma-
nul ,,I Malavoglia”, lucrata
bitd ‘maiestrie, va constitui,
cu timbrul comemorativ pe care Tl
pregateste  Ministerul Postelor, un
omagiu adus de statul italian cu iffsis»
jul Tmplinirii a 50 de ani de la moar-
tea marelui scriitor sicilian.

Ceea ce contribuie astazi la o larga
cunoastere a unui aspect inedit — pe
Iingd numeroasele articole si studii din
presa si literatura de specialitate — 1l
constituie expozitia de fotografii orga-
nizatd Tn toate orasele mari ale Italiei
de Centro Informazioni 3 M, la initia-
tiva celor doi specialisti verghlenl —
Giovanni Garra-Agosta si Wladimiro
Settimelli. Fotografiile executate de
Verga au adus 1n atentia publicului,
pentru prima datd in Sicilia, multimea
oamenilor umili. Dupa 50 de ani de la
moartea scriitorului ele reapar ca un
instrument fundamental de cercetare
sociala. Verga, ca si Emil Zola 1in
Franta, ca si Luigi Capuana in Italia,
s-a aplecat asupra acestei Tndeletniciri
n jurul anului 1890, atunci cind acti-
vitatea sa literara era, practic, Tncheiata
si s-a Tndreptat spre aceastd noua acti-
vitate, desigur, cu intentii precise de
analiza si cercetare. E foarte posibil ca
aceste imagini trebuiau sa-i serveasca
la constituirea unei vaste si precise do-t
cumentari asupra acelei extraordinar de
vii realitati insulare care constituie
contributia sa literara la cunoasterea!

cu deose- [
impreuna |

Siciliei si a conditiilor sociale si umane/

Sint, de fapt, destul de putin cunoscute
manuscrisele, scrisorile, proiectele de
lucru ale lui Verga, casa se poatd exclu-
de ipoteza ca fotografiile reprezentind
prieteni, rude si — in special — oa-
meni din Vizzini si Tebidi, si nu con-
stituie o parte organica dintr-o lucrare
mai vasta si era 0 anumita perspectiva.

A~NTREAGA opera a lui Verga se
adreseaza acestei multimi Tn-
zestrate cu sentimente nobila»
si umane. Ele sint vii

nante, asa cum este orice operd de
arta izvorita dintr-o legatura strinsa
cu realitatea. Marile talente literare se
caracterizeaza prin aceea ca scrisul lor
are un rasunet general. Fondul scrisului
lor are atita omenesc, Tneit probleme,
idei, sentimente ating sensibilitatea si

si impreswWL-

trezesc interesul oricarui om. Proza luiy

Verga ramine mereu actuala pentru ca
Verga a stiut sia exprime ceea ce e
uman, ceea ce ne apartine, ceea ce ni se
transmite din constructia uriasa a vietii.
Si trebuie sa dobindim o constiinta tot
mai ferma ca ea a fost creata pentru
om, ca e vie, palpabild, emotionanta.

Celebrarea lui Verga in ltalia atinge
anul acesta o importanta internationa-

4. Inaugurat la 31 ianuarie, ,,Anul
Verga" se va desfasura prin bogate
luna de-

manifestari JJeriodice pina n
cembrie cind se va Incheia cu decerna-
rea ,,Premiilor Verga". Festivitatea de
deschidere a avut loc la Vizzini, orasul
unora dintre romanele si nuvelele sale
(Mastro don Gesualdo. Jeli il Pastore.
Cavalleria Rusticana), sub auspiciile dr.
Alfredo Mazzone, presedintele ,,Cercu-
lui Verga", a autoritatilor locale si a
unui numeros si selectionat publlc ita-
lian si strain Giancarlo Vigorelli. cu-

noscut critic si protagonist al culturii
contemporane, sublintind in  discursul
sau valoarea mondiala a scriitorului

Trrealist sicilian, a atras atentia forurilor

competente asupra erorii grave Tn care
persista unele persoane particulare de
a monopoliza o cantitate importanta
din  materialul literar inedit al lui
Verga. Manifestarile Tn onoarea lui
Giovanni Verga vor culmina in zilele
de 2, 3, 4 iunie 1972, cu sesiunea stiin-
tlflca ale carei lucrari vor fi conduse
de ,,Commissione Internazionale per lo
studio e la certificazione del Mondo
Verghiano".

Ana loachim
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Eugene lonesco

NIACBETT"

Tn versiunea sa, piesa lui Shakespeare constituie Tn primul rind decalajul Tntre

telurile fundamentale

ale existentei si conditiile Tn care se desfdsoara, pe un_traiect

ce-0 abate de la Tnsdsi esenta ei, sfirsind prin a se degrada uneori pina la crima si de-

Menta

Daca menirea, daca obligatia omului este aceea de-a se defini prin valori ale ra-
tiunii, generozitatii, dragostei — de ce fiinta lui se naruie In confuzie, silnicie si asasinat,
ueparte de lumina Tndelung visata ? Plecind de la aceastd Tntrebare, Eugene lonesco re-
formuleaza piesa lui Shakespeare (modificind usor, spre delimitare, grafia numelui erou-
lui principal), Tn maniera lui caracteristica, la liziera dintre tragedie si farsa, egalizind

ei si_facind din Duncan, Macbett,

Banco _fapturi_ ce-si pot schimba oricind

locul intre ele, Tmpinse din urma de aceleasi pofte si patimi ucigase, instrumente ale

unei tiranii ce se perpetueaza.

Si totusi, escalada violentei si a omorurilor, de-a lungul careia abjectia se con-

jug cu ferocitatea, ar
mai absurd, mai lipsit d 5, decit ca ]
toare ; ar fi de-ajuns sa poata glasui in voie ne

utea fi stavilitd. Ar fi_de-ajuns sa se Tnteleaga cd nimic nu e
e sens, decit ca o fiinta Pler!toare sd ia viata altei fiinte pieri-
ecuita noastrd sete de incredere si de

iubire. E o nostalgie ridicolda ? E o sperantd absurda ? Poate. Dar Eugene lonesco o re-
simte si nu si-o reprima. Intrucit, daca raul i se pare a fi una din fetele omului, setea
de bine e cealaltd fata a personalitatii sale, triumfatoare, invulnerabild, gratie careia

omenirea nutreste eterna tendinta spre bine.

Fragmentul pe care i-am ales spre publicare e din prima parte a piesei — con-
ceputd ca un spectacol fara antracte — si incepe cu discursul suveranului Duncan, rostit
dupa reprimarea revoltei generalilor Candor si Glamiss, care urmareau sd-1 rastoarne de

la putere.

DUNCAN : Va multumesc, dragii mei generali. $i voua,
n primul rind, va multumesc, pretiosii mei ostasi,
bravi oameni din popor, care ati salvat patria si
tronul. Multi dintre voi au facut-o, jertfindu-si
viata. Va multumesc, Tnca data, voua tuturor,
vii si morti, care mi-ati aparat tronul... al meu si
al vostru deopotriva. Tntorcindu-va acasa, fie 1n
satele voastre umile, la vetrele voastre sdrace sau
n mormintele voastre simple dar glorioase, veti fi
modelele tinerelor generatii prezente si viitoare,
ba mai mult, trecute, carora le veti grdi veacuri
si veacuri de-a rindul, cu vorba ca si cu pilda,
muti dar vii, cum va aflati, anonimi sau nu, cu fata
spre lIstoria vesnica si efemera. Prezenta voastra —
caci pina si absenta voastra va fi prezenta in ochii
tuturor celor care va vor contempla imaginea, Vvi-
zibila sau nu — prezenta voastra va readuce pe
calea cea buna pe care-o luminati pe cei care,
mfiine si poimiine, ar putea fi ispititi sa n-o ur-
meze. inca de pe-acum, continuati, precum ati fa-
cut-o Tn trecut, sa va dobinditi la fel de curajos
piinea cea de toate zilele cu sudoarea fruntii, sub
soarele arzator si sub suoravegherea seniorilor si
a sefilor vostri, care va iubesc, in ciuda calitatilor

— voastre, si va stimeaza, datorita defectelor voastre,
mult mai mult decit v-ati putea Tnchipui. Duceti-va.
In timpul discursului lui Duncan intra prin
dreapta doamna de companie.
Se aud ceva mai tare fanfarele, citeva clipe,
ti urale.

MACBETT : Bravo !

UN SOLDAT : Bravo !

UUNCAN : Am pus lucrurile la punct.

LADY DUNCAN : Bravo, Duncan ! (Aplauda.) Ai vorbit
bine de data aceasta (Catre doamna de companie):
Ai intirziat, draga mea.

DOAMNA DE COMPANIE : Am venit pe jos, doamna.

Macbett ti soldatul aplauda discursul.

VOCEA LUI BANCO : Bravo |

DUNCAN : Acesti barbati o meritau. Generalii mei,
prietenii mel, vor Tmparti de-aci Tnainte gloria Tm-
preunda cu mine. Nobila mea sotie, de asemenea.
(li Zimbeste lui Lady Duncan si 7i saruta mina.)
Va puteti mindri cu totii. Si acum, dreptate si pe-
deapsa. Sa fie adus Candor, prizonierul. Dar unde
e Banco ?

MACBETT : E cu prizonierul.

DUNCAN : El va fi calaul.

MACBETT (pentru sine) : Mie ar fi trebuit sa-mi re-
vind aceasta cinste.

DUNCAN (soldatului) : Sa vina, Tmpreuna cu razvra-
titul Du-te si adu-1.

Soldatul iese prin stinga, in aceeasi clipa intra
prin dreapta Candor si Banco. Acesta din urma
Isi pune o cagula si Tmbraca un tricou rosu, va
tine Tn mind o secure. Candor are catuse la
miini.

DUNCAN (lui Candor) : Vei plati pretul revoltei tale.

CANDOR : E un pret ridicat ! Nu-mi fac iluzii. Oh,
Doamne, de ce n-am cistigat razboiul ! Tnvingato-
rul are Tntotdeauna dreptate. Vae victis ! (Lui Mac-
bett) : Daca ai fi luptat pentru mine, ai fi fost ras-
platit. Te-as fi facut duce, Macbett. lar pe tine,
Banco, tot duce te-as fi facut V-ati fi lafait amin-
doi Tn bogatii si onoruri.

DUNCAN 'lui Candor) : Nu fi Tngrijorat, Macbett va fi
baron de Candor, Tti va mosteni toate paminturile,
si, de va dori, chiar sotia si fiica.

MACBETT (lui Duncan): Va sint credincios, seniore.

M. A

Din crestet pina-n talpi nu sint decit credinta.
M-am nascut credincios persoanei domniei voastre
asa cum calul sau ciinele se nasc credinciosi sta-
pinilor lor.

DUNCAN (lui Banco) : Nu te nelinisti nici tu si nu fi
invidios. De Tndata ce Glamiss va fi prins, o data
scurtat cu un cap, tu vei fi baronul de Glamiss,
mostenitor al tuturor bunurilor sale.

MACBETT (lui Duncan) : V& multumesc, monseniore.

BANCO (lui Duncan) : V& multumesc, monseniore.

MACBETT (lut Duncan) : V-am fi fost credinciosi...

BANCO (lui Duncan) : V-am fi fost credinciosi...

MACBETT : Chiar fara rasplata.

BANCO : Chiar fara rasplata.

MACBETT : Ne e de-aiuns ca va slujim.

BANCO : Ne e de-ajuns ca va slujim,

MACBETT : Dar marinimia domniei voastre copleseste
lacomia noastra.

BANCO : Va multumim din tot sufletul...'

MACBETT si BANCO (in acelasi timp, unul scotindu-si
spada, celalalt ridicind securea) : ...din tot sufletul
nostru care s-ar lasa afurisit pentru Gratioasa
Voastra Alteta.

De la dreapta la stinga, un barbat strabate
scena.

BARBATUL : Haine vechi, petice | Haine vechi, petice !

DUNCAN (lui Candor) : Vezi cit de devotati Tmi sint
acesti oameni ?

MACBETT si BANCO (lut Duncan) : Pentru ca sinteti
un suveran bun, drept si marinimos.
PETICARUL : ..ne vechi, petice !..

lese prin stinga.

(Episodul cu peticarul, anulat sau pastrat, la
latitudinea regizorului).

Chiar Tn clipa Tn care acesta iese, soseste un
slujitor care aduce niste fotolii pentru Duncan,
Lady Duncan si ceilalti.

tn tot timpul actiunii care urmeaza, ajutat de
doamna de companie, va aduce mai ntli un pro-
sop, un lighean si un sapun, sau pur si simplu
apa de colonie, pentru Lady Duncan, care se va
spala pe miini foarte staruitor, ca pentru a scoate
0 pata, de pilda, dar trebuie s-o faca oarecum
mecanic, nitelus distrata.

Apoi acelasi slujitor va aduce o masa si un
servici de ceai si va servi, bineinteles, cesti cu
ceai personajelor de fata.

tn timp ce, cu ajutorul luminilor, se vede apa-
rind o ghilotina, apoi o serie intreaga de foarte
numeroase ghilotine.

DUNCAN (lui Candor) : Ai ceva de spus ? Te ascultam.
Toti se aseaza spre a auzi si a privi.
SLUJITORUL (catre Lady Duncan): Ceaiul e servit,
doamna.

CANDOR : Dacd as fi fost mai puternic, as fi fost su-
veranul vostru venerat. Tnfrint, nu sint decit un
las si un tradadtor. De ce n-am cistigat, Doamne,
aceasta batalie! Pentru ca Istoria, in mersul ei,
n-a voit-o Obiectiv, Istoria are dreptate. Nu sint
decit un deseu istoric. Fie ca macar soarta mea sa
serveasca drept pilda tuturor si posteritatii. Nu-i
urmati niciodatda decit pe cei mai puternici. Dar
cum sa stii Thaintea bataliei care e cel mai puter-
nic ? Cel mai multi s& nu se batd. Altii sa nu-T
urmeze decit pe biruitori. Logica evenimentelor e
singura valabila. Nu poate exista alta ratiune in
afara ratiunii istorice. Nu existd nici o transcen-
denta care s-o poata infirma. Sint vinovat. Re-

volta noastra era totusi necesara, pentru a dovedi
cit de criminal eram. Sint bucuros cd mor. Viata
mea nu Thseamna nimic. Fie ca trupul meu si ale
tuturor celor care m-au urmat sa slujeasca la Tn-
grasarea ogoarelor, la cresterea griului, pentru re-
coltele viitorului. Sint pilda a ceea ce nu trebuie
sa faci.

DUNCAN (cu voce blinda catre Lady Duncan) : Cuvin-
tarea asta e prea lunga ; nu te plictisesti, doamna ?
Esti fara indoiala nerabdatoare sa vezi urmarea ?
Nu, nu, nu vor fi cazne, doar o executie. Te
dezamageste ? Ti-am rezervat o surpriza, draga
mea. Spectacolul va fi mai copios decit ti Tnchipui.
(Tuturor): E drept ca ostasii care l-au slujit pe
Candor sa fie executati dupa el. Nu sint prea nu-
merosi : 0 sutd treizeci si sapte de mii, nu e nici
prea mult, nici prea putin. Sa& ne grdbim, trebuie
totusi sd ispravim Tnainte de sfirsitul noptii. (Se
vede, Tn fund, un soare mare. rosu, care asfinte$te
domol. Bate din palme.) Dati-i drumul. Execu-
tarea.

CANDOR : Traiasca arhiducele !

Banco 1i va fi pus deja capul sub taisul ghilo-

tinei. Pentru asta, a aruncat securea.

Unii dupa altii — Tn fapt aceiasi actori — tre-
cind si retrecind rapid, Tn fund, soldatii lui Can-
dor sint ghilotinati.

Esafodul si ghilotina vor putea sa avard ime-
diat dupa ordinul de executie dat de Duncan. tn
timp ce capetele cad, Banco, apasind pe bu-
ton, zice :

BANCO : Hai, iute, iute, iute !

Cutitul ghilotinei cade dupa fiecare ,,iute I Ca-
pete Tn cos.

DUNCAN (lui Macbett) : Binevoieste a te aseza, drag
prieten alaturi de nobila mea sotie.

Macbett se aseaza alaturi de Lady Duncan, dar
Body Duncan si el trebuie sa fie foarte la ve-
dere, pentru ca ceea ce va urma sa fie usor de
urmarit de catre spectatori.

Lady Duncan poate, de pilda, ca si celelalte
personaje, sa stea cu fata la public, avind ghilo-
tina Tn spate. Nimic n-o Tmpiedica sa dea impre-
sia ca urmareste executiile. Numara.

In timpul acestei scene, slujitorul serveste inca
0 ceasca de ceai unuia sau altuia dintre perso-
naje, ofera prajiturele etc., ajutat in continuare
de doamna de companie.

MACBETT : Sint miscat, doamna, cd ma aflu atit de
aproape de domnia voastra.
LADY DUNCAN (continuind sa numere) : Patru,
cinci, sase, sapte, saptesprezece, douazeci si trei, trei-
zeci si trei, treizeci si trei, ah! Cred ca am sa-
rit unul.

Continud sa numere facindu-i lui Macbett
semne cu piciorul si cu cotul, mai intli cu dis-
cretie, apoi Tntr-un mod din ce Tn ce mai vizibil,
pina la exagerare, grosolan de indecenta.

Macbett se Tndeparteaza un pic. mai curind
sttnjenit si rusinat la Tnceput, apoi cedind, ac-
ceptand cu un amestec de placere si timiditate,
de pe-acum complice.

DUNCAN (lui Macbett) : Ca sa vorbim lucruri serioase,
si trebuie vorbit de ele. te numesc baron de Can-
dor ; camaradul dumitale. Banco, va fi baron de
Glamiss, cind Glamiss va fi fost, la rindul lui,
executat

(Continuare Tn pagina 30)
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(Urmare din pagina 29)

LADY DUNCAN (continuindu-si jocul) : O suta sapte-
sprezece... 0 sutd optsprezece, ce spectacol emo-

tionant !

MACBETT : Sint recunoscator Altetei Voastre, mon-
seniore.

LADY DUNCAN ; Trei sute, e ametitor. Noud mii
trei sute.

DUNCAN Hui Macbett) : Dar sd fim bine Tntelesi.

MACBETT (depart.indu-se usor de Lady Duncan, care
isi continua jocul cu Macbett. Tnghesuindu-I tot mai
mult punihdu-i mina pe genunchi) : Sint numai
urechi, monseniore.

DUNCAN : Pastrez jumatate din paminturile lui Can-
dor. asa cum voi pdastra jumatate din paminturile
lui Glamiss. ca sa le alipesc domeniului coroanei.

LADY DUNCAN : Doudzeci de mii.

BANCO (continuindu-si activitatea de ghilotinator) :
Multumesc Altetei Voastre.

DUNCAN (lui Machett) : Veti mai avea amindoi de
plata anumite obligatii, servicii, impozite.

Un ofiter vine pas alergator din dreapta, oprin-
du-se Tn mijlocul scenei.

OFITERUL : Glamiss a evadat !

DUNCAN : Vom preciza toate acestea ulterior.

OFITERUL : Monseniore, Glamiss a evadat.

DUNCAN (ofiterului) : Ce-ai spus ?

OFITERUL : Glamiss a evadat! O parte din armata
lui a reusit sa-1 urmeze.

Banco se opreste din lucrul sau, se apropie.
Celelalte personaje se ridica brusc.

BANCO : Cum de-a reusit sd fugd ? Era Tncercuit. Era
prizonier A avut complici.

DUNCAN : Hait !

LADY DUNCAN (continuind totusi sd se Tnghesuie Tn
Macbett) : Hait !

MACBETT : Hait !

DUNCAN (lui Banco) : Ca e din vina dumitale sau a
subalternilor dumitale. nu vei fi baron de Glamiss,
nici posesorul a jumatate din paminturile lui. pina
nu mi-l aduci pe Glamiss, viu sau mort, legat fe-
deles (intorcindu se spre ofiter): Ti se va taia
capul pentru cd ne-ai adus la cunostinta o stire
atit de dezastruoasa.

OFITERUL : N-am nici o vina.

Apare un soldat care-l trage pe ofiter spre fun-
dul scenei, unde se afla ghilotina. Ofiterul tipa.
| se taie capul

Duncan iese, Tn acordurile unei muzici. Lady
Duncan ii mai face o datd semne cu ochiul si cu
piciorul lui Macbett.

Doamna de companie iese la rindul ei.

Duncan reapare, in timp ce muzica Tnceteaza.
Catre Lady Duncan, care se retragea mergind
de-a-ndaratelea, trimitind bezele lui Macbett.

DUNCAN : Mai repejor, doamna.

O ia de guler si-o trage dupa el.

LADY DUNCAN : As fi vrut sa vad urmarea.

VOCEA LUI DUNCAN (lui Banco) : Pina miine Gla-
miss s& fie aici. L.

Muzica.

BANCO (indreptindu se spre Macbett) : Trebuie s-o
luam de. la Tnceput. E nemaipomenit... Ce ca-
tastrofd '

MACBETT : E nemaipomenit, ce catastrofa !

BANCO : E nemaipomenit, ce catastrofa !

MACBETT . E nemaipomenit, ce catastrofa !

les.
Zgomotul vintului si al furtunii.

Scena e in Tntuneric sau in penumbra.

Se va proceda in asa fel incit s& nu se za-
reasca decit chipul lui Macbett si, abia mai tir-
ziu, cel al primei vrajitoare, apoi al celei de-a
doua

Intra Banco si Macbett.

MACBETT : Ce furtuna, Banco! E Tnspaimintator.
S-ar spune ca arborii cauta sa se smulga din pa-
mint cu radacini cu tot. De nu s-ar pravali
peste noi.

BANCO 1 Hanul cel mai apropiat e la zece kilometri.

, Si n-avem cal.

MACBETT : Mania asta de-a ne plimba pe jos ne-a
Tndepartat prea mult.

BANCO : Si iata-ne surprinsi de furtuna.

MACBETT : Dar nu ne aflam aici ca sa vorbim de
ploaie si de vremea rea.

BANCO : Ma duc sa vad daca nu trece pe drum vreo
caruta cu coviltir Tn care sa ne putem urca.

MACBETT : Te astept aici.

B Banco pleaca.

PRIMA VRAJTOARE : Te salut, Macbett, baron de
Candor!

MACBETT : M-ai speriat. Nu stiam ca e cineva pe-
aici. Dar nu e decit o batrina. Aduce a vrajitoare.
(Vrajitoarei): Cum de-ai si aflat ca sint baron de
Candor ? Zvonul purtat Tn soaptd a si ajuns la
freamatul padurii ? Vintul si furtuna s-au facut
ecoul acestei, stiri ?

A DOUA VRAJITOARE tlui Macbett) : Te salut, Mac-
bett, baron de Glamiss !

MACBETT : Baron de Glamiss ? Glamiss n-a murit.
Si lui Banco i-a fagaduit Duncan titlul si pamin-
turile sale. (Dindu-si seama ca i-a vorbit o alta
vrdjitoare). la te uita, alta...

PRIMA VRAIJITOARE : Glamiss a murit. S-a Tnecat,
cu calul sau. luat de puhoaie.

MACBETT : Ce mai e si gluma asta proasta ? O sa

pun sa vi se taie limba la amindoua, batrine vra-

jitoare ce sinteti, babe gemene !

A VRAIJITOARE : Cavalere Macbett, Duncan e
prea nemultumit de Banco, care l-a scdpat din
miini pe Glamiss.

MACBETT : De unde stii ?

A DOUA VRAJITOARE : Vrea sa profite de aceasta
greseald. Tti da titlul pe care i l-a fagaduit lui
Banco, dar toate paminturile vor reveni tronului.

MACBETT :_Duncan e leal. Tsi respecta cuvintul dat.

PRIMA VRAIJITOARE : Vei fi arhiduce, suveran al
acestei tari.

MACBETT : Minti. N-am nici o ambitie. Sau mai cu-
rind n-am decit una : sa-mi slujesc suveranul.
PRIMA VRAJITOARE : Vei fi tu Tnsuti suveranul.

Esti predestinat. VVad steaua care-o porti in frunte.

MACBETT : Tn primul rind, nu e cu putintd. Duncan
are un fiu, Macol, care Tnvata la Cartagina. E ur-
masul firesc si leeitim al tronului.

A DOUA VRAIJITOARE : Ba are si-un al doilea, care
e pe cale sa-si ia diploma la Ragusa. unde a stu-
diat economia si stiinta navigatiei. Si care se nu-
mAc+o Donalban

MACBETT : N-am auzit niciodatda pomenindu-se de
Donalban.

PRIMA VRAJITOARE (lui Macbett) : Nu-i retine nu-
mele. cavalere Macbett nu meritd ostenita, n-o
sa mai fie vorba de el. (Celei de-a doua vrajitoare):
Nu navigatia a studiat, ci stiintele comerciale, in-
tre care, bineinteles, comertul maritim.

MACBETT (vrgjitoarelor) : Vorbe goale ! (Trage sabia
din teaca) Pieriti, vrdjitoarelor! (Ridicd sabia, o
roteste, loveste in gol. Se aud risul vrajitoarelor
si glasurile lor Tnspaiméantatoare, evident). Crea-
turi infernale ! (Vrajitoarele au disparut). Le-oi fi
vazut si auzit cu-adevarat ? Au devenit ploaie si
furtund. Au devenit radacinile arborilor.

VOCEA PRIMEI VRAJITOARE (dar de data aceasta e
0 voce armonioasa de femeie) : Nu sint vintul. Nu
sint visul, Macbett, prea frumosule cavaler. Te voi
revedea curind. Tmi vei afla puterea si farmecul.

MACBETT : Formidabil... formidabil... (Mai fandeaza
de doua-trei ori cu sabia, se opreste). Ce glas e
acesta care-mi pare cunoscut ? Oh, glasule, ai un
trup ? Ai un chip ? Unde esti ?

VOCEA (melodioasd) : Sint foarte aproape, sint foarte
aproape. Si sint departe. La revedere, Macbett.
MACBETT : Tremur. Oare de frig ? Sa fie ploaia care
ma patrunde? Sa fie teama? Sa fie groaza ? Sau
poate tainica nostalgie pe care acest glas o trezeste
n mine ? Sint de pe-acum vrajit ? (Schimbind to-
nul.) Dar nu erau decit niste vrajitoare oribile.
(Schimbind iar tonul.) Banco ! Banco ! Pe unde o
mai fi si asta? Ai gasit caruta? Unde esti?

Banco ! Banco !

Prezentare si traducere de Marcel ADERCA

PRI

,Premiile Oscar® si Charlie Chaplin

= O mare multime. Tn
rindurile careia se aflau
toate stelele si stelutele

special . palaria si basto-
nul care au Tnsotit intot-
deauna, cu nedesmintita

de la Hollywood, a acla- fidelitate, pe Chariot Tn
mat mdelun?. in seara de  glorioasa lui ascensiune
luni 10 aprilie pe Charlie  artistica.

Chaplin, caruia i s-a de-
cernat un ,,premiu Oscar
speciall’ in semn de oma-
giu pentru Tntreaga sa
cariera artistica si pentru
incalculabila sa contribu-

Covirsit de o puternica
emotie, Charlie Chaplin
— care Tmplineste Tn ziua
de 14 aprilie 83 de ani —
nu a putut spune, aproa‘oe
n soaptd, decit cuvintele:

tie la transformarea artei oameni buni, sinteti mi-
filmului Tntr-o adevaratd  nunati, ati facut bine ca
nartd a secolului 20". Ce- m-ati invitat acum la
remonia premierii carea  serbarea aceasta, va mul-
avut loc pe o mare es-  tumesc

tradd din Los Angeles, a Agentiile de presa sub-
culminat in  momentul  liniaza faptul ca Chaplin
cind lack Lemmon. in ca- s-a Tnapoiat Tn Statele

litate de reprezentant al Unite dupd o absentd de

Academiei americane de 20 de ani. El a mai fost
arta cinematografica a distins _cu marele premiu
prezentat  lui  Chaolin  Oscar in 1929, pentru fil-
..emblemele" premiului mul ,,Circul™.

« Tn cadrul serbarii de
luni seara de la Los An-
geles au fost acordate si

pentru_interpretare. Ace-
easi Tnalta distinctie a
fost acordata artistei mi-

premiile Oscar pe 1971 litante Jane Fonda, pen-
éa 44-a promotie a Aca- tru rolul principal din
emiei americane de arta  filmul ,Klute".

Lista Oscarurilor mai
cuprinde pe Cloris Leach-
man si Ben Johnson, pen-
tru cele mai bune inter-

cinematograficd).  Juriul
a apreciat cd cea mai
buna pelicula a anului
trecut a_fost ,, The French

Connection” un film in- pretari ale unor roluri
spirat din fapte autentice secundare ; premiul ,cel
privind contrabanda de mal bun film produs in
stupefiante Tntre Franta 1971 1n afara Statelor

si Statele Unite. Regizo-
rul filmului. William

Unite", acordat lui Vitto-
rio de Sica pentru ,,Gra-

Friedkin a primit si el dina familiei Finzi-Con-
Oscarul-71 pentru pune-  tini" si premiul pentru
rea Tn scena. cea mai bund partitura

Gene Hackmann, deti- muzicald, cistigat de com-
natorul rolului principal pozitorul francez Michel
din ,, The French Connec- Legrand pentru partitura
tion" a primit Oscarul filmului ,\Vara lui ’42“

Bicentenarul
Novalis

« La 2 mai se Tmplinesc
200 de ani de la nasterea
fu Friedrich  Leopold
Hardenberg, cunoscut 1n
literatura sub numele de
Novalis. Autor al manifes-
tului romantismului ger-
man — Novalis e poetul
armoniei cosmice s gin-
dirii aforistice, Structura
eticd si umana care sus-
tine toatda urzeala emotio-
nald a liricii sale e bucu-
ria vietii in umbra mortii.
n faimoasele ,Imnuri
catre Noapte" — noaptea
Tntruchipeaza _infinitul, Tn
opozitie cu ziua care e
simbolul__ contingentului.
Desi sprijinit pe coloanele
filozofiei = transcendentale.

Novalis

mesajul poeziei lui Nova-
lis este 0 noua mitologie
care_sa stea Tn slujba ra-
tiunii.

Cunoscut la noi din cu-
legerile de poeme traduse
de Virgil Tempeanu, Al
Philippide si Petru Sfetca
(ultima aparuta in 1969) —

romanele  lui _ Novalis
~Lehringee zu Sals" si
~Henrich von Ofterdin-

gen”, ca si savuroasele
»Fragmente” 1isi asteapta
inca editorul.

Un Congres
international
al lecturii

= Asociatia internatio-
nala a lecturii (I.R.A.) or-
anizeaza cel de-al 1V-lea

ongres international al
lecturii Tn august 1972 la
Buenos Aires. Peste doi
ani, adica la al V-lea
congres proiectat de pe a-
cum la Viena, I.R.A.-ul Tsi
propune sa decerneze 0
mentiune de onoare unui
editor care se va distinge
n mod deosebit in activi-
tatea Iui de popularizare
a lecturii.

Reactualizarea
unei vechi
controverse

< Exista o veche con-
troversa intre istoricul
P. P. Panaitescu si spe-
cialistul Virgil Molin, pri-
vind legatura primei ti-
parituri romanesti ,,Litur-
ghierul” lui Macarie din
1508. P. P. Panaitescu sus-
tinea ca legatura ar fi fost
lucratda in atelierul mi-
nastirii Bistrita, iar Virgil
Molin o considera de ori-
gine venetiana, o legatura
editoriala de serie.

Cercetatoarea Livia Ba-
caru reactualizeaza a-
ceasta polemica, aducind
noi date referitoare la
provenienta romaneasca a
legéaturii. E vorba de des-
coperirea celei de-a treia
legaturi bistritene identice
la un manuscris slav cali-
grafiat in tara. Daca e asa.

se impune concluzia ca Tn
Téarile Romanesti existau
incd la Tnceputul secolu-
lui al XVI-lea ateliere de
!(egéturé si legatori autoh- *
onl.

Anton Maria
Del Chiaro,

interpret al

istoriei valahe

« Cercetarile Tntreprinse '
in arhivele si bibliotecile
Italiei de C. Boroianu au
dus la feconstituirea
vitatii acelui interpret al
istoriei valahe care a fost
Anton Maria Del Chiaro,
secretarul diplomatic Tal
lui Constantin’ Brancovea-
nu. Memorialist de talent,
el este autorul pretioasei
Storia delle moderne rivo-
luzioni della Valaehia s-
paruta la Venetiain 1718,
carte de circulatie euro-
peana, larg utilizata, pe
care N. lorga o numea
,~unul din darurile cele
mai pretioase pe care ni
te-a facut Italia Tn dome
niul cunoasterii trecutului
nostru™.

Anton Maria Del Chiaro
a servit Tn cancelariile
printilor Constantin Bran-
coveanu, Stefan Cantacu-
zino si  Nicolae Mavro-
cordat.

Gerard de
Nerval — un
pasionat
folclorist

e Putini stiu cd Gerard
de Nerval, poetul delicat
al ,,Himerelor", a fost si
un folclorist cu renume
Tn epoca. Studiul recent
al lui  Paul Bonichon
,»Nerval sl cintecul fol-
cloric" ni-1 descopera ca
autor al volumului ,Ve-
chile balade franceze", Tn
yrefata caruia scria : ,,0i
ipseste oare acestui po-
For adevarata poezie. Ti
ipseste setea melancolica
de ideal pentru a ntel™-
ge si a produce finte e
emne de a fi comparate
cu cele ale Germaniei
sau Angliei ? Desigur ca
nu. Dar s-a intimplat ca

Gerard Ce Nerval

in Franta literatura n-a
coborfit niciodata la nive-
lul maselor..."

Reabilitarea folclorului
francez Tntreprinsd de
Nerval a dat in curind
roade. Dupa aparitia stu-
diului sau, editorul Del-
loye a tiparit trei volu-
me de ,,Chants et Chan-
sons populaires de la
France™, iar Tn 1852, prin
faimosul decret Fortoul
se hotaraste publicarea
oficiala a unei ,,Culegeri
de poezii populare _ale
Frantei”, sub Tngrijirea
lui Sainte-Beuve,  Meri-
mee, Nisard si Ampere.
Nerval lanseaza chiar 0
chemare catre contempo-
ranii sdi sa renunte la
versificatia clasica si  sa
adopte ritmul variat si
rima poeziei populare.

(V]
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Sonetul 145 —
primul sonet al
lui Shakespeare ?

< Periodicul ,.Essays

- and Criticism" publicad sub
semnatura lui Gurr An-
drew unele consideratii
despre cel dintii, sonet al
lui Shakespeare : _sonetul
145. Gurr crede ca dintre
cele 154 de sonete ale lui
Shakespeare, sonetul 145
este cel mai caracteristic

si prin faptul cd are o for-
;ma neobisnuita, metrul
fiind octosilabic si nu en-
decasilabic petrarchist.

Situat dupa sonetul
,.Two Loves", publicat in
1599, si  dupa celebrul
,Poor Soule" — sonetul

145, conchide Gurr An-
drew, este, fara Indoiald, o
opera din tinerete, adica
cel dintii sonet al lui
Shakespeare.

Pictorul si
*Monstrul |

= Sint mai mult de citi-
va ani de cind, cu Tnver-
sunate argumente pro si
contra, deopotrivd Tnte-
meiate, se discuta la Pa-
ris despre aarimarea Ha-
lelor. In sfirsit, soarta
lor a fost pecetluitd : vor
fi demolate. lata Tnsa ca
de disparitia Halelor se
leagd acum si nefericirea
unui artist Tn viata : pic-
torul  Raymond Moretti,
care incepuse din vara
trecutd sa construiasca
Tntr-unul din pavilioane.e
de acolo o sculptura sui
eneris, ajunsa cu_vremea
a dimensiuni fara prece-
dent incd. Din bucati de
metal,, de lemn sau de sti-
cla, Tmbinate si Tnmultite
zilnic, adaugindu-se alu-
vionar unele altora, a
crescut cu timpul un a-
devarat, monstru. Presa
franceza nici nu-i spune
altfel decit Monstruj lui
Moretti. ,,Statuia” _ are
urmatoarele dimensiuni :
7 m Tnaltime, 30 m lun-
gime si 13 m largime. Ea
a invadat spatiul pavilio-
nului ocupat si este abso-
lut sigur ca_plasmuitorul
ei nu s-ar fi oprit cu gi-
gantica sa jucarie doar la
atit.  Alaptindu-si zilnic
viziunea si dilatind-o, ci-
ne stie cind ar fi_ arut
Moretti intentia sa-si con-
sidere finitd creatia. Au-
toritatile 7i cer Tnsa ca
sa-si_mute monstrul (ceea
ce, sa recunoastem, nu e
tocmai usor...), asa cum
le cer tuturor locatarilor
din Hale sa-si paraseasca,
Tmpreuna cu bunurile lor,
domiciliile de pina azi.
S-au ridicat multe glasuri,
rintre care acela al lui
icasso, In apararea ope-
rei lui Moretti si din nou
problema lipsei de ate-
liere pentru pictori, care
devin zi de zi mai nume-
rosi, face subiectul presei
de pe Sena. Unde va fi
mutat ,,monstrul” ?  A-
ceasta este prima Tntre-
bare. Si a doua : cine ar
fi auzit vorbindu-se des-
pre tinarul Raymond Mo-
retti, atit de mult Tn-
tr-un atit de scurt inter-
val de timp, dacd nu se
darimau Halele ?

Tot in legaturd cu a-
eeastd ,,darimare"”, vom
aminti aparitia in editu-
ra lui Jean-Jacques Pau-
vert a unui album cu fo-
tografii luate, Tn ultime’e
clipe ale supravietuirii

sale, din fostul ,pintec
al Parisului” si tiparit,
cu o prefata de Hubert

Juin, sub titlul : Moartea
Halelor.

e POETUL NICOLAS
GUILLEN, presedintele
Uniunii Scriitorilor  si
Artistilor Plastici  din
Cuba (UNEAC), a pri-
mit, la sediul Uniunii,
pe Gabriel Dimisianu,
redactor sef adjunct al
revistei ,,Romania lite-
rard"”, Paul Vasilescu,
secretar al Uniunii  Ar-
tistilor Plastici, si Va-
leriu Cristea, critic lite-
rar, aflati Tn vizita Tn
Cuba, Tn cadrul schim-
burilor culturale roma-
no-cubaneze.

Cu acest prilej, a avut
loc o convorbire cor-
diala, prieteneasca, Tn
cadrul careia au fost
subliniate bunele lega-
turi ce exista si se dez-
voltd Tntre uniunile d?
creatie din Romania si
din Cuba.

* VOLUMUL de poezii
al lui Tudor Arghezi —
Frunze — a aparut de
eurind Tn limba ebraica
la lerusalim n traduce-
rea lui Schimon Haron.

e IN editura Albert
Bonniers din Stockholm
a aparut, ™n traducere
suedeza, nuvela lui Petru
Popescu, ,,Moartea din
fereastra" (Doden genom
fonstret) care s-a bucu-
rat de o buna primire
din partea criticilor lite-
rari si a publicului citi-
tor.

e IN ZILELE DE 25
si 26 martie s-a desfa-
surat la Indianapolis
conferinta Asociatiei A-
mericane de Istoria Cul-
turii. Dan Grigorescu,
directorul Bibliotecii
Romane din New York,
care a condus lucrari-
le uneia dintre sectii, a-
ceea de Cultura Euro-
peana, a prezentat co-
municarea ,,George Ca-
linescu, interpret al fe-
nomenului cultural eu-
ropean”.

Conferinta a ales co-
mitetul de conducere al
Asociatiei pentru anul
1972 ; presedintele nou-

0 viziune ironica
n literatura
moderna ?

= Cartea lui Charles
Glicksberg, aparuta la
Haga, se intituleaza sem-
nificativ : Viziunea ironi-
cd n literatura moderna.
Autorul sustine ca ironia
moderna a aparut ca 0
reactie Tmpotriva viziunii
romantice exaltate si su-
biective. Suferind diferite

mutatii — ironia retoricu-
lui, a situatiei, cea meta-
fizica — ironia devine Tn

secolul nostru o atitudine
distinctd si identificabila,
ajungind un mod complex
si eficient al expresiei li-
terare moderne, proprie
unor scriitori ca Malraux,
Kafka, Musii, Pirandello,
Faulkner, Beckett, lones-
cu, Pavese etc.

_Analizind viziunea anti-
ca si modernd a ironiei
tragice — Glicksberg con-
siderd ca Schopenhauer si
Nietzsche sint principalii
responsabili de eruptia ni-
hilismului Tn secolele XIX
si_ XX. Concluzia autoru-
lui este ca, desi literatura
moderna din Occident este
cuprinsa de ,,ironia absur-
dului"— majoritatea scrii-
torilor adopta o pozitie de
revoltd Tmpotriva acestui
pseudo-mit.

La un deceniu al
,,Revistei de
studii sud-est

turopene |

< Pentru a marca cea
de a zecea sa aniversare,
~Revue des etudes_sud-est
europeennes"” proiecteaza

lui comitet este profe-
sorul Ralph Scott,
cunoscut istoric al cul-
turii indienilor din A-
merica de Nord, iar
vicepresedinti,  Gerald
Howley si Dan Grigo-
rescu.

e REVISTA Inostran-
naia literatura a publi-
cat (iIn numarul 3, mar-
tie 1972) nuvela Ras-
puns de Szasz Janos,
tradusa de 1. Salimon.
O scurta notita biogra-
fica prezinta cititorului
sovietic  personalitatea
autorului.

« SI TN domeniul is-
toriei literare, o prezen-
td romaneasca Tn presa
de specialitate din U-
niunea Sovietica. Tn re-
vista leningradeana
Russkaia literatura, e-
ditata de Institutul de
Literatura Rusa al Aca-
demiei de Stiinte a
U.R.S.S., a fost publicat
un amplu studiu :
Dostoievski in  apre-
cierea  criticii  roma-
nesti, semnat de Tatia-
na Nicolescu. Studiul
face o analiza a contri-
butiei aduse de critica
si istoria literara roma-
neasca la cunoasterea
si interpretarea operei
dostoievskiene, pornind
de la articolele si lu-
crarile vechi ale lui
Dobrogeanu Gherea, I-
brdileanu si oprindu-se
mai mult asupra celor
mai recente  (Vianu,
Calinescu), sau chiar de
ultima ora (lon lanosi,
Liviu Petrescu).

« IN EDITURA ,Vo-
ennoe izdatelistvo" (Edi-
tura militard), din
U.R.S.S. (Moscova) — a
aparut romanul Prima-
vara timpurie de Aurel
Mihale. Cartea a fost
tradusa din limba roma-
ma de E.D. Koropescen-
ko si V.A. Andrianova
si a fost redactata de
P-L. Pavlova, candidat
Tn stiinte filologice.

un numdr special Tnchinat
contactelor sud-est euro-
pene din  secolul al
XVIl-lea pina n secolul
al XIX-lea prin traduceri,
raspindire de carti, con-
tacte intre intelectuali
centre culturale, imaginea
unui popor in cultura scri-
sa a altui popor, caracte-
rul _umanismului si mis-
carii  luminilor n sud-
estul Europei etc.

Timbre Apollo

« in holul Bibliotecii a-
mericane din strada Ale-
xandru Sahia nr. 7 se des-
chide la 15 aprilie 0 expo-
zitie de timbre dedicate
misiunilor spatiale ame-
ricane Apollo, emise de
tari ale lumii, printre ca-
re : Romania, Statele U-
nite ale Americii, Iran,
Haiti, Cehoslovacia, Po-
lonia, Ungaria, Mexic,
Algeria, Dahomey etc.
Expozitia este deschisa

pind la 23 aprilie.

= Tot la Biblioteca ame-
ricana s-a deschis o expo-
zitie arl.ist.ia ce cuprinde
tablouri si  Tnregistrari
muzicale, creatii originale
ale elevilor de la Liceul de
muzica si arte plastice din
New York.

Liceul de muzica si arte
plastice din New York
(The New York H;gh
School of Music and Art)
a fost infiintat in 1936 de
catre Fiorello la Guardia,
primarul de atunci al
orasului, care a caracteri-
zat evenimentul drept ,,cea
mai importanta realizare

m sa".

80 de ani de la nastere

EDITH

SODERGRAN

E ZICE ca fiecare om are o stea
si_ea cade de pe cer la moartea
[ui. Radiatiile poetilor dureaza si

adevarata sa valoare numai de poetul
national al finezilor, Eino Leino), este
al unei fapturi trdind ,,miracolele zil-

dupd ultima lor suflare. Dacd am cerice” ale realitatii, cu un vitalism pa-

ceta firmamentul liric al omenirii, am
descoperi o ciudatd ,,constelatie a ge-
menelor”. rdsaritd in veacul nostru, pe
o imaginara circumferintd ce trece
deasupra tarii cu 0 mie_de lacuri, Fin-
landa, si a Romaniei : Edith Sodergran
%1392—1923) si Magda Isanos (1916—

944). Chiar daca poeta noastra se nas-
tea In anul cind aparea prima cule-
gere a liricii din Karelia, existd, peste
rastimpul ce le desparte, o comuniu-
ne de viziune poeticd, de timbruy,
chiar de destin : exaltate Tn pasiuni,
amindoua slujitoarele lui Apollo au
fost rdpuse Tnainte de a apuca lumea
ce-au Invocat-0.

Asadar, Tn 1892 a venit pe lume la
Raivola ,fata blonda a padurii®, poeta
suedeza care a iubit si cintat o viatad

eisajul natal finez, si a_ Tnaltat ma-
ernitatii un imn  magnific : ~ ,,Cind
norii negri treceau pe cer, / 0 mama
veghea peste patul pruncului sau. /../
O, cum se largeau dimensiunile lumii /
n timp ce pruncul dormea”. Versuri
scrise de o femeie care n-a cunoscut
niciodatd bucuria maternitatii. De unde
complexul frustrarii, céci oriunde si
oricind, certitudinea_suprema a femeli
vine de la copil : ,,ElI 1si Tnaltd mii-
nile... / si el da raspunsul : / Eu sint
cel pe care-1 iubesti si-l vei iubi tot-
deauna”. Toatd existenta i se desfa-
soarda sub semnul frustrarii: un com-
plex psihologic pe care ea 1l traieste,
inainte de a se desfasura polimerizat
in batrina Europd si tindra America.
Frustratd de sanatate, purtind de mica
intr-insa germenii_tuberculozei ; frus-
tratd de o atmosfera familialda nor-
mald ; crescuta Tntre un tatd dezechi-
librat si incult si o mama de o mare
cultura ce a tiranizat-o_pe bolnava cu
grija_ei ; frustratd mai totdeauna de
impliniri erotice ; despartita, Tn anii de
scoald, de brazii si ,sorbii tineri", a
caror ,confidenta secretd" se simte
peg)etuu, de lacul si pamintul natal
(Edith Sodergran a urmat ,die deut-
sche Hauptschule zu_Sankt Petri”, si
aici a cunoscut poetii rusi ai_vremil,
Balmont si Severianin, aici a facut cu-
nostintd cu poezia germana) ; despar-
tita apoi de casa prin citeva spitali-
zari la Davos, ea scrie, s-ar putea
spune in dorul privelistii_familiare, in
Alpi, primul volum de ,Poezii". Apa-
rut in 1916, el Tnnoieste sensibilitatea
nordica, descdtusaza versul din tipa-
rele fixe pe care nu se Tncumetase sa
le pardseasca nina atunci in Nord, decit
norvegianul Sigbjorn Obstfellder, mo-
delul eroului rilkeean Martin_Lau-
rids Brig?e. Universul ei. configurat
incd de la acest prim volum (destul
de neinteles la aparitie, receptat la

Moartea fecioarei

nic ciudat pentru subrezenia ei fizica,
cu o pasiune solara tipica nordicilor,
frustrati de soare citeva luni pe an:
»Soarele m-a sarutat. Nimic nu sea-
mana-n lume cu sarutul solar", nici_cu
sorii nocturni — stelele — ce-i ,,im-
goglpbesc vesmintul... de catifea sum-
ra".

in timpul rasturnarilor de la sfirsitul
primului. rdzboi mondial, mina apriga
a vremii trece profetic peste coardele
eoliene ale ,Lirei de septembrie"”, vo-
lum ce apare dupa fntoarcerea ei Tn
tara . ,Ar trebui sd ne batem pentru
mana viitorului. / Ridicati-va, crai-
nici" ; ,,intindeti miinile fratilor vostri,
si lumea | se va schimba la fatd". Din-
colo de pasiunea eroticd revarsata in
,LAltarul Rozelor" (1919), dincolo de
exaltarea  aproape nietzscheeana a
omului sanatos si puternic, ,,Umbra
viitorului (titlul voiumului aparut in
1920) Ti limpezeste viziunea despre un
om purificat de prejudecati si eresuri.
Si, pe masura ce-si presimte apro-
piatul sfirsit, pe masurd ce se daltu-
leste pe sine, scriind (,,Eu nu cioplesc
cuvinte, ma cioplesc pe mine"), ea se
simte tot mai legatd de lumea pe care
a(s)piré s-0 regenereze si prin verbul ei .
,O lasi-ma sa Intind bratele, viata /.../
Cuvintele mele / vor cédea ca torte a-
prinse in multime".

Rapusd de boalda in 1923, nu-si mai
vede cu ochii volumul care va aparea
dupd moartea ei, editat de prietena
ultimilor ani, Hagar Olsson. Oare nu
raspunde, peste  timp, peste spatii,
Magda lIsanos, adoratoarea aceluiasi
soare, ,,zeu popular printre plante”, a
wZzinelor de roua” si ,padurli tinere”,
lirica romand generoasd, gata a des-
chide inima ei_ tuturor oamenilor dor-
nici de apropiere umana (,Tinda
scunda a inimii, tu pe toti gine—mi—i...“%,
poetei nordice care scria : ,,Sintem toli
drumeti fara vatra / si toti sintem frati
si surori. /../ Sa& am o gradind mare, /
as pofti toti fratii si surorile mele /.../
Din tacuta noastrd gradina / am darui
lumii o viatd noud™? Si nu se rega-
seste pind si in timbrul regretului cu
care t;géréseste lumea. Magda lIsanos
(,,Viata, pentru unii ai fost | masa pu-
ruri_ intinsd / Pentru mine, ploaie
pustie, / tu, cu nedreptele-ti cumpene; /
si totusi, pleeind, / te salut, regretin-
du-te*) un ecou al poetei pe care nu
a cunoscut-o niciodatd, si care ex-
clama cu putin  Tnainte de propriul
sfirsit . ,,Cind vointa mea se va im-
plini intr-o zi, ma voi stinge / Salut
vietii, mortii, destinului meu..." 1

Veronica Porumbacu

Sufletul fecioarei trandafirii nu se Tnsela niciodata,

stia tot despre sine,

stia mai mult inca : despre altii si mare.

Ochii ii erau afine, buzele zmeurda, mifinile. ceara.

Ea dansa pentru toamnad pe covoare ingalbenite,

ea se micsora, se rotea, si cadea, se stingea.

Cind nu s-a mai Tntors, n-a stiut nimeni
ca lesul i-a ramas Tn padure.

Au cautat-o mult timp printre domnisoarele de pe plaja,
ele Tnginau n soapta cintece despre scoicile rosii.

Au cautat-o mult timp printre barbatii ce se Tmbétau,
ei se certau pe cutitele din bucataria ducelui.

Au cautat-o mult timp pe pajistea cu lacramioare
unde ramasese pantoful cu o noapte in urma.

Dragoste

Sufletul meu era o rochie albastra-deschis de culoarea

Am lasat-0 pe-o stinca, pe tarm

cerului;

si-am venit la tine goala ca o femeie.

Si ca o femeie m-am asezat la masa ta.

am baut vin cu tine si-am sorbit parfum de roze.

M-ai gasit frumoasd, mi-ai spus ca m-asemuiam unei fiinte

vazute Tn vis,

am uitat totul, am uitat copilaria, caminul,
nu-ti stiam decit minglierile ce ma tineau prizoniera.
Si tu ai luat surizind o oglindd si m-ai rugat:

riveste-tc-n ea |

Am vazut ca umerii mei erau tacuti din pulbere

si cadeau in pulbere,

am vazut cd frumusetea mi-era bolnava si voia

sa dispara.

O, stringe-ma tare in brate, atit de tare incit
sa nu-mi trebuiasca nimic altceva.

Tn roméneste de Veronica PORUMBACU
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Scrisoare

Tn fotografii : Priscilla Smith (Medeea) si Jamil Zakkai (lason)

,O Medee superba"

NeW-YORKEZIl par a se
deprinde cu parerea ca
Broadway-ul este un spectacol care merita
vazut, in primul rind, din strada. Zi si noapte,
pe Anvenue of the Americas, pe strada 42, in
Time Square, se aprind spirale ametitoare,
izbucnesc explozii multicolore, flori cu petale
ciudate se deschid savant, dezvelind numele
unui program de music-hall. Stridente calcu-
late cu grija, povesti lungi despre Tnsusirile
unor ceasornice de precizie, in care Wilhelm
Tell despica mere de neon si jucatori de base-
ball lovesc fara gres In  mingi luminate n
toate culorile curcubeului...

Dar Broadway-ul propune mult mai putine
spectacole de prestigiu decit odinioara. Sta-
tuia confesorului militar Duffy, cazut pe front
in primul razboi mondial, e stinghera in mij-
locul acestor reclame violent colorate si pri-
veste mustrator, sprijinita sobru in spada ei
uriasa, la firmele teatrelor si cinematografelor
din preajma care anunta spectacole ,,cotate X“,
la care ,persoanelor sub 18 ani le este inter-
zis cu desavirsire accesulll

Centrul artistic al New York-ului s-a depla-
sat, hotarit, spre cartierul studentesc, In care
se pastreaza traditia literara de la inceputul
secolului, pe strazile mai tacute, cu case vechi
si cu parcuri marunte din Greenwich Village,
in cladiri cu ziduri zugravite in culori tari,
n foste depozite de marfa sau in ateliere de
reparatii-auto, in care, de-a lungul peretilor, au
fost asezate banci de lemn negeluit, se joaca
piesele elizabethanilor si ale lui Brecht, ale lui
Jarry si ale lui lonescu, Cocteau sau ale tra-
gicilor greci.

Teatrul LaMaMa si-a cistigat de mai multi
ani faima unei institutii Tnh care experimentul
artistic e menit sa descopere punti noi spre
sensibilitatea privitorului modern. Directoarea
teatrului, Ellen Stewart, Tmi spunea: ,Ceea
ce mi se pare ca nu se cuvine sa uitam e ca
drama a fost creatd ca un mijloc de a trans-
mite niste idei unui public care trebuie sa le
sesizeze repede, Tn timpul reprezentatiei si —
daca ele merita — sa le dezghioace dupa aceea,
una cite una“.

Spectacolul pe care-1 prezintda acum LaMaMa
e Medeea lui Euripide, in care regizorul a in-
trodus citeva pasaje din  Seneca. n fiecare
simbata si duminicd noaptea, vreo patruzeci
de spectatori coboara treptele, de-a lungul
unor coridoare pe zidurile carora luminarile
purtate de caldauze, tineri din corul tragediei,
pun tremuratoare pete singerii. Piesa devine
un fel de ritual stravechi, savirsit in preajma
tainei mortii, care se dezvaluie salbatic. Ros-
tite In greaca si in latind, vorbele nu au sens

in ele Tnsele, pentru ca publicul de aici nu le
percepe decit ca pe 0 muzica tragicda, aspra,
care comenteaza Tntimplarile piesei.

Cronicarul lui New YOrk Times, Clive Bar-
nes, una dintre personalitatile cele mai respec-
tate si mai temute ale vietii teatrale din New
York, a relevat originea conceptiei regizorale.
»~Spectacolul isi pune, de la Tnceput, o Tntre-
bare. E intrebarea lui Peter Brook : "Care e
relatia dintre teatrul verbal si cel non-verbal ?
Ce se Intimpla cind gestul si sunetul se trans-
forma in cuvint ? Care e locul exact al cuvin-
tului Tn expresia teatrald ? E vibratie ? Con-
cept ? Muzica ?»"

De altminteri, Tnsusi regizorul marturiseste,
Tntr-un numar recent al Buletinului Bibliotecii
Romane din New York, preocuparea de a ras-
punde la Tntrebarea omului englez de teatru.
Regizorul e Andrei Serban. Romanii care, sim-
batd sau duminica noaptea, coboara treptele
spre sala cu infatisare severa din Greenwich
Village sint mai putin uimiti de spectacolul
pus aici in scena ; sint, incontestabil, accente
pe care le prevesteau dramele elizabethane
aduse, in urma cu cftiva ani, pe scenele bucu-
restene de Serban si de entuziastii tineri ai
teatrului din Piatra Neamt. Desi, incontesta-
bil, maturizarea e evidentd, conceptia regizo-
rald e mai unitara, jocul actorilor si mai con-
centrat, gestul redus la o hieratica sim-
plitate.

»Pentru Serban — scrie Henry Hewes, croni-
carul teatral al lui ,,Saturday Reviewll — scopul
suprem a fost epurarea de tot ceea ce e fals,
un prim pas spre Tntelegerea menirii teatru-
lui. Si rezultatul ne Tndeamna sd ne cintarim
nca o datd prejudecatile despre spectacolul de
teatrull. (Clive Barnes e la fel de categoric :
~ntregul spectacol e investit cu prestigiul si
cu integritatea care deschid portile spre tea-
trul viitoruluill).

Cronicile sint scrise pe un ton pe care l-as
numi ,respectuosl : nici un moment nu ai im-
presia cd ele ar avea rostul ,sd-1 Tncurajeze"
pe tinarul regizor (de altfel, o singura data sa
face aluzie la cei 28 de ani ai lui Andrei Ser-
ban). Uneori, autorii lor evitda sa-1 numeasca
pe Serban ,discipolll al lui Brook, parindu-li-se
mai aproape de adevar s3-1 considere ,colegl
al regizorului britanic.

Titlul cronicii lui Barnes, O Medee superba,
vorbeste limpede despre convingerea criticu-
lui, de obicei atit de sever, ca se afla in fata
unui talent care ,poate sd deschida portile spre
teatrul viitoruluill

Dan Grigorescu
New York, martie 1972
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Sport

Suflind
ntr-o
trompeta
de ardezie

e UN MECI
DE FOTBAL cu
Franta, aranjat
Tnaintea  unei
mari confrun-
tari, e o dulce
amageala. n-
vingi, saluti pu-
blicul si pleci cu
prietenii  la o
bere, iei bataie,
Zimbesti ca la o
gluma auzita n
Halele Parisului
si pe care o uiti Tn clipa urmatoare.
Fotbalul francez are, cum ar spune
poetul, un destin cabotin. Arde, stra-
lucitor, numai in coloanele presei,
iar in teren e o Tmpleticeala de ape
mici, care n-ajunge sa sature iarba,
Tl cunosc prea bine ca sa nu stiu ce
vorbesc si ca sa cred ca specialistii
nostri sint mai aproape de adevar
astazi, decit vinerea trecutd, Tn ceea
ce priveste alcatuirea echipei care
trebuie sa se bata cu Ungaria. In-
tr-un anume fel 1i cred mai debuso-
lati. Capriciosi si, pare-se, greu de
stapinit, jucatorii de neinlocuit din
echipa Romaniei — Dinu, Satma-
reanu, Radu Nunweiller, Dumitru si
Lucescu — au actionat, simbata, nu-
mai pe ideea de a-si apara, fiecare,
cunoscutii sau iubitele din tribune.
Frumos, dar total aiurea, au jucat in
special Dinu si Satmareanu. Indife-
rent ca Dinu a inscris un gol, el n-a-
vea dreptul sa intre si sa-1 uite Dum-
nezeu, ca pe mine la nunti, in spa-
tiul francezilor. Si asta tocmai in mo-
mentele cind si pe Satmareanu Tl
inunda ambitia sd se duca sa-si lus-
truiasca fenta la aproape nouazeci de
metri distanta fatd de Raducanu.
Extravagantele astea, daca n-ar fi
fost In poarta Tamango, puteau Si
ne coste scump. E adevarat, nici unul
din rarii clienti care-au luat bataie
de la fotbalistii francezi nu s-a gin-
dit sa-si jupoaie, de necaz, pielea de
pe glezne, si cu toate ca nici noi nu
ne-am fi dat de ceasul mortii, mie
unul parca tot nu mi-ar fi venit la
indeminda sa-i vad pe ziaristii lor
sportivi (poate cei mai buni din
lume) dansind saptamini in sir pe
marginea unei minuni intimplatoare.
As fi trait, un sfert de ceas macar,
sentimentul proprietarului din livada
caruia au trecut granita la vecin toa-
te albinele, toate pasarile si vintul de
seard, lui raminindu-i cararile mute
si fara cintec.

Joc mediocru si rezultat care nu
ma mingiie prea mult pe suflet.

Printre vinovati Tl numar, caci nu
se poate altfel, si pe Angelo Nicu-
lescu. Tn lipsa lui Dobrin si Dumi-
trache, daca-1 ai pe Domide, nu-1 in-
troduci n linia de atac pe necunoscu-

tul Sandu Mircea, ursit, dupa umila
mea parere, sa atinga gloria cind voi
strabate eu distanta Bucuresti — Pa-
ris atirnat de coada avionului Con-
corde. Punct.

Fanus Neagu
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